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Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi
tarafindan 2010-2022 yillari arasinda Sanat-
Tasarim Dergisi olarak yayimlanan dergimiz,
2023 yilindan itibaren MUJAD (Marmara
University Journal of Art and Design /
Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi) adiyla yayin hayatina devam
etmektedir.

Haziran ve Aralik aylarinda olmak Gzere yilda
iki kez yayimlanacak MUJAD, sanat ve tasarim
alanlarinda akademik calismalar yapan
arastirmacilari bir araya getirerek nitelikli bir
tartisma ortami olusturmayi amacglamaktadir.
MUJAD ayni zamanda lisansiistl egitimlerine
devam etmekte olan sanatgi, tasarimci ve
akademisyenlere de galismalarini paylasma
imkani saglayacak; uzun ugdraslar sonucu
ortaya c¢ikmis olan calismalarin okuyucuyla
bulugsmasina araci olacaktir. Dergide
yayimlanacak yazilarin sanat ve tasarim
alanlarindaki tartismalari derinlestirerek
literatlire katki saglamasi beklenmektedir.

DergiPark platformunda yer alan MUJAD,
sanat ve tasarim alanlarindaki tiim teorik ve
pratik bakis agilarina yer vermeyi misyon
olarak belirlemistir. Resimden sinemaya,
geleneksel sanatlardan endustriyel tasarima
kadar uzanan akademik galismalarin yani sira
sanat tarihi, sanat felsefesi ve sanat
sosyolojisi alanlarinda yazilmis makaleler de
derginin kapsamindadir.

Our journal, which was published by Marmara
University Faculty of Fine Arts as Art-Design
Journal between 2010-2022, continues its
publication life as MUJAD (Marmara University
Journal of Art and Design) since 2023.

MUJAD, which will be published twice a year,
in June and December, aims to create a
qualified discussion environment by bringing
together researchers who conduct academic
studies in the fields of art and design. MUJAD
will also provide artists, designers and
academicians who are continuing their
postgraduate education with the opportunity
to share their work; it will be an intermediary
for the works that have emerged as a result of
long efforts to meet with the reader. The
articles to be published in the journal are
expected to contribute to the literature by
deepening the discussions in the fields of art
and design.

MUJAD, which is on the DergiPark platform,
has set as its mission to include all theoretical
and practical perspectives in the fields of art
and design. In addition to academic studies
ranging from painting to cinema, from
traditional arts to industrial design, articles
written in the fields of art history, philosophy
of art and sociology of art are also within the
scope of the journal.
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Marmara Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiltesi olarak 2010 vyilindan bu vyana
yayimladigimiz Sanat-Tasarim Dergisi'ni on dordincl sayisindan itibaren sizlere Marmara
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi / Marmara University Journal of Art and Design
(MUJAD) olarak ulastirmanin mutlulugunu yasiyoruz. Dergimiz artik Marmara Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi adiyla hem kendi disiplini, hem de iliskide oldugu diger alanlara
yaptigi katki ve surekliligi ile 6nemli bir misyonu yerine getirmeye devam ediyor.

Dergimiz; sanat ve tasarim alanindaki teorik, pratik ve elestirel bakis acilarini
cesitlendirecek 6zglin arastirmalara yer vermekte; sanatin disiplinlerarasi bir cercevede
yeni bir dil zerinden devam ettigi inanciyla bu yaklasimlar 6érnekleyen, tarihsel baglamda
dile getiren galismalari konunun uzmanlariyla bir araya getirmeyi hedeflemektedir.
Dergimiz ayni zamanda lisanslsti editimlerine devam etmekte olan geng sanatg,
tasarimci ve akademisyenlere de calismalarini paylasma imkani tanimakta ve uzun
ugrasilar sonucu ortaya ¢ikmis olan bu calismalarin okuyucular ile bulusmasina araci
olmaktadir. Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi; sanat tarihi, sanat felsefesi,
sanat sosyolojisi gibi alanlarda yazilmis makalelerin yani sira edebiyattan miuzige,
resimden mimariye kadar sanat ve tasarim alanindaki tim akademik c¢alismalari da
kapsamaktadir.

Yilda iki kez yayimladi§imiz Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi’nin sanat ve
tasarimla ilgilenen herkese katkida bulunacagini umut ediyor ve derginin hazirlanmasinda
blyik katkilari olan Yazi Isleri Miidiri Dog. Seckin Sevim; Editér Yardimcaisi Dr. Ogr. Uyesi
Emine Vagtborg ile dederli Yayin Kurulu Uyelerimiz ve Danisma Kurulu {yelerimize
tesekkirlerimi sunuyorum.

Prof. Emre Ikizler
Dekan
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Arastirma Makalesi

Ozlem Simsek’in Neriman Hanim Serisinin
Michel Foucault’'nun "Benlik Teknolojileri”
Kavrami Etrafinda Analizi

Ozlem SIMSEK*
ORCID NO: 0000-0002-3656-8680

*Dr. Ogretim Uyesi, ozlemsimsek@topkapi.edu.tr, Istanbul Topkapi Universitesi, Glizel
Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Gérsel Iletisim Tasarimi Balim.

Oz

Bu makale, fotograf ve video sanatgisi Ozlem Simsek’in “Neriman
Hanim/Sanatcinin Performatif Bir Kurgu Olarak Portresi” calismasinin
Michel Foucault'nun  “benlik teknolojileri” kavrami etrafinda
degerlendiriimesine odaklanir. Simsek, Neriman Hanim serisinde Urettigi
performatif calismalarla, Erken Cumhuriyet Dénemi yazininin édnemli
eserlerinden Peyami Safa’nin 1931 tarihinde yayimlanan Fatih-Harbiye
romaninin ana kadin karakteri Neriman Hanim’i oyuncu ve avangart bir
kadin sanatgi olarak yeniden kurgular. D6nemin edebiyatgilarinin
Ustlendigi sorumluluk bilinci ile halki egitmek igin yazilmis bu roman,
Batililasma sirecindeki bir Glkenin kimligini kaybetme endisesini bir
kadinin segimi Uzerinden igler. Simsek ise Neriman Hanim’i, mektuplari
ve albimi ile deneysel film ve fotograf calismalarindan olusan kurgusal
bir arsiv Ureterek dénemin kiltirel ve politik ortaminda kendi 6znelligini
kurmaya calisan sanatgl bir kadin karakter olarak yeniden tasarlar. Bu
metinde Michel Foucault’'nun, bireyin etik bir 6zne olarak kendini insa
edebilmesi icin isaret ettigi “benlik teknolojileri” ve “sanat eseri olarak
yasam” kavramlar etrafinda Simsek’in Neriman Hanim serisi
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Michel Foucault, benlik teknolojileri, Neriman
Hanim, Ozlem Simsek, fotograf, video
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Research Article

Analysis of Ozlem Simsek's Artwork
Neriman Hanim within Michel Foucault’s
Notion of Technologies of the Self

Ozlem SIMSEK*
ORCID NO: 0000-0002-3656-8680

*Assist. Prof., ozlemsimsek@topkapi.edu.tr, Istanbul Topkap! University, Faculty of
Fine Arts, Design and Architecture, Dept. of Visual Communication Design.

Abstract

This article focuses on the analysis of "Neriman Hanim/Portrait of the
Artist as a Performative Fiction”, artwork of photography and video artist
Ozlem Simsek, within Michel Foucault's notion of technologies of the
self. In this performative series Simsek reconstructs Neriman Hanim,
the main character of Peyami Safa's 1931 dated novel “Fatih-Harbiye”,
one of the important works of Early Republican Period literature, as an
actress and avant-garde female artist. This novel, which was written to
educate the public with the sense of responsibility undertaken by the
writers of the period, deals with the anxiety of losing the identity of a
country in the process of Westernization in the context of a woman's
choice. Simsek, on the other hand, redesigns Neriman Hanim as an
female artist seeking subjectivity in the cultural and political
environment of the period by producing a fictional archive that includes
her album and letters as well as experimental film and photography
works. In this text, Simsek's artwork Neriman Hanim will be analyzed
around the notion of technologies of the self and life as a work of art,
which Michel Foucault points to in order for the individual to construct
herself as an ethical subject.

Keywords: Michel Foucault, technologies of the self, Neriman Hanim,
Ozlem Simsek, photography, video
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1. GIRIS

Daha 6nceki calismalarinda modern Tirk resminde ve medyada kadinin
temsil edilisi ve modern kadin imgesinin kurulusunu tartisan fotograf ve
video sanatcisi Ozlem Simsek, Vision Art Platform’un Istanbul
Akaretler’deki galeri mekaninda, 10 Subat-25 Mart 2022 tarihleri
arasinda Ezgi Bakcay kiratoérliginde sergilenen  “Neriman
Hanim/Sanatginin Performatif Bir Kurgu Olarak Portresi” serisinde edebi
bir karakteri canlandirarak cagdas sanat alanina tasir. Simsek, bu seride
Erken Cumhuriyet Dénemi edebiyatinin édnemli eserlerinden Peyami
Safa’nin 1931 yilinda yayinlanan romani Fatih-Harbiye'nin ana kadin
karakteri Neriman Hanim'i tiyatro ile sinema oyuncusu ve avangart bir
sanatgl olarak yeniden kurgular. Safa, Fatih-Harbiye romaninda, Erken
Cumhuriyet Dénemi romaninin ana meselesi olan "“Batihlasma”
konusunu odagina alir ve erken donem eserlerinin yapisina uygun
sekilde ana karakteri Neriman Hanim’in karsisina, Dogu’yu ve Batl'yi
temsil eden iki semt, Fatih ve Pera ile iki erkek Sinasi ve Macit'i koyar.
Roman boyunca bu iki kdltar, iki semt ve iki erkek arasinda secim
yapmaya calisan Neriman Hanim, romanin sonunda Fatih’i, Sinasi’yi ve
Dodu’yu seger. Bu secgim, Batillasma sirecinde kimligini kaybetme
endisesi yasayan bir llkede bir kadinin secimi vasitasiyla kimlik ve kulttr
krizinin ¢6zUmd anlamina gelir. Simsek; Safa’nin asiri Batililasmanin
tehlikelerine karsl toplumu uyarmaya calistigi romanin ana kahramani
Neriman Hanim’i, iki savas arasi donemde calismalar Ureten Claude
Cahun, Man Ray ve Louis Bufuel gibi gergeklstlici sanatgilarin
yontemlerini kullanan bir sanatgl olarak yeniden tasarlar. Bunu da
Neriman Hanim igin yazdidi alternatif hayat hikayesinin kanitlari olarak
Urettigi kurgusal belgelerde rol alarak yapar. Simsek, Neriman Hanim'i
1911-1951 yillar arasinda Istanbul’da yasayan bir oyuncu ve avangart
bir kadin sanatci olarak kurgularken fotograflar, gazete ve dergi
kapdurleri, mektuplar, filmler ve sanat eserleri gibi bir sanatgi arsivinin
olasi bilesenlerinden olusan bir arsiv Uretir.

Peyami Safa’nin yarattigi Neriman Hanim karakteri, Erken Cumhuriyet
Ddénemi edebiyatgilarinin eserleri vasitasiyla “yeni kadini” sekillendirme
stratejilerinin bir 6rnegidir. Simsek ise Neriman Hanim karakterini
kendine mal ederek romana yeni bir son yazar. Buna gére Neriman
Hanim, kendi 6znelligini ve hayatini, kendi arzulari ve arayislari etrafinda
kurmaya c¢alisan bir sanatcidir. Simsek’in  Neriman Hanim igin
kurguladigi ve canlandirdigi hayat hikayesinde, Neriman Hanim’in
yasamina yon vermek icin izledigi yollar ve metotlar; Fransiz filozof
Michel Foucault'nun 1980 sonrasi calismalarinda, iktidar iliskileri icinde

bireyin kendini etik bir 6zne, yasamini da bir sanat eseri olarak
3
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Gorsel 1. Ozlem
Simsek/Neriman
Hanim, “Masquerade
V" Fotograf, 1945-
2022.

Kaynak: Neriman
Hanim/ Sanatginin Bir
Kurgu Olarak Portresi
Sergi Katalogu,
(2022) Vision Art
Platform, Istanbul.

kurabilmesi icin onerdigi benlik teknolojileri, yani kendini donlstliirme
teknolojilerine paraleldir. Foucault'nun “benlik teknolojileri” olarak
kavramsallastirdigi 6znelesme teknikleri, temelini Antik Yunan ve Roma
toplumlarinda bulur. Foucault’ya gére; insan, benlik teknolojileri yoluyla
kendi yasamina sekil verebilir ve bdylece yasamini bir sanat eserine
donistlrerek 6znelligini kurabilir.
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Gorsel 2. Neriman
Hanim’in Kurgusal
Aile Albimunden
1920'li ve 1930'lu
Yillardan iki Fotografi

Kaynak: Neriman
Hanim/ Sanatcinin Bir
Kurgu Olarak Portresi
Sergi Katalogu,
(2022) Vision Art
Platform, Istanbul.

2. YONTEM

14

Bu makalede o6ncelikle, Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki “Batililasma
sorununu merkezine alan Fatih-Harbiye romani ve romandaki “Neriman
Hanim” karakterinin islevi acgiklanacaktir. Ardindan Ozlem Simsek’in
Neriman Hanim’i avangart bir sanatgi olarak kurgularken Urettigi eserler
ele alinacaktir. Son olarak ise Michel Foucault’'nun “benlik teknolojileri”
ve “sanat eseri olarak yasam” kavramlar etrafinda, Simsek’in Neriman
Hanim serisi ile Fatih-Harbiye'de temsil edilen tarih anlatisina ve ideal
kadin kimligine yoénelik Urettigi elestirel yaklasimlar yorumlanacaktir.

DOGU ve BATI
KULTURU ARASINDA BOCALAYAN GENGC BIR KADIN

3. PEYAMI SAFA’'NIN NERIMAN HANIM'I:

Roman tlrinin Turk edebiyatina girisi, Batililasma slrecinin bir sonucu
olmakla birlikte ayni zamanda erken dénem TUrk edebiyati drneklerinin
icerigini de Batililasmanin yarattigi sancilar olusturur. Dolayisiyla Batih
bir edebi tir olarak roman, Tlrkiye’de donemin yazarlarinin Batililasma
slirecinin yarattigi deder karmasasini tartisarak kendi fikirlerini ve
yaklasimlarini ortaya koyduklari ve bu baglamda, toplumu dogru
Batililasma konusunda egitmeye calistiklari bir anlati tlrl olarak 6ne
cikar. Edebiyat elestirmeni Berna Moran‘a goére “Batililasma” temasi,
1950'lere kadar Turk romaninin ana sorunsalini olusturmakla birlikte
“ayni zamanda onun islevini, kurulusunu ve tiplerini de énemli dlgide”
belirler (2001, s. 24). Peyami Safa’nin 1931 yilinda yayimlanan Fatih-

5
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Harbiye romaninin temasini da hem Batililasma ve Batililasmanin
yarattigi dederler karmasasi olusturur hem de bu tema, Bati'yi ve
Dogu’yu temsil eden iki erkek ve iki semt arasinda bocalayan genc bir
kadinin hikayesi etrafinda gelisen romanin kurulusunu ve tiplerini
belirler. Safa’nin, Fatih-Harbiye'nin de aralarinda oldugu erken dénem
romanlarinda madde ve ruh karsitligini da iceren ask catismasi, Dogu-
Bati catismasi baglaminda temsil edilerek eserlerinin ana yapisini
olusturur. Moran (2016, s. 219), Safa’nin o dénemde toplumda, bir
yanda ahlaki degerlerini yitirmis, kokleri ile bagi kopmus, para ve zevk
gibi maddi degerlere ulasmak icin yasayan bir ziimrenin; bir yanda da
Islami ve milll degerlere bagli, manevi yéni gucli, yurtsever bir
zimrenin yer aldigini disindigint ve bu ikiligi erken doénem
romanlarinda Dogu-Bati kdltiri catismasi baglaminda ele alarak
yansittigini belirtir.

Fatih-Harbiye romani, Erken Cumhuriyet Dénemi'nde, 1920’lerin
Istanbul'unda gecmektedir. Mizik okulu Déarilelhan’in  Alaturka
béliminde okuyan Neriman Hanim, Fatih’'te babasi Faiz Bey ile
oturmaktadir. Yedi yildir Sinasi ile nisanli olmasina ragmen Dartlelhan’in
Alafranga bélimiinde 6grenci olan Macit ile tanistiktan sonra, hem Macit
ile Sinasi'yi hem de onlarin nezdinde Fatih ile Pera’y1 dolayisiyla, Dogu
ile Bati kdlttrint karsilastinir, tartisir. Romanda Sinasi ve Fatih; Dogu
kultGrindn, milli dederlerin, dartstligin ve maneviyatin; Harbiye ve
Macit ise asiri Batililasmanin, zippeligin ve yozlasmishdin kaynadi olarak
tanimlanir. Roman boyunca iki kultdr, iki semt ve iki erkek arasinda
bocalayan Neriman Hanim, romanin sonunda Dodu’'yu, Fatih'i ve
Sinasi'yi secer. Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romani, hem
Batililasmanin sancilarini ve carpisan dederleri ele alip hem de asiri
Batililasmanin etkileri konusunda okuyucularini ana kadin karakteri
Neriman Hanim’in segimi Uzerinden uyarma gdrevini Ustlenir.

Batililasma slrecinde, hem kiltlrin tasiyicisi hem de yeni Cumhuriyetin
modernliginin temsilcisi olarak “yeni kadin”in nasil sekillenecegi
dénemin edebiyatgcilar igin dnemli bir konudur. Serpil Sancar'a (2013)
gore, Erken Cumhuriyet D6nemi romanlan “yeni kadin”in nasil
sekillendirileceginin terakkisidir ve asiri Batilasma, bu noktada en
tehlikeli sinir olarak 6ne cikar. Ona gdére eril modernlik, “yeni kadina
takip etmemesi gereken yollari, yanls rotalari ve 6ykinmemesi gereken
yasam bicimlerini, romandaki kisi ve olay ortntlistnd kullanarak tasvir
eder. Bu tasvir, esas olarak topluma karsi gérevler anlatilirken kadin ve
erkek iliskisinde gecerli olmasi gereken cinsel ahléka iliskin ilkeler ve
ogretiler ile ilgilidir” (2013, s. 129-132). Romanda geng¢ kadinin

Batililasma arzusunun dogurdugdu iliskilenme bigimlerinin yaratabilecegi
6
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felaketler, Neriman Hanim’in 6nlne alafranga kuzenleri tarafindan
anlatilan bir ask hikayesi ile serilir. Duydugu bu ibretlik hikaye; onun bir
anda koklerine, baba evine, Fatih’e ve yedi yillik nisanlsi Sinasi'ye
donisl, diger bir deyisle Dogu kaltarini yeniden benimseyisi ile
sonuglanir.

Edebiyat elestirmeni Nurdan Gurbilek (2014), Peyami Safa’nin erken
dénem romanlarinda kurdugu yapinin milli kimligi ve eril gliici kaybetme
endisesi etrafinda sekillendigini belirtir. Gulrbilek, Dogu-Bati kiltirel
geriliminin yasandigr 1920'li ve 1930'lu yillarda baskin olan milliyetgi
anayurt disincesi baglaminda “ulusal kiltarin kadin bedeni tGzerinden”
algilandigini, dolayisiyla Safa’nin Fatih-Harbiye'nin de aralarinda oldugu
erken dénem romanlarinda, kadin karakterin Dogu’yu yani milli kiltird
segmesinin ulusal kimligin korunmasi agisindan énemli oldugunu belirtir.
Ancak Girbilek’'e gore, “erkedin yerel-ulusal kimligiyle birlikte eril
kudretini de yitirme endisesidir burada esas problem” (2014, s. 65).
Glrbilek, Safa’nin romanlarinda Dogu ve Bati arasindaki segimi kadin
karaktere yaptirmasinin sebebini de bu baglamda dederlendirir. Ona
gore, “Batililasmayla birlikte erkekliginden olan, Bati'ya acilmis kadinin
goziinde sakil bir tasraliya dontisen Dogulu erkegdi bir dava adami olarak
yeniden ylceltecek olan da yine o kadinin hayranligini kazanmaktir”
(2014, s. 66). Dolayisiyla, Batililasma streci ile ulusal kimligi kaybetme
endisesinin yani sira yukselen eril guct kaybetme endisesi de
Batililasmis kadinin gézinde tercih edilme ile yatistiriimis olur.

Neriman Hanim karakteri, Batililasmanin yarattigi kiltirel sancilari
isleyen Fatih-Harbiye romaninda, dénemin kurucu segkinlerinin yeni
kadini sekillendirme stratejilerinin bir sonucu olarak kadinlarin belirlenen
sinirlari asmamalar konusunda toplumu uyarmak amaciyla Gretilmis bir
karakterdir. Simsek ise, dénemin kanonik metinlerinin genel geger
yapisina uygun bir roman olan Fatih-Harbiye'deki Neriman Hanim
karakterini iki erkek ve iki kulltir arasinda secim yapmak zorunda
birakmaz. Neriman Hanim igin yeni bir hayat hikayesi yazar. Simsek’in
yazdigi hayat hikayesine gére Neriman Hanim, Macit ya da Sinasi ya da
Dogu ve Bati arasinda bir secim yapmak yerine, hayatini kendi arzulari
cercevesinde sekillendirmeyi secger. Erken Cumhuriyet Dénemi’nde,
devletin gayri-resmi yayin organi olan Cumhuriyet gazetesinin
dizenledigi gulzellik yarismasina katihir. Derece alamaz; ancak bu
sayede Beyoglu entelektiel cevresinin igine girer. Tiyatro oyunlarinda ve
ilk sinema filmlerinde irili ufakh rollerde oynar. Bir fotograf ve film
kamerasi alarak deneysel fotograf ve film calismalar Gretir (TRT 2, 6
Mart 2020). Neriman Hanim, Urettigi sanat eserlerinde de kendisi oynar.

Bu calismalarda Dogulu ve Batili olmanin anlamlari, kimlik, cinsiyet ve
7

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023

Simsek, O. / Ozlem Simsek'in Neriman Hanim Serisinin Michel Foucault’nun “Benlik
Teknolojileri” Kavrami Etrafinda Analizi / ss. 1-18 /

DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.11



Gorsel 3. Neriman
Hanim’in Kurgusal
Arsivinde Yer Alan 9
Kasim 1930 tarihi
Cumbhuriyet Gazetesi

Kaynak: Neriman
Hanim/ Sanatginin Bir
Kurgu Olarak Portresi
Sergi Katalogu,
(2022) Vision Art
Platform, Istanbul.

bellek gibi dénemin kulturel ve politik ortaminda tartisilan konulari igler.
Simsek, bu karakteri kendine mal edip onun igin yeni bir hayat hikayesi
kurgulayarak “yeni kadin”I tasarlamaya calisan entelektlellere de temsil
dizleminde cevap vermis olur.

7 PR—
3 ‘l'
S

'Cumbhuriyet
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de tenviratta bulundugunu syliyor

4. OZLEM SIMSEK’'IN NERIMAN HANIM’I: ERKEN CUMHURIYET
DONEMINDE AVANGART BiR KADIN SANATCI

Kariyerine Tirk ressamlarinin yaptigi kadin portrelerini yeniden Urettigi
“Otoportre Olarak Modern Tiirk Resmi” serisi ile baslayan Ozlem Simsek,
calismalarinda kendi bedenini kullanir. Kamera karsisinda farkh kiliklara
ve kimliklere blrinerek Tirkiye'de kadinligin bir toplumsal cinsiyet
kategorisi olarak edabiyatta, sanatta ve medyadaki temsil bigimlerini,
dolayisiyla nasil insa edildigini arastirir. Sanat tarihgisi Ahu Antmen
(2013); Simsek’in Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, ibrahim Calli ve Namik
Ismail gibi Osmanli-Tirk modern sanatinin énemli isimlerinin yaptigi
kadin portrelerinin kiligina blirindigi mimetik yapitlarinda, Tlrkiye'de
sanatin modern kadin imgesi ve kimliginin insa slireglerindeki rolinG
irdeledigini vurgular. Antmen (2013, s. 34-36), codunlukla erkek
sanatgilar tarafindan Uretilen bu resimlerde kadinhdin ve kadin

8
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deneyiminin yine erkekler tarafindan temsil edildigini; Simsek'in ise bu
imgeleri Ustelenerek kadinlarin kendi deneyimlerini temsil etme hakkini
simgesel olarak sahiplendigini belirtir. Antmen’in Simsek’in “Otoportre
Olarak Modern Tirk Resmi” serisi icin yaptigi yorum, “Neriman
Hanim/Sanatcinin Performatif Bir Kurgu Olarak Portresi” serisi icin de
soOylenebilir. Simsek bu kez, edebiyatta modern ve ideal kadin imgesinin
ve kimliginin nasil kuruldugunu dénemin kanonik metinlerinden biri olan
Fatih Harbiye'deki Neriman Hanim karakterini kendine mal ederek
tartisir. Romanin sonunu dedistirerek Peyami Safa’nin tanimladigi ideal
kadinlik tanimini reddeder ve Neriman Hanim’a yeni bir hayat hikayesi
yazip kadin deneyimlerini Gstlenme hakkini simgesel olarak sahiplenerek
tarih anlatisi icine kurgusal bir avangart kadin sanatgi eklemler. Simsek,
Neriman Hanim’i kendi segimlerini yapmak, Dogu ve Bati kiltirlerini
kendisine gore degerlendirmek isteyen bir karakter olarak kurgular.

Ozlem Simsek’in 10 Subat-25 Mart 2022 tarihleri arasinda Istanbul
Akaretler'de bulunan Vision Art Platform’da sergilenen “Neriman
Hanim/Sanatcinin Performatif Bir Kurgu Olarak Portresi” serisi, iki ana
bélimden olusur: Neriman Hanim’i tarih anlatisi igine yerlestirmek icin
dretilmis, onun hayatinin kurgusal kanitlari ile Neriman Hanim'in kimlik,
cinsiyet ve bellek gibi konular tartistigi gergekustict film ve fotograf
calismalari. Ik bélim; Neriman Hanim’in Dariilelhan’daki vyillari,
cocuklugu, ailesi, rol aldigi tiyatro oyunlari ve filmlerden gorseller ile
mektuplari gibi gercek ve kurgusal belgeler, Neriman Hanim’in
Istanbul’da gegen kirk yillik hayat hikdyesini izleyiciye sunar. Ornegin;
Neriman Hanim’in dogdugu evi, anne ve babasini ve gocuklugunu
gOsteren Gorsel 4'teki fotograflar, aslen sanatcl tarafindan sahaflardan
alinmis geg Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemi’'nden stidyo ve
vernakular fotograflardir. Ayni zamanda Salt Arastirma, Cumhuriyet
Gazetesi ve Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi M{zidi Uygulama ve
Arastirma Merkezi arsivi gibi gercek arsivlerden belgeler de- ya tahrip
edilerek ya da olduklari bicimde kullanilarak-bu anlatinin
olusturulmasina destek olur. Gorsel 2'de yer alan fotograflar ise Safa’nin
Fatih Harbiye’de Neriman Hanim’in, “zippelesmesini kilik kiyafet
degisimi (zerinden anlatirken kurdugu karsithgi yansitan Simsek’in
donemin stlidyo fotografcilarinin kullandigi dekorlari, goérsel dili ve
jestleri yeniden Ureterek hem poz verdigi hem de cektigi fotograflardir”
(Simsek, 2023 Ekim).
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Gorsel 4. Neriman
Hanim’in Kurgusal
Aile Albimunden
Detay

Kaynak: Neriman
Hanim/ Sanatginin Bir
Kurgu Olarak Portresi
Sergi Katalogu,
(2022) Vision Art
Platform, Istanbul.

Gorsel 3'te yer alan 9 Kasim 1930 tarihli Cumhuriyet Gazetesi ve Gorsel
5'te yer alan, Simsek’in Safa’nin kaleminden Neriman Hanim’a yazdigi
mektup da Simsek’in Neriman Hanim igin tasarladigi hayat hikayesinin
6nemli kurgusal kanitlandir. Simsek, Neriman Hanim’in duygu ve
duasuncelerini izleyiciye yansitmak amaciyla Neriman Hanim’in
kaleminden, yakin arkadasi ressam Durnev Hanim’a yazilmis alti
kurgusal mektup daha uretir. Bunlardan Fatih Harbiye romanina
degindigi mektupta Neriman Hanim, “Dodu da benim icimde Bati da,
gecmis de bende gelecek de... Baska insanlarda hele ki, o ikisinde hig
degil. Degil mi ki kendi arzularimin pesinden gitme cesareti gésterdim.
Hem miunasebetlerimin bitmesinin sebebi budur hem de bedbaht ya da
bahtiyar olmamin. Pisman degilim. Neseliyim.” diyerek yaptigi secim ile
yasaminin dedismesinden dolayr duydugu memnuniyeti belirtir
(Neriman Hanim/Sanatcinin Bir Kurgu Olarak Portresi Sergi Katalogu,
2022 s. 21). Neriman Hanim’in kadinlarin segme ve secilme hakkina
kavusmasi, varlik vergisi gibi Erken Cumhuriyet Dénemi’nin 6nemli
politik ve kualtirel olaylari hakkindaki gérislerinden de izleyici, Simsek’in
Neriman Hanim’in agzindan yazdidi bu alti kurmaca mektup araciligiyla
haberdar olur. Boylece Simsek, izleyiciye kendi 6znelligini kurmaya
calisan bir karakterin disince ve duygularini iletmisg, sesini duyurmus
olur. (Times of Turkiye, 2022).

10
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Gorsel 5. Ozlem
Simsek’in Peyami
Safa’nin agzindan
Neriman Hanim'a
Yazdigi Kurgusal Oziir
Mektubu.

Kaynak: Neriman
Hanim/ Sanatginin Bir
Kurgu Olarak Portresi
Sergi Katalogu,
(2022) Vision Art
Platform, Istanbul.

Gorsel 6. Ozlem
Simsek/Neriman
Hanim, “Tarihin
Meledi II1” Fotograf,
1943-2022.

Kaynak: Neriman
Hanim/ Sanatginin Bir
Kurgu Olarak Portresi
Sergi Katalogu,
(2022) Vision Art
Platform, Istanbul.

lstanbut, 10 Subat-1932

Neriman,
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beni de Byle pinmigsin’’ diyorsun: Hokligin Nevimanr, soruina kadar
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Gtkenin iginde oldugiv voriyehi? Batle olacagvx diye kendi
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Zapmar geghr de davrargumer ardundaki sebepleri andarsin ve artik
tageyacagime Neriman:

Peyame Safe
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Gorsel 7. Ozlem
Simsek/Neriman
Hanim, “Masquerade
I1” Fotograf, 1943-
2022

Kaynak: Neriman
Hanim/ Sanatginin Bir
Kurgu Olarak Portresi
Sergi Katalogu,
(2022) Vision Art
Platform, Istanbul.

Ozlem Simsek; Neriman Hanim’, kimlik ve toplumsal cinsiyet
mefhumunu, zaman ve bellek gibi konulari calismalarina tasiyan
gercekistlclu bir sanatcgl olarak kurgular ve Neriman Hanim olarak
Urettigi sanat calismalarinda Man Ray, Luis Bufiuel ve Claude Cahun gibi
gercekdistlcu sanatgilarin kullandiklari temalar, yontemleri,
malzemeleri ve goérsel dili sahiplenir. Uzun ve cift pozlama gibi
yontemleri, maske ve kanatlar gibi dekorlar kullanarak flu ve hareketli
imgelerden olusan bir gérsel evren yaratir. Ornedin Gérsel 6'da gériilen
fotograf, hem bu gorsel evrenin bir 6rnegdini sunar hem de Neriman
Hanim’in verili rolleri reddedip kendi yasamini kurmak igin sinirlarin
disina cikisini sandiktan cikma metaforu ile temsil eder.

biri de

kullandigi
“toplumsal cinsiyet tiyatrosu”dur. Yazar Tirza True Latimer, “toplumsal
cinsiyet tiyatrosu” tanimini, Paris-New York cemberinde iki diinya savasi
arasi dbnemde yasayan avangart sanatgilarin, verili toplumsal cinsiyet
ve kimlik kodlarini tartismak igin tercih ettikleri performatif yontemleri
adlandirmak igin kullanir (2016, s. 352). Simsek de, Neriman Hanim’in

Ozlem Simsek’in gerceklstlcl yodntemlerden
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Gorsel 8. Ozlem
Simsek/Neriman
Hanim, “Bunda
Beraberiz” Video,
1943-2022.

Kaynak: Neriman
Hanim/ Sanatginin Bir
Kurgu Olarak Portresi
Sergi Katalogu,
(2022) Vision Art
Platform, Istanbul.

sanat calismalarini Uretirken gergekisticli sanatgilarin kullandiklari bu
performatif yontemi benimseyerek toplumsal cinsiyet kaliplarini tartisan
imgeler iretir. Ornedin Goérsel 7'de Simsek, maske ve bir levha ile
bedenini 6rterek hem Neriman Hanim’in hem de kendisinin bedenini
androjen bir beden olarak yeniden uretir. Gérsel 1'de kullanilan erkek
maskesi ise Neriman Hanim’in kimliginin ve cinsiyetinin farkli yénlerine
ve cinsiyetin akiskanhdina isaret eder. Neriman Hanim’in deneysel film
calismalarindan biri olarak drettigi, Goérsel 8'de gérilen Bunda
Beraberiz'de ise Simsek, hem yine performatif bir yéntemle cinsiyet
kodlarini tartisir hem de makalenin ilk kisminda dedinilen Nurdan
Gurbilek’in Erken Cumhuriyet Donemi’nde erkek elitlerin Batililagsmanin
etkisiyle yasadiklari glic kaybina referans vermek igin isaret ettigi erillik
kaybi endisesini mizahi bir dille yorumlar. Filmde, erkek giysileri igindeki
Neriman Hanim, modern bir erkedi canlandirmaktadir. Bu erkek
karakter, aynada kendini izlerken bir anda aynadaki yansimasinin kadina
dénlusmesiyle anksiyete krizine girer (Simsek, 2023 Ekim).

5. MICHEL FOUCAULT'DA “"BENLIK TEKNOLOJILERI” KAVRAMI

Fransiz filozof ve sosyal teorist Michel Foucault, 1960’ yillarda bilgi
sistemleri ve 1970li yillarda iktidar kipleri Gzerine yaptigi soykltiksel
calismalarin ardindan 1980 sonrasinda ko&klerini Antik Yunan'a
dayandirarak isaret ettigi, kisinin kendiyle kurdugu etik iliskiye, benlik
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teknolojilerine, 6zgurlik ve sanat eseri olarak yasam konularina
odaklanir. Aslinda Foucault (2014, s. 222), ilk calismalarinda 6znenin
Bati tarihinde nasil kuruldugunu ele alirken son dénem calismalarinda
06znenin kendisini olusturma pratiklerine odaklandigini belirtir. Foucault
(2001, s. 26) icin benlik teknolojileri, “bireylerin kendi bedenleri ve
ruhlari, distnceleri, hareket tarzlari ve varolus bicimleri Gzerinde, kendi
imkanlari ya da baskalarinin yardimiyla bir dizi operasyon yapmalarini
ve bodylece belirli bir mutluluk, arinmishk, bilgelik, kusursuzluk ya da
olumsulzlik haline ulasmak Gzere kendilerini donltstirmelerini saglayan"
pratiklerdir. Oznenin kendisini olusturma pratiklerine Foucault, “asetik
pratik” ismini verir ve bunun “ahlaki gilecilik anlaminda dedil; insanin
kendini gelistirme, kendi kendisini tepeden tirnaga degistirme ve belirli
bir olus tarzina ulasma kaygisiyla kendi kendisi lzerinde calismasi
anlaminda” kullanilmasini 6nerir (2014, s. 222). Bu baglamda sanat
eseri olarak yasam, Foucault icin kisinin kendisini etik bir 6zne olarak
kurmasi biciminde tanimlanabilir. Neyi yapmay! secip secmedigi,
arzularini nasil yasamayi sectigi, yasamina nasil yon verecegi meseleleri
bu noktada “kendi”ligin etik bir 6zne olarak kurulusuna isaret eder.

Michel Foucault’da “kendilik etigi kaygisi”, belirli bir olus tarzina ulasma
kaygisi anlamina gelir ve bir 06zglrlik pratigidir. Ancak Foucault,
“kendilik” Gzerine galismanin 6zglrlesme slreci seklinde anlasiimasi
konusunda ihtiyath davranir. Ozgiirlesme ya da 6zglrlesme siireci
yerine “dzglrlesme pratikleri” kavramini kullanmay! énerir. Iktidar
iliskileri baglaminda, belirli bir tarihsel dénemde ve sosyal ekonomik
kosullar icerisinde belirli bir baski mekanizmasi icinde sindirilmis,
tahakkiim altina alinmis bir 6znenin varhdi fikrine temkinli
yaklasmasindan kaynaklanir. Onun fikrine gore, iktidar iliskileri insan
iliskilerinde ¢ok genis bir alan kaplar. “Ancak bu, siyasi iktidarin her
yerde oldugu anlamina degil; insan iliskilerinde, bireyler arasinda, aile
blinyesinde, egitim iliskisinde, siyasi yapida, vb. etkili olabilecek bitin
bir iktidar iliskileri aginin var oldugu anlamina gelir.” Bu baglamda
0zgurlik, “kendilik etigi”nin ontolojik kosuludur. Ancak 6zglr bir Kisi
kendini yeniden olusturur. Ote yandan 6zgirliik pratikleri, kisinin tiim
bu iktidar iliskileri icinde “kendi halinden memnun bir varolusun ne
demek oldugunu” aramaya yonelik pratiklerdir. (2014, s 233-234).

Michel Foucault’ya gore insanin kaygli duymak zorunda oldugu temel
sanat eseri, estetik degerleri uygulamasi gereken temel alan; insanin
kendisi, kendi yasami, varolusudur. Kisinin gergeklestirmesi gerekenin,
eserinin ardinda birakacagi bir nesne degil; sadece kendi yasami ve
“kendiligi” oldugu fikrini, Yunanhlar ve Romalilarin "yasama sanat"

gorisline dayandirir. Kendisi igin dikkat gekici olan noktanin, cagimizda
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sanatin sadece nesnelerle ilintili bir sey haline gelmis olmasi, bireylerle
ya da yasamla badlantili olarak degerlendiriimemesi oldugunu belirtir.
Ona gore herkesin yasami bir sanat eserine dénusturulebilir (2014, s.
233-234).

6. BULGULAR ve TARTISMA

Ozlem Simsek’in Neriman Hanim igin yazdigi ve canlandirdi§i hayat
hikayesinde, Neriman Hanim’in yasamina yon vermek icin izledigi yollar
ve metotlar; Michel Foucault'nun 1980 sonrasi calismalarinda iktidar
iliskileri icinde bireyin kendini etik bir 6zne, yasamini da bir sanat eseri
olarak kurabilmesi icin Onerdigi benlik teknolojileri, yani kendini
donustirme teknolojilerine paraleldir. Peyami Safa’nin romanda
kurdugu anlati, toplumda ve aile blinyesinde yer alan iktidar iliskileri
etrafinda sekillenir. Simsek’in Neriman Hanim igin yeniden yazdigi hayat
hikdyesine gore ise Neriman Hanim; bu iktidar iliskileri icinde yeni
varolus tarzlar ureterek kendi bedeni, dlsunceleri, hareket tarzlar ve
varolus bicimlerini yeniden olusturur. Bunu da yazarin kendisine
sundugu iki karsit kutuptan, erkekten, kiltirden birini degil, kendi
yasam stillerini kurmayi secerek yapar. Foucault, 6znenin kendisini etkin
bir bicimde yeniden kurmak igin yodneldigi pratiklerin, “bireyin kendi
kendine icat ettigi bir sey olmadigini” sdyler. Ona goére “bunlar, bireyin
kendi kiltlirinde buldugu; bireye kendi kiltlird, kendi toplumu ve kendi
toplumsal grubu tarafindan dnerilen, telkin edilen” metotlardir (2014, s.
235). Simsek’in Neriman Hanim igin yazdigi kurgusal hayat hikayesi de
bu baglamda sekillenir. Neriman Hanim, Simsek’in yazdigi yasam
Oykuslne gére hem kendisine oyuncu olarak bir ekonomik gikis yolu
bularak hem de ddnemin kdltirel ortamini belirleyen kimlik, benlik,
toplumsal cinsiyet ve bellek gibi konulari tartistigi sanat calismalari
Ureterek yeni yasam olanaklarini arar. Simsek, gerek mektuplari
gerekse Urettigi sanat calismalari vasitasiyla Neriman Hanim’ iktidar
iliskilerinin Grettigi verili kosullari tartisan ve bu yolla kendini déntstiren
bir karakter olarak kurgular.

Michel Foucault (2014, s 222), 6znenin kendini olusturma pratiklerini
“insanin belirli bir olus tarzina ulasma kaygisiyla kendi kendisi Gizerinde
calismasi” olarak tanimlar. Bu baglamda ne yapmayi istedigi, arzularini
nasil yasamayi sectigi ve yasamina nasil yon verdigi meseleleri, Neriman
Hanim’in benliginin etik bir ézne olarak kurulusuna isaret eder. Obiir
taraftan, Simsek’in Neriman Hanim’i kendine mal ederek yeniden
kurgulamasi da tim iktidar iliskileri icinde sanatcinin kendi varolus
stillerini olusturmak icin giristigi benlik teknigi olarak tanimlanabilir. Bu
yolla Simsek, ideal kadin imgesi ve kimligini tanimlayan, bir kadin okur
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olarak kendisini verili sinirlar iginde kalmaya c¢adiran erkek
edebiyatgilara temsil dlzleminde cevap vermis olur. Bdylece izleyiciyi,
“kendiligi"ni zihinsel olarak yeniden kurmasi igin ulasiimasi mimkin
olmayan ideal kadinlik tanimlarini tartismaya ve bu yolla kendini
bulundugu yerde yeniden konumlandirmaya, verili rollerin disinda “kendi
halinden memnun bir varolusun ne demek oldugunu” disiinmeye
gagirir.

7. SONUC

Ozlem Simsek; 2019-2022 tarihleri arasinda uretti§i, Ezgi Bakcay
kUratorligiande, Vision Art Platform’da 10 Subat- 25 Mart 2022 tarihleri
arasinda gosterilen “Neriman Hanim/ Sanatcinin Performatif Bir Kurgu
Olarak Portresi” serisinde, Peyami Safa’nin 1931 tarihli Fatih-Harbiye
romaninin ana kadin kahramani Neriman Hanim’i sanat alanina tasir.
Kamera karsisinda Neriman Hanim kiligina girerek, onun gergekistlcu
film ve fotograf calismalariyla birlikte albim{ ve mektuplarindan olusan
kurgusal bir arsiv Uretir. Bdylece, onu oyuncu ve avangart bir kadin
sanatcl olarak yeniden tasarlar. Batililasma slirecinin yarattigi deger
karmasasini yansitan, toplumu dogru Batililasma konusunda egitmeye
calisan Fatih-Harbiye romaninda da kadin karakter, dénemin diger
metinlerinde oldugu gibi ulusal kimligin taslyicisi olarak tasarlanmistir.
Safa, romanda okuyucuya takip etmemesi gereken yollari, yanls rotalar
ve dykinmemesi gereken yasam bigimlerini, Neriman Hanim karakteri
ve olay 6rglsini kullanarak gosterip ideal kadinhidin tanimini yapar ve
yeni kadinin nasil sekillenmesi gerektiginin terakkisini sunar. Ancak
sanatci Ozlem Simsek, Neriman Hanim’i Safa’nin onun igin ¢izdigi kadere
teslim etmez ve onun igin yeni bir hayat hikayesi kurgular. Simsek’in
yazdigi hayat hikayesine gére Neriman Hanim, yasamini kendi arzulari
ve secgimleri etrafinda kuran bir oyuncu ve sanatgidir.

Ozlem Simsek; Neriman Hanim igin kurguladi§i ve belgelerini Urettigi
hayat hikayesinde, Fransiz filozof Michel Foucault'nun bireyin kendini
etik bir 6zne, yasamini da bir sanat eseri olarak kurabilmesi icin 6nerdigi
benlik teknolojileri, yani kendini doénltstirme teknolojileri olarak
tanimlanabilecek metotlari ve yollari dener. Neriman Hanim, Simsek’in
onun icin yazdigi hayat hikayesine gore, iktidar iliskileri icinde gerek
katildigi guzellik yarismasini Beyoglu entelektliel cevresi igcine girmek
icin kullanarak, gerek oyuncu olarak ekonomik varolusunu kurarak
gerekse sanatgl olarak dénemin kultlrel ortamini sekillendiren kimlik ve
cinsiyet gibi konular tartisarak yeni varolus tarzlar uretir. Bdylece
bedeni, dislnceleri, hareket tarzlari ve varolus bicimlerini dénistirerek
oznelligini yeniden kendi secimleri etrafinda olusturur. Obir taraftan,
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Simsek de Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romanindaki Neriman Hanim
karakterini kendine mal edip avangart bir sanatgi olarak kurgulayarak,
kendi varolus stillerini olusturmaya girisir. Bu yolla Simsek, kiltirel ve
politik ortam icinde kabul gbéren ve edebiyatta yansimasini bulan
“ideal/makbul kadin” tanimlarinin disindaki alternatif varolus yollarini ve
stillerini arar. Neriman Hanim vasitasiyla verili rolleri reddederek
kendisinin de bedenini, dusuncelerini, hareket tarzlarini ve varolus
bicimlerini donlstlrip 6znelligini yeniden kurgulamaya girisir. Fatih-
Harbiye'deki ideallik tanimlarini tartisarak ve sanat tarihi anlatisina
kurgusal bir kadin karakter yerlestirerek, izleyiciyi de verili ideal kadinlik
rollerini sorgulamaya ve bu rollerin 6tesindeki varolus imkanlarini
distinmeye cagirir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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Arastirma Makalesi

Arkeolojinin Arayluziinde Calisan Sanat:
“Yoklugun Karmasik Sorunlari ve Bosluk: 4.
Katman”
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Oz

Bu makalede, insanin bilincalti katmanlan ile arkeolojik katmanlar
arasindaki benzerlikler, arkeolojik formlarin sanatta plastik bir unsur
olarak kullanilmasi ve arkeoloji kavraminin farkh algilanma bigimleri
incelenmektedir. Freud, Yapisal Kisilik Kurami'nda zihni G¢ katmana
ayirir: Biling, biling dncesi ve bilingalti (id, ego, suiperego). Biling disi, bir
kisinin davranisinin altinda yatan motivasyonun kaynadi olarak gordlir.
Arkeolojik katmanlar da toplumsal kodlarin ve motivasyonlarin kaynadi
olarak belirlenebildiginden, her iki alanin sanat eserindeki yansimalari
konunun genel gergevesini olusturmaktadir. Arkeologlar ve sanatgilar,
Uretimlerinde farkli yoéntem ve teknikler kullansalar da, bircok ortak
ozellige sahiptirler.

Arkeolojik bulgular sanat alaninda kullanan ve arkeoloji kavrami ile
dogrudan iliskilendirilen sanatgilarin, bu bulgu ve kavramlari nasil analiz
ettiklerinin de incelendigi calismada, arkeoloji ve plastik sanatlar
arasindaki iliski Freud ve Jung'un psikanaliz ve bilingalti kavramlariyla
karsilastirilarak  ¢b6zimlenmeye  calsilmistir.  Tarihsel  kayitlar,
yasadigimiz dinyayr sekillendirmek icin gecgmisteki c¢abalarimizi
hatirlamak ve anlamak igin bir aragtir. Arkeoloji ve sanat, bu kayitlara
farkli bakis acgilari sunar.

Anahtar Kelimeler: psikanaliz, bilingalti, arkeoloji, plastik sanatlar
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Abstract

This article explores the connection between human subconscious layers
and archaeological layers, the use of archaeology in art, and
preconscious, and subconscious layers, with the unconscious serving as
the source of motivation for behavior. Similarly, archaeological layers
provide insight into social codes and motivations, making them a subject
of artistic expression. Despite their differing production methods,
archaeologists and artists share common characteristics. The study also
analyzes how artists who use archaeological findings interpret these
concepts and their relationship to psychoanalysis. Archaeology and art
offer distinct perspectives on historical records, helping us remember
and understand our past efforts to shape the world we live in.

Keywords: psychoanalysis, subconscious, archaeology, plastic arts
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1. GIRIS

Arkeologlar ve sanatgilar, insan olmanin ne anlama geldigi sorunsali
lizerine kendi teknik ve ydntemlerini kullanarak calisirlar. Insanin
yasami, yasamin insani sekillendirmesi hem mekansal hem zamansal
sorgulamalar gerektiren kesifsel sirecleri gerektirir. GUntimuiz bilimi;
insanin bu dlnyadaki varligini ve gelisim silrecini farkh disiplinlerin
arastirmalarini, bulusglarini kullanarak, karsilastirarak ve gerektiginde
ortaklasma calismalarla disiplinler arasi bir yaklasimla inceler. Ileri
teknolojili 6lcme ve gorintileme yontemleri ile madara resimlerinin
tarihlerini kesinlestirmek Uzere yapilan c¢alismalar, sanat yapmanin
insana dair en temel 06zelliklerin basinda gelmesi nedeniyle insanin
kdkeni konusundaki arastirmalarin 6nemli arastirma alanlarindan biridir.

Arkeoloji, Yunanca “arkhaio” (eski) ve logos” (bilim) kelimelerinin bir
araya getirilmesi ile olusturulmustur. Sézlik tanimi; gecmiste yasamis
insanlar tarafindan yapilan her tirlG eseri inceleyen, bilimsel yontemler
kullanarak arastiran ve ortaya gikaran bilim dahdir (Cogito, 2021, s. 8).
Arkeoloji; tarihin temel hikdyesini gecmisten kalan kalintilari, izleri ve
gecmisin  nesneler dinyasini inceleyip, ayristirip, siniflandirarak
tarihlendirip, gegmis yasamlar hakkinda kavramsal yaklasimlar ortaya
koyar. “"Ne? Nerede? Ne Zaman? Kim yapti? Nasil yapti?” gibi sorulara
arkeolojinin sistematik 6lgimleri ile yanit aranir. Topragin altinda
yuzlerce, binlerce yil katman katman ortllerek saklanmis yapitlar, kimi
zaman tesadifen kimi zaman hedefe odaklhh tahminlerle ortaya
cikar/cikartilir. Arkeoloji; bu bilinmez, aralarinda blyuk kopukluklarin
oldugu gecmisin parcalarina kendi gelistirdigi yontemlerle bakar, bir
zamanlar yasanmis olani diger bulgular ile karsilastirip kesfetmeyi
amaclar. Arkeolojik calismalarin, atiklarin ve nesnelerin zamanla ve
kultlrler arasinda nasil degistigi ve etkilesime girdigini anlamak, sabir,
6zenli calisma ve insana dair pek cok bilgiyi bir araya getirmekle
miamkun olur. Arkeolojik buluntular, tarihi kesintisiz bir butdnltikte
vermez. Arkeologun isi; maddi kalintilara buttncul bir yaklasimla,
disiplinler arasi is birligi ile bakmak, incelemek ve karmasik insan
gercedinin sis perdesini sistemlestirdigi verilerle aydinlatmaya
calismaktir.

Madgara resimleri on dokuzuncu vylzyill sonlarinda bulundugunda
arkeoloji daha cok geng bir bilim dal haline déntsmuis durumdaydi.
Ancak gegcmisin kalintilarina, 6zellikle de sanat yapitlarina sanatgi gézu
ile bakmak, gegcmisi anlamlandirip gelecege yeni alternatifler sunma fikri
arkeolojinin sistematik bir bilim dalina ddénismesinden c¢ok daha
Oncelere dayanir.
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Gorsel 1. David
Roberts, “Karnak”,
1838, Misir ve Nubia.
Yerinde Cizimler'den,
Litografi.

Kaynak:
https://victorianweb.
org/painting/roberts/
holyland/31.html|

Tarihi buluntularin insanlari, sanatcilari derinden etkileyip kendi caglarini
sekillendirmede blyuk katki sagladigi Rénesans dénemi en dikkat ceken
dénemlerden biridir. “Antik ktltire hayranlik duyuluyordu, cinkd o bir
rehberdi. Onu izlemek, insanligin, kaybettigi yolda daha bir glvenle
ilerlemesi demekti.” (Burke, 2000, s. 87). Rbnesans insani, sanatgisi o
gune kadar unutulmus olan bilgiyi, estetik anlayisini, muhendislik ve
mimariyi eski Roma kalintilarini dikkatle gézlemleyerek, arastirarak
yeniden kesfetmis ve medeniyet tarihinde yeni bir sayfanin agilmasina
neden olmustur.

Rdénesans slrecinde baslayan, antik kalintilari inceleme, arastirma,
ulasilan verileri donustlrip yasama uyarlama meraki zamanla
Avrupa’da kdltirin bir parcasi haline gelmis; Ege, Orta Dodu ve
Misir'daki  kalintilarin  incelenip sanatgilar, mimarlar tarafindan
belgelenmesi arkeolojinin on sekizinci yuzyillda bir bilim dalina
dénismesinde 6nemli rol oynamistir.

Ozellikle Ingiliz mimar ve ressam olan James Stuart (1713-1788) ve
Nicholas Revett (1720- 1804), Atina ve diger antik Yunan kalintilarini iki
bucuk sene dikkatle incelemis; Revett mimari &lcimleri dikkatle
yaparken Stuart bu dlgumleri miukemmel sekilde gizimlere aktarmistir
(Vingopoulou, 2014). Yaptiklari calismalar ve gizimleri kapsayan dort
ciltlik kitap, mimarhk ve miuhendislik icin oldugu kadar arkeoloji icin de
bir dénim noktasina isaret eder. Yine Ingiliz bir sanatci olan Misir ve
Orta Dogu'ya uzun seyahatler yapan David Roberts (1797-1864), detayl
betimlemeleri ile arkeolojiye 6nemli katki saglayan sanatcilarin basinda
gelir. Yaptigi seyahatler ve bu sirada yasadigi deneyimler hakkinda
yazdigi metinlerin bir seyahat rehberine dénlismesi de oryantalizme olan
ilginin arttigi, oryantalist resimlerin ilgi goérdigd bir ortamda Un
kazanmasinda rol oynamistir.
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On dokuzuncu yuzyilin son yarisinda bilimsel ve kulturel gelismeler,
ozellikle Darwin’in doga ve Freud’un insan bilinci/bilingalti ile ilgili tezleri,
sosyal bilimlerin modern anlamda ortaya cikmasinda kirilma noktasi
olmustur. Insanin kendi gercedini dogmalardan, inanglardan, ©n
kabullerden bilincini arindirarak elestirel, sorgulayici bicimde ele
almasiyla antropoloji, sosyoloji, psikoloji, arkeoloji ve diger beseri
konular kendi i¢ dinamikleri ile birer bilim dal olma 6zelligine kavusmus
oldu. Gunumuzde arkeoloji, birgok farkli disiplinden bilim insaninin
katihmiyla yuaritilen, kapsami genisleyen ve modern teknolojinin tim
olanaklarini kullanarak arastirmalar yapan bir bilim dali haline gelmistir
(Bozok, 2018, s. 21). Arkeoloji; insanhk tarihine ait tim uygarlik ve
kdltlr izlerini kendine 6zgu bilimsel ilke ve yontemlerle arastiran, cesitli
alt disiplinlerin de katkisiyla analiz eden, yorumlayan ve bilimsel bilgiye
doénustlren bir disiplindir (Can, 2013, s. 171).

Rdénesans’tan gunumulze, eski uygarhklarin kalintilarn (ginimizde
arkeoloji) ve sanat; adeta bir sarmal seklinde birbirinden beslenen iki
alandir. Arkeolojik buluntular birer sanat eseri niteligini tasirken; pek
cok sanatcl icin de arkeolojik buluntular, yapitinin éznesi ya da ilham
kaynadi olarak sanatin ilgi odagi olma 6zelligini tasir.

2. SANAT VE ARKEOLOJIDE ANLAMIN KURULMASI

Sanat eseri; sanatgisinin bilingalti, psikolojisi, diinya gértsu gibi 6znel
unsurlarin yani sira caginin toplumsal ve evrensel dederleri gibi genele
dair pek cok unsuru da binyesinde barindirir. Cogunlukla sanat eseri,
her alimlayici tarafindan yeniden ve caglar degistikce yeni olan dederler
Uzerinden tekrar tekrar anlamlandirilmaya aciktir. Bu ylzden
yasamsalligindan bir sey kaybetmeden kiltir icinde canliigini korur. Bu
Ozelliklerin hemen hepsi arkeolojik buluntular icin de gecgerlidir. Sanatgi
da arkeolog da insanin 6zUnU kesfetmeye ydnelik bir formasyonla galisir.

Sigmund Freud, psikopatolojik sikayetleri olan hastalarin bilingaltina
ulasarak rahatsizliklari tedavi etmeye vyonelik klinik bir ydntem
gelistirmistir. Bu yontem, “psikanaliz” ya da “derinlik psikolojisi” olarak
adlandinlir. Hastalarin bilingaltina ulasarak, bilincin erisimi olmayan
gecmise dair travmalarn bilince tasiyarak, rahatsizliklari tedavi etme
yontemini gelistirmistir. Bireyin, bilingaltindaki bulgularina ulasmaya
dair kesfi ile arkeolojinin, gegmis kultlrlerin sifrelerini ¢dzmek igin
kazilardan elde ettigi bulgularla calisma yontemi arasinda 6nemli
benzerlikler vardir. Arkeolojik kazilar yoluyla gecmisi analiz etme
dartdsd ve Freud'un psikanalitik etkilesimleri ile sanatcinin yapitini
olustururken dustnsel ve duygusal veri aktarimi veya veri analizi
arasinda ilging bir iliski s6z konusudur (Ozen, 2006). Freud’un bilingalti
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calismalari; psikoloji ve sosyoloji arasindaki iliskinin ele alinmasina,
gecmiste yasananlarin toplum hafizasinda biraktigi izler ve toplumlarin
gecmisi ile ylzlesmesinin d6nemine de dikkat cekmistir.

Glzel sanatlar tarihinin izini sirmek; bir bakima, insanligin duygusal,
disltnsel ve tinsel evriminin izini surmektir. Freud’un derinlikler
psikolojisi bu olguya yabanci sayilmadigi gibi; alginin ¢éziimlenmesi ile
sanatgl tarafindan olusturulan plastik yapilar arasindaki baglanti, tim
sanat kuramlarinin glzel sanatlar alaninda karsiliklarini bulduklarini
gdstermektedir (Bozkurt, 2020, s. 198). Freud, bir analist olarak birey
Uzerine c¢ozimlemeler yaparken; sanatcl algiladigi gerceklikle degil,
sezdigi ve arzuladigi gercekligi eserine yansitarak toplumsal hafizaya
katkida bulunur.

Alfred Adler ve Carl Gustav Jung, derinlik psikolojisini benimseyip kendi
yorumunu getiren diger 6nemli bilim insanlaridir. Jung’un yontemi,
“analitik psikoloji” olarak taninir. “Jung, sanatcilari kolektif bilincaltinin
tastyicilari olarak goérur ve bilingalti calismalari icin onlari kaynak olarak
ele alir. Jung’a goére, sanatcinin yapitinda ortaya c¢ikan kolektif biling
disidir. Blyuk bir sanat yapiti gictnid insanhdin gticinden alir; eger bir
sanat UrGnldnU kisisel o©gelerden ¢ikarsamaya calisirsak, anlamini
butinldyle gézden kacirmis oluruz.” (Bozkurt, 2020, s. 205). Sanatgl,
insanligin ortak biling disi deneyimini ve kiltirel 6zelliklerini cada ve
gune tasiyan kisi olarak evrensel bir islev gérmektedir. Ortak biling disi,
kisisel degil evrenseldir; evrenin bireyde yansiyan bélimudir. Sanatgi
kendi cadini, olasi gelecedi yansitan oldugu gibi, gecmisi de
aynalayandir. Bu baglamda sanat ve arkeoloji arasindaki iliski; her iki
alanin yéntem ve tekniklerinin 6tesinde, insanlik tarihi ve kaltlrdna
yansitmak, anlamak ve yorumlamak acisindan énemli bir entegrasyonu
temsil etmektedir. Sanatcgli, yapitinda kendi bilingaltinin sirlarini,
cb6zimlemelerini farkinda olarak ya da olmayarak ortaya koyarken;
arkeoloji, buluntular Uzerinden elde ettigi verilerle insanlik tarihinin
sirlarini ve ¢odzimlemelerini ortaya cikarmaya calisir. Insanlar igin
yasamsal izler bellekte kaybolmazken, tarihi kalintilar da insanligin ortak
gecmisinin  kaybolmayan izleridir. Bazi sanatgilar eserlerinde,
arkeolojideki buluntu katmanlari gibi katmanlar olusturarak zamanin
gecmisini vurgulamak isterler. Olusturduklan katmanlar kaziyarak ve
yirtarak kendi belirledikleri bir gdrsel alana ulasirlar. Bazilarn ise
arkeolojik buluntularin goérsel dederlerini kullanarak sembolik bir
anlatima varirlar. Ug boyutlu calismalar yapan sanatcilar, arkeolojik
malzemelerin 6zelliklerini  kullanarak gecmis kultirlerin  fiziksel
kalintilarini yeniden canlandirmaya, bu canlandirma ile alternatif bir
gelecek kurgusu yaratmaya yonelirler.
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Gorsel 2. Ad
Reinhardt, “iIsimsiz”,
1963, Tuval lzerine
yaglhiboya.

Kaynak:
https://www.moma.o
rg/learn/moma_learni
ng/ad-reinhardt-
abstract-painting-
1963/

2.1. Ad Reinhard (1913- 1967)

Arkeoloji alanlari ve antik sanatlar, disa vurumcu sanatgi Reinhard’in
yapitlarina ilham kaynadi olmustur. Yapitlarinda tekrar eden geometrik
bicimler; Budist, Hindu tapinaklari ve Orta Dogu’nun kutsal mekéanlarina
6zgli geometrinin izlerini tasir. Ozellikle eskiz defterlerinde, bu etki bariz
bir sekilde goézlemlenebilir. Calismalarinda kilturler ve gaglar arasindaki
baglantilari ve etkilesimleri ¢oziimleme ydnelimi, benzersiz bir gorsel dil
yaratmasinda 6nemli Olglide etkili olmustur. Soyut disa vurumculugun
6zund olusturan duygusal ve enerjik ic dinyayi, antik kultlrlerin
geleneksel sanat formlariyla birlestirerek farkl kdiltlirel ve tarihsel
baglamlarla zenginlestirmistir. Ayrica, Reinhard'in seyahatlerinden
edindigi deneyimler ve gozlemler, sanatginin dlsince sireglerine ve
sanat anlayisina da derinlemesine etki etmistir. Bu etki, sanatcinin
eserlerine ve defterlerine yansiyan fikirler, kavramlar ve imgelerde
kendini gosterir. Bu baglamda, Reinhard'in arkeolojik alanlara ve antik
sanata duydugdu ilgi, sanatinin kapsamini ve anlamini genisletmekte ve
soyut disa vurumcu sanatini farkli kilttrler ve tarihlerle strekli diyalog
halinde gelistirmesine olanak tanimaktadir.

Ozellikle, 1960-1966 arasinda yaptigi siyah kare resimler, Dogu ve Bati
resim geleneklerinin bir sentezine isaret etmektedir (Goérsel 2). Bu
eserler, Kazimir Malevich ve Piet Mondrian'in resimleri ile
iliskilendirilebilir; ancak Reinhard karanlikta anlamdan daha ¢ok anlam
Otesine ve bosluk kavramina kendi yorumunu getirmek istemistir.
Reinhard'in notlarinda, Tanri'nin 1siktan ziyade karanlikta var olduguna
ve ilahi olanin karanlikla iliskili olduguna inandig gorulir (Vingopoulou,
2014). Siyah resimler, i1sik degistikce radikal bir sekilde degisir ve tam
olarak ortaya cikmasi icin mekan ve zaman dedisimi gereklidir. Bu
resimler izleyicinin anhk algisina direng goésterir ve derinlemesine
anlasilmasi, yorumlanmasi igin izleyicinin zamana ihtiyaci vardir.
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2.2. Anselm Kiefer (1945)

Kiefer, 1980'lerde ortaya ¢ikan Yeni Soyut Disa Vurumcu sanat akiminin
Oncl isimlerinden biri olarak kabul edilir. Dusseldorf Sanat
Akademisinde Joseph Beuys'un o6drencisi oldugu donem, sanatgl
Uzerinde 6nemli bir etki yaratmis ve dikkatini insan varliginin tarihsel
boyutuna ydnlendirmistir. Resimlerinde ve enstalasyonlarinda gercek
nesne parcalarini kullanan Kiefer, tarihsel ve mitolojik temalari ele alir.

Almanya’da dodan sanatgi, Ulkesinin tarihinin ve kiltGranin trajik
yonlerine odaklanarak, savas ve sonrasini betimleyen sembolik
manzaralar ve yorumlar sunmustur. Alman tarihi, mitolojisi, edebiyati,
sanat tarihi, mazigi, felsefesi, topografyasi, mimarisi, halk gelenekleri
ve hatta kiliseleri ya da siradan ikonlar gibi unsurlar; Wagner'in operatik
Ring donglsl ve Goethe'nin siirleri gibi 6gelerle birleserek Kiefer'in
yaratici, kendine 6zgu sanatinda gbézlemlenir.

Sanatgl, sanat pratiginde, boyay! katmanlar halinde ylizeye uygularken,
sag ve saman gibi cesitli malzemeler kullanarak ¢ok katmanl ylzeyler
elde eder. Daha sonra bu katmanlari kaziyarak veya yakarak
sonuglandirir. Kabuklarla kaph yuzeyler ve kalin, koyu renk boya
katmanlari, zamanin tortularinin ve tasidiklari anlamin fiziksel
cagrisimlaridir.

Sanatgl, son ddénemlerinde Mezopotamya arkeolojisini, Misir ve Babil
uygarhklarini incelemistir (Wullschlager, 2009). Bu calismalar, Kiefer'in
sanatinda tarih ve kultlirler arasi baglantilar kurma egilimini ve soyut
disavurumcu sanatinin evrensel niteligini ortaya koymaktadir. Tarih ve
mekan arasindaki ayrilmaz iliskiye ek olarak, glizellik ve terdér arasindaki
gerilim, Kiefer'in galismalarini canh tutmaktadir. Kiefer; kiltirel hafizaya
mal olmus edebiyat, 6zellikle siir, Eski ve Yeni Ahit ve Kabala gibi
kaynaklardan ilham alarak mitlere ve metaforlara somut bir varlik
kazandirir. Boya ortamina saman, kum, odun kémdurt, kil ve gamur gibi
organik ve ilging malzemeler ekleyerek zenginlestirir, sasirtici ve
alisiimadik jestler ve nesnelerle doldurur. Bu stratejiler, kursun, beton,
cam, kumas, agac kokleri veya yanmis kitaplar gibi malzemelerin
kullanilmasiyla birlikte sembolik bir rezonans yaratir ve hem insan
yasaminin hareketliligini hem de yikimini, lirik ve ilahi olanin kaliciligini
somutlastirir. Tarih, Kiefer'in eserlerinde kullandigi ve sentezledigi
elemanlardan biridir.

Anselm Kiefer, Reichstag Binasi'nin kabul salonlarindan birinde buyuk
boyutlu yapitinda insanligin tarihsel koklerine ve geciciligine dikkat
ceker. Bu resimde, arkeolojik bir alani animsatan bir kompozisyon
kullanarak sanatsal acidan farkli bir anlatim saglamistir. Merkezde,
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Gorsel 3. Anselm
Kiefer, “Bereketli
Hilal”, 2009, Tuval
Uzerine akrilik,
yagliboya, gomalak
ve kum.

Kaynak:

https://art. moderne.u
t/13.fr/2015/12/cours
-du-30-novembre-
2015/3/

Mezopotamya zigguratlarini hatirlatan, kerpicten buylk bir kule
bulunmaktadir. Kule, yanlarda parcalanarak etrafindaki zeminden zar
zor ayirt edilebilir hale gelmistir. Resmin monokrom tonlari ve hareketi
cagristiran ylzeyi, kuleyle ayni malzemeden vyapildigi izlenimini
uyandirir. Rizgar, zaman ve sesin maddi olmayan dodasi, Kiefer'in
resminde dinyevi glcu temsil eden ve insanin ilahi glce ulagsmak
amaclyla sinirsiz Gtopyalar insa etme girisimleriyle 6zdeslestirilir.
Sanatgl, yuzyillar boyunca glrimdus gibi gérinen bir kulenin kalintilarina
“rizgar”, “zaman” ve “ses” kelimelerini yazarak, kalici oldugunu

14

disiindigimuz seylerin uzun vadede dodanin gegici fenomenlerinden
farksiz oldugunu gdsterir. Insanoglunun Gtopik vizyonlari, bir riizgar
esintisinden daha fazlasina benzemez; degisken ve temelsizdir (Gorsel
3).

Anselm Kiefer'in eserleri, gegcmis ve gliniimiz arasindaki baglari ve insan
deneyiminin evrenselligini gorsel ve sembolik diizlemde ele alarak, soyut
disa vurumcu sanatin kapsamini genisletir; farkh ktltdrlerin ve tarihlerin
etkilesimine dair derinlemesine bir bakis sunar. Gegmisin trajedisi
Uzerine kurulu resimleri, gecmisle bir hesaplasma, gelecedin insasina
yonelik birer uyari olarak izleyicinin duygusal ve zihinsel sinirlarini zorlar.

2.3. Mark Dion (1961)

Amerikall heykeltiras ve enstalasyon sanatgisi Mark Dion, 1990l yillarda
arkeolojiye donilik projeleri ile disiplinler arasi is birligine 6ncllik eden
sanatgilardan biridir (Vilches, 2007). Renfrew, sanatginin deneyimi ile
gecmiste yasayan insanlarin deneyimleri arasinda dogrudan bir
paralelligin olduguna inanmaktadir (Bailey, 2003). Dion, dodal siregleri
betimledigi yapitlarinda insanin yasama yon veren ideolojileri ile dogaya
etkilerini irdelemeye calisir. Enstalasyonlari, genellikle merak dolaplan
veya ulusal tarih mizesi odalari gibi gérinir. Metodolojik bir yaklagimla
calismalarinda yaygin ideolojilerin, yaptirm ve etki glclt genis
kurumlarin ve kisilerin toplumsal algida tarih, bilgi ve dodal yasam
hakkindaki anlayisi sekillendirmedeki roltint inceler. Enstalasyonlarinda
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Gorsel 4. Mark Dion,
Kesif Calismalari:
Tropical Research
Field Expeditions
Departmanindan
Gizimleri, 2017,
Yerlestirme.

Kaynak:
https://www.saic.edu
/visiting-artists-
program/events/mark
-dion

kullandigi arkeolojik ve ekolojik nesnelerin toplanmasi, siralanmasi ve
sergilenmesinde bilimsel yontemleri benimseyen Dion,
“6znel/irrasyonel” olgular arasindaki ayrimi

“nesnel/rasyonel” ile
sorgular (Gorsel 4).

Dion'un projeleri, kiltlirel bellek ve arkeolojik pratigin 6nemine dikkat
cekerek, sanat ve bilim arasindaki iliskiyi yeniden degerlendirmeye
olanak vyaratir. Bu, disiplinler arasi is birligi, arkeoloji ve sanatin
birbirlerine nasil katkida bulunabilecegini ve insanligin gecmisi hakkinda
daha derin ve daha zengin anlayislar saglayabilecegini gostermektedir.
Mark Dion'un arkeolojiye dénuk projeleri, sanat ve arkeolojinin
entegrasyonunu tesvik ederken; ayni zamanda modern toplumun
bilimsel anlayisini ve dogayla iliskisini sorgulamaya yonelir. Dion,
sanatsal ifadesiyle, gecmisi anlama ve dogal dinyanin slreclerini
yorumlama bigimlerinin gbzden geciriimesine yol acar. Sanat ve
arkeoloji alanlarinda is birligi yaparak insan deneyiminin ve kultirel
baglamlarin daha karmasik ve kapsamli bir resmini gizmemize yardimci
olur.

2.4. Norman Daly (1911-2008)

Plastik sanatlarda arkeolojinin ele alindigi en ilging 6rneklerden biri,
Cornell Universitesinde uzun vyillar sanat editimcisi olarak galismis
Norman Daly’e ait L/huros Uygarligi adini verdigi blylk oOlgekli, cok
parcali ve kapsamli calismasidir. Daly, projesine 1960‘larin basindan
itibaren baslamis; cogunlugu atik veya eskimis glindelik malzemeleri
biriktirerek, onlar c¢esitli islemlerden gegirip doénudstiurerek ya da
bulunduklari haliyle birakarak hi¢ var olmamis kurgusal bir kdltlrin
arkeolojik kalintilari olarak dizenlemistir.
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Sanatgl; bu hayali toplumun kdltirini gergekle badgdastirmak,
gercekmis gibi gbstermek amaciyla, heykeller, kostimler, sarkilar,
haritalar, mucevherler ve diger 0Ogeleri iceren genis bir koleksiyon
olusturmustur. Heykeller ve bazi esyalar ahsap, metal, mermer ve
strafordan Uretilmistir. Llhuros Uygarligi, kibrit kutusu buyakligundeki
bilimsel enstrimanlardan “2x1 m” boyutlarindaki tapinak duvar
kabartmalarina kadar vylUz elliden fazla go0rsel sanat eserinden
olusmaktadir (Lyons, 2022). Resim, heykel ve mozaik érneklerinin yani
sira freskler, mimari kalintilar, siirler, dualar, ayin mazigi, muzik aletleri,
haritalar, micevherler, kostimler, adak figurleri, fetisler, mezar stelleri,
piktograflar ve faksimilelerden olusmustur. Simlle edilmis antropolojik
ortam, ziyaretgilerin freskler ve resimlerdeki gorsel ipuclarini izleyerek,
demonte heykellerin zihinsel olarak yeniden insasina katilmalarina
olanak tanimaktadir. Yapiti olusturan her bir parcanin arasinda
izleyicinin kurdugu iliskiler, izleyiciyi hicbir zaman olmamis bir uygarhgin
varhidina ikna eder. Sanatcl sadece bu simdulatif ikna ile yetinmekle
kalmamis; Ernst Haeckel ve Luigi Serafini'nin, tarihi ve hayal glclyle
yaratilan anlatilarina dair alternatif bilgi kaynaklari sunarak Antroposen
(insanin midahalesi nedeniyle dogal dengenin dedisim cadina verilen
isim) hakkinda umut dolu bir gelecek hayaline de olanak tanimigtir.

Hayali medeniyetler, en ¢ok edebiyat alaninda karsimiza gikmaktadir.
Bu hayali diinyalar; Tolkien (Yiziklerin Efendisi) érnedinde oldugu gibi
tamamen fantezi kurgular, Swift (Gdliverin Seyahatleri) 6rneginde
oldugu gibi hiciv edebiyati veya Borges (Alcakligin Evrensel Tarihi)
ornedinde oldugu gibi belgesel nitelikte, gelecekteki bir zamanda
sunulabilecegi gibi, gecmise dair de kurgulanmis olabilir. Sanatgilar
kendi hayallerine yeni kelimeler de icat ederek tutku ile baghdirlar. Bu
tutku, okuyucuyu da bu hayali dinyanin icine c¢eker ve ikna eder.
Yazarlarin kendi hayallerine tutku ile badlanarak inangla yarattiklari
hayali diinya kavraminin plastik sanatlarda karsiligini, Norman Daly
“Llhuros Uygarligi” calismasinda benzersiz bir yapit olarak ortaya
koymustur.

Proje ilk kez, 1972 -75 yillari arasinda Amerika ve Avrupa’da yogun
sekilde farkh vyerlerde sergilenmis; daha sonralari projenin bazi
bélumleri degisik yerlerde izleyici ile bulusmustur. Bu bulusmalardan biri
de 2019 yilinda “Yedinci Kita” temasi ile yapilan 16. Istanbul Bienali
kapsaminda Pera Muzesinde gerceklesmistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Norman
Daly, “Llhuros
Uygarlidi”, 2019, 12.
Istanbul Bienali
Kapsaminda Pera
Miizesi'nden
gorinim,
Yerlestirme.

Kaynak:
https://www.3nokta.c
om/istanbul-
bienalinde-bir-
uygarlik-hikayesi/

. d

Unutulmus bir gegmis ve kimlik kavramlarini sorgulayan ve altist eden
kurgulanmis tarihsel temsilleri iceren bu calismada; her gdérintinin
tarihsel, toplumsal, klltirel ve doga insan iliskisi acisindan 6zgtn olan,
birbirleriyle  catisan ve celisen gérme bicimlerine  etkisi
somutlastinimistir.  Goérlntllerin  “igerigi” kelimelerle basitge ifade
edilemez; clnkl bunlar sbézcliklerden cok daha fazlasini cagristirir.
Goruntller sadece zihne degdil, ayni zamanda bedene (6rn: erotik
goriantllerin beden (zerinde dogrudan vyarattigi fiziksel etkiler),
duyumlara ve duygulara da etki eder. Fransiz romanci Emile Zola, sanat
eserlerinin “belirli bir mizag yoluyla gorilen seyler” oldugunu belirtiyordu
(Kadioglu, 2022, s. 21). Zola, bu ifadeyle su gercedi dile getirmis olur:
Sanatgilar, bilgiyi A noktasindan B noktasina tasiyan basit kablolardan
ziyade, Uzerinde calistiklari malzemeleri ve fikirleri dontstlren kisilerdir.

3. DEVABIL KARA

1980’lerde baslayan sanat yolculugunun baslarindan glinimuze kadar,
Devabil Kara’nin sanatinda zaman, mekan, nesne arasindaki iliskiler
farkli yaklagimlarla irdelenmis; bu slrecte sanat arkeoloji iliskisi zaman
zaman agciklikla, zaman zaman da sezgisel olarak izlenebilir nitelikte
varligini sirdirmusttr. Sanatginin farkli donemlerinde ortaya koydugu
imgesel ve diusinsel tavir, arkeolojik kavramlarda karsihdini bulur.

3.1. 4. Katman

Arkeolojiyle dogrudan iliskili olan “4. katman” kavramindan yola cikarak
sanatcinin Urettigi bir dizi resimde, Fransiz estetik filozofu Paul
Virilio'nun (Akt. Baydar, 2012, s. 71) "Goérme alani bana her zaman bir
kazi alaniyla karsilastirilabilir bir sey gibi gelmistir.” distincesi ve
psikanalizin kurucusu Sigmund Freud'un bilingalti (zerine yaptigi
arastirmalarla iligkilendirildiginde, sanatcinin arkeoloji ve sanat
arasindaki kurdugdu iliski kolaylikla anlasilabilir.
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Gorsel 6. Devabil
Kara, “Arkaik Mlze”,
1992, Tuval lizerine
karisik teknik, 6zel
koleksiyon.

Kaynak:
https://devabilkara.co
my/portfolio/izler-ve-
golgeler/

Gecmisten kalan buluntular, insanhdin kolektif bilincinde yeniden
yorumlaniyor ve insanhdin kdilttrel birikimini yeni olusumlara
yonlendiriyorsa, bir sanatginin da Dbilincaltindan secgip cikardigi
kalintilarin sanatsal yaraticihdi olusturdugunu soylenebilir. Yasam; farkh
zaman araliklarinin olusturdugu bir dizge, ayni zamanda katmanlar
olgusudur. Yakin gegmisi ve yasanilan ani oldugu kadar uzak gecmisi de
icinde barindirir. Gegmisi okumaya calismak, nesnel boyuttan c¢ok
dusunsel ve tinsel boyutta bir iliskilendirme ile mimkUindir. Sanat,
bltin bu iliskilendirmelerin en yogun yasanildigi bir noktada var olur.
Kara’nin yapitlarinda nesne ya da nesnenin disindaki boslugun varlidi,
yluzey Ulzerinde bir iz olarak su anin nesnesine, bir yapita dénutsur.
Yizey, artik boslugun kendisidir (Kara, b.t.).

Baska bir ifadeyle, “4. Katman”, derinligin estetigini hem nesnel hem de
dusunsel olarak kurma eylemidir; zaman iginde kurulan ve
katmanlasarak zamanin ifadesi haline gelen yapilarin bozulmasi ve
yeniden kurulmasi, bilinmeyenin bilinir kihnmasidir. “4. Katman”,
yasamin iceriginin bir kesif, zaman iginde var olusun enerjisini
algilamakla ile ilgili zaman ve mekan disiliktir. "4. Katman" bilinmeyenin,
uzak gecmisi oldugu kadar yakin gecmisi ve buglini de iceren nesne ve
bosluk arasindaki iliskinin ifadesidir.

Dusiinsel ve duygusal olgularin malzeme ile katmanlar halinde sanat
eserinde sekillenmesi sirasinda 6ngdérulmemis, planlanmamis deneysel
sonucglar da ortaya cikartabilir. Tim bunlara c¢ok benzer sekilde
arkeologlar da gecmisin birikimlerine ulasmak lzere galisirlar ve yine
benzer sekilde zaman icinde belli bir plan olmaksizin st Uste olusmus
medeniyetleri, olusumlari beklenmedik bulgularla karsilasacaklarini
bilerek arastirip gin ylzune c¢ikarmayi hedefler ve kendi zamanlarinin
bilgisi ile yeniden yorumlarlar.
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Gorsel 7. Devabil
Kara, “Kareli Alanda
Kazi”, 2005, Tuval
Uzerine akrilik,
120x110 cm, 6zel
koleksiyon.

Kaynak:
https://devabilkara.co
my/portfolio/4-
katman/

Kara’nin resimlerindeki imgelerin numaralandiriimasi; arkeolojik
buluntularin  islevlerinden, cevrelerinden, yasamsalligindan ve
zamanlarindan koparilarak miize raflarinda sergilendikleri siraya gore
numaralandiriimalarina  dair bir gbndermedir. Resim, adeta
kisisellestirilmis bir arkeoloji mulzesine doénusmustlr. Arkeoloji
muzelerindeki buluntular bir nesnenin parcalari dahi olsa, gunumiz
teknolojisinde kullandigimiz elektronik depolama aygitlari gibi kendi
dénemlerine dair bilgi deposu islevi gorir. Ancak bu nesneler kodlanip
arsivlenmedigi slrece bu islev bilgi olarak degerlendirilemez. Diger
yandan bir nesneyi kodlamak, siniflandirmak ve dogal ortamindan
ayristirmak, yasama dair bir nesneye ylUklenmis tim duygusal
yasanmisliklari da gérmezden gelmek anlamina gelir (Gorsel 6-7).

3.2. Zaman-nesne iliskisi iizerine “Izler ve Golgeler”

Kara'nin eserlerinde, nesne ve zaman arasindaki iliskinin sorgulanmasi
"Izler ve Golgeler" ifadesinde hayat bulur. Yasamda var olan her sey,
bir sekilde iz birakir. Gegmisin izini sirmek, arkeolojik buluntulardan
elde edilen verilerle olanakli hale gelir. Arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikan
buluntular dodgal ortamlarindan alinip mizeye goétiruldiginde,
alindiklari zeminde kendi izini birakir. Kumsaldaki bir cakil tasi bile
kumdan cikarildiginda biraktigi izle varhgini hatirlatir. Bu, ayni zamanda
nesne ile zaman arasinda karmasik bir iliskinin varhiginin da ifadesidir.
Nesnenin izi ile kurdugu iliski; negatif-pozitif, erkek-disi, doluluk-bosluk
gibi sanat igin dnemli birgok gerilim alani olusturmaktadir. Nesnenin
disinda, nesnenin varliginin bir diger gostergesi de golgedir. Bir nesnenin
biraktigi iz, onun zamanin belli bir aninda orada oldugunun kanitidir.
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Gorsel 8. Devabil
Kara, “Kesif Alani”,
2006, Tuval lGzerine
akrilik, 90x85 cm,
sanatgl koleksiyonu.

Kaynak:https://deva
bilkara.com/portfolio/
4-katman/

Golge s6z konusu oldugunda, nesnenin zamanla iliskisi baska bir boyut
kazanir. Bir nesnenin golgesinin varlidi, nesnenin o anda orada var
oldugunun kanitidir. iz, kendi fiziksel yapisini korurken; gélge, lizerine
distigu formun sekline kendini uydurur. Golge ve iz, nesneler ve hatta
zamana bagl olaylar hakkinda bircok sey sdyler. Kara, sanat Uretim
surecinde nesnenin goérintlsl yerine onlarin farkli zaman boyutundaki
varliklarini kanitlayan izlerine ve gdlgelerine odaklanir (Gorsel 8).

“iz” kavrami, sadece negatif-pozitif ya da yokluk-varlk iliskisinden
ibaret degildir. Tum bunlarin otesinde, varligin yokluga doéntsirken
yarattigi farkl bir varolusu, gecmisle simdiyi birbirine baglayan bir bellek
edimini de igerir. Bir varligin su andaki yoklugunun varolusu olarak “iz”,
bir belirsizligi imler. Bu im; ara dinyayi, mekani ve zamani birbirine
baglayan, kisisel ve toplumsal hafizayr harekete gecirerek insanin
kendisini farkli bir algl ve sezgi boyutuyla kavramasina yol agan bir sanat
nesnesi gibi, her izlendiginde izleyicinin zihninde tekrar tekrar yaratilir.

“1z”, “bellek”, “*mekan”, Kara’'nin yapitlarindaki (ic ana kavramdir. “iz”,
Jacques Derrida'nin dekonstriksiyon (yapi s6kim, yapi bozum) olarak
adlandirdigi elestirel distince ydonteminin en 6nemli kavramlarindan
biridir. Fransiz filozof, diger kavramlarinda oldugu gibi “iz"i de olumlu ya
da olumsuz olarak tanimlamaz; hatta bdyle bir ydénelimden kacginir.
Boylece “iz” kavrami, coklu anlamlar icererek dogmatik bir “tek”
yoénelimi gecersiz kilmaktadir.

Gosterge ve anlam iliskisi baglaminda bir yap!r bozum olarak sunulan
“iz”; simdide her zaman var olan bir yoklugun, bir belirsizlik halinin
varhgini gosterir. Ya da baska bir deyisle “iz”, her zaman simdide var
olan “dil”in ¢cdzimlenmesini kendi icinde tasiyarak belirsizlik durumuna
isaret eder. Bu metafizik bir kavramdir ve Derrida, bu konuda
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Gorsel 9. Devabil
Kara, “Sakli Alan”,
2006, Tuval Gzerine
akrilik, 70x60 cm,
6zel koleksiyon.

Kaynak:
https://devabilkara.co
my/portfolio/4-
katman/

Heidegger'den alinti yapar. “iz” ve varlik birlikte silme eylemini Uretir.
Bu durumda “iz” ne kavranabilir ne de kavranamazdir. iz olarak var olan
bir yazi silindiginde, geriye kalan sey iz olarak var olmaya devam eder
(Derrida, 1973).

“iz"in zaman ve mekanla vyakin bir iliskisi vardir. Zamani
mekanlastirirken, mekani da zamanlastirdidi séylenebilir. Gegmiste
yasananlarin bellekteki izinin "simdi"de agiga gikmasi, zamanin burada
ve simdiligini, dolayisiyla mekana donliismesini gostermektedir. Sonug
olarak “iz”, simdi ve burada olmayi ve olmamay! igerir.

3.3. Golge

Var ve yok arasindaki ara durumla ilgili ikinci bir kavram, “go6lge”dir.
Varligin kendi bitlinligu disinda adeta onun bir uzantisidir, var olusun
goOstergesi ve kaniti oldugu gibi ayni zamanda varligin fiziksel olmayan
izidir. Varlik ve yokluk arasinda bir ara durum olarak, hem fiziksel var
olusun hem de gegiciligin gostergesidir. “Goélge”, baska bir formun
Uzerine dilstiiginde, sadece ait oldugu nesneyi temsil etmeye devam
etmekle kalmaz; ayni zamanda formun sekline uyum saglayarak baska
bir gorsel ara durum haline gelir. Nesnelerin golgesi Ust Uste ylzeye
dismeye basladiginda ise ortaya ¢ikan gorinti, karanhda acilan bir kapi
gibi, hem ait oldugu nesneden hem de lizerine distigl formdan ayri bir
algi olusturur. Golgeler, tipki izler gibi, zihnimizdeki nesnel anlamlarinin
otesine gecerek metaforlar olusturur. Artik sadece dislincenin degil;
duyumsamanin, kodlanmis bellegin ve 6znelligin de kapsamina girer.
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Kara'nin resimlerinde yer alan siyah ve beyaz gdlgeler farkh anlamlar
yuklenmektedir. Siyah gblge bedenin, beyaz gblge ise zihnin uzantisidir.
Bedenin uzantisi olan siyah golge, varhidini borclu oldugu isigin
kontrollinde boyut kazanir. Ona muhtactir. Zihnin uzantisi olan beyaz
golge ise sagduyu ve akln kontroli altindadir, iz biraktigr ylzeyle
butlnlesir (Gorsel 9). Arkeolojik buluntular, onlarn UGreten ve kullanan
insanlarin bitlin gercedini veremez. Ginumiuze biraktiklari, ytzyillarin
Ust Uste disen golgelerinden baska bir sey dedildir.

4. SONUC (ve ONERILER)

Arkeoloji, sadece kendi kosullarini yansitmakla kalmaz; ayni zamanda
kendisini tarihsel olarak yorumlayan bir "simdi" yaratir. Kara’nin “4.
katman” gibi bir arkeolojik kavrami dretiminin merkezine almasi,
kaltarel birikimlerin uzantisi olarak sanat ve arkeolojinin etkilesimine bir
ornektir. Sanatginin eserlerinde kullandigi arkeolojik gorseller uzak bir
gecmisi sunmaktan cok, izleyicide, simdide kurulacak bir iliskinin
kapilarini aralar. Bu metaforik arkeolojik kazilar, sanatcinin kisisel
deneyimlerinin slzgecinden gecerek ortaya cilkan, resim ylzeyinde
gorinir kilinan ve "fislenen" kalintilardir. Uretim pratiginde gegmisi
anlamlandirmak ve simdiye katkisini tartismaya acmaktan ¢ok
nesnelerin zaman ve uzamdaki karmasik iliskisi sonucu ortaya gikan izler
ve golgeler ile nesnenin bellegine odaklanmaktadir.

Arkeoloji ile iliskilendirilen diger sanatgilardan Norman Daly’nin
antropolojinin kodlarini sikistirdigi kurgusal olarak tasarladigi Llhuros
Uygarligi'nda, Mark Dion’un arkeolojik materyalleri almak ve onlari
kiskirtici yollarla muzelerde manipule ederek sergilemesi, Ad Reinhard’in
arkeolojik kazilar dahil Asya’daki Budist tapinaklari, Orta Dogu ve Gliney
Asya’da yaptigi seyahatlerin etkisinin stlidyoda pratigine tasimasi ve
Anselm Kieferin insanlik tarihinin celigkilerini sorgulayan eserlerinde
arkeolojik yéntemler gibi ¢cok katmanl yuzeyler olusturup, bu yuzey
Uzerinde olusturdugu katmanlari kaziyarak elde ettigi ve zamanin izlerini
acida cikarma deneyimi farkli bir deneysellik icermektedir.

Sanatgl ve arkeologlarin teknik yoéntemleri farkli olmalarina karsin
calismalarina, gegcmise bakarak buglni ve gelecegi kesfetme duygusu
ile yaklastiklarinin  ortakhd1 gorilebilir. Gegmisi anlamak ve
anlamlandirmak, arkeolojinin bilimsel yontemlerle ilerledigi bir alandir.
Verilen 6rneklerde goruldtgi gibi, bazi sanatgilar arkeoloji ve arkeolojik
buluntularla 6znel olarak sadece gecmisi anlamak icin degil, onunla
ylzlesmek, onu donistlirmek, bugini anlamak ve gelecedi kurgulamak
icin bag kurarlar.
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Sanat ve arkeoloji alanlari arasindaki benzerlikler ve is birligi, disiplinler
arasi yaklasimlarin ve metodolojilerin gelistiriimesine de olanak
saglamaktadir. Bu sayede her iki alan da zenginlesmekte ve
ilerlemektedir. Ornedin, arkeolojik ydntemler ve teknikler, sanat tarihi
ve restorasyon calismalarinda kullanilabilirken; sanatsal analiz ve
yorumlama yontemleri de arkeolojik verilerin dederlendirilmesine
katkida bulunur.

Sonug olarak; sanat ve arkeoloji disiplinleri arasindaki benzerlikler ve
etkilesimler, her iki alanin da bilgi ve anlayislarini gelistirerek, insan
deneyimini ve kultlrel mirasi daha iyi anlamamiza ve yorumlamamiza
katkida bulunmaktadir. Bu sireg, gecmisten glinimize uzanan tarihsel
ve kiltirel baglantilarin ortaya cikarilmasi ve gelecek nesiller igin
korunmasi acisindan buylik 6énem tasimaktadir. Bu nedenle, sanat ve
arkeoloji  alanlarindaki cgalismalarin  birlikte ele alinmasi ve
degerlendirilmesi, bilimsel ve kilttrel gelisimimize 6nemli katkilar
saglayacaktir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Encaustic with Pigments from Saudi Arabia:

Artistic Proposal Using Sustainable Local
Materials for Encaustic Painting
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College of Architecture and Design, Dept. of Graphic Design.

Abstract

This innovative project in Saudi Arabia explored sustainability in artistic
practice by creating artwork using natural resources in the country. The
research was conducted to identify pigments that could be extracted
from local plants and minerals, and a basic encaustic technique was used
to experiment with these pigments. Handmade encaustic colours
allowed for personalised artwork, resulting in two paintings showcasing
the rich colour palette achievable using local resources.

The project contributed to expanding knowledge about Saudi Arabia's
resources and inspired other artists to explore sustainable artistic
practices. This project demonstrates the potential for artists to be
catalysts for change, encouraging innovative and sustainable
approaches to artistic practice while utilising local resources and
knowledge.

Keywords: Saudi Arabia pigments, Middle East art, natural resources,
sustainable art materials, encaustic
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Arastirma Makalesi

Suudi Arabistan’dan Pigmentlerle Ankostik:
Ankostik Boyama igin Surdiriulebilir Yerel
Malzemelerin Kullanimi

Susana FERNANDEZ BLANCO”
ORCID NO: 0000-0002-9316-6856

*Ogr. Gor. Dr., sblanco@pmu.edu.sa, Prince Mohammad Bin Fahd Universitesi,
Mimarlik ve Tasarim Fakultesi, Grafik Tasarim Bolimdu.

Oz

Suudi Arabistan'daki bu yenilikgi proje, llkedeki dodal kaynaklari sanat
eseri yaratiminda kullanarak, sdrdirilebilirligi sanatsal uygulamalar
Uzerinden arastirmaktadir. Yerel bitki ve minerallerden elde edilebilecek
pigmentleri belirlemek igin arastirma yapilmis ve bu pigmentleri
denemek icin temel bir ankostik teknik kullaniimistir. El yapimi ankostik
renkler kisisellestirilmis sanat eserlerine olanak saglamis ve sonucta
yerel kaynaklar kullanilarak elde edilebilecek zengin renk paletini
sergileyen iki resim ortaya ¢ikmistir.

Proje, Suudi Arabistan'in kaynaklari hakkindaki bilginin artmasina
katkida bulunmus ve diger sanatcilara surdlrtlebilir sanatsal
uygulamalarn kesfetmeleri icin ilham vermistir. Bu proje, sanatgilarin
degisim icin katalizor olma potansiyelini géstermekte, yerel kaynaklari
ve bilgiyi kullanirken sanatsal uygulamalara yenilikgi ve sardurtlebilir
yaklasimlari tesvik etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Suudi Arabistan pigmentleri, Orta Dogu sanati,
dogal kaynaklar, strdurilebilir sanat malzemeleri, ankostik
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1. INTRODUCTION

This artistic proposal arises from the need to acquire art material from
a foreign artist living in Saudi Arabia during the isolation due to COVID-
19. The process served as technical and personal learning and helped
the artist integrate with her local colleagues.

Saudi Arabia is a country in the process of opening that has yet to exploit
its raw materials, except for oil derivatives. There is a project called
"Vision 2030" to revitalise the country that tries to promote its culture
and modernise. They are trying to move away from dependence on oil
as the country's primary source of income and are opening to tourism
and research on the sustainability of their resources. The Saudis are
beginning to worry about the environment; some artists consider this
issue a topic in their works.

Studying the original pigments of Saudi Arabia provides a deeper
understanding of the country's history and culture and the technique
and process of creating its art.

A search for artists concerned about the environment and the
investigation of new sustainable materials was carried out. No artist had
ever heard of the encaustic technique and needed to learn how to make
their paintings, but they were interested in learning and collaborating.

In Saudi Arabia, there is no university with a degree in Fine Arts;
therefore, they need more technical knowledge to make their paintings.

After the failure in the search for local art materials throughout the
country, the following objectives were set:

1. Demonstrate that artistic work can be made in Saudi Arabia using
materials obtained in the country

2. Share the knowledge gained with local artists to encourage them
to use sustainable materials

2. METHODOLOGY

Information about pigments in Saudi was collected from databases, the
internet, and social networks searching for artists who could advise in
the exploration of materials typical of the area to be able to make an
encaustic painting.

It turned out that they had not even heard about this technique, but
they were highly interested in learning it. An artist from the Asir area
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called Jamela Matter was so curious about it, and she even took a plane
from Abha to Al Khobar, interested in learning the encaustic technique.

This artist's family has beehives, and she uses the honey they produce
in her art installations.

There is currently exhaustive research in collaboration with this artist to
discover raw materials originating in Saudi Arabia and obtain local
pigments to sell and export to other countries.

There is no Fine Arts university in Saudi Arabia, and there needs to be
more knowledge of the techniques, but there are talented artists and a
vibrant culture in the country. Artists have learned and developed their
skills in various ways, such as through self-directed practice,
participation in workshops and tutoring, and collaboration with other
artists.

The articles from the Ministry of the Environment and others were
particularly useful, but the help of local people and artists was the most
valuable in this study.

The investigations and photographs carried out by Thierry Mauger and
reflected in his book "Impressions of Arabia" also served as an
inspiration to find what was sought. This author is a French
anthropologist, writer, traveller, and photographer who lived in Saudi
Arabia for over a decade, working on ethnographic photography.

3. OBTAINING AND PROCESSING MATERIALS

Damar resin, beeswax, and pigments are necessary to make encaustic
paintings. This study only focused on the search for local pigments, and
Damar resin and beeswax were obtained through online purchases of
the R&F brand made in the United States.

An attempt was made to acquire beeswax from Arabia, but despite
making much honey in the Abha area, the pure and bleached wax
without honey could not be purchased. Currently, they do not carry out
the beeswax extraction treatment for other uses in this country. Several
beekeepers have shown interest in this study and are looking to start
trading beeswax soon.

Plant-derived pigments are an excellent choice for artists looking for
natural and authentic colours for their artwork. Some pigments were
bought, but most were made manually.

The pigments that were obtained were the following:
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3.1. Titanium White

It was purchased from a company established in 1991 in the Yanbu area.
Yanbu is a city in Saudi Arabia known for its mineral processing and
petrochemical industry.

Titanium ores are extracted from mines and processed to obtain a
concentration of pure titanium oxide. To improve the purity of the
finished product and remove impurities, titanium oxide concentrate is
refined.

After purchase, it was kept in an airtight plastic container to keep out
moisture and light.

3.2. Carbon Black

This pigment was obtained through the burning of Samar wood found in
Dammam.

e Collection: The wood was burned controllably until it transformed
into charcoal

e Grinding: The charcoal was ground using an electric mill until it was
fine enough to use as a pigment

e Mixing: The ground charcoal was blended with water as a
dispersion medium to form a uniform paste

e Filtration: The mixture was filtered to remove any impurities or big
particles

e Drying: The liquid was dried on kitchen paper towels

e Storage: The black carbon pigment was stored in an airtight plastic
container protected from light and humidity

3.3. Henna Green

It was bought at a market in Al Asha and originally from the Jeda area.
Henna is a plant commonly used in cosmetics and temporary tattoos
due to its intense green-brown pigment.

After purchase, it was kept in an airtight plastic container to keep out
moisture and light.

3.4. Spinach Green
It was obtained from a farm in the Riyadh area.

e Preparation: The spinach leaves were washed and dried carefully

e Cooking: The spinach leaves were cooked in a bit of water for an
hour to extract all their pigment well, and then, the liquid was
strained and allowed to cool down
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3.5.

Mixing: The spinach liquid was mixed with alcohol as a dispersion
medium until a liquid pigment was obtained. Unfortunately, the
alcohol that can be purchased in Arabia is made of isopropyl
alcohol, and the result was unexpected. This is due to the
restrictions regarding the sale of alcohol as it is a strict Muslim
country

Therefore, the previous preparation and cooking process was
repeated, and pure vegetable glycerine was used as the dispersion
medium.

Filtration: The mixture was strained to remove impurities

Drying: It was left to dry on absorbent kitchen paper

Storage: The pigment was stored in an airtight container and
stored in a cool, dark place

Red Spinach Green

It was purchased on a farm in Riyadh.

3.6.

Preparation: The red spinach leaves were washed and dried well
Drying: They were dried in the sun for several days on a glass tray
and covered with fine gauze so insects would not enter

Grinding: When they were dehydrated, the dried leaves were
ground in an electric coffee grinder until they were well crushed
First Filtration: It was mixed with a bit of water, and the mixture
was strained through a coffee filter to remove impurities

Mixture: Pure vegetable glycerine was used as a dispersion
medium, and the mixture was left to settle for 24 hours

Second Filtration: The previous mixture was filtered with a coffee
filter to remove impurities

Drying: It was left to dry on absorbent kitchen paper

Stored: Placed in an airtight plastic container and stored in a cool
and dry place

Beetroot Red Bordeaux

It was obtained on a Qatif farm.

Preparation: The beets were peeled and washed carefully. They
were chopped to facilitate drying.

Drying: They were dried in an electric oven

Mixture: Pure vegetable glycerine was used as a dispersion
medium

Filtration: The previous mixture was filtered with a coffee filter to
remove impurities

Drying: It was left to dry on absorbent kitchen paper

43

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023
Fernandez Blanco, S., / Encaustic with Pigments from Saudi Arabia / ss. 38-56 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.13



Figure 1. Beetroot
red Bordeaux
pigment.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

e Stored: Placed in an airtight plastic container and stored in a cool
and dry place

¢

8]
i
1

U

19031359

3.7. Purple-red cabbage

It was obtained from a farm in Al Asha.
The exact process used for green spinach was carried out.
3.8. Arabic Coffee Ochre

Arabic coffee bought in Dammam. This coffee is much paler than what
is customary in the West.

Arabic coffee has been a traditional drink for centuries, enjoyed in the
Middle Eastern region, including Saudi Arabia. It is prepared from freshly
roasted and ground coffee beans and boiled in a copper kettle called
"Dalla". Arabic coffee is usually served in small cups and drunk slowly,
enjoying its flavour and aroma.

Arabic coffee is an essential part of the culture and social traditions of
the region and is considered a sign of hospitality and friendship. It is
often shared with friends and family on special occasions.

In addition to its social role, Arabic coffee has spiritual significance in
some religious traditions in the region. For example, in the Islamic
tradition, coffee is considered a gift from God and is associated with
kindness and generosity.

In summary, Arabic coffee is a highly valued traditional drink in the
Middle East, with cultural, social, and spiritual importance.

e Preparation: An Arabic coffee was selected and ground until a fine
powder was obtained

e Cooking: The coffee powder was in a container and covered with
water. It was brought to a boil, and then the heat was reduced to
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Figure 2. Ochre
obtained from Arabic
coffee.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

3.9.
They

a minimum for three hours until the dark brown water could be
seen

Drying: The liquid was drained and left to dry in the sun for several
days on a flat glass tray and covered with fine gauze so insects
would not enter

Ground: The surface of the glass tray was scraped to obtain the
resulting powder and ground to a fine powder
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Marigold yellow
were collected in a private house in Qatif.

Picking: Flowers from a garden were picked and then cleaned well

to make sure there were no green leaves left

Extraction: These steps were performed to extract the pigment:

o The flowers were crushed to form a paste

o Acetone was added as an organic solvent and stirred

o The mixture was strained, and the liquid containing the
pigment was collected

Filtration: The mixture was filtered to remove any impurities or

particles that were too large

Drying: The liquid could dry on kitchen blotting paper

Storage: The pigment was stored in a closed plastic container and

protected from light and humidity

3.10. Carrot’s orange

It was obtained on a Qatif farm.

The exact process used for beets was carried out.
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Figure 3. Orange
pigment from carrots.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

3.11. Iron oxide Red

It was obtained from remains of rusty iron abandoned in one street in
Al Khobar.

e Preparation: An attempt was made to select good-quality irons of
the same type. Efforts were also made to ensure they did not have
traces of paint and other impurities. Larger particles were
separated and discarded.

e Ground: The powder was crushed and sieved to achieve a uniform
size

3.12. Minerals Purple, Blue, and Magenta

Some mineral pigments were obtained from a market in Al Ahsa,
originally from Adan in southern Arabia.

According to the seller of these minerals, they are typically used to
modify the colours of dyes made with Henna. Therefore, they were for
cosmetic use.

The jars’ labels indicated that they were blue, green, and red, but the
result was not those colours. Blue became purple, green became blue,
and red was more magenta.

e Preparation: The minerals obtained were introduced into a
container with a bit of water as a dispersion medium until they
were completely dissolved.

e Application: This diluted mixture was used directly to paint, adding
it to the encaustic medium, and, with the heat of the mix itself, the
remaining water evaporated.

In Figure 4, it can be seen how the bottle indicated that it was blue, but
the result was purple when dunked in water. The original colour of the
mineral was yellow, but it was impossible to ascertain which mineral it
was.
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Figure 4. Purple
pigment from
mineral.

Figure 5. Blue
pigment from
mineral.

Figure 6. Magenta
pigment from
mineral.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

Figure 5 shows how the label indicated it was green, but the result was
dark blue when wetted with water. The original colour of the mineral
was green, but it was impossible to determine what mineral it was.

In Figure 6, the label indicated that it was red, but the result was
magenta when wetted with water. The original colour of the mineral was
green, and it was impossible to determine what mineral it was. Perhaps
the colour that most closely corresponded to the label indications was
green.

Environmental and safety regulations were considered to produce
pigments manually throughout the process.

Obtaining natural pigments can be exciting and satisfying, but it requires
careful attention and adequate knowledge to ensure a safe and effective
outcome.

4. CARRYING OUT THE ARTWORK

The basic encaustic painting technique comprises pigment, beeswax,
and damar resin. It is a process that essentially consists of mixing these
three elements and applying them hot to a surface.

Adding Damar resin to the mixture of beeswax and pigment improves
the durability and resistance of the encaustic paint, making it ideal for
long-term applications.

The first step is to mix Damar resin and beeswax to have a neutral
encaustic medium. When painting, this medium is combined with the
desired pigments to use in the artwork.

These were the steps for making an encaustic painting:
4.1. Surface Preparation

Small tests were carried out with the pigments obtained on wooden
supports purchased from a Jarir store in Al Khobar.
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Figure 7. Drawing
with charcoal.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

The larger ones were custom-made by a carpenter at a decor shop and
art gallery called Desert Designs in Al Khobar.

The surface was cleaned to make it smooth and free of dust. The surface
was lightly sanded and cleaned to remove any residue before starting.

The first layer was made with a white Gesso to provide greater
luminosity to the encaustic colours that would be added later so that the
wood on the surface did not absorb them. This Gesso was made with
plaster bought in Al Khobar, titanium white pigment obtained in Yanbu,
and white carpenter's glue (poor quality polyvinyl acetate, but sufficient
for this practice).

After hydrating the white pigment for two days, it was mixed with plaster
and carpenter's white glue in proportions of 25%, 50%, and 25%,
respectively.

Desert sand was used to give texture, and the base drawings were made
with the charcoal obtained after burning Samar wood, as seen in the
following illustration.

After applying the Gesso, the white carpenter's glue integrated this sand
into the surface. It should be noted that the surface should not be
worked immediately after embedding the material and should wait for it
to harden as it comes off easily when applying heat.

4.2. Preparation of the encaustic medium

As stated, the basic hot-applied encaustic paint mixes the encaustic
medium with pigment.
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Figure 8. Blocks of
the encaustic medium
before being heated.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

The encaustic medium was made by placing granulated white beeswax
and Damar resin in a heat-resistant container and putting the mixture
in @ bain-marie cooking process.

The proportions were: Damar resin (11%) and beeswax (89%).

After everything was well integrated, it was transferred to 30 ml silicone
moulds.

Once the mixture had cooled, they were stored for later use in a
cardboard box.

In the following illustration, the blocks of the encaustic medium can be
seen before being heated.

4.3. Mixing the encaustic medium with the pigment

An electric grill was used to start painting with encaustic and keep the
colours warm.

Heat-resistant aluminium trays were arranged on this rack, and a
previously prepared block of the encaustic medium was inserted into
each one. The temperature never exceeded 80 degrees Celsius to
prevent burning.

When the encaustic medium was melted, the different pigments were
added with a 1 to 1, that is, one part of the encaustic medium for one
part of the pigment.
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Figure 9. Encaustic
medium mixed with
the pigments.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

The proportion of pigment and medium varied depending on the pigment
and the transparency of the colour that was to be achieved. With less
proportion of pigment, more transparent colours were achieved.

The following illustration shows the encaustic medium mixed with the
pigments. The three colours on the right of the image look different
because they are purple, blue, and magenta, obtained with mineral
pigments. It took longer for the pigment to integrate with the medium
because the water had to evaporate first.

> ,,’ : é]
4.4. Application and melting

While working, the technique requires a constant heat source to melt
the encaustic colours. An electric grill was used to keep all the colours
melted during the painting process.

The hot mixture was applied to the surface with a brush and spatulas of
various sizes. It had to work very quickly because the mixture cooled
down in seconds.

Once the wax layer was applied to the surface, heat tools were used to
melt the mixture and cause it to penetrate the surface. This process also
helped remove any bubbles or impurities. The tools used were a hot air
gun and a blowtorch.

The surface could cool between coats, and coats with the unpigmented
encaustic medium were also alternated to create glazes.

The distance between the heat source and the surface must be carefully
controlled because it can burn the paint. Different effects can be
achieved depending on the force of the hot air used and the distance to
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the support. Multiple layers of colour can be mixed from the paint
surface by insisting on applying heat to the same point. The ways to
paint with this technique are endless.

4.5. Finishing

After the painting was finished, it took several weeks to make sure the
paint was hard enough to burnish.

The paint dries in seconds once it cools down, but the inner layers still
remain soft. The total drying time of an encaustic painting can vary
depending on the technique, the beeswax used, and the environmental
conditions of temperature and humidity. Encaustic paint generally
hardens on cooling but can remain sensitive to heat and friction for
several weeks after application.

The encaustic painting was burnished with a cotton swab. The surface
of the painting was rubbed with a chamois to create a smooth glossy
finish. This process increased the depth of colour and clarity of the
encaustic painting, improving its appearance and protecting it from dust
and dirt.

The hot-applied encaustic painting technique requires much practice to
master, but excellent results can be achieved over time.

The pigments mixed very well with the encaustic medium, but some
colours shifted slightly after cooling the paint and became darker.

Precautions were taken to preserve the encaustic painting to maintain
its long-term integrity and quality.

The painting was protected from direct sunlight and sources of excessive
heat, as this can cause the melting of the wax and the loss of the quality
of the painting. It is ideal for storing it in a cool, dry environment with
a stable temperature and relative humidity. Still, it was impossible, and
the painting was perfectly preserved.

The painting was protected from scratches and scrapes by hanging it on
a wall instead of storing it with other paintings.

The paint is cleaned occasionally using the chamois as when it was
polished at the beginning. This is a gentle method that does not damage
the surface.

4.6. Theme

It was decided to make Arab-themed paintings as it was the most
appropriate at that time.
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Figure 10. Basic hot
encaustic.
“Sandstorm”,
40x30cm.

F. Blanco, S., Al

Khobar, Saudi Arabia.

2022.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

The first work is "Sandstorm", inspired by sandstorms in Saudi Arabia
(Figure 10). The support dimensions in centimetres are 40 (W) x 30 (H)
x 3 (D).

It looks like the sky mixes with the desert sand, and the air does not
allow breathing.

A dramatic perspective with a remarkably high horizon was chosen to
provide an impressive view of the storm and its effects on the
surrounding landscape and the viewer.

The contrast of colours is striking between the stormy sky and the bleak
landscape.

The sandstorm's movement and texture were added using loose brush
strokes and glazing techniques. This brought life and realism to the
storm, making it look like it was constantly in motion.

White reflections were included on the horizon to add depth and
dimension to the storm.

The absence of characters in the scene is designed to dehumanise and
show the storm’s harshness, making it more powerful and emotional.

The encaustic technique perfectly represents the typical sandstorms of
the Saudi Arabian desert. Plant pigments and sand from Arabia helped
convey the natural force surrounding this extraordinary act of nature.
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Figure 11. Basic hot
encaustic. “Twisted
Arches”, 90x60 cm.

F. Blanco, S., Al

Khobar, Saudi Arabia.

2022.

Source: (F. Blanco,
S. 2022)

The second one is entitled "Twisted Arches" and consisted of the
representation of a balustrade of an Arab cistern. The support
dimensions in centimetres are 90 (W) x 60 (H) x 4 (D).

A unique perspective was created from an oblique angle. This added
visual interest and depth to the scene.

It has a dramatic lighting of contrasts between the shadows and the
illuminated areas. Warm and dark lights were used to create a
mysterious and atmospheric environment.

The texture was made on the columns and the balustrade using the
spatula. Glazes were used to create an effect of depth in the space that
surrounded them. Loose, expressive brushstrokes were used to create
a moving effect at the base of the brushstrokes.

Reflections on the ground simulating the water in the well were added
to add depth and dimension to the scene.

5. FINDINGS AND CONCLUSION

The objectives were achieved after the realisation of two works of
encaustic painting with pigments obtained in Saudi Arabia.

Making homemade pigments and painting encaustic pictures has been
an enriching and satisfying experience.
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Using natural pigments instead of artificial colourants, they
experimented with a broader range of colours and unique shades that
varied depending on the pigment source.

Making homemade pigments and the encaustic technique is slower and
more laborious than using commercial products, but this increased the
satisfaction and sense of achievement when seeing the result.

Using local pigments for the encaustic technique makes the result
unique and different from paintings created with commercial products.
It allows artists to work with colours specific to their region or culture.
Most of the pigments may not be available commercially in Saudi Arabia,
and they can create a distinct look and feel in the artwork. Additionally,
the encaustic technique involves using a beeswax medium, which makes
sense of depth and texture in the artwork that may not be achievable
with other painting techniques. These factors increased the artwork's
artistic and personal value, becoming a one-of-a-kind piece deeply
connected to its creator and environment.

The results have been disseminated to other artists in the country, and
there are collaborations with them on various projects to obtain natural
resources and share the techniques used. This collaboration among
artists was critical. By sharing research findings and techniques with
other artists, individuals can learn from one another and advance the
body of knowledge in their field. Collaboration among artists provides
opportunities for the cross-fertilisation of ideas and techniques, leading
to increased creativity and innovation. The research is helping establish
a sense of community among practitioners. This sense of community is
essential for sharing knowledge and resources, promoting mentorship
and support, and setting shared goals and objectives, which are critical
for the field's development.

There is a growing interest in Saudi Arabia to achieve a more sustainable
habitat in various environments, not only among artists but among
people of the new generations. This interest is also motivated by the
actions carried out by the Saudi government within the "Saudi Green
Initiative" program. They have implemented plans and regulations to
reduce their carbon footprint, promote renewable energy, increase
energy efficiency, and protect the environment. To strengthen the
economy and raise the standard of living of the populace, the nation is
also funding green development and sustainable technology initiatives.
For illustration, it creates wind and solar farms to produce renewable
energy and lessen reliance on oil while encouraging sustainable
agriculture and biodiversity preservation.
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In conclusion, Saudi Arabia's interest in sustainability demonstrates a
crucial commitment to preserving the environment and creating a more
sustainable future.

This study leaves a vast space for research, artistic experimentation,
and collaboration between artists and researchers involved with the
environment who are committed to a better future for Saudi Arabia.

The research results may have important implications for understanding
Saudi Arabian history and culture and conserving and restoring artworks
using these pigments.

Young Saudi Arabian artists work in various media, including painting,
sculpture, installation, video, and photography, and exploring different
themes. Many are looking at questions of identity, politics, and societal
change while including traditional Saudi Arabian components of art and
culture. Overall, the art of Saudi Arabia reflects the country's diverse
cultural and historical influences and the creativity and vision of its
contemporary artists.
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Arastirma Makalesi
Uluslararasi Iliskiler Baglaminda Tiirkiye
Balkan Ulkeleri Temal Filatelik

Tasarimlarin Analizi
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ORCID NO: 0000-0002-3540-5548

*sserkan.aycil@gmail.com, Istanbul PTT Bélge Basmuidiirligii, Muhasebe ve
Finans Mudurltgu.

Oz

Calismanin amaci, Turkiye ile Balkan Ulkeleri arasindaki iliskileri 1971-
2018 yillan arasinda tedavile cikartilan filatelik tasarimlar Uzerinden
anlamlandirmaya calismaktir. Bu c¢alisma, nitel arastirmanin veri
toplama araglarindan dokiman analizi Uzerinden ilerletilmistir.
Calismanin kurgu asamasinda, oncelikle arastirma kapsamina dahil
edilen filatelik tasarimlarin belirlenmesi icin c¢alismalar yapilmis,
sonrasinda konu ile ilgili literatir taramasi yapiimistir. Balkan
cografyasinda glinimduz itibariyla 13 llkeye ait topraklar bulunmasina
ragmen arastirmaya sadece Tirkiye ile karsilikli filatelik tasarimlar
yayimlayan 3 Balkan Ulkesi dahil edilmistir. Calismada toplam 13 adet
filatelik tasarima yer verilmistir. Bu tasarimlarin 5’ini posta pullari, 2'sini
anma bloku, 6’sini ise filatelik zarflar olusturmaktadir. Ayrica 1 adet
posta pulu ile 1 adet anma bloku ve 1 adet ilk glin zarfi yabanci
mengselidir. Sonug olarak, filatelik tasarimlar Gzerinden uluslararasi
iliskilere dair bir degerlendirmede bulunmak dodru bir yaklasim
olmayabilir. Ancak, uluslararasi iliskilerin boyutu ve seyri Uzerinde
yansiticiigr bulunan bu tir materyallerin iki Glke arasindaki iligkileri
anlamlandirmada birer goésterge olarak kullanilabilecedi cikariminda
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: filateli, Balkan Ulkeleri, pul, ilk giin zarfi
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Analysis of Turkey Balkan Countries
Themed Philatelic Designs in The Context of
International Relations
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Abstract

The aim of the study is to try to make sense of the relations between
Turkey and the Balkan countries through the philatelic designs put into
circulation between 1971-2018. This study was advanced through
document analysis, one of the data collection tools of qualitative
research. In the editing phase of the study, firstly, studies were carried
out to determine the philatelic designs included in the scope of the
research, and then a literature review was made on the subject.
Although there are lands belonging to 13 countries in the Balkan
geography as of today, only 3 Balkan countries that have mutually
published philatelic designs with Turkey were included in the research.
A total of 13 philatelic designs were included in the study. 5 of these
designs are postage stamps, 2 of them are memorial blocks and 6 of
them are philatelic envelopes. In addition, 1 postage stamp, 1 memorial
block and 1 first day envelope are of foreign origin. As a result, it may
not be the right approach to make an assessment of international
relations through philatelic designs. However, it has been deduced that
such materials, which are reflective on the extent and course of
international relations, can be used as an indicator to make sense of the
relations between the two countries.

Keywords: philately, Balkan countries, stamp, first day cover
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1. GIRIS
Avrupa’nin dodgusu ile Anadolu’nun batisi arasinda kalan ve tarih
boyunca cazibe merkezi héaline gelen Balkanlar, barindirdigi kokli ve

zengin birikimle giinimuize dedin bircok sanatsal ve kiltirel etkinlige ev
sahipligi yapmistir.

20-26 Ekim 1931 tarihleri arasinda Istanbul'da ikincisi dizenlenen
Balkan Konferansi anisina, 9 puldan olusan bir hatira serisi
yayimlanmistir. Son derece anlamli olan tasarimlarin birinde ise Balkan
haritasi Gzerinde ylikselen ve barisi temsil eden bir zeytin agaci figlirine
yer verilmistir. S6z konusu tasarimdaki zeytin agacinin kéklerinden her
biri, Balkan Birligini olusturan (lkelerin baskentlerine dogru
uzanmaktadir (Koleksiyon Odasi, t.y.: 2).

01.01.1940'ta Balkan Antanti anisina iki seriden olusan pullar
bastirilmistir. Baski sayisi 500 bin olan her iki tasarimda ise Romanya,
Tlurkiye, Yugoslavya ve Yunanistan betimleyen sembollere yer
verilmistir (Pulko, t.y.).

05.10.1940'ta XI. Balkan Oyunlari anisina doért farkh posta pulu
bastirilmistir. Spor miusabakasiyla alakali temsillerin yer aldigi bu
pullarda sirikla yliksek atlama, disk atma, kosu ve engelli atlama
konulari islenmistir (Pulhane, 1940).

Bulgaristan Filatelistler Birligi 1965'te Balkanfila adh bir filateli sergisi
dizenleme karari almis ve gunimizde on dokuzuncusu planlanan
organizasyonlarin ilki bu sayede gerceklesmistir (Serbia, 2022: 31). Uye
ulkelerin tamamina sira gelecek bigcimde her bir organizasyonun iki yilda
bir farkli bir sehirde dizenlenmesi karari ise toplantinin en 6nemli
onceligi olarak kabul edilmistir (Balkanfila, t.y.; Serbia, 2022: 31).

Balkanfila organizasyonlarinin haricinde Balkanlarda bir de Balkanmax
Fuarlari aciimistir. 1983'teki ilk fuarin ardindan sirasiyla 1986, 1992,
1995, 1997 ve 2002'de diger fuarlar dizenlenmistir. Katilimin kisitl
oldugu fuarlara katilan Ulke sayisi ise 3-6 arasinda degisiklik
gostermektedir. 2002’de dizenlenen fuarlarin sonuncusuna TUrkiye,
diger 5 Ulke ile birlikte katihm saglamistir (Balkanfila, 2016).

Sofya’nin Avrupa Kiltlr Baskenti adayligi cergevesinde 6-8 Eylil 2019
tarihleri arasinda Bulgaristan Filatelistler Birligi ve Bulgaristan Filateli
Akademisi tarafindan filateli sergisi duzenlenmistir. Sergiye ABD,
Almanya, Bulgaristan, Romanya, Tlrkiye ve Yunanistan’dan yaklasik 30
katilimci icabet etmistir (Orkut, 2013).

8-20 Haziran 2021 tarihleri arasinda Turkiye'de dlizenlenen Antalya
Diplomasi Forumu’na birgok devlet adami katilmistir. Foruma katilan her
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bir devlet temsilcisine, diplomasi forumu anisina Kkisisel pullar
bastirilmistir. Ancak durumu maniptle eden Kosovalil bir gazeteci “Turk
postasi Srebrenica soykirimini inkdr eden kisinin pulunu basti.”
biciminde bir paylasimda bulunmustur. Halbuki Milorad Dodik’e takdim
edilen pulun aynisi, Bosna’nin Misliman olan Cumhurbaskanhgi tyesi
Dzaferofic’e de verilmistir (Balkan Postasi, 2021).

Balkan cografyasinda ginimdz itibariyla Turkiye haricinde 12 Ulkeye ait
topraklar bulunmaktadir. Bu Ulkelerden Arnavutluk, Bosna-Hersek,
Bulgaristan, Karadag, Kosova, Kuzey Makedonya ve Yunanistan
topraklarinin tamami (7 tlke) Balkan sinirlari icerisinde yer alirken diger
6 Ulkenin topraklari; Hirvatistan %49, italya %0,02, Sirbistan %73,
Slovenya %27, Romanya %9 ve Tlrkiye %S5 bigiminde bir dagihm
gbstermektedir (Arabaci, 2022: 9; Rumelisiad, 2012).

Calismanin amaci Turkiye ile Balkan ulkeleri arasindaki iliskileri 1971-
2018 yillan arasinda tedavile cikartilan filatelik tasarimlar UGzerinden
anlamlandirmaya calismaktir. Turkiye ile Balkan ulkelerini tarih, sanat,
mimari ve uluslararasi iliskiler ekseninde dederlendirmeye calisan bu
arastirmanin literatlre  6nemli  derecede katkilar  sunacadi
dusunidlmektedir.

2. YONTEM

Bu calisma; nitel arastirmanin veri toplama araglarindan dokiman
analizi Uzerinden ilerletilmistir. Dokiman analizi, arastirma konusuyla
ilgili cgesitli belgelerin, belirli bir sistem igerisinde incelenmesini
gerektiren bir veri toplama yéntemidir (Kiral, 2020: 173). Calismanin
kurgu asamasinda oncelikle; kapsama dahil edilen filatelik tasarimlar
icin 6n arastirmalar yapilmig, sonrasinda filatelik tasarimlarla ilgili
literatlr taranmistir. Balkan cografyasinda glinimiz itibariyla 13 Ulkeye
ait topraklarin bulunmasina ragmen arastirmaya sadece Tlrkiye ile
karsilikh filatelik tasarimlar yayimlayan Balkan Ulkeleri dahil edilmistir.
Bu nedenle arastirma alani 3 ulke ile sinirli kalmigtir.

3 farkh arastirma alani tGzerinden kurgulanan bu galismada 5 farkli posta
pulu ile 2 adet anma bloku ve 6 adet ilk gun zarfi yer almaktadir.
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Tablo 1. 1971-2018
Yillari Arasinda
Tedavile Cikartilan
Turkiye Balkan
Ulkeleri Temali
Filatelik Tasarimlar

Arastirma Filatelik Filatelik Filatelik Emisyon Tedaviil Baski
Alani Materyalin Materyalin Materyal Konusu Tarihi Sayisi
Tiird Mensei Sayisi

Tarkiye-
Bulgaristan
Posta Pulu Yerli 1 . 1971 10
Demiryolu .
milyon

Baglantisi

Bulgaristan
ilk Gun zarfi Yerli 1 Tarkiye- 04.10.1971 1.260
ve Ilk Giin Bulgaristan
Damgasi Demiryolu

Baglantisi

Yerli 1 Ic savas ve etnik 1996 300
ayrimciligi bin

Posta Pulu Yerli 1 ] 2009
kinama Gazi

Yerli 1 Hisrev Bey 2018
Cami, Selimiye
Yabanci 1 Cami, Karma 2018 100
Tema, bin
Milpdraz'daki
cami

250
bin

Bosna-

Hersek Yerli 1 Ig savas ve etnik 28.02.1996 -

. . . ayrimciligi
Ilk Gln Zarfi Yerli 1 kinama, Baris 09.10.2009 -
Yerli 1 Guvercini Gazi 10.08.2018  2.500
Husrev Bey
Cami, Selimiye
Cami,
Milpdraz'daki
cami, Fatih
Sultan Mehmet,
Ahidname

Anma Bloku Yerli 1 Carol I Cami, 2013 100

istanbul Kent bin

Yabanci 1 2013
Manzarasi

Romanya ilk Gin zarfi Yerli 1 Carol I Cami, 10.10.2013 3 bin

istanbul Kent

Yabanci 1 10.10.2013 -
Manzarasi,
Romanya Kent

Manzarasi

2.1. Veri Toplama Yontemi

Yazil belgelerin yani sira sesli ve gorsel igeriklerin de dokiman olarak
kabul edildigi bilinmektedir. Dijital medya araglarinin yayginlastigi
glnimiz dinyasinda birgok alanda ortaya bilgi kirliligi problemi
cikmistir (Yuksel, 2014: 125-126). Bu nedenle calismanin yazih ve
gorsel verileri farkli arastirmacilarin birincil kaynaklar olarak referans
aldigi ve ayni zamanda guvenilirlik yoninden denetlenmis dokiimanlar
Uzerinden olusturulmustur. Arastirmanin goérselleri icin ©6ncelikle
filateli.gov.tr ve pulhane.com.tr web siteleri (zerinden aramalar
yapilmis, sonrasinda arama motoruna “Turkey and Balkan postage
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stamps” veya “Turkey and Greece postage stamps” gibi Turkiye ile bir
Balkan ulkesini niteleyen anahtar ifadelerin yazilmasi suretiyle aramalar
yapilmistir. Aramalar sonucunda karsilasilan her bir filatelik tasarim igin
farkli kaynaklardan teyit alinmis ve son kontrollerden sonra ulasilan
filatelik materyaller arastirma kapsamina dahil edilmistir.

2.2. Veri Toplanma Siireci ve Veri Analizi

Veri toplama araglarindan biri olan dokiman analizi ve gérsel arastirma
sonrasinda, calismanin verileri bir araya getirilmistir. Dokiiman analizi;
basili ve elektronik yayinlar ekseninde, gérsel arastirma ise 1971-2018
yillari arasinda Turkiye'de ve Balkan Uulkelerinde tedavile cikartilan
filatelik materyaller aracihdiyla olusturulmustur. Bunun icin oncelikle
konu ile ilgili toplam 13 adet gbérsel toplanmis, sonrasinda her bir filatelik
materyal tasarim; tipografi, renk, tonlama, tema ve icerik agisindan
incelenmistir.

3. BULGULAR

Literatlr arastirmasi ve gorsel analiz sonucu olusturulan bu calisma, 3
farkli arastirma alani Gizerinden sekillenmistir. Calismada toplam 13 adet
filatelik tasarima yer verilmistir. Bu tasarimlarin 5’ini posta pullari, 2’sini
anma bloku, 6’sini ise filatelik zarflar olusturmaktadir. Ayrica 1 adet
posta pulu ile 1 adet anma bloku ve 1 adet ilk gin zarfi yabanci
menselidir.

3.1. Bulgaristan

Turkiye-Bulgaristan iliskilerinin temeli 14. Ylzyilin ikinci yarisina
dayanmaktadir. Bu baglamda ilk temas 1364’te Osmanh Devleti'nin
Eskizagra’yl ve Filibe'yi almasiyla baslamistir (Keskinoglu ve Ozaydin,
1983: 109). Diger bir hadise ise Osmanlilarin Késtendil'i ele gegirmesiyle
birlikte Bulgarlarin Osmanli hakimiyetini kabul ederek vergi édemeye
razi olmasidir (Basar, 1998: 55). Sonrasinda 1422'de Bulgar Kralhdi'nin
tamamen sona ermesiyle birlikte 456 yil kadar strecek olan Osmanlh
dénemi baslamistir (Oziicetin ve Eraslan, 2019: 360). Bundan sonraki
slrecte devam eden iskan politikalari, Bulgaristan topraklarindaki
Tlrklesmeyi  hizlandirmistir.  TUrkiye-Bulgaristan iligkilerinin  seyri
gunimiuzde dostluk zemininde ilerlemektedir. Bunda iki Ulke arasinda
kopri gorevi goren Bulgaristan Tiarklerinin etkisinin oldugunu belirtmek
gerekmektedir.

Pehlivankdy-Svilengrad Demiryolu Hatti insa edilmeden &nce
Edirne’den Bulgaristan'a gitmek icin Yunanistan sinirlarindan gegen
eski Rumeli Demiryolu Hattini izlemek gerekiyordu. Bu zorunlulugu
ortadan kaldirmak icin Yunan sinirindan gecen 33 kilometrelik kisim
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https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulgaristan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Edirne
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulgaristan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rumeli_Demiryolu

Gorsel 1. Turkiye-
Bulgaristan Demiryolu
Baglantisi, 1971,
41x26 mm.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k197117.html

kaldiriimis ve 67 kilometrelik Pehlivankdy-Edirne-Bulgar Hudut Hatti
1971’de isletmeye aciimistir (Demirkol, 2018; Vahdettin, 1993: 217).

Gorsel 1'de 1971'de Turkiye'de tedavile cikartilan ve Turkiye-
Bulgaristan Demiryolu Baglantisi konulu galismay! olusturan 100 kurus
bedelli 1 adet pula yer verilmistir. Baski sayisi 10 milyon olan bu pullar
ofset baski yontemiyle bastirilmistir (Pulhane, 1971). Yatay bir
kompozisyona sahip bu tasarimda altin orana Edirne-Bulgaristan seferini
yapan ve tarihi kdpru Uzerinde seyreden bir tren konumlandiriimistir.
Illistratif 6§elerin etkin olarak kullanildigi bu tasarimin (st kismina
blaylk harflerle “Tlrkiye-Bulgaristan Demiryolu Baglantisi”, sagina ise
dikey olarak asagidan yukariya dogru “Posta” kelimesi, hemen altina ise
Selimiye Camii gorseli yerlestirilmistir. Tasarimin zeminini olusturan
mavilige harita gorinimu verilmis, trenin mevcut konumu ve sinirin
otesindeki ilk varis duradi bu haritada isaretlenmistir. Ayrica tasarimin
alt kismindaki marjin disinda kalan beyaz alana blyUk harflerle “Tirkiye
Cumbhuriyeti” ibaresi, hemen solundaki kisma ise pulun deger ifadesi
yerlestirilmistir. Pulun kinyesini ve basim tarihini gésteren metin ise alt
kisma konumlandiriimigtir.

" TURKIYE - BULGARISTAN DEMIRYOLU

BAGLANTISI

Gorsel 2'de 04.10.1971'de PTT Meslek Okullar Birligi Yardimlasma
Dernegdi'nin Ankara Subesi tarafindan hazirlatilan ve Posta ve Telgraf
Teskilati tarafindan tedavile cikartilan Turkiye-Bulgaristan Demiryolu
Baglantisi konulu 1,00 ETL+100 kurus bedelli bir ilk gin zarfi ile ilk gln
damgasina yer verilmistir. Pulun c¢ikarildigi tarih itibariyla satisa sunulan
ilk giin zarflarindan 1.260 adedi 6zel tarih damgasiyla muhurlenmistir
(Pulhane, 1971). Yatay bir kompozisyona sahip olan bu galismanin sol
alt kismina ilk giin zarfi ve “Tlrkiye-Bulgaristan Demiryolu Baglantisi”
ifadesi Ingilizce karsiligi ile birlikte yerlestiriimis iken sol orta kisma
Edirne’den ayrilan kirmizi renkli bir tren ile yesil renkli Selimiye Camii
betimlemesi yerlestirilmistir. Tasarimin sag kismina Tirkiye-Bulgaristan
Demiryolu Baglantisi anisina bastirilan pul ile 6zel posta damgasi, sol alt
kisma ise kinye bilgileri ile basim tarihini gdsteren metinler
konumlandiriimigtir.
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Gorsel 2. Turkiye-
Bulgaristan Demiryolu
Baglantisi Ilk Gin
Zarfi ve Ilk Gin
Damgasi 1971.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k197117.html

LK GUN zARY)

The Railway Link between Turkey and Bulgaria
EDIRNE, 4+ 10~ 1075 i
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PTT M,O0.B.Y.D. Avnkara $ubesi

3.2. Bosna-Hersek

Turkiye Bosna-Hersek iliskilerinin temeli Osmanl Devleti'nin Edirne ve
Filibe'yi almasi ile baglamistir. Osmanlilar fetih yolu Gzerinde yer alan
Bosna topraklarina ilk defa 1414'te girmislerdir. Sonrasinda 1463'te
Bosna, 1482’de de Hersek Osmanl Imparatorlugu'nun egemenligi altina
girmistir (Porig, 2012: 10-12). 28 Mayis 1463’te Fatih Sultan Mehmet'in
Bosnalil Fransisken papazlari icin yayimlattigi Ahidndme bu egemenligin
daimi olmasinda etken olmustur. Milodraz’da yazilan Ahidndme bilim
cevreleri tarafindan insan haklarinin Magna Carta’st olarak
degerlendirilmektedir (Zentlirk, 2013: 6-8).

Gorsel 3'te 1996'da Turkiye'de tedavile cikartilan ve Bosna-Hersek
konulu calismayi olusturan 10.000 ETL+2.500 ETL ek dederli 1 adet
anma puluna yer verilmistir. Baski sayisi 300 bin olan bu pullar 100’1tk
tabakalar halinde ofset baski ydntemiyle bastinlmistir. Bu tasarim
Bosna-Hersek’te yasanan i¢ savas nedeniyle soykirima ugrayan Bosnak
halkinin acilarini paylasmak, etnik ayrimciigi kinamak ve yasanan
sorunu dinyaya duyurmak amaciyla, Tirk sanatcilar tarafindan
didzenlenen bir yarismaya katilan eserler arasindan secilmistir (Pulhane,
1996). Yatay bir kompozisyona sahip olan bu tasarimin tst kismina farkl
renklerle tasvir edilen cocuk figurleri, alt kismina ise birbirinden kesin
cizgilerle ayri tutulan ve tek tiplestiriimeye calisilan cocuk figurleri
konumlandirilmistir. Illistratif 6§elerin etkin olarak kullanildi§i bu
tasarimin sag kismina dikey olarak yukaridan asadiya dodgru pulun
degeri ile blylk harflerle “Tlrkiye Cumhuriyeti” ibaresi, alt kismina ise
“Bosna Hersek” ifadesi ile pulun basim tarihi ve kinye bilgileri
yerlestirilmistir.
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Gorsel 3. Bosna-
Hersek Ek Degerli
Anma Pulu, 1996,
41x26 mm.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k199601.html

Gorsel 4. Bosha-
Hersek Ilk Giun Zarfi
ve Ilk Giin Damgasi
1996.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k199601.html

ILIAIHNHWND JADIHAL

bosnahersek

GAYE MATBAASI A § - ANKARA 1996

Gorsel 4'te 28.02.1996'da PTT tarafindan tedavile cikartilan Bosna-
Hersek konulu 22.500 ETL bedelli bir ilk glin zarfi ile ilk gin damgasina
yer verilmistir (Pulhane, 1996). Yatay bir kompozisyona sahip olan bu
tasarimin sol kismina roket mermisinden baris glvercinine déntsen bir
tasvir ile “Bosna Hersek” ifadesi ve ilk gin zarfinin klinye bilgileri
yerlestirilmistir. Sag kisimda ise Bosna-Hersek konulu anma pulu ile
tarihi Mostar Koprist temali ilk giin damgasina yer verilmistir.

POSTA

H{ARRRAACH

» pgs,pahcrsekt

At 877
o
b /

I
U=
"

x
\-;:)\3

BOSNA - HERSEK A 4

Gorsel 5te 2009'da Turkiye'de tedavlle cikartilan ve Turkiye-Bosna
Hersek Ortak Konulu Pul Saraybosna konulu cgalismayi olusturan 90
kurus bedelli 1 adet anma puluna yer verilmistir. Baski sayisi 250 bin
olan bu pullarin grafik tasarimini Idil Tuncal ve Mufid Garibija yapmistir
(Pulhane, 2009). Yatay bir kompozisyona sahip olan bu tasarimda altin
orana Saraybosna’daki bir mahallenin tasviri, hemen altina ise Gazi
Husrev Bey Camii ile Selimiye Camii'nin sepya renk tonuyla betimlenmis
dogrudan arsivlik bir gériintiisi konumlandiriimistir. Illistratif 6gelerin
etkin olarak kullanildigi bu tasarimin Ust kismina biyidk harflerle
“Tlrkiye Cumbhuriyeti” ibaresi, sol kismina dikey olarak asadidan
yukariya dogru “Gazi Hisrev Bey Camii Saraybosna” ibaresi, sag
kismina ise "“Selimiye Camii Edirne” ifadesi yerlestirilmistir. Pulun
kiinyesini ve basim tarihini godsteren metin ise sag alt kisma
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Gorsel 5. Turkiye-
Bosna Hersek Ortak
Konulu Pul, 2009,
52x36 mm.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k200920.html

Gorsel 6. Turkiye-
Bosna Hersek Ortak
Konulu Tasarim Ilk
Gun Zarfi ve Ilk Gin
Damgasi, 2009.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k200920.html

konumlandirilmistir.  Ayrica  pullardaki marja genellikle baski
yapilmazken bu tasarimda baski islemi dantellere kadar uygulanmistir.

TURKIYE CUMHURIYETI
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Gorsel 6’da 09.10.2009°da PTT tarafindan tedavile cikartilan TUlrkiye-
Bosnha Hersek Ortak Konulu Pul Saraybosna konulu 1,25 TL bedelli bir
ilk gun zarfi ile ilk giin damgasina yer verilmistir (Pulhane, 2009). Yatay
bir kompozisyona sahip olan bu tasarimin sol kismina Saraybosna’daki
Gazi Husrev Bey Camii ile Edirne’deki Selimiye Camii‘nin dogrudan
gorseli ve silleti, sag kismina ise calismada kullanilan posta pulu ile Gazi
Hisrev Bey Camii ve Selimiye Camii temali ilk gin damgasi
yerlestirilmistir.

Tiirkiye - Bosna Hersek ortak konulu pul (Saraybosna)
Joint issue of stamps between Turkey - Bosnia Herzegovina (Sarajevo)

09.10.2009 ANKARA

Gorsel 7'de 2018'de Turkiye tarafindan tedavile cikartilan ve
Turkiye/Bosna-Hersek Ortak Pulu konulu calismayi olusturan 4,00 TL
bedelli 1 adet anma puluna yer verilmistir. Baski sayisi 100 bin olan bu
pullar dijital baski yéntemiyle bastirilmistir (Pulhane, 2018). Kare bir
kompozisyona sahip olan ve sade bir gorsellik arz eden bu tasarimda
altin orana Milodraz'daki Camii ve hemen yani basindaki mezarlk
konumlandirilmistir. Tasarimin st kismina biayltk harflerle “Ttlrkiye
Cumbhuriyeti” hemen altina ise “Turkiye/Bosna-Hersek Ortak Pulu”
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Gorsel 7.
Turkiye/Bosna-Hersek
Ortak Pulu, 2018,
45x45 mm.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k201824.html

Gorsel 8. Abdulah
Brankovig, Bosha
Hersek Federasyonu
Turkiye Ortak Pulu,
2018, 45x45 mm.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k201824.html

ifadesi eklenmistir. Pulun kiinyesini, degerini ve basim tarihini gosteren
metinler ise alt kisma konumlandiriimistir.

Gorsel 8'de 2018'de Bosna Hersek tarafindan tedavile cikartilan ve
Bosna-Hersek-Tlrkiye Ortak Pulu konulu galismayi olusturan 2,70 kurus
bedelli 1 adet anma puluna yer verilmistir (Pulhane, 2018). Kare bir
kompozisyona sahip olan ve sade bir gorsellik arz eden bu tasarimda
altin orana Milodraz'daki Camiinin gorseli, Ust kismina ise “"Bosna Hersek
Federasyonu”, “Milodraz’'daki Cami”, "Bosna Hersek Tlrkiye"” ifadelerinin
Bosnakgca karsiligi konumlandirilmistir. Tasarimin sol kismina asagidan
yukariya dogru dikey olarak fotograf tasarimcisinin adi, pulun kiinyesi
ve pulun deger ifadesi yerlestirilmistir.

, Federacija Bosne i Hercegovine

. Dzamija u Milodrazu
 Bosna i Hercegovina - Tursk:

Gorsel 9’da 10.08.2018'de PTT tarafindan tedavule cikartilan ve
Turkiye/Bosna-Hersek Ortak Pulu konulu 5,00 TL bedelli bir ilk gtin zarfi
ile ilk giin damgasina yer verilmistir. Ayni gin dolasima gikartilan ilk giin
zarflarinin baski sayisi ise 2.500 adet olarak belirlenmistir (Pulhane,
2018). Yatay bir kompozisyona sahip olan bu tasarimin sol kismina
“Tirkiye/Bosna-Hersek Ortak Pulu” ifadesinin Tirkce ve Ingilizce
karsiliklari ile Fatih Sultan Mehmet figiri ve Ahidndme gorseli
konumlandirilirken tasarimin sag kismina ise calismada yer verilen posta
pulu ile her iki yaninda lale motifi bulunan bir ilk gin damgasi
konumlandiriimigtir.
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Gorsel 9. Tirkiye /
Bosna-Hersek Ortak
Pulu Konulu Tasarim
Ik Gun Zarfi ve Ilk
Gun Damgasi, 2018,
210x140 mm.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k200920.html

O

Ptt/Foc

TURKIYE / BOSNA-HERSEK ORTAK PULU
TURKEY / BOSNIA AND HERZEGOVINA JOINT STAMP P e S
10.08.2018 ANKARA S &

3.3. Romanya

Turkiye Romanya iliskileri 1526’da Osmanli Devleti'nin Mohag Zaferi ile
Romanya topraklarini kontrol altina almasi Uzerine baslamistir. Sonraki
sirecte Osmanlilarin yenilgisi sonucunda bu topraklar yabancilarin
egemenligine girmistir. Osmanli yonetimi gerek Romen topraklarini
gerekse Romen milletini bir anlamda Slavlarin kusatmasindan
korumustur. Bu nedenle Tlrkiye ile Romanya arasinda ginimize kadar
devam eden tarihi dostluk iliskileri yasanmistir (Giritli, 2011: 235).

Gorsel 10°’da 2013'te Tlrkiye'de tedavile cikartilan ve Turkiye-Romanya
Arasindaki Diplomatik Iliskilerin 135. Yildénimi konulu calismayi
olusturan 3,85 kurus bedelli 1 adet anma blokuna yer verilmistir. Baski
sayisi 100 bin olan bu blokun grafik tasarimini Idil Tuncali yapmistir
(Pulhane, 2013). Yatay bir kompozisyona sahip olan bu tasarimin sol
kismindaki %2'lik alana 41x52 mm o6lgllerinde bir pul ve igerisine
Romanya’nin Késtence sehrindeki Carol I Camii gorseli, sagindaki marja
ise Stleymaniye Camii ile Istanbul'un taginmaz kultir varliklar ve Halig
manzarasi konumlandinimistir.  Illistratif &§elerin  etkin  olarak
kullanildigi bu tasarimin Ust kismina “Tlrkiye-Romanya Ortak Pul”
ibaresi, alt kisimdaki pulun igerisine blyldk harflerle “Turkiye
Cumbhuriyeti” ifadesi ile pulun kiinye bilgilerini ve basim tarihini gdsteren
metinler, dantel cizgisinin disindaki alt kisma ise “Turkiye-Romanya
Arasindaki Diplomatik Iligkilerin 135. Yildénimu” ifadesi yerlestirilmistir.
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Gorsel 10. Idil
Tuncali, Tlrkiye-
Romanya Arasindaki
Diplomatik iliskilerin
135. Yildénimi,
2013, 100x70 mm.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k201325.html/

Gorsel 11. Mihai
Vamasescu,
Romanya-Turkiye
Ortak Pul, Carol I
Cami, 2013, 103x95
mm.

Kaynak:
https://www.wopa-
plus.com/en/stamps/
product/&pid=19434

——
Tirkiye -Romanya Ortak Pul

P R T

¢ TURKIYE CUMHURIYETI &
:

o |

Turklye Romanya Arasindaki Dxplomank ll|§k|lenn

i,‘_ 135.Y1ldonimii

Gorsel 11'de 2013’te Romanya’da tedavile cikartilan ve Romanya-
Turkiye: Kostence’'deki Carol I Camii-100. Y1l konulu galismayi olusturan
8,10 LEI bedelli 1 adet anma blokuna yer verilmistir. Baski sayisi
bilinmeyen bu blokun grafik tasarimini Mihai Vamasescu yapmistir
(Wopa-Plus, 2013). Yatay bir kompozisyona sahip olan bu tasarimin sol
kismindaki 2’lik alana 42x52 mm d&lgllerinde bir pul eklenmis, icerisine
de Romanya’nin Kostence sehrindeki Carol I Camii goérseli
yerlestirilmistir. Sag kismindaki marja ise caminin igerisinden bir kesit
konumlandiriimistir.

Moscheea ,Carol I” din Constanta - 100 de ani

Gorsel 12'de 10.10.2013'te PTT tarafindan tedavile cikartilan ve
Turkiye-Romanya Arasindaki Diplomatik Iliskilerin 135. Yildénimi
konulu galismayi olusturan 4,50 TL bedelli bir ilk gtn zarfi ile ilk gin
damgasina yer verilmistir. Ayni gtin dolasima c¢ikartilan ilk gin zarflarinin
baski sayisi ise 3 bin adet olarak belirlenmistir (Pulhane, 2013). Yatay
bir kompozisyona sahip olan bu tasarimin sol kismina, Ingilizce karsilhgi
ile birlikte “Turkiye-Romanya Ortak Pul ve Tlrkiye-Romanya Arasindaki
Diplomatik Iliskilerin 135. Yildénimu{” ifadesi ve pul tasarimindaki
gorselden ornekler yerlestirilmistir. Tasarimin sag kismina ise galismada
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Gorsel 12. Tirkiye-
Romanya Arasindaki
Diplomatik iliskilerin
135. Yildonimu
konulu Ilk Giin Zarfi
ve Ilk Giin Damgasi,
2013.

Kaynak:
https://www.pulhane.
com/KatalogSayfalari/
k201325.html/

Gorsel 13. Mihai
Vamasescu Romanya-
Tirkiye konulu Ik
Gin Zarfi ve Ilk Gin
Damgasi, 2013.

Kaynak:
https://www.wopa-
plus.com/en/stamps/
product/&pid=19434

yer alan posta pulu ile Carol I Camii temah bir ilk gin damgasi
konumlandiriimigtir.

Tiirkiye -Romanya Ortak Pul
QO
Ptt /rDC

4
JURKIYE CUMHURIYETI

TURKIYE - ROMANYA ORTAK PUL
URKEY-ROMANIA JOINT STAMP
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TORKIYE - ROMANYA ARASINDAKI DIPLOMATIX
ILISKILERIN 135, YILDONUMU

Gorsel 13’te 10.10.2013'te Romanya tarafindan tedavile cikartilan ve
Romanya-Turkiye: Kdstence’deki Carol I Camii-100. Y1l konulu calismay!
olusturan 8,10 LEI bedelli bir adet ilk giin zarfi ile ilk gin damgasina yer
verilmistir (Wopa-Plus, 2013). Yatay bir kompozisyona sahip olan bu
tasarimin sol kismina Romanya bayradi ve Tirk bayragi, hemen altina
ise “Tirkiye-Romanya Arasindaki Diplomatik Iliskilerin 135. Yildénimi”
ifadesinin Rumence karsihdi konumlandiriimistir. Yine sol kisimdaki
alana Carol I Camii'nin genis perspektiften c¢ekilmis goérintisia ve
Romanya’dan bir sehir manzarasi yerlestirilmistir. Sag kisimda ise
calismada yer alan posta pulu ile Carol I Camii'nin kubbe kismini
betimleyen bir ilk glin damgasi tasvirine yer verilmistir.

Emisiune comund Romdnis - Turcia
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4. SONUC

Filatelik tasarimlarda icerik genellikle yasanmishda ve sanatginin
yorumuna gore sekillenmektedir. Turkiye ile Balkan Ulkeleri arasindaki
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iliskileri ele alan bu calismada ise her iki toplumun 6ncelikleri ve gegmis
birikimleri tasarimlara yansimaktadir. Buna gére Turkiye-Bulgaristan
temall tasarimda iki Ulke arasinda 6nemli bir enstriman héline gelen
demiryolu baglanti hatti olgusu yer alirken Tlrkiye-Bosna Hersek temali
tasarimlarda Bosna tarihine mal olmus Ahidndme ile ibadet mekanlari
ve Saraybosna’da yasanan insanlik disi uygulamalar yer almaktadir.
Turkiye-Romanya temali tasarimlarda ise iki Ulke arasinda yasanan
iliskinin boyutu tamamen dini sembollere dayandiriimistir. Filatelik
tasarimlar Gzerinden uluslararasi iliskilere dair dogrudan bir
degerlendirmede bulunmak dogru bir yaklasim olmayabilir. Ancak,
Ulkelerarasi iliskilerin boyutu ve seyri Uzerinde yansiticiligi bulunan bu
tir materyalleri uluslararasi iliskiler baglaminda anlamlandirmak ve
birer gosterge olarak kullanmak mimkdndur.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Tek Mekanda Gecgen Tek Kisili Filmlerin
Anlatim Bigcimi
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Beykent Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Sinema-TV Anasanat Dali Sanatta
Yeterlik Programi.

Oz

Bu calismada tek mekanda gecen tek kisili filmlerin anlatim bigimi
incelenmistir. Once tek mekanh filmler ile tek kisili filmler ayri basliklar
halinde tanimlanmis; tek mekanda gecen tek kisili filmler ise
tanimlandiktan sonra 6rnekler Gzerinden incelenmistir. Tek mekan ve
tek kisi sinirini asmayan Rodrigo Cortés’in yonettigi Toprak Altinda
(2010) ve Steven Knight'in yonettigi Locke (2013) adl filmler amagli
orneklem olarak secilmistir. incelemeler; kiinye, dramatik yapi, catisma,
kisi, mekan, zaman, isik, mizik ve ses, konusma 6rgisi, cekim planlari
ve oyunculuk 6geleri odaginda yapilmistir. Sonucta, tek mekanda gecen
tek kisili filmlerin temel ve ortak 6zellikleri saptanmis; bu tar filmlerin
yapim surecinde, izleyicilerin ilgisini kaybetmemesi icin dikkat edilmesi
gereken hususlar sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: tek mekanl film, tek kisjli film, tek mekanda
gecen tek Kisili film
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Abstract

In this study, the narration style of one-man movies set in a single place
has been examined. First, single place movies and one-man movies
were defined under separate headings; on the other hand, one-man
movies set in single place were analyzed through examples after they
were defined. The analysis was made on the movies Under the Ground
and Locke, which did not exceed the limit of single place and one person
throughout the movie. The analyzes were made over the elements of
imprint, dramatic structure, conflict, person, place, time, light, music
and sound, speech pattern, shooting plans and acting. As a result of the
examination, the basic and common features of the one-man movies set
in single place were determined; in order not to lose the interest of the
audience during the production process of such movies, the points to be
considered are presented.
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1. GIRIS

Hikaye anlatiminda mekan ve karakter iki ana unsurdur. Kurmaca
eserlerde mekan ve karakter iliskisi giglidur. Mekan kisiyi, kisi mekani
etkiler. Cogu zaman mekanin bicimi karakterin kisilik 0Ozelliklerini
anlatmakta; boylece mekédn ve karakter etkilesimi sinemada hikaye
anlatiminin énemli bir unsuru haline gelmektedir.

Sinema yoluyla hikdye anlatiminin nasil isledigini gérmek icin anlati

sinemasinin ve belgeselin gdrevlerini bilmek gerekir.
Anlati, gergek ya da kurmaca olaylarin anlatiimasiyla ilgilidir. Anlati sinemasinin
gorevi hikaye anlatmaktir, tarif etmek dedildir; ki tarif etmek kismen de olsa,
sanki belgeselin gorevidir. Anlati; bir hikaye olusturmak igin devreye sokulan
stratejiler, (mizansen ve isjklandirma dahil) kodlar ve uzlasymlara isaret eder.
Anlati sinemasi oncellikle, bu stratejileri 'gergek’' dlinyay! yeniden lGretmek igin
kullanan bir sinemadir; bu izleyicilerin ya 06zdes]esecedi ya da olasiliklar
gercevesinde olabilecedini kabul ettikleri bir diinyadir. (Hayward, 2012, s. 44)

Bir dramatik yapida hikayeyi olusturan 6nemli temel 6delerden biri
konusma oOrgastdir. Tek kisinin oldugu filmlerde konusma 0rgisd,
iletisim araclar Gzerinden kadraj disinda kalan kisiler arasinda ve
karakterin kendi kendine konusmasindan olusmaktadir. Kurmaca
eserlerde oyuncunun durumu ve konusma O6rgldsinin gegmisteki
uzantisi, Antik Yunan tragedyalarina kadar gitmektedir.

Oyunculugun kokenleri; tiyatronun kokenleri kadar eski olup, tanrilar igin

dizenlenen térenlerdeki ilkel ve dinsel danslara, kutlama senlikleri etkinliklerine
dayanir. Oyunculuk, sanat olarak, Antik Yunan’da tanrn Dionysos adina

diizenlenen térenlerde tiremis (i.0. 534), koroyu yanitlayan kisi olarak
(hipokrites) yerini almistir (Thespis); daha sonra, Aiskylos basoyuncunun
(protagonist) karsisina ikinci oyuncuyu (antagonist) cikarmisti (I.0. 534),
Sophokles de giincii oyuncuyu eklemis (i.0.471); tragedya oyuncusu ile
komedya oyuncusu ayrilmaya baslamis (i.0. 106); Euripides, oyunculugun ilk
temel ilkelerini ortaya atmistir. (Calislar, 1995, s. 480)

Ilk oyuncu; bir lider egliginde gerceklestirilen koro anlatimindan
siyrilarak, anlatilan oykldeki karakterlerden birini kisilestirdigi séylenen
Thespis’ tir (Carter, 2011, s. 14).

Koronun 6énlinde anlatici olarak bulunan tek oyuncunun yanina ikinci bir
oyuncu eklenerek diyalog yoluyla hikdaye anlatimi saglanmis; Gglncl
oyuncu ile konusma 6rglsu guglendirilmistir.

Genellikle tiyatronun tersine sinemanin; (kuramsal olarak) her yere
gidebilmeyi, sonsuz sayida hareket mekani olusturabilmeyi ya da yer
degistirmeyi olanakh kildigi séylenir. Bazen sinemada bunun tam tersi
arayiglar da s6z konusu olabilmektedir (S6zen, 2014, s. 4).
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Tek mekanda gecen tek Kkisili filmlerle yeni sinemasal denemeler
gergeklestirilmektedir. Kisinin bir basina kalmasi, Ustelik hareket
alaninin tek mekanla sinirlandiriimasi; dramatik yapi, oyunculuk ve
cekim acisindan zorluklar yaratmaktadir. Bu nedenle tek mekanda gegen
ve tek kisinin oldugu filmlerin sayisi cok azdir.

Rodrigo Cortés’in yonettigi Toprak Altinda (2010) adh filmin mekani,
topragin altina gomilmuis bir tabutun icidir. Film boyunca, tabuta
kapatilmis olan karakter tabuttan kurtulmaya calisir. Tabuta koyulmus
bir telefon aracihdiyla kadraj disindaki insanlarla iletisim kurar ve
tabuttan kurtulmaya calisir. Steven Knight'in yonettigi Locke (2013) adl
filmin mekéani ise bir arabanin igidir. Film boyunca arabay! kullanan
karakter, arabanin telefonu lizerinden kadraj disindaki insanlarla iletisim
kurar ve buyuk bir kaosun ortasinda sorunlari gdzmeye calisir.

2. YONTEM

Nitel paradigma esas alinarak yapilan bu galismada, tek mekanda tek
kisinin oldugu Toprak Altinda ve Locke filmleri amacl 6érneklem olarak
secilmis ve filmler, calismanin temel dokiimani olarak kullaniimistir.

Dokiman inceleme ydntemi; arastirmanin veri setini olusturan birincil
veya ikincil kaynak olarak nitelendirilen cgesitli dokimanlarin elde
edilmesi, gb6zden geciriimesi, sorgulanmasi ve analizi olarak
tanimlanabilir. Dokiman incelemesi, hem basili hem de elektronik
materyalleri incelemek veya dederlendirmek igin sistematik bir islemdir
(Bowen, 2009; Akt. Ozkan, 2022, s. 2).

Bu calismada, dokiman olarak kullanilan filmler birincil kaynaklardan
izlenmis; c¢esitli kaynaklardan vyararlanilarak filmlerin incelemesi
yapllmis; tek mekanda gegen tek Kkisili filmlerin anlatim bigimini
tanimlayabilmek igin su sorularin cevaplari aranmistir:

» Tek mekanda gecgen tek kisili film nasil tanimlanir?
» Tek mekanda gecen tek kisili filmler nigin Gretilir?
» Tek mekanda gecen tek kisili filmlerin ortak 6zellikleri nelerdir?

» Tek mekanda gecen tek kisili filmlerin izleyicilerin ilgisini cekebilmesi
icin nasil tasarlanmasi gerekir?

Segilen filmlerin anlatim bigimi asagidaki basliklar esas alinarak
incelenmistir:

e Dramatik yapi,
e Catisma,
. Kisi,
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Mekan,

Zaman,

Isik,

Mulzik ve ses,

Konusma drgusa,

Cekim planlari,
e Oyunculuk.
3. TEK MEKANLI FILMLER

Mekan, bulunulan yer demektir. Sinemanin mekani, gercek mekan ya
da cekim icin tasarlanmis yapay mekandir. S6zen (2014), sinemada
mekanin islevi konusunda sunlari sdylemistir: “Sinemasal anlatilarda
mekanlar; icinde yasanilan hayat hakkinda bilgi veren, olaylarin
yoneliminde etkileri olan 6ge konumundadirlar ve onlari kendilerine 6zgl
kilan belirleyici 6geleri vardir. Boyutlari, disariya ya da igeriye yonelimli
olmalar, karakterlere sunduklari hareket alani vb. unsurlar belirleyici
ogelerinden birkacgidir.” (s. 3).

Sinema igin tasarlanan mekanlarin "yasayan mekan"lara dontstirilmesi
gerekir.
Tasarim mekéani ya da temsili mekan, bir tasarimci tarafindan hayal edilerek
temsillerle ifade edilen mekanlardir. Yasanan mekan ise ancak mekanin
deneyimlenmesiyle algilanabilen mekéanlardir. Mekanlar, kagit Uzerinde (g
boyutlu bir bicimde ‘temsili mekan’in o6rnekleri olarak tasarlanirlar ancak,

deneyimsel ve yasayissal faktorler, onlari Ug boyutun gok otesinde, ruhsal
anlamlarla donatir ve ‘yasanan mekéan’lara dénisgtirtr. (Besisik, 2013, s. 8)

Sinema yapimlarinda bltcenin 6nemli bir kismini mekan kiralama ya da

insa etme maliyetleri olusturmaktadir. Tek mekanl filmlerin mekan
bltcesi daha dusuktar.

Bir filmi tek mekanh film yapan, filmin cogunlugunun tek mekanda
geciyor olmasidir. Karakterin distnde farkl bir mekan gérmesi, filmin
tek mekan olmasini etkilemez. Yirur (2019, s. 63), bu konuda sunlari
belirtmektedir:
Farkh bir mekanda hayata gecirilen giris plani bir filmi ‘tek mekan’ olmaktan
gikarmiyor; bu kismi da ivedilikle kabul edelim. Zaten pek gok tek mekan filminin
prolog kismi bambaska bir mekanda acilisini yapmaktadir. Birkag radikal 6rnek

disinda, salt tek mekani gordigiumuiz oOrneklerin sayisi, genele oranladigimiz
zaman sasilacak derecede azdir.

Basarili bir tek mekan filmi olusturabilmek icin 6ncelikli olarak yazar,
hem cekici hem de sinemasal bir dykld olusturmakla; yénetmen ise,
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sececedi oyunculardan mekan dedisimine ihtiyag duymadan karakter
degisjmlerini ve déndslimlerini verebilen performanslara sahip olanlari
secmekle yuikumludar (Drayton ve Echavarria, 2013; Akt. S6zen, 2014,
s. 4).
Tek mekanl filmler sinemanin 6zel bir alanini olusturmaktadir. Bu filmler daha
disiik bitcelerle gerceklestirilebilmelerine karsjn, senaryo ve sinematografi
bakimindan giglikler tasjyan yapim olma o6zelligindedirler. Bu filmlerde hem
anlati hem de sinematografinin bicimlenisj ‘kendine 6zglliik’ tasjr. Oncelikle
diyaloga dayali olan bir dykileme s6z konusudur ve her sézun anlam yaratmaya
yonelik olmasi gerekir. Tek mekanli filmler sinematografik olarak da kamera, i1sjk
ve ses evreni boyutlarinda farkliliklar barindirirlar: Sinirli mekanlarda kameranin
bos, alanlara yaptigi vurgu, farkl acilar, yakin planin yarattigi etkimeler ya da

géruntinidn disinda kalan goértiinmeyen alan/mekéanlarin yansitilma bigimi bu
farkhhklarin bazilardir. (S6zen, 2014, s. 13)

Tek mekanl filmler; dislik bitce nedeniyle, mekanin 6zel durumunu
kullanarak sinemasal denemeler gergeklestirmek ya da mekéan
kisitlamasina gidilerek izleyicinin konuya ve karakterler arasindaki
iliskiye odaklanmasini saglamak icin yapilir.

4. TEK KiSILI FILMLER

Anlatilan hikayeyi yasayan kisiye karakter denir. Karakter, belirlenen
temayl gercgeklestirmek Uzere c¢esitli durumlari ve olaylar yasar.
Arslanytrek (2004, s. 102), karakteri su sekilde agiklamistir:
Karakter en basit tanimiyla; insanin faaliyetleri ve yasam kosullariyla bagimli
olan ve s6z konusu insana 6zgl davranis|arinda kendini gosteren, sabit sosyal

ve psikolojik 6zelliklerin timudur. Bir insanin karakterini bilerek, hangi durum
veya ortamda, o insanin nasil davranacagini tahmin etmek pek de zor degildir.

Karakterler fiziksel, psikolojik ve sosyolojik 6zellikleriyle var olurlar. Her
hikdyede karakterin bir hedefi vardir ve karakter bu hedefe ulasmaya
calisirken bircok engelle karsilagir. Bu engeller catismalari yaratir.
Karakteri ilginc kilan da icinde bulundugu kosullara verdigi tepkilerdir.
Arslanylirek (2004, s. 102), bu konuda sunlari séylemistir:
Karakter, insanlari neredeyse parmak izleri kadar birbirinden ayiran ve insana
6zgl davranis|arin bir sistemi olup s6z konusu insanin mevcut durum ve
kosullarda tekrarlanmasi mimkin olmayan nitelikleriyle uyumlu olarak gelisen
kendiliginden bir hareket icerisindedir. Bu nedenle sinemasal dramatik bir sanat
yapiti meydana getirmenin en cetin taraflarindan birisi de budur. Clnku
digerlerinin kasitlarindan haberi olmayan dedisjk karakterlerin amaglari; genel
bir goriisi veya disfinceyi ifade eden bir btlinligln igerisinde birlesmelidir.
Sinema yapimlarinda iyi oyuncularla galismak énemlidir. Bu durumda
bltcenin édnemli bir kismini oyuncu Ucretleri olusturmaktadir. Tek kisili
filmlerin bltcesi daha dusuktdr.
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Bir filmi tek kisili yapan, filmin cogunlugunda tek kisinin olmasi ve bitlin
olaylari merkezdeki bu kisinin yasamasidir. Filmin giris kisminda ya da
finalinde, kisa slire icinde baska kisileri de gérmemiz onun tek Kisili film
olmasini engellemez. Geriye doénis sahnelerinde ya da karakterin
duslerinde gordagumuz kisilerin hikdyenin ne kadarinda yer aldigi ise
tek kisili filmlerin sinirini belirlemektedir.

Karakterin kadraj disindaki kisilerle iletisim kurmasi, baska Kkisilerin
sesiyle filme kadraj disindan dahil olmasi da tek kisili film kriterini
etkilemez. Bunlar tek Kkisili filmlerde olay 6rglsinin gerceklesmesini
saglayan temel unsurlardir. Tek kisili filmlerde, karakter filmin
merkezinde oldugu icin hikdye anlatiminin ana égesi haline gelir. lyi bir
temsil, izleyicinin karakterle ©zdeslesmesini sadlar. Ozdeslesmeyi
saglamak icin oyunculugun gok iyi olmasi gerekir.

Ozdeslesme, izleyicinin sahnedeki olaylarin igine girmesidir (Caliglar,
1995, s. 488). Tek kisili filmlerde izleyicinin karakterle 6zdeslesmesi
gicludir. Izleyici karakterle duygusal bir bag kurar.
Karakter ve hikaye 6rgusl, catismalarla ilerleyecek ve seyirciyi, kahramani igine
soktugunuz durumlarla ilgili dlistinmeye zorlayacaktir. Kendileri o durumda
olsalar ya da ayni baski altinda kalsalardi nasil davranirlardi? Gerilimi artirmanin

plf noktasi, seyircinin karakterinizle bag ve empati kurmasidir. (Brindle, 2012,
s. 126)

Ozdeslesmeyi saglayan, hikdyenin icindeki yasanti oldudu kadar
tekniktir de. Yakin c¢ekim planlar karakterin duygusunu daha net
gormemizi saglar. Tek mekan ve tek kisinin olmasi karakterin yalnizhgini
vurgular. Codunlukla karakterin icinde bulundugu duygusal duruma
dikkat gekilir. Yonetmen bunu yakin gekimlerle gergeklestirir.
Yakin cekimler; dramatik vurgu sadlar, 6ykinin 6nemli noktalarina dikkatleri
ceker, baglantili devinimi gérinttler, temel devinim konusunda yorum getirir,
goériinmeyeni blyUtlr, gecis sadlar, konunun yalinlastiriimasi ve istenmeyen
unsurlarin atilmasi yolu ile anlatimi giglendirir ya da atlamalar kapatmak
amaciyla seyircilerin dikkatini bozar. Yakin gekimler etkilemek igin yapiimalidir.
Bir yakin ¢ekimi kullanmanin nedeni ne kadar glicll ise, o yakin gekim de dyku

anlatiminin gergekten de etkili olmasina katki saglayacaktir. (Mascelli, 2007, s.
204)

Tek kisili filmler, diistk bltce nedeniyle ya da hikaye anlatimini bir kisi
ile saglayarak giglia 6zdeslik kurulmasini ve slirecin izleyicinin katilimiyla
gerceklestiriimesini saglamak icin yapilir.

5. TEK MEKANDA TEK KiSININ OLDUGU FILMLER

Bltldninde tek mekanin ve tek kisinin oldugu filmlerdir. Bu tir filmlerde,
prologda baska bir mekanin kisa sireli gériilmesi ya da karakterin kadraj
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disindaki kisilerle iletisim kurmasi filmin tek mekénda gegen tek kisili
film olmasini etkilemez.

Tek mekanda gecen tek kisili filmlerin cogunda yasama kaygisinin
merkeze alindigi gorilmektedir. Karakter, bir mekanda sikisip kalir ve
artik hayati tehlikededir. Butin amaci canli kalabilmek ve oradan
kurtulmaktir.

Ornedin; Toprak Altinda filminde karakter bir tabutun icinde uyanir ve
oradan kurtulmaya calisir. Sona Dogru filminde yat, okyanus aciklarinda
su almaya baslar ve karakter karaya ulasmaya calisir. Pi’nin Yasami
filminde karakter, okyanusun ortasindaki bir sandalda bir kaplanla
birlikte yolculuk etmek zorunda kalir. Kaplana yem olmaktan sakinarak
karaya varmayl amaglar. 127 Saat filminde karakter kanyonun dibinde
sikisir; eli bir kayanin altinda kalmistir. Yz yirmi yedi saat boyunca
hayatta kalmaya ve oradan kurtulmaya calisir.

Locke filminde ise karakter yasamsal olarak biytk bir kaosun ortasinda
kalir. Bu kaosun ortasinda isini ve ailesini kaybeder. Film boyunca
kaostan kurtulmaya, ailesini ve isini korumaya calisir.

Bu tdr filmlerdeki mekanlar, vyalitimanin/sikismisligin en ylksek
seviyede vyasandigi vyerler olarak anlatinin eksenini olustururlar.
Deginilmesi gereken bir baska nokta da kisitli mekan kullaniminin filmin
ritmini belirleme 6zelligidir; c¢lnkl kisith mekanin elverdigi plan
degisimleri 0yklinin akisinda ve ilerlemesinde temel bir etmen olarak
One gikmaktadir (S6zen, 2014 s. 4).

Izleyicinin  filmdeki durum ve olaylara inanmasi, karakterle
O0zdeslesmesiyle ilgilidir. Karakterle kurulan gulcli duygusal bag,
izleyicinin de slrece katilmasini saglar. Diger sinematografik araclarla
birlikte oyuncunun iginde bulundugu mekanla ve zamanla iliskisi
inanmay! ve gercgeklik duygusunu etkilemektedir.
Sinemanin inandiricihdinda kullanilan 6geler basit gérinir: duygusallik, korku
duygusu, iticilik, 6fke ve mutsuzluk. Ama bu inandiricilik aslinda hi¢ de o kadar
kolay dedildir. Tersine, o kadar karmasgiktir ki tanimlanamaz bile. Clinkli beynin
en gizli mekanizmalarina iner: Beynin tembelligine ve karsisinda tath tatl
konusan birine boyun egmeye hazir haline seslenebilmek 6nemlidir. Beynimize,

tim diger cevapsiz sorular gibi sorular sorar: Gergek ve dogru arasindaki ayrimi
sorar. (Carriere, 1995, s. 60)

Tek mekanda gecen tek kisili filmlerde karakter bir mekana sikisip kalir.
Dolayisiyla karakter bu klostrofobik alandan kurtulmaya calisirken,
karakterle 6zdeslik kurmus olan izleyiciler de psikolojik olarak etkilenir.

Mekanin bireyin ruhsal yapisindaki bir baska énemli etkisi de zaman olgusunda
kendini gosterir. Dar ve kapal alanlarda zamanin ¢ok yavas gectigi
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duyumsamasi yasanirken; orada sikisip kalan birey, zamani farkh algilar.
Bundan dolayidir ki, bunalti, sikinti, kopukluk gibi duygular daraltiimis
mekanlarin kisitlayici 6zellikleriyle yansitilir. (Sézen, 2014, s. 3)

Brown (2008: 58), mekanin sikistirilmasinin algiya yénelik su amacglarla
kullanilabilecegini belirtir: Mekani klostrofobik bir tarzda sikistirmak,
uzaktaki cisimleri yakinmis gibi godstermek, hareketin yogunlugunu
ylUkseltmek. Ayrica sinirli alan derinliginin bir karakteri mekéanda tek
basina birakmak icin kullanilabilecegini soyler.

Mekanin izleyicinin algisiyla iliskisini Tasgioglu (2013, s. 48) su sozlerle

anlatir:
Mekan algi psikolojisiyle ilgili yapilan arastirmalara bakildiginda, insan zihninin
ve ruhunun mekénla olan iliskisi izerinde durduklari gérilir. Insan, duyulariyla
ve bedeniyle etkilesime gectigi mekana karsi bir tepki olusturur ve bu durum
insanin mekanda gecirdigi zamani direkt olarak etkiler. Ornegin; bir insanin
kapali alanda kalma korkusu olmasi yani dar ve kalabalik mekanlarda yasanilan
psikolojik sikintilar bu durumu aciklamaktadir. Bu baglamda mekéansal
unsurlarin, gesjtli fiziksel nitelikleriyle insanlarin gereksinimlerine cevap
vermenin Otesinde, insanlarin mekanlari algilama psikolojisine etki ettigi
soylenebilmektedir.

Tek mekanda gegen tek kisili filmlerde izleyicinin ilgisini canl tutmak
gugtur. Bu ilgiyi canli tutmanin gesitli yollari vardir.
Catisma ve gerilim hikayenin tamaminda slrekli ylikselmelidir ki seyircinin ilgisi
kaybolmasin. Kahraman ilk engelini asmaya galisirken, ama sonra basarisiz ya
da basanli olurken, ona karsi olan glgler daha da giglu bir sekilde karsisina

¢itkmali ve kahraman da daha fazla gaba gdstererek karsisina gikan zorluklarla
basa ¢ikmak zorunda kalmali. (Brindle, 2012, s. 127)

Tek mekan ve tek kisi sinirlamasi distndldaglinde akla Dogma 95
gelmektedir. Dogma 95, gesitli engeller koyarak film yapimini saglamak
icin deneysel bir galisma olarak bir dénem buytk énem kazanmistir. Tek
mekanda gecgen tek kisili filmler de mekan ve kisi sinirlamasiyla benzer
bir deneysellik ortaya koymaktadir.

6. BULGULAR VE YORUM
6.1. Toprak Altinda
6.1.1. Kiinye

Orijinal Eser: Buried, Senaryo: Chris Sparling, Yonetmen: Rodrigo
Cortés, Oyuncu: Ryan Reynolds, Yapimci: Adrian Guerra - Peter Safran,
Goruntd Yonetmeni: Eduard Grau, Mizik: Victor Reyes, Sire: 95 dakika,
Yapim Yili: 2010, Ulke: Ispanya
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6.1.2. Dramatik yapi

Film, karanhkta aci geken bir kisinin sesiyle baslar. Seslerden, karakterin
kisitl hareket edebildigi anlasilir. Sonunda karakter bir cakmak bulur.
Glglikle yaktigr cakmakla ylGzinin bir bélimia aydinlanir. Yakin planda
gorilen gozlerinde korku vardir. Yazinlin tamami gorildiginde agzinin
bagli oldugu ve kutuya sikistigi anlasilir. Agzini agar agmaz “Imdat!” diye
bagirmaya baslar. Bu kutunun ne oldugu uzun sire gizemini korur.
Karakter, tabutun icinde oldugunu anlar. Tabutun icinde buldugu
telefonla kadraj disindaki insanlari arar ve oradan kurtulabilmek igin
cabalar.

Karakterin kadraj disindaki kisilerle yaptigi konusmadan; onun Irak’ta
calisan Paul Conroy isimli, Amerikali bir sivil kamyon sof6ri oldugu,
Bakuba’ da saldiriya ugradiklari, diger soforlerin 6ldtigd, kendisinin ise
tabutun igine kapatildigi 6grenilir. Amerikal oldugu igin Irakl bir grup
tarafindan “asker” oldugu soylenerek tabuta kapatiimistir. Iraklhlar onun
icin yuklu bir fidye istemektedir. Zaman kisithdir. Irakli, onun kamyon
sofori olmasini umursamaz. Onun icin tim Amerikalilar askerdir.
Amerikalilar Irak’ a girene kadar onlarin da bir yasami ve isleri oldugunu
soyler.

Conroy, Ulkesinden yardim alabilecegini diistinerek Ulkesindeki yetkilileri
telefonla arar. Amerikan hikimet yetkilisinin verdigi umutla Iraklilarin
tehditlerinin arasinda kalan Conroy 6fke ndbeti gegirir. Telefona gelen
fotograftan ayni sirkette calisan bir kadinin da rehin tutuldugunu
o6grenince gerilim iyice artar ve Conroy, blylk duygusal gegisler
yasamaya baslar. Butlin bunlarin UGstlne bir de tabutun igine, hatta
karakterin pantolonunun igine yilan girer. Onu uzaklastirmak igin alkolle
ates yakinca yangin tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Bir stre sonra, rehin
tutulan kadinin 6ldiraldagu bir video izler ve tabutun icine kum dolmaya
baslar. Fidyecilerin istedi Gzerine parmagdini kesip videosunu yayinlar.
Butln bunlar gerilimin doruga ¢cikmasini saglar.

Amerikan hikimet vyetkilileriyle yaptigi gerilimli, uzun gorismeler
sonucunda daha 6nce de kurtarilan kisiler oldugunu fark eder. Conroy,
kurtarilan kisilerden birinin adinin “*Mark White” oldugunu 6drenir ve
umutlanir. Conroy, zaman ilerledikge kurtarilacagini disinirken, son
anda vyapayalniz kaldigini anlar. Ustelik calistigi sirket yetkilisi,
sorumluluk almamak igin rehin alinmadan 6nce onun isten cikarildigini
soOyler. Sebebi ise, kacirihp dldirilen kadinla iliski yasamis olmasidir.
Filmin sonunda Conroy’un yeri kurtarma timi tarafindan tespit edilmistir.
Kumla dolan tabutun iginde blylk bir heyecanla kurtarma timini
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bekleyen Conroy, timin yanhshkla daha énce kurtardiklarini séyledikleri
Mark White'in oldugu yere ulastigini 6grenir. Conray kuma gémdlir.

6.1.3. Catisma

Mekanin kendisi, karakterin icinde bulundugu durum, tikenen oksijen,
sicak hava, yanan cakmagdin saldidi gaz, sarji bitmek lGizere olan telefon,
karakterin diyalog kurdugu insanlardan yardim alamamasi, onu tabuta
kapatan kisilerin istedigi fidye, gecen zaman, tabutun igine giren yilan
ve rehin alinan diger kisinin oldarilmesi filmde catismayi giglendiren
unsurlardir.

6.1.4. Kisi

Orta yaslardaki Paul Conroy; “CRT” adli firma adina, Irak’ta calisan
Amerikali bir sivil kamyon sofortdir. Esi ve oglu Amerika’da
yasamaktadir. Alzhemier hastasi annesi bir huzurevinde kalmaktadir.

6.1.5. Mekan

Filmin mekani toprak altina gémilmus bir tabutun icidir. Bu da karaktere
ve dolayisiyla onunla 6zdeslik kuran izleyicilere sikismislik hissi verip
gerilime neden olmaktadir. Bu klostrofobik durumda, yogun stres
altindaki karakterin ilk hedefi oradan kurtulmaya calismaktir. En buayuk
engeli ise mekanin kendisidir. Dolayisiyla mekan, ana catisma
unsurunun kendisi haline gelir. izleyici, mekanin ne oldugunu uzun siire
bilmez. Karakter, kutu iginde buldugu telefonla arama yapar ve bir
tabutun icinde oldugunu soyler. Es zamanh olarak kamera, mekani ilk
kez mekan disindan gosterir. Boylece mekanin tabutun ici oldugu
anlasilir.
Tek mekan film anlatilarinin ortak paydasinda, ‘mekanin 6znelligi, klostrofobi,
fiziksel ya da duygusal izolasyon, zamana karsi yaris’ gibi unsurlar; anlatilarin
bicimlenisinde ise, ‘dramatik kurulum, timing, sanat ydnetimi olarak mekan
tasarimi, gorsellik yaklasimi, diyaloglar ve oyunculuk performansi’ olmak lzere
alti parametre 6ne gikmaktadir. (Sézen, 2014, s. 4)
Bir mekanin icinde yer alan nesneler ve bunlarin diizenlenme bigimleri
de insanlarin davraniglarini dogrudan etkileyebilmektedir (Tasgioglu,
2013, s. 62).

Tabutun icindeki nesneler sunlardir: Bos cliizdan, saat, cakmak, telefon,
icinde bir miktar icki bulunan matara, ilag kutusu, kalem, kamera, fener,
fosforlu 1sik gubugu ve caki. Karakter, yasayabilmek icin bu nesnelerle
buyuk bir etkilesim igine girer.
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6.1.7. Zaman

Tek mekanda gecen tek kisili filmlerde, zaman gercek zamana yakindir.
Elbette sinemanin kurgu esasina gore filmin zamani gercek zamana goére
degisken olabilir. Es zamanli devam eden bir sahneden hemen sonraki
sahnede saatler gegcmis olabilir ve yine es zamanl anlatima devam
edilebilir.

Filmsel zamani kavramak igin &ncelikle “gercek zaman” kavramini agiklamak
gerekiyor. Gergek zaman; kesintisi, tekrari, geriye dénlisi olmayan kronolojik
bir slirectir. Su anda yasadigimizdir. Sinemayla ilgili bunu 6rneklersek; filmin
izlenme slireci gercek zamandir. Filmsel zaman ise 6yklideki olaylara goére,
gercek zamanda kaydedilen gekimlerin, filmin dramatik yapisinin gerektirdigi
bigcimde, kurgu yoluyla yeni bir zamansal sirada bir araya getirilmesiyle olusur
(Dogan Topcu, 2004, s. 55)
Toprak Altinda filminde siyah ekrandan sonra bir telefonun titresim
sesiyle karakter uyanir. Gergek zamanli olarak iginde bulundugu
mekandan kurtulmaya c¢abalar. Burada zamanin ilerlemis oldugu
anlasilir. Bu da izleyiciye su bilgileri verir: Zaman ilerlerken karakter dis
dinyadan daha da uzaklasmistir. Ayrica uyurken de sirekli nefes aldigi
icin mekandaki oksijen orani azalmistir. Bu da gerilimin artmasina neden
olur.

Tek Kkisili filmlerde, ritmin dismesi en blUylUk hatalardan biridir. Bu
filmde, iginde bulunulan gerilimli durum, olay 6rgust ve karakterin
surekli yUksek devinim iginde olmasi ritmin film boyunca yuksek
olmasini saglamaktadir. Filmin zamani birkag saattir. Olaylar birkag saat
icinde olup biter.

6.1.8. Isik

Sinemada kullanilan iki tir i1sik kaynagi vardir: Dogal isik kaynagi ve
yapay Isik kaynadi. Glnes dogal i1sik kaynadidir. Ginesin yerini alacak
yapay Isik kaynaklari yaratiimistir.

Yapay Is)k kaynaklari arasinda; tungsten lambalar, floresan lambalar,
karbon ark lambalari, foto-flas lambalari, elektronik flag lambalari, HMI
lambalar ve lazer kaynaklari sayilabilir (Fener, 2012, s. 47).

Gorintl igindeki 1stk kaynaginin kadraj icinde olmasi ya da kadraj
disindan gelmesi sahnenin gercekligini etkiler.

Filmin basinda, karakterin buldugu cakmagi yakmasiyla mekanin
aydinlanmasi, izleyicideki gercgeklik algisini guglendirir. CUnki 1s1k
kaynagi kadrajin icindedir. Karakter uyandiktan sonra, titreyen
telefonun mavi 1511 karakteri aydinlatir. Telefonun mavi 1sig1 ile
cakmaktan cikan alevin sari 1s1d1 ayni anda ve ayri ayri gosterilir. Bu
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gergek isiklar ve renkleri de dogal olarak filmin gergeklik duygusunu
arttirir. Filmin devaminda, bir fener ve fosforlu 1sik gubugu aydinlatmaya
dahil olur. Bu yeni i1sik kaynaklari gblgeli alani azalttigi gibi, gorintinin
rengini de kirmizi ve yesile déndstlrtr. Boylece izleyicinin karanliktan
bunalmasi engellenir. Aydinlanan kicik kisimda, cogunlukla karakterin
yliz ifadeleri ya da yaptigi eylemler gorulir. Bu gorintilerin verdigi
bilgiler, hikaye akisini kesintisiz bir sekilde saglamaktadir.

6.1.9. Miizik ve ses

Filmin sesleri; konusma, miuzik ve efektlerden olusur. Sinema sesinin
tasarimindaki iki 6nemli kavram sunlardir: diegetic ve non-diegetic ses.
Ekranda gorilen ya da orada oldugu bilinen seslere diegetic ses; kaynadi
filmin igcinde olmayan, filme sonradan eklenen seslere de non-diegetic
ses denir.

Filmin baslangic jeneriginde, Jaws’in mizigine benzer bir mizige yer
verilir. Bu da henlz film baslamadan izleyiciyi gerilime hazir hale getirir.
Sahnenin acilisinin karanlik olmasi ve izleyicinin sadece seslerle
karakterin icinde bulundugu durumu anlamaya calismasi, izleyicilerin
henlz filmin basinda gerilmesine neden olur.

Film boyunca karakterin konusarak, nefes alarak ya da hareket ederek
cikardigi dogal sesler filmin ana seslerini olusturur.

‘Dodal ortamda’ kaydedilip de gorintlyle arasinda dodgal bir bag
olusturulamayan gesitli gurdltileri tanimlamak g¢ok zordur. Cevremizi saran
dodal gurulttler gortnirde 6nemsiz pek cok 0ge barindirir. Bu ylizden ses
efektleri ve dogal giriltiyle temiz diyalog kayitlar birlikte bir batian
olustururlar; gérunttyle de birlesince bu biatiin mikemmel bir mekan ve derinlik
izlenimi uyandinir; kayit stidyolarindaki en karmasik teknikler dahi boyle bir etki
yaratma giciline sahip degildir. (Wajda, 2006, s. 126-127)

Filmin mazikleri non-diegetic seslerden olusmaktadir. Film ilerledikce

gerilim artar. Bu gerilim iginde, sert kamera hareketleriyle birlikte es

zamanli yapay muziklere yer verilir.

6.1.10. Konusma orgiisii

Tek mekanda gegen tek kisili filmlerde konusma 6rgisl, codunlukla
monologla ya da karekterin kadraj disindaki kisilerle kurdugu
diyaloglarla gergeklesir.

Karakter, kendi kendine konusmalarinin disinda, tabutta buldugu telefon
aracilhidiyla kadraj disindaki kisilerle iletisime gecer. Bu konusma 6rgis,
olay 6rglsinin ana unsuru olur. Konusma 6rgusi gelistikce olay 6rgisi
de gelisir ve gerilim artar.
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Karakterin klostrofobik bir ortamdan kaynaklanan stresli tavri ile yardim
istemek icin aradigi yetkililerin sakinligi, bir zithk yaratarak izleyicilerin
ofkelenmesine neden olur.

6.1.11. Cekim planlari

Film mekaninin tabutun ici olmasi sebebiyle film boyunca cogunlukla
yakin planlar kullaniimistir.  Izleyicilerin karakterin duygularina
odaklanmasi ve o6zdeslik kurabilmesi icin bircok yakin yiz plani
bulunmaktadir. Tabut iginde bedeninin gesitli uzuvlarinin hareketleri,
yakin plan c¢ekimlerle gosterilmis ve karakterin icinde bulundugu
gerilimli cikmazi izleyiciye iletebilmigtir.

Karakterin telefonla kadraj disindakilerle iletisim kurmasina kadar
kamera hareketi yoktur. Telefonla konustugu sahnede, ilk kez kamera
tabutun disindadir ve genel goérintlyd izleyiciye gdsterir. Karakteri
tepeden ceken kamera donerek karakterin lzerine dogru gelir. Bu plan,
karakterin ne kadar zavalli bir durumda oldugunu gosterir. Kameranin
donmesi ise karakterin icinde bulundugu karmasay! izleyiciye teknik
olarak gosterir.

Gerilim arttikca kamera hareketleri de codalmaya baslar. Ozellikle,
karakterin yogun stres yasadigi ya da o6fkelendigi yerlerde sert gegcislerle
karakterin yuztne yakinlasilir. Bu yapay gegisler, es zamanl bir gerilim
muzigi ile desteklenir. Bdylece ritmin ve gerilimin yilksek olmasi
saglanir.

6.1.12. Oyunculuk

Ryan Reynolds; bir tabutun icinde gerceklestirdigi performansiyla, kisith
alana, 1siga ve kamera acilarina goére iyi bir performans sergilemistir.
Yakin planlarda verdigi detaylarla, hikdyenin gerektirdigi bilgi ve duygu
iletimini gergeklestirebilmistir. Karanlik sahnelerde cikardigi seslerle
filmin ritminin yUkselmesini, ayni sekilde, bilgi ve duygu iletiminin
devamini saglamistir. Oyuncunun sagladigi bu imkanlarla filmin ritmi hig
dismemektedir. Oyuncu, mekanla karakter arasindaki iliskiyi gugla bir
sekilde goOstermis; karakterin duygusal degisimlerini gerektigi gibi
verebilmistir.

6.2. Locke
6.2.1. Kiinye

Orijinal Eser: Locke, Senaryo: Steven Knight, Yonetmen: Steven Knight,
Oyuncu: Tom Hardy, Yapimci: Paul Webster - Guy Heeley, Goérintd
Yonetmeni: Haris Zambarlukos, Miuzik: Dickon Hinchliffe, Sire: 85
dakika, Yapim Yili: 2013, Ulke: Ingiltere - Amerika
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6.2.2. Dramatik yapi

Film bir santiye gdéruntlislyle baslar. Burasi, yeni yapilmaya baslanmis
cok buylk bir binanin santiyesidir. Karakter santiyeden aynrlir, is
botlarini ¢ikarir ve liks bir arabanin sofér koltuguna oturur.
Yolculugunun basinda kirmizi isikta durur. Bir slire sonra yesil 1sik
yanmasina ragmen arabayi hareket ettirmez. Gigli farlarini agmis olan
arkadaki kamyonun korna sesiyle kendine gelir. Karakter ya yorgundur
ya da dalgin. Bir sire dikiz aynasindan arkadaki kamyona tepkili bir
sekilde bakar. Burada karakterin gergin oldugu anlasilir. Bir kadini arar,
mesajini aldigini ve trafik yogun olmazsa bir bucuk saat sonra hastanede
olacagini sdyler. Adinin Ivan Locke oldugu o6dgrenilir. Projeyle ilgili
gorisme vyapar. Evi araylp maca yetisemeyecedini soyler. Oglu;
annesinin sevdigi soslari yaptigini, hatta forma bile giydigini, eve
gelmezse annesinin giliing duruma disecedini sdyler. Is arkadasi
Donal’a, ailevi nedenlerle santiyede olamayacadini, bitin isleri onun
yapmasi gerektigini soyler. Telefonla onu yo6nlendirecektir. QOysa
arkadasi beton Ureticisidir ve projeye hakim degildir. Hastanede olan
kadin da surekli ilgi beklemektedir. Duygusal olarak etkilemeye calissa
da Locke onun duygularina akilci sézlerle karsilik verir. Kadinin bttln
zorlamalarina ragmen Locke, mantikli tavrini hic bozmaz ve bir terapist
gibi kadini sakinlestirmeye c¢alisir. Kadinin, “Birisinin, bebegini
doguracagini karina soyledin mi?” sorusuyla biraz sarsilsa da yine
mantikl tavrina blrldndr. Karisina, birini hamile biraktigini ve doguma
gittigini soyler. Artik ailesini kaybetmistir. Patronuna da santiyede
olamayacagdini sdyler. Patronu cok 6fkelenir. Locke bir siire sonra isten
kovuldugunu 8grenir. Ustelik proje dosyasini yanina aldidi icin telefonla
projeyi ybnetmeye devam etmek zorundadir. Gerilim arttikca arka
koltuktaki babasinin hayali gérintlsu ile tartismaya baslar. Bu tartisma
film boyunca devam edecektir. Baslangictaki sakin tavirli ve dizgln
cimleler kuran adam, sert cimleler kuran hasin birine dénidsmdustur.
Arabayla seyir héalindeyken telefon trafigiyle gerilen Locke; sakince,
karisan projeyi, islerin yolunda gitmedigi hastaneyi ve kaybetmek Uzere
oldugu ailesini kontrol etmeye calisirken bedeni alarm vermeye baslar.
Bu surecte bitin 6fkesini babasinin hayaline ydneltir. Sonunda bebek
dogmustur ve Locke hastane yoluna girmistir.

6.2.3. Catisma

Filmin catismalarini sunlar olusturmaktadir: Babasiyla kétl bir gegmisi
olan Locke; bir kez birlikte olmasina ragmen hamile kalan, kendinden
daha blyuk bir kadinin dogumuna yetismeye calismaktadir. Kadinin
dogumuna yetisebilmek icin, esi ve iki odluyla birlikte macg izleme
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etkinligini iptal etmek zorunda kalir. Ayni zamanda, blylk bir projeyi
yonetmek icin santiyede kalmasi gerekmektedir. Trafikte oldugu ve
strekli telefon geldigi icin gerilim gittikce artar. Locke, hem sakinlikle
icinde bulundugu kaosu ¢ozimlemeye hem de kaza yapmadan arabayi
kullanmaya calisir. Yagmur altinda, 1slak yolda giden arabanin ve trafigin
varligi; izleyicide Ustl o6rtik, sarekli bir gerilim olusturur. Karakterin
arada bir burnunu silmesi de hasta oldugunu gosterir; bu sekilde araba
suruyor olmasi da gerilimi arttirmaktadir. Bir stre sonra, bakislarindan
gormekte zorlanmaya basladigi da anlasilir ve ilag icer.

Is yerindeki, hastanedeki ve evdeki durumlarin birbirini etkilemeye
baslamasi; isi yonetmesini istedigi arkadasinin ickili olmasi; esinin 6fke
ndbetleri ve hamile biraktigi kadinin duygusal disavurumlari gatismayi
gittikge glglendirmektedir.

Gerilimin teknik olarak beslendigi 6geler vardir: Ornedin karakter,
“Trafik olmazsa bir bucuk saat sonra hastanede olacagim.” derken
ekrana yansitilan goérintide, G¢ farkh yolda giden aracglarin isiklar
gdsterilir. Birinci yolda az araba vardir, ikincide daha ¢cok araba gdéralur,
Uclincl yolda ise trafik durmustur. Locke’'un hangi yola girecegi burada
bilinmedigi icin trafik olabilecedi disiincesi izleyicinin zihnine yerlesir.

Bir diger o6rnek de sudur: Locke is arkadasini arayip santiyede
olamayacagdini, isleri onun halletmesi gerektigini sdylediginde, arkadasi
blyulk bir tepki verir. Bu sirada, arabanin yanindan siren sesleriyle gegen
polis arabasinin isiklari Locke’un ytzine vurur,

Locke’ un babasinin hayaliyle konusarak hesaplasmasi da karakterin
gecmisten buglne kadar gelen i¢ catismasini géstermektedir.

6.2.4. Kisi

Ivan Locke, kirkh yaslardadir. Esi ve iki ogluyla yasamaktadir. Blaylk
insaat projeleri gerceklestiren bir firmada calismaktadir. Firmada cgalisan
en iyi santiye sefidir. Bir is gezisinde, ickinin etkisiyle kendinden yasca
blyulk bir kadinla birlikte olur ve kadin hamile kalir. Babasiyla olan iligkisi
nedeniyle koétlu bir ¢ocukluk gecirmistir. Babasiyla olan hesaplagsmasi
hala devam etmektedir. Locke babasiz bir gocukluk gecirmis; dolayisiyla
bagimsiz kimlik olusturma sirecinde sorun yasamistir. Bu nedenle
ondan hamile kalan kadindan gok, dogacak cocuk igin her seyi goze
alarak hastaneye ulasmaya calisir. Locke, gercgekgidir. Planh galismayi
ve yasamayi tercih eder. Oyle ki santiyeden cikarken arabada yapmasi
gereken tum isleri listelemistir. Film boyunca hic kimseye vyalan
sdylememistir. Bunun sonucunda su iki ciimleyi kurmak zorunda kalir:
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“Iki saat 6nce santiyeden ayrildigimda bir isim, bir karim, bir evim vardi.
Ve su an higbiri yok.”

6.2.5. Mekan

Filmin basinda cok buylk bir santiye goérilir. Bazen de sehrin gérintisu
gecis goruntlsi olarak kullanilir. Film boyunca gortlen asil mekan, liks
bir arabanin igidir. Karakter, arabanin iginde cesitli acilardan goralur.
Araba zaman zaman disaridan goérlntulenir. Arabanin camindan sehrin
ve diger araglarin isiklarinin yansitilmasi gercgeklik izlenimini artirir.

6.2.6. Zaman

Sinema, en onemli iki niteligi mekdn ve zaman olan dinyanin bir
modelini yaratir. Bir nesnenin mekansal-zamansal dodas! arasindaki
iliski, kimi yonlerden bu modelin 6zlnl ve bilgi degerini belirler (Lotman,
2012, s. 115).

Filmsel zaman, aksamdir. Locke, telefonda bir buguk saat iginde bir
hastaneye ulasacagini séyler. Tium olaylar ise yaklasik iki saat icinde
gercgeklesir. Filmin zamani gercek zamanla es zamanldir. Bir taraftan
hastaneye yetismeye calistigi icin zaman gegmek bilmez, diger taraftan
santiyedeki islerin karismasiyla zaman yetmemeye bagslar. Surekli
telefon trafigi ile yaratilan gerilimle filmin ritmi de artar.

6.2.7. Isik

Sinema aydinlatmasinda, fiziksel etkiyle birlikte psikolojik etki de
yaratilr. Bunu yapmak igin dogal isik kaynaklarinin yaninda yapay isik
kaynaklari kullanilarak istenilen etkiyi saglamak icin bir kompozisyon
olusturulur. Arnheim (2002, s. 20), film gérinttstntn 1siklandirma ¢ok
iyi kullanildigi siirece gercede benzeyecegini belirtir. Incelenen filmin
bltlininde, gercgeklige uygun olarak, trafikte olan bir arabanin icinde ve
cevresinde hangi isiklar olmasi gerekiyorsa o isiklar verilmistir. Teknik
olarak karakterin ylzunl aydinlatmak icin tepede ama ylzUinu géren bir
Istk kullanihyormus gibi bir gortntl vardir. YUzini codunlukla sokak
lambalari aydinlatmaktadir. Sokak lambalarinin az oldugu vyerlerde,
karakterin ylzinde olusan goélgeler ve arkadaki araclarin farlari
gergekligi gliclendirmektedir. Isiklar yoluyla renk degisimi de gorintdleri
canli tutmaktadir.

6.2.8. Miizik ve ses

Bu filmde sesler, mekanin dogdal bir sekilde var olmasini saglamaktadir.

Sesin yayginhidi onun en cgekici 6zelligidir. Hem uzami hem de zamani Uretir.
Esas olan bir mekan yaratmaktir. Yanki, armoni vb. ya da 6zel bir mekana
temelli “ortamin dogal gurlltist” (room tone) onun imzasidir. Ses ayrica zamani
da Uretir. Tek bir goruntli, eklenen ses kusadgi zamanin gectigi duygusunu
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yaratabildiginde, canlanir. Yararci bir anlamda ses kendi dederini genellikle daha
fazla dikkat gerektiren bir goriintiylu desteklemek igin bir devamlilik zemini
yaratarak gdsterir. (Monaco, 2001, s. 205)
Filmde, araba iginde olmasi gereken buitln sesler dogaldir; muzik ise
sahnelerle uyumlu sekilde ekran disi ses (non-diegetic) olarak yer
almaktadir.

6.2.9. Konusma orgiisii

Olay 6rglsi, cogunlukla konusma 6rgusilyle olusturulmustur. Locke’un
yaptigi tim telefon gérismelerinde gerilim artmaya devam eder. Bu
gerilim, abartiya kagmadan, dogal bir konusma 06rgisli iginde
gerceklesmektedir. Filmdeki biatin konusmalar gergekgidir. Konusma
orgisu icinde karakterin tepkileri dogaldir.

6.2.10. Cekim planlari

Karakter, film boyunca codunlukla iki planda gorilir: Gogas plan ve
yakin plan. Go6gls planda karakterin icinde bulundugu fiziksel durum
goéralur; yakin yuz planlarinda ise karakterin igsel tepkileri ve duygulari
acida cikar. Boylece izleyicinin karakterle 6zdeslesmesi daha glcli olur.

6.2.11. Oyunculuk

Tom Hardy; kisa slre iginde ailesini ve isini kaybetme pahasina, ondan
hamile kalan kadinin dogumuna yetismeye c¢alisan bir karakteri
canlandirir. Film boyunca araba kullanmaktadir. Bluyuk bir kaosun iginde
olmasina ragmen sakinligini koruyan ve slrekli bliylyen catismalari
kontrol etmeye calisan Ivan Locke’u, buylUk bir denge icinde oynamistir.
Oyunculugu dodaldir. Diger insanlara yansittigi sakinligine ragmen
yuzundeki surekli endise ve alnindaki cizgiler, izleyiciler tarafindan
gorulmektedir. Tom Hardy’nin film boyunca yaptigi golge hareketler de
dogal oyunculugunu pekistirmektedir. Ornedin, gerilim aninda alnini
ovalar; bir isi cozmeye calisirken ensesini kasir ve sakalini sivazlar.

7. SONUC

Film yapiminda bitgenin blytk kismini, oyuncu ve mekan (cretleri
olusturmaktadir. Tek mekanda gecen tek Kkisili filmlerin en bulylk
avantaji yapim butcesidir. Bu elbette cgesitli dezavantajlara da sebep
olmaktadir. Tek mekén ve tek kisinin olmasi, seyir acisindan izleyiciyi
sikilma durumuyla karsi karsiya birakir. Mekanin darligi da cekim
acilarinin kisith olmasina neden olabilmektedir. Bu durumda yapay
mekan kurulmakta ve c¢ekim istenilen acilarda gerceklestiriimekte;
yanilsamayla dogal mekan gibi gosterilmektedir. Bu tdr filmlerin
hikayesinin ilging olmasi gerekir. Genellikle gatismasi glgli, izleyicinin
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gerilmesini saglayan hikayeler kullanilir. Izleyicinin ilgisini canh tutmak
icin gerilim surekli artmak zorundadir.

Bu tir filmlerin en 6nemli iki 6gesi mekan ve karakter oldugu igin
mekan-karakter etkilesiminin gicli olmasi gerekir. Bu 6geler birbirini
etkilemelidir. Tek mekanda sikisip kalan karakterle 6zdeslik kuran
izleyicinin de klostrofobik etkiyle ayni sikisikligi yasamasi amaglanir.

Mizik ve ses, tek mekanda gecgen tek kisili filmlerin ritmini belirleyen
onemli unsurlardir. Muzigin yapay ya da dodgal kullanimi filmin
gercekligini etkileyebilir. Istenilen etkiye gore her ikisi de kullanilabilir.

Isiklarin gercekci oldugu kadar dedisken olmasi gerekir. Incelenen
Toprak Altinda ve Locke filmlerinde aydinlatma dodgal gorinti
saglamaktadir. Bununla birlikte, tek mekan ve tek oyuncu oldugu igin
aynilasan goruntinin sikicihgi renklerin degisimiyle engellenebilir.
Locke filminde, karakterin hata yaptigini anladigi zaman ylzine polis
arabasindan yansiyan kirmizi-mavi isiklarin yansimasi buna 6rnek
verilebilir.

Toprak Altinda ve Locke filmlerinde, mekanin gerektirdigi dogal i1sigin
degisken olmasi saglanmistir. Toprak Altinda’da cakmak, kizil; telefon,
mavi; fosforlu cubuk, yesil; fener ise kirmizi ve turuncu renkler verir.
Boylece, 1si1din siddeti ve rengi dedisir. Locketa da hareket halindeki
arabada, karakterin ylzine vuran isiklar sirekli degisir. Bu isiklar,
arabanin camindan da yansitilarak izleyiciye gosterilmistir.

Olay 6rgusi, konusma 06rgisu, 1sik, mizik, renk, oyunculuk, mekéanla ve
nesneyle etkilesimler; filmin ritmini belirleyen 6gelerdir. Tek mekanda
gecgen tek kisili filmlerde, bu 6gelerin dogru kullanimi filmin iyi olmasini
saglamaktadir.

Iyi bir oyuncuyla calismak, hem c¢ekim sirecinin saglikh
gerceklestiriimesini hem de hikaye tek karakter ile anlatildigi icin etkili
bir sunum yapilmasini saglar. Oyunculugun koéta oldugu tek kisili bir
filmin iyi olmasi beklenemez. Incelenen Toprak Altinda filminde Ryan
Reynolds, Locke filminde ise Tom Hardy; filmin sanatsal niteligini olumlu
etkileyecek performanslar géstermislerdir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar catismasi
yoktur.
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Oz

Arastirmada, Elaine Lustig Cohen’in yasantisi ve bazi tasarimlarinin konu
olarak ele alinmasinin temel nedenlerinden biri kadina yoénelik 6n
yargilardir. Bu calismayla kadin grafik tasarimcilarin goérantrlagindn
arttirllmasi ve bilimsel arastirmalara konu olmasi badlaminda katki
sunmas! hedeflenmektedir. Makalede o6ncelikle kadinlarin gegmisten
gunimuize toplum icinde yasamis olduklari zorluklar ele alinmis ve
Cohen’in is hayatinda cinsiyete dayal karsilastigi 6n yargilara
deginilmistir. Cohen’in hayati ve egitimi hakkinda bilgi verilmistir.
Cohen, ilk zamanlar UnlG grafik tasarimcr Alvin Lustig ile birlikte
calismalar yapmis ve dnemli tecribeler kazanmistir. Sonrasinda ise
akademisyen, yazar ve ayni zamanda yayinci olan Artur Cohen’le birlikte
Ekslibris isimli kitapglyr agmis ve kitaplar igin ekslibris tasarimlari
yapmistir. Calismanin devaminda Cohen’in 1974-1990 vyillari arasinda
yapilmis bircok ekslibris tasarimi arasindan doért 6rnek secilmis ve bu
ornekler tasarim prensipleri badlaminda dederlendirilmistir. Sonug
kisminda ise Cohen’in eserleri arasindan segilmis ekslibris calismalarinin
basarili olup olmadigina dair birtakim ¢ikarimlar yapiimis ve buna bagli
olarak tasarimlardaki baskin prensiplere isaret edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Elaine Lustig Cohen, grafik tasarim, ekslibris.
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Review Article

The Life Of Elaine Lustig Cohen, One of the
Leading Female Designers, and
Examination of the Ex-librises She
Designhed Between 1974-1990 in Context of
Visual Design Principles
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Abstract

One of the main reasons why Elaine Lustig Cohen's life and some of her
designs are considered as a subject in the research is the prejudices
against women. With this study, it is aimed to increase the visibility of
women graphic designers and to contribute to scientific research. In the
article, first of all, the difficulties that women have experienced in
society from the past to the present are discussed and the prejudices
that Cohen faces in business life based on gender are mentioned.
Information about Cohen's life and education is given. Cohen initially
worked with the famous graphic designer Alvin Lustig and gained
significant experience. Afterwards, she opened the bookstore called Ex-
libris with Artur Cohen, who is an academic, writer and publisher at the
same time, and made ex-libris designs for books. In the continuation of
the study, four examples were selected from among the many ex-libris
designs of Cohen made between 1974-1990 and the examples were
evaluated in the context of design principles. In the conclusion part,
some inferences were made about whether the selected ex-libris studies
of Cohen were successful or not, and accordingly, the dominant
principles in the designs were pointed out.

Keywords: Elaine Lustig Cohen, graphic design, ex-libris.
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1. GIRIS

Gegmise dogdru gidildiginde kadina yonelik cinsiyetci yaklasimlarin artma
ediliminde oldugu gérulir. On yargr ve ayrimcilik gibi kéti temeller
Uzerinde gelismis olan cinsiyetci bakis acisina gére kadinlar erkeklerden
daha zayiftir. Bu carpik anlayis, uzun yillar kadinin toplum iginde
asagilanmasina neden olmus ve kadinlarin hak ettigi dederi gérmesinin
Onlinde bulyudk bir engel teskil etmistir. Gegmiste kadinlarin miras
hakkinin olmamasi, editim-6grenim gibi temel haklardan mahrum
birakilmalari, baba veya kocalarina bagli ve onlarin izinlerine tabi
tutulmalari, oy kullanma, bagimsiz bir sekilde calisma ve hareket etme
haklarinin kisitlanmasi bu cinsiyetci yaklasimin koéti uygulamalari
arasinda yer almistir. Toplumlarin bilimin yolunda aydinlanma yasadigi
dénemlerde, kadina yoénelik tim koétlu duslnceler ve davraniglar da
dizelmeye baslamistir. Aydinlanmanin énemli evrelerinden biri olan
yirminci ylzyilda, cinsiyetci bakis acisini da icine alacak sekilde kadina
yonelik tim duslince ve uygulamalarda iyilesmenin devam ettigi
sdylenebilir. Ornedin, bu yiizyilda kadinlarin toplum icinde bagimsiz bir
birey olarak is yasaminda daha fazla yer aldiklar ve etkin konumlara
gelmeye basladiklari goérilmektedir. Ik freelance kadin grafik
tasarimcilar bu dénemde gérilmeye baslamistir. Elaine Lustig Cohen de
freelance calisan dnemli kadinlardan biridir. Lustig Cohen, is diinyasinda
zorluklar yasamis; fakat calismalarina yilmadan devam etmistir. Tasarim
isini basarili bir sekilde yaptigi halde, cinsiyetinden dolayi calismalarina
yeteri kadar deder verilmedigi zamanlar olmustur. Elaine Lustig
Cohen’e, BOMB magazine verdigi bir roportajda, calistigi donemde 6n
yargli ve ayrimcihda maruz kalp kalmadigi soruldugunda “kadin
tasarimci olarak erkekler tarafindan ciddiye alinmadigini ve birgok AIGA
yayininda yer almasina ragmen sohbetlerinin bir parcasi olamadigini”
ifade etmistir (Barron, 2013).

Bu makalenin hazirlanmasindaki énemli etkenlerden biri, konuyla ilgili
daha 6nce yazilmig Turkge bilimsel yayinlarin bulunmamasidir. Cohen ile
ilgili, Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusunun web sayfasinda “Amerikan
Grafik Tasariminda Bir Ekol: Alvin Lustig & Elaine Lustig Cohen” baslikl
bir sergi yazisi bulunmaktadir; ancak bu yazi hem kisadir hem de
dogrudan Cohen igin yazilmamistir (GMK, 2023). Dolayisiyla, tarihteki
ilk freelance kadin grafik tasarimcilardan biri olan Cohen’i konu alan bu
calismanin, Tirkgeye kazandiriimis ilk bilimsel yayin oldugu soylenebilir.

2. ELAINE LUSTIG COHEN’IN HAYATI VE ALDIGI EGITIM

Grafik tasarimci, sanatci ve arsivci olan Elaine Firstenberg; 1927 yilinda
New Jersey eyaletinde dogmustur. Polonyali bir gécmen olan babasi
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Herman tesisatcilik yapmistir. New Jersey’in yerlisi olan annesi Elizabeth
ise sekreterlik okuluna gitmistir. Annesi, ona erken yaslardan itibaren
kadin olmanin hayallerine ulasmasi konusunda bir engel olmadigini
ogretmeye calismistir. Yasadigi dénemde kadina yonelik var olan
cinsiyetci sinirlari asabilmesinde annesinin 6énemli bir roli olmustur.
Nitekim ilk gizim derslerini alabilmesi igin egitim Ucretini annesi Elizabeth
odemistir. Bunlarin yani sira, Cohen erken yaslarda Man Ray’in yegeni
olan Naomi Savage aracilidiyla cagdas sanat ortamini tanima firsati
bulmustur. Cohen, New York’taki 6nemli sanat eserlerine ev sahipligi
yapan Peggy Guggenheim ve MoMa (Modern Sanatlar Muzesi) gibi sanat
mekanlarini ziyaret etmistir (Heller, 2023).

Cohen, liseyi bitirdikten sonra New Orleans’ta bulunan Tulane
Universitesi’/ndeki Sophie Newcomb Yiiksek Okulu’na kaydolmustur. Bu
okul, ayni zamanda Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ilk kadin
yliksekokuludur. Cohen buradan Giiney Kaliforniya Universitesi’'ne gegis
yapmis ve iki yil sonra, 1948 yilinda, glzel sanatlar lisans derecesiyle
mezun olmustur. Mezuniyet sonrasi hedefinde sanatgi olma fikri heniz
yoktur. Orta sinif Yahudi bir aileden gelen Cohen, sanatci olmanin nasil
bir sey oldugunu bilmedigini ifade etmistir (Moltrup, 2014).

Cohen, Los Angeles’ta yaz staji yaptigi Modern Sanatlar Enstitlisii’'nde
(Modern Institute of Art) bir acgilis sirasinda grafik tasarimci Alvin Lustig
ile tanismistir. Ikili, Aralik 1948’de evlenmis ve 1951 yilinda New York’a
tasinmistir. Alvin, Yale Universitesi'nde dersler vermis; ayni zamanda
New Directions isimli yayinevine kapak tasarimlari yapmistir. Cohen,
basarili bir tasarimci olan Alvin’den gesitli tasarim teknikleri 6grenmis ve
kendi 6zgun tasarimlarini gelistirmeye galismistir (Heller, 1995).

Alvin, diyabet hastasi oldugu icin 1955 yilinda 6lmdistir. Fazla siirmeyen
evliligin sonunda Cohen yalniz kalmistir. Bu sirada Meridian Press’in
kurucusu olan akademisyen, yazar ve yayinci Arthur Allen Cohen; ona
kendi sirketi icin kitap kapaklari tasarlamasini teklif etmistir. Arthur ile
daha oOnceden tanisiyor olmalarina ragmen birlikte calismaya
basladiktan sonra daha da yakinlasmiglardir. Cohen, Arthur ile 1956
yilinda ikinci evliligini yapmistir.

1950°ler ve 60'lar boyunca bazi grafik tasarimcilar, Avrupa’daki
modernizmi Amerikan basili medyasina entegre etme gabasi igindelerdi.
Cohen, bu 6ncu grafik tasarimcilardan biriydi. O, Avrupa’daki avangart
ve modern yaklasimlardan ilham alip tasarimlarini olusturmaya calisarak
Amerika’daki tasarim kiltirinin gelismesine de katkida bulunmaktaydi
(Lupton, 2023).
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Resim 1. Elaine
Lustig Cohen, 1973,
1997 ve 2013
Kaynak:
https://elainelustigco
hen.com/biography/

D3 LN S AP
Gl

Cohen’in yaptigi 6nemli tasarim galismalarindan bazilari sunlardir:

1955 yilinda, modern mimarinin édnculerinden biri olan Ludwig Mies van
der Rohe tarafindan tasarlanmis olan New York'taki gorkemli Seagram
Gokdeleni (Building) icin yeni tipografik karakter, tabela, katalog ve
reklam tasarimlari yapmistir. 1960 yilinda, New York'ta bulunan Yahudi
Milzesi'ni cagdas sanatin merkezi haline getirmesi igin tasarimlar
yapmasi istenmistir. Muze sergileri icin yirmiye yakin katalog tasarimi
yapmistir. Cohen’in tabela, katalog ve diger basili materyaller tasarladigi
diger 6nemli musteriler; General Motors, Museum of Primitive Art, Rio
de Janeiro Modern Sanatlar MUzesi, Lincoln Center, 1964 New York
World’s Fair ve Harrison & Abramovitz’'dir.

3. TASARIM PRENSIPLERI VE EKSLIBRIS TASARIMI

Gorsel tasarim drunleri hazirlanirken dikkat edilmesi gereken tasarim
Ogeleri ve prensipleri vardir. Tasarim 6geleri; nokta, cizgi, sekil, form,
renk, deger, doku ve bosluk olarak ele alinmaktadir. Tasarim prensipleri
ise denge, vurgu, hareket, ritim, cesitlilik, battnltk, hiyerarsi ve oran
olarak kabul edilmektedir. Tasarimla ilgili kaynaklar incelendiginde
ogelerin sayica pek dedismedigi; ancak prensip veya ilkelerin sayica
farklihk gosterdigi gortlmektedir. Genelde arastirmaci-nin uzmanlk
alanindan kaynakh olan bu durum, herhangi bir sorun teskil
etmemektedir. Ornedin tasarim prensiplerinin resim, heykel, grafik
tasarim, mimari, ic mimari, sahne dizenleme, tekstil ve sinema gibi
farkli alanlarin hepsinde ayni ydntemle kullanilmasi mumkln
olmayabilir. Bu nedenle her alan bu tasarim ilkelerini kendine goére
yorumlayabilir (Lupton ve Philips, 2008). Bu makalede tasarim
prensipleri, grafik tasarim Urtnlerinden biri olan ekslibrisleri degerlen-
dirmek igin kullaniimistir.

A\ A\

Latince bir terim olan “..nin kitaphdindan” veya “..nin kitiphane-
sinden” anlamina gelen “ekslibris”; kitabin sahibini tanitan, kitaplarin ig
kismina yapistirilan kiglk boyutlu resim, baski resim veya 6zgln
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tasarimlardir. Ingilizcede yer alan “book-plate” kelimesi de “ex-libris”
terimini karsilamakta ve uluslararasi goérsel tasarim calismalarinda
alternatif bir isimlendirme sekli olarak bazen karsimiza c¢ikmaktadir
(Egerton, 1893).

Ayrica ekslibrisin gelisiminde énemli bir yere sahip olan Almanya’da, bu
kavramin yaninda “Gebrauchsexlibris, Buchmarke, Bicherzeichen...”
gibi kavramlar da kullanilmistir. Hatta zaman icinde, kitaplar igin
tasarlanan bu klglUk calismalarin farkli isimlendirilmis olmalar tartisma
konusu olsa da isin 0zine inildiginde kitap ve sahibine isaret eden
anlamin hep var oldugu goriliar. Anlamla es zamanli olarak on besinci
yuzyildan beri yapilagelen ekslibris 6érneklerinde, zaman icinde bigimsel
ve teknik anlamda degisimler olmustur. Denilebilir ki amag veya
varilmak istenen hedef noktasinda yine bir dedisim olmamistir. Netice
olarak kitabin ilk sayfasina yapistirilan kiguk goérsel tasarimlarla kitabin
sahibine isaret edilmistir. Kitap ile sahibi arasinda gdrsel tasarim
yontemiyle bir bag kurulmasi hedeflenmistir (Braungart, 1922).

Diger gorsel tasarim Urinlerinde oldugu gibi ekslibris de iletisim araci
olma o0zelligi tasimaktadir. Pektas, ekslibris tasarimini yaratim slreci
acisindan resim sanatiyla; islevselligi bakimindan da grafik tasarimla
iliskilendirmistir. Ayrica ekslibris tasarimcisinin bir ressam kadar 6zgur
olmadigini vurgulamistir (Pektas, 2023).

Ekslibris tasarimi; gravir baski, linolyum baski, litografi baski, ofset
baski, fotograf ve bilgisayar destekli tasarim gibi farkh tekniklerde
yapilabilmektedir. Farkh tekniklerle tasarlanan bu ekslibrisler tasarim
prensipleri isiginda degerlendirilebilmektedir.

3.1. Cohen’in 1974-1990 Yillar1 Arasinda Tasarlamis Oldugu
Ekslibrisler

Elaine Lustig Cohen ve Arthur Cohen, yirminci ylzyil sanat ve tasarim
tarihine olan ilgilerinden kaynakli, 1972 yilinda Exlibris adinda bir kitapgi
acmiglardir. Burada fltdrist, dadaist ve slrrealist tlirde avangart sanat
ve mimarlik kitaplari, sireli yayinlar ve posterler satiimaktaydi. Cohen
bu dénemde, belli bir islevi ve amaci olan 6zgln ekslibris tasarimlari
yapmistir. Bu tasarimlarin yirmi sekizi kisisel web sitesinde
yayimlanmistir. Bu makalede, s6z konu galismalar arasindan segilmis
dort 6rnede yer verilmistir. Bu tasarimlar, birbirileriyle iliskili olduklari
ve Avrupa sanatinin etkilerini belirgin olarak tasidiklari igin tercih
edilmigtir.

Rus sair ve elestirmenlerin Gzerine yazilmis oldudu ekslibris tasarimi
(Resim 2), mavi ve siyah renklerle sinirlandirilmistir. Geometrik formlar
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Resim 2. Russian
Poets and Critics,
1979

Resim 3. Dada Rare
Books, 1978

Kaynak (Gorsel 2
ve 3 igin):
https://elainelustigco
hen.comy/catalogs/ex-
libris/

agirhkh  olarak kullanilmig, illistratif ve serbest formlara vyer
verilmemistir. Tasarimin Ust kismindaki tipografik karakterler dis
cerceveye vyaklastirimis oldugundan dolayr kompozisyon sikisik
gérinmektedir. Calismada renkler Uzerinden kontrast etki olusturul-
mustur. Batlnlik, renk ve tipografik karakterlerin sahip oldugu sekillerle
saglanmistir. Tasarimdaki diger baskin prensip dengedir. Geometrik
yapilardan meydana gelmis Ust ve alt kisimdaki esit buyulkltkteki kalin
yazilar, orta kisimda diyagonal bir sekilde duran “Avant-Garde &
Formalist Criticism” yazisi ile dengelenmistir. Resim 2'de yer alan
ekslibris icin denge ve butlnlik prensiplerinin baskin olarak kullanildigi
sdylenebilir.

“Dada” yazili olan ekslibris tasariminda (Resim 3), siyah ve sari renk
kullanilmistir. Bazi sekil ve karakterlerin dis cerceveye yaklasmasi
sonucu kompozisyonda bir tir sikisma oldugu goérilmekle birlikte, bu
sikisikhdin bosluk ve doluluk dengesine olumsuz bir etkide bulundugu
sdylenemez. Clnkl tasarimda gerekli alanlarda bosluklara yer verilmis
ve denge saglanmistir.

Ozellikle yukaridan asagilya dogru uzanan “Documentary Literature”
yazisi, bicimsel olarak diger sekil ve karakterlerin ayakta durmasini
saglayan onemli bir denge unsurudur. Ayrica tasarimda tipografik
karakterler Uzerinden vurgu olusturulmustur. Resim 3'te yer alan
ekslibris icin denge ve vurgu prensiplerinin baskin olarak kullanildigi
soylenebilir.

“Artist’s”, “Letters”, "“Postcards” ve “Autografs” kelimelerinin bas
harflerinin kullanildigi tasarimda (Resim 4), turuncu ve siyah renk tercih
edilmistir. Onceki iki ©6rnekle karsilastiriidifinda daha dolu bir
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Resim 4. Artist’s
Letters, 1979

Resim 5. German
Expressionism, 1980

Kaynak (Gorsel 4
ve 5 icin):
https://elainelustigco
hen.com/catalogs/ex-
libris/

kompozisyon oldugunu sdylemek mimkindur. Yukaridan asadiya dogru
bakildiginda “ALAP” seklinde okunabilen tipografik karakterlerle bir tlr
mekan vyaratilmis, karakterlerin arasindaki bosluklarla da yol veya
labirent cadgrisimi yapilmistir. Karakterler arasinda bicime dayali bir
butlnlik olusturulmustur. Tasarimda, 6ncelik sirasina gore hiyerarsik
bir yapi kullanilmistir. Ayrica harfler sekil olarak dusuntldtiginde,
dengeli olarak Ust Uste konulmus objeleri cagristirmaktadir. Resim 4'te
yer alan ekslibris igin butlnlik, hiyerarsi ve denge prensiplerinin baskin
olarak kullanildigi séylenebilir (Ambrose, Harris, 2010).

“George Grosz and German Expressionism” yazisinin bulundugu
tasarimda (Resim 5), yesil ve siyah renkler kullaniimistir. Bu tasarimda,
digerlerinden farkli olarak geometrik formlar yerine illlstratif bir stil géze
carpmaktadir. Cohen’in 1974-1990 vyillari arasinda yapmis oldugu
ekslibris tasarimlarinin blytk codunlugunda geometrik formlar da
oldugu icin bu ornek ayrica dikkat c¢ekmektedir. Muhtemelen
ekspresyonist stili yansitmasi agisindan bdyle bir ydnteme
basvurmustur. Tasarimda yer alan tipografik karakterler ve diger
sekiller, ekspresyonist sanat akiminin izlerini tasimaktadir. Tasarimda
Ust bosluk ve alt bosluk oransal acgidan birbirinden badimsiz gibi
durmaktadir. Dogal olarak bu durum bir tir denge sorununa yol
acmaktadir. Buna karsin renk ve bicim badlaminda bir butlunlGgin
oldugu soylenebilir. Resim 5'te bltlinlik prensibi oldugu; ancak
bosluklarin dagihmi acgisindan yeterli oranda denge prensibine
uyulmadigi goérilmektedir.
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4. SONUC

Elaine Lustig Cohen’in 1974-1990 vyillann arasindaki bazi ekslibris
tasarimlari, tasarim prensipleri baglaminda incelenmis ve su sonuclara
ulasiimistir:

Resim 2'de (Russian Poets and Critics) yer alan ekslibris icin denge ve
batunlik; Resim 3'te (Dada Rare Books) yer alan tasarim igin denge ve
vurgu; Resim 4'te (Artist’s Letters) yer alan 6rnek igin butunllk,
hiyerarsi ve denge prensiplerinin baskin olarak kullanildigi sdylenebilir.
Son 6rnek olan Resim 5te (German Expressionism) butlnlik prensibi
oldugu; ancak bosluklarin dagihimi acisindan yeterli oranda denge
prensibine uyulmadigi gorilmektedir.

Doéneminin az sayidaki kadin tasarimcilarindan biri olan Elaine Lustig
Cohen’in, 6n yargilara ragmen grafik tasarim alanindaki calismalarini
basarili bir sekilde slrdirmuis oldugu goridlmektedir. Birgok 6nemli
kurum ve sirketten tasarim siparisi almis ve bunlari basaril bir sekilde
sonuglandirmistir. Bu anlamda Cohen, bircok kadin tasarimciya éncultk
etmis ve Amerikan tasarim kdltirine de katkilar sunmustur. Cohen’e
2012 yilinda Amerikan Grafik Tasarim Enstitlst (AIGA) tarafindan 2011
AIGA Madalyasi verilmistir.

Ayrica makalede grafik tasarimdaki basarinin; -kadin erkek fark
etmeksizin- yetenek, ilgi, istek, yonlendirme, egitim, arastirma, kisisel
deneyim, baskasinin tecribelerinden yararlanma ve 6zgin olani arama
gibi etmenlere bagh oldugu goérilmektedir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar catismasi
yoktur.
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Oz

“Dinden Bugiine Grafik Tasarim Mesledi ve Isimlendirme
Sorunsalina Bakis” adli calismada ele alinan konu zaman zaman
irdelenmis, hatta popiler olmasina ragmen halé netlestiriliememis
ve zamanla farkli 6zellikler kazanarak alevi tekrar kdrtklenmistir.
Temelde godrsel bir problemi gesitli teknik ve stratejilerle belli bir
ihtiyaca gore gorsellestiren grafik tasarim; grafik sanatlar, grafik,
gorsel tasarim, goérsel iletisim tasarim gibi daha bircok farkl
isimde anilmaktadir. Bu cesitli sifatlandirmalar tasarimcilar ve
tasarimci  akademisyenler arasinda zaman zaman farkh
tartismalara sebep olmaktadir. Bireyin bir topluluga dahil olma
fikri zamanla kavram ve tanimlarin kolaylikla algilanabilmesi adina
sifatlandirma ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Bu calismada, “grafik
tasarim” isimlendirmesine odaklanarak var olan verilerin
incelenmesi ile tanimlayici bir calisma yapilmaya calisiimistir.
Birincil ve ikinci yontemler kullanilarak ilgili bélimlerde verilen
editimler incelenmis, alan icinde yilkselen sesler ve yaklasimlar
aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: tasarim, gorsel iletisim, grafik, grafik tasarim,
tasarim egitimi

1 Mugla Sitki Kogman ve Giresun Universitesinin diizenledigi 3. Uluslararasi Felsefe,
Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumunda 6zet bildiri olarak sunulmustur.
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Graphic Design Profession from Past to
Present and a Look at the Problem of
Naming
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Abstract

The topic of Graphic Design Profession From Past To Present And
A Look At The Problem Of Naming has been scrutinized from time
to time, and even though it is popular, it is still not clarified and
has been fueled again by acquiring different features over time.
Graphic design, which visualizes a visual problem according to a
certain need with various techniques and strategies is called with
different names such as, graphic arts, graphic design, visual
design, visual communication design and many other. These
various adjectives cause different discussions between designers
and designer academics from time to time. The idea that the
individual is included in a community has revealed the need for
adjectives so that concepts and definitions can be easily
perceived. In this study, the nomenclature of "graphic design" was
emphasized and a descriptive study was tried to be made by
examining the existing data. By using primary and secondary
methods, the trainings given in the relevant departments were
examined, and the rising voices and approaches in the field were
conveyed.

Keywords: design, visual communication, graphic, graphic design,
design education
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1. GIRIS

Aidiyet ve kimlik kavramlari, bireyin icinde bulundugu durumu
onemseyerek ona ait olma ve bagli kalma duygulariyla iliskilidir. Mesleki
aidiyet cercevesinden bakildiginda, birey ve meslegi arasinda yogun bir
duygu bulunmaktadir. Bu bag, bireyin mesledine olan tutkusu ve
tutumunun gelismesine olanak taniyan gugla bir iletisim olgusunu
dogurmaktadir. Tasarim alaninda calisanlar, gecmisten ginimiize
mesleki sinirlari takip etmeyi hi¢ birakmamis; farkh platformlarda
seslerini duyurmus, meslegi ve meslegin tanima giren bircok olguya
odaklanarak goruslerini paylasmislardir.

Dinyada ve Ulkemizde grafik tasarim mesleginin teknolojik gelismelere
bagh olarak sirekli gelistigi ve donistigl gorilmektedir. Buna bagli
olarak meslegin taniminin da vyillar iginde degisime ugradig
gbzlemlenmektedir. Bu alan, Tulrkiye'de “grafik sanati” olarak
tanimlanirken; bu mesledi yapacak olan bireyler ise “grafik sanatcisi”
olarak adlandiriimaya baslanmistir. Ilerleyen siireclerde “grafik sanati”,
“grafik tasarim” kavramina, daha sonra da “gorsel iletisim tasarimi”’na
dénusmustir. Gunimuzde ise iletisim tasarimina evrilmektedir (Ertlrk,
2014, s. 48). Grafik tasarim meslegi icerisinde bu meslegi tanimlayici
alternatif  isimlerin  kendilerine zaman icinde yer buldugu
gbzlemlenmistir. Bu godzlemle beraber akademi penceresinden
bakildiginda alternatif isimlerin kendi blinyesinde barindirdiklari icerik ve
baglam farkhliklarinin oldugu dikkat cekmistir. Meslegin sinirlarinin
teknolojinin gelisimiyle genislemesine badli olarak, bu yeni isim
arayislarinin yetersiz bulundugu ve daha kapsayici alternatif isimlere
dogru evrildigi de gorilmektedir. Son yillarda dedisen tasarim meslek
kuruluslarinin isimleri de bu pencereden ele alinabilir.

Bu arastirma, s6zl konusu alanla ilgili isimlendirme sorunsali Gizerinden
ilerleyerek mesleki sinirlari ve sinirsizliklar farkli boyutlarda ele almaya
calismaktadir. Alan icinde ylkselecek seslerle beraber grafik tasarim
disiplinini merkeze alarak konuyu tartismaya agmayi disiplini
gelistirmenin 6nemli motivasyonlarindan biri olarak gérmesi sebebiyle,
“grafik  tasarim” isimlendirmesine odaklanarak cikarimlarda
bulunacaktir. Calismanin ana amaci, bir savi desteklemekten ziyade
slirecin tanimlanmasi ve betimlenmesini saglamaktir. Sonug olarak bu
calisma; tasarimci, akademisyen, Universite eksenlerinde, gecmisten
glinimuze grafik tasarimin gecirdigi birtakim degisimleri okuma
noktasinda izlenmesi gereken slrecin édneminin vurgulanmasini ve
mevcut durumun sorgulanmasini amaclamistir.
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2. YONTEM

Nitel arastirma ydntemlerinden dokiiman analizi tekniginin agirlikli
olarak kullanildigi bu calismada, gelisen grafik tasarim mesleginin hem
kapsami hem de isimlendirilmesi Uzerinden grafik tasarim bashgi
irdelenmis; akademi perspektifinden bakilarak bu meslegin konumu
Uzerinde durulmustur. S6zi edilen bilgiler 1siginda calisma, aidiyet,
kimlik ve meslek kavramlar UGzerinden tartisiimistir. Grafik tasarim
mesledinin sinirlarinin gin gectikge genislemesinin ortaya cikardigi,
meslegin isimlendirme sorunsalini tanimlamaya duyulan ihtiyac ve bu
durumun etkisi calisilmistir. Grafik tasarimcilarin ve akademisyenlerin
bu konudaki goérltsleri incelenmistir. Arastirmanin gecerlik ve
glvenirligini saglamak amaciyla uzman ve tasarimcilarin orijinal
ifadelerine yer verilmistir. Daha sonra, paylasilan veriler tartisilip
yorumlanmis ve s6z konusu slreg betimsel olarak aktariimistir.

3. BULGULAR

Teknolojik gelisimlerle beraber grafik tasarim mesledini tanimlayan
isimlerin incelenmesi odadinda elde edilen bulgulara 6nce kisaca
deginilmis, calismanin ilerleyen slrecglerinde ise bu bulgular detayh bir
sekilde tartisiip yorumlanmistir: Turkiye'de grafik sanatinin grafik
tasarimina, grafik tasarimin gorsel iletisim tasarimina, gorsel iletisim
tasariminin ise iletisim tasarimina evirildigi gézlemlenmistir. Bu slirecte
grafik sanatgisindan grafik tasarimcinin gikisina tanikhik edilmis;
ardindan grafik tasarimcisinin bir goérsel iletisim tasarimcisina gegis
yaparak iletisim tasarimcisi olma yolcugunu sirdtrdgi gortlmustir. Bu
alternatif isimlerin, icinde bulunan dénemin ve meslegin tanimlayici birer
ifadesi olarak ortaya cikti§i séylenebilir. Oziinde gérseller ve metinler
arasi bir iletisim sanati olarak adlandiriimasi, iletisim teorileri ve
goOstergebilimin etkisi, grafik tasarim mesleginin iletisim adinda
konumlanmasini saglamistir  denebilir. Bu konumlandirmalar
isimlendirme olarak degerlendirmenin o6tesinde daha kritik bir gozle
bakilmayi hak etmektedirler. S6z konusu egditimi veren ve vermeyi
planlayan kurumlarda bu isimlendirmelerin boélimlerde yer alan
akademik personelin egitim ve calisma deneyimine goére bicimlendigi
g6zlenmektedir. Kimi zaman da benzer isimlerin yer aldigi ve aralarinda
neredeyse bir fark olmadigi da bilinmektedir. Nitekim son yillarda bu
konuda YOK (Yiksek Odretim Kurumu) tarafindan sadelesmelere
gidildigi gortulmektedir. Halen benzer veya alternatif isimlerin igerikleri
ve bazen kurumlar icerisindeki yerleri, mesleki acgidan bakildiginda
muglak alanlari isaret etmektedir. Bu durum terminoloji ve metodoloji
baglaminda c¢esitli sorunlara da alan acabilir. Bu sorunlarin
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konusulmasinin ve kaygilarin paylasilmasinin, alanin gelecegi ve hangi
yone gidecedi konusunda bir firsat olarak gorilmesi yerinde olacaktir.
Elde edilen bilgiler isiginda dederlendirme ve s6z konusu silirece katki
olabilecek 6neriler de yine bulgular arasinda yer almaktadir.

4. AIDIYET ve KIMLIK KAVRAMI EKSENINDE TASARIM

Aidiyet, bireyi belli bir hedefe yonlendiren ve 6nemsenen bir durum igin
devam ettirme istedidir. Bireyin aidiyet kavrami, ait olmak ve bir seye
bagh olmak duygusu olarak ifade edilir. Greenhaus tarafindan kariyere
odaklanmak olarak ele alinan mesleki aidiyet kavrami ise meslegin
bireyin hayatinda 6énemli bir yer tutmasi olarak tanimlanmaktadir.
Mesleki aidiyet, birey ve meslegi arasinda bir kopri gobrevi goéren
duygusal bir bagdir. Bu durum, bireyin meslegine dair bilincinden
kaynaklanmaktadir. Boylelikle bu olgu, bireyin meslekte kalip
kalmayacadini belirleyen 6nemli bir unsur héline gelir. Mesleki aidiyet
normlar icinde dederlendirilen, meslege karsi olan tutum anlayisi,
calisanin yaptigi ise yo6nelik amac¢ ve hedeflerini kapsamaktadir.
Dolayisiyla mesleki aidiyet, bireyin davranis bigimlerini etkileyen énemli
unsurlarin basinda yer alir (Aktaran Kardes Selimoglu, Yesilcelebi, 2014,
s. 28-29). Kurumsallasmasini dogru bir sekilde gelistiren veya
tamamlayan mesleklerde aidiyet duygusunun da daha gigli oldugu
bilinmektedir.

Insanin bir yere ait olma ve kimlik sorununun ne zaman basladidina dair
sorgulamalar her zaman vyapilmistir (Ozdemir, 2001, s. 108).
Topluluklar, kimlik duygusu gelistirebilecekleri saglam bir aidiyet gatisi
olusturmustur (Alptekin, 2013, s. 88). Kimlik terimi uzun bir tarihe sahip
olmasina ragmen Yirminci ylzyilla birlikte modern iletisimin bir sonucu
olarak sikga kullanilmaktadir. Dolayisiyla, buglin hala “kimlik” en merak
uyandiran kavramlar arasinda yer alir (Askin, 2007, s. 213). Melike
Tascioglu (2013, s. 53), Bir Gérsel Iletisim Platformu Olarak Mekén adli
kitabinda kimligin 6nemini su sozlerle ifade eder: “Kimlik, toplumsal bir
varlik olarak insana 6zglu olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle birbirinin
belirli bir kimse olmasini sadlayan sartlarin butintdlr. Bireye ait
kimligin en édnemli belirleyicisi onun adidir”.

Guncel bir bilgiyi, sbézcukleri ve goérsel elemanlar bir iletisim dili
olusturacak bigcimde bir araya getiren ve sunan kisiler olan tasarimcilar,
bu ydnleriyle blyulk bir 6neme sahiptir (Becer, 2013, s. 11). Tasarimcilar
icin toplumda kimliklerinin ve ait olduklari yerlerin slrekli degismesi,
onlari, kendilerini tanimlama ve dolayisiyla isimlendirme problemine
iter. Ayrica, zaman icerisinde gelisen dijital teknolojilerle beraber,
masauistl yayincihdin kolay ulasilabilir olmasi, konuyla ilgili materyalleri
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amatoérler tarafindan da kullanilir hale getirmistir. Bu durum,
profesyonel insanlarin disinda uygulanmasi ile disiplinler arasi sinirlari
ortadan kaldiran bir katalizér gbérevi gérmustir. Dolayisiyla, bu streg
tasarimcilarin sinirlarinin  degismesinin yani sira meslegin yeniden
isimlendirilmesi ihtiyacini dogurmustur (Tascgioglu, 2013, s. 108-109).
Tasarim mesleginin sinirlarinin genisleyerek isminin dedismesi veya her
gecen gun cesitli sebeplerle yeni dallarin ortaya cikmasi, tasarim
alanlarinda boy gésteren kisilerin de aidiyet ve kisilik kavrami Gzerine
tekrar distinmesini gerekli kilmistir.

5. GRAFIK TASARIM BASLIGININ ALTERNATIFLERI ve KAYNAGI

GuUndmauizde iletisim teknolojileri hayatimizin her alanini etkilemektedir.
Bu nedenle grafik tasarimci dénemsel gelismelere uyum saglamaya
calisirken, ayni zamanda mesleki sinirlari takip etmek zorundadir.
Gegmisten glinimuize bu uyum saglama ve mesleki sinirlari takip etme
cabasi, tasarimcilarin birbirinden farkl fikirler gelistirmesini saglamistir.
Tasarimcilarin  farkli nedenlerle bir konu hakkinda ayni potada
bulusamamasi bazen karmasaya sebep olsa da lzerine dusunalip
tartisilan bir alan agcmistir. Tascioglu’'nun (2013, s. 116) da ifade ettigi
gibi, “[t]lasarim farkindaldi artan toplumda tasarimcinin konumu,
Uzerinde distnuUlmesi gereken bir konudur”.

Turkiye'de erken Cumhuriyet dénemi ve modern tasarimin éncilerinin
sanatcilar ve zanaatkarlardan olustugu, ileriki yillarda bu kisilerin grafik
tasarimci olarak anildigi ve devam eden siirecte gorsel iletisim tasarimi
kavramina, hatta iletisim tasarimina dogru evrildigi ifade edilmektedir
(Durmaz, 2011, 14-15; Ertlirk, 2014, s. 48; Selamet, 2011, s. 241). Bu
duruma yakindan bakabilmek icin 6ncelikli olarak tanimlar Gzerinden
gitmek daha islevsel olacaktir. Grafik tasarim, kdkli bir gecmise sahiptir.
Mesajin karsi tarafa gorsel iletisim kurma kaygilari ile aktarilmasi olarak
bakildiginda milattan 6nceki vyillara kadar dayandigi bilinmektedir
(Artun, 2017, s. 3-4). Dolayisiyla her tasarimin altinda yatan yéntem ve
fikirler, grafik tasarimin kendisi kadar eskidir. Tim sanat bigimleri gibi
grafik tasarim da belli bir evrim slreci gegirmis; déonemin ifade bigimi
olarak islev géormustir (http-1). Bu evrimin baslica nedenleri; gelisen
teknolojiler, toplumsal, siyasal, kulttrel olaylardir ve bunlari bigimsel
yansimalar olarak ddénemsel hareketler, akimlar ve trendler
izlemektedir. Agirlikli olarak sanat eksenli ekilen bu tohumlar, grafik
tasarimin ilgili alanina kadar uzanan bir ormana dodgru olgunlasmis;
tasarim meslegini hizli etkileyen teknolojik, ekonomik, politik ve sosyal
gelisimlerle birlikte egitimin grafik tasarim c¢emberi icinde temas
edilmesi gereken bir konu haline gelmesine aracilik etmistir (http-2).
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Grafik tasarimi, temelde bir mesaji yaratici bir sekilde dénemin teknik
ve kosullarina gére gorsel olarak aktarma isi olarak ele alindiginda,
gecmisi madara resimlerine kadar uzanmaktadir. Tarihsel slirecte grafik
tasariminin dnemi kim zaman g6z ardi edilmis olsa da hiz kazanan
bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlikte ylkselen bir alan olmustur.
Ornek vermek gerekirse teknolojik gelismelere bagli olarak sanayilesme
ve kentlesme profesyonel reklam sektérinin dodusuna zemin
hazirlamis; etkili ve yaratici iletisim igin tasarimcilara duyulan ihtiyag
artmis; grafik tasarimcilar bilgisayar teknolojileri, dijitallesme ve
internet ile her gecen glin gelisen tasarim alaninin aranan meslek
gruplari arasinda yerini almistir.

Grafik tasarimi alani, bilimsel ve teknolojik gelismelere bagli olarak gok
hizli bir sekilde yol almistir. “Slreg icinde, 1910’lardaki ticari sanat
(commercial art) terimi 1920°de grafik sanatina (graphic arts),
1930’larda grafik tasarima (graphic design) ve oradan da 1960’larda
gorsel iletisim tasarimina (visual communication design) evrilmistir”
(Sarikavak, 2012, s. 116). Bundan sonraki slrecte yapay zeka ile gorsel
tasarim alaninin evrimlesme sirecinin daha da hizlanacagi kacginilmaz
goérinmektedir. Gorsel iletisim tasarimi, teknoloji ile tasarimi bir araya
getirerek iletisim kurmayi sadlayan yaratici bir slrectir. Ancak
gunimuzun dinamikleri ve ihtiyaglari bir noktada geleneksel iletisim
yontemlerini yetersiz kilmaktadir. Boylelikle bu genis kapsamh alan,
“gorsel iletisim tasarimi” adini alarak zaman igerisinde kendine yer
bulmustur (Kayahan ve Cakmakoglu Kuru, 2017, s. 78).

Yirminci yuzyilin ilk yarisi ve o6ncesinde tanitim amach calismalara
bakildiginda bu eserleri ressamlarin ({rettigi gorilmektedir. Bu
nedenledir ki gegmisin bircok ressami ve kapak sanatgisi glinimuzde
grafik tasarimci, illistratér veya goérsel iletisim tasarimcisi olarak
anilmaktadir. Turkiye'de benzer olarak bircok Erken Cumhuriyet Dénemi
ressami ayni zamanda grafik tasarimci olarak yeniden tanimlanmakta
ve bu isimle anilmaktadir (Durmaz, 2011).

Grafik tasarim alanindaki isimlendirme kaygisi sadece st baglik ile sinirli
degdildir. Grafik tasarim ismi altinda bir disiplin olan “bilgilendirme
tasarimi”’nda da benzer bir durum s6z konusudur. GUnUmuzde
bilgilendirme tasarimi olarak anilan bdlim gecgmiste farkli isimlerle
adlandiriimigtir:

Gazete ve dergilerde bilgilendirme grafigi (information graphics) is
dinyasinda sunum grafigi (presentation graphics) veya is grafigi
(business graphics) ve bilimde bilimsel gorsellestirme (scientific
visualization) olarak adlandirnimaktadir. Bilgisayar mihendisleri arayiiz
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tasarimi (interface design) diye adlandirirken, konferans yardimcilan
grafik kayit (graphic recording) ve mimarlar isaret sistemi (signage) ya
da vyonlendirme (wayfinding) gibi terimler kullanmaktadir. Grafik
tasarimcilar sadece tasarim (design) s6zctigint kullanmaktadir. Tim bu
uygulayiclarin farkh adlandirmalara olanak veren 6zel ilgi alanlan olsa
da 6zinde kaygilarinin gogu benzerdir. (Horn, 2009, s. 32)

Ardan Ergliven (2021); gorsel bilgilerle iletisim kurmamiza saglayan her
seyin temelinde grafik tasarim olduguna dikkat ceker. Grafik tasarimin
gorseller ve farkli gérantu bicimleriyle kelimeler arasinda izlemsel bir
yaratici edim olduguna deginir (s. 116). Bu sebeple grafik tasarim
bélimleri cesitli donatilarla bir araya gelerek kendi gizgilerini asmaya ve
genislemeye uygun alt yapilari oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Grafik tasarim bélimunun popller, ihtiyaca yodnelik, islevsel olmasi ve
dénemin ihtiyaclarina goére sekil almasi, uzun vadede taniminin
esneklesmesine sebep olur. “Grafik tasarim, populer ve pratik bir
sanattir; uygulamah ve eski zamanlara ait bir sanattir. Basitce
sOyleyecek olursak, fikirleri gorsellestirme sanatidir” (http-3). Tasarimci
6zlUnde var olan fikri ya da problemi gérsellestiren bir yaraticidir. Jessica
Helfand’in taniminda da gectigi gibi sanat 6zelligi olmasina ragmen asil
onceligi fikirlerin islevle bulusmasi, uygulamaya ydnelik olmasidir.
Tasarimcinin her dénem fikirlerini uygulama sahasi ve araglari degistigi
icin dogal olarak bu meslegin tanimlari da dénemin durum ve kosullarina
goére yapilmistir. Tasarimcilar igin o guntn kosullarinda popiler olan ya
da tasarimin adirlik merkezinde yer alan diger etmenler tanimi
sekillendirmistir. Sinan Niyazioglu’'nun 6rnedine bakildiginda durum
daha iyi kavranacaktir:

Grafik tasarim disiplini kendi igerisinde mimarlik gibi entitesi olan bir
disiplin degildir. Basit bir 6rnek vereyim: 19. yy.da, 20. yy.da ve
gunimizde mimarhk disiplini icra edenlere verilen diploma ylksek
mimardir ama bizim mesledimiz: Evet, énce matbaacilarin blinyesinde
gelisiyor Avrupa’da oldugu gibi ve Osmanlida oldugu gibi. 20. yy.da
Bauhaus’la beraber mimari program igerisinde kendine yer etmeye
basliyor. 2. Dilinya savasindan sonra bu sefer yenidlinya dizeni
liberallesme programinda reklam endustrisinde ortaya cikiyor.
Reklamcinin isine gidiyor ve simdi de su an yazilimcilarla beraber yine
gelismekte olan bir sektérden artik basili alanin, matbu alanin, kapall
alanin disina gitkmis bir alandan bahsediyoruz. Dolayisiyla kendi varligini
ve tanimini ve nasil donlstigini kendi iginden belirlemiyor, glgli bir
mauttefiki var. O mattefikin icerisinde bir endistride kendine bir gesit
pozisyon konum bularak sey yapiyor. Bu yizden de bu bélimin adi ya
da meslegdin adi habire sadece Turkiye'de degil, Avrupa’da da dedisiyor;
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grafik sanatlarn oluyor, sonra grafik tasarim oluyor, simdi goérsel iletisim
tasarim oluyor vesaire. (http-4)

AIGA'nin (Amerika Grafik Sanatlar Enstitisi / Profesyonel Tasarim
Dernegdi) 2005'te gerceklesen konferanstaki konusmada soyle demistir:
“Biz tasarimcilar toplumdaki rolimuzin ne oldugu konusunu uzun
zamandir disindyoruz. Modernizmin bile temel ilkesinin sosyal reform
oldugunu hatirlamak lazim ama bugin harekete gegmenin gerekliligi her
zamankinden daha 6énemli goértinuyor” (Twemlow, 2008: 46-48). Bu
baglamda tasarimcilarin toplumdaki gorintrligl, konumu ve statleri,
nasil cagrildiklar farkli platformlarda ve zamanlarda tartisma konusu
olarak disiplinin gindeminde her zaman yer bulmustur.

Max Bruinsma'ya gore, grafik tasarim dogrudan kendini aciklama
gereksinimi duymamaktadir. Izleyicisi ya da okuyucusu acgiklamayi ve
yorumlamay! kendi yapmaktadir. Bruinsma; bu eylemin sonucunda
tasarimcilarin iletisimsel alaninin ciddi dlgekte genislemis oldugunu ifade
eder. Bu genisleme postmodernizmin vyardimiyla goérsel iletisim
tasariminin sinirlarini belirsizlestirmistir (Ergtven, 2021, s. 130-131).
Dolayisiyla yasanilan cagda kiltir, ekonomi, teknoloji, toplum, siyaset
gibi cevresel faktorler degistikge grafik tasarimin taniminin da ne oldugu
degismeye devam etmektedir. Bunun egitimdeki yansimalar ise
dénemin ihtiyaglarina gdre surekli gtincellenen, sekillenen ve gelistirilen
mufredatlar olmaktadir. Zenginleserek cogalan yeni tasarim alanlari,
kisaca cagin arz talep meselesine gore sekillenmektedir.

Grafik meslegdinin tek Grintndn grafik nesne olmadigi bir déneme tanik
olmaktayiz. Afis, billboard, yayin ve navigasyon sistemleri grafik tasarim
kapsamina girmeye devam etmektedir, ama tasarimcilar hizmet Uretimi,
enformasyon goérsellestirme ve goérsel deneyimler gibi alanlara giderek
daha ok dahil olmaktadir. Tasarimcilar elle tutulur nesneden uzaklasip,
deneyimsel veya hizmet odakli tasarim c¢ézimlerine ydnelmektedir.
Kiresel baglamlar degistikge, tasarim disiplininin disinda, etnografi,
psikoloji, insan faktdéri arastirmalari ve politika gelistirme gibi
alanlardan insanlarla is iliskileri kurma ihtiyaci giderek artmaktadir.
(http-5)

Disiplinler arasi zenginlesme, grafik tasarimin taniminin tekrar
dusinilmesini gerektirmektedir. Grafik tasarimin gelecegine dair bir
ongoride bulunuldugunda, s6z konusu alandaki dallanip budaklanmanin
daha da artacagi ve yeni isimlendirme kaygilarinin ortaya cikacadi
sdylenebilir. Hiz kazanan bilimsel ve teknolojik gelismeler sayesinde
tasarimcilarin her alanda bir ortakla calismasi veya kendi alani disinda
baska alanlarda da uzmanlasmasi s6zi edilen kaygilarin en énemli
gerekgeleri arasindadir.
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Grafik tasarim alaninda yeni bir konumlandirma ihtiyaci ortaya ¢gikmistir.
Grafik tasarimin  imaj olusturma yénu, iletisim teorisinin ve
gOstergebilimin etkisi altinda degisime udrayarak grafik tasarimcinin
rolind bir mesaj yorumcusu olarak sekillendirmistir. Bu yaklasim,
iletisimi ikna edici bir akil ylaritme olarak gdérerek iletisim teorisi ve
gostergebilime dayal savin lizerine yeniden odaklaniimasini saglamistir.
Dolayisiyla grafik tasarim, etkin deneyimler ve iletisim adinda
konumlanan retorik bir alisverisi de vurgulamaktadir. Bu vurgu,
tasarimcilarin ikna edici savlari ortaya cikaran iletisimciler olarak
gorilmeye basladiginin altini cizmektedir (Buchanan, 2016, s. 149-150).

Bu bilgiden hareketle, “Grafik tasarim nedir?” sorusuna farkl yerlerde
verilen cevaplara baktigimiz zaman bazen isminde degisiklikler gorilse
de verilen cevaplar temelde ortaktir. Buna ek olarak daha genis ve
kucaklayicl tanimlarin yapildigi da gérilmektedir. Ornedin Amerikan
Grafik Sanatlarn Enstitisi’'nde (AIGA) yer alan bir tanimda grafik
tasarimin iletisim tasarimi olarak anildigi ve fikirleri, deneyimleri
planlama ve uygulamaya yonelik gorsellestirme sanati oldugu
belirtilmistir. Ayrica grafik tasarimcilarin hangi alanlarda calismalar
Urettigini belirterek grafik tasarim altinda yer alan bdélimleri kisaca
aciklamiglardir (http-6). Etkilesim Tasarim Vakfi (Interaction Design
Foundation / IDF) ise grafik tasarimi kisaca su sekilde tanimlamistir:
Hedef kitlesi dogrultusunda farkli teknikler kullanarak gérsel ¢ézimler
olusturma surecidir. Ayrica, kisinin grafik tasarimin altinda belirli bir
alanda uzmanlagsmasinin, Yirminci ve Yirmi birinci yldzyilda genisleyen
tasarim yelpazesinde hem kendini ilgi alanina gbére daha iyi ifade
etmesini hem de maas gibi farkh getirilerden yararlanmasini sagladigini
belirtmistir (http-7). Emre Becer de kisaca grafik tasarimi goérsel bir
iletisim sanati olarak adlandirmis ve asil amacinin mesaji hedef kitlesine
ulastirmak oldugunu belirtmistir. Grafik tasarimdaki zenginleserek
genisleyen bu alanlari su sozlerle aciklamaktadir:

Iletisim, grafik tasarimin hayati unsurudur. Zaten, grafik tasarimi bu
denli ilging, dinamik ve cagdas kilan sey de iletisime yonelik olmasidir.
Tasarimci; glncel bir bilgiyi, gagdas bir begeni anlayisi igerisinde ve yine
cagdas arag ve malzemelerle sunmak zorundadir. Bu nedenle de yeni
egilimleri, teknolojik buluslan ve yasadigi dénem icerisinde tartisilan
sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlari yakindan izlemelidir.
(Becer, 2006, s. 34)

Zaman gectikce grafik tasarimdaki tanimlarin da temelde ortak bir
paydada bulusarak daha genis perspektiften ele alindigi gortlmektedir:
Bazi tasarimcilar kendilerini nasil cadirirlarsa cadirsinlar, gorsel bir
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problemin etrafinda diger tasarimcilarla birleserek problemin, mesajin
yaratici bir sekilde ortak noktalarini olusturmaktadirlar.

6. AKADEMI PERSPEKTIFINDEN GRAFIK TASARIMIN KONUMU

Gorsel iletisim tasarim ve grafik tasarim egitimi vermeyi amaclayan
kurumlarin g6z ardi etmemesi gereken dnemli dislince basamaklari
vardir. Bu baglamda cok gtlincel ve gekici bir baslik gibi gériinen gorsel
iletisim tasariminin kullaniimasi ve ele alinmasi akademik kurumlar
icinde etik kararlara baghdir. Gorsel iletisim tasarimina odaklanildiginda
grafik tasarim temelli bir egitim verildigi gé6zlemlenmektedir. S6z konusu
alanin; film, video ve animasyon alanlarinda verilen egitimi de
kapsayabileceginin altini cizen Rifat Hakan Ertep, kavramin mesleki
acidan genel, tanimsiz ve birgok alani sembolize edecek nitelikte
oldugunu sdylemistir (Ertep, 2007, s. 76-77). Ayrica ilgili fakiltelerin
mufredatlarinin yani sira akademik kadro dagihmlarina bakildiginda,
gorsel iletisim tasarim kavramina yonelik belirgin bir anlayisin hakim
olmadigi anlasiimaktadir. Bu mugdlak anlayisla beraber ginimizde
grafik tasarim, gorsel iletisim tasarim ve iletisim tasarimi kavramlarinin
tamaminin kullaniliyor olusu, kavram bulanikligina yol acmakla birlikte
disipline dair terminolojik bir dil batinligu olusmasinin 6nline set geken
ve gucld bir literatirin gelismesini geciktiren etkenler olarak
degerlendirilebilir.

Hizla gelisen iletisim teknolojilerine hakim akademisyenlerin yetismemis
olmasi; birimlerin, bélimlerin ve programlarin varligini olusturan amacg
ve hedefleri yeterince anlayamayan veya igsellestiremeyen akademik
kadrolar ile ekol olusturmasina engel olmaktadir. Bu sureg, lisansulstl
egditimi de kapsamakta ve lisans, yiksek lisans derecesine sahip mezun
akademisyen adaylarini akademik ortamdaki belirsizlige striiklemekte
ve ilerleyen silirecteki belirsizligin de nedeni haline gelmektedir (Ertlrk,
2014). Meslek icinde olusan muglak ortamlar, istisare edilmeyen ve
ortak alinmayan kararlar ve igsellestirilmeyen ilkeler kurum kultGrindn
zayifigina isaret etmektedir. Ornedin; en basit sekilde, isim karmasalari
akademik alanda ilerlemek isteyen adaylar icin zaman zaman birer engel
olusturabilmektedir: “Grafik BAlUmU” mezunu olan bir akademisyen
adayinin “Grafik Tasarim BOIUm{” mezunu ilanina basvuramadigi
bilinmektedir.

Bir baska 6rnek ise grafik tasarim alanlarinda calisan bazi bireylerde
kendilerine giydirilmis olan tasarim isimlerine dogmatik bir sekilde
baglanarak sorgulamadan her kosulda savunma cabasi glitmesidir.
Tasarim alaninda kavramsal altyapinin olusmamasi, sig bakis acisina
sahip olunmasi ve farklh alanlardan beslenilmemesi yukaridaki gibi
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problemlere zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla Turkiye’'deki gorsel
iletisim tasarimi disiplinlerine olan bakis acgisi da kaotiktir. Gerek
uygulayicilari ve gerekse egitimcileri acisindan halen anlasiimadigini
sdylemek yanlis olmayacaktir (http-8).

GUnUmizde bu isimlendirme problemlerini daha aza indirmek igin
Yiksek Ogretim Kurumu (YOK) benzer isimde ve igerige sahip olan
bélimlerde isim sadelestirmesine gitmistir: Kademeli bir sekilde édnce 6n
lisans dlizeyinde daha sonra ise lisans dlzeyinde isimlerde bir
sadelestirme yapilmistir (http-9). Isimlerde eskisine gdére bir
sadelesmeye gidildigi gozlemlenmekle birlikte s6z  konusu
dizenlemelerin yeterliligi tartismaya acgik bir konudur. Yeni héli ile bes
farkli bolim ortaya cikmaktadir: Grafik Tasarimi, Grafik Sanatlar, Gorsel
Iletisim, Iletisim ve Tasarimi, Gorsel Iletisim Tasarimi. Ayrica, 6n lisans
bélimiinde eski “grafik” basligi yeni kullanimda “grafik tasarimi” altinda
yer alirken ayni bélim lisans dizeyinde “grafik” basligi yeni kullanimda
“grafik tasarimi” yerine “grafik sanatlar” baslidi altinda yer almaktadir
(http-9). Genel olarak yapilan iyilestirme calismasi olumlu bir adimdir;
fakat halad benzer icerige sahip c¢ok sayida ismin olmasi ve bu
dizenlemenin ayni bdlumdeki farkli programlar dlzeyinde farkh
sekillerde gercgeklestirilmesi sorgulamayi gerekli kilmaktadir.

Sheila Pontis, diinyanin hizla bir sekilde degistigini, bu degisimle beraber
mevcut sorunlarin da degistigini belirtmistir. Tim bu siireg, tasarim alani
ve tasarim egitimini de degistirmektedir. Pontis’e gore tasarim
alanindaki temel degisikliklerden biri, tasarimcilarin ¢ézimleri
bilinmeyen sorunlara liderlik etmek igin ydnetim pozisyonlarina
gecmeleridir. Bu degisikliklerden bazilari ise, yeni kurs ve programlarin
olusturulmasi ve bu durumun tasarim programlari sunan tasarim disi
okullara yansimasidir. Bu yansimalar olumlu oldugu kadar miphem
durumlari da dodurmaktadir. S6z edilen degdisiklikler, 6grencilerin
tasarim yolculuklarina nasil bir tasarim egitimi alarak devam
edebilecekleri konusunda kafa karisikliginin dogmasina neden olmustur.
Sheila Pontis bu baglamda her tir yaklasimin benzerliklerini ve
farkhliklarini anlamanin, arzu edilen hedeflere en uygun olani segmek
adina ne kadar 6nemli oldugunu belirtmistir. Bu anlayisla hareket
etmenin yolunun mevcut derslerdeki bosluklari belirlemekten gectigini
ifade ederek bosluklari en dogru sekilde tamamlamak adina nelerin
gerekli oldugunun tespit edilmesinin, mifredata yoénelik ihtiyaci
belirlemek kadar kritik oldugunu séylemektedir.

Sheila Pontis, 6zellikle tasarim egitimini, dissal déntsimlerin ihtiyaclari
dogrultusunda daha uyumlu hale getirmek icin planlanan girisimlerin hig
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de kolay olmadiginin ve bunun zaman alacak ortak bir gaba oldugunun
altini gizmistir. Pontis’in dederlendirmesine gore; gunimuizde birgok
ylksekogretim tasarim programi, herkese uyan tek bir deneyime
dayanan geleneksel pedagojik modellerden uzaklasmaktadir. Bu
durumu, on yillarca siren tasarim mifredatina bagli olarak devam eden
slireg, yontemler ve arastirmalara yonelik icerikler dogrultusunda
belirtmistir. Tasarim egitimindeki yolculuk rotalarinin degismesi ve
gelismesi, farkli uygulamalardan ve alanlardan editimcilerin ve
profesyonellerin  birlikte calismasini  gerektirmektedir (http-10).
Dolayisiyla mesleki uygulamanin amaglarini yerine getirmek igin
ogretmek eylemi, 6drencilerin bir konuyu nasil calisacaklarini
anlamalarina yardimci olmak igin gergeklestirilen gaba ve égretiden gok
farklidir (Maxwell Lane, 2016, s.110).

Kali Nikitas ise yillar icinde edindigi deneyimi, bir egitmen olarak sahip
oldugu araclar arasindaki iliskiyi dederlendirerek; elestirel disinme,
problem ¢6zme, bircok hareketli parcayi kullanma, mifredat yazma, is
birligini vurgulama, énemli bir slirecin sadece bir parcasi olmanin étesine
gecerek; bir egitimci olarak disipline olan etkisini vurgulamistir. Nikitas,
Ozellikle herkesin kendi gelisim yoriingesine sahip oldugunu belirterek,
bir kisinin hangi alanda veya neye katkida bulunacagi konusunun hafife
alinmamasi gerektiginin énemine deginmistir (http-11). Daha kaliteli
tasarim arastirmasi ve mesleki duyarlihda duyulan ihtiyac hakkinda cok
daha fazla tartismaya; diger alanlara yaptidi etkiyi degerlendirmek igin
tasarim meslegini yapan kisilerin 6tesine bakmak bu baglamin
anlasiimasi igin dnemlidir (Maxwell Lane, 2016, s. 11).

AIGA Ulusal Konferansi'nin 2015te dizenledigi “Thinking About
Teaching? How to Trade Clients for Curriculum?” bashkl oturumunda
akademiye girmek ve akademide ilerlemekle ilgili temel mesleki kaygilar
arastiriimis ve tartisiimistir. Bowling Green Eyalet Universitesi’nde Dr.
Ogr. Uyesi Jenn Stucker, “Tasarim Egitimcisi Olmak” adli bir sunum
gerceklestirerek, 6gretmeyi secmenin felsefi ve kisisel boyutlarini ele
alirken; ayni oturum icinde Washington Universitesi'nden Annabelle
Gould, akademideki bagvuru sireglerinin ana hatlarini gizmistir. Arizona
Eyalet Universitesi'nde Profesér Karen Zimmerman ise basarinin
akademide nasil olgtildiginil; kadroya basvurma ve kadro kazanmanin
pratikleri ve bu pratiklerin temel kaygilarini aktarmistir (http-12).

Alan iginde yapilan tim tartisma ve arastirmalar, tasarim disiplini
Uzerinde aciklanan bircok basliga dikkat c¢ekerek; tasarim
uygulamalarinin meslegi donustirirken, bu tir platformlar ile tasarim
deneyimini haritalandirmaktadir.

115

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023 )
Yildirim, D., Akman, M. / Dinden Buglne Grafik Tasarim Mesledi ve Isimlendirme
Sorunsalina Bakis / ss. 103-120 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.17



Henry Rosovsky, bir insana, kendini surekli olarak yetistirmesi igin firsat
verilmesinin ve Kkisinin de bunu talep etmesinin akademik yasamin
6zlinde var oldugunu belirtmistir (Rosovsky, 2011, s. 166). Lisansist(
ogrenciler, 6gretim Gyelerinin, bilimin devamini saglayan genc coémezleri
ya da mirascilar olarak dusundulebilir (Rosovsky, 2011, s. 139). “Kant’a
gore dustnmek; yargilamaktir, Aristoteles’e goére vyargilamak ise;
dogruluk ve yanhsligin bulunmasi ile ortaya ¢ikan 6nermeler oldugunu
savunmustur [sic]” (Aktaran Yakin, 2015, s. 122). Bu nedenle isimizi
daha iyi anlamaya, giinimuzin bizden talep ettigi, 6grenmemiz gereken
her ne varsa sdylememize engel olmamalidir (http-4). Asil engel
lisanslstl programlarina giris degildir: En buyik sorun, genellikle kadro
ve uygun is bulmaktir. Bu nedenle, secgilen alan hakkinda bir seyler
bilmek c¢ok ©6nemlidir. Kadro ve uygun islerin dusunsel anlamda
kisitlayici degil, gelistirici ve strdlrilebilir olmasi mihimdir. Akademik
calismalarda olusan muglaklik, kavram kargasasini da beraberinde
getirir. Henry Rosovsky, Universite (Bir Dekan Anlatiyor) adl kitabinda,
“Doktoraya giden yol uzundur ve hilsranla karsilasma tehlikesi cok
fazladir. Biz, akademik konularla ilgili is yaparken zevk alan, eglenceleri
calismak olan gengler bulmayiz.” ifadesine yer vermistir (Rosovsky,
2011, s. 154-155). Akademik kariyer, buglin de bircok seyden fedakarlik
etmek anlamina gelmektedir. Bu yizden hem mesleki hem de akademik
alanlarin tasarim Uzerine kafa yorabilmek icin uygun ve yeni sorulara
gebe birakabilecek saglikli ortamlar olusturmasi cok dnemlidir.

7. SONUC

Grafik tasarim alanindaki isimlendirme kaygisi, gagimizin uzmanlasmaya
yonelik egitim anlayisinin yani sira bilimsel ve teknolojik gelismelerle
daha da gortunlir hale gelmistir. Bir konuda uzmanlasma bazen
gercevenin tamamini gérmeye engel olmakta ve grafik tasarim alaninda
isimlendirme kaygilarini beslemektedir. Bu isimlendirme kaygilari, grafik
tasarimin tanimi, sinirlarinin belirlenmesi ve gelecedinin hangi yone
gidecegdinin tekrar ele alinmasi agisindan 6nemli bir firsat olarak
gorulmelidir. Bu arastirma ile yapilan bazi saptamalar sonucu tasarimin
ne oldugu sorgulanirken, dogmatik cevaplar vermekten ziyade, dénemin
sartlarina gore yapicl, birlestirici ve geneli kapsayan bir slreg izlenildigi
de gozlenmistir. Bu yapici ve kapsayici cevaplar yurt disi agirliklidir.
Ulkemizde tasarim alaninda yeterince sorgulanmamis olan isimlendirme
sorunsali ve sig bakis acisi ne yazik ki akademik egitimi de sekillendirmis
ve bunun ¢dzimdi icin gerekli yol kat edilememistir. Ulkemizde tasarim
egitiminde kurumsallasamama durumu da bunun bir géstergesi olarak
okunabilir. Bu vyapici ve kapsayici bakis acisini  Turkiye'de
yayginlastirmak adina o6ncelikle tasarim pratiginin derinlemesine
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konusulmasi igin gesitli platformlarin artmasi 6nerilerden biri olarak
dederlendirilebilir. Elestirel yaklasimlar ile isimlendirme sorunsalinin
kdklerine inebilmenin yolu, dncelikle mevcut sorunun dile getirilmesi ile
gerceklesecektir. Buradaki dil baglami, tasarima dair olan bu soruna,
tasarim Uretimleri Gzerinden cevaplar aramak, dikkat cekmek, cesitli
girisimlerde bulunmak, tasarim konusmalari gibi proaktif edimler
seklinde gortlebilir ve bu tlr girisimler strece etkili bir projeksiyon
sunabilir. Belirli bir isimden gok bu isimlerin odaginda yer alan mifredat
iceriklerinin yeniden sorgulanmasi da disiplin icin énemli bir girisim
olacaktir.

Grafik tasarim egitiminde ve uygulama sahasinda benzer sireglerin
ylrutilmesine ragmen isimlerin dedgismesi belki de igerigin yeterince
derin sorgulanmadiginin yahut sorgulanamadidinin bir géstergesi olarak
algilanabilir. Piyasada basili grafik GrlUnleri tasarlayan Kkisilerin grafik
tasarimci, dijital platformlarda uygulama ve web sitesi araylzu
tasarlayan kisilerinse goérsel tasarimci olarak aniliyor olmasi, bu duruma
verilebilecek 6rneklerdendir. Bunun yerine, kavram karmasasina sebep
olmamak icin orijinaline sadik kalinarak grafik tasarim kavrami
Uzerinden hareket edilebilir veya paydaslarin bir araya gelerek cesitli
istisareler sonrasinda karar verecekleri daha kapsayici bir isim tercih
edilebilir. Ayrica grafik bélumda, grafik sanatlar, grafik ve grafik tasarimi
gibi isimler de bulaniklia neden olmaktadir. Glnimuzde bilgi ve
teknolojinin gelismesine bagh olarak uzmanlasmaya yoénelik egitim
anlayisinin  sdrdurdliyor olmasindan hareketle, benzer isimlere
odaklanmak yerine daha derin bilgilerin paylasildigi illistrasyon,
tipografi, animasyon, baski, arayilz tasarimi gibi alan veya bdélimlerin
olusturulmasi goérusulebilir.

Grafik tasarimda yasanan gelismelerin, sanat ve tasarim egitimini
kapsamasi, hem akademide hem de piyasada icerige odaklanmasi ve
tasarimin yaratici gorsel c¢oziimler Uretmesine olanak saglamasi gibi
noktalar (izerinde durulmasi gerekmektedir. Onde gelen tasarim
kuruluslari ve uzmanlar da bu konuda birlestirici tanim ve g¢ézimler
onermislerdir. Universitelerde ise bu sorunlarla daha dogru ve bilingli bir
sekilde yuzlesmek icin, akademisyen ve akademisyen adaylarinin
alaninda uzman olmalarinin yaninda, genis bir pencereden bakabilen,
ogrenirken eglenmeyi bilen, akademik ve mesleki etik normlarinda
surecglere yaklasabilen ve sinirlarin disina c¢ikarak arastirmaktan zevk
duyan kisilerden olusmasi; bu sidrecin daha bilingli bir ilerleme
kaydetmesi adina dnemli bir adim olabilir. Béylece tasarim bilgisini yeni
bir gbzle harmanlamis; isimlendirme sorunsali gibi konulara daha genis
ve yapicl bir perspektiften bakan akademisyenler ve alaninda uzmanlar
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yetismesine zemin hazirlayan ortamlar ortaya cikaracaktir. Ayrica, grafik
tasarimdaki isimlendirme sorunsali Uzerine Universitelerin ilgili
bélimlerinden akademisyenler ve akademi disindaki uzmanlar,
sempozyum gibi cesitli etkinlikler diizenleyerek bu tlr sorunlari yaratici,
sorgulayici, cada uygun yeni ¢o6zim arayislari ve farkh fikirlerin
paylasilmasi gibi bir sirece c¢evirerek avantaja doénustlrebilirler.
Boylelikle meslekte daha dogru bir kurumsallasma saglanabilecektir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Oz

Enstalasyon, oOzellikle 20. ylzyilda, nesnenin mekan ile bir arada
degerlendirilip yeniden (retildigi bir sergileme bicimi olarak
tanimlanabilir. Enstalasyonda sanatgl, mekani da esere dahil edecek bir
bicimde eserini ortaya c¢ikartmaktadir. Bir sanat eseri belirli bir mekanda
sergilendiginde, kendi bigimsel 6zelliklerinin yaninda, bulundugu ortama
da dahil olmus olur. Dolayisiyla enstalasyonda eser mekanin bir pargasi
olmaktadir veya baska bir deyisle, mekan eserin bir uzantisi olmaktadir.
Ozellikle 20. yilzyildan itibaren seramik sanatinda da enstalasyonlar
gorilmektedir. Bu enstalasyonlar cok sayida birim kullanilarak, tek bir
eserin olusturuldugu dizenlemelerdir. Kligiik ve birbirine benzeyen, cok
sayida seramik objenin bir mekan igerisinde sergilendigi bu
enstalasyonlar, tektiplesme temasi c¢ercevesinde aciklanmistir.
CGalismada, sanat tarihi boyunca farkh bigimlerde ele alinan tektiplesme
kavramina, farkli sanat disiplinlerinden 6rneklerle kisaca deginilmis,
sonrasinda ise Ai Weiwei’'nin Ay Cekirdekleri ve Antony Gormley’nin Field
Serisi isimli seramik enstalasyonlari bu tema lUzerinden agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: enstalasyon, seramik, tektiplesme, cagdas sanat
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Gormley’s Ceramic Installations
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Abstract

Installation can be defined as a form of exhibition where an object is
evaluated and reproduced in conjunction with the space, especially in
the 20th century. In installation, the artist reveals their work by
incorporating the space into the artwork. When an artwork is displayed
in a particular space, it becomes a part of that environment, in addition
to its formal characteristics. Therefore, the artwork becomes a part of
the space or, in other words, the space becomes an extension of the
artwork. Particularly since the 20th century, installations have been
seen in ceramic art as well. These installations are arrangements where
multiple units are used to create a single work. These installations,
where small and similar ceramic objects are displayed in a space, have
been explained within the theme of standardization. The concept of
standardization, which has been dealt with in various forms throughout
art history, has been briefly touched upon with examples from different
art disciplines, followed by explanations of Ai Wei Wei's Sunflower Seeds
and Antony Gormley's Field Series ceramic installations based on this
theme.

Keywords: installation, ceramics, monotypisation, contemporary art
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1. GIRIS

Enstalasyon sanati veya diger bir dedisle “mekana 6zel yerlestirme”,
genellikle 20. yuzyilin baslarindan bu yana sanat dinyasinda kabul
gbren bir sanat dalidir. Enstalasyon sanati kavrami aslinda 20. yuzyilin
sonlarina dogru ortaya cikmistir. Mekana 6zel yerlestirme, kapsamli bir
deneyim yaratmak igin Ug¢ boyutlu nesnelerin dérdincli boyut olarak
nitelendirilen; 1sigin, sesin, hareketin ve hatta kokularin bir araya
getirilmesini iceren sanat eserleridir. Bu sanat, geleneksel resim ve
heykel gibi diger sanat alanlarindan ya da disiplinlerinden farkldir;
clnki izleyicinin fiziksel mekani deneyimlemesine izin verir ve sadece
bir yltzeye bakmakla sinirh dedildir. Enstalasyon sanati, resim ve
heykele nazaran mekanla daha siki bir iliski icerisindedir.

Enstalasyon sanatinin kdkleri, Paris'te ilk diinya savasi sonrasi donemde
goérulir. Dada hareketiyle, Duchamp'in Fountain (Cesme) eserinde
oldugu gibi, siradan hazir nesnelerin sanat eseri olarak sergilenmesi fikri
ile baslamistir. Bu hareket, geleneksel anlayisa karsi ¢cikmis ve bir sanat
eserinin sadece nesnelerin yerlestirilmesiyle olusturulabilecegdine dair bir
inang yaratmistir. 1960'larda ve 1970'lerde, minimalist sanat ve
kavramsal sanat gibi diger sanat hareketleri, enstalasyon sanatina yon
vermistir. Bu dénemde, enstalasyon sanatgilari sanati, bir galeri veya
mize yerine halka acik alanlara tasimiglardir. Sanatcilar, sokaklarda,
parklarda ve hatta dogal ortamlarda enstalasyonlar olusturmuslardir.

Allan Kaprow tarafindan 1958'de c¢evre sanati olarak adlandirilan
“environments" yerlestirme terimi, 1970'lerde gecici sanat, “proje” ve
“cevre sanatl” gibi sézcliklerle tanimlanmistir. Daha sonra, “enstalasyon
sanatl” terimi olarak daha yaygin bir bicimde kullanilmaya baslanmistir.

1958 yilinda Paris'teki Iris Clert Galerisi, iki ilging enstalasyona ev
sahipligi yapmistir. Ilk olarak, Yves Klein'in Void 150 (Bosluk 150) adli
calismasi, bos bir galeri mekaninda sergilenmistir. Sergisinde mekanin,
sanatin eserinin bir parcasi olarak ele alinmasi fikrini benimseyen Klein,
sadece bosluk disinda hicbir sey icermeyen beyaz bir galeri mekanini
sergilemistir. Bu baglamda galerinin varlik sebebi degismis, kendisi bir
sanat eseri haline gelmistir. Sanatgi, bu sergi ile metafiziksel bir sanat
mekani yaratmistir.

1965 yilinda Joseph Kosuth'un One and Three Chairs (Bir ve Ug
Sandalye) calismasi, enstalasyon sanati ve izleyicisi icin farkh bir
ornektir. Bu calismada, ortada gercek bir sandalye, solunda ayni
kompozisyon yer alir. Sanatci, bu calismasiyla nesne ve onun imgesi
arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. Gergek, taklit, kopya ve temsil
kavramlarina odaklanarak, algiladigimiz seyler ile onlarin 6tesindeki
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Gorsel 1. Tadrart
Acacus, Magara
Resmi, Sahra Colu,
M.0. 12000

Kaynak:
https://commons. wiki
media.org/wiki/Categ
ory:Tadrart_Acacus

kavramlar arasindaki iliskiyi tartismaya acgar. Calismada; izleyicilerin,
nesnenin goéruntisid ve so6zciklerle yapilmis tanimlar arasindaki
baglantiyr anlamaya calismasi gerekmektedir.

Enstalasyon sanati, 1980'lerin baslarinda New York'taki alternatif
galerilerin ylkselisiyle daha da popller hale gelmistir. Sanatgilar,
enstalasyonlari mizelerde duzenlemek yerine, 6zellikle daha geng ve
alternatif bir Kkitleyi hedefleyen kiltir merkezleri gibi vyerlerde
duzenlemislerdir. Enstalasyonlar, bircok farkli malzeme ve teknikle
yapilabilmektedir ve siklikla tartismalara neden olacak kadar yaratici ve
ilging olabilmektedir. Buglin, enstalasyon sanati diinya genelinde birgok
sanatcinin ilgilendigi bir sanat formudur.

2. SANATTA TEKTIPLESME TEMASI

Tektiplesmenin, modernizm ile ortaya ciktigi soylenebilir. Kultirel
farkhliklarin ortadan kaldirilmasi ile tek tip bir insan yaratmak ve
insanlarin birbirine benzemesini saglamak, tektiplesmenin en belirgin
ozelligi olarak gorulebilir. Tektiplesme kavramindan bahsedildiginde
Ozellikle bir insan imgesi, ilk akla gelen unsurdur. Bu temanin sanat
tarihindeki kokenlerine bakildiginda, av sahnelerinin canlandirildigi
madara duvar resimleri ilk olarak akla gelebilir. Cinkld bu avlanma
sahneleri tek bir insanin 6n plana c¢iktigi bireysel bir etkinlik degildir.
Burada kalabalik insan topluluklari tek bir organizma gibi davranir.
Avlanmanin basarisi da buna baghdir. Dolayisiyla bu cizimlerde farkl
bicimde bir insan figlirtine rastlanmaz. Bu tlr resimler, bireysel anlamda
bicimsel farkliliklarin 6n planda olmadigdi, tek tip insan figtrlerinin bir
kompozisyonudur (Boynukalin & Dogan, 2020) (Bkz. Gorsel 1).

Sanat tarihinde tektiplesen insan imgeleri, makine estetiginin bir
yansimasi olarak ortaya c¢ikan flUtlrizmmde gorilmustir. Gorsel 2'deki
Balla’'nin Street Light (Sehir Isiklari) eserinde butln bir sokak boyunca
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Gorsel 2. Giacomo
Balla, Street Light
(Sehir Isiklarr)
(detay), 174,7 x
114,7 cm, 1911.
Kaynak:
https://magazine.art!
and.com/art-
movement-futurism/

Gorsel 3. Magdalena
Abakanowicz, Crowd,
1960.

Kaynak:
https://www.eduartex
perience.com/en/art-
storry/magdalena-
abakanowicz-the-
pioneer-of-
installation-art

birbirini takip eden, endlstrideki gelismelerin bir sonucu olarak, standart
bir Gretim olan sokak 1s1g1 gorilir. Ayni zamanda, birbirini tekrar eden
insan figlrlerini andiran 1sik parcaciklarinin tektiplesmis goérintisd,
eserin detayinda dikkati cekmektedir.

Magdalena Abakanowicz, 1960'll yillarda kumaslardan olusturdugu
enstalasyonlari ile taninmistir ve bu eserlere kendisiyle 6zdeslesen
Abakanlar adini vermistir. Enstalasyon sanatinin énculerinden biri olan
sanatgl, bu el dokumasi ve boyali soyut eserler ile Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi'nin (SSCB) destekledigi sosyalist realizme meydan
okumustur (Magdalena Abakanowicz: The Pioneer of Installation Art,
2023).

Tektiplesme temasi farklh sanat dallarinda da karsimiza cikmaktadir.
Plastik sanatlarin yani sira diger sanat disiplinlerinde de benzer temalar
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Gorsel 4. Wachowski
Kardesler, Matrix,
1999.

Kaynak:
https://tokyofox.net/
2012/04/25/australia
-2012-pt-xi-the-
matrix-filming-
locations/

ve imgeler kullanilmistir. Ornedin miizikte bu konuda ilk akla gelen eser,
kuskusuz Maurice Ravel’in 1928'de besteledigi Bolero’dur. Surekli
birbirini tekrar eden ritimler ve ayni melodi yaklasik 14 dakika boyunca
devam eder. Sanatcl, bu eseri babasi ile yaptigi fabrika ziyaretlerinden
ilham alarak bestelemistir (Hoffman, 2004). Bu durum tektiplesmenin
sanayilesme ve seri Uretim gibi kavramlarla ne kadar ilgili oldugunu bir
kez daha gostermektedir. Yine sinema sanatina bakildiginda, 6rnegin
Matrix (199) filminde, bilgisayar yazilimlarinin yarattigi tektiplestirici,
yapay bir dlinya temasi gérilebilir. Filmde tektiplesme kavrami pek cok
sahnede, oldukca carpici bir bicimde tasarlanarak goérsellestirilmistir
(Bkz. Gorsel 4).

Tektiplesme, endlstride pek cok kolaylik getirmistir. ABD'li sanayici
Henry Ford'un Uretim sistemi ve ydnetim prensiplerine dayanan bir
Uretim modeli olan Fordizm, seri dretim ve montajin 6nemini
vurgulamistir. Bu sayede hizli ve seri Uretim sekli yayginlasmistir.
Ayrica disiik maliyetli Griinler, kisa zamanda elde edilmistir. Uretimde
getirmis oldugu avantajlara ragmen, tektiplesmenin olumsuz yonleri de
olmustur. Ozellikle ayni tip Griinlerin insan hayatina girmesi ile birlikte,
insanlar da tekdlize bir hayat tarzina blrinmdislerdir. Sanatcilar
tektiplesme temasini hem olumlu hem de olumsuz olarak
nitelendirilebilecek 6zellikleri ile ele almislardir. Madara duvari
resimlerindeki birbirine benzeyen, ayni tip figlrler izleyiciye daha cok
olumlu bir hava yansitmaktadir. Bu da insan gruplarinin birlikte ve
uyumlu bir bicimde hareket etmesi sonucunda elde ettikleri basarinin bir
sonucudur. 14. ylzyilda Rdénesans’ta ¢ok cesitli figurlerin ve resimsel
ogelerin bulunmasina ragmen belirli konu kaliplari ve temalar ortaya
cikmistir. Ayni sekilde fltlrizmin sahip oldugu ilkeler dogrultusunda,
sanatcilar tektiplesmenin olumlu yanina dikkat cekmistir. Ancak
1960’lara gelindiginde, sanatcilar tektiplesmenin daha c¢ok olumsuz
olarak tanimlanabilecek niteliklerini 6n plana cikarmaya baslamislardir.
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Gorsel 5. Antony
Gormley, Field, 1989-
2003.

Kaynak:
https://www.wikiart.o
rg/en/antony-
gormley/field-1989

Sanatgcilar tek tip form ve malzeme ile ¢ok parcali enstalasyonlar
gercgeklestirmislerdir.

Enstalasyonlarinda seramik malzemeyi kullanan pek c¢ok sanatgi
olmustur. Antony Gormley ve Ai Weiwei enstalasyonlarinda ise
tektiplesme temasi oldukca belirgin bir sekilde hissedilmektedir.

3. ANTONY GORMLEY VE FIELD SERISI

1950 yilinda Londra'da dogan sanatci, 1968-1971 yillari arasinda Trinity
Koleji'nde Arkeoloji, Antropoloji ve Sanat Tarihi okumustur. 1974'te
Londra'daki Saint Martin's School of Art ve Goldsmiths'e katildiktan
sonra, 1977-1979 yillari arasinda Slade Gulizel Sanatlar Okulu'nda heykel
alaninda yuksek lisans programini tamamlamistir. Kendi bedenini kalip
alarak heykeller yapan sanatgi, 1980'lerden beri halkin katilimiyla Field
Serisi’ni Gretmektedir.

Antony Gormley'nin Field for the British Isles (1993) adli enstalasyonu,
Field adi altinda diinyanin cesitli yerlerinde sergilenen bir seridir. Ik Field
Serisi, sanatgl ve asistanlari tarafindan 1989 yilinda yapilan 150 figlrden
olusan bir enstalasyondur. New York'ta sergilenen enstalasyonun
figlrleri, bir cemberin merkezine dogru ritmik olarak hareket ederek agik
bir yol birakacak sekilde yari daire seklinde dizenlenmistir. Figurlerin
cemberin merkezinden ritmik bir sekilde uzaklastigi bu kompozisyona
uzaktan bakildiginda figlrlerdeki detaylar fark edilmez. Hem figlrlerin
kendisinde hem de dizilimlerinde son derece simetrik ve tektiplesmis bir
durum s6z konusudur.
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Gorsel 6. Antony
Gormley, Field for
The British Isles,
Terracota, 1999.
Kaynak:
https://www.antonyg
ormley.com/works/ex
hibitions/field-for-the-
british-isles-tour

Sanatcl ayni yil Avustralya'da ogrencilerinin yardimiyla, ikinci Field
Serisi'ni 1100 figir ile yapmustir. Uclincui Field Serisi Meksika'da 1990
yilinda yapilmistir ve 35.000 figurt icermektedir. Bu seri, figlrlerin bir
mekani dolduracak sekilde tasarlandigi ilk versiyondur ve izleyicinin igeri
girmesini engelleyerek mekani bloke eder. Galeri odasinin tamamini
kaplayan figlrler, tek bir mevcut bakis agisina dogru donerek, izleyicinin
onlarin alanina girmesini kisitlayacak sekilde dizenlenmistir. 8 ila 26 cm
boyutlarindaki figurlerin, dikkatle gb6zetilerek ayakta durmalari
saglanmistir (Canpolat, 2017).

Gormley, daha sonraki yillarda 25.000 figlirden olusan Field for the
British Isles adli eserini yapmistir. Cin‘de 250.000 figlirden olusan
enstalasyon, 350 koyli tarafindan vyapilmistir ve 2003 vyilinda
sergilenmigtir.

Gormley’in enstalasyonlarina bakildiginda, izleyiciyi iki sekilde etkiledigi
soylenebilir. 1Iki, farkli tilkelerden, farkli sosyal siniflardan ve farkh kiltiir
seviyelerinden insanlarin kil ile temas ederek bir tretimin pargasi haline
gelmesiyle bir duygu yasamasidir. Ikincisi, binlerce figiiriin bir sanat
galerisini tamamen isgal etmesidir. Bu nedenle, enstalasyonun
sergilendigi galeri odasl, esi benzeri olmayan bir manzarasi ve rengi olan
Field'in anlamiyla 6zdes bir goérintd sunar ve milyonlarca figlrin bir
arada gorilmesiyle izleyici Uzerinde son derece derin bir etki birakir
(Canpolat, 2017).

Gormley’in Field serilerindeki binlerce insan figuruntin her biri elle
sekillendirilmistir. Bu ylzden bu figurlerin hepsi benzersizdir. Bu agidan
bakildiginda Field Serisi’nin tektiplesme temasini tam karsilamadigi
soOylenebilir. Clnkl binlerce figlirden her biri, farkl insanlar tarafindan,
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kalip kullanilmadan sekillendirilmistir ve her figlr birbirinden farkhdir.
Ancak sekillendirme teknigindeki birlik kolaylikla goérilebilir. Eserin
tektiplesme temasi acisindan dederlendirilmesinin sebebi budur. Her ne
kadar ylzlerce insan, binlerce figlir yapsa da buradaki figtrler onlarin
kendi kisiliklerini ve tarzlarini yansitmaz. Figlrlere bakildiginda, hepsi
tek bir kisiden c¢ikmis gibidir. Insanlar bu formlari kendi tarzlarinda degil,
belirli bir sablona gére sekillendirmislerdir. Figurler belirli standartlari
kismen tasiyan, bir cesit seri Uretimdir ve insanlar da bu Uretimi
gerceklestiren makineler gibidir.

Her ne kadar boyutlari birbirinden farkli olsa da bu figlrler tek bir
renktedir. Sadece kirmizi kil kullanilmistir ve figlrlerin durus
pozisyonlarinda da bir tekdizelik vardir. Figurlerin higbiri oturur veya
yatar pozisyonda dedildir. Hepsi ayaktadir ve yizleri de izleyicilere
bakacak sekilde doéndurulmustir. Burada kuskusuz ilk akla gelen
disiince, insan yiginlarinin kendi iclerinde farklihklar olsa da tek bir
yapida olmasidir. Figlrlerin ayni yoéne bakmalari tektiplesme temasi
acisindan 06zellikle Uzerinde durulmasi gereken bir durumdur.
GUnUmizde teknolojinin de olanaklari ile insanlar cok daha kolay
tektiplestirilebilir. Ornedin; televizyon, internet, sosyal medya ya da
reklam panolari, insanlari tipki Field Serisi’nde oldugu gibi bir yone
odaklamaktadir. Cogu insan, hayatinin blyUk bir béliminde, bu tir
aracglara maruz kalmaktadir. Ise gidip gelirken reklam panolarina bakan
insanlar, aksam evlerinde televizyona bakarlar. Bu durum buytk
kitlelerin &deta tektiplesmis bir aktivitesidir. Insanlar glinimiizde bunun
gibi pek cok tektiplestirici araca maruz kalmaktadirlar.

Figurleri olusturan kirmizi kil de tektiplesme kavraminin en dikkat gekici
simgelerinden biri olan Uniforma gibi, figlrlere adeta giydirilmistir.
Figlrlerin bakis yénu de ayni sekilde tek bir yere odaklanmistir. Bu da
tektiplesmis insan yiginlarinin yonlendirilmesinin bir sonucu olarak
goralebilir.

4. AI WEIWEI VE AY CEKIRDEKLERI

1957 dogumlu Cinli sanatci Ai Weiwei c¢adgdas sanatin taninmis
isimlerinden biridir. Weiwei henlz bir yasinda iken, Cin‘in Unlu
sairlerinden olan babasi Ai Qing, komiunist yetkililer tarafindan sadci
olarak suglanmis ve butln aile surglne gdénderilmistir. 1976 yilinda,
Kalttr Devrimi'nin sonunda Pekin'e donmelerine izin verilmis ve sanatgi
1978 yilinda Pekin Film Akademisi'ne baslamistir. Cin toplumunun
kisitlamalarindan kagmak isteyen Weiwei, 1981'de Amerika Birlesik
Devletleri'ne (ABD) giderek, Parsons Tasarim Okulu'na katiimistir.
Sanatgl, baslangicta resim sanatina odaklansa da kisa silrede Fransiz
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Gorsel 7. Ai Weiwei,
Aycicedi Cekirdekleri,
2010, Tate Modern,
Londra.

Kaynak:
https://arsizsanat.co
my/ai-weiweinin-ay-
cekirdekleri/

sanatgl Marcel Duchamp ve Alman heykeltiras Joseph Beuys'un hazir
yapitlarindan ilham alarak heykeli tercih etmistir.

Kavramsal sanat alaninda dikkat ceken Ai Weiwei, sanati araciligiyla
kendi Ulkesinde ve dinyada yasananlara ydnelik elestirilerini ifade
etmektedir. Kapali bir mekanda sergilenen, binlerce seramik parcadan
olusan bir enstalasyon olan Sunflower Seeds (Ay Cekirdekleri),
sanatginin en bilinen eserlerinden biridir. Londra'daki Tate Modern'de
sergilenen bu enstalasyon, Jingdezhen, Cin'de 1.600'den fazla zanaatkar
tarafindan Uretilen milyonlarca el yapimi porselen ay cekirdeginden
olusmaktadir. Bu eserdeki batin parcalarin Uretilmesi iki buguk yil
surmustar (Canpolat, 2017).

Ai Weiwei'nin Ay Cekirdekleri, hepsi ayni gibi gérinen ancak her biri
benzersiz milyonlarca kiguk isten olusmaktadir. Ne kadar gergekgi
gorinseler de bu gergek boyutlardaki ay cekirdekleri porselen lzerine,
firca dekor teknidi ile yapilimistir. Her bir gekirdek, Cin'in Jingdezhen
sehrinde, kuguk dlgekli atdlyelerde galisanlar tarafindan sekillendirilmis
ve boyanmigtir.
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Gorsel 8. Ai Weiwei,
Sunflower Seeds (Ay
Cekirdekleri), Turbine
Hall, Tate Modern,
2010.

Kaynak:

https://www.tate.org.

uk/whats-on/tate-
modern/unilever-
series/unilever-
series-ai-weiwei-
sunflower-seeds

Gergek gekirdekler yerine el yapimi porselen cgekirdekler Greten sanatgl,
izleyici ile dogrudan bir etkilesim hedeflemistir. Bu sire boyunca
cekirdekleri kavrayabilir, 1sirabilir, Gzerinden yurlUyebilir veya Uzerinde
uzanabilirler. Weiwei'nin bu calismasi sadece kavramsal acidan dedil,
gercekgiligi agisindan da ilgingtir. Porselen cekirdekler Uzerindeki firca
dekorlar ile birlikte son derece gercekgi durmaktadir. Peki, Weiwei
neden gercek cekirdekler kullanmadan, bodyle bir (retim
gerceklestirmistir? Kuskusuz, eserin farkl anlamlarinin disinda ilk akla
gelen, bu is yukdnu ve uzun yillara varan tretim sirecini vurgulamaktir.
Insan emedi ile birlikte olusan ve tektiplesen bir Gretim siireci de boylece
eserin bir parcasi olmaktadir (Canpolat, 2017).

Weiwei'nin bu tasarimi sembolik yapisiyla da dikkati gekmektedir. Ay
cekirdegi, Cin'de glinlik hayatin bir parcasi ve atistirmalik olarak kolayca
bulunabilir. Kiltir Devrimi sirasinda achdgi gidermek icin givenilir bir
besin kaynadi da olmustur. Devrim sirasinda, Baskan Mao Zedong
posterlerde Glnes olarak tasvir edilmis ve Cin halki da yuUzlerini ona
cevirmis aygicekleri gibi tasvir edilmistir. Bu ylzden her bir ay cekirdegi
gunes kral Mao'yu besleyen bireyi temsil etmektedir.

Tektiplesme temasi c¢ercevesinde bakildiginda, sergi alanindaki
cekirdekler tektiplesmis insanlar gibidir. Her biri hemen hemen ayni
boyda, yaklasik ayni dekora sahiptir. Siyah beyaz firca dekorlari, bu
cekirdekleri tipki siyah beyaz takim elbiseli insanlar gibi gosterir.
Cekirdekler de insanlar gibi, blylk kalabaliklar hélinde tek bir yerde
toplanir, sonra dagilir ve tekrar bir araya gelir. izleyicilerin disardan bir
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gbzle eseri tecribe etmeleri de ayrica disidnldlmesi gereken bir
durumdur. Burada izleyiciler bazen tek bir gcekirdege odaklanip onu alip
havaya kaldirp yukseltir. Tipki toplum icinde bir bireyin secilip
yikseltilmesi gibi. izleyiciler bazen de onlarin stiinden gecer ve hatta
pek cogunun farkinda bile olmazlar (Barbany, 2017).

5. SONUC

Antony Gormley ve Ai Weiwei'nin enstalasyonlarinda ¢ok sayida birbirine
benzeyen seramik obje vardir. Bu objeler genis bir mekani doldurarak,
izleyiciye carpici bir gorintli sunar. Gorece kiglk diyebilecegimiz bu
formlardan, Antony Gormley’in Field Serisi’nde yer alanlarinin en uzunu
20 cm’dir. Weiwei’'nin Ay Cekirdekleri'nde ise gercek boyutlu cekirdek
formlari vardir ve bu formlarin genis alanlari kaplamalari oldukga
etkileyicidir.

Seramik formlarin boyutlari ve sayilari gibi niceliksel unsurlara
bakildiginda, iki eser arasinda bir yakinllk gb6ze carpmaktadir.
Tektiplesme temasinin bir yansimasi olarak, birbirinin tekrari gibi
gorinen bu seramik formlar iki eserde de kolaylkla okunabilir. Konu
itibariyla her iki enstalasyonda da insan temasi gérilebilir; ancak insanin
tektiplesme durumu, iki eserde farkli sembolik ifadelerle anlatilir. Antony
Gormley’in Field Serisi dogrudan insan figlirini enstalasyonun igine
yerlestirmektedir. Burada kaba hatlariyla binlerce insan figlirli, ayakta
durarak izleyiciye bakarlar. Insan kalabaliklarinin tekdiize gériintisi,
insan figlrleri ile dogrudan anlatilmistir. Ai Weiwei'nin enstalasyonunda
ise insanlarin tek tip dlzenlerini vurgulamak igin ay cekirdekleri
kullanilmistir. Ay cekirdeginin Cin kiltirindeki anlaminin da esere dahil
oldugu bu enstalasyonda, her bir ¢cekirdek bir bireyin sembolidir. Yine
Gormley’in enstalasyonundaki insan figlrleri izleyiciyi esere disardan
bakmaya zorlamaktadir. Mekan binlerce figlr ile kusatilmistir ve bu
figlrler insanlarin iceri girmelerine engel olmaktadir. Ancak Ay
Cekirdekleri enstalasyonunun sergilendigi ilk vyillarda, seyirciler
cekirdeklerin Uzerinde yuruyebilir, yatabilir, cekirdeklere
dokunabilirlerdi. Yani bu enstalasyonda izleyici mekanin ve eserin igine
girip bitdn bir streci deneyimlemektedir.

Sonug olarak; her iki enstalasyonda da tektiplesme temasi benzer ve
farkli birtakim tekniklerle anlatilmistir. Sembolik olarak ay cicekleri ile
veya dodgrudan insan figlrleri ile tektiplesmis insanlar gérece benzer
Ozelliklerdedir. Her iki eserin ortaya cikisinda kullanilan teknikler ve
tekrara varan Uretim slrecleriyle tektiplesme kavrami esere
islenmektedir. Boylelikle birbirlerine benzeyen seramik nesneler ve
onlarin bir arada olusu, tektiplesme kavramini olusturmustur.
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Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve Kkisi ile cikar catismasi yoktur.
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Derleme Makalesi
Cagdas Fotograf Sanatinda Gozetim ve
Mahremiyetin Teshiri: Michael Wolf Ornegi
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Oz

Yirmi birinci ylzyilda insan, her gecen gin daha fazla kontrol altina
alinabilen bir tiketim nesnesine déntsmdustir. Dunyay! saran dijital
gbzetimle, bireylerin 6zel hayatlarina varincaya kadar her seyden veri
elde edilmektedir. Bu sistem, 0&zellikle Web 2.0 teknolojileriyle
geleneksel baskici gézetimi gdénullilik esasina dayanan bir gbézetime
dénlstirmistlir. Bu calismanin amaci, dijital medya araclarn ile
mahremiyetin nasil teshir edildigine dikkat cekmektir. Bu amag
dogrultusunda Michel Foucault'nun panoptikon kavrami isiginda,
omniptikona dénlsen bu teshir gérsel bir analizle ele alinmistir. Calisma,
cagdas sokak fotografcisi Michael Wolf'un Google Sokak
Gorilntlleri'nden elde ettigi fotograflar ile sinirlandiriimistir. Fotograf
incelemesi, gozetimin caddas fotograftaki yansimalarinin farkli bir
baglamda tartisilabilmesi ve yeni bir bakis agisi sunma olanagi vermesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Buradan yola cikarak, cagdas fotograf
eserlerinde mahremiyet konusunda sergilenen tutum ortaya konacaktir.
Dinyada genel kabul goren etik degerlerin donlisiminid gorebilmek
acisindan bu calismanin farkindalik yaratmasi beklenmektedir. Bu
calismada, Wolf'un Google Sokak Goruntlleri'nden elde ettigi
fotograflardan drnekler dijital gbzetim gercevesinde analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: dijital medya, cagdas fotograf sanati, gézetim,
omniptikon, mahremiyet
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Review Article

Exhibition of Surveillance and Privacy in
Contemporary Photographic Art: The Case
of Michael Wolf

Serpil YILMAZ*
ORCID NO: 0000-0002-3050-9364

*serpilyllmaz@sakarya.edu.tr, Sakarya University, Faculty of Art Design and
Architecture, Dept. of Visual Communication Design.

Abstract

In the 21st century, human has become a consumption object that can
be controlled more day by day. Digital surveillance surrounds the world,
even in the private lives of individuals obtaining data from everything.
This system, especially with Web 2.0 technologies, has transformed
traditional oppressive surveillance into voluntary surveillance. The
objective of the following study is to draw attention to how privacy is
displayed with digital media tools. In order to achieve this goal, under
the light of Michel Foucault’s panopticon concept display turned into an
omnipticon, and was handled with visual analysis. The study is limited
to photographs obtained by contemporary street photographer Michael
Wolf from Google Street Images. Photograph analysis is important to be
able to discuss the reflections of surveillance in contemporary
photography in a different context and in terms of giving the opportunity
to present a new perspective. From this point of view, the attitude
towards privacy in contemporary photography works will be revealed.
This study is expected to raise awareness in order to see the
transformation of generally accepted ethical values in the world. In this
study, the photographs that obtained by Wolf from Google Street
Images will be analyzed within the framework of digital surveillance.

Keywords: digital media, contemporary photographic art, surveillance,
omnipticon, privacy
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1. GIRIS

Teknolojilerin gelismesi ile devletler, ideolojilerini benimsetmek igin
geleneksel ydntemlerden uzaklasip modern sistemlere basvurmuslardir.
Kapitalizminin ylkseldigi tiketim odakli kiresel pazar sistemi icinde
bireyler, yirmi birinci ylzyil itibariyle dijital teknolojilerin ulastigi boyutla
daha siki bir denetim ve gbzetim altina alinmisglardir.

Ingiliz makine miihendisi ve deniz mimari Samuel Bentham, 1785 yilinda
Rusya prensinin istegi lzerine daginik halde galisan iscileri bir araya
toplamak ve denetimlerini saglamak amaci ile bir yap! tasarlamistir.
Samuel Bentham’in kardesi Ingiliz filozof ve hukukcu Jeremy Bentham,
bu modelin hapishanelere de uygulanabilecedi fikrini ortaya koymustur.
“Panoptikon” adi verilen dairesel yapi, “pan (bdtin)” ve “opticon
(gozlemlemek)” kelimelerinin bir araya geldigi bitind gdézlemlemek
anlamina gelmektedir (Bentham ve dig., 2016). Yapinin en 6nemli
ozelligi gbzetleyenin goérinmemesi, dolayisiyla gozetimin olmamasi
durumunda bile mevcut belirsizligin kisiler Gizerinde olusturdugu baskiyla
otokontrollerinin saglanmasidir. Michel Foucault (2007), "modern
hapishaneler" dedigi, blylUk kitlelerin kontrol edilmesini mimkin kilan
“panoptikon”un goérinmeden gobzetleme fikrinden c¢ok etkilenmistir.
Foucault (2007), bu modelin, kapitalist dlizen icinde bireylerin UGretim
verimliligini engelleyecek bir direnis olusturmalari ihtimaline karsi
kullanilmasi gerektigini savunmustur. Gozetimle baski altina alinan
bireyler, iktidarlarin bigimlendirdigi nesnelere donlsmekte ve 6znel
farkindalklari azaltilarak hakim sisteme direnis gOstermeleri
engellenmektedir. Byung-Chul Han’a goére (2018), dinya artik
gOzetleyenin ve go6zetlenenin  belirsizlestigi  perspektifsiz  bir
“panoptikon”un igine girmistir. Egemen glglerin dikey gbzetimi devam
ederken ayni zamanda herkesin birbirini goOzetleyebildigi
“sUperpanoptik” bir dinya yaratiimistir.

Hayatin her alanina yayilan goéruntli kayit cihazlariyla elde edilen
goruntdler; guvenlik, kontrol altinda tutma veya hedeflenen amaclar
dogrultusunda bilgi verici olarak kullanilmak (zere kaydedilmektedir.
Kisilerin izni olmaksizin 6zel hayatlarina dair gérintilerin herhangi bir
amag igin kullanilabilmesi mahremiyet kavraminin déntsimuni de
beraberinde getirmistir. Web 2.0 teknolojileri, kullanicilarin gdénalll
olarak paylasim yapmalarini tesvik eden algoritmik bir tasarima sahiptir.
Bu uygulamalarda kullanicilara kendilerini rahat hissedebilecekleri ve
haz alacaklari kisisel alanlar yaratilmaktadir. Bu sayede, 6zellikle Web
2.0 ile hayata gecen sosyal ag sitelerinde en mahrem gorintilerin bile
paylasilabildigi gortulmektedir. Bu paylasimlarin zamanla normallesmesi,
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0zel ve kamusal alan sinirlarini bulaniklastirmis ve mahrem olanin
korunmasi  gerekliligini 6nemsiz hale getirmistir. Her seyin
metalastirildigi kapitalist sistem icinde, dijital ortama tasinan insana ait
verilerin de alinip satilabilen bir metaya doénlsmesi, insani vasiflarin
yitirildigi bir dinyay! yaratan sistemin sorgulanmasini gerektirmektedir.

Web 2.0 teknolojilerinin hayatimiza girmesiyle dijital gbzetim, sanat
alaninda da yeni bir bakis acgisi ortaya ¢ikarmistir. Kamusal alan ve 6zel
alanin gseffaf bir forma burinmesi, sanatgillarin sanat eserlerini
tanimlamalarinda daha 6zgir yaklasimlar sergiledikleri cagdas sanati
giindeme getirmistir. Ornedin caddas fotografta Michael Wolf, Richard
Prince ve Vikky Alexander gibi isimler baskalarina ait fotograflari
diizenleyip kendilerine mal ederek pazarlamiglardir.

Bu calismada, dijital aglarda paylasilan gortntilerin cagdas fotografcilar
tarafindan “kendine mal edilerek” sergilenebilmesi ele alinacaktir. Bu
cercevede duslUnllmesi gereken sorular sunlardir: Bireylerin dijital
ortamlardan alinip pazarlanan goériuntulerinin sergilenmesi ne kadar
etiktir? Dijital ortamlarda mahremiyet, dederini yitirmeye baslayan bir
olguya mi dénusmektedir? Goruntllerin kamuya acik olmasi bize
sahibinin izni olmadan kullanma hakki verir mi?

Caddas sanat baglaminda ele alinacak bu calismanin amaci, dijital
teknolojiler ile déonisen mahremiyetin teshirine dikkat gekmektir. Bu
amag dogrultusunda Michel Foucault'nun “panoptikon” kavrami isiginda,
“omniptikon”a doénlsen teshir, goérsel bir analizle ele alinacaktir.
Buradan yola cikarak, mahremiyet olgusunun cadgdas fotograftaki
yansimasi gozler édnlne serilecektir.

Bu calismada incelenen caddas fotograf sanatgcisi Michael Wolf'un, Sokak
Géruntdleri isimli galismalarindan "Bir Dizi Talihsiz Olaylar Serisi"
orneginin s6z konusu yaklasimin tanimlanmasinda aciklayici olmasi
beklenmektedir. Wolf'un, Google Street View'den fotografladigi
calismasindan segilen birkag o6rnek dijital gobzetim c¢ergevesinde
yorumlanacaktir. Bu cgergevede, mahremiyet olgusunun yirmi birinci
ylUzyilda ulastigi boyuta dikkat cekilecektir.

2. CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA POSTMODERN BiR TAVIR

“Postmodernizm”, teknoloji ile es zamanh gelisen modernizm sonrasi
dinya algisi ve henlz tanimi net olmayan gelecek kaygisindan arinmis,
mevcut ideolojilerden uzak bir tavirdir. Edebiyat kuramcisi Terry
Eagleton (2015, s. 9-15), “postmodernizm”i geleneksel ve modern
gergeklik fikrine stiphe ile yaklasan, belli bir temeli olmayan, belirsiz ve
iktidarsiz bir yon tasiyarak birgok kultlir ve yorumdan ibaret olan farkh
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bir diinya tasariminin bulundugu bir dénemlendirme anlayisi olarak
tanimlamaktadir. Ayni zamanda yuksek kdultur ile popiler kaltirin,
sanat ile siradan yasam arasindaki sinirlarin da net olmadigi, derinliksiz
ve Uslupsuz bir kilttrin sahne aldigi bir zemin olarak gorir.

1990l yillar, “neo-avangard” ve “postmodernizm” gibi net vasiflari olan
entelektliel otoriteye sahip paradigmalarin sonuna taniklik etmistir.
Caddas sanat, digerlerinin aksine belirli bir doneme atfedilmekten,
kavramsalliktan, kategorilestiriimekten ve elestirel yargidan siyrilarak
belirleyici niteliklerden 6zgUrlestiren bir histir. Sanatsal pratiklerin
hemen hepsinden ayri tutulmasina ragmen ¢agdas sanat da paradoksal
bir sekilde kurumsal bir nesne olmaktan kacamamistir (Graw, 2015).

Genel bir bakisla cagdas sanat; belli bir ideolojiye hizmet etmeyen,
tamamen kar odakl denilebilecek bir sanat bigimi olarak gérilmektedir.
Elestirel yaklasimlar, sanat nesnesini; dijital medyanin biriktirdigi veri
¢copligl icinde dederini yitirmis ve kiresel pazar icinde basina buyruk
dolasan bir sanat eseri olarak tanimlar. Sanatcilar eskiyle vyeniyi
harmanlayip "simdiye" Ureterek sirekli kendini glncelleyen, ic ice
gecmis zamanlarin nesnel ifadesini pazar piyasasina sunmaktadirlar.
Eserlerinde kimi zaman anlami, anlamsizlik olarak ifade etmek ister;
adeta anlamlandirmaya calismakla alay ederler. Bu yonden bakildiginda,
cagdas sanat eserinin "anlami!" devre disi birakma cabasi oldugu
sOylenebilir. Cagdas sanat; kendi iginde degdiskenligi, hizi, etkilesimi ve
geciciligi barindirirken nesneyi 6n plana cikarmaktadir. Sanat eserinin
glndelik yasam dahil hayatin her alaninda zaten var oldugunu, sadece
nesneye bakma bicimimizi dedistirerek sOylemektedir. Gergek su ki;
neyin sanat eseri olarak kabul edilip neyin edilmeyecegine kiresel pazar
sisteminin sanat alaninda ©6nemli dinamigi olan kiratorler karar
vermektedir.

Sanatin her alaninda oldudgu gibi fotograf sanatinda da postmodernist
yaklasimlarin sira disi yansimalari gértilmektedir. Bu yansimalar, sanat
eserleri ile belirsiz fakat etkili bir sekilde sunulmaktadir. Eserlerde
cogunlukla net bir betimleme amaci olmayip, sasirtma, tedirgin etme,
yaniltma veya cgeliskide birakma gibi etkiler amaglanir.

Cadgdas Fotograf, sanatcinin tercihine bagli olarak konusunu kendisinin
tasarladigi veya bir sanatcinin eserini kendisi icin baslangic noktasi
saydigi, kullanilan teknikler acisindan 6zglr, manipllasyon yapmasi
acisindan serbest bir anlayisi icermektedir. Bu anlayis, geleneksel
sanatta gerceklik, nesnellik ve dogruluga adeta meydan okuma
icerirken; postmodern bakis agisinda yaraticilik ve zenginlik olarak kabul
edilir (Kéhler, 1995, s. 19).
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Teknigin olanaklari, her alanda oldugu gibi sanatgcilari fotograf sanatinda
da anlayis degdisikligine slrtklemistir. Glvenlik kameralari, mini
kameralar, mobeseler, uydu gérunti sistemleri, cep telefonu kameralari
gibi kayit teknolojilerinden elde edilen goérintilerin fotograf sanatina
yeni bir boyut kazandirdigi goérilmektedir. Bu konuda Angie Kordic
(2015, s. 1), fotograftaki anlayis evriminin, sanatin kendisinin evrimi
kadar ilging oldugunu ve bunun gincel akimlari, sosyo-ekonomik ve
politik olaylar cercevesinde ortaya cikan gelismeleri ifade eden bir
yaklasim oldugunu soéyler. Gozetim teknolojilerinin bir parcasi olan
fotografin dijitallesmesi; etik tartismalarin fitilini atesleyen, fotograf
sanatindaki yeni (cagdas) yaklasimlari ortaya cikarmistir. Ozellikle
hayatin her alanina yerlestirilen kameralardan elde edilen goérintulerin
sanata dahil edilmesi, sanatin da gézetime hizmet eden bir unsur héline
geldigini distindlirmektedir.

Yirmi birinci yuzyillda 6zel hayatin teshiri gibi bazi etik kavramlarin
dondstliga, buna badl olarak 06zel ve kamusal alanin sinirlarinin
bulaniklastigi gortlmektedir. Gerek maruz kalinan gézetim sistemleriyle
elde edilen, gerekse sosyal aglarda gonilla olarak paylasilan gorseller,
“cagdas fotograf sanati” adi altinda sergilenebilmektedir. Richard
Prince’in ucuz romanlarin kapaklarindaki hemsire fotograflarindan
olusan "“Hemsire Resimleri” (2003) ve geng¢ erkekler ve kadinlar
tarafindan Instagram’da cekilen 6z gekimlerden olusan “Yeni Portreler”
(2014) ve Marlboro sigaralarindan alinan resimlerden olusan
“Kovboylar” (1980-1992,..) serileri, bunun c¢arpici érneklerindendir.

Dijital medyanin olanaklarini kullanan c¢agdas fotograf sanatgilari,
modern dénemin kurallarini reddeden postmodernist bir yaklasimla,
fotografa farkh bir boyut kazandirmislardir. “Caddas fotograf sanati”;
genel bir tanimlamayla estetik kaygilardan arinmis ve kendi estetigini
bu kayginin disinda kalarak yaratmis bir tavirdir. Sanat nesnesinin
Ozgurlestiriimesi gerektigini savunan Caddas fotograf sanatcilari,
mobese kamera kayitlari ya da sosyal medyada paylasilan fotograflar
gibi kamuya acik goérintilerin artik sahibinin tekelinde olamayacagini
savunmaktadirlar. Buna dayanarak Cagdas Fotograf sanatcilarinin dijital
gbzetim araclarindan elde ettikleri gorintileri "kendilerine mal ederek"
pazarlayabildikleri gorilmektedir. Kendine mal etme eylemi, gorintly
ait oldugu bir cevreden ve iginde bulundugu kosullardan kopararak
baska bir anlam kazanacad farkl bir cevreye tasimaktir (Ozel, 2006, s.
159). Sanatgilarin dijital aglarda dolasima giren fotograflari kullanarak
pazarlayabilmeleri etik tartismalari da beraberinde getirmistir.
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3. DiJITAL MEDYA ve CAGDAS GOZETIM

Jeremy Bentham, 1785 yilinda kardesi Samuel Bentham’la birlikte
gozetim ve kontrole dayali merkezi bir denetim modeli tasarlamistir.
Jeremy Bentham, bu fikrin hapishanelere uygulanabilecegi fikrini
olusturmustur. Hayata gecemeyen bu fikirden cok etkilenen sosyal
bilimci Foucault, bu modelin modern devletlerde nasil hayata gegirildigi
konusunda calismalar yapmistir. Foucault’'nun "modern hapishaneler"
olarak adlandirdigi bu modelde en etkilendigi kisim, gozetleyenin
(iktidarin) gériinmez olmasidir. Mahk{mlarin ne zaman gozetlendiklerini
bilemedikleri bu modelde, gdzetleyenin olmamasi durumunda bile
otokontrolleri saglanmaktadir. Bu fikir, Foucault’'nun (1992) hapishane
metaforunda belirttigi gibi mahk(mlar (zerinde etkili bir denetim
seklidir. Bu model, 1960 sonrasi internet teknolojilerinin yayginlasmasi
ile glic kazanan kapitalizmin bir ayagi haline gelmistir.

1960'lardan itibaren hizla gelismeye devam etmekte olan dijital
medyanin, en ucuz ve en hizli enformasyon Uretme yontemi oldugu
bilinmektedir. Elde edilen devasa veriler, enformasyon sirketlerince
toplanip ayiklanabilir ve kullanilabilir hale getirilmektedir.

Yeni medya sistemini geleneksel medya sisteminden ayiran en énemli
ayrinti; izleyicilerinin davranislarini algilayabilmesi, bulut sistemlerde
depolayabilmesi, esitlemesi (sync) ve es zamanlh olarak analiz
edebilmesidir. Ayrica bu yeteneklerin disinda programlanabilir bir medya
olan yeni medyanin yavas yavas nesnelerin interneti ve bilyuk veri
sistemleriyle bltinlesmeye basladigi disinllirse goézetim sahasinin
genisligi ve yapabilecekleri neredeyse sinirsiz hale gelecektir (Yanik,
2017, s. 792).

GUnumuz teknolojik gelismeleriyle gozetim olgusu, bedenlerimizin igine
kadar nufuz etmektedir. Hayatimizin her alanina yerlesmis kameralar,
kayit cihazlari, mikro kameralar, giyilebilir teknolojiler, insansiz hava
araclari, parmak izi okuyuculari, yliz taniyicilar ve son olarak bedenin
icine vyerlestirilebilen mikrogipler gbézetimin yol acgabilecegi Urklticu
boyutlari gézler éniine sermektedir. Icinde bulunduumuz kontrol
edilmesi mimkin olmayan gobzetim mekanizmasi, sosyal medya
uygulamalari ile 6nemli d6lclide desteklenmektedir. Modernizmin baskici
ve yerel denetimi yerini postmodernizmin kuresel denetimine birakarak
riza Uretimi ile baskici glicini gizledigi gorilmektedir. Dijital medyada
riza ve haz Uretilerek, bireylerin kendi iradeleriyle hareket ettikleri
disincesi empoze edilmektedir. Bu hazla tatmin olan bireyler,
gozetlenmeye razi olmakta ve boylece gozetimin surekliligi
saglanmaktadir. Riza Uretimi, belli kaliplar iginde sOylemler yaratilarak
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ve edlence sektoriiniin devreye girmesiyle saglanmaktadir. Kontrol
mekanizmasi icinde sunulan secenekler, kullanicilara 6zgurlik hissi
uyandirmaktadir.

Klasik go6zetim aktérlerine bugin artik bireyler de eklenmektedir.
Bireyler, vyeni teknolojilerle vyalnizca birbirlerini gbzetlemekle
kalmamakta, ayni zamanda g6zetlemeyi kolaylastiracak enformasyonun
Gretimi icin dijital mekanda durmaksizin ve goéndlli bir sekilde veri
Uretmektedirler. (Aktaran Bitirim, 2017, s. 63)

Dijital medyanin olanaklariyla o zamana kadar slregelen asimetrik
gbdzetime, yatay bir gézetim (omniptikon) eklenmistir. *Omniptikon” adi
verilen bu gbézetim mevcut asimetrik gézetim devam ederken bireylerin
veya kitlelerin de birbirini gbézetleyerek gobzetim, yéninin tamamen
belirsizlesmesidir. "Omniptikon”, ilk kez hukuk profesériu Jeffrey Rosen
tarafindan kullanilan, rizaya dayali birbirini gdzetlemeye ve gelisen
gbdzetim sistemleri sayesinde her an her yerde gdzetlenme anlamina
gelmektedir. Modern doénemdeki asimetrik gbzetim, postmodern
dénemde vyerini “omniptikon”a birakmis ve iktidarin denetsel islevi
maskelenmistir (Bitirim, 2017, s. 45). Internet teknolojileri sayesinde,
cogun azi izlemesi metaforu olan “sinoptikon”dan, “omniptikon”a hizli
bir gegis gerceklesmistir.

Bir kavram olarak “omniptikon”, Rosen’a (2004) gére; internet caginda
herhangi bir zaman diliminde, kimin izleyen ya da izlenen oldugu
bilmeyen bir codunlugun, birbirlerini strekli gozetlemesine olanak
vermektedir. Bu niteligi ile “omniptikon” kavrami, siber ortamda
herkesin karsilikli bir sekilde birbirini izlemesini ifade etmekte ve yine
gozetim pratiklerinin dedisen dodasindan hareketle, “gonulli gozetim”
Uzerinden insa edilen yeni bir toplumsal kultlire génderme yapmaktadir.
(Aktaran Bitirim, 2017, s. 61)

Dijital medyanin tasarimsal yapisi ve iceriginde Uretilen séylemler, artik
goOzetleyenin gizliliginin gerekliligini ortadan kaldirmistir. Paylasimlardan
alinan haz, mahremiyet gibi etik unsurlari 6nemsizlestirmis ve
kullanicilarin kendi rizalariyla 6zel hayatlarina dair her seyi teshir
etmelerine tesvik etmigtir.

Gelenek, orf, norm ve deder sistemi gibi unsurlar tarafindan énemli
Olctide belirlenen toplumsal yapi, toplumda makbul sayillan davranis ve
tutumlari gosterdigi gibi uygun gorilmeyen tavir ve davranislari da
isaret eder. Mahremiyet ise, toplumsal yapi icinde dnemli &lgide
baskalarinin da tutum ve davranislarini bilmeyi varsayar. Bu acidan
bakildiginda mahremiyet, Giddens (2010, s. 89) tarafindan "Oteki
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tarafindan 6ziimsenmek dedil, onun 6zelliklerini bilmek ve kendi
Ozelliklerini acikca ortaya koymak" seklinde tanimlanir (Ginduz, 2016).

Tuketim kultirinidn 6zel hayati teshir etmesi yirmi birinci yuzyilin en
onemli sorunlarindan biridir. Kendi karakteristigini yayginlastirmak igin
belli basgli araclar kullanan “postmodernizm”, giyim-kusami moda olarak
sunmakta, bedene asiri 6zen gosterilmesini saglamakta, dijital medya
ve kitle iletisimini kullanarak 6zel hayatin gizliligini géz ardi edip
kendisine blUylUk bir piyasa olusturmaktadir (Douglas ve Isherwood,
1999, s. 22). Bireyler, bu sistem icerisinde tiketim aliskanliklarini belli
bir statl gdstergesi olarak sergilemektedir. Sistem iginde var olmaya
calisan birey sembolik bir tiketimle yeniden yarattiklari kimliklerini
sunmaktadirlar. Gosterisci  tlketim olarak tanimlanan modelin
temelinde, postmodern yasam tarzinin ruhunda hayat bulan ve 6ézellikle
refah sahibi olan bireyin en blyilk arzusu teshir olunmak ve gerektiginde
hazlari ugruna her seyi teshir etmek anlayisi bulunmaktadir. Buradaki
amag, oOncelikle itibar kazanmak ve toplumda goérinir olmayla
gindemde olmaktir (Veblen, 2005, s. 67).

Dijital gb6zetim sistemlerinde, butunu izlerken azi da izleyen ve
denetleyen teknolojiler “sinoptikon” modeli ile agiklanabilmektedir. Bu
model, televizyon érnedi gibi codunlugun azinhgi izlemesidir. izlenilenin
(gbzetlenenin) sahnede oldugu ve seyircilerin (gozetleyenlerin) éniinde
tim ciplakhdi ile durdugu gorilmektedir. Zigmunt Bauman, panoptik bir
gbzetim modeli olan “sinoptikon”u su sekilde tanimlar:

“Synopticon” (ise) dogasi geredi kireseldir; seyretme eylemi
seyredenleri yerelliklerinden koparir, onlari bedensel olarak yerlerinde
kalsalar bile en azindan tinsel olarak, uzakhdin artik bir mesele olmadigi
sibermekana tasir. Synopticon'un seyredilenden seyredene dénismdis
hedeflerinin yerinde mi durdugunun yoksa hareket halinde mi oldugunun
artik 6nemi yoktur. Nerede olursa olsun ve nereye giderse gitsin bu
hedefler, c¢odun azi  seyretmesini sadlayan yurtsuz ada
baglanabileceklerdir ve baglanirlar da. Panopticon, insanlari
seyredebilecekleri bir konuma zorla getirdi. Synopticon'un ise baskiya
ihtiyaci yoktur; insanlar, seyretsinler diye ayartir. Ve seyircilerin
seyrettigi az sayidakiler siki bir elemeden gegirilmistir. (Bauman, 2010,
s. 62)

Mobese kameralari gorintlleri, insansiz hava araglarinin c¢ektigi
goérintller veya uydu goérintlleri gibi sistemlerde de "“sinoptikon”
gbzetim modeli gorilebilmektedir. Bu goriintllerde 6zne, ciktigi sahnede
tipki televizyonda oldugu gibi kiltirin nesnesine donlismektedir. Artik
0zne, kamuya mal olmus ve tiiketim nesnesine doniserek pazarlanabilir
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hale gelmistir. Yirmi i ylzyilda “sinoptikon”un yerini alan “omniptikon”da
kimin kimi ne zaman ve nerede gozetledigi iyice muglaklasmistir. Bunun
sonucunda kamusal alanla 6zel alan birbirine karisarak mahremiyetin
teshiri gibi etik tartismalar ortaya cikarmis ve bu teshirinin dneminin
yitirildigi bir normallesme icine girilmistir. Buradaki normallesme, 6zel
hayatin sinirlarinin  bulaniklasmasi ile mahremiyet kavramlarinin
karmasik ve c¢ozimlenemez olusunu ifade etmektedir. Bireyler artik
neyin mahrem oldudu, neyin olmadigi konusunda karar veremez hale
gelmistir. Mahrem ve glvenli hissedilen mekan, aslinda bireyin en
savunmasiz halde yakalanabildigi ortamdir.

Cagdas gozetimin en oOnemli dinamiklerinden biri, islevsel olarak
vayllmasidir. Bu yayilma, insansal istihbarat hicrelerini ve firsatciligi
yerel alanda etkili kilma edilimini gosterir. Sistem yanhlarinca dijital
araglarin yeni gézetleme ortamlarini bu sekilde yaratmasi beklenmemis
ve aktivistler bile gelecedi 6ngéremez hale gelmistir. (Aktaran Cakir,
2015, s. 364)

Sokak fotograflari ile taninan caddas fotograf sanatcisi Wolf, dijital
gozetim sistemleriyle Google Haritalar'dan elde ettigi fotograflar
kendine mal ederek cagdas bir tavir sergilemektedir.

4. MICHAEL WOLF ve CAGDAS SOKAK FOTOGRAFCILIGI

Fotograf artik, dijital fotograf makineleri sayesinde eskisi kadar maliyetli
olmayip, makinelerin tasinabilir 6zelligi ile glndelik yasamimizin bir
parcas! héaline gelmistir. Sanatsal ya da belgesel nitelik tasima amaci
gltmeksizin herkes 6zel ya da kamuya acik mekanlarda 6zgirce cekim
yapabilmektedir. Dijitallesme ile fotograf gekiminin kolaylasmasi ve
kameralarin hayatimizin her alaninda yayginlagsmasi, bunun en énemli
nedenlerindendir. Ornedin, cep telefonu yirmi birinci yiizyilda insanlarin
yanindan ayirmadidi bir aygit haline geldigi icin kamerayla
yakalanabilecek goriuntilerin  klicgimsenemeyecek nitelikte oldugu
gorilmektedir.

Sanat alaninda islevini slrdirmekte olan fotografin her mekanda
muumkin olabilmesi, sokak fotografciligina yeni bir boyut kazanmistir.
Anton Kawasaki (2013), sokak fotografinin yalnizca nesne ya da 6zne
goriantisi olmadigina, bu fotograflarin ayni zamanda mimari ve belgesel
bir nitelikte olduguna dikkat cekmektedir. Sokaktaki insanlari en dogal
halleriyle (farkinda olmadiklar takdirde) kayit altina almak, sosyo-
katurel alandaki galismalar icin de énem tasimaktadir. Ancak sokak
fotografciliginda, insanlarin fotograflanmasindaki karsilasilan en blyuk
glclik izin meselesidir. Bircok fotograf sanatcisina gore fotografladiginiz
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kisilerden izin istemek, fotograftaki samimiyeti ve dogalligi 6éldiiren bir
etkendir. Satkin'a goére (2017, s. 436), sokak fotograflari, ginlik
yasamlarimizin bir yansimasini gésteren ve insanhdin i¢ ytzinl acgida
cikaran gogunlukla ironik gérintilerdir. Bunu yaparken, 6zel yasamin
korunmasi ve kisilerin 6zel alanlarina saygi goésterilmesi hususunun
dikkate alinmasi gerekmektedir. Insan Haklari Evrensel Bildirgesi'nin 12.
maddesi ve Avrupa Insan Haklari Sézlesmesi'nin 8. maddesi ile yasal
glvence altina alinan gizliligin korunmasi, diinyanin her yerinde gecerli
olan yasal dlizenlemelerdir. Lyon (2006, s. 33-37), 6zel hayata iligkin
detaylarin gézetim araclarina aktarilmasiyla, 6zel ve kamusal alan
ayriminin anlamini vyitirdigi ve sinirlarinin belirsizlestigini sdyler. Bu
baglamda, kamusal alan ve 6zel alan ayriminin net olmadigi yirmi birinci
ylzyil gbzetim pratiklerinin bu yasal diizenlemelerin cevap veremedigi
sorular igin glincellenmesi gerekliligi dogmaktadir.

1954 Almanya, Minih dogumlu caddas fotograf sanatcisi Wolf, Hong
Kong sehrinin bas dondlarlGctd mimarisini, bdlgenin karmasik
kentlesmesinden ilham alarak kadraja aldigi sokak fotograflari ile dikkat
cekmistir. Yogunlugun Mimarisi, Seffaf Sehir ve Paris Catilari adl
dizisinde Wolf'un Hong Kong, Sikago ve Paris fotograflari, binlerce
insanin bu kadar yakinindaki hayatlarinin gercegi olan bir metaforu
gozler onlne sermektedir. Sehrin sikismisliginin  ve yogun
yapilasmasinin, gunun farkli saatlerindeki gérinimunin estetiksel bir
yaklasimla fotografa yansimasini sunmaktadir. Gorsel 1'de, Saydam
Sehir adini verdigi Yogunlugun Mimarisi serisinden bir Ornek yer
almaktadir.

Wolf, mimari cekimlerinde fotograflari kirparak kadraj olusturmustur.
Gokyuzunlin ve ufkun gorilemedigi fotograflarinda, sinirsiz boyutta
sonsuz bir etki yaratmayir amacglamistir. Alman fotograf sanatgisi, bu
calismalariyla 2010 yilinda Diinya Basin Fotografi Oduli'ni almistir.
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Wolf'un daha sonra yaptigi uydu gortnttleri calismasi, cagdas fotografta
gbdzetim sistemlerinin kullanilmasi acgisindan bu calismanin érneklemi
olarak ele alinmigtir. Kendine mal etme eylemi, Amerikali ressam ve
fotograf sanatgisi Richard Prince'in Instagram serisinde de karsimiza
cikmaktadir. Prince, Instagram'da gezerken elde ettigi, tanimadigi
insanlarin fotograflarinin ekran goruntdlerini alip izin almadan kendi
sergisini  olusturmustur. Fotograflarin internet ortamindan sergi
salonuna tasinmasi ve burada pazarlanmasi, mahremiyet baglaminda
etik olup olmadigi tartismalarini da beraberinde getirmistir. Sanatgilarin,
kamusal alana acik olarak yayimlanan fotograflari, baglamindan koparip
sergi salonuna tasimasi gorintilerin mahremiyeti teshir edici boyutunu
gundeme getirmistir. Wolf da Prince gibi benzer calismalarla g6zetim
araclari ile teshir edilen fotograflari kendine mal etmistir. Bu calismada,
Google Haritalar'in “Sokak Goérlntileri” uygulamasini kullanarak ulastigi
sokak goruntllerinden olusturdugu Street View (Sokak Gordntiileri)
serisi ele alinmistir. Wolf, bilgisayar ekranindan pozladigi bu goérintileri
kendisine ait sanat eserleri olarak sergilemistir.

Google Haritalar, internet tarayicisi Google tarafindan hizmete koyulmus
uydu teknolojileri araciligi ile sunulan Ucretsiz ¢evrim ici haritalama
servisidir. Google'iIn 6zel GPS koordineli kamyonetlerinin tepesine
yerlestirilen kamerayla, rastgele gekilen binlerce sokak géruntilerinden
detaylar yakalayan Wolf, bu calismasiyla 2011 Diinya Basin Fotograf
Yarismasi'nda mansiyon 6dilid almistir. Fotografta cagdas yaklasimi
acisindan bu calismalar takdire deder gorulmustir. Ilging géruntiler
arayan Wolf, bu galisma igin ylzlerce saatini bilgisayar basinda tarama
yaparak ve bilgisayar ekranindaki goriintly( fotograflayarak gegirmistir.
Street View isimli galismasinda, Tokyo sehrinin sokaklara tasan kalabalik
nifusu ddsdndlirse, insanlarin 6zel ya da abstlrt hallerinin Google
Haritalar aracinin  kamerasina yakalanmasi pek de imkansiz
goérilmemektedir. Goérintller "gerceklik" konusunda supheli bir
yaklasima goétirse de, ginimlz cagdas sanatinin boyle bir temsiliyete
ihtiyac duymadigi su gétirmez bir gergekliktir. Wolf, British Journal of
Photography (2011) ile yaptigi roportajda, tripoda yerlestirdigi bir
kamera kullanarak bilgisayar ekranindaki gorintleri fotografladigini ve
ekran goriantisd almadigini séylemektedir. Wolf, Google Haritalar
aracinin tepesine yerlestirilen kameraya takilan goérintileri inceleyerek
buldugu detaylari bilgisayarinin karsisina vyerlestirdigi kamerasi ile
fotograflayarak farkl bir yontem gelistirmistir. Yakaladigi detaylari kendi
fotograf makinesiyle bilgisayar ekranindan yeniden pozlayarak
reprodiksiyonunu almis; hatta c¢ektigi bazi bdlgeleri bulup bizzat
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Gorsel 2. Foam For
You -Peeping, 2013

Kaynak:

https://www.youtube.

com/watch?v=a-8pd-
wXyT8

gitmistir. Cektigi fotograflar kirparak kendi kadrajini olusturan Wolf'un
bu yontemi, sokak fotografciiginin geldigi asamayi goézler online
sermektedir. Gorsel 2'de, Wolf'un calismasini hazirlarken c¢ekilmis
videosundan bir kare yer almaktadir.

feam £aam For You - Peeping

- Al
b
|
/4 " '

= & Youlube

Wolf, Gorsel 2'de calismasinin ydéntemine ve amacina yoénelik
aciklamalar yaptigi videosunda, rastgele secilmis bdlgeleri iceren
binlerce fotografi Google Haritalar Uzerinden sectigini sdylemektedir.
Videodaki ifadelerinde, bu seckiyi konularina goére kategorilestirmeye
dzen gosterdiginden bahsetmektedir. Ornedin bir yerden bir yere giden
aceleci insanlarin hallerini goruntilemek gibi, belirledigi fotograflari
bilgisayar ekraninin o6nine kurdugu fotograf makinesi ile tekrar
pozlayarak farkli bir secki olusturmustur. Cekmis oldugu fotograflar
arasindan sectiklerini kirpmakta, hatta boyutlarini ters ylz ederek
cevirmektedir. Kendi cekim yaptigi kamerasiyla fotografa bazi eklemeler
de yapmaktadir. Bunu yaparken belirli bir amacinin olmadigini; fakat
nedense ortaya koydudu seylerin tartismalara konu oldugunu ifade
etmektedir. Bazen kendisinin ifade etmek istemedigi sonuglarin bile
cikarildigini soylemektedir. Bulanik resimleri oldugu gibi yansitmasinin
cok degdisik sekillerde yorumlandigini séylemektedir. Neyi hangi sekilde
vurgulamak istediginin ilham aldigi ruh hali ile alakah olduguna
baglamaktadir. Ayrica yaptigi seyin, insan hallerini topluma farkh bir
sekilde ve 06zglirce sunmaya calismak oldugunun altini gizmektedir
(Michael Wolf Photography Web Site, 2010).

Wolf, bu calismasiyla mevcut gbérintllerden vyeni bir anlati
olusturmaktadir. Bu eylem, cagdas sanati digerlerinden farkh kilan en
Onemli 6zelliklerinden biridir. Benzer bir tarz, Amerikal resim sanatgisi
Jackson Pollock’'un calismalarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Pollock;
boyalarla yaptigi emprovize islerle ve eyleme dayali anlatimlarla,
uluslararasi un getiren yeni ¢calisma tarzina imza atmistir. Eserlerinde,
inceltilmis emaye boyayl, yere serilmis bir tuval Uzerine rastgele
damlatma veya firlatma yontemini kullanmistir. Kullandigi malzemelerle
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Gorsel 3. Michael
Wolf, Bir Dizi Talihsiz
Olaylar Serisi, "24",
2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#asoue/16

kurdugu fiziksel iliski, bicimden bagimsiz dogaglama olusturulan gizginin
ve rengin tek basina durmasina olanak tanimistir. Tamamen eyleme
dayali surecte, Pollock da anlatiya yén vermemis ve eserlerinin var
oldugunu soyledigi kendi hayatlarini yansitmalarina izin vermistir. Bu
calismada Wolf'un da ifade ettigi gibi, amaglamadan ortaya koydugu bazi
olgular ele alinmistir. Mahremiyetin teshiri, bu calismanin odaginda yer
alan bulgulardan biri olarak incelenmeye deger gérilmektedir.

Wolf'un Sokak Goriintileri calismasinin "Bir Dizi Talihsiz Olaylar" adh
serisinde; insanlarin, hayvanlarin ve nesnelerin kameralara takilan
talihsiz durumlari sergilenmektedir. Bu kategori; codunlukla merak
uyandirici, tedirginlik veya endise verici goéruntulerden olusmaktadir.
Benzer yonleri ile ayri ayri kategorilestirdigi serisi, Google Haritalarin
pozladigi ilginglikler ya da mahrem sayilabilecek goérintilere daha
yakindan bakmaya firsat tanimaktadir. Olaylari ve durumlari sanatsal bir
gozle dederlendiren Wolf'un bu c¢alismasi, uydu gorintilerinin gozetim
araci olarak kullanilabileceginin ve 6zel hayatin teshiri boyutunun farkina
varilmasi agisindan énem tasimaktadir. Kamuya acik alandan elde edilen
gorantuler, digerleri gibi cagdas sanat piyasasinda yerini almaktadir.

Gorsel 3'te, yere uzanmis bir adamin basinda motosiklet kaskl birinin
ve onu yerden kaldirmaya calisan iki kisinin oldugu goérilmektedir.
Burada, motosiklet slrucidsinin sucgluluk duygusu icinde yardima
geldigi; fakat tepki almaktan korkarak yarall adama dokunamadigi
seklinde bir yorum yapilabilir. Bu calismada asil deginilmek istenilen
konu, Wolf'un "Bir Dizi Talihsiz Olaylar" serisinde ihlal edilen
mahremiyetin teshiridir. Fotograflarda cogunlukla gérintilendiklerinden
bihaber olan insanlar, hayvanlar ve olaylar konu edilmektedir. Wolf,
fotograf gorintilerindeki kisileri de kamuya acik alanda olmasi
gerekcesiyle kendisine mal etmektedir. Google Haritalar fotograflarini,
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Gorsel 4. Michael
Wolf, Bir Dizi Talihsiz
Olaylar Serisi, "37",
2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#asoue/21

gorsel haritalama, konum bilgileri ve y6én bulma olan birincil islevinin
disina cikaran Wolf, bunlari sanatsal anlamda kullanmakta ve kar elde
etmektedir. Baska bir deyisle, uydu teknolojileri araciigi ile
fotograflanan insanlarin mahrem goruntilerini kiresel pazar sistemi
icinde bir sanat nesnesi haline donistlrilerek sergilemektedir. Gorsel
4'te bu fotograflardan bir 6rnek yer almaktadir.

Burada, muhtemel bir zorunluluk hali oldugu dusidntlmektedir.
Fotografin verdigi izlenimle, gidecedi yere ulasamadan tuvalete sikisan
bir kadinin, sokak ortasinda park halindeki bir aracin arkasinda ihtiyacini
giderdigi sodylenebilmektedir. Bu durumun fotograflanip tim dinyanin
izledigi bir sergide yer almasi, etik acidan sorgulanmasi gereken bir
yaklasimdir. Daha genis bir acidan bakildiginda Wolf'un calismasi,
Google Haritalar'n  mahremiyeti teshiri baglaminda gorintiler
yakalamasi konusunda farkindalik yaratmistir. Yirmi birinci ylzyilda her
seyin kiresel piyasa ekonomisi icinde bir meta haline geldigi géz 6éniinde
bulunduruldugunda, bu tir bir yaklasimin doéndstlrebilecedi etik
kavraminin alti gizilmektedir.

Wolf, serilerinde olaylarin talihsizliginin ilerisine gecerek disinceleri ve
tartismalar da kiskirtmaktadir. Yayimlanan fotograflarin, eglenceli bir
gbzetleme slreci olarak algilanmasi, dinyanin mahremiyet konusundaki
tutumlarinin degismekte ve donismekte oldugunu goéstermektedir.

Cocuk fotograflari cekmek de sokak fotografciiginda dikkat edilmesi
gereken oOnemli bir husustur. Velisinin izni olmadan bir c¢ocugu
fotograflamak normal sartlarda etik kabul edilmemekle birlikte, Gorsel
5'teki Google Haritalar'in yakaladigi gérintinin kamuya acik olarak
yayimlanmasi, zihinlerde birgok soru isareti yaratmaktadir.
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Gorsel 5. Michael
Wolf, Bir Dizi Talihsiz
Olaylar Serisi, "23",
2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#asoue/15

Gorsel 6. Michael
Wolf, Arayliz 9, 2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#interface/
9

Gorsel 5'teki Google Haritalar'in objektifine takilan Ug¢ gocuktan birinin
digerini hirpaladigi distnilmektedir. Cocugun yakinlarinin bu gorinti
karsisindaki tutumlarinin goz ardi edildigi gérilmektedir.

Dinya Basin Orgiitli, foto muhabirlikte profesyonel standartlari
yukseltmek icin 6zgur ve sinirsiz bilgi alisverisinin tesvik edilmesi
gerektigini séylemektedir (United Nations, 2009). Buradaki sinirsiz bilgi
alisverisi Utopyasi; sirketlerin ticari gikarlari ugruna, 6zel hayatlarin bile
sinirsizca desifre edilmesini  mibah kilan bir yaklasim olarak
algilanmaktadir.

Wolf, Google Sokak Fotograflari'nin belge niteligi tasiyarak gelecek
zamanlarin gorintl hazinesi olacagina, insanlarin yasadigimiz zamani
ve mekani gorebilmeleri icin 6nem tasidigina dikkat cekmektedir (British
Journal Photography, 2011). Belgesel fotografcilik acisindan bakildiginda
gorsellerdeki nesneler, insanlar ya da hayvanlar, dénemlerinin izlerini
tasimaktadir. Bu baglamda, nadir olan Google Haritalar ile yapilan Sokak
Fotograflari calismasi, fotograf sanatinda oOnemli bir yer teskil
etmektedir.

m"xlil\ﬂ!ﬁl&lﬁ“ﬁﬂiﬁ@ﬁ&

Gorsel 6'daki Arayiz adini verdigi Sokak Goriintileri serisindeki bu
fotografta, yere distlgl icin etedi acildigi sanilan bir kadinin, ayaga
kalkmaya calisirken kameralarin agisina girdigi gorilmektedir. Yaygin bir
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Gorsel 7. Michael
Wolf, Paris, "028",
2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#paris-
street-view/16

Gorsel 8. Michael
Wolf, Bir Dizi Talihsiz
Olaylar Serisi,
"9246", 2010

Kaynak:
https://photomichael
wolf.com/#asoue/30

ogreti olarak utang verici olan bu durumun, yine kamuya acik bir
mekanda gergeklestigi gerekgesiyle kullaniminda sakinca gortlmemesi,
temel hak ve 0Ozgirlikler bakimindan dontsen etik degerleri

sorgulatmaktadir. Wolf, kamusal alanda gergeklesen bu tir olaylarin
kamuya ne
vermektedir.

kadar ait olabilecegi sorusuna bu calismasiyla yanit

Gorsel 7'de, bir ciftin cadde ortasinda 6plstirken kameralara yakalandigi
gorilmektedir. Pozlanan bu goérintld, insanlarin kamusal alandaki
davraniglarinin ve durumlarinin yansimalarini géstermektedir.

8'deki deniz

Gorsel
fotograflarinin ulasabilecegi (genel bir yargi ile 6zel kabul edilen)
durumlara 6rnek olusturmaktadir. Kamusal alanda 6zel durumlarda

kiyisindaki ciplak kadin gérintileri, uydu

yakalanan fotograflardaki kisilerin, gorintilendiklerinden habersiz
olduklari dastnlilmektedir. Bu tiar fotograflar, genel olarak
degerlendirildiginde cagdas yasamin insanlik durumlaridir. Klasik sokak
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fotograflarindan farki, piksellerinin ve yon isaretlerinin daha 6nceden
dondurulmus olmasidir.

Wolf'un, Google Haritalar araciligi ile ulastigi bu uydu gorintilerindeki
Sokak Goriintileri Serisi'nde; toplamda yaklasik iki ylz fotograftan
olusan Talihsiz Olaylar Serisi, Paris, Eyfel Kulesi, Manhattan, Fuck You,
Arayliz ve Portreler olarak isimlendirdigi yedi ayn kategori
bulunmaktadir.

5. SONUC

Yirmi birinci ylzyilda, dijital teknolojinin gelisimine paralel olarak,
gozetim sistemlerinin  kullanim amaclarinin  hizla cesitlendigi
gorulmektedir. Cep telefonlari, uydu kameralari, givenlik kameralari,
kisisel kameralar, mikro kameralar, kayit cihazlarn, giyilebilir
teknolojiler, insansiz hava araglari ve bedenin igine yerlestirilebilen
mikrogiplerle goézetim, tehlikeli bir kontrol sistemine dénidsmustir.
Birincil amaclarinin disina tasan bu sistemler, 6zel ve kamu ayrimini
yavas yavas ortadan kaldirmakta, kisisel hak ve huirriyetlerin korunmasi
gerekliligi 6gretisini mugdlaklastirmaktadir. Mevcut gozetim sistemleri,
gerek sanat formu olarak gerekse belge niteligi gibi islevler tasiyarak
yeni sdylemler Uretmektedir. Mahremiyet gibi etik kavramlari, sanatin
veya basinin  6zglrligind  savunan  olumlayici  sOylemlerle
normallestirdigi gortlmektedir. Bunun yani sira, Google Haritalarin
fotografladigi bazi gorintileri sansirledigi de dikkat c¢ekmektedir.
Insanlarin ylzlerinin veya arag plakalarinin gizlenmesi, gizliligin
korunmasinin gerekliligini agikca géstermektedir.

Wolf, fotograf calismasini olustururken Google Haritalar’dan aldigi
goruntuleri kirparak kullanmaktadir. Kamusal alandaki géruntdleri kendi
fotograf makinesiyle tekrar fotograflayarak yeni bir bakis acisiyla
sunmakta ve sergilemektedir. Sokak Goériintileri Serisi'nde kamuya agik
olan gorintllerin kategorilere ayrilarak sergilendigi gorilmektedir. Bu
seri ile Wolf, yakalanan ilging goértntuleri bir sanat nesnesi olarak
sunmustur. Calismayi hazirlarken ve sonrasinda bir amacinin olmadigini
ifade eden Wolf'un bu galismasi, kendisinin de vurguladigi gibi ifade
etmek istemedigi anlamlar ortaya koymus ve cesitli tartismalara yol
acmistir. Incelenen caddas sokak fotograflarinda, kamusal alandaki
insan davraniglari goézler 6nilne serilmistir. Wolf, cagdas donemde
mahremiyet olgusunun doéntsimidnin sokaktaki yansimalarini bu
calismasiyla garpici bigcimde sunmustur.

Caddas sanat eserlerinde, bireylerin 6zel hayatlari dahil her seyin
metalastirilarak pazar sistemine dahil edildigi ve sistemin gereklerinin,
mahremiyet gibi etik olgulari dnemsizlestirdigi gordlmustir. Dijital
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medyanin teshir boyutu incelendiginde ise, Google Haritalar gibi,
dinyanin her yerinden fotograf karelerine ulasabilen teknolojilerle,
kamusal olanla 6zel olanin birbirine karistigi ya da mugdlaklastigi
sonucuna varilmistir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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Review Article

Three Examples of Artist Residence Programs in
the Context of Nature-Culture Continuity of
Today: Jatiwangi Art Factory in Indonesia,
Heartbreaker in Czechia, and Nau Coclea in Spain

Ipek SENEL OZAYTEN®
ORCID NO: 0000-0003-3091-4180

*Assist. Prof., ipeksenell@gmail.com, Kafkas University, Faculty of Fine Arts, Dept. of
Painting.

Abstract

Relational art studies are important in terms of considering thinking about a subject,
dialogues, and places as an art form. However, to understand and interpret the relational
aesthetic in question, it is necessary to understand the past and present social, political,
and economic situations/problems that have an impact on art production. In this study,
information compiled on the relationship between nature-culture-art is included, as well
as the artist's studios mentioned in the title were visited by invitation, and our own
artistic practices that were held there for a certain period of time were examined and
evaluated. In this context, in the section of the study called "Utilitarianism and Art
Production in the Context of Nature-Culture", the concept of pragmatism is explained in
the context of its relationship with nature. Again in this context, the relationship between
art, pragmatism and nature is examined. Considering the importance of non-profit artist
residence programs, which are not affiliated with any official institution in the intellectual
and practical artistic production of the artist or artists. Under the title of "Artist Residence
Programs as a General Evaluation (Artist In Residence-AIR), a brief history of the artist
residence programs and Dutch Culture/TransArtist web portal, which covers
international artist residence opportunities established in the 90s, explains its scope,
opportunities and conditions. In this study, which was created on the basis of the
continuity of artistic production, artistic studies were carried out in residency programs
in Indonesia, Czechia and Spain in different parts of the world, and documentary videos
were shot about these works and the destinations. The three exemplary artist residence
programs in the study are; Jatiwangi Art Factory (JAF) from Indonesia, heARTbreaker
from the Czech Republic and Nau Coclea from Spain. Under the title of "Artist's
Production Practices in the Context of Nature-Culture", the relationship between nature
and culture during the intellectual and practical production of the work of art as a process
is explained, based on the author's own experiences as an artist. In the conclusion part
of the study, the differences and similarities of the three examples given to the artist
residence programs in line with the travels and artistic experiences and the unique roles
they play in the artistic production processes are mentioned. In order to understand the
nature of this study, it is recommended to watch the videos with URL links in the
Bibliography section.

Keywords: relational art, art production, pragmatism, transdiciplinarity, artist in
residency, studio
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Derleme Makalesi

Giliniimiizde Doga-Kiiltiir Siirekliligi Baglaminda
Sanatci Rezidans Programlarina Ug¢ Ornek:
Endonezya'da Jatiwangi Art Factory, Cekya'da
Heartbreaker ve Ispanya'da Nau Coclea

Ipek SENEL OZAYTEN®
ORCID NO: 0000-0003-3091-4180

*Dr. Ogretim Uyesi, ipeksenell@gmail.com, Kafkas Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakultesi, Resim Bolimiu.

Oz

Bir konu hakkinda dislinmenin, diyaloglarin, gidilen mekanlarin bir sanat formu olarak
ele alinmasi agisindan iliskisel sanat galismalari 6nem arz etmektedir. Ancak s6z konusu
iliskisel estetigi anlamak ve yorumlayabilmek igin, sanat Uretiminde etkisi olan
gecmisteki ve glinimuzdeki toplumsal, siyasal, ekonomik durumlari/sorunlari anlamak
gerekmektedir. Bu galismada doga-kiltur-sanat iliskisi Gzerinden derlenen bilgilere yer
verildigi gibi, baslikta belirtilen sanatgi stlidyolarina davet yoluyla gidilmis olup belirli bir
slire orada gergeklestirilen sanatsal pratiklerin incelenmesi ve dederlendirilmesi yoluna
gidilmistir. Bu badglamda calismanin “Faydacilik ve Doga-Kultir Baglaminda Sanat
Uretimi” adini tasiyan bélimiinde, pragmatizm kavrami dodgayla iliskisi baglaminda
aciklanarak anlatilmaktadir. Yine bu badglamda sanatin, pragmatizm ve dodayla olan
iliskisi irdelenmektedir. Sanatgi veya sanatgilarin duislnsel ve pratik sanatsal
Uretimlerinde herhangi bir resmi kurulusa bagli bulunmayan ve kar amaci glitmeyen
sanatgl rezidans programlarinin énemine binaen calismanin, “Genel Bir Dederlendirme
Olarak Sanatcgl Rezidans Programlar (Artist In Residence-AIR) baslidi altindaysa fikir
olarak sanatgi rezidans programlarinin kisa tarihi ve 90’l yillarda kurulan uluslararasi
sanatgl rezidans firsatlarini kapsayan Dutch Culture/TransArtist web portali, kapsami,
sagladigi imkanlar ve sartlari anlatilmaktadir. Sanatsal Uretiminin strekliligi esasindan
yola cikarak olusturulan bu calismada, dinyanin farkli yerlerinde Endonezya, Cekya ve
Ispanya’daki konuk sanatgl programlarinda sanatsal calismalar gerceklestirilmis ve bu
calismalar ve gidilen yer hakkinda belgesel videolar gekilmistir. Calismada s6z konusu
olan 6rnek (¢ sanatcl rezidans programi; Jatiwangi Art Factory (JAF) Endonezya,
heARTbreaker Cekya ve Nau Coclea Ispanya’dir. “Sanatcinin Doda - Kiltir Baglaminda
Uretim Pratikleri” bashgi altinda ise, yazarin sanatgi olarak kendi deneyimleri tizerinden
hareketle sanat eserinin, slirec olarak dlstnsel ve pratik Uretimi esnasinda doda ve
kalturle olan iliskisi anlatiimaktadir. Calismanin Sonug¢ bdliminde ise, yapilan
yolculuklar ve sanatsal deneyimler dogrultusunda sanatgi rezidans programlarina verilen
Ug 6rnegin farkhliklari ve benzerlikleriyle, sanatsal tiretim sireclerinde oynadiklar 6zgiin
rollere dedinilmektedir. Bu calismanin niteligini anlamak igin, calismanin Kaynakga
kisminda URL badlantilari verilmis olan videolarin izlenmesi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: iliskisel sanat, sanat Uretimi, faydacilik, disiplinlerasirilik, sanatgi
rezidans programlari, stidyo
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1. INTRODUCTION

As seen in today's art dynamics and art production process, as a society,
as individuals, as artists, "as consumers, we participate collectively in
the production of the institutions, rules, products, and brands around
us". Today's society, which Paul Mason likened to a factory, is the
product of "Post-Capitalism". "Just as every big factory has become a
political community that no one can silence, information technologies
have a similar effect today" (Sirkeci, 2015). According to Mason, Post-
Capitalism is a phenomenon that includes many things that we do in our
daily lives without realizing it which emerged with the change in
information technologies and prepared the end of capitalism. When we
look at the location of the official institutions that finance art productions
on a global scale, it is remarkable that while it is more concentrated in
metropolitan centers, it is less in different regions and natural habitats.
At this point, independent guesthouses for artists (Artist in residency,
AIR) that support art productions in nature, far from the metropolis,
have great importance. Because the utilitarian approach of these non-
profit organizations that put the Capital / Post-Capital factors on the
back burner is in the social context. In this study, together with video
designer and academician Giines Ozayten, three artist residence
programs were examined in three different places (Indonesia, Czechia,
Spain), away from the metropolis, in natural life, in terms of
communication and financial resources, artistic production, disciplinary
approach and location strategies. In the Artist Residence Programs
(AIR), the ways of influencing and being affected by elements such as
place, geography, society and culture are used in our own artistic works.
In order to associate artistic production with AIR, tools to reflect the
region and the society the artist came from were used. These were video
recordings, interviews, exhibitions, lectures and speeches. The themes
of the documentary videos of Lena Zikmundova, the video designer
working under AIC heARTbreaker in Czechia and Giines Ozayten were
mentioned. Moreover, the experiences in which contexts we associate
and produce our own artistic works are presented in the last section.
The common denominator of these residence programs is to provide
cultural benefits to the people of the region.

The first art residence visited in Indonesia Jatiwangi Art Factory in 2019,
in addition to enabling cultural exchanges such as movies and
conferences organized for educational purposes for the public and school
students in the surrounding region, also provides a basis for
transdisciplinary discussions, rational observations and experimental
applications, especially for experts and artists in their fields. Since 2005,
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JAF's projects have ranged from small to large collaborations, with local
villagers, collaborators abroad and guest artists coming to work with
JAF, as well as mutual projects where the collective travels
internationally. The second destination in 2021, the Czech studio,
gallery and home in the village of Ceska Briza, Pilsen, in Czechia, the
founder of heARTbreaker, Srac Sam, offers a proposal and an attitude
about the production and display of site-specific art in the countryside.
This living space is also a sustainable project with a socio-cultural
context in which the guest artists and participants go back and forth
between the studio, gallery, kitchen, living room and garden, and when
events such as speeches, panels and exhibitions are organized, the
villagers can also participate together with the guests. The third example
is in Nau Coclea, located in the countryside of Girona, Spain, where
transdisciplinary works such as video art, music, writing, performance,
land art, walking art and nomadic art are supported. The common
feature of these three residences is; providing guest artists with artistic
production processes in harmony with their geography and culture.
Thus, artists reflect the relations of nature and culture both to their own
society and to the societies they go to.

2. UTILITARIANISM and ART PRODUCTION in the CONTEXT of
NATURE-CULTURE

Social benefit aims to produce solutions to the needs and problems of
the society. Today, social and environmental risks such as population
growth, unemployment, health, education, law and gender inequality,
pandemic, climate change, drought threaten not only human society but
also the future of our nature and planet. Social, scientific and artistic
studies aiming at sustainability seek solutions to these problems by
raising awareness. In addition, nature itself contains a lot of knowledge
and experience about social solidarity and production. The social benefit
relationship can be made over nature as well as through work, invention
or social studies. For this reason the social benefit relationship can be
made through nature as well as the artwork. For example, bees, ants,
spiders or silkworms navigate more rationally and perfectly than a
human can, determine their social class, use their defense mechanism,
weave their living space (comb, web or cocoon). When we look at these
productions in terms of their relationship with society, we see that
humans do it consciously and animals do it instinctively/intuitively. That
is the difference between humans and animal. When we look at the
hierarchical relations of bees or ants in the context of socialization, the
union of the queen and the working class is within the social order. It is
not possible to describe the labor of bees or ants as an artwork. Because
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it contains many contradictions. Human beings carry the concern of
making the production of artworks popular and accepted by the society.

However, when we set out from the principle of “Pragmatism
(Utilitarianism)”, the fact that both the artists’ and the insects'
production activities have a scientifically social quality brings them to a
common denominator. Although productions related to nature, inspired
by nature, are in the field of design and biomimicry. It can be said that
it approaches the field of art to the extent that it raises questions from
social or political perspectives. At this point, when we look
chronologically from the vanguard/avant-garde movements in the
history of art to the present, we see that the function of art is actions
that oppose the consumption-oriented course of the world. The 20th
century avant-gardes, from Dada, which came out as a rebellion and
supported artistic production by chance, which destroyed the social and
cultural order in the First World War to the Generation 68’s movement,
to the Situationist International were emerged to benefit the society.
Situationists took an active role in the liberation movement by opposing
the authoritarian regimes that tried to shape their relations in line with
the "philosophy of spontaneity” . In addition, they focused on the
phenomena in nature, natural life, and sought solutions to social
problems by being inspired by nature. Joseph Beuys, one of the
conceptual artists, was interested in bees and their lifestyles. For
example, he created and developed his own theory of art by idealizing
plastic forms, such as wax formed by the warmth of the organism in art.
“The artist has used art as a tool for social transformation. According to
Beuys, all creative thinking is art; Thinking and saying are forms. In
other words, what he advocated and developed in his theory of 'Social
Sculpture'; is that the world lived by thinking begins to take shape just
like a sculpture” (Senel, 2016).

From Dadaism to the Situationist International, 20th century avant-
gardes took an active role in the liberation movement, opposing
authoritarian regimes that tried to shape their relations in line with in
order to benefit society. Later, the first thing that comes to mind at this
point is the Land Art approach: to purify nature from destruction, to
seek answers to the problems of our ecosystem with spatial
arrangements and changes aimed at improving and restoring nature...
Another art movement Arte Povera's spokesman Germano Celant claims
that instead of artists creating representations of nature elements, they
get in touch with nature and become a part of it; artists should feel,
breathe, travel and understand it. While Celant argued that "the only
way to overcome the social system that is being forced upon the artist"

158

MUJAD / Cilt:1_4 Sayi:1 / Haziran 2023
Senel Ozayten, 1., / Three Examples of Artist Residence Programs / ss. 154-176 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.20



(Atakan 1997: 38-39). From this point of view, the boundaries between
art and life are removed. Approaches to influencing other disciplines and
transdisciplinary work. The understanding of constructing situations
here is an avant-garde approach. For the avant-gardes, “art should
announce or prepare the world to come”, but rather than rebuilding the
world today, it is essential to learn to live better in the world. Because
the aim in the production of artwork is not to form imaginary realities
that contain ideology, but to "establish the artist's forms of existence or
behavioral models within the existing reality” (Bourriaud, 2005: 20). The
theory of relational aesthetics is based on dialogue, network of relations,
and sections from realities. It focuses on how to find answers to
problems and records related to the subject. Because the aim is to show
the social structure and relational context of the work of art for human
beings. As seen in relational art practices, with the participation of the
artist's environment, the work of art produced jointly with the public in
the space determined in the public space interacts with the society, the
influence of other disciplines by art and the use of this interaction in a
way that will benefit nature is again within the field of ' Utilitarianism '
and ethics.

Other definition of utilitarianism is Pragmatism, of the origin word
‘pragma’, meaning 'work, action' in Ancient Greek. Pragmatic, on the
other hand, literally means business-oriented. Utilitarianism, which is
the definition proposed by the Turkish Language Association for
Pragmatism “is a philosophical movement founded on the basis of
thinking about practical results, oriented towards reality and action”
(Tdrer, 2009: 165-185). Utilitarianism, which is used in the context of
economic method and theory in social sciences, associated with pleasure
in moral and political philosophy, and which can be measured with
pleasure and pain; in this study, it is important how it touches the
situations after anthropocentrism (Marshall, 2005, s. 236).

When we look at the element of utilitarianism from the field of art, it
focuses on the relationship between art production and society. In this
context, the questions and their possible answers are gathered under
the roof of the sociology of art. When the common denominator in art is
"benefit", it spreads to a very comprehensive and wide area. When we
look at social history studies, it is seen that the formation of art, society,
morals, and ideas goes in parallel with the emergence of art movements.
The relationship between art and society covers the field of art
sociology: State and art policies, the relationship of art and ethics, the
understanding of freedom/autonomy of the individual, society, state,
the parameters in the field of art criticism, the concepts of nationality-

159

MUJAD / Cilt:1_4 Sayi:1 / Haziran 2023
Senel Ozayten, 1., / Three Examples of Artist Residence Programs / ss. 154-176 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.20



universality-globalization etc., many subjects can lead art to
transdisciplinary channels. For this case, it is not possible for an artist
to work with a single medium in a single space today.

Many non-profit artist residency programs operate as well as official
organizations that support independent art production activities. The
artist experiences the space, both intellectually and with the movement
of their body, wherever they travel. In a sense, the performative
processes, personal dialogues of/about that place are included in the
field of art.

From this perspective, art production encompasses a long process.
Artist; with the choice of subject, material, space etc., from the
beginning to the end of the artwork -that is, until the stage of exhibition-
is in search of meaning thanks to visual forms. The artist creates the
production stages by including the places, people and disciplines related
to the place they need to go with this search for meaning. Today, with
the participation of different disciplines such as social sciences and
politics into the field of art, the perception of the audience looking at the
painting on the white wall of the gallery, which is seen as a traditional
exhibition space, has changed. The formation process of the artwork has
turned into an art form, and the place where the artwork is produced
has turned into an exhibition space. This space can be the artist's studio,
which is the witness of the production processes within the context of
the artwork, or the network of relations established regarding the
production of the artwork and it can be the nature itself, which includes
field researches. Today, when new media opportunities are used
frequently, for example when we look at virtual exhibitions and artist
blogs, it can even be said that the exhibition space is a laptop. From this
point of view, the audience; it is translated into a participant/receiver,
in which they are involved in art production.

3. AS a GENERAL REVIEW of ARTIST RESIDENCE PROGRAMS
(AIR)

When the formation of the Artist Residence Programs is examined from
a chronological point of view, it can be said that the first traces of it were
found in the 16th century. In 1563, the Florentine Medici Family and the
Painter Giorgio Vasari founded Academia del Disegno, an academy of art
to support and develop the practice of artists. In the 17th century, the
French government provided artists with a scholarship called the "Prix
de Rome", which offered 3 to 5 years of education in institutions such
as Palazzo Mancini in Rome and Villa Medici in Florence. In the 19th
century, under the influence of the Impressionist Movement, groups of
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artists emerged in the countryside that supported the production of art
in an open air environment. At the beginning of the 20th century, the
Bauhaus’ structure aimed at serving the society as a reaction against
the academic education system attracted attention, and the Artist
Placement Group (APG), the first major artist residence, was established
in London in the 1960s. While the organization played an important role
in the history of conceptual art throughout the 1960s and 1970s, it also
sought to actively reposition the role of the artist in political and
socioeconomic contexts. The importance of APG is; in a period when
state policies that encourage the effect of art on society are being
processed, the artist's guesthouse model allows art practice to be freed
from the dominance of high arts and to pave the way for experimental
practices in art (Wikipedia, 2023). After 1990, the increasing
globalization, the spread of the internet, the acceleration and ease of
transportation technologies have enabled artists to go from one place to
another and produce in that place.

From the 2010s to the present, AIR has had a great importance for the
careers of many artists. There are many reasons for artists to participate
in such programs. Foremost among these, for many artists who have
graduated directly from faculties of fine arts or art academies, these
programs are both a break and a stop at the very beginning of their
careers, where they can perform art production activities for about a
week to a year in line with the preferences of the artists, find sponsors
for their artworks and/or can be defined as a stage where they can enter
new artistic and cultural environments. For more established artists,
these programs can be seen as a break or a step in the middle of their
careers, meeting the time and space needs for their new artwork.

Dutch Culture | TransArtists web portal, which introduced the database
of international artist residence opportunities established in the 90s in
line with all these needs, helps artists find and access residency
programs for temporary stay and work, as well as providing
opportunities for international artist residency programs, give
information and experiences about workshops. TransArtist, which
includes the blogs, webpages, e-mail links and contact address of the
artists, including their own experiences and research, is the biggest
source of information about the residency opportunities of artists around
the world, with approximately 1400 artist residency program
opportunities in all countries in alphabetical order. TransArtist provides
tools and services that encourage artists to "use" productive, innovative,
independent living and working (TransArtist, 2022).
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Image 1. View from
TransArtist web page
and a preliminary
draft of the work in
the application text
Source: (TransArtist,
2022)

In short, TransArtist serves as;
-portfolio and application evaluation,
-grantor -covers travel, accommodation, and studio expenses-

-or database of artists' residency program owners who precondition that
the artist covers all expenses and accommodation of the artist.

“ WORK PLAN - ipek & Gunes Ozayten
PR at

' [ meeting with people in

exploring habitus, around the residence by walks
picking up, collecting natural objects, seeds wher
shooting all days in studio by Gunes Ozayten
Studio works, city - - nature walks

ing conversation with local people and travi
making interview)

g a presentation and exhibition in studio

Many art projects which are on-site productions by making use of
TransArtist, Resartis, etc. web portals have great importance in the
careers of artists'. However, such projects must be based on very
serious infrastructure works. A possible project should have an approach
that seeks answers to a problem/question in itself from social, economic
and political perspectives, can work with related disciplines in this way,
and can present studies on the subject with a portfolio when it is
necessary. Since there will be participation in the Residence Program at
a certain time, what will be done during the stay should be planned by
the artist. When these conditions are met, it is possible to be accepted
to artist residence programs, just as success is achieved in artist fund
applications.

4. DISCIPLINARY APPROACHES and LOCATION STRATEGIES of
JATIWANGI ART FACTORY (JAF), AIC HEARTBREAKER, and NAU
COCLEA

In 2019, the project titled "Aesthetic Mechanics of Flying Winged Seeds
(Alsomitra Macrocarpa); Nature as a Studio", which was studied within
the framework of the proficiency in arts program (equivalent of a Ph.D.),
is based on the research of a seed that is very unique in the geographical
context as it grows only in Indonesia (Ozayten, 2021). For this purpose,
communication was made with Indonesian Jatiwangi Art Factory (JAF)
via e-mail and by sending portfolio, CV, letter of intent, PDF documents
of the project from the TransArtist AIR database, which supports "site-
spesific art production" in that region. JAF's coordinator, Arief Yudi, was
requested to provide accommodation and working space for the 3-day
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Image 2. Jatiwangi
Art Factory, 13'45"
documentary video
"Ugan Kanath
Tohumlarin Pesinde"
Source: (Ozayten,
2019)

performance and documentary video-based studies. When accepted, the
travel plan was created with the expectation that the budget would be
met by the coordinator.

Founded in 2005, Jatiwangi Art Factory (JAF), which is also the home of
Arief Yudi's mother, in the village of Jatiwangi in Majalengka, Indonesia,
is a conceptual way of how contemporary art and cultural practice, both
artistic form and idea, and art production in rural areas. It is a
community focused on being/could be in a relationship. Jatiwangi is an
industrial area with tile factories built by the Dutch in 1905, and its
historical structure is related to colonialism and liberalization. The
artistic practices created at JAF, emphasize local rural life related to the
earth and terracotta industry. Clay is at the center of all its artistic and
cultural activities with the aim of strengthening society. It includes
human resources specialist, designer of computer program, radio and
TV program producer, graphic designer, musicians and guest artists.
According to a report by the Washington Post, Indonesia ranks at the
bottom of the world in terms of literacy rate. In the study, in which the
literacy rate of 61 countries was measured, Indonesia ranks 60th in the
research conducted by making use of variables such as libraries,
newspapers, educational curricula, education systems, computer
accessibility and population (Washington Post, 2016). Looking at the
situation in the light of this information, curator, artist and culture
producer Arief Yudi Rahman's -who is a member of an indigenous family
and was born and raised in Jatiwangi, where people earn an income from
pottery making- AIR initiative has geopolitical significance. Examining
the research showing the rate of educational and cultural change in
Jatiwangi since 2005 would showcase the cultural evolution of the
people of the region.

Aiming at recognizing local identity and creating new values on culture
and art with clay, one of it's exploited resources, JAF participated in
Documenta 15 in Kassel in 2022 with the “Kota Terrakota” project,
between the Indonesian ecosystem and the lumbung ecosystem within
100 days, which they call the rural agenda. They created a rural school
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based on dialogue and cooperation. Considering the studies carried out
at JAF, it is possible to say the main purposes of these activities make
the local people more conscious, the place inspires artistically, triggers
artistic/intellectual productions in cooperation and makes people think
about the city again. While supporting the artists' own productions, JAF
also provides ideas about what is different or what is “ideal” from the
experiences and conditions faced by the people of the region. Certainly,
art production and presentation space can sometimes only serve the
purpose of artistic sharing rather than the purpose of social education.

Another example of AIR is the AIC (Artist in Cottage) heARTbreaker in
Ceska Briza, the village of Pilsen, Czechia. The contact information was
accessed from the TransArtist web portal, just like in JAF. Upon the
acceptance of the submitted project, travel expenses, daily expenses
and a small non-profit accommodation expenses were covered by the
artist, and working opportunities were provided by AIR coordinators
curator Srac Sam and art theorist Denisa Bytelova.

In this respect, when we look at the example of Sam83 Gallery (2006)
and AIC heARTbreaker (2013) by location, it is noteworthy that AIR is
in a village of Pilsen, Ceske Briza, not in a big city such as Prague and
Pilsen. Here, we realized our artistic productions at heARTbreaker for
one week , and we witnessed a gallery structure and an artist guest
house as an extension of an old house built by the curator Srac Sam
with the traditional methods of Czech country house construction (DIY:
do it yourself). This place is an example of how art can be made in a
very natural way, even outside the city, in terms of its applicability “in
situ and on time". It can be said that there is a metaphorical relationship
between heARTbreaker's site -specific feature and the word meaning
"Art heARTbreaker", and that the person who steps there for the first
time tries to temporarily alleviate the feeling of hopelessness. "By
bringing contemporary art to a place that was at first sight thought to
be useless, Gallery Sam83 warns our attention against the unspoken
but ever-present hegemonic nature of the big cities. Organized events
in Ceska BFiza can be seen as one of the ways to overcome cultural
patterns that produce a distorted balance of power" (Gallery Sam83
brochure).
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Image 3. "AiC Ceska
Bfiza heARTbreaker
2021, 6'10 " video
Source: (Gallery
Sam83, 2021)
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Sam's long-standing project “A vision for a new culture and its place” is
motivated by the desire to remove all artificial frameworks that create
mental discomfort for a person. Setting up a gallery in Ceska Bfiza is
one of the ways to overcome prejudices (Sam83, 2023) In this sense,
the word of the art production and presentation space as an art form is
important:

Without hierarchy and prejudices, with the belief that art is united with
ordinary life, which we sometimes start to forget in our multitasking
rush, Srac Sam gives a much different, more real meaning to
contemporary art than the authorities impose exhibition deadlines and
artistic content. (Vancat, 2016)

When looking at the artists participating in the AIC heARTbreaker
Residence Program, it is remarkable that the artists mostly come from
different countries and big cities. Providing artists with the necessary
calmness to work and close to nature for practice their art projects, this
“cottage” is a functioning platform for contemporary art connected to
the activities of the Sam83 gallery. The fact that art is intertwined with
life, the region where art is produced and exhibited is in outside of the
metropolis, is actually an attempt to make an unusual statement as an
ecological and social system.

This situation brings to mind the ethical approaches of Land Art artists
to nature, environment and landscape. Land Art artists have a "militant"
feature, such as restoring the soil to its original state and repositioning
the space within itself, in a certain order, to purify that place from
human destruction. Thus, it provides a "rethinking" of the planet, place,
borders, region, space, habitat, fauna, and flora. But here, certainly, it
should be remembered that sow the seeds of this "conceptual militant"
attitude isn't only by land artists, but firstly in the 1910s, by Duchamp
with the claim of "everything could be art!", then in the 50s by Beuys
said "we were all artists!" that universal idea could transform society,
after than in the 60s, situationists showed that not everyone was an
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Image 4. Nau
Coclea's modular
structure, in which
areas such as studios,
galleries, houses and
gardens are moved or
intertwined from time
to time.

artist because people fell into the sleep of media and capitalism and
therefore art was different from the monotony of this daily life.

An example that fits well with land art and its transdisciplinary approach
is Nau Coclea, located in the countryside of Camallera town in Girona,
Spain, founded in the 90s by Clara Gari and José Manuel Berenguer. To
add about the history of the town where it is located, the houses and
churches in Camallera have the characteristics of a typical medieval
structure, and it is seen that the region supports the settlement of the
railway in the 1950s and the establishment of some small industries.
Nau Coclea, is located far from the town with walking distance about 20
min. In Nau Coclea, where we had a two-week artistic experience, Clara
Gari enabled us to communicate with the environment on the condition
that we cover daily expenses, travel and accommodation expenses, and
our artistic productions were supported by offering a working space.
When we look at the projects accepted to Nau Coclea, we see that there
are works produced by artists from different countries and cities
gathered at Nau Coclea and blended with the sound, geography, culture
and history of nature 'in that place' and 'at that moment'. From an
architectural point of view, it consists of modular structures that are
open to flexible use. It is also open to transdisciplinary studies, thanks
to its structure that oscillates between home-studio-auditorium
/screening/exhibition spaces in terms of function. It contains a paradox
in that the space is both a specific structure and sometimes opening up
to nomadic art practices.

While mentioning nomadic art practices, it should be noted that Clara
Gari has been organizing the "El Grand Tour", which means "Grand
Tour", since the 2010s. It can be said that it is a giant organization
where artists and poets walk the 250 km road every year, with taking
breaks in two weeks, that shows the Pyrenees, the region where art
philosophers such as Walter Benjamin once resided, Nau Coclea, on it’s
circular route. Besides that, from culture and art to anthropology, from
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urbanism to geography, from landscaping to architecture, sociology,
education, history, and health sciences, Nau Coclea has hosted many
speeches that shows walking is an urgency rather than a waste of time.
According to Clara Gari:

Body and mind, region and community: walking is a very powerful
means of interaction that transcends cultures, human communities,
geographical and human space, creativity and thought. From
pilgrimages to protests, from awareness raising activities to landscape
recognition activities, it comes together to "think and discuss, to walk
and understand contemporary realities.

Nau Coclea is a center that organizes these meetings has 26 years of
experience in a rural area and a transdisciplinary approach. It welcomes
and supports artists who work with nature and seek community and
environmental dimensions beyond just aesthetic work. It also explores
ways to integrate the local community into the creative process itself
(Gari, 2022).

In this chapter three different artist in residency programs located in
different countries (Indonesia - Jatiwangi Art Factory JAF, Czechia - AIC
heARTbreaker, Spain - Nau Coclea) far from metropoles where our art
projects were accepted; were examined in terms of communication and
financial resources, disciplinary approach and location strategies. In
addition, experiences/observations about the contexts in which we
relate and produce our own artwork will be conveyed in next part.

5. ARTIST'S PRODUCTION PRACTICES in the CONTEXT of
NATURE-CULTURE

"Good artists don't need a studio." Richie Culver

The fact that the artwork includes the flow of life, human relations,
spatial patterns, different activities and production processes serves to
create a more dynamic perception. In addition, the cooperation between
art and science; it lays the groundwork for research, observation,
rational studies, going from one place to another, realizing site-specific
production and the partnership of different disciplines. In short, such a
ground, scientific view and methods specific to nature; transforming the
function of the artwork, it will mediate the artist to produce new
discourses on mediums and exhibition practices.

In the text of the artwork prepared based on these problematics, the
documentary video titled "In Search of the Flying Winged Seeds" (13
minutes and 45 seconds), presented as an alternative paradigm that
summarizes the main backbone of the study. The video includes themes,
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such as multi-disciplinary, art and science relationship, and botanical
art. In order to get to know a plant the researches, presentations, events
and this 3-week process were recorded at the place where the 12-hour
flight from Turkey to Indonesia was taken. With the project "In Search
of the Flying Winged Seeds" by following the Alsomitra Macrocarpa flying
wings seed, attention is drawn to the collective and hybrid nature of the
art production space through artistic practices. Here, the relationship
between the seed and art-science is discussed. Thus, in the context of
art production, more than one discipline was used. The project is to
conduct field research in the Bogor Botanical Garden where the seed is
located, to establish relationships with people there, to observe the
oscillatory movements that have a place in the physics of the seed in
nature, to examine the distribution of the seed from the geography
books, the types of migration of plants, and biomimicry. It covers many
scientific and social areas such as producing fighter jets inspired by the
aerodynamic mode of the seed, which has a place in the science,
participating in botanical art activities, and performing a game with the
participants in Jatiwangi Art Factory. It would be more accurate to
describe  the project as "incorporating multi-disciplinary,
transdisciplinary "rather than" "interdisciplinary". Because, in the
project, focusing on a perception of reality that spans time and space,
which changes by approaching the concepts of multi-discipline, mobility
in art, randomness, play and interaction; provides different
opportunities to the artistic process of the project. First and foremost,
artwork is removed from the borders of the studio and the artist carries
research methods to different places. It is not the final finished form of
the artwork, but its own production process, that becomes important.
The transformation of the principles specific to science into art, the
principles specific to art into science, that is, the intertwining of the
functions of science and art. Artwork draws not only the artist and the
art production space, but also the viewer/participant into this
dilemma/relationality/interaction. This situation constitutes an example
of the melting of the boundaries between life and art (Ozayten, 2021).

When we look at the botanical artworks produced at the destination and
the surface surveys based on material aesthetics, these works are not
meant to be a representation of nature from afar, but rather by spending
time in nature, observing in nature, collecting objects, bringing them
together, transferring that object through scientific painting, etc.,
treated as an "art form". From this point of view, AIC heARTbreaker in
Ceska Briza village of Pilsen city of Czechia, a Central European country,
is at a different point. Unlike the other two artist residence programs,
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since it offers a smaller living and working space, more than one artist
or artist group cannot be in the residence at the same time. Accordingly,
it enables to develop a much more individual approach in terms of
artistic production. In Giines Ozayten's video "Nature as a Studio", the
simultaneity of processes and productions, such as the video shooting
of a concept artist interview specific to the artist residence program,
where daily life and artistic production practices are intertwined,
observing nature, collecting materials and performing scientific botanical
drawings are handled. In addition, a presentation of our own work was
given to the students of Denisa Bytelova, one of the hosts of AIR
heARTbreaker and who also teaches Art Theory at West Bohemia
University Sutnarta Faculty of Art and Design in Pilsen. In the videos
“Nature as a Studio” and “Nature as a Studio 2” heARTbreaker
representative Denisa Bytelova and Nau Coclea founder Clara Gari were
interviewed. Thus, the stories of artistic production spaces and artist
residence programs become a part of the work.

When visiting Nau Coclea in Spain for the first time, modular structures
with ecological architectural features attract attention. These buildings
recreate the home-studio-exhibition function according to the artist's
project. From the eyes of an artist who goes there for the first time, first
the land, the materials around, plants, and trees are discovered. The
relationship established with nature by walking, touching and observing
can determine the conceptual dimension of the work spontaneously. In
our botanical painting project named "Nature as a Studio"”, although the
subject and technique are predetermined, the selection of the
surrounding plants for painting is important. For this reason, we take
walks in nature every day during our stay for two weeks. However, after
a while, our work ceases to be a botanical painting without a break,
focusing only under the light in the indoor studio. The relationships
established with the environment add another dimension to the work.
Because our discoveries on the way of getting to know new people, the
house we will live in, the garden, plants and animals add a different
perspective to this project, within the daily life practices in which our
own family life is also involved. Being in the natural life also provides an
environmental doctrine, pedagogical education and emotional
connection with nature. For example, the youngest member of our
family, less than two years old Oyki took the responsibility by seeing
that the chickens roaming in Nau Coclea had to go to the chicken coop
at 8 pm, someone who was there at that hour had to close the door of
the coop. There, we witness the happenings like the care of Clara Gari
and her husband Salvador Giralt's own vineyard, the arrival of a wild
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Image 5. "#2" mixed
media, 100 cm x 100
cm, Ceska Briza,
2021

boar to the area one night where the coop is located, the dog informing
about the situation... It can be said that our existence in events is more
than becoming the narrative of the situations as an artistic
view/practice. Our participation in the moment and the place there,
recordings these moments on video from time to time, and even
sometimes Gari calls us as a “neighbor”; despite the contradiction that
human being has created for centuries between balancing and
suppressing, it shows how to focus on nature and establish/learn from
it in a balanced relationship. In Nau Coclea, it can be seen that an area
of sensitivity open to discovery is formed between people, culture and
nature, for example, percussion artist Jordi Grolla, who performs art at
certain times of the week, gives rhythm lessons to people from the
surrounding region. Or the fact that Gari planted the Indian Ficus Laurel
seed she brought from there after living in India for many years in the
past, and that the tree has grown considerably today, shows us the
record of the time spent in Camallera. Considering that nature is a set
of events, the botanical drawings of blackberry, jacarenda, blackthorn
and wisteria plants made in two weeks and the exhibition “there”, albeit
for a short time, with the participation of the architects who designed
and built Nau Coclea, reminds us not of the finished work of art, but of
the surrounding area. It also focuses on the process of what is
happening. To sum up the artist's studio is the space where they think,
perceive, practice and is present with all their being.

From Interview PIZMO, 47 (by Denisa Bytelova & Srac Sam)
heARTbreaker, Ceska Briza

Denisa Bytelova: ..., your work is connected with nature. Please can
you describe you concept “nature as a studio"? (in detail describe what
are you doing)
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Image 6. "Nature As
a Studio",13'07"

Source: (Ozayten,
2022)

ipek Senel Ozayten: The artist's travels from one place to another,
interacting with the environment they have acquired there, sharing their
own experiences/successes with their surroundings can turn into a
political tool that contributes to cultural diversity. From this point of
view, in my works natural materials such as soap, iron, wood, glass, or
felt, which can be plant or animal parts, are aestheticized and
represented as works of art, while scientific drawings are included in my
production practice within the framework of my production practice. This
is the relationship between science and art. The difference, contrast,
and integrity created by the material painting produced with all this
representation and aesthetic concern, botanical drawings made in
accordance with scientific measures and qualities, highlight the
multidisciplinary element that is frequently encountered in today's art.

It cannnot be said that the surface, which is considered as a space, limits
all these elements by separating them from their nature. On the
contrary, they make sense of the surface and force or even destroy its
physical boundaries. Again, an example that can be given from nature
is that it is a whole that exists together with the opposite of everything,
and based on this example, the emotions and thoughts reflected by
personal artistic works of mine will be understood more clearly and
better. In this context, the feeling that the process of personal artistic
works of mine does not definitively begin and end in a certain place is
also reflected. Just as the physical boundaries of the surface as a space
are blurred in these works, the certainty of the role played by a space
in the process in which these works take place is also ambiguous. What
matters are the processes and actions. For this reason, each creation
process can trigger another aesthetic creation process in my mind as a
successor or simultaneous. The definition of "Nature as Studio" also
points to these situations (Pizmo, 2022).
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Image 7.1In Nau
Coclea "Nature as a
Studio 2”

Source: (Ozayten,
2023)

6. CONCLUSION

When we look at the videos "In Search of the Flying Winged Seeds",
"Nature as a Studio" and "Nature as a Studio 2", which are three videos
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made in 2019, 2022 and 2023, in all three of these videos, it is seen
that points such as the relationship between art and space, artistic
production processes, and multidisciplinary approaches come to the
fore. The images in these videos take place in the artist residences,
where the author of this report and visual artist and her husband, Giines
Ozayten in three different countries with different cultures, different
ecological structures and different socio-economic conditions on two
different continents. They are video recordings that include processes
such as studies, observations, contacts with people, workshops,
journeys involving various discoveries, etc. The daily life of the couple
is also included in the videos as an aspect of the documentary aspect of
the work. In the second video, "Nature as a Studio", 1.5 year-old Oykii
Ozayten, the new member of the family, joins them. In this video, the
relationship that the child establishes with the environment becomes a
part of the naturalness of the work.

The production of the videos does not end with the completion of the
shootings and thus the completion of the processes. In fact, each video
is not finished with the completion of the shooting, the processes and
returning to Turkey, but the completion of their editing. At this point,
experiences in different places make each video different from each
other. The first video, “In Search of the Flying Winged Seeds” includes
part of the author's proficiency in art project. As seen in the
documentary video recordings, to examine the Alsomitra Macrocarpa
seed, which can go hundreds of meters away, not under the main stem,
one goes to the Bogor Botanical Garden in its homeland, Java Island,
Indonesia. There is a fictionally different choice in this video. Seed shots
are shown at the beginning and end of the video. The artist residency
program in Jatiwangi, a city close to Bogor, Jatiwangi Art Factory is
visited by invitation, and a representation of a paper seed is created
with the guest artists and students there and an attempt is made to
blow it by artificial wind. And then she attends a botanical drawing
workshop organized by IDSBA (Indonesian Botanical Artists Society) in
another city, Yogyakarta. All these travels, field studies, AIR experience,
drawings draw attention to the multidisciplinary nature of art. After the
first images, the video includes artistic work processes in the cities of
Jatiwangi and Yogyakarta. This video ends where it started and ends by
emphasizing the point reached after experiences in a certain period
(Ozayten, 2019).

In the second video, “Nature as a Studio”, we witness the AIR
experience in Ceska Briza, AIC heARTbreaker, the village of Pilsen,
Czechia, where the video director and his family went to continue their
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art work. The subject of the video is how the artist (his wife/visual artist)
internalize her relationship with the place, environment and nature she
came to realize her artwork and reflects it on her production. Reflections
of the serene pastoral nature of the Central European countryside, and
the role that exploration plays on excursions in and around the village,
on botanical drawings are emphasized (Ozayten, 2022). In this video,
their travels from one place to another show the artist describing her
own art practice both to the AIR program and to students of Denisa
Bytelova, the art theorist and the host of AIC heARTbraker. In addition,
she discusses the inclusion of her own art practice in life, with
conversations with the hosts around a lunch where the guest artist
prepares foods that reflect their own culture (GallerySam83, 2021).

The third video “Nature as a Studio 2” is based on the idea of the time
and place passing in Nau Coclea which is an example of AIR and land
art approach in nature in Spain by the same artist and academician
family. During the art production stage in nature, the disappearance of
the concepts of place, border and time is witnessed. Each of the visited
artist residency programs are places that have the potential to bring
together different artistic disciplines and production styles such as land
art, performance art, music, video art, make joint productions and/or
interact with each other. However, the cultural structure and
characteristics of the region, where the artist residences are located are
effective. For example, the video "Nature as a Studio 2" used percussion
work with the local people in the studio in Nau Coclea, Spain, and music
composed of Catalan melodies by percussionist Jordi Grolla, who
performed a duet with another musician. With this aspect, it will be seen
that “"Nature as a Studio 2” is the only video in which music is used -
even recorded live- in these three videos. Except this, a linear
understanding based on real time was preferred as a fictional
understanding in the videos of “"Nature as a Studio” and “Nature as a
Studio 2” (Ozayten, 2023).

As can be understood from all these contexts, each of the production
practices and experiences in three different artist residence programs,
where the artist and her family have the opportunity to travel and work
at different times, are different and unique. The most important
common point of three different residences with different geographies,
different cultures and different socio-economic realities is that the
temporary artist experiences the environment, while doing this, he
comes into contact with different artists or the public in the context of
relations, or presents his experiences and productions through seminars
or presentations. (Like artist presentations at Jatiwangi Art Factory or
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Sutnarka Faculty of Art and Design, workshop at Jatiwangi Art Factory
or exhibition opening at Nau Coclea) This exchange is mutual. The
saying of the Greek ancient philosopher Heraclitus, "you can't step in
the same river twice", is valid in terms of artistic processes today. This
saying emphasizes the change in the universe, the continuity of this
change and that nothing stays the same. For this reason, when you step
in the same river again, that water is not the same water and the person
who steps that water is not the same as before. In this context, it is a
fact that each unique experience of the artists affects the places they
stay and the environment they are in contact with, intellectually. The
intellectual and practical uniqueness and originality of artistic production
processes necessitate this. During the workshop at Jatiwangi Art
Factory, in the video "In the Search of the Flying Winged Seeds", a
participant asked "“Is this a game or art?” while winged seeds cut from
paper were being created and blown away. That's why the artist's
answer to the question is "game" (Ozayten, 2019).

The fact that AIRs are located near or in settlements such as villages or
towns, causes them to take part in a production relationship specific to
their own culture. On the one hand, this means that the local culture
interacts with the visiting artists and promotes them. As a metaphor,
this situation can be similar to the fact that in nature, when honey bees
collect the sap from flowers, when they take off the pollen on them and
land on another flower, they infect that flower and fertilize it as a carrier.
The productions of artists and everything related to that cause them to
ask and pursue new questions. Therefore, this situation will contribute
to the solution of the problems of the society in which the artists go and
live, as well as in terms of their own thoughts and production. In this
context, it will be seen from a dialectical point of view that the results
of the first trip to Indonesia cause the trip to Czechia, and the
experiences and process of the second trip lead to the trip to Spain.
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Oz

Makale, Clara (Wieck) Schumann’in hayatina ve c¢alismalarina
odaklanacak; Bourdieu sosyolojisindeki temel kavramlardan eril
tahakkim ve sembolik siddet nosyonundan yola cikarak hayatindaki iki
eril figlr olan; evlilik dncesi baba Friedrich Wieck, evlilik sonrasi ise
Robert Schumann’in Clara’nin hayatindaki etkilerine dedinecektir.
Dénem Avrupa’sinin toplumsal cinsiyet algisini destekleyen sosyal
yapisina ve Clara’ya yuklenen toplumsal cinsiyet rollerine ragmen
profesyonel olarak kamusal alandaki yeri ve basarisi Becker'in sanat
dunyalart kuramindaki entegre profesyonel siniflandirmasi ile
somutlastinlacaktir. Makale, Clara (Wieck) Schumann’in hayati
Uzerinden bir kadin sanatci Gzerindeki toplumsal cinsiyet rollerinin, eril
hegemonyanin etkisini ele almaktadir. Makalenin, Clara’nin sanat
yasami ve Dbiyografi incelemesi (zerinden kanonik biyografi
arastirmalarina farkh bir bakis acisi getirmesi ve ele alinan kuramlarla
beraber disiplinler arasi bir anlam olusturabilmesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Clara Schumann, Becker, Bourdieu, sanat
dinyalari, toplumsal cinsiyet
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Abstract

The article will focus on the life and work of Clara (Wieck) Schumann;
Based on the notion of masculine domination and symbolic violence,
which are the basic concepts in Bourdieu's sociology, two masculine
figures in his life; will talk about the influence of the father Friedrich
Wieck before marriage and Robert Schumann after marriage on Clara's
life. Despite the social structure that supported the gender perception
of the period Europe and the gender roles imposed on Clara, her
professional place and success in the public sphere will be embodied in
Becker's Integrated Professional classification in Art Worlds theory. The
article deals with the effect of gender roles and masculine hegemony on
a female artist through the life of Clara (Wieck) Schumann. It is aimed
that the article will bring a different perspective to canonical biography
studies through Clara's art life and biography analysis and create an
interdisciplinary meaning with the theories discussed.

Keywords: Clara Schumann, Becker, Bourdieu, art worlds, gender
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1. GIRIS

Sanatgilarin biyografi incelemeleri, Miuzik Tarihi ve Tarihsel Mulzikoloji
alanindaki calismalara kaynak olusturmustur. Bu calismalar, genel
olarak bestecilerin biyografilerini ve eserlerine ait bilgileri ve yasadiklari
dénemlere ait dbénemsel analizleri icerirler. Bahsedilen bilgilerle
suregelen Avrupa merkezli calismalar, 19. yilzyll ile muazikbilimi
acisindan ele alinmaya baslasa da gunimiz c¢ok yoénllu ve iliskisel
yaklasimina 19. ydzyilin ikinci yarisinda gelinebilmis; muzikbilim
disiplinlerarasi bicimde ele alinmaya baslanmistir. Bu c¢ok yoénllu ve
disiplinlerarasi yaklasimla birlikte, eserlerin olusum slrecleri, ait
olduklar klltlr ve cografya, jeopolitik, siyasal ve sosyal diizene kadar
varan sebep-sonug iliskileri elestirel bakis agisi ile tartisilir. Bu makalede,
bahsedilen iliskisel tarihsel miuzikoloji baglaminda, Clara Wieck
Schumann’in (1819-1896) sanat yasamini olusturan kronolojik sireg,
Howard S. Beckerin sanat dinyalari kurami Gzerinden doért kategori
halinde siniflandirilan sanatgi kategorilerinden biri olan "entegre
profesyoneller" odaginda incelenmistir. Beckerin (2013) ayni isimle
kitaplastirdigi Sanat Dlinyalari Kurami'na deginilmis ve entegre
profesyonelin kim oldugu anlasiimaya calisilmistir. Bunun igin Clara’nin
calismalarina odaklaniimis; dolayisiyla yasami ve dretimleri tarihsel
surecte incelenmeye calisiimistir. Clara Schumann -her ne kadar
feminizm hareketleri yesermeye baslamis olsa da- henuz kadinlarin
sanat ve bilim alaninda egitim haklarinin kisith oldugu, kendilerini
kamusal alanda profesyonel olarak "var" edebilmenin zor oldugu ve
toplumsal cinsiyet rollerinin baskin oldugu bir donemde; konserleri,
besteleri ve egitim ydntemi ile kendini kanitlamis bir sanatcl olarak
muizik tarihindeki yerini almistir. Sanatgi, on yasindan itibaren Avrupa'yi
gezerek konserler vermistir. 1828-1889 vyillari arasinda Paris’ten St.
Petersburg’a konserler vererek Avrupa turnesine gikan ilk kadin piyanist
olmustur. Kamuda kadinlarin yok denecek kadar az sayilabilecedi bir
zamanda Frankfurt'taki Dr. Hoch Konservatuvari’'na piyano 6gretmeni
olarak atanmis ve gelistirdigi piyano ekoll ile 6grenciler yetistirmistir.
Yasantisinda, evliliginden 6nce, babasi Friedrich Wieck’in (1785-1873),
evlendikten sonra ise besteci esi Robert Schuman’in izleri Bourdieu
sosyolojisindeki (2015) temel kavramlardan biri olan eril tahakkim
nosyonundan yola ¢ikarak incelenmistir. Toplumsal cinsiyetin ne oldugu
kisaca anlasiimaya calisiimis ve toplumsal cinsiyet rollerinin Clara Wieck
Schumann’in profesyonel hayatina yansimalarina deginilmistir. Kultirel
tahakkimin ortaya cikisindaki sebepler sorgulanmaya calisiimis;
toplumsal kisiler/gruplar arasindaki kulttrel farklarin tahakkim olgular
Uzerindeki etkilerine ve bu farklarin tahakkiim eden ve tahakkim edilen
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arasindaki iliskiler icindeki anlamina deginilmeye calisiimistir. Sembolik
siddet kisaca aciklanarak Clara’nin yasadigi sembolik siddet ve eril
tahakkim, kendi gunlik notlar ile somutlastirilarak goésteriimeye
calisiimistir. Hayatindaki toplumsal cinsiyet rollerinin dayatmalarina ve
donem atmosferine ragmen virtidziteye varan teknigi, besteleri,
olusturdugu piyano ekoli ile kanon icinde bir "entegre profesyonel" olan
Clara Schumann’in hayatindaki baskin iki eril figlr olarak babasi
Friedrick Wieck ve esi Robert Schumann’in, Clara’nin hayatindaki rolleri
ve etkileri anlasilmaya calisiimistir. Piyanistligi ve pedagoglugunun yani
sira yaptigi bestelere de deginilmis ve dénemin atmosferinde, kadin
kimligiyle besteci olarak kabul gorebilmesinin zorluklari gésterilmeye
cahsiimistir.

2. BOURDIEU SOSYOLOJISINDE ERIL TAHAKKUM

Neden iliskisel sosyoloji? Calismaya bu soruyu sorarak baslamak,
kurmaya calistigimiz iliskiselligin nedenini anlamak acgisindan yerinde
olacaktir. Bourdieu (2015), toplumsal hayatin esitsizlikler Uzerine
kuruldugunu ve bu esitsizliklerin her noktada yeniden Uretilmesi yoluyla
devam ettirilebildigini soyler; tahakkimin kulttrel boyutuyla ilgilenir.
Toplumu olusturanlarin kultirel pratikleri nelerdir? Toplumu olusturan
gruplar arasindaki kulttrel farklar nelerdir? Kdilturel farklarin ortaya
¢lkmasina neden olan slregler nelerdir? Bu siregler ve kosullar
tahakkimuin kendisini mi meydana getirir? Kimi toplumsal pratikler
sonradan edinilebilirken, kimileri nesilden nesile ve dogmatik bir bicimde
aktarnlir. Bourdieu (2015), s6z konusu tahakkim bigimlerini anlamak igin
kiltlrel sermayeyi irdelemeye calisir. Tahakkimuin cesitli hallerinin,
tahakkiime maruz birakilanlar tarafindan nasil kabullenildigini kultlrel
ve tarihsel silreciyle anlamaya calisir. Tahakkiime tabi tutulanlar bu
yaptirrmlari nasil kabul eder ve neden yadsimaz? Bourdieu burada
siniflar arasindaki kilttrel farklarin belirleyici rol oynadigini ve tahakkim
araci haline geldigini savunur. Ona gore kilturel tim slregler ve
tercihler, bireylerin hayatlari boyunca deneyimledikleri ailevi-atasal
edimlenmeler, egitimin sekli; bireylerin birbirlerine yakin-benzer sartlar
altinda vyasayanlarla girdikleri iliskilerle normallesir, aliskanliklara
donidslr, zamanla zorunluluklar halini alir. Bu tercih ve zorunluluklar,
toplumda katmanlar arasindaki siniflari, kisitliiklari ve sinirlari olusturur;
gérinmez bir duvar gibi siniflarin arasindaki mesafeleri belirler, bu da
egemen olanin tabi olan Uzerindeki tahakkimunidn isleyisini saglar
(Bourdieu, 2007). lliskisel bir sosyoloji anlayisini benimseyen
Bourdieu’ya gobre, ne yapi failin tim eylemlerini belirleyen ve ona askin
bir seydir, ne de fail askin bir akla sahip ve toplumsal olan her seyden
soyut bir bicimde kendi iradi secimlerini yaparak toplumsal alani insa
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eden bir varlktir. O, bu iki perspektif arasinda bir kdprinln
kurulabilecedini disinmektedir ve bunun yoéntemi de iligskisel bir
sosyoloji anlayisinin benimsenmesidir (Bourdieu, 2012). Iliskisel
yaklasim, failleri tek basina degil, cevre ile girdikleri iliskiler ile
anlamlandirir. Bourdieu’'nin tanimlamasiyla eyleyiciler ve eyleyicilerin
yaptiklari, kendi 6zglin 6zellikleriyle degil, diger gruplar ile girdikleri
tarihsel-toplumsal iliskilerle birlikte anlam kazanir. Bourdieu kendisine
iliskisel geometriyi referans alir. Noktalar ve dogrularin tek baslarina
anlam tasimayacadini vurgular; noktalar ve dogrular ancak birbirleriyle
iliskiye girdiklerinde Ucgen olusturabilirler, yani iliskisellik ile anlam
kazanabilirler. Toplumlari da bu 06rnede benzeterek dederlendiren
Bourdieu, iliskisel geometriye benzer sekilde, toplumdaki eyleyicilerin
ancak diger yaplilarla icinde bulunduklari iliskilerde anlam kazanacagina
dedinir. Tlliskisel sosyolojiye gore yapilarin/eyleyicilerin kendilerine
0zgin ozellikleri ancak digerleri ile karsilikh iliskilerinde degerlendirilir
ve anlamlanir. (Bourdieu, 2012). Bourdieu sosyolojisinde vurgulanan
ikilikler 6nemlidir. Kdaltirel tahakkimin ortaya cikisindaki etkin
itkilerden birisi ikiliklerdir. Toplumsal gruplar arasindaki ktltirel farklar
tahakkim olgulari haline gelirler ve bu farklar tahakkim eden ve
tahakkim edilen arasindaki iliskiler igcinde anlam kazanirlar.

Bourdieu’ye gore (1999), yapi-birey ikiligini aciklarken yapi ugruna birey
ya da birey ugruna yapinin ihlali s6z konusu olmamahdir. Toplumsal
yapida bireylerce hissedilen iliskisel yapinin varligindan bahseder, buna
ornek olarak turler arasindaki hiyerarsiyi godsterir. Bourdieu icin alan,
glcg iligkilerinin yuratildigd mekanizmanin ta kendisidir. Giclni iginde
sekillendigi, sekillendirdigi ve sekillenen iktidar mekanizmalarindan
aldigi, icinde bulundugu sistem icinde glic gosterdigi ya da glice maruz
kaldigi iliskiler s6z konusudur. Tam bu noktada Bourdieu sosyolojisindeki
tahakkim kavrami ortaya gikar. Tahakktm, ilgili nesne tzerinde kurulan
baskiyr anlatir. Krais (2006), eril tahakkimi “sembolik siddetin
uygulanmasina dayanan bir tahakkim modunun pragmatik bigimi”
olarak ifade eder. Sembolik siddet, siddetin yumusak hali olarak tasvir
edilir. Iletisim yoluyla uygulanan ve hissettirilen siddet; siddetin
gorinmeyen halidir ve manipulatiftir. “Eril dlizenin glicl, kendi hakhligini
ispat etmeye calismamasinda gorullr: Erkek merkezli goris kendini
yansiz gibi dayatir ve onu mesrulastiracak séylemlerde dile getiriimeye
ihtiyag duymaz” (Bourdieu, 2015). Sembolik siddet kurbanlarinca bile
hissedilmeden, gérilmeden, kendini ve haklihdini icten ice dayatip eril
tahakkimi mesru kilacaktir. Eril tahakkim "kadin" ({zerinde
hikimranhgini kurar. Bourdieu'ntn eril tahakkim kavramini, toplumsal
iktidar iliskilerini belirleyen cinsiyet eksenli bir bakis olarak
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tanimlayabiliriz. Eril tahakkimde kadinlardan beklenen "gizli" bir
itaatkar durus vardir. Eril diizen slrekli olarak -sdylem ve eylemlerle-
dizenin devamhligini saglar. Clara’nin hayatinda énce babasi Friedrich
Wieck sonrasinda ise esi Robert Schumann eril tahakkim kurar ve
sembolik siddet uygular. Ilk énce sz dinleyen, babasinin dayatmalari
yonunde hareket eden uslu kiz evlat rolli, sonrasinda ise, evinin, esinin
ve cocuklarinin ihtiyag, sorumluluk ve beklentilerini yerine getiren anne
ve es rolu Clara’ya yuklenir. Calisma, bize dénemin unll piyanisti Clara
Wieck Schumann’in eril tahakkiim ve sembolik siddeti kendi hayatinda,
once babasi Friedrich Wieck, sonrasinda ise esi Robert Schumann ile
nasil deneyimledigini ve s6z konusu durumun dénemin kosullari iginde,
bir kadin olarak, profesyonel hayatina vyansiyan etkilerini
gbstermektedir. Bunun igin galismanin ilerleyen kisimlarinda bireylerin
biyografilerine bakmak faydah olacaktir. Bu noktada konuyla iligkili
olarak Ann Oakley’in (1972) ele aldigi toplumsal cinsiyet kavraminin ne
oldugunu anlamaya calismak; eril tahakkim ve sembolik siddetin
toplumsal cinsiyet rolleri ile olan badglantisina dedinmek de konu
hakkindaki tartismalarin derinlestiriimesine yardimcidir.

2.1. Toplumsal Cinsiyet ve “"Entegre Profesyonel" Olarak Clara

Sosyolojiye “toplumsal cinsiyet” (gender) kavramini kazandiran Ann
Oakley (1972), cinsiyeti (sex) kadin ve erkek ikiligi arasindaki fizyolojik
ve biyolojik farklar olarak tanimlarken; toplumsal cinsiyeti, toplumda
cinsiyetler arasindaki esitsiz bélinme olarak ifade eder. Daha sonrasinda
bu kavram tim bu esitsizligin kamusal, kiltirel, sosyal ve oOrgitsel
yanlarini da kapsayacak sekilde genisler. Ginimuzde toplumsal cinsiyet
denildiginde -toplumdan topluma, kiltirden kiltlre farkhlasabilecek
sekilde- kadin ve erkedin arasinda sosyal, toplumsal ve kiltirel olarak
olusturulmus ve paylastiriimis roller ve beklentiler, 6grenilmis ve
edinilmis davraniglar butintni anliyoruz. Toplumsal cinsiyet, icinde
bulunulan kultirde kadin ve erkek icin hangi rollerin, davranisglarin,
tavirlarin ve gorevlerin uygun bulunduguna; kadin ve erkek
cinsiyetlerinin hangi hak ve sorumluluklara sahip olduguna aciklamalar
getirir. Burada 6nemli olan vurgu cinsiyetin dogustan geldigi, toplumsal
cinsiyetin ise sosyal ve kiltirel olarak insa edilerek olusturuldugudur.
Toplumsal cinsiyet, biyolojik vyapilarina goére bireylere toplumlar
tarafindan bigilen ve kaliplastinlan rollerdir. Margaret Sarkissian
(Sarkissian, 1992, s. 337-347), “"Gender and Music” adli makalesinde,
toplumsal cinsiyeti insanda tabii/naturel olarak gelistigi distinilen; fakat
aslinda kulttr aracihdiyla insa edilmis, biyolojik farkhliklara dayali, ortak
degerler ve prensipler olarak tanimlar. Bu organizasyon, "glcli” olan
erkegin tahakkimu (zerine olusturulmus, kadin ile erkek arasinda
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esitsizlik ve asimetri yaratan sonucglara sebep olmustur. Simone de
Beauvior, 1949'da “Kadin dogulmaz, kadin olunur.” der ve sonrasinda
bu sdylem Gzerine kadina dair bircok sorgulamanin énd acilir. 19. yuzyil
itibari ile kadina dair bircok soru sorulmaya baslanir; kadinin haklari,
0zgurlik alani, kadinin kendi hayati Gzerindeki s6z hakki ve "kadinhgi"
yaratan kdulttrel ve sosyal slrecgler sorgulanir. Freud, kultdrel rollerin
kazanilma surecini su sozlerle agiklar:

Cocugun toplumsallasma silirecinde (simgesel/klltirel yasama gegis),
gocuk icin belirlenen kaliplasmis beklentiler s6z konusudur ve her insan
dogustan biseksieldir ancak sonradan gesitli etkenler sonucunda arzu
nesnesini belirler. Cocudgun iginde bulundudu sosyal ve kiltirel yapi,
cocudgun cinsiyetini oyuncaklar, giysiler, sac kesimi ve benzeri sekilde
kabul ettirir. Kiz ve erkek cocuklar i¢in secilen ve sunulan oyuncaklar ve
giysiler gibi nesneler, gocuklar gelecekteki kultlrel rollerine hazirlamig
olur. (Aktaran Ozkisi, 2009, s. 13)

Toplumsal cinsiyetin halleri, kdlttrlere/toplumlara goére degiskenlik
gOsterebilse de ataerkil sistemin kabullyle asgari standardi korur.
Toplumsal cinsiyet; hem dlnyaya gelinen cinsiyetin Uzerine iginde
bulunulan kultlrin yikledigi anlam, sorumluluk ve beklentiler hem de
cinsiyeti tesis eden Uretim mekanizmasinin ta kendisi olur. Cinsiyeti
somutlastirarak mutlak bir 6n kabul, aslinda sadece kadina yuklenen ve
atfedilen anlam, kalip, rol ve sorumluluklari degil, ayni zamanda erkege
yuklenen ve atfedilen tim anlam, kalp, rol ve sorumluluklari da
toplumsal mutabakat olarak derinlestirir ve sarsilmaz hale getirir. Her
ne kadar biyolojik benzerliklerimiz, biyolojik farkhliklarimizdan ¢ok olsa
da -benzerliklerimiz bastirilarak ya da gérmezden gelinerek- bu
farkhliklara asirt anlam yiklenerek, yerlesmis dizenin devamhligi
saglanir. Toplumsal cinsiyet kadin ve erkegi tamamen birbirinden ayri,
gecirgen olmayan, rolleri toplum tarafindan belirlenmis cinsiyetler olarak
tanimlar ve siniflandinir. Evelyn Fox Keller (2007), toplumsal cinsiyeti
kullanan "modern bilimin kurucu babalarinin” hayvanlar alemindeki
erkek cinsiyetini, dogaya hikmeden varliklar olarak analiz ettigini
belirtir. Darwin’in Turlerin Kékeni adlh eserinde disi edilgen ve zayiftir.
Disilere sahip olmak isteyen erkekler miicadele eder. Burada da erkegin
glic sahibi olmasina ve kadinin zayifligina vurgu vardir. Kadinin
yetersizlik savinin bir diger tarafi da kadin ve erkege verilmis
"tamamlayicl" farkhliklarinin oldugu dustncesidir. 19. ylzyillin Unli
dusundrlerinden de bu ydnde benzer goérisler paylasanlar olur.
Rousseau’ya gore:

Bilimsel ilke kadin kavrayisinin 6tesindedir. Bu ylzden kadinlarin egitimi
erkeklere gére planlanmalidir. Erkede hos gériinmek, saygi ve sevgisini
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kazanmak, cocukken egitmek, erkeklige adim attirmak, hayatini
guzellestirmek, bitin bunlar kadinlarin gérevidir. Iste bir kadina
gencgken bu roller 6gretilmelidir.” Kant ise kadin-erkek rollerine iliskin su
gorislerini paylasir: “... biz erkeklerinki yicelige giden derin bir
anlayisken, kadinlarinki gltzel bir anlayistir... Bir kadin basarili dahi olsa
calisarak oOdrendikleri cinsiyetine ait dederleri yok eder.. Benzer
gorisleri paylasan Schopenhauer de kadinlarin soyut dlslincede
yetersiz kaldidina ve kadinlara 6zgl bir olgunlasamama durumunun soz
konusu olduguna inanir: “Koca bebektirler. Gergek insan olan ‘erkek’ ile
cocuk arasinda bir yerdedirler” Schopenhauer kadinin egitiminin
amacinin iyi ev hanimhgi oldugunu belirtmistir (Ozkisi, 2017, s. 70-72).

Dénemin Ug buyuk dusdnutrinidn yazilarindan kadina dair ¢gikan sonuglar
kadinin “yetersizligine" vurgu yapar ve kadinin erkege yardimci olmak
icin var olduguna isaret eder. Kadinin diinyasi ve kadinin alani erkek
sOylemleriyle belirlenir, sekillendirilir ve sinirlandirilir. Kadinin "varligi"
erkekten asadida gorulur.

Becker’in (2013) sanat dlunyalari kurami, ayni isimle kitaplastiriimistir.
Becker, sanat faaliyetinin kolektif ve sosyal isleyisinin hallerini ve
sureclerini analiz eder. Sanat faaliyetinin icinde yer alan mekanizmalari,
sanatcilar ve sanatgilar disinda faaliyetin slrdlrilmesini saglayan
bireyleri ve organizasyonun kendisini dederlendirir. Sanat faaliyetinin
slireg icinde ortaya cikacagini ve kolektif bir is oldugunu vurgular.
Sanatin hallerinin toplumun farkh katmalarinda farkh sekillerde ortaya
cikacagini ve varligini strdirecedini séyler. Sosyolog ve piyanist olan
Becker, ortaya cikan drdndn/faaliyetin surecine odaklanir. Bu silreg
analiz edilir. Sanat sosyolojisi alanindaki irdelemeleri, nihai felsefi ve
estetik yargilardan ¢ok ontolojik ve faaliyetin slirecine ydneliktir. Becker,
iliskilerin islevselliginin 6nemine ve toplumlarin yapisinin sanat
faaliyetine etkisine deginir. Sanatcinin kendisine degil, toplumsal
slirecte is birliginde bulunan meslek gruplarina, faaliyetin sirecine ve
isleyisine odaklanir. 1iliskilerin herhangi birinin noksanhgi, sanatin
sonucunu dodgrudan etkiler. Baska bir anlatimla kolektif faaliyetlerin
herhangi biri sekteye ugradiginda ortaya cikan eserin baska tlrlu bir
bicimde olacagini belirtir. Becker’e gére (2013) is birligine katilan sanatgi
yetenegi ile organizasyona katilan diger kisilerden ayrisir; fakat
organizasyonun her bileseni ayri ayri 6neme sahiptir ve bir bittn olarak
sonuca varilabilir. Sanatcgiyr doért ayri sinif olarak belirler ve bu siniflar,
“entegre profesyoneller, uyumsuzlar, halk sanatgilari ve naif sanatcilar”
olarak adlandinlir. Entegre profesyoneller, herhangi bir sanat diinyasinin
kanonik standartlarina entegre olmay! secen, bu dinya icinde yer
edinmekte ve uyum sadlamakta zorluk cekmeyen sanatci kisi ya da
sanatgl gruplari/topluluklar olarak dusundlebilir.
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Entegre profesyonellerin teknik becerileri, sosyal yetenekleri ve sanat
Uretimini kolaylastirmak icin gerekli olan kavramsal aygitlari vardir.
Dahil olduklari dinyanin isleyisini saglayan alisilagelmis-kaliplasmis
yontem ve uygulamalan bildikleri, anladiklan ve strekli kullandiklari igin,
bu dinyanin bitin standart faaliyetlerine kolaylkla uyarlar.
Profesyoneller besteciyseler, icracilarin okuyabilecegi ve mevcut
enstriimanlarla calabilecedi eserler yazarlar... Olasi izleyicilerin ve
devletin saygin oldugunu dislndukleri sinirlar igerisinde kalirlar.
Entegre profesyoneller, malzemeleri, bigimleri, icerikleri, temsil
yontemlerini, ebatlar, sekilleri, sireleri, finansman olanaklarini
dizenleyen kaliplan kullanarak ve onlara uygun hareket ederek, sanat
eserlerinin etkin ve kolay bir bigimde gerceklesmesini saglarlar (Becker,
2013, s. 279-280).

Kisaca, entegre profesyoneller kanona kolayca uyum saglayabilen,
sistem icindeki sartlari yerine getirebilecek baglantilara sahip olan,
belirlenen sinirlar icinde kalarak sayginliklarini koruyan, mekanizmanin
icinde kalarak sanatsal slireglerin icinde yer alma devamliligi gésteren
sanatcilardir. Clara (Wieck) Schumann’in, Beckerin sanatcl
siniflandirmalarindan olan entegre profesyonellere dahil oldugu aciktir.
Doéneminin dnde gelen piyanistlerinden biri olarak altmis bir yil konser
piyanistligi yapar. Avrupa turnesi yapan ilk kadin enstrimanist olarak
glnimuize ulasan otuz bestesi bulunur. Konserlerinde sergiledigi
performanslar, caddaslari piyanist ve besteci Franz Liszt, Felix
Mendelssohn Bartholdy, Frédéric Chopin ile besteci ve keman virtioz
Niccoldo Paganini gibi isimlerin 6vglsini alir. Dénemin kosullarinda
kadinlarin sistem icinde galisma alanlarinin sinirli ve kisith oldugu bir
donemde vyetistirdigi 6grenciler ile piyano ekoll olusturur.

Cocukluk déneminden itibaren Clara yetenegi ve caliskanlidi ile kanona
kolayca uyum sagdlar. Bir Viyana konserinde bis yapmasi igin on (¢ kez
sahneye cadirilir (Bike, 2017, s. 240). 1938 Mart'inda -heniliz on dokuz
yasinda iken- Viyana Imparatoru tarafindan “K. und Kammervirtiosin”
[Royal and Imperial Virtuosa] unvaniyla édullendirilir. Bu unvan daha
O6nce Paganini'ye verilmistir. Schumann, bu unvani alan ilk kadin olarak
tarihe gecer; bu, o dénemin sartlarinda, Protestan ve yabanci bir kadin
icin buytk bir istisnadir (Buke, 2017, s. 244). Burada Becker’in entegre
profesyonellerin "devlet" ve sistem ile uyumlu olan iliskisine yaptigi
vurgu 6nemlidir: “Entegre profesyoneller olasi izleyicilerin ve devletin
saygin oldugunu dislndikleri sinirlar igerisinde kalirlar. Entegre
profesyoneller (...) temsil yéntemlerini dizenleyen kaliplari kullanarak
ve onlara uygun hareket ederek, sanat eserlerinin etkin ve kolay bir
bicimde gerceklesmesini saglarlar” (Becker, 2013, s. 279). Clara, Franz
Liszt'e Robert Schumann’in Carnaval’ini galar ve bir slire sonra Liszt

185

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023
Cicek Tudger, F. G. / Eril Tahakkimun Golgesinde Bir Entegre Profesyonel: Clara
Schumann / ss. 177-197 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.21



Clara’nin calisi hakkinda Gazette Musicale’e su aciklamay! gdnderir:
“Geng ve cok ilging piyanist Clara Wieck'i tanima sansina sahip oldum.
(...) Yetenegi beni cok etkiledi, teknik mikemmeliyeti, derin ve gergek
duygulari ve soylu durusu 6vglye dedger” (Blke, 2017). Beethoven'in Fa
Minér Sonati’'ni yorumlamasinin ardindan, Clara déneminin bircok UnlUu
isminin 6vgusind ve hayranhdini kazanir. Bhrams ile samimiyetleri
artar; beraber birgcok konserde calarlar ve Bhrams’in eserlerinin ilk
seslendirilislerini gergeklestirir. Bhrams’in eserlerinin duyulmasi igin
konser programlarinda, repertuvarlarinda ona siklikla yer verir. Ayni
sekilde ileride esi olacak Robert Schumann’in Papillons, Kreisleriana gibi
ustalik isteyen eserleri de dahil olmak (zere bircok eserinin ilk
seslendirilislerini yapar; Robert Schumann’in eserlerinin duyulmasini ve
yayllmasini saglar. Clara, esinin 6limunden sonra kirk yil piyanist olarak
Avrupa’daki turnelerini strdlrdr, esinin bestelerini galar ve yayinlatir
(Ilyasoglu, 2003, s. 98). Robert Schumann’in eserlerinin yayilmasi,
taninmasi ve sonraki nesillere ulasabilmesi icin blylk katki saglar. Clara
evlilik 6ncesi dénemde babasinin sembolik siddeti ile karsilasir ve
babasinin taleplerini karsilayabilmek icin Gstlin performans gdstermesi
gerekir; evlilik sonrasi ise toplumsal cinsiyet rollerinin ona yikledigi
sorumluluklarla beraber meslegini strdiirmekte zorluklarla karsilasir,
cogu zaman calisma kosullari elverisli olmaz. Becker, sanat dinyalari
kuraminda entegre profesyonellerin yasayacadi zorluklara da deginir:
Entegre profesyonellerin cogu igin calisma sartlar zor ve yorucu olabilir.
Bir Broadway gosterisinin yildizi, kendisini iki yiIl boyunca haftada sekiz
yorucu performansa mahk({m olmus bulabilir. Bir film mizigi bestecisi,
alti hafta icinde manevi ve etkili bir hava yarattigi kadar, karmasik bir
teknik sarthnameyi de karsilamasi gereken seksen ila doksan dakikalik
bir mizik meydana getirmek zorunda olabilir. Aslinda bir sanat diinyasi
ne kadar orgutli ise, deneyimli profesyoneller disindaki herkes igin
karsilanmasi zor sartlar olusturmasi o kadar muhtemeldir. Entegre bir
profesyonel olmak, bir sanat diinyasina yeterince uyum saglamis olmak,
rahat ve uyumlu bir yagsami garanti etmez. (Becker, 2013, s. 280)
Clara (Wieck) Schumann, yasadigi tim zorluklara ragmen hayat boyu
Uretken olmaya devam eder. 1863’te Lichtental Konservatuvari’'nda
piyano 6gretmenligine baslamis, 1878’den sonra bu gorevini Frankfurt
Konservatuvari'nda sUrddrmistlir (Say, 2003, s. 372). Yetistirdigi
dgrenciler de [Ingiliz piyanist Fanny Davies, Adalina de Lara, Clament
Haris, Mary Wurm, Mathilde Verne, Leonard Borwich, vb.] alaninda ln
kazanarak kanona dahil olmus entegre profesyonellerdir.

2.2. Donem Avrupasi'nin Sosyo-Kiiltiirel Yapisi

Immanuel Wallerstein (2015), kaleme aldig1 Jeopolitik ve Jeokdiltiir
kitabinda, tarihsel bir bakis acisiyla sistemin politik ve kdalttrel
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altyapisina dedinerek, basat olarak ekonomiye dayandirdigi bir dinya
sistemi kurami ortaya koyar. Yerel ve iliskisiz gorulen olaylari, kiltlrel,
ekonomik ve siyasal acidan irdeler, sistematik hale getirir ve bir cati
altinda bir araya getirerek butlncil yaklasim gelistirir. Sistem igindeki
her olay domino taslari gibi birbirine etki etmektedir. Wallerstein, somut
Ornekleriyle kuramini temellendirirken, yasananlardan c¢ikarimlarla
gelecede dair 6ngorilerde bulunur. Romantik donem olarak adlandirilan
1800’lerin ikinci yarisi itibari ile ddnem Avrupasi’nin 6ne ¢ikan ideolojileri
sosyalizm, liberalizm ve muhafazakarlik olur. Hugo Groutis, R6nesans'ta
"dogal hukuk" kavramini ortaya atar. Dodal hukuk kavramina gore,
insanlar dogustan temel haklara sahip olarak diinyaya gelirler. 1800'ler
itibari ile artan romantizmin himanizst felsefesi ile beraber, Rénesans
devrinin bu dusundsu yayginlasir. Artik kadinlar da erkekler gibi sanat
alaninda varliklarini gdstermeye baslarlar (Nutku’dan aktaran
Tungcdemir, 2005, s. 1). 1789'da Fransiz Devrimi gergeklesir. Fransiz
Devrimi’'ni hazirlayan slrecte toplumsal yapr adim adim degisir;
felsefeden sosyolojiye, tarihten doga bilimlerine yasanan dislnsel
yogunlukla beraber sanatin yeri toplumda tekrar sorgulanir. Rousseau,
Montesquieu ve Newton gibi isimler bu degisimin dnculeri olurlar. Fransiz
Devrimi ile beraber Avrupa ve ABD’de Sanayi Devrimi’nin olaylari (1760-
1840), 1848-1849'da butin Avrupa’da kitlesel, toplumsal ve ekonomik
memnuniyetsizligin atesledigi bir dizi ayaklanmaya yol acar. Schumann
ve ailesi bu siyasal karisiklik déneminde yasar. Sicilya’dan baslayarak
Fransa, Almanya, Italya ve Avusturya’ya yayilan olaylarla 1848'de
Fransa’da monarsi devrilir. 1849'da Clara Schumann ve ailesinin de
icinde bulundugu ayaklanma 1849’daki son isyanlardan birisidir (Duchen
vd., 2021, s. 143). Sanatin toplumdaki yeri tekrar sorgulanirken; sanat,
muzik aristokrasinin, egemen erklerin hakimiyetinden kurtularak halka
ve orta sinifa ulasabilir. Dogaya 6vgu vardir. Sanat ve muzik yapitlarinin
ele alip isledigi konular degisir; besteci kendine doner, kendi i¢ diinyasini
anlatan yapitlari ele alir. Mlzikal anlatim karmasik hale gelir, ndans ve
gurlik terimleri fazlalasir, yorumculuk ve virtidzite 6n plana cikar,
piyano dénemin gézde calgisi olur. Romantik sanatgl eserinde insani
merkeze koyar, donemin felsefesi olan himanizm sanatta da kendisini
hissettirir, boylelikle dinleti mlzigi de yayginlasir; evlerin odalar bile
klcik dinleti salonlari haline gelir. Toplumda kadin miuzisyenlerin
editimci, yorumcu, besteci olarak varliklari hissedilmeye baslar.

Calismanin ilerleyen boélimlerinde bireylerin hayatlarina deginilmis; bu
kisimlarda dénem Avrupa’sinin  sosyal ve kiltirel kosullarindan
bahsedilmeye gereklilik dahilinde devam edilmistir. Bourdieu
sosyolojisinin kavramlarindan eril tahakkim ve sembolik siddet
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kavramlariyla ve dénem Avrupa’sinin klltlrel ve sosyolojik yapisinin eril
tahakkim(t destekleyen taraflariyla Clara’nin  hayatina buylteg
tutulmaya calisiimistir.

)
)
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——
T e | movem

2.3. Friedrich Wieck ve Donem Atmosferi

Friedrich Wieck, 1785te dodar. O donem Jean-Jacques Rousseau’nun
1962 yilinda yazdigi Emile ya da Egitim isimli yapiti egitim sisteminde
cok ses getirir. Ozellikle cocuk egitiminde, hiimanist yaklasimla, dogal
ve olabildigince baskidan uzak bir egitim modeli benimsenmeye baslanir.
Avrupa’da kisa surede yayginlasan bu yaklasimla, dénemin soylulari
evlerinde gocuklarini 6zel 6gretmenlerle yetistirmeye calisirlar. Friedrich
Wieck 1815'te mlzik magazasi acar ve piyano satisina baslar. Wieck
dogdugundan beri icinde olan muzik sevgisini, basari kazanabilecedi bir
sekle ddénustirmeyi basarmistir (Buke, 2017, s. 24). O ddnemin
kosullarina baktigimizda artik yeni sosyal siniflarin sekillenmis oldugu
gorulir, savastan yorgun dismis Avrupa’da meslek secimlerinde de
O6zglrlesmeye gidilir. Sanayi Devrimi ile daha gelismis enstrimanlar,
piyanolar yapilmaya baslanir. Fransiz Ihtilali, tim sosyal yapilarin
sorgulanip tekrar ele alinmasina sebep olur; siyasal, sosyal ve kiltlrel
degisim yasanir. TUm bunlarin donemin sanat hayatina, sosyal
yasantisina ve egitim anlayisina glclu etkileri olur. O donem Avrupa’da
orta sinif ailelerinin -6zellikle Almanya’da- evinde siklikla piyano
bulunur. Sade evlerin bas unsuru olan piyano, giinduzleri ev hanimlari
ve kizlarinin gbzde calgisi iken, aksamlari konuklara evlerde yine piyano
cgalinan bir kdltar ortami yasanir.

Biedermeier donemi olarak bilinen bu dénemde Romantik sanatgilar da
muziklerini ev ici rahat ortamlara tasiyor, muzik salt soylu sinifin tek
elinde olmaktan cikiyordu. 19. ylizyilin en gok bilinen ve satilan piyano
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parcasinin glinimuizde adini kimsenin hatirlamadigi Polonyal bir kadin
besteciye ait Tekla Ba darzewska Baraowska (Bir Bakire’nin Duasr)
(Modlitwa Dziewicy), bashdini tasimasi ve ilk kez 1856 vyilinda
yayinlanmasi Breidermeier déneminin ne kadar uzun sirddgundn
kanitlarindandir. Uc dakika oldugu ve yalin ezgilerden olustugu bilinen
bu kisa parca Avrupa’da dénemin en c¢ok basilan ve satilan pargasi
olmustur. Avrupa’nin en taninmis mizik dergilerinden Paris'te
yayinlanan Revue et gazette musicale, parcanin notasini okurlarina bir
dénem ek olarak vermistir. (Bike, 2017, s. 28)

Parcanin bashgi 1800’lerde sosyo-kiiltiirel olarak kadina yiklenmeye
baslanan yeni gérinimin yansimasi gibidir: Temiz, el degmemis ve
dindar. O ddnemde imalathaneler piyanoyu mikemmel vyapiya
kavusturmaya calisarak sulrekli yeni piyanolar Uretir. Cristofori'nin
Urettigi piyanolar, ylzyll boyunca, imalathanelerce Uzerine cgalisilarak
gelistirilir. Friedrich Wieck, soprano sesiyle bilinen ve iyi piyano calan
Marianne Tromblitz ile 1816'da evlenir. Marianne’nin dedesi caginin 6nde
gelen flatcllerinden Johann Georg Tromblitz'dir, babasi ise kentin
kilisesinin muzik yénetmenidir. Friedrich Wieck muzisyen bir ailenin
hayallerini kurar -ve bunun igin ilk adim olarak- nesillerdir muzikle
ugrasan bir ailenin yine miuzisyen olan kizlari ile hayatini birlestirir
(Blke, 2017, s. 49). Wieck'in dogacak cocugunu miuzisyen olarak
yetistirmek istedigi bilinir. Ozellikle kiz cocugu olmasini cok ister, kiz
cocuklarinin itaatkar yapilarindan dolay! istedigi gibi sekil verebilecegini
distnur (Buke, 2017, s. 33). Clara Josephine Wieck, bu atmosferin
ortasinda 1819'da dliinyaya gelir.

2.4. Clara Josephine

Bes yasindan itibaren siki tempolu piyano galismalarina baslar. Her seyin
mikemmel ilerlemesini isteyen baba, her giin Clara’nin agzindan o giin
ne yaptiklarini anlatan bir gunlik tutar (Bike, 2017, s. 43). Friedrich
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Wieck, Clara’nin egditiminde diger 6grencilere de uyguladigi Johann
Bernhard Logier’in yonteminden faydalanirl. 20 Ekim 1828 gecesi Clara,
Gewandhausta piyanist Emilie Reichold ile sahneye cikar ve
Kalkbrenner’in doért el icin cesitlemeleri calinir. Leipzig’de yayinlanan
Allgemeine Musicalische Zeitung adli gazete o geceye iliskin sunlari
yazacaktir: “Piyanistler dinleyicilerin begenisini kazanip gok alkis almayi
hak ettiler. Mlizik konusunda deneyimli, piyano ¢alma sanatina vakif ve
bu konuya sevgiyle yaklasan babasinin rehberliginde yiriimeye devam
ederse Clara icin bldyuk umutlar beslememek icin bir neden yok.
Muhtemelen de bdyle olacak” (Blke, 2017, s. 52). Baba Wieck'in kizi
icin tasarladigi sanat yolu kendi piyano 6gretmenliginin risdinin ve
basarisinin ispati gibidir; "onun 6nderliginde ve onun sayesinde". Clara
Uzerinde kendi istekleri ve beklentileri ydninde mutlak bir tahakkim
kuran Friedrich’in kati sistemini ginligine yazdigi su notlarla daha net
anlamak mumkudndur:

Uzun zamandir davranislarimi dedistirmeye istekli olan babam, benim,
buglin ne kadar tembel, ihmalkar, yontemsiz, kendi basima buyruk vs.
oldugumu bir kez daha hatirlatti, 6zellikle, piyano galisma konusunda...
Eserlerin kopyalarini ytizime dogru tuttu ve buglinden itibaren bana
ders vermeyecedini soyledi; sadece gamlar, Cremer etltler ve
Czerny’nin tril alistirmalarini galisacakmisim... Babam, higbir zaman
kitap okumama izin vermedi. (Blike, 2017, s. 52)

Clara’nin anilari bize baba Wieck’in kizina sembolik siddet uyguladiginin
acik kanitlarini verir. Donemin ideal kadin profili muhafazakar, itaatkar

1 Bu yontemde Logier’in gelistirdigi ‘Chiroplast’ ile ellerin klavye lizerinde sabit bir
pozisyonda tutulabilmesi saglanir ve tuslara bakmadan notalarin yeri bulunabilinir.
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ve uysaldir. Baba Wieck tahakkimulndeki donemde Clara ona ylUklenen
misyonu yerine getirmeye galigir.

2.5. Robert Schumann’in Hayatlarina Dahil Olusu

Universitede hukuk okurken Friedrich Wieck’ten piyano dersi alan Robert
Schumann, o dénemde miuzisyen krampi olarak adlandirilan hastaligin
ilk asamalarini yasar (Say, 2003, s. 369). Clara’nin tnu ise bu dénemde
artar. 1831 yilinda Avrupa’nin birgok biylk merkezini babasi esliginde
gezerek konserler verir, tarihte turneye cikan ilk kadin enstrimanist
olur. Avrupa’da yetenegi ile kisa sirede Une kavusur; Mendelssohn,
Chopin, Paganini, Schumann ve Goethe gibi isimlerin takdirini kazanir,
Franz Liszt, Clara’nin teknik ve muzikalitesini 6ver, Grillpanzer'de,
Clara’ya ithafen siir yazar. Her sey tam baba Wieck'in istedigi gibi gitse
de bu tablo, Clara’nin on alti yasina geldiginde Robert Schumann ile
evlenmek istemesiyle bozulur. Baba Wieck birlikte olmalarina ve
evlenmelerine karsi c¢ikar. Bunun Uzerine kizi Clara’ya mektup yazar;
mektupta su ifadeler yer alir: “Sana on yilimi verdim, senden beklenen
gbrevleri sakin unutma” (Buke, 2017, s. 161).

Cift Uc sene sonra evlenir. Evlenene kadar baba Wieck'in Clara
Uzerindeki eril tahakkimu ile ilerleyen hayatlari evlendikten sonra
toplumun ve sistemin kadindan bekledigi toplumsal cinsiyet rol ve
misyonlariyla gegcen es ve anne roli ve sorumluluklarinin hayatlarina
yansimalari ile devam edecektir.

2.6. Evlilik Donemi

Evliliklerinin baslangic dénemlerinde Clara UnlG bir piyanist olarak
konser turnelerini sltrdirmekte, Schumann ise onun gbélgesinde
kalmanin alinganhdini yasamaktadir. Clara ile gitmektense evde kalip
beste yapacadini soyler, oysa yalniz kaldigi zaman blylik bunalimlar
yasar (Ilyasoglu, 2003, s. 97). Bir besteci ve bir yorumcunun evliliginin
mesleki olarak ideal olacak bir birliktelik olacagi distnilebilir. Clara bir
piyanist olarak besteci olan esi Robert Schumann’in bestelerini calmasi
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fikri, ideal bir GUtopyayi tasvir edebilir; fakat klltirel olarak belirlenmis
olan toplumsal cinsiyet rolleri evliliklerinde de kendisini gdsterir.
Clara’nin kariyerinden ve calismalarindan taviz vermesi gereken
zamanlar olur. Robert Schumann evliliklerinin basinda eve kenarlari
stslU bir defter getirir ve bu deftere “ehetagebuch” (evlilik ginligu)
adini verir. Bu klictuk defter onlarin ortak glinligu olur. Béylelikle Clara
ikinci kez baskasiyla ortak gunlik tutmaya baslar; evlilik 6ncesi yillarca
babasinin onun agzindan kaleme aldigi glinliglinden sonra, ikinci kez esi
ile beraber gunlik tutar ve bir anlamda mahremiyeti yok edilir.

Ortak gunlaklerini ilk hafta Robert kaleme almisti. Clara’nin ilk yemegini
pisirmesi, bunun c¢ok lezzetli olmasi (..) ilk kez kizartma yapmasi,
evlerine gelen konuklar, bunlari nasil agirladiklari kayit altina alinmisti.
Robert’in yazdiklarindan, yillardir distini gérdtigld yasamin yavas yavas
nasil gerceje dénismesine taniklik etmenin sevinci hissediliyordu...
Yazmanlik goérevi 21 Eyldl gunt Clara’ya gegmis, onun beklentileri ve
yasadidi gercekler bazi yénlerden uyusmamisti: “Piyano galdigim zaman
Robert’in beni odasindan duymasi kotli. Bu ylzden calismam icin en
verimli sabah saatlerini kullanamayacagim” O gline dek Clara igin yasam
Oncelikle piyano calismak anlamina geliyordu. Babasi evdeki her seyi
onun calismasina gore ayarliyor, kimse calismasina engel olamiyordu.
Oysa simdi kocasl beste yapmak icin sessizlie gereksinim duyuyor ve
Clara’dan fedakarlik bekleniyordu. Evin erkedi ve reisi olarak Robert’in

309-310)

Evlilik dncesi babanin tahakkimu evlilik sonrasi yerini es tahakkiimine
ve toplumsal cinsiyet rollerine birakir. Bu Clara’nin gunlik notlarindan
gbzlemlenebilir: “Piyano calisim yine iyice geriledi, Robert ne zaman
beste yapsa bdyle oluyor. Koskoca glinde benim igin bir saatgik
bulunamiyor. Beste yapmakta bir tarll ilerleyemiyorum... Bazen su aptal
kafama vurasim geliyor” (Buke, 2017, s. 316). Robert Schumann beste
yapabilmek icin sessizlige ihtiyac duyar, ayni evde iki piyanonun birden
calmasindan rahatsiz oldugu konusunda israrci olur, kendisinin calistigi
zamanlarda Clara’nin galismamasi igin sembolik siddet uygular. Evin
gecimini saglamanin bir erkedin goérevi oldugunu disinr; pratik yapma
gerekliligine saygi duysa da Clara’nin kendisinden daha 6nde olmasini
toplumsal roller geregi evlilikleri boyunca hicbir zaman istemez:

Geng kadinin istedigi zaman piyano calisamamasi ve konser yasamindan
uzak kalmasi siklikla gindeme gelen bir konuydu. Robert, karisinin bu
isteklerine hak veriyor ancak yasadigi cadin aliskanliklarina ve yerlesmis
geleneklerine sirtini donemiyordu. O bir erkek olarak olabildigince fazla
calismali, evin gecimini eksiksiz karsilayabilmeliydi. Elinden gelen
yegane is beste yapmakti ve bunun igin sessizlige ihtiyaci vardi. Karisinin
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sanatsal yetenekleri onu ¢ok mutlu etmesine ragmen isini yapmasina
engel olmamalhydi. (Blke, 2017, s. 310)

Schumann’larin hayati Robert’in is firsatlari cercevesinde ve onun daha
rahat edebilmesi igin slrekli tasinarak gecer. Gelisen is imkanlariyla
beraber sirasiyla Leipzig’e, Dresden’e (1844) ve Ddusseldorf'a (1850)
tasinirlar. Evliliklerinin Clara’nin mizik kariyerinde zorlayici oldugu
aciktir. Robert, beste yaparken rahatsiz edilememektedir. Evin tim
sorumluluk ve ihtiyaclari ile Clara ilgilenmek zorunda kalmis ve
kisitlanmistir. Robert’in sinir hastaligi 1854 yilinda iyice ilerlemistir: Ren
Nehri’‘nin kiyisinda intihara kalkisir. Basarisiz olan intihar girisiminin
ardindan 1854'ten 1856’'daki o6lumine kadar iki vyilhk surecgte
Endenich’de bir akil hastanesinde tedavi altinda tutulur (Ilyasoglu, 2003,
s. 98). 1856’da 46 yasinda hayata gézlerini yumacak olan Robert
Schumann’in sizofreni ile bogustugu, dénem dénem kendisini bir odaya
kapatmasina neden olan nobetler gecirdigi, kardesinin de ayni hastalikla
muicadele ettigi bilinmektedir. Robert 1956’da 6ldikten sonra Clara,
Joseph Joachim ile yogun konser turnelerine baslar; fakat artik beste
yapmaz. Clara’nin 1870’lerin ortasinda bozulan sagligi kisitlamadan 6nce
en az 1300 konser verdigi soylenir (Duchen vd., 2021, s. 143).
Schumann’in vefatinin ardindan Clara sekiz gocugu ile Berlin’e yerlesir
(1856), 1863'te Licenthal Konservatuvari'nda piyano 6gretmenligine
baslar, 1878'den sonra bu goérevini Frankfurt Konservatuvari’nda
surdurdr. Robert Schumann’in eserlerini derleyerek Bhrams’in da
katikilariyla yayinlanmasini saglar (Say, 2003, s. 372). 1850'lerden
itibaren saghginin bozuldugu yazdigi ginlik notlarindan ve arkadaslari
ile olan mektup yazismalarindan agikga gorilir. Badisiklik sistemi
kaynakli agrilarin (Guillain Barre Sendromu] ilk kez 1857 yili itibari ile
basladigini ve bu siirede konserlerine agrilari ylzinden bir slire ara
vermek zorunda kaldigini 27 Kasim 1957 tarihinde arkadas! Joseph
Joachim’e gonderdigi mektuptan Clara’nin anlatimiyla 6greniriz:

Bir haftadir devam ediyor ve bugin yasantimin en berbat glinindeyim.
Hicbir sey yapamiyorum. (...) Ancak en kétiisi son iki giindii. Onceki giin
aniden oyle bir aci saplandi ki 6liyorum zannettim. Alti saat boyunca
durmadan badirdim. Sanki kizgin bir demir sokup kolumdaki kemikleri
sokmeye udrasiyorlardi; daha 6nce hig bdyle bir aci yasamamistim.
Doktor morfin verdi; agrim hafifledi ama bitin gece kendimde degildim.
Dun de glcim kuvvetim kesilmisti, yari baygin bir halde dolastim...
(Blike, 2017, s. 561)

Clara 1896'da Frankfurt'ta hayata veda eder ve Bonn’da esinin yanina
gdémultr (Duchen vd., 2021, s. 143). Bugln esinin isminin gdlgesinde,
“"Robert Schumann’in esi” olarak anilsa da kendi déneminin dne ¢ikan
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Tablo 1. Clara’nin
Evlilik Oncesi ve
Evlilik Sonrasi
Besteleri

pedagog ve konser piyanistlerinden birisi olur. Clara Wieck Schumann -
ayni zamanda- vakit konusunda kisitlanmasina ragmen ¢ok sayida beste
yapar. 1839 yilinda gunligine yazdigi bir not ile yasadigi engelleri ve
toplumsal cinsiyetin rollerinin kendi Gzerinde yarattigi etkiyi su sekilde
belirtir: “Bir zamanlar yaratici bir yetenek oldugumu distniyordum
ancak bu fikirden vazgectim; bir kadin beste yapma konusunda
hirslanmamali. Daha énce bunu yapan higbir kadin yok ve neden bunu
yapmami beklemeliyim? Babamin gen¢ yasimda beni beste yapmaya
yonlendirmesine ragmen bu c¢ok kibirli bir arzu... Bunu yapabilen bir
kadin olmamistir, bu ben olabilir miyim?” (Duchen vd., 2021, s. 143).
Clara’nin yaratici dartisunlt erkek egemen bir toplumdaki yalitilmishk
duygusunun zayiflattigi aciktir. Kendisi déneminin en basarili
piyanistlerinden biri olsa da kurdugu cimleler, toplumsal cinsiyetin
vurgularinin ne denli gligli olabildiginin kaniti gibidir. Clara’nin yukarida
yazdigi satirlar, “Tarihte neden hi¢ blylk kadin besteci yok? Ya da
gercekten yok muydu?" sorusunun yanitlarindan biridir. Son buyutk
formlu bestesi Three Romances for Violin and Piano (Keman ve Piyano
Icin Uc Romans) 1853'te bestelenir. Asadida Clara Wieck Schumann’in
eser listesi verilmistir.

EVLILIK ONCESI EVLILIK SONRASI

Op.1 Piyano Icin Dért Polonez (1831) | Op.12 Ug Lied (1841)

Op.2 Piyano Igin Vals Formunda | Op.13 Alti Lied (1844)

Caprice (1832) Op.14 Piyano Igin Do Minér 2.Scherzo

Op.3 Piyano Icin Cesitli Romancilar | (1845)

(1832) Op.15 Piyano Igin Fiig Tarzinda Dért
Op.4 Piyano icin Romantik Vals (1835) | Parca(1845)

Op.5 Piyano Igin Dért Karakter Pargasi | Op.16 Piyano igin Ug Preliid Fiig (1845)

(1836) Op.17 Piyanolu Uglii (1847)

Op-6 Soriees Musicales (1836) Op.20 Robert Schumann’in Bir Temasi

Op.7 Piyano Kongertosu (1837) Uzerine Piyano Igin Cesitlemeler (1854)

Op.8 Bellini'nin “Cavatine du Pirate” | Op.21 Piyano icin U¢c Romance (1855)
Temasi Uzerine Piyano Icin

Cesitlemeler (1837) Op.22 Keman ve Piyano Igin Ug Romance

(1855)

Op.9 Souvenir de Vienne (1838) Op.21 Jucunde’den Alti Lied (1853)

Op.10 Piyano Icin Re Mindr Scherzo
(1838)

Op.11 Piyano icin Ug Romans (1840)

Der Abendstern (Aksam Yildizi) Lied
(1830-33)

Walzer Lied (1833)
Am Strande (Sahilde) Lied (1840)
Volkslied (Halk Sarkisi) Lied (1840)
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Die Gute Nacht (Iyi Geceler) Lied (1841)
Lorelei Lied (1843)

Oh Weh des Scheidens (Ayrilik Acisi) Lied
(1843)

Mein Stern (Yildizim) Lied (1846)

Beim Abschied (Vedalasirken) Lied
(1846)

Das Veilchen (Menekse) Lied (1853)
Ug Koro Parcasi (1848)

Piyano Igin La Bemol Majér Etiit (1831-
32)

Sol Minér Piyano Sonati (1841-42)
Piyano icin Mi Majér impromptu (1844)

Piyano ve Orkestra Igin Fa Minér Kongerto
(1847)

Piyano icin La Minér Romance (1853)
Piyano Icin Si Minér Romance (1856)

Dért El Piyano icin Mi Bemol Majér Mars
(1879)

Piyano Ogrencileri icin Basit Preliidler
(1895)

Listede de goérindugla lzere Clara Schumann piyanistliginin yaninda
azimsanmayacak sayida beste yapar. Ayrica yazdigi piyano kongertosu
ve oda mizigi gibi blylk formlu besteleri olmasina ragmen konser
programlarinda yer alan Schumann isminin her zaman Robert
Schumann 06n kabuliyle algilanmasi, bestesi seslendirildiginde ise
Ozellikle “Clara Schumann” olarak 6n isimle belirtiimeye ihtiyag
duyulmasi, bizler icin ginimiuz algisindaki toplumsal cinsiyet rollerinin,
kadinin aleyhine calisan algi mekanizmasinin somut géstergelerindendir.

3. SONUC

Bourdieu sosyolojisindeki kavramlardan olan “eril tahakkim” ve
“sembolik siddet” bize toplumsal cinsiyet rollerinin bir kadin sanatgi
olarak Clara (Wieck) Schumann aleyhine galisan taraflarini agiklamakta
yardim eder. Clara (Wieck) Schumann evlilik dncesi baba Friedrich
Wieck tarafindan, evlendikten sonra ise esi Robert Schumann tarafindan
eril tahakkim ve sembolik siddete maruz kalir; bu durum gunltkleri ve
biyografi incelemeleri ile agikca anlasihir. Clara (Wieck) Schumann,
toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlara dayattigi rol ve sorumluluklara
ragmen kadinlarin kendisini kamusal alanda var edebilmesinin zor
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oldugu bir dénemde Avrupa turnesi yapan ilk kadin piyanist olarak tarihe
gecer. Altmis bir yil aktif olarak konser piyanistligi yapar; yasami
boyunca binin Uzerinde konser verir. Yasaminin son ddéneminde ise
konservatuvarda piyano o6dretmenligi yaparak Odrenciler yetistirir;
editim sistemi bir piyano ekoliine donislr. Becker, sanat dinyalari
kuraminda entegre profesyonellerin sanat dinyalar igindeki kolayca
uyumlanabilen  mekanizmalarina, badglantilarina, sayginliklarina,
Uretkenliklerine ve devletle olan uyumlarina vurgu yapar. Clara (Wieck)
Schumann’in profesyonel hayati, onun bir "entegre profesyonel”
oldugunu gosterir; yasadigi tim toplumsal cinsiyet rollerinin agirhdina
ve gordiglu sembolik siddete ragmen piyanistligi, besteleri ve
pedagoglugu ile toplumda o kadar saygin bir konuma gelir ki 1989'dan
2002’ye kadar yuz Alman marki banknotuna resmi basilir. Clara (Wieck)
Schumann’in hayati toplumsal cinsiyet rollerinin ve eril tahakkimun bir
kadin sanatgl aleyhine isleyen mekanizmasini gdsterir; profesyonel
hayati ve Uretimleri ise esi Robert Schumann’in gbélgesinde kalmamis
basarili bir entegre profesyonel oldugunun ispatidir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Oz

Tasarim karmasik ve c¢ok boyutlu bir aktivitedir. Tasarimin 6zellikle
tasarim pratikleri icerisinde yaygin olarak; yorumlama, iletisim, problem
cerceveleme, arastirma ve bilgi entegrasyonu gibi cesitli beceri ve
egilimleri iceren, karmasik ve ¢ok boyutlu bir aktivite oldugu kabul edilir.
Temelde zihinsel ve temsili olan tasarim, insan zekasinin bir géstergesi
olarak goérulen tipik bir bilissel surec olarak ele alinir. Bu calisma,
oncelikle bilissel bir slre¢ olarak kabul edilen tasarimin bilimle iligkili
olarak nasil incelendigini arastirmakta; bilim ve tasarim perspektifinden
bakildiginda bilissel bilim ile tasarim bilisinin kesisimlerini ortaya
koymaktadir. ikinci olarak literatiirin yorumlanmasi ile acia gikan
tasarim surecinin ginimuzde yaratici olus Uzerinden ele alinarak nasil
degerlendirildigini 6rneklendirmektedir. Bu galisma, glinimuzde tasarim
bilisi ile ilgili arastirmalarin yaraticiigi merkeze alan gok yonliu bir bakisa
ihtiyac duydugunu gostermistir.

Anahtar Kelimeler: bilis, bilissel bilim, tasarim, yaraticilik, tasarim
bilisi
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Abstract

Design is a complex and multidimensional activity. And particularly
widely in design practices, it is considered a complex and
multidimensional activity that includes various skills and tendencies
such as interpretation, communication, problem framing, research, and
knowledge integration. Design is basically an indicator of mental,
representational, and human intelligence and is treated as a typical
cognitive process. This study primarily investigates how design,
accepted as a cognitive process, is examined in relation to science and
reveals the intersections of cognitive science and design cognition from
the perspective of science and design. Secondly, it exemplifies how the
design process, revealed by the interpretation of the literature, is
evaluated through being creative today. This study shows that research
on design cognition needs a multifaceted view that takes creativity as a
central point.

Keywords: cognition, cognitive science, design, creativity, design
cognition
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1. GIRIS

Tasarim kelimesi Tark Dil Kurumu (2023) so6zliginde “olmasi veya
yapilmasi istenen bir seyin zihinde aldigi bicim" olarak tanimlanir. Ayni
terim (design), Oxford English Dictionary’de (2023) “yapilmadan 6nce
bir binanin, giysinin veya baska bir nesnenin gérintstni ve islevini veya
calismalarini géstermek igin Uretilmis bir plan veya gizim" olarak tarif
edilir. Ayni zamanda "yapilmadan 6énce bir planin tasarlanmasi veya
Uretilmesi veya cizilmesi sanati veya eylemi”, "bir plani veya cizimi
izleyerek Uretilen bir eserin 6zelliklerinin dlizenlenmesi", "dekoratif bir
desen", "bir eylemin, gercegdin veya nesnenin arkasinda bulunan amacg
veya planlama" gibi yan anlamlan ile de aciklanir. Sézlik anlamlari
Uzerinden tasarimin; yan anlam olarak son paylasilan agiklama harig,
disuncenin heniz uygulanmamis temsiline déntismuis durumunu isaret
ettigi rahatlikla sdylenebilir. Fakat buglin biz tasarimdan bahsederken
sadece bir distincenin temsilinden bahsetmiyoruz. GlintimUzde tasarim
tartismalarinin ekseni, temsillerin yorumundan sireglerin ortaya
cikartilmasina kaymistir denebilir. Bdylelikle tasarim terimini; &ézellikle
tasarim pratikleri icerisinde yaygin olarak kabul gbéren, “yorumlama,
iletisim, problem cerceveleme, arastirma ve bilgi entegrasyonu gibi
cesitli beceri ve edilimleri iceren karmasik ve cok boyutlu bir aktivite”
(Kahvecioglu, 2007; s.6) olarak tanimlamak dogru olacaktir. Bu tanim
ile tasarim, zihinsel bir eylemdir. Tasarim slreci Uzerine calismalar
yapan Goel ve Pirolli de (1992) tasarimi temel olarak zihinsel, temsili ve
insan zekasinin bir gostergesi olarak tanimlar ve tasarimin tipik bir
bilissel slire¢ oldugunu belirtirler.

Tasarimi bilissel bir stire¢ olarak okumak; mimarlk alanina, 6zellikle
mimari tasarim slreci ve pedagojisine, Uzerine dusUnulebilecek,
tartisilabilecek ne gibi kanallar agar, katkilar saglar sorulari oldukga
onemlidir. Bu nedenle ilk olarak "bilis" terimi ile ne anlatiimak istendigi
ve tasarim slreci ile kurdugu badglantilarin ne oldugunu incelemek
yerinde olacaktir.

2. BILIS ve BILISSEL BILIM

Oxford English Dictionary’de (2023), bilis (cognition) "dlstince, deneyim
ve duyular yoluyla bilgi edinme ve anlama zihinsel eylem veya slreci"
ve/ veya "bilis surecinden kaynaklanan bir algi, duyum, fikir veya sezgi"
olarak tanimlanmaktadir. Tark Dil Kurumu (2023) da bilis kelimesini ruh
bilimi Gizerinden "canlinin, bir nesne veya olayin varligina iliskin bilgili ve
bilingli duruma gelmesi, vukuf" olarak aciklamaktadir. Bdylelikle bilis
s6zclgunln iki anlam tasidigi gorultr. Bunlar kisaca; "bilme durumu"
ve "yorumlama durumu" olarak okuyabiliriz. Bunun yaninda Neisser
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(1967), terimi; "duyusal girdilerin dénistlruldtiga, azaltildigi, yeniden
gozden gegcirildigi, depolandigi ve kullanildigi bitlin slregler” seklinde
ele alarak bilisin insanlarin yapabildigi her seyi icerdigini belirtmektedir
(Solso, MacLin ve MaclLin, 2016, s. 2). Buraya kadar icerisinde tasarim
eylemi barindirmayan her tirli zihinsel aktivite de bilis olarak
dederlendirilebilir ve zihinlerde “Bu kadar genis kapsama sahip bir
terimin aciklamalari ‘tasarim’ eylemi ile nasil anlamh badglantilar
kurabilir?” sorusu olusabilir. Kisaca "bilis", “kisilerin edindikleri bilgileri
zihinlerinde donusturerek anlamli yeni bilgi olusturmalan” olarak tarif
edildiginde tasarim calismalari alaninda karsiligi daha rahat gorilebilir.
Onemli olan ve tasarim alanina isik tutacak nokta, hangi bilginin ne
sekilde dondstlridldiganin  ortaya konmasidir.  Bilginin - nasil
dondstlrialdiga Gzerine yapilan calismalar bilissel bilim igerisinde
karsimiza gikmaktadir.

Bilissel bilim; disinme, 6grenme ve zihinsel érgttlenmelerin arastirildigi
bir alandir. Baslangicinda bilgisayar bilimi, ndérobilim ve bilissel
psikolojiyi kapsayan (c¢ alanin bir araya gelerek temellendirdigi bir bilim
oldugu soylenebilir (Solso, MacLin ve MacLin, s. 29). Entelektiel
kdkenleri, 1950'lerin ortalarinda, arastirmacilarin karmasik temsillere ve
hesaplama prosedirlerine dayanarak zihin teorileri gelistirmeye
basladiklari zamandir. insan disiinme kapasitesinin kisa siireli hafiza ile
yedi maddeyle sinirh oldugunu goésteren calismalar yaparak bilgiyi
kodlama ve kod c¢dézme igin zihinsel prosedilrler gerektiren zihinsel
temsillerle bunun (stesinden gelinebilecegini sdyleyen George Miller,
yapay zeka alaninin kuruculari John McCarthy, Marvin Minsky, Allen
Newell, Herbert Simon ve dilin bir 6grenim aliskanligi oldugunu
reddederek dil kavrayisini kurallardan olusan zihinsel gramerler
acisindan agiklayan Noam Chomsky gibi isimler bilissel bilimin kurucular
olarak gordulebilir. Bilissel bilim adi ile anilmasi ise 1970'lerin ortasinda
Bilissel Bilim Dernegdi'nin ve Cognitive Science dergisinin kuruldugu
zamanlardir (Thagard, 2008).

Cikis noktasi itibari ile biligsel bilimin en temel itici glicl, zihinlerin bilgi
islemcileri oldugu tezidir. Bunun yaninda bu temel fikir cok farkli
sekillerde gelistirilebilir; ¢lnkld hangi bilgilerin ne oldugu ve zihin
tarafindan nasil islenebilecedi hakkinda cesitli distinme yollar vardir
(Bermudez, 2014). GUnimizde de bilissel bilim; yapay zekadan
(bilgisayar bilimi) ndérobilime (sinir bilimi), psikolojiden antropolojiye,
felsefeden dil bilimine gesitlenen farkli alanlarda yapilan cgalismalari
kapsamakta (Thagard, 2008), bdylelikle arastirma alanini ve metotlarini
giderek genisletmektedir.
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Bunun yaninda halen biligsel bilimdeki genel egilimin, zihnin bilgisayar
veri yapilarina benzer zihinsel temsiller ve hesaplama algoritmalarina
benzer hesaplama prosedirlerinden  olustugunun  varsayildig
(Bermudez, 2014; Thagard, 2008); alaninin algi, hafiza, dikkat, dil,
problem ¢ézme, 6grenme ile sinirlandigi (Shapiro, 2011) séylenebilir.
Diger yandan, bilim insanlari bu genel edilimin Otesine gegcmek igin
dinamik sistem teorisi ve somutlasmis bilis dusincesi Uzerine de
calismalar ylrtutmektedirler (Bermudez, 2014).

3. SOMUTLASMIS BILiS

Dinamik sistem teorisi? bilissel bilimin temelinin temsil, bilisin nasil
ortaya ciktigini disinmenin en iyi yolunun da hesaplamalar ve
algoritmalar olmadigini ortaya atan bir dislince alaninda yer almakta;
temsiller ve hesaplamalar hakkinda konusmadan zihin, beyin ve
davranis hakkinda nasil dislinilecedine bakmaktadir. Temel fikirleri,
biligsel bilim insanlarinin bilisi anlamak icin dinamik sistemler teorisi -
zamanla gelisen sistemler teorisi- araglarini kullanmalari gerektigidir. Bu
sistemin temel teorik fikirlerinden biri durum uzay:i fikridir. Dinamik bir
sistemin durum alani, bir sistemin icinde olabilecedi tiim olasi durumlar
hakkinda dusinmenin geometrik bir yoludur. Dinamik sistem
modellemenin temel amaclarindan biri, sistemin evrimini dizenleyen
denklemler yazmaktir; yani sistemin basladigi yere (sistemin baslangig
kosullar) bagli olarak, sistemin hakimiyet alanindan alabilecegi farkh
yoringeleri yonetmektir (Bermudez, 2014). Shapiro (2011);
somutlasmis bilis lzerine yaptigi calismasinda dinamik sistem teorisini
Onceleyen yaklasimlar ikame projeleri (replacement) adi altinda
incelemis ve savunucularinin yeni bilissel bilimlerindeki temel agiklayici
kavramlar olarak; sembol manipulasyonundan ziyade, dizenlemeyi ve
yerlesimi goérdiklerini belirtmistir. Konumsalliga odaklanma, dilinya
yapisinin bir organizmanin sahip oldugu vicut tipine goére nasll
kisitlamalar ve firsatlar getirdigini ortaya koymasi ve bdylece beynin
aldigi stimilasyonun dogasini belirlemesidir.

Somutlasmis bilis tGzerinden baska bir agilim da yerlesik (situated) bilis
hareketidir. Yerlesik bilis kuramcilarinin geleneksel biligsel bilime yaptigi
ilk itiraz, bilisin anlasilmasindaki gergek sorun ve zorluklarla higbir
zaman karsilasmadigidir. Diger bir itirazlan da standart bilissel bilim
calismalarinda arastirmacilarin yaptiklarini anlamadan yapma egiliminde
olduklaridir (Bermudez, 2014). Bermudez (2014), yerlesik bilis hareketi

1Shapiro somutlasmis bilis icerisinde ele almaktadir; bilissel bilimin dogmalarina karsi
gelisen bir dislinceyi temsil etme noktasinda ayni baslik altinda incelemenin kolaylik
saglayacadina inanilarak calismada da bu sekilde gosterilmistir.
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olarak siniflandirmasinda, davranis temelli robotlar Gzerinden standart
bilissel bilime alternatif bir okuma dénerir. Bunun yaninda Shapiro’nun
isaret ettigi somutlasmis bilis alaninda kavramsallastirma diisincesi
standart bilise ayni noktadan farkli bir bakis ile yapilmis elestirileri
kapsar goéranur. Kavramsallastirmanin amaci, bedenlerin  bir
organizmanin diinyasini nasil kavradigini belirledigini, sinirlandirdigini ya
da kisitladigini géstermektir (Shapiro, 2011). Kavramsallastirma
distncesinin temelde algilanan verilerin zihinde farkli 6znel bilgilere
donistlrialdigu tezi Gzerine oldugunu sdylemek yanhs olmayacaktir.
Bermudez’'in (2014) yerlesik bilis hareketinin bazi temsilcilerinin bilissel
bilim verilerinin girdi-cikti Gzerinden bilinci yorumlamalarinin imkansiz
oldugunu savunduklarini belirtmesi gibi, Shapiro da (2011) baz
kavramsallastirmacilarin ayni sekilde bir inanca sahip olduklarini
sOylemektedir.

Yukarida yer alan yaklasimlar genel olarak biligsel bilimin bilisi anlamaya
calisma yoéntemlerine karsi bir alandan okunurlar. Bunun yaninda
somutlasmis bilis Uzerinde calisan Clark’in yaklasimi; Shapiro’nun
olusum (constitution) adi altinda ele aldigi somutlasmis bilis alani, hem
yukarida yer alan dlstncelerin énemini hem de biligsel bilim verilerinin
dogrulugunu es zamanli ele alarak bilis lGzerine yapilan galismalarin
alanini bedenler (6znellikler) Gzerinden genisletmeyi 6nerir. Clark’a gére
beden pasif dinamikleri birlestirir, bilgileri yapilandirir ve algisal deneyim
yaratmaya yardimci olan benzersiz duyusal temsilleri belirlerken beden
ve beyin, kendi baglarina tamamlayamayacaklari karsilikh stregleri
paylasarak, aralarindaki bilis emegini bdler (Shapiro, 2011).

Paylasilan dlstlincelere ek olarak; bilissel bilim insanlarinin galismalarini
temsil dizeyiyle sinirladigi ve belirli sinirli alanlarda kaldiklari gortsi
Uzerinden Jerry Fodor (1981), biligsel bilimin, bir kisinin inanglarina
“gecirgen” olan daha yluksek veya daha karmasik dlslince bigimlerinin
herhangi birini aciklayabilme kapasitesi konusunda sipheciligini dile
getirmistir. Zenon Pylyshyn (1984), 6grenme, gelisme ve "ruh halleri"
gibi alanlari disarida birakan bilis tanimini dnermistir (Gardner, 2008).

Bu asamaya kadar séyle bir cikarimda bulunulabilir: Standart bilissel
bilim dogmalari icerisinde bilis, sembolik temsiller Gzerine algoritmik
suregleri icerir. Ayrica bilissel bilim insanlari, bu algoritmik slireclerin ve
temsillerin 6zelliklerini ortaya c¢ikarmak igin standart metodoloji
uygulamalarn kullanmaktadir. Somutlasmis bilis hareketi temel olarak
standart bilissel bilimin bu dogmalari ve kabullerinin sorgulanmasi
gerekliligini gdsteren bir alanda bir arastirma programi olarak karsimiza
clkar. Standart bilissel bilime goére, konu, ontolojik taahhit ve
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metodolojide daha buylUk bir alani gbésterir. Shapiro’'ya (2011) goére
somutlasmis bilis alani, bilissel biliminki ile kesinlikle 6rtlsir; ancak
bilissel bilim insani icin cok az ilgi cekebilecek olaylari da icerdigi
goérilmektedir.

4. TASARIM ve BILISSEL BiLIM ARA KESITI

Bilissel bilimin, somutlastirilmis bilis hareketi ile bir arada ele alan
yaklasimi benimseyerek, tasarim ile nasil bir birliktelik ortaya
koyduguna bakmadan oOnce Brawne'nin “Nasil tasarladigimizi tarif
edebilir miyiz?” sorusuna ortak bir cevap vermeliyiz. Brawne (2003),
soruya ilk ve durtisel cevabin; tasarimin tanimlamanin étesinde gizemli
ve kisisel bir etkinlik oldugu inanci ile analiz icin uygun olmadigini
distnerek, “Hayir.” oldugunu belirtir. Boyle bir inang ile yaklasilan
tasarim duslncesinin  bilissel bilim ile bir kesisim kimesi
tanimlamasindan bahsedilemez. Bu cevap igin akillara iki aciklama
gelebilir: Bilme, disinme, karar verme yetileri dogustan gelir diisiincesi
ile paralel olarak; tasarim duirtiseldir ve dodustan gelen bir yetenektir.
Bilissel bilimin ilk donemleri icerisinde sinir bilimi ve yapay zeka
arastirmalari ile daha siki baglar kuran; ama somutlasmis bilis hareketi
ile arasina mesafe koyan bir yaklasim olarak okundugunda ise tasarim,
halen tam olarak agiklayamadigimiz beyin fonksiyonlari ile ilgili fizyolojik
bir slrectir. Tasarim egitimi, tasarim teorileri ve tasarim
metodolojilerinden beslenen bir c¢erceveden bu sorunun cevabi net
olarak “Evet, tarif edebiliriz.” olacaktir. Bu gergeve, tasarima bilimsel bir
yaklasim sunma olarak da ifade edilebilir. Vermaas’in (2014) da belirttigi
gibi, tasarim arastirmalarinda disiplinin bilimsel durumu hakkinda genel
bir endise bulunmaktadir. Bu noktada Cross’un (1999, 2001, 2006)
tasarimin bilim ile tarihsel olarak kurdugu iliskileri ortaya koydugu
calismalari yol gdsterici kabul edilebilir. Cross, tasarim ile bilimin Gg
farkl sekilde bir arada okunmasini dnerir; bilimsel tasarim (scientific
design), tasarim bilimi (design science) ve tasarimin bilimi (science of
design).

Cross (2006), bilimsel tasarim arzusunun kdklerinin yirminci yldzyilin
modern tasarim hareketine dayandirilabilecegini belirtir. Neredeyse tim
modern yasami ydneten yeni diistince; hayvanlarin kendiligindenligine,
doganin hakimiyetine, sanatsal kuskuya karsi yeni bir nesne insa etmek
icin nesnel bir sisteme ihtiyac olduguna inanmaktadir. Tasarim biliminin
goéruslerinden biri, modern tasarimin bilimsel bilgiye dayanmasi, pratik
bilgide bilimsel bilginin uygulanmasi yoluyla tasarimin bilimi goérinir
kildigidir. Bu nedenle, bilimsel tasarimin bilimsel bilgiye dayali ancak
sezgisel ve sezgisel olmayan tasarim yodntemlerinin bir karisimini
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kullanarak modern, sanayilesmis tasarimi kastettigi kabul edilebilir. Ayni
zamanda bilimsel tasarim; tasarimin ne olmasi gerektigi sorusu
icerisinden alan disi dinamiklerle Uretilen tasarim teorilerinin tasarim
pratiginde uygulanmasi olarak da ele alinabilir. Cross’un (2006), bilimsel
tasarimi modern tasarim pratiginin gercekliginin bir yansimasi olarak
okumasi, bu dustinceyi destekler gériinmektedir.

Tasarim bilimi; Buckminster Fuller tarafindan kullanilan bir terimdir ve
Gregory tarafindan 1965'teki “Tasarim Ydntemi” konulu konferansin
icerigine uyarlanmistir. Boylece bir tasarim bilimi gelistirme kaygis,
tasarim yontemini (bilimsel; tek bir rasyonalize yéntem) formile etmeye
calismistir. Tasarim yoéntemlerinin kokenleri, karar teorisi ve
operasyonel arastirma ydntemlerine benzer sekilde “bilimsel”
yontemlerde yatmaktadir (Cross, 2006). Bdylelikle tasarim biliminin
tasarim metodolojisi hareketi ile de baglantili bir yaklasima isaret ettigi
sdylenebilir. Bu asamada, bir tasarim teorisi ve tasarim metodolojisi
arasinda net bir ayrnm yapmak o6nemlidir. Bir teori, en azindan
baslangicta, mimari bir sonu isaret etmeyen bir aciklamadir. Ote yandan
tasarim metodolojisi, tasarim sirasinda yardimci olduguna inanilan 6zel
islemleri agiklar. Bu tir islemler matrislerden, akis gizelgelerine veya
beyin firtinasina varan bir alani igerebilir (Brawne, 2003). Plowright
(2014), o dénem tasarim metodolojisini sekillendiren yaklasimin teknik
rasyonellik, bilimsel prosedir ve teoriler yoluyla problem ¢ézmeye
odaklandigini  belirtir. Rasyonalist inanglara dayanan yoOntemler,
sonuglari sorunlara "¢c6zim" olarak gorerek, tasarima ayrintili, kapsamli,
dogrusal ve evrensel bir yaklasim sunmaya calismaktadir. Bunun
yaninda 1970'ler, tasarim metodolojisi hareketinin ¢ok yeni oldugu
dénemler, tasarim dncullerinin tasarim metodolojisini reddetmesiyle de
dikkat c¢ekmistir. Christopher Alexander (1971) “Tasarim yontemleri
denilen seyde binalari nasil tasarlayacagimi séyleyecek yararl bir sey
yok.” diyerek, J. Christopher Jones (1977) ise “Makine dilinden,
davranisciliktan, hayatin tamamini mantikli bir cerceveye koymaya
yonelik surekli cabalardan hoslanmam.” diyerek acilan yeni alana karsi
tepkilerini ortaya koymuslardir. Yine ayni dénemlerde Rittel ve Webber
(1973); tasarim ve planlama problemlerini "lanetli (wicked) problemler"
olarak tanimlayarak, temel olarak "evcillestirici" problemlerle ilgilenen
bilim ve mihendislik teknikleri gibi dustnillerek kurgulanan
yontemlerin, tasarim alaninda uygun olmadigini dile getirmislerdir
(Cross, 1993).

Kabaca bilimsel tasarimin; tasarimin -06zellikle bilimsel kabuller
arasindan- ne olmasi gerektigi Gzerine gelistirilen teoriler Gzerinden
sekillenen bilim ve tasarim ara kesitinde; tasarim biliminin de tasarim
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aktivitesinin ne sekilde sistemlestirilebilecedini isaret eden teoriler
alanindan bilim ve tasarim ara kesitinde yer aldi§i séylenebilir. iki alanda
da -ki Cross iki durumu birbirinin devami olarak okumaktadir- bilissel
bilime karsi olusmus elestirilerle paralel elestirileri Gzerine ¢ekmistir.
Nasil ki standart bilissel bilim, bilis durumunu, zihnin bilgisayar veri
yapilarina benzer zihinsel temsiller ve hesaplama algoritmalarina benzer
hesaplama prosedirlerinden olustugu varsayimlarina dayandirarak
aciklamasi noktasinda elestirilere maruz kaldi ise, tasarimin bilimle
iliskilendirilmesi sonucu ortaya ¢ikan bu durumlar da tasarimin ne olmasi
veya nasil yapilmasi gerektigi gorusleri ile cercevelenemeyecek bir
alanda konumlandiriilmasi noktasinda elestirilere maruz kalmistir.

Caddas bilissel bilimin standart bilissel bilimi yok saymadan somutlasmis
bilis hareketinden gelen elestiriler ile bilise bakisini genisletmesi gibi
Cross da (2006); Grant'in tasarimin kendisinin bilimsel bir arastirma
alani olabilecegi disincesini isaret ederek “tasarimin bilimi” alanini
ortaya koyar. Gasparski ve Strzalecki'nin aciklamalarini referans
gOstererek; tasarim biliminin, bilim bilimi gibi bilissel ugraslarin konusu
kabul edilerek tasarima sahip bir alt disiplinler birligi olarak anlasiimasi
gerektigini belirtir. Bu sekilde tanimlanan bir alan; tasarimcilarin nasil
calistigini  ve dusindiginl, tasarim slrecine uygun yapilarin
olusturulmasini, yeni tasarim ydntemlerinin, tekniklerinin ve
proseddirlerinin gelistirilmesini, tasarim bilgisinin dodasina yansimasini
ve tasarim problemlerine uygulanmasini igerir.

Buraya kadar bilissel bilim ve tasarimin kesisim alani, bilim ile tasarim
arasinda kurulan baglantilar tGzerinden goérilebilmistir. Bilisin bilimi ve
tasarimin bilimi, kendi 6znel alanlar igerisinde benzer elestirilerle
karsilasmiglardir ve gunumizde arastirma kapsamlarini genisleterek
ilerlemektedir. Goel ve Pirolli (1992), tasarimin biligsel bilim igin dnemli
bir arastirma alani oldugunu belirtir. Fakat onemli bir noktanin su
asamada altini cizmek gerekir. Gerek tasarimin bilimi alaninin genis
kapsaminda, gerekse caddas bilissel bilimde daha 6nce karsilastiklar
elestiriler dikkate alindiginda dodal olanin anlasiimasi adina yapilan
gbzlem vurgusu dikkat cekmektedir. Tasarimi ve bilisi, tanimlanmis bir
problemin ¢6zimu Uzerinden anlamaya galismaktan ziyade, yeni alanda
¢6zUmuUn sureci Uzerinden anlamaya 6ncelik verilmistir. Kuskusuz her
bilimsel calismada oldugu gibi bu kaymanin da belirli bir amag
cercevesinde pozisyon aldigi diisiincesi ortaya atilabilir.

Bu noktada, sanat alanindan, ilk bakista ilgisiz gibi gorilebilecek ama
yeni alanin nereye baktigi konusunda iki 6rnede cok kisaca deginilebilir.
Kirby (1969), avangart Uzerine yaptigi calismada Van Gogh'u 6rnek
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gostererek bedeni ve kabullerin zaman iginde nasil dedisebildigini
ve/veya bazi disince temsillerinin dénemi icerisinde
anlasilamayabilecegini ortaya koymustur. Eserleri kendi doneminde
yaraticl ve estetik bulunmayan Van Gogh, 6liminden sonra degeri
anlasilmis bir ressamdir. Bu &érnek, tarihsel olarak avangart kurami
Uzerinden godaltilabilir ve tasarim alaninin temsiller tizerinden mantiksal
yaklasimlarla dederlendirilmesinin aslinda ne kadar muglak bir zeminde
oturdugunu gostermesi acisindan onemlidir. Diger bir 6érnek ise sanat
tarihgisi David Freedberg ve sinir bilimci Vittorio Gallese'nin (2007)
estetik dederlendirmenin ayna noronlar ile kurdugu iliskiyi ortaya
koyduklari calismadan verilebilir. Sanatcinin dlslncesinin  temsili
konumunda Urinln estetik dederlendirmesi, alimlayicinin (bir anlamda
degerlendirici) durum ile kurdugu sempati alanindan; diger bir ifade ile
anlasilmasindan gelmektedir. Bu teze gdére Michelangelo’nun
resimlerinde karakterlerin ylz ifadeleri alimlayicilarla iletisime gecer.
Pollock’'un resimleri, ressamin yapim tekniginin ifsasi noktasinda
iletisime gecerek bedenilerin temellerini olusturur. Boylelikle bazi
temsillerin neden zamanini asarak kabul gérdigu de aciklanabilir.

Sanat Uzerinden verilen bu 6rnekler tasarim dlsuncesi ile tasarim
arastirmalarinin alt disiplini olarak ele alinabilecek "yaraticilik" alani;
biligsel bilim ve tasarim bilimi calismalarinin da kaydigi eksendir. Bu
eksende kesiserek alanin standart 6lcim yontemleri ile tanimlanmasinin
zorlugunu ortaya koyarlar. Ayni zamanda caddas bilissel bilimin
arastirmalarinda vaka olarak ele alinabildigini veya alinabilecedini de
gbstermektedirler. "Yaraticillik" alanini alt disiplin olarak ele almak
Ozellikle mimari tasarim alaninda yapilan calismalarda &nemli
gorulmelidir. Brawne (2003)'nin mimari drdnlerin sosyal ve ekonomik
etkileri de g6z 6niinde bulunduruldugunda masum bir tasarim alaninda
konumlanmadigini belirterek teorinin ve bilimsel degerlendirmelerin
onemine dikkat cekmesi, yaraticiigin neden alt disiplin olarak ele
alinmasi gerektigini agiklamaktadir.

5. TASARIMDA BILISSEL ARASTIRMALAR ve YARATICILIK

Eastman (2001), tasarimda bilissel calismalari, farkli teorik ve ampirik
paradigmalar kullanarak tasarimda bilgi isleme sureclerini inceleyen alan
olarak tanimlar. Diger bir deyisle tasarim alaninda yapilan bilissel
arastirmalar; tasarlama eylemine bilimsel bir bakisi tanimlar ve
tasarimin bilimi alaninda yer alir. Yine de geleneksel biligsel bilimin bilgi
islem sireclerini ele alisi ile tasarimda bilissel arastirmalar arasindaki
ayrimi ortaya koymak gerekir. Literattirde siklikla problem tanimlari; iyi
yapilandiriimis problem (well-defined), kétu yapilandirilmis problem (ill-
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defined) ve lanetli problemler (wicked) lizerinden aktarildidi igin kolaylik
olmasi agisindan bu anlatim yontemi tercih edilebilir. Problem ¢6zme
konusundaki ilk calismalarin cogu (6rnegin; Newell ve Simon, 1972), iyi
tanimlanmis hedeflere, problem durumlara ve operatdrlere sahip olan,
bulmaca ¢bézme olarak ifade edilen iyi yapilandirilmis, anlamsal olarak
yoksullastiriimis goérevlerin performansini incelemistir. Cézimleri igin
biraz yaraticihk gerektiren tasarim problemleri Reitman (1964)
tarafindan hastalikh veya kétd yapilandirilmis problemler olarak
tanimlanmistir (Goel ve Pirolli, 1992). Bunlarin yaninda 1960'larda
Rittel, tasarim alaninda lanetli problemlerin oldugunu ve bunlarin ne
problem tanimlama zerinden analitik ne de problemin ¢6zimu
Uzerinden sentez ydntemi gibi diz bakis acilari ile g¢ozilebilecegini
belirtmistir (Buchanan, 1992). Bu siniflandirmalarin, problem olarak
ortaya koyulan durumlarin igeriklerine, ¢éziimlerden beklenen sonuglara
gore yapilmis oldugu soylenebilir. Boyle bir okuma, gerek cagdas bilissel
bilimde gerekse tasarimin bilimi alaninda arastirma alaninin dar bir
cerceveye sikistirlmasina neden olur. Bu noktada; lanetli problemleri de
ekleyerek, Simon (1973)’un, bir problemi, kendi basina hastalikli ya da
iyi yapilandirilmis kilan herhangi bir sey olamayacadi, bunun yerine, bu
tur 6zelliklerin yalnizca sorun ¢6zlicli, mevcut bilgi ile problem arasindaki
iliskiyi inceleyerek belirlenebilecegi tezi (Goel ve Pirolli, 1992), bilissel
tasarim arastirmalarinin da bakis yonunu belirlemelidir. Boylelikle
mugdlak bir alanda oldugunu isaret ettigimiz yaraticihk alt disiplini;
problem olarak ortaya koyulan calisma ne olursa olsun, analiz-sentez
cikarsamalarinin disindan, Simon‘un da belirttigi gibi slirecin ifsasina
ybnelik deney alanlarini icerecektir.

6. TASARIM BILISI ARASTIRMALARINDA "YARATICI" OLUSUN
iFSASI

Tasarim bilisi UGzerine vyapilan arastirmalar cercevesinde literatlr
taramas! vyapildiginda; ‘"yaraticl" olusa teorik yaklasimlarin da
metodolojik yaklasimlarin da protokol analizi dederlendirmeleri
sonucunda ortaya koyuldugu sodylenebilir. Protokol analizi; bilissel
psikoloji alaninda kligik ama gergekgi tasarim gorevleri verilen deney
grubu tzerinden video verileri ve cizimler toplanarak sézel anlatim, gizim
ve jestler de dahil olmak Uzere protokolde yakalanan davraniglarin analiz
edilmesi yolu ile tasarimi incelemek igin kullanilan ilk ampirik yontemdir.
Ilk ortaya koyulan analiz metotlari ve resmi varsayimlari ile tasarim
davranisini calismak icin hem deneysel bir ydntem hem de sembolik bilgi
sunumlarini kullanarak problem ¢6zme paradigmasi ve zihinsel islemeye
dayali teorik bir yaklasimdir (Eastman, 2001). Glinimduzde ise tasarim
bilisi strecinin bazi yoénlerini ayrintih olarak yakalamasi noktasinda gok
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dederli olmakla birlikte s6zel olmayan dlslince slireglerini yakalamakta
zayiflik ve baglamdaki tasarimin gergeklerinin ¢cogunu kapsayamama
gibi bazi sinirhliklar barindiran spesifik bir arastirma teknigi olarak
goérilmektedir (Cross, 2006). Bunlara ek olarak Eastman (2001),
protokol analizi ve problem arasindaki dualiteden elde edilen bilgilerin,
Ozellikle eskizin problem gézmede basat metot olarak gdérilmesi gibi,
tasarimi davranis bigimi olarak gérerek ortak ydnler belirleyen kurallar
isaret ettigi yoninde bir elestiri getirir. Tasarim bilisi ise yaraticilik
olgusu ile birlikte davranissal analizlerden ziyade tasarimcinin zihninde
gelisen bir slUrectir.

Diger bir tasarim bilisi arastirmasi, standart bir tasarim arastirmasinin
mevcut ve yaratilmis tasarim uygulamalarini gézlemlemesi, tasarim
uygulamalarini tanimlamakla ilgilenmesi gibi (Vermaas, 2014), yéntem
olarak "yaraticl" tasarim nesnesi ve/veya tasarimcilari konu alan tasarim
streci doklimantasyonlarini olusturma ve bunlarn dederlendirerek
anlamli analizler ortaya koymak olabilir. Nitekim bunun tasarim bilisi
calismalarinda kullanildigi gozlemlenmektedir. Bu yontemlere ek olarak,
farkli uzmanhk alanlarinin "yaraticihk" olgusu ile ilgili yaptiklan
calismalari inceleyerek tasarim bilisi arastirmalarinda kullanan
calismalar da bulunmaktadir.

Yukarida yer alan yaklasimlarla yapilan arastirmalar incelendiginde
"yaratic1" olusun zaman zaman vyaraticilik, zaman zaman da farkl
tanimlarla ifsa edilmeye calisildigi ve arastirmalara dayanarak birtakim
teoriler ortaya koyuldugu gorulmistir. Takala (1993), noéropsikolojik
bakis ile ele aldigi ve slirecin evrelerini inceledigi galismasinda yaraticiligi
insan zihninde énceden var olan druntilerden yeni 6rintiler olusturma
sureci olarak tanimlar. Bunun yaninda sureci dnceleyen galismasinda ilk
itki olan yaratici davranisin kaynadini, tasarimcinin devamh farkli
problemler arama, gérme ve ancak soruna ¢6zim bulunca rahatlayan
bir zihne sahip olmasi seklinde tanimlar. Suwa, Gero ve Purcell’de
(2000) analiz, sentez ve degerlendirme lg¢geninde silireclerin girift yapisi
ile beklenmedik kesiflerin ne sekilde ortaya ciktigini inceledikleri protokol
analizi calismalarinda yéntemin bir gesit problem bulma davranisi -
problem yaratma- olmasi noktasinda yaratici sonuclarla iliskili oldugu
sonucuna varmislardir. Yaratici olus olarak goérdukleri bu durumu
"yerlesik bulus" olarak isimlendirmisler; bir tasarimcinin bir tasarimda
ilk kez baska bir sorunu veya gereksinimi yaratmasi olarak
tanimlamiglardir. Goel ve Pirolli (1992) de uretken tasarim olarak ele
aldiklari durumun 6n kosulu olarak ortaya ciktigini belirttikleri problem
yapilandirmasi slirecinde bu "problem edinme" durumunu eksik bilgiyi
telafi etmek igin eski bilgilerden yararlanma ve bu bilgiyi problem
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mekanini insa etmek igin kullanma sireci olarak tanimlarlar. Yaptiklari
protokol analizleri sonucunda, Uretken tasarim arastirmalarinin problem
yapilandirma sireci Gzerine daha fazla calisma yapilmasini énerirler. Bu
suirecin problem c¢6zme silreci ile farkli davranis kaliplarina sahip
oldugunu belirtirler.

Cross (1999) da protokol analizi literatlr taramalarinin yani sira iyi kabul
edilen tasarimcilar ile yapilan birebir soylesileri, eski dokimanlardan
ulasilan iyi tasarimcilarin eskizlerini de calisma alanina dahil ederek
herkesin tasarimci olmasi ama bazilarinin daha iyi tasarimci olmasi
arasindaki farki ortaya ¢ikartmaya calismistir. Sonug olarak tasarimcinin
yaklasimi ile iliskilendirdigi iyi tasarim ozelliklerini; ikna edici, kesifci,
yeni, sezgisel, gikarimsal, yansitici (diyalog kuran), cok anlamh ve riskli
olarak ortaya koymaktadir.

Cross’un calismasinda ortaya koydudgu cikarimlar tasarim bilisi
arastirmalari sonucunda “yaratici olus” Uzerinden ortaya koyulan
teorilerin genel bir ortaya serimi niteligindedir. Kesifci, sezgisel,
cikarimsal ve yansitici olma durumlari, problem mekaninin tanimlanmasi
sireci ile paralellik géstermektedir. Ikna edici olma durumu da yaratici
olusun ayna noéronlar ile kurdugu baglanti ile ortaya cikan, etkili
diyalogun vyaratici olanin ifsasinda ©6nemli oldugu teorisi ile
ortismektedir. Cok anlamli olma durumu da, bilissel psikoloji alaninda
islevsel degismezlik kavrami ile aciklanan ve olasi bir probleme alisik
olunan bicimde yaklasma egilimi sonucu, yaratici olusu ketleme olarak
nitelenen durumla teorik bir bag kurmaktadir. Bilissel psikoloji alaninda
s6z konusu durumu asmak igin farkh bakis acilarinin gelistirilmesi
Onerilmektedir.

Bunun yani sira, "cok anlamli olma"nin disinda biligssel psikolojinin
ketlenmenin asiimasi yontemi ile paralel yaratici olusu ele alan tasarim
bilisi calismalar ile karsilasiilmaktadir. Bonnardel (2000), yaraticiligi
Koestler’in "6nceden ilgisiz olan iki becerinin veya dlslnce matrisinin
aniden kilitlenmesi" tezine dayandirarak yeni fikirlerin ortaya ¢gikmasina
katkida bulunan mekanizmalardan birinin benzesimler yaratmak
(analojiler gelistirmek) oldugunu savunmaktadir. Benzer bicimde
yaratici olusu "etkili (effective) tasarim" olarak ele alan Eastman (2001)
da arastirmada onceligin 6grenilen temsillerin nasil kullanildigi ve
ozellikle diger zihinsel yapilarla nasil iliskilendirildigi Gzerinde olmasi
gerektigini belirtir. Ona go0re tasarim godrevinin “gercek” yapisi
tasarimcinin kafasinda bulunur. Temsiller, zihinde neler olup bittiginin
sadece kismi bir tasviridir. Bu nedenle tasarim protokoli calismasinda
toplanan verilerle acikca ifade edilemezler. Argimani, etkili tasarimi
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ortaya koyan zihnin imgeler ve bu imgelerle kurulan benzesimlerle
calistigidir. Eastman, bu noktadan hareketle protokol calismasini
geleneksel vyaklasimin disinda farkh denek gruplar (zerinden
kurgulayarak, baslangicta var olan zihinsel durumu teoriler gcercevesinde
(zihinde depolanmis imajlarin 6nemi, analojiler kurabilecekleri
farkindahdinin  belirtiimesi gibi) maniplle ederek gruplarin bu
manipulasyonlara verdikleri tepkilerin  karsilastirmasi  lzerinden
dederlendirme verileri elde etmistir.

7. SONUC

Oncelikle bir literatiir incelemesinin yorumlanmasina dayanan bu
calismanin tasarim bilisi arastirmalart alaninda ortaya koyulan
dusilincelerin yalnizca kigik bir boélimine yer vermis oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Arastirmalar sonucunda alaninin daha genis
ele alinisinda tasarim ile bilim iliskisinde ortaya koyulan bilimsel tasarim,
tasarim bilimi ve tasarimin bilimi ayrimlar 6zellesmis bir alan olan
tasarim bilisinde de gozlemlenmektedir.? Bu calisma, 6zellikle tasarim
bilisinin glncel tartismalar ekseninde arastirma problemi olarak
sorunsallastirdig "yaraticilik" olgusunu ele almaya ve bu konumlanma
ile biligssel bilimin kapsaminda yasanan genislemenin benzerinin tasarim
bilisi alaninda da g6zlemlendigini gostermeye calismistir (3).3

Tasarim bilisinde "yaratici" olusu merkezi noktaya tasiyan kayma,
arastirma odagini tasarim temsillerinin ve/veya tasarim davranislarinin
analizlerinden tasarimci 6znenin analizine déndirmis ve tasarim
bilisinde salt gézlemler sonucu elde edilen veriler ile tanimlanamayacak,
diger uzmanlik alanlarinin tasarim arastirmasi verileri ile de desteklenen
yeni teorilerin gelismesine yol agmistir. Bu noktada Eastman’in yaratici
tasarim icin 6n kosul olarak ortaya koydugu teoriyi test etmek igin
protokol analizi ydntemini kendine gore yeniden kurgulamasi énemli bir
ornektir. Bu ornekte teori Uretimine zemin sadlayan protokol analizi
yontemi teorilerin test edildigi bir alana evrilmistir. Ayrica Cross’un
tasarim slrecinin ifsasi icin gok yonli okumasi, tasarim bilisi alaninin
sadece deneylerle sinirlandirilamayacadini ve farkli yéntemlerle elde
edilen bilgilerin bir arada okunarak daha genis bir perspektif sagladigini
gbstermesi bakimindan énemlidir.

Sonug olarak; glinumulzde tasarim bilisi ile ilgili yapilan arastirmalar,
yaraticihldgi merkeze alan c¢ok yonlu bir bakisa ihtiyagc duymaktadir.

2 Bu 6zellesmis alanin ilk gikisinda tasarimin ne olmasi gerektigi ve tasarim siirecinin
nasil gelistigi teorileri lizerinde kurgulanan arastirmalara siklikla rastlanmaktadir.

3 Tasarimin biliminin, bilimsel tasarim ve tasarim bilimini kapsayan daha genis bir alani
isaret etmesi gibi...
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Bugline kadar yapilmis calismalar ve dederlendirmeler alan iginden
bircok teorinin yaraticilikla da badlantii olarak ortaya konulmasini
saglamistir. Bunun yaninda, tasarim bilisi alaninda, literatlirde ortaya
konulan teoriler kadar bu teorileri destekleyecek cézimsel yaklasimlar
ve test edilmelerine olanak saglayacak metodolojilere sik
rastlanmamaktadir. Bu alanda bir sonraki asamanin ¢6zimsel
yaklasimlarin ve test yontemlerinin gelistiriimesi yéniinde olacadi
ongorulebilir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, mevcut literatirin elestirel gobzle dederlendirmesini
icermekte olup Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Yapay Estetik

Hesaplama, veri analizi ve yapay zeka; 21. ylzyilin basindan bu yana
sanat, muizik, kitap ve filmler igin 6neri sistemlerinde veya goérinti ve
videolarin otomatik olarak duzenlenmesinde kullanilarak estetik alana
yavas yavas girmistir. Ayrica yapay zeka; sanat eserleri, muizik,
tasarimlar ve metinler de dahil olmak (zere yeni sentetik eserler
Uretmek icin giderek daha fazla kullaniimaktadir. Ornedin 2016 yilinda
bir derin 6grenme! algoritmasi, Rembrandt'in bilinen 346 tablosunu
analiz ederek stilini 6grenmek lzere egditildi ve ardindan kendisinden
yepyeni bir portre Uretmesi istendi. Sonug, gercek bir Rembrandt
tablosuna tekinsiz bir sekilde benziyordu. Ayni yil, Paris'teki Sony
Bilgisayar Bilimleri Laboratuvarlari arastirmacilari DeepBach adli bir sinir
adi gelistirerek J.S. Bach tarzinda koro kantatlari Grettiler.2 O zamandan
beri, muzik Ureten baska algoritmalar yaratildi ve buglin artik
YouTuber'lar, izleyicileri yapay zekd miuzik bestelerini insan
bestelerinden ayirt etme yarislarina ve mduzikal "Turing Testleri "ne
katilmaya davet ediyor. Biraz muzik egitimi almis kisiler icin bu gérev
basit goriinse de naif dinleyiciler icin durum her zaman boéyle degildir.3
2019 yilinda bir YZ?%, Schubert'in "Bitmemis Senfoni "sini (n.8, 1822)
bitirmek igin yeni bir akilli telefon modelinin hesaplama glictind kulland.®
Ancak bu, YZ tarafindan (retilen en iyi melodileri secerek biraz
cimbizlama yapan bir bestecinin yardimiyla basarildi. Ayni yil Deutsche
Telekom, Beethoven'in tamamlanmamis 10. senfonisini tamamlamak ve
bdylece dogumunun 250. yildonimuni kutlamak icin uluslararasi mizik
ve YZ uzmanlarindan olusan bir ekip kurdu. Tamamlanan "Beethoven X
- The AI Project" senfonisinin prémiyeri, 9 Ekim 2021'de Bonn'da yapildi.
Bu orneklerde, bilgisayarlar énceden var olan stillerle besleniyor ve
karsiiginda bu stillere uygun varyantlar Greterek bazi yenilikler
getirmeye calisiyor. Tamamen yeni sarkilar veya tarzlar Gretmiyorlar;
bunun yerine, hesaplamali maniyerizm olarak adlandirabilecegimiz seyin
ornekleri gibi géruntyorlar.

Bir makine bir Rembrandt resmi yaptiginda, bir Bach sonati
bestelediginde ya da bir Beethoven senfonisini tamamladiginda, bunun
ne 0zgin ne de gercgek bir sanat oldugunu, sadece insan kiltlrinin
mevcut Urlnlerinin karmasik bir taklidi ve yeniden Gretimi oldugunu
sOyleriz. Yaraticihgin dogasina iliskin eski bir soruyla karsi karsiyayiz: Ne

! ingilizce deep learning (g.n.)

2 https://arxiv.org/abs/1612.01010

3 https://www.youtube.com/watch?v=PmL31mVx0XA;
https://www.youtube.com/watch?v=IvOW7qrYhbk
https://www.classicfm.com/composers/schubert/unfinished-symphony-completed-by-ai/
4YZ, yapay zeka kisaltmasi olarak (AI: Artificial Intelligence) kullanildi. (¢.n.)

5 https://www.classicfm.com/composers/schubert/unfinished-symphony-completed-by-ai/
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tur fikirlerin yeniden bir araya getiriimesi, alisiimadik analojiler ve
kavramsal badlantilar 6zglnligin isareti olarak kabul edilir? Eger bir
eser ya da imge, bir sanatcinin ya da tasarimcinin niyetini Greten ve
yeniden yorumlayan cihazlarin, algoritmalarin ve teknolojik uzantilarin
Urind ise, muellifligi kime atfetmeliyiz? Uretim zincirine, Ggiinci taraf
yazilimlarin (fotograf ve video efektleri ve filtreleri veya rotus
algoritmalarinda oldugu gibi) giderek daha karmasik hale gelen
muidahalelerinin aracilik etmesinden, vyaratici yeniligin nerede
gerceklestigini ve maellifinin kim oldugunu nasil belirleyebiliriz? Yapay
zeka sanatinin oncilerinden sanatgl Mario Klingemann'a gore, “Birinin
piyano caldigini duysaniz, ‘Sanatcl piyano mu?’ diye sorar miydiniz?
Hayir. Burada da ayni sey gegerli. Karmasik bir mekanizma olmasi rolleri
degistirmez". Bu perspektiften bakildiginda sanatta yapay zeka
kullanimi; insan sanatcinin muelliflik kontrolG altinda, yeni, goérinuste
daha sofistike cihazlar kullanan basit bir genisletilmis estetik 6rnegi
olacaktir. Yapay bir sistem, sanatcinin ve programcinin araci, yaratim
sirasinda kullanilan sofistike bir enstriman olacaktir. Bununla birlikte,
ozerk ve akillh davranisin tezahiri olarak gercek yapay zekanin orijinal
fikrine bagli kalarak estetik alanda 6zerk ve yapay bir yaraticiligin ortaya
cikisina da tanik olabilecegimiz fikri bizi hala buyullyor.

Estetik "Turing Testleri" Uzerine ya da: "Estetik" Makinelerden
Ne Bekliyoruz ki Zaten?

2020 yilinda Princeton Universitesinden bir lisans édrencisi, bitirme
projesinde gorsel bir Turing Testi’'nde insanlari kandirabilen geleneksel
Cin manzara resimleri Uretmek igin Generative Adversarial Network
(GAN) adi verilen bir program kullanmistir.® Orijinal formulasyonunda
Alan Turing (1912-1954) tarafindan yapilan “Turing Testi”, yapay bir
sistemin insan benzeri bir zekdya ulastigini soyleyebilmek icin bir
kriterdir. Ancak Princeton 6grencisi tarafindan gelistirilen GAN'In insan
seviyesinde zekaya ulastidini séyleyemeyiz; sadece insan yapimi gibi
gbrinen goéruntiler Uretebilecek kadar sofistike bir programdir. Bu da
bu tartismadaki kavramsal karisikliga katkida bulunmaktadir.

Bir yandan, "zeki" ya da "yaratici" gibi kavramlar sezgisel ve anlasilir
goérinmektedir, bdylece herkes zeki ya da yaratici davraniglari kendileri
sergilediginde fark edebilecektir. Ote yandan, bu kavramlarin isleyen ve
islevsel bir tanimini yapmaya calistigimizda, ne kadar zor olduklarini
goruriz. Bu mesele Alan Turing'i, "zeka" gibi terimlerle ne kastettigimizi
anlamak istedigimizde oncelikle dilsel ve kavramsal aliskanliklarimizi

netlestirmemiz gerektigine inanan Ludwig Wittgenstein (1889-1951) ile

6 https://arxiv.org/pdf/2011.05552.pdf
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karsi karsiya getirmektedir. Turing, 1939'da Wittgenstein'in matematik
felsefesi derslerine katilmisti ve Wittgenstein, Turing'in mekanik
disinme hakkindaki tezinin kesinlikle farkindaydi. Ilging bir sekilde
Wittgenstein'in goérlst, Felsefi Sorusturmalar (1953) adh eserinden
alinan asadidaki gibi pasajlarda ifade edilmistir:

Bir makine dislnebilir mi? - Agn duyabilir mi? - Simdi, insan bedenine
béyle bir makine mi demeli? Bdyle bir makine olmaya en ¢ok yaklasan
odur tabii ki. — Bu bir deneyim timcesi mi? Hayir. Sadece insanlara ve
onlara benzer seylere iliskin olarak disindulklerini sdyleriz. Oyuncak
bebeklere ve tabii ruhlara iliskin olarak da. ‘Disiinmek’ s6zcigline bir alet
olarak bak! (Wittgenstein, 1953: p. 359-360).

Wittgenstein'in bakis acisina gére kelimeler birer arag ise, "dlisinme"
(ya da "zeka" ve "yaraticihk") gibi kavramlari insan olmayan, yapay
varhklari tanimlamak igin hangi kosullarda kullanacagimizi kendimize
sormamiz gerekir.

Turing Testi, bir bilgisayar araylizi araciligiyla konusan bir makinenin
insan olarak gecip gegmeyecedini dogrulamak icin kullanilan bir
yontemdir. Bu nedenle test, insan davranislarinin taklidini zeka
gbstergesi olarak kabul eder ve dncelikle yalnizca sézli ipuglarina ve
diyalog olusturmaya odaklanir. Bir yandan Turing'in kriteri makul
gorundyor: Eger bir sey bir konusma sirasinda bir insandan ayirt
edilemiyorsa, neden ona zeka atfedilmesin? Ancak diger yandan
insanlar, insan olmayan varliklara kolayca "“zeki” damgasi vurma
konusunda isteksizdir. Gegmiste, satrangta bir buylk ustayi yenebilen
bir makinenin gercek bir YZ oldugunu goésterecedi distniliyordu. Bu,
1997 vyilinda DeepBlue'nun dinya sampiyonu Garry Kasparov'u
yenmesiyle gerceklesti. Bu noktada satrang, gercek bir zeka testi olarak
degil, yalnizca kombinatoryal ve hesaplamali bir oyun olarak tanimlandi;
hedef diregi, daha karmasik oldugu distnllen ve daha cok yaratic
sezgilere dayanan Go gibi diger oyunlara kaydirildi. Ancak 2016'da
Google'in AlphaGo'su diinya sampiyonu Lee Sedol'u (d. 1983) yendi,
yine de "gercek" bir zekaya ulasildigini séylemek icimizden gelmiyor. Ya
da sohbet robotlarini distnin. Turing'in 1950 tarihli makalesine goére’,
yuzyihn sonuna kadar makineler bes dakikalik bir konusmadan sonra
insanlarin Ugte birini kandirabilecekti. 2014 yilinda jlrinin %33'(, sohbet
robotu "Eugene Goostman"i insan olarak dederlendirerek Turing'in
testini etkin bir sekilde gecmistir (Burada Goostman'in Ukrayna'nin
Odessa kentinden 13 yasindaki bir gencin degiskenligini ve tuhafligini
taklit etmek Gzere programlandigini belirtmek gerekir.) .

7 Alan M. Turing, “Computing Machinery and Intelligence.” Mind, 1950, 59, p. 433-460.
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Teknolojik bir déonim noktasina her ulasildiginda, kale diredi daha da
uzaklasiyor gibi goérinuyor. Wittgensteinci bir bakis acisiyla, bunun
nedeni yeni teknolojik kilometre taslarinin bizi gercek bir zeka ile karsi
karsiya oldugumuza ikna edecek kadar inandirici olmamasi degildir.
Aslinda sorun hi¢c de ampirik degdil, zeka ve yaraticilik gibi kavramlari
kullanirken ve atfederken yaptigimiz varsayimlarla ilgili. Bu, Tesler
teoremi olarak adlandirilan ve sunu ifade eden seye yol acar: Yapay
zeka, heniz yapilmamis olan seydir (ya da tersine, zekd makinelerin
henliz yapmadigi seydir).® Buglin, Siri gibi bir uygulama insan benzeri
diyaloglar yuritebilir. Open-Al'in yakin zamanda gelistirdigi GPT-3'U
temel alan ve 570 GB'lik internet metinleri veri setiyle egitilen bir metin
Ureticisi, insan dretimi metinlerden ayirt edilemeyecek kadar sofistike
gazetecilik makaleleri yazabilmektedir. Ancak tam da bunlarin sofistike
bir programlamanin UGrini oldugunu bildigimiz igin, bu sistemlere
niyetlilik veya biling atfetmek bir yana, hala gercek bir zeka olmadigini
duslniyoruz. Baska bir deyisle, boyle bir durumda "zeka" kelimesini
kullanmaya meyilli degiliz; bu kelimeyi genellikle kisilere atifta
bulunurken kullanirnz ve Wittgenstein'in dedigi gibi, kelimeler alisik
oldugumuz belirli kullanimlari olan araglardir. Dolayisiyla Tesler'in
teoreminin bir diger sonucu da; ylz tanima, spam filtreleri, bilgisayarla
gorme, konusma Uretimi ve benzeri baglamlarda "YZ" teriminin her
kullaniminin  tanim geredi YZ degdil, karmasik optimizasyon
algoritmalarindan yararlanan bir teknoloji oldugudur. Pazarlama
nedenleriyle sadece "YZ" olarak adlandiriimaktadir.

Eder zekda, atfi asla ulasilamayacak bir ufuk cizgisi ise bu gizginin
otesinde insan becerileri olup olmadigi merak edilebilir: Makineler belirli
bir insan becerisini her "¢cd6zdlglinde", bu beceri gergek zeka olmaktan
cikar ve gorindiginden daha mekanik hale gelir. Bunun, insan
zekasinin kendisine iliskin anlayisimiz tzerinde sonuglari olabilir.

Sanat burada devreye giriyor. YZ ve estetik arasindaki karsilasma ¢ok
onemlidir cinkl sanat, 6ziinde insani bir alan olarak kabul edilir ve
karmasikhdi, uzun zamandir algoritmik indirgemeye uygun
gorinmemektedir. Pek c¢ok kisi sanati, estetigi ve yaraticihdl insan
yeteneklerinin zirvesi olarak gormektedir; bu nedenle, teknolojik
ilerlemenin yeniden Uretebileceginden daha uzakta duran YZ'nin
ilerlemelerine karsi son barikat olarak gérilmektedirler. Turing Testi'nin
geleneksel tanimina sadik kalirsak, estetik alanda bu, bir insani

8 Bu tanimin yazari, Xerox PARC, Apple ve Amazon’da galismis taninmis bir bilgisayar bilimcisi
olan Larry Tesler'dir.
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kandirabilecek bir eser (bir metin, bir diyalog ya da bir sanat eseri)
Uretme olasihidgina indirgenecektir. Ancak neden “insan sanatina
benzerlik” bir dlglit olarak alinmahdir? Peki ya acikca insan disi gériinen
yenilikci, glzel ya da zorlayici tasarimlar ya da sanat formlari? Amaci bir
gbézlemciyi kandirmak olan bir Turing Testi bu durumda uygun
olmayacaktir.

Bu nedenle, Turing Testi’nin amacini, baslangicta dayandidi basit "taklit
oyununun" o6tesinde gdzden gecirmek ve amaclarini farkli bir sekilde
tanimlamak isteyebiliriz. Ornegin, asagidaki kosullardan herhangi birinin
karsilanmasi héalinde bir makinenin boyle bir testi gectigini sdyleyebiliriz:

1) Insan kiltiirel davranisinin benzerligine bakilmaksizin daha dstiin
insan performansina ulasir (yani, guzellik, hosluk, "muhtesemlik" vb.
bakimindan daha Ust siralarda yer alan bir sey Uretir).

2) Yaratici olma, yani “yenilik Gretme” becerisini gbsterir.

3) Makinenin, programcilarin baslangic parametrelerinden ve
girdilerinden uzak, beklenmedik bir sey Uretebildigi otonom davranis
gOsterir.

YZ'de Ustin performansin kétl sohretli bir 6rnegi, satrang veya Go gibi
oyunlarda insanlari yenen programlardir. Ancak estetikte bile,
insanlardan daha Gstin oldugu distndlen bir sey Gretme yetenegi yeni
degildir: 1966 gibi erken bir tarihte, bir algoritma, halk tarafindan gergek
Mondrian tuvallerinden estetik olarak daha hos oldugu dislnilen
Mondrian resimleri Uretmistir. Bu bize yapay sistemlerin® daha Ustin
muzikler, daha iyi kitaplar, daha ilgi gekici senaryolar Uretecegi bir
senaryo dusundurebilir, illaki bir sanat elestirmeninin bakis agisindan
degil, sadece kiltir endustrisinin bakis agisindan: Yani eserleri blylk
bir kamusal ve ticari basariya sahip olan sistemler. Maliyet/gelir orani
dikkate alindiginda, bir sanatginin muzikal ya da resimsel tarzi icin ticari
marka korumasi olmadigindan, melodi ya da sarki sozu Ureten (veya
Mondrian ya da baska bir Unli sanatginin tarzinda resim yapan)
algoritmalar, tamamen ekonomik acgidan da insan dretimini geride
birakacaktir.!®

Yaraticihda gelince, bu bash basina anlasilmasi zor bir kavramdir ve
felsefe ve biligsel bilimlerde uzun tartismalara konu olmustur. "Yaraticihk
Turing Testi", 19. ylzyil matematikcisi Ada Lovelace tarafindan yaratici
makinelerin olasiligi lGzerine yapilan ve aciklamalara goére Ada Lovelace

° Noll, “M. Human or machine: a subjective comparison of Piet Mondrian’s “composition with
lines” (1917) and a computer-generated picture.” The Psychological Record, 1966, 16, s. 1-10.
10 Mevcut sarkilarin tarzini takip ederek telif hakki icermeyen yeni muzikler tretmeye olanak
taniyan aiva.ai gibi platformlara bakiniz.
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Testi olarak da adlandirilan bir testtir. Bdyle bir testte, bir makine
tarafindan Uretilen bir eser gdsterilecek ve halktan bunun yaratici olup
olmadigina (ve ne Olgide vyaratici olduguna) karar vermesi
istenecektir.!

Yaraticihgr ve yeniligi degerlendirmek, kismen 6znel bir konudur ve
genellikle insanlar olarak bir davranisa nasil yaraticilik atfettigimize
baglidir. Ornedin dar bir yorum; vyalnizca insanlarin yaraticilik
yetenedine sahip olabilecegini ve yalnizca kisi, 6z-bilincli ve ne yaptiginin
farkinda oldugunda yaratici davranistan s6z edebilecedimizi varsayar.
Bununla birlikte, 6rnegin "Dodga vyaraticidir." dedigimizde (yeni bir
organizma veya yeni bir virls ortaya cikarirken) bu kavrami daha liberal
ve metaforik bir sekilde de kullaninz. Bu durumda, “yaraticihk”
kavramini sadece beklenmedik, yani bildigimiz kadariyla daha 6nce var
olmayan bir olguya uygulariz.

Bu acidan bakildiginda, kolayca 6ngoérilemeyen rastgele ve sasirticl her
slre¢ yaratici olarak dederlendirilmelidir; Dadaistler gibi 20. yuzyil
avangart sanatcilarinin da stokastik slrecglerle deneyler yapmasi tesadif
degildir. Bununla birlikte, rastgele sliregler bir seyi yaratici olarak
adlandirmak igin tek basina yeterli dedildir: Yaratici bir seyin ayni
zamanda anlamh olmasini da bekleriz, 6érnedin eski sorunlara yeni bir
¢6zUm ya da bir gérevi veya sorunu ele almanin tstin bir yolu gibi.

Yaraticihidin tanimlanmasindaki zorluklara benzer sekilde, otonomiyi
tanimlamak da kolay degildir. Bir makine, orijinal programlamasindan
bagimsiz davranislar sergiliyorsa, yani yine gézlemci icin beklenmedik
ve Ongorilemez sekillerde davraniyorsa, otonom gibi goérintr. Bir
yandan o6zerklik igin kesin bir kriter yoktur: Tek htcreli bir organizma
ozerk midir? Peki ya bir bdécek? Ozerklik atfederken buyiik élciide
oznellige de sahibiz.

Insan Yetileri Uzerine Elestirel Bir Ayna Olarak Yapay Zeké

Alan Turing ile hesaplama ve disincenin makinelestirilmesi olasiligini
tartisan filozof Ludwig Wittgenstein, onun UnlU testine farkh bir yorum
getirmistir. Wittgenstein'a goére bu, bir makinenin bir gdézlemciyi kandirip
insan yerine gecip gecemeyecedini gormek icin kullanilan bir yontem
degildir. Test bunun yerine, insanlarin slrecglerinde ve davranislarinda
ne ©6lcide mekanik olabilecegdini goOsterecektir. Olaylara bu acidan
bakarsak, insan yaraticithdini taklit eden uygulamalarin gelistirilmesi
ayiltici bir etkiye sahip olacaktir. Ornegdin akilda kalici melodiler veya
etkileyici senaryolar Uretebilen bir program, normalde sezgisel ve 6zglr

1 https://arxiv.org/pdf/1410.6142v3.pdf
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oldugunu disindigimuiz bu slreclerin 6ziinde ne kadar "mekanik"
oldugunu ortaya cikaracaktir. Bunun bir sonucu olarak, Turing Testi'nin
amacini nasil tanimlarsak tanimlayalim, testi gecen makineler insanlarin
dusindigumuizden cok daha mekanik oldugunu gdsterecektir. Sonucg
olarak, sirf isleyisi anlasiimadigi icin yaraticihda bir insan yetisi olarak
gereginden fazla deder verilebilir. Belirli insan slreglerinin
sandigimizdan daha mekanik ve prosedirel oldugu gergedi, tipik
romantik yaratici sezgi anlayisina meydan okumaktadir. Saf yaraticihk
fikrinin, sadece modernitede kendini kabul ettirmis olan bireysel
ozerkligin yuceltilmesinden nasil kaynaklandigi hatirlanmalidir. Bu;
hakim gorisin insanlan yalnizca zaten var olan seyleri hatirlayabilen
(Platoncu anamnesis anlaminda'?), yeniden insa edebilen ve yeniden
Uretebilen varliklar olarak goérdigi antik caglarda dislinilemezdi. Bu
anlamda sanatgl bir yaratici degil, bir kesfediciydi; sanat saf bir icat alani
degil, zanaat ve gercgekligin ustaca taklit edilmesiydi. Gercek yaraticilik;
Antik ve Orta Cag’daki anlamiyla creatio (ex-nihilo), yalnizca ilahi olanin
ayricaligiydi.t3

Sanat stillerinin  tarihsel gelisimi; gecmise bakarak yeniden
yapilandirabilecegimiz, ancak Onceden tahmin edemeyecegimiz,
Ongodrilemeyen yaraticl sigramalarin Grind olarak kabul edilir. Bununla
birlikte, evrimsel algoritmalarin bazi uygulamalari farkh bir tabloya isaret
ediyor gibi gériinmektedir. Ornedin, gérsel sanatlarla ilgili olarak Lisi ve
meslektaslari (2020)4, blaylk goériantli veri tabanlarini analiz ederek ve
ardindan zamansal olarak birbirini izleyen yeni stillerin gérintdlerini
olusturarak belirli evrim yasalarini tahmin etmek igin bir sistemi egitmis
ve resim sanatlarinda stilistik gelisimi tahmin etme olasiligini
gbstermistir. Yazarlara gore sistem, sasirtici bir sekilde goérsel sanat
tarihinde bu tarz stillerin gecirdigi gercek evrimleri yakindan yansitan
tahminler Gretmis ve belirli stilistik gelismelerin "algoritmik" karakterini
vurgulamistir. Bu; s6z konusu usluplarin, tarihsel olumsalliklarin ya da
0zgin sanatgilarin spontane icatlarinin Grint degil, icsel bigimsel
yasalarin neredeyse zorunlu ilerleyisi oldugu anlamina gelmektedir.!®
Ayrica boyle bir sistem, gelecekteki gorsel sanat Usluplarini da tahmin
edebilecektir. Bu gelismelerin deterministik olmasi gerekmez, ancak

2 Dodustan gelen bilginin hatirlanmasi. (g.n.)

13 Tatarkiewicz, Wtadystaw, A History of Six Ideas: an Essay in Aesthetics, 1980, 10 The Hague:
Martinus Nijhoff.

14 Lisi E, Malekzadeh M, Haddadi H, Lau FD-H, Flaxman S. “Modelling and forecasting art
movements with

CGANSs.”, 2020, Royal Soc. Open Sci. 7: 191569. http://dx.doi.org/10.1098/rs0s.191569.

15 Bicimin kendi ic mantigina dair benzer bir fikir George Kubler'in The Shape of Time adl
eserinde de 6ne stridlmustiir,1962.
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yine de veri analiz sistemlerinin tespit edip yeniden lretebilecedi bir dizi
sonlu kombinasyonun urint olacaktir.

Bu 6rnekler "yaratici olmanin"; bir gézlemcinin, altinda yatan sureclerin
farkinda olmadigi olgulara atfettigi bir etiket oldugu sonucuna gottriyor
gibi gériintiyor. Ornedin Go diinya sampiyonu Lee Sedol, 2016 yilinda
AlphaGo tarafindan maglup edildiginde programin inanilmaz derecede
yaratici hamleler yapabildigini iddia ederek, insanlarin yaratici oldugunu
dislindliglu bazi hamlelerin veya oyun stratejilerinin aslinda oldukga
ongorilebilir oldugunu ortaya koydu. Yarismanin ikinci oyunu sirasinda
AlphaGo, bircok yorumcunun alisiimadik derecede yaratici olarak
nitelendirdigi ve oyuncuyu hazirliksiz yakalayarak bilgisayarin
kazanmasini sadlayan bir hamle (n. 37) yapti. Bu 6zel hamlenin
gozlemciler tarafindan yaratici olarak goérilmesi, oyuncularin ve
uzmanlarin AlphaGo'nun temel stratejisinin ne oldugunu anlamamis
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Makinenin bakis acisindan aslinda bu
hamle, sistemin diger her hamleyi sectigi ayni optimizasyon stlreglerini
takip eden bir dederlendirmenin Grintydd. Bu bakimdan bir seyi yaratici
olarak adlandirmak, ¢ogu zaman anlayis eksikligimizin bir olglisiduir:
Bildiklerimiz siradan, bilmediklerimiz ise olaganusti olarak kabul edilir.
Baska bir deyisle, eger insanlarin yaratici oldugunu ve YZ'lerin yaratici
olmadigini dislinlyorsak, bunun nedeni YZ'nin nasil calistigini daha iyi
anlamamiza ragmen insanlarin nasil calistigini hala yeterince anlamamis
olmamizdir. Teknolojik gelismeler, cogu zaman olaganisti oldugu iddia
edilen olgularin siradan sireglerin Grini oldugunu ortaya koyuyor gibi
gorinmektedir.1®

Hayalet Yok, Sadece Bir Kabuk Mu??'’

insan  yaraticiidinin mekanik  stlreglerle potansiyel olarak
kopyalanabilecegini varsayalim. Bu durumda bir yol ayrimiyla karsi
karstiya kalinz: Ya vyaraticllk kavramini kullanmaktan tamamen
vazgeceriz ya da yaraticihigin ne olduguna dair ortak anlayisimiza bagh
kalirsak, dinya sampiyonu Lee Sedol'un AlphaGo'nun performansini
dederlendirirken yaptigi gibi, bu kavrami insan disi fenomenlere de
uygulamayi kabul edebiliriz.

Bununla birlikte, yapay vyaraticiigin insan yaraticiiginin mekanik
dogasini aciga cikardigi fikri de, Ozellikle sanatin 6zel durumunu goz
6nlnde bulundurursak, biraz elestirel bir mesafeyle karsilanmalidir.
Aslinda insan eserlerinin yapay reprodiksiyonlari, insanlarin bu eserleri

16 Yaraticilik "siradan sureglerin olaganisti sonuglarindan” olusur. R.J. Sternberg, 13 T.I. Lubart,
"Investing in creativity" American Psychologist, 1996, 51, s. 681.
7 Yazarlar Ghost in the Shell serisine génderme yapiyor. (g.n.)
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gercgekte Urettikleri sUreglerin aynisini takip etmez. Kimse Mondrian'in,
1966'da sahte Mondrian't Ureten algoritmaya benzer prosedurler
izledigini dusinmuiyor - her ne kadar halk yapay gorintileri
orijinallerinden daha fazla takdir etse de. Ressamin stilistik yeniliginin
ardindaki sembolik, tarihsel ve kavramsal anlamlari ya da soyutlama,
figlratif sanat, disavurumculuk ve minimalizmle iligkili olarak resmin
gelisimindeki rolinl gérmezden gelemeyiz. Baska bir deyisle algoritma,
Piet Mondrian'in soyut resimlerine ulastigi kdltirel sdreci yeniden
Uretmedi. Bunun yerine, programcilar nihai Urtnd yalnizca bigimsel
dizeyde taklit etmistir. Mondrian'in resimlerine, sanatcginin Gretimine yol
acan yolculugunun nihai ifadesi, resim tarihi icindeki kilttrel roli olarak
hayranlik duyuyoruz. Bu faktérler olmasaydi, onun resimlerini sadece
ilging geometrik desenler olarak gorirdlk ve resimlerinin hicbir sanatsal
degeri olmazdi.

Benzer sekilde Lucio Fontana'nin kesilmis bir tuvali, bicakla donatiimis
(robotik cerrahide kullanilanlar gibi) ve bir program tarafindan
yonlendirilen mekanik bir kolun kolayca yeniden Uretebilecedi bir kesige
sahip bir tuval olacaktir. Bu eserlerin Uretilmesindeki basitlik,
gorinuslerinden daha fazlasi oldugunu ortaya koymakta ve caddas
sanata 6zgl estetik ve sanatsal deger arasindaki ayrimi géstermektedir.
Bu eserlere iliskin estetik dederlendirmemizde; nesnede tarihsel,
kavramsal ve sembolik bir boyut gériyor ve yaraticiya tuvalin bigimsel
yuzeyinde gdrebildiklerimizin &tesinde belirli niyetler atfediyoruz.
Sembolik anlamlar, duygusal cagrisimlar ve kiltirel referanslar demeti
eseri zenginlestirir; bunu ancak bu anlamlarin tam bilincini atfettigimiz
bir 6zneden geldigini goérdigimizde yapmaya haziriz. Tersine, bir
algoritma tarafindan Uretilene anlam vermekte isteksizizdir ginkd onu
ruhsuz olarak géruruz.

Tekno-animizm ve Pygmalion Etkisi

Olgulara niyetlilik atfetme yontndeki dogal egilimimiz, bir makinenin
zeki ve hatta bilingli olarak kabul edilmesini saglayan seydir. Cocuklar
bunu oyuncaklarina ve diger nesnelere karsi yaparlar; bazen yetiskinler
de 6rnegin bitkilere veya kiiglik hayvanlara insaninkine benzer bir irade
atfederler. Gunumiuzdeki ve gecmisteki bircok kultlir, nedensel ve
fizikalist bir aciklamayla yaklasamadiklari dogal olaylara karsi derin bir
animist durusa sahiptir. Bu dlinya géruslerinde; bitkiler, hayvanlar ya
da meteorolojik ve jeolojik fenomenler gibi insan disi etmenler de
gercekligi zengin bir sekilde doldurmaktadir. Ornedin Tas Devri'nden
gelen biri, ginimuzin otomatik kapilarinin, énlerine biri her adim
attiginda kayarak acilma davranisini nasil yorumlardi? Muhtemelen
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onlarin bir zekaya ve amaca sahip oldugunu distndrdi. Bu animistik
gorugsleri basitge yanlis olarak tanimlamak saflik olur: Daha iyi bir
aciklamanin eksikligi géz 6nliine alindiginda, amaclihga dayali modeller
bu tir fenomenleri tanimlamada genellikle iyi bir agiklayici glice sahiptir.
Tarih déncesi bir erkek ya da kadin icin o kapi, aciimak ve Kkisinin
gecmesine izin vermek ister. Benzer sekilde yapay zeka algimiz, biyuk
Olciide insan olmayan yapay varliklara nasil bir eylemlilik atfettigimize
baghdir.

insan disi varliklara ruh atfetme edilimi; kiltiirel gecmisimize, dini
duyarlihgimiza ve bireysel inanclarimiza bagl olsa da giinimuzde baskin
varsayim, vyalnizca insanlarin (ve daha az d&lgide bazi hayvanlarin)
gercek niyet ve eylemlilige sahip oldugu yonindedir. Ne zaman baska
varliklara (bir kapi, bir oyuncak, sanal bir asistan, hava durumu)
niyetlilik atfetsek, bunu her zaman sadece metaforik bir anlamda,
varhgin bir failligi "varmis gibi" davrandigimiz ancak buna gercekten
inanmadigimiz bir tlr kurgusal tutum olarak yaptigimizi soyleriz. Bu
benzer sekilde, bir filmin ya da romanin karakterleriyle, gercek
olmadiklarini  bildigimiz halde "sanki" gerceklermis gibi iliski
kurdugumuzda da gerceklesir.'® Bununla birlikte, gercek faillik algisi ile
yapmacik faillik algisi arasindaki sinirin dedisken oldugunu belirtmek
gerekir. Ornedin, kedi ve képek gibi evcil hayvanlarin gercek bir
niyetlilige sahip oldugunu distniriz. Pek coklari icin bu durum bocekler
ya da bakteriler icin de gegerlidir, ancak bazilar icin durum artik béyle
degildir. Digerleri ise tam tersine bitkilere bile kisilik yansitirken, oburleri
bunu sadece "sanki" tarzinda yapiyor. Bireysel ve klturel farkhlklar,
gercek ve kurgusal niyetlilik atiflari arasindaki ¢izginin nerede
cizilecegini belirler.

Teknolojik cihazlar s6z konusu oldugunda, onlara karsi "inandiric" bir
tutum igindeyiz: Alexa gibi sanal asistanlarla etkilesime girmeyi
ogreniyoruz ve sanki birisi bizi bir insan gibi dinleyecekmiscesine
konusuyoruz. Bu cihazlarin karmasikligi ve esnekligi arttikca, onlari
faillige sahip tam tesekkulli varliklar olarak gérmeye baslayabiliriz. Bu
gercgeklesirse, bunun bir nedeni stphesiz bu teknolojilerin ilerlemesi
olacaktir. Ancak bir diger neden de kiltlirel 6n yargilarin asiimasi
olacaktir: Buglin hala Alexa'nin karmasiklidi, bilgiye erisimi ve bizimle
etkilesim kurma becerisi bir béceginkinden kat be kat fazla olsa da bir
bécege niyetlilik atfetmeyi tercih ediyoruz. Dahasi, belki de "sanki"
niyetliligin (nesnelere, hayvanlara ve insan disi varliklara uygulanan),
"gercek" niyetliligin yalnizca metaforik bir tdrevi oldugu fikrini

8 K, Walton, Mimesis and make-believe, 1990, Harvard University Press.
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sorgulamaliyiz. Bunun tam tersi de s6z konusu olabilir: (yalnizca
insanlara uygulanan) Dar gergek yodnelimsellik anlayisi, ¢ok cesitli
olgulara eylemlilik atfetme yonindeki dogal ve derin egilimimizden
kaynaklanan "sanki" yonelimselliginden tireyecektir.®

Bu tartismada, bazen gérinuste birbirine zit iki pozisyon gbézlemleriz:
Biri gergek niyetliligi sadece insanlarda (ve bazi hayvanlarda) gordr,
digeri ise insan olmayan varliklara eylemlilik atfeder ve onlari bir tir naif
animizm vyoluyla "insanlastinr". Ancak her iki go6ris de ayni
antropomorfik faillik ve yoénelimsellik goéristini paylasmaktadir; bu
gorislerden birinde faillik reddedilirken digerinde insan olmayan
varlklara taninmaktadir. Alternatif bir goris ise insan-alti sirecler,
insan-dig1 varliklar ve mekanik fenomenler icin bir faillik nosyonu
gelistirmektir. Dolayisiyla, mesele insani olmayani insanilestirmek degil,
insani olmayan ve insan-merkezli olmayan bir faillik anlayisi
gelistirmektir. Bu baglamda, yapay zeka algimizdaki bir degisiklik, ayni
zamanda insan-merkezli bir faillik ve vyaraticilik perspektifinin
asllmasiyla sonucglanacaktir. Bu, Donna Haraway ve Rosi Braidotti'nin
calismalarinda oldugu gibi klasik post-insan teorilestirmelerinin ya da
Bruno Latour'un insan ve insan disi varlklar dahil ederek "toplumsal
olani yeniden bir araya getirme" dnerisinin ana hatlarini gizdigi yona
takip edecek ve yalnizca insan disi dogal failleri (hayvansal ya da
bitkisel) degil yapay olanlari da kapsayacaktir.

Sunu da ekleyebiliriz ki fail ve niyetlilik atfetme meselesi, kultlrel
Uretimin belirli bigcimlerinde 6nemli gortnirken, digerlerinde zorunlu
degildir. Dekoratif bir desen, bir mobilya parcasi ya da bir araba (her
zaman) yazarin derinligini gerektirmez; anlamlari gérmemize ya da
yazarin dustnceleri hakkinda akil ylritmemize gerek yoktur. Estetik
olarak ilgimizi ceken, akilda kalici bir sarki bile arkasindaki yazar
niyetinin varligini ya da yoklugunu gérmezden gelmemize yol acabilir.
Benzer sekilde bir film, yazarin veya yonetmenin ne séylemek istedigini
disiinmemize gerek kalmadan, kendi basina ilgi gekici ve edlendirici
oldugu icin olumlu olarak degerlendirilebilir. Yapay zeka sanatinin
dretimi, bir eserin arkasinda hangi alanlarda taninabilir bir etkene ihtiyag
duydugumuzu ve hangi alanlarda bir etken olmadan yapabilecegimizi
belirlemek igin ilging bir test vakasi haline gelir.

Bir yandan, bir sarkinin ancak yazarina ve icracisina yoénelik niyetlilik
yansitma ihtiyacimizi karsilamasi ve ona sembolik, duygusal ve kisisel
derinlik asillamamiza izin vermesi haélinde basarili olabilecegi

19 By, Daniel Dennett tarafindan savunulan bir fikir olarak bilinmektedir. Bakiniz: D. Dennett, The
15 Intentional Stance, 1987, MIT Press.
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dusindlebilir. Ote yandan, Dodu Asya kiiltiirlerindeki sanal pop
yildizlarinin basarisi (Hatsune Miku ve bazilari yapay zeka gidimla olan
cesitli K-pop "avatar" gruplar gibi); halkin kurgusal bir sanatciyla nasil
duygusal bag kurabildigini, onlari sosyal profillerinde takip edebildigini,
konserlerine gidebildigini ve onlar tasvir eden araclar satin alabildigini
ortaya koymaktadir. ?2° Biz sunu sdyleyecek kadar ileri gidebiliriz:
Hayranlar onlari buna ragmen degil, ama aslinda bunun icin - acikca
sahte olduklar igin - seviyorlar. Hicbir gergek kisi, arzularini ve hayal
glclerini sanal bir avatarin ylzeyine yansitma ihtiyaclarinin 6nine
gecemez. Gercek kadinlari kliglimseyen ama onlarin heykelsi
idealizasyonuna asik olan sanatgi Pygmalion efsanesinde oldugu gibi,
ruhsuzlugu ona kendi mikemmel ruh fikrimizi asilamamiza izin veren bir
makineyle iliski kurmaktan derin bir tatmin bulabiliriz. Dolayisiyla,
"sanki"den "gercek" bir ruh atfina dogru akiskan bir gegis gergeklesir:
Bir film dizisinin (ya da cizgi filmin) karakterini nasil destekliyorsak ya
da bir romanin kahramanina nasil takintiliysak, sanal bir kisilige de ayni
sekilde ilgi duyariz. Ayni sey, bu sarkilari ya da hikayeleri Gireten sanatgi
icin de gecerli: Duygusal olarak baglandigimiz sirece, yaratici strecin
bir algoritmadan mi kaynaklandigi yoksa insan yapimi mi oldugu
konusunda endiselenmeyi birakiyoruz.

20 https://www.flyfm.audio/flycelebrity-the-future-of-k-pop-all-artificial-intelligence-ai-girl-group-
eternity- 16 drops-their-mv
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Kitap Incelemesi
Animasyon Sinemasi: Tarih, Kuram,
Uygulama

Ozge SAYILGAN®

*Dog. Dr., ozge.sayilgan@medeniyet.edu.tr, Istanbul Medeniyet Universitesi, Sanat,
Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi, Gérsel Iletisim Tasarimi Balimii

Sevindi, K. (2022). Animasyon Sinemasi:
Tarih, Kuram, Uygulama. Urzeni Yayinevi.

Animasyon Sinemasi: Tarih, Kuram, Uygulama bashkli kitabin ilk baskisi
Ekim 2022'de Urzeni Yayinevi tarafindan Istanbul’da yayimlanarak
okuyucu ile bulusmustur. Sayfa sayisi 152 olan kitabin boyutu A5
boyutuna yakin olmakla birlikte tam &lglleri 13 cm x 20 cm’dir. ISBN
numarasi 978-625-8349-38-2 olan kitap, renkli baski ile Gretilmistir.

Kitabin yazari Dog. Dr. Koray Sevindi, Istanbul Medeniyet Universitesi
Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Gérsel Iletisim Tasarimi Bélimii
ogretim (yesidir. Ayni kurumda Film Tasarimi ve Yonetimi BolUm
Baskani olarak da gbrev yapan yazarin animasyon ve kurmaca sinema
alanlarinda yonetmen ve yapimci olarak Urettigi pek cok filmi vardir.
Sinemayla ilgili kaleme aldigi Yesilcam’da Kéti Adam (2022), Sovyet
Propaganda Animasyonlari (2021) ve Sinemayi Yazmak (2022) adli
eserleri de Urzeni Yayinevi tarafindan basiimistir.

Yazarin son kitabi olan Animasyon Sinemasi: Tarih, Kuram, Uygulama
iki ana bélimden olusmaktadir. “Tarih” basligi altinda animasyon tarihini
aktaran ilk boéliumi, “Kuram ve Uygulama” bashkh ikinci bolim
izlemektedir. Yazar, animasyon tarihini kisaca &zetledikten sonra
animasyonu farkl tlke sinemalarinin tarihi iginde ele alarak tek boyutlu
ve Bati merkezli bir sinema tarihini asma yoluna gitmistir. Klasik
animasyon tarihi anlatisinda Fransiz ve Amerikan sinema tarihi
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perspektifi yer alirken, yazar animasyon tarihini Sovyetler Birligi,
Cekoslovakya, Japonya, Cin ve Tirkiye érnekleri Gzerinden de aktarmis;
bu anlamda animasyon alaninda var olan yayin boslugunu doldurarak
alana katkida bulunmustur.

Kitabin ikinci ana béliminde animasyon sanatina kuramsal yaklasimi,
animasyon kavramini tanimlama ve animasyon prensiplerini aktarma
cercevesinde gelistirmistir. Bu bdélim icinde kuramsal yaklasim,
animasyon sanatinin “gocuk filmi” kategorisini asan érnekleri ve sanatsal
potansiyeli Uzerinde durmus, ayrica teknik anlamda Disney’in
animasyon ilkeleri etrafinda sekillenen estetigi tartismaya acmistir.
Yazar, ayni zamanda tam (full) animasyon ve kisith (/imited) animasyon
stilleri arasindaki estetik farki toplumsal, ekonomik ve tarihsel arka
planla iliskilendirerek ortaya koymustur. Bu baglamda kitap animasyon
sanatinin teknik ve estetik boyutlari arasindaki bagi animasyonun
Uretildigi toplumun tarihsel, ideolojik, ekonomi-politik ve kdiltirel
cercevede dederlendirmenin bir 6rnedini olusturmaktadir.

Kitabin devaminda animasyon sanatinin uygulanmasi ile ilgili olarak
animasyon turleri, animasyon yapim asamalari ve bir animasyon filminin
yapim surecinde rol alan farkh gdérev tanimlarina yer verilmistir. Bu
anlamda kitap animasyon alanina ilgi duyan ve ilk animasyonlarini
hayata gecirmek isteyecek lisans 6grencileri basta olmak (izere hedef
kitlesi icin baslangic seviyesinde bir basvuru kaynadi olma o6zelligini
tasimaktadir. Ayni zamanda tarihsel, kuramsal ve estetik bakis agisina
yer verilmis olmasi, kitabi, animasyon alaninda arastirma yapmak
isteyen lisanslstli Ogrenciler ve diger arastirmacilar icin alanin
kapsamini 6zetleyen, animasyon kurami ile ilgili bazi temel tartismalari
gundeme tasiyan ve gelecek arastirmalara yon verecek sorunsallara yer
veren nitelikte bir kaynak haline getirmistir.

Kitabin son béluminde, yazar Koray Sevindi'nin 2014 tarihli animasyon
eseri “Kafa” filminin yapim asamalari aktariimistir. Bu kisimda 6zgtin bir
film yapim sdrecinin bir yil slren hikayesinin kitabin kuramsal
bélimiinde gindeme alinan tartismalar cercevesinde oOrneklendigi
gorulmastdr. Filmin fikir asamasindan goOsterim asamasina kadar
gecirdigi slregleri 6zetleyen yazar, bu kisimda ilk animasyon filmlerini
cekecek sanatglilar ile sinema, animasyon ve grafik alanlarinda egitim
alan oOdrencileri de icine alan hedef okuyucu Kkitlesi igin bir izlek
olusturmustur.

Kitabin igerigi incelendiginde bolimlerin, yazarin 6én sézde de belirtmis
olugu kitabi yazma amaglari ile uyum iginde gelistirildigi
gbzlemlenmistir. Yazarin amaci 6zellikle animasyon alaninda Turkge
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kaynak bulmakta zorlanan hedef kitleye hem temel animasyon bilgisini
aktarmak hem bilimsel arastirma yapan Kisilere yol gbésterebilmek hem
de animasyon tarihi ve bu tarihsel sirecte dne cikan tercihlerin arka
planlarina deginerek okuyucu icin sorgulama yolunu acmak seklinde
belirlenmistir. Yonetmenligini yaptigi Kafa filminin yapim slirecinde
kaynak eksikligi yasadigini belirten yazar icin animasyon alanina ilk
adimlarini atan sanatgl ve arastirmacilar, kitabin ana hedef kitlesini
olusturmaktadir.

Animasyon alanindaki kuramsal tartismalar ve animasyonun uygulama
alanlarini birbirleri ile iliski icinde ele alan kitap, animasyon alanina giris
niteliginde temel bir ders kitabi olarak kullaniimaya acik olmakla birlikte,
animasyonun tarihi, teknigi, estetigi ve yapim silreglerini daha detayl
ele alacak sonraki gcalismalara da i1sik tutmaktadir. Bu anlamda kitap
animasyona dair pek cok aciyl icermekle birlikte temel tartisma ve
surecglerin derinlemesine irdelenmesine izin vermeyecek bir kisalikta
kurgulanmistir. Fakat eser, alanla ilgili kuram, arastirma,
tarihsellestirme ve uygulama boyutlarini birlikte tek bir cilt altinda
Ozetleyerek animasyon alanina dair énemli bashklar ortaya koyan bir
rehber olarak da okunabilir. Derinlemesine arastirmaya ydnelecek bir
okuyucu kitle, yazarin Kaynakca bolimiinde paylasmis oldugu genis
alanyazini ve diger temel kaynaklari okumaya yonelebilir.

Koray Sevindi'nin Urzeni Yayinevi tarafindan yayimlanmis olan
Animasyon Sinemasi: Tarih, Kuram, Uygulama baslkli kitabi, yazarin
sinema alanyazinina sagladigi katklyr animasyon 6zelinde genisletmis
gorinmektedir. Yonetmen, yapimci ve akademisyen kimligi tasiyan
yazarin bu eseri animasyona giris niteliinde bir eser olup alanda
bulunan 6nemli bir kaynak boslugunu tamamlamis gorinmekte ve
animasyona duyulan ilk okuyucu ilgisi ve merakini bir Gst dizeye
tasiyarak bilgiye ve Uretime donlUstirmeyi amaclamistir. Okuma
deneyimini kitapta verilen érnek filmlerin izlenmesi ile tamamlamak da
6nemli bir husustur ve bu calismanin, kitabin amacina ulagsmasina
yardimci olacagi disiuntlmektedir.
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Roportaj

Dervis Zaim: “Sinema Teknigi Alt1i Ayda
Ogrenilir. Onemli Olan Hikdye Anlatmayi
Ogrenmektir.”

Ozer ANAR*

*Dr. Ogr. Uyesi, ozeranar@maltepe.edu.tr, Maltepe Universitesi, Glizel Sanatlar
Fakultesi, Sahne Sanatlari Bolima.

Tarih: 24 Mayis 2023 / Yer: Maltepe Universitesi / Sire: 50 dk.

"Film yapmak 'zen deneyimi’ne doniismeye basladi benim igin.
Sufi anlayisina gore, 'simdi ve burada’y! kesfetmek, 'simdi ve
burada’nin biricikligini yansitmaya calismak, onu fark etmek
kendini bilmek yolunda olumlu bir sey olarak degerlendirilebiliyor
yaniimiyorsam. 'Simdi ve burada’yr yasamaya basladiginizda o
'burada’nin ve 'simdi’nin tekligini, tekrarlanamazligini fark
ettiginiz anda, onu daha farkli yansitmaya basladiginizi fark
edebilirsiniz ve yénetmenin gorevi, oyunculari o simdiki ve biricik
ani tecriibe eder hale getirmek, onlari oraya itmek biciminde
yorumlanirsa sanirim yanlis yapilmayabilir.”

Resim 1. Dervis Zaim.

Kaynak:
https://www.derviszaim.com/dervis
-zaim/
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Ozer ANAR: Yirmi yili askin ydnetmenlik kariyerinizden sonra tam
zamanl akademisyenlige gecmeye nasil karar verdiniz?

Dervis ZAIM: Ben cok uzun zamandan beri ders veriyorum. 2001
yilinda Filler ve Cimen filmini yaptiktan sonra Bilgi Universitesi’'nde ders
vermeye basladim. Dolayisiyla akademik ortamda bulunma deneyimim
eskiye dayaniyor; ancak zamanla bunun agirhdi biraz daha artti. Her iki
alanin da birbirini beslemesinin yaraticiik bakimindan olumlu
momentum yaratabilecegini dislinmustim. Sdklr, her ikisinde de
calismalari sirdiriyorum yani gerek pratik olarak film Gretmek gerek
akademik olarak kendimi gelistirmek diye tabir edebilecegim alanda
faaliyet siirdirmeye gayret ediyorum. insanin agzindan c¢ikani kulaginin
duymasi gerektigine inanirim. Dolayisiyla akademik bir ugras igerisinde
olmak, neyi nigin yaptigina dair distnmeyi gerektiriyor. Daha 6nce
baska insanlarin sdylediklerini etlit etmeyi gerektiriyor, bu caba sizi neyi,
nasil yapti§iniza iliskin olarak daha bilingli hale getirebili. Ogrencilerle
karsi karsiya dil kurmaya calismanin getirdigi bir dirilik var, bazen hig
akliniza gelmeyecek bir soruyu 6grenci sorulabiliyor ve o soru sizin baska
soru isaretleri ile donanmis olarak yola devam etmenizi saglayabiliyor.
Pratik alanin kendine has sartlariyla da ig iceyseniz konumunuz size ek
farkindalik, deneyim sadlayabilir. Film Uretme pratigi icerisinde,
akademik dlnyanin bazen nlfuz edemeyebilecegi durumlar, anlar,
sartlar, sorular ile karsi karsiya kalabiliyorsunuz ya da bazi sorunlarin
varlhigini daha o6nceden kesfedebiliyorsunuz, bazi sorulari daha da
inceltebiliyorsunuz. 1ki alan bende birbirini destekliyor sanirim.
Zamaninda Dbirbirini desteklerlerse ne kadar glzel olur diye
disunmistim, streg boyle gelisti, ayni fikrim devam ediyor.

Ozer ANAR: Akademisyenlife gegis es zamanl olarak ydnetmenlik
kariyerinizi ve film Uretiminizi olumsuz yénde etkiliyor mu?

Dervis ZAIM: Hayir, etkilemiyor. Aksine yardim ediyor; ¢linkii insanin
bilince cikarmasi iyi bir seydir. Bilince gikardigin sey 6n bilinci, biling
disini harekete gecirir, onlari daha canli, islek kilabilir. Canli kilmasi da
film yapimi sirasinda meselelerinize olumlu manada farkindahk
katilmasini, momentum sagdlanmasini kolaylastirabilir.

Ozer ANAR: Lisansiniz farkli bir alan...

Dervis ZAIM: Bogazici Universitesi isletme Bdlimiinden mezun oldum.
Sonra yuksek lisansi tamamladim, Ingiltere’de Warwick
Universitesi‘ndeki Kdiltirel Calismalar dalinda. Sonrasinda Maltepe
Universitesi'nde sanatta yeterlik editimi geldi.
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“...kiiltiirel calismalar egitiminden gecmis olmak, su ya da bu
sekilde sinemaya ve hayata bakisimi etkilemistir.”

Ozer ANAR: Lisans ve lisansistli kariyerinizin farkli disiplinlerden
olmasi sinemaniza nasil bir katki sagladi?

Dervis ZAIM: Farkl bir disiplinden gelmek sinemada size bazen yarar
saglayabilir. Her zaman olmasa bile. Sebebi de sudur: Sinema yapmak
isteyen bir insanin ortadaki basmakalip fikirlerden ayrilma ihtimali
saglayabilecek bir perspektife sahip olmasi fena olmaz. Halen var olan
perspektifine dair soru isaretlerini yenilemesi saglk katabilir. Acikcasi
meselelerini daha da inceltmesi lazim; ¢lnkl bastan sona kadar bir
insanin ayni fikre sahip olmasi (her ne kadar bazi cevrelerce saygi
duyulacak bir sey gibi gorilse de), kimi hallerde ¢ok da dogru
olamayabiliyor ¢linkl insanin kendisi ve hayat dedisiyor. Sinema ya da
iletisim egitimi olmayan bir film yonetmeninin o ana kadar sahip oldugu
egditim gecmisinden su ya da bu sekilde etkilenmemesi olanaksizdir.
Hayat cok genis, ugsuz bucaksiz; dolayisiyla farkli deneyimlerin
icerisinden suzulip gelmis bir insanin perspektifinin farkli bakimlardan
yaraticiliga katkida bulunabilme ihtimali bulunabilir. Ben isletme
okudum. Isletmenin hi¢ isime yaramayacadini diisiinilyordum, sanatsal
yaraticihk girisimlerimin gergevesi icerisinde; ama sonradan Turkiye'nin
yapim kosullarinda, is basa dusup de, parasiz, dusuk butgeli, 6lmus esek
fiyatina film cekmeye baslayinca, hesap, kitap meselelerinin kiymeti
anlasihyor. Ben, o gune kadar c¢ok fazla ilgimi cekmeyen isletme
editiminin bana, farkinda olmasam da, yardim edebilmis olacadini,
simdiki kafamla, disinlyorum. Yani eder isletme egitiminin getirdigi
organizasyon, hesap kitap isleri kulagimin arkasinda olmamis olsaydi
Tabutta Roévasata'yl diusuk bltce ile yaparken biraz daha fazla
zorlanabilirdim diye dustundyorum. Ayni sekilde butin filmlerimin
neredeyse ya yapimcisi ya da ortak yapimcisiyim. O zamanlar gérdigim
dersler muhtemelen bu esneklik ve devamllik tGzerinde etkili olmustur.
Simdiki kafamla egitim gegmisime baktigim zaman, kilttrel calismalarin
da bana fayda sadladigini dislinidyorum. Bodazici'nde kismen Tarih
Bolimine de devam etmistim isletme egitiminden sonra. Yiksek
lisansimi  kiltiirel  calismalar  dalinda  Ingiltere’nin ~ Warwick
Universitesi'nde yaptim. Kiiltirel galismalar editiminden gegmis olmak,
su ya da bu sekilde meselelerimi derinlestirip yelpazemi gelistirmek
bakimindan sinemaya, romana ve hayata bakisimi etkilemistir. Daha
oncesinde de kultir alanindan dodgan meselelere ilgim vardi. Roman
yazmaya calisiyordum isletme egitimim esnasinda. Bitlin bunlar bir
araya gelince, sordugum sorular daha derinlesmeye yiz tuttu zaman
icinde. Yavas vyavas ilgi yelpazem genisledi, farkli karsilasmalar
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muhtemelen beni, farkinda olayim ya da olmayayim, besledi. Yiksek
lisans egitimini kdaltirel calismalarda yaptigim zaman tezimi Alan
Parkerin Midnight Express filmi lzerine Tony Howard ve Jose Arrayo
yardimi ile yapmistim. Ayrica bélimde baska hocalarin derslerine de
girmistim. Universitenin sinema alaninda zengin gérsel arsivinden
ctkmiyordum. Ote yandan Bogazici'nde iken iki diinya savasi arasindaki
Kibris adasinda Kemalizmin algilanma bigimi UGzerinde okuma
yapiyordum. Isletmeden sonra basladi§im Tarih bdlimi calismalarinda
tez olarak sectigim alan bu idi, o nedenle tarih disiplini de okuma
konularim arasina girmisti. Edebiyat ilgim zaten ezelden beri vardi. Su
ya da bu sekilde tim bunlar kiltirel calismalar dalinin bir stirt alaninda
birbirini tetikledi; mesela temsil, kitle kaltlrl, tarih, mitler, psikoloji,
edebiyat elestirisi gibi ilgiler sonradan yapacaklarimi etkilemis olabilir.
Yiksek lisans egitiminden yillar sonra da Maltepe Universitesinde sinema
alaninda sanatta yeterlik egitimi gérdim.

Ozer ANAR: Kendi kendini vyetistirmis bir sinemac oldugunuz
sodylenebilir mi?

Dervis ZAIM: Otodidakt denebilecek bir tarafim var, bazi kosullarda
bunu kabul edebilirim fakat 6te yandan bu saptamay dikkatli yapmak
lazim. Gittigim okullarda iyi hocalarla karsilastim. Onlarin hakki
odenmez. Ayrica gerek ders esnasinda, gerek ders disinda karsilastigim
bilgi ve goérglisi ylksek hocalarim oldu; benimle sahsen ilgilenme
nezaketini gdsterdiler. Isletme egitimi gérdigim dénemde, sinema ile
ilgili kitabin, kaynagin, sunun bunu pek az oldugu dénemde, o insanlarin
tornasindan gecmenin su ya da bu sekilde bana katkida bulundugunu
nagizane dusundyorum. Mesela, Roma’da 60’h yillardaki Unli Centro
Sperimantale di Cinamatografica adli sinema okulunda okuyan Ustiin
Barista, Bogazici'nde tim boélimlere acik olan sinema tarihi ve estetigi
derslerini segmeli olarak veriyordu. Okulun politikasi geregi biz de
isletme egitimi gdérmemize ragmen, eder dilersek, secmeli ders
alabiliyorduk. Ustiin Bey’den ben o dersleri aldiktan sonra kendisiyle
yakinlastim. Sete davet etti beni. Ileriki zamanlarda Ustiin Bey benim
bir siiri senaryoma bakti, yeri geldiginde bana geri bildirimlerde
bulundu. Fakat bunlari yaparken oldukca esnek bir cercevede benimle
iliski kurdu, iyi davrandi, beni ezmedi. Bunu da oldukca &nemli
goriyorum; clinkl hocanizin sizi ezmemesi yola devam ederken olumlu
bir faktor haline gelebiliyor. Baska hocalarim da beni kiltar, felsefe,
edebiyat, sinema konusunda etkiledi. Edebiyat alanindan gelen Profesoér
Cem Taylan ¢ok yardimi olan bir insandi, beslenmeme yardimi bayuktdr.
Engin bilgi ve arsivini acti, insancilligi ile bana kitap, film, bilgi sagladi.
Bogazici'nde iken segmeli ders aldigim Hilmi Yavuz dyle, zikredemedigim
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isim varsa aflarina sigintlyorum. Siiha Arin’dan, ilhan Arakon’dan resmi
ders almadim ama bana yardimlarn buyUtktir. Bu listeyi uzatmak
muUmkudn. Bu hocalarin etkisinin bende blylk oldugunu, tam manasi ile
otodidakt olmadigimi sdylemem gerekiyor. Ingiltere’deki Warwick
Universitesi’'nde kiltiirel calismalar alaninda yiiksek lisans yaparken de
oranin sinema bélumuine devam ettim. Sinema Boélimindeki hocalar ile
tezimi yazmaya gayret etmis, onlarin derslerine de katilmistim. Roman
yazmak, edebiyatla ilgilenmek zaten edebiyat elestirisine ve kuramina
asina olmayi gerektiriyordu; Bodazici'nde kitliphane elimin altindaydi, o
zamanlar Turkiye'de basgka vyerlerde bulunamayacak, c¢evrilmemis
kitaplar oradaydi; kantinde, ortamda tartismalar donidyordu. Dedigim
gibi bunlar beni besledi.

Ozer ANAR: 1990'larin ikinci yarisindaki bagimsiz film yapimciligi ile
glnimdiz Tarkiye'sindeki bagimsiz film yapimciigini teknik, estetik ve
ideolojik acidan karsilastirmanizi istesek neler séylersiniz?

Dervis ZAIM: 1990'larda Tiirkiye'nin icinde bulundugu sartlar bagimsiz
film yapimina pek uygun degildi. Bir benzetme yapmak gerekirse ortalik
neredeyse ¢ble benziyordu: Mali kaynak ve destek mekanizmasi yok
denecek diizeydeydi. Sponsorluk ve altyapi cilizdi. Kiltir Bakanligi’'nin
destedi diri degildi; arada Efes’in sponsorlugunda cekilen filmler
cikabiliyordu. TRT'nin destegi yoktu, 6zel televizyonlarin sinema destegi
zayiftl veya yoktu. Su andaki dijital platformlar zaten yoktu. Yesilcam;
yeni gelen, disarlikli bir acemiye gok kapaliydi, kendi icerisinde kast
sistemi vardi, giremezdiniz. Aralarina hakl haksiz tirli sebeplerle adam
almakta zorlaniyorlardi. En makul cgevrelere asistan olmak igin
yirtinmama ragmen ortama girememistim. Dolayisi ile yola devam
etmek icin kendi gobegimi kendim kesmem gerekiyordu. TRT'den de
herhangi bir destek alma ihtimalim yoktu. Roman yazarlidi, yerel bir
TV’deki kiltlir sanat programinda metin yazarligi ile yonetmenlik yapma
haricinde henlz higbir sinema isinde yazar veya asistanlik gibi gérevler
yapmamistim. Beni kimse tanimiyordu. Tabutta Révasata Oncesi
kabalastirarak konusmak gerekirse, durum asadi yukari boyle.
Ingiltere’ye gidip orada yliksek lisans yaptiktan sonra orada yazdi§im bir
senaryo ile geri déndiim; o senaryoyu iki, (¢ yapimciya yolladim. Ozel
televizyonlar yeni ¢cikmisti, belki 6zel televizyonlarin katkisi olma ihtimali
vardil. Su anda 6nemli konumlarda olan ve televizyona diziler yapan bir
iki tane geng¢ yapimci vardl o siralarda. Onlara o senaryoyu yolladim;
onlarla isin olmayacadini fark ettim. Olmayacadini fark ettikten sonra da
kendime de dedim ki; “ya simdi bir sey yaparsin ya hi¢c yapamazsin”.
Tabutta Roévasata’nin fikri diastk biltce ile, benim yapabilecegim
cerceveyi de icerecek bicimde ortaya ¢clkmaya ve senaryosu yazilmaya
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baslandi. Sonra kollari sivadim. Film mucize eseri gergeklesti. Bir suru
yerde nasil gerceklestirildigini anlattim. Turgut Yasalar'in ilk filmini
yapan ydnetmenlerle ilgili hazirladigi kitapta bana ayrilan bdélimde
oldukca ayrintili bicimde basimdan geceni naklettim. Yapim silrecini
merak eden o kitapta hikayeyi bulabilir veya bana ait sitede bulunan
versiyonundan okuyabilir. Su andaki kosullar, o dénemin kosularina gére
daha uygun gibi gézikilyor, ancak bu doneme ait kilik degistirmis baska
sorunlar var. Elbette bu déneme has firsatlar da var; ama yine de
firsatlara erisme sorunlari devam ediyor. Ornegdin, platformlarda
birtakim diziler yapiliyor ve neredeyse piyasadaki herkes is buluyor ve
calisiyor; fakat bir insanin platformlarin estetik gérisinden ayrilabilecek
is yapmasi oldukca zor. Keza Kltlr Bakanhgi basvurularinda ¢ok blylk
bir rekabet var, yazil yazisiz belli sartlar var. Eurimages'da yazili
olmayan kurallar var. Mesela iki kadinin kadin meseleleri Uzerine
konustugu bir sahneye yer verilmeyen proje, Eurimages'dan destek
alamayabilir. Ortadaki rekabet daha da kdriklenebilir ileride. Dolayisiyla
destedin miktar ve gesidini arttirmak ve bariyerleri asagiya indirmek,
seffaf olmak gerekiyor; fakat sorun biter mi? Hayir. Insanoglu var
oldugu slirece sorunlar hep devam edecek. Belki sorunlarin zorluk
derecesi azaltilabilir, esitlik ilkesi gbzetilerek duzeltmeler yapilabilir. Bu
caba bir slrece yayilabilir. Ama ne yapsak bizde de dinyada da film
yapmaya yonelik sorunlar hep varligini stirdiirecege benziyor. Dolayisi
ile bir insanin muradi ne ise onu ¢ozebilecek formiilleri -baglami dikkate
alarak- kendisinin yaratmasi sanki hayirl bir seydir diye distintyorum.
Bunu kariyerinin her ddénemindeki insanin ayri ayri ddsinmesi ve
baglama goére optimal bir pratik icinde adim atmasi gerekir. Bogusulmasi
gereken bir sorun var. Sinemanin teknolojisinin bizi nereye gotiirecegi
gibi meseleler 6nemli. Sinema salonlari bizim igin ciddiye alinabilir bir
gelir kaynagdi midir? Insanlarin eskisi gibi sinema salonlarina gitmeleri
icin ne yapilabilir? Dijital teknoloji caginda Urilnleri gelecek kusaklarin
kullanmasi igin nasil koruyacagiz? Yapay zeka bize Uretim konusunda
nasil bir etkide bulunabilir? Maliyetleri dusirebilir mi? Maliyet
distrirken kaliteden 0din verecek miyiz? Yapay zekd sinemaya
girdiginde bir filmin Gretiminde eskisi gibi gok bliylik, vahim hatalarin
azalmasina neden olabilecek gibi gériinlyor. Yapay zeka, mesela setten
gelen hatalar postta bizim icin macunlayacak, dizletecek, ki bu vaziyet
olumlu gibi duruyor. Eger durum bdyle olacaksa, bizim yapay zeka ile
yarisabilmek icin daha baska bir biling seviyesine ulasmamiz lazim.
Biling seviyesinin artirilmasi gindeme geldiginde gidilecek yerlerden biri
muhtemelen erdem ahlakidir. Yani erdem ahlaki ile ilintili olarak tefekklr
etmek hayirli olabilir diye disiniyorum. Insanlidin pesine diisecedi
sorular iki bin bes ylz sene 6nce Sokrat'in sordugu, Buda’nin sordugu

235

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023 ) )
Anar, O. / Dervig Zaim: “Sinema Teknigi Alti Ayda Ogrenilir. Onemli Olan Hikaye
Anlatmayi Ogrenmektir.” / ss. 230-244 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.25



sorularin etrafinda dénecek. Ahlak felsefesi hizl ilerlemiyor. Iki bin bes
yuz sene once yazilip cizilen metinlere bakan, sézgelimi merakini on
ikinci ylazyill Anadolu’sunda uretilen tefekklre yonelten birisi sanki 6n
alacak gibi geliyor bana.

Ozer ANAR: Yillar 6nceye dénip kariyerinize yeniden baslama sansiniz
olsaydi segimlerinizi nasil bir revizyondan gegirirdiniz?

Dervis ZAIM: Tabutta Révasata filmini yaptiktan sonra Kibris'la ilgili Via
Beyret adlh bir senaryo yazmistim ama birkag vyil icinde onu
cekemeyecedimi anlamistim. Bazen geng arkadaslar bu tuzaga
diisebiliyor. Olmayacak duaya cok fazla dmin diyorlar. Inada saplanip
kaliyorlar. Bu inat onlarin potansiyelini eritiyor. Orada fazla durmayip
Filler ve Cimen filmini yapmak igin kollari sivadim. Boéyle yapmakla
hayirli bir is yaptim, sonug da iyi oldu, Filler ve Cimen yine dusuk
kosullarda yapilmis bir filmdi; bicim, icerik, maliyet acisindan riskliydi
vesaire. Ama iyi ki onu yaptim diye distntyorum. O filmin bir benzerinin
daha uzun yillar boyunca yapilma ihtimali oldukca dustktir. Simdi
geriye donlip baktigim zaman daha az aci gekebilecegim bir patikayi
tutturarak islerimi yapmak isterdim; fakat daha az aci cektigim bir
gercgeve igerisinde isleri yapmis olsaydim buglnki ben olamayabilirdim.
Cunkd beni ben yapan seyler, iyisiyle kétlsltyle derimi kalinlastiran bir
slird aci verici deneyimden kaynaklandi. Popller halde ifade edelim: Size
dair var olan her sey, yasadiklariniz baska tirli olamadigi icin su andaki
haline blrinmustir; batin zayifliklariniz ve gigli taraflarinizla siz
sizsinizdir. Bir bilgisayar oyunundaki gibi tam, mikemmel olarak
yeniden dogmaniza da gerek yoktur; ¢linki sanatsal Gretim pesinde olan
bir insan yaralari ile ylzlesir, eksikleri ile ylazlesir, hayatin eksiklikleri ile
karsi karsilya gelmek ister. Dogru olan da budur, az evvel génderme
yaptigim gibi, Marx’in dedigi gibi, “hayatta ne olduysa baska tirl{
olamadigi igindir”. Simdi “Ah! Ayranim olsaydi, yaninda c¢okelek de
olsaydi, ne gtlizel olurdu, hele cay kaynatirdik, sbéyle olurdu, bdyle
olurdu” demek, evet dostlar arasinda muhabbet ederken hos olabilir;
ama bizi bir yere gotirebilecek degerli bir konusmanin yolunu agar mi?
Pek emin degilim.

Ozer ANAR: Heniiz yeni baslayanlara sinema alaninda iyi bir hikaye
anlaticisi olabilmeleri igin nasil bir yol izlemelerini 6énerirsiniz?

Dervis ZAIM: Iyi hikye anlaticisi olmak aslinda bir perspektife sahip
olmak anlamina gelir. Bu da felsefi, dislinsel, ahlaki, estetik meselelerini
su ya da bu sekilde bir sisteme kavusturmak anlamina gelir. Kendisi
farkinda olmayabilir. Yaratici ama icgiidisel olarak béyle bir tarafa dogru
gidebilir. Olgunlasmis bir yaraticinin kendisine ait bir estetik ve ahlaki
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sisteme sahip olmasi, hele az c¢ok onu fark etmesi kendisinin
faydasinadir. Bu kolay midir? Degildir. Bir slrl sorunu beraberinde
getirir. Mesela, erken yaslarda ahlaki ve estetik sistemini sistematik
bicimde olusturmanin hem faydasi vardir hem dezavantaji vardir.
Baskin, net, kurallari belli bir egitimden gegmissindir. Ekol haline gelmis
bir yerde 6grenim gérmussindir. Cok dominant hocalarin vardir. Kurum
ve hocalar seni tornadan ¢ikarirlar. Sen (laboratuvar kosullarinda) ahlaki
ve estetik sistemini goreli olarak netlestirmis bir adam olarak tretime
baslayabilirsin. Ardindan yetenedin 6lclstinde sistemini evrimlestirmeye
baslayabilirsin veya memnunsan mevcut héliyle Uretmeye devam
edersin. Ote yandan eder bdyle tornadan gecmediysen, mesleki olarak
deneme yanilma yapma ve salinabilme, arayisa girme, arayisi stirdirme
ihtimalin artabilir. Sanslysan, ahlaki ve estetik sistemini yolda duzersin.
“Kervan yolda duzdlldr.” denir ya ve orada da bir cocugun elinin sobaya
yapismasina benzer sekilde dersler ala ala ahlaki ve estetik sistemini
kurarsin. Elin sobalara deddigi icin onun acisini unutmazsin. Burada
ayrica su soruyu soracadiz kendimize: “Cok geng yasta bir adam
perspektif sahibi olabilir mi? Ahlaki ve estetik sistemini kurabilir mi?” Zor
ama imkansiz degil. Sinema tarihi ilk filmi mikemmel olan adam dolu.
Calismaya, gayrete devam ederse sistemini derinlestirebilir, dilerse
sahsi stilini farkh limanlara sokabilir. Bu asama paradokslara gebe.
Bahsettigim tim ihtimaller geng yonetmen adayinin, yazar adayinin, sair
adayinin kendisini suya atmasi anlamini tasir. Yizmenin teorisini size
Ogretebilirim; ama ylizecedinizi garanti edemem suya dalmadiktan
sonra... Yani pratigin, hayatin, patio'nun altini cgizmek gerekiyor.
Sokadin lezzetini  unutmamanin olumlu bir faktér oldugunu
didstntyorum, yani ahlaki ve estetik sisteminiz tamamdir ama sokaktan
kopuksunuzdur, sokagin lezzetini bilmiyorsunuzdur. Bu bir sanatgi aday!
icin 6nemli bir defo haline dénusebilir kimi durumlarda. Ayrica insanin
karsilasma cesaretinin olmamasi dnemli bir eksikliktir. Elbette buna
itiraz edilebilir; “kitaplar kitaplari, filmler filmleri dogurmaz mi?”
denebilir. Dogrudur, dogurur; ama kitaplarin kitaplari dogurdugunu
bilen ve kitaplarin farkinda olan biri, bunun Ustine bir de sokadin
lezzetinden, kendini bilme adi verilen slirecten haberdar ise, 0 zaman is
ustline kaymak konmus ekmek kadayifina dénustr. Bu da gayet olumlu
bir seydir.

“...Bagimsizlhik baglama baghdir bu cagda... Baglam tarafindan
belirlenir.”

Ozer ANAR: Tirkiye'de badimsiz sinemanin gelecedini nasil
gbérdyorsunuz?
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Dervis ZAIM: “Badimsiz sinema” terimi ne kadar hakkaniyetli ya da
dogru bir terimdir, bu durumdan emin degilim... Bu cagda bagimsizlik ne
anlama geliyor, onu dikkatli ele alarak kullanmamiz gerekiyor. Clnku
badimsiz dedigimiz kisiler siirece devam edebilmek adina, glinimuizde
oldukga karmasiklasmis finans sisteminden destek almak, ya da yaninda
var olarak ana arterden kismen vyararlanmak, finans yaratmak
zorundadir. Bu destedi saglar ve isi dizgliin sona erdirebilirseniz,
Tarkiye'deki birtakim meseleleri daha rahat ele alip isleyebilecediniz gibi
bir distinceye kapilabilirsiniz ve bu durum “Turkiye sartlarindan goéreli
olarak daha bagimsiz bir film” yapabilecedinizi dislinebilmenizi saglasa
da, sizi gelecekte bagimsiz bir sinemaci konumuna sokmayi
garantilemez. Bu durum her donemde az ya da c¢ok, baglama bagh
olarak ele alinlp saptama yapilmali, hareket, rota teskil edilmelidir.
Ornedin, Tirkiye’deki sinema desteklerini almayi reddeder ve icerik icabi
yurt disi desteklerle ilerlemek gibi bir fikir sizin icin cazip ise yurt disi
kaynaklarla daha hasir nesir olursunuz; ama bu egilim s6z gelimi sizi
Avrupa Sinema fonunun fikirleri dogrultusunda sinema yapan birisi
konumuna sokar. Bir yeri birakabilirsiniz; ama baska bir glic merkezinin
semsiyesi altina girmis olursunuz. Dolayisiyla sinema yapmaya kalkisan
bir kisinin hangi glcg iliskileri agi icinde oldugunun bilincinde olarak, bu
glc iliskilerinin onu nereye ittiginin de farkinda olarak bir tavir
gelistirmesi fena olmayabilir. insan bu bilince ulasirsa, bu durum
kendisinin  lehine bir momentum yaratabilir. Tekrarlayayim,
“bagimsizlik” baglama badlidir bu cagda. Baglam tarafindan belirlenir.
2000’li yillarin basinda da bagimsiz sinema tartismalari yapiliyordu her
zamanki gibi. Tartismayi yapanlar bagimsiz sinema yapan insanlar ve
ana akim sinemada faaliyet gosterdigi sdylenen Atif Yilmaz’
karsilastirdilar. Ama Atif Yilmaz'in destek kaynaklari ile o ddénem
bagimsiz sinema yapan insanlarin destek kaynaklari neredeyse ayniydi.
Kialtir Bakanligi, Efes Pilsen, Eurimages... Eder Atif Yilmaz Tirk
Sinemasi’'nin ortasindaysa ve o dénemin daha geng yénetmenleri Atif
Bey’e nazaran o zaman daha bagimsiz bir sinema anlayisina sahipse,
her iki tarafin elde ettigi bu desteklerin ayni olmasi tartismayi dinleyen
insanlarda kafa karisikhdina neden oluyordu. Kaldi ki bagimsizlik her
filmde, ayni bicimde ve tonda devam ettirilebilecek bir durum
olamayabilir. Baglama baglidir dememin esas nedenlerinden biri bu.

Ozer ANAR: ise yeni baslayanlara, uzun metraj bir film cekmeden énce
kisa metrajli filmlerle deneyim kazanmalari o6nerilir. Siz ayni yolu
izlemediniz. Bu konuda ne dusunutyorsunuz? Sizce uzundan 6nce kisa
sart mi?
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Dervis ZAIM: Aslinda iyi olabilir, bu durumda bir sakinca yok; ama
bende durum bambaska seyretti. Ben film yapmaya baslamadan 6nce
roman yazdim. Ilk romanim ile Yunus Nadi roman &6dilini aldim.
Aldigim bu 6dil, BRT Televizyonu’'na metin yazari olarak girmemi
kolaylastirmisti. BRT, o dénemde Istanbul Biyliksehir Belediyesi
tarafindan kurulmus yerel bir televizyondu. Kanala girdikten kisa bir stire
sonra metin yazari olarak calismaya gayret ederken kendimi genglerle
ilgili, hobileri konu edinen bir programin yapimcisi ve yénetmeni olarak
buldum. Birdenbire hafta sonlarinda genclere ydnelik hobileri genclere
tavsiye etmek icin cekimler yapmaya basladik. Her programda Ug-dort
hobiyi tanitmaya gayret ediyorduk. O c¢alisma, bir sekilde benim
antrenman yapmami sagladi. O programlarda hep farkli seyler deneme
sansina sahip oldum. Cekerken denemeler yaptim, deneyim skalami
gelistirmeye cabaladim. “Bu hobiyi anlatirken acaba séyle bir yerden
yaklassam nasil olur?” dedim. Bir diger programda, belgesele dair bir
deneme cikartmaya calistim. Bazen bir seyi kistim, bazen baskasini
actim. Sanshydim ki bu sansi Iskender Salgirli Bey ve ydnetim bana
sagladi. Tesekkir borcluyum ona. Kisaca, bir sekilde antrenman yapma
sansim oldu. Ne mutlu bana ki bunu yaparken ayni zamanda da cebime
harclik koyabildim. Bunun cok éncesinde Bodazici'nden tanidiim Ustiin
Barista Bey beni reklam setine izleyici olarak davet etmisti. Setinde
kamera ve 1sid1 gérmuistim. Dolayisiyla cekime, sete asinaydim.
Yaptigim bir deneysel film var: Hand The Camera. Simdiye kadar hig
gosterilmedi. Tek kisa filmim odur. Televizyona direkt girdim; ama
ondan o6nce tek kisa filmim budur. Yaptigim bir belgesel vardir:
Tirkiye’deki, Istanbul’daki “Rock” kiltiiri Gizerine, Rock Around The
Mosque isimli. Dort yil sonra da Tabutta Révasata geldi. Ama roman
yazarligi vardir Tabutta Révasata’nin oncesinde. Dolayisiyla benim
kariyerimde uzun film 6ncesinde birden cok kisa filmin gercgeklestiriimesi
gibi bir sey olmadi. Fakat giinimuzde, ise yeni baslayan bir sinemacinin,
benim yaptigima benzer bir yolla ilerlemesi cok kolay olmayabilir.
Birdenbire kendilerini bir televizyonda bulmalari ve her hafta bir sey
yapmalarinin beklenmesi sanirim slrpriz olabilecektir. Benim igin ¢ok
bliylk bir sansti; ama itiraf edeyim o dénemde cok zorlanmistim.
Neredeyse bir dielloydu. Sidrekli “*Ne yapalim? Nasil yapalim?” sorulari
ile bogusuyorduk. Bir keresinde bisikletlerle dodaya cikip bir yerden bir
yere ormanlarin icinden gecen cocuklari cekiyorduk. Oradan cek,
buradan c¢ek, agacin Ustlinde, yerde, patikada cek. Haftaya denize
aciliyorduk, ekip ben dahil tGg-doért kisiydi. Organize olmak zordu, bltce
kisitliydi. Surekli olarak bicimle, icerikle, yapimla, glcliklerle ugrasmak
beni ¢ok besledi. Su anda yeni baslayanlar icin bu firsatin gelmesi ¢ok
zor olabilir. Dolayisiyla kisa film yapmalarini ve kendi biricik sanslarini
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yakalamak igin firsat kollamaya devam etmelerini tavsiye ediyorum.
Dogdal olarak okuma, kendini gelistirme boyutunu ihmal etmeden bunu
yapmalarinda yarar var. Gergi kisa metrajli film yapmanin endistriden
blylk dlclide yararlanan, oradan kllliyetli sekilde destek alinan bir alana
donlstliglnG goriayoruz. Dizilerde asistanlik yapan kisiler, konumlarinin
getirdigi sinerjileri ve iligkileri kullanarak kisa metraj filmler
cekebiliyorlar; ama bazen bunlarin haricinde kit kosullarda uretilmis
zeka dolu kisa metraj filmlerle de karsilasabiliyoruz. Bazen biydleyici
olanlar da cikabiliyor bu tur filmlerin arasindan. Birdenbire ¢ikip derdini
blylk bultcelere sahip olmadan anlatan insanlarin bulunabilecegini
gorince heyecan duyulabiliyor. Anadolu Universitelerinde ise daha ¢ok
belgesel agirlikli bir yol ylUriime var. Blylk sehrin imkanlari ile film
yapanlarin filmleri ile bas etmekte zorlanacaklarini dustundukleri igin,
tasradakilerin daha c¢ok belgesele agirlik verdiklerini tahmin ediyorum.
Her birey kendi yolunu cizecek, tirklisini kesfedecektir. Gegmiste olan
sey gelecekte de kendini strdlrecek...

Ozer ANAR: Siz 35 mm ile ise basladiniz ve bir siire dyle devam ettiniz.
Yaklasik 15 yildir dijital teknoloji sinemaya hakim oldu. Sizce dijitallesme
bagimsiz film yapimciligini nasil etkiledi?

Dervis ZAIM: 35 mm film gekmek, Everest’e tirmanmak gibiydi. Simdi
dijital cikti, Alemdag’a cikiyoruz. Evet, daha kolay yapiliyor; ama sonra
Alemdad’da tepede elinde cay bardagi kaliyorsun, kafanda ylzlerce
soru. Ylzlerce kisi filmleri ellerinde kendine soruyor: Cektigim filmi
nereye satacagim? Salonda sansi var mi? Nasil satacagim? Satis
yapmasi icin yetkilendirecedim insanlar dogru insanlar mi? Dolayisiyla
simdilerde film belki daha kolay vyapiliyor, dretiliyor; ama bu kez
dagitima, gosterime sokamiyorsun. “Muteber” festivale sokamiyorsun.
Orada bir kast sistemi var c¢lunkl. Festivale giremeyince uluslararasi
satis, dagitim arenasina ciddi bicimde gikamiyorsun ve filminizin zaten
dar olan uluslararasi satis alani daha g¢ok daraliyor. Dijital
platformlardaki dagitim ve gésterime de giremiyorsun ve kisir déngiye
kapiliyorsun. Eger filmini cok fazla borca girmeden yaptiysan ne mutlu
sana. Eger borca girdiysen, orada problem bilylk demektir ki bu isin sik
rastlanan tarafi... Isin estetiginde ise dijitalin getirdigi kolayliklarla
esneklikten olumlu olarak bahsedebilir. Tabii bu durumun getirdigi
olumsuz bir tavir da bulunmakta. Eskiden 35 mm ¢ekmeye galisan birisi,
35 mm ucuz bir sey olmadidi igin gcekime girmeden 6nce belli bir tasarimi
kafasinda netlestirmeye calsirdi. isi makul biitgeyle bitirmek igin net bir
tasarimin Gzerine giderdi. Bu da ister istemez filmler icin daha 6énceden
disunidlmis bir planin olmasi durumunu yaratirdi. Simdilerde dijital
ceken insanlar her ydénden, bir slrl acidan, ¢oklu kameralarla, ayni
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anda, slrekli bicimde cekiyorlar. Ama tabiri mazur goriin, dadlara
taglara cekiyorlar. Yonetmen sete geliyor; “Bir buradan alalim, bir
suradan alalim, bir yukaridan, bir asagidan, bir drone ile alahim.” diyor,
elindeki dijital imkanlarla herhangi bir tasarim c¢abasi olmadan girisilen
isler hard diskleri dolduruyor, montaj odasina goétlruliyor ve dncesinde
bir tasarim olmadigi icin montajcinin  kdbusu haline donuslyor.
Dolayisiyla eski zamanlardaki gibi tasarimi énceden planlayan, sete ne
yapacadini bilerek gelen, sette de yasanilan anin biricikligini yansitmak
icin dogaclamaya girisen kisileri 6zliyoruz. Dijitalin setlerdeki en blylk
olumsuz etkisi, sanirim distnsel alanda yarattigi tembellik oldu. Dijitalin
kolaylastiricihgina, bolluguna kapilmak, ayni zamanda ister istemez
ahlaki sistemin ne olabilecegi (zerinde c¢ok fazla disinmemek
durumunu dodgurdu. Cinkl elinizde dijital olanak varsa, Ustine Ustlik
cekim sonrasinda devreye girebilecek yapay zekd yOnetmenin
hatalarinin 6rtilmesini saglayabilecek gibiyse, yonetmen adayi estetik
ve ahlaki sisteminin ne olacagl Uzerine fazla disinmeyebilir. “Her
yerden, defalarca gekerim.” diye iginden gegiriyor. “Cekilen devasa
malzemeyi montajda bir sekilde baglarim”. “Olanaklarin genislemesi
sayesinde daha 6nce sdylenmeyecek bir stirl seyi yapmaya, sdylemeye
muktedirim.” diye gegirebilir. Bilir ki, sette eksik kalan bir nokta ¢ikarsa,
oradaki defolari yapay zekd tamamlayabilecek, montajdakiler gelen
devasa malzemeden ise yarayacak bir seyleri elbet bulacaklardir. Bu
anlayis da birbirinin benzeri olan bir sirid yapiti, basmakalip fikirleri
ortaya cikarip ahlaki konumda 6zensizlikler yaratabiliyor.

"... profesyonel oyuncular kullanmamak yaptigim en
akillica islerden biriydi ve filmin gatisini, aksiyon
cizgisini, konseptini sahada buldum, sahada yarattim.
Yani kervan yolda diiziildii...”

Ozer ANAR: Yasam deneyiminiz ve gdézlemleriniz projelerinizin
sekillenmesinde etkili oluyor mu?

Dervis ZAIM: Devir filmi bu sekilde yapilmis bir filmdir. Yine bir ay énce
yaptigim ve belgesel alaninda prestijli bir festival olan ABD’deki True-
False Film Festivali'nde dinya promiyerini yaptigimiz Tavuri filmi bu
sekilde yaptigim bir baska eserimdir. Devir filminde, Burdur’da bir kdyde
her sonbaharda ¢ok eski bir antik inanis neticesinde ortaya c¢ikan bir
olaydan esinlenmis, o projede koyunlarini kislaga gecmeden 6nce bir
golden gecirerek yarisan gobanlarin yarismasi etrafinda sliren bir hikaye
cekmistim. Binlerce yildan beridir devam eden ritlielin Gzerine filmi
oturtmustum. Glinimuzde de devam eden bu coban yarisi, okudugum
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seyler beni yaniltmiyorsa, antik bir ritiele dayaniyordu. Cekime giderken
risk almistim. Ortalikta net bir senaryo yoktu. Senaryo olmadigi igin
koyde rastladigim gercek karakterlerle beraber hikdye yaratma
siirecinde yurudim. Iyi ki gercek karakterlerle yola ciktim; filme
dogalligi sokan (¢ tane cobanla c¢ektim filmi. Orada profesyonel
oyuncular kullanmamak yaptigim en akillica islerden biriydi. Filmin
catismasini, aksiyon ¢izgisini, konseptini sahada buldum, sahada
yarattim. Yani kervan yolda dizlldi. Ama proje benim icin bir duello
gibiydi. Yine de yarattigi zorluklari asma bigiminin getirdigi hosnutluk ve
cekim yaptigimiz gevrenin sevimliligi nedeni ile hayatimda calisirken
zevk aldigim islerin basinda gelir. Kiglk bir kdyde, (¢ gobanla, o antik
inanisin verdigi esinle arayisa girdik; ama olaylari entelektialize
etmedik. Ug cobanin modern cagla nasil bas edeceklerini anlatan bir
hikdyeyi kayda gecirmeye gayret ederken, malzemenin ne soyledigini
dinlemeye calistim. Devir'den sonra baslayan Tavuri filminde de benim
cocukluktan itibaren tanidigim bir dolandiriciyi ele aldim. Kibris'ta savas
sonrasinda Limasol’dan Madusa’ya goc¢ ettikten sonra yasadigimiz
mahallede rastladigim gocukluk arkadasim Mustafa Serttas’in hikayesini
anlatmaya calistim. Bir slre sonra belgesel, benim Mustafa Serttas ile
birlikte yirimemin hikdyesine dondi. Dolayisiyla benim “Dervis Zaim”
olarak belgeselin icerisine dahil olmam, daha evvelki islerde
rastlanmayan baska bir boyut sagladi. Tavuri adli bu son yaptigim
belgesel de, “Kervan yolda dizdlar” anlayisi ile gektigim bir proje
olmustur. Cektik ve montajladik. Montaj sonrasi tekrar gektik, ardindan
yeni ve eski malzemeyi harmanlayip montajladik. Neredeyse bu sireci
bes yillik bir ugrasmaya yayarak, uzun bir gekim sonrasi slireci esliginde
tamamladik. Post prodiksiyonda dev bir malzeme elimizde birikmisti.
Nihayetinde bir sene dnce bitirdik. Tavuri'nin ilk gdsterimi, belgesel
alaninda dinyanin en prestijli festivalleri arasinda gosterilen True-False
Film Festivali'nde gerceklestirildi. Ardindan Istanbul Film Festivali'nde,
yarisma disi olarak ilk Turkiye gdsterimini yapti. Bu iki proje, énceden
oturup senaryoyu bitirip sete ciktigim projelerden cok farkli oldu. Fakat
Devir filmini gerceklestirdikten sonra yaptigim Riya, Balik ve Flashbellek
filmlerinde de Devir'deki dogaclama ve akisi kesfetme arzusu diye
nitelenebilecek aligkanliklarim nuksetti. Sik sik senaryo disina cikarak,
ozellikle senaryoda ilgili sahnede istedigimi aldigimi hissettigim andan
itibaren, var olan planin disinda baska denemelere kalkismak tiriinden
esneklikleri kendime tanimaya gayret ettim. Bundan giderek daha fazla
zevk aliyorum. Film yapmak, yer yer bir zen deneyimine doénutsturtlebilir
sanirim. Eger yanilmiyorsam Sufi anlayisina gore, “simdi ve burada”yi
kesfetmek, “simdi ve burada”nin biricikligini yansitmaya calismak, onu
fark etmek hayati zenginlestirmek icin énemlidir. “Simdi ve burada”yi
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yasamaya basladidinizda, o “burada”nin ve “simdi”nin tekligini,
tekrarlanamazhgini fark ettiginiz anda, onu daha farkli yansitmaya
basladiginizi fark edersiniz ve yénetmenin goérevi, oyunculari o simdiki
anin gereksinim duydudu biricik ani yansitabilecek konuma getirmek,
onlari oraya itmektir. Dolayisiyla yazarken alti ay, belki iki sene sonra
cekecegdiniz bir seyi, o anin gereksindigi “simdi ve burada”yi gok fazla
fark edemeyebilirsiniz. Belki mikemmel bir metin vardir elinizde ama
metni sahaya ¢ektiginiz zaman kimi anlarda unutmaniz fena olmayabilir.
“Simdi ve burada”yi kesfetme ilkesi uyarinca sabit metni bir siire askiya
almaniz, belki daha yaratici sonuglara gitmenizi kolaylastirabilir. Bunun
erdem ahlaki insa etmek ile bir ilgisi bulunmaktadir. Deneyimlerim bana
bunlari sezdirdigi icin son islerimde bu durumun Ustliine zaman zaman
gitmeye gayret ediyorum.

"...kamerayi eline alip sokaga dalan ve hayalini yansitmak
amaciyla fazla diisiinmeksizin ¢cekim yapan, yani bir tiir kamera
fetisizmi ile hareket eden aceleci insanlardan cok, teoriyi ve
pratigi birlestirebilen, sabirli, sorgulayici Sokratik yaklasimi
benimsemis insanlar yetistirmeyi amac edinmeliyiz.”

Ozer ANAR: Size gore ideal bir sinema okulu nasil olmali?

Dervis ZAIM: ideal bir sinema okulu, hayal edebildiginiz ama gercekte
pek ender rastlayabildiginiz bir olusumdur denebilir. ideal okul
Moskova’da yasayan igin farkh, Istanbul’da yasayan icin ondan daha
degisik, New York'ta yasayan icin cok farklh haller ve anlamlar ifade
edebilir. Bunu sunun igin diyorum; okul iyi olabilir, ama siz Afyonlu bir
cocuk olarak orada dikis tutturamayabilirsiniz. Varsayalim ki, okul ¢ok
iyidir, hocalar cok iyidir, teknik altyapi harikadir; ama siz hocalara, okula
cesitli nedenlerle uyum saglayamayabilirsiniz. Tarli  nedenlerle
Isinamazsiniz, okul ile ritim tutturmayi saglayamazsiniz. Dolayisiyla,
yetenekli olmaniza ragmen oradan gerekli verimi alamazsiniz. Bir de su
boyut var bahsetmek istedigim: Eder yanilmiyorsam, sinema okuluna
gelmis olan insanin -aslinda ideal bir seyden bahsediyorum su anda- bir
lisans egitimini bitirmesinde, biraz dinyayi tanimis olmasinda fayda
vardir. Cunkd lisan konusabilen, diinyadan haberdar biri sinema okuluna
girdiginde, okula on sekiz yasinda baslayan bir geng ile kiyaslandigi
zaman, az cok belli bir perspektife sahip bulunabilecek bir adaydir.
Sinema okulu, siz kuruma girerken eder bir perspektife sahipseniz, bu
perspektifinizi calismalariniza nasil aktarabileceginiz konusunda size bir
seyler 6nermeye calisir. Sinema okulu, bir projesi olan insanin isine daha
fazla yarayabilir. Projesi olan insan ne demektir? Temelde bir perspektif

243

MUJAD / Cilt:14 Sayi:1 / Haziran 2023 ) )
Anar, O. / Dervig Zaim: “Sinema Teknigi Alti Ayda Ogrenilir. Onemli Olan Hikaye
Anlatmayi Ogrenmektir.” / ss. 230-244 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.25



dogrultusunda sistematik bir ahlaki ve estetik yapiya sahip ve hikaye
kurabilme potansiyeli olan kisi demektir. Peki, sinema yoluna bas koyan
ve liseden yeni mezun olmus gencgler; "Hocam benim dinya deneyimim
yok, lisanim az, hayat tecribem az, nasil perspektifim olsun?”
diyebilirler. Hakhdirlar da, o yasta tim bunlar nasil bir araya gelecek,
tecriibe nasil olusacak? Ama saptamami mutlaklastirmamak da lazim,
yaraticihdin kaynaklari sonsuzdur, gizemlidir. Erken yaslarda sezginin
yardimiyla basarili isler ¢ikarilabilir. Sovyet montaji buna érnektir. Yine
de kabalastirarak, hata yapma ihtimalini akilda tutarak konusursak, on
sekiz yasinda bir cocugun distncelerinin derin olabilme imkani goreli
olarak zayiftir. O yuzden hayat tecrlibesi biriktirmesi, okul bitirmesi,
egitim gormesi, yasamasi gereklidir. Hatta tartisilabilir bicimde, sagda
solda yogrulmasi, tokatlar yemesi, vyaraticilliginin kamgilanmasi
acisindan faydalidir bile denebilir. Bu veya benzer bir slirecten sonra
genc insanin sinema okuluna girmesi isin idealidir. Fakat bu model isin
ideali ve ideal model ender zamanlarda hayatla bulusturulabilecedi icin,
sinema okuluna gelen gencglerin en dnce gegmis kusaklarin birikimini
6grenmeye calisan kisiler haline gelmesi gerektigini iddia edebiliriz. Her
turld okuma, onlarin kendi perspektiflerini olusturmasina yardimci
olacaktir diye distnidyorum. Yani edebiyattan, sanattan, ruhbiliminden,
mitolojiden, tarihten haberdar olmalari gerekmekte. Hikaye anlatmaya
kalkisan birisine bu alanlarin getirecedi katki ve derinlik asikar... Sinema
teknigi alti ayda dgrenilir. Onemli olan hikdye anlatmay! 6§renmektir.
Hikaye anlatmayi 6grenirken de, kamerayi eline alip sokaga dalan ve
hayalini yansitmak amaciyla fazla disinmeksizin ¢cekim yapan, yani bir
tir kamera fetisizmi ile hareket eden aceleci insanlardan ¢ok, teoriyi ve
pratigi birlestirebilen, sabirl, sorgulayici Sokratik yaklasimi benimsemis
insanlar yetistirmeyi amag edinmeliyiz. Is geliyor, geliyor, zitlarin bir
araya getirilmesi ve birbirini bltinlemesine dayaniyor. Eder bu
birlikteligi saglar, Ustline Ustllk isi yaparken emeginize sevgi ve anlayis
da katabilirseniz, ugrastiginiz sey her ne ise onu basarmaniz biraz daha
kolaylasabilir. Clinki sevginin ve iyi niyetli sorgulamanin var oldugu her
yerde bir sliril zorlugu asmak daha kolaydir. Elbette sabir ve olgunluk,
kabullenme ile beraber yirimek de ileriki yaslarda kisinin ruh saghgi
acisindan fayda getirecektir. CUnkl bu islere kalkisan herkesin
kariyerinin uzun ddneme yayilmasi ihtimali zayiftir. Kabullenmeyi
bilmek, kabullenmeyi 6grenmek de bu iste gerekli olabilir.

Ozer ANAR: Cok tesekkiir ederiz.
Dervis ZAIM: Benim icin zevkti.
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