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0z: Oziinde Kkapitalist iiretim iliskilerini barindiran tiiketim toplumlarinda, kiiltiir endiistrisi
vasitasiyla bireyler, siirekli olarak tiiketime sevk edilmektedirler. Metalasma, yeniden iiretim,
planli yasama, sisteme uyum gosterme, toplumsallasmaktan kaginma gibi kavramlar genel
argiimanlaridir. Biitiin bunlarin yani sira kiltiir endiistrisi, eglence tizerine kurulu bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda Michael Haneke’nin yonetmenligini yapmis oldugu “Yedinci kita (The Se-
venth Continent)” filmi ele alinarak Theodor W. Adorno’nun kiiltiir endistrisi kavrami 6zelinde
incelenmistir. Kiiltiir endiistrisi bilingli azinliklar tarafindan yonetilmekte ve bayagilasmis ya-
pist igerisindeki bireyleri ne denli duygusuzlastiklarini ve tek tiplestiklerini, tiretim ve yeniden
tretim ilkesi ile nasil arzularin tatmin edildigini, pornografik yapisi icerisinde nasil iffet tasladi-
gin1 “Yedinci Kita” filmi kapsaminda okunmasi amaglanmaktadir.

Bu dogrultuda calisma nesnesi olarak secilen film, olay o6rgiisii ve kurgulanis bicimi ile karakter-
lerin icinde yasadiklari sisteme karsi yabancilastiklarini ve sahte tatminler tarafindan oyalan-
diklarini gozler dniine sermektedir. Metnin siralanis bicimini, sonuca nasil ulasilacagini veya se-
cilen nesnenin “gorsel veya isitsel” okuyucusunda nasil bir etki yarattigini vurgulayan metinsel
icerik analizi yonteminden yararlanilarak, “Yedinci Kita” filmi, kiiltiir endtstrisi kavrami gerce-
vesinde incelenmistir. Filmin analizinden elde edilen sonuglara gore kiiltiir endiistrisi igerisinde
bireyler kendi tirettikleri seylerin esiri haline gelmektedirler. Sistem ile tam bir uyum igerisinde
varliklarini stirdiirmektedirler. Bireylerin bu diizen icerisinde yasadiklari temel sorunun ‘anla-
min kaybolmast’ oldugu da gosterilmektedir.

Anahtar kelimeler: Kiiltiir Endiistrisi, Michael Haneke, Theodor W. Adorno, Yedinci Kita, i(;erik
Analizi

Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-Non Commercial 4.0 International License.
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Abstract:

In consumer societies, which have capitalist production relations in their essence, individuals
are constantly driven to consumption through the culture industry. Concepts such as commod-
ification, reproduction, planned living, adaptation to the system, and avoidance of socialization
are their general arguments. In addition to all these, the culture industry has a structure based
on entertainment. In this context, the film “The Seventh Continent” directed by Michael Haneke
has been handled and examined in terms of Theodor W. Adorno’s concept of culture industry.
The culture industry is managed by conscious minorities and it is aimed to read within the
scope of the movie “The Seventh Continent” how the individuals in their vulgarized structure
become callous and standardized, how their desires are satisfied with the principle of produc-
tion and reproduction, and how they are chaste in its pornographic structure.

In this direction, the chosen film reveals that the characters are alienated from the system they
live in and that they are distracted by false satisfactions with its plot and fictional style. Using
the textual content analysis method, which emphasizes the way the text is arranged, how to
reach the result or how the selected object has an effect on the “visual or auditory” reader, the
film “The Seventh Continent” has been examined within the framework of the concept of the
culture industry. According to the results obtained from the analysis of the film, individuals
in the culture industry become the slaves of what they produce. They continue to exist in full
harmony with the system. It is also shown that the main problem that individuals experience in
this order is the loss of meaning.

Keywords: Culture Industry, Michael Haneke, Theodor W. Adorno, The Seventh Continent, Con-
tent Analysis.

Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-Non Commercial 4.0 International License.
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Extended Abstract

With the dominant mindset of capitalism, the phenomenon of consumption has creat-
ed a cultural ground and societies have been shaped accordingly. The culture of con-
sumption and the culture industry, which progresses in tandem with the increase in
mass production, encourages societies to consume as individuals and aims to establish
complete domination. The phenomenon of the family is eroded and collapsed by the
system within the culture industry.

Individuals who are far from thinking, who have become captives of the commodities
they produce, attribute supernatural power to the objects they produce. The object
produced in this context becomes ‘thingized’. The most prominent features of this sit-
uation are given by the media and people are made prisoners of things. In this context,
what the culture industry does is to create a unidirectional thought practice through
meaninglessization. In this way, individuals who are compatible with the system are
created and do not go beyond the established plan. The individual is given the illusion
of freedom within the system.

Cinema, which finds its place in daily life, influences individuals. At this point, the au-
dience identifies with what is close to them in the movie they watch. The pleasure for
false needs in the face of the object produced with the support of mass culture contin-
ues to feed the culture industry and increases its inclusiveness.

The structure of mass culture shaped within the culture industry is presented as a nat-
ural process in the context of the movie “The Seventh Continent”, which was chosen as
an example for the study. In the movie, the characters’ emotionless, robotic movements
and speeches are the representations of people in the culture industry. As a matter of
fact, when we look at the characters through the human stereotype planned and de-
sired by the culture industry, we observe the presence of emotions such as alienation,
loneliness and asociality. The individuals that the culture industry wants to create are
not only contented with a visual presentation in the movie. Within the framework of
the dialogues written, it is seen that the individual is alienated from the system he lives
in and his own self by making him a subject.

This family, which fits into the universe of consumption desired by the culture indus-
try, symbolizes modern western society. The clothes, records, televisions seen inside
their house are not a need, but rather products bought after a need, that is, excess
consumption. The consumption here is used to show how far the created consumer
society has progressed and to what extent the excess of consumption has reached. In
this direction, it is concluded that individuals adapt to the system in the face of the
false needs produced.



This family, as seen through the eyes of director Haneke, is experiencing a prolonged
catharsis as if they have realized that they have lost their sense of self and that they
have disappeared in this established order.

By approaching the movie with the semiotic method, the signifiers under the roof of
the culture industry were analyzed. All the sub-headings mentioned in the phenome-
non of consumption become a visual narrative with this movie and provide the audi-
ence with the opportunity to think. The concepts within the phenomenon of culture
industry, as defined by Adorno and Horkheimer, are clarified. The Seventh Continent,
which makes a clear reference to the culture industry, is almost a criticism against the
industry. In this context, the impact of the culture industry on the individual is shown,
symbolizing individuals who are in complete harmony with the system. How individu-
als who lose their sense of belonging within the culture industry, which has a monop-
olistic understanding, are excommunicated by the system is also included in the film
narrative. Concepts such as commodification, reproduction, planned living, adapting
to the system and avoiding socialization gain meaning on the Seventh Continent. With-
in the culture industry, individuals become prisoners of the things they produce. They
exist in complete harmony with the system. It is also shown through the characters
that the most fundamental problem that individuals experience within this order is
the ‘loss of meaning’ The importance of advertisements in the culture industry is also
given meaning not by the fact that the advertisements revolving around the characters
present the real, but by the fact that they present a dream world.

Giris

Tiiketim olgusu, insanoglunun yasami boyunca var olan ve siirekli gelisim goster-
en bir kavramdir. Bir¢ok yazar tarafindan deger gérmiis bir konu niteligindedir. Bu
yazarlarin bir kismi tiiketim kavraminin olumsuz yanlarina deginirken bir kismi ise
bu konuda pozitif bir yaklasim sergilemislerdir. 1947 yilina gelindiginde ise ilk olarak

‘kiiltiir endiistrisi’ kavrami Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda kullanilmistir. Bu ka-
vram Horkheimer ve Adorno tarafindan aciklanmistir.

1980’1i yillarda endiistrilesmenin gelisim gostermesi ve kapitalizmin hakim dtsiince
yapisi olmasiyla birlikte tiiketim olgusu, bir kiiltiirel zemin olusturmus ve toplumlar
buna gore sekillenmistir. Kiilttir endiistrisi, kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir kavram-
larinin 6tesinde ve daha kapsayicidir.

Kapitalizmin tekelci yapida olmasi, onun kitle kiiltiiriine yiikledigi zorlayici ve sinir-
landiric diisiincenin goriniir bicimini olusturmaktadir. Popiiler kiiltliriin tiretimi ise
standartlastirma kavrami icerisinde gelisim gostermektedir. Bu gelisim icerisinde
sunulacak olan materyaller kiiltiir endiistrisinin tekelci anlayistaki yapilari araciligiyla



giiclendirilmektedir (Slater, 1998, ss. 234-235). Bu noktada Adorno’ya (2007, s. 19)
gore kiiltiir; bilingsizce kapitalist liretim iliskisinin igerisine dahil olmus ve meta iire-
timi noktasinda sanayilesmistir.

Tam bir kapsayicilikla, biitiinciil bir yaklasim sergilenmekte, tiretim ve dagitim asama-
larinda biitlin bireyler kitlesel olarak talep edilmektedir (Marcuse, 1990, s. 9). Kitlesel
liretimin artmasiyla es giidiimlii olarak ilerleyen tiiketim kiltiirti ve kiiltlir endiistri-
si, toplumlar1 bireyler halinde tiiketime sevk etmekte ve tam bir tahakkiim kurmay1
amaglamaktadir. Yaratilan doyumsuzluk hissi ve bunun yaninda yalanci ihtiyaclarla
stislenmis bir endiistri haline gelen tiiketim olgusu kendi icerisinde gelisim goster-
meye devam etmektedir.

Kapitalist toplumlardaki merkezi olgu, miisait bir yap1 icerisinde, toplumsal bir
miiessese olan ailenin yipratilarak ¢okiise ugratilmasi ve baglanti kurulan isleyisin an-
lamsiz ve vahsice kiiltiir endiistrisine birakilmasini istemektedir (Kiliggelik, 2000, ss.
207-208). Tiiketimde yasanan degisiklikler ile diisiince pratikleri doniisiime ugramis
ve sadece haz alma duygusuyla degil, kisilerin alacaklari tiriinler araciligiyla toplumsal
bir statli elde etme, daha fazla goriiniir olabilme veya sosyal siniflarinca kabul gore-
bilme istediginden meydana gelmektedir. Boylelikle iiriinler, ‘seyler’ sadece tiiketim
nesnesi olarak degil, temsil ettikleri anlamlar ile de sembolik bir ifade araci olarak
goriilmektedirler.

1. Kiiltiir Endiistrisi ve Tiiketim Evreni

Kiiltlir endistrisine gore kitle kiiltiirii, kapitalizmin baskisiyla 6zglnltigiinii yitirme-
si lizerine, fert olarak insanlarin bireyselligine saldirmaktadir. Bireyleri pasiflestiren
kitle kultlirii, onlarin bos zamanlarina saldirarak tiiketim evreni icerisine almay1
amaglamaktadir. Bocock, (2009, s. 13 akt. Ozkul & Yilmaz Ucak, 2020, s. 599) tiiket-
imin giderek artan bir arzu olduguna dikkat ¢ekerek, tiiketimin bir kimlik olusturma
islevinden de bahsetmektedir. Bu kimligin olusumu sirasinda, toplumsal ve kiiltiirel
Ogretilerin 6neminden bahsetmekte, biling disinda var olan veya tasan isteklerinde
Oneminin oldugunu dile getirmektedir.

Kiiltliir endistrisi, modern sanayi toplumlarinin homojenlesmis ve akilc1 varligi
sayesinde, diinyanin stabil ve diizgiin bir sekilde ilerleyisine katki saglamaktadir. Bu
dogrultuda kiiltiir endiistrisi sahte tatminler yaratir ve aldaticidir (Lunn, 1995, s. 201).
Birey, bos zamanlarinin siirekli olarak doldurulabilmesi adina manipiile edilmekte-
dir. Yaratilan sahte ihtiyaglar ve onlarin sahte tatminleri ile birey, kapitalizmin tekel-
ci anlayisi icerisinde yogrulmaktadir. Horkheimer ve Adorno’ya (2014, s. 205) gore
sorgulama kabiliyeti elinden alinan birey, kiiltlir endistrisinin tiretim iliskilerindeki
standartlasmayi kabul etmesiyle, sistem icerisinde bir yanilsama haline gelmektedir.



Bireyin sorgusuz sualsiz bir sekilde kiiltiir endistrisiyle 6zdesim kurmasi halinde bah-
sedilen durum gercgeklesmektedir.

Kiiltlir endiistrisinin eglence lizerine kurulu yapisi, insanlar1 diisinmekten alikoymay1
amaglamaktadir. Diisinmeyen bireylerin, yasadig1 sistem icerisinde anlam aramak-
tan vazge¢mesi hedeflenmektedir. Bu durum anlamin kaybolmasina yol agmaktadir.
Adorno’ya (2007, s. 21) gore eglence, insanlar1 diistinmekten alikoymakta ve yasadigi
seyin dogasinin yok olusunun s6z konusu olmadigini, her zaman alternatiflerin oldugu
yanilsamasini olusturmaktadir. Bu nedenle kiiltiir endiistrisi, gercek hazlar sunmam-
aktadir. Kiilttirel mallarin, endiistri tarafindan 6zgiin yapisindaki uyuma gore sunul-
madigl, aksine piyasa icerisindeki degerine gore yonetildigi vurgulanmaktadir. Kiiltiir
endiistrisinin kar giitme amaci, direkt olarak kiiltlirel olusumlara devredilmektedir
(Adorno, 2003, ss. 76-84). Bu baglamda iiretilen triinler birer kiiltiir metasi haline
gelmektedir. Bu metalarin aldaticiliginin bilinmesi hi¢bir sey ifade etmemektedir. Bu
durumun gorsel ve isitsel medya araciligi ile yapilmasi sadece onun basarisini ortaya
koymakta ve olusturulan kitle kiltiirii sade ve yalin tutulmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi, toplumu parcalayarak bireysel aklin kitlesellesmesini amaglamak-
tadir. Sistemin tam anlamiyla akilci olarak yaklasmasi, ona her adimi planlama sartini
sunmaktadir. Bu nedenle bireyler teker teker onlar icin planlanmis hayatin icerisine
alinmaktadir. Sonug¢ olarak bireyin varligini siirdiirebilmesi adina uyumlu olmasi
beklenmektedir. Bu durum ise ona bilingli azinliklar tarafindan dayatilmakta ve genel
cercevede bir kiltiir olusturulmaktadir (Horkheimer, 1998, s. 122). Sistem icerisinde
bireyin varhigin1 siirdiirebilmesi sistem igerindeki uyumu ile ortiismektedir. Birey
uyum saglamadig takdirde sistem icin bir dnemi kalmamaktadir. Bu durumun sebebi
ise yaratilan bu kiiltiir endiistrisinin stirekliligi ve kendisini yenilemesinden kaynakl-
anmaktadir. Bireyler atomize edildigi i¢in sinif bilinci yok edilmis ve kiiltlir endiistris-
inin kendisini nasil korudugu gosterilmektedir.

Diisiinmekten uzak, kendi iirettigi metalarin esiri haline gelmis atomize edilen birey-
ler, kendi lirettikleri nesnelere dogaiistii bir gii¢ atfetmektedir. Bu kapsamda iiretilen
nesne ise ‘seylesmektedir. Bu durumun en belirgin 6zellikleri medya tarafindan
verilmekte ve insanlar seylerin tutsagi haline getirilmektedir. Bu baglamda kltiir
endiistrisinin yaptig1 sey anlamsizlastirma ile tek yonlii bir diistince pratigi olustur-
maktir. Boylelikle sisteme uyumlu bireyler yaratilarak kurulan planin disina ¢ikilmam-
aktadir. Birey, bulundugu sistem icerisinde bir 6zgiirliik yanilsamasina sokulmak-
tadir. Bu noktada Adorno (2007, s. 75), insanlarin tiim ihtiyaclarinin kiiltiir endiistrisi
tarafindan karsilanacagi yanilgisinin olusturuldugunu dile getirmektedir. Atomize
edilmis bireylerin kiiltiir endiistrisi tarafindan nesne konumuna getirildigi vurgulan-
maktadir. Bu konuma getirilen bireyin siirekli olarak tiiketim olgusu icerisinde hareket



etmesi amaglanmaktadir. Bu durum endiistriyel kiiltiiriin ortaya koydugu bir diisiince
pratigidir. Featherstone’nin (2005, s. 38, akt. Ozdemir, 2012, s. 14) diisiincesine gére
kiltiir endiistrisinin bos zamanlarla olan ilintisi, kapitalist tiretim iliskisi icerisinde
gerceklesmektedir. Egemen olan diisiince pratigi tiretimin stirekliligini talep etmekte-
dir. Bu kapsamda kdltiir kavrami, kendi degerini iiretim siireci ve piyasanin diisiince
pratiklerinin karsisinda yenik distiik¢e kiiltiir, miibadele degeri karsisinda boyundu-
ruk altina girmektedir. Bu durumun karsisinda kitlesel olarak atomize edilen bireyler,
liretilen metalarin manipiilesine ugramaktadir.

Konumunu saglamlastiran kiilttir endiistrisi, tliketicinin ihtiya¢larini belirlemekte ve
onlarin gereksinimlerini yonetebilmektedir. Bu gereksinimleri kontrol altina alabil-
mekte, yaniltabilmekte, yonlendirebilmekte veya liretebilmektedir. istedigi takdirde
ise eglenceyi tam anlamiyla geri cekebilmektedir. Kiiltlir endiistrisi isleyecegi konulari
rastgele se¢cmesiyle de tanimlanabilmektedir (Horkheimer & Adorno, 2014, s. 192).
Tam bir tahakkiim kuran kiiltiir endiistrisi icerinde birey, pasifize edilerek kontrol al-
tinda tutulmaktadir. Ona sunulanlarin disinda bir secenegi bulunmamakta ve bu du-
rum bireyi, kendi lirettigi seylerin esiri haline getirmektedir.

Adorno’ya (Adorno, 2007, s. 23) gore reklam, kiiltiir endiistrisindeki zaferini tiiketi-
ci lizerinde kurdugu yanilsamadan almaktadir. Sahte oldugu idrak edilmesine karsin,
kontrol edilemeyen bir dirti ile kiiltiir metalarinin alinip kullanilmasi saglanmistir.
Bu baglamda Adorno, kitle kiiltiirtini, “makyajsiz ve siisstiz” olarak adlandirmaktadir.
Reklamlar, etkileme giicli yaninda siyasi bir olgu olarak da goriilmektedir. Reklamin
sundugu seylerin sinirli olmasi onun giiciinii etkilemez ciinkii ulasma alanin bir sinir1
bulunmamaktadir. insanlar, reklamin ele gecirme giicii karsisinda kendisini miidafaa
edememektedir (Berger, 1972, ss.150-153). Reklamlarin, kiltiir endiistrisi icerisindeki
o6nemi onun temelde gercek olani sunmasindan degil, bir diis alemi sunmasindan kay-
naklanmaktadir. Bireyler iizerinde tahakkiim kurmak isteyen kiiltiir endiistrisi icin
reklamlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Kiiltlir endiistrisi icerisinde, reklamin énemli bir
yerinin olmasi kiiltlir endiistrisinin icerisinde olan tiim bireylere karsi 6ngordiigi sey-
ler, metanin mevcut olmasindan kaynaklanmaktadir. Birey sisteme ayak uydurmahdir,
aksi taktirde tekellesen sistem icerisinde eritilmektedir. Uretilmis olan karsisinda
secim yapan birey kendisine yakin olani se¢mek ve hazirlanmis gostergeler temel ali-
narak sisteme entegre olmak zorunda birakilmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin ideolojik olarak yok olabilmesi icin, vaat ettigi seylerin azalmasi
ve yasama deger katmak icin sunabildiklerinin minimize olmasi ile gergeklesebilmek-
tedir (Horkheimer & Adorno, 2014, s. 196). Kendi i¢kinligi ile kiilttir endiistrisinin sa-
dece bireyleri atomize ederek sahte tatminler ile oyalamak olmadig1 gortlmektedir.
Tim bireylerin, endiistrinin birer nesnesi olarak hayatlarina devam etmesi noktasin-



da kiltiir endiistrisi, bagdastirict bir tutum sergilemektedir. Bu baglamda giindelik
yasamdan uzaklasmayi vaat eden sistem, bireylere sundugu sinirli segceneklerle mutlu
olmasini beklenmektedir.

2. Kiiltiir Endiistrisi ve Yabancilasma Kavrami

Modern toplumlarda goriilen ve ilk olarak Marx tarafindan tanimlanan yabancilasma
kavrami; bireylerin sosyal ve kiiltiirel alanlarda kurulan iligkilerde ve ortama uyum
saglamakta goriilen giicliik olarak tanimlanabilmektedir. Bu durum karsisinda birey,
cevresine uyum gosterememekte ve kontrolii kaybederek yalnizlasma siireci iceris-
ine dahil olmaktadir. Yasanan durum karsisinda birey kendini herhangi bir topluma
veya kuruma ait hissetmemektedir (Akkaya, 2018, s. 597). Birey yabancilasmayla bir-
likte, yasadig1 toplum igerisindeki aidiyet duygusunu yitirerek toplumsal baglarini
koparmaktadir. Birey kendi 6zglirliiglinii yitirerek yaratilan kiiltiir endiistrisinin 6zn-
esi haline gelmektedir. Endiistri icerisinde pasif konuma getirilen bireylerin diisiince
pratikleri, gorsel ve isitsel tiim medya organlar1 tarafindan kontrol altinda tutularak
yonlendirilmektedirler.

Tiiketimin sembolik veya gostergesel anlamlarinin bulundugu diisiincesinde olan
Baudrillard’a (2007, akt. Bulut & Giilcan, 2018, s. 691) gore tiiketim nesnelerinin birey
lizerinde yarattig1 yabancilasma, kiiltlir endiistrisi ve eglence kavramlari ile 6rtiisme-
ktedir. Kiiltiir endiistrisinin, tiiketime olan tesviki karsisinda yabancilasma kavrami da
kendi igerisinde kirllma yasamaktadir. Endiistrinin amaci, modern yasam icerisindeki
yalmzlig1 ele gecirmektir. Birey ise bu durum karsisinda endiistrinin aldatici tarafi-
na yani eglence ¢agrisina cevap vermektedir. Bireyler boylelikle tiiketim alanlarinda
aktif rol oynamakta ve ¢ogalarak topluma yayilmaktadir. Tiiketim olgusunun gelisim
gostermesi ile tiiketimde farkliliklar yasanmis ve kiltiir endiistrisinin tesvikleri ile
ihtiyaclarin otesinde sembolik tiiketim stireci baslamistir. Marcuse’a (1990, s. 10)
gore, bireye karsi dayatilan seyin, birey tarafindan 6zdeslestirilmesi ve dayatilan seyle
baglanti kurup tatmin seviyesine ulasmasi, yabancilasma olarak adlandirilmaktadir.
Tiiketim siireci icerisindeki bireyler, satin alma kararini iirtinlerin markalarina ve bu
markalarin temsil ettikleri anlamlara gore yapmaktadirlar. Sosyal ve kiiltiirel cevre-
lerinin diistincelerine gore sekil almakta ve tercihlerinde degisiklikler yasanmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin, ekonomik erkler tarafindan kontrol altinda tutulmasi ve yon-
lendirilmesi, toplumun biitiinselliginden yararlanilarak, kitlesel aklin yonlendirilebi-
lecegi gercekligini ortaya koymaktadir. Sistemin siirekli olarak yenilenmesine ihtiyac
duyan kiiltir endiistrisi icerisinde bireyler, kendi benliklerine karsi yabancilastirilirk-
en, bireylerin endiistriye karsi yabancilasmamasi hedeflenmektedir. Bireyden istenen,
sistem ile tam bir uyumdur. Endistri, bireyin kendisini, kol gliclinii ve aklini satin al-
makta ve kapitalist ilerleyisini boylelikle idame ettirmektedir.



3. Kiiltiir Endiistrisinde Sinemanin Yeri

Kiiltiir endiistrisinin bu denli kapsayici ve kontrollii ilerleyisinin nedeni, onun kiiltiirel
ve sanatsal alandaki hizindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle de sinema sanatiyla olan
bagi onun sahte tatminler olusturmasinda, kapitalist iliretim metalarin1 dogal goster-
mesinde kaynak olusturmasindan beslenmektedir. Bu baglamda kapitalist liretim ve
dagitim aglarinin aktif olarak kullanildig ileri toplumlarda kiiltiir endiistrisi sinema
sanatiyla 6zel olarak ilgilenmektedir. Kiiltiir ve sanat tiriinleriyle i¢ ice gecen kiiltiir
endiistrisi bu tiriinleri birer meta haline doniistirmektedir.

Elestirel teori diistiniirleri, toplumu yonlendirme ve manipiile etme araci olarak
gordiikleri basin yayin organlarindan, radyo ve sinema igin tst yapidaki hakim ide-
olojiye hizmet ettiklerini ve onlar1 kolladiklar1 yoniinde fikir birligine varmaktadirlar
(Kiliggelik, 2000, s. 222). Kitle kiiltlirii yaratiminda 6nemli bir rol oynayan basin yayin
organlarinin, istenilen degerleri iletme noktasindaki basarisi goz ardi edilmemektedir.
Kiiltiir endiistrisi, kitle kiiltiiri araciligiyla sadece hakim ideolojiyi yaymakla yetin-
meyip, bireylerin tercihlerini sekillendirerek onlari kontrol altinda tutma noktasinda
da basar1 gostermektedir.

Kiiltlir endiistrisinin bu denli kapsayiciligi ve diinya lizerinde yaygin olmasinin yanin-
da, yonlendirme gilicliniin artarak devam etmesinin sebebi bir sanat olarak degil, radyo,
televizyon ve sinemanin ticari bir endiistri olarak varligini stirdiirmesidir (Kiliggelik,
2000, s. 231). Bu baglamda sinema, radyo ve televizyon bir sanat olmaktan ¢ok kiiltir
endiistrisinin bir kolu olarak ticaret haline doniismtstiir. Diger taraftan, gorsel ve isit-
sel sektorlerin temel isleyisi, yaratilan veya tretilen seyleri legal konuma getirerek
pazarlamasi ve bir ideolojinin sunulmasina aracilik etmesidir.

Kiiltiir endiistrisi tiretilen ve tiiketilenler arasinda bir bag kurmaz, onun icin bireylerin
ihtiyaclarinin ne oldugunun bir 6nemi bulunmamaktadir. Sadece endiistri icerisinde
var olan tekellerin, bireylere sundugu yalanci ihtiyaclar izerinden kendisine pazar
alan1 olusturmaktadir (Ongen, 2018, s. 9).

Giindelik hayat icerisinde kendisine yer bulan sinema, bireyleri etki altina almaktadir.
Bu noktada izleyici, izlemis oldugu film igerisinde kendine yakin olanla bag kurarak
0zdeslesmektedir. Horkheimer: “Sinema kendisini bir sanat daliymis gibi gésterme
gerekliligi hissetmez, kendisini herhangi bir ticari kar giiden endiistri kolu olarak ad-
landirir” der (Sahin, 2021, s. 355).

Adorno’ya (2007, s. 55, akt. Koluagik, 2017, ss. 149-150) gore kavrayici sdylemler
icerisinde herkesi kucaklayacakmis hissi yaratan kiiltiir endiistrisi, aslindan trettigi
metay1 degisik formlarda ve farkli fiyat politikalariyla insanlara dikte ettirme yolunu
tercih etmistir. Dolayisiyla sinema sanati icerisinde bireyler, ayni karakterler veya ayni



sonlart izleyecegi filmlere ragbet gostermektedir. Bu baglamda bireyler film icerisinde
stirekli tekrara maruz birakildiklari icin standartlagsmakta ve anlami yitirme noktasin-
da yalmzlastirilmaktadirlar. Filmi izledikten sonra diisiinmek zorunda birakilmazlar
veya farkli bir son hayal edemezler. Bu noktada izleyici pasifize edilmektedir. Glilenc’e
(2015, 5. 173) gore tek tiplestirilmenin amaci, diizenleyici toplumun ilkelerini olustur-
maktir. Yasamsal biitiin aktivitelerin benzerligi, insanlarin her ihtiyacinin ve eylem-
lerinin standart bir ilke etrafindan orgiitlenmesiyle olusmaktadir. Bu standartlasma
oOlctlebilen, hesaplanabilen ve aynilastirma ilkesi igerisinde teknik bir akil tarafindan
gerceklestirilmektedir.

Kapitalist tiretim iliskileri icerisinde kiiltiir endiistrisi, iretilen seylerin kullanicilarini
atomize etmekte ve onlar1 kategorize etmektedir. Bu durum sinema filmleri icin de
yapilmaktadir. Tekelci tiretim anlayisi igerisinde, iiretilen seyler en ince ayrintisina ka-
dar disiiniilmekte ve istenilen etkiden sapma olasiligi bulunmamaktadir (Poyraz &
Ozalp, 2017, s. 375). Bu kapsamda iiretilen her mal veya hizmet sembolik birer anlam
tasimanin disinda, bireylerin anlaml biitiinii olusturabilmeleri adina farkli mal veya
hizmetlerin talep edilmesi ve bu talebin karsilanmasi adina bir zemin olusturmak-
tadir. Bu durum, sinema sektorti icin de ayni islemekte ve tiiketimin devamliligini sagl-
anmaktadir. Kiiltlir endustrisinin yegane hedefi stirekli olarak tiiketimin devamliligi
oldugu icin saplantili bir siireklilik amag¢lamaktadir. Bu durum insanlar1 birbirinden
ayristirmakta ve onlar1 birbirinin kopyalar1 haline getirmektedir.

Kiiltlir endiistrisinin siirekli olarak kendini yenilemesi gerekmektedir. Bu yenileme
kendisini sanatta da gostermek zorunda ve bu durumu olumlayip eglenceli bir hal-
de sunmak zorundadir. Bu yenilemenin amaci, stirekli olarak sundugu sanatin onayl-
anmasi ve kabul gordiigiiniin teyidi i¢in gereklidir. Boylelikle yaratilan diizen korun-
maktadir. Rutli'ye (2011, s. 198) gore, film izleyicisinin izledigi sey, toplum tlizerinde
kurulmak istenen diizenin bir pargasini temsil etmektedir. Bu noktada doyuma ulasa-
na kadar, her ne tabu haline getirilecekse o ve tiirevleri gosterilmektedir. Boylelikle
izlenilen seyin gercek sanat yapiti ile bir alakasi kalmamistir. Ciinkd, kiiltiir endiistri-
si kimin iizerinde tahakkiim kurmak istiyorsa ve neyi yasakliyorsa onu izleyicisinin
goziine sokarcasina tekrarlamakta ve dikta ettirene kadar ima etmeye devam etmek-
tedir.

Sinema film endiistrisi igerisinde iiretilen bir¢ok film kiiltiir endiistrisinin hegemon-
yasi altinda sekillenmektedir. Bu baglamda zaten sistem icerisinde ona sunulanlar
arasinda tercih yapmak zorunda birakilan bireyler en haz aldiklar1 ya da mutlu olabi-
lecekleri secenekler arasindan tercih yapmaktadir. Bu tercihler belirli bir kiiltiiriin ve
aydinlanmanin sonucunda ger¢eklesmektedir (Ongen, 2018).

Kiiltiir endiistrisinin degismeyen kosullarindan biri, bireyleri istedikleri seylerle bir
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araya getirmektir. Bu kavusmanin gerceklesmesiyle bireyin sahte bir doyuma ulasmasi
amaglanmaktadir. Kiiltlir endistrisinin kurbanlar1 hi¢ durmadan maniptile edilmekte
ve istenilen prototipe doniistiriilerek kapitalist liretim iliskileri korunmaktadir. Ki-
tle kiltiriiniin destegi ile iiretilen nesne karsisinda yalanci ihtiyaglara duyulan haz,
kiiltiir endiistrisini beslemeye devam etmekte ve onun kapsayiciligini arttirmaktadir.

4. Yedinci Kita (The Seventh Continent) Filmine Genel Bakis

Yonetmenligini, Michael Haneke'nin yaptigl, senaryosunu Michael Haneke ve Johan-
na Teicht'in yazdigi, 1989 yapimi film, 1 saat 44 dakikadir. Yapimciligini Veit Heidus-
chka'nin tstlendigi filmin basrollerinde, Dieter Berner, Birgit Doll ve Leni Tanzer yer
almaktadir. Filmin temel ¢ikis noktasini olusturan ailenin Georg ve Anna karakterler-
inin siradan ve sabit yasantilarini ortaya koymaktadir. i¢lerinde yasadiklar: bilyiik pat-
lamalardan ise en ¢ok ¢ocuklar1 Eva nasibini alir. Yasadiklar1 diizen igerisinde, kendil-
erine yer bulamayan karakterler, icinde yasadiklari sistemin bir parcasi olmak yerine
intihar ederler. Michael Haneke’nin, ilk uzun metrajli filmi olarak bilinen Yedinci Kita,
kent liclemesi olarak bilinen filmlerinin ilk boltimitidiir.

5. Yedinci Kita Filminin Analizi

Film, bir¢ok a¢idan Haneke anlatisinin agir olarak kullandigi toplumun en kiiciik
yap1 tasi olan bir aileyi konu almaktadir. Kiiltiir endiistrisi icerisinde sekillenen kitle
kiiltiiriiniin yapisi film icerisinde dogal bir siire¢ olarak sunulmaktadir. Bu kapsam-
da film, kiiltiir endtstrisi kavrami cergevesinde okunabilmektedir. Stabil bir yasanti
stiren Anna, Eva ve Georg'un giin icerisinde yaptig1 aktiviteler birbirini tekrarlam-
aktadir. Yaratilan bu evren igerisinde bireylerin atomize edilmis halleri Haneke’'nin
oyuncu yonetimindeki ustalig1 sayesinde anlam kazanmaktadir. Karakterlerin donuk
yapisinin yaninda ustaca tercih edilen mekan kullanimi bireylerin yasadiklar: sistem
icerisinde nasil anlam kargasasi icerisine girdiklerini gostermektedir.

Filmicerisinde, karakterlerin hissiz, duygulardan uzak, robotik hareketleri ve konusma-
lary, kiiltiir endiistrisi icerisindeki insanlarin temsilleri niteligindedir. Nitekim kiiltiir
endiistrisinin planladig1 ve olmasini istedigi insan stereotipi iizerinden, karakterlere
bakildiginda yabancilasma, yalnizlik ve asosyallik gibi duygularin varligi gézlemlen-
mektedir. Kiiltiir endiistrisinin yaratmak istedigi bireyler film igerisinde sadece gorsel
bir sunumla yetinmemektedir. Yazilan diyaloglar ¢ercevesinde de bireyi 6zne konumu-
na getirerek yasadig sisteme ve kendi benligine karsi yabancilastigi gériilmektedir.
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Tablo 1: Filmin gorsel anlatisi

Sahne Gorsel icerik Uzam Sahne icerigi
02:55 Mekanik | Anna, Eva ve Ge-
Ara¢  Yi1- | org Arag Yikama
kama Sis- | Sistemi I¢erisinde
T — temi/ lerlemektedir.
Dis
04:10 Reklam Reklam Afisi.
Afisi/Disg
04:29 Yatak Anna ve Georg’u Uyan-
odasi, Ko- | diran Calar Saat Ve Oda
modi-nin | Lambasi.
Uze-
rin-deki
Calar
Saat./I¢
09:16 Acik Oto- | Georg’un Is Yerinin
park/Dis | Acik Otoparki.
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17:19 Market Anna, Market Aligve-
Ici Re- risinde Reyonlar1 Gez-
yon/I¢ mekte.

18:42 Market, Market Yazar Kasasi.
Yazar
Kasa/l¢

19:06 Market, Yazar Kasadan Cikan
Yazar Fis.

Kasa/l¢

31:04 Evin Sa- | Anna, Georg ve Erkek
lonu, Te- | Kardesi Ile Eurovision
leviz-yon | Sarki Yarismasini Izler.
Unitesi
/g

43:37 Okul, Eva’nin Spor Dersinde,
Spor Sa- | Arkadaslariyla Engel-
lonu/i¢ den Atlamasi.
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58:48 | Market, Anna’nin Son Yemekle-
Sarkiiteri | ri I¢in, Sarkiiteri Reyo-
Reyonu/ | nundan Yaptigi Aligve-
I¢ ris. Sarkiiteri Uriinleri.

01:02:25 Hirda- Georg’un Balyoz Se-
vat-¢l1, ¢imi.
Raf/i¢

01:02:31 Hirda- Georg’un Makas Se-
vat-¢i, ¢imi.
Raf/i¢

01:17:51 Evin Anna’nin Raflarda Bu-
Giyinme | lunan Elbiseleri Parga-
Odasr/i¢ | lamasi.
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01:21:08 Evin Sa- | Anna’nin Rafta Bulunan

lonu/i¢ Plaklar1 Pargalamasi.

01:31:20 Evin Ban- | Anna ve Georg’un Para-
8| yosw/ig larint Klozete Atmalart.
01:46:04 Evin Ya- | Anna, Eva ve Georg’un
tak Odas1/ | Yatakta Yatan Olii
Ic Bedenleri ve Yaymi
Kesilmis, Karincalanan
Televizyon.
01:46:21 Evin Ya- [ Karincalanan Televiz-

tak Odast/ | yon.
Ig

Kiiltiir endiistrisinin ilk hedefinin aile yapisi olmasi, se¢ilen konu ve filmin anlatisi 6ze-
linde biitiinliik saglamaktadir. Otomobil igerisinde, mekanik bir ara¢ yikama sistemin-
de ilerleyen Anna, Eva ve Georg'un, (02:55), uzun tutulan sahne igerisinde diyalogsuz
gosterilmeleri, kitle kiiltlirti icerisindeki bireyin nasil asimile edilerek etkisizlestiril-
diklerini gostererek filmin devami hakkinda 6n izleme yapma imkani olusturmaktadir.
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Filmin basinda oldugu gibi alisveris sahnelerinde de yonetmen, oyuncularin yiiziint
gostermek yerine sahne igerisindeki tiriinleri, markalar: ve nesneleri, gostermektedir.
Bu kadraj tercihleri, yonetmenin odak noktasi hakkinda izleyene bilgi vermektedir. Yo-
netmenin kadraj icerisinde (17:19), (58:48), oyunculardan cok triinlere yer vermesi
tiiketim c¢ilginliginin sadece bu aile ile sinirli tutulmadigini, ailenin burada bir temsil
oldugu fikrini yansitmaktadir. Bu temsil igerisinde 6zelden genele gidecek sekilde in-
sanlarin giindelik hayatlari igerisinde tiiketimin ne kadar etkin bir hale geldigi vurgu-
lanmaktadir. Film igerisinde goriinen fabrika, makine ve elektronik sistemler gibi bazi
mekan ve cihazlar lizerinden oyuncularin robotik hareketleri anlam kazanmakta ve
benzerlik gostermektedir.

Filmin ritminde yasanan farkliliklar kiiltiir endiistrisinin kapitalist diisiincesi cerge-
vesinde degisiklik gostermektedir. Filmin duragan ilerleyen akisi tiiketimin gercekle-
secegi mekanlarda artis gostermekte ve filmin ritminde ani degisiklikler goriilmek-
tedir. Yapilan bu kurgusal degisim tiiketim evreni icerisinde oldukga hizli bir sekilde
degismekte, adeta kiltiir endiistrinin tiiketimden bekledigi hiza vurgu yapmaktadir.
Surekli olarak empoze edilmeye calisilan bu tiikketim cilginlig1 sistemin siirekliligine
gonderme yapmaktadir.

Aracin mekanizma icerisinden ¢ikmasiyla “Avustralya’ya hos geldiniz” (04:10), afisi
tiim cerceveyi kaplamaktadir. Kiiltlir endiistrisinin eglence lizerine kurulu yapisina
atifta bulunulmaktadir. Filmin isminin Yedinci Kita olusu bu yerin gercek varligi ile
6zdesim kurulmasina imkan tanimaktadir. Milyarlarca plastik atigin bulundugu bu yer
ile filmde miitkemmel bir plajin gosterildigi afis arasindaki farka gonderme yapilmak-
tadir. Kiltiir endiistrisinin sistematik ve planl yapisi icerisinde kitlelere sundugu sey
de tam olarak bu sahne igerisinde vurgulanmaktadir. Olusturulan kitle kiiltiird, tiike-
tilmesi istenen metalarin nasil algilanmasi gerektiginin ve insanlari nasil manipiile et-
tiginin delili niteligindedir. Bu baglamda insanlarin bos zamanlarina saldiran sistem,
onlar1 diistinmekten alikoymakta ve eglence vaadiyle sundugu triinler ile onlar1 oya-
lamaktadir.

Toplumsal veya sosyolojik olarak bireyin icerisinde bulundugu ortam ya da zamandan
uzaklasmasi, birbirleriyle iletisimden kaginmalarina sebep olan yabancilasmayla, film
ile biitiinliik saglayan diger bir kavram olarak karsilagilmaktadir. Sistemin, hakim ide-
olojik diisiincenin ve yaratilan endiistriyel kiiltiiriin yani sira kitle kiiltiirtiniin gerek-
ligini yerine getiren bireylerin kendine, emegine, ihtiyaclarina ve dnceliklerine karsi
yabancilasmasi Anna ve Georg'un yasamlarini 6zetleyen terimler olarak film icerisin-
deki yerini almistir.

Film icerisindeki zaman kullanimi da kiiltiir endustrisinin beklentileri dogrultusunda
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yasayan karakterlerle iliskilendirilebilir. Afis sahnesinin hemen devaminda karakter-
ler saat 06.00°’da (04:29), kalkarak giinliik rutinini gerceklestirir ve ise giderler. Ka-
rakterler zamanlarini yasamaktan daha ¢ok tiiketmektedir. Zamani gelen ve gercek
degerini yitirerek birer meta haline gelen unsurlari, esyalari, duygulari yahut liriinleri
harcayarak bir tiiketim dongiisii halinde zamani kullanmaktadirlar.

Filmin bir sahnesinde Anna karakteri, cocuguna “Kér oldugun fikrine nasil kapildin?
Deli Misin?” sorusunu yoneltmektedir. Cocuk kérmiis gibi davrandigini kabul ettigin-
de ise annesi, cocuga tokat atmaktadir. Aslinda film igerisindeki ¢ogu karakter, kendi
benligine kars1 kor taklidi yapmaktadir. Onlar1 bu taklide iten ise kiiltiir endistrisinin
kitlesel olarak yaratmaya calistig1 tek tip birey cilginligidir. Film icerisindeki karakter-
ler, endiistrinin bir parcasi haline donlismesine ragmen, tiiketildiklerini gérmezden
gelerek yasamaktadirlar.

Kitle kiiltiirt icerisindeki bireylerin tiiketime olan yatkinlig, iiretilen metalar tizerin-
de sinirh degildir. Bireyler bu asimilasyon karsisinda kendi 6z benliklerini de tiiket-
mektedirler. Bu nedenden dolay1 goriilen ruhsal siddet ve tokat sahnesi gibi fiziksel
siddetler, tiiketim toplumlarinin bir sonucu olarak iliskilendirilebilir.

istedikleri her seye sahip olabilme duygusu, karakterlerin kendilerini yalniz hissetme-
lerine neden olmaktadir. Filmin ortalarinda anne ve ¢ocugun arasinda gecen sohbet
de bu duruma 6rnek gosterilebilmektedir. Sahne igerisinde anne, cocuguna “Kendi-
ni bazen yalniz hissediyor musun?” sorusunu sormaktadir. Bu durum aslinda az énce
bahsedilen tiiketimin hat safhada tutuldugu kiiltiir endiistrisi icerisinde goriilen yal-
nizlik durumuyla iligkilendirilebilir. Clinkii anne de diger karakterler gibi yalnizlik cek-
mektedir ama film boyunca bu yalnizlik sorusuna hi¢bir karakter net bir sekilde cevap
verememektedir. Clinkli olusturulan tiiketim sistemi icerisinde istedikleri her seye
erisebilmekte ve kullanabilmektedirler. Bu durum ise film boyunca onlari bir anlam-
sizliga ve duygusuzluga yoneltmektedir. Bu ylizden film icerisinde sevgi ve mutluluk
hislerinin tadilabilecegi bir sahne goriilmemektedir.

Kiiltiir endustrisinin, istedigi tiiketim evrenine uyan bu aile modern bati toplumunu
simgelemektedir. Evlerinin icerisinde goriilen kiyafetler, plaklar, televizyonlar bir ih-
tiyac degil aksine ihtiya¢ sonrasi alinmis driinler yani tiiketim fazlaligidir. Buradaki
tiiketim, yaratilmis olan tiiketim toplumunun ne denli ilerledigini ve tiiketimin asirili-
gin1 gostermek icin kullanilmistir. Bu dogrultuda iiretilen yalanci ihtiyaglar karsisinda
bireylerin sisteme ayak uydurduklari sonucu dogmaktadir.

Kapitalist iiretim iliskileri icerisinde gelisen ve kitle kiilttirii aracilig: ile kendisine
zemin hazirlayan kiltiir endiistrisi, siirekli olarak tiretmeyi ve bu iirtinlerin tiiketil-
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mesini amag¢lamaktadir. Uretilen nesneler pazar icerisinde hizh bir sekilde dolasima
sokulmakta ve insanlar tizerinde kurulan alg1 sayesinde tiiketilmesi hedeflenmekte-
dir. Film icerisindeki marketlerde ardi ardina dizilmis, tiiketilmeyi bekleyen y1ginlarin
gosterilmesi, kiiltiir endistrisi kavrami igerisinde deger kazanmaktadir. Marketlerin
yani sira stirekli olarak (18:42), (19:06), para, kasa, fis, hesap makinesi, sayac¢ gibi ay-
gitlarin tiiketim toplumlarinda sik¢a kullanilir olmasi da anlam biitlinliigiintin eseridir.

Kitlesel olarak iiretilen metalar karsisinda manipiile edilen birey, bir karmasanin ice-
risine diismektedir. Bu karmasa, kendilerine yabancilasan aile bireylerinden, Georg'un
balyoz se¢imi sirasinda sunulmaktadir. Karakterler, hayatlarindaki bosluklar1 ve an-
lamsizliklari tamamlamak i¢in tiiketim halinde olduklari tirtinlerden kurtulma ¢abasi-
na girmektedirler. Lakin bu ¢abay1 gosterirken sahip olduklari kiiltiir metalarini parca-
lamak icin bile yeni malzeme ve ekipmanlar alarak (01:02:25), (01:02:31), kendilerini
sistematik olarak dizayn edilmis tiiketim dongisii icerisinde bulurlar.

Kiiltiir endiistrisi icerisinde iretilen kiiltiir metalar1 degerini yitirerek nesnel bir
taklide dontlisen nesneyi ifade etmektedir. Bu durum filmi temel alarak yorumladi-
g1 takdirde tiiketilmeyi bekleyen nesnelerin degerinin yok olmasi ve siradanlasarak
yabancilasmanin farkli bir boyuta tasinmasiyla tiikettikleri bircok nesneye karsi ya-
bancilastiklar1 gozlemlenmektedir. Film icerisinde tiiketilen bir baska sey ise ataerkil
toplum diizenidir. Anna’nin film igerisinde modern batili topluma uygun bir sekilde
calisip maddi 6zgiirliigiinii kazanmasinin yani sira, ataerkil toplum diizeninin kadin
kimligine olan tiiketimi goziikmektedir. Ev islerinden, yemek yapmaya, cocukla ilgi-
lenmekten, cinsel bir diirtli olarak kocasi ile ilgilenmeye kadar sistemin ondan istedigi
gibi davranmaktadir.

Tiiketim aliskanliklari igerisine sikisan bireyin, benligine karsi yozlastigina dikkat
cekilmektedir. Oyle ki bu yozlasma sonucunda oturmus bir hayatin, yasanilabilir bir
durum olmadig1 farkindalig1 olusmaktadir. Endiistri igerisinde ve belirli bir ideoloji
altinda tiiketilenin insanin bizzat kendisi oldugu da ailenin intihari ile anlasilmaktadir.
Bu baglamda filmin sonu ile sisteme uyum gostermeyen bireye karsi kiiltlir endiist-
risinin tavri 6rtiismektedir. Tiiketilen nesnenin aslinda insan oldugu, kurulan sistem
icerisinde duygularin da ttiketildigi ve Maslow’un yasam hiyerarsisi icerisinde bulu-
nan fizyolojik, giivenlik, sevgi, ait olma, sayginlik ve kendini gerceklestirme gibi insani
ihtiyaclarin dahi tiiketildigi goriilebilmektedir.

Film icerisinde karsimiza ¢ikan diger bir kavram ise sembolik tiiketim kavramidir.
Modern toplum icerisinde var olma c¢abasi, bireyin kendi bulundugu sosyal sinifin ge-
reksinimlerini tamamlayarak, bireyi sembolik tiiketime yonlendirmektedir. Gliniimiiz
toplumlar1 uzun yillardir Giretmenin ¢cok 6tesinde tiiketmeyi benimseyen ve tiiketimi
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evrensel diizeyde gerceklestirmeyi hedefleyen bir sistem icerisindedir. Bu durumu fil-
min son yarim saati icerisinde gormek miimkiindiir. Bu alisgkanliklarin hepsinden arin-
mak isteyen aile, o ana kadar yapmis oldugu biitiin sembolik tiiketim materyallerini
pargalayarak kendini biiytlik bir ideolojinin icerisinden saf dis1 kilmay1 hedeflemistir.
Bunu gergeklestirirken (01:17:51), (01:21:08), arabalarini satmalari, televizyonu par-
calamalari, plaklari kirmalari, elbiselerini yok etmeleri ve en 6nemlisi ise bu sembolik
tiiketim c¢ilginligina yol agan, zemin hazirlayan parayi klozete atarak yapmaktadirlar.

Arabay1 satarken bir hurdalikta olduklari ise ikinci bir detay1 gostermektedir. Tiiketi-
min hat safhaya ulastig1 etrafta bulunan araba yiginlar: tarafindan metaforlastirilmis
ve tiiketimin ihtiyaclar 6tesine gecerek sembolik bir hal aldig1 da biz seyircilere akta-
rilmistir. Film icerisinde karakterler biitiin bu sisteme bagkaldiris olarak intihar etme
hazirligi icerisine girdikleri anda bile iist sinif bir kahvalt1 sofrasi ile bulusmalari ve
eve siparis almalari da buradaki sembolik tiiketime 6rnek olmaktadir.

Belirli bir iist akil tarafindan tasarlanan, sunulan, pazarlanan ve ihtiyaglar listesine so-
kulan metalar ile muhta¢ duruma gelmemiz kacinilmaz olmustur. Bu durum ise yeni
olanin, asil ihtiya¢ oldugu duygusunu dogurmaktadir. Bu siire¢ icerisinde ihtiya¢larin
otesinde olan tiiketim, karsimiza degisim degeri kavramini ¢ikarmaktadir. Georg ve
Eva'nin satmis olduklari araba asil olan ulasim ihtiyacinin tizerinde bir degere sahip-
tir. Filmin bir gazete haberinden esinlenerek cekilmesi olayin gecmis oldugu 1989 yil
hakkinda bilgi sahibi olma avantajini sunarken, satilan arabanin (09:16), donemin en
iyi markasi olan Ford’un yeni tirettigi bir araba olmasi ile degisim degerini aciklamak-
tadir.

Evin disina, sadece tiiketim yapmak veya islerine gitmek i¢in ¢iktiklari goriilen bu aile
icin yabancilagma terimi ailenin net bir tanimi olarak yer alir. Clinkd bu insanlar, yasa-
diklar1 toplumdan uzaklasarak sadece sorumluluklarini yerine getirerek, monotonla-
san bir hayat siirmektedirler. Georg’'un her giin ayni sekilde ve ayni sirayla ayakkabi-
sin1 baglamasi, Anna’nin her gece Eva’ya dua ettirmesi ve 15181n kapanmasi gerektigini
anlatmasi, her giin ayni saatte ¢alan alarmin goziikmesi, araba yikanirken izlenen di-
yalogsuz sabit sahneler ile Haneke, yarattigi karakterlerin robotlasan bireyler oldugu-
nu gostermektedir. Bu durumu net bir sekilde gosterdikten sonra yasanan kirilma ve
arinma ¢abasi ile bu yabancilasmadan kurtulmanin yolu ise kendilerinden vazge¢cmek
oldugu gosterilmistir.

Film icerisinde kiiltiir endiistrisinin tiim cabalari ve isleyisini birebir gosteren Haneke
bu durumu film igerisine muazzam bir sekilde yerlestirmis ve buna Kkarsi bir baskaldir1
sergilemistir. Baskin ideoloji tarafindan sistematik bir diizen igerisinde yasayan aileyi
pasiflestirmis ve tiiketime olan yatkinliklarini arttirmistir. Filmde, kapitalist diizen ice-
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risinde varligini siirdiiren aile etkisiz hale getirilerek sistemin insani olmalar1 beklen-
mistir. Boylelikle gosteri tartisilamaz bir hal almistir. Fakat film buna bir tepki olarak,
baskaldiriy1 izleyicisine sunmaktadir. Bir yandan ise bu baskaldir1 esnasinda sistem
tarafinda dolasima sokulan kiiltlir metalar1 yok edilmis ve sistemin pasiflestirdigi in-
san, kontrolii ele alarak intihar etmistir. Bu noktada sembolik tiiketim 6rnegi olarak
gosterilen milkemmel veda yemeginde sinifsal bir tistlinliik goziikiirken bir yandan
ise endiistrinin eglence olarak sundugu algi, arzulara yonelik yapilan tiiketimin temsili
olmaktadir.

Film icerisinde ailecek ve Anna'nin erkek kardesi ile izlenen (31:04), televizyon prog-
rami Eurovision sarki yarismasidir. insanlarin ve iilkelerin her konuda yaris icerisinde
olmasi bu durumun maddi bir getirisi olmasindan kaynaklanmaktadir. Maddi bir ge-
tirinin yani sira sadece nesnelerin degil sahip olunan her seyin kiiltiir endiistrisi i¢in
tiiketim nesnesi olarak gorindiigi gercegi ortaya cikmaktadir. Bu sahnede izlenilen
seyin (muzigin birlestiriciligi) degil evrensel bir deger olan miizigin de tiiketilmesidir.
Sanatgcilarin, beste ve giiftelerinin 6neminin olmadigy, siyasal bir gergekligin icerisin-
de bulunan Eurovision sarki yarismasini kazanan tilkenin kendi reklamini yapmasi
ve turist cekebilmesi i¢in kurulan bir platform olarak goriilmesine neden olmaktadir.
Boylelikle tiiketim kavrami hayatin bircok yerine niifuz ederek bir¢ok seyi meta hali-
ne dontiistiirmektedir. Buradaki yaris hali bize ayni zamanda kitle kiiltiirii icerisindeki
siddet kavraminin altinda yatan sinifsal catisma halini somut bir sekilde sunmaktadir.

Eurovision kiiltiirtinlin yani sira film igerisindeki karakterlerin sanata olan bakislari-
na ve sanat anlayislarina da yakinen bakmak gerekmektedir. Clinki kiiltiir endtistrisi,
sanati islevini yitirerek tiiketilmesi i¢in bir ara¢ haline dontiistiirmeyi amac¢lamaktadir.
Kiiltlir endiistrisi igerisinde yasamini siiren bireyler, sanat¢inin islemis oldugu konu-
dan ziyade, sanat¢inin toplumsal stattideki yeriyle veya onun popiilerligiyle daha yakin
bir sekilde ilgilenmektedirler. Film icerisinde az da olsa gortilen tablolar bu durum
hakkinda ipuclar1 vermektedir.

Film icerisinde emekli olmasi beklenen Georg'un, yoneticisinin ona olan 6fke dolu
bakislar1 ve emekli olduktan sonraki mahcup tavirlari ile sosyal alanda kurulan statii
farkliliginin endiistriyel kurbanlar: ve bencillesen kotiileri yaratmasindaki basarisin-
dan kaynaklanmaktadir. Bir diger a¢idan biitiin bu hegemonyaya baskaldir1 icerisinde
kitlesel siddet kavramyi, televizyon, diger medya unsurlari ve refah diizeyine baglh ola-
rak sozlii veya yazili kaynaklarla dayatilmaktadir.

Son sahnede, karakterin duvardan kaldirdig1 esnada goriilen tablolar, karakterlerin
icinde bulunduklar1 atmosferi anlatir niteliktedir. Lakin kullanim amacina bakildigin-
da, dekoratif bir 6ge olarak yerlestirildikleri goriilmektedir. Bu durum karakterlerin,
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sanatin veya hayatin icinde olmadiklarini, sanat icerisinde de bir tiiketim halinde ol-
duklarini gostermektedir. Tablolar da goziiken gokyiizii, doga ve agag gibi goriintiler
karakterlerin insani duygularini yansitmaktadir.

Bu sahnenin hemen devaminda kiyafetlerin kesildigi goriilmektedir. Kiyafetler nere-
deyse film boyunca tekdiize ve renksizdir. Film evreni icerisinde secilen kostiim, sag,
makyaj ve dekorlar pastel tonlarda kullanilmaktadir. Bu durum ise kiltiir endtistrisi-
nin yarattigi siradanlasmaya ve tek tip bireyler yaratimina bir érnek olarak gosterile-
bilir. Endstriyel kiiltiirtin icerisinde iiretilen nesneler yapisal bakimdan birbirlerine
benzemektedir fakat satis esnasinda sanki kisiye 6zelmis onun icin iiretilmis gibi su-
nulmaktadir.

Film icerisinde deginilen diger bir konu ise kitlelesme kavramidir. Metaforik olarak
film icerisinde eserleri veya lriinleri ¢cogaltmak, kitlesel olarak tiiketmek verilmek-
tedir. Burada toplum olarak benzerlikler ve tiiketim aliskanligindaki siradanlik filmin
izleyicisine sunulmustur. Eva'nin spor dersi esnasinda bir engelin iizerinden hocanin
komutu ve yardimiyla arkadaslari ile ytizleri goziikmeden atlamalari1 (43:37), bu du-
rumu o6zetlemektedir. Bu sahnede amag tiiketimin kitlesel bir boyuta ulastiginin ve
toplumlar etkili bir bicimde biitiinlestirdiginin vurgusudur. Yiizleri géziikmeyen bu
ogrencilerin gelecekte sistematik olarak yaratilan bu kitle kiiltiirtine dahil olacaklari
bir metafor olarak verilirken yiizlerinin géziikmemesi durumu ise bu bireylerin yara-
tilan sistem igerisindeki bir ¢arkli olduklarinin sonucudur.

Kiiltlir endiistrisi icerisinde reklamlar {izerinden toplumda bir alg1 yaratilmakta ve
tiretilen kiiltiir metalarinin bir an 6nce tiiketilmesi icin gorsel ve isitsel medyanin gii-
clinden yararlanilmaktadir. Filmin tiglincli boliimi icerisinde arabayla yolda ilerleyen
aile bireyleri billboard reklamlari, afis ve buna benzer bir¢ok reklama maruz birakil-
maktadir. Bu sahneler aracilifiyla kiiltiir endiistrisinin, insan tiiketime tesvik edecek
unsur ve araglarin ne denli aktif kullanildigini1 géstermektedir. Kiiltiir end{istrisi, giin-
delik hayatin icerisinde insanlara sundugu birgok gosterge ile ihtiyaclarin 6tesinde bi-
reyleri tliketime yonlendirmektedir. Bu yaklasim film anlatisi igerisinde de reklam ve
gostergeler lizerinden aktarilmaktadir.

Yine son sahnelerde gerceklesen karakterin, annesi ve babasina yazmis oldugu mek-
tubun seslendirildigi an icerisinde yonetmen aligveris ve tiiketim goriintiileri kullan-
mistir. Mektup icerisinde de belirtildigi gibi karakter ve ailesi, hayatlar1 adina 6nemli
kararlar almiglardir. Film icerisindeki bu tarz biiyiik kararlar bile gortintii tercihlerin-
den yola ¢ikarak insanlarin siirekli tiiketim halinde olduklarini izleyene aktarmakta-
dir. Karakterlerin hayati kararlari arasinda bile, tiiketimin vazgecilmez bir unsur oldu-
gu vurgulanmaktadir.
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Ayrica filmin genel havasi icerisinde, soguk ve karanlik tonlarda renkler kullanilirken
alisveris sahnesi gibi karakterlerin, tiiketim icerisinde olduklari sahnelerde daha canli
ve renkli goriintiiler tercih edilmistir. Aslinda bu durum yine yénetmen Michael Ha-
neke’nin, karakterlerinin durumlarini yansitirken verdigi ipuclari arasinda gosterile-
bilir. Karakterlerin, alisveris gibi tiiketim dis1 sahnelerin genelinde soguk renklerde
kalmasi, onlarin hosnutsuzlugunu ve soguklugunu izleyene yansitmaktadir. Alisveris
ve tliketim icerisinde olduklari sahnelerde ise daha renkli goriintii unsurlarinin kulla-
nilmasi ise film icerisindeki karakterlerin daha memnun ve rahat duygular icerisinde
olduklarini gostermektedir.

Haneke’'nin goziinden izlenilen bu aile kendi benliklerinin kayboldugunu ve kurulan
bu diizen igerisinde yok olduklarinin farkina varmisgasina uzun soluklu bir katarsis
yasamaktadirlar. Burada izlenilen arinma yontemi ise hayatlarinda var olan biitiin bu
tiiketim aliskanliklarindan olusan ihtiya¢ fazlasi triinlerden kurtulmaktir. Giysiler,
plaklar, gida tirtinleri, depolama araclari ve en miithimi olan ise biitiin bu tiiketimi sag-
layan ana unsuru yok etmektedirler, yani parayi (01:31:20).

Dikkat edilmesi gereken en biiyiik nokta ¢arpici bir sekilde sonlanan bu ailenin 6liimii-
diir. Bireyin, yaratilan bu endiistri icerisinde kendisine yabancilasmasi ve her anlam-
da insana dair biitlin dzelliklerin tiiketildigi anlasilmaktadir. Yonetmen bu durumdan
kagmanin tek bir yolu oldugunu hazin bir sekilde aktarirken tiiketim olgusu icerisinde
var olan kitle kiiltiirii ve tiiketim kiiltiiriiniin hayata ne denli isledigini de gdstermek-
tedir. Karincalanan televizyon goruntiisi ile biten bu film aslinda izlenilen ailenin, alt
bir metin olarak kendi filmlerinin de bittigini gostermektedir (01:46:04), (01:46:21).

Sonug¢

Gittikce endiistrilesen diinya icerisinde tiiketim hali de glinden giine insanlar arasin-
daki etkilesim ile artmaktadir. Endiistri, insan1 sadece tiiketen ve g¢alisan bir nesne
olarak sinirlamaktadir. Bundan miitevellit Yedinci Kita filmi, tiiketim etkilerini, izleyi-
cisine daha iyi sunabilmek adina bir aile yapisindan yola ¢ikmaktadir. Film icerisinde
aktarilan tiiketim durumu satin almanin 6tesinde insani bosluga iten bir tiiketimin
varligina isaret etmektedir. Clinki kiiltiir endiistrisiyle birlikte artik insanlar statii ve
mevki adina tiiketmekte veya harcamaktadirlar. Baudrillard'in tiiketim kiiltiiri kavra-
m1 taniminda belirttigi gibi tiiketim kiiltiiriinde, tiiketilen nesnelerin birer arag olarak
gorildigt, statili veya prestij saglamak adina tliketilen nesnenin anlaminda kurgusal
bir degisiklik yasanmistir. Tliketilen nesnenin sahibi olabilmenin yolu ise tekrara dii-
sen tiiketim aliskanhigindaki tekdiizeliktir (Kinay, 2014, s. 103). Genel olarak tiiketim
toplumundaki insanlar, aldiklar1 her {irtinii yahut hizmeti bir statii olarak gérmekte-
dirler.
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Adorno’ya gore, “Bireyselligin kiiltiir endiistrisinde bir yanilsama haline gelmesi, yal-
nizca iretim tarzinin standartlasmis olmasindan kaynaklanmaz. Bireysellige, ancak
bireyin genel olanla kayitsiz sartsiz 6zdeslestigine iliskin bir kusku kalmazsa goz yu-
mulur” (2007, s. 91). Film igerisindeki karakterlerin ruhsal sorunlar1 ve ani duygusal
degisiklikleri aslinda kiiltiir endistrisinin bir sonucu seklinde filmde islenmektedir.
Clinkii insanlar, bir duygu veya haz olmadan tiikettikce kendilerine, hatta ailelerine
dahi yabancilasmaktadirlar. Film, bu duygu korelmesinin, insanlarin birbirlerine ve
kendilerine karsi yabancilasma durumlarini da karakterlerin birbirleri arasindaki di-
yaloglar ve hareketler lizerinden izleyicisine aktarmaktadir.

Tiiketim olgusu i¢erisinde deginilen biitiin alt basliklar bu film ile gorsel bir anlati hali-
ne gelerek izleyicisine diisiinme imkani saglamaktadir. Adorno ve Horkheimer’in tani-
min1 yaptiklar, kiiltlir endiistrisi olgusu icerisindeki kavramlar netlik kazanmaktadir.
Kiiltiir endiistrisine net bir gonderme yapan Yedinci Kita filmi, adeta endiistriye karsi
bir elestiri niteligi tasimaktadir. Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin birey tizerindeki
etkisi gosterilerek, sistem ile tam bir uyum icerisindeki bireyler sembolize edilmekte-
dir. Tekelci anlayisa sahip olan kiiltiir endiistrisi icerisinde, aidiyet duygusunu yitiren
bireylerin sistem tarafindan nasil aforoz edildikleri de film anlatisi igerisinde yerini
almaktadir.

Metalasma, yeniden tiretim, planl yasama, sisteme uyum gosterme, toplumsallasmak-
tan kagcinma gibi kavramlar Yedinci Kita iizerinde anlam kazanmaktadir. Bu gerceve-
den bakildiginda sinema filmleri igerisinde elestirel bir taraf benimseyen bu film, ayni
zamanda endiistriyel bir sektor haline gelen sinema sektori icerisinde de farkli bir
bakis acis1 yaratmaktadur. Izleyicisini, destekei olarak goren kiiltiir endiistrisi, bireyin
destekci tavrini sistemin bir parcasi niteliginde gormektedir (Horkheimer & Adorno,
2014, s. 164).

Biitiin bunlarin yani sira kiltiir endiistrisinin, eglence lizerine kurulu bir yapisi ka-
rakterlerin i¢ diinyasinin nasil sekillendigini ve aliskanliklarinin nasil olustugunu da
aktarmaktadir. Kiiltlir endiistrisinin bilingli azinliklar tarafindan yonetildigi ve bayagi-
lasmis yapisi icerisindeki bireyleri ne denli duygusuzlastiklarini ve tek tiplestiklerini
Anna, Eva ve Georg'un yasantisiyla 6rneklendiren Haneke'nin basarisi gozler ontine
serilmektedir. Kiiltiir endiistrisi icerisinde bireyler kendi tirettikleri seylerin esiri ha-
line gelmektedirler. Sistem ile tam bir uyum icerisinde varliklarini stirdiirmektedirler.
Bireylerin bu diizen icerisinde yasadiklari en temel sorunun ‘anlamin kaybolmasi’ ol-
dugu da karakterler lizerinden gosterilmektedir. Reklamlarin, kiiltiir endiistrisi iceri-
sindeki 6nemi de yine karakterler etrafinda dénen reklamlarin gercek olani sunmasin-
dan degil, bir diis alemi sunmasi ile anlam kazanmaktadir.
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Tim bu veriler ekseninde yonetmen Michael Haneke, kendine has anlati tarziy-
la sinematografik agidan, kiiltiir endiistrisi kavramina dair metinsel bir okuma ya-
pilabilmesine imkan saglamaktadir. Hikayesini gerekli dekor, renk, kamera acilari
ve oyunculuk gibi dgeler lizerinden basarili bir sekilde izleyicisine aktarmaktadir.

MAKALE BiLGI FORMU

Yazar(lar)in Katkilar: Yazar calismaya %50, %50 katki sunmustur.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.
Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel
veya kar amaci giitmeyen sektorden hibe alinmamistir.

Etik Onay ve Katilimci Rizas:: “Kiiltiir Endiistrisine “Yedinci Kitadan” Bakmak” bagslikli ¢a-
lisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina
uyuldugu, toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadig1 yazar tarafindan beyan
edilmistir.
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Abstract: The concept of culture appears as a building block of the universal process. From
the moment of the realization of the first learning phenomenon, it is known as a process that
includes the whole life of the individual. In order to make sense of cultural phenomena and
to understand them clearly, a situation phenomenon that requires a rationalist interpretation
should be formed from a multifaceted point of view when conducting research. It is known that
interaction in the globalizing world continues to exist in parallel with communication and that
interaction on cultural syntheses develops around the phenomenon of communication. Global-
ization takes its place in the new world as an active concept that activates the dynamics within
cultures and causes cultural differentiation. This study is built on intercultural communication
and interaction with the phenomenon of communication as a parameter of globalization. Fo-
cusing on the Turkish Festival La Turchia, which has been held for more than three centuries
in Moena, a small Turkish town in the north of Italy, the study has tried to reveal the claim that
the festival establishes a cultural bridge between Italy and Turkey with the possibilities of doc-
ument analysis based on qualitative parameters.
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Extended Abstract

The concept of culture appears as a building block of the universal process. From the
moment of the realization of the first learning phenomenon, it is known as a pro-
cess that includes the whole life of the individual. In order to make sense of cultural
phenomena and to understand them clearly, a situation phenomenon that requires a
rationalist interpretation should be formed from a multifaceted point of view when
conducting research. It is known that interaction in the globalizing world continues
to exist in parallel with communication and that interaction on cultural syntheses de-
velops around the phenomenon of communication. Globalization takes its place in the
new world as an active concept that activates the dynamics within cultures and causes
cultural differentiation.

With the rapid development of technology, the rapidly globalizing world has brought
many innovations with it. The facilitation of communication and the increase in com-
munication in accordance with this have caused many nations on Earth to be easily
aware of each other. Due to the incessant development of technology and the spread
of internet technology to the most remote corners of the world, the transfer of cultural
codes has become easier and it has become possible to access information about the
cultural field quickly in many ways. This is informed; It has provided an opportunity
for societies to get to know different cultures by leaving their own cultures. Nations,
which were previously not only aware of cultures other than their own cultural values,
have reached the point of this awareness, acquiring knowledge and acculturation of
the cultures of different societies by taking advantage of the fact that communication
has become more easily accessible with the development of technology. Societies have
not only become aware of different cultures, but also begun to be influenced by differ-
ent cultures, consciously or unconsciously. The unique cultural structure of societies
in the geographies where they live has undergone various transformations over time.
In many ways, it is necessary to think about the concept of culture together with social
phenomena, and it is necessary to accept that it has roots that permeate many areas
such as production, consumption, politics and economy. The technological transfor-
mations based on the Internet and the new forms of education, work and consumption
that have taken place in parallel with them have brought social life to a new dimension
and have led to the necessity of rethinking cultural practices according to today’s con-
ditions. Transformations based on internet technology, especially in mass media, have
facilitated the transfer of information and thus the relations of cultural codes between
individuals and societies have become visible. At this point; As a result of this situation,
the concept of intercultural communication has begun to form. Today, intercultural
communication has gone beyond simply receiving news between societies and has
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brought with it the necessity of being influenced by the cultures of different societies
and living together. In the process of transmission of today’s cultural codes, where
mass movements such as migration and exchange do not need to exist, the internet
undoubtedly constitutes the most important structure.

The transformation of research areas that perform intensive interactions by commu-
nication technologies into a non-interactive structure has expanded the research areas
of various cultural relations of social science studies. Youtube, the largest digital plat-
form today, is undoubtedly one of the biggest tools for transferring culture. Individuals
act with the motivation to share the celebrations and joyful moments they have real-
ized in the past. For this reason, the video content that can be a source for the festival
La Turchia was accessed from the Youtube platform.

This study is built on intercultural communication and interaction with the phenom-
enon of communication as a parameter of globalization. Focusing on the Turkish Fes-
tival La Turchia, which has been held for more than three centuries in Moena, a small
Turkish town in the north of Italy, the study has tried to reveal the claim that the fes-
tival establishes a cultural bridge between Italy and Turkey with the possibilities of
document analysis based on qualitative parameters.

Giris

Sosyal bir varlik olarak insan, giindelik yasaminda c¢esitli kiiltiirel bileskeler ile karsi-
lasir. Bir cocugun dogumundan baslayan ve kiiltiirel kodlar1 anlamlandirmasiyla stiren
kiiltiirel yapilari kesif stireci, aile, okul, is yasama1 gibi ¢esitli toplumsallasma alanlari ile
sekillenir. Bu nedenle kiiltiiriin birey yasamina dahil olmasi, ilk 6grenmenin gercekles-
tigi siirecten itibaren tiim yasamini kapsamaktadir. Glindelik yasamin her alanina nii-
fuz eden kiltiirel kodlarin anlamlandirilmasi, arastirmacilarin kiiltiir kavramina ¢ok
boyutlu bakmasini gerektirmektedir. Bireyin sosyal yasama adaptasyonu ve toplumsal
kabuliinde en 6nemli olgulardan biri olan kiiltiir, goériindigiinden daha kapsamli bir
yapidadir ve bireyin tiim yasamina etki ettigini soylemek miimkiindiir.

Bireyler arasi kiiltiirel kodlarin aktariminin da dahil oldugu tiim sosyal iligkiler, ileti-
sime iligkin bir yap1 barindirmaktadir. Ozellikle bireylerin dogduklar1 andan itibaren
cevreleri ile kurduklari etkilesimler ve tiim iletisim bi¢cimlerinde bir¢ok yonden kiil-
tiirel aktarimlar mevcuttur. Dolayisiyla kiltiirel aktarimlarin en énemli tasiyicisi ko-
numunda olan bireyler arasi iletisim stireci, giiniimiizde yeni iletisim bicimlerinin ta-
nimlanmasiyla 6nem kazanmistir. Gegmiste bireysel iliskilere dayanan iletisim stireci
giinlimiizde bireysel olarak gerceklesmeyen, yiiz yiize herhangi bir etkilesim barindir-
mayan bir slirece doniismiistiir. Dolayisiyla kiiltiir kavraminin da bu nedenle cergevesi
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ve arastirma alani genislemis, bireysel insaya dayanan yapidan dijital alana tasinan bir
doniisiime gecirmistir. Bircok yonden avantaj ve dezavantaj barindiran bu durumda
kiiltiirel aktarim bigimlerinin bir¢cok yon kazandig bir gercektir.

Bireylerin igerik tiiketicisi olduklar1 yapidan igerik tireticisi olmasini saglayan Web
2.0 teknolojisi araciligiyla gerceklesen doniisiimde kiiltiir, kamuya agik bir nitelik ka-
zanmistir. Tliketim bicimlerine ek olarak bireylerin yasamlarina iliskin paylasimlar
gerceklestirmesi, kiiltiirel kodlarin yayilimini ve i¢ ice gecen bir yap1 halini almasini
hizlandirmistir. Gegmiste enformasyonun yalnizca kitle iletisim araglarinin geleneksel
formlar1 araciligiyla edinildigi yapinin otesinde giiniimiizde enformasyonun edinile-
bilecegi bir¢cok alan bulunmaktadir. Dolayisiyla kiltiir calismalari i¢in kaynaklik ede-
bilecek alanlarin sinirlari genislemis, etkilesimin ge¢misteki yadsinamaz 6nemi azal-
mistir. Kiiltlirel kodlarin aktarimindaki etkilesimsiz olanaklar, kiiltiir kavrami tizerine
calismanin etkilesimsiz yapiya tasinabilmesine olanak saglamistir. Dolayisiyla ge¢mis-
te yalnizca bireysel olarak deneyimlenerek aktarilan kiiltiir, gliniimiizde bir¢ok arag
yoluyla aktarilabilmekte, bilgi verici icerikler diinyanin en iicra koselerine ulastirila-
bilmektedir. Kiiltiirel kodlarin bireyler ve toplumlar arasi aktariminda etkilesim 6nem
kazanmaktadir. Bu nedenle bir kiiltiire dahil olan bir diger kiiltiirel kodun, uzun yillara
yaylilan etkilesimler yoluyla gerceklestigini kabul etmek 6nemlidir.

Bir toplumun kiltiirel kodlarinin yapilanmasinda bircok degisken 6énemli rol oyna-
maktadir. Ozellikle cografi yapinin, yeme icme bicimlerinin, sosyal yasamin, demog-
rafik ozelliklerin bir tilkenin kiiresel konumu ile yakindan iliskisi bulunmaktadir. Bu
dogrultuda kendine has bir kiiltiirel yapiya sahip olan Italya, cesitli yonleriyle diin-
yanin énemli bir kiiltiir aktarim merkezi olma niteligi tasimaktadur. italya’nin diinya
geneline yayabilme basarisi gosterdigi tinlii markalar, yeme i¢cme aliskanliklari, moda
tercihleri gibi unsurlar kiiltiirel kodlar1 yayabilmelerinde 6nemli basar1 sergiledikle-
rini géstermektedir. Diinya geneline yayabildikleri bir¢ok kiiltiirel kod olsa da Italya
cesitli kiiltiirlerin etkisiyle zaman zaman karsilasabilmektedir. Kiiltiirel yayilimin net
bicimde goriinebilecegi érneklerden birini, kuskusuz koklii Tiirk kiiltiirii ve koklii Ital-
yan kiiltiirtinin kaynasmasini saglayan Moena Tiirk festivali olusturmaktadir.

Toplumlarin yasamlarinda sosyal etkilesime yonelik alanlar her zaman 6nem tasimis-
tir. Sosyal bir varlik olan insanin toplumsal etkilesimlerinde ritiieller, ayinler, yaslar,
diglinler her zaman yer etmistir. Toplumlarin liziintiilii veya sevingli olduklar1 du-
rumlarda toplanma, birbirleri ile temas kurma istekleri giiniimiizde hala yok olma-
mistir. Bu nedenle toplumlarin hafizalarinda 6nemli yer tutan olaylar cesitli térenler
ile birliktelige dayali olarak gerceklestirilmektedir. Bu goriisler dogrultusunda diinya
geneline Akdeniz kiiltiiriinii ve tiiketim {iriinlerini yayabilme basaris1 gosteren ital-
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ya'da gerceklesen Moena festivali, bir toplanma ve kutlama rittieli olarak ¢alismanin
orneklemini olusturmustur. Tiirkler tarafindan kutlanan ve Tuirk kiltiiriiniin diinyanin
en baskin kiiltiirlerinden biri olan Italyan kiiltiiriine nasil niifuz ettigi tartigmalarina
konu olan bu festivalin en 6nemli 6zelligi, 300 yil1 askin bir sliredir devam ediyor ol-
masidir ve bu goriisler dogrultusunda bicimlenen calismada Tiirk kiiltiirii ve italyan
kiltiirtiniin kaynasmasi arastirilmistir.

1. Kiiltir Kavrami

Kiiltiir tanimy, yillardir birgok kisi ve kurulus tarafindan yeni kavramlar ve tanimlar
yaratilarak literatiire katki saglamaktadir. Kiiltiir kelimesini kullanan her disiplin ken-
di icinde ve kendine gore yeni bir tanim yapmaktadir. Bir¢ok disiplinle i¢ ice olan kiil-
tiir kavrami bircok farkl tanima sahiptir.

Kiiltiir kavramyi, tek bir tanima sahip olmayan, evrensel cesitlilige sahip bir kelime ola-
rak tarihe gecmektedir. Sebebi ise, birden fazla anlaminin bulunmasidir. Bu yiizden tek
bir climle ile kiiltiirti ifade etmek olduk¢a zordur. Birgok antropolog ve sosyal bilimci,
kiltiir kavrami tizerinde oldukca ¢alismis fakat tanim konusunda mutabik kalamamis-
tir. Zaman zaman sinema, bale veya tiyatro anlamlarina gelmektedir. Kiltiiriin daha
fazla anlasilabilmesi ise sembollerin daha iyi anlasilmasi ve ¢6ziimlenmesi gerekmek-
tedir (Bahar, 2009, s. 54). Medeniyet toplumun gerilemesinin bir ifadesi haline gelir,
clinki teknoloji ve Kkitlesel iiretim bireyi ve toplumu bireysellikten ve maneviyattan
mahrum birakir. Durum 20. Yiizyilin sonunda degisir, kiiltiirel basarilar teknolojiye ba-
gimli hale gelir, teknoloji kiiltiire yeni degerli ve anlamsal icerik, cesitlilik verir ve top-
lumda talep yaratir. Teknolojik firsatlar, internet iletisimi kiiltiirii kitleye déniistiiriir
ve icerigini karmasiklastirir, yeni iletisim tiirlerine yol acar (Nikolaevna, 2020, s. 1).
Yeni degisen Diinya diizeni ile birlikte iletisim de kendi igerisinde farklilasma stirecine
girmistir.

Sozciik anlami olarak kiiltiir sézciigii Latince bir kelime olan “Colere” sézciigiinden
tliretilmistir. “Colere”; ekin, siparis, bakim anlamina gelmektedir (Kartari, 2001, s. 14).
Cultura kelimesi, ilk olarak Fransiz yazar Francois Marie Arouet yani mahlasiyla Volta-
ire tarafindan insan aklinin olusumu, gelisimi ve gelistirilmesiyle bir biitiin halinde dii-
stintilerek gelistirilmis ve kullanilmaktadir. Kelime ilk olarak Alman diline niifuz etmis
ve 1793 yilinda Alman Dili s6zligline “Cultur” olarak ge¢mis ve daha sonra gelisimini
devam ettirerek bugtinkii halini alarak tiim dillerde yerini bulmustur (Soydas, 2010, s.
31). Kiiltiir kelimesinin, gecmisteki tarihsel seriiveni uzun yillara dayanmaktadir.

Kiiltiir kavramini 6grenilmis davranislar ile bagdastiran yaklagimlara zemin hazirla-
yan bu tabir, bireylerin belirli bir sekilde davranmalarinin sebebini, dogduklar: kiiltiir-
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le bagdastirarak yetisme tarzlarini 6n plana ¢ikmaktadir. Farkl bir séylem ile kiiltiir,
bireyler tarafindan paylasilan ifadeler olarak “ neyin dogru, neyin yanlis, neyin iyi, ne-
yin kotl “ oldugunu belirleyen ve biitiin bireylerin kendilerine 6zgii 6zellikler icinde
belirli bir evrensel sistemde yer aldig1 bir kavram olarak dile getirilebilir (Gliney, 2007,
s. 201). Kiiltiir, 6grenilmis davranislar ile bir biitiin halinde bulunmaktadir.

Sekil 1: Kiiltiir Agac.
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Kaynak: (Comminit, 2005)

Kiiltiir aga¢ modelinin goriintist itibari ile 6ncelikle kokler kaliplasmis yazili olma-
yan, ama varligina herkesin inanip o temele dayandirdig1 degistirilemeyen degerler,
beklentiler ve normlar ifade ettigini, yapraklar ise her kiiltiirtin kendine 6zgii yasan-
tilarindan ipuglari verdigini goriilmektedir. Goriintiiniin tamami diisiiniildigiinde ise,
koklerin bir¢ok kultiirde degisme ugramayan sabit durumlari ifade ettigini, dallarin ise
kiltiirden kiiltire farklilik gosterdigini ve zamanla degisime ugrayabilecegini diisii-
nebilir (Comminit, 2005). Kiiltliriin kendine 6zgi nitelikleri, sabit olarak degismeden
dururken, dallarini ifade eden farkliliklar siirekli belirli durumlara gore degismektedir.

1.1. Kiiltiirlerarasi iletisim

Kiiltiir kelimesinin gelisimine baktiktan sonra, insan ile ilgili olan bu kavrami anla-
yabilmek icin, insanin dogasina daha yakindan bakmak gerekmektedir. Felsefi olarak
insan dogasina yonelik bir¢ok goriis ortaya atilarak bir¢ok s6z sdylenmektedir. Bu go-
riislerden en 6nemlilerinden bir tanesi ise insanin dogasi geregi sosyal bir varlik oldu-
gu diistincesidir.

Kiiltiirlerarasi iletisim baglaminda ilk ¢alisma, antropolog Edward Twitchell Hall'in
1950’li yillarda gerceklestirdigi calismalar kabul edilmektedir (Akt. Rogers, 1999, s.
68). Hall'in 1959 tarihli “The Silent Language” Tiirkcesiyle “Sessiz Dil” isimli eseri kiil-
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tiirlerarasi iletisimin ilk eseridir (Kartari, 2001, ss. 30-31). Edward Twitchell Hall “Ses-
siz Dil” isimli eserinin ardindan diinya lizerinde kiiltiirlerarasi iletisim yayginlasmaya
baslamistir.

Kiiltiirlerarasi iletisim, kiiresel barisin sorunlarindan biridir. Farkl kultiirler, gruplar
arasindaki iletisim ve anlayis olanaklarini acgiklar. Etkili kiiltiirlerarasi iletisimin temel
amaci kendini tanimlama siireci ve yapilandirilmis sekilde kendini ifade etmesi gere-
ken uygun deger sistemleri olusturmasidir. Bir veya birden fazla kiiltiirlerde anlama
probleminin yani sira, insanlar arasindaki yabancilasmanin iistesinden gelme, iletim
ve degerler ile anlamlarin asimilasyon olasilig1 sorunu da 6nem kazanmaktadir. Mo-
dern bilimde iletisim ya bilgi aktarma ve alma siireci olarak ya da diger insanlar1 an-
lama stireci olarak tanimlanmaktadir. Kiiltiirlerarasi iletisim farki kiiltiirlerden insan-
larin iletisim siirecinde birbirini dogru anlamasidir (Nikolaevna, 2020, s. 1). Iletisim,
evrensel olarak bireylerin birbirini, toplumu, kiiltiirti anlamasi olarak bilinmektedir.

Gordon’a gore sosyolojik olarak goc, bireylerin ve gruplarin sayisina bakilmaksizin si-
yasal veya sembolik bir sinir1 olmadan bir bagka yerlesim yerlerine ve toplumlara dog-
ru hareketini icermektedir (Marshall, 1999, s. 685). Kiiltiirlerarasi iletisim de en fazla
gocler araciliyla, farkli toplumlarin birbirleriyle etkilesiminden olusmaktadir.

Antik Yunan diislincesinin en biiytik filozoflarindan biri olan Platon’a gére insan, farkl
ihtiyaclari itibariyle kendine yetemeyen, bu sebepten dolay1 baskalarina muhtag olan,
sosyal ya da sosyallesebilen bir varliktir (Cevizci, 2015, s. 20). Platon toplumun ya da
devletin kurusunda en 6nemli rolii bu sosyallik sonucu is boliimii ve ihtisaslasmanin
meydana getirecegini savunmaktadir. Platon’un 6grencisi olan Aristoteles’te yine insa-
n1 sosyal bir varlik olarak tanimlamaktadir. Ayrica “Zoon Politika” gortsiiyle yani in-
sani politik bir hayvan olarak ele alarak devlet anlayisinin icinde, sosyal yoniine vurgu
yapmaktadir (Yesilcayir, 2014, ss. 62-64). Bahsi gecen filozoflarin disinda birgok bas-
ka filozof da insanin sosyal bir varlik oldugunu vurgulayarak kendi tanimlarini ortaya
koymaktadirlar.

Kiiresellesme ile daha kii¢tlik bir hal alan diinyanin, olusan i¢ gécler beraber kendi i¢in-
de gesitlenen halkin karsi karsiya kaldig1 bir durum veya baska bir bakis agisina gore,
bir problem haline gelen “farki kiiltiirlerden insanlarla saglikli bir iletisim kurabilme”
durumu kdltiirlerarasi iletisim kavramini ortaya ¢ikarmaktadir (Korkmaz, 2014, s. 19).
Degisen Diinya diizeni birlikte artik sinirlar ortadan kalkmis boéylece kiiltiirlerarasi ile-
tisim kavrami dogmustur. Kiiltiirlerarasi iletisim degisen diinyada gerceklesmektedir.

Iletisim siirecini etkileyen faktorler arasinda:
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o Kentlesme, kiiresellesme ve bu siirecin devami, kiiresellesme, Kitle iletisim
araclarin degismesi ve internet, kimlik siire¢lerinin gesitliligi ve degisken-
ligi, yeni kimlik bicimlerinin ortaya ¢ikisi, 6z kimlik se¢cme olasilig;

e Kitle fenomeni olarak gog, ulusal devletlerin islevinin, durumunun ve rolii-
niin degismesi,

e Uretim ve emegin degisimi, freelance; emegin yeni tiirii olarak ortaya cik-
masl ve precariat; yeni ekonomik sinif olusmasi,

e Biiyiik veri tabanlarinin olusumu, yapay zekanin, “akilli” sehirler, arabalar
ve teknolojilerin ortaya ¢ikmasidir (Nikolaevna, 2020, s. 1).

Kiiltlirlerarasi iletisim temel anlamda, glindelik yasamin ve toplumsal hayatin farkh
alanlarinda farkli kiilttirlere mensup insanlar arasindaki etkilesimi konu almaktadir
(Sar1, 2004, s. 1). Kiilttirlerarasi iletisimin temel amaci, kiilttirel farkliliklara sahip bi-
reyler arasindaki etkilesim stirecini eksiksiz olarak algilamak, agiklamak ve benzer et-
kilesim asamalarinin olasi sonuglarina iliskin 6ngoriiler hazirlayarak etkili bir sekilde
iletisim yollar1 olusturmaktir (Kartari, 2013, s. 4). Seklinde kiiltlirlerarasi iletisim ta-
nimlanmaktadir.

Kiiltiirlerarasi iletisim, kiiresel barisin temellerinden biridir. Farkl kiltiirler, gruplar
arasindaki iletisimin anlasilmasina olanak saglamaktadir. Etkili bir Kiiltiirlerarasi ile-
tisimin amaci, kendini anlama ve yapilandirilmis sekilde kendini ifade etmesine imkan
saglayan degerler sisteminin olusturulmasindan ge¢cmektedir. Bir veya birden fazla
kiltiirde anlamsal zorluk probleminin yansira, bireyler arasindaki yabancilasmanin,
iletisimle anlamlarin farklilasma ihtimali ve sonucunu da ortaya ¢ikarmaktadir. Mo-
dern bilimde iletisim, bilgi aktarma, bilgi alma veya diger bireyleri anlama siireci ola-
rak tanimlanmaktadir. Kiiltiirlerarasi iletisim, farkl kiiltiirel degerlere sahip bireylerin
birbirini dogru anlamasidir (Klyagin-Peremibeda, 2020, s. 120). Saglikl, dizgiin ile-
tisim kurabilen toplumlar, kiiltiirel olarak birbirini anlayan toplumlar olarak yeni bir
anlam kazanmaktadir.

Tarihi, sosyal, ekonomik, dini, kiiltiirel ve kalip yargilar gibi nitelendirilen 6geler kiil-
tlirler arasi iletisimi etkilemektedir. Kalip yargilar kiiltiirlerarasi iletisimin en 6nemli
belirleyicilerindendir. Kalip yargilar, kiiltiir hakkinda gegmisinin ne oldugu tam olarak
belli olmayan ve kaynagi bilinmeyen basmakalip genellemeler, diisiinceler olarak ka-
bul gormektedir. Bu durum kiiltiirlerarasi iletisimi olumsuz veya olumlu olarak etkile-
yebilmektedir (Bakan-Candz, 2017, ss. 91-92). Toplumda var olan tabular, kiltiirlera-
rasl iletisimi olumsuz etkilemektedir.

Kiiltlirlerarasi iletisim problemi 20. yiizyilin basinda dikkat cekmeye baslamistir. Bu
zamanda; sadece Hristiyan ve Avrupa kiiltiiriiniin ilerleme ve hiimanizm gereksinimle-
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rini karsilayan Avrupa odakli kiiltiir degisimi yasanmaktadir. Ayni anda toplumun yeni
bir yapisi olusmaktadir. Artik diinya sanayilesme, kentlesme sonucunda hem degerler
hem de yasam tarzini degistirmektedir. Bir yandan diinya makinelesmekte ve kitle ha-
line gelmekte, diger yandan ise kapali bir toplum yapisi olmaktan ¢ikmakta ve artik
farkl siniflar ve toplum kesimleri arasinda ¢catismalar baslamaktadir. Sadece farkl dil
gruplarinin temsilcileri arasinda degil, ayn1 zamanda bir kiiltiiriin icinde anlasilma yo-
luna girme sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin; Bernard Shaw’un bir oyununda Eliza
Dolittle ve Profesor Higgins ayni dilde konusmakta fakat birbirlerini anlamamaktadir
clinkii Ingiliz toplumunun farkli siniflarina ve farkl kiiltiirel katmanlarina mensuptur-
lar (Nikolaevna, 2020, s. 1).

Italya'nin Kuzeyindeki Moena Kdyii'nde, Osmanli Yenicerisinin oraya yerlesmesi sonu-
cunda, bir kiiltiirlerarasi iletisim baslamaktadir. Bugiin 300 y1ili askin stiredir La Tur-
chia festivalinin diizenlenmesi hala devam etmekte olan kiiltiirlerarasi iletisime bir
ornektir.

1.2. Festival Kavrami

Yapilacagi donem, ¢evre, yer ve alan, katilimcilarin sayisi veya gerekli olan niteliklerin,
0zel bir 6nem cercevesinde programlanarak diizenlenen sanat gosterilerine, etkinlik-
lere festival denir (Sozliik, 2020, s. 1). Festival, bireylerin yasadiklari cevredeki doyum
diizeylerine uygun olarak planlanan, tiretilen iceriklerin ayrica sira disi, olaganin disin-
da istek ve arzulara cevap veren, doyum noktasina ulastiran etkinlere verilen isimdir.

Doénem, yapilan gcevre, tema, katilimci sayisi vb. 6zellikler belirli bir programla belirti-
len ve amaci olan sanat, bilim, kiiltiir, ekonomik etkinlik, tiriin, belirli bir konu ¢erce-
vesinde belirlenen araliklar veya tek bir sefere mahsus olarak tekrarlanan gosteri ve
organizasyonlara festival ad1 verilmektedir (Atak, 2009, s. 37).

Tiirkce sozliikte temel anlamiyla bu ifade kullanilan festival kavrami farkli kaynaklara
bakildiginda ise; Festival, etkinlikleri belirli bir amag etrafinda planlanip, diizenlenen
bireylerin uzun siire kiiltiirel degerlerini goéz 6niinde bulundurarak gecmisten bugiine
kadar siire gelen stirecte yapilan sosyal bir etkinliklere verilen bir isimdir (Congcong,
2014, s. 53). Kiiltiirel degerler ¢ercevesinde belirli bir konu etrafinda planlanan, birey-
leri birlestiren kendine 6zgii 6zellikler tasiyan belirli giin ve zamanlarda tekrarlanan
etkinliktir (Lyck, 2012, s. 11).

Sabit veya gezgin olarak belirli bir konu ¢ercevesinde geleneksel, nesillerdir siiregelen
her tiirli kutlama, bir araya gelme ve bunlarin ¢ercevesinde kurulan genellestirilmis
organizasyon olarak aciklanabilir (Congcong, 2014, s. 53). Bir festival planlanirken es-
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nek bir sekilde tasarlanir ve farkli goriislerin sunulmasina imkan verir. Bunun sebebi
ise degisik fikirlerin, ilgi ¢ekiciligin talep yaratmasina imkan sunmak ve bu durumu
anlamlandirarak daha tatmin edici fikirler ile degisime gidilerek farkli bir sosyal etki-
lesim olusturmaktir (Lyck, 2012, s. 12).

Bir festival, planlama asamasinda esnek bir sekilde degisime acik olarak tasarlandigin-
da devamlilig1 kendi icindeki dinamik ve degisimleri yol gdsterici olarak kabul ederek,
planlanacak olan etkinliklerin devamliligini saglama ve etkinlikleri belirli bir ritiielden
disari ¢cikararak, beklentilere karsilik vermesine yol acabilecek yeni etkinlikler olustu-
rulmasina zemin hazirlamaktadir.

Bircok festival dncesinde bilinmeyen bir tema olarak baslar. Daha sonra farkl bir yeni
fikir bir festivale doniistiigiinde, ulasim imkanlari ¢ergevesinde énemli bir yonetme,
pazarlama olgusu icerir. Konsepti, bireylerin festivale katilmasini saglayacak sekilde
ilgi cekici kilmak gerekir. Yonetenin amaci, etkinligin basarili bir sekilde yol almasini
saglayacak inovasyon, yani ilgi cekici pazarlama yontemleri kullanarak yonetmenlik
yapmaktir (Lyck, 2012, s. 12).

Festival yonetmenin, festivalin kendine 6zgii dinamigini elde etme amaci olmal ve
buna gore planlama yapmalidir. Festivalin siirekliligini arttirarak devam etmenin yolu,
yonetme tabularindan daha ¢ok kendi icinde dinamige ses vermek ve bu dogrultuda
adimlar atarak yol almaktir. Etkinlikler ancak bu sekilde monotonluktan kurtularak,
farklilasma yolunda devamlilig1 saglayabilmektedir.

1.2.1. Tarihsel Siirecte Festivaller

Tarih’te ilk kentlesme, M.0. 3500 yillarinda var olmaya basladi ve bu kentler daha ¢ok
sulak arazilerin yani verimli topraklarin oldugu yerlerde goriilmeye baslamistir. Tarim
arazilerinin verimli oldugu bu topraklar bugiin Pakistan’da bulunan Indiis’te, Firat ile
Dicle nehirleri icerisinde kalan Irak ve Nil nehrinin kaynak yarattig1 Misir toprakla-
rinda olusan sehirlerdi (Demir, 2019, s. 16). ilk yerlesmelere bakildiginda, dénemin
getirdigi sartlar dogrultusunda daha cok temel ihtiyaclar géz ontine alinarak yasam
alanlar secildigi ve daha verimli, sulak arazilerin bulundugu boélgelerde ilk yerlesik
hayata gecisin oldugu bilinmektedir.

Tiim sanat etkinliklerindeki gibi festival etkinliklerinin de olusumunun temelinde din-
sel sebepler bulunmaktadur. ilkel ¢caglarda yasayan insanlarin dinsel inanglarina ba-
kildiginda, her yil belirli zamanda diizenlenen térenlerden dolay:1 toplumlarin dinsel
inanclarin tekrar etmesi, geleneksel hale gelerek sonraki kusaklara aktarilmasi sag-
lanmaktadir. Boylece toplumdaki bireyler ile topluluklar, 6liiler, yasayanlar ve tanri
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arasinda gii¢li baglar kurulmasi saglanmaktadir. Bu tarz geleneklerin, festivale dontis-
mesi ise Eski Yunan Uygarhigina kadar dayanmaktadir (Henderson, 2002, s. 447).

Kendine 6zgii bir medeniyet olan Misir, diinyada ilk olarak sehirlesmenin goriilme-
ye basladig yerlerdendir. Eski Misir Medeniyet'inde de toplum siniflardan olusmak-
tayd1. En basta Firavun daha sonra ise asker, rahip, katip ve memurlardan olusan bir
hiyerarsi s6z konusuydu, bu kisiler toplumda ayricalikliydilar. Hiyerarsinin sonlarin-
da ise isci, kole, sanatg1 ve zanaatkarlarla toplumun ¢ogunlugunu olusturan ciftciler
yer almaktadir (Brier, 1999, ss. 80-87). Yani alt sinifi olusturan koyliilerin liretimi, tist
sinif tarafindan kullanilmaktadir. Bu ticari durumdan elde edilen her tiirli gelir ve
hammadde kaynaklar1 basta bulunan Firavun tarafindan kontrol edilmektedir. Tama-
men Firavunun istekleri dogrultusunda kullanilan biitiin gelirlere alt sinifin ulasmasi
oldukea zordur (Freeman, 2005, ss. 62-66). O donemde Misir'da, paradan daha ¢ok
temel ihtiyaclarin giderilmesi amaglanmaktadir. Ayrica tatil veya dinlenmeye belirli
bir zaman ayrilmamaktadir (Brier, 1999, ss. 75-76). Eski Misir'da yapilacak olan her
organizasyon i¢in ayri1 bir takvim kullanilmaktadir. Halk yasaminin bazi kisimlarinin
aya, bazi kisimlarinin mevsimlere gore diizenlenmesine 6zen gostermis, giinlik yasan-
t1 ve aktivitelerini diizenleyen sematik bir takvim kullanmistir (Neugebauer, 1942, ss.
396-403). Eski Misir Medeniyetine bakildiginda, alinan kararlarin tamamen ihtiyaclar
dogrultusunda oldugu goriilmektedir. Ayrica kullanilan takvimler bile ihtiyaclara gore
toplumun daha kolay organize olabilmeleri adina diizenlenmistir.

Coklu kiltiirel kimlik, nesillerdir siiregelen tek bi¢cimliligin degil, toplumlarin dahil ol-
dugu kiiltiirel olgularinin iginde bulundugu dinamik ve degisimlerle yeniden sekille-
nerek olusan kolektif yani ¢oklu kiiltiirel kimliktir (Smith, 1994, s. 49). Festivaller bir-
likte yerel kalkinma, toplumsal liderlik ve tesvikle topluma katki saglayarak turizmin
gelismesine yardimci olmaktadir (Wang, 2009, s. 13).

Cok kiiltirli yapilar ortaya cikmaya, ekonomik alanda degisimler olusmaya basladik-
tan sonra festival, senlik, bayram iceriklerinde degisimler olmaya baslamistir. Farkli
geleneklerin ortaya cikmasina zemin hazirlamistir.

Misliimanlik, Hristiyanlik, Musevilik ve Budizm gibi farkli dinlerin oldugu biitiin top-
lumlarda rittiel hale getirilip, bugiine kadar devam eden inan¢ kékenli bir¢ok etkinlik
yani festival diizenlenmektedir. Bu festivaller, toplumlarin ekonomik olarak ilerleme-
sinde, ayrica disaridan benimsetilen degisimlerin bir parcasi olarak topluluklarin sim-
gesel ve kiiltiirel olarak degisimlerine sebep olmaktadir (Henderson, 2002, s. 449).

Ticaret, din, saglik vb. etkenlerin etkisi ve ayrica maceraperestlerin turizm hareketli-
ligiyle gelisen turizm, bugiinkii ¢cagdas seviyesine Endiistri Devrimi ile ulasmaktadir.
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Endiistri Devrimi'nin ile ¢ok fazla alanda degisimler yasanmistir. Zamanla beraber tu-
rizmin de gelisimine katki saglayan bu etmenler su sekilde siralanabilmektedir (Kozak
vd., 2014, s. 29):

Toplum yapisi tam olarak bir degisim icine girmis; makineli tarimla beraber sana-
yideki tiretim alanlarinda dogan isgiicii ihtiyaciyla beraber kirsaldan kent yagamina
gd¢ baslamistir. Yeni kesif ¢calismalari ile yeni teknik buluslar ortaya ¢ikmasi; ayrica
matbaanin gelisim gostermesiyle eserlerin cogaltilmasi imkanini1 yaramaktadir. Fark-
I1 sdmiirge alanlarinin ortaya ¢ikmasi, yeni alanlarda bulunan zenginlerin Bati Avru-
pa tilkelerine ulasmasina sebep olmaktadir. Ayrica festivallerin yapilmasindaki igerik
genisledikce ekonomik ve toplumsal acidan da degisimin 6nii agilmistir. Farkinda ol-
madan dini temellere dayanan bu kutlamalara, farkli bir yone dogru gitmistir. Turizm
sektoriinde bugiin ulasilan gelisme diizeyi, Endiistri Devrimi ile artis kazanarak ¢ag-
das turizmin dogmasina sebep olmustur. Turizmin gelismesine sebep olan etkenler
(Kozak vd., 2014, s. 31):

¢ Bos zaman kavraminin olusmasi,

e Teknolojik gelismelerin artis gostermesi,
¢ Kent yasamina gegcis,

¢ Niifusun artmasi,

¢ Yasam suiresinin artmasi,

e Ucretli tatil kavraminin dogmasi,

e Sosyal giivenlik olgusunun olusmasi,

Seyahat 6zgiirligii kavrami olusmaktadir.

Devrimler ile ortaya ¢ikan bu etkenler sayesinde turizm gelismektedir. Bu etkenlerden
dogan zamanlarda ve standartlarda bireyler farkl bir arayis i¢cine girmektedir. Boyle-
likle turizm sektori stirekli olarak bir gelisim gosterme ¢abasi i¢ine girmektedir.

2. Moena

Moena, italya’nin kuzey bélgesinde, Avusturya sinirina yakin bir bélgede bulunmakta-
dir. Ayrica Moena koylinde, diinyaca linlii kayak merkezleri bulunmaktadir. Alp dagla-
rinin yakinlarinda bulunan Moena koyt, turizm agisindan zengin bir yerlesim yeridir.
Milano’ya uzaklig1 305 kilometre olan Moena, Italya’nin baskenti Roma’ya 666 kilo-
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metre uzakliktadir.

2011 yilinin Ekim ayinda, Ortadogu Stratejik Arastirmalar Merkezi (ORSAM) raporla-
rinda Moena yer almaktadir. ORSAM raporunda, Moena kiiciik bir kasaba olarak gec-
mektedir. Ayrica “Moena; Italya'nin kuzeyinde bulunan Tarento iline bagh kiiciik bir
kasabadir. Unlii Dolomit sira daglarinin arasinda sakl kalmistir” (Seloglu, 2012, s. 83)
seklinde kaleme alinmaktadir. Moena koyiintin haritada goriiniimii su sekildedir:

Moena Kdytlindeki 6nemli yerler:

e San Vigilio Kilisesi

San Valfongo Kilisesi

Passo San Pellegrino Kayak Merkezi

TeatroNavalge Tiyatrosu

AlpeLusia Kayak Merkezi
e Mostra La GranVeraMoena Miizesi (www.gezilecekyerler.com, 2018, s. 1).

2011 yilinda ortaya c¢ikan arastirmalara gore, “Retler” ve “Etriiskler” ile etnik ve dil bi-
limsel olarak Kafkasya ve Tiirk haklarinin baglantili oldugu goriilmektedir. Maristan’l
tinlii dil bilimci Gyula Németh’in, 896 yilinda Roma’nin eski ili Pannonya’nin istila edil-
mesinin ardindan o bolgeye yerlesen ve 1100 yil kadar o bolgede kalan 10 kabileden
biri olan Baskir, yani Tiirk¢e konusan oymaklar vardir. Ayrica Moena ile Kafkasya'nin
bagli oldugu, Trento ilinin arasinda biiytik bir tarihi iliski bulunmaktadir. Rus dil bilim-
ci Nikolay Yakovlevi¢ Marr’in kuramina gore; Kafkasya Halklari, baskilarin haricinde
Hint-Avrupa somiirgeciliginden kagmak icin Alp daglarinin yiiksek ve engebeli yapi-
sindan korunmustur. Bu sekilde belki de Moena halki; icgilidiisel olarak kendi “Retik”
kokenlerini, yeniceri askerinin koye gelisi ile atalarindan gelme akrabalig1 yenilemis-
lerdir (www.orsam.org.tr, 2018, s. 1).

Moena Koyii'niin, “Rione Turchia” yani Tiirk Bolgesi olarak anilmasi yaklasik olarak
1689 yilina dayanmaktadir. Osmanli Devleti’'nin ikinci Viyana kusatmasinin ardindan,
bir Osmanli askeri Italya’nin kuzeyinde bulunan Moena kdyiine siginmistir. Yaral du-
rumda olan Yenigeri, Moena halki tarafindan tedavi gérmiis, tedavisinin bitmesinin
ardindan Moena Koyii'nden bir kiz ile evlenmistir. Koy halki tarafindan “El Turco” adi-
ni alan yeniceri, Diikaligin koyliiden istemekte oldugu haksiz ve agir vergilere karsi
koyliilerin kendilerini koruyabilmesi icin onlara nasil savasilmasi gerektigini 6gretmis
ve ayaklandirmistir. El Turco adini alan yeniceri ve Tiirk adetleri, Moena Koyt halki ta-
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rafindan ¢ok sevilmistir. Yeniceri askerinin 6liimiiniin ardindan, Tiirk gelenekleri bol-
gede yasamaya devam etmis ve ardindan her yil La Turchia Fesivali adiyla bir festival
diizenlenmeye baslamistir. Bu festival ise 300 yili askin bir stiredir devam etmektedir
(Sabah, 2007).

2.1. La Turchia Festivali

Moena Koyii'nde her yil agustos ayinda; yenigeri, sultan, harem kadinlari kiyafetleri gi-
yen insanlarla sokaklar dolup tasmakta, hareketlenmekte ve biiyiik bir festival diizen-
lenmektedir. Turistler ve Moena'li kadinlar; uglar1 yukar1 dogru kivrilmis pabuclari,
salvarlari ve basortiileriyle, erkekler ise; vezir ve sultan kiyafetleriyle, kiliclarla bu fes-
tivale renk katmaktadir. Moena evlerinden, Turk bayraklari dalgalandirilarak “Rione
Turchia” (Tirk Bolgesi) gortiniimii saglanmaktadir. Festival boyunca Moena’'nin bele-
diye baskani dahil herkes, Tiirk giysileriyle dolasmaktadir. Istanbul’un dar sokaklarini
andiran Moena sokaklarinda, Tiirk bir bireyi andiran sarikli ve sakalli bir heykel ve
heykelin altinda hilali barindiran bir ¢cesme yer almaktadir. Festival sirasinda toplulu-
gun en yaslisi sultan olmakta ve El Turco’yu temsil etmektedir (Temizsoylu, 2015, ss.
71-72).

Moena halki, kiz istemeye giderken sembolik bir baslik parasi vermektedir. Tiirk orf
ve adetlerini son derece benimseyen halk bu durumu, “Toére” olarak adlandirmakta-
dir. Koy disina gelin giden kizlara, “Alabastia” denilen toren diizenlenmektedir. Téren
esnasinda gelinin disariya cikabilmesi i¢in sultanlarin izin vermesi gerekmektedir. Ko-
yln yasca blytikleri sultan, digerleri ise Turk kiiltiirtine 6zgiin giysiler giymektedir.
Moena Belediyesi Baskani Riccardo Franceschetti:

“El Turco’ya dayanan ge¢misimize iliskin kesin bir sey soyleyemeyiz, ¢linkii bu konuda
yapilmis bilimsel bir ¢calisma yok. Dedelerimizin babalarimiza anlattig1 El Turco efsa-
nesini bizler de cocuklarimiza inangla aktariyoruz. Bu festival bizim i¢in ¢ok 6nemlidir.
Turkler gelip buradaki kiiciik Tiirkiye'yi gormeli. Kabul etmeliyiz ki aramizda ¢ok giic-
1 bir bag var. Bu festivalle bu bag1 gliclendirmek istiyoruz. Boylece birbirimizi daha
cok ziyaret edebiliriz. Bu festival aramizda yeni baglar kurabilir. Bu tiir birlikteliklerle
kiiltiirel etkilesime gidebilir, tecriibe degisimi yapabilir. Bu platform iizerinden adet ve
orflerimizde senteze gidebiliriz” (Sabah, 2007).

Sozleriyle Turk kiiltiiriine ne kadar sicak baktiklarini ifade edip, bu festivalin uzun yil-
lar devam edeceginin altini ¢cizmektedir.

italya’nin kuzeyinde, Avusturya sinirina yakin Tarento bolgesinde Alp Daglar’’nin ete-
gindeki Moena koyt, popiiler bir kayak merkezidir. Asil ge¢cim kaynagi turizme bagh
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olan Moena, Tirk Festivali ile daha ¢ok taninmaktadir. Festival zamani, biitiin kéy Tirk
Bayraklariyla siislenmektedir. Moena koyiiniin sokaklar1 bastan sona kirmizi beyaz
renkleriyle donatilirken, festival katilimcilari da Tiirk bayrakl giysilerle Moena sokak-
larinda dolagsmaktadir. Turk yiiriiyiisii ile baslamakta olan festivale gelen sanatgilar
eserlerini koyde sergilemektedir (www.hanedancity.com, 2018, s. 1).

300 yili askin siiredir devam eden “El Turco” festivaline, son yillarda Tiirk yetkililer
tarafindan da destek verilmektedir. Festivale, Tiirkiye’den Turizm Bakanhg: yetkilileri
katilip cesitli hediyeler ikram etmektedir. Ayrica festivale 2017 yilinda, Tiirkiye'den
mehter takimi da katilmistir (www.haberler.com, 2018, s. 1).

2.2. La Turchia Festivalinin Sosyal Etkileri

Festivaller diizenlenirken yalnizca ekonomik etki, hedef ve amaclar1 daha ¢ok 6n plan-
da gorinse bile, goriinmeyen etkileri arasinda sosyal anlamda etkilerinin oldugu da
bilinmektedir.

Bolgesel festivalleri diizenleyen organizatorlerin, etkinligin diizenlenecegi topluma
uygun olarak degerleri, diirtistliigli, sorumlulugu, yalinlig1 kullanmasi biiytik 6nem ta-
simaktadir. Sevgi, inang, isbirligi ve saygi, festivallerin yuriitilmesinde biiylik 6nem
tasimaktadir. Biiylik 6l¢tide katmanli demografik 6zellikleri bulunan bir toplumda her
bir topluluk, cesitlilige ve hosgoriiye verilen degerlerle ilgilenmektedir. Bireyler, kendi-
leri igin 6nemli olan ve ilgi cekici konular lizerine diistinmektedir. Her dort toplumdan
biri ayn1 durumlara farkli bir bakis agis1 getirmektedir (Derrett, 2003, s. 53). Festival-
lerin toplum tizerindeki etkisi diistintildiiglinde, yapilacak olan festivallerin bireylerin
ilgisini cekecek nitelikte olmasi gerekmektedir.

Degisime ugramayan veya duragan olan higbir kultiirel yapi ve sosyal ¢evre bulunma-
maktadir. Kiltiirel yenilenme iki sekilde meydana gelmektedir: Toplumda bulunan i¢
hareketlilikte bulunan farklilasmanin sonucu olarak ortaya cikan i¢ degisim ve ekono-
mik, politik cevre ve kiilttirel etkilerle ortaya ¢ikmakta olan dis degisim seklidir.

i¢ degisiklikler yaraticilik, gelisme ve yenilik icermekte iken tiiketim merkezli ve tek-
nolojik olarak karisik toplumlarda az, gelismis olan toplumlarda ise daha fazla gortil-
mektedir. Dissal degisme; modernizasyon, batililasma ve dissal baski, turizmden dola-
y1 ortaya cikmakta olan kiiltlirel degisimle alakalidir. Toplumlarin dis etkilere karsi bir
direng sistemi bulunmamaktadir. Turizm, farklilasmanin 6niinii agmakta, yapilmakta
oldugu cografyanin yapi taslarini degistirme olanagina sahip konumda bulunmaktadir.
Ayrica etkili olan giic modern yapinin giicii olarak kalmaktadir. Gergeklestigi cografya
ve turist iliskilerinin ne yonlii bir degisime ugradig1 6nem tasimaktadur. iliskilerin ya-
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pisy, gelen turist ve cografya tizerinde yasamakta olan bireylerin ekonomik imkanlari-
na gore degisime ugramaktadir (Berber, 2003, s. 211). Kiiltiirel yapilar igerisinde bulu-
nan dinamik, siirekli olarak bircok olgu ve olaydan etkilenerek kendini yenilemektedir.
Festivallerin yapildiklari topluma, etkileri de oldukea fazladir. Her etkinlik beraberin-
de degisimi de birlikte getirmektedir.

2.3. La Turchia Festivalinin Toplum Kisiligine Etkisi

Etkinliklerin, toplumda yasamakta olan bireylere etkisini diisliniirken, bireylerin ruh-
sal ozellikleri de goz ardi edilmemektedir. Bunlar:

e Toplumun ge¢misi yani tarihi,
e Kullanilan dil, dilin evrimi, dilin iiretme 6zelligi ve bilimde kullanilmasi,

e Din olgusuy, din olgusunun toplumsal degisime bakisi, din olarak hosgori
ve genel anlamda hosgori, dinin genel olarak degisime olan bakis acisi,

¢ Anayasal diizen, evrensel diizen ile hukuk ilkelerini ¢akismasi durumu,
e Toplumun orgiitlenme diizeyi ve orgiitlenme hareketliligi,

e Egitim kurumlarinin, genel standartlara uygunlugu,

e Saghik durumlari ve temizlik aliskanligi,

e Bos vakitlerini degerlendirme,

e  Ritiiel kapsamina giren hususlar ve toplumdaki konumlari, egemenlik
alanlar,

e Deger ve ahlak kavramlari, diisiince geriligi konulari, tam baghlik konulari,
genel deger ve ahlak yargilari ile cakismasidir (Berber, 1983, s. 98).

Yukarida deginilen hususlara bakildiginda, bireyler anlik olarak degil de gecmisteki
kokli tarihleri ve kiiltiirel yapilar: ele alinarak degerlendirilmeli ve festival, etkinlik,
diizenlenecek her tiirlii organizasyonun bireylerin kisiliklerinin hangi noktalarina
temas ettigi oncelikle géz 6nline alinmalidir. Toplumun tarihi ge¢misi, dili, dini, ana-
yasal diizeni, toplumdaki o6rgiitlenme hususlari, egitim durumlari, saghk imkéanlari,
bos vakit degerlendirmeleri, gelenek ve gorenekleri ve ahlak kavramlarinin tamami
bir biitiin olarak ele alinarak toplumda yaratacagi etkileri géz 6niine alinarak hareket
edilmelidir. Bu bilgilere sahip olmadan planlanmasi yapilacak olan her etkinligin bi-
reylerin istek, arzu ve beklentilerini karsilamayacak nitelikte olmasi 6ngoriulmektedir.
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Sosyal rejim, degerler sistemi icinde bulunan kisileri giidiillenme yardimi olmadan de-
netleyememektedir. Genel olarak degerler sisteminin bir tarafi bireylerin kisilikleri ile
icsellesme yoluna giderken, diger yandan ise sistemde bulunmakta olan diger kisiler
tarafindan kabul edilmis kistaslarla, hareketli halde i¢sellestirilmekte olan yonelimle-
rini durgunlastirmak ve degisik ihtiyaclara 6zgiin yaklasim iiretmeye yonelmektedir.
Bu kavramlar hem kendi deger yargilarina hem de baskalarinin hareketlerine kistas-
lar uyguladigindan birbirleriyle baghlik icerisindedir. Fakat {iretim iliskisini, sosyal s1-
niflarin yiikselis ve alcalislarina imkan taniyan, su anda var olan iliskisi, etkilemekte
olan bir faktér oldugundan dolay turizm isin i¢ine girdiginde durum tamamen farkh
bir yone dogru gitmektedir. Turizm sosyal yapida baz1 degisikliklere yol agmaktadir.
Turizmin, “sosyal bir baglilik” oldugu disiiniildiigiinde, sosyal sinif, toplumsal konu,
birlestirme ve biitiinlestirme ayrica yenileme hareketi olarak diisiiniildiiglinde, sosyal
deger ve calisma degerlerinin arasindaki fark ortaya cikmaktadir. Bu seyahat hareketli-
ligi, kiiltiirel anlamda zenginlesme, dinlenme ve kentlesmekte olan sanayi toplumunun
calismakta olan kitlelerine ¢evre degistirici ve ¢alisma giiclerinde pozitif anlamda bir
hareketlilik yarattigindan dolay1 sosyal ihtiyaclara cevap vermekte olan bir konumda
bulunmaktadir. Tepkisel bir durum s6z konusudur ¢tlinkii kisiler kendi 6zgiir kararlari
ile secim yapmaktadir (Berber, 2003, s. 210). Toplum {izerinde meydana gelmekte olan
her degisiklik beraberinde bireylerin de kendi kisiliklerinde degisimlere yol agmakta-
dir. Festivallerin yaratmis oldugu, 6zgiirliikcii ve eglenceli ortamlar bireylerin cevrele-
riyle etkilesime daha kolay girmesini ve bunun bir sonucu olarak bireylere kisilikleri
tizerinde farklilasma, olay ve durumlara degisik acidan bakabilme ve yorumlayabilme
yetisi kazandirmaktadir. Festivallerde kurulmakta olan iliskiler sayesinde, bireyler
farkl kiilttirel diizeydeki insanlarla bir araya gelerek stirekli bir fikir alisverisi halinde
bulunmaktadir.

Festivallerin kiiltiirel farklilasma acisindan farkli yonleri bulunmaktadir. Festivaller,
bireylerin aidiyet duygusunu gelistirmekte ayrica belirli 6zelliklerini ve normlarini
acmasina sebep olabilecek belirli sorumluklar edindirmektedir. Yerel kiiltiirel 6zel-
likleri, zengin aktivite ve renkli yasamla kiiltiirel olarak cesitlendirmektedir. Yerel
performanslar festivallerde dikkat ¢ekici konuma gelirse, bu basari ile yeni bir ilham
olusturacaktir. Bu durum olumlu izlenimler olusturarak diger sanat formlariyla yara-
tic1 bir etkilesim icinde bulunmasina sebep olmaktadir. Bazi festivaller, halkin egitimi
konusunda da bir etki sahiptir. Geng bireylerin kiiltlir-sanat faaliyetlerine olan ilgisini
ortaya ¢ikartarak yavas yavas ortak degerlerin yayginlasmasini ve ilerleyen zamanda
etkinliklere katilim potansiyellerini arttirmaktadir (Wang, 2009, ss. 20-21).

Festivallerin diizenlenmesiyle birlikte, toplumda yasamakta olan bireylerin sosyal
iliskiler icine girmesi bireylerin kisilik yapilarinda da birtakim degisiklikler meyda-
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na getirmektedir. Ortaya ¢cikmakta olan farklilasma ortamlari yani festivaller sayesin-
de toplumda dinamik olarak bir sosyal etkilesim meydana gelmektedir. Edinilen bu
tecriibeler neticesinde bazi degerlerin giin ytlizline ¢ikmasina imkan verilerek, kisisel
ozelliklerin fark edilmesine imkan saglamaktadir. Boylece toplumda yasamakta olan
bireylerin Kisilik yapisina etki etmektedir.

2.4. La Turchia Festivallerin Toplumun Ekonomik Durumuna Etkisi

Turizm, gelismis ve gelismekte olan bircok tilke icin 6nemli bir ekonomik faaliyet ko-
numunda bulunmaktadir. Ekonomik biiytime ve gelisme acgisindan 6nemli kaynaklar-
dan biri olarak gorilmektedir (Bahar, 2013, s. 5). Turizmin alt kollarindan birisi olan
festivaller ise, lokal olarak bodlgenin kalkinmasina genel olarak da tilke ekonomisine
katki saglamaktadir.

Turizmin, ekonomiye olan katkilari farkli sebeplerle sektor araciligiyla ortaya atilmak-
tadir. Turizmin ekonomik olarak éneminin vurgulamak, is diinyasi, kamu arasinda daha
fazla 6neme sahip oldugunun farkina vararak davranmak, turizm icin alinacak yeni
kararlar ve politikalar alinmasi, radikal agidan ekonomiye biiyiik katki saglamaktadir.
Turizme 6nem verilmesi, destek olunmasi sektor icin olduk¢a énemli olarak goriin-
mektedir. Turizme hiikiimet, isletmeler ve toplum tarafindan verilen 6nemin artmasiy-
la birlikte, turizmin getirdigi ekonomik yarar ve maliyetler bolgede bulunan herkese
bir sekilde ulasmaktadir. Ekonomik olarak yapilan etki analizlerine bakildiginda ise;
bu ekonomik hareketliligin karsilikli olarak bagimlilik, gerceke¢i tahmin ve turizmin
rolii ayrica 6nemi konusunda 6nemli noktalarla ¢oziimler bulunmasini saglamakta-
dir (Stynes, 2000, s. 1). Turizmin getirdigi ekonomik hareketlilik, tilke ekonomisi icin
onemli bir yer teskil etmekte oldugundan dolay iilkeler turizmin biitiin alanlarina ¢ok
fazla 6nem vermektedir.

Festivaller, toplum {izerinde yatirim, istthdam ve yasam standartini ylikseltmek gibi
ekonomik bir etkiye sahiptir. Festivallerde ev sahipligi kavrami, ekonomik acidan para
akisinin gergeklesmesi olarak adlandirilabilir. Festivaller, ev sahipligi yapan toplumlar
icin turizmin gelismesinde biiyiik katki saglamaktadir. Festivaller diizenlenirken elde
edilen gelirler, 6rnegin giris ticretleri topluma dogrudan ekonomik olarak katki sag-
lamaktadir. Yani toplumlar basarili festivallere ev sahipligi yaparak yerel halkin hayat
diizeyini bliyiik oranda iyilestirmektedir (Wang, 2009, ss. 17-18). Festivaller diizen-
lendigi topluma dogrudan, tlilke ekonomisine ise dolayl olarak katki saglamaktadir.
Ayrica dizenlenmekte olan bu etkinlikler sayesinde tilkeler tim diinyada kendi rek-
lamlarini yapmaktadir.

Turizmin farkl ekonomik etkileri bulunmaktadir. Turizm ile satis, kar, vergi vb. gelir-
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lerde olumlu anlamda artislar yasanmaktadir. Birincil etkileri turizm sektoriinde ko-
naklama, restoran, ulasim, eglence ve perakende ticaret olusturmaktadur. ikincil etkisi
ise, turizm faaliyetlerinden dolay1 bolgede is giiciine duyulan ihtiya¢ olusturmaktadir
(Stynes, 2000, s. 4). Turizm ile dogan is giiclinden olusan ekonomik hareketlilik nakit
akismin stirekli bir dinamik icinde olmasina sebep olmaktadir.Festivaller ekonomik
olarak katki saglamakla birlikte kiiltiirel anlamda da farkliliklar yaratmaktadir.

2.5. La Turchia Festivalinin Kiiltiirel Etkileri

Festivaller toplumlar lizerinde genis bir etki alanina sahiptir. Bu tabloda genel etki
alanlar1 verilmektedir. Festivalin; topluma, gorinti ve kimlige ayrica turizme etkisi
bulunmaktadir. Festival diizenlenen toplumun kimlik ve degerlerini i¢cinde barindiran
festival turizmi olusturmakta ayrica topluluklara da etki etmektedir. Stirekli i¢ ice bir
etkilesim i¢cinde bulunan festival, yenilikleri ve toplumsal degerleri bir arada harman-
layarak hem turizm acisindan hem de kiiltiirel iletisim ac¢isindan énemli bir kavram
olarak diistiniilmektedir.

Sekil 2: Festivalin Etki Alanlar1 (Allen vd., 2000, s. 121).

&)

Pazarlama alaninda, 6zellikle is sektortiniin turizm alt kiimesini olusturmakta ayni za-
manda imaj ve kimligi benimsedigi icin hedef pazarlama mesajlarini barindirmaktadir.
Boylece, temel degerlerini temsil eden bir “marka”, hem toplum hem de turizm sekto-
riinlin kullanabilecegi bir materyal konumunda bulunmaktadir. Festivaller ve etkinlik-
ler, bir toplum i¢in kiimeli bir etkiye sahip degildir. Ayni1 zamanda toplum kimliginde
olumlu ve olumsuz imaj etkisi yaratmaktadir (Derrett, 2003, s. 53). Festivaller, toplum
tizerinde farkl etkilere sahiptir.

46



Sekil 3: Festivallerin Etki Alanlar1 (Allen vd., 2000, s. 121).

Birincil kuvvetler siirekli yeni etkinlikler iiretirken, topluluklarin kimlikleri ve deger-
leri sabit kalmaktadir. Yani manzara degismekte, yerlesme modelleri gelismekte ve
ziyaret¢i sekmenleri degismektedir. Ayrica topluluklarin faaliyetlerini sergiledikleri
dis alanlar diizenli olarak i¢ ve dis ortamlardan etkilenmektedir. Siyasi, kiilttirel, sos-
yal, ekonomik, teknolojik agidan toplumdaki bireyler belirli 6zelliklere sahip ailelerin
ve alt kiiltiir gruplarinin demografik ve psikografik faktorlerle sekillenmis birer tiyesi
olarak goriilmektedir. Hedef pazarlama icin kiiltiir turizmi, topluluk ve yer duygusu
aslinda bir metalasmasi olarak gortlmektedir (Derrett, 2003, s. 53).

Festival, topluluk ve turizm arasinda kiiltiirel turizmi, topluluk ve goriintii ile kimlik
arasinda topluluk kiiltiirel gelisimi, turizm ve goriintii kimlik arasinda hedef pazarlama
olarak strekli bir etkilesim i¢cindedir. Topluluk ve turizm arasinda; kiiltiirel turizmin
dogmasina ve gelismesine katkida bulunmaktadir. Kiiltlirel turizm, bireylerin farklh
kiiltiirler ile etkilesime gecerek kiiltiirel farkliliklari tanimalarina ayrica bulundukla-
r1 cografyadan daha farkl kiiltiirel degerleri tanima ve asina olma konusunda imkan
saglamaktadir. Turizm ile goriintii ve kimligin ortak noktasi olan hedef pazarlamanin,
festivallerin yapildig1 topluma ekonomik olarak katkilar1 bilinmektedir. Festivallerin
ekonomik olarak bu katkisi diisiiniildtigiinde hedef pazarlamanin 6n planda olmasi ka-
cinilmazdir. Hedef kitlenin istek ve arzulari, beklentileri hedef pazarlama asamasinda
biiyiik 6nem tasimaktadir. Festivallerde, topluluk ile gortintii ve kimligin ka¢inilmaz,
yadsinamaz sonucu topluluklarin kiiltiirel gelisimleri bu tarz etkinliklerde biiyiik bir
sonug¢ olusturmaktadir. Toplumlar, bulunduklar1 bolgelerden ¢ikarak ulusal degerleri
ile farkl bir degisime girmektedir. Festivaller, kiltiirel olarak toplumlar: farkh kiltiir-
lerle etkilesim i¢ine sokarak gelismelerine olanak saglamaktadir.

Tablolardan da anlasildig gibi, festivallerin toplum tizerinde bir¢ok etkisi bulunmak-
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tadir. Bu etkiler festivallerin yalnizca birer eglence etkinliginden daha ¢ok kdltiirlerin
etkilesim icine girerek farkli kiiltiirel degerleri 6grenmesine, iilkelerin ekonomilerine
ayrica katkida bulunmasina ve toplumlarin sosyal yasantilarina etkilerinin oldugunu
gostermektedir. Yani festivaller bir eglenceden daha ¢ok kiiltiirel etkilesime, iletisime,
ekonomik gelismeye, turizmin de gelismesine katki saglamaktadir.

2.6. La Turchia Festivalinin Festivallerin Kiiltiirlerarasi Etkilesimi

Bazi uluslararasi festivaller ve etkinlikler, cok kiiltiirlii iletisim icin bir platform sag-
maktadir. Bireyler farkli kiiltiirlere ve gegmise sahip olsalar dahi ayni ortamda uzun
slire iletisim kurmaktadir. Bu durumda iletisim kurarak, fikir alisverisinde bulunurlar
ve bu durum gelecekte is birligi yapmaya kadar gitmektedir. Bu kiiltiirlerarasi iletisim
sayesinde uluslararasi is birligi ve fikir alisverisi yasanmakta, farklh kiiltiirel gelenek-
lere sahip bireyler etkilesim icinde bulunmaktadir (Wang, 2009, s. 20-21). Farkl gele-
nek, gorenek, kiiltiirlere sahip bireylerin bir araya gelerek ayni ortamda bulunmalar,
zaman icinde farkli gelenek, gorenek ve kiiltiire sahip olduklarindan dolay: farkina
varmadan etkilenmeyi miimkiin kilarak kiiltiirlerarasi bir etkilesim ortami yaratmak-
tadir.

Seyahat kavrami hem Kkiiltlirel hem de turizm kalkinmasinin 6nemli bilesenlerinden-
dir. Seyahat kavraminin, diinya genelinde bu iki olgu cercevesinde degerlendirilmesi
gerekmektedir. Kiiltiir ve turizm; ekonomik, sosyal refah, bireyin 6zgiirliik ve haklari-
nin drnek tegkil ettigi, bireyin gelisiminin ayrilmaz bir parcasi olarak seyahat ve kiil-
tlirel farklilasmayla zenginlestirmektedir (Picard ve Robinson, 2006, s. 15). Seyahat
kavrami, bireylerin anlatilanlardan ¢ok deneyimleyerek kendilerinin farkl kiiltiirler
hakkinda bilgi edinmesine yol agmaktadir. Bu deneyimler sayesinde her bireyin farkl
bir bakis acisiyla kiiltlire yaklasmasi ve farkli anlamlar ¢ikarmasi dolayisiyla kiiltiirle-
rin birbirinden etkilenmesi konusunda da bir kaynak olusturmaktadir.

Turizm sektoriiniin, tiim diinya toplumlar1 arasinda bulunan kiiltiirel farkliliklarin an-
lasilmasi ayrica bazi kiiltiirlerin zaman gegtikce birbirinden etkilenmesiyle basladigi
diistiniilmektedir. Fakat kitle iletisim araclarinin gelisim géstermesinin yani sira hayat
tarzlar1 konusunda en dogruyu bilgiyi edinme imkaninin, o kiiltiirlere yapilmakta olan
ziyaretlerle gerceklesecegi bilinmektedir. Kiiltiirler yalnizca ¢evresel faktorleri goz
éniinde bulundurularak bir biitiin olarak degerlendirilmektedir. Ornegin, bir Uzakdo-
gu kiltiirtint degerleriyle birlikte bir Asya cografyasina tasimak ve orada benzer sekil-
de bir hayat stirmesini beklemek dogru degildir. Ya da bir Asya kiiltiiriinii, bir Uzakdo-
gu lilkesinde yasatmak miimkiin olmamaktadir. Bu kiltiirleri bir araya getirebilmenin
en giizel yolu ziyaretc¢i ya da turist hareketliliginin gerceklesmesidir. Bundan dolay1
farkl kiiltiirel 6zelliklere sahip yerleri ziyaret etmek ya da orada yasamak bireylerin
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turizme katilmasini etkileyen birinci etken olarak kendini gostermektedir (Kozak vd.,
2014, s. 87). Diinya lizerinde kiiltiir ¢esitliligi cok fazla olarak bilinmektedir. Bu cesitli-
lik dogal olarak cogunlukta olan kiiltiirlerin diger kiiltiirler lizerinde etki yaratmasina
imkan saglamaktadir. Turizm sektorii sayesinde siirekli bir hareketlilik igcerisinde olan
bu kiiltiirler sayesinde kiiltiirel etkiler karsilikli olarak olusmaktadir.

17. yiizyilin sonlar1 ve 20. Ylzyila kadar olan siirecte merak, egitim ve sosyal diizelme
tabanli var olan seyahat kavrami yerini eglence, sosyal elit hayat gibi gelismis diinya
diizeninde, kitlelerin yaygin faaliyetlerde bulunmasina sebep olan bir kavram olarak
sekillenmektedir (Picard ve Robinson, 2006, s. 8). Gelisen teknoloji ile degisen diin-
yada artik eglence anlayislar1 da yeni bir olusumla bireylerin karsisina ¢ikmaktadir.
Ulusal mesafelerin azaldigi bu déonemde, ulasilabilirlik artmistir. Dogal olarak bireyler
artik daha bilingli ve planl bir sekilde hareket etmektedirler.

Turizmin gerceklestigi alan, iilkenin butiinlinden daha kiiciik ve iilkenin icinde bulu-
nan bir¢ok sehirden biiytik, bireylerin beyninde belirli bir izlenime sahip, markalasmis
ulusal bir alandir. Ayrica 6nemli gekiciliklere, cekim merkezlerine, festival, karnaval
vb. organizasyonlara, bolge i¢cinde kurulan iyi ulasim sistemleri, gelisim dizeyi, tilke
diizeyinde gelismis bir ulasim ag1 potansiyelini amaglamaktadir (Kozak, 2013, s. 117).
Etkinlikler diizenlenirken olusturulacak her tiirlii imkan; bireylerin ilgisini cekerek,
festivallere olan ilgiyi de arttirmaktadir. Daha fazla ulasilabilirlik saglamak ise festival-
lerin odak noktasi olmasina katki saglamaktadir.

Turizm, 6nemli kiiltiirel kaynaklara sahip ekonomik kalkinma bi¢imi olarak tanimlan-
maktadir. Fakat ekonomik giice bagli olsa da birey ve toplumun erisebildigi bir etkinlik-
tir. Turizmin, toplumlarin birbirlerini, ge¢cmislerini deneyimleyerek duygusal ve ruhsal
anlamda anlayis alisverisi olarak 6zglrlestirici bir kavram olan iletisimle i¢ icedir (Pi-
card ve Robinson, 2006, s. 23). Bireyler, kendisini ifade edebilen, anlasilmak istenen
stirekli bir etkilesim icerisinde bulunan toplumun yapitasi konumundadir. Bireylerin,
etkinlikler veya organizasyonlara ilgisini cekebilmek ancak onlar1 ifade eden seylerin
karsi taraf tarafindan iyi bir sekilde analiz edilerek, bireylere birer iiriin olarak sunul-
masiyla gerceklesmektedir. Boylece karsi tarafin da istek, arzu ve beklentilerine cevap
vererek, tercih sebebi olarak organizasyonlarin ilgi cekmesi saglanmaktadir.

SONUC

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize bireyler ve toplumlar arasi iletisim en
onemli pratiklerinden biri olmustur. Bir¢ok yonden iletisim kavrami ¢esitli calismalar
ile ele alinmis ve bu dogrultuda bilimsel yeni bulgular1 insanhigin hizmetine sunmus-
tur. Her ne kadar iletisim ve kiiltiirel calismalarin kokli tarihe sahip oldugu bilinse de
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iki kavram oldukca dinamik ve degisken bir yapiya sahiptir. Bireylerin topluluk hali-
ni alan yasayislarinda cesitli kiiltlirel 6gelerin baskin hale gelmeye baslamasi, gesitli
kiiltiirel 6gelerin giderek yok olmasi insanlik tarihi ile 6zdestir. Bu nedenle iletisim
ile kiiltiir kavramlarini birbirlerini besleyen ve degisken kavramlar olarak ele almak
gerekmektedir. Toplumsal yasamin en énemli uzuvlarindan biri olan iletisim kurma
becerisi, insanhigin soyunu devam ettirebilmesinin unsurlarindan biri olmustur. ile-
tisim ve bireysel iliskilerin toplumsal bir hal almasiyla beraber kiiltiirel nitelikler de
toplumlar arasi1 6nem kazanmistir. Yazili olmayan kurallar biitiinii olan kiltiirel biri-
kimler, toplumlarin tarihi, ekonomik yapisi, cesitli toplumlar ile etkilesimleri gibi bir-
¢ok bulguyu bilim insanlarina saglayabilmektedir. Bu nedenle bir toplumun yasayis
bicimindeki kiiltiirel niteliklere odaklanmak, ayni zamanda gériinmeyen etkilesimleri
de calismaya dahil etmek anlamina gelmektedir. Tez ¢alismasi bu temel dayanaklar
lizerine oturtulmus ve Kkiiltiirel etkilesimlere odaklanmanin toplumsal etkilesimleri
yansitabilecegi fikri ile hareket edilmistir.

Topluluklarin birbirleriyle etkilesim kurma bicimleri diinyanin bir¢ok yerinde fark-
I1 sekillerde goriiniir olmaktadir. Ornegin Afrika’da iki kabile arasindaki etkilesim ve
kiiltiirel aktarim farkliyken gelismis tilkelerin birbirleri ile kurduklari iletisim ve et-
kilesim bigimleri farklilik tasimaktadir. Dolayisiyla kiiltiirel iletisimin sinirlar1 belir-
lenip akademik calismalar tiretilirken iilkelerin arasindaki tarihsel iliski bicimlerinin
de gozden gecirilmesi gerekmektedir. Tez ¢calismasinin 6rneklemini olusturan La Tur-
chia Festivali Tiirk-Italyan ge¢misini en net yansitan érneklerden biri olmasinin ya-
ninda kiiltiirel iletisimin boyutlarimi 21. ylizyilda net bicimde yansitmaktadir. Her yil
agustos ayinda diizenlenen ve yogun bir katilimla gergeklestirilen La Turchia festivali
glinlimiizde kiilttirel iletisimin gli¢li boyutunu diinyaya gostermektedir. Kuskusuz bu
ve benzer Kkiiltiirel iletisim modellerinin gerceklesebilmesi i¢in iki iilke arasinda yo-
gun bir etkilesim siirecinin olmasi gerekmektedir. Italya ve Tiirkiye'nin koklii gecmisi
nedeniyle iki {ilke arasindaki etkilesim durmaksizin devam etmistir. Kimi zaman eko-
nomik kimi zaman sosyal ve siyasal sebeplerden dolay1 yasanan gogler de kiiltiirlerin
bir lilkeden digerine aktarilmasina araci olarak yeni bir yapiy1 ortaya ¢ikartmistir. ital-
ya'da gerceklestirilen La Turchia festivalinin kdkenleri Osmanli Askeri olan Balaban
Hasan'in Moena’ya yerlesmesine dayanmakta ve kiiltiirel iletisimin yeni bir boyutunu
gozler online sermektedir.

Kiiltlirel aktarim ve iletisim bicimlerinin a¢iklanmasi i¢in tez calismasi iki tilkenin fes-
tivali olusturan koklii gecmisine odaklanmistir. italyan ekonomisi ve Tiirkiye ekono-
misi, demografik ve sosyal yasanty, kiiltlirel yapilar gibi bircok parametre birbirleri ile
iliskisel olarak yorumlanmistir. Bu yorumlamalar sonucunda kiiltiirel etkilesim mey-
dana geldigi ve bu nedenle La Turchia festivaline zemin hazirlayan sebepler aciklayici
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bicimde aktarilmustir. iki iilkenin ekonomik, sosyal, kiiltiirel, demografik yapilarinin
karsilastirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan veriler yorumlanmis ve festivalin kékenle-
rine bu karsilastirmali yaklasimlar araciligiyla 1sik tutulmustur. Tiirkiye'nin kiiltiirel
yapisi ve ltalyan kiiltiiriiniin benzer noktalar1 ortaya konulmus ve bu bilgiler 1s131nda
festivalin kiiltiirel iletisim acisindan degerlendirilmesine odaklanilmistir.

Italya’da her y1l agustos ayinda gerceklestirilen La Turchia Festivali'nin ilk goze car-
pan 6zelligi tamamen Tiirk yasayis bicimine ve Tiirk kiltiiriine ait 6gelerin festival
alaninda goriilmesidir. 300 y1li askin bir siiredir devam eden festival Tiirkiye ve Italya
arasindaki tarihsel, kiiltlirel ve ekonomik ge¢misinin bir yansimasi niteligindedir. Bi-
reyler topluluk halini alan yasamlarinda ¢esitli 6nemli olaylar1 kutlamak, yas tutmak
gibi sebeplerle bir araya gelmektedir. Bu nedenle festival kavrami diistintliirken ayni
zamanda bir topluluk icin en 6nemli anlardan birinin tezahiirii oldugunu unutmamak
gerekmektedir. Bu dogrultuda italya'nin Moena sehrinde yasayan bireyler i¢in La Turc-
hia Festivali bir anma t6éreni anlamina gelmekte ve bu goriisiilen kisilerin beyanlariyla
da desteklenmektedir. Bu veriler 151§1nda, Moena Kéyii’nde yasayan Italyan halkin her
y1l diizenledigi bu festivalin kiiltiirlerarasi iletisim baglaminda Italyan halki tizerinde
olumlu bir etkiye sahip oldugu ve Tiirk ve Italyan kiiltiirleri arasindaki iletisimin olus-
masinda ve gelismesinde 6nemli bir dinamik olarak gortiniirlilik kazandigina yonelik
ongoriiler dogrulanmistir.

Topluluklarin birlikte gerceklestirdikleri ve kiiltiirel yasayis bi¢cimini net olarak yansi-
tan festival gibi organizasyonlarin incelenmesi, bilimsel acidan bircok bulguyu ortaya
cikartmaktadir. Ornegin La Turchia Festivali'ne katilan halkin giyinis bicimleri, festi-
valdeki miizikler, yemekler, festival alanindaki Tiirk imgeleri gibi bircok 6genin kiiltii-
rel aktarim ve iletisim bigcimini yansittig1 géze carpmaktadir. Festival alanini donatan
Tirk bayraklari, kiyafetler, padisah temsili gibi bir¢cok 6ge, Tiirk kiiltiirtinii dogrudan
yansitarak festivalin kendine has yapisini goz 6ntine sermektedir. Tiirkiye'den ¢esitli
sebeplerle yurt disina gé¢ eden gurbetcilerin de festivale yogun katilimi sebebiyle kiil-
tiirel iletisimi daimi kilan bir yapiya da sahip olmustur. Bu bulgu, La Turchia Festivali
sayesinde, Italyan Kiiltiirii icerisinde geleneksel Tiirk imgelerinin kullanildig1 6ngorii-
stinii dogrulamaktadir.

MAKALE BiLGI FORMU

Yazar(lar)in Katkilari: Yazar ¢calismaya %100 katki sunmustur.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.
Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel
veya kar amaci glitmeyen sektérden hibe alinmamaistir.
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Etik Onay ve Katilimci Rizasi: “Kiiltiirlerarasi iletisimde festival etkisi: La Turchia festivali”
baslikl calisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti
kurallarina uyuldugu, toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadigi yazar tara-

findan beyan edilmistir.
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0z: Mitolojinin, 6zellikle geleneksel danslar alaninda, Cegen kiiltiirel uygulamalari ve ritiielle-
rine dahil edilmesi 6nemli bir yere sahiptir. Mit ve hikaye anlaticiligina dalarak, Cegcen dansi
derinlik ve takdir hissi kazanir.

Bu arastirmanin amaci, Artemis ve Apollo figiirlerine odaklanarak, Cecen geleneksel danslar1
ile Yunan mitolojisi arasindaki kiiltiirel baglantilar1 kesfetmek ve agikliga kavusturmaktir. Bu
arastir-ma, ikincil veri kaynaklarina dayanan nitel bir yaklasim kullanmaktadir. Analizin temel
yontemi icerik analizidir, bu da Cegen geleneksel dansi, dans hareketleri ve Cegen amblemi /
armasinin sem-bolizmi ile ilgili metinler (mitolojik ve Cecen Marsi1) ve gorsel materyalleri sis-
tematik olarak incele-meyi ve yorumlamayi icerir. Bu makale, mitoloji, dans ve kiiltiirel kimlik
arasindaki iliskinin Cegen geleneklerinde nasil i¢ ice gectigini daha iyi anlamay1 hedeflemekte-
dir ve boylece bu essiz kiiltiirel mirasin daha genis bir takdir ve korunmasina katkida bulunma-
y1 amaglamaktadir. Arastirma bulgulari, Cegen kiiltiirel semboller ile Yunan mitolojisi arasin-
daki baglantiy1 ortaya koymaktadir. Cecen armasi ve marsi, Apollo ve Artemis’in dogumuna ve
Zeus ile Leto'nun Delos’ta sagladigi koruyucu gliglere benzerlikler tasimaktadir. Bu arastirma,
mitolojinin Cecen kimligine entegrasyonunu vurgulayarak, kiiltiirel dokuda disi ve erkek ener-
jileri arasindaki uyumu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yunan mitolojisi, Cecen dansi, Geleneksel oyunlar, Sembolizm, Cegen kiil-
tira
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Abstract: The incorporation of mythology into Chechen cultural practices and rituals, particu-
larly in the realm of traditional dances, holds significant importance. By delving into the realms
of myth and storytelling, Chechen dance gains a heightened sense of depth and appreciation.

The aim of this research is to explore and elucidate the cultural connections between Chechen
traditional dances and Greek mythology, focusing on the figures of Artemis and Apollo. This re-
search utilizes a qualitative approach, relying on secondary data sources. The primary method
of analysis is content analysis, which involves systematically examining and interpreting texts
(mythological and Chechen Anthem), and visual materials related to Chechen traditional dance,
dance movements and symbolism of Chechen emblem/arm of Coats) . This paper seeks to deep-
en the understanding of how mythology, dance, and cultural identity intertwine in Chechen
tradition, thereby contributing to a broader appreciation and preservation of this unique cul-
tural heritage. The research findings reveal the interconnectedness between Chechen cultur-
al symbolism and Greek mythology. The Chechen emblem and anthem draw parallels to the
birth of Apollo and Artemis and the protective forces of Zeus and Leto in Delos. The exploration
highlights the integration of mythology in Chechen identity, emphasizing the harmony between
feminine and masculine energies in their cultural tapestry.

Keywords: Greek mythology, Chechen dance, Traditional dances, Symbolism, Chechen culture
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Introduction

We were born at night when the she-wolf whelped,
In the morning, to lion’s deafening roar, they named us
In eagles’ nests our mothers nursed us,

To tame wild stallions on steep rocks our fathers taught us (Berman, 2008).

Disi kurdun dogurdugu gece dogduk,

Sabah aslanin sagir edici kiikremesiyle adimizi verdiler

Kartal yuvalarinda annelerimiz bizi emzirdi,

Sarp kayaliklarda vahsi aygirlari evcillestirmeyi babalarimiz 6gretti bize (Berman,
2008).

The Chechens call themselves “Nokhchii” (plural of “Nokhchi” or “Nokhcho”). The
Chechens refer to themselves as “Nokhchiin qam” (the “Chechen People”) and their
nation as “Nokhchichoe,” “Nokhchiin mokhk,” or “Daimokhk” (the “Fatherland”). A
number of these names are derived from the ethnonym and toponym of the Nokhch-
mekhkakhoi, a sizable Chechen tribe that calls Ichkeria, southeast Chechnya, home.
(Jaimoukha, 2005).

The region of vainakhs which was previously referred to as checheno-Ingushetia.
during the soviet union can be found in the north-eastern area of caucasus, during
this time a merged republic of chechnya, and ingushetia was established as an autono-
mous region within soviet Russia. The regions original inhabitants were the chechens
or nokhch and the ingush or galga as they preferred to be called. They are referred to
as the Vainakh/Vaynakh group, signifying their unity as a people. Chechens constitute
the biggest demographic cluster of the northern caucasus region Vaynakhs belong to
the ancient native population of the caucasus region (Jaimoukha, 2005).

Evidently, archaeological findings suggest that dancing dates back to the upper palaeo-
lithic period, predating both poetry and music. Since ancient times dancing has been a
constant presence throughout the span of human life, from birth until death. The days
work commenced with a customary dance performance, early humans performed a
dance mimicking the act of hunting before embarking on an actual hunt, believing it
would bring them good fortune. Initially the practice of cultivating land was accompa-
nied by ceremonial dances during specific times of the year which was subsequently
followed by musical performances (H'BSOV, 2009).

The past occurrences and emotions of individuals were conveyed through the perfor-
mance of the dance and pantomime, the original form of dancing emerged from mim-
icking animals and natural phenomena through pantomiming. Despite the fact that
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dance and pantomime are now separate forms of performance, art pantomime contin-
ues to play a crucial role in dancing, particularly traditional dancing. The combination
of dance music and poetry did not emerge until later, when the aesthetic purpose of
dance took precedence over its previous association with magical rituals (Miziev .M,
1970)

1. Methodology

Qaulitative research involves obtaining and analyzing non-numerical data, such as
text, video, or sound, to better understand thoughts, conclusions, or experiences. It
can be used to uncover minute, intricate details about a situation or to spark new con-
ceptualizations. The humanities and social sciences frequently use subjective research
in fields like human studies, humanism, instruction, the health sciences, history (Teki-
narslan, 2008). Due to the fact that all observations, interpretations, and analyses are
conducted via the qualitative researcher’s own personal lens, they frequently view
themselves as “instruments” in the research process.

1.1. Aim and the Significance of the Research

The study recognizes the immense significance of integrating mythology into Chech-
en cultural practices and rituals, particularly within traditional dances. By immersing
into the realms of myth and storytelling, Chechen dance acquires a heightened sense of
depth and admiration. The aim of this research is to explore and elucidate the cultural
connections between Chechen traditional dances and Greek mythology, with a partic-
ular focus on the figures of Artemis and Apollo.

Each of the research approaches involve using one or more data collection methods.
These are some of the most common qualitative methods:

e Observations: recording what you have seen, heard, or encountered in de-
tailed field notes.

e Interviews: personally asking people questions in one-on-one conversa-
tions.

e Focus groups: asking questions and generating discussion among a group
of people.

e Surveys: distributing questionnaires with open-ended questions.

e Secondary research: collecting existing data in the form of texts, images,
audio or video recordings, etc. (Tekinarslan, 2008)

59



A study procedure known as secondary research makes use of data that has as of now
been assembled. In other words, secondary research is any investigate that employ-
ments information that has already been collected. On the other hand, primary re-
search alludes to any kind of investigate merely conduct on your claim (George, 2023)

Quantitative or qualitative methods can be utilized in secondary research. It as often as
possible makes use of data obtained from peer-reviewed articles that have been pub-
lished, meta-analyses, or private or public databases and datasets (Peloquin, DiMaio,
Bierer, & Barnes, 2020).

Types of secondary research:
e Statistical analysis
e Literature reviews
e (Case studies
¢ Content analysis
1.2. Types of Secondary Reseach: Content Analysis

Scope of Research: The research will focus specifically on the cultural connections
between Chechen traditional dances and Greek mythology, with emphasis on the fig-
ures of Artemis and Apollo. It will explore the incorporation of mythology in Chechen
dance and its impact on symbolism and cultural identity. The research will primarily
utilize qualitative methods and rely on secondary data sources, such as mythological
texts, the Chechen Anthem, and visual materials related to Chechen traditional dance
and the symbolism of the Chechen emblem.

Sampling: The sampling for this research will involve selecting relevant secondary
data sources, such as scholarly articles, books, and documented accounts of Chechen
traditional dances.The content analysis will be conducted on these selected sources to
gain insights into the cultural connections and symbolism in Chechen dance.

A study method known as content analysis allows researchers to draw conclusions
about the settings in which texts (or other important material) were used. As a tech-
nique, content analysis entails particular steps. It can be learned and is independent
of the researcher’s personal authority. As a research technique, content analysis offers
fresh perspectives, deepens one’s comprehension of specific phenomena, or inspires
practical action. A scientific tool is content analysis. One might say that content anal-
ysis has developed into a variety of research techniques that promise to draw con-
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clusions from a wide range of linguistic, visual, symbolic, and communicative data.
Beyond content analysis’s initial journalistic roots, several methodological concerns
have been clarified throughout the past century as the approach has spread into many
fields. Content analysis is currently expanding exponentially after briefly stagnating in
the 1970s, partly due to the extensive use of computers for all types of text processing
(Shelley & Krippendorff, 1984).

Although Altheide promoted content analysis as a method, it does not discourage
quantification and instead fosters the emergence of content analysis narratives from
textual readings. The focus of this method is on events, settings, styles, pictures, mean-
ings, and nuances that are presumptively identifiable by the human players or speak-
ers involved. It is effective with both categories and narrative descriptions (Hsieh &
Shannon, 2005).

Content analysis rests on the assumption that texts are a rich data source with great
potential to reveal valuable information about particular phenomena (Kondracki,
Wellman, & Amundson, 2002). It is the process of considering both the participant and
context when sorting text into groups of related categories to identify similarities and
differences, patterns, and associations, both on the surface and implied within (Grane-
heim, Lindgren, & Lundman, 2017).

The method is considered high-yield in educational research because it is versatile
and can be applied in both qualitative and quantitative studie (Shelley & Krippendorff,
1984). Though it is crucial to note that content analysis can be used to analyze visual
and auditory artifacts such as; an image, music or written or transcribed information
(Kleinheksel, Rockich-Winston, Tawfik, & Wyatt, 2019).

For our purposes content analysis will be conducted, which involves systematical-
ly examining and interpreting texts (mythological and Chechen Anthem), and visual
materials related to Chechen traditional dance, dance movements and symbolism of
Chechen emblem/arm of Coats).

Chechen dance has its roots in ancient times, Chechnya has yielded Bronze cult figu-
rines dating back to the 3rd millennium B.C. depicting dancers highlighting the fact
that dancing is one of the most ancient forms of art around 20000 years ago. In frances
lascaux cave an illustration of a magician was discovered participating in a deer dance
and etched onto the wall dancing and pantomime both had their origins in the mysti-
cal ceremony. Ancient structures display ritual dance movements along with stylized
human figures on their slabs to illustrate a concept metal sculptures depicting men
walking silently on their toes has yielded several discoveries one of which includes
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chechen men performing dances on their tiptoes (Abkhaz World, 2023; Il'i;lSOV, 2009).

Originally Caucasian dance served as a religious activity that involved performing live-
ly movements, as a way to imitate and appease the spiritual entities of nature over
time while still maintaining some of its religious undertones it became a festive form
of expression. Nowadays dance has transformed into a recreational activity that lacks
any spiritual connotation (Jaimoukha, 2005).

[liasov Exclaims that the hunting rites are the name of folk dance movements, such as;
Cha bolar which means “bear walk “ Ka bolar as ir means “ram wak” and Sai bolar and
it means” Deer Walk. The Chechens revere those animals as sacred creatures (Il'ﬁSOV,
2009) This shouldn’t come as a surprise to anyone since Chechens have sacred animals
that are also sacred to Greek deities. Greek mythology’s most well-known character,
Artemis, has a close relationship with the moon. One of her many guises is frequently
portrayed as the goddess of the moon. She is connected to the night sky and the lunar
cycle through the crescent moon. Being the identical twin of the sun god Apollo (Wil-
liams, 2022). Deers and Bears played a role in a prominent cult to Artemis at Brauron
(Theoi, n.d.). Acorrding Suidas s.v. Arktos e Brauroniois (trans. Suda On Line) (Byzan-
tine Greek lexicon C10th A.D.) : “Women playing the bear used to celebrate a festival
for Artemis [at Brauron] . .. The reason was that a wild she-bear [sacred to Artemis]
used to come to the deme of Phlauidoi and spend time there; and she became tamed
and was brought up with the humans (Theoi, n.d./a).

2. Theoretical Perspective; The Twins Artemis and Apollo

Zeus tried to keep his affair with Leto a secret, but Hera was not fooled. She sent her-
giant snake, Python, after poor Leto, who ran until she collapsed. The South Wind then
lifted her over to the island of Ortygia. Here, Artemis was born. She grew up instantly
and helped Leto across to the island of Delos where she gave birth to Apollo and Arte-
mis (Williams, 2022).

One of the most significant and well-known gods in greek mythology is Apollo. Apollo
is the child of titaness, leto and Zeus (Day, 2007). The ruler of the godsday among his
numerous realms and characteristics, he is frequently referred to be the god of the sun.
The importance of Apollo’s relationship to the sun is evident throughout his mytholo-
gy and iconography.

This position as the solar deity highlights his connection to the sun and its sustaining
properties, light, music, poetry, prophecy, healing and archery are just a few of the
fields that apollo is linked to. He is frequently portrayed as a young attractive deity
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who exudes majesty and grace. Apollo was the first god tasked with guarding flocks
and herds because he was originally a herdsman. Swan wolf and raven are Apollo’s
sacred animals (Greek-Gods, 2021).

Pausanias tells a fascinating tale about Apollos relationship with wolves and a trea-
sure-theft incident in the delphine Apollo’s sanctuary. The narrative claims that the
Delphians themselves presented a bronze wolf as a gift. According to legend, a thief
stole priceless items from the god and hid himself and the looted gold in the thickest
section of the mount Parnassus forest. The thief was slain by a wolf while he was sleep-
ing and the animal then returned to the city howling, the villagers followed the wolf
and found the sacred gold after realizing the mystical significance of the occurrences.
Because of this they came to believe that the wolf was Apollos’ heavenly messenger
(Raph Héaussler, 2016).

Artemis the moon goddess, is in charge of the tides night and darkness. She is thought
to be in charge of the moons motion and impact on earth. This lunar symbolism
strengthens her affinity for the wild for hunting and for nocturnal animals. Apollo ad-
opted the traits of helius the sun god, while artemis adopted those of selene the moon.
goddess Artemis’s connection to the moon emphasizes her strength as a woman, her
mystique and her function as a defender and steward of the natural World. The cyclical
phases of the moon also coincide with artemis affinity for transitions and transforma-
tions representing both her dynamic character and the passage of time (Theoi, n.d.).

2.1. Types of Dances

Ancient dances have preserved some elements of the old legends and myths. many old
vainakh melodies have been diligently preserved including “Dance of Old Men” Dances
of Young Men” and” Dances of the Maidens” (Jaimoukha, 2005).

Folkloric dances are a reflection of the national spirit, the customs and traditions of
the vainakh. According to jamokha who discusses them in his book, to stop men from
fighting for instance a woman threw her handkerchief to the ground, both men and
women perform elegant beautiful motions in traditional dance yet only the former
engages in fiery dancing. a male touching his female dance partner was forbidden the
vibrant nokhchi or the pan-caucasian chechen dance,” dance of the daggers” which
exhibits a highlanders deft dagger-handling abilities and dance of the dzhigit are ex-
amples of traditional dances as well.

The most famous dance for waynakh is the Khalxar, know as Lezginka A dance where
two natural forces meet to create a magical phenomena (Il'iaSov, 2009). explains the
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dance in his book “The pair dance of a man and a woman has a ritual nature. Scholars
track it down to Chechen cosmogonic ideas — mainly sun worship. The Chechen myth
on the origin of sun, Moon and the stars. the Khalkhar will be our main dance to anal-
yse where Apollo and Artemis are present in this kind of dance.

2.2. Khalkhar
e Eclipse Enchantment: The Saga of Solar and Lunar Dance

The Khalxar, the renowned Waynakh dance, takes center stage as we delve into its en-
chanting rhythm, where the cosmic forces of Apollo and Artemis converge. It is a dance
that unveils the mystical union of two natural powers, weaving a tapestry of wonder. In
the realm of Chechen cosmogonic beliefs, this captivating dance ritual finds its roots,
revering the sun as its focal point—the genesis of the Sun, Moon, and the stars. it is
perhaps the only dance that has no vocal introduction and is performed either by a
couple or by one male dancer, enacting mainly real-life stories and military feats (Jai-
moukha, 2005).

In a tale veiled by destiny, a skilled blacksmith found love in the form of a fair maiden,
unaware of their shared blood. When her rejection echoed through their hearts, he
embarked on a desperate quest, clutching a golden firebrand. Alas, at the sight of him,
the maiden fled, setting in motion a pursuit that led them both to an untimely end. Yet,
from the remnants of their fiery passion, a celestial spectacle emerged. The golden
torch’s sparkles transformed into stars. the radient shining remained from the sister,
and the firebrand remained from the blacksmith. They were transformed into the Sun
and Moon. And the Sun has yet to catch up with the Moon. forever entwined in their
cosmic dance (Minaeva, 1971).

In order to recreate suns path in pursuit of moon, the male dancer circles around
the woman. The solar symbols found on buckles from the 6th and 5th centuries B.C.
are reminiscent of Chechen dancing movements, they feature a broken line for the
ground or the sea. Winged disks on either side, for the rising and setting sun, and a
third winged disk in the center with the highest-raised wings for the sun at its zenith
(Usmanov, 1999).

The mans arms are extended out in a cruciform formation to represent the sun rising
and setting. The swastika which represents the movement of the sun is repeated by
his bent arm with the hand pushed to his breast and his other arm spread to the side,
the figure represents the sun at its zenith tiptoeing with arms raised over his head to
represent a moon eclipse he holds his partners waist without actually touching her to
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depict lunar eclipse.

e The Labyrinth’s Journey of Transformation, the Eternal Cycle of Renewal, and

the Dance of Purification

An intriguing and plausible version of Chechen pair dancing has been put forth by
Khasiev. He traces the khelkhar dance back to mythological ceremonies. He asserts that
the dance has ties to the Labyrinth myth, which dates back to the pre-Thesean period.
Thesues arrives in Creton aimed to kill the monster Minotaur, a half man and half bull
(Garcia, 2016). Ardian aids him before he enters the labyrinth with a sword and red
shreaded ball to tie it on the beginning of the gate, Theseus achies his quest by killing
Minotaur, and gets out of the labyrinth (Cartwright, 2016). The khelkhar has required
movements that follow a labyrinthine pattern, as befits a ritual (Minorsky,1963).

Based on what Usmanov and Khasiev the table shows the introduction of the dance.

Tablel. Labyrinth dance introduction.

By khasiev

By Usmanov

Formation: Square or rectangle created
by seated girls and boys

Approach: Duo entering floor circle from
opposite directions

Toastmasters: Girls’ and boys’ toastmas-
ters in opposite corners

Motion: Clockwise movement with the
man following his partner

Dance Start: Initiated by a girl and a boy

Untwisting the Spiral: Gradual unwind-
ing from center to periphery

Movement: Diagonal motion towards
each other, forming decreasing circles

Role Reversal: Man staying behind part-
ner and following her lead

Inscribing the Labyrinth: Intricate pat-
tern within the rectangle

Return to Groups: Dancers going back to
respective groups

Three Semantic Parts: Introduction,
Khelkhar Proper, and Denouement

Pause: Standing before respective groups
for a period of time

Source: Created by the Author.
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The Dance of the Labyrinth progresses in the order of introduction, Khelkhar Proper,
and Denouement, while the Intro of the Dance Variant focuses on approaching the
center in a spiraling motion, untwisting the spiral, and returning to respective groups
for a pause before proceeding.

The second act of the dance;

Proceeding with Khasiv’s explanation, where depicts the dance as a story with a plot
and characters (Archway publishing, n.d) the beginning has been summarized in table
1.

In the Labyrinth, as Theseus enters, the boy and girl approach each other, aligning
their left shoulders instead of facing each other directly. The boy then undergoes a
transformative movement, turning 180 degrees while lifting his right arm vertically
and rising onto his tiptoes. This moment signifies his transition from a human to a
divine being. Simultaneously, the girl moves in a semicircle in front of the boy, starting
with her right shoulder, while the boy follows her, also turning 180 degrees. From this
point forward, the Labyrinth’s unfolding takes on the opposite direction. Instead of
returning to their initial positions, the dancers proceed towards the toastmasters, with
the girl going to the boys’ side and the boy going to the girls’.

In the introduction, Theseus enters the Labyrinth. Neither the boy nor the girl lift their
arms before their encounter in its centre. They meet not face to face but left shoulder
to each other. The boy turns 180 degrees, left shoulder first and, standing on his tip-
toes, lifts his stretched right arm vertically as it slides up along his body. At that instant,
he is no longer human but a divine being. Meanwhile, the girl slides in his front in a
semicircle, right shoulder first, as the tiptoeing boy, his arm upward, follows her, turn-
ing 180 degrees. From that instant on, the Labyrinth begins unfolding in the opposite
direction. After that, the dancers do not return to the points where the dance started
but go to the toastmasters — the girl to the boys’ and the boy to the girls!

3. Finding

Among the most popular Chechen emblems is the labyrinth. It can be found on medie-
val construction slabs and Koban pottery. One of its fundamental meanings is purifica-
tion throughout the initiation process. It's possible that boys and girls first performed
the labyrinthine pair dance as they transitioned from childhood to maturity (II’ESOV,
2009).

The Cretan cycle’s significance in Theseus’ life and the narratives of his youthful ex-
ploits may be seen as the necessary conditions for giving him an archetypal heroic
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history. The most obvious purpose of these embellishments was to elevate Theseus
to the status of a demigod by linking him to the celestial hero Herakles (Shervashidze,
1989). Theseus' life is typically broken down into three stages: his youthful exploits on
the route from Troezen to Athens; the Cretan cycle; additional adult exploits; and his
reign as king of Athens.

We could find a parallal explanation through examing the emblem which is used on
Chechen/ichkeria flag. The wolf of the coat of arms symbolizes freedom and power.
The 9 stars represent the Chechen tribes (tuxum). The flag was adopted by Dzhokhar
Dudayev, Aslan Maskhadov and other successors and it’s a very representative Chechn-
ya flag.

Figure 1.Coat of Arms.

Source: (Waynakh, n.d.).

Figure 1. the wolf is depicted within a circle and is surrounded by national motifs.
The circle represents unity and wholeness, symbolizing the collective identity of the
Chechen people. The inclusion of national motifs further emphasizes the cultural sig-
nificance and pride associated with the emblem. One distinctive feature of the Chechen
emblem is the presence of nine stars with nine corners positioned within the circle.
These stars symbolize the Chechen tribes, known as “tuxums” in Chechen language.
Each star represents a specific tribe, highlighting the diverse yet interconnected nature
of the Chechen community (“Flag, Emblem and Anthem - Waynakh Online,” 2020).

In the following paraphragh the presentation of Greek gods and Goddess will be pre-
sented;

The dance, the movement of the sun and moon began when Artemis and Apollo were
born. Leto was the daughter of Phoebe and Coeus, she was gifted with beauty, and was
loved buy Zeous but Hera was filled with wrath and anger because of her jealousy.
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Leto therefore sought a refugee in a place where Zeus found for her. And the Name of
that place was Delos there was the birth of Artemis and Apollo (Berens, 2011). The
pictures in figure 2 represents Delos today with it remains as a witness.

Figure 2. Delos Today.

Source: (Kolasa-Sikiaridi, 2023).

We were born at night when the she-wolf whelped,

In the morning, to lion’s deafening roar, they named us

In eagles’ nests our mothers nursed us,

To tame wild stallions on steep rocks our fathers taught us (Berman, 2008).

Here, it is possible to establish a connection in a sense. We can assume that ‘we were
born on the night the she-wolf gave birth, represents Leto, symbolizing the she-wolf.
Apollo represents the male wolf. When you look at the Chechen flag, you can see a no-
ble wolf looking at you. The full moon shape just above the wolf represents his sister
Artemis. If we look at the continuation of the anthem, it says, ‘they named us with the
deafening roar of the lion in the morning’ This refers to the lions that Zeus left to pro-
tect them in Delos, where Leto gave birth to them. As they mention Zeus as the ‘eagle
of Zeus, we understand that the animal representing Zeus is an eagle. In the third line,
when it says, ‘in the eagle’s nests, our mothers nursed us, it again refers to Delos. In
the part that says, ‘our fathers taught us to tame wild stallions on steep rocks, there
might not be a direct comparison. It emphasizes that within the beauties of Delos,
there are also malevolent forces. The shape just below the wolf on the flag represents
the labyrinth (Theoi, n.d. /b).

As we embark on the journey of life, we find ourselves accompanied by a diverse array
of individuals who shape our experiences. Along the winding paths of our existence,
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we encounter contrasting elements, like the interplay between light and darkness, and
the captivating dynamic of Apollo and Artemis. These powerful entities, with their
unique strengths, work in harmony to maintain the delicate balance that sustains our
world. In the tapestry of life, the feminine and masculine forces intertwine, forming a
seamless circle of unity and synergy. Together, they weave a narrative of interconnect-
edness and the eternal dance of life’s grand tapestry. Further researches are needed
to investigate and add insghts to the meanings of the emblem and the anathem. For
instance the symbolism of the stars in Chechen emblem and how they are connected
to Greek mythology. For a comparison we could add the story of Apollo and Artemis’s
birth, The goddess of delivery, Eileithyia, was then coerced by Hera to extend Leto’s
labor for a painful nine days. Leto eventually gave birth to twins: Artemis and Apollo,
who was her identical twin. Thus, fully grown and wielding a golden sword, the famous
Greek god Apollo descended into the earth. The island around him sprung into life,
teeming with luxuriant vegetation, fragrant flowers, and lovely sounds (The collector,
n.d.).

4. Limitations and discussion

The research has certain limitations that need to be acknowledged. One limitation is
the reliance on existing literature and visual materials as the primary sources of infor-
mation. This means that the research is constrained by the availability and quality of
these sources. Additionally, since no primary data collection or human subjects are in-
volved, there may be limitations in capturing firsthand experiences, perspectives, and
contemporary insights related to Chechen traditional dances and their mythological
connections. The research is also limited to the specific scope of exploring the cultural
connections between Chechen traditional dances and Greek mythology, focusing on
the figures of Artemis and Apollo. Therefore, other mythological influences or cultural
aspects may not be fully captured within this research. It is important to recognize
these limitations as they shape the depth and breadth of the findings and may influ-
ence the generalizability of the research outcomes.

The study explored the cultural connections between Chechen traditional dances and
Greek mythology, specifically focusing on the figures of Artemis and Apollo. Through
qualitative analysis of secondary data using content analysis, we gained insights into
how mythology, dance, and cultural identity intertwine in Chechen tradition.

The presentation of Greek gods and goddesses, particularly Artemis and Apollo, em-
phasized their connection to the dance and movement of the sun and moon. This mir-
rors the delicate balance observed in Chechen traditional dances, where contrasting
elements merge to create unity and synergy. These findings deepen our understanding
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of the intricate interplay between mythology, dance, and cultural identity in Chechen
tradition.

Moving forward, there are several avenues for future research and analysis. Firstly,
conducting primary data collection methods, such as interviews or participant ob-
servation, would provide a more nuanced understanding of the cultural connections
between Chechen traditional dances and Greek mythology. This would offer personal
perspectives and insights from individuals involved in the dance traditions.

Additionally, expanding the exploration to include other mythological figures and their
parallels in Chechen culture would provide a more comprehensive understanding of
the interplay between mythology and dance in Chechen tradition. Comparisons with
different mythological traditions or exploring regional variations within Chechen
dance practices could also be fruitful areas of investigation.

Furthermore, studying the impact of modern influences on Chechen traditional danc-
es, such as globalization and contemporary cultural shifts, would contribute to under-
standing how these dances continue to evolve and maintain their cultural significance
in the present day.

By conducting further research and analysis, we can continue to shed light on the intri-
cate connections between mythology, dance, and cultural identity in Chechen tradition.
This would contribute to a deeper appreciation and preservation of this unique cultur-
al heritage, ensuring its continued relevance and significance for future generations.

Conclusion

Storytelling has played a pivotal role in conveying the mythology and cultural signifi-
cance behind various forms of dance. Chechen dancing holds deep mythological roots,
and storytelling serves as a vital medium for conveying its cultural significance and
symbolic depth By incorporating storytelling and mythology, Chechen dance estab-
lishes a deeper connection while fostering a greater understanding and appreciation
for the art form and the cultural traditions it represents.

Chechen dancing holds deep mythological roots, and storytelling serves as a vital me-
dium for conveying its cultural significance and symbolic depth. By exploring the role
of storytelling in relation to the mythology behind Chechen dance, this research pa-
per highlights the preservation and transmission of mythological significance, values,
and traditions, including the circular form, the presence of one pair, and the symbolic
movements. The animal comparisons in Chechen male dance further enhance the un-
derstanding of the dance’s representation of strength, agility, and grace.
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The Anthem and the Emblem on the Chechen Flag and its mythological associations
emphasizes that mythology subconsciously embeds the idea of wolves in the collective
minds of the Chechen people, which is reflected in the emblem on the Chechen flag.
This paves the way for further exploration of the emblem’s mythological connections
and its components, such as the Moon, the wolf, and the Nine stars.

In his work, Jordan Peterson explores how mythological narratives and symbols serve
as archetypes that reflect fundamental aspects of human experience and psychology.
He suggests that mythology provides a framework through which individuals can un-
derstand and navigate the complexities of life, including the realms of meaning, iden-
tity, and the struggle between order and chaos.

We can see parallels in how the myths and symbols associated with the dance form
carry profound psychological and cultural significance for the Chechen people. The
mythology embedded in Chechen dancing offers a narrative structure that allows indi-
viduals to explore and express their collective identity, beliefs, and values.

The symbolism of the sun and moon, as well as the movements and gestures within the
dance, can be seen as archetypal representations of fundamental cosmic and human
forces. These symbols resonate with the dancers and the audience, evoking a sense
of connection to the larger natural and spiritual order. The dance becomes a vehicle
for individuals to embody and engage with these archetypal forces, thereby forging
a deeper connection with their cultural heritage and the broader human experience.

Jordan Peterson often highlights the transformative power of mythology and its ability
to provide individuals with a sense of purpose and direction. In the context of Chechen
dancing, the engagement with mythological elements and symbols can be seen as a
transformative act. By participating in the dance, individuals not only express their
cultural identity but also undergo a personal journey of self-discovery and growth,
connecting with the timeless themes of the sun, moon, and the interplay between light
and darkness (Peterson, 1999).

The symbolism behind the story of the dance, gives higher meaning of life, hero, leg-
end, nature those concepts would teach us to persue a greater message. Myths help us
to become a better version of who we are for ourselves and others.

MAKALE BILGI FORMU
Yazar(lar)in Katkilar: Yazar calismaya %100 katki sunmustur.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.
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Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel
veya kar amaci glitmeyen sektérden hibe alinmamaistir.

Etik Onay ve Katilimci Rizasi: “Mitolojik iplerle dans etmek: Cegen dansinin sembolizmini
¢ozimlemek” baslikl calisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir. Yazim stirecinde bilimsel,
etik ve alint1 kurallarina uyuldugu, toplanan veriler tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmadigi

yazar tarafindan beyan edilmistir.
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