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¥ 4 EDITORUN NOTU *

Sevgili okurlar ve meslektaslar!
- Muizikoloji ana bashgr altinda miizigin tarihsel ve kultitrel her tﬁrfhademik problemiyle
ilgilenen Yegah Miizikoloji, hem ulusal hemn wluslararast hakemli bir dergidir. 2023
- yithmn  Haziran saywsumn mak /Qa. editorit tarafindan Ingthzce ve Turkce olarak
"f gruplandinlmigtir.  Birinci A n&ﬂg School of Comunication in Universty of
Pencylvenia’dan Juan CASTRILL e’ I, Osmanhdd Tanzimatla degisen miizik politikast sonucu Tirk
musikisi sanatgilarmin kazan¢ basta olmak iere sosyal durumlarindaki degisimini ilk kez
antropbtk -etnomuzikolojik bakis acisiyla sorg m1§t1r lkiha makalede Elif Nun GOKCE, Dede
Korkut hikayélerinde goriilen ©guz boylan ve Anado[uda yerlestm yerlerine, yapilan calismalara
degindikten sonra, 2019 yilinda*bulunan destamn en eski tarihli 13.manzum par¢asindan hareketle
- nakka lgll duygu duruM muzik v ikal uyumdan bahsetmektedir. Ugtincii makalede
“" Nlhat Ozan KOROGLU, Gamze Nevra K ve Sibel KARAMAN, Klasik Tirk miizigi sozlii eser
& @ertuvanndan belirledikle ' iftesi ornekleminde gorilen soz degisikliklerini

tusunda otekllesn | adyonun stmrlarnimin disinda tutulmaya 6zen gosterilen geleneksel
gin muh erntesmeyle baslayan yonelim ve halkin begenileri dogrultusunda itibar
1gm1£¢;zg iy sermektedir. Besinci makalede Serenat ISTANBULLU, 1400 tiirkiiyii
\ tarayarak s e islenen renkleri yoresel ve kultirel olarak anlamlandirmaya

igmastar., tmct ‘Makalba® ] Gevahir  Kor umhuriyet tarihinin en onemli
g 1s Al kal de Cevahir K l@n ISILDAK, Cumhuriy hi li
, ‘ _'n Kaynah i nihavend makamindaki eserlerindeki makam ve
yapmtep edmci* e Elif Nun GOKGE, nitel aragtirma teknigi kullanarak

e el A “ analizi yon Ev(uyle Ayiel Giirel'in sarky sozleri tlizerinden ozellikle kadin motifini ve

hazinda kadm h rnm degerlendirmis ve onun 707 adet sarkisim ilk Rez listelemistir.
izinci m -"; ede Bora KANAR ve Serpil UMUZDAS Tiirk muizigi tarihinde ¢okca goriilen nazari,
' azariyat teri k teor:

‘inin bazi n enleri tarafindan Rullammlarim arastirnms ve

- Turk halk muzigi, muzik sosyolojisi, populer
m, 1 politikasy, miizik mitolojisi, makam analizi

| aarast nitelikte. @ I tespitlerde bulunmuslardwr. Bu yuzden her birine
uzik bilimine ke armddn dolayt t 3 i mariz. Yegah mizikoloji dergisi olarak, Tiurk
miizigine, ulusal ve'uluslaf@rast limin saglayacak, nitelikli yeni cahgmalarla, 2023
Aralik sayisinda Qu u§gmak ( §evgt ve saygtlanmtzla

-9

|

‘\
‘\
\
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vy 4 EDITOR’'S NOTE %

1 &

* Dear readers and colleagues!
. Yegq_]} Musicology, which deals with all kinds of historical ar:f‘:ltural academic problems of
music under the main title of Musicolog ,'i's‘both a national and international refereed journal.
2 grouped in English and Turkish by the issue editor. In the
-‘,' first article, Juan CASTRILLION quesi d wigh.an an anthropological-ethnomusicological point
of view as the first nmeﬁ‘o e chy 1ges in the social conditions of Turkish music artists,
especially in earnings, as a rest lt of the changimg music policy in the Ottoman Empire with the

Tanzimat. In the second article, Elif Nun GOKCE talks about the nakkare instrument, mood,

" music and musical harmony, based on the oldest 13 verse piece of the epic found in 2019, after
mentigning the Oghuz tribes seen in the Dede Korkut stories and the settlements in Anatolia. In

- the thi ! Nihat OzanﬂROGLU >vra KOROGLU and Sibel KARAMAN examined

" _the word changes seen in the lyxics sam -' 1eﬁfteen works they determined from the Classical
o Turktsh music oral work repeftoire. In article, Seher Tetik ISIK reveals that traditional
ic, which was marginaliz line with the music policies of the early republican period and
which 1!3asl taken care to. tside the borders of the radio, gained a reputation in line with
end that started with. Srvatwe modernization and the tastes of the people. In the fifth
Serﬁ(:t IST BU*. “Scanned 1400 folk songs and tried to make sense of the local and
“._ cultural colors in the 555 songs she chose. In the sixth article, Cevahir Korhan ISILDAK analyzed
\§t&e mode and transition in the works of Saad@m Kaynak, one of the most important composers
in the histon ®) (bﬂq« K imthe mha.vend mode. In the seventh article, Elif Nun GOKCE
\‘eualuat espe fand women'’s rights on the basis of laws through Aysel
Gur s lyrics usmg a @Lcﬁpnve cov‘ten‘{ ‘analysis method using a qualitative research technique,
~and listed rmmys the first time. In the eighth article, Bora KANAR and Serpil UMUZDAS
~\res rched and- the usage of the terms nazari, nazariye and nazariyat, which are

in the his omi of Turktslﬁmc, by some music theorists.
T Withet ticles 4y his issue, all our authors have.made important national and international
‘in terms ¢ ‘-:_rkish k musie, music sociology, popular music, musical terms,

M, Music po m1 ic mythology, magam analysis. Therefore, we would like to

k each of themufer their con 1S usic science.

s Yegah musicology Jjourqal, we ; " u%hthe 2023 December issue with new quality

works that ynll contributéifo Turk ic, national and international music science. With our

love and respect, D '
»

- :

¥

June Issue Editor

Assoc. Prof. Dr. Recep USLU
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OTTOMAN MUSLIM MUSICIANS DRIFTING THROUGH THE
TANZIMAT ERA: FROM BEGGARS TO FREED LABORERS

CASTRILLON, Juan?

ABSTRACT

After exploring the study of ney teachers and their sonic spirituality in Istanbul from an
ethnographic approach, I have seen many of my interlocutors these days dwelling in a conundrum
in which most of them see themselves as living links of previous social orders, somehow lost and
regained during the present. The closure of dervish lodges during the early days of the Turkish
Republic, as much as the historic restoration and reopening of some of these venues in recent
decades, are often presented as outcomes of a social transformation caused by a given moral

rationality embedded within the new institutions of an emergent nation. From this point of view,

1 Juan CASTRILLON, Dr. in Music from the Department of Music of the University of Pennsylvania, and Postdoc
multimodal researcher, Annenberg School for Communication UPENN, juancarloscastrillon8@yahoo.com,
https://orcid.org/0000-0002-3930-9254
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Ottoman Muslim Musicians Drifting Through The Tanzimat Era: From Beggars To Freed Laborers

individuals are seen in a distorted way as related —or opposed- to these institutions, thus, flattening
their own dimension, and the ways in which their sedimented co-constitution as individuals have
emerged before 1924. Beyond the debate about the authenticity of the so-called Sufi music, or
whether there are “real dervishes” in today’s Istanbul or not, this article looks back at the historical
period in which tekkes and Sufi lodges were banned and closed to suggest that this closure opened
an emergent form of labor that transformed the subjectivity of Turk-Ottoman instructors during the
early twentieth century. Like an old watch that is repaired and rearranged to vindicate the present
moment (Castrillon 2021), caretakers of Tasavvuf sonic repertoires are unavoidably embedded in

larger systems of tension and movement that require constant tuning and interpretation.
Keywords: Tanzimat, sufi lodges, Istanbul, Sufism, urban reform.

TANZIMAT DONEMINDE TURK-OSMANLI MUZISYENLERININ

SURUKLENMESI: DILENCILERDEN SERBEST iSCILERE

oz

Bu ¢dziimleme, istanbul'daki ney 6greticilerinin ve onlarin sese dayali spiritiielliklerinin etnografik
bir yaklasimla incelenmesini miiteakip bu &greticilerin bir ikilem i¢inde bulunduklart gézlemi
iizerine inga edilmistir. Bu bireylerin ¢ogu, kendilerini bir siire kaybolup daha sonra gilinlimiizde
yeniden ortaya ¢ikan sosyal topluluklarin hayatta kalmis halkalar1 olarak gérmektedirler. Hem
Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin erken doneminde tekkelerin kapatilmasi hem de son yillarda bu
mekanlarin restore edilip yeniden tanzim edilmesi, gelismekte olan bir ulusun yeni tesis edilen
kurumlarinda viicut bulan bir tiir moral rasyonalitenin sebep oldugu sosyal doniisiimiin sonuglari
olarak sunulmaktadir. Bu carpik bakis agisi, bireyleri bu kurumlarla iligkili veya onlara karsiymis
gibi siniflandirmakta ve bdylelikle onlarin 1924'ten 6nce ortaya ¢ikan kendine has boyutlarini ve
birlikteliklerinden tesekkiil eden bireysellik siireglerinin kalintilarin1 goz ardi etmektedir. Sufi
miizigi olarak adlandirilan tiiriin 6zgiin olup olmadig1 veya giiniimiizde Istanbul'da "gercek
dervisler"in bulunup bulunmadig tartismalarinin 6tesine gegen bu ¢alismada, tekke ve zaviyelerin
yasaklanip kapatildigi donem ele alinmakta ve s6z konusu yasagin yirminci yiizyilin baslarinda
Tiirk-Osmanl 6greticilerinin 6znelligini doniistiiren bir tiir isgiicliniin ortaya ¢ikmasina neden
oldugu savi islenmektedir. Halihazirdaki zamani dogrulamak iizere antika bir saatin tamir edilip

ayarlanmasi misali (Castrillon, 2021), tasavvuf musikisi repertuarlarinin koruyuculari, siirekli bir
2



JUAN, C. Yegah Musicology Journal Volume 6 Issue 1 2023- p.1-14

akort ve yorumlama gerektiren genis capli gerilim ve hareket sistemlerinin iginde yer

almaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, tekkeler, Istanbul, Tasavvuf, kentsel reform.

INTRODUCTION

This article emerges as an alternative answer to the discussion about the separation of musical
practices from some physical places, commonly linked to Muslim mysticism in contemporary
Turkey and Pakistan. Ethnomusicologists Regula Kureshi (2013) and Banu Senay (2014) have
stated that the spatial separation between musical practices associated to Islamic mysticism and its
traditional locations and audiences have radically transformed sama’, the spiritual way in which
sounds are perceived and understood in relation with their religious meanings. Each of them argues
that the “schizophonic” effect of the mechanic reproduction of sound (Schafer 1969: 18) and its
circulation through the entertainment economy generated a massive way of consuming sounds
labeled as ‘Sufi Music’ (Senay 2014: 14). This ontological and sociological disfiguration of the
sama’ brought out a kind of alienated listening, dominated by the capitalist reception of sacred
music, controlled, and animated by an individualistic consumption (Qureshi 2013: 594).
However, | suggest that both authors took for granted the popularization of this music, the
emergence of music conservatoires as non-religious institutions, and the adoption of individual
attitudes as specifically foreign, modern, and recent transformations of the social life. My
contribution provides a historiographical approach to the urban transformation of Istanbul,
developed five decades prior the Public Law 677 that ordered the closure of dervish orders in 1925.
The article argues that the buildings associated to religious orders were not playing the determinant
role of safeguarding the sama’ at the time they were closed. The first well-known idea about the
music institution as an ideological product connected to specific urban and social settings is found
in Walter Feldman’s work about the music of the Ottoman Court. Feldman provided a general
statement about hierarchy, music institution, and urban settings by following the social
organization of court musicians in the Ottoman Empire characterized by a clear cut between secular
and religious orders that he found in the sources (Feldman 1996: 59).

This dichotomy was understandable because the musical institution Feldman focused on

corresponded with the vis-a-vis comparison between the Palace’ Music School and the dervish
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lodges as places for professionalization of musicians. Such connection was assured by the fact that
musicians were working, living, and commuting between places and venues supported by the
Ottoman Sultan, upon the idea of him being a sovereign who —according to Foucault— was able “to
take life or let live” in and through his economic, territorial and biopolitical power (Foucault 1990:
140). Now, the core argument of this article is that the enormous significance that the sultan had
for Ottoman Muslim musicians gradually shifted in the nineteenth century when they were no
longer supported by his form of governance, and started to earn a living using their talent as a form
of freed labor outside the places previously granted by him. These places, specifically Sufi lodges,
were not safeguarding the spiritual way in which sounds were perceived and understood in relation
to their religious meanings. Such semiotic interpretation of sounds and the lived experience of them
shifted from static places to mobile individuals as people, instruments and sounds began going
across new places for music training across the city, and aquiring more sedimented onto-

espistemological associations.

FINDINGS

Evkaf Ministry, Religious Endowments and Militarization

During the mid-nineteenth century, Istanbul witnessed a decrease of religious endowments. Many
of these endowments were controlled, closed, and assimilated by the Evkaf Ministry pursuing a
single purpose: to turn these properties into alienable lands to funnel incomes for the new army
(Lifchez 1992: 8; Barnes 1986: 127). Founded in 1826, it was a bureaucratic institution that in its
first twenty years centralized most of the Imperial offices, and even the Water Ministry (Barnes
1986: 76). This interest in fully land entitlement at the provinces and the imperial capital was
developed by the Evkaf Ministry, in a context of international pressure after the Ottoman Sultan
signed up the Anglo-Ottoman Commercial Treaty (Gl 2009: 23). While the military reform
required a new organization of elites and power structures inside the Empire, the commercial treaty
required a solid urban structure and a kind of administration able to work in an international scale.
This urban and military reforms are key to understand how new places for music teaching emerged
before the Republic and its consequences for the sama’ way of listening.

The urban reform in 1858, divided Istanbul into 14 municipal districts demonstrating

internationally the ability of the Empire to implement European models of education,
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administration, and municipal affaires after the Crimean War?. This form of urban administration,
however, was successful only in places where collecting taxes was profitable, as it was the case of
the Municipal District of Galata (Giil 2009: 45).

Most of the Ottoman minorities, also known as ‘millets’, living in that District benefited from the
new places for musical education. They were both educated and hired as they acquired Ottoman
citizenship —one of the Tanzimat’s reforms. According to data provided by Rosenthal (1980),
Galata in 1870 was after Fatih the second most populous district of the city, with a population of
875.000 Ottoman citizens and 70.000 more individuals without consular protection. Most of them
were Greeks, Armenians, and Jews. Muslims were only the twenty-five percent of its entire
population. From all these population, 13.500 were artisans. Greeks and Jews were predominantly
tailors, and Armenians were goldsmiths. The total of European artisans and musicians who came
mainly from Italy and Central Europe were around 8.500 in number (Rosenthal 1980: 22).

On the other hand, it was during the same period that the link between the Sultan and the dervish
lodges historically characterized by its taxes and cadastral survey’s exemption was replaced by a
regular taxation conducted by government officials and ordinary tax collectors (Barnes 1986: 113).
This change was crucial. The protests of seyis and lodge’s tenants (zdviyedars) against this
bureaucratic action, against the insulting decrease of their income in Istanbul, against the removal
of their properties in the provinces, and against the unheard supplications for cadastral survey’s
exemptions of their lands were massive. The historical examples reported by John Barnes (1986)
included the Mevlevi Order of Konya, the Mevlevihane at Yenikap at Istanbul, the Naksibandi
order at Sondeki Fakih in Edirne, the Bektasi order in Uskiidar, among others. The actions of those
demonstrators took different forms of resistance, as land squatting, tax evasion, formal and
plaintive petitions, and a kind of indirect rent payments that implied the loss of their funding

resources (Barnes 1986: 99-116). According to Barnes:
“[The government] took over mines, wells, and saltworks held in mortmain by declaring these
resources a state monopoly. Another method of acquiring independent evkaf employed by the state
was to take over the vakifs of [custodians] that had died, that is, with the extinction of the family line,
and deprive those who were living of their administration if it were determined that they were badly
administering the foundation in their charge. [...] The policy of the Ottoman government towards

the religious orders was to deprive them of their evkaf property, which was their livelihood, and to

2 “Galata was designed the Sixth District because it was thought that the sixieme arrondissement of Paris was the
most advanced in that city.” Giil, 51.
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leave them, in many cases, to fend for themselves in finding some means of subsistence”3. Emphasis
added.

After a long period in which they had full maintenance to produce their handiwork, and the

aesthetic and theosophical corpus they are well known for, the Ottoman Empire saw the dervish
orders economically supported by their own members, and their musicians employed in public
places, taking the music they had learned in lodges and in the Palace to new spaces (Faroghi 1988:
57; Kreiser 1992: 51; Behar 1993: 37).

DISCUSSION

Spiritual and Spatial Distances

Another element in this urban transformation’ strategy that impacted the musical institution during
the ‘Tanzimat era’ was the investment on new buildings for high quality education provided to
Ottoman citizens. According to the Education Law of 1869, “Europeans and members of minority
millets in the Empire [were fostered] to teach within these new schools” (VanDuinkerken 1998:
55). It was within these urban educational networks where the educated Ottoman elite of the city
rooted its social aspirations and forged its newest cultural institutions as the newspapers and the
Imperial Theater.* This social attempt to put together Muslims and Ottoman millets, was reinforced
by the public works concretized on the physical dimension of the city since the second half of the
nineteenth century. The moderated walk between Ottoman millets was even shortened by the
demolition of the ancient Genoese ramparts, opening the old city to the emergent neighborhoods

located outside of them:
“[Galata] was connected to [Istanbul] by two bridges across the Golden Horn. The first joined
Galata’s harbor and [the] commercial area of Karakdy to Eminonii, near the grounds to Topkap1 and
below the area of the Sublime Porte. The other bridge joined the area below the Little Field of the

Dead on the west side of Pera to the populous Muslim section of Fatih. The distance from Pera to

3 Barnes., 101-125. One might think that this separation from the Sultan’s hand could have led to a redefinition of the
pact with a religious leader (beyiat), or at least, a redefinition of the allegorical sense of the reed flute’s lament. For
Muslim interpretations of the Alquibla al-qadima and the change of the gibla in the Muslim mysticism, see Corbin.,
50. Emphasis added.

4 VanDuinkerken argued that “Ideas like equality and secularism were spread throughout the empire by Muslim

students who had either gone to Europe to study or who had attended the Western educational institutions within the
empire. These Muslim students would become the backbone of the reforming movement and the creators and enforcers

of the two imperial edicts that outlined the aspirations of the reforming movement.” Ibid., 70.
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these centers of Turkish population, more spiritual than physical, could be negotiated by a moderate

walk’®.

From a musical point of view, the ‘negotiation of spiritual distances’ also meant the emergence of
the first official place where to become a professional musician, different from the Place School
and the dervish lodge. This place called “Darulelhan” (The House of Melodies), founded in 1916,
was the Imperial Conservatory where the local elite of Ottoman Muslims and protected Ottoman
citizens of the city were employed to produce music and musicians by promoting a dual curriculum
of Court Ottoman Music and Western music. Some of these instructors were Mevlevi dervishes
with long careers at Elementary and Secondary schools (Behar 1993: 151; Pagaci1 2008: 76). In
consequence, this building set up another kind of moderate walk between Dersaated and Pera, the
two distinctive musical referents of the Empire capital. This “moderated walk,” paraphrasing
Rosenthal’s words, foreseen the discussions about taste, flavor and other physiological arguments
in favor of —or against— the fine arts outcomes of nation-state building process (Elias 1994: 387).
These discussions characterize the type of historiographic research that focuses on the arduous path
towards the formation of Turkish Classic Music in Istanbul during the mid-twentieth century
(O’Connell 2000; 2013).

The musical kernel supported and promoted by the empire during the mid-nineteenth century
included in its repertoire an increasingly presence of sonic features associated to Italian operatic
repertoires presented at the Naum Theater since 1858 promoted by the Italian Operarian Society,
and the European polyphonic repertoires taught in the new High Schools (Rosenthal 1980: 15;
Koymen 2014: 3). By the end of the nineteenth century, Ottoman Muslims were no longer the only
musicians that the Ottoman sultan enjoyed listening to in solitude, as it can be read in an American
newspaper from 1903 about the performance of four Italian musicians directed by Arturo Stravolo:
“The Sultan sits entirely alone as rule, and if any point of the action of either play or opera is not
clear, he halts the performers until it is explained to him.”® The Sultan’s ear was not raptured
anymore by the plaintive and transcendental sound of Turk-Ottoman instruments and their
melodies composed by musical modes ‘in the image and likeness’ of the divine cosmos.

Beside the Palace School, the Harem, the dervish lodges, the mektep (Elementary Schools), the

medreses, Ottoman Muslims were also teaching and spreading their way of listening to sounds and

5 Rosenthal., 17. Emphasis added.
6 “The Sultan’s players,” The Reading Eagle, August 24, 1903.
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its religious meanings at new Secondary Schools (Rusdiye) independently from the Ekvaf Ministry,
and at coffee shops located in Eyiip, Kasimpasa and Kadikoy (Pagaci1 2008, 88; VanDuiKerkem
1998: 10) especially “after foreigners had left the place” (Behar 1993: 30). Two decades before the
sultanate was abolished, less than half of the professional Muslim musicians were hired in the
palace. At that time, Muslim musicians were employed in picnic grounds, coffee shops, and other

public places with live music called gazinos, mesire yerleri and piyasa (Behar 1993: 37).

CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

Throughout this article, | have explored historiographic sources highlighting the importance of
study the role of Muslim musicians during the Tanzimat era beyond a framework that seeks to
interrogate and value their cultural practice in terms of authenticity. The life of all so-called
Ottoman ‘minorities,” or millets, changed drastically during this era, as well as the project of
establishing and sustaining a multidenominational music school outside the Palace. Therefore,
these musicians began to move around as freed laborers outside the Palace and outside other
institutions overseed by the Ottoman Sultan, drifting through an urban and social space deeply
transformed, and in a constant process of reinvention. These processes of transformation and
reinvention left deep traces in musicians’ subjectivity as their sense of belonging to the Sultan, in
its literal, allegorical, and ontological meaning, needed to be reoriented. The subject studied
through this article, then, is a conjunction of elements around which the subjectivity of these
musicians could be better understood beyond the moralizing discourse of cultural authenticity.

In sum, these findings lead me to suggest two main ideas. First, the westernization of the musical
institution was not the result of the Kemalism’s civilizing ideology, the so-called “modernist
paradigm” (Touraj and Brockett 2009: 2) from the beginning of the twentieth century, and rather
it should be better understood as a gradual although spasmodic process that characterized Ottoman
administration of social life in general (Popescu-Judetz 1996: 11). The project of an Imperial
musical institution was dismembered in 1925 by another massive abolishment of dervish orders,
the closure of the “Darulelhan,” and the banning of any form of public performance of Court
Ottoman music (Senay 2014: 8). The adoption and intensification of other musical features by the
Muslim Ottoman elite after 1924, could be better understood within the paradigms of new urban

and territorial politics within the transformation of the city itself. Second, based on these historical
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accounts it can be said that that buildings were not safeguarding the spiritual way in which sounds
were heard, perceived, and understood in relation to religious meanings. The semiotic propensity
of the sama’, instead, shifted from the physicality of tekkes and dervish lodges’ aura, to the skin of
certain individuals as they move along the new network of places for music teaching across the
transformed city.

The nostalgia for the dervish lodge and the attachment to certain social and ideological conditions
as bottom line for the symbolic efficacy of the sama’, as | read in Qureshi and Senay’s arguments
about its disfiguration in Turkey and Pakistan, both overemphasized the role of social and political
institutions over the endurance of some forms of life and existence. The emergence of freed music
laborers to pursue economic benefits for their own sake unlocked the sama’ from been a
phenomenon highly dependent of the special status of some indoor locations, such as the tekke or
the Sultan’s Palace. It became a new layer into the embodied cosmology that characterize the onto-
epistemological dimension of sound for musicians and audiences that promote the stewardship of
acoustic topologies of divine revelation associated to Abrahamic traditions (Castrillon 2012: 119).
Forthcoming research is called to investigate the reterritorialization practices of musicians and
audiences in the quest of venues for their enduring worlds, in which old and new are indistinct

elements needed for revolution and restoration.
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GENISLETILMIS OZET

Bu makale, giinimiiz Tiirkiye ve Pakistan'inda miizikal uygulamalarin genellikle Miisliiman
mistisizmiyle iliskili baz1 fiziksel yerlerden uzaklagmasi tartismasina alternatif bir yanit olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Etnomiizikologlar Regula Kureshi (2013) ve Banu Senay (2014), Islami
tasavvuf ile iligkilendirilen miizik pratikleri ile geleneksel yerleri ve dinleyicileri arasindaki
mekansal ayrimin, seslerin dini anlamlariyla iligkili olarak algilandig1r ve anlasildigi manevi
anlamdaki semay1 kokten doniistiirdiigiinii belirtmislerdir. Onlarin her biri, sesin mekanik olarak
yeniden {iiretilmesinin (Schafer 1969: 18) sizofonik etkisinin ve bunun eglence ekonomisindeki
dolasiminin, 'Sufi Miizigi' (Senay 2014: 14) olarak etiketlenen seslerin kitlesel bir tiiketim bi¢imini
drettigini One sliriiyor. Semanin bu ontolojik ve sosyolojik bicimsizligi, bireyci bir tiiketim
tarafindan kontrol edilen ve canlandirilan, kutsal miizigin kapitalist kabuliiniin hakim oldugu bir
tiir yabancilasmis dinlemeyi ortaya ¢ikarmistir (Qureshi 2013: 594).

Ancak, her iki yazarin da bu miizigin popiilerlesmesini, miizik konservatuvarlarinimn dini olmayan
kurumlar olarak ortaya c¢ikmasini ve toplumsal hayatin 6zellikle yabanci, modern ve yakin
zamandaki doniisiimleri olarak bireysel tutumlarin benimsenmesini sorgusuz sualsiz kabul ettikleri
anlasilmaktadir. Bu makale, 1925'te tarikatlarin kapatilmasini emreden 677 sayili Kamu
Kanunu'ndan elli y1l &nce gerceklesen Istanbul'un kentsel doniisiimiine tarihyazimsal bir yaklagim
sunmakta; kapatildiklart donemde tarikatlara bagli yapilarin semay1 koruma konusunda belirleyici
bir rol oynamadiklarini savunmaktadir.

Belirli kentsel ve toplumsal ortamlara bagl ideolojik bir iirlin olarak miizik kurumuyla ilgili iyi
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bilinen ilk fikir, Walter Feldman'in Osmanli Saray miizigi hakkindaki ¢alismasinda bulunur.
Feldman, kaynaklarda buldugu sekiiler ve dini tarikatlar arasinda net bir ayrimla karakterize edilen
Osmanl1 Imparatorlugu'ndaki saray miizisyenlerinin sosyal drgiitlenmesini takip ederek hiyerarsi,
miizik kurumu ve kentsel ortamlar hakkinda genel bir degerlendirmede bulunmaktadir (Feldman
1996: 59). Bu ikilik anlagilabilir, ¢linkii Feldman'in odaklandigi miizik kurumu, Saray Musiki
Mektebi ile tekkeler arasindaki karsilastirmayla oldukca oOrtlismektedir. BOyle bir baglanti,
Foucault'ya (1990: 140) gore ekonomik ve bolgesel giicii sayesinde "can alabilen veya yasatabilen"
kisi olmasiyla, Osmanli padisahinin bir hiikiimdar olarak destekledigi bolgeler ve mekanlar
arasinda miizisyenlerin ¢alistyor, yasiyor ve ise gidip geliyor olmasiyla saglaniyordu. Artik padisah
yonetimi tarafindan desteklenmedikleri ve yeteneklerini, daha dnce onlara tahsis edilen yerler
disinda, bir tiir serbest emek biciminde kullanarak hayatlarimi kazanmaya basladiklar1 XIX.
yilizy1lda, Osmanli Miisliiman miizisyenleri i¢in padisahin sahip oldugu biiyiik 6nemin kademeli
olarak degigmis olmasi bu makalenin ana argiimanini olusturmaktadir. Bu mekanlar 6zellikle de
Sufi tekkeleri, seslerin dini anlamlariyla iligkili olarak algilandig1 ve anlasildigr manevi gelenegi
korumuyordu. Bu gostergebilimsel yorumlama ve yasanmis deneyim, duragan yerlerden sehrin her
tarafinda miizik 6gretimi i¢in yeni yerlere giden hareketli bireylere kaydi.

Miizikal bir bakis acisindan, yirminci yiizyilin baslarinda Osmanli milletleri arasindaki manevi
mesafenin miizakeresi, saray okulu ve tekkeden farkli olarak, profesyonel bir miizisyen
olunabilecek ilk resmi kurumun ortaya c¢ikmasi anlamina geliyordu. 1916 yilinda kurulan
“Dariilelhan” (Melodiler Evi) adindaki bu kurum, Osmanli Miisliimanlarinin yerel seckinleri ve
sehirde himaye goren diger Osmanli vatandaslarinin, Osmanli saray miizigi ve Bati miizigi’'nden
olusan ikili bir miifredat tesvik ederek miizik iiretmeleri ve miizisyen yetistirmeleri i¢in istihdam
edildikleri Imparatorluk Konservatuvari idi. Bu hocalardan bazilari, ilkokul ve ortaokullarda uzun
siire ¢calismis olan olan Mevlevi dervisleriydi. Sonug olarak, bu kurum, imparatorlugun baskentinin
iki farkli miizik referansi olan Dersaadet ve Pera arasinda baska bir tiir ilimh yiiriiyiis kurdu.
Rosenthal'in deyimiyle bu "iliml yiiriiyiis", ulus-devlet insa siirecinde giizel sanatlar iiriinlerinin
lehinde ya da aleyhinde tat, lezzet ve diger fizyolojik argiimanlar hakkindaki tartigmalar1 ngdrmiis
oldu (Elias 1994). Bu tartismalar, XX. yiizyilin ortalarmda Istanbul'da Klasik Tiirk Miiziginin
olusumuna giden cetin yola odaklanan tarihgilik arastirmasi tiiriinii karakterize etmektedir
(O'Connell 2013).

XIX. ylizyilin ortalarinda imparatorluk tarafindan desteklenen ve tesvik edilen miizik c¢ekirdegi,
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1858'den beri Naum Tiyatrosu'nda sunulan, Italyan Operarian Society tarafindan desteklenen
Italyan opera repertuarlarryla iliskili sonik &zelliklerin varlig1 artan repertuvar ile yeni liselerde
ogretilen ¢oksesli Avrupa repertuvari igeriyordu. 19. yiizyilin sonuna dogru, Osmanli padisahinin
yalnizken dinlemekten zevk aldig1 miizisyenler artik sadece Osmanli Miisliimanlar1 degildi. 1903
tarihli bir Amerikan gazetesi bunu ¢arpici bir sekilde tasvir etmektedir. Arturo Stravolo tarafindan
yonetilen dort Italyan miizisyenin, Tanri'min diinya iizerindeki gdlgesinin diisiinceli ve derin
dinleme yeteneklerinin iistesinden gelen performansini sdyle anlatiyordu: "Padisah kural olarak
tamamen tek basma oturur ve oyun veya operanin herhangi bir hareketinin agik olmadigi
durumlarda, kendisine agiklanincaya kadar icracilart durdururdu (The Reading Eagle 1903)”.
Padisahin kulag: artik sadece Tiirk Osmanli ¢algilarinin hiiziinlii seslerinden ve ilahi kozmosun
"goriintli ve suretinde" miizik makamlariyla bestelenmis ezgilerinden mest olmuyordu.

Bu makalede incelenen bulgular, miizik kurumunun batililasmasinin, Kemalizm'in 20. yiizyilin
basindan itibaren sdzde “modernist paradigma”nin uygarlastirici ideolojisinin bir sonucu
olmadigini diisiindiirdii, ve genel olarak Osmanli sosyal hayat idaresini karakterize eden kademeli,
ancak spazmodik bir siire¢ olarak anlasilmasi daha iyi olabilir Bu makalede incelenen bulgular,
miizik kurumunun batililagmasinin, 20. yiizyilin baslarindaki Kemalizm'in uygarlastirici ideolojisi
olan s6zde "modernist paradigma'"nin (Touraj ve Brockett 2009: 2) bir sonucu olarak degil de genel
olarak Osmanli sosyal hayat idaresini karakterize eden kademeli, ancak calkantili bir slire¢ olarak
anlagilmast gerektigini O6ne slirmeyi miimkiin kilmaktadir (Popescu-Judetz 1996: 11). Bir
Imparatorluk miizik kurumu projesi, 1925'te tarikatlarn bir baska kitlesel olarak kaldiriimasi,
“Dartilelhan”in  kapatilmas1 ve Saray Osmanli miiziginin her tilirli kamusal icrasinin
yasaklanmastyla parg¢alanmis oldu (Senay 2014: 8). 1924'ten sonra Miisliiman Osmanli segkinleri
tarafindan diger miizikal 6zelliklerin benimsenmesi ve yogunlastirilmasi, kentin kendi dontisiimii
igindeki yeni kentsel ve bdlgesel politika paradigmalari iginde daha iyi anlasilabilir. Ikincisi, bu
tarihsel anlatilara dayanarak, binalarin seslerin dinsel anlamlarla baglantili olarak isitildigi,
algilandig1 ve anlasildigi manevi gelenegi korumadigi sdylenebilir. Semanin gostergebilimsel
egilimi ise dervishanelerin atmosferinden ve tekkelerin fiziksel ortamindan, doniismiis olan
kentteki yeni mekanlar aginda miizik dgretimi i¢in dolasan belirli bireylerin tenlerine aktarilmis
oldu.

Tekkelere duyulan 6zlem ve semanin simgesel etkinligi i¢in en Onemli nokta olarak belirli

toplumsal ve ideolojik kosullara baglilik konusunda, Kureysi ve Senay'in Tiirkiye ve Pakistan'daki
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sekil bozukluguna iligskin argiimanlarinda okudugum kadaryla, her ikisi de bazi yasam ve varolus
bi¢imlerine dayanan sosyal ve siyasi kurumlarin roliinii fazlasiyla vurguluyorlar. Kendi ekonomik
cikarlarini gozeten serbest miizik emekgilerinin ortaya ¢ikisi, semayi disa kapali baz1 mekanlarin
ozel statiisiine biiyiik dl¢iide bagimli bir olgu olmaktan ¢ikardi. Sema Ibrahimi geleneklerle iliskili
ilahi vahiylerin akustik topolojilerinin korunmasini benimseyen miizisyenler ve dinleyiciler i¢in
sesin onto-epistemolojik boyutunu karakterize eden bedenlesmis kozmolojide yeni bir katman
haline geldi (Castrillon 2012: 119). Kalic1 diinyalar1 igin yeni mekan arayisindaki miizisyenlerin

ve dinleyicilerin yeniden yerlesme faaliyetleri, daha fazla arastirilmay1 bekleyen bir konudur.
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MUSIC ELEMENT IN THE 13" EPIC OF DEDE KORKUT
GOKCE, Elif Nun?
ABSTRACT

In the 8th century, the Oghuz people, who formed the Oghuz branch of the Turkic languages and
known as the "Turkish People", established the "Oghuz Yabgu State" in the form of a confederation
The Dede Korkut oguznames were born 14 centuries ago and have reached the present day. In the
light of this, it is important to understand the life, social and cultural values and richness of the
oguz who are a Turkish tribe. It is extremely valuable in terms of understaning our roots to follow
the traces of their core values that have been or that are reflected today. Based on a foreword and
twelve stories in the inscription, whose original name is "Kitab-1 Dedem Korkut Ala Lisan-1 Taife-

1 Oguzan",it is necessary to examine the musical production of the period in terms of lyrics and
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15



https://doi.org/10.51576/ymd.1308088
mailto:elifnungokce@mgu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-5799-2843

Music Element In The 13" Epic Of Dede Korkut

composition, both in instrumental and musical terms. Being able to describe the elements of
performance is valuable for the pattern of the past, present and future.

Since its discovery in 1815, many questions have been sought, such as the originality of the stories,
who or what created them, whether they were created by quoting from any other legend. In addition
to all these studies, with the announcement of the 13th Oghuzname in 2019, the scientific world
once again saw the fact that the boundaries of the study area may be open. The 13th Dede Korkut
story, which is understood to be older than the manuscripts we have, presents bravery, bravery,
extraordinary events together with verse and prose sections as in the others.

Since the full text of the 13th Dede Korkut Story has not been published yet, it is exciting to
determine the place and content of the musical element in the part that was published as an article,
in order to understand our past roots.

Keywords: Dede Korkut, instrument, oguznames, music, story.

13. DEDE KORKUT DESTANINDA MUSIKI UNSURU

Oz

Sekizinci asirda, Orta Asya’da orgiitlii bir yonetim altinda, Tiirk dillerinin Oguz kolunu olusturan
ve “Tiirk Halki” olarak bilinen Oguzlar, konfederasyon seklinde “Oguz Yabgu Devleti’ni”
kurmuslardir. On dort asir 6nce dogmus ve giinlimiize ulasmis “Dede Korkut Oguznameleri”
15181nda, Iran, Irak, Azerbaycan, Tiirkiye, Tiirkmenistan Tiirklerinin atas1 olarak bilinen ve bir Tiirk
kavmi olan Oguzlarin yasayisini, sosyal, kiiltiirel degerlerini, zenginliklerini anlamak, bugiine
yanstyan ya da yansimis olan 6z degerlerinin izini slirmek koklerimizi anlamak agisindan
onemlidir. Ozgiin Ad1 “Kitab-1 Dedem Korkut Ala Lisan-1 Taife-i Oguzan” olan kitabenin icindeki
bir 6ns6z ve on iki hikayeden yola ¢ikarak arkeoloji, tarih ve sanat perspektifiyle birlikte donemin
musiki iiretimini edebi agidan giifte ve beste orgiisii icinde irdelemek gerek calgi gerekse icra
unsurlarini tarif edebilmek gegmis, bugiin ve gelecek oOriintiisii i¢in kiymetlidir.

1815 yilinda kesfedilmesinden bu yana hikayelerin 6zgiinliigii, kim ya da kimler tarafindan
yaratildig1, herhangi baska bir efsaneden alintilanilarak m1 yaratildig1 gibi birgok soruya cevap
aranmaktadir. Tim bu calismalara ek olarak 2019 yilinda 13. bir Oguznamenin daha ortaya

ciktiginin ilan edilmesiyle birlikte bilim diinyas1 bir kez daha ¢aligma alaninin sinirlarinin ucunun
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acik olabilecegi gercegini gormiistiir. Elimizde var olan yazmalardan daha eski oldugu anlasilan
13. Dede Korkut hikayesi, digerlerinde oldugu gibi yigitlik, mertlik, olaganiistii olaylar1 manzum
ve nesir boliimleriyle birlikte olarak vermektedir.

13. Dede Korkut Hikadyesinin tam metni heniiz yayinlanmadigindan, makale olarak yayimlanan
kismindaki musiki unsurunun yerini ve igerigini tespit etmek, gegmis koklerimizi anlayabilmek

adina heyecan vericidir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, ¢algi, oguznameler, masiki, hikaye.

INTRODUCTION

With the emergence of the Seljuks, The Oghuzs, who are considered the most well-known and
most important of their tribes, dominated the Turks (Oztuna, 1977). In the eighth century, the
Oghuz people, who formed the Oghuz branch of Turkic languages and were known as the "Turkish
People™, established the "Oghuz Yabgu State” in the form of a confederation with an organized
administration in Central Asia.

Yabgu means ruler and was used often in the old Turkish states, especially by the Oghuzs. “It is
seen that the titles of Yinal and Tarhan were also used as titles of nobility in the Oghuz Yabgu
State”.

In the light of the Dede Korkut oguznames, which were born 14 centuries ago and have reached
the present day, it is important to understand the life, social and cultural values and richness of the
oguz who are a Turkish tribe. It is extremely valuable in terms of understanding our roots to follow
the traces of their core values that have been or have been reflected today.

Dede Korkut stories are a unique work that describes both the pre-Islamic period and the period
after the Turks' conversion to Islam. Mehmet Fuat Kopriilii, who created convenience in the fields
of study and research by dividing Turkish literature into periods for the first time, pointed out that
the manuscripts were invaluable. He said that "Put all old Turkish works of art on one side and

Dede Korkut on the other; Dede Korkut outweighs."

Oghuzes, Center of Epics
The name Oguz, which means 'tribe’, is a Turkish word. The Oghuzes changed their places until

the eighth century, and with the confederation, they established in the eighth century, they
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implemented a regular political administration. They are spread to the Balkan geography. For this
reason, we can map the geography where the Oghuz lived socioeconomically and culturally active,
as Turkey, Iran, Iraq, Egypt, Syria, Kazakhstan, Azerbaijan, Turkmenistan, Moldova, Romania,
Kosovo, Macedonia, Serbia, Bulgaria, Greece.

It is accepted that the Oghuz community came from the Oghuz tribe. It is known that there were a
total of twenty-four tribes consisting of six sons of its founder, Oguz Han, and four sons of each of
these six brothers. Each of the twenty-four tribes has different names and titles. In addition, the
Oghuz tribes existed as two separate groups, Bozoks and Ucoks, and were classified as such.
Bozoks; It is a concept used to express "heavenly tribes” in Turkish mythology. These are the three
sons of Oghuz Khan from his second (descendant) wife and their descendants. They are the owners
of the Golden Bow. They make up 12 of the 24 Oghuz tribes. Each neck also has a symbol
representing height (Siimer, 2007).

1- Giin Han (Kiin Alp) used the figure of "Sahin" as a symbol for their tribes. He has four Sons.
Sons: Kay1, Bayat (Bayad), Alkaboliik (Alkaevli), Karaboliik (from Karaevli).

2- Ay Han (Ay Alp) used the "Eagle"” figure as a symbol for their height. He has four Sons. His
sons are Yazgur (Yazi), Diiger (Tohar), Totirka (Dodurga), Yaparli.

3- Y1ldiz Han (Uldiz Alp) used the figure of “Rabbit” as a symbol for their tribes. He has four Sons.
Sons: Avsar (Afsar), Kizik (Kirik), Bekteli (Begdil), Kargin (it is Karkin).

Trichoks; To express "terrestrial tribes” (arzi tribes) in Turkish mythology, it is a used concept.
These are Oghuz Khan's three sons from his first wife and are the descendants of them. These form
the other 12 of the Oghuz Tribes.

1- Gok Han (Ko6k Alp) used the "Sungur" figure as a symbol for their tribe. He has four Sons. Sons:
Bayan, Begene (Pecenek), Cavuldur (Cavundur), It is Cepni.

2- Dag Han (Tag Alp) used the “Uckus” figure as a symbol for their tribes. He has four Sons. Sons:
Salur, Imir (Eymiir), Alayundlu (Alayuntlu), Uregir (It is Yuregir).

3- Deniz Han (Tengiz Alp) used the figure of "Cakir" as a symbol for his tribes. He has four Sons.
His sons are: 1gdir, Begdiiz (Biigdiiz), Yiva (Iva), Kinik.
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Tribe Which They XVI.

Settlement in Anatolia Name of the Tribe Belong to Century Today
KUTAHYA 01. Alayuntlu Ucgoklar 29 1
SIVAS 02. Alkaboliik Bozoklar - —~
MANISA 03. Avsar (Afsar) Bozoklar 86 53
CORUM 04. Bayat Bozoklar 42 32
IZMIR 05. Bayindir Ugoklar 52 28
ANKARA 06. Beydili Bozoklar 23 9
ANKARA 07. Bligdiiz Ugoklar 22 6
KASTAMONU ?&Siﬁ‘éﬁ‘)‘r Ugoklar 21 17
EQELAMONU 09. Cepni Ugoklar 43 36
CORUM 10. Dodurga Bozoklar 24 12
AFYONKARAHISAR 11. Déger Bozoklar 19 6
ANKARA 12. Eymir Ugoklar 71 28
IGDIR 13. igdir Ugoklar 43 14
TEKIRDAG 14. Karaevli Bozoklar 8 6
KONYA 15. Karkin Bozoklar 62 34
16. Kay1 Bozoklar 94 25
[ZMIR 17. Kinik Ucoklar 81 46
ANKARA 18. Kizik Bozoklar 28 21
ANKARA 19. Pegenek Ugoklar 4 10
BALIKESIR 20. Salgur (Salur) Ugoklar 51 22
ADANA 21. Uregir Ucoklar 44 9
- 22. Yaparh Bozoklar - -
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KONYA 23. Yazir Bozoklar 24 19

ANKARA 24. Yiva Ucgoklar 19(?) —

Table 1. Oghuz Tribes according to place names and numbers in the Anatolian area. Table
Length listed alphabetically by name.

The Common Point in Epics and Music: Verses

We see in world literature and in the oldest literary findings belonging to us that literature started
verbally with poetry and music. The fact that it started with poetry and its element was undoubtedly
the golden key to keeping the myths in mind in the eras when writing was not actively used. All
epics are in verse because the poem is easier to remember due to its harmony. Even tragedy and
comedy theater products are poetic. These literary products were created by repetition of
harmonious words in a certain order, in ceremonies and feasts, in a way to appeal to a common
memory in order to consolidate the sense of unity.

The contents of the works are shaped depending on the reason for the collection. For example; The
ancient Greeks, accompanied by a stringed instrument called a lyre in their meetings, produced
enthusiastic, heartfelt and harmonious poetic works of separation pain, longing, death, common
pain or common happiness. While performing these works, they named the type of verse that
emerged due to the accompaniment of the instrument as "lyric poetry"”. During the performance of
lyric poems, the poet or the narrator is accompanied by both lyre and dance. Theaccompanying
instrument used is not always a lyre, it may vary according to the subject of the poem, its rhythmic
weighing and structure.

As it is known, the manuscripts of the Book of Dede Korkut, whose discovery is based on recent
history, are in the form of two different copies. The first of these manuscripts was found by the
librarian Fleischer in the Royal Library in Dresden, Germany in 1815, introduced to the scientific
world by H. Von Diez, and is still there. The second manuscript was found in the Vatican Library
in Rome, Italy, in 1952. While the manuscript in the Royal Library in Dresden consists of twelve
epic narratives and a foreword, the manuscript in the Vatican contains six epic narratives and a
preface.

After the announcement of the book of Dede Korkut to the scientific world by Heinrich Friedrich
Von Diez, the manuscripts were translated into Turkish by Kilisli Mual-lim Rifat. They were
published in Turkey for the first time in 1916.
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Then, Orhan Saik Gokyay; the poet, teacher, Turkish literature historian and language researcher;
compared the Berlin copy of the manuscript with the photographs of the Dresden copy and
published it in 1938 under the name "Dede Korkut". Orhan Saik Gokyay's studies on Dede Korkut
are the first and most comprehensive studies on this subject. He had four studies on Dede Korkut,
the first of which was published in 1938 (Eriinsal, 1996).

Although it is still not known by whom and where the Dede Korkut Stories were written, studies,
scientific research and investigations are carried out with great enthusiasm by scientists in many
disciplines and in many different parts of the world. Due to the new findings, it seems that it is a
subject that needs to be investigated for many years. In 2019, Prof. Dr. By Metin Ekici “13. The
"Dede Korkut Story" was published in the language translation of "13. Dede Korkut Epic”: “Salur
Kazan Kills the Seven-Headed Dragon”. This article shows the correctness of our view. Metin
Ekici made the following statement in the article.

“On the one hand, while these scientific studies and researches are carried out, on the other hand,
answers are sought to the questions of the identity of the author or the person who prepared the
copy, when, where and why he wrote these works, on the other hand, what is the source of these
narratives, whether they are quoted from another place or not, on the other hand. Answers are
sought to many questions about whether they are a copy from the written work or a compilation

from the oral tradition, and whether there are other manuscripts.” (Ekici, 2019).

The Musical Harmony of the 13th Dede Korkut Story

We know that every language spoken in the world has its own music, that is intonation. Even in
prose, the intonation of each word actually contains music. Poetry, on the other hand, is like the
fully musicalized version of prose. In other words, it contains many melodies for those who can
hear it. The poet enriches and reveals the melodic structure of the language by using elements such
as inner harmony, that is, word repetitions, assonance, and alliteration in the poems.

In his stories, Dede Korkut is the poet, the narrator, and his places appear in verse. Dede Korkut
sings rushes to the accompaniment of kopuz. The verse parts are performed with a melodic
structure according to the instrument characteristic of the kopuz, and the course of events is
expressed in an easy-to-memorize form with verse harmony.

“The main function of Dede Korkut in tribes is to rank and lineage by playing kopuz. The

description of the tribes is called stature, the verse parts within the tribes are called ancestry, and
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reading the ancestry with a certain melody accompanied by kopuz is called ancestry. At the end of
each tribe, Dede Korkut descends into tribes and ancestry; prays to the heroes and sometimes
names them” (Ercilasun, A.B. 2002). The real music performers are the poets who are in every
meeting place with kopuz in their hands (Kopriilii, 2004).

It is known that the kopuz, which is considered the oldest and national instrument used by the
Turks, was used in Iran in the middle ages as rud or rebap.

“According to Kopriilii, kopuzun; It has two forms, Kopuz-1 Rumi and Kopuz-1 Ozan. The bard
kopuz has a longer bowl than all stringed instruments and has three strings. Rumi kopuz, on the
other hand, has five strings and is more like a ud. ”(Feyzioglu, 2006).

Dede Korkut is both the oldest, the greatest and the wisest person of the Oghuzs, and he is
integrated with the kopuz as a poet. The people keep his word, the kopuz has gained sanctity due
to his wise (wise) speeches, and the kopuz is respected for himself. From this point of view, it is
thought that music has a special place, which is considered sacred and respected by the Oghuzs.
As we understand from the stories of Dede Korkut, the wedding, feast and feast have an important
place in the life of the Oghuzs. We see the traces of Shamanist belief and Islamic mysticism in the
stories that carry traces of both pre-Islamic and Islamic periods. For example, in the stories, there
are no elements such as the culture of the dervish lodge, that is, the filling of suffering, which is
prominent in Islam. The stories must have been written down after the Turks accepted Islam. For
this reason, the instruments we see in the stories correspond to the instruments used by the shamans.
These instruments appear as kopuz, nakkare, pipe, drumbaz and kos. In the sixth story, "Kanli Koca
Son Kanturali”, "He had otak erected in forty places. He had a red ala nuptials erected in forty
places. They brought Kanturali and the girl and put them on the neck. Ozan came and stole my
wind. Is the yelteme here an instrument or a work or a type of performance? Orhan Saik Gokyay
explained the "winding" element in only the sixth story, although he is not completely sure about
this issue, as "Poetry sung with a saz to enthuse and encourage the warrior is squatting, bravery"
(Gokyay, 2000).

We think that Gokyay's view may be correct, as bards, kams, and kopuz are used in all established
divans as a common feature of Dede Korkut stories. Contrary to this view, Mahmut Ragip
Gazmihal points out that the wind is a type of instrument (Gazmihal, 1958). There is no information

about its form and execution.
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It is thought that the thirteenth Dede Korkut Story, located in Turkestan, Kazakhstan's Mangislak
region and included in the "Intangible World Heritage List" of UNESCO, belongs to an earlier date
than the Dresden and Vatican copies. Prof. Dr. Ekici says the following about the manuscripts
found: “Our friends we met in that region said that they have copies of Dede Korkut. They gave it
to me as a 61-page file. In this file, there is also "Salur Kazan Killing the Seven-Headed Dragon",
which we call the 13th Dede Korkut narrative. The rest of it consists of Dede Korkut's recitations.”
(Ekici, 2019)
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Photo 1. A copy of the newly found Dede Korkut texts.

Since we know the importance of the role of the bard in the tradition of stature and genealogy, and
we think that the verse order of the 13th work bears similarities in terms of music because of its

similarity to the 12 stories found before. Especially Dede Korkut, who is the narrator in stature and
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genealogy, plays kopuz and performs verse sections. With repetitive words, alliterations,
intralingual harmony, he praises Salur Kazan's valor, bravery and heroism with kopuz
accompaniment.

The verse narrative between Kazan and the messenger from Serhat Bey, in the introduction part of
the story, must have been played and sung with a major feeling in terms of music, since it
emphasizes Salur Han's fearlessness and valor.

On page 51 of the intralingual translation of the text, Salur said, “I went to the Serhab Mountain
with the gentlemen. When | was in a good mood, | gave tugra and nekkare to six sons of gentlemen
and made myself a gentleman.” Kazan says: “Even at that moment, I didn't brag about my alp, my
erim.” (Ekici, 2019) is a percussion instrument mostly held on the left hip and played with sticks
called zahme. There is also a nakkare consisting of two separate drums. This type of nakkare is
accompanied by wind instruments. Since it is a rhythm instrument, it is thought to support courage
with rhythm.

On page fifty-four, "Kazan's heart was full, overflowing, thumping, seeing the dragon, Kazan lost
his mind." It is thought that the narrator of the verse sentence may have exhibited it with a musical
sentence containing excitement with a rhythmic melody.

At the end of the same page and on page 55, Lala's emotional verse to Salur read: “Lala said ‘Dear
Sir, you are the apple of the eye of the Black Mountain; you are the stagnant waters of the
overflowing water; you are the stallion of the old horse; you are the bugra of the camel herd; you
are the ram of the sheep; you are the leader of the valiant; you are the head of the brave. The origin
of what they call a dragon is a snake. He said you should go on that snake.” And then Salur, who
did not associate attacking the sleeping dragon with valor, said, "Kazan, on his Konur horse (p.55),
came close to the dragon. He saw the dragon lying dead. Kazan thought to himself: “It is not brave
to kill a private while he is sleeping. Hitting a person by cheating is not a fight befitting a private
son.” He took a field arrow from his quiver, threw it at the dragon and woke him up.” Considering
that the narrator can perform the lyrics with kopuz according to tradition, it is thought that,
considering the previous verse, it can be explained with a lyrical musical sentence based on rhythm,

with the possibility that the nakkare will also be on the cedar.

24



ELIF NUN, G. Yegah Musicology Journal Volume 6 Issue 1 2023- p.15-29

CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

Since the full text of the piece has not been published yet, we can only estimate emotion-oriented
musical performance from the article we have. Since we know that the narrator in the text we have,
Dede Korkut performed the verse parts accompanied by kopuz in the tradition of Oghuz stories,
we think that the verse parts in the thirteenth dede Korkut story were also performed with kopuz.
we are thinking. Linguistic harmony contains similarities with the twelve stories we have.
Alliteration and repetition of words strengthen the possibility that the stories are related to each
other in terms of language. The courage, valor and command of nature of the Oghuz Beys also
contain similarities with the twelve stories.

In the thirteenth Dede Korkut Story, "Salur Kazan's Killing of the Seven-Headed Dragon”, there is
a supernatural entity, just like the giant element in the Tepeg6z story. Salur Kazan fights the seven-
headed dragon and wins by killing the dragon. Although it contains lyrical emotion elements in
terms of music, it makes us think that music with a major emotion scale that emphasizes heroism
was performed.

In Dede Korkut stories, there is a musical culture in the ceremonies of stature, ancestry, wedding,
naming, hunting celebrations, and looting of the inn's house. In these ceremonies or festivities,
Dede Korkut contributes to the festival by playing kopuz and singing as a bard.

At the end of the story, “Bayindir Sultan sat cross-legged under the canopy. He hosted the Sultan
here for seven days and seven nights. My grandfather Korkut says: A brave man like a cauldron
came and passed from this world.” (Ekici, 2019). With his statement, the emphasis was placed on
hosting the sultan. In this type of accommodation, the feast and celebration established after the
victory is intended to be explained. Since we know that the main guests of these ceremonies in the
Oghuz Turks were the bards and kams, the development of music has been an indispensable

element in the thirteenth Dede Korkut Story.
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GENISLETILMIS OZET

On dort asir énce dogmus ve giiniimiize ulasmis “Dede Korkut Oguznameleri” 1s181nda, Iran, Irak,
Azerbaycan, Tiirkiye ve Tiirkmenistan ve hatta Balkanlarda yasayan Tiirklerin atas1 olarak bilinen
bir Tiirk kavmi olan Oguzlarin yasayisini, sosyal ve kiiltiirel degerlerini, zenginliklerini anlamak,
bugiine yansiyan ya da yansimis olan 6z degerlerinin izini siirmek koklerimizi anlamak agisindan
onemlidir. Ozgiin Ad1 "Kitab-1 Dedem Korkut Ala Lisan-1 Taife-i Oguzan" olan kitabenin i¢inde
bulunan bir menkibe, on iki hikdyeden yola ¢ikarak arkeoloji, tarih ve sanat perspektifiyle birlikte
dénemin musiki tiretimini edebi agidan giifte ve beste orgiisii iginde irdelemek gerek ¢algi gerekse
icra unsurlarini tarif edebilmek, gecmis, bugiin ve gelecek oriintiisii i¢in ayrica ¢ok kiymetlidir.

Dede Korkut hikayeleri hem Islamiyet éncesi hem de Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonraki
donemi anlatan essiz bir eserdir. Tiirk edebiyatini ilk kez donemlere ayirarak inceleme ve aragtirma
sahalarinda kolaylik yaratmis olan Mehmet Fuat Kopriili, ‘Biitiin eski Tiirk tirtinlerini terazinin bir
kefesine koyun, diger kefeye Dede Korkut’u koyun, Dede Korkut agir basar” diyerek yazmalarin

paha bigilemez nitelige sahip oldugunu isaret etmistir.

26



ELIF NUN, G. Yegah Musicology Journal Volume 6 Issue 1 2023- p.15-29

Destanlarin Merkezi Oguzlar

“Kabile” anlamina gelen Oguz ismi Tiirkge bir kelimedir. Oguzlar sekizinci yiizyila kadar konar-
gocer sekilde yer degistirmis, sekizinci ylizyilda kurduklari konfederasyonla diizenli bir siyasi
yonetim bi¢imini hayata gecirmislerdir. Balkan cografyasina kadar yayilmislardir. Bu sebeple
Oguzlarin yasadigi, sosyoekonomik ve kiiltiirel olarak etkin oldugu cografyay1 sinirlar1 agisindan
Tiirkiye, Iran, Irak, Misir, Suriye, Kazakistan, Azerbaycan, Tiirkmenistan, Moldova, Romanya,
Kosova, Makedonya, Sirbistan, Bulgaristan, Yunanistan olarak ¢izebiliriz.

Oguz toplulugunun, Oguz boyundan geldikleri kabul edilmektedir. Kurucusu Oguz Han’1n alt1 oglu
ve bu alt1 kardesin her birinin dérder oglundan olusan toplam yirmi dort boy oldugu bilinmektedir.
Yirmi dort boyun her birinin ayr1 adlari, unvanlar1 vardir. Ayrica Oguz Boylar1 kendi icinde
Bozoklar ve Ugoklar olarak iki ayr1 grup olarak varlik gostermis ve bu seklinde tasnif edilmislerdir.
Bozoklar; Tiirk mitolojisinde "goksel boylar” (semavi kavimleri) ifade etmek i¢in kullanilan bir
kavramdir. Bunlar, Oguz Han’in ikinci (gokten inen) esinden olan ii¢ oglu ve onlardan tiireyen
boylardir. Altin Yay’in sahibidirler. 24 Oguz boyundan 12'sini olustururlar. Her bir boyun ayrica

boyu temsil eden bir sembolii vardir.

1- Giin Han (Kiin Alp), Boylarina Sembol olarak “Sahin” figiiriinii kullanmislardir. Doért Oglu
vardir. Ogullari: Kayi, Bayat (Bayad), Alkabéliik (Alkaevli), Karaboliik (Karaevli'dir).

2- Ay Han (Ay Alp), Boylarina Sembol olarak “Kartal” figiiriinii kullanmiglardir. Dort Oglu
vardir. Ogullart: Yazgur (Yazi), Diiger (Tohar), Totirka (Dodurga), Yaparli 'dir.

3- Yildiz Han (Uldiz Alp), Boylarina Sembol olarak “Tavsancil” figilirtinii kullanmislardir.
Dort Oglu vardir. Ogullari: Avsar (Afsar), Kizik (Kwrik), Bekteli (Begdil), Kargin
(Karkin dir).

Ucoklar; Tiirk mitolojisinde "yersel boylar1” (arzi kavimleri) ifade etmek igin kullanilan bir
kavramdir. Bunlar, Oguz Han’in ilk (yerden ¢ikan) esinden olan {i¢ oglu ve onlardan tiireyen

boylardir. Bunlar da Oguz Boylarinin diger 12'sini olustururlar

Dede Korkut Kitabi Elyazmalar:
Kesfi yakin tarithe dayanan Dede Korkut Kitab1 elyazmalari, bilindigi {lizere farkli iki niisha
seklindedir. Bu elyazmalarinin ilki, 1815 yilinda, Almanya’nin Dresden sehrinde bulunan Kraliyet

Kiitiiphanesinde, kiitiiphaneci Fleischer tarafindan bulunmus, H. Von Diez tarafindan bilim
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diinyasina tanitilmis ve halen orada bulunmaktadir. Ikinci el yazmasi ise 1952°de italya’nin, Roma
sehrinde, Vatikan Kiitiiphanesinde bulunmustur. Dresden, Kraliyet Kiitiiphanesinde bulunan
yazma, on iki destani anlatma ve bir mukaddime yani 6nsdzden olusurken, Vatikan’da bulunan
yazma, alt1 destani anlatma ve bir 6ns6z icermektedir.

Dede Korkut Hikayelerinin kim tarafindan ne zaman nerede yazildig: hala bilinmemekle birlikte
bir¢ok disiplinde ve diinyanin farkli birgok noktasindaki bilim insanlarinca ¢aligmalar, bilimsel
aragtirmalar ve incelemeler biiyiikk bir heyecanla siirdiiriilmektedir. Ele gecen yeni bulgular
sebebiyle Oyle goriiliiyor ki uzun yillar daha arastirilmaya muhtag bir konudur. 2019 Yilinda Prof.
Dr. Metin Ekici tarafindan “13. Dede Korkut Hikayesi” olarak dilici ¢evirisi yayimlanan “13. Dede
Korkut Destan1”: “Salur Kazan’in Yedi Basli Ejderhay1 Oldiirmesi” “Boyunu Beyan Eder Hanim
Hey!” adli makale bu goriisiimiiziin dogrulugunu gosterir niteliktedir.

Tiirkistan’da, Kazakistan’in Mangislak bolgesinde bulunan ve UNESCO’nun “Somut Olmayan
Diinya Miras1 Listesi’'ne” alinan on fl¢iincii Dede Korkut Hikayesi’nin Dresden ve Vatikan
niishalarindan daha eski bir tarihe ait oldugu diigtiniilmektedir.

Eserin tam metni heniliz yayinlanmadigindan elimizde bulunan makale i¢inden icra agisindan,
yalnizca duygu odakli musiki icrasi tahmini yapabilmekteyiz. Elimizde var olan metinde
anlaticinin Oguz hikayeleri geleneginde Dede Korkut’un kopuz esliginde manzum kisimlari icra
ettigini bildigimizden on tigiincii dede korkut hikdyesinde de manzum béliimlerin kopuz esliginde
icra edildigini diistinmekteyiz. Dil ahengi elimizde var olan on iki hikaye ile benzerlikler
icermektedir. Aliterasyon ve tekrar kelimeler dil agisindan hikayelerin birbiriyle baginin olma
hikaye ile benzerlikler igermektedir.

On iigiincii Dede Korkut Hikayesi, “Salur Kazan’in Yedi Basli Ejderhay1 Oldiirmesi” adl1 eserde,
tipk1 Tepegoz hikayesindeki dev dgesi gibi dogaiistii bir varlik s6z konusudur. Salur Kazan, yedi
basli ejderha ile savasir ve ejderhay1 dldiirerek zafer kazanir. Miizik agisindan i¢inde lirik duygu
ogelerini barindirsa da kahramanlik vurgusunu 6ne ¢ikaran majér duygu 6lcekli miiziklerin icra
edilmis oldugunu diisiindiirmektedir.

Dede korkut hikayelerinde boy boylama, soy soylama, diigiin, ad verme, av kutlamasi, hanin evinin
yagmalanmasi torenlerinde miizik kiiltlirii vardir. Bu toren veya solenlerde Dede Korkut, ozan,

kam olarak kopuz calip sdyleyerek senlige katki sunar.
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Hikayenin sonunda “Bayindir Padisah, gblgeligin altinda bagdas kurup oturdu. Yedi giin, yedi gece
burada Padisah’1 konuk etti. Dedem Korkut der: Kazan gibi kogak yigit bu diinyadan geldi, gecti.”
(EKici, 2019). ifadesi ile sultanin agirlanmasina vurgu yapilmistir. Bu tiir konaklamalarda zaferin
ardindan kurulan sélen ve kutlama anlatilmak istenmistir. Oguz Tiirklerinde bu toérenlerin bag
konugunun ozanlar, kamlar oldugunu bildigimizden musiki inkisafi, on tgiincii Dede Korkut

Hikayesi i¢inde de vazgegilmez dgelerden olmustur.
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Tiirk Miizigi So6zIi Eser Icrasinda Eserin Giiftesinde Yapilan Degisiklikler Baglaminda Bir Inceleme

sekillendirmek olarak siniflandirilabilir. Eserin farkli kisiler tarafindan farkli zamanlarda tekrar
notaya alinmasi veya mevcut nota ve giifte lizerinde degisiklikler yapilarak eserin notasinin
cogaltilmasi da giifte {izerinde yapilan degisikliklere 6rnek verilebilir. Arastirmanin konusu olan;
eser notaya alindiktan ve son halini aldiktan sonra icracinin giifte lizerinde bireysel olarak yapmis
oldugu degisiklikler, bu degisikliklerin sonuncusu olarak ifade edilebilir. Bu bilgiler 1s1ginda
aragtirmanin amaci, giifte, yaprak nota ve icra baglaminda bir karsilagtirma yaparak Klasik Tiirk
miizigi sozli eser repertuvarinda yer alan on bes eserin giiftesinde yapilan degisikliklerin tespit
edilmesidir. Bu kapsamda oncelikle dokiiman analizi yontemiyle veriler toplanmis, Tiirk miizigi
giifte antolojileri basili yayinlari, TRT yaprak nota arsivi ve Alaeddin Yavas¢a'nin gorsel/isitsel
kayitlar1 taranmus, giiftelerinde degisiklik tespit edilen on bes eser 6rneklem kapsamina alinmig ve
ayrintilt olarak incelenmistir. Aragtirma sonucunda icracinin giifte iizerinde yapmis oldugu
degisikliklerin, s6zciligli anlam bakimindan genisletme, es anlamli1 sdzciik kullanma, giiftenin genel

manasina uygun sézclik segme ve kendi yorumunu katma gibi sebeplere dayandigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk miizigi, giifte icra farki, Alaeddin Yavasga, icraci, Sozlii eser.

A RESEARCH DONE ABOUT THE CHANGES IN LYRICS IN TURKISH
MUSIC, DURING PERFORMING THE MUSIC WORK

ABSTRACT

In Classic Turkish music the lyrics were changed by composers and performers because of different
reasons. These changes can be classified in different branches such as social and political
adaptation, to achive the compatibility of lyrics and composition, because of forgetting the lyrics
during performance and to use the lyrics in different ways. Also the music work being noted by
different people at different times, additions and changes on music notes and lyrics, can be shown
as an example on changes in lyrics. After the music work has been noted and given it’s last shape
the changes done on the lyrics by the performer, can be classified as the last branch. The reason of
this research is to identify the changes done on fifteen Turkish classical music work repertory, the
lyrics page notes and comperison during performing the work. The information gathered together

in this topic is done by documentary review. The changes done on lyrics, in fifteen music work has
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been scanned in Turkish music printed Antology work, TRT’s page note archive and Alaeddin
Yavasga’s audio/visual recordings and also taken as example as music Works in this research.
The result of this research: The changes done on the lyrics by the performer extended the verbal
and consignificative meaning of the work, introduction of a word and addition of his/her own
commentary also has been detected as a result.

Keywords: Classical Turkish music, different lyrics, Alaecddin Yavasca, performer, verbal song.

GIRIS

Klasik Tiirk miizigi ¢ogunlukla sozlii eserlerin yer aldigi zengin bir repertuvara sahiptir. Miizik
eserlerimizin dortte ligiiniin s6zli eserlerden olustugunu ve bu miizigin eski hocalardan aktarimla
“hanende musikisi” oldugunu belirten Miinir Nurettin Selcuk (Ozalp, 2000: 134-135) da bu
durumu dogrular niteliktedir. Klasik Tiirk miiziginde sozlii formlarin ¢ogunlugu; gazel, sarki, kita
gibi aruz vezniyle yazilmis siirlerin bestelenmesiyle olusmustur (Ozkan, 1996: 217). Bu baglamda,
Klasik Tiirk miizigi s6zli repertuvarinda giifte onemli bir yere sahiptir. Giifte; miizik ile
biitiinleserek, miizigin kurallarina bagh kalarak, s6zlii miizigin s6z unsurunu meydana getiren
siirdir (Giildas, 2003: 209-210). S6zIii miizik repertuvarinin igerisinde sarki formunun biiyiik yeri
vardir. Sarki; aruz ve hece vezninin gesitli kaliplar1 ile sdylenmis siirlere yapilan bestelerdir. Bu
stirler genellikle dortlii(murabba) olmakla birlikte besli(muhammes), altili(miiseddes), yedili
(miisebba), sekizli (miisemmen) siirlerdir.

Klasik Tiirk miizigi 6gretimi ve eser aktarimi mesk yolu ile giiniimiize kadar gelmistir. Her ne
kadar giliniimiizde nota sistemi kullaniliyor olsa da mesk yolunun halen varligini siirdiirdigt
yadsinamaz bir gergektir. Ozellikle usta-girak iliskisi vesilesiyle sarkilar icra edilmektedir. “Ancak
her talebe kendi ustasina ve eserlerin o ustadan mesk ettigi birilerine sadikt1” (Behar, 2006: 92)
ifadesinden de anlasildig1 gibi her 6grenci kendi hocasindan ve o hocanin mensup oldugu ekolden
beslenir. Dolayisiyla birtakim giifte ve icra farkliliklarinin ortaya ¢ikmasi kagmilmazdir. Mesk
silsilesinin gliniimiize gelen 6nemli icracilarindan biri de Aldeddin Yavasca’dir. Alaeddin Yavasega;
Dr. Subhi Ezgi, Miinir Nureddin Selguk, Zeki Arif Ataergin, Hiiseyin Sadeddin Arel gibi ¢ok
degerli ses ve Tiirk miizigi icracilarindan miizikal anlamda fayda sagladigi i¢in, oldukca genis bir

repertuvara sahiptir. Kendine has bir {islubu vardir. Icras1 gelenekselligi barindirmasinin yani sira,
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teknigi de oldukga gelismistir. Aldeddin Yavasca'nin icracilig ile ilgili Koriik¢ii (2012) sunlar

sOylemektedir;

“Alaeddin Bey, Miinir Bey'den daha sade, daha kuralli, daha rafine ve eserin yapisina daha sadik
kalan bir icra tslubunu benimsemistir. Aldeddin Hoca diksiyon agisindan da giiftelerin hakkini
vermis, ritim konusunda genellikle eserleri olmasi gereken giderlerinde icra etmistir. Gereksiz usulii
yaymalar ve hizlanmalar icralarinda pek goriilmez. Bu agidan eserin usuliiniin hakkini tam anlamiyla
verdigini sOyleyebiliriz” (aktaran Turgutlu,2013: 34).

Agiklamalardan da anlasilacagi gibi Aldeddin Yavasca; Klasik Tiirk miiziginde énemli bir yere
sahip olan ve giiniimiizde birgok icracinin feyz aldig1 bir sanatkardir. Icraciliginin yani sira
kendisinin ayn1 zamanda 6nemli bir bestekar ve kompozisyon yoniiniin de olmas1 onu Klasik Tiirk
miizigi acisindan daha da 6nemli bir yere tagimisgtir.

Giifte ve icra farkhiliklarinin arastirildigt bu calismada Aldeddin Yavasca’nin icrasindan
yararlanilmasinin en Onemli nedenleri bunlardir. Bu baglamda giifte icra onun icralarinin
incelenmesi ve ortaya ¢ikarilmasi Klasik Tiirk miizigi agisindan 6nem tagimaktadir. Aragtirmanin
konusu olan; eserler notaya alindiktan ve son halini aldiktan sonra, Aldeddin Yavas¢a’nin giifte
iizerinde icraci ve bir bestekar olarak yapmis oldugu degisiklikler ortaya koyulmustur. Degisiklige
ugrayan giifte tablo igerisinde yatik yazi karakteriyle ve alt1 ¢izgili olarak yazilmistir. Arastirmada
yararlanilan iki kaynak kitap olan Etem Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi ve
Ahmet Sevket Tezel’in Klasik Tiirk Miizigi Antolojisi, yazarlarin bas harfleri kullanilarak (E.R.U.)
ve (A.S.T.) seklinde tablolarda gosterilmistir. Ayrica karsilastirmali analiz yapilirken yararlanilan

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu nota arsivi yerine TRT nota arsivi seklinde kisaltma

yapilmistir.
Eser Ad1 Makami Giifte Bestekar TRT Rep. No.
Kamer c¢ehre, peri-ri Hicaz Hac1 Arif Bey Hac1 Arif Bey 7106
tende canim
Kapildm  gidiyorum Hicaz Omer Bedrettin Usakli  Kaptanzade Ali Riza 6992
bahtimin riizgarma Bey
Aman cand beni sad et  Buselik Fehmi Tokay Fehmi Tokay 417
Neden kalbim seni Acemasiran Mehmet Yiiri Mehmet Yiiri 8139
sevdi (Nasib'in) (Nasib'in)
Nihansin dideden ey  Rast Mechul Hac1 Faik Bey 8340

mest-i nazim
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Her telden ol meh Rast Haci Faik Bey Sakir Aga 6349
calmiyor

Pek revadir sevdigim Suzinak Ahmet Rasim Bey Ahmet Rasim Bey 8741
ettiklerin

Cemalin sem'ine  Hiiseyni Asiran Zekai Dede Efendi Zekai Dede Efendi 2801
pervane gonlim

Riizgdr uyumus, ay Nihavend Cenap Muhittin Fahri Kopuz 8974
daliyor her taraf 1ss1z Kozanoglu

Sebabet gitti de elden  Rast Hafiz Cemil Efendi Hafiz Cemil Efendi 10394
bagimdan gitmiyor

sevda

Dogru Gitsem Yollar Hiiseyni Ismail Hakk1 Bey Ismail Hakk1 Bey 3503
Komaz

Enginde yavas yavas Hicaz Vecdi Bingol Sadettin Kaynak 3887
Diin Gece Sende Ben Buselik Sakir Aga Sakir Aga 3637
Derd-i Mende

A goniill cur’a miyiz  Sizidilara Sultan 1. Selim Sultan 1. Selim 97

ka’r1 penah eyleyelim
Gegmesin  Giiniimiiz ~ Kiirdilihicazkar Serafettin Aydinlik Alaeddin Yavasga 4611

Sevgilim Yas’la

Tablo 1. dldeddin Yavasca 'mn Icrasinda Giiftelerinde Degisiklik Yapildigi Tespit Edilen Eserler

Arastirmanin amaci

Klasik Tirk miizigi; kiiltlir tarihimizin en 6nemli unsurlarindan biridir. Bu unsurun ortaya
konulmasi ise ge¢misten bugiine kadar var olan kaynaklarin inceleme ve arastirilmasi ile
mimkiindiir. Klasik Tiirk miizigi, saz eseri repertuvari ile kiyaslandiginda, daha ¢ok sozlii eserleri
biinyesinde barindirdig: bilinmektedir. Bu baglamda Tiirk miiziginde s6zlii eserlerin varligi ve bu
konuda yapilan ¢alismalar Klasik Tiirk miizigi adina 6nem tegkil etmektedir. Buradan hareketle;
caligmada giifte, yaprak nota ve icra baglaminda bir karsilastirma yapilarak, Klasik Tiirk miizigi
sOzlii eser repertuvarinda yer alan on bes eserin giiftesinde yapilan degisikliklerin tespit edilmesi

amaclanmustir.

Arastirmanin simirhihiklar
Arastirma kapsam acisindan;

. Klasik Tiirk miizigi giifte antolojileri basili yaylari,
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. TRT yaprak nota arsivi
. Alaeddin Yavasca’nin gorsel/isitsel kayitlarinin yer aldig ve giiftelerinde degisiklik tespit

edilen on bes eser ile sinirlandirilmastir.

YONTEM

Arastirmanin modeli

Nitel veri toplama yoOntemi ile gergeklestirilen bu ¢alismada, belgesel tarama ydntemi
kullanilmigtir. “Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama denir.
Tarananlar ge¢cmisteki olgularin aninda iz biraktigi resim, film, plak, ses ve resim kayitli bantlar,
arag gerec, bina heykel, vb. kalintilar...”dir (Karasar, 2002: 183). Bu calismada Alaaddin
Yavasca’nin icra etmis oldugu on bes eserin isitsel ve gorsel-isitsel kayitlar1 giifte baglaminda

yaprak nota ile karsilastirilmistir.

Verilerin toplanmasi

Arastirmanin verilerine ulagsmak amaciyla; ilk olarak Aldeddin Yavasca’nin isitsel ve gorsel-isitsel
kayitlarina ulagilmistir. Ardindan bu kayitlarda yer alan eserlerin giifte icrasi ile TRT Arsivi yaprak
notalar1, Ethem Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi ve Ahmet Sevket Tezel’in Klasik
Tiirk Miizigi Antolojisi adl1 eserlerinden giifte kontrolii yapilmis ve ayr1 ayr siitunlar olusturularak
tablolastirilmistir.

Arastirmada yer alan on bes adet sozlii eser, belge analizi metodu ile analiz edilmistir. Belge
analizi; Arastirma kapsaminda incelenen konuyla ilgili bir takim sebep ve bu sebeplerin yol agtig1
sonuglar hakkinda bilgi igeren yazili belgelerin analiz edilerek veri elde edilmesidir (Yildirim ve
Simsek, 2008: 188).

Bu yontem ile arastirmada yararlanilan iki kaynak kitap olan Etem Ruhi Ungor’iin Tiirk Musikisi
Giifteler Antolojisi ve Ahmet Sevket Tezel’in Klasik Tiirk Miizigi Antolojisi, TRT yaprak nota
arsivi ile Aldeddin Yavasca’nin gorsel/isitsel kayitlarinin yer aldigi ve giiftelerinde degisiklik tespit
edilen on bes eser arasindaki benzerlik ve farkliliklar tespit edilmis, ardindan tablo haline

getirilmistir.
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BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde, arastirma kapsaminda yer alan Alaaddin Yavasca’nin yorumladigi on
bes adet eser ile, yaprak nota, Etem Ruhi Ungdr’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi adl iki ciltlik
kitabi ve Ahmet Sevket Tezel’in Klasik Tiirk Miizigi Antolojisi’nde yer alan giifteler ile

karsilagtirilmasi yapilarak elde edilen verilere bulgularda yer verilmistir.

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi ve bestesi Hac1 Arif Bey’e ait olan hicaz makamindaki “Kamer ¢ehre, peri-ri tende canim”
adli eser TRT repertuvarinda 7106 repertuvar numarasiyla kayitlidir. Eserin giiftesi Etem Ruhi
Ungor’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adli iki ciltlik kitabinin birinci cildinde ve
Ahmet Sevket Tezel’in Klasik Tiirk Miizigi Antolojisi (A.S.T.) kitabinda bulunmaktadir. Tablo 2’

de eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Ad1 Kamer ¢ehre, peri-ri tende canim
TRT Repertuvar No 7106
Giiftekar Haci Arif Bey
Bestekari Haci Arif Bey
Makami Hicaz
Giiftenin Basili Oldugu Kaynak E.R.U, 279
A.S.T, 209
Giifte Kamer ¢ehre, peri-ri tende canim.

Nigarim, dilberim, rith-i revanim.
Enisim, sinberim, yar-1 vefadar,

Nigarim, dilberim, rih-i revanim.

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle  Enisimsin benim

Tablo 2. “Kamer Cehre, Peri-Rii Tende Canim” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 2’de, giiftesi ve bestesi Haci Arif Bey’e ait olan Hicaz makamindaki sarki TRT
repertuvarinda 7106 repertuvar numarastyla kayithdir. Incelemis oldugumuz kaynaklarm ilkinde
(Ungdr, 1981: 279) giiftenin {iciincii misrainin “Enisim, sinberim, yar-1 vefadar”, ikinci kaynakta
(Tezel, 1975: 209) ise TRT repertuvarindaki nota tizerinde yazili bulunan giifte ile aym sekilde
“Enisimsin benim yar-1 vefadar” seklinde yazili oldugu goriilmiistiir. Eserin meyan boliimiinde yer

alan “Enisim, sinberim, yar-1 vefadar” misraindaki sin-ber (sim-ber) sozciigii “gdgsii giimiis gibi
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olan” anlamina gelmektedir. Fakat Alaeddin Yavagca’'nin icrasinda yakin telaffuzu olan “Enisimsin
benim” yani “sevimli dost, arkadas, cana yakin” anlamlarina gelen bir s6zciige doniismiistiir (Alvan

ve Alvan, 2019: 430).

Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi Omer Bedrettin Usakl1’ya, bestesi Kaptanzade Ali Riza Bey’e ait olan hicaz makamindaki
“Kapildim gidiyorum bahtimin riizgarma” adli eser TRT repertuvarinda 6992 repertuvar
numarasiyla kayithdir. Eserin giiftesi Etem Ruhi Ungor’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi

(E.R.U) adl1 iki ciltlik kitabinin birinci cildinde bulunmaktadir. Tablo 3’ te eserin ayrintil1 kiinyesi

verilmistir.

Eserin Adi Kapildim gidiyorum bahtimin riizgarina

TRT Repertuvar No 6992

Giiftekar Omer Bedrettin Usakli

Bestekar1 Kaptanzade Ali Riza Bey

Makami Hicaz

Giiftenin Basil1 Oldugu Kaynak E.R.U, 260

Giifte Kapildim gidiyorum bahtimin riizgarina
Ey ufuklar diyorum yolculuk var yarina
Ayrilik goriinmiisken yar tutmuyor elimden
Misafirim bugiin ben gurbet aksamlarina

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle Bursa

Tablo 3. “Kapildim Gidiyorum Bahtimin Riizgdrina” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 3’te, giiftesi Omer Bedrettin Usakli’ya bestesi Kaptanzade Ali Riza Bey’e ait olan hicaz
makamindaki sarki TRT repertuvarinda 6992 repertuvar numarasiyla kayithidir. TRT
repertuvarindaki nota {izerinde yazili bulunan giiftede “Misafirim bugiin ben gurbet aksamlarina”
musraindaki “gurbet aksamlarina” ifadesi hem incelemis oldugumuz kaynakta (Ungor, 1981: 260)

hem de Alaeddin Yavas¢a’'nin icrasinda “Bursa aksamlarina” seklinde icra edilmistir.

Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular
Giiftesi ve bestesi Fehmi Tokay’a ait olan buselik makamindaki “Aman cana beni sad et” adl1 eser

TRT repertuvarinda 417 repertuvar numarastyla kayithidir. Eserin giiftesi Etem Ruhi Ungor’iin
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Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adl1 iki ciltlik kitabinin ikinci cildinde bulunmaktadir.

Tablo 4’ te eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Adi Aman can beni sad et
TRT Repertuvar No 417

Giiftekar: Fehmi Tokay
Bestekari Fehmi Tokay

Makami Buselik

Giiftenin Basili Oldugu Kaynak E.R.U., 881

Giifte Aman cana beni sad et

Terahhum eyle imdad et
Dilersen terk-i kasd eyle

Bana sen kiyma, azad et

Firakinla perisanim
Sana olsun feda canim
Gegip cevr ii sitemden gel

Miiriivvet eyle insaf et

Hayalinle gece giindiiz

Dii gesmim ¢aglayip durdu
Benim cénim a sultdnim
Beni bir sozle dilsad et

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle Miiriivvet eyle insaf et

Tablo 4. “Aman Cand Beni Sdd Et” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 4’te, giiftesi ve bestesi Fehmi Tokay’a ait olan buselik makamindaki sarki TRT
repertuvarinda 417 repertuvar numarasiyla kayitlidir. Eserin son dortliigiinde yer alan “Beni bir
sozle dilsad et” misrainin Alaeddin Yavasga tarafindan ilk icrada bu sekilde icra edildigi, ikinci
tekrarinda ise ikinci dortliigiin son misraindaki “Miiriivvet eyle insaf et” seklinde icra edildigi tespit
edilmistir. incelemis oldugumuz kaynakta (Ungér, 1981: 881) ve TRT repertuvarinda bulunan nota

iizerinde yer alan giiftede misra “Beni bir sozle dilsad et” seklindedir.

Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular
Giiftesi ve bestesi Mehmet Yiirii (Nasib'in)’ye ait olan acemasiran makamindaki “Neden kalbim

seni sevdi” adli eser TRT repertuvarinda 8139 repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin giiftesi
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Etem Ruhi Ungor’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adli iki ciltlik kitabinin birinci
cildinde ve Ahmet Sevket Tezel’in Klasik Tiirk Miizigi Antolojisi (A.S.T.) kitabinda

bulunmaktadir. Tablo 5’ te eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Ad1 Neden kalbim seni sevdi
TRT Repertuvar No 8139
Giftekari Mehmet Yiirii (Nasib'in)
Bestekar1 Mehmet Yiirii (Nasib'in)
Makami Acemagiran
Giiftenin Basil1 Oldugu Kaynak ER.U., 7
AS.T., 18
Giifte Neden kalbim seni sevdi
O gozler zihnimi g¢eldi

Bu iftirak cana yetti

Giizel gozli yaman esmer

Vefa bekler iken senden
Neden ayr1 diistiin benden
Goniil vazgegmiyor senden

Giizel gozli yaman esmer

Aman esmer yaman esmer
Gozlim gonliim seni ister
Bu ayrilik cana yeter
Giizel gozlii yaman esmer.

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Climle Yesil

Tablo 5. “Neden Kalbim Seni Sevdi” A4dli Eserin Kiinyesi

Tablo 5’te, giiftesi ve bestesi Mehmet Yiirii (Nasib'in)’ye ait olan acemasiran makamindaki sark1
TRT repertuvarinda 8139 repertuvar numarasiyla kayitlidir. Eserin her dortliigii sonunda
tekrarlanan, TRT repertuvarinda bulunan nota lizerinde yer alan giiftede “Giizel go6zli yaman
esmer” seklinde yazilan misrain incelemis oldugumuz kaynaklarm ilkinde (Ungér, 1981: 7) “Yesil
g6zl yaman esmer” seklinde ikinci kaynakta (Tezel, 1975: 18) “Giizel gozIlii yaman esmer, Sirin
gozIlii yaman esmer, Yesil gozlii yaman esmer” seklinde kayith oldugu tespit edilmistir. Alaeddin
Yavasga tarafindan ise ayni giifte eserin tamaminda “Yesil gozlii yaman esmer” seklinde icra

edilmektedir.
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Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bestesi Haci Faik Bey’ e ait olan rast makamindaki “Nihansin dideden ey mest-i nazim” adli eser
TRT repertuvarinda 8340 repertuvar numarastyla kayithdir. Eserin giiftesi Ahmet Sevket Tezel’in
Klasik Tiirk Miizigi Antolojisi (A.S.T.) kitabinda bulunmaktadir. Tablo 6’ da eserin ayrintili

kiinyesi verilmistir.

Eserin Ad1 Nihansin dideden ey mest-i nazim
TRT Repertuvar No 8340

Giiftekari Mechul

Bestekar1 Hac1 Faik Bey

Makamu Rast

Giiftenin Basili Oldugu Kaynak AS.T., 538

Giifte Nihansin dideden ey mest-i nazim

Bana sensiz cihanda can ne lazim
Benim sensin felekte ¢are sazim

Bana sensiz cihanda can ne lazim

Sezadir matemim tutsa felekler

Bana insan degil aglar melekler

Hevaya gitti hep bunca emekler

Bana sensiz cihanda can ne lazim
Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle sendin - saye

Revadir

Tablo 6. “Nihansin Dideden Ey Mest-I Nazim” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 6°da bestesi Hac1 Faik Bey’e ait olan rast makamindaki sarki TRT repertuvarinda 8340
repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin ilk dortliiglinde yer alan “Benim sensin felekte care
sazim” misrainin incelemis oldugumuz kaynakta (Tezel, 1975: 538) ve TRT repertuvarinda
bulunan nota iizerinde yer alan giiftede ayni giifteyle yer aldig1 fakat Alaeddin Yavasca tarafindan
“Benim sendin felekte sdye sazim” seklinde icra edilmis oldugu tespit edilmistir. Burada “koruma,
yardim” anlamma gelen “sdye” sozciigii (Ozon, 1955: 740) “care” sdzciigiine tercih edilmistir.
Ayrica eserin son dortliigiinde yer alan ve incelemis oldugumuz kaynakta (Tezel, 1975: 538) ve
TRT repertuvarinda bulunan nota iizerinde yer alan giiftede “Sezadir matemim tutsa felekler”
misrainin Alaeddin Yavasca tarafindan “Revadir matemim tutsa felekler” seklinde “sezadir”

sOzciigiiniin es anlamlist olan “revadir” s6zciigii tercih edilerek icra edildigi goriilmektedir.
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Altine1 Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi Hac1 Faik Bey’e, bestesi Sakir Aga’ ya ait olan hicaz makamindaki “Her telden ol meh
calmryor” adli eser TRT repertuvarinda 6349 repertuvar numarasiyla kayithidir. Eserin giiftesi Etem
Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adl iki ciltlik kitabinin ikinci cildinde

bulunmaktadir. Tablo 7° de eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Adi Her telden ol meh galmiyor
TRT Repertuvar No 6349

Giiftekar Hac1 Faik Bey

Bestekar1 Sakir Aga

Makamu Rast

Giiftenin Basili Oldugu Kaynak ER.U., 940

Giifte Her telden ol meh galmiyor

Ben zarin dhin almiyor
Ferdaya ger¢i salmiyor

Bende tahammiil kalmiyor

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle dilden

Tablo 7. “Her Telden Ol Meh Calmiyor” Adh Eserin Kiinyesi

Tablo 7°de giiftesi Hac1 Faik Bey’e bestesi Sakir Aga’ya ait olan rast makamindaki sarki TRT
repertuvarinda 6349 repertuvar numarastyla kayithdir. Eserin ilk misrainda yer alan ve TRT
repertuvarinda bulunan nota iizerinde “Her telden ol meh ¢almiyor” seklinde yazili giiftenin,
Alaeddin Yavasga tarafindan “Her dilden ol meh ¢almiyor” seklinde icra edildigi tespit edilmistir.
Eserin incelemis oldugumuz kaynaktaki (Ungor, 1981: 940) giiftesinde ilk misrain “Her dilden ol

meh ¢almiyor” seklinde oldugu goriilmektedir

Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi ve bestesi Ahmet Rasim Bey’e ait olan suzinak makamindaki ‘“Pek revadir sevdigim
ettiklerin” adli eser TRT repertuvarinda 8741 repertuvar numarasiyla kayithidir. Eserin giiftesi
Ahmet Sevket Tezel’in Klasik Tiirk Miizigi Antolojisi (A.S.T.) kitabinda bulunmaktadir. Tablo 8’

de eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.
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Eserin Ad1 Pek revadir sevdigim ettiklerin
TRT Repertuvar No 8741

Giiftekar Ahmet Rasim Bey

Bestekar1 Ahmet Rasim Bey

Makami Suzinak

Giiftenin Basili Oldugu Kaynak AS.T., 665

Giifte Pek revadir sevdigim ettiklerin

Asiki giinlerce beklettiklerin
Gelmeyip agyar ile gittiklerin
Gez goriis eglen sikilma zevke bak

Bir gelir insan cihana durma ¢ak

Giil gibi ruhsar u hiisniin solmadan
Nevcivan kalbinde gam yer bulmadan
Ben gibi me’yiis-ii devran olmadan
Gez goriis eglen sikilma zevke bak
Bir gelir insan cihand durma ¢ak

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Climle halin

Tablo 8. “Pek Revadir Sevdigim Ettiklerin” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 8’de, giiftesi ve bestesi Ahmet Rasim Bey’e ait olan suzinak makamindaki sarki TRT
repertuvarinda 8741 repertuvar numarasiyla kayithidir. Eserin ikinci sézlerinde “Gtil gibi ruhsar u
hiisniin solmadan” misrainda yer alan “hiisniin” s6zctigii, Alaeddin Yavasca tarafindan “Gtil gibi
ruhsar u halin solmadan” seklinde icra edilmis olup, incelemis oldugumuz kaynaktaki (Tezel, 1975:

665) giiftesinde icradan farkli olarak “hiisniin” seklinde kayitl oldugu tespit edilmistir.

Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi ve bestesi Zekai Dede Efendi’ye ait olan hiiseyni asiran makamindaki “Cemaélin sem'ine
pervane gonlim” adli eser TRT repertuvarinda 2801 repertuvar numarasiyla kayithidir. Eserin
giiftesi Etem Ruhi Ungor’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adli iki ciltlik kitabinin

birinci cildinde bulunmaktadir. Tablo 9’ da eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Ad1 Cemalin sem'ine pervane goénlim
TRT Repertuvar No 2801

Giiftekar: Zekai Dede Efendi

Bestekar1 Zekai Dede Efendi
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Makamt Hiiseyni agiran
Giiftenin Basili Oldugu Kaynak ER.U, 418
Giifte Cemalin sem'ine pervane gonlim

Cevirdin yandirip kiilhdne gonliim
Harap oldu yetis virane génliim

Cevirdin yandirip kiilhdne gonliim

Degil mi adetin rahm {i miiriivvet
Nedir bilmez misin derd-i muhabbet
Biraktin bendeni bi-tdb u kudret
Cevirdin yandirip kiilhane gonliim

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle agk-1 mehabbet

Tablo 9. “Cemadlin Sem'ine Pervine Gonliim” Adl Eserin Kiinyesi

Tablo 9’da giiftesi ve bestesi Zekai Dede Efendi’ye ait olan hiiseyni agiran makamindaki sarki TRT
repertuvarinda 2801 repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin ikinci sozlerinde “Nedir bilmez
misin derd-i muhabbet” misrainda yer alan “derd-i muhabbet” sozciikleri, Alaeddin Yavasca
tarafindan “ask-1 mehabbet” seklinde icra edilmis olup, incelemis oldugumuz kaynakta (Ungoér,
1981: 418) ve TRT repertuvarinda bulunan nota iizerinde icradan farkli olarak “derd-i muhabbet”

seklinde kayith oldugu tespit edilmistir.

Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi Cenap Muhittin Kozanoglu’na ve bestesi Fahri Kopuz’a ait olan nihavend makamindaki
“Riizgar uyumus, ay daliyor her taraf 1ssiz” adli eser TRT repertuvarinda 8974 repertuvar
numarastyla kayithdir. Eserin giiftesi Etem Ruhi Ungoér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi
(E.R.U) adli iki ciltlik kitabinin birinci cildinde bulunmaktadir. Tablo 10 da eserin ayrintili

kiinyesi verilmistir.

Eserin Adi Riizgar uyumus, ay daliyor her taraf 1ss1z
TRT Repertuvar No 8974

Giiftekar Cenap Muhittin Kozanoglu

Bestekar1 Fahri Kopuz

Makami Nihavend

Giiftenin Basili Oldugu Kaynak E.R.U, 36
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Giifte Riizgar uyumus, ay daliyor her taraf 1ss1z
Olgiin bakiyor varsa uzak bir iki y1ldiz
Bak ¢t bile yok, korkma benim bahgede yalniz

Ey gozlerinin rengi kadar kalbi giizel kiz

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Climle  heniiz
gel
Tablo 10. “Riizgdr Uyumus, Ay Dalyyor Her Taraf Issiz” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 10’da giiftesi Cenap Muhittin Kozanoglu’na bestesi Fahri Kopuz’a ait olan nihavend
makamindaki sarki TRT repertuvarinda 8974 repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin ikinci
musrainda yer alan ve TRT repertuvarinda bulunan nota iizerinde “Olgiin bakryor varsa uzak bir iKi
yildiz” seklinde yazili bulunan Alaeddin Yavasca tarafindan “Olgiin bakiyor varsa heniiz bir iki
yildiz” seklinde icra edildigi tespit edilmistir. Ayrica eserin li¢lincli misrainda yer alan ve TRT
repertuvarinda bulunan nota iizerinde de yazili olan “Bak ¢it bile yok, korkma benim bahgede
yalniz” misraindaki “bak” sdzciligiiniin Alaeddin Yavasca tarafindan “Gel” seklinde icra edildigi
ve incelemis oldugumuz kaynaktaki (Ungor, 1981: 36) giiftenin TRT repertuvarinda bulunan nota

iizerinde de yazili olan giifte ile paralellik gosterdigi goriilmiistiir.

Onuncu Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi ve bestesi Hafiz Cemil Efendi’ye ait olan rast makamindaki “Sebabet gitti de elden
bagimdan gitmiyor sevda” adli eser TRT repertuvarinda 10394 repertuvar numarasiyla kayithidir.
Eserin giiftesi Ahmet Sevket Tezel’in Klasik Tirk Miizigi Antolojisi (A.S.T.) kitabinda

bulunmaktadir. Tablo 11° de eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Adi Sebabet gitti de elden bagimdan gitmiyor sevda
TRT Repertuvar No 10394

Giiftekar: Hafiz Cemil Efendi

Bestekar1 Hafiz Cemil Efendi

Makami Rast

Giiftenin Basili Oldugu Kaynak AS.T., 545

Giifte Sebabet gitti de elden basimdan gitmiyor sevda

Terakki etmede sinnim tedenni etmiyor asla

Hayatim mahvolup gitti muhabbet bitmiyor hala
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Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle  hala

Tablo 11. “Sebabet Gitti De Elden Basimdan Gitmiyor Sevdd” Adl Eserin Kiinyesi

Tablo 11°de giiftesi ve bestesi Hafiz Cemil Efendi’ye ait olan rast makamindaki sarki TRT
repertuvarinda 10394 repertuvar numarastyla kayitlidir. Eserin iiclincli misrainda yer alan ve TRT
repertuvarinda bulunan nota tizerinde “Terakki etmede sinnim tedenni etmiyor asla” seklinde yazili
bulunan Alaeddin Yavasca tarafindan “Terakki etmede sinnim tedenni etmiyor hala” seklinde icra
edildigi tespit edilmistir. Ayrica incelemis oldugumuz kaynaktaki (Tezel, 1975: 545) giiftenin TRT

repertuvarinda bulunan nota lizerinde de yazili olan giifte ile paralellik gosterdigi goriilmiistiir.

On Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi ve bestesi Ismail Hakki Bey’e ait olan hiiseyni makamindaki “Dogru Gitsem Yollar
Komaz” adli eser TRT repertuvarinda 3503 repertuvar numarasiyla kayitlidir. Eserin giiftesi Etem
Ruhi Ungdr’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adl1 iki ciltlik kitabinin birinci cildinde

bulunmaktadir. Tablo 12’ de eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Ad1 Dogru Gitsem Yollar Komaz
TRT Repertuvar No 3503

Giiftekar Ismail Hakk1 Bey

Bestekari Ismail Hakk: Bey

Makami Hiiseyni

Giiftenin Basili Oldugu Kaynak ER.U., 397

Giifte

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle

Dogru Gitsem Yollar Komaz
Biikiik Yollar Boynum Gibi
Yiice Daglardan Agilmaz
Viran Daglar Gonliim Gibi

Coskun Dere Durmaz Akar
Goziimdeki Yaslar Gibi
Yosun Tutmus Hep Kayalar
Bagrimdaki Taglar Gibi

sular

Tablo 12. “Dogru Gitsem Yollar Komaz” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 12’de giiftesi ve bestesi Ismail Hakki Bey’e ait olan hiiseyni makamindaki sarki TRT

repertuvarinda 3503 repertuvar numarastyla kayitlidir. Eserin ikinci dortliigiiniin ilk misrainda yer
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alan ve TRT repertuvarinda bulunan nota tizerinde “Coskun Dere Durmaz Akar” seklinde yazili
bulunan Alaeddin Yavasca tarafindan da nota iizerinde yazili oldugu gibi okunan giifte incelemis
oldugumuz kaynakta (Ungor, 1981: 397) “Coskun Sular Durmaz Akar seklinde yazili oldugu

gorilmistir.

On ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi Vecdi Bingol’e ve bestesi Sadettin Kaynak’a ait olan hicaz makamindaki “Enginde yavas
yavas” adli eser TRT repertuvarinda 3887 repertuvar numarastyla kayitlidir. Eserin giiftesi Etem
Ruhi Ungdr’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adl1 iki ciltlik kitabinin birinci cildinde

bulunmaktadir. Tablo 13’ te eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Ad1 Enginde yavas yavas
TRT Repertuvar No 3887

Giiftekar Vecdi Bingol
Bestekar1 Sadettin Kaynak
Makami Hicaz

Giiftenin Basil1 Oldugu Kaynak E.R.U., 263

Giifte Enginde yavas yavas

Giiniin minesi soldu
Derdim bana arkadag

Bugiin de aksam oldu

Golgeler indi suya
Kuslar vardi uykuya
Gurbeti duya duya

Bugiin de aksam oldu

Su uyur fisildagir

Gider yare ulagir

Yolcu yolda yaragir

Bugiin de aksam oldu
Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Climle yliriir

Tablo 13. “Enginde Yavas Yavas” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 13’te giiftesi Vecdi Bingol’e bestesi Sadettin Kaynak’a ait olan hicaz makamindaki sarki

TRT repertuvarinda 3887 repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin ti¢lincli misrainda yer alan ve
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TRT repertuvarinda bulunan nota iizerinde “Su uyur fisildasir” seklinde yazili bulunan giiftenin
Alaeddin Yavasca tarafindan “Su yiiriir fisildasir” seklinde icra edildigi tespit edilmistir. Ayrica
incelemis oldugumuz kaynaktaki (Ungor, 1981: 263) giiftenin TRT repertuvarinda bulunan nota

iizerinde de yazili olan giifte ile paralellik gosterdigi gorilmiistiir.

On Uciincii Alt Probleme fliskin Bulgular

Giiftesi ve bestesi Sakir Aga’ya ait olan buselik makamindaki “Diin Gece Sende Ben Derd-i
Mende” adli eser TRT repertuvarinda 3637 repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin giiftesi Etem
Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adl iki ciltlik kitabinm ikinci cildinde

bulunmaktadir. Tablo 14 te eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Adi Diin Gece Sende Ben Derd-i Mende
TRT Repertuvar No 3637

Giiftekar Sakir Aga

Bestekari Sakir Aga

Makami Buselik

Giiftenin Basili Oldugu Kaynak ER.U., 892

Giifte Diin Gece Sende

Ben Derd-i Mende

Oynarken Ey Meh Aman Aman
Attin Perende

Ey Zilf-i Zerrin

Gel Etme Temkin

Pek Kiigliceksin

Biiyiiyeceksin

Bilmez Miyim Ben Aman Aman
Sen Ne Cigeksin

Ey Zilf-i Zerrin

Gel Etme Temkin

Pek Miimiyansm
Oynak Fidansin
Kiigiiksiin Amma Aman Aman
Pek Sivekarsin
Ey Zulf-i Zerrin
Gel Etme Temkin
Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle ince

Tablo 14. “Diin Gece Sende Ben Derd-i Mende” Adli Eserin Kiinyesi
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Tablo 14’te giiftesi ve bestesi Sakir Aga’ya ait olan buselik makamindaki sarki1 TRT repertuvarinda
3637 repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin {i¢lincii dortliigiintin ikinci misrainda yer alan,
incelemis oldugumuz kaynakta (Ungor, 1981: 892) ve TRT repertuvarinda bulunan nota iizerinde
“oynak fidansin” seklinde yazili bulunan giiftedeki “oynak™ sozciigiinlin Alaeddin Yavagca

tarafindan “ince” seklinde icra edildigi gorilmiistiir.

On Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi Sabit’e ve bestesi Sultan III. Selim’e ait olan buselik makamindaki “Diin Gece Sende Ben
Derd-i Mende” adli eser TRT repertuvarinda 97 repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin giiftesi
Etem Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi (E.R.U) adli iki ciltlik kitabmin ikinci

cildinde bulunmaktadir. Tablo 15’ te eserin ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Ad1 A gbniil cur’a miyiz ka’r1 penah eyleyelim
TRT Repertuvar No 97

Giiftekari Sabit

Bestekar1 Sultan 1. Selim

Makami Suzidilara

Giiftenin Basil1 Oldugu Kaynak E.R.U, 1079

Giifte A goniil cur’a miyiz ka’r penah eyleyelim

Yiize ¢iksin da hiyabane sinah eyleyelim

Sineye bari hayalin ¢ekelim dildarin

Kurs-1 ayinemizi hale-i mah eyleyelim

Tana dir ten ni ten ni ten tenenen tenenen dir dir ten ah aman eyleyelim

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle  ¢iksan da hababane ginah

Tablo 15. “A Géniil Cur’a Miyiz Ka’ri Pendh Eyleyelim” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 15°te giiftesi Sabit’e ve bestesi Sultan III. Selim’e ait olan stizidilara makamindaki agir semai
TRT repertuvarinda 97 repertuvar numarasiyla kayithidir. Eserin ikinci misrainda yer alan ve TRT
repertuvarinda bulunan nota iizerinde “Yiize ¢iksin da hiyabane sinah eyleyelim” seklinde yazili
bulunan giiftenin Alaeddin Yavasca tarafindan “Yiize ¢iksan da hababane sinah eyleyelim”
seklinde icra edildigi tespit edilmistir. Ayrica incelemis oldugumuz kaynaktaki (Ungor, 1981:
1079) giiftede ise TRT repertuvarinda bulunan nota iizerinde de yazili olan giifte ve Alaeddin
Yavasca’'nin icra ettiginden farkli olarak “Yiize ¢ik sunda habane sirah eyleyelim” seklinde yazili
oldugu goriilmiistiir. Hiyaban iki tarafi agagl yol anlamima gelmektedir. (Ozdn, 1955, 323) Sindh

sOzctligiiniin kelime anlammin “suda ylizme” oldugu (Develioglu, 2017: 1165) ve habab
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sOzciigliniin kelime anlaminin da “Su iizerinde olan hava kabarciklar1” oldugu (Develioglu, 2017:
347) bilindiginden giiftenin “Ey goniil, damla miyiz ki diplere sigmmalim? Yiizeye ¢ik, su
kabarciklart gibi yelken agalim” anlami tasidigi TRT repertuvarinda bulunan nota iizerinde yazili
bulunan giiftedeki ‘“hiyabane” sozciigiiniin aslinda Alaeddin Yavasca’nin icra ettigi gibi

“hababane” olmas1 gerekmektedir.

On Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Giiftesi Serafettin Aydinlik’a ve bestesi Alaeddin Yavas¢a’ya ait olan kiirdilihicazkar
makamindaki “Geg¢mesin Gliniimiiz Sevgilim Yas’la” adli eser TRT repertuvarinda 4611
repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin giiftesi Etem Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler
Antolojisi (E.R.U) adli iki ciltlik kitabimn birinci cildinde bulunmaktadir. Tablo 16> da eserin

ayrintili kiinyesi verilmistir.

Eserin Adi Gegmesin Giiniimiiz Sevgilim Yas’la
TRT Repertuvar No 4611

Giftekar Serafettin Aydinlik

Bestekari Alaeddin Yavasca

Makam1 Kiirdilihicazkar

Giiftenin Basil1 Oldugu Kaynak ER.U, 614

Giifte Gegmesin giliniimiiz sevgilim yas’la

O giizel bagin1 gogsiime yasla
Birlesebilir mi agk ihtirasla

O giizel bagin1 gégsiime yasla

Ela gozlerinde menevisler var

Kor gibi dudaklar ve kizil saglar
Oksasam usanmam ah fecr’e kadar
O giizel bagin1 gogsiime yasla

Degisiklige Ugrayan Sozciik ya da Ciimle mahsere

Tablo 16. “Gegmesin Giiniimiiz Sevgilim Yas’la” Adli Eserin Kiinyesi

Tablo 16’da giiftesi Serafettin Aydinlik’a bestesi Alaeddin Yavasga’ya ait olan kiirdilihicazkar
makamindaki sarki TRT repertuvarinda 4611 repertuvar numarasiyla kayithdir. Eserin ikinci
musrainda yer alan, TRT repertuvarinda bulunan nota iizerinde ve inceledigimiz kaynakta (Ungor,
1981: 614) “Oksasam usanmam ah fecr’e kadar” seklinde yazili bulunan giiftenin Alaeddin

Yavasca tarafindan “Oksasam usanmam mahsere kadar” seklinde icra edildigi tespit edilmistir.
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Sézliik anlam1 “tan zamani1” olan fecr sdzciigii (Ozon, 1955: 228) yerine icrada “mahser” tercih

edilerek miibalaga yapildig1 goriilmektedir.

SONUCLAR

“Kamer gehre, peri-ri tende canim” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavasga (Tezel: 1975: 209) ve
TRT repertuvarindaki nota iizerinde yazili bulunan giifteyi tercih ettigi,

“Kapildim gidiyorum bahtimin riizgarma” adl1 eserin icrasinda Aldeddin Yavasca (Ungor, 1981:
260) daki giifteyi tercih ettigi,

“Aman cana beni sad et” adl1 eserin icrasinda Aldeddin Yavasca ilk icrada (Ungor, 1981: 881) ve
TRT repertuvarindaki nota lizerinde yazili bulunan giifteyi tercih ettigi, ikinci icrada ise son misrat
tamamen degistirdigi,

“Neden kalbim seni sevdi” adli eserin icrasinda Aladeddin Yavas¢a (Ungor, 1981: 7) deki giifteyi
tercih ettigi,

“Nihansin dideden ey mest-i nazim” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavasca, incelemis oldugumuz
kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icrayi tercih ettigi,

“Her telden ol meh c¢almiyor” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavasca (Ungér, 1981: 940) daki
giifteyi tercih ettigi,

“Pek revadir sevdigim ettiklerin” adli eserin icrasinda Alaeddin Yavasga, incelemis oldugumuz
kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icray1 tercih ettigi,

“Cemalin sem'ine pervane gonliim” adli eserin icrasinda Aladeddin Yavasga, incelemis oldugumuz
kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icrayi tercih ettigi,

“Riizgar uyumus, ay daliyor her taraf 1ss1z” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavasca, incelemis
oldugumuz kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icrayi tercih ettigi,

“Sebabet gitti de elden basimdan gitmiyor sevdd” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavasca,
incelemis oldugumuz kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icrayi tercih ettigi,

“Dogru Gitsem Yollar Komaz” adli eserin icrasinda Alaeddin Yavasca’nin TRT repertuvarindaki
nota lizerinde yazili bulunan giifteyi tercih ettigi,

“Enginde yavas yavas” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavagga, incelemis oldugumuz
kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icrayi tercih ettigi,

“Diin Gece Sende Ben Derd-i Mende” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavasca, incelemis

oldugumuz kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icrayi tercih ettigi,
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“A gonil cur’a miyiz ka’r1 penah eyleyelim” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavasca, incelemis
oldugumuz kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icray: tercih ettigi,
“Gegmesin Glinlimiiz Sevgilim Yas’la” adli eserin icrasinda Aldeddin Yavasga, incelemis

oldugumuz kaynaklardaki giiftelerden bagimsiz bir icrayi tercih ettigi sonucuna varilmastir.
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Internet: Gegmesin Giiniimiiz Sevgilim Yas’la. Eserin Goérsel/Isitsel Kaydi Web:
https://www.youtube.com/watch?v=0Z9L pX1jZoE&Iist=RDEMbP50DFW6LyJcKC7Tqg
Q8A20Q&index=36&ab _channel=eskiplak erisim tarihi: 01.12.2022.

EXTENDED ABSTRACT

Classical Turkish music has a rich repertoire of mostly oral works. This is confirmed by Miinir
Nurettin Selcuk (Ozalp, 2000: 134-135), who states that three-quarters of our musical works consist
of oral works and that this music is "hanende musikisi" (music of the singers) as transmitted from
old teachers. The majority of verbal forms in Classical Turkish Music were composed by
composing poems written in aruz meter, such as ghazals, songs and stanzas (Ozkan, 1996: 217). In
this context, Lyric has an important place in the oral repertoire of Classical Turkish Music. Lyric
is the poem that integrates with music, adhering to the rules of music, and constitutes the expression
element of oral music (Giildas, 2003: 209-210). The song form has a great place in the repertoire
of oral music. Songs are compositions made to poems sung in various patterns of aruz and syllabic
meter. These poems are usually four verse (murabba), but also five verse (muhammes), six verse
(miiseddes), seven verse (miisebba), eight verse (miisemmen). The teaching of classical Turkish
music and the transmission of works has come to the present day through Meshk. Although the
notation system is used today, it is an undeniable fact that the Meshk method still exists. Songs are
performed especially through the master-apprentice relationship. Aldeddin Yavasga is one of the
most important performers of the meshk lineage that has survived to the present day. Alaeddin
Yavasca has a very rich meshk repertoire in terms of benefiting from many master artists, especially
Miinir Nurettin Selcuk. He carried the new understanding brought to performance by Miinir
Nurettin to a different dimension and developed a unique style of his own. This style includes both
the traditional style, Miinir Bey's use of technique and nuance, and a local dialectic in his diction.
Alaeddin Yavasca is an artist who has an important place in Classical Turkish Music and who many
performers are inspired by today. In addition to his performance skills, he is also an important
composer and composer, which makes him even more important in terms of Classical Turkish
Music. These are the most important reasons why Alaeddin Yavasca's performance was utilized in
this study in which the differences between lyrics and performance were investigated. In this
context, examining and revealing his performances of the lyrics is important for Classical Turkish

Music. The subject of the research; after the works were notated and finalized, the changes made
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by Alaeddin Yavasga on the lyrics as a performer and a composer were revealed. The changed
lyrics are written in the table with italic font and underlined. The two source books used in the
research, Etem Ruhi Ungér's Turkish Music Giifteler Anthology and Ahmet Sevket Tezel's
Classical Turkish Music Anthology, are shown in the tables as (E.R.U.) and (A.S.T.) using the
initials of the authors. In addition, the abbreviation TRT note archive was used instead of the
Turkish Radio and Television Corporation note archive used in the comparative analysis. Classical
Turkish music is one of the most important elements of our cultural history.

It is possible to reveal this element by examining and researching the sources that have existed
from the past to the present. Classical Turkish music, when compared to the repertoire of
instrumental works, is known to contain mostly oral works. In this context, the existence of oral
works in Turkish music and the studies on this subject are important for Classical Turkish music.
From this point of view, this study aims to determine the changes made in the lyrics of fifteen
works in the repertoire of Classical Turkish music oral works by making a comparison in the
context of lyrics, sheet music and performance. In this study, which was conducted with qualitative
data collection method, documentary screening method was used. In order to reach the data of the
research; firstly, audio and audiovisual recordings of Aldeddin Yavasca were accessed. Afterwards,
the lyrics of the works in these recordings were checked from TRT Archive sheet music, Ethem
Ruhi Ungor's Turkish Music Giifteler Anthology and Ahmet Sevket Tezel's Classical Turkish
Music Anthology and the lyrics were checked and tabulated in separate columns.

Fifteen oral works in the research were analyzed by document analysis method. With this method,
the similarities and differences between the two source books used in the research, Etem Ruhi
Ungor's Turkish Music Giifteler Anthology and Ahmet Sevket Tezel's Classical Turkish Music
Anthology, TRT leaf sheet music archive and Alaeddin Yavasga's audio/visual recordings, and the
fifteen works whose lyrics were found to be changed were determined and then tabulated. It has
been concluded that in the performance of the piece titled "Kamer ¢ehre, peri-ri skinde canim", he
preferred the lyrics written on the notation in Aldeddin Yavas¢a (Tezel: 1975: 209) and TRT
repertoire,

In the performance of the piece titled "Kapildim gidiyorum bahtimin riizgina" he preferred the lyric

of Alaeddin Yavasca (Ungor, 1981: 260),
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In the performance of the piece titled " Aman cana beni sad et ", Aldeddin Yavasca preferred the
lyrics written on the note in the first performance (Ungor, 1981: 881) and in the TRT repertoire,
and in the second performance he completely changed the last verse,

In the performance of " Neden kalbim seni sevdi "', Aldeddin Yavasca preferred the lyric in (Ungér,
1981: 7),

In the performance of "Nihansin dideden ey mest-I nazim", Aldeddin Yavasca prefers a
performance independent of the lyrics in the sources we have examined,

In the performance of the piece titled "Her telden ol meh ¢almiyo", Alaeddin Yavasca preferred
the lyric in (Ungér, 1981: 940),

In the performance of the piece titled " Pek revadir sevdigim ettiklerin ", Aldeddin Yavasca prefers
a performance independent of the lyrics in the sources we have examined,

'

In the performance of " Cemalin sem'ine pervane gonlim ", Aldeddin Yavasga prefers a
performance independent of the lyrics in the sources we have examined,

In the performance of the piece titled " Riizgar uyumus, ay daliyor her taraf 1ss1z", Aldeddin
Yavasca prefers a performance independent of the lyrics in the sources we have examined,

In the performance of the piece titled " Sebabet gitti de elden basimdan gitmiyor sevda", Aldeddin
Yavasca prefers a performance that is independent of the lyrics in the sources we have examined,
In the performance of the piece titled "Dogru Gitsem Yollar Komaz", Alaeddin Yavasg¢a preferred
the lyrics written on the note in the TRT repertoire,

In the performance of "Enginde yavas yavas", Aldeddin Yavasca prefers a performance
independent of the lyrics in the sources we have examined,

In the performance of " Diin Gece Sende Ben Derd-i Mende ", Aldeddin Yavasca prefers a
performance independent of the lyrics in the sources we have examined,

In the performance of " A goniil cur’a miy1z ka’r1 penah eyleyelim ", Aldeddin Yavasca prefers a
performance independent of the lyrics in the sources we have examined,

In the performance of the piece titled " Gegmesin Gliniimiiz Sevgilim Yas’la ", Aldeddin Yavasca

preferred a performance independent of the lyrics in the sources we have examined.
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KEMALIST MODERNLESMEDEN MUHAFAZAKAR
MODERNLESMEYE, BIR PARADIGMALAR ARASI GECIS ORNEGI:
KLASIK TURK MUSIKISI VE BiR iCRA MEKANI OLARAK iSTANBUL
RADYOSUNUN INSASI

TETIK ISIK, Seher?
oz
Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirk Telsiz ve Telefon Sirketi’ne bagl olarak Sirkeci Garinda hizmet
vermeye baslayan radyo, zamanla yeni kurulan ulus devletin sesini, ideolojisini halka ulagtirmak
amaciyla, baskent olarak imar olunan Ankara’da, ddonemin miizik politikalar1 dogrultusunda yayin
hayatina baglamistir. Ancak modernlesmenin muhafazakar bir kimlik kazandig: yillarda kurulan
Istanbul Radyosu ise teknolojik olarak daha donanimli ve ideolojik olarak da milliyetci

muhafazakar bir anlayisla insa edilmistir. Bu alg1 kaliplar1 arasindaki geg¢is miizik politikalarinin

belirlenmesinde de etkili olmustur.

! Doc. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji B&limdi,
seher.tetik@hbv.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-4106-2676
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Kemalist Modernlesmeden Muhafazakar Modernlesmeye, Bir Paradigmalar Arasi Gegis Ornegi: Klasik
Tiirk Musikisi Ve Bir Icra Mekani Olarak Istanbul Radyosunun Insasi

Bu nedenle bu makalede, Kemalist modernlesmeden, Muhafazakar modernlesmeye dogru
gerceklesen paradigmalar aras1 gecis ve bu ideolojinin bir pargasi olarak aragsallastirilan istanbul
Radyosunu incelemek amaciyla 1950’li yillarda yayimlanmaya baslanan radyo uzantili dergilerde
yayimlanmis olan yazilar ve bu yillarda yasamis olan radyo icracilar1 hakkinda kaleme alinmis
biyografiler taranarak bir araya getirilmistir. Elde edilen verilere gére cumhuriyet donemi miizik
politikalart dogrultusunda kurumsal bir kimlik kazanmasina imkan taninmayan geleneksel miizik,
erken cumhuriyet doneminde modernlesmenin bir sembolii olarak goriilen gazinolart kendine has
icra mekanlar1 olarak liretmis, muhafazakar modernlesmeyle baslayan yonelim dogrultusunda ise
itibar kazanarak radyo mikrofonunda daha fazla temsil edilmeye baslamistir. Erken cumhuriyet
doneminde yerel-ulusal, geleneksel-modern gibi ikiliklerle birbirinden ayristirilan miizik;
milliyet¢i muhafazakar algi kalib1 dogrultusunda, seslendirildigi mekana bagli olarak radyo-gazino
seklinde yeniden ayristirilmis ve radyo, Klasik Tiirk Musikisinin icra mekani olarak insa edilmistir.
Ancak Demokrat Parti iktidar1 baslangicta radyo yonetiminin elitist tutumunu desteklese de kendi
mutlakiyetini siirdiirebilmek i¢in radyo dergileri araciligiyla nabzini tuttugu halkin begenilerini

aragsallastirmayi tercih etmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk mizigi, radyo, Kemalist modernlesme, muhafazakar

modernlesme, paradigma degisimleri.

FROM KEMALIST MODERNIZATION TO CONSERVATIVE
MODERNIZATION, AN EXAMPLE OF A TRANSITION BETWEEN
PARADIGMS: CLASSICAL TURKISH MUSIC AND THE
CONSTRUCTION OF ISTANBUL RADIO AS A PERFORMING SPACE

ABSTRACT

The radio, which started to serve in Sirkeci Station under the Turkish Radio and Telephone
Company in the first years of the Republic, started broadcasting in line with the music policies of
the period in Ankara, which was built as the capital, in order to convey the voice and ideology of

the newly established nation-state to the public. However, Istanbul Radio, which was established
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in the years when modernization gained a conservative identity, was built with a more
technologically equipped and ideologically nationalist conservative understanding. The transition
between these perception patterns has also been effective in determining music policies.
According to the data obtained, traditional music, which was not allowed to gain a corporate
identity in line with the music policies of the Republican period, produced the casinos, which were
seen as a symbol of modernization in the early republican period, as their own performance venues
and gained prestige in line with the trend that started with conservative modernization and started
to be represented more in the radio microphone. For this reason, in this article, in order to examine
the transition between paradigms from Kemalist modernization to Conservative modernization and
the Istanbul radio symbolizing this transition, the articles published in the radio extension
magazines that started to be published in the 1950s and the biographies written about the radio
performers who lived in these years are have been scanned and brought together.

In the early modernization period, music separated from each other by dichotomies such as local-
national, traditional-modern; To develop the nationalist conservative perception, it was re-divided
into a radio-casino depending on the place where it was performed, and the radio was built as the
performance venue of Classical Turkish Music. However, although the Democratic party
government initially supported the elitist attitude of the radio administration, it preferred to

instrumentalize the tastes of the people in order to maintain its own absolutism.

Keywords: Classical Turkish music, radio, Kemalist modernization, Conservative modernization,

Paradigm changes.

GIRIS

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tirk Telsiz ve Telefon Sirketi’'ne bagl olarak hizmet vermeye
baslayan radyo, zamanla yeni kurulan ulus devletin ideolojisini halka ulagtirmak amaciyla
kurumsallasmistir. Bu kurumsallasma ulusu sekillendirecek unsurlari da biinyesinde
barindirmaktadir. Nitekim kamusal alanda daha goriiniir hale getirilmek istenen Cagdas Tiirk
Kadini ve Cagdas Tiirk Miizigine, bu kurumsallagsma igerisinde yer verilerek ulus devletin hedefleri
bir yandan iiretilmeye c¢alisilirken bir yandan da halka sunulacaktir (Bardak¢i, 2017: 73).
Baslangigta Kemalist modernlesmenin etkisiyle sekillenen radyo; miizik alaninda da devletin resmi

miizik politikalarini yaymak amaciyla aracsallastirilmistir. Oyle ki, radyoda hazirlanan ilk miizik
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programlarinda sarkilar seslendiren kadin icracilar, donemin miizik politikalar1 dogrultusunda halk
ezgileri seslendirmeye baslamistir (Isik, 2022: 108). Ancak radyo programlarinin igeriklerinde her
ne kadar halk ezgilerine yer verilse de, Kemalist modernlesme cizgisinde geleneksel ve yerelden
ziyade modern ve ulusala dogru bir yonelim vardir. Ciinki etnik, dini, geleneksel ve yoresel
farklilasmalara refere eden yoresel kiyafetler, yerel agizlar; Batili giyim ve yasantinin pekismesi,
modernlik bilincinin agilanmasi ve Kemalizm’in medeniyet projesini beslemesi noktasinda islevsel
goriilmemektedir (Gole, 1991: 98-99; Isik, 2022: 110). Nitekim Istanbul Tiirkgesiyle okumakta
olan icracilarin, Cemile Cevher ve Zehra Bilir’i icralarinda yoresel agzi 6n plana ¢ikarmalari
nedeniyle elestirmeleri bu durumun bir neticesidir (Senel, 2012: 96).

Bu nedenle Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, laikligi benimsemis, modern bir ulus devlet olarak
kurulurken; ulusal olana refere etmeyen yerel unsurlar ve dini musiki Ornekleri radyonun
sinirlarmin disinda tutuluyordu. Kamusal alanin sinirlari, modernlesmenin gerekleri dogrultusunda
kalin hatlarla ¢izilirken; kadinlarin kamusal alandaki varliklart modern toplumu modern olmayan
toplumlardan ayirma noktasinda turnusol kagidi islevi gormekteydi. Bununla birlikte kadinin
kamusal alandaki varligi ve smirlar1 donemin aktorleri tarafindan tanimlanmaktaydi (Gole,
1991:13-14; Cakir, 2009: 87). Bu nedenle radyoda icra etmekte olan kadinlarin; cinsiyetsiz, hatta
bir oOlgiide erkek kimligine biiriindiikleri, kamu yasamindaki mevcudiyetlerinin Kemalist
reformlarin yiicelttigi degerlerle dl¢iildiigi goriilmekteydi (Gole, 1991: 98-99). Nitekim Mualla
Gokgay, anilarini anlatirken; “Atatiirk'iin huzuruna c¢ikarken katiyen boyanmadigini”, clinkii
Atatiirk’iin boyali kadinlardan hoslanmadigini s6ylemesi (Tiikel, 1950, 30 Aralik: 28-29); benzeri
sekilde Safiye Ayla’ya, “Atatlirk’in Safiye’si” denmesinin nedeninin bu ddnemin makbul
kadininda aranan zeka, konugma becerisi, genel kiiltiir gibi 6zelliklerin Safiye Ayla’da miicessem
olmasidir (Atabeyoglu, 1953, 21 Agustos: 5; Ozkangil, 1953, 28 Kasim: 17; Giingér, 2006: 111;
Dikici, 2016: 117).

Ancak Kemalist modernlesme ¢izgisinde Otekilesen geleneksel degerleri popiiler hale getiren
yaklagimlart ve dini temayiilleriyle tek partili donemin modernlesme anlayisindan ayrisan
milliyet¢i-muhafazakar paradigmanin olusumu; yeni hiikiimetin Istanbul’un imar1 konusundaki
kararlari, Demokrat Partinin kurulusu ve iktidara gelmesi, Istanbul radyosunun kurulusu ve
radyonun Demokrat Parti ideolojisine uygun olarak siyasallastirilmasi gibi bir dizi olayin da
gerceklesmesine neden olmustur (Yapar, 2014: 1; Demirel, 2020: 234). Ciinkii, toplumsal

formasyon tretimde bulunurken ayni zamanda tretim kosullarini da yeniden iiretmektedir
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(Althusser, 2000: 17). Oyle ki bu durum, radyonun iilke capinda yaygmlasmasi ve radyo
dinleyicisindeki artigla birlikte yayin hayatina baslayan radyo uzantili dergilerde yayinlanan
roportajlarla daha da goriiniir hale gelmistir (Kuyucu, 2018: 140-145; Isik, 2022: 111). Ayrica
Ankara ve Istanbul radyolarinin kararlar1 ve uygulamalar1 arasindaki niians farkliliklar1 bu durumu
daha da netlestirmektedir.?

Kemalist modernlesmenin ana unsurlarindan biri olan laiklik, kadinin kamusal alandaki varligi,
cumhuriyet dénemi miizik politikalar1 dogrultusunda 6n plana ¢ikan derleme caligmalari, halk
ezgilerine verilen 6nem ve yurt disina miizik 6grenimine yollanan 6grencilere verilen harcirahlara
olumsuz yonde yansiyan bir doniisiimii de beraberinde getirmistir. Muhafazakar modernlesme,
Kemalist modernlesmede oldugu gibi radyo programlarinin igeriklerinden radyoda yer alan
icracilara, kendi smirlarini belirleyerek kendi kurumlarini insa etmis oldu. Insa edilen bu kurumlar
arasinda donemin siyasi iradesinin ideolojisine uygun olarak iade-i itibar bulan geleneksel miizik
de hali hazirda kurumsal bir ortama ihtiya¢ duymaktaydi.

Her ne kadar erken cumhuriyet dénemi miizik politikalarina yer veren eserler igerisinde
Cumbhuriyet donemi miizik politikalar1 ve Tiirk miizigine iliskin ¢esitli sdylemlerin analiz edildigi
goriilse de,® spesifik olarak Kemalist modernlesmeden muhafazakiar modernlesmeye dogru
gerceklesen paradigmalar arasi gegise vurgu yapan, bu durumun miizik politikalar1 6zelindeki
belirleyiciligini ele alan bir aragtirmaya rastlanmamaktadir. Bu nedenle bu makalede Kemalist
modernlesmeden, muhafazakar modernlesmeye dogru gergeklesen paradigmalar arasi gecis ve bu
gecisi sembolize eden Istanbul radyosunu incelemek amaciyla 1950°li yillarda radyo uzantili
dergilerde yayimlanmis olan yazilar ve bu yillarda yagamis olan Cevdet Kozanoglu, Mesut Cemil,
Nevzat Athg, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Cemile Cevher gibi radyoda hizmet veren yonetici ve
icracilar hakkinda kaleme alinmis biyografiler taranarak konuya iligkin bilgiler bir araya
getirilmistir. Istanbul Radyosunun, dénemin ideolojisi dogrultusunda siyasallastirilmast ve klasik
Tiirk musikisinin icra mekan olarak insa edilme siirecinin ele alinmasinda da elde edilen bu

verilerden istifade edilmistir. Kemalist modernlesmeden muhafazakdr modernlesmeye, bir

2Ozkangil, L. (1951, 9 Haziran). Sanatkéar Esler Mefaret Muzaffer Birtan, Radyo Magazin, sy. 29, s. 14-19; Biselman,
K. (1953, 19 Aralik). Yakinda Anne Olacak Olan Nevin Demirddven, Istanbul Gazinolarinda Calisacak m1? Radyonun
Sesi, sy. 43, s. 17; Giimiisdere, 1. (1953, 29 Agustos). Neveser Kokdes’e Radyoda Nigin Seans Verilmiyor?, Radyonun
Sesi, sy. 27, s. 22-23; Bilgin, A. (1954, 13 Mart). Bu Ses Bir Zihniyet Farkina Kurban Edilemez Hamiyet Yiiceses ve
Radyolarimiz, Radyo Haftast, sy. 199, s. 19-21; Kiyak, H. (2018). Mizrabi, Yay: ve Kalemiyle Mesud Cemil, Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyati, s. 32
% Balkilig, O. (2009). Cumhuriyet, Halk ve Miizik, Istanbul: Tan Kitabevi; Ayas, G. (2014). Musiki Inkilabinin
Sosyolojisi, Istanbul: Dogu Kitabevi; Ayas, G. (2018). Miizigi Bogan Giiriiltii, Istanbul: Ithaki Yayinlari
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paradigmalar aras1 gegis drnegdi ve ideolojik bir aygit olarak da ele aldigimiz istanbul Radyosu nun
ve buradaki miizik yayinlarina akseden ideolojik degisikligin anlagilmasinda kullanilabilecek en
islevsel analitik araglar; algi kaliplari/paradigmalar aras1 gegisi vurgulayabilecegimiz; paradigma,
modernizm, modernlesme, Kemalist ve muhafazakar modernlesme kavramlari oldugu kadar
radyoyu ideolojik bir aygit olarak kavramamiza yarayan Althusser’in “Ideoloji ve Devletin

Ideolojik Aygitlar1” kavramsallastirmasidir.

Kavramsal Cerceve

Modernizm, genel hatlar itibariyle, “gelencksel olani yeni olana tabi kilma tavri, yerlesik ve
alisilmig olani yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi veya diislince tarz1” olarak ifade edildigi gibi
“bir inang¢ sistemi ya da Ogreti biitiiniinii degisen kosullara uyarlama egilimi” olarak da
tanimlanmaktadir. Kavram, ¢cogunlukla Aydinlanma ile meydana gelen entelektiiel doniisiimiin
sonucunda ortaya ¢ikan “diinya goriisii, hlimanizm, diinyevilesme ve demokrasi temeli iizerine
yiikselen bilimei, akilet, ilerlemeci ve insanmerkezci ideolojiyi” ifade etmekte olup genis dlgekte
XIX. yilizyilin sonlarinda gergeklesen kentlesme, endiistrilesme, geleneksel otoritenin ¢okiisii ve
liberal/demokratik diislincelerin yiikselisine ilaveten modern bilimin diinya goriisline etki
etmesiyle ortaya ¢ikan yeni toplumsal ve politik kosullara uyarlamay1 amaclayan tavir ve harekete
refere eder (Cevizci, 1999: 598- 603; Saylan, 2016: 73-74).

Modernlesme ise eski ve geleneksel toplumlarin modern olmalarina, moderniteye ulasmalarina
imkan veren siiregleri agiklamak i¢in kullanilir. Nitekim yasanan siyasi, kiiltiirel, ekonomik ve
toplumsal degisim daha Once sadece batiya 6zgli olan modernlesmenin evrensellesmesi ve
radikallesmesidir. (Saylan, 2016: 43-44). Siyasi olarak modernlesme; katilimci karar verme
stirecini destekleyen kurumlarin gelisimini icerirken, kiiltiirel acidan modernlesme laiklesme ve
uluscu ideolojilere baglilikla belirlenmektedir. Ekonomik ac¢idan modernlesme “is bolimii ve
uzmanlagmanin artigini, yonetim teknikleriyle ileri teknolojinin kullanimini ve ticaret kolayligi ile
belirlenen temel ekonomik degisimleri”, toplumsal acidan modernlesme ise geleneksel otoritenin
zayiflamasiyla okuryazarlik orani ve kentlesmedeki artisa refere etmektedir (Cevizci, 1999: 604).
Bu dogrultuda modern bir ulus devlet olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin, erken
cumhuriyet donemindeki ideolojisi ise laik ve milliyetgi bir tutumun agir basmasi nedeniyle,
oncelikle bir tiir kiiltiirel modernlesme olarak tanimlayabilecegimiz Kemalist modernlesmedir. Bu

yaklagim 6zellikle 1930°1u yillarda, “Tiirk milletini insanlik tarihinin baslangicindan bu yana milli
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suuruyla var olan tarih {istii bir varlik olarak insa etmektedir. Ancak din olgusu, bu yeni insa edilen
bu milli kimligin ana bilesenlerinden biri degildir. Nitekim erken cumhuriyet déneminin kurucu
kadrosu, dini modernlestirilmesi gereken bir olgu olarak gorerek “Islamiyeti Tiirklestirme”
gayretine girmislerdir. Oyle ki, Tiirkce ezan, Tiirkce namaz ve Kur’an’m Tiirkceye terciime
edilmesi bu yillarda gergeklestirilmistir. Bu durum Demokrat Partinin siyaset sahnesine ¢iktigi
1950’11 yillara kadar devam etmistir. Ancak bu donemde modernlesmenin ana unsuru millilesme
oldugundan “din” millilestirilmis bir proje olarak Kemalist modernlesmeye eslik etmistir (Serce,
2019: 96-97). Muhafazakar Modernlesme ise cumhuriyetin ilk yillarinda keskin bir bigimde
uygulandigi diisiiniilen batililagsma politikalarina tepki olarak dogmustur. Yekpare bir tutuma sahip
olmamakla birlikte agirlikla batililasma pratigine elestirel bir tutum takinir. Islame1 ya da otoriter
muhafazakar olarak tanimlanamayacagi gibi Kemalist modernlesmenin milliyetgi ve laik yapisiyla
da uzlasabilmektedir. Ozellikle erken cumhuriyet donemi modernlesme anlayisinin toplum
miihendisligi yapmasina karsi durug sergileyen bu akimin ima ettigi yeni degisme paradigmasi ise
“muhafazakar modernlik” olarak tanimlanmaktadir (Serge, 2019: 99-100).

Makalede Kemalist modernlesmeyle muhafazakar modernlesme arasindaki farka isaret ederken
vurguladigimiz paradigma kavrami ise birbirinden farkli iki bilimsel cemaatin varligina isaret eder.
Clinkii paradigma kavrami yukarida da ifade etmeye c¢alistigimiz gibi bilimsel cemaatlerin
tiyelerinin kendi arasinda paylastigi seydir ya da H. Aslan’in deyimiyle “bilimsel cemaat bir
paradigmay1 paylasan insanlardan olusur” (Aslan 2009: 119-120).

Soziinii ettigimiz bu paradigma degisimi sonucunda kurulan ve iktidara gelen Demokrat partinin
kendi ideolojisini yaymak amaciyla aldig1 kararlarin anlasilmasinda da devletin, ideolojilerin
icerisinde tretildigi dini, ogretimsel, ailevi, hukuki, siyasal, sendikal, haberlesme ve kiiltiirel
alanlar1 elinde tuttugu yani kamuda ve 0Ozel alanlarda hakimiyetinin oldugu konusunu
kavramsallagtiran Altusser’in Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari teorisinden istifade edilmistir
(Althusser, 2000: 33).

Dolayisiyla bu makale cumhuriyetin ilk yillarindan ¢ok partili hayatin ilk yillarinda kadar gecen
stire igerisinde meydana gelen algi kalibi/paradigma degisimlerinin devletin ideolojik bir aygiti
olan radyo ve siyasi iktidarin egilimleri dogrultusunda yaptig1 roportajlarla ya da bagka bir ifadeyle
siyasi iktidarin egilimleri dogrultusunda aragsallastirdigi ve okuyuculardan gelen mektuplar
tizerinden de halkin nabzim tuttugu radyo dergilerini (Tiikel, 1953, 5 Kasim: 3-4) Kemalist ve

Muhafazakar Modernlesme, Ideolojinin aygitlar: gibi kavramlar 1s1g1inda ele almaktadir.
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Kemalist Modernlesmeden Muhafazakir Modernlesmeye Paradigmalar Arasi Gegis
Modernlesmenin muhafazakar bir anlayis kazanmasit ve Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle
birlikte, miizik politikalar1 da erken cumhuriyet donemi politikalarindan ayrigmaya baslamstir.
Nitekim erken cumhuriyet donemi politikalari dogrultusunda gergeklestirilen derleme
caligmalarina verilen 6nemin azaldigi, 1950’11 yillarinin kurumsal derleme ¢alismalart agisindan
durgun gectigi (Isik, 2015: 207) ve Bati miizigi egitimi almak {izere yurtdigina gonderilen
ogrencilere verilen ddeneklerin azaltildig1 gériilmektedir (Iris, 1953, 5 Eyliil: 14-15), Ayrica bu
donemde kurulan Istanbul radyosunun da erken cumhuriyet doneminde kurumsallasan Ankara
radyosundan farkli karar ve uygulamalara yer verdigi goriilmektedir (Biselman, 1953, 19 Aralik:
17; Kozanoglu, 1988: 10-17; Kiitiikk¢ii, 2012: 272-273; Kiyak, 2018; 32, 43). Ozellikle Kemalist
modernlesme doneminde modern Tiirk ailesi, ¢agdas Tiirk kadin1 ve ¢cagdas Tiirk miiziginin temsili
ile muhafazakar modernlesme donemindeki temsili birbirinden oldukca farklidir. Nitekim erken
cumhuriyet doneminde tiirkiilerin yerel agizla seslendirilmesi, mahalli kiyafetlerle sahneye
cikilmasi hos karsilanmazken (Benderli, 1953, 31 Ekim: 32), hatta donem donem geleneksel
miizige iliskin eserlerin seslendirilmesi, egitiminin verilmesi yasaklanirken (Tikel, 1951, 24
Mart:10-14; Gilintekin, 2012: 74), milliyet¢ci muhafazakar algi kalibinin olusumu ve siyasi iktidarin
idari telkinleriyle geleneksel olana, dini musiki Orneklerine de yer verilmeye baslanmistir
(Bardake1, 2017: 48). Bu dogrultuda dini musiki de radyo yayinlari icerisinde yerini bulmustur.
1950°1i yillarin ortalarina dogru radyoda diizenli olarak yayinlanmaya baglanan mevlit
programlarina §zellikle kandil giinleri basta olmak {izere yer verilmeye devam edilecek, radyoda
ilahi ya da Mevlevi ayini ¢almak ise altmigli yillarin ortalarindan sonra miimkiin olacaktir. Ancak
Demokrat Parti iktidar1 zamaninda Tirk miiziginin miizik yayinlar igerisindeki orani arttig1 gibi
(Uzel, 2006: 23-26; Kiitiik¢ii, 2012: 122-123), bu yillarda Demokrat Parti adina igkisiz halka agik
konserler diizenlenecektir (Tiikel, 1952, 2 Agustos: 26).

Ozellikle Kemalist modernlesme ile kamusal alana ¢ikan kadin; milliyetci muhafazakar
paradigmanin olusumu ile kamusal alandan ziyade 6zel alana ait oldugu vurgusunun hakim oldugu
sOylemlerde bulunmaya baglayacaktir. Ciinkii Kemalist modernlesmede oldugu gibi, muhafazakar
ya da popiiler modernlesmede de kadin, siyasi iktidarin kendi ideolojisini yaymak amaciyla
aragsallastirdig: bir figiirdiir. Erken cumhuriyet doneminden farkli olarak bu donemde siirece radyo

uzantil dergiler de dahil edilecek, boylelikle iktidar, kendi ideolojisini yaymak amaciyla popiiler
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bir yol tercih ederek, radyo uzantili dergilerden de istifade edecektir. Nitekim radyo uzantili
dergilerde 6zellikle kadinlara yoneltilen sorular ve kadinlarin bu sorulara verdigi cevaplarla ideal
kadininin nasil olmas1 gerektigini yenileyen, ev hanimligini, anneligi 6n plana ¢ikaran, ideal bir ev
hanim1 ve anne ile sanatkar1 kars1 karsiya getiren (Isik, 2022: 111-116) demeglere ek olarak dini
goriisleri igeren sdylemlere de yer verildigi goriilmektedir (Tiikel, 1952, 12 Nisan: 9-10).

Hatta zaman zaman kadin icracilarin Demokrat Parti iktidarinin ideolojisine uygun sdylemlerde
bulunmasi, Demokrat Parti iktidarinin da bu donemde popiiler olan kadin icracilarin
popiilaritesinden istifade etmesi, bu durumun baska bir gostergesidir (Bilgin, 1954, 10 Nisan: 5-6;
Bilgin, 1954, 13 Mart: 19, 21; Benderli, 1953, 31 Ekim: 32; Giingér, 2006: 85-86). Oyle ki, radyo
uzantili dergilerde verdigi demeclerdeki dini sdylemleri ile 6n plana ¢ikan Hamiyet Yiiceses’in,
1950-1953 yillar1 arasinda radyo idaresinin tasvip etmedigi tarzda ve tavirda eserler seslendirdigi
gerekgesiyle iki defa radyo idaresi tarafindan radyodan uzaklastirilmasina ragmen, donemin
iktidar1 tarafindan tekrar radyoya davet edilmesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.®

Ayrica Kemalist modernlesme siirecinde doénemin ideolojisine uygun olarak yerel-ulusal,
geleneksel-modern vb. gibi ikiliklerle kutuplastirilan miizik; milliyet¢ci muhafazakar paradigmanin
olusumu ile agirlikla seslendirildigi mekanla iliskilendirilmek suretiyle birbirinden ayrigtirilmistir.
Boylelikle icracisi, iislubu ve repertuvari ile Istanbul radyosunun “Klasik Tiirk Musikisi”nin icra

mekani olarak insa edilmek istenildigi anlasilmaktadir.

Istanbul Radyosunun Klasik Tiirk Musikisinin Icra Mekam Olarak insa Edilmesi

Batililagma ve devaminda gelisen alg1 kalib1 degisimi, devletin oncelikle siyasi ve askeri anlamda
bir kabuk degistirme silirecine girmesine sebebiyet vermistir. Bu silire¢ toplumu ve toplumu
olusturan kiiltiirel unsurlari da tepeden tirnaga etkileyecek bir dontisiimii de beraberinde getirmistir.
Nitekim miizige kutsiyet atfeden, yagama ve gelisme imkani tantyan saray mektebi, yenigeri ocagi,

mehterhane, tekke ve zaviyelerin kapatilmasinin ardindan Cumbhuriyet doénemi miizik

4 (1950, 25 Kasim). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftasi, sy. 27, s. 34; Benderli, V. (1953, 31 Ekim). istanbul
Radyosunun Son Aldig1 Kararlar1 Protesto Ediyoruz, Radyonun Sesi, sy. 36, s. 32; Tiikel, Z. (1953, 5 Kasim). “Istanbul
Radyosu Miidiiriit Mesut Cemil Sasirdi!” Radyo Alemi, sy 37, s. 3-4; Gokmen, L. (1953, 14 Kasim). Saymn Bagvekil
Adnan Menderesin Emriyle, H. Yiiceses Radyoda Okuyacak, Radyonun Sesi, sy. 38, s. 45; Bilgin, A. (1954, 13 Mart).
Bu Ses Bir Zihniyet Farkina Kurban Edilemez Hamiyet Yiiceses ve Radyolarimiz, Radyo Haftast, sy. 199, s. 19, 21,
(1954, 15 Mayis). Hamiyet Yiiceses’in Radyo Konserleri, Radyo Haftasi, sy. 208 s. 5-7; Kiyak, H. (2018). Mizrab,
Yay1 ve Kalemiyle Mesud Cemil, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati, s. 32, 43
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politikalariyla otekilestirilen ve kurumsallasmasina imkan taninmayan geleneksel miizik de
kendine has icra mekanlar1 liretmistir. Tanzimattan itibaren faaliyet goOsteren, ¢ogu zaman
birbirlerinin isimleri ile anilan bu mekanlar arasinda galgili kir kahveleri, meyhane ve gazino gibi
mekanlar yer almaktadir (Yapar, 2014: 60, 112; Bardak¢i, 2017: 63). Bu mekanlar arasinda yer
alan ve baslangigta modernlesmenin bir sembolii olarak goriilen gazinolar, zamanla Tiirk miiziginin
yeni icra mekanlar1 haline gelmistir. Oyle ki donemin imkansizliklari, konser vermek amaciyla
tesis edilmis O6zel bir mekanin olmayisi nedeniyle konservatuvar konserleri bile Belediye
Gazinosunda verilmektedir. (Radyo Haftas1, 1953, 31 Ekim: 33; Yapar, 2014: 8-9)

Ancak erken cumhuriyet doneminde radyonun simirlarinin disinda tutulmaya 6zen gosterilen
geleneksel miizik; muhafazakdr modernlesmeyle baslayan yonelim dogrultusunda radyo
mikrofonunda daha fazla yer edinir olmustur. Demokrat Partinin kurulmasi ve iktidara gelme
siireciyle es zamanli olarak kurulan Istanbul radyosu; Demokrat Parti iktidarini ve onun ideolojisini
temsil etmektedir. Bu nedenle radyo ve radyodaki uygulamalar, geleneksel olani, miizik;
geleneksel ve itibarli olan1 yani “klasik musiki’yi ya da ‘“hakiki Tiirk musikisi’ni; icracisi ise
“sanatc1”y1 temsil etmelidir.

Baslangicta Demokrat Parti iktidarinin milliyet¢i muhafazakar tutumu ile (Uzel, 2006: 10-12;
Glintekin, 2012: 98-102; Haftanin Dedikodulari, 1953, 12 Eyliil: 34) Mesut Cemil’in idealist,
kaliteli, hakiki bir miizik ortam1 yaratma konusundaki elitist yaklagiminin asgari miistereklerde
bulusarak Tirk miizigine itibar kazandirma amaciyla hareket ettikleri gézlenmektedir (Yener,
1999; 29). Oyle ki, baslangicta anlasan siyasi iktidar ve onun uygulayicist olan radyo ydnetimi
geleneksel musikiyi himaye ederken, radyo ile gazinoyu birbirinden ayirmaya; i¢ki, repertuvar gibi
unsurlar1 devlet kurumlarinin disinda tutmaya c¢alismistir. Boylelikle sinirlarin disinda kalan
gazino, piyasa olarak otekilestirilirken; gazinoda icra edilmekte olan musiki, “piyasa musikisi”,
“fena piyasa nagmeleri”, “meyhane musikisi” ve gazinoda veya plaklarda seslendirilmekte olan
eserlerden kazang elde edenler “piyasa bestekar1”, icracilar ise “piyasa sarkicisi” olarak
adlandirilmaya baglanmastir.

Bu noktada radyo, kurallar1 ve siirlariyla kurumsal bir hiiviyet, bir marka iiretiyordu. Radyoda
icract olmak; iktidarin, otoritenin pargasi olmanin bir yoluydu. Boylelikle sanatgilar radyonun
kurumsal kiiltiiriiniin verdigi giicle, radyo sanatkari olarak itibarli ve mesru bir is sahibi olmanin
yani sira kamusal alanda radyonun otoritesini, prestijini kendi sahislar1 adina kullanabiliyorlardi.

Oyle ki plak yapimcilar1 da radyoda mikrofon karsisina gegen icracilara plak yapmay: tercih
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ediyordu.® Ayrica gazinoda sahne alan solistler radyo sanatgisi sifatiyla sahne alarak, ayni otoriteyi,
prestiji kurum disinda da iiretmeye calismaktaydi. Sirf bu nedenle radyo idaresinin de yapmis
oldugu 1slahat hareketleriyle bu durumun 6niine ge¢meye calistigi, radyonun itibarinin gazino
tarafindan tiiketildigi diistincesiyle radyo ve gazinonun kutuplastirildigini, bu icracilara radyoyu ya
da gazinoyu tercih etmesi, radyoda okunan eserlerin gazinoda seslendirilen repertuvardan
ayristirtlmasi istendi. Radyonun sinirlari igerisinde seslendirilmesi uygun bulunmayan repertuvar
kimi zaman sarki, gazel gibi bir forma isaret ettigi gibi spesifik bir sarkiya ya da giiftesi yabanci

bir dilde yazilmis olan bir sarkiya da refere edebiliyordu.®

Klasik Tiirk Musikisinin Insasinda Radyo Uzantih Dergilerin Rolii: Radyo-Gazino
Dikotomisi

Erken modernlesme doéneminde yerel-ulusal, geleneksel-modern gibi ikiliklerle birbirinden
ayristiritlan miizik; milliyet¢i muhafazakar paradigmanin kendisini iizerinde insa ettigi ikiliklere
bagh olarak yeniden kutuplastirilmistir. Oncelikle seslendirildigi mekan 6zelinde radyo-gazino
(ickili-i¢kisiz gazino, radyo-sahne) olarak; siyasi iktidar ve onun uzantisi olan radyo idaresinin
Tiirk Miizigine yonelik elitist tutumu nedeniyle de icraci, iislup, repertuvar ve form 6zelinde;
sanatkar-piyasa sarkicisi, radyo tavri- gazino tavri, klasik-piyasa, gazelli-gazelsiz sarki seklinde
yeniden ayristirilmistir.

Donemin radyo uzantili dergilerinde icracilara yoneltilen sorular ve icracilarin bu sorulara verdigi
cevaplar da bu algiyr pekistirmektedir. Ozellikle siyasi iktidarin kendi ideolojisini yaymak
amaciyla kurumsallagsmasiyla birlikte artan “Radyo mu? Gazino mu?”’; “Radyoda mi1, sahnede mi
daimi okumay1 arzu edersin?” “Sizi sahneye ¢ceken amil nedir?, “Halen radyoda okuyorsunuz! Cok

iyi para ile sahnede mi yoksa daimi olarak normal bir aylikla radyoda m1 okumay istersiniz?”,

5 Akansel, R. (1952, 10 May1s) Ankara Radyosu'nun Yetistirdigi Geng Kiymetlerden Biri Daha Bedia Yaltirak, Radyo
Haftast, sy. 103, s. 6-9; Miinir, H. (1953, 25 Nisan). Parazit, Radyonun Sesi, s. 31; (1953, 25 Temmuz). Haftanin
Dedikodulari, Radyonun Sesi, sy. 22, s. 34; (1953, 8 Agustos). Cevriye Ceyhun ve Ragip Tanju Ayrildilar, Radyonun
Sesi, sy. 24, s. 21; Benderli V. (1953, 8 Agustos). Istanbul Radyosu Miidiirii Mesut Cemil Bey’e Agik Mektup,
Radyonun Sesi, sy. 24, s. 2; Bilgin A. (1954, 3 Nisan). Siikran Ozer'in Bugiinkii Durumu, Radyo Haftasi, C. 16, sy.
202, s.5-7

6 Tarhan, Z. (1950, 18 Kasim) “Istanbul Radyosu'ndan Sikayet¢iyim! Nevzat Akay, Radyo Hafiasi, sy. 26, s. 11; (1951,
29 Eyliil) Radyo Postasi, Radyo Haftasi, sy. 71, s. 36; (1951, 25 Agustos). Radyo Postasi, Radyo Haftas, Sy. 66, s. 36;
Miinir, H. (1952, 7 Haziran) Radyoda Gazel Okunmali m1?, Radyo Haftasz, sy. 107, s. 7; (1952, 20 Eyliil). Kulagimiza
Gelenler, Radyo Hafiasi, sy. 122, s. 15; Akin, E. (1953, 18 Nisan). Hayatimin Romani, Radyonun Sesi, sy. 8, s. 24;
Miinir, H. (1953, 2 Mayis). Parazit, Radyo Artistlerinin Soyadlar1 Uzerine Fantezi, sy. 10, s. 13; Caglar, B. K. (1953,
7 Mart). Bir Radyo Hatirasi, Gergek Tiirk Musikisinin Hasretini Cekiyoruz, Radyonun Sesi, sy. 2, s. 7.
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“Radyoyu mu yoksa sahneyi mi tercih edersiniz”, “Sence sanatkar kimlere denir?”’ ya da bu
sorulara cevaben; “Sahnede okumaktansa radyoda kadrolu olarak caligmayi her zaman arzu
ederdim”, “Radyoda okumay1 higbir seye degismem. Orast musikimizin yasadigi, sayili yerlerden
birisidir”, “En nezih ve en iyi olarak radyoda okumayi tercih ediyorum, Iki saat daha prova yapsam

I8 seklinde cevaplar verildigi; radyo

yorgunluk hissetmem. O igkili gazinolarda okumak yok mu
ya da gazinodan biri tercih edilecekse icracilarin tercihlerini genellikle radyodan yana kullandiklari
goriilmektedir.® Ancak kimi icracilarin, gazino aleyhinde verdikleri demeglere ragmen gazinoda
calismaya devam etmeleri verdikleri cevaplarin da politize oldugunu diisiindiirmektedir.*® Nitekim
Miizeyyen Senar’in “igkili yerlerde katiyen okumayacagini belirttigi rOportajindan sonra her pazar
giinii Biiyiikdere Beyaz Parki igkili gazinosunda muntazaman konser verdigi bilinmektedir.
Dolayisiyla icracilarin roportajlarda yer alan ifadelerinin tamamen mekana bagli olarak gercegi
yansittigini diisiinsek dahi radyo ya da gazinoyu tercih edip etmemelerinde mekan, hizmet ve iicret
gibi pek cok parametrenin belirleyici oldugu anlagilmaktadir.!!

Nitekim Coskun Kardesler, Hacer Bulug, Nevin Demirdoven gibi kimi icracilar gazino kelimesini

raki kokusuyla 6zdeslestirip, bahsi gecince rahatsiz olurken; gazinoda sahne almayi “sarhos

7 Akgiin, H. (1951, 24 Subat). Ankara Radyosu'nun Giizel Misafiri Nigar Uluerer’in I¢ Acisii Dinleyin, Radyo
Hafiast, sy. 40, s. 9- 10; Tiikel, Z. (1951,19 Mayis). Mesk Arasinda Cok Tatli Bir Konugma, Nevzat Altinok Hocasi
Agapos’a Nasil Sualler Sordu?, Radyo Haftasz, sy. 53, s.25; Kiigiik ve Tiikel. (1951, 30 Haziran). Bahtsizligin En Iyi
Tarifini Yapan Sanatkar, Esma Engin Ile Cocukluk Arkadasi, Radyo Haftasi, sy. 58, s. 8-9; (1953, 5 Aralik). Haks1zliga
Ugradim, Radyonun Sesi, sy. 41, s. 4; Bilgen, A. (1954, 27 Subat). Sahneye Cikmak Istemeyen Sanatkar Masume
Ufuk’un Tercih Ettigi Sey, Radyo Haftasi, sy. 197, s. 19-21

8 (1950, 9 Aralik). Malatya'nin Dilberleri Coskun Kardesler, Radyo Magazin, sy. 3, s. 18; Tiikel, Z. (1951, 19 Mayis).
Onun da kendine gore bir tarzi var, Miizeyyen Mikrofon Korkusu Bilmiyor!, Radyo Haftasi, C. 5, sy. 52, s. 44,
Ediboglu, B. S. (1951, 19 Mayz1s). “Metharet- Muzaffer Birtan’1 sahnelerde dinleyecegiz. Radyo Haftasi, C. 5, sy. 52,
S. 11-12, 43; Tiikel, Z. (1951, 26 May1s). Mesk Arasinda Cok Tatli Bir Konugma, Nevzat Altinok Hocast Agapos’a
Nasil Sualler Sordu?”, Radyo Haftast, Sy. 53, s. 14, 22-25; Tiikel, Z. (1952, 15 Kasim). Suzan Giiven Her Hafta Nigin
Ankara'ya Gidiyor, Radyo Haftast, sy. 130, s. 26.

% Kayserilioglu, B. (1951, 24 Subat). Afitab Karacan, Radyo Magazin, sy. 14, s. 24-25; Tiikel, Z. (1952, 15 Kasim).
Suzan Giiven Her Hafta Ni¢in Ankara'ya Gidiyor, Radyo Haftasi, sy. 130, s. 25; (1953, 28 Subat). Asktan Kagan Giizel
San'atkar Tomris Yazici'y1 Denizli'de Yakaladim, Radyo Haftast, sy. 145, s. 6-7, 38; Akinci F. (1953, 18 Temmuz).
Kim Demis iki Karpuz Bir Koltuga Simaz Diye, Radyonun Sesi, sy. 21, 5.34-36; Hinger, 1. (1953, 19 Eyliil). Perdeden
Miizik Sahasina Atilan Geng Cihan Isik, Radyonun Sesi, sy. 30, s. 29; Akinci, F. (1953, 3 Ekim). Ankara Radyosunun
Geng Sesi Emel Sevengiil, Radyonun Sesi, sy. 32, s. 35.

10 (1950, 9 Aralik). Istanbul Radyosu'ndan Akseden Yeni Ses Giizin Siper, Radyo Hafiasi, sy. 29, s. 34; Akgiin, H.
(1951, 24 Subat). Ankara Radyosu'nun Giizel Misafiri Nigar Uluerer’in I¢ Acisini Dinleyin, Radyo Haftas1, sy. 40, s.
9- 10; Ediboglu, B. S. (1951, 2 Haziran). 15 Yillik Radyo Hayatindan Sonra Radife Erten Sahne Mikrofonuna Cikti,
Radyo Haftasi, sy. 54, s. 5-9; Tiikel, Z. (1952, 15 Kasim). Suzan Giiven Her Hafta Nigin Ankara'ya Gidiyor, Radyo
Hafftasi, sy. 130, s. 24-26; (1953, 5 Aralik). Haksizliga Ugradim, Radyonun Sesi, sy. 41, s. 4.

1 Hinger, 1. (1953, 19 Eyliil). Perdeden Miizik Sahasina Atilan Geng¢ Cihan Isik, Radyonun Sesi, sy. 30, s. 29; (1952,
28 Haziran). Haftanin Dedikodulari, Radyo Haftasi, sy. 110, s. 18; Dikici R. (2016), Miizeyyen Senar Efsanesi,
Istanbul: Remzi Kitabevi. s. 91
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eglendirmek” olarak degerlendirip teklifleri reddederken,'? Radife Erten gibi kimi icracilar da
Ol¢iiyii kagirmamak kaidesiyle gazinolarda icki i¢ilmesine aleyhtar olmadiklari yoniinde demegler
vermekte (Ediboglu,1951, 2 Haziran; 5-6), hatta radyoda calismakla sahnede calismak arasinda
pek fark gormedigini dile getiren Metharet Birtan, gazino ve bahgelere gelen musiki meraklilarinin
seviyesinin eskisine nazaran oldukga yiikseldigini belirtmektedir. Oyle ki, gazinolarda sarki
soylemeyi “sarhos eglendirmek” olarak nitelendirenlerin piyasa hayatini kotiilemek istediklerini
ileri sitirer (Ediboglu, 1951, 19 Mayis:11-12, 43).

Ancak 6zellikle radyo uzantili dergilerde Tiirk musikisinin “meyhaneden ¢ekip ¢ikarilmasi” ve
“meyhanede soysuzlasmamasi gereken” bir musiki olarak tanimlanmasi, meyhanede sarki
sOyleyenlerin “milli musikimizin haysiyetiyle meyhanede oynayan” kimseler olarak yargilanmas;
“Konservatuar Tiirk musikisi icra heyetinde bulunan hanende ve sazendelerinin igkili gazino ve
meyhanelerde sarhos eglendirmelerinin miinasip olmadigina dair karar alinmasi” bu durumun
mekéna ve mekanin ¢agristirdiklaria bagl olarak sekillendigine isaret eder.'®

Tim bu kutuplastirmalara ragmen, hem radyoda hem de gazinoda sahne alan icracilar ve
seslendirilmekte olan sarkilar birbirinden ¢ok farkli degildir. Buna ragmen radyonun genellikle
nezih ve sanat ile 6zdeslesmis bir mekan olarak tanimlanmasi, klasik eserleri seslendirmeyi tercih
edenleri 6rnek gosteren yazilar kaleme alinmasi, radyonun Klasik Tiirk Musikisinin icra mekani
olarak insa edilmekte oldugunun ve radyo sinirlarini belirginlestirme ¢abalarinin bir
gostergesidir.}* Oyle ki, dncelikle Istanbul radyosu Tiirk musikisi kolunda bir kadro olusturulmasi
ve bu kadro disinda yer alan icracilara konser verilmemesi; yeni alimlarin sinavlar sonucunda
gergeklestirilmesi ve kadrolu olarak radyoda ¢alismaya baslayan icracilarin radyo idaresinden izin
almadan konsere ya da turneye ¢ikmasinin yasaklanmasi yoniinde kararlar alinmasi ve bu kararlar

iizerine Perihan Altindag Sozeri, Sabite Tur, Miizeyyen Senar ve Hamiyet Yiiceses’in kadroya

12.(1950, 9 Aralik). Malatya'nin Dilberleri Coskun Kardesler, Radyo Magazin, sy. 3, s. 18; (1953, 11 Nisan).
Yildizlardan Haberler, Radyonun Sesi, sy. 7, s. 13; Benderli, V. (1953, 25 Nisan). Radyo Nesriyatin1t Begenmiyoruz,
Radyonun Sesi, sy. 9, s. 51.
13 Tiikel, Z. (1950, 7 Ekim). Ankara Radyosunun Ug Sesinden Biri Berrin Erbay, Radyo Haftast, sy. 20, s. 5-8, 29, 42;
(1950, 30 Aralik). Sesiyle Krallar1 Dize Getiren Ilahi Sanatkar Safiye Ayla, Radyo Magazin, sy. 6, s.10-16; Tiikel, Z.
(1951, 24 Mart). Radyonuzda Dinlediginiz Olgun Ses Salih Dizer Meyhane Misikisi'ne Hiicum Ediyor, Radyo Haftasu,
sy. 44, s. 10-14; (1953, 24 Ekim). Radyonun Sesi, . 23; Duydunuz mu? Bu ne perhiz bu ne lahana tursusu, Radyonun
Sesi, sy. 35, s. 23; (1953, 24 Ekim). Haftanin Dedikodular1, Refik Fersan Konservatuardan Ayrildi, Radyonun Sesi, sy.
35, s. 28; (1954, 10 Nisan). Haftanin Dedikodulari, Konservatuardan ayrilmadi, Radyonun Sesi, sy. 59, s. 20.
14 Tiikel Z. (1951, 6 Ocak). Akile Artun, 15 Dakikada Yapilan Acele Bir Konusma, Radyo Haftasi, sy. 33 s. 26-31, 44;
Akgiin, H. (1951, 24 Subat). Ankara Radyosu'nun Giizel Misafiri Nigar Uluerer’in i¢ Acisin1 Dinleyin, Radyo Haftast,
sy. 40, s. 5- 10; Tiikel, Z. (1951, 26 Mayis). Zeki Miiren ve Yesil Gozlii Kiz, Radyo Haftasi, sy. 53, s. 11-15; Akin, E.
(1953, 5 Eyliil). Can Aksit Neden Klasik Eserleri Tercih Ediyor?, Radyonun Sesi, sy. 28, s. 8-9.
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girmeyi kabul etmeyerek radyodan ayrilacaklari yoniinde haberler ¢ikmasi bu kanaati
giiclendirmektedir. 1°

Ayrica aradan ¢ok uzun bir zaman gegmeden Istanbul radyosunda calisan biitiin sanatkarlarin radyo
disinda calistiklar1 zaman kendilerini “Istanbul Radyosu Sanatkar1” diye anons ettirmeyeceklerine
dair birer taahhiitname imzalayarak radyo miidiirliigiine teslim etmeleri ve bu taahhiitlerden sonra,
kendisini radyo sanatkar1 diye halka takdim ettirerek sahne alan sanatcilarin radyodaki seanslarinin
kaldirilmasinin kararlagtirilmasi, sinirlariin belirginlestirilmesi yoniindeki ¢abalarin yaptirimlara
dontstiigiiniin bir gostergesidir (Kulagimiza Gelenler, 1953, 11 Nisan:12; Miinir, 1953, 25 Nisan:
31).

Siyah Sarkilara Kars1 Hakiki Tiirk Musikisi

“Klasik Tiirk Musikisi” ya da “hakiki musiki” olarak tanimlanan, icra mekani radyo ve aile cay
bahgeleri, dinleyicisi aileler, repertuvar1 klasik eserler olarak idealize edilen miizik tiirtinden
ayristirilan ve piyasa musikisi olarak otekilestirilen; “meyhane musikisi”, “yayik ve yayvan piyasa
musikisi”; islup itibariyle “piyasa tavr1” ya da “goy goy” gibi isimlerle anilmakta olup, icra mekan1
ickili gazino ve meyhane;'® repertuvari “siyah sarkilar” (Banoglu, 1953: 36-37; Radyo Haftasi
1952, 13 Eylil: 6-7, 39) bestecisi ise “piyasa bestekar1” olarak adlandirilmistir.

Oysaki hem radyoda hem de gazinoda mikrofon karsisina gecen icracilarin de§ismemesine ragmen
boyle bir otekilestirmenin yapilmast aslinda ayristirilmaya calisilanin ne icraci, ne de miizigin

kendisi oldugunu diistindiirmektedir. Nitekim 6zellikle Falih R. Atay ve Bedii Faik gibi donemin

iktidarina muhalif olmalar1 ile bilinen kdse yazarlarinin; Radife Erten, Erciiment Batanay, Kemal

15 (1950, 14 Ekim). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftas, sy. 21, s. 18-19; (1950, 23 Aralik) Kulagimiza Gelenler,
Radyo Haftasi, sy. 31, s. 18; (1951, 7 Nisan). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftast, Sy. 46, s. 22; (1951, 23 Haziran)
Kendini Bileli Beri Musiki ile Ugragan Musikimizin Tipik Simasi: Eyyiibi Ali Riza Sengel: Radyo Haftasi, sy. 57, s.
14; (1951, 23 Haziran). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftasi, sy. 57, s. 20; (1951, 7 Temmuz). Kulagimiza Gelenler,
Radyo Haftasi, sy. 59, s. 16; (1953, 21 Agustos) Haftanin Dedikodulari, Radyonun Sesi, sy. 26, s. 8; (1953, 3 Ekim).
Haftanin Dedikodular1, Radyonun Sesi, sy. 32, s. 25; (1953, 7 Kasim). Haftanin Dedikodulari, Ankara Radyosunda
Kadrolu Artistler Okuyacak, Radyonun Sesi, sy. 37, s. 16.

16 Kayserilioglu, B. (1951, 17 Subat). Misikimizin Iki Ustad: Refik-Fahire Fersan, Radyo Magazin, sy. 13, s. 21-23;
(1951, 23 Haziran). Kendini Bileli Beri Musiki ile Ugrasan Musikimizin Tipik Simasi: Eyylibi Ali Riza Sengel, Radyo
Haftasi, sy. 57, s. 14-15; Caglar, B. K. (1953, 7 Mart). Bir Radyo Hatirasi, Ger¢ek Tiirk Musikisinin Hasretini
Cekiyoruz, Radyonun Sesi, sy. 2, s. 7; Ulunay, R. C., (1953, 25 Nisan). Musiki ve Mey, Radyonun Sesi, sy. 9, s. 20;
Banoglu, A. N. (1953, 11 Temmuz). Giiniin En Cok Sevinen Sarkisi: Her Yer Karanlik, Radyonun Sesi, sy. 20, s. 36-
37; Benderli, V. (1953, 8 Agustos). Istanbul Radyosu Miidiirii Mesut Cemil Bey’e A¢ik Mektup, Radyonun Sesi, sy.
24, s. 2; (1953, 31 Ekim). “istediginizi Sordunuz Onlarda Cevap Verdi” Radyo Hafiasi, sy. 180, s. 26, 33; Ekicigil, R.
(1953, 14 Kasim). Radyonun Kesmekesligi, Radyonun Sesi, sy. 38, s. 3; Ozkangil, L. (1954, 9 Ocak). Alafrangadan
Alaturka’ya, Radyonun Sesi, sy. 46, s. 10-12; (1954, 15 Mayis). Hamiyet Yiiceses’in Radyo Konserleri, Radyo Haftast,
sy. 208, s. 5-7
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Giirses ve Nejdet Gezer’i “meyhane ¢algicilar1” olarak nitelemeleri nedeniyle mahkemeye verilmis
olmalart; konunun spesifik olarak icraci ya da miizikle ilgili olmadigi, bizzat miizigin icra
edilmekte oldugu mekan, bu mekanin sundugu hizmetler, icraci ve dinleyicinin taleplerine gore
olusan repertuvari da igerecek kadar kapsamli oldugu anlasilmaktadir.'’

Oyle ki, gazinolarda halk tarafindan seslendirilmesi istenilen bazi sarkilar artik gazino ile
ozdeslesmistir (Radyo Haftasi, 1952, 13 Eyliil: 6-7, 39). Nitekim Istanbul radyosunda “Ninni”,
“Bakmiyor Cesm-i Siyah”, “Aman Avci Vurma Beni”, “Yasar Tiirkiisti, “Elinde Mendil Kendin
Gel”, “Her Yer Karanlik” gibi sarki ve tiirkiilerin okunmasmin yasaklanmasi;'® okuyuculardan
gelen mektuplarda Sabite Tur’dan “Tiridine Bandim Tirkiisi”’nii dinlemek isteyen okuyucuya
Sabite Tur’un bu gibi tiirkiileri bilhassa, radyoda katiyen okumama kararin1 verdigi sdylemesi,
radyoda seslendirilmekte olan repertuvarin gazinoda seslendirilen eserlerden ayristirilmasi
konusundaki tutumu agikca ortaya koymaktadir (Tiikel, 1951, 28 Temmuz: 28, 31, 46; Akgiin,
1951, 20 Ocak: 5-7, 41).

Ozellikle Istanbul radyosunun almis oldugu bazi kararlarin, radyo ve gazinonun birbirinden
ayristirilmas1 amaciyla uygulamaya koyuldugu anlasilmaktadir. Oyle ki, radyoda mikrofon karsina
cikan solistlerin program saatlerinin degistirilmesi, istedikleri eserleri seslendirmelerinin
engellenmesi, radyodan ayrilan icracilarin {i¢ y1l herhangi bir devlet radyosuna girememesi, bazi
bestekarlarin eserlerinin ¢alinmasinin yasaklanmasi, bazi icracilarin radyodan ayrilma karari
almalarina sebebiyet vermistir. Ornegin Hamiyet Yiiceses’in radyo idaresinin tasvip etmemesine
ragmen “Bakmiyor Cesmi siyah” isimli sarkiy1 okumasi iizerine emisyonlarinin kaldirilmasi; radyo

idaresinin repertuvar ve iislup konusundaki hassasiyetiyle iliskilidir.!® Ayrica bu durum radyo ile

17 Tiikel, Z. (1951, 28 Temmuz). Sabite Tur, Som Agizlilara Lanet Ediyor, Radyo Haftasi, sy. 62, s. 46; (1951, 6
Ocak). Hamiyet Yiiceses’in Bilmedigimiz Taraflari, Radyo Haftasi, Sy.33, s. 12-13, 44; (1951, 31 Mart). Ah Su
Televizyon Olsaydi da Gorseydiniz, Hamiyet Yiiceses’in Mikrofon Sevinci, Radyo Haftast, Sy. 45, s. 23-25, 42; (1953,
4 Temmuz). Radyonun Sesi, sy. 19, s.15; Benderli V. (1953, 8 Agustos). Istanbul Radyosu Miidiirii Mesut Cemil Bey’e
Ac¢ik Mektup, Radyonun Sesi, sy. 24, s. 2; (1953, 26 Eyliil). Késemden, Radyonun Sesi, sy. 31, s. 10; (1954, 17
Temmuz). Gelecek Hafta, Radyo Haftasi, sy. 217, s. 8; Asuroglu, (1951, 06 Ocak). Semahat Ergokmen, Radyo
Magazin, sy. 7, s. 15; Gilintekin, M. (2012). Tamiklaryla Tiirkiye’de Musikinin Yakin Tarihi, Nevzad Athg’in
Tamikliginda, Istanbul: 21 Asir Yaymevi, s. 50-54

18 (1951, 25 Agustos). Radyo Postasi, Radyo Haftasi, Sy. 66, s. 36; (1952, 20 Eyliil). Kulagimiza Gelenler, Radyo
Haftasi, sy. 122, s. 15; Akin, E. (1953, 18 Nisan). Hayatimin Romani, Radyonun Sesi, sy. 8, s. 24; Miinir, H. (1953, 2
Mayis). Parazit, Radyo Artistlerinin Soyadlar1 Uzerine Fantezi, sy. 10, s. 13; Caglar, B. K. (1953, 7 Mart). Bir Radyo
Hatirasi, Gergek Tiirk Musikisinin Hasretini Cekiyoruz, Radyonun Sesi, sy. 2, s. 7.

191950, 24 Kasim) Kulagimiza gelenler, Radyo Haftast, sy. 27, s. 34; (1951, 7 Temmuz). Kulagimiza Gelenler, Radyo
Haftas1, sy. 59, s. 17; (1951, 22 Eyliil). Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftasi, sy. 70, s. 19; (1951, 29 Aralik).
Kulagimiza Gelenler, Radyo Haftast, sy. 84, s. 14-15; (1952, 9 Agustos). Hamiyet Yiiceses ve Istanbul Radyosu, Radyo
Haftasi, sy. 116, s. 5; (1952, 22 Kasim). Bu Hafta Dort Haberimiz Var, Radyo Haftast, sy. 131, s. 5; Hosan, B. (1952,
13 Aralik). Giizel Bestelerini Dinlediginiz Sanatkar Nebahat Uner’le Tamsalim mi?, Radyo Haftasi, sy. 134, s. 26-29,
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de smirli kalmamis, piyasada ve o6zellikle igkili gazinolarda g¢alisanlarin konservatuvarda da
calismalar1 engellenmistir.?® Ancak Demokrat Parti iktidari ile radyo idarecileri arasindaki ittifakin
radyodan iki defa uzaklastirilan Hamiyet Yiiceses’in donemin iktidarinin tesvikiyle tekrar radyoya
davet edilmesiyle bozuldugu anlasilmaktadir.?’ Bu durum Demokrat Parti iktidar1 ile radyo
yonetiminin amaglar1 arasindaki farki sembolize etmesi agisindan 6nemlidir.

Nitekim Telsiz Telefon sirketine bagli olarak yayma baslayan ilk Istanbul radyosunun
kurulusundan itibaren radyoda hizmet veren, radyonun kurumsallagsmasina 6n ayak olan Mesut
Cemil’in alinan son kararlar lizerine radyodan ayrildig1 goriilecektir. Mesut Cemil’in radyodan
ayrilmasiin sebebi; kendisinin idealist tutumunun aksine, Demokrat Parti iktidarinin, kendi
ideolojisini yaymak i¢in halkin begenilerini aragsallastirma yoluna gitmesidir (Kiitiik¢ii, 2012: 263;
Radyo Haftasi, 1954, 15 Mayis: 5-7). Bu nedenle radyodan uzaklastirilmasina ragmen radyo
uzantili dergilerde adi en ¢ok yazilip cizilen isim Hamiyet Yiiceses olacaktir. Ne tesadiif ki
radyodan her cikarildiginda radyo uzantili dergiler tarafindan ses ve yiiz giizelligi yarigmalari
diizenlenecek, hatta bu yarismalarda da istisnasiz bir bicimde kendisi birinci olacaktir.?? Ancak
Istanbul radyosundan uzaklastirilan Hamiyet Yiiceses’in iktidarin istegi iizerine Ankara radyosuna
davet edilmesi, siyasi iktidarla onun uzantisi olan radyoevinin yonetiminde bulunan Mesut
Cemil’in artik ortak bir paydada bulusamadiklarinin bir gdstergesidir. Ciinkii radyo bir yandan
popiiler olani iirettigi icin icracilar tarafindan tercih edilmekteyken, radyoda mikrofon karsina
gecen icracilar da plak yapimcilar1 ve gazino patronlari tarafindan tercih edilmekteydi. Ancak diger
taraftan radyolarin gramofona oranla pahalilig1 ve halkin dinlemeyi tercih ettigi icraciy1 radyoda

dinleyemeyince plagimi satin alabilecegi gergegine, Demokrat Partinin propaganda aracinin

37; Miinir, H. (1952, 15 Mart). Mikrofona Mektup, Dort Yildizin Gokyiizii, Radyo Hafzast, sy. 95, s. 5-7 s. 6; (1953,
26 Eyliil). Késemden, Radyonun Sesi, sy. 31, s. 10; (1953, 4 Nisan). Haftanin Dedikodular1, Radyonun Sesi, sy. 6, s.
16; Bilgin, A. (1953, 4 Temmuz). Radyonun Thmaline Ugriyan Sanatkar Neveser Kokdes, Size Dertlerini Anlatiyor!,
Radyo Haftast, sy. 163, s. 10-11; Aknesil, C. (1954, 17 Nisan). Sikayetler, Neveser Koktes, Radyonun Sesi, sy. 60, s.
3.

2 Ak, E. (1953, 19 Eyliil). Feriha Tunceli, Radyonun Sesi, sy. 30, s. 22-23; (1953, 26 Eyliil). Késemden, Radyonun
Sesi, sy. 31, s. 10; Ozkangil, L. (1953, 26 Eyliil). Mefharet Yildirim Konservatuardan Ayrilacak mi1? Radyonun Sesi,
sy. 31, s. 11-13, 46; Benderli, V. (1953, 3 Ekim). Melahat Pars, Yakinda Istanbul Radyosunda Okumaga Basliyor,
Radyonun Sesi, sy. 33, s. 18-20.

2L Gokmen, L. (1953, 14 Kasim). Sayin Bagvekil Adnan Menderesin Emriyle, H. Yiiceses Radyoda Okuyacak,
Radyonun Sesi, sy. 38, s. 45; (1953, 26 Aralik). Haftanin Dedikodulari, Hamiyet Ankara Radyosuna Davet Edildi,
Radyonun Sesi, sy. 43, s. 38-39.

22 (1953, 7 Mart). Halkin Reyi ile Hamiyet Yiiceses Kralige Segildi, Radyonun Sesi, sy. 2, s. 4-5; Akm, E. (1953, 22
Mart). Perihan S6zeri'nin Tesekkiirii, Radyonun Sesi, sy. 4, s. 24; (1953, 28 Mart). Yildizlardan Haberler, Radyonun
Sesi, sy. 5, s. 25; (1953, Agustos 15). En Giizel Yiizli Ses Artisti Kimdir?, Radyonun Sesi, sy. 25, s. 21
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islevsizlesebilecegi ve segcmenini kaybedebilecegi yoniindeki kaygilar1 da eklenince siyasi iktidarin

halkin begenilerini aragsallagtirmasi kaginilmaz olmustur.

SONUC VE ONERILER

Cumbhuriyetin ilk yillarinda devletin resmi ideolojisini yaymak amaciyla yayin hayatina baslayan
Ankara radyosu, Kemalist modernlesmenin kendi ideolojisi dogrultusunda aragsallastirdigi bir
kurumdur. Ancak modernlesmenin muhafazakar bir kimlik kazanmasiyla birlikte iktidara gelen
Demokrat Parti, kendi ideolojisini igerisinde liretecegi aygitlara ihtiyag duymaktaydi. Boylelikle
bu paradigmalar aras1 gegisle birlikte Istanbul radyosu yeni bir ideolojiye hizmet etmek amaciyla
teknolojik olarak daha donanimli ve ideolojik olarak da milliyet¢i muhafazakar bir anlayisla inga
edilmisti.

Bu noktada erken cumhuriyet dénemi miizik politikalar1 dogrultusunda 6tekilestirilen ve radyonun
sinirlariin disinda tutulmaya 6zen gosterilen geleneksel miizik, cumhuriyetin ilk yillarinda
modernlesmenin bir sembolil olarak goriilen, zamanla -modernlesmenin muhafazakar bir kimlik
kazanmastyla iktidarin sinirlarinin digina siirdiigii- gazinolar1 kendine has icra mekanlar1 olarak
tiretmis, muhafazakar modernlesmeyle baslayan yonelim dogrultusunda da itibar kazanarak radyo
mikrofonunda daha fazla temsil imkan1 bulmustur. Boylelikle Istanbul radyosu, yayin hayatina
basladig: ilk yillarda geleneksel olani; radyodaki miizik yayini ise itibarli olani yani “klasik Tiirk
musikisini”; icracisi ise sanat¢iy1 temsil etmeye baslamistir. Baslangicta Demokrat Parti iktidarinin
milliyet¢ci muhafazakar tutumu ile Mesut Cemil’in idealist, kaliteli, hakiki bir miizik ortami
yaratma konusundaki elitist yaklasimi asgari miistereklerde bulusarak Tiirk Miizigine itibar
kazandirma amaciyla hareket etmekteydi. Bu dogrultuda siyasi iktidar ve onun uygulayicisi olan
radyo yonetimi geleneksel musikiyi himaye ederken, radyo ile gazinoyu birbirinden ayirmaya; icki,
repertuvar gibi unsurlar1 devlet kurumlarmin disinda tutmaya ¢alismaktaydi. Nitekim radyonun
kurumsal bir hiiviyet, tagimasi, radyo icracisini da dolayli yoldan iktidarin, otoritenin parcasi haline
getiriyor, plak sirketleri ve gazino patronlari tarafindan daha fazla tercih edilmelerine sebebiyet
veriyordu. Bu nedenle radyo idaresi, radyonun itibarinin gazino tarafindan tiiketildigi gerekcesiyle
gerceklestirdigi 1slahat hareketleriyle bu durumun 6niine gegmeye ¢alissa da, Demokrat Partiden
bu dogrultuda bir destek goremeyecektir. Bu durum siyasi iktidar ve onun uzantis1 olan radyo
idaresinin birbirinden ayrismasina sebebiyet verecek, Demokrat Parti Hiikiimeti kendi

mutlakiyetini siirdiirebilmek i¢in radyo uzantili dergiler araciligi ile nabzini tuttugu halkin
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begenilerini aragsallastirmayi tercih edecektir. Boylelikle erken cumhuriyet donemi ideolojisinin
geleneksel-modern dikotomisinde ayristirilan, milliyet¢i muhafazakar paradigmaya gegisle iade-i
itibar bulan ve Klasik Tiirk Musikisi olarak adlandirilmaya baglanan geleneksel miizik, halkin
begenileri dogrultusunda doniismeye devam edecektir.

Makalede agirlikli olarak paradigmalar arasi gegis ve bu paradigmalar arasi gecise 6rnek olarak,
iktidarin ideolojisini igerisinde iirettigi bir aygit olarak islevsellestirdigi Istanbul radyosu ele
alinmaktadir. Bu dogrultuda konu Istanbul radyosunun kurumsallasma siireci, radyoda aliman
kararlar ve milliyet¢i muhafazakar paradigmanin miizik yayinlarina yansimalarina
odaklanmaktadir. Ancak yapilan incelemeler sonucunda elde edilen veriler, konunun Bourdieu’nun
perpspektifinden de ele alinabilecegini gostermektedir. Nitekim Bourdieu, devletin ideolojisini
icerisinde Urettigi egitim sistemi, devlet, klise, siyasal partiler ya da sendikalar1 birer miicadele
alan1 olarak tanimlamaktadir (Bourdieu, 2016: 87). Bu nedenle bundan sonraki ¢alismalarda
konunun Bourdieu’nun Alan Kurami cercevesinde ele alinmasi Istanbul radyosunu bir miicadele
alan1 olarak farkli bir perspektiften degerlendirme imkani saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The radio, which started to serve in Sirkeci Station under the Turkish Radio and Telephone
Company in the first years of the Republic, started broadcasting in line with the music policies of
the period in Ankara, which was built as the capital, in order to convey the voice and ideology of
the newly established nation-state to the public. While Ankara radio represents the ideology of the
early republican period, Istanbul radio, which started broadcasting in Istanbul with the
modernization gaining a conservative identity, was built with a more technologically equipped and
ideologically nationalist conservative understanding.

With the modernization gaining a conservative understanding and the Democratic Party coming to
power, music policies began to diverge from the policies of the early republican period. As a matter
of fact, it is seen that the 1950s were stagnant in terms of institutional compilation studies and the
allowances given to students sent abroad to study Western music were reduced. In addition, while
performing folk songs with the local dialect and performing in local clothes were not welcomed in
the early Republican period, even performing and training of works related to traditional music
were prohibited from time to time. In this direction, religious music also found its place in radio
broadcasts. Mevlit programs, which started to be broadcast regularly on the radio towards the
middle of the 1950s, will continue to be featured, especially on kandil days. In addition, as the ratio
of Turkish music in music broadcasts increased during the Democratic Party government, non-
alcoholic public concerts will be held on behalf of the democratic party in these years.

In addition, in the early modernization period, music separated from each other by dichotomies
such as local-national, traditional-modern; It has been repolarized depending on the dualities on
which the nationalist conservative paradigm has built itself. First of all, the music, which is
separated as radio-casino according to the place where it is performed, is not very different from

each other in terms of the performers and the songs that are performed both on the radio and in the
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casino. Despite this, the fact that the radio is generally defined as a place that is decent and
identified with art is an indication that the radio is being built as a place of performance of Classical
Turkish Music.

At this point, traditional music, which was marginalized in line with the music policies of the early
republican period and was not allowed to gain an institutional identity and care was taken to be
kept out of the borders of the radio, produced the casinos, which were seen as a symbol of
modernization in the early republican period, as their own performance venues, gained a reputation
in line with the trend that started with conservative modernization and became the radio station.
started to be represented more on the microphone. In the beginning, the nationalist-conservative
attitude of the Democratic Party government and the elitist approach of the radio administration to
create an idealistic, quality and genuine music environment, met at minimum common ground and
acted with the aim of gaining prestige to Turkish Music. While the political power and the radio
administration, which is its implementer, protect traditional music, they try to distinguish between
radio and casino; tried to keep elements such as alcohol and repertoire out of state institutions.
Thus, Istanbul Radio, the traditional one; the music broadcast on the radio is the reputable classical
music or the real Turkish music; The performer will represent the artist.

The questions asked to the performers in the radio extension magazines of the period and the
answers given by the performers to these questions also reinforce this perception. As a matter of
fact, if one of the radio or casino is to be preferred, it is seen that the performers generally prefer
the radio. However, it is understood that many parameters such as venue, service, demand and
wages are determinative in the fact that some performers continue to work in the casino despite
their statements against the casino, and whether the performers prefer the radio or the casino.
Despite all these polarizations, the performers performing both on the radio and in the casino and
the songs being performed are not very different from each other. Despite this, the definition of
radio as a place that is generally decent and identified with art, writing articles showing examples
of those who prefer to sing classical works, is an indicator of efforts to clarify the boundaries of
radio. As a matter of fact, the radio administration asked the performers to prefer the radio or the
casino, and to separate the works they performed on the radio from the repertoire performed in the
casino. The repertoire, which was not suitable to be performed within the borders of the radio,
could sometimes refer to a specific song as well as a form such as a song or a ghazal. However,

this alliance between the political power and the radio administration, which is its implementer; It
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broke down when Hamiyet Yiiceses, who was removed from the radio for performing the works
that the radio administration did not want to be performed, was invited back to the radio with the
encouragement of the government of the period. This situation is important in terms of symbolizing
the difference between the democratic party power and the aims of the radio administration. The
invitation of Hamiyet Yiiceses, who was removed from Istanbul Radio to Ankara Radio at the
request of the Democrat Party government, is an indication that the political power and its
extension, the radio house administration, could no longer meet on a common ground, and that the

democratic party power instrumentalized the people’s tastes in order to spread its ideology.
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TURK KULTURUNDE INANCSAL, TARIHSEL VE NESNEL BAGLAMDA
TURKULERDE RENKLER VE ANLAMLARI

ISTANBULLU, Serenat*

0z

Tiirk kiilttirtiniin koklii tarthinden gelen zengin birikimi, 6z degerleri ve etkilesim igerisinde oldugu
diger toplumlarla etkileserek sekillendirdigi geleneksel varligi, kiiltiiriin temel unsurlarindan biri
olan tiirkiilerine ustalikla yansimistir. Tiirkiilerde; inang, toplum hayati ve deger yargilari, doga,
ask betimlemelerine islenmis kiiltiire ait kodlar arasinda Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli gostergelerinden
biri olan renkler de sik sik yer almistir. Renkler, tiirkii s6zlerinde duygulari, inanci, yasanan
durumu, ge¢misi ya da gelecege dair umutlar1 anlatmada tek basina dahi yeterli olacak kuvvette

dile getirilmistir.
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Tiirk Kiiltiiriinde inancsal, Tarihsel ve Nesnel Baglamda Tiirkiilerde Renkler ve Anlamlari

Bu arastirmada Tiirk kiiltiirtinde renklerin tarihsel anlamlar1 ve etkileri ¢esitli kaynaklardan inang,
gelenek ve nesnel baglamda derlenerek ortaya konulmus; tiirkii sdzlerinde dile getirilen renklerin
cografi bolgelerde ve iilke genelindeki sikliklarina gore tespiti yapilarak orneklendirilmistir.
Yorelere gore verilen 6rnekler 6zelliklerine uygun olarak inang, gelenek ya da nesnel baglamda
yorumlanmustir.

Arastirma sonucunda baz1 renklerin belirli bolgelerde yogun olarak kullanildigi, bazi renklerin ise
belirli bolgelerde hi¢ dile getirilmedigi, Tiirk kiiltiirlinde 6nem tasiyan belirli renklerin ise tiim

tiirkiiler icerisinde 6ne ¢iktig1 ve benzer anlamlara sahip oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirki, renk, Tirk kiltiirdi, inang, cografi bolge.

COLORS IN FOLK SONGS AND THEIR MEANINGS IN THE
RELIGIOUS, HISTORICAL AND OBJECTIVE CONTEXT IN TURKISH
CULTURE

ABSTRACT

The rich accumulation of Turkish culture from its deep-rooted history, its core values and its
traditional existence, which it has shaped by interacting with other societies with which it interacts,
are skillfully reflected in his folk songs, which are one of the basic elements of culture. In folk
songs; Colors, which are one of the important indicators of Turkish culture, frequently took place
among the cultural codes embroidered on the descriptions of belief, social life and value judgments,
nature and love. Colors are expressed in the lyrics of folk songs in such a way that they can be
enough on their own to describe feelings, beliefs, current situations, past or future hopes.

In this research, the historical meanings and effects of colors in Turkish culture were compiled
from various sources in the context of belief, tradition and objective; The colors expressed in the
lyrics of the folk song were determined and exemplified according to their frequency in the
geographical regions and throughout the country. The examples given according to the regions
have been interpreted in accordance with their characteristics in terms of belief, tradition or
objective.
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As a result of the research, it has been concluded that some colors are used intensely in certain
regions, some colors are not mentioned at all in certain regions, and certain colors that are important

in Turkish culture stand out among all folk songs and have similar meanings.

Keywords: Folk song, color, Turkish culture, faith, geographical region.

GIRIS

Tirk kultiir,, gecmisinden getirmis oldugu kahramanliklarla dolu, cesaretli, inangli ve irfanl
karakteri; esaret kabul etmeyen savas¢i kimligi yaninda merhametli, paylasimc1 ve milli
degerlerine biitlinliyle bagli bir ulusun izlerini tagiyan binlerce yillik hazinedir. Var oldugu
topraklara kendi kiiltiiriinii birgok alanda islemis bununla birlikte etkilesim igerisinde oldugu
kiiltiirlerden de kendi 6z benligine gore bicimlendirdigi degerleri giiniimiize getirmistir.

Tiirk halk edebiyatinin yazili kiiltiir kaynaklari, diger tiim unsurlara gore daha derin bilgiler
barindirmakta, yoresel oldugu kadar ulusal alanda da kiiltiiriin ortak kodlarinin belirlenmesinde
etkili olmaktadir. Oyle ki inanglara ya da tarihsel olaylara 6zgii belirli malzemeler, kelimeler,
semboller, esyalar bulunduklar1 anlamlarin digina tagmus, tarihi seyir igerisinde farkli milli ve
manevi anlamlara biirlinmiistiir.

Tiirk halk edebiyatinin ezgi ile sGylenen nazim bigimi olan tiirkiiler, zengin dil yapis1 ile kiiltiirel
malzemenin ustalikla harmanlandigi halk triinleridir. Tirkiiler, yoresel 6zelliklerine gore miizikal
yapi, tavir, metinsel unsurlar bakimindan farkliliklar gosterse de ulusal alanda sanatsal kaygilardan
uzak, ortak kiiltiirel kimlige uygun olarak tiretilmis halk tirtinleridir.

Tiirkiiler igerisinde yer alan kodlar, uzun bir tarihi ge¢mis igerisinde binlerce yillik deneyimin
irtinleri olarak mahiyetini degistirmeden milli gelenegin yansimasi olan anlamlar igerir. Renkler
de s6z konusu unsurlardan biri olarak tiirkiiler igerisindeki semiyolojik ve semantik anlamlariyla
yerini almigtir.

Renkler, toplumlarin kiiltiirel yasantisinda bilhassa inang baglaminda 6nemli bir yere sahip olup
cok cesitli geleneksel uygulamalarin da vazgegilmez unsurlarindan biri olmustur. Birgok ritiielde
nesneden ¢ok nesnenin rengi 6nde tutulmustur. Hissedilen duygular ya da verilmek istenen
mesajlar renkler araciligiyla bireye ya da topluma ulastirilmistir. Geleneksel anlamlar ve duygular

renklerle bigimlenmis, sz ile belirtilemeyen bir¢ok ifade renklerle ortaya konulmustur. Beyaz
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gelinlik, kirmiz1 kusak, siyah ortii vb. kaliplasmis ve nesnel varligindan daha da 6nemli anlamlara
biirtinmiis degerler, farkli bir uygulamay1 ya da rengi kabul etmeyecek kadar giiclii anlamlara

sahiptir.

Problem Durumu
Bu aragtirmanin problem durumu “Tiirkiilerde yer alan renklerin bolgelere gore dagilimi ve Tiirk

kiiltiirtindeki inangsal, tarihi ya da nesnel anlamlar1 nasildir?” olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Amaci

Tiirkiilerde yer alan renklerin Tirk kiiltiirindeki anlamlarini ve insan lizerindeki etkilerini
inceleyen bu c¢alismada; Tiirkiye genelinde incelenen 1400 tiirkii icerisinde renk unsurunun yer
aldig1 tespit edilen 555 tiirkii ilizerinden ydresel, ulusal ya da Kkiiltiirel anlamlandirmalarin

aciklanmasi ve orneklendirilmesi amag¢lanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma, Tiirk kiiltiiriinde renklerin; inang, tarth ve nesnelere dayali anlamlarinin ortaya
konulmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica anlamlari agiklanan renklerin tiirkiilere ne boyutta ve ne
sekilde yansitildiginin tespit edilmesi ve yorelere gore sikliginin belirlenmesi yoluyla tiirkiilerin,

kiiltiirtin izlerini aktarmadaki etkisinin ve yerinin vurgulanmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini; Tiirkiye genelindeki tiirkiiler, 6rneklemini ise Tiirkiye genelinden random

yontemi ile secilmis bolge bazinda 200 tiirkii olmak {izere toplam 1400 tiirkii olusturmaktadir.

Sinirhliklar
Sozleri incelenen tiirkiilerin yorelerinin Tirkiye sinirlar igerisinde olmasina dikkat edilmistir.
Renklerin anlamlar1 agiklanirken Tiirk kiiltiirtindeki anlamlar ile sinirli kalinmistir. Renklerin farkli

kiiltiirlerdeki ve farkli inanglardaki karsiliklarina deginilmemistir.
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Yontem

Tiirkiilerde yer alan renkler Tiirk kiiltiiriinde ne anlamlara gelir? Inang ve renk iliskisi var midir?
Belirli renklerdeki nesneler, o nesneye farkli anlamlar katar m1? Duygu durumu anlatan renkler var
midir ve bu renkler neden tercih edilmistir? Yorelere gore tiirkiilerde hangi renklere ne siklikta yer
verilmistir? gibi sorularin yanitlanmaya ¢alisildig1 bu aragtirma; veri analizi ve literatiir taramasina
dayali betimsel bir ¢alismadir. Arastirma verilerini saglamak i¢in incelenen tiirkiiler, kaynak
giivenilirligini saglamak adina tlirkii sozlerini ve notalarmi igeren kitaplardan alinmaya
calisilmistir. Bu kaynaklarin basinda TRT miizik antolojileri gelmektedir. Diger yayinlar ise
yazarlari belirli tiirkii kitaplaridir. Ihtiyac dahilinde nadiren tiirkii sitelerinden de faydalanilmistir.
Veriler frekans bazinda tablolagtirilarak 6rneklendirilmis ve yorumlanmustir.

Incelenen tiirkiiler her bélge igin esit sayida ¢alisiimistir. Bununla birlikte bazi tiirkii sdzlerinin
tasinarak farkli yorelerde birbirinden farkli ezgilerle sdylendigi saptanmistir. Ancak renklerin yerel
kiiltiirde 6nemli bir yeri oldugunu belirtmis oldugumuz {izere taginmis olan tiirkii s6zleri yorenin
¢ok kullanilan ya da &zel anlamlar tasiyan renk dzelliklerine gore degisiklige ugramistir. Ornegin
Ege Bolgesi’nde “mor salvar” sozlerinin yer aldigi bir tirkiiniin sozleri, tasinmis oldugu
Giineydogu Anadolu bolgesinde “pembe salvar” olarak degisiklige ugramistir. Bu durum, tiirkiiniin

alindig1 yoreye gore degerlendirilmistir.

BULGULAR
Tiirkiilerde yer alan renklerin tiirkii sayilarina, Tiirkiye geneline ve cografi bolgelere gore dagilinu
sOyledir:
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Sar1 6 15 8 14 8 3 6 60
Mor 7 4 22 15 2 4 6 60
Yesil 4 6 12 7 6 11 5 51
Mavi 6 1 11 5 3 5 1 31
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Pembe - 1 3 8 - 4 1 17
Renklerin 65 84 121 116 60 71 42 555
kullanim

sikhig1

Tablo 1. Renklerin Tiirkii Sayilarina ve Cografi Bolgelere Gore Dagilimi..

S6z igeriginde renk unsurunun yer aldigi belirlenen 555 tiirkii igerisinde en sik yer verilen rengin
al/kirmizi oldugu tespit edilmistir. Bunu kara/siyah, ak/beyaz, sar1 ve mor renkler takip etmektedir.
Yesil, mavi ve pembe renkler daha az siklikta yer almakla birlikte tonlarina gore farkli isimlerle de
tirkiilerde anilmaktadir. Ancak “Gok/G6g” gibi renkler kimi zaman mavinin kimi zaman yesilin

tonlarini ifade etmesinden dolay: bilgi karigikligini engellemek icin siniflandirilmamastir.

“Tiirkler tarihlerinin en eski zamanlarindan baslayarak, uzun zaman bes ana renk olarak kara, ak,
kizil, yesil ve sar1 renkleri esas gormiis ve bu renklerden her birini diinyanin dort yonii ile merkezini
ifade etmekte kullanmiglardir. Buna gore, tekrar hatirlatmak gerekirse merkez sar1, dogu yesil (veya
g0k; gok renk giliniimiiz Tirkiye Tiirk¢esinde de oldugu gibi bazen yesil, bazen de mavi anlamin
ifade eder sekilde kullanilmaktadir); bati ak, giiney kizil (kirmizi, al) ve kuzey kara renklerle ifade
edilmistir” (Geng, 1997: 1077).

Kiiltiire dayali renk algisina yonelik olarak yiiklenen anlamlar duygu, diisiiniis, yasam bicimi,
ritieller, dil, din gibi unsurlara 6nemli 6lgiide yansimistir. Renkler ve yansittiklart sembolik
anlamlarin temel kaynag1 inang sistemleridir. Inan¢ dogrultusunda tercih edilen renkler, kabul
goren ya da yasaklanan yazili olmayan kurallara doniismiis, bazen korku bazen de huzur veren
anlamlar yiiklenmistir. Tiirk kiiltlirlinde en eski inang sistemlerine dayali renklerin baginda

al/kirmiz1 gelmektedir.

Kirmizi/Al

Arastirmamiz dogrultusunda tiirkiilerde en sik goriilen renk kirmizidir. Tiirk kiiltiirlinde ¢ok 6zel
anlamlar tagiyan bu renk 6ncelikle inang baglaminda kutsiyet tagir. Geng (1997: 1082), Tiirklerin
en eski inanglar ile ilgili olarak onlarda “Al Ruhu” veya “Al Ates” adlar verilen bir ates tanrisinin
yahut da hami (koruyucu) bir ruhun varligini belirtmekte; bu nedenle Tiirklerin en eski devirlerden
beri Al Bayrak kullanmalarimin Al Ates kiiltii (inanci) ile bagli bir gelenek olacagini

hatirlatmaktadir.

“Al renk her zaman “degisim ve doniisiim” anlamina sahip olmustur. Bu degisim ve doniisiim anlami1
yaraticinin vermis oldugu veya yaraticidan gelen/alan “isik ve 1s1”’dan kaynaklanmaktadir. Bu 151k ve
181 glineste, ateste, altinda ve diger bazi varliklarda goriilebilir. Bagka bir ifadeyle Tanrisal enerji de
diyebilecegimiz bu 151k ve 1s1 her neye dokunursa, o varlik veya canli “al” renge doniisiir, allagir”
(Ekici, 2016: 1).
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Kirmiz1 renk; cesareti, mertligi, kan ve soyu, yenilesmeyi devrimi ve kahramanligi anlatir.

Tiirkiilerde kan bilhassa “al kanlar” olarak tanimlanir ki diismanin kan doktiigii anlatilan tiirkiilerde

diisman kani icin “al kan” betimlemesi yapilmaz. Ancak bir yigit ya da kahramanin doktiigii kan
anlatirken “al kanlara boyand1” gibi betimlemeler kullanilir. Altaylar ve Hunlardan itibaren Tiirk
kiiltiiriinde inang, ates ve cesaret sembolii olan al bayrak kullanimi1 da halen barindirdigi kokli
anlamlariyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bayragi olarak kullanilmaktadir.

Yenilenmenin alt anlaminda taze olmak, renklenmek, canlilik anlamlar1 da yatar. Yetigkinlesen
meyvelerin kizarmasi, renklenmesinden dolay: tiirkiilerde 6zellikle geng kizlarin tasvirlerinde sik
sik ‘al yanaklar’ ve ‘al dudaklar’dan bahsedilmektedir. Yine geng kizlarin ‘al yazmasi’ tiirkiilerde
ozellikle belirtilen bir renktir. EKici; farkli renk adlar1 olmasina ragmen al ve kizil renklerin daha
cok “disilik” sembolii olarak kullanilmakta oldugunu, bu durumun “Al ruhu” ile ilgili ugur ve
ugursuzluk getirmeye yonelik inan¢ ve uygulamalarda goriildiigiinii ve pek ¢ok Tiirk halk siirinde
“allar giymek” deyimi veya ifadesinin her zaman disilik (kadinlik) sembolii olarak kullanilmig
oldugunu ifade eder (2016: 105).

Al renk ayn1 zamanda aski ve evliligi de yansitir. “Diigiin”, “cinsellik” ve “agk™ gibi anlamlara
gelen bir renktir. “All1 gelin” ifadesi gelinin alli pullu (al duvakli, al gelinlikli, al giysili vb.) veya
al yanakli olmasiyla ilgilidir ve ¢evre halki tarafindan dikkati iizerlerine ¢ekmektedir. “All1 gelin”
deyisi ise Anadolu halkinda asiklar tarafindan sevgili icin sikca dile getirilen bir ifadedir (Dizoglu,
2019: 108). “Kanin ve topragin ifadesi olan kirmizi renk, dogum ve dogurganligin teminatidir”
(Oguz, 1980: 321).

Tiirkiilerde en fazla goriilen rengin al/kirmizi olmasi yukarida s6zii edilen pek ¢cok anlamin karsilig
olarak yerini bulmaktadir. Tiirkiye genelinden incelemis oldugumuz 1400 tiirkiiniin igerisinde renk
unsurlarini tagtyan 555 tiirkiiniin 135 tanesinde al/kirmizi renk yer almaktadir.

Bu ornekler su sekilde siralanabilir:
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Al/Kirmizi 17 23 34 28 11 20 2 135

Tablo 2. Kirmizi Rengin Tiirkii Sayilarina ve Cografi Bolgelere Gére Dagilimi.
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“Kaldir kollarin1 eyle bir niyaz, Elmadan kirmizi pamuktan beyaz” (Ege, TRT Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu Antoloji 1, 2000: 147) sozleri kadini betimleyen ve yukaridaki agiklamada
belirtildigi gibi kadinin disiligi ve cinselligini ifade eden anlamlara sahiptir.

“Al geydim alsin diye mor geydim sarsin diye” (Canakkale, TRT Antoloji 1, 2000: 315) sozleri de
benzer anlamlar tasimaktadir.

“Elalem al giymis ben karaliyam” (Urfa, Ugurlu, 2009: 551) renkler vasitasiyla duygu durumunu
anlatan bir 6rnektir.

“Al kanlar i¢inde yatan melegim” (Erzurum, Turkudostlari.net) ifadesi bir agit igerisinde gecen

tanimlamadir.

Siyah/Kara

Siyah/kara renk tiirkiilerde ve halk anlatilarinda bir renkten ziyade olumsuz durumlari, tizlintiiyt,
kotii haberi ve yasi ifade eden betimlemeler olarak kullanilmistir. ‘Kara haber, karalar baglamak,
kara baht, kara vicdan, kara giin’ gibi sifatlar, biinyesinde zor ve kotlii durumlar tasvir eder.
Tiirkiilerde siklikla yer verilen bu renge yiiklenen olumsuz anlamlar en eski inanglardan ve
anlatilardan baslar.

Insanlar1 Allah yolundan saptiran, onlar1 giinah islemeye tesvik eden, kotiiliigiin ve giinahin ilk
akla gelen sembolii seytan siyah renkle, iyiligin ve temizligin simgesi melekler ise beyaz renkle
tasvir edilir. Seytanin siyah renkte olmasi sadece beyaz meleklerden ileri gelmez. Kur’anda ve bazi
hadislerde seytan, siyah renkli hayvanlar ile iligkilendirilmis ve seytanin siyah renkli kopek ve
koyunlarm sekline biiriindiigii belirtilmistir (Ozcan, 2018: 273).

Tirklerin en eski destan1 olan Dede Korkut’ta Beyrek’in 6liim haberi geldi§i zaman matem
gostergesi olarak yedi kiz kardesi, nisanlis1 ve yoldaslar1 beyaz renkli kiyafetlerini ¢ikartip, siyah
renkli kiyafetler giyer (Ergin, 1989: 169). Yine Dede Korkutta “Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Destani’n1 Beyan Eder Hanim Hey kismindan; oglu olan kizin ak otaga, kiz1 olanin kizil otaga,
oglu-kizi olmayanin ise kara otaga kondugunu gormekteyiz: Gene ziyafet tertip edip attan aygur,
deveden erkek deve, koyundan kog kestirmisti. Bir yere ak otag, bir yere kizil otag, bir yere kara
otag kurdurmustu. Kimin ki oglu kiz1 yok, kara otaga kondurun, kara kece altina doseyin, kara
koyun yahnisinden 6niine getirin, yerse yesin, yemezse kalksin gitsin demistir” (Ergin’den akt.
Dizoglu, 2019: 58).
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Tiirk destanlarinda ve efsanelerde siyah renk, zorba, hilekar, kanunsuz kisiler i¢in kullanilirdi.
Devlet ve milletin basina zorbalik veya hile yoluyla ge¢mis ve ‘gayri mesru’, kanun ve tore
tanimayan kimselere ‘Kara Han’ denirdi. Oguz destan1 i¢inde téreyi cigneyen veya Islamiyete kars:
gelen Oguz Han’in babas1 da Kara Han unvani ile anilird1 (Ogel, 1991: 381-382). Siyah, biiyiik

acilar1 ve yasi temsil etmesi yaninda belaly, kirli, batak anlamina gelen ifadelerde de yer almaktadir.

Tiirkiilerde siyah/kara rengin en fazla kullanildig1 bélge Dogu Anadolu Bélgesi’dir.
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Tablo 3. Sivah Rengin Tiirki Sayilarina ve Cografi Bélgelere Gore Dagilimi.

“El alem al giymis ben karaliyam” (izmir, TRT Antoloji 1, 2000: 308) ifadesi; inangsal ve tarihsel
anlamina uygun olarak yasi, mutsuzlugu betimlerken el alemin al giymis olmasi ise mutlu, bereketli
bir halde olduklarini belirtmektedir.

Yaslt anam kara yazmalar baglar” (Ordu, Karadeniz, 2010: 219) so6zleri de yasi ifade eden
sozlerdendir. Tiirkiilerde siyah/ kara renk kadin ve erkek tasvirlerinde ‘kara kas’, ‘kara goz’, ‘siyah
sac’, ‘kara yagi1z’ betimlemelerinde giizelligi ve begeniyi belirtmek icin siklikla kullanilmaktadir.
“Ben 6liirsem yavrum seni doverler, hem déverler, kara yere gomerler” (Istanbul, Karadeniz, 2010:
433) sozleri ‘kara toprak’ anlaminda olabilecegi gibi iyi olmayan, kirli yer anlamina da gelebilir.
Orneklerde de goriildiigii iizere tiirkiilerde siyah/kara renk Tiirk tarihinde oldugu gibi iyi anlamlar
ifade etmeyen hiiznii, yas: ve olumsuz durum ve duygular1 anlatan anlamlarda kullanilmaktadir.
Kadin ya da erkegin bi¢cimsel tasvirinde bu durum s6z konusu degildir. Tiirkiilerde siklikla goriilen

‘kara tren’, ‘kara toprak’ sozleri ise olumlu ya da olumsuz anlam tagimaktan Gte nesnenin rengini

tanimlamaktadir.

Beyaz/Ak
Beyaz/ ak/ ag renk anlatilarda siyahin tersine aydinlik, temiz, duru, ferah anlamlar1 niteleyen bir

renk olarak yer alir. “Gorlinmeyen negatif giiclere kara tanimlamasi yapilirken pozitif faktor ve

olusumlar ise ak ile anlatilir” (Kalafat, 2012: 27).
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Beyaz renk 6zellikle Islam inancinda 6ne ¢ikmakta olup saflig1 temizligi yansitan bir renktir. Beyaz
elbiseler, oliilerin beyaz kefene sarilmasi, Islami yorumlamalarda beyaz rengin temizlik, hayra ve
iyi durumlara ¢ikacagi inanci, Hz. Muhammed’in beyaz sancagmin bulunmasi, tasavvufta ve
sufilerin renk analizlerinde bu rengin iman ve tevhidi ifade etmesi, Kabe’yi ziyarete gelen
Miisliimanlarin beyazlara biiriinerek ihrama girmeleri Islamiyet ve beyaz renk iliskisinin belirgin
ornekleridir.

“En iyi elbiseniz beyazdir.”, “Beyaz elbise giyin, zira beyaz en iyi giysinizdir.”, “Kabirlerinizde ve
mescitlerinizde Allah’1 ziyaret etmenize en giizel elbise beyazdir.”, “Beyaz elbiseyi temizledigin
gibi kalbini de temizle.” (Ibn Ebi Seybe, Abdurrazzak b. Hemmam, ibn Mace, Buhari’den akt.
Akyiiz, 2014: 378) hadisleri beyaz rengin Islamiyet acisindan batini ve zahiri icerigini gdzler 6niine
sermektedir.

Tiirk kiiltiiriinde ise beyaz/ak renk Mitolojik kdkenlere dayanmaktadir. Dizoglu’na gore (2019: 21-
22) ak renk cesitli fonksiyonlara sahiptir. ilki ‘temizlik’, ‘arihik’olup “alm agik, yiizii ak”
deyimlerindeki dogruluk ve diiriistliilk anlamina gelmektedir. Ikinci fonksiyonu; “ak sakal” deyimi
ile bliytklik ve yaslilik anlamlarinda; {igiincii fonksiyonu ise “adalet”, “giic” ve “ululuk”
kavramlarimi temsil etmekte olup Hun devlet biiyiiklerinin 6zellikle savaslarda ak renkte elbise
giymeleri ile drneklendirilmektedir. Dérdiincii fonksiyonu Islamiyet’le iligkilendirilerek “sehitlik™
makamidir ki Tiirklerde sehitlik bayraginin ak olmasi ile 6rneklendirilir.

Tirkiilerde ak renk genel olarak sevgiliye yonelik ovgii climleleri icerisinde fiziksel 6zellikleri
siralarken kullanilir. Ak gerdan, ak eller, ak topuk gibi tanimlamalar kadimin giizelligini
vurgulamak i¢in kullanilir. Cihan’a gore (2005: 560-561) geng kiz begendigi delikanliya, gelip
kendisini ailesinden istemesi i¢in, “beyaz mendil” igerisinde 6zel bir esyasini gondermektedir.
Kizin gonderdigi mendili alan delikanli, eger kizi seviyorsa durumu ailesine iletir ve kiz istetirdi.
Bu anlamiyla beyaz mendil saf ve temiz duygularin, evlilik isteginin ve aydinlik bir gelecek

beklentisinin simgesi olmustur.
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Tablo 4 Beyaz/Ak Rengin Tiirkii Sayilarina ve Cografi Bolgelere Gore Dagilimi.
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Tabloya gore beyaz/ ak renk en fazla Marmara Bolgesi’nde goriilmektedir. Tiirkiilerin genelinde
oldugu gibi Marmara Bolgesi’nde de beyaz/ak renk ¢ok yogun olarak kadin tanimlamalarinda
kullanilmaktadir.

“Yel estik¢e beyaz gerdan goriiniir” (Konya, Karadeniz: 2010: 417) “egdim kiraz dalini, sevdim
beyaz gelini” (Konya, Karadeniz, 2010: 256).

“Ak dar1 beyaz dar1 (Kiz Emine Emine)

O yandan aktar beni (Yandim Kibar Emine)

Agu olsa icerim (Kiz Emine Emine)

Gerdandan akan teri (Yandim Kibar Emine)” (Gaziantep, TRT Antoloji 2, 2000: 348)

“Ak katir dosttan gelir” (Rumeli- Edirne, TRT Antoloji 1, 2000: 112) s6zleri Tiirk kiiltiiriinde beyaz

atin iyi niyet, barig anlamina gelmesi bilgisiyle; iyiligin dosttan gelmesi olarak yorumlanabilir.

San

Tiirklerde sar1 renk, diinya merkezinin sembolii olarak kullamlmistir. Hayir ilah1 Ulgen’in altin
kapili saray1 ve altin taht1, Tiirklerde hep sar1 renk ile ifade edilmis ve Ulgen’in taht1 nasil devletin,
iilkenin ve diinyanin merkezinde olarak algilanmis ise, tipki onun gibi sar1 renk de diinyanin
merkezinde sembol rengi olmustur (Geng, 1997: 31).

Oguz Kagan’in ogullarinin altin bir yay bulmasi devlet yapis1 bakimindan hiikiimdarligin merkezi
giiclinii ortaya koyar. Oguz Kagan’1n altin bir kemere sahip olmas1 da ayn1 anlamda yorumlanabilir.
(Bayat, 1993: 53) Tiirk kiiltiiriinde altinin rengi saridir. Bu nedenle ‘sar1 altin’, ‘sar1 lira’ ifadeleri
sOzIlii metinlerde siklikla gortliir.

Samanist donemde Tiirklerin inanislar1 arasinda ‘Sar1 albasti’ veya ‘Sar1 Albis’ adli koruyucu bir
ruhun varlig1 bulunmaktadir. Bu nedenle sar1 renk Tiirkler arasinda daha ¢ok olumsuz anlamlariyla
one ¢ikmistir (Coruhlu, 2002: 216).

Tiirk destanlarinda ise sar1 renk kotiiliik ve felaket sembolii olarak goriilmiistiir. Sar1 ejderha Tiirk
masallarinda kusku ve kotli duygular veren bir motiftir. Sar1 renk Anadolu kiiltiiriinde hastalik
sembolii olarak bilinir (Yardimei, 2011: 6). Halk edebiyatinda ‘sararip solmak’ ifadeleri hastaligi

liziintliyl ve kotiiye giden saglik ve ruhsal durumu ifade eder.
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Tablo 5. Sart Rengin Tiirkii Sayilarmma ve Cografi Bolgelere Gore Dagilimi.

Sar1 renk bdlgeler arasinda en fazla Dogu Anadolu Bolgesi’nde goriilmektedir. Gurbet konulu
tiirkiilerin yogun olarak goriildiigii bolgede sar1 renk Tiirk destanlarinda ve edebi metinlerde oldugu

gibi olumsuz sozler arasinda kullanilmaktadir.

Erzurum’dan gog ettim isimli Kars yoresine ait tlirkiiniin sdzleri soyledir: “Ayva gibi sarardim, Din
iman yok mu sende?” (Karadeniz, 2010: 430) “Sarardim ben sarardim, senin i¢in sarardim, bas
yastikta g6z yolda, her gelene sorardim” (Sivas, Esen, 1986: 44) “Benzimin sariligi yare
aglamaktandir” (Tokat, TRT Antoloji 1, 2000: 505) dizeleri yukarida bahsedilen hastalanmak iyi
durumda olmamak anlamlarini tagtyan tiirkii sozlerine 6rnektir. Dogu Anadolu ve civar yorelerde
sikca kullanilan sar1 renk bolgede, sar1 sagh kiz, dogay1 anlatan cicek, dag, yildiz betimlemelerinde
ya da 6rnekte oldugu gibi olumsuz durumlari ifade eden bi¢cimde goriilmektedir.

“Niye dogdun sar1 yildiz, mavi yildiz” (Erzincan, TRT Antoloji 1, 2000: 57) sozleri yildizlara
yliklenen 6zel bir anlam igermemekte, o anda yildiz tizerinde goriilen renkleri ifade etmektedir.
“Makaram sar1 baglar” (Diyarbakir, Tanses, 1998: 131) sar1 rengin sadece renk olarak kullanildig:
bir 6rnektir.

“Sar1 liralar takayim gerdana” (Manisa TRT Antoloji 1, 2000: 624) sozleri yukarida belirtildigi

iizere ¢ok sayida altinlarin oldugu kolye takmak anlaminda kullanilmaktadir.

Mor

Mor renk Yahudilikte ve Hristiyanlikta dini anlamlar tagimakta ve dini torenlerde kullanilmaktadir.
Islamiyet’te bu renge 6zel bir anlam yiiklenmemektedir. Antik Roma mor rengi imparatorlugun
simgesi olarak goriirken, Tiirk diinyasinda mor renk genellikle dogayi tasvir ederken kullanilan
renkler arasinda ve dogal halleri ile resmedilmektedir.

“Mavinin siikuneti ile kirmizinin uyarisinin dengelenmis halidir. Acik¢a tanimlanmazsa
huzursuzluk ve sikintiya neden olabilir. Yaratict ve farkli yapidaki kisiler tarafindan siklikla
kullanilmaktadir. Ergenlik ¢cagindaki genglerin en ¢ok sevdigi renkler arasindadir. Mor sevginin ve

nefretin rengidir (Cekinmez, 2010: 21).
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Tablo 6. Mor Rengin Tiirkii Sayilarina ve Cografi Bolgelere Gore Dagilima.

Tiirkiilerde mor rengin en fazla gériildiigii bolgeler Ege ve Marmara bolgeleridir. i¢ Anadolu
Bolge’sinde ise oldukga az sayida tiirkiide goriilmektedir.

“Mor koyun meler gelir’ (Ankara, TRT Antoloji 1, 2000: 316) tiirkiisiinde yer alan mor koyun,
tilyleri ¢ok koyu kahverengi olan koyunlara verilen addir. Glines altinda parlayan bu tiiyler zaman
zaman mor rengi cagristirabilir. Tiirkiilerde mor koyunun 6zel bir anlami olmayip bu tiirdeki
koyunlar1 anlatmak amaciyla sdylenir.

“Antalya’nin mor {iziimii”, “Ag¢il mor menevsem”, “Bahcalarda mor meni” (Mor sebboy cicegi)
(Karadeniz, 2010: 214, 330, 388) orneginde oldugu gibi mor renk ¢igek renklerini ve meyveleri
belirtilirken siklikla kullanilmaktadir.

Ege tiirkiilerinde cok sayida karsilasilan mor renk kadinlarda ‘mor salvar’ ve ‘mor yazma’
betimlemeleriyle siklikla dile getirilmektedir. Erkeklerde ise ‘mor cepken’ olarak tiirkii sdzlerine
gegen mor, bolge kiyafetlerinde ¢cokca kullanilan bir renk oldugunu diisiindiirmektedir.

“Daha diin ayrildim mor yazmali da yarimdan” (Usak, TRT Antoloji 1, 2000: 631) “Indirivermis
mor salvari dizine” (Manisa, TRT Antoloji 1, 2000: 453) dizeleri mor rengin kiyafetlerde

kullanildig: tiirkii sozlerine 6rneklerdir.

Yesil

Tiirklerin en eski inanglarindan gelen renklerden biri yesildir. Tiirk mitolojisinde hayir (iyilik)
ilah1 olan Ulgen’in ogullarindan biri Yasil (yesil) Kaandir. Doganin canlanmasi, bitkilerin
yesillenmesi ile canlilik, hayat enerjisi, yenilenme ve baharla birlikte uyanis anlamlarina gelir. Bu
yansimanin somutlagmis hali nevruzlarda goriiliir. Bahar bayrami da denilen nevruz yesil rengin
ve canlanmanin kutlandigi 6zel ritiiellerden olusur. Bu bayramda yesillie kosmak onerilir,
yesillikte vakit gecirmek, yiyip igmek &nemsenir. Ogel’e gore yesil ve giinesli cayir, Tiirk
mitolojisinde cennet olarak yorumlanabilir (2003: 595). Tiirkler yesil rengi mavi ve gok yerine de

kullanmiglardir. Kimi metinlerinde denizin de yesil renkte anildig1 goriilmektedir.
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Eski Tiirklerde bir kisiye yas1 soruldugu zaman otuz bahar gérdiim anlaminda “otuz yesil gérdiim”
cevabini verirmis (Ogel, 2006: 471). Yesil rengi riiyada gérmek hayirli islere yorumlanan ve hayir
getirmesi istenen ritiiellerde siklikla kullanilan bir renktir.

Islamiyet’te ise yesil renk Kur’an’1 Kerim’de yer almakta ve bazi ayetlerde “yesil renk ile tabiatin
rengi, canliligi, ahengi, siisii, giizelligi vurgulanmaktadir. Baz1 ayetlerde ise cennetin ve cennette
giyilecek elbiselerin rengi olarak belirtilmektedir” (Okgu, 2007: 152). Bu inangtan Gtiirii yesil renk
tiirbelerde, onemli din adamlarinin mezarlarinda, cenazelerin ilizerine Ortiilen Ortiilerde, camilerde,
din adamlarinin ciibbelerinde ve sarikta goriilmektedir. Bundan dolay1 dini konulu tiirkiilerde ve
agitlarda s6z konusu anlamla birlikte yesil renge rastlanmaktadir.

Kasgarli'nin, XI. ylizyilda Tiirk piyasalarinda alinip satilan Cin ipeklileri hakkinda kirmizi, yesil
ve sar1 renkli kumaslardan s6z etmesi, bu renklerin Tiirk giinliik hayatindaki yerini ve onlarin
kiiltiirline yansimasini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Kasgarli’dan akt. Geng, 1974:
251). Gelinlerin duvag olarak yesil yazma ortiilmesi de yine evliligin giizel bir sekilde slirmesi ve
dogacak ¢ocuklarin hayirli evlatlar olarak yetismesi anlamlarina gelmektedir.

Tiirkiilerde yesil rengin kullanimi1 genellikle nesneler {izerinden olmustur.
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Tablo 7. Yegil Rengin Tiirkii Savilarina ve Cografi Bolgelere Gore Dagilimi.
“Kurdelem var yesilden yesilden” (Kirklareli, TRT Antoloji 2, 2000: 168) ‘Yemenimin yesili’
(Izmir Karadeniz, 2010: 509) “Misirimi kazmali basi yesil yazmali” (Burdur; TRT Antoloji 2,
2000: 604) ornekleri yesil rengin 6zellikle kadin giysilerinde yer aldig tiirkii s6zleri arasindadir.
Yazma, yemeni gibi Ortiilerin yesil olmasi da yukarida s6zii edilen gelenege uygun orneklerdir.
“Izmir’in iginde al yesil bayrak” (Izmir, Oztelli, 1983: 153) &rnegi Tiirk kiiltiiriinde kullanilmis
olan bayrak renklerini hatirlatmaktadir.
“Demirkoy baslarinda bir yesil mezar” (Rumeli- Trakya, TRT Antoloji 1, 2000: 141) 6rmegi ise

dini anlamina dayali olarak mezarin 6zelligini betimlemektedir.
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Mavi

Mavi renk Tiirk kiiltiiriinde “gdk™ rengi olmasindan dolay1 yiicelik, sonsuzluk 6zgiirliik, su gibi
kutsal duygularin aracist olmustur. Gk Tanr1 inanci ile mavi renk gokteki sonsuzlugun ve yerde
suyun yagamsal enerjisinin yansimasidir.

GOk Tanr1 dinine inanan Tiirkler i¢in gok mavidir. Samanlar ululugu temsil eden mavi rengi gok
kelimesiyle adlandirmiglardir. Ancak gok rengi ayni zamanda yesili de karsilar (Kafali, 1996: 50).
Insanlik tarihinde hemen hemen tiim inanislarda gok ve su kutsal sayilmaktadir. Mavi renk
sonsuzlugu, tiireyisi, emniyet ve huzuru telkin eder ve huzur verir. Ayn1 zamanda mavi renk
dostluk, sadakat, vefa, aydinlik, temizlik ve ruhanilik semboliidiir. Mavi renk, suyu, gokyiiziinii ve
erkekligi simgeleyen renktir (Mazlum, 2011 :133).

Islamiyet’le birlikte Tiirk Islam mimarisi incelendiginde kubbe tarz1 yapilarin ve ¢ini siislemelerin
de mavi renk ve tonlar lizerine yapildigi goriiliir. Bu durumu Yildirim (2012: 116) Diinya’nin
kubbeye benzetilmesinden dolay1r Diinya’nin yaraticis1 Tanriya yakin olma diisiincesi ile yiiksek
kubbelerin gok rengi ile bezenmis oldugu seklinde aciklar. Bu renk ibadet ve ruhaniyetle
iliskisinden dolay1 huzur ve adanma hissi de vermektedir.

Mavi renk yine inanca bagli olarak Nazar ve kem goézden korudugu diisiincesi ile dikkat ¢ekmesi
icin mavi renkli boncuklardan takilarda ve nazar boncugunda kullanilmistir.

Tiirkiilerde mavi renk genellikle erkek tasvirlerinde, goz rengi olarak ve yukarida s6zii edilen mavi

boncukla ilgili ifadelerde kullanilmaktadir.
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Tablo 8. Mavi Rengin Tiirkii Sayilarina ve Cografi Bolgelere Gore Dagilimu.
“Mavi kirep basinda, Kalem oynar kasinda” (Izmir, Y1lmaz, 2003: 101) sozleri kadinin sevdigine
yakmis oldugu bir tiirkiidiir.
Mavi dolak doland1 (Mavi yazma) (Gaziantep, TRT Antoloji 2, 2000: 250) Kollarinda gok boncuk
(Rumeli- Trakya, TRT Antoloji 1, 2000: 365) mavi rengin tiirkii sozlerinde yer aldigi

orneklerdendir.
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“Mavi yelekli yarim, beyaz bilekli yarim (Gel sahinim gel)” (Bursa, TRT Antoloji 2, 2000: 344),
“Mavi yelek mor diigme” (Erzurum), “Mavi giyme tanirlar seni yolcu sanirlar (Recebim)”
(istanbul, Ayfer, 2003: 124) sozleri erkek kiyafetinde mavi yelegin sik¢a vurgulandigi tiirkii

sOzlerinden bazilaridir.

Pembe
Tiirk tarihinde 6zel anlamindan ziyade doganin, ¢igeklerin rengi olarak metinlerde yer alan pembe
renk metinlerde siklikla al ile bir arada ya da kirmizinin agik tonunu belirtmek i¢in kullanilmustir.

Bahar1 anlatan metinlerde pembe renkli ve tonlarinda olan ¢icekler iizerinde durulmustur.

Kirmizinin, kadini ve cinselligi simgeleyen bir renk olmasindan dolay1 pembe renk ise kirmizinin
acik tonu, olgunlasmamis kadin yani geng kiz simgesi olarak goriilmiis ve anlatilmistir.
Ulkemizde beyaz yazma; bakire kizi, pembe ve acik sar1 yazma; sozlii kizi, kirmizi; yeni evli
kadini, renkli yazma ise eski evli kadini simgelemistir (Coskuner, 1995: 30).

Pembe renk, geng kizlar i¢in mutlulugu ve kararsizligi ifade etmektedir. S6z konusu kararsizlik,
geng kizin sevdigi erkek hakkindaki kararsizlig1 ve nazlanmasi olarak ifade edilebilir.

Tiirkiilerde ¢ok sik sayida rastlanmayan Pembe renk kirmizinin agik tonu olmasindan dolay1 heniiz
tam yetismemis olgunlasmamis olmay1 ve gencligi ifade eden tiirkii sozlerinde goriilmektedir. Bu
nedenle geng¢ kizlarin pembe yanaklari, pembe giil olmalar1 gibi benzetmeler onun gencligine

tazeligine vurgu yapan tiirkii s6zleri ile goriilmektedir.
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Tablo 9. Pembe Rengin Tiirkii Sayilarina ve Cografi Bolgelere Gore Dagilim.
“Pembe giil idim soldum, ak giile ibret oldum” (Canakkale, TRT Antoloji 2, 2000: 226) sozleri
geng halimle kizarmadan soldum ve heniiz renklenmemis beyaz giillere ne olabilecegi konusunda
ibret oldum anlaminda yorumlanabilir. “Ince giyerim ince pembe yakisir gence” (Tekirdag,
Oztelli, 1983: 135) sozleri de genglik ve pembe renk iliskisine drnektir.
“Siyahtir Salvar1 Pembedir yan1” (Sanliurfa, TRT Antoloji 2, 2000: 277) “Giymis Pembe salvari,

Sallanir sagaklar1 yerlere vay” (Kilis, TRT Antoloji 2, 2000: 298) Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde
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daha fazla yer verilen pembe rengin kullanildig1 6rneklerdendir. Ege Bolgesi tiirkiilerinde siklikla
goriilen mor salvar, Giineydogu Anadolu’da pembe salvar olarak siklikla goriilmektedir. Mor,

pembe ve kirmizi salvar tiirkiilerde ¢cok kez vurgulanmistir.

TARTISMA

Kiiltiirimiize ait unsurlarin yasatilmasi miizigin, dansin ve gorsel etkenlerin bir arada sunulmasi,
yaratilmak istenen etkiyi giiclendirecek, ¢ok boyutlu ve ¢ok duyuya hitap eden bir etkilesime
dontisecektir. Renkler de bu hususta 6nemli bir yere sahiptir.

Konserlerde, etkinliklerde, yerel ve 6zel programlarda, 6zellikle halk miizigi ortamlarinda yukarida
belirtilmis olan 6neminden dolay1 kirmizi renk, bilhassa vurgulanmasi gereken ve istenilen etkiyi
yansitabilecek niteliklere sahip bir renktir. Kirmiz1 renkli sahne dekorlarinin ve 1siklandirmanin
kullanilmast hem kiiltlirtiimiizdeki milli ve manevi anlamlar1 hem aski ¢agristiran bir renk olmasi
hem de diigiin dernek gibi ritliellerin vazgecilmez rengi olmasi agisindan kiiltiiriin yasatilmasinda
ve Ozellikle halk miizigi etkinliklerinde sahne ortaminin 6zgiin bir etkiye sahip olmasi agisindan
kullanilabilir.

Siyahin Tirk kiiltiirtinde agirlikli olarak yas ve hiiziin rengi oldugu sonucundan hareketle siyah
rengin bu tip etkiler yaratilmak istenen miiziksel ortamlarda 6ne ¢ikarilmasinin uygun olacagi,
cocuklarin miiziksel etkinliklerinde ve calisma ortamlarinda kullaniminda ise daha dikkatli
olunmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Beyaz rengin ise kiiltlirlimiizde ve tiirkii sozlerinde tam tersi
etkileri yansittig1 goriilmektedir.

Sar1 renk Tirk kiiltiiriinde merkezi ifade etmektedir. Tiirkii s6zlerinde ise altin, hastalik ve toprak
ile ilgili konularda yer bulmaktadir. Gosterisi, dikkat cekmeyi ve 6zellikle bozkiri anlatan miiziksel
etkinliklerde bu rengin agirlikli olarak kullanilmasi istenen isitsel etkiyi artirabilecek gorsel bir
unsur olarak sayilabilir.

Yesil renk, tiirkiilerde, dolayisiyla halk kiiltiiriimiizde dogay1 anlatan ciimlelerde, bahar1 ve
canlanmay1 ¢agristiran 6rneklerde siklikla yer almaktadir. Tiirk kiiltiirii doga ile i¢ ige ve bir biitiin
olarak giiniimiize gelmistir. Dogay1 yansitan bu rengin daha fazla one ¢ikarilmasi 6nemlidir.
Geleneksel torenlerde, festivallerde ve miiziksel etkinliklerin sahnelerinde ¢ok fazla
rastlayamadigimiz bu rengin séz konusu etkileri goz oOniinde bulundurularak kiiltliriimiiziin

yasatilmasi adina daha fazla kullanilmasi 6nerilmektedir.
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Pembe ve mavi renkler diger renklere gore tiirkiilerde ¢ok fazla sayida yer almamakla birlikte s6z
iceriklerinde olumlu ve ferahlik veren anlamlarda dile getirilmistir. Ozellikle pembe renk,
kadmnlarda ergenlik, tazelik ve disilikle ilgili ciimleler arasinda yer bulmaktadir. Mor renk ise
tiirkiilerde 6zel olarak geleneksel, dini ya da tarihi bir anlam tasimayip kendi rengine sahip dogal
nesnelerde dile getirilmektedir. Mor renkli giysilere ise dikkat ¢ekmesi nedeniyle 6zellikle vurgu
yapildig1 diistintilmektedir.

Klasiklesmis sahne ve etkinlik ortamlariin artik seyircinin ilgisini ¢ekmedigi, tam tersine 6zen
gosterilmis, detaylariyla kurgulanmis konser ortamlarinin akilda kaliciligimin yiiksek oldugu, rutin
konserlere ve etkinliklere gore ¢ok daha fazla talep gordiigii asikardir. Ozellikle son zamanlarda
bazi konserlerde ve miiziksel paylasimlarda konser mekanlarinin sanat¢idan, konser
repertuvarindan ve kullanilan ¢algilardan daha biiyiik ilgi gordiigii, bazen sadece konser ya da
etkinlik mekani icin o konserlere gidildigi goriilmektedir. Etkinlik yerinin ve ortamin bu kadar
etkili oldugunun bilinmesine ragmen 6zellikle halk miizigi konserlerinde halen sahneye klasik bati
miizigi konseri etkisinde c¢ikilmaktadir. Bu durumun sadece gorsel unsurlar agisindan
degerlendirilmemelidir. Geleneksel halk miizigi otantizminden gerek miizikal anlamda gerekse
yoresel unsurlar anlaminda giderek uzaklasmanin, kiiltliirimiize ve Tiirk Halk Miiziginin
korunmasina, yayilip yasatilmasina ne denli bilyiik olumsuz etkilerinin olabilecegi konusu yeniden
distintilmelidir.

Bu anlamda kiiltiiriimiizde bu kadar yaygin bir yer tutan renklerin milli duygular tizerindeki 6nemi
yaninda geleneksel ritliellerin yansitilmasindaki yeri ve insan psikolojisindeki etkileri géz dniinde
tutulmalidir. Tiirk kiiltiiriinde yer alan ve yukarida agiklamalar1 yapilan renklerin solistlerin,
koristlerin, saz ekibinin giyimlerinde, sahne dekorunda, kullanilan ara¢ gereclerde yer bulmasi
kiiltiirii yagatmak adina 6nemli bir adim olabilir. Benzer sekilde sahne ortaminin konser temasina
uygun olarak diizenlenmesi ile birlikte Tiirk kiiltiiriinde yer alan renklerin kullanilmasinin kiiltiirel
anlamda islevsel olacag1 diisiiniilmektedir. Bir konserin ya da etkinligin isitsel olmak yaninda
gorsel olarak da hafizalarda kalmasi sanatsal anlamda istenen etkiyi artiracak bir adimdir. Ayrica
geng nesile kiiltiiri aktarmak, yazili olmayan yollarla ¢esitli degerleri fark ettirmek, kazandirmak
ve kullanimin1 saglamak, yetiskin neslin gérevlerinden biri olarak goriilmektedir.

Renklerin kullanim1 sadece icra ortamlarinda degil 6grencilere yonelik olarak miizik dersliklerinde,
caligma odalarinda ve hatta calgilarda dahi kullanilmalidir. Zira belirli renklerin bireylerin ruh hali,

motivasyonu ve calisma saatlerindeki psikolojik etkileri ¢ok sayida arasgtirma ile ortaya
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konulmaktadir. Renklerin psikolojik etkilerinden miizik egitiminde, icrasinda, yaratiminda ve
paylagiminda da faydalanmak ulusal miizik kiiltlirlimiiz i¢in yararl olabilir.

Tiirkiilerde renklerin kullaniminin miizikolojik agidan degerlendirildigi bu ¢alisma yukarida sozii
edilen farkindaliga kaynak olusturmak agisindan bir katkidir. Renklerin miizik yaratiminda, miizik
eserlerinde, miiziksel sergileme ve ¢alisma ortamlarinda etkilerinin farkli disiplinler agisindan da
arastirilip degerlendirilmesi; miizik egitimine katki saglamak, tiretkenligi artirmak, devamlilig
saglamak, gelenegi, tarihi ve milli bilinci korumak gibi miizigin ¢ok boyutlu islevlerinin

gergeklestirilebilmesi agisindan 6nemlidir.

SONUC VE ONERILER

Tiirkiilerde renklerin, cografi bolgelere ve Tiirkiye geneline gore kullanim sikliklarinin belirlenip
inang, tarih ve nesnel anlamlarinin ortaya konuldugu bu aragtirmada su sonuglara ulasilmistir:
Incelenen tiirkii s6zlerinin % 40’1nda renklere yer verilmistir.

Tiirk kiiltiirtinde 6zel anlamlara sahip olup 6ne ¢ikan renklerin tiirkiilerde de yiiksek oranda
kullanildig1 goriilmektedir.

Tiirkii s6zlerinde renklerin en fazla goriildiigii bolge Ege ve Marmara Bolgeleridir.

Kirmizi/al, tiirkiilerde en fazla kullanilan renktir. Tiirkiiler i¢erisinde kirmizinin kullanim alanlar
Tiirk kiiltiirti i¢erisinde inangsal ve tarihsel gegmise oldukg¢a uygun sekilde goriilmektedir. Ayrica
kirmizi/al rengin agk, disilik ve cinselligi ¢agristiran anlamlar tagimasi tiirkiilerde daha yogun
kullanilmasina sebep olmustur.

Siyah/kara renk, tiirkiilerde en fazla goriilen ikinci renktir. Tiirk tarihindeki ve Tiirk inanglarindaki
olumsuz anlamlarina uygun olarak tiirkii s6zlerinde de durum anlatan climleler igerisinde hep
olumsuz betimlemelerde kullanilmistir. Siyah rengin nesnelere yansimasi da yine olumsuz
anlamlara gelmektedir. Sevgilinin kas, goz, biyik, sa¢ gibi betimlemelerinin yer aldig: tiirkii
sozlerinde bu durum s6z konusu degildir.

Tiirkiilerde renklerin en az kullanildig1 bolge Karadeniz Bolgesi’dir. Bununla birlikte Karadeniz
Bolgesi tiirkiilerinde en fazla kullanilan renk siyahtir.

Beyaz renk Tiirk destanlarinda sz edilen ve Islam inancinda da ferahlik, temizlik, ar1 olmak
anlamlarina uygun olarak yer almaktadir. En sik goriildiigii bolge Marmara’dir. Ancak Marmara
Bolgesi tiirkiilerinde beyaz renkten agirlikli olarak kadinlarin ellerinde yiizlerinde ve bedenlerinde

ten rengi olarak soz edilmektedir.
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Sar1 renk, Tiirk yazinlarinda genel olarak belirtildigi iizere ¢ok iyi anlamlara gelmeyen haliyle
tirkiilere yansimistir. Sar1 renkten tiirkiilerde agirlikli olarak hastalanmak, iyi durumda olmamak
anlamlarina gelen sozlerde bahsedilmistir. Bu anlami disinda sar1 renk, altin ve altin takilar
kasteden sozler igerisinde goriilmektedir.

Yesil ve mavi renk, tiirkiilerde tarih ve inangtan gelen anlamlarindan ziyade nesneleri ve giysileri
tanimlarken kullanilmistir. Mor ve pembe renkler Tiirk kiiltiirlinde inangsal ya da tarihsel baglamda
oldugu gibi tiirkiilerde de 0Ozel bir anlam icermemekte ¢icek ve giysi tanimlamalarinda
kullanilmaktadir. incelenen tiirkiiler igerisinde, pembe renge Akdeniz ve I¢ Anadolu Bolgesi
tiirkiilerinde rastlanmamuistir.

Tiirkiilerin genelinde en az kullanilan renkler pembe ve mavidir.

Tiirkiilerde yer alan renklerin genel olarak Tiirk kiiltiirinde inangsal ve tarihsel olgularla paralel
anlamlarda kullanildigi; bu alanlarda giiclii anlamlara sahip olan renklerin tiirkiilerde kullanim
sayilar1 ile dogru orantili oldugu, nesnelere yansiyan renklerin de genel olarak inang ve tarih
boyutunda 6ne ¢ikan renkler oldugu tespit edilmistir. Ancak mor renk bu durumun disinda olup
nesnelerde ve giysilerde sik kullanilan bir renk olmasia ragmen Tiirklerin inang sistemleri ve
tarihsel manada 6zel anlamlara sahip degildir.

Arastirmanin tartisma boéliimiinde, miizik alaninda renklerin kullanim amaclar1 ve kullanim alanlari
ile ilgili Oneriler detaylariyla sunulmus olup buna benzer ¢alismalarin psikoloji, tip, halk bilimi,
resim, sosyoloji, tarth ve miizikoloji uzmanlar ile disiplinler arasi projelerde daha fazla sayida

yapilmasi Onerilmektedir.
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EXTENTED ABSTRACT
In this study, which examines the meanings of the colors in the folk songs in Turkish culture and

their effects on people; It was aimed to explain and exemplify the local, national or cultural
meanings over 555 folk songs that have been found to contain the color element among 1400 folk
songs examined throughout Turkey.

The research shows that colors in Turkish culture; It was important in terms of revealing the
meanings based on beliefs, history and objects. In addition, it was important in terms of
emphasizing the effect and place of folk songs in conveying the traces of culture by determining
the extent and how the colors whose meanings are explained are reflected in the folk songs and
determining their frequency according to the regions.

This research, in which questions such as; It was a descriptive study based on data analysis and
literature review. The data were tabulated on the basis of frequency, exemplified and interpreted.
The analyzed folk songs were studied in equal numbers for each region. However, it has been
determined that some of the folk songs were carried and sung with different melodies in different
regions. However, as we have mentioned that colors have an important place in local culture, the
words of folk songs that have been moved have changed according to the color characteristics of
the region, which are widely used or have special meanings. For example, the words of a folk song
with the words "purple shalwar" in the Aegean Region were changed to "pink shalwar" in the
Southeastern Anatolia region where it was moved. This situation was evaluated according to the
region where the folk song was taken.
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The meanings attributed to the color perception based on culture have been significantly reflected
in elements such as emotion, thinking, lifestyle, rituals, language, and religion. The research shows
that colors in Turkish culture; It is important in terms of revealing the meanings based on beliefs,
history and objects. In addition, it is important in terms of emphasizing the effect and place of folk
songs in conveying the traces of culture by determining the extent and how the colors whose
meanings are explained are reflected in the folk songs and determining their frequency according
to the regions.

Conclusion And Recommendations

The following results were reached in this research, in which the frequency of use of colors in folk
songs according to geographical regions and Turkey in general was determined and their belief,
history and objective meanings were revealed. Colors were included in 40% of the analyzed folk
songs lyrics.

It was seen that the prominent colors, which have special meanings in Turkish culture, are also
used at a high rate in folk songs.

Aegean and Marmara Regions are the regions where the colors are seen the most in folk songs.
Red the most used color in folk songs. The usage areas of red in folk songs are seen in Turkish
culture in accordance with the religious and historical background. In addition, the meaning of
red/red color that evokes love, femininity and sexuality has caused it to be used more intensely in
folk songs.

Black was the second most common color in folk songs. It consistently featured in negative
descriptions within song lyrics, in line with its negative connotations in Turkish history and beliefs.
Black's association with negative meanings also extends to objects. However, this is not the case
when it is used to describe the lover's eyebrows, eyes, mustache, and hair in folk song lyrics.
White, symbolizing refreshment, cleanliness, and being pure, is mentioned in Turkish epics and
Islamic beliefs. The Marmara Region exhibited the highest prevalence of white references.
However, in Marmara folk songs, white is predominantly mentioned as the color of women's hands,
faces, and bodies.

Yellow is reflected in folk songs, as indicated in Turkish literature, albeit with negative
connotations. It is primarily mentioned in words denoting sickness or a poor state of being. In

addition to this meaning, yellow appears in words referring to gold and gold jewelry.
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Green and blue colors are employed in folk songs to describe objects and clothing rather than their
historical and religious meanings. Purple and pink colors do not hold specific meanings in Turkish
culture, religion, or history. They are mainly used to describe flowers and clothing. Among the
analyzed folk songs, pink color was not found in the Mediterranean and Central Anatolian folk
songs.

The least frequently used colors in folk songs are pink and blue.

The utilization of colors in folk songs generally aligns with religious and historical facts in Turkish
culture. Colors that hold strong meanings within these domains tend to be more prominently
featured in folk songs. Colors associated with objects primarily stem from the realms of belief and
history. However, purple stands out as an exception. Although it is frequently used to describe
objects and clothing, it lacks special meanings within the belief systems and historical context of
Turks.
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SADETTIN KAYNAK’IN NiIHAVEND MAKAMINDAKI ESERLERININ

MAKAM VE GECKI ACISINDAN ANALIZI
ISILDAK, Cevahir Korhan®

(074

Tiirk miizigi makam, usul ve vezin olmak tizere {i¢ ana unsur ile devamliligini stirdlirmiistiir. Bu
devamlilik siirecinde bu unsurlar nazariyeci, icract ve besteci gibi degiskenlere bagli olarak
dontigiime ugramistir. Doniisiimlerin en belirgin olarak gézlemlendigi unsur ise makam unsurudur.
Tiirk miiziginin nazariye tarihi incelendiginde makamlarin nazariyeciler tarafindan evrimi net bir
sekilde gozler oniine serilmekte ve makamlarin kirilma noktalar1 tespit edilebilmektedir. Ancak
doniistimlerde icraci ve bestecilerin etkisini de gorebilmek adina bu alanda da incelemeler
yapilmasi gerekliligi dogmaktadir. Bu gereklilik neticesinde ¢alisma, 20. yy.’in 6nemli icraci ve
bestecilerinden olan Sadettin Kaynak’in Nihavend makami algisin1 ve bu makamda kullandig:
geckileri tespit etmek amaciyla yapilmistir. Bu amagla literatiir taramasi yapilarak Kaynak’in
Nihavend makamini kullandig1 63 eser tespit edilmistir. “TRT Tiirk Sanat Miizigi Arsivi” ve Aytag
Ergen’e ait “Notam” nota koleksiyonu kullanilarak tespit edilen eserlerden Kaynak’in notasina

ulagilamayan {i¢ eseri ve iki makam kullanarak besteledigi alt1 eser inceleme dis1 birakilarak

1 Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,
cevahirkorhan.isildak@gop.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-0167-9356
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Sadettin Kaynak’in Nihavend Makamindaki Eserlerinin Makam Ve Gecki Acisindan Analizi

caligma toplamda 55 eser ile sinirlandirilmistir. Eserler icerik analizi ile makam kullanimi, ¢esni
ve gecki acisindan incelenmistir. Bu inceleme sonucunda Kaynak’in 19 eserde Nihavend makamini
gelenegin disinda kullanarak karar perdesi disinda bir perdede sonlandirdigi, ¢esni acisindan en
cok Arazbar gesnisini kullandigi, gegki agisindan da en ¢ok Neveser makamini kullandigi tespit
edilmistir. Yapilan bu ¢alismanin ayni yontemle hem Kaynak’in diger makamlardaki eserlerine

hem de diger bestecilerin eserlerine uygulanmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sadettin Kaynak, Nihavend makami, ¢esni, gegki, nazariye.

ANALYSIS OF SAADETTIN KAYNAK'S COMPOSES IN NIHAVEND
MAQAM IN TERMS OF MAQAM AND TRANSITION

ABSTRACT

Turkish music continued its continuity with three main elements: magam, rhythm and prosody.- In
this continuity process, these elements have been transformed depending on variables such as
theorist, performer and composer. The element in which the transformations are observed most
clearly is the makam element. When the theoretical history of Turkish music is examined, the
evolution of the makams by theorists is clearly revealed and the breaking points of the makams can
be determined. However, in order to see the effect of performers and composers in the
transformations, it is necessary to conduct studies in this area as well. As a result of this necessity,
the study was carried out to determine the perception of the Nihavend makam and the transitions
used by Sadettin Kaynak, one of the important performers and composers of the 20th century. For
this purpose, 63 composes in which Kaynak used the Nihavend makam were determined by
scanning the literature. Among the composes identified using the "TRT Turkish Classical Music
Archive" and Aytag Ergen's “Notam” note collection, the study was limited to 55 composes in
total, by excluding 3 composes of Kaynak, whose notes could not be reached, and 6 composes that
he composed using two magams. The composes were examined with content analysis, in terms of
use of magam, flavor and transition. As a result of this examination, it was determined that Kaynak
used the Nihavend magam outside of the tradition in 19 composes and ended it in a pitch other than
the decision pitch, he used Arazbar flavor the most in terms of flavor, and he used the most common

Neveser magam in terms of transition. It is suggested that this study should be applied both to
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Kaynak's composes in other magams and to the composes of other composers with the same

method.

Keywords: Sadettin Kaynak, Nihavend magam, flavor, transition, theory.

GIRIS

Tiirk miiziginde yiizyillar (yy.) boyunca nazariyeciler tarafindan makam tarifleri yapilmistir. Bu
tariflerde bazi makamlarin varliklarinit degismeden siirdiirdiigii bazi makamlarin ise degisiklige
ugradigr goriilmektedir. Sistemci okulun kurucusu kabul edilen Safiyyuddin Urmevi’den itibaren
devam eden nazari gelisim siirecinde makamlar, ¢esitli sebeplere bagli olarak gelismis, degismis
ve doniigmiistiir. Bu degisimlerin 6nemli kaynaklarindan biri de bestecilerin makam kullanimlar
olmustur. Bestecilerin eserlerinde kullandiklar1 perdeler ve buna bagli olarak yaptiklar1 geckiler,
ya makamlarin kullanimlarinda yer alarak makamin kimligini degistirmis ya da bu vesileyle yeni
bir makamin olusumuna zemin hazirlamistir. Gegki; “Eser icerisinde, eserin ait oldugu makamdan
baska bir makama ge¢me islemine denilir” (Akdogu, 2003: 33). Gegkiler, eserler icerisinde gegici
veya siirekli olmak tizere iki sekilde kullanilir. Kullanilan bu geckileri bazi nazariyeciler gecki
teknikleri a¢isindan da yakin gecki ve uzak gecki olarak iki kategoriye ayirmaktadir (Arel, 1993:
114; Kutlug, 2000: 97). Bestecilerin eserleri monoton olmaktan ¢ikarmak i¢in kullandig1 geckiler
bazen zaman igerisinde makamin kimligi haline biiriinebilmektedir. Bu sebeple makamlarin
evrimini gorebilmek icin bestecilerin eserlerinin incelenmesinin, Tiirk miizigi nazariyatinda
makamlarin neden-sonug iligkisi icerisinde aktarilmasina ve gelismesine yardimci olacagi
diisiiniilmektedir. Tiirk miizigi bestecilerinin gecki kullanimlarina bakildiginda 20. yy.’in 6nemli
bestecileri arasinda yer alan Sadettin Kaynak (1895 d. — 1961 6.), 6zellikle eserlerindeki geckilerle
on plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda ¢aligmanin konusu “Sadettin Kaynak’in Nihavend makaminda
besteledigi eserlerin makam ve gecki agisindan incelenmesi” olarak belirlenmistir. Sarki ve fantezi
bestecisi olan Kaynak, baz1 Tiirk filmlerine 6zellikle de 85 Misir filmine adaptasyonlar yapmasinin
yani sira Tirk miizigine yiizlerce eser kazandirmistir. Ancak eserlerinde besteleme teknikleri
acisindan makamsal gegkilerin yaninda usul geckileri de kullanan Kaynak’1n yalnizca 269 eserinin

notasina ulasiimaktadir (Oztuna, 2006: 442).
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Problem Durumu
Tiirk miiziginde yy’ler boyunca nazariyeciler tarafindan makam tarifleri yapilmakta ve bu makam
tariflerinde zaman zaman degisiklikler gézlemlenmektedir. Nazariyecilerin yasadiklar1 dénemin ya
da kendinden 6nce var olan miizigi anlatmis olabilecekleri géz Oniinde bulunduruldugunda bu
degisimlerin bir sebebinin de kendi donemlerinde var olan icranin ve eserlerin olmasi kaginilmaz
bir gergektir. Bu baglamda icracilarin ve bestecilerin makamlart kullanim bigimleri bir anlamda
Tiirk miiziginde makamlarin evriminin sebebi olarak digsiiniilmelidir. Hangi makamin hangi
donemde kim tarafindan ne yonde degisim gosterdigini gorebilmek adina besteci ve icracilarin
makam kullanimlarinin incelenmesi bir gereklilik haline gelmis ve bu gereklilik ¢alismanin
problem durumunu olusturmustur. Bu agidan ¢alismanin problem ciimlesi “Sadettin Kaynak’in
Nihavend makamindaki eserlerinde gecki kullanimi nasildir?” olarak belirlenmistir. Bu problem
climlesine bagl olarak da alt problemler ortaya ¢ikmaktadir.
Calismanin alt problemleri;

1- Sadettin Kaynak’in Nihavend makami kullanimi nasildir?

2- Sadettin Kaynak, Nihavend makamindaki eserlerinde ¢esni kullanimi1 nasildir?

3- Sadettin Kaynak, Nihavend makamindaki eserlerinde gegki kullanimi nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, makam ve usul geckileriyle Tiirk miizigi sarki besteciliginde 6nemli bir isim
olan Sadettin Kaynak’in Nihavend makamindaki eserlerinde kullandig1 ¢esni ve gecgkileri ortaya
koymaktir. Ayrica bestecinin, eserlerinde kullandigi gecki ve c¢esniler araciligiyla Nihavend

makami kullanimini ortaya ¢ikarmak ¢alismanin genel amacini olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Sadettin Kaynak’1n birkag eseri lizerinde karsilastirma yoluyla farkli ¢alismalar yapilmistir. Besteci
olmasinin yaninda “Hafiz” da olan Kaynak’in icrasina yonelik ¢aligmalar da bulunmaktadir. Ancak
bir makamda biitiin eserleri incelenerek bestecinin makam kullanimini ortaya koyan herhangi bir

caligma bulunmamaktadir. Bu baglamda calisma, alanda ilk olmas1 agisindan 6nem arz etmektedir.
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Evren ve Orneklem

Sadettin Kaynak’in Nihavend makami kullanimi ve bu makam igerisinde kullandigi ¢esni ve
geckilerin tespitini amaglayan bu ¢alismanin evrenini, Sadettin Kaynak’in Nihavend makamin1
kullandig1 63 eser olusturmaktadir. Orneklemini ise sadece Nihavend makaminda besteledigi ve

notasina ulasilabilen 55 eser olusturmaktadir.

Siirhhiklar

Calisma Sadettin Kaynak’in sadece Nihavend makamini kullanarak besteledigi ve notasina
ulasilabilen 55 eseri ile sinirlandirilmistir. Sadettin Kaynak’in Mahur-Nihavend, Nihavend-Hicaz,
Nihavend-Acemasiran, Rast-Nihavend, Suzinak-Nihavend makamlarinda besteledigi alt1 eser ve

notasina ulasilamayan iki eser inceleme dist birakilmistir.

Yontem

Nitel olan bu c¢alismada, veriler literatiir taramasi ile elde edilmis ve betimsel arastirma
yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. “Tarama, ge¢miste ya da halen varolan bir durumu
var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne kendi kosullar: i¢inde ve oldugu gibi tamimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2016:
77).

Calismada once var olan Tiirk miizigi repertuvari incelenerek Sadettin Kaynak’a ait olan eserler
belirlenmistir. Eserlerin belirlenmesinde TRT repertuvar: ve Ayta¢ Ergen’e ait “Notam” programi
kullan1lmis ve Kaynak’a ait 269 eser tespit edilmistir. Tespit edilen eserler icerisinde bestecinin en
fazla beste yaptigi makam Nihavend makami olarak belirlenmistir. Nihavend makaminda ve
notasina ulagilabilen 55 adet sarki formunda eser incelemeye alinmistir. Kaynak’in Nihavend
makamindaki 55 sarkisinin farkli niishalar1 karsilastirilip en eski yazim olan nota, inceleme igin
esas alinmistir. Sarki formunda genellikle dort dizeden olusan s6zler kullanilmis ve birinci dizeye
“zemin”, ikinci ve dordiincii dizelere “nakarat, tigiincii dizeye ise “meyan” adi verilmistir (Yahya
K., 2012: 317). Bestecinin bu sekilde besteledigi eserler boliim adi kullanilarak agiklanmigtir
(zemin, meyan, nakarat). Ancak sozleri bir kitadan daha fazla olan eserler, ilk dizeden itibaren
numaralandirilarak agiklanmistir (birinci dize, ikinci dize... onuncu dize vb.).

Belirlenen eserler betimsel analiz ile incelenmistir. “Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular

diizenlenmis ve yorumlanmug bir bigimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, 6nce
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sistematik ve agik bir bi¢imde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve
yorumlanir...” (Yildirim ve Simsek, 2013: 256). Eserler sozlerine gore alfabetik sira ile agiklanmig
ve yalnizca makam kullannmi ve gegki acisindan incelenmistir. Makam kullanimlarinin
incelenmesinde Arel nazariyatinda yer alan dortlii ve besliler ¢esni olarak degerlendirilmistir.
Eserlerde kullanilan c¢esni ve gegkiler “Finale2014” programi ile yazilarak ilk kullanildiklari
yerlerde sekil olarak gosterilmis, devaminda ayni c¢esni veya gecki yeniden sekle
donistiirilmemistir. Cesniler ve makam dizileri, bestecinin eserlerde kullandigi kisimlar1 esas
almarak yazilmistir. Eserler igerisinde anlik degistirici isaret sebebiyle bir ¢esni olusturan veya

olusturmayan degisiklikler altere ses olarak kabul edilmistir.

Tlgili Arastirmalar
Bestecilerin makam kullanimlarinin, makamlarin evriminde O©nemli bir rol oynadig
diisiiniilmektedir. Bu sebeple oOzellikle 21. yy.’da makam kullanimlarinin incelendigi
calismalardaki artis dikkat ¢ekicidir. Konuyla ilgili ¢alismalar, ¢alismanin yayimlandig: yila gore
kronolojik olarak siralanmaistir.

1- Sadettin Kaynak’in eserlerine ve besteciligine yonelik ¢aligmalar
Sinem Ozdemir’in (2007) 38. ICANAS (Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Caligmalari)
Kongresinde kapsaminda yayinlanan “Popiilerlesme Siirecinde Tiirk Miizigi ve Bu Siirecte
Bestekar Sadettin Kaynak™ isimli calismasinda Kaynak’1n icracilig1 ve besteciligi araciligiyla Tiirk
miiziginin popiilerlesme siirecindeki katkilarini incelemistir.
Nadide Sultan Tiirkoglunun (2014) Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirladig
“Sadettin Kaynak'm Tiirkii Adim1 Verdigi Eserlerinin Farkli Acilardan Incelenmesi” baslikli
yiksek lisans tezinde Kaynak’in 18 adet tiirkii formunda eseri makam, usul ve bi¢im olarak
incelenmis ve bu eserler anonim tiirkiilerle karsilagtirilmistir.
Yusuf Arslan’in (2018) Nigde Omer Halisdemir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
hazirladig1 “Tiirk Sanat Miizigi Sarki Tiirii Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma” isimli yiiksek
lisans tezinde, Miinir Nurettin Sel¢uk, Sadettin Kaynak, Selahattin Pinar, Refik Fersan ve Serif
Icli'ye ait ikiser makamda ikiser eseri incelenmis ve bestecilerin eserleri birbirleriyle
karsilagtirilmistir.
Nevin Sahin’in (2019) Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi’nde yayimlanan “Beste ve

Icra Iliskisi Uzerine Karsilastirmali Bir Analiz: ki Stzinak Sarki” isimli makalesinde, Sadettin
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Kaynak ve Gavsi Baykara’ya ait birer Suzinak sarki makamsal olarak incelenerek
karsilastirilmistir.

2- Bestecilerin makam algilarina yonelik ¢aligmalar
Furkan Biger’in (2007) Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde hazirladig1
“Kiirdilihicazkar Makamin1 Terkib Eden Bestekar Haci Arif Bey'in Hayat1 ve Kiirdilihicazkar
Eserlerinin Makamsal Olarak Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde Haci Arif Bey’in
Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi 26 eser, makamsal acidan analiz edilmis ve bestecinin
Kiirdilihicazkar makami algis1 ortaya konmustur.
Kiirsat Hakan Tuluk’un (2019) Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde hazirladig1 “Zeki
Arif Ataergin'in Kiirdilihicazkdr Makaminda Bestelemis Oldugu Eserlerin Makamsal Ydnden
Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde Zeki Arif Ataergin’in Kiirdilihicazkdr makaminda
besteledigi 16 eser, makam ve giifte agisindan analiz edilerek bestecinin Kiirdilihicazkira makami
kullanimi ortaya konmustur.
Tuna Cetin’in (2019) Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde hazirladigi “Prof. Dr.
Selahattin Icli'ye Ait TRT Repertuvarinda Yer Alan Kiirdilihicazkar Makamindaki Eserlerin
Makam Analizi” baslikli yiiksek lisans tezinde Selahattin Icli’nin Kiirdilihicazkar makaminda
besteledigi 18 eser, makam ve ¢esni acgisindan incelenmis ve I¢li’nin Kiirdilihicazkar makami
kullanimi ortaya konmustur.
Engin Korkmaz’1n (2020) Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirladig: “Abdiilbaki
Nasir Dede Makam Teorisine Gore Neyzen Salih Dede Eserlerinin Makamsal Analizi” baglikli
yiiksek lisans tezinde Neyzen Salih Dede’ye ait 21 eser makam kullanimi agisindan analiz edilerek
Nasr Dede’nin nazari anlayisiyla karsilastirilmistir.
Hasan Ozan Ozgelik’in (2023) Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde hazirlamis
oldugu “Kantemiroglu Edvari'ndaki Segdh Makami Eserlerinin Tiirk Makam Miizigi Nazariyati
Tarihi Acisindan Incelenmesi” baslhikli yiiksek lisans tezinde, Kantemiroglu edvarindaki 21 adet
Segah makaminda bestelenmis eser, makam agisindan incelenmis ve edvardaki Segah makami

tanimlariyla karsilastirilmastir.

BULGULAR

Bu boliimde Sadettin Kaynak tarafindan Nihavend makaminda bestelenen 55 adet sarki, ¢esni ve

gecki acisindan analiz edilmistir. Eserler alfabetik sira ile agiklanmustir.

113



Sadettin Kaynak’in Nihavend Makamindaki Eserlerinin Makam Ve Gecki Acisindan Analizi

Ask boyledir
Eser aranagme, zemin, nakarat, birinci meyan ve ikinci meyan boliimlerinden olugmaktadir. Eserin
zemin kismi ayni1 zamanda nakarat olarak kullanilmistir. Eserin aranagme, zemin/nakarat ve birinci

meyan boliimiinde Nihavend makamai sesleri gosterilmis ve herhangi bir gecki yapilmamaistir.
“

6o s e

e)

Dizi 1. Nihavend makami dizisi.
“Sevda mukaddes bir azap” sozleri ile baslayan ikinci meyan boliimiinde ise Rast perdesinde
Acem? makanmi geckisi goriilmektedir. Ancak bu geckide makamin tiim &zellikleri

gosterilmemistir.
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Dizi 2. Acem makamu dizisinin karar boliimii.

Askin susuz baginda

Besteci, eserin aranagmesinde genel olarak Nihavend makamini gdstermistir. Aranagmenin

yalnizca ikinci 6l¢iisiinde Evi¢ ve Nim Hicaz perdelerini kullanarak Neveser makamini kisaca

hatirlatmistir.

i .
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Dizi 3. Neveser makami dizisi.

Eserin sozleri alt1 dizeden olusmaktadir. Birinci dizede 6nce Nihavend makami, ardindan Arazbar

cesnisi (Neva’da Ussak) gosterilerek tekrar Nihavend makamina geri doniilmiistiir.

e—r—r——1—

Dizi 4. Arazbar ¢esnisi.

Ucgiincii dize dncesinde “Ah” kelimesi ile ezgiye baslayan besteci, iigiincii dize boyunca Arazbar

cesnisini gostermistir. Dordiincli ve besinci dizelerde Nihavend makami 6zelliklerini gosteren

2 Acem makami, “Gerdaniye perdesinden Nihavend yapmaya baslayip Cargdh perdesine gelince doniip Ussak karar
verir’ (Nasr Dede, 2006: 46). Acem makaminin bu eserdeki kullanimi Nasr Dede’nin Acem makami tarifi ile
uyumluluk gostermektedir.
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besteci, altinc1 dizede Araban gesnisini kullanmis ve bu ¢esniyle eseri Gerdaniye perdesinde

e

sonlandirmistir.

Dizi 5. Araban cesnisi.

Bahar bitti giiz bitti

Eserin sozleri bes kitadan olusmaktadir. Aranagme, birinci ve ikinci kitalar, Nihavend makami
ozellikleriyle bestelenmis ve herhangi bir gecki yapilmamuistir. Eserin ikinci kitasinda Dik Hisar ve
Hicaz perdeleri altere ses olarak kullanilmistir. Eserin iiciincii kitasinda ise dnce Arazbar ardindan
da Araban cesnilerini kullanan besteci, ayni ¢esnileri dordiincii kitada da devam ettirmistir.
Dérdiincii kitanin sonunda Nihavend makamina geri donen Kaynak, besinci kitada da Nihavend

makamini iglemis ve eseri Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.

Baldan daha lezzetli

Alt1 dizeden olusan eserin ilk dizesinde Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanimiyla Neveser makami
ozellikleri gosterilmistir. Ikinci dizede ise Nihavend makamina geri doniilmiistiir. ikinci ve iigiincii
dizeler arasinda bir saz pay1 vardir. Bu kisimda da birinci ve ikinci dizedeki gibi Neveser ve
Nihavend makamlar1 kullanilmistir. Nihavend makami kullanimi {iglincii ve dordiincii dizede de
devam etmistir. Besinci dizenin sonunda Evi¢ ve Nim Hicaz perde kullanimlarinmi tekrarlayarak
Neveser makamini gosteren besteci, altinct dizede tekrar Nihavend makamini kullanmis ve Rast

perdesinde eseri sonlandirmistir.

Bebek’le Goksu Kanlica

Eserin sozleri tiger dizelik bentler halinde yazilmistir. Aranagme ile baslayan eserde oncelikle Evig
ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser makamina gegki yapilmistir. Aranagmenin sonunda
ise Cargah ve Acem perdeleriyle Nihavend makami gosterilmistir. Eserin ilk iki bendinde Evig
perdesi kullanimini tekrarlayan besteci, Araban cesnisini kullanmistir. Ugiincii bendinde ise, Nim
Hisar perdesi yerine Hiiseyni perdesini, Cargah perdesi yerine de Nim Hicaz perdesini kullanarak

Nikriz makamina gecki yapmis ve eseri Nikriz makami seklinde sonlandirmistir.
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==

Dizi 6. Nikriz ¢esnisi.

Bir hayal alemi icindeyim ben

Aranagme ve alt1 dizeden olusan eserin aranagmesi ve ilk {i¢ dizesini Nihavend makami seyri
icerisinde ezgilendirmis olan besteci, dordiincii dizede Nim Hisar perdesi yerine Hisar perdesini
kullanarak Arazbar g¢esnisini kullanmigtir. Besinci dizede Arazbar ¢esnisindeki Hisar perdesi
kullanimin1 devam ettirmistir. Bu perdenin ardindan Gerdaniye perdesi yerine Mahur perdesini
kullanarak Neva perdesi lizerinde Saba ¢esnisini gdstermistir. Neva perdesi iizerindeki Saba
cesnisinin devaminda Neva perdesinde Buselik c¢esnisini gdstermis ve Neva’da Saba Buselik

makamina gegmistir.

Dizi 7. Neva'da Sabd ¢esnisi.

.

Dizi 8. Neva'da Buselik ¢esnisi.

Altinct dizede ise tekrar Nihavend makamina geri donerek eseri gelenegin aksine makamin tiz

durak perdesi olan Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.

Bir kadeh ictim sardi beni bastan cikardi

Aranagme ve on alt1 dizenin bestelenmesiyle olusan eserin sonunda {i¢iincii ve dordiincii dize
tekrarlanarak eser sonlandirilmistir. Eserin aranagme ve ilk dort dizesinde Nihavend makami
kullanilmistir. Besinci dizede Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar, altinc1 dizede Evi¢ perdesi
de kullanilarak Araban c¢esnileri gosterilmistir. Bu cesnileri takiben yedinci ve sekizinci dizede
Arazbar cesnisi yinelenmistir. Dokuzuncu dizede Dik Hisar perdesine ek olarak Mahur perdesi
kullanilarak Neva’da Saba ¢esnisi gosterilmistir. Onuncu dizede Evi¢ perdesi, on birinci dizede
Nim Hicaz perdesi kullanilmis ve bu iki dizede Neveser makamina gegki yapilmigtir. Neveser
makami gegkisinin ardindan on ikinci, on ii¢lincli ve on dordiincii dizelerde Nihavend makami

116



ISILDAK, C. K. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Say: 1 2023-5.107-137

seslerine geri dontilmiistiir. On besinci dizede Neveser makami yinelenmistir. On altinci dizede ise
tekrar Nihavend makami kullanilarak tigiincii ve dordiincii dizeye doniilmiis ve eser Nihavend

makamut sesleriyle son bulmustur.

Bu gece mes’ud gece

Aranagme ile baslayan eserin sozleri yedi dizeden olusmaktadir. Eserin aranagmesi ve ilk dizesinde
Nihavend makami ile ezgiye baslayan besteci, dizenin altinci dlgiisiinde Nim Hicaz ve Evig
perdelerini kullanarak Neveser makamini duyurmustur. ilk dizenin sonunda tekrar Nihavend
makamina geri donen besteci, besinci dizenin sonuna kadar Nihavend makami duyumunu
stirdiirmtistiir. Altinc1 dizede ise, Nim Hisar perdesi yerine Hisar perdeleriyle Arazbar ¢esnisini
kullanmistir. Yedinci dize, birinci dize ile ayni sozleri sahiptir. Bu dizede birinci dizede oldugu
gibi Nihavend ve Neveser makamlarini kullanmistir. Dizenin sonunda Nihavend makamina donen

besteci, eseri bu makam ile Gerdaniye perdesinde sonlandirmigtir.

Camima can katan yar sevdalar yaratan yar

Aranagme ve sekiz dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagme ve ilk dort dizesinde Nihavend
makami seyir 6zelligini kullanan besteci, besinci dizede Nim Hisar perdesi yerine Hisar perdesini
kullanarak Arazbar cesnisini goOstermistir. Arazbar c¢esnisini Gerdaniyede Buselik c¢esnisi ile
birlikte kullanmis ve Neva perdesi {izerinde Ussak makamina gecki yapmistir. Bu gegkiyi son

dizeye kadar da devam ettirmistir.
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Dizi 9. Neva perdesinde Ussak makami dizisi.

Eserin sekizinci dizesinde Nihavend ve Neveser makamlarini birlikte kullanan besteci, eseri

Nihavend makamu sesleri ile makamin tiz durak perdesi olan Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.

Cal ahim inlet giizelim kanasin kalbim elinde
Eser, zemin nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Zemin boliimiinde Evi¢ ve Nim Hicaz
perdeleri kullanimiyla Neveser makami gosterilmistir. Nakarat boliimii Nihavend makaminda

bestelenmis ancak boliim igerisinde Sehnaz perdesi altere ses olarak kullanilmistir. Meyan
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boliimiiniin ilk bes Olciisiinde Neva’da Buselik ¢esnisi kullanilmistir. Altinci 6lgiiden on dordiincii
Ol¢iiye kadar Dik Hisar ve Mahur perdeleri kullanilarak Neva perdesinde Saba makami geckisi
yaptlmistir. On dordiincii 6l¢iide Nihavend makami kullanilirken, On besinci ve On altinct
Olciilerde Evi¢ perdesi kullanilarak Araban cgesnisi gosterilmistir. Meyan boliimiinden sonra

nakarat boliimii tekrarlanmis ve eser, Nihavend makami kullanimiyla sonlandirilmistir.

Dogumun kutlu olsun taliin nurla dolsun

Eser aranagme, zemin ve nakarat boliimlerinden olugsmaktadir. Aranagmesi Nihavend makaminda
bestelenmistir. Eserin zemin bdliimiiniin ilk 6l¢iisiinde Acem perdesi kullanilmis devaminda ezgi
Rast perdesine kadar siirdiiriilmiistiir. Boylelikle besteci, Nihavend makaminin bir sekizli
icerisinde kullandig1 perdeleri gostermistir. Ardindan Acem perdesi yerine Evi¢ perdesini
kullanarak Araban ¢esnisini gostermis ve nakarat boliimiine gegmistir. Besteci, nakarat boliimiinde
de zemin bolimiindeki degisiklikleri benzer sekilde kullanarak, eseri Rast perdesinde

sonlandirmistir.

Dudaklarinda bu ilham dudaklarimda vezin

Eser zemin, nakarat ve meyan bdliimlerinden olusmaktadir. Eserin zemin boliimiinde Nihavend
makami sesleri kullanilarak herhangi bir gecki yapilmamigstir. Nakarat boliimiinde Nim Hisar
perdesi yerine Dik Hisar perdesi kullanilarak Arazbar duyumu yaratilmistir. Ezginin devaminda
Nim Hisar perdesi kullanilmig ve Nihavend makami seslerine geri doniilmiistiir. Eserin meyan
boliimiinde ise Nim Hisar perdesi yerine Hiiseyni, Cargdh perdesi yerine Nim Hicaz perdeleri
kullanilarak ve Neva perdesi vurgulanarak Sultaniyegadh makamina gecki yapilmustir.
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Dizi 10. Sultaniyegah makamu dizisinin eserde kullanilan béliimii.

Ey ipek kanath seher riizgan

Aranagme ve ti¢ kitanin bestelenmesiyle olusan eserin aranagmesinde Nihavend makami
kullanilmistir. Eserin birinci kitasinin ilk dizesinde Cargdh perdesi yerine Nim Hicaz perdesi
kullanilarak Neveser makami duyumu yaratilmistir. ikinci dizede ise Cargah perdesi kullanilarak
Nihavend makamu sesleri gosterilmistir. Ugiincii dizede dncelikle Nim Hisar perdesi yerine Dik
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Hisar perdesi kullanilarak Arazbar gegkisi, dizenin devaminda Hisar ve Evi¢ perdeleri kullanimiyla
Araban geckisi yapilmistir. Besteci ikinci kita oncesi sozsiiz olarak besteledigi saz baglantisinda
Arazbar geckisini yinelemis ve bu geckiyi ikinci kitanin iki dizesinde de devam ettirmistir. Ikinci
kitanin li¢iincii dizesinde ise Evi¢ ve Nim Sehnaz perdelerini kullanarak Hicazkar makami duyumu

yaratmis, ancak makamin tiim 6zelliklerini gostermemistir.

Dizi 11. Hicazkdr makaminin eserde kullanilan boliimii.

Kitanin son dizesinde ise Nihavend makami seslerini kullanan besteci, bu kullanimi son kitaya da

tastyarak eseri, Nihavend makami ile sonlandirmistir.

Florya Florya giines egildi suya

Eser, aranagme ve dokuz dizenin bestelenmesinden olugmaktadir. Eserin birinci, ticlincli ve
dokuzuncu dizelerinde ayni sozler ve ayni ezgi kullanilmistir. Eserin aranagmesinde ve tim
dizelerinde Nihavend makami sesleri kullanilmis ve herhangi bir gecki yapilmamistir. Yalnizca
ticlincili ve dordiincii dizeler arasinda art arda iki “Ah” hecesi i¢in olusturulan ezgide, ilk “Ah”
hecesi igin Hisar ve Evic perdesi kullanilarak Araban geckisi yapilmistir. ikinci “Ah” hecesinde

ise Muhayyer perdesi yerine Nim Sehnaz kullanilarak Kiirdilihicazkar makamina kiiciik bir gegki

yapilmistir.
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Dizi 12. Kiirdilihicazkdr makaminin eserde kullanilan boliimii.

Gel goklere yiikselelim gel de seninle
Eser zemin, nakarat ve meyan bdliimlerinden olusmaktadir. Zemin boliimiinde Nihavend makamu
seslerini kullanan besteci, nakarat boliimiiniin ikinci 6l¢iistinde Evig ve Nim Hicaz perdelerini

kullanarak Neveser makami duyumu yaratmistir.
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Gidiyor eski sene yenisine gecelim
Eser aranagme ile baslamistir. Aranagmenin birinci ve dordiincii Olgiisiinde Evig perdesi
kullanimiyla Araban cesnisini gdsteren besteci, eserin devaminda Nihavend makami seslerini

kullanarak herhangi bir gegki yapmamis ve eseri Rast perdesinde sonlandirmistir.

Goniil nedir bilene goniil veresim gelir

Aranagme ile baglayan eser, zemin nakarat ve meyan boliimleriyle devam etmistir. Eserin
aranagme ve zemin boliimiinde Nihavend makami islenmistir. Nakarat boliimiinde ise Dik Hisar
perdesi kullanilarak Arazbar c¢esnisi gosterilmistir. Meyan boliimiinde ise Evig ve Nim Hicaz
perdeleri kullanilarak Neveser makamina gegki yapilmistir. Meyanin sonunda kullanilan saz kismi

ile yine Arazbar ¢esnisi kullanilarak nakarat bolimiine baglanilmistir.

Giil sen dalin olayim

Eserin sozleri li¢ kitadan olugsmakta ve biitiin kitalar ayni1 ezgiyle bestelenmistir. Kitalarin ikinci
dizesinin ii¢lincli ve dordiincii dlgiilerinde yalnizca Evig¢ perdesi kullanimiyla Araban g¢esnisini
gosteren besteci, eserin diger kisimlarinda Nihavend makami seslerini kullanmis ve herhangi bir

gecki yapmamustir.

Giiller ne hostur renkler ne ince

Eserin sozleri 11 dizeden olusmakta ve sdzlerden 6nce bir aranagme bolmesi bulunmaktadir. Eserin
aranagmesi ve ilk li¢ dizesi Nihavend makami sesleriyle bestelenmistir. Dordiincii dizede Nim
Hisar perdesi yerine Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva’da Buselik ¢esnisi, ardindan bu perdeye

ilave olarak Evig¢ perdesi kullanilarak Nisabur ¢esnisi gosterilmistir.
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Dizi 13. Nisabur cesnisi.
Dordiincii dize ile besinci dize arasinda saz kismi kullanan besteci bu saz payinda Gerdaniye’de
Buselik ¢esnisini vurgulamistir. Besinci dizede ise Evig ve Nim Hicaz perdelerini kullanarak
Neveser makamini duyurmustur. Altinci dizede tekrar Nihavend makamai seslerini gosteren besteci,
altinci, yedinci ve sekizinci dizelerde Hiiseyni ve Nim Hicaz perdesini kullanarak Neva perdesinde

Buselik ¢esnisini kalis yapmadan gdstermis, ezgiyi Hisar perdesini kullanarak dokuzuncu dizeye
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baglamistir. Dokuzuncu dizede Hisar ve Nim Hicaz perdeleri kullanimini devam ettirerek Neveser
makamina gecis yapmustir. 10. dizede sirasiyla Araban, Arazbar ve Araban ¢esnilerini kullanmaistir.
11. dizede Nihavend makami seslerine geri donen besteci, eseri makamin karar perdesi olan Rast

perdesi yerine Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.

Hatirla ey goniil hos gecen demi

Eser, aranagme ve 13 dizenin bestelenmesiyle olusmustur. Aranagmesi Nihavend makami sesleri
ile baslayan eserin birinci dizesinde Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi gosterilmistir.
Ikinci, iiciincii, dordiincii, besinci ve altinci dizelerde ise Nihavend makami seslerine geri
doniilmiistiir. Yedinci dizede “Kaldin imitsiz avare” sozleri Neva’da Saba, “Goniil yok derdine
care” sOzleri ise Dik Hisar perdesinde Segah cesnisiyle bestelenmis, Dik Hisar’da Segah cesnisi
icin Nim Hisar perdesi de ¢esninin yedeni olarak kullanilmistir.
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Dizi 14. Dik Hisar'da Segéh cesnisi.
Sekizinci, dokuzuncu, 10. ve 11. dizelerde Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanimiyla Araban
cesnisi gosterilmistir. 12. dizede “Yazik yazik” sozleri Araban ¢esnisiyle bestelenmis, devaminda
“Ah” latz1 kullanilmis ve bu lafizdan itibaren dizenin sonuna kadar Tiz Segah perdesi kullanilarak

Muhayyer’de Ussak cesnisi sesleri gosterilmistir.
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Dizi 15. Muhayyer'de Ussak ¢esnisi.
13. dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleriyle birlikte Neveser makamina gecilmis ve eser Neveser

makami1 duyumuyla Gerdaniye perdesinde sonlandirilmistir.

Hayatin her nesesini evlilik verir insana

Aranagme ve 10 dizeden olusan eserin aranagmesi ve ilk alti dizesi Nihavend makaminda
bestelenmistir. Yedinci dizede Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi gosterilmis ve bu
¢esni sekizinci dizenin ilk Olgiisiinde de devam etmistir. Sekizinci dizenin {igiincii Olglisiinden

itibaren tekrar Nihavend makami sesleri kullanilmis ve eser bu makam ile sonlandirilmistir.
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Hem neselen hem dans eyle

Eser aranagme ve 12 dizenin bestelenmesiyle olusmaktadir. Eserin aranagmesi ve ilk dizesinde
Nihavend makami kullanilmistir. ikinci dizede Gerdaniye’de Buselik gesnisi gosterilmistir.
Ucgiincii dizede Nihavend makami seslerine geri déniilmiis ve dordiincii dizede de Nihavend
makami kullanilmaya devam etmistir. Besinci, altinci, yedinci ve sekizinci dizelerde Yegah’ta

Kiirdi ¢esnisi kullanilmastir.
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Dizi 16. Yegdh 'ta Kiirdi ¢esnisi.
Dokuzuncu dizede Dik Hisar perdesi kullanilarak Arazbar g¢esnisi gosterilmis ve bu c¢esni 10.
dizede de devam etmistir. 10. dizede Arazbar ¢esnisine ek olarak Sehnaz perdesi de kullanilmistir.

Bu ¢esnilerin ardindan 11. dizede Rast’ta Kiirdi ¢esnisi gosterilmistir.
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Dizi 17. Rast'ta Kiirdi ¢esnisi.
Dokuzuncu, 10. ve 11. dizedeki cesniler bir araya geldiginde bu dizelerde Kiirdilihicazkar
makamina gecki yapildig goriilmiistiir. Eserde 11. dizeden sonra birinci dizeye geri doniilmiis ve

eser Neva perdesinde sonlandirilmistir.

I¢imde bir hiiziin var bilmem neye iizgiiniim

Dokuz dizenin bestelenmesiyle olusan eserin ilk dizesinde Evi¢ perdesi kullanimiyla Araban
cesnisi gosterilmis, ikinci dizede Evig perdesi yerine Acem perdesi kullanilarak Nihavend makami
seslerine geri doniilmiistiir. Nihavend makama etkisi besinci dizeye kadar siirdiiriilmiistiir. Besinci

ve altinct dizede Sehnaz, Segéh ve Zirgiile perdeleri kullanilarak Zirgiileli Suzinak makamina

gecilmistir.
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Dizi 18. Zirgiileli Suzinak makamu dizisinin eserde kullanilan boliimii.
Altinc1 dizenin “severim i¢in i¢in” sozlerinden eserin sonuna kadar Nihavend makami sesleri
kullanilmis ve eser Gerdaniye perdesinde sonlandirilmistir.
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Ilkbahara biiriinmiissiin

Eser aranagme ve iki kitanin bestelenmesiyle olugsmustur. Eserin aranagmesi ve ilk kitanin ilk iki
dizesi Nihavend makaminda bestelenmistir. Eserin ti¢lincii dizesi Gerdaniye perdesi vurgulanarak
baslamistir. Dizede sirasiyla Gerdaniye’de Buselik, Neva’da Ussak, Cargah’ta Nikriz ¢esnileri
gosterildikten sonra dordiincii dizede Arazbar ve Araban cesnileri kullanilarak Kiirdilihicazkar
makamina gegki yapilmistir.
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Dizi 19. Cargdh 'ta Nikriz ¢esnisi.
Dizenin son iki 6l¢iisiinde Neva’da Buselik ¢esnisiyle Sultaniyegdh makamina gecilmistir. ikinci
kitanin ilk {i¢ dizesinde de devam eden Sultaniyegadh makami geckisinin ardindan dordiincii dizede

Nihavend makami seslerine geri doniilerek eser, Gerdaniye perdesinde sonlandirilmigtir.

Istanbul biricik diinya giizeli

Aranagme ve bir kitanin bestelenmesiyle olusan eserin aranagme ve ilk iki dizesi Nihavend
makaminda bestelenmistir. Aranagmedeki Nim Hicaz perdesi Nihavend makami dizisindeki
Neva’da Kiirdi ¢esnisinin yedeni olarak, birinci dizedeki Evi¢ ve Mahur perdeleri ise altere ses
olarak kullanilmistir. Ugiincii dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser makamina
gecilmis ancak bu degisiklikler dordiincii dizede diizeltilerek Nihavend makamina geri doniilmiig

ve eser Gerdaniye perdesinde sonlandirilmistir.

Kalplerden dudaklara yiikselen sesi dinle

Aranagme ve 11 dizenin bestelenmesiyle olusan eserin ilk {i¢ dizesinde kullanilan ezgi, dordiincii,
besinci ve altinci dizelerde de ayni olarak kullanilmistir. Eserin aranagmesi ve ilk alt1 dizesinde
Nihavend makami kullanilmistir.  Yedinci dizede kullanilan Nim Sehnaz perdesiyle
Kiirdilihicazkar makamina geg¢ilmis ve bu gecki 10. dizeye kadar siirdiirtilmiistiir. 10. dizenin ilk
iki 6l¢iisiinde Rast perdesinde Hicaz ¢esnisi kullanilmis, devaminda ise Nihavend makami seslerine

geri doniilerek eser, Gerdaniye perdesinde sonlandirilmistir.
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Kirpiklerinin golgesi giillerle bezenmis

Eser aranagme, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Aranagmenin ilk iki
Olgiistinde Nim Hicaz ve Evi¢ perdeleri kullanimiyla Neveser makami gdsterilmis ardindan
Nihavend makami sesleri kullanilarak aranagme sonlandirilmistir. Aranagmede Hicaz perdesi
altere ses olarak kullanilmistir. Eserin zemin bdliimiinde de yinelenen Neveser makaminin
ardindan nakarat boliimiinde Nihavend makami kullanilmistir. Eserin meyan boliimiinde Dik Hisar
perdesi kullanilarak Arazbar c¢esnisi gosterilmis ve ezgi nakarat boliimiine baglanarak

sonlandirilmistir.

Koyiimiin benzeri yok bu illerde
Eser aranagme ve iki kitanin bestelenmesiyle olusmustur. Eserin aranagmesi ve birinci kitanin ilk
dizesi Nihavend makaminda bestelenmistir. Ikinci dizede Hiiseyni, Hicaz ve Segah perdeleri

kullanilarak Cargéh’ta Hicaz ve devaminda Kiirdi’de Nikriz ¢esnileri gosterilmistir.

Gt

Dizi 20. Cargdh’ta Hicaz ¢esnisi.
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Dizi 21. Kiirdi'de Nikriz ¢esnisi.
Eserin Ugiincii dizesinden itibaren Nihavend makami sesleri kullamlmis ve eser Gerdaniye

perdesinde sonlandirilmstir.

Kutlu olsun vezirimiz
Aranagme ve bes dizenin bestelenmesiyle olusan eserin tamaminda Nihavend makami kullanilmig

ve herhangi bir gecki yapilmamuistir.

Mehtab giimiisten oya
Aranagme ile baslayan eserin sozleri ii¢ kitadan olugmaktadir. Aranagmenin ilk dort olciisii
Nihavend makaminda bestelenmistir. Besinci dlgiiden itibaren Dik Hisar perdesi kullanilarak

Arazbar gesnisi gosterilmis ve bu ¢esni ilk kitanin sonuna kadar devam ettirilmistir. ikinci kitanin
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birinci dizesinden dordiincii dizesine kadar Evig ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser
makamina gecgki yapilmig, dordiincti dizede ise Nihavend makami seslerine geri doniilmiistiir.
Ikinci kitanin ardindan bestelenen saz payinda Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar gesnisi
yinelenmis ve bu ¢esni kitanin iiciincii dizesine kadar siirdiiriilmiistiir. Uciincii kitanin son iki

dizesinde ise yine Nihavend makami sesleri kullanilmis ve eser sonlandirilmistir.

Mehtaba biiriinmiis gece

Aranagme ve 12 dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagme ve ilk dort dizesi Nihavend
makaminda bestelenmistir. Besinci ve altinc1 dizede Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar,
yedinci ve sekizinci dizede Evig ve Hisar perdeleri kullanimiyla Araban ¢esnisi gosterilmistir.
Dokuzuncu dizede Nim Sehnaz perdesi kullanimiyla Kiirdilihicazkar makamina kisa bir gecki

yapilmistir. 10. dizede ise yine Nihavend makami gosterilerek eser sonlandirilmistir.

Menekselendi sular

Eser aranagme, iki kita ve nakarat olarak kullanilan iki dizenin bestelenmesinden olusmustur.
Aranagme, ilk kita ve nakaratin ezgilendirilmesinde Nihavend makami kullanilmis ancak
aranagmede Evi¢ ve Dik Hisar perdeleri altere ses olarak kullanilarak herhangi bir gecki
yapilmamistir. Gerdaniye perdesi vurgusuyla baslayan ikinci kitanin birinci dizesinde Dik Hisar
perdesi kullanilarak Arazbar ¢esnisi, ikinci dizenin ilk {i¢ 6l¢iisiinde ise Evi¢ perdesi kullanilarak
Araban ¢esnisi gosterilmistir. ikinci dizenin son ii¢ dl¢iisiinde Arazbar ¢esnisinin yinelendigi eserin
son iki dizesinde Mahur, Nim Hicaz ve Nim Sehnaz perdeleri kullanilmustir. Ikinci kitada
kullanilan ¢esniler goz 6niinde bulunduruldugunda Kiirdilihicazkdr makamina gecki yapildigi

gorilmektedir.

Mestim bu gece coskunum senim

Eser, aranagme ve 13 dizenin bestelenmesinden olusmaktadir. Aranagme ve ilk alti dizede
Nihavend makamini kullanan besteci, yedinci dizede Dik Hisar perdesi ile Arazbar g¢esnisini
gostermis ve devamindaki {i¢ dizede Nihavend makami seslerine geri donmiistiir. 11. dizede Dik
Hisar perdesi kullanan besteci Arazbar g¢esnisini yinelemistir. 12. ve 13. dizede Nihavend

makamini tekrar isleyen besteci eseri Gerdaniye perdesinde sonlandirmistir.
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Ne bekleyen kimsem var
Eser, aranagme ve 21 dizenin bestelenmesiyle olusturulmus ve eserin tamaminda Nihavend

makami kullanilarak herhangi bir gecki yapilmamustir.

Ne dert kalir ne hiiziin

Aranagme ve 12 dizenin ezgilendirilmesiyle olusan eserin aranagmesi ve ilk dort dizesi Nihavend
makaminda bestelenmistir. Besinci ve altinct dizede Evi¢ perdesi kullanimiyla Araban gesnisi
gosterilmis ve devam eden iki dizede Nihavend makamina geri doniilmiistiir. Dokuzuncu dizede
Dik Hisar ve Mahur perdeleri kullanilarak Neva’da Saba gesnisi gosterilmis ve devamindaki

dizelerde Nihavend makamui sesleri tekrarlanarak eser sonlandirilmgtir.

Ne kinah yar olur
Eser zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Besteci eserin tamaminda Nihavend

makamini kullanmis ve herhangi bir gecki yapmamustir. .

Neden uzaklasiyor saadet aramizdan

12 dizenin bestelenmesiyle olusan eserde, tigiincii ve dordiincii dize nakarat olarak kullanilmis ve
her iki dizeden sonra tekrarlanmistir. Eserin ilk sekiz dizesinde Nihavend makami sesleri
kullanilarak herhangi bir gegki yapilmamistir. Sekizinci dizeden sonra “Ah” hecesi kullanilmis ve
bu hecenin ezgilendirilmesinde Dik Hisar perdesi kullanilarak Arazbar c¢esnisi gOsterilmistir.
Dokuzuncu dizede de devam eden Arazbar ¢esnisinin ardindan 10. dizede Evig perdesi kullanilarak
Araban ¢esnisi gosterilmistir. 11. ve 12. dizede yine Nihavend makami sesleri kullanilarak eser

sonlandirilmistir.

Nedir su¢um yiice Tanrim

Aranagme ve 12 dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagmesi ve birinci dizesinde Nihavend
makamu sesleri kullanilmistir. Ikinci dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser
makami duyumu yaratilmigtir. Uglincii ve doérdiincii dizesinde Nihavend makami seslerinin
yinelendigi eserin besinci ve altinci dizesinde Dik Hisar perdesi kullanilarak Arazbar gesnisi
gosterilmistir. Yedinci ve sekizinci dizelerde Acem perdesinin yerini Evi¢ perdesi almis ve Araban

cesnisi gosterilmistir. Sekizinci dizeden sonra “Ah” hecesi kullanilarak devam eden ezgide Dik
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Hisar ve Mahur perdeleriyle Neva’da Saba ¢esnisi kullanilmis ve bu ¢esni dokuzuncu ve 10. dizede
de devam ettirilmistir. 11. ve 12. dizede Nihavend makami seslerine geri doniilmiis ve eser,

Gerdaniye perdesinde sonlandirilmigtir.

O gozler siyah gozler

Aranagme ile baslayan eserin sozleri ii¢ kitadan olugsmaktadir. Aranagme ve birinci kita Nihavend
makaminda bestelenmis, aranagme ve birinci dizenin birinci 6l¢iilerinde Nim Hicaz perdesi,
iiciincii dizenin ikinci 6lciisiinde Hicaz perdesi altere ses olarak kullanilmistir. Ikinci kitanin ilk iki
dizesinde Evi¢ perdesi kullanilarak Araban g¢esnisi, son iki dizesinde Acem ve Hiiseyni perdeleri
kullanilarak Neva’da Buselik ¢esnisi gdsterilmistir. Ugiincii kitanin ilk iki dizesinde Nim Hicaz ve
Evi¢ perdeleri kullanilarak Neveser makamina gegki yapilmis, kitanin son iki dizesinde Nihavend
makami sesleri kullanilarak ilk kitaya geri doniilmiis ve eser Nihavend makami ile

sonlandirilmistir.

Oh ne giizel sey calsin

Eser aranagme ve alt1 dizenin bestelenmesiyle olusmustur. Aranagme ve birinci dize Nihavend
makaminda bestelenmis, aranagmede Evig¢, Hiiseyni ve Nim Sehnaz perdeleri altere ses olarak
kullanilmustir. Ikinci dizede Hisar perdesi yerine Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva perdesinde
Buselik cesnisi gosterilmistir. Ugiincii dizenin ilk ii¢ 6l¢iisiinde Nihavend makami kullanilirken
dordiincii 6l¢iisiinde Neva’da Buselik ¢esnisi yinelenmistir. Dordiincii dizenin ilk Slgiisiinde de
stirdiiriilen Neva’da Buselik ¢esnisinin ardindan ikinci 6l¢iide tekrar Nihavend makami seslerine
geri donlilmiistiir. Besinci dizede Evi¢ ve Nim Sehnaz perdeleri kullanilarak Araban cegsnisi
gosterilmistir. Altinc1 dizeden itibaren yine Nihavend makami sesleri kullamilarak eser

sonlandirilmistir. Altinci dizede Hiiseyni ve Evig perdeleri altere ses olarak kullanilmigtir.

Okurken ask kitabim

Eser aranagme ve dort dizenin bestelenmesiyle olusmustur. Birinci-liclincii ve ikinci-dordiincii
dizeler ayn1 ezgi kullanilarak bestelenmistir. Aranagme, Nihavend makami sesleriyle
bestelenmistir. Nihavend makamiyla devam eden eserin birinci dizesinin sonunda Araban ¢esnisi
kullanilmistir. Bir 6l¢li kadar kullanilan Araban gesnisinin ardindan ikinci dize de Nihavend

makamu sesleriyle bestelenerek eser sonlandirilmistir.

127



Sadettin Kaynak’in Nihavend Makamindaki Eserlerinin Makam Ve Gecki Acisindan Analizi

Oteden bir peri bana

Sekiz dizenin bestelenmesiyle olusan eserin ilk dizesi Nihavend makaminda bestelenirken, ikinci
dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanimiyla Neveser makami gsterilmistir. Ugiincii dizenin
ilk iki 6l¢iisti Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi ile bestelenmis, devaminda Nihavend
makamina geri doniilmiis ve dordiincii-besinci dizeler de Nihavend makami ile bestelenmistir.
Altinc1 dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perde kullanimlari yinelenerek Neveser makami gosterilmistir.
Yedinci dizede Nim Sehnaz, Segdh ve Nim Zirgiile perdeleri kullanilarak Hicazkar ve
Kiirdilihicazkar makamlar1 kisaca duyurulmustur.
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Dizi 22. Hicazkdr makaminin eserde kullanilan boliimii.

Sekizinci dizede yine Nihavend makamui sesleri kullanilarak eser sonlandirilmaistir.

Ruhuma gecenin matemi doldu

Eser 10 dizenin bestelenmesiyle olusmaktadir. Birinci dize Nim Hicaz perdesi kullanimiyla
Neveser makami seklinde baslamis ancak devaminda hemen Cargah perdesi kullanilarak Nihavend
makami seslerine déniilmiistiir. Ikinci dizede devam eden Nihavend makami duyumu yerini
dordiincii l¢iide Nim Hicaz ve Evig perdeleri kullanimiyla Neveser makamina birakmustir. Ugiincii
dizede Sehnaz perdesi kullanilarak Kiirdilihicazkdr makamia kiiciik bir gecki yapilmistir. Bu
geckinin ardindan dordiincii ve besinci dizede Nihavend makami yinelenmistir. Altinct dizenin
“Ah kimi anaymm” sozlerinde Dik Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi gosterilmistir.
Yedinci dizede de devam eden Arazbar c¢esnisinin ardindan sekizinci dizeden itibaren Nihavend
makamu sesleri kullanilarak eser sonlandirilmistir. Bu dizelerde Hiiseyni, Tiz Segéh, Evi¢ ve

Sehnaz perdeleri gegici altere ses olarak kullanilmistir.

Ruhumda gezen sevgilisin

Aranagme, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusan eserin aranagmesi Nihavend makanu
ile baglamistir. Aranagmenin dordiincii 6l¢iistinde Nim Hicaz ve Evi¢ perdeleriyle Neveser ¢esnisi
kullanilmis devaminda tekrar Nihavend makami seslerine geri doniilmiistiir. Zemin boliimiinde de

ilk dért dlcii Nihavend makaminda bestelenmistir. Ikinci dort 6lciide ise Nim Hicaz ve Evig
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perdeleriyle Neveser makami gosterilmistir. Nakarat boliimiiniin tamaminda Nihavend makami
kullanilarak herhangi bir gecki yapilmamistir. Meyan bolimiinde Dik Hisar ve Mahur perdeleri
kullanilarak Neva perdesinde Saba geckisi yapilmistir.

Sacindan kokular ¢alarken
Aranagme ile baglayan eserde, aranagme ve diger tiim bdliimler boyunca Nihavend makami

kullanilmis ve herhangi bir makama gecki yapilmamustir.

Sararmis ¢icegim
Esere aranagme ile baslayan besteci, eserin tamaminda Nihavend makamini kullanmay1 tercih

etmis ve makamsal bir gegki yapmamustir.

Sen her zaman kalbimdesin

Eser, aranagme ve 15 dizenin bestelenmesinden olusmaktadir ve eserin ikinci ve iiglincii dizesiyle,
sekizinci-dokuzuncu, 14.-15. dizeleri ayni sozleri igermektedir. Ayni olan bu sozler ezgisel olarak
da birbiriyle ayni1 bestelenmistir. Eserin aranagmesiyle birinci, ikinci ve {i¢iincii dize Nihavend
makaminda bestelenmistir. Dordiincii dizede Evi¢ perdesi kullanilarak Araban c¢esnisi
gosterilmistir. Nim Hicaz perdesi de bu ¢esninin yedeni olarak kullanilmistir. Araban ¢esnisiyle
devam eden besinci, altinci ve yedinci dizenin ardindan sekizinci ve dokuzuncu dizede Nihavend
makamina geri doniilmiistiir. 10. ve 11. dizede Nim Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar cesnisi
gosterilmistir. 12. ve 13. dizede Araban c¢esnisi yinelenmistir. 14. ve 15. dizeler yine ikinci ve
ticlincii dizenin ezgisiyle Nihavend makaminda bestelenmis ve eser Gerdaniye perdesinde

sonlandirilmistir.

Sevgi kanunun aldim o ilahi sesini

Aranagme, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusan eserin aranagmesi Nihavend makami
sesleri ile bestelenmistir. Nihavend makami ile devam eden zemin boliimiiniin besinci altinci ve
sekizinci Olgiisiinde altere ses olarak Segah perdesi kullanilmistir. Boliimiin son 6lgiistinde Nim

Hicaz perdesi kullanilarak Rast’ta Nikriz ¢esnisi gdsterilmistir.
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Dizi 23. Rast'ta Nikriz ¢esnisi.
Zemin bolimiiniin ardindan nakarat boliimiinde de Nihavend makami kullanilmaya devam
edilmigtir. Meyan boliimiiniin ilk dort 6lgiisiinde Evi¢ perdesi kullanilarak Araban g¢esnisi, Nim

Hisar perdesi kullanilarak Arazbar ¢esnisi yapilmistir.

Sevgilim senden irak cana
Aranagme ve bes dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagme ve ilk dort dizesinde Nihavend
makamu seslerini kullanan besteci, herhangi bir gecki yapmayi tercih etmemistir. Son dizede ise

Nim Hisar perdesi yerine Dik Hisar perdesini kullanan besteci, Arazbar ¢esnisini gostermistir.

Tahirim can tahirim benim

Eser, aranagme ve bes dizenin bestelenmesinden olusmustur. Eserin aranagmesi Nihavend makami
sesleri ile bestelenmistir. Eserin birinci dizesinde Nim Hicaz perdesi kullanilarak Rast perdesinde
Nikriz ¢esnisi gdsterilmis ve Neveser makami duyumu yaratilmistir. kinci dize alti Slciide
bestelenmis ve ilk iki 6l¢li Neveser duyumu devam ettirilmistir. Devamindaki iki 6l¢ii Nihavend
makamu sesleri kullanilmis ancak son iki dl¢iide tekrar Neveser makamai seslerine geri doniilmiistiir.
Uciincii dizede Nim Hisar perdesi yerine Dik Hisar, Gerdaniye perdesi yerine Mahur perdeleri
kullanilarak Neva perdesinde Saba geckisi yapilmistir. Dizenin sonundaki “Tahir’im” s6ziine kadar
devam eden Saba gegkisinin ardindan Nihavend makami sesleri kullanilmistir. Son dizede ise

Neveser makami seslerinin tekrarlanmasiyla eser, Rast perdesinde sonlandirilmistir.

Tez geg¢se de bir sevgide

Eser aranagme ve iki kitanin bestelenmesinden olusmustur. Birinci kitanin ikinci dizesi nakarat
olarak kullanilmis ve her iki kitanin {i¢iincii dizesinden sonra nakarat dizesine geri doniilmiistiir.
Eserin Nihavend makamiyla bestelenen aranagmesinin ardindan ilk kitanin birinci dizesinde Dik
Hisar perdesi kullanimiyla Arazbar ¢esnisi gosterilmistir. Nihavend makami seslerinin yinelendigi
ikinci dizenin ardindan ig¢ilincii dizede Arazbar gesnisi tekrarlanmis ve nakarat dizesine geri

doniilmiistiir. Ikinci kitanin ilk dizesinde sirasiyla Segih’ta Segdh ve Rast’ta Rast gesnileri
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kullanilarak Sazkar makamina, ikinci dizede Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Neveser

makamina gegki yapilmistir.
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Dizi 24. Segadh 'ta Segdh ¢esnisinin eserde kullanilan boliimii.
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Dizi 25. Rast'ta Rast ¢esnisi.

Ucgiincii dizede Nihavend makami gosterilmis ve nakarat dizesi tekrarlanarak eser sonlandiriimistir.

Toprak al kanlara boyandi

Eser, aranagme ve bir kitanin bestelenmesinden olusmustur. Aranagmenin {igiincii 6l¢iisiinde Tiz
Buselik, on ii¢ilincii dl¢iistinde Hiiseyni ve Buselik, on dordiincii ve on besinci ol¢iilerinde Buselik
perdeleri kullanilmistir. Bu perdeler Nihavend makaminin kullandig1 sesler olmamakla birlikte bu
perdelerin kullanildiklar1 dlgiilerde herhangi bir makam gegkisininde bulunmadigi goriilmiistiir.
Sozlere gecildiginde ise, eserin birinci ve ikinci dizesinde Evi¢ ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak
Neveser makami geckisi yapilmistir. Ugiincii ve dordiincii dizelerde Nihavend makami sesleri

kullanilarak Rast perdesinde eser sonlandirilmistir.

Vakti gelince goniil baslar

Eser aranagme, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olugsmaktadir. Aranagmenin ilk dl¢iistinde
Nihavend makami seslerini kullanan besteci, ikinci 6l¢iide Evic ve Nim Hicaz perdelerini
kullanarak Araban g¢esnisini gostermistir. Uciincii ve dordiincii dl¢iilerde ise Nihavend makami
seslerine tekrar geri donmiistiir. Ugiincii dlgiide Zirgiile perdesini altere ses olarak kullanmustir.
Eserin zemin boliimiinde de Nihavend makami seslerini kullanan besteci, nakarat boliimiiniin ikinci
Olciistinde Arazbar, dordiincli Olcilistinde Araban cesnisini gostermis ve devaminda Nihavend
makami seslerini kullanmigtir. Meyan bdliimiinde Evi¢ perdesiyle birlikte Neva’da Hicaz
Gerdaniye’de Buselik cesnilerini kullanarak Araban geckisi yapmis ve tekrar nakarat boliimiine

gecerek eseri sonlandirmistir.

131



Sadettin Kaynak’in Nihavend Makamindaki Eserlerinin Makam Ve Gecki Acisindan Analizi

Yalniz seni sevdim

Aranagme ve dokuz dizenin bestelenmesiyle olusan eserin aranagmesi Nihavend makaminda
bestelenmistir. Aranagmenin ardindan birinci dizede Nim Hicaz ve Evi¢ perdeleri kullanimiyla
Neveser makami gosterilmistir. ikinci dizede Nihavend makammin tekrarlanmasinin ardindan
ticlincii dizede Dik Hisar perdesi kullanilarak Araban cesnisi gosterilmistir. Yine Nihavend
makaminin kullanildig1 dérdiincii dizenin ardindan bir saz kismi bestelenmistir. Bu saz kisminin
ilk li¢ Olclisiinde Araban ¢esnisi kullanilirken saz kisminin dordiincii 6l¢iisiinden eserin sonuna

kadar Nihavend makami sesleri kullanilmis ve eser Gerdaniye perdesinde sonlandirilmastir.

Yurdunu Allah’a birak
Eser aranagme ile baslamistir. Aranagmede Nihavend makamini kullanan besteci, Nihavend

makami kullanimini eserin sonuna kadar devam ettirmis ve eserde herhangi bir gecki yapmamustir.

SONUC VE ONERILER

Bu caligma, Sadettin Kaynak’in eserleri vasitasiyla Nihavend makamini ve bu makamdaki
eserlerinde kullandig1 geckileri tespit etmek i¢in gerceklestirilmistir. Kaynak’in yalnizca Nihavend
makaminda besteledigi 55 eser ¢esni ve gecki acisindan analiz edilmistir. Elde edilen bulgular
1s1g1nda ulasilan sonuglar alt problemlere uygun sekilde aciklanmastir.

Birinci alt problem “Sadettin Kaynak’in Nihavend makami kullanim1 nasildir?” sorusuna iliskin
sonuglar;

Tiirk miiziginde makamlarin, karar perdesinde sonlandirilmasi gerekliligi vardir. Ayrica eserlerin
genellikle makamin seslerini kullanarak bitirilmesi gelenegin bir pargasi haline gelmistir. Sadettin
Kaynak’in, incelenen 55 eserden 18’ini Gerdaniye perdesinde, birini ise Neva perdesinde bitirdigi,
yine bu eserlerden altisin1 Neveser makamiyla birini de Nikriz makamiyla bitirdigi goriilmustiir.
Bu baglamda Kaynak’in Nihavend makamini gelenege aykir1 sekilde de kullandigi sonucuna
varilmistir. Bu sonug, makam tariflerinde ya da nazariyat kurallarinda bir degisim olusturabilecek
niteliktedir.

Ikinci alt problem “Sadettin Kaynak, Nihavend makamindaki eserlerinde gesni kullanimi nasildir?”
sorusuna iliskin sonuglar;

Sadettin Kaynak Nihavend makaminda besteledigi eserler igerisinde toplamda 19 c¢esni

kullanmistir. Bu ¢esnilerden 55 eserin 28’inde olmak iizere en ¢ok Arazbar ¢esnisini, birer eser
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olmak iizere en az Rast’ta Acem, Nisabur, Dik Hisar’da Segah, Muhayyer’de Ussak, Yegah’ta
Kiirdi, Rast’ta Kiirdi, Cargah’ta Nikriz, Cargah’ta Hicaz, Kiirdi’de Nikriz, Segah’ta Segah ve
Rast’ta Rast ¢esnilerini kullandigi goriilmiistiir. Bu ¢esnilerin disinda, 25 eserde Araban, sekiz
eserde Neva’da Saba, alt1 eserde Neva’da Buselik, bes eserde Gerdaniye’de Buselik ve ii¢ eserde
Rast’ta Nikriz ¢esnilerini kullanmistir. Bestecinin ¢esni agisindan genellikle Nihavend makaminda
kullanilan ¢esnileri kullandig1 sonucuna varilmastir.

Uciincii alt problem “Sadettin Kaynak, Nihavend makamindaki eserlerinde gecki kullanimi
nasildir?”” sorusuna iliskin sonuglar;

Sadettin Kaynak’in Nihavend makamindaki eserlerinde sekiz farkli makama gecki yaptigi
goriilmustiir. Bestecinin Nihavend makami igerisinde 55 eserin 24’linde olmak iizere en ¢ok
Neveser makamini kullandigi goriilmiistiir. Diger makamlarin kullanim sikliklarinin ise sirasiyla
sekiz eserde Kiirdilihicazkar, ikiser eserde Hicazkar-Sultaniyegah-Zirgiileli Suzinak, birer eserde
Saba Buselik-Sazkar-Ussak oldugu, Saba-Buselik ve Ussak makamlarini ise Neva perdesinde
kullandig1 goriilmistiir.

Sadettin Kaynak’in Nihavend makami kullanimi ve bu makam igerisindeki ¢esni-gecki
kullanimlarinin genellikle gelenege uygun oldugu, makami bu agilardan nadiren de olsa gelenege
aykir sekilde kullandig1 sonucuna varilmastir.

Sadettin Kaynak’in Nihavend makamindaki eserleri iizerinde yapilan bu ¢alismanin, bestecinin
diger makamlardaki eserlerine ve diger bestecilerin eserlerine de uygulanmasi onerilmektedir. Bu
incelemeler neticesinde Tiirk miiziginin makamsal evrimini gorebilmek agisindan yapilan bu ve

benzeri ¢alismalarin incelenerek yeni nazari tanimlar olusturulmasi da dnerilmektedir.
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Seckin Yayincilik.

EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

In Turkish music, magam definitions have been made by theorists for centuries. In these
descriptions, it is seen that some magams have maintained their existence unchanged, while some
magams have undergone changes. In the theoretical development process that has continued since
Safiyyuddin Urmevi, who is accepted as the founder of the systematical school, magams have
developed, changed and transformed depending on various reasons. One of the important sources
of these changes has been the use of magam by the composers. The pitches used by the composers
in their composes and the transitions they made depending on this either changed the identity of
the magam by taking part in the use of the magams or paved the way for the formation of a new
magam. Transitions are used in composes in two ways as temporary or permanent. Some
theoreticians divide these transitions into two categories in terms of transition techniques, as near
and far transitions. The transitions used by the composers to remove the monotonous composes
can sometimes become the identity of the magam over time. For this reason, it is thought that
examining the composes of composers in order to see the evolution of the magams will help to
transfer and develop the magams in a cause-effect relationship in Turkish music theory. When we
look at the use of transitions by Turkish music composers, Sadettin Kaynak, one of the important
composers of the 20th century, stands out especially with the transitions in his composes. In this
context, the subject of the study was determined as "Examination of the composes composed by
Sadettin Kaynak in the Nihavend magam in terms of magam and transition™. As a song and fantasy
composer, Kaynak has contributed hundreds of composes to Turkish music, as well as making
adaptations to some Turkish films, especially 85 Egyptian films. However, in terms of composition
techniques in his composes, he uses procedural transitions as well as modal transitions. The notes

of only 269 composes of Kaynak are accessed.

METHODOLOGY

In this qualitative study, data were obtained by literature review and scanning model, one of the

descriptive research methods, was used. In the study, the works belonging to Sadettin Kaynak were
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determined by examining the existing Turkish music repertoire. TRT repertoire and “Notam”
program belonging to Ayta¢ Ergen were used to determine the works, and 269 works belonging to
Kaynak were identified. Among the identified works, the magam in which the composer composed
the most was determined as the Nihavend magam. The work was examined in the form of 55 songs
in the nihavend magam and the notes of which can be reached. The different versions of Kaynak's
55 songs in Nihavend makam were compared and the oldest writing, the note, was taken as a basis
for analysis. Lyrics consisting of four lines were generally used in the song form, and the first line
was called "ground™, the second and fourth lines were called "refrain”, and the third line was called
"licorice". However, works with more than one stanza are explained by numbering from the first
line (first line, second line... tenth line, etc.).

Identified works were analyzed with descriptive analysis. The works are explained in alphabetical
order according to their words and examined only in terms of the use of magams and transitions.
In the examination of the use of makam, the quartet and the quintet in the Arel theory were
evaluated as flavors. The flavors and transitions used in the works were written with the
“Finale2014” program and shown as figures where they were first used, and the same flavor or
transition was not re-formed afterwards. The flavors and magam scales were written based on the
parts used by the composer in the works. Changes in the works that do or do not create a flavor due

to the instant changer sign are accepted as altered sound.

RESULTS AND SUGGESTIONS

The 55 works that Kaynak composed only in the Nihavend makam were analyzed in terms of flavor
and transition. The results obtained in the light of the findings are explained in accordance with the
sub-problems.
The first sub-problem is "How is Sadettin Kaynak's use of the Nihavend magam?" results for the
question;
In Turkish music, there is a necessity for the magams to be terminated at the decision pitch. In
addition, it has become a part of the tradition to finish the works using the sounds of the magam. It
is seen that Sadettin Kaynak finished 18 of the 55 works in Gerdaniye pitch and 1 in Neva pitch,
and he completed 6 of these works in Neveser magam and 1 in Nikriz magam. In this context, it
was concluded that Kaynak used the magam Nihavend in a way contrary to tradition. This result
can create a change in magam descriptions or theory rules.
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The second sub-problem is "How is the use of seasonings in Sadettin Kaynak's works in Nihavend
magam?" results for the question;

Sadettin Kaynak used a total of 19 flavors in the works he composed in the Nihavend magam.
Among these flavors, 28 of 55 works, the most Arazbar flavors, at least Acem in Rast, Nisabur,
Segah in Dik Hisar, Ussak in Muhayyer, Kiirdi in Yegah, Kiirdi in Rast, Cargah. It has been seen
that he used the flavors Nikriz in ta, Hicaz in Cargah, Nikriz in Kiirdi, Segah in Segah and Rast in
Rast. Apart from these flavors, he used the flavors Araban in 25 works, Saba in Neva in 8 works,
Buselik in Neva in 6 works, Buselik in Gerdaniye 5 works and Nikriz in Rast 3 works. It was
concluded that the composer generally used the flavors used in the Nihavend magam. The third
sub-problem is “How is the use of transitivity in Sadettin Kaynak's works in Nihavend magam?”’
results for the question;

It has been observed that Sadettin Kaynak made transitions to 8 different magams in his works in
the Nihavend magam. It has been seen that the composer uses the Neveser magam the most,
including 24 of 55 works within the Nihavend magam. It has been observed that the frequency of
use of other maqams is Kiirdilihicazkar in 8 pieces, Hicazkar-Sultaniyegah-Zirgiileli Suzinak in 2
pieces, Saba Buselik-Sazkar-Ussak in 1 piece, and Saba-Buselik and Ussak makams are used in
Neva pitch, respectively.

It has been concluded that Sadettin Kaynak's use of the Nihavend magam and the use of flavors in
this magam are generally in accordance with the tradition, and he rarely uses the magam in a way
that is against the tradition in these respects.

It is suggested that this study on Sadettin Kaynak's works in the Nihavend magam should be applied
to the composer's works in other magams and to the works of other composers. As a result of these
examinations, it is suggested that new theoretical definitions be created by examining these and

similar studies in order to see the magamic evolution of Turkish music.
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AYSEL GUREL SARKILARINDA “KADIN”
GOKCE, Elif Nun?

(074

Aysel Giirel, yirminci yiizyil, Tiirk popiiler miizik tarihinin siiphesiz en liretken ve en sira dis1 s6z
yazarlarindan biridir. Her ne kadar tiir acisindan “Tiirk Pop Miizigi” adi altinda calismis gibi
diisiintilse de yasam1 boyunca miizik tiirlerinin hemen hepsinde {iriin verdigi goriilmektedir. Gerek
sanat yasantisinda, kadin sorunsali lizerine yazdiklar1 gerekse sosyal yasamda sergiledigi imajiyla
unutulmayacak bir ikondur.

Tam adiyla Goniil Aysel Giirel, Cumhuriyet ¢ocugudur ancak, O dogdugunda Cumhuriyet heniiz
5 yasinda bir bebektir. Kadin olarak diinyaya gelmis olmanin dezavantajim ilerleyen yillarda

anlayacaktir. Iyi bir ailede diinyaya gelmesi ve sahip oldugu iyi bir egitim imkani, onu toplum

gerceginden uzakta tutamayacaktir.

L Ogr. Gér. Dr. Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Sahne Sanatlari Béliim{, elifnungokce@mgu.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-5799-2843

138


https://doi.org/10.51576/ymd.1308105
mailto:elifnungokce@mgu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-5799-2843

Avysel Giirel Sarkilarinda “Kadin”

Osmanl1 geleneginde, kadinin toplumdaki yeri ve toplumun kadina bakisi ne yazik ki Cumhuriyet
kuruldugu an degismemistir, degisememistir. Tiirkiye toplumu ge¢misin izleriyle yol almaktadir
Sarki sozii yazarligi seriiveninde, diislinceleri ve eserleriyle ortaya koydugu cesur, igten
yaklasimlari, kadinlarin sosyal yagsamdaki statii, degisim ve gelisimleriyle yakindan ilgilidir.
Sanatci, hayata karsi son derece muhalif bir ruhtur. Bir kadin olarak ¢etin bir yasam miicadelesi
icinden gelmis, tiim kadinlarin sesi olmay1 basarmistir.

Bu calisma nitel arastirma yontemi kullanilarak betimsel igerik analizi yontemi esasina dayanarak
yapilmistir. Bu arastirma iginde paylasilan eser listesi, kayit altina alinmig 707 (yedi yiiz yedi)

eserle sinirlandirilmastir.

Anahtar Kelimeler: S6z, Miizik, Sarki, Kadmn, Toplum.

WOMEN IN AYSEL GUREL'S SONGS

Abstract

Aysel Giirel is undoubtedly one of the most productive and extraordinary songwriters in the twenty
century Turkish popular music history. Although it is thought to have worked under the name of
"Turkish Pop Music" in terms of genre, it is seen that it produced products in almost all music
genres throughout his life.

Goniil Aysel Giirel, with her full name, is a child of the republic, but when she was born, the
republic was just a 5-year-old baby. He will understand the disadvantage of being born as a woman
in the coming years. Being born in a good family and having a good education opportunity will not
keep her away from the reality of society.

In the Ottoman tradition, the place of women in society and the society's view of women,
unfortunately, did not change when the republic was founded. Turkish society is moving forward
with the traces of the past.

She is an unforgettable icon both in her art life, with her writings on the women's problematic and
with the image she displayed in social life. Her brave, sincere approach, which she put forward
with her thoughts and works in her songwriting adventure, is closely related to the status, change

and development of women in social life.
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Aysel Giirel is a very oppositional spirit to life. As a woman, she came through a tough life struggle
and managed to be the voice of all women.

This study was conducted on the basis of descriptive content analysis method using qualitative
research method. The list of works shared in this research is limited to 707 (seven hundred and

seven) works that have been registered.

Keywords: Word, music, song, woman, society.

GIRIS

O, Tiirk popiiler miizik diinyasinda, yirminci yiizyilin sliphesiz en ¢ilgin kadini, yakinlarina gore
nami diger ‘Deli Aysel’dir. Oyle ki; Aysel Giirel igin, Taksim’den Besiktas’a ¢6p kamyonuna
otostop ¢ekerek inmek siradan bir haldir. En sevdigi yer Besiktas carsisi, pazaridir. Rengarenk, sira
dis1 peruklar ile géormeye alisik oldugumuz, hemen herkesin sevdigi bir séze, dizeye nefs etmis
Aysel Giirel, nasil bir kadindir, kimdir?

Babasi Ali Riza Giirel Beyefendi savci, annesi Kamile Kezban Hanimefendi ebedir. Goniil Aysel
Giirel, 7 Subat 1928’de Denizli’de dogmus, babasinin gorevi sebebiyle ilkokul ve ortaokul
egitimini Trabzon’da almistir. Ug kardestirler, bir abisi ve bir ablas1 vardir. Cocuklugu Trabzon’da
sokaklarda, sur tepelerinde gecen son derece hareketli hatta Kizt Miijde Ar’in deyimiyle yaramaz
bir gocuktur. Sanatgi, ilerleyen yaslarinda kendini tanimlarken her daim hiperaktif oldugunu soyler.
Cocuklugunda en c¢ok sokakta oynadigi oyunlardan beslenir. Ilk siirini bes, alt1 yaslarindayken
yazar. Ali Riza Bey, eve bayram i¢in bir koyun alir. Giirel, koyunun adin1 Mido koyar. Kurban
Bayrami geldiginde koyun kesilir. Aysel Giirel’in sairligi orada, bu olayla baslar. Su agit1 yakar;

“Benim bir kuzum vardi ismi Mido
Kayboldu gitti kayboldu gitti...”

Lise egitimini Istanbul Erenkdy Kiz Lisesi’nde almus, {iniversite egitimini ise Istanbul Aysel Giirel,
sanata ve Cumhuriyetin kazanimlarina deger veren bir ailenin ¢ocugudur. Ilk sahne tecriibesini on
bes yasinda, Trabzon Halk Evi’nde orta son siniftayken edinmistir. Kendisiyle daha sonralarda
yapilan bir roportajda, o giinler i¢in sunlar1 sdyler: “Ilk kez, Romeo ve Jiiliet’te Jiiliet’i oynadim.
On bes yasindaydim. Trabzon Halk Evi’nde muazzam etkinlikler olurdu. Orta sondaydim, Devlet

Tiyatrosu oyuncusu Talat G6zbak, askerligini yapmak iizere oraya gelmisti. Agzinda piposu, sal
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yakali yesil kiyafeti, basinda fotr sapkasiyla ¢ok sik bir adamdi. Halk evinin kapisina “Oyun
oynanacak kiz arantyor” diye ilan astilar. Hemen kostum. Talat Bey bana bakti, cok siskasin dedi.
Ama bagka miiracaat eden olmadig1 i¢in ben oynamak zorunda kaldim. Trabzon’daki bir kiliseden
sinema yapilmisti, orada sahne aldik. Civardaki biitiin valiler, Erzurum, Giresun valisi, hepsi
geldiler. Ertesi giin yerel gazetelerde “memleketimizin medart iftihar1 bir geng kiz neset etti” diye
yazildi. Babam da “Kimmis bu ¢ocuk, aferin” dedi.” (NTV. 2017)?

Aysel Giirel’in s6ziinii ettigi yillar, 1942-1943 yillaridir. Bu yillarda sahneye ¢ikmak igin talepte
bulunma cesareti onun kisiliginin giiciinii ortaya koymaktadir. Bu ayni zamanda Cumhuriyetin
kadinlar agisindan fark yaratan kazanimlarinin da giin 1s18inda oldugu yillardir. Sanat¢inin
oyunculuk tutkusu lise yillarinda da devam eder. Tiyatro ¢aligmalariyla ilgilenirken bir yandan da
edebiyat ve siire ilgi duyar. Ahmet Hagim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Pablo Neruda gibi kalemlerden
etkilenir. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii’nden mezun olur olmaz
edebiyat 6gretmeni olarak ¢alismaya baslar.

[lk ve son evliligini 1954 yilinda Gazeteci Ahmet Vedat Akin (Ebrem)? ile yapar. Bu evlilik ii¢ y1l
siirer. ik cocuklar1 Miijde Ar (Kamile Suat Ebrem), 1954 yilinda diinyaya gelir. Aysel Giirel, ikinci
cocuklart Mehtap Ar’a yedi aylik hamile iken esinin kendisini aldattigini 6grenir ve hi¢ ardina
bakmadan bosanir. Yalniz bir anne olarak, miicadele dolu zorlu bir yasami iki kiziyla birlikte
gogusler. Sira disihifiyla bildigimiz sanat¢i, sira anneli§e gelince son derece kuralli, oldukca
disiplinli bir ebeveyn figiirii sergiler. Kizlarim biiyiitiinceye kadar hayatina bir es sokmaz, son

derece korunmus bir hayat siirer.

Yasamak; Bir Baskaldiridir

Tam adiyla Goniil Aysel Giirel, Cumhuriyet ¢ocugudur ancak, O dogdugunda Cumhuriyet hentiz
5 yasinda bir bebektir. Kadin olarak diinyaya gelmis olmanin dezavantajini ilerleyen yillarda
anlayacaktir. Iyi bir ailede diinyaya gelmesi ve sahip oldugu iyi bir egitim imkani, onu toplum
ger¢eginden uzakta tutamayacaktir.

Osmanl1 geleneginde, kadinin toplumdaki yeri ve toplumun kadina bakisi ne yazik ki Cumhuriyet

kuruldugu an degismemistir, degisememistir. Tiirkiye toplumu ge¢misin izleriyle yol almaktadir.

INTV (29.03.2017). S6z ve Miizik Aysel Giirel. YOU TUBE. https://www.youtube.com/watch?v=aFXJaC2Nnzw
3 Ahmet Vedat AKIN, Aysel Giirel’in esidir. Evlilikleri sadece 3 yil sirmiistiir. Miijde Ar ve Mehtap Ar’inbabasidir.
Ayrihgin ardindan ¢ocuklariyla gériismemis, aileye destek olmamistir. Oliim Tarihi Ocak, 1989.
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Osmanli doneminin yansimayla kadinin is hayatinda ve sosyal yasamdaki yeri yok denecek kadar
azdir. “Ulema denilen toplumun {ist tabakasina mensup ailelerinin kiz ¢ocuklart belki bir nebze
varlik gosterebilmektedir” (Ortayli 2004). Varliklart ise kizlarin, kadinlarin kendilerinin dahi
kendilerini gérmekte zorlandig: tiirdendir. Bir yok sayilma seklindedir. Bu hususta Osmanli’nin
son doneminde yasamis Cevdet Pasa’nin kizi, Fatma Aliyye Hanim 6rnek verilebilir. Bir Pasa kiz1
olmasimin tiim ayricaliklarina sahip iken agabeyinin egitimlerine katilmasi sebebiyle ilme olan
meraki fark edilir. Yani kiz ¢ocugu olmasi sebebiyle egitime hemen baslatilmamistir. Babasi
Cevdet Pasa tarafindan daha sonra ona da bu imkanlardan yararlanma firsat1 verilir.
Evlendirildiginde on yedi yasindadir. Fikri alinmadan evlendirilir. Esi tarafindan okumasi yazmasi
neredeyse on yil yasaklanir. Tiim bunlar kadin olmasi sebebiyledir. Daha sonra bu zinciri kirmay1
basarmustir.

Sanatcinin yazdigi sarkilarda, sarki sozii gibi gérdiiglimiiz manzum eserlerin i¢inde aslinda hikaye,
roman, siir bir aradadir. Aysel Giirel de kendinden yaklagik bir asir dnce yasamis hemcinsleri gibi
sarkilarinda en ¢ok agki ve kadinlara ait hikayeleri anlatir. Sanat¢1 i¢in sosyolojik a¢idan toplumda
kadmin yerine dikkat cekmek isin belki de en 6nemli hususudur. Unzileler’in, Firuzeler’in sayisi
coktur ve sarkilarinda anlatmaya calistig1 husus kadinin var olma miicadelesidir.

Tiirkiye’de Cocuklugu ve genclik yillari, kadinin toplumdaki rolii ve statiisii acisindan 6nemli
degisikliklerin yasandig1 yillardir. Kadin, segme ve secilme hakkini elde etmis, toplumdaki yeri
daha fazla tartisiimaya baslamistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra kadinlarin sosyal hayata
girmesini saglayan yasal ve yapisal reformlar hizla hayata gecirilmistir. 3 Mart 1924 yilinda
cikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile tiim egitim kurumlar1 Milli Egitim Bakanligi'na baglanmus,
kiz cocuklari erkeklerle esit haklara sahip bir sekilde egitim gormeye baslamistir.

Aysel Giirel, 2008 yilinda hayatin1 kaybetmistir. Yasami boyunca kadinin sosyal hayattaki ve
siyasetteki yeri hakkindaki veriler, sanat¢inin kalemine yansimasi agisindan 6nemlidir. Bu sebeple
Cumhuriyetin ilk yillarindan baglayarak anayasal ve sosyal yap1 degisimleri gozden gegirme geregi
dogmustur.

Kadinlar i¢in segme ve secilme hakki ilk kez 1930 yilinda, belediye secimleri i¢in s6z konusu
olmustur. 1933 yilinda Koy Kanunu'nda degisiklik yapilarak kadinlara kdylerde muhtar olma ve
ihtiyar meclisine se¢ilme haklar1 verilmistir. Bir sonraki se¢im olan 08 Mart 1935 T.B.M.M.
milletvekili se¢cimlerinde, parlamentoya ilk kez 17 kadin vekil girmistir. Cumhuriyetin ilanindan

27 yil sonra ilk kadin belediye baskan1 Miifide ilhan olmustur. Miifide Ilhan, belediye baskanlig
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secimini 1950 yilinda, Mersin’de kazanmustir. ilk kadin bakanimiz Peyman Tiirkan Akyol’dur.
Tiirkan Akyol, 26 Mart 1971 yilinda, Saglik ve Sosyal Yardim Bakani olarak goreve atanmuistir.
Tiirkiye’de kurulmus ilk kadin partisi Tiirkiye Ulusal Kadinlar Partisi’dir. Parti, 17 Kasim
1972'de kurulmus, Parti, 12 Eyliil 1980 darbesinin akabinde, askeri mahkeme karari ile 16 Ekim
1981 tarihinde kapatilmistir.

Icisleri Bakanlhigi’nin, kaymakamlik sinavlarina kadmnlarin da alinacagimi aciklamasiyla 1989
yilinda kadinlara da kaymakamlik hakki taninmistir. Anayasa Mahkemesi, 1990 yilinda ‘Medeni
Kanun'un 159'uncu maddesini’ iptal etmistir. Bu degisiklikle kadinin ¢aligmasini kocanin iznine
baglayan hiikiim ortadan kaldirilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kadin valisi Lale Aytaman olmustur. Aytaman, 1991 yilinda Mugla'ya
vali atanmistir. Bundan iki yil sonra Tansu Ciller, Tiirkiye’nin ilk kadin bagbakan1 olacaktir. Tansu
Ciller yonetimindeki hiikiimet 25 Haziran 1993'te kurulmustur.

Tiirk kadini, segme se¢ilme hakkina 72 yi1l 6nce kavusmus olmasina ragmen, 1935 ile 2007 yillart
arasinda T.B.M.M.’deki 8794 erkek vekile karsilik sadece 236 kadimn, vekil olarak meclise
girebilmistir. Bagimsiz adayligi bir kenara koyarsak; milletvekili se¢imi listelerinde partiler
tarafindan ilan edilen aday sirasi, meclise kimlerin girebileceginin verisini olusturmaktadir. S6z
konusu tarihler aralifinda Tirkiye’de niifusun neredeyse yarisin1 kadinlar olustursa da
T.B.M.M.’deki temsiliyet orani yok denecek kadar azdir. Meclis aritmetigine gore kadin
milletvekillerinin oranit sadece %4,2’dir. Bundan anlasiliyor ki siyasi partiler i¢in ‘“kadin”,
kendisinden oy istenen ancak secilmesi istenmeyen bir varliktir. Listelerde yer bulmasi “yok ya da
imkansizdan hallice” denecek sekildedir.

Tiirkiye’nin ilk kadin calismalar1 merkezi, Istanbul Universitesi tarafindan, 23.06.1989 tarihli 18-
217 sayil1 senato kurulu karari ile “Kadin Sorunlar1 Arastirma ve Egitim Merkezi” adiyla kurulan
birimdir. Merkez, yiiksek lisans programi da vermeye baslamistir. istanbul Universitesi, resmi
sayfasinda merkezin kurulus amacina iliskin; "Merkezimizin kurulus amacglar: genis kapsamli
olmakla birlikte, birbirlerini destekler niteliktedir: Kadinlarin egitim, hukuk, siyaset, ekonomi ve
calisma yasamindaki durumlarinin ve sorunlarmmin saptanmasina yonelik arastirmalar yapmak, bu
arastirmalara destek ve esgiidiim saglamak; kadinlarin her alandaki statiilerini yiikseltmek ve
toplumda olgusal esitligin yerlesmesini hizlandirmak amaciyla egitim ve bilin¢lendirme
programlar: uygulamak; ulusal kalkinmaya uyum saglayamamis kirsal kesim ve gecekondu

bolgeleri kadinlar ile kiz ¢ocuklarimin egitimi igin ozel egitim programlari hazirlamak; ayni
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amaglarla toplumsal bilinglendirme kampanyalar: ve etkinlikleri orgiitlemek ve nihayet, Kadin
Arastirmalarimin  akademik alanda yerlesmesini saglamak ve toplumda esitlik bilincinin
yiikselmesinin yarattigi yeni ihtiyaglart karsilayacak egitimli ve donammli insan giictinii
yetistirmek amaciyla yiiksek lisans (ve ileride doktora) programlart agmak." seklinde tanimlama
yapmistir* Akademik c¢alismalar esasinda ortaya c¢ikan bulgularla kadm sorunun cesitleri ve
kadinlara dayatilan yagam bi¢imine karsi kadinlarin desteklenme yollart adina atilmis énemli bir
adimdir.

Ozellikle kadinlar icin bakilmasi gereken yer Tiirk Medeni Kanunu’dur. Ilk medeni kanun;
17/02/1926 tarihli, 743 sayili “Tiirk Kanunu Medenisi” adiyla yiirtirliige girmistir. Bu kanunla
erkegin cok esliligi ve tek tarafli bosanmasina iliskin diizenlemeler yeniden yapilandirilmis,
kadinlara da bosanma hakki, velayet hakki ve mallarini koruma hakki taninmistir. T.B.M.M.” de
22 Kasim 2001'de kabul edilen 4721 sayiliyasa ile 1926 Tirk Kanunu Medenisi
kaldirilmig, medeni hukuk alanina iliskin kurallarin baslangi¢ hiikiimleri disinda; kisiler hukuku,
aile hukuku, esya hukuku, miras hukuku ve borglar hukuku olmak iizere medeni kanun, bes kitap,
1030 maddeden olusmustur.

Kadinlarin dogum izninden tutun, ugradiklari tecaviize, esit degerde is imkanina, iicret esitligine,
koca onay1 olmaksizin kiirtaj hakkina, kadina siddete, kadin cinayetlerine, kiz cocuklarinin kiigiik
yasta evlendirilmelerine kadar hem medeni kanunun hem de TCK’nin degerlendirmesi, bakisi
noktasinda ge¢cmisten giinlimiize pek c¢ok alanda miicadele verilmistir ve kadin platformlar
tarafindan verilmeye devam edilmektedir. Miicadeleye ornek i¢in; tecaviize ugramis magdurun,
seks is¢isi olmast durumunda cezanin indirilmesi yoniinde hiikkme acik olan TCK’nin 438.
Maddesinin ancak 1990 yilinda yiiriirliikten kaldirilmis olmasi verilebilir. (Normkararlar,1989).
Siddete ugrayan ve korunmaya ihtiya¢ duyan kadinlar i¢in ilk “Kadin Siginma Evi”, 1990 yilinda
Bakirkdy Belediyesi tarafindan agilmistir. Boylelikle yerel yonetimler siddet magduru kadinlara

yonelik sosyal sorumluluk tanimiyla hizmet vermeye baslamislardir.

Bir Deli Kadin, Yedi Yiiz Yedi Sarki
Soziinii ettigimiz say1, yetmis dokuz yillik yasami boyunca yazdigi, bestelenmis sarki sozlerinden

olusmaktadir. Yazinin i¢inde liste halinde verecegimiz eserlerin biiyiikk boliimii kadin icracilar

4 {stanbul Universitesi Kadin Calismalari Uygulama ve Arastirma Merkezi. (1989).
https://kadinarastirmalari.istanbul.edu.tr/tr/_
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tarafindan seslendirilmistir. Aysel Giirel, daha ¢ok kadinlar i¢in yazmistir da diyebiliriz. Hem
tiyatrocu hem gii¢lii bir edebiyatci olmasi sebebiyle toplumda kadinin yeri ve roliinii igsellestirme
ya da yansitabilme noktasinda icra edende de dinleyende de hayranlik uyandiran usta bir kalem
olmay1 basarmistir.

Sanatcinin en bilinen kadin sarkilarini ve sarkilarinda anlattiklarini hatirlayalim; Genglik Basimda
Duman, Unzile, Firuze, Hasret, Sen Aglama Ne Kavgam Bitti Ne Sevdam, Haydi Gel Benimle Ol,
Seni Istiyorum, Deger mi Hig, Mazi, istanbul Hatirasi, Son Bakis, Sevda, Arzular Var Ya, Bin
Dokuz Yz Kirk Bes, Bir Kadin, Birak Beni, Hadi Bakalim, Sov Yapma gibi eserlerdir.

Unzile, 8 yasinda evlendirilmis, 12 yasinda anne olmus, siddet, hayatinin normali olmus bir kiz
cocugudur. Bu sarkiyr bir Anadolu turnesinde gordiigii bir Kiirt kizina yazar. Aysel Giirel,
toplumun ahlak ve deger yargilarina karsi son derece sikintt duymustur. Bu sarkida da yazdigi pek
cok eserlerde oldugu gibi toplumun, 6zellikle de kadinin yasadigi sikintilar ve tiim bunlara
baskaldiris vardir.

Firuze, oyle giizel bir kadindir ki; giizelliginin bedelini 6demeden gidemez bu diinyadan. Giizellik
insan1 Oper, gider ama sarkida soyledigi gibi her giizel kadin tarafindan mutlaka bedeli ddenir.
Miijde Ar’a gére; Aysel, bu sarkiyr kendine yazmustir.®

Aysel Giirel’in kaleminden hem ge¢mis hem de gelecek dokiiliir ve popiiler miizik kiltiirii i¢inde
giiclii kadin sarkilar1 ortaya c¢ikar. Tathh ama keskin ifadesini incelikle ustaca kullanir. “Seni
Istiyorum” sarkisinda, kadin figiirii i¢in bigilen tiim beklentiyi alt iist eder. “Bu gece gel, yarin
istersen yine git” denebilecek yillar degildir ancak sanatgi, korkusuzca der. Erkek egemen
toplumda, tiirlinlin 6zgiirliigiiniin ilan1 gibi sdzlerdir.

“Agir Roman” filmine yazdig1 sarki sozleriyle yine kadin erkek iliskilerinin, diger bir deyisle
toplumun tabularinin fotografini ¢ekmistir. Aysel Giirel i¢in; bir toplum bilimci perspektifinden
bakar gibi toplumun tiim zayif ve giiglii yanlarin1 goriip, sarki sdzlerini ince bir teraziyle tartarak
yazdig1 sOylenebilir.

Aysel Giirel’in yasam1 boyunca yazmis oldugu sarkilarin listesi ve icracilari fihristi, Tablo seklinde
Ek1’dedir. Liste, sanat¢inin bagli bulundugu Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi Grubu’nun

verilerine dayanarak hazirlanmistir.®

5 Miijde Ar réportaji (https://www.youtube.com/watch?v=aFXJaC2Nnzw&t=205s&ab_channel=NTV).
6 Verilen eser listesi (toplam 707 eser) sanatcinin, kendi imzasiyla olusturdugu eser bildirim formlari esas alinarak
hazirlanmistir. www.msg.org.tr
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SONUC ve ONERILER

Aysel Giirel, hayata kars1 son derce muhalif bir ruhtur. Bir kadin olarak cetin bir yagam miicadelesi
icinden gelmis, tiim kadinlarin sesi olmay1 basarmistir. Onunki, giiler yiiziinii her daim koruyarak
incitmeden, rencide etmeden sergilenen bir muhalifliktir. Hayat1 bagkaldirilarla doludur. Ancak her
sOylediginde her yazdiginda sevgiyi oyle giizel dile getirir ki dogrulugu, ictenligi ve netligi
sebebiyle karsisindaki de bir zaman sonra bir sihir gibi onun yaninda olur.

Sanatci, edebi olarak her agki bir cinayet olarak goriir. Ona gore “Eger ask, bir cinayetle son
bulmazsa Shakespeare’in mezarina kimse gitmez”.

Sarkilarinda dile getirdigi toplumsal konularla kimseyi rencide etmeden bir 6greti hayata gecirmis,
farkindalik yaratmay1 basarmistir. Toplumun giiniimiizde hala kanayan yarasi olmaya devam eden
kiz ¢ocuklarmin kiiciik yasta evlendirilmesi iizerine yazdig1 “Unzile” adli eseri bunun en giizel
ornegidir. Unzile sarkisindaki sozleriyle toplumumuzda ¢ocuk yasta evlendirilen kiz ¢ocuklarinin
c1glig1, sesi olmustur.

Inceledigimizden elde ettifimiz veriye dayanarak yazdigi eserlerin bilyiik bir boliimii kadin
icracilar tarafindan seslendirilmistir. Aysel Giirel, daha ¢ok kadinlar i¢in yazmistir da diyebiliriz.
Yazdig: sarkilarda olmasini diisledigi seyleri yazmistir. Sarkilarinda verdigi mesajlar araciligiyla
giiglii kadinlar yaratmak istemektedir. Ona gore; biitiin Unzileler devlet korumasinda olmalidirlar.
Eriskin olmadan evlendirilmis tiim kiz ¢ocuklar1 cinsel taciz magdurudurlar.

Aysel Giirel, yazdiklariyla ve yasantisiyla bizlere, sevginin hakim oldugu, zincirlerin kirildigi,
yasaklarin, tabularin olmadigi, incinmedigimiz ve incitmeyecegimiz bir diinyanin miimkiin
olabilecegi gercegini anlatmaya ¢alismistir. Sarki diinyamiza kazandirdiklariyla sahip oldugu yerin
biiytikliigiine ragmen hakkinda akademik calismalarin yapilmadig: goriilmektedir. Aysel Giirel ve
yazdig1 eserlerin, miizik alaninda calisan akademisyenler i¢in toplumun sosyolojik yapisi, gelisim
stireci ve kiiltiirel bellek acisindan birgok bilim daliyla iliskili, icerigi zengin arastirma alt alanlarina
sahip oldugu diistiniilmektedir.

Son s6z olarak; eserlerinin sadece biz kadinlarinda degil, toplumun neredeyse tamaminda biraktigi

iz giizeldir, uzun yillar daha gercekligini koruyacaktir ve bu izle “Biz her bahar asik oluruz”.
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EXTENDED ABSTRACT

Aysel Giirel is undoubtedly one of the most productive and extraordinary songwriters in the twenty
century Turkish popular music history. Although it is thought to have worked under the name of
"Turkish Pop Music" in terms of genre, it is seen that it produced products in almost all music
genres throughout her life.

Goniil Aysel Giirel, with her full name, is a child of the Republic, but when she was born, the
Republic was just a 5-year-old baby. She will understand the disadvantage of being born as a
woman in the coming years. Being born in a good family and having a good education opportunity
will not keep her away from the reality of society.

In the Ottoman tradition, the place of women in society and the society's view of women,
unfortunately, did not change when the republic was founded. Turkish society is moving forward
with the traces of the past.

She is an unforgettable icon both in her art life, with her writings on the women's problematic and
with the image she displayed in social life. Her brave, sincere approach, which she put forward
with her thoughts and works in her songwriting adventure, is closely related to the status, change
and development of women in social life.

Aysel is a very oppositional spirit to life. As a woman, she came through a tough life struggle and
managed to be the voice of all women.

She is the world of Turkish popular music, undoubtedly the most insanely sexual in the twentieth
century, her name is 'Deli (crazy) Aysel' according to his relatives. So that; For Aysel Giirel,
hitchhiking to a garbage truck from Taksim to Besiktas is an ordinary situation. His favorite place
is Besiktas bazaar, the market. What kind of a woman is Aysel Giirel, who has lived through a
phrase and TV series that we are accustomed to seeing with her colorful, extraordinary wigs, and
which is loved by almost everyone?

Her father, Ali Riza Giirel, is the prosecutor and his mother Kamile Kezban, is eternal. Aysel was
born in Denizli on February 7, 1928, due to her father's duty, she received her primary and
secondary education in Trabzon. They are three siblings, they have an older brother and an older
sister. she is a very active child, who spent his childhood on the streets and on the hills of Trabzon,
and in the words of her daughter Miijde Ar, she is a mischievous child. Aysel says that she is always

hyperactive when describing herself in her later years. She is mostly fed by the games she played
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on the street in his childhood. She wrote her first poem when she was five or six years old. Ali Riza
Bey takes home a sheep for the feast. Aysel names the sheep Mido. When Eid al-Adha comes,
sheep are slaughtered. Aysel's poetry begins there, with this event. She laments that;
“I had a lamb named Mido

He disappeared, he disappeared...”
She completed her high school education at Istanbul Erenkdy Girls' High School, and her university
education in Istanbul. Aysel Giirel is the child of a family that values art and the achievements of
the Republic. She got her first stage experience at the age of fifteen, when she was in the middle
school at Trabzon Public House.
In a later interview with her, she says of those days: “For the first time, I played Juliet in Romeo
and Juliet. | was fifteen years old. There would be tremendous events in Trabzon Public House. |
was in the middle end, State Theater actor Talat Gozbak had come there to do his military service.
She was a very stylish man with a pipe in his mouth, a green suit with a shawl collar, and a fedora
on his head. They posted an advertisement on the door of the public house saying "We are looking
for a girl to play with". I ran right away. Talat Bey looked at me and said you are very skinny. But
since there were no other applicants, | had to play. A movie theater was made from a church in
Trabzon, we took the stage there. All the governors in the vicinity, the governor of Erzurum and
Giresun, all came. The next day, it was written in the local newspapers that “a young girl made the
pride of our country”. My father said, "Who is this boy, well done".
Aysel is a very oppositional spirit to life. As a woman, she came through a tough life struggle and
managed to be the voice of all women. Her is an opposition that is exhibited without hurting or
offending, while always keeping his smiling face. Her life is full of rebellion. However, every time
she says and writes, she expresses love so beautifully that because of his accuracy, sincerity and
clarity, the other person will be next to her like magic after a while. Aysel, literary, sees every love
as a murder.
She skillfully incorporated social issues into her songs without causing offense and effectively
managed to raise awareness. A prime illustration of this is evident in her composition titled
"Unzile," where she tackled the issue of early marriage—a persistent societal concern. Through the
powerful lyrics of the song, she became the advocate and spokesperson for young girls who
experience early marriage in our society, amplifying their voices and shedding light on their

struggles.
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This study was conducted on the basis of descriptive content analysis method using qualitative

research method. The list of works shared in this research is limited to 707 (seven hundred and

seven) works that have been registered.

Ek-1: Aysel Giirel’in yasami boyunca yazmis oldugu sarkilar ve icracilari fihristi

ESER ADI ESER SAHIBI ICRACI

Abone Giirel Goniil Aysel Yonca Evcimik

Acelen Mi Var? Giirel Goniil Aysel Mine Kosan

Acil Asik Giirel Goniil Aysel Baris Ozkaris

Adim Gibi Biliyorum Giirel Goniil Aysel Mine Kosan

Adim Kalsin Cihana Giirel Goniil Aysel

Aferin Sana Giirel Goniil Aysel Reyhan Karaca

Affettim Ben Onu Giirel Goniil Aysel

Agir Takilalim Giirel Goniil Aysel Ebru Simsek

Agla Giirel Goniil Aysel Niikhet Duru

Agla Sevdam Giirel Goniil Aysel Agir Roman - Niran
Unsal

Aglama Giirel Goniil Aysel Meyra

Aglamayacaksin Giirel Goniil Aysel Zerrin Ozer

Aglayacaksin Giirel Goniil Aysel

Ah Benim Sarkilarim Giirel Goniil Aysel Ferdi Ozbegen

Ah Mazi Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu
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Ah Ne Hata

Ah Sevdigim

Ah Yanarim

Al Bu Sekeri Yala
Alacakara
Alavere Dalavere

Aldirma

Allah’im Kor Et Beni

Allahaismarladik

Altin Gibi Kalbi Var

Ama Benimse

Aman Tanrim

Amerikali

Anafor

Angarya

Anilarla Yasamak
Ara Ara

Arabesk

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Aysegiil Alding
Burak

Badan

Zerrin Ozer
Jale

Niikhet Duru

Sener Sen

Sezen Aksu ~ Hursit

Yenigiin

Demet ~ Seren

Akiska

Niikhet  Duru
Nazan Soray

Lale Mansur

Sener Sen
Ahmet Alp
Aslthan Oncu
Erol Evgin

Izel Celik Ercan

Yalcin Asan
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Arabesk Sevgilim
Arabesque

Arama

Aramaz Beni
Aroma

Arsizca

Arzular Var Ya
Asik

Asiksin

Asina

Asinayim Asina
Asiyan

Ask

Ask Bendeymis Sevda Bende
Ask Bir Yankidir
Ask Deli Ben Deli
Ask-1 Muhabbet
Ask Isitiyor Gonliim
Ask M1 Bu

Ask Olsun

Ask Var Diye

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
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Kamuran Akkor
Yalcin Asan

Aylin Livaneli

Zerrin Ozer
Asu Maralman

Ersan Erdura

Sertab Erener

Hakan Peker

Aysegiil Alding

Zerrin Ozer
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Aska Grev Yok

Askim Ask Zamani
Askimizin Kiymetini
Askin Giinahi

Asktan Giizel Ne Var
Asla

Asya Aglyor

Ates Bocegi

Atesi Ben Buldum

Atesle Barut

Atesle Oynuyorum
Avantaj Bende

Ayart Beni

Ayda Biri Var

Ayipsin

Ayna

Ayna Da Bu Gece
Aynada

Aynada Diin Gece Bir Resim
Aynadaki Bu Ben Miyim?

Ayrilamam

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
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Reyhan Karaca
Nazan Soray
Turhan Tasan
Gokben
Cigdem Tung
Selda Bagcan

Giizin & Baha

Sertab Erener

Reyhan Karaca

Sevda

Can Ugurluer

Askin Nur Yengi

Ozkan Ugur
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Ayrilan Kim Varsa

Ayrilik

Ayrilik Riizgarlar

Ayrilik Toreni

Ayrilik Zor Geldi

Ayrilmak Zor

Baglandim

Baglanmam

Bagrim Ates Gotiiriiyor
Bahriyelim

Balkaram

Bana Bir Seyler Oluyor
Bana Miisaade

Bana Ne

Bana Yazik Degil Mi?

Bekle Yagmur Geliyor

Ben Hanct Sen Yolcu

Ben Hazirim

Ben Her Bahar Asik Olurum
Ben O Sarkyyt Heniiz Yazmadim

Ben Terk Etsem

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
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Murat Senpinar

Omiir Gedik
Kubat

Asya

Hakan Peker

Betiil Demir

Zerrin Ozer
Miijde Ar
Yeliz

Tayfun

Sezen Aksu

Zuhal Olcay
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Benekli

Beni Bana Ver

Beni Benimle Anla
Beni Bir Tani Yeter
Beni De Al

Beni Diistineceksin
Beni Hasrete Alistir
Beni Hi¢c Unutamazsin
Beni Mumla Arayacak

Benimle Ol

Benimle Oynama
Besik Kertmesi
Bez Bebek

Bigroom Blitz

Bilemem

Bilmem Hatirladin Mi?

Bin dokuz yiiz kirk beg

Bir Anda

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Gizem Irem Giirel
Askin Nur Yengi
Niliifer

Akin Erdem

Banu - Niliifer
Fuat Giiner

Nihan

Emre Altug &
Mustafa Ceceli

Niikhet Duru

Kamuran Akkor

Nunes - Akcent -
Scooter

A. Giizin Sokullu-
Baha Boduroglu

Sezen Aksu
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Bir Bahar Askisin Gtirel Goniil Aysel Aysegiil Alding
Bir Baska Ask Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu
Bir Gece Giirel Goniil Aysel Karisik
Bir Kadin Giirel Goniil Aysel Niikhet Duru
Bir Kiz Daha Gtirel Goniil Aysel Aysegiil Alding
Bir Mecnun Yarattin Giirel Goniil Aysel Hiiseyin Altin
Bir Mevsim Arryorum Giirel Goniil Aysel Niliifer
Bir Mimoza Kokusu Giirel Goniil Aysel
Bir Mucize Kokusu Giirel Goniil Aysel
Bir Omur Gibi Giirel Goniil Aysel
Bir Tek Sevgili Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu
Bir Tepsi Ask Giirel Goniil Aysel Gékhan Keser
Bir Tiirkii Giirel Goniil Aysel Yonca Lodi
Bir Vurgun Bu Sevda Giirel Goniil Aysel Demet Sagiroglu -

Niran Unsal
Bir Yaz Aski Giirel Goniil Aysel
Birak Beni Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu
Birak Ellerimi Giirel Goniil Aysel Zerrin Ozer
Biri Bulunur Giirel Géniil Aysel Harika Avc
Biz Bize Benzeriz Giirel Goniil Aysel
Biz Giinahsiz Sevistik Gtirel Goniil Aysel
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Bizim Sevgimiz
Bosa Beni

Bosna Da Biraktim Kalbimi

Bos Ver Sen Aldirma
Botlar

Boéyle Ask Olmaz

Bdéyle Bir Sevgi

Boyle Gelmis Béyle Gider
Boyle Hasret Olur Mu?
Boyle Yiirekli Bir Sevda
Bu Defa

Bu Gece Beni Diistineceksin
Bu Nasil Sevda

Bu Sarki Bizim Olsun

Bu Sevda Bu Sehre Sigmaz

Bulutlar Aglasin
Bundan Biiyiik Ask Olmasin

Biitiin Filmler Gibi

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Ayse Mine

Niliifer ~ Bugra
Ugur

Tayfun

Seda Yavuz ~ Jale

Niliifer

Ayla Dikmen
Cengiz Coskuner
Sezen Aksu

Nil Burak

Atilla Atasoy

Ferdi Ozbegen ~
Deniz Seki

Tavernada Birsen

Hirol - Giirol
Herkesecan
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Biitiin Kizlar Giizel
Biiyiigiimsiin

Biiyiimstin

Cakir Keyif

Cal Ayni Plagi Cal
Cal Cingenem

Cal Felekten Bir Gece
Cal Yine Ayni Plagi Cal
Camdan Cama

Can Kurban

Canmim Cok Yandi
Camimdan Uzaklara
Cantada Keklik

Cek Halati

Cemile

Cigeksiz Bahge Sokagi
Cifte Ciftetelli

Ciglhk Ciglhga

Cilgin

Cilvelim

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Ali Giiven
Esmeray ~ Karigik

Esmeray - Banu
Kirbag

Nil Burak
Burak

Jale

Nil Burak
Hakan Peker
Nadide Sultan
Aydan

Reyhan Karaca

Niikhet Duru
Ozan Orhon
Zerrin Ozer
Selda Bagcan

Jale
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Cinar Gtirel Goniil Aysel Karisik
Cinnet Giirel Goniil Aysel
Civt Gtirel Goniil Aysel Banu  Kiwrbag -

Birsen Kavut

Cocuk Giines Giirel Goniil Aysel

Cografya Giirel Goniil Aysel Burcu Giines

Col Firtinasi Giirel Goniil Aysel Pinar Aylin

Cozemedim Giirel Goniil Aysel Berksan-Hande
Yener

Gozemedin Giirel Goniil Aysel Yonca Lodi

Cozemedin Kalsin Onlar Giirel Goniil Aysel M.F.O.

Daha Neleri Var Giirel Goniil Aysel

Daima Giirel Goniil Aysel Erkin  Arslan -
Levent Yiiksel

Dalgact Giirel Goniil Aysel Eda Oziilkii

Davetsiz Misafir Giirel Goniil Aysel

Davul Darbuka Giirel Goniil Aysel

Dayanamiyorum Gtirel Goniil Aysel Zerrin  Ozer -
Pamela Spencer

Deger Mi Hig Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu

Degistir Gtirel Goniil Aysel Cigdem  Tun¢ -

Mehmet Ali Erbil
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Deli Balim Gtirel Goniil Aysel Ayse Giizin Sokullu
& Baha

Deli Fisek Giirel Goniil Aysel
Deli Gibi Giirel Goniil Aysel Can Ugurluer
Deli Kiz Giirel Goniil Aysel Tayfun
Delidir Atlarim Giirel Goniil Aysel Seyyal Taner
Delirtme Beni Giirel Goniil Aysel Tayfun
Deme Sakin Giirel Goniil Aysel
Denizler Yandi Giirel Goniil Aysel Betiil Demir - Sude
Devlet Kusu Giirel Goniil Aysel
Dokunacagim Giirel Goniil Aysel Nimet
Dénmeyecegim Giirel Goniil Aysel Yonca Lodi
Ddért Duvar Giirel Goniil Aysel Selmi Andak
Dream Giirel Goniil Aysel La Dee Eda
Dudaklar Giirel Goniil Aysel Nese Karabécek
Diim Tek Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu
Diinya Sarkist Giirel Goniil Aysel
Diinya Senin Giirel Goniil Aysel Nazan Soray
Diinya Tatlis1 Giirel Goniil Aysel Zerrin Ozer
Diinyalar Basima Giirel Goniil Aysel
Durun Yillar Gtirel Goniil Aysel
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Efsane Kadinlar
Eger Istersen
Egrisi Dogrusu
Elebast
Elemterefis
Elmanin Yarisi

Elveda

En Cok Seni Sevdim

En Uzun Gece
Erite Erite

Erken Degil Mi?
Es Deli Riizgar
Eski Mahalle

Evi Terk Ediyorum

Eyvallah

Fantasia

Farlarint Yak

Farz et Ki

Fazla Sey Sorma

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Erol Evgin
Sibel Can
Niliifer - Manga
Emir

Nazan Soray

Nil Burak

Funda Arar
Zeki IThan Olcer
Niliifer

Niikhet Duru

Samra Sokmen

Giilsen

Ahmet  Sengiil
Cengiz Coskuner

Atilla Atasoy
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Felegim Sasti Gtirel Goniil Aysel
Fener Giirel Goniil Aysel
Firarda Giirel Goniil Aysel
Fwrsati Kagirma Giirel Goniil Aysel
Futinalar Kasirgalar Gtirel Goniil Aysel
Firuze Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu -Tarkan
Fis Kos Giirel Goniil Aysel
Fos Giirel Goniil Aysel Sertab Erener
Fotokopi Giirel Goniil Aysel Cengiz Coskuner
Futbol Giirel Goniil Aysel
Gavak Giirel Goniil Aysel
Gel Giirel Goniil Aysel
Gel Bana Giirel Goniil Aysel
Gel Bana Zor Sevgilim Giirel Goniil Aysel
Gel Gel Cal Giirel Goniil Aysel
Gel Giiliim Giirel Goniil Aysel Nil Burak
Gel Giizelim Gel Giirel Goniil Aysel Jale - Aynur Aydin
Gel Yanima Gtirel Goniil Aysel
Gelecek Yaz Giirel Goniil Aysel Reyhan Karaca
Gelirim Nerde Olsam Giirel Goniil Aysel Ozan Orhon
Gelmeyecegim Gtirel Goniil Aysel Aysegiil Alding



Avysel Giirel Sarkilarinda “Kadin”

Gemiler
Geng Entel

Gencglik Basimda Duman

Gidersen Ansizin Terk Edip

Gitme

Gidiyorum

Gittiginde Tam Haziran’d
Gizli Cigek

Golge Cigegi

Gonliim Geng

Gonliim Yine Yollarda
Goniil Abla

Goniil Gocii

Gor Bak Ask Neymig
Gérmek Istedim

Gormesin Goziim Giderken
Go6z Oyunlar

Gozlerin

Gozlerin Su Yesili

Gozlerinde Son Gece

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Funda Arar

Baha Boduroglu

Sener Sen

Atilla Atasoy

Reyhan Karaca

Aleks Tataryan

Atilla Atasoy

Niikhet Duru

Cenk Eren

Aysegiil  Alding
Asya

Zerrin Ozer



ELIF NUN, G. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 1 2023- 5.138-187

Gozlerine Giirel Goniil Aysel Cenk Eren

Goziim Sende Giirel Goniil Aysel

Gozyasi Gtirel Goniil Aysel Gokben

Gramofon Giirel Goniil Aysel Yeliz - Nil Burak -
Neco

Giilbeyaz Giirel Goniil Aysel Aysegiil Alding

Giile Giile Sekerim Giirel Goniil Aysel Sertab Erener

Giillii Yar Giirel Goniil Aysel Levent Yiiksel

Giilsiin Gozlerin Giirel Goniil Aysel Kamuran Akkor

Giimiis Para Giirel Goniil Aysel

Giin Bizim Giirel Goniil Aysel

Giin Olur Ya Giirel Goniil Aysel Atilla Atasoy

Giinah Gibi Gtirel Goniil Aysel Goniil Akkor

Giines Bir Kere Dogdu Gtirel Goniil Aysel Semiha Yanki

Gurbet Sokaklart Gtirel Goniil Aysel

Gurur Cicekleri Giirel Géniil Aysel Fuat Giiner - Burcu
Giines

Giizel Giinler Gtirel Goniil Aysel

Giizelim Giirel Goniil Aysel Coskun Sabah

Giizelsin Giizel Giirel Goniil Aysel Niikhet Duru

Giizidem Giirel Goniil Aysel
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Hadi Bakalim

Hadi Hadi Seker

Hadi Yanalim
Hadi Yine Iyisin
Halim Yok

Hani

Hani Hani

Hani Kimi Zaman
Hani Yeminin
Hanim

Hasret

Hasret Adimi
Hasret Bir Giildiir
Hasret Iki Dudak Arasinda
Hasreti Arryorum
Hasreti Yasadim
Hasretim Sarhos
Hatirlar misin?

Hatwrlarsin

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Sezen Aksu

Bora Gencer -
Tankut

Tayfun Duyguluer
Atilla Atasoy
Sezen Aksu

Yesim (Yesim
Yilmaz)

Sertab Erener
Zerrin Ozer
Aylin Alaz

Sezen Aksu

Jale

Nil Burak

Giil Erda

Goktan
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Hay Hay Gtirel Goniil Aysel Bes Yil Once On Yil
Sonra
Hayal Ask Giirel Goniil Aysel Badan
Hayal Olmugsun Giirel Goniil Aysel
Hayallerin Isiginda Giirel Goniil Aysel Niikhet Ruacan
Haydi Gel Benimle Ol Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu
Hayriye Giirel Goniil Aysel Samra Sokmen
Hayrola Giirel Goniil Aysel Nil Burak
Helal Mehmet Giirel Goniil Aysel Talip Ak
Hem Asik Hem Saskin Giirel Goniil Aysel Atilla Atasoy
Hep Sen Lyi Giirel Goniil Aysel Tayfun
Hepsini Al Giirel Goniil Aysel Riiya Ersavci
Her Ask Biraz Kirlidir Gtirel Goniil Aysel Sibel Bilgi¢
Her Askin Bir Hikayesi Gtirel Goniil Aysel
Her Asktan Bir Sarki Kaldi Giirel Goniil Aysel Nil Burak
Her Durakta Her Duyguda Giirel Goniil Aysel
Her Giiniim Sevda Giiniidiir Giirel Goniil Aysel Banu
Her Sevda Bir Veda Giirel Goniil Aysel Niliifer
Hig¢ Bir Sey Kalmadi Maziden Giirel Goniil Aysel
Hi¢clkirmalisin Giirel Goniil Aysel Yonca Lodi - Febyo
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Hokkabaz
Hoppala
Horoz

Hosgorii

Hiikiim 1
Hiisran Olacaksa
Icimdeki Kasirga

Iki Dakika

Tkimiz

Ikiimizde Sarhostuk

Ikinci El Ask

Ikinci Ibadet

Imla Hatasi

In Misin Cin Misin?

Ince Ince

Ince Sevdam
Inkér Et Beni

Insallah

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Ayca

Isin Karaca - Sezen

Aksu - Zeynep

Mehmet Mutaf

Izel Celikoz -

Reyhan Karaca
Funda Arar

Efkariye - Zihni

Cinan

Nihan

Hakan Peker
Samra Sokmen

Nazli - Pinar
Cubukcu

Yavuz Bingol

Ozan Orhon
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Insallah Yangin Cikmaz

Islansin Gozlerim
Istanbul Hatirasi

Iste

Iste Bu Benim Masalim Teaser

Istemem Mi?
Isyamm Her seye
Isyankdrim

Itiraf Ediyorum

Iyi Gidiyor
Izbe Meyhaneler
Kadehler Oper Seni

Kader Utansin

Kadife Ortii

Kadinim

Kagit Cigekler

Kahve Telvesi

Kalbe Biletle Girilmez

Kalbimin Yarisi Senin

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Bilgen Bengii
Sezen Aksu

Atilla Atasoy

Serdar Ortag
Tayfun
Sener Sen

Niran Unsal -

Haktan

Mithat Korler

Emel Sayin - Umit
Besen

Cenk Eren

Bora Gencer

Burcu Giines
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Kaldirim Gulu

Kalmad

Kara Kartal

Karanlikta Biri Gidiyordu

Kartal Rap

Kaybolan Ask

Kayp Golgeler
Kendimden Bir seyler
Kendine Gel

Kim Kim

Kim Yanar Askina
Kiracin Myyum Senin
Kiracinin Kizi
Kirmizi Araba
Kirmizi Biber
Kirmizi Kart

Kiskan Beni
Kiskanmiyorum
Kiskivrak
Kitabimdan Sildim Seni

Kitabina Uydurmugssun

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
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Isin Karaca
Atilla Atasoy
Tayfun

Can Ugurluer

Tayfun

Ekin
Bendeniz
Faruk K.
Zerrin Ozer
Ebru Caglar

Aydin
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Kitaplar Elimizde
Kiwvir Cevir Oynat Beni
Kiz Ana

Kiz Aysel

Kizma Birader

Koca Diinya
Kolay Kolay
Komsu Komsu Hu
Kiigiigiim

Kiigiik Yaz Cigegi
Lades

Le Vent Du Sud

Leydi Leyla

Leyla

Leyla Destani

Leyla Yine Her Zaman Leyla
Leylekler

Limanlar

Limonata

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

170

Giizin & Baha

Fatih Miihiirdar

Cigdem Tun¢ -
Mehmet Al Erbil

Metin Oziilkii
Jale

Reyhan Karaca
Cengiz Coskuner

Sezen Aksu

Enrico Macias -

Cengiz Coskuner

Sibel Egemen
Niikhet Duru
Ozan Orhon

Karisik

Baris Ozkiris
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Lopgular
Love
Lunapark
Marmaris

Mart:

Masum Giinahlar
Mavi Ortancalar
Mecnun

Mecnun Leyla Olalim
Mega Megaloman
Mektupla Zarf
Meyhanedeyiz Biz
Meyhanenin Kanunu

Meyhaneye Gomiin Beni

Mor Duvar
Mor Perdeler

Miihiir

Miikemmelim

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Ciguli

Sezen Aksu

llker  Ozdemir -

Betiil Demir
Niran Unsal
Ayla Celik

Hiiseyin Altin

Baha Boduroglu

Kartal Kaan -
Selcuk Ural

Mehmet Takunyaci
Abidin

Serkan - Sinan
Yildirim

Sara - Hale

Caneroglu
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Mum Cicekleri

Musluk

Mutlaka

Mutsuzsun

Nanay

Nanay Nanay

Nasil Anne Olurum

Nasil Bir Gece Olsun

Nastilsa Doner Benim Bir Tanem
Naz Dudaklim

Nazim Tuttu

Ne Anlami Var

Ne Giizel

Ne Hazandayim Ne Bahardayim
Ne Kral Cocuk

Ne Masal Ne Riiya

Nedense Hatiralar Geceden

Uzun Yasar
Neredesin
Neredeyim

Nergisli Kir Kahvesi

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Eda Oziilkii

Levent Yiiksel

Canan Taskin

Nazan Soray

Zerrin Ozer

Aysegiil Alding

Erol Evgin

Niliifer

Hazal Sel¢cuk

Niikhet Duru

Recep Aktug
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Nihtes

Niliifer Beyazi
Niliiferler

Niliiferleri Bilir misin?

Nisanlim

Niifus

O Gece

O Kadn

O Niye Ben Degilim

O Sarkt Var Ya

O Sarkiyt Hentiz Yazmadim
OYe

Odendi Giinahin

Of Aman

Oh Ninna Na

Oh Oh Ne Haber

Oksa Beni

Okudum Da

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Fedon
Suavi

Miizik Yolcular

Aysel Seker - Giiler
Isik

Tanju Okan
Sezen Aksu

Can Ugurluer

Neco - Nil Burak
Sertab Erener
Kubat

Nalan Tokyiirek

Cigdem Tung-
Mehmet Al1 Erbil

Samra Sokmen -

Samra
Cem Ozer

Sezen Aksu
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Olacak Olacak

Olay

Oldu Mu Simdi?
Oldu Olacak
Olmaz Olmaz

Olmek Istedim

Olsa Olsa

Olsan Da Olur Olmasan Da

Omo

Omur Boyu

Onu Birakmam
Opera

Optiim Seni Seker
Oradan Buradan
Orda Misin?
Otuz bese Bakla
Oyle Bir Ask
Oyle Bir Gece

Oyle Bir Tatl Geceydi

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Ayla Celik - Ayla
Dikmen

Ozan Orhon
Nil Burak
Jale

Oya Kiiciimen -
Bora Ebeoglu

Gokben

Ajda Pekkan

Cetin Alp

Bora Gencer
Selcan Asyali
Atilla Atasoy

Zerrin Ozer

Harun Kolcak

Yavuz Ozigik



Avysel Giirel Sarkilarinda “Kadin”

Ozledim

Ozlersin Her An Beni
Ozleyis

Oziir Diliyorum
Parasiz Milyoner
Pardon

Party

Pasaport

Pekala

Pembe Sevda

Pembe Siginak

Pes Ettim

Pismanlik Duymadin Mi?
Piyango

Polyanna

Potpuri Sevda

Renkler

Resmin Yok Bende

Romantik Ask

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Niikhet Duru

Tanju Okan

Burcu Giines

Baris Ozkaris

Can Ugurluer

Miijde Ar & Sener
Sen - Niikhet Duru

Eda-Metin Oziilkii

Nazan Oncel

Ajda Pekkan

Asya - Tugba
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Roya Gtirel Goniil Aysel Serdar Ayyuldiz
Feat Raya Amed

Riisvet Giirel Goniil Aysel Mehmet Erdem -
Niikhet Duru

S.0.S. Giirel Goniil Aysel Nesli Ozsoy

Saatleri Sayryorsun Giirel Goniil Aysel Saro Secikyan -
Funda Arar

Sabahlamak Istiyorum Gtirel Goniil Aysel Unmit Besen

Sadirvan Gtirel Goniil Aysel Niikhet Duru

Saka Yaptim Gtirel Goniil Aysel

Saklanma Giirel Goniil Aysel Febyo  Tasel -
Yonca Lodi

Salkim Sogiit Giirel Goniil Aysel Ozlem Cevher
(Cevher)

Salla Salla Gobegini Salla Gtirel Goniil Aysel

Saltanat Giirel Goniil Aysel Giirol -  Hiirol
Herkesecan

Sampiyonuz Biz Yine Gtirel Goniil Aysel

Sana Donmeyecegim Gtirel Goniil Aysel

Sana Kaldi Gtirel Goniil Aysel Betiil Demir

Sararan Yapraklar Giirel Goniil Aysel Gokben

Sarhos Olunca Anilar Gtirel Goniil Aysel Ferdi Ozbegen
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Sar1 Kiraz
Sart Sacli Mavigim
Saril Bana
Saril Bana

Sarisinim

Sarkilar Hancger

Sarkili Kahvenin Sarkicisi

Sat Gitsin

Savun Sevgilim

Savur Goniil

Seker Parem

Sekerim

Seksenler Tanitim

Sen Aglama

Sen De Dans Et

Sen De Gel

Sen Giinesten Once Gel

Sen Ne Ilksin Ne De Son

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Cengiz Coskuner
Jale

Sertab Erener
Ozan Orhon

Sezen Aksu- Bircok
Sanat¢i

Sel¢uk Ural - Sezen
Aksu

Demet - Sen Kizlar -

Zerrin Ozer

Gokben

Sezen Aksu

Seyyal Taner

Aysegiil Alding

Fikret Ural
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Sende Dans Et

Sende Goziim Var
Seni Beklerim

Seni Gozden Cikardim
Seni Istiyorum

Seni Senden Istiyorum

Senin Gibisi Yok
Senin I¢in

Senin Ikizin Var M1?
Seninle

Serseri Riizgar
Sessiz Ev

Sessiz Geceler

Sev Beni

Sevda
Sevda Hanlar
Sevda Sardr Basimi

Sevdalar

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Seyyal Taner
Kamuran Akkor

Nil Unal

Sezen Aksu

Biricik -  Zeki

Miiren

Miijde Ar

Hakan Peker

Giilsehri

Arzu Ece - Giir
Akad

Osman

Yagmurdereli
Niikhet Duru
Ilhan Sesen
Niliifer

Samra Sokmen
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Sevdam

Sevdam Aciyor
Sevdam Tek Nefes
Sevdamn Siiriidiim
Sevdanin Kara Belasi
Sevdanin Son Vurusu
Sevdi Can

Sevdim

Sevdim Agladim
Severken Yoruldum
Seviyorum Deme

Seviyorum O Kadini

Sevme Beni Boyle
Sevme Sevme Istemem
Sevmesine Sevdi Goniil
Seytan Tiiyii

Sihirli Aynam

Stki Stk

Silmez Gibisin

Sinderella

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Sezen Aksu
Jale
Tarkan

Nil Burak

Tarkan
Burak Bora
Hakan Peker
Zafer Peker

Gokben

Oktay  Seving
Aleks Tataryan

Baha Boduroglu

Nil Burak

M.F.O.
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Sip Sak Gtirel Goniil Aysel Miijde Ar

Sir Giirel Goniil Aysel Fahir Atakoglu -
Sertab Erener

Sistematik Giirel Goniil Aysel Canan Tagskin

Som Adim Giirel Goniil Aysel Arzu Ecevit

Son Bakis Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu

Son Defa Giirel Goniil Aysel

Son Dua Giirel Goniil Aysel Yonca Lodi

Son Durumumuz Giirel Goniil Aysel Tayfun

Son Gece Giirel Goniil Aysel

Son Kadinim Giirel Goniil Aysel Levent Yiiksel

Sonbahar Giirel Goniil Aysel Onno Tung - Sezen
Aksu

Sonbahar Topladim Gtirel Goniil Aysel Ates

Sonbaharda Gelecegim Giirel Goniil Aysel Yonca Evcimik

Sondur Beni Giirel Goniil Aysel Feyyaz Kurug

Soniiyorsan Bana Gel Gtirel Goniil Aysel

Sosyeten Uymaz Giirel Goniil Aysel Cem Ozer

Sosyetik Maganda Giirel Goniil Aysel Fatih Miihiirdar

Sov Yapma Giirel Goniil Aysel Niliifer

Soyle Kimsin Giirel Goniil Aysel Sezen Aksu
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Soyle Yiirekli Bir Sevda

Soyleyemedim 2

Su Cicekleri

Su¢ Kimde?
Sultan Stileyman
Stimiiklii Kiz
Stipersin

Stirgtin

Sus

Stislen Giizelim
Taksit Taksit

Tas Bebek

Tath

Tatl Kadin

Tatli Rap

Teker Teker Gelin
Telefon

Tempo

Terciime

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Sezen Aksu

Giirol -  Hiirol

Herkesecan
Gokben
Sezen Aksu

Ates

Sezen Aksu - Ziilfii

Livaneli

Hakan Peker
Yonca Evcimik

Korel Ozerk

Badan

Fatih Miihiirdar

Tugge San

Isin Karaca
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Terelelli Sevgilim
Terkedildim
Tilsim

Titre

Tovbekar

Trafik

Tiirk Pop
Tiitecegim

Tutku

Twist

Uc Giinliik Omiir

Ucan Hali

Uckur

Ucma

Uctum Seninle
Uf Oldu

Ugur Bocegi
Umidim Var

Unzile

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Burcu Giines

Asrin Murat Tuncer

Gokben
Nazan Soray

Ciguli

Hiimeyra

llicak

Nihan

Asya

Sener Sen

Sezen Aksu

Meyra
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Uslanmiyorsun

Uzakta

Uziim Bugusu Gibi Aglarim

Vagon

Var Misin?

Vay Canina

Vay Canina
Vazgegemiyorum
Vazgegerim
Viraj

Viz Gelir 3

Vur Yiiregim

Vurgun

Vurgun Yedim

Vursalar Olmem
Vurulmusum Sana

Ya Sonbahar Gelirse

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel
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Sibel Can - Ferdi
Ozbegen

Niliifer

Jale - Seda Yavuz

Tayfun
Hakan Peker
Hakan Peker

Giilten Evren

Nil Burak

Sertab Erener -
Levent Yiiksel

Niran Unsal -

Demet Sagiroglu

M.F.O.

Asya
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Yagmura Yazilmus
Yak Goniil Yak
Yaklas

Yalan

Yalan Gibi
Yalanci Bahar
Yallah 4

Yalniz Bir Gece I¢in
Yalniz Seninle
Yalniz Yasiyorum
Yalnizca Sitem
Yalnizim
Yalvaracaksin
Yalvarma

Yanan Yanana
Yanardag
Yanarim

Yanik Sana

Yaprak Dokumu

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Sertab Erener

Cigdem Tun¢ -
Mehmet Al Erbil

Yonca Lodi
Yonca Evcimik

Yesim Salkim

Sezen Aksu

Mithat Korler

Ozan Orhon

Sertab Erener

Atakan - Atakan
Akdas
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Yar Gihisin
Yar Yar Degil

Yarin Asla Yok

Yarin Benden Dogacak

Yarin Obur Giin

Yarini Bugiin Yasadik

Yasa Yasa
Yasananlar Yeter
Yaseminli Giiller
Yasli Entel

Yayla Dumani
Yaz Aksamlar
Yaz Gulu

Yaz Kalem

Yaz Sonu Aski

Yaz Yagmuru

Yazik Bana
Yediden Yetmise

Yeke Yeke Seke Seke

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel

Giirel Goniil Aysel
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Nesrin Demet
Melike Demirag
Canan Taskin

Sebnem

Deniz  Ugur -

Mustafa Budan

Nil Burak & Ibo

Nil Unal
Fatih Miihiirdar
Miizik Yolcular:

Saadet Sun

Erhan Giileryiiz
Meral Zeren

Bes Y1l Once Beg Y1l

Sonra

Keremcem
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Yeniden Sev Giirel Goniil Aysel Niliifer -Yasar-
Manga

Yikti Ayrilik Giirel Goniil Aysel

Yillar Cileli Gegti Giirel Goniil Aysel Nil Unal

Yillardan Sonra Giirel Goniil Aysel Bes Yil Once On Yil
Sonra

Yine Ben Isyamim Giirel Goniil Aysel

Yine Yeni Yeniden Giirel Goniil Aysel Various - Sezen
Aksu

Yok Giirel Goniil Aysel Ajda Pekkan

Yok Yok Giirel Goniil Aysel Burcu Giines

Yoksun Sen Giirel Goniil Aysel Levent  Yiiksel -
Asya

Yollar Giirel Goniil Aysel Asu Maralman

Yolun Basinda Gtirel Goniil Aysel Sertab Erener -
Model

Yoriik Yaylast Gtirel Goniil Aysel Giizin &  Baha
Boduroglu

Yosma Cilvesi Giirel Goniil Aysel

Yosunlu Giirel Goniil Aysel

Yiik Treni Gtirel Goniil Aysel Nuray Hafiftas

Yiiregim Gotiirmiiyor Giirel Goniil Aysel Nil Burak
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Yiiziimdeki Cizgiler
Zaman Meyhanesi
Zamana Birak

Zemheri 7 Bolum Tanitimi
Ziller ve Ipler

Zincir Vursalar

Ziyan Olur Gecelerim
Zor Kadin

Zorba

Zorba Ask

Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Giirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel
Gtirel Goniil Aysel

Gtirel Goniil Aysel

Hazal Selcuk

Atilla Atasoy

Selda Bagcan

Demet Sagiroglu
Sertap Erener
Niliifer

Burcu Giines

Tablo 1. Aysel Giirel’in yasami boyunca yazmis oldugu kendi beyani esas alinarak hazirlanmaig
sarky listesidir. Yaminda icracit adi olmayan eserlerin, Aysel Giirel tarafindan icraci bildirimi
yvapumamigtir. Eserlerin telif haklari, sanat¢inin kizi Miijde Ar ile torunu Soz Ar’dadir.

187



KANAR, B., UMUZDAS, S. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayir 1 2023- 5.188-204

&%
- -
o VEGAN MUSIZOLOGY JOURNAL

YEGAH MUSICOLOGY JOURNAL

HITP://DERGIPARK URG IR/PUB/YEGAH

e-ISSN: 2792-0178

Makalenin Tiirii / Article Type . Arasgtirma Makalesi/ Research Article

Gelis Tarihi / Date Received : 31.05.2023
Kabul Tarihi / Date Accepted :17.06.2023
Yayin Tarihi / Date Published : 30.06.2023
DOl : https://doi.org/10.51576/ymd.1307959
e-ISSN : 2792-0178

Intihal/Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal icermedigi teyit edilmistir. / This
article has been reviewed by at least two referees and confirmed to include no plagiarism.

“NAZARI, NAZARIYE, NAZARIYAT” KAVRAMLARININ
TURK MUZIGINDEKiI KULLANIMINA ILISKIN BUTUNLESTIRICI
ARASTIRMA
KANAR, Bora?

UMUZDAS, Serpil?

(074

Tiirk Miizigi bilgisi iizerine veri saglayan en eski kaynaklarin; dokuzuncu yiizyilda Kindi, daha
sonra ise; 10. yiizyilda Farabi, 11. yiizy1lda Ibn-i Sina, 13. yiizyilda Safiyyiiddin Abdiilmiimin
Urmevi tarafindan yazildigi kabul edilir. Bu yiizyillarda miizik bir bilim olarak simiflandirilmas,
matematik, fizik, tip, astroloji gibi disiplinler ile iligkilendirilmistir. 20. yiizyila kadar olan
stiregte, Tiirk miizigi kurallarini igeren yazili kaynaklar i¢in edvar kavrami kullanilabilirken,
sonrasinda “nazariye ve nazariyat” kavramlarinin kullanildigi goriilmektedir. “Nazariye ve

nazariyat” kavramlar1 Arapca nazar kelime kokiinden gelen kavramlardir. Tiirk miizigi bilgisi

L Ars. Gor., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD, borakanar@gmail.com,
https://orcid.org/0000-0002-6800-6041
2 Prof. Dr., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tirk Miizigi ABD, sumuzdas@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6013-2406
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“Nazari, Nazariye, Nazariyat” Kavramlarmin Tiirk Miizigindeki Kullanimma iliskin Biitiinlestirici Arastirma

iizerine yapilan calismalarda, bu iki kavramin farkli anlamlarda kullanilabildigi anlasilmistir.
Bu calismada, 20. yiizyil ve sonras1 Tiirk miizigi kaynaklarinda kullanilan “nazari, nazariye,
nazariyat” kavramlariin anlamlar1 ve kullanim alanlar tespit edilerek sentezlenmistir. Alan
yazindaki Tiirk miizigi sozliikleri ile; makam, usul, ses sistemi olgularini1 kapsamina alan 14
adet dokiiman analiz edilmistir. Belgelerden elde edilen verilerden hareketle; nazari
kavraminin, Tiirk miizigi bilgisi ile ilgili yazili veri, kaynak, nazariye kavraminin; Tiirk
miiziginde bireysel ¢aligsma ve kurallar, goriis, yaklasim, nazariyat kavraminin; Tiirk miizigine
temel olan fikirlerin sistematik ifadesi halindeki kurallar ve goriisler biitiinii anlaminda
kullanilabilecegi anlasilmistir. Ulasilan sonug ile yazarlar tarafindan arastirma konusu olan
kavramlarin Tiirk miizigi literatiiriindeki kullanimlarina iliskin kavram haritasi olusturulmustur.
Nazariye kavraminin; tekil olarak, bir kisi veya bir grubun caligmasi, nazariyat kavraminin;

cogul olarak, genel, biitiin caligmalarin toplam1 anlaminda kullanilmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, nazari, nazariye, nazariyat, kavram.

THE CONCEPTIONS OF "NAZARI, NAZARIYE, NAZARIYAT™
(MUSICAL TERMS) INTEGRATED RESEARCH ON ITS USE IN
TURKISH MUSIC

ABSTRACT

The oldest of the sources that provide data on Turkish Music knowledge; Kindi in the ninth
century, and later; It is accepted that it was written by Farabi in the 10th century, by Ibn-i Sina
in the 11th century, and by Safiyyuddin Abdiilmiimin Urmevi in the 13th century. In these
centuries, music was classified as a science and was associated with disciplines such as
mathematics, physics, medicine and astrology. While the concept of edvar could be used for
written sources containing the rules of Turkish music in the period until the 20th century, it is
seen that the concepts of "nazariye and nazariyat" were used in this century and later. The
concepts of "nazariye and nazariyat" come from the Arabic word nazar. In studies on Turkish
music knowledge, it has been determined that these concepts can be used in different meanings.
In this study, the meanings and usage areas of the concepts of "nazari, nazariye, nazariyat™ used
in Turkish music sources in the 20th century and later were identified and synthesized. With
the Turkish music dictionaries in the literature; 14 documents covering magam, rhythm and
sound system phenomena were analyzed. Based on the data obtained from the documents; the
concept of nazari, the written data, source, the concept of nazariye about Turkish music
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knowledge; The concept of individual study and rules, opinion, approach, nazariyat in Turkish
music; It has been understood that it can be used in the sense of a set of rules and opinions that
are the systematic expression of the ideas that are the basis of Turkish music. A concept map
was made about the result obtained. With the result reached, a concept map was created by the
authors regarding the use of the concepts, which are the subject of the research, in the Turkish
music literature. The concept of Nazariye; singularly, the work of a person or a group, the
concept of nazariyat; It is suggested to be used as a plural, general, the sum of all studies.

Keywords: Turkish music, nazari, nazariye, nazariyat, concept.

GIRIS

Islam miizik bilgisine dair yazili galismalarin gerek Tiirkler tarafindan gerekse Kindi’den 6nce
Araplar tarafindan yapildigi, ancak bu ¢aligmalarin higbirinin 21. yiizyila kadar ulasamadigi
bildirilmistir (Tirasci, 2017: 49-50). Boylece Islam miizigi cercevesinde ulasilan en eski
kaynaklarin Kindi’ye ait oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kindi, Pythagoras ve Platon
ekollerini takip etmis, miizikal sesler, sayilar ve gok cisimleri arasindaki iliskiye dikkat
cekmistir. Islam miizigini ilk olarak sistemlestiren kisi olan Kindi’yi Farabi ve ibn-i Sina takip
etmistir. Farabi; miizik bilgisi ile ilgili “Kitabii'l-Musikiii'l-Kebir” kitabin1 yazmis, Kindi’nin
olusturdugu okulu ve 6gretileri gelistirmistir. Yazilarinda; ondan 6nceki miizisyenler hakkinda
bilgi vermis ve miizik bilgisi tizerine yazilan kitaplarin azligindan bahsetmistir (Ak, 2009: 43-
44). Farabi’ nin 6liimiinden 30 yil sonra dogan ibn-i Sina da Kindi’yi takip etmis, miizigin daha
cok icra yonii ile ugrasmistir. Miizigi bir bilim olarak degerlendirmis, Arapga yazdig: “Kitabii'l
Necat”, “Kitabi'l Sifa” kitaplarinin 12. faslini tamamen miizige ayirmistir (Yurdacan, 2019:
46).

Kindi, Farabi ve Ibn-i Sina, benzer sekilde Kitaplarinda miizigi bir bilim dali olarak
nitelendirmis, matematik, fizik, astronomi, tip gibi disiplinler ile i¢ i¢e kullanmistir. Bu
kitaplarda makamlar, usuller ve ses sistemi gibi konular da islenmistir. Tiirk miiziginde makam
ve usullerin sistematik olarak aktarilmasi, sistemci okul geleneginin baglamasi, Ibn-i Sina’dan
yaklagik 200 yil sonra Safiyyiiddin Abdiilmiimin Urmevi ile gergeklesmistir. 13. yiizyilda
yasayan miizik bilgini Safiyyiiddin Abiilmiimin Urmevi, Tiirk miiziginde kullanilan makam ve
usulleri daireler ile anlatan edvar sistemini icat etmistir. Tiirk miiziginde kullanilan 17°li perde
dizgesini, kullanilan seslerin araliklarini, fizik ve matematik ile agiklamis, ebced nota sistemini

gelistirmistir. Sistemci okulun kurucusu olmus, Tiirk miizigi ile ilgili yazmis oldugu dort kitap
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ile birlikte miizigin uygulama y&niiniin nesilden nesile aktarilmasina yardimei1 olmustur (Ozalp,
2000: 313-136; Oztuna, 2006: 248-249). Safiyyiiddin ile baslayan sistemci okul Tiirk miizigini
“nazariyat” alaninda ilk defa sistematik bir incelemeye alan okuldur. Bu okuldan 6nce, Tiirk
miiziginde bir “nazari” sistem bulunmamaktadir (Kutlug, 2000: 26). Safiyyiiddin’in gelistirdigi
edvar, devirler ve daireler anlamina gelmektedir. Edvar defterleri, makam kavramini daireler
ile agiklamasi sebebiyle bu ismi almis tarihi el yazmasi eserlerdir (Giiray, 2011: 9).
Safiyyliiddin’in Edvar ismini verdigi kitabinda; Tirk miizigi makamlari, usulleri, ses
araliklarmin hesaplanmasi gibi konular ele alinmis, takiben 19. yiizyila kadar edvar basligi
altinda kitaplar yazilmistir. Son edvar yazari 19. yiizyilda Hasim Bey’dir. Ismi edvar olmayan
icerigi benzer olan kaynaklar da bulunur. 13. ve 20. yiizyil arasina yonelik literatiirde makam,
usul, ses sistemi gibi konulari ele alan kaynaklara edvar ismi verilebildigi gibi farkli isimler de
verilmistir (Levendoglu, 2002: 3-4).

Nasuhioglu (1986), 13. yiizyildan baslayarak sistemci okul mensuplarinin eserleriyle ortaya
cikan “nazariye” kavramini, yiizyillar sonra yeniden giindeme getiren kisinin Rauf Yekta Bey
oldugunu, Yekta Bey’in Dogu miiziginin dayandigi kurallar1 bilimsel bir ¢erceve igerisinde
sunmay1 amagladigini ve “Tiirk Musikisi” isimli kitabinin, Tiirk miizigi nazariyatin1 bilimsel
anlamda konu alan ilk ¢alisma oldugunu belirtmistir (s. 11-14). 20. yiizyila kadar yazilan Tiirk
miizigi kaynaklarina “nazariye ve nazariyat” ismi kullanilmamis, bu ylizyilldan sonra soz
konusu kavramlarin, kaynaklar i¢in kullanildigi goriilmiistiir. Bu sebeple calismada; Tiirk
miizigi bilgilerini igeren 20. yiizyil ve sonrasinda basilan kaynaklar aragtirma kapsamina
alimmistir.  “Nazari, nazariye, nazariyat” kavramlarinin anlamlar1 ve kullanim alanlar

incelenmis, biitiinlestirici bir haritalama ile okuyucuya sunulmustur.

Amagc ve Onem

Calismada, 20. yiizy1l ve sonras1 Tiirk miizigi kaynaklarinda kullanilan “nazari, nazariye,
nazariyat” kavramlarmin anlamlarini ve kullanim alanlarini tespit etmek amaclanmustir.
Boylece; ilgili kanitlarin giictiniin degerlendirilmesine yonelik arastirmalar arasinda kavramsal
bir kopriiniin saglanmasi hedeflenmistir. Calismanin; s6z konusu kavramlar i¢in biitiinsel
kullanis saglamaya yonelik olmasi bakimindan 6nemli oldugu disiiniilmektedir. Ayrica
caligma, Tiirk miizigindeki terminoloji ve kavramsal ger¢eve olusturmadaki 6nemi bakimindan

degerli goriilmektedir.
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Yontem
Aragtirma; nitel betimsel yontem ile yiriitilmistir. Bu yontem var olanin degistirilmeden
durum tespitinin yapilmasina olanak saglar (Karasar, 2012: 23). Kapsam dahilindeki sozliikler

ve ana temalar1 igerdigi i¢in secilmis olan on dort adet dokiiman taranmistir.

Verilerin Toplanmasi

Milli kiitiiphane, Izmir il halk kiitiiphanesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi kiitiiphanesi,
kisisel arsivler ve internet arama motorlarindan; Osmanlica ve Tiirk¢e sozliiklere, Tiirk Miizigi
sozliiklerine ve makam, usul, ses sistemi gibi Tiirk miizigi konularin1 ele alan kaynaklara

ulagilmistir. Elde edilen dokiimanlar, veri kaynagi olarak tasnif edilerek incelenmistir.

Verilerin Analizi

Calismada, atanan kaynaklardan elde edilen veriler, dokiiman analizi ile anlasilmaya ve
aciklanmaya calisgilmistir. “Nazari, nazariye, nazariyat” kavramlarmin kullanimiyla ilgili
yapilan dokiiman analizi i¢in Karasar (2012: 183) temel alinarak; kaynaklarin tespiti ve se¢imi,
okuma, not alma, kodlama ve coklu degerlendirme ve gorsellestirme islem basamaklari

yirlitiilmistlir. Makalede akis saglamak i¢in kronolojik literatiir organizasyonu yapilmaistir.

Smmirhliklar
Bu aragtirmanin bulgulari, Rauf Yekta Bey ve sonrasinda yazilmis, “nazari, nazariye,
nazariyat,” kavramlarinin kullanildigi Tiirk miizigi sozliikleri ve makam, usul, ses sistemi gibi

konulari igeren 14 dokiimanin sagladigi veri ile sinirhdir.

BULGULAR
Calismada 20. yiizy1l ve sonrasinda, Tiirk miizigi bilgisi lizerine basili kitab1 olan yazarlar ve
onlarin “nazari, nazariye, nazariyat” kavramlarini kullanim alanlar1 bulgulanmustir. Incelenen

kaynaklar asagida tablolastirilarak verilmistir.®

No Kitap Yazar Eser Yih Tlgili Sayfalar
1. Rauf Yekta Bey Tiirk Rauf Yekta, Orhan Nasuhioglu 1986 5.48, 5.84
Masikisi
2. Turk Musikisi Hiseyin Sadeddin Arel 1993 $.323

Nazariyat1 Dersleri

3 Olusturulan tabloda kronolojik olarak yazarlarin yasadiklari yillar esas alinmistir.
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3. Tirk Musikisi
Kimindir?

4, Nazari ve Ameli Tiirk
Musikisi Cilt I

5. Nazari ve Ameli Tirk
Musikisi Cilt IV

6. Nazari ve Ameli Tirk
Musikisi Cilt V

7. Musiki Sozligii
8. Musiki Istilahat

9.  Tirk Misikisinin
Nazariye ve Esaslari

10. Tirk Musikisi
Nazariyat: ve Ustlleri.
Kudiim Velveleleri

11. Tim Yonleriyle Tiirk
Halk Miizigi ve
Nazariyati

12. Tirk Musikisinde
Makamlar

13. Tirk Musikisi
Bilgileri Cilt |

14. Tirk Mdsikisi
Akademik Klasik Turk
San’at Misikisi’nin
Ansiklopedik Sozliga
(Cilt 1)

Hiiseyin Sadeddin Arel

Suphi Ezgi

Suphi Ezgi

Suphi Ezgi

Mahmut Ragip Gazimihal
Kazim Uz

Ekrem Karadeniz

Ismail Hakk: Ozkan

Ating Emnalar

Yakup Fikret Kutlug

Erding Celikkol

Yilmaz Oztuna

1988

1932

1940

1953

1961

1964

1981

1984

1998

2000

2000

2006

s.124

.6

s.234

s.290

5.845.175
s. 39

s.VII, s.2,5.108

s.35

5.8

s.25

s.4

s.469, s. 217, s.70,

S. 432

Tablo 1 20. Yiizyil ve Sonrasinda Tiirk Miizigi Bilgisi Uzerine Basili Kitabi Olan* Yazarlar ve Onlarin “Nazari, Nazariye,
Nazariyat” Kavramlarini Kullanim Alanlari

[k olarak Osmanlica ve Tiirkge sozliiklerde “nazari, nazariye, nazariyat” kavramlarmin ilgili

anlamlarina bakilmistir. Kavramlar Arap¢a “nazar” kelime kokiinden gelmektedir. Incelenen

kavramlarin ilgili anlamlarina iliskin bulgular tablolastirilarak asagida verilmistir.

Kavramlar Nazar Nazari Nazariye Nazariyat
. Nazar’a, bakisa ait,
Ferit nazarla, bakisla ilgili Nazariye kelimesinin
Devellioglu ~ Bakma, goz atma, goz »paxisia Ugl, Matematikte teori, N ye Kelimes
N yalniz goriis halinde o . ¢ogulu, ilmi gorisler,
(Osmanlica egme bul bik ¢ogulu nazariyat S
So2liik) ulunan, tatbi diigtiniigler

* Calisma kapsamindaki eserler.

edilmemis, teorik
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Ismail Parlatir

(Osmanlica
Sozlik)

Mehmet
Kanar
(Osmanlica
Sozliik)

Kubbealt1
Lugati
(Osmanlica
Sozliik)

Tiirk Dil
Kurumu
(Tiirkge
Sozliik)

Ortak Ifadeler

Bakma, bakis, dikkat,
izleme, diisiinme, fikir,
niyet, zan, goris,
kanaat, miilahaza, g6z
degme, isabet, yan
bakis.

Bakis, bakig atma, g6z
atma, goriis, bakis acis1

Bakis, bakma, goz
atma, bir seye soyle
veya boyle diigiinerek
bakma, onu soyle veya
boyle kabul ederek ele
alma, bakis, bakis
acis1, gorme, tecriibe
ve kiyasa dayanarak
diisiinme, fikir yiiriitme

Bakis, bakma, goz
atma

Bakma, goz atma,
bakis, bakis agisi

Nazara 6zgii, bakis ile
ilgili, yonteme iliskin,
teorik, ameli kargitt

Bakis ile ilgili, teorik

Bilgi halinde, nazariye
niteliginde olan, is
haline gegmemis,
uygulama alanina

¢tkmamis olan

Kuramsal

Teorik, bakis ile ilgili,
uygulanmamis

Gortis ve diigiinceye

bagli, teorik, ameliye

karsit1, kuram, teori.,
“Cogulu nazariyat”

Teori, goriis, ilmi
goris

Uygulamaya bagh
olmayan, diisiince
alaninda kalan soyut
bilgi, sistemli bir
sekilde bilinen veya
gozlenen olaylarin
ifadesi ve agiklamasi
olarak one siiriilmiis
veya kabul edilmis
diisiinceler, ifadeler
sistemi; bir bilime
temel olan fikirlerin
sistematik ifadesi
halindeki kurallar
biitiinii, kuram, teori

Kuram

Teori, Kuram, bilimsel

gorts,

Nazariyeler, bilimsel
goriisler, teoriler.

Teorik bilgiler

Arapga nazariye
kelimesinin ¢ogulu, -at
cogul ekini almig sekli,
nazariyeler, kuramlar,

teoriler, ayrica nazariyat
kelimesi tekil olarak da
kullanilir

Kuramlar

Teoriler, Kuramlar,
Bilimsel gortsler,

Tablo 2 Osmanlica ve Tiirkce Sézliiklerde “Nazar, Nazari, Nazariye, Nazariyat” Kavramlarinin llgili Anlamlar

Tablo 1’¢ gore nazar kavrami; “bakis, bakis agis1”, nazari kavrami; “bakis ile ilgili

uygulanmamis”, nazariye kavrami; “bilimsel goriis”, nazariyat kavrami ise; “bilimsel goriigler”

anlaminda kullanildig1 ¢ikarimi yapilabilir. Burada ‘“nazariyat” kavramimim tekil olarak

kullanilabilme durumu da onemlidir.

Kaynaklar igerisinde Oztuna ve Gazimihal’in kitaplari, sézliik ve ansiklopedi olmas1 nedeniyle

ayr1 incelenmistir.

Tiirk Miizigi Sozliik ve Ansiklopedilerinde “Nazari, Nazariye, Nazariyat” Kavramlarinin

Anlamlari ve Kullanimlari

Tiirk Misikisi Akademik Klasik Tiirk San’at Misikisi’nin Ansiklopedik Sozliigii Cilt I
(Yilmaz Oztuna)
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Oztuna nazari kavramini; “cift bemollii seslerin yazili sekilde (nazari) diisiiniiliip,
uygulanmadigini” aktarirken, nazariye kavramini; “Rauf Yekta’'nin Arel ve Ezgi’den ayrilip
kendi goriislerini (nazariye) ileri siirdiigiinii” ifade ederken kullanmistir. Genel olarak nazari
kavraminin kagit iizerinde uygulanmayan veri, nazariye kavraminin kisisel goriis anlaminda
kullanildig1 anlagilmistir. Nazariyat kavramini; “miizigin teknik bahislerini konu alan ilim”,
Tiirk miizigi nazariyat1 kavramini; “icra disindaki her sey" anlaminda belirtmis, “Tiirk miizigi

nazariyat1” ile “Tiirk miizigi bilgisi” kavramlarini es anlamli kullanmustir.

Musiki Sozligii (Mahmut Ragip Gazimihal)

Gazimihal nazariye kavramini; “miizik estetiginin spekiilatif goriisler (nazariyeler) oldugunu”
ifade ederken kullanmistir. Genel olarak nazariye kavraminin kisisel goriis anlaminda
kullanildig: tespit edilmistir. Gazimihal’in “teori, nazari ve nazariyat” kavramlarini kullanimi

ve agiklamasi asagidadir.

“...Musiki seslerinin teorisine eskiler nazari musiki derlerdi. Nazari olarak izahi edilen
maddelerin tatbikatindan ibaret ameli veya fiili musikiyi ona zit olan saha sayarlardi. Musiki
ilmine ait nazari prensiplerin, sesler teorisinin, sanat kurallarinin her seyini 6greten teliflerdeki
mubhteviyatin biitiiniine hala musiki teorisi (musiki nazariyati) denilmektedir. Su farkla ki, eldeki
diinya repertuvarma paralel olmayan, fazla tarihi prensipleri bu okul teorisi kendi kitabi disinda
biraktig1 gibi, fazla yeni ve genellesmemis sahsi prensip tekliflerini de akademik kadrosu disinda
zamanin takdirine terk eder. Bu bakimdan nazarl musiki ile musiki nazariyati farkli
methumlardir; hem de fark sadece gramerle ilisikli degildir, sanatin mutlaka gelismesi isteginden
dogmadir, 6gretim imkanlarim g6z oniinde tutar (Gazimihal, 1961: 175).

Tiirk miizigi sozliiklerine bakildiginda genel olarak Tiirk miiziginde nazari kavraminin; “yazil
miizik verileri olarak”, nazariye kavraminin; “kisisel goris, kisisel diisiince”, nazariyat
kavraminin; “miizigin teknik bilgileri ve uygulama disindaki her sey” anlaminda kullanildig:
diisiiniilebilir. Gazimihal Tiirk miizigi nazariyatinin daha genis bir anlam ifade ettigini

belirtmistir.

“Nazari, Nazariye, Nazariyat” Kavramlarmmin Tiirk Miizigi Kaynaklarinda Kullanim

Alanlan

Tiirk Misikisi (Rauf Yekta Bey, Orhan Nasuhioglu)

Rauf Yekta Bey Farabi’nin miizik bilgisi ile ilgili ¢alismalarina “nazari prensipler” ifadesini
kullanarak bir “nazariyeci” olarak aktarirken, Tiirk calgilar1 hakkinda bilgi verdigi boliimde
“Tiirk nazariyatgist Farabi” ifadesini kullanmistir. Yekta Bey’in kitap icerisinde “nazariye”
kavrammi daha c¢ok kigisel goriisler, hesaplamalar, manasinda kullandigi, ‘“nazariyat”
kavramini ¢ogul, nazariyelerin biitiinii ve sistemlesmis hali olarak aktardigi diisiiniilebilir.

“Nazariyat ve nazariye” kavramlarini ayni anlamda karisik olarak da kullanilmustir.
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Tiirk Musikisi Nazariyat1 Dersleri ve Tiirk Musikisi Kimindir? (Hiiseyin Sadeddin Arel)
Arel “Tirk Musikisi kimindir?” isimli kitabinda Farabi’den bahsederken; Farabi’nin Yunan
nazariyatin1 ornek almak istedigini fakat Yunan nazariyelerini benimseyemedigini ifade
etmistir. Genel olarak nazariye kavramini; tekil olarak bir kisinin galismasi, nazariyat
kavramini; ¢ogul olarak biitiin ¢alismalarin toplami anlaminda kullanmistir. Nazariye yazan
kisiler i¢in “nazariyeci” yerine ‘“nazariyatg1” kavramini tercih etmesi anlam bakimindan
farklilik gostermektedir. Ayrica “Tirk Musikisi Nazariyat1” kitabinin sozliik bdliimiinde
“nazariyat” kavrami; “ilmi goriisler, distiniisler” olarak tanimlanmistir. Arel’in kendi

caligmasini nazariyat olarak ifade etmesi kavrami tekil olarak da kullandigin1 gostermektedir.

Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi Cilt 1-1V-V (Dr. Suphi Ezgi)

Dr. Suphi Ezgi’nin bes ciltlik Tiirk miizigi kitabinin ismi “Nazari ve Ameli Tirk Musiki”
olmasi1 bakimindan yazili veri ile uygulamay1 ayri olarak ele aldig: diisiiniilebilir. Kendi yazdigi
kitaplarinda aktardigi bilgilere “benim nazariyem” ifadesini kullanmistir. Bes ciltte de nazariyat
ile ilgilenen ve miizik iizerine ilmi goriislerde bulunan kisilere “nazariyeci” kavramini
kullanmistir. Burada “nazariyatc1” kelimesini kullanmamasi dikkat gekmektedir. Ornek olarak;
“Maragali Abdiilkadir nazariyat¢1 olmaktan ¢ok ziyade kendi beyanati ve eserleri ile tahakkuk
ettigime gore bestekardir” ciimlesi verilebilir. Bu ifadelerden; bir kisinin bir¢ok nazariyeyi
okuyarak nazariyat alaniyla ilgilenebilecegi, nazariye yazabilecegi, sonug¢ olarak nazariyeci
olabilecegi anlasilabilir. Ezgi nazariyecilerin sunduklar1 nazariyelerin biitiiniine “nazariyat”

kavramini kullanmistir.

Musiki Istildhati (Kazim Uz)
Musiki 1stilahatr isimli kitapta nazariyat kavrami; kiigiin* teknik bilgilerini arastirip tanimlayan
bilgi dali ve kuram bi¢iminde tanimlanmistir. Nazari ve nazariye kavramlari kitap igerisinde

kullanilmamustir.

Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslar1 (M. Ekrem Karadeniz)

Karadeniz’in incelenen kitabinda miizigi, fizik ve matematik disiplinleri ile birlikte ele aldigi,
batidaki sent sistemini Tiirk miizigine uyarlamaya gayret gosterdigi anlagilmaktadir. Kitabin
ismi ve 6nsdz boliimleri haricinde nazariye kavrami kullanilmamistir. Onsdzii Murat Bardake1

kaleme almistir. Onsdzde yer alan nazariye kavrammnin kullanimi asagidadir.

4 Kok, Kog, Kig, Ku: Melodi, ezgi (Gazimihal, 1961: 144).
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113

...“Nazariye”, adindan da anlasilacagi gibi kesin kural ve sonuglar getiren bir ¢6ziim demek
degildir. Ancak, belli bir miizigin yapisini agiklamaya calisirken gergege ve dogaya en yakin
sistemden bahsedilebilir. Merhum Karadeniz'in de sagliginda her zaman belirttigi gibi bu kitapta
yer alan sistemin Tiirk Miizigi teorisinde kesin ¢6ziim oldugunu séyleyemeyiz.” (Karadeniz,
1981: X)

Calismasinda; dogada mevcut olan miizigin nazariyat ve esaslar1 hakkinda inceleme
yapildigin1 belirtmis, alanla ilgili ¢alismalar yapmis kisilere ‘“nazariyat¢ilar” ifadesini

kullanmustir.

Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velveleleri (Ismail Hakki Ozkan)
Ozkan miizigi kurallari olan bir bilim dali olarak varsaymis ve miizik nazariyatinin miizigi
iceren kurallar biitlinli oldugunu ifade etmistir. Kitap icerisinde nazariye kavrami kullanilmamis

olup, nazariyat kavrami tercih edilmistir.

Tiirk Musikisinde Makamlar (Yakup Fikret Kutlug)

Kutlug nazariyat ve literatiir kavramlarini birlikte kullanarak, bunlarin toplaminin nazari
gortisler oldugunu ifade etmis, Tiirk miizigini metodolojik olarak ele alan bilimsel {i¢ sistemden
bahsetmistir. Bu sistemler; Urmevi -Meragi Sistemi, Rauf Yekta Bey sistemi, Arel-Dr. Suphi
Ezgi sistemidir. Calismasinda nazariye kavramimi kullanmamis olup sadece dogrudan
alintilarda ve kitap isimlerinde kelimeye yer vermistir. Nazariyat ile ilgilenen kisiler

“nazariyat¢1” olarak ifade edilmistir.

SONUC VE ONERILER

Calismada “nazari, nazariye ve nazariyat” kavramlari ele alinmis, kavramlarin s6zlilk anlamlari
ve Tirk miizigi kaynaklarinda kullanim alanlarina bakilmistir. Bu kavramlarin gectigi
kaynaklarda agirlikli olarak; Tiirk miizigi makamlari, usulleri, ses sistemleri gibi konularin
islendigi goriilmistiir. Arastirmada ele aliman kavramlarin Arapga nazar kelime kokiinden
geldigi saptanmistir. Genel olarak “nazari” kavraminin; “Tiirk miizigi bilgisi ile ilgili yazili
veri, kaynak”, “nazariye” kavraminin; “bireysel calisma ve kurallar, goriis, yaklagim”,
“nazariyat” kavraminin; “Tirk miizigine temel olan fikirlerin sistematik ifadesi halindeki
kurallar ve goriisler biitiinii” anlaminda kullanilabilecegi sonucuna ulasilmistir. Yazardan
yazara bu kavramlarin kullanimlari farklilik gosterirken, Rauf Yekta’nin iki kavrami da Tiirk
Musikisi kitabinin farkli yerlerinde ayni anlamda kullandig1 goriilmiistiir. Nazariyat kavraminin
tekil olarak da kullanimina rastlanmistir. Ayrica nazariye ortaya koyan kisilere nazariyeci veya

nazariyatci kelimelerinin kullanildig1 ve yazarlar arasinda kullanimlarin farklihik gosterdigi
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tespit edilmistir. Ulasilan sonug ile birlikte arastirma konusu olan kavramlarin, Tiirk miizigi
literatiiriindeki kullanimlarina iliskin yazarlar tarafindan olusturulan kavram haritas1 agsagida
verilmistir.

Tirk Miizigi Tiirk miizigine temel olan fikirlerin sistematik

Nazariyat
e ifadesi halindeki kurallar ve gorisler biitlinii

Tiirk Miizigi _ Tiirk miiziginde bireysel ¢alisma ve
Nazariyesi

* kurallar, goriis, yaklasim

Nazari Tiirk miizigi bilgisi ile ilgili yazili veri, kaynak

Sekil 1. Yazarlar Tarafindan Olusturulan, Nazari, Nazariye, Nazariyat Kavramlarinin Tiirk Miizigi
Literatiiriindeki kullanimlarina lliskin Kavram Haritasi.

Nazariye kavraminin; tekil olarak, bir kisi veya bir grubun calismasi, nazariyat kavraminin;

cogul olarak, genel, biitiin galismalarin toplami anlaminda kullanilmasi 6nerilmektedir.

TARTISMA

Bu aragtirmaya konu olan nazari, nazariye, nazariyat kavramlari, yazarlarca agirlikli olarak 20.
ylizyildan sonra Rauf Yekta ve sonrasinda kullanilmaya baglanmistir. Calismada, kavramlarin
kullanimlari, yazarlar baz alinarak siralanmis ve bu sirayla tablolastirilmistir. Bulgulardan
hareketle olusturulan gorseller yeni ¢alismalar i¢in biitiinsel bir kaynak niteligindedir. Rauf
Yekta Bey’in Tiirk Miusikisi kitabinin Fransizca olmasi ve g¢evirisinin sonradan yapilmasi
(Nasuhioglu: 1986), Arel’in yazilarinin Kitap olarak Onur Akdogu tarafindan hazirlanmasi
(Arel: 1993) buna sebep olarak gosterilmektedir.

Tiirk miizigi sozliiklerinde nazariye kavraminin; “kisisel goris, kisisel diisiince”, nazariyat
kavraminin; “miizigin teknik bilgileri ve uygulama disindaki her sey” olarak ortak ifade
edilmesi (Gazimihal, 1961; Oztuna, 2006) diger Tiirk miizigi kaynaklariyla birebir benzerlik
gostermemistir. Eseri incelenen bazi yazarlarm (Uz, 1964; Ozkan, 1984; Kutlug, 2000;
Celikkol, 2000) calismalarinda nazariye kavrami yer almamaktadir.

Ozkan’in nazariyat;; miizigi igeren kurallar biitiinii olarak tanimlamasi (Ozkan, 1986),
calismada incelenen iki kaynakta da (Emnalar: 1998; Celikkol: 2000) aynidir. Bu sebeple

bulgular boliimiinde bu kaynaklara yer verilmemistir.
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Karadeniz (1981) kitabin isminde nazariye kavraminin kullanilmasi, fakat kitap igerisinde bu
kavraminin kullanilmamasi dikkat ¢ekmektedir. Kitabin 6nsdziinde nazariye kavrami Murat
Bardakgi tarafindan agiklanmistir. Kitabin yazari olan Ekrem Karadeniz’in kitap icerisinde bu
kavrami kullanmama nedenine dair bir agiklama veya veri ile karsilasiimamistir. Igerikte
nazariye kavrami yerine nazariyat kavrami kullanilmistir.

Arel ve Rauf Yekta’nin nazariye ve nazariyat kavramlarini tekil ve ¢ogul olarak ayr1 bigimde
kullanmalar1 (Arel, 1988; 1993; Nasuhioglu, 1986) ¢alisma kapsamindaki sozliik (Devellioglu,
2017; Parlatir, 2012; Kanar, 2000; Kubbealt1 Lugati, 2023; Ttirk Dil Kurumu, 2023) verileriyle
tutarlidir. Buna Karsit olarak Arel’in kendi sistemi ve ¢alismasina nazariyat ifadesini kullanmasi
(Arel, 1993), Yekta Bey’in nazariyeci ve nazariyat¢i kavramlarini es anlamli kullanmasi
(Nasuhioglu, 1986), yazarlarin kavram kullanimlarinda tutarl olmadiklarin1 gostermektedir.
Aragtirma konusu olan kavramlari sozliik anlamlarina gore uyumlu kullanan yazarin Suphi Ezgi
oldugu tespit edilmistir. Ezgi’nin Tiirk Miizigi bilgilerini nazari ve ameli olarak ikiye ayirmas,
kendi ¢alismasin1 nazariye olarak ifade etmesi, nazariyelerin biitiiniine nazariyat kavramini
kullanmas1 (Ezgi, 1932; 1940; 1953), genel olarak kavramlar1 kategorik bir veriyle sunmasi,

anlam ac¢isindan avantajli bulunmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

It has been reported that written studies on Islamic music knowledge were made by both Turks
and Arabs before Kindi, but none of these studies reached the 21st century (Tirasci, 2017: 49-
50). Thus, it is possible to say that the oldest sources reached within the framework of Islamic
music belong to Kindi. Farabi, who came after Kindi, wrote the book "Kitabii'l-Musikiii'l-
Kebir" in the name of music knowledge and developed the school and teachings created by
Kindi. In his writings; he gave information about the musicians before him and talked about the
scarcity of books written on music knowledge (Ak, 2009: 43-44). lbn-i Sina, who was born 30
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years after Farabi's death, also followed Kindi and dealt with the performance of music. He
evaluated music as a science and devoted the 12th chapter of his books "Kitabii'l Necat" and
"Kitabii'l Sifa", which he wrote in Arabic, to music (Yurdacan, 2019: 46).

Kindi, Farabi and Ibn-i Sina described music as a branch of science in their books and used it
intertwined with disciplines such as mathematics, physics, astronomy and medicine. In these
books, subjects such as magams, rhythms and sound systems are also covered. The systematic
transfer of magam and rhythms in Turkish music, the beginning of the systemic school tradition,
took place with Safiyuddin Abdulmumin Urmevi about 200 years after 1bn-i Sina.
Safiyyuddin Abiilmiimin Urmevi, a music scholar living in the 13th century, invented the edvar
system, which describes the magam and rhythms used in Turkish music with circles. He
explained the 17 fret system used in Turkish music, the intervals of the sounds used, with
physics and mathematics, and developed the abjad notation system. He became the founder of
the systematic school and helped transfer the practice of music from generation to generation
with the four books he wrote about Turkish music (Ozalp, 2000: 313-136; Oztuna, 2006: 248-
249). The systemist school, which started with Safiyyuddin, is the first school that
systematically examined Turkish music in the field of "nazariyat™. Before this school, there was
no "nazari" system in Turkish music (Kutlug, 2000: 26). Edvar, developed by Safiyyuddin,
means cycles or circles. These sources are historical manuscripts that have taken this name as
a result of trying to explain the concept of magam through circles (Giiray, 2011: 9).

In Safiyuddin's book named edvar; Subjects such as Turkish music magams, rhythms,
calculation of vocal ranges were discussed, and then books were written under the title of edvar
until the 19th century. The last edvar author is Hashim Bey in the 19th century. It is found in
sources whose name is not edvar and whose content is similar. In the literature between the
13th and 20th centuries, the sources dealing with topics such as magam, rhythm, and sound
system can be given the name edvar as well as different names.

(Nasuhioglu, 1986), the person who brought the concept of "nazariye", which emerged with the
works of systemic school members starting from the 13th century, to the agenda again after
centuries, was Rauf Yekta Bey, that Yekta Bey aimed to present the rules on which eastern
music is based in a scientific framework, and that "Tiirk Miusikisi" He stated that his book titled
was the first study on Turkish music theory in a scientific sense (p. 11-14). The names of
"nazariye ve nazariyat” were not used in Turkish music sources written until the 20th century,
and it was seen that these concepts were used for sources after this century. For this reason, in

the study; Sources published in the 20th century and later, including information on Turkish
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music, were included in the research. The meanings and usage areas of the concepts of "nazari,

nazariye, nazariyat" were examined.

Purpose ad Importance

In this study, it is aimed to determine the meanings and usage areas of the concepts of "nazari,
nazariye, nazariyat" used in Turkish music sources in the 20th century and later. Like this; It is
aimed to provide a conceptual bridge between researches to evaluate the strength of relevant
evidence. of the study; It is thought that it is important in terms of providing holistic use for the

concepts in question and in terms of terminology and conceptual framework in Turkish music.

Methodology

Research; was carried out with the qualitative descriptive method. This method allows to
determine the situation without changing the existing (Karasar, 2012: 23). Fourteen documents,
selected as they contain dictionaries and main themes within the scope, were scanned.
National library, 1zmir provincial public library, T.C. In the library of Tokat Gaziosmanpasa
University, personal archives and internet resources, firstly Ottoman and Turkish dictionaries,
followed by; Turkish Music dictionaries and resources dealing with Turkish music issues such
as magam, rhythm and sound system have been reached.

In the study, the data obtained from the assigned sources were tried to be understood and
explained by document analysis. Based on Karasar (2012: 183) for the document analysis on
the use of the concepts of "nazari, nazariye, nazariyat"; identification and selection of sources,
reading, note taking, coding and multiple evaluation and visualization process steps were
carried out. In order to provide flow in the article, a chronological literature organization has
been made.

The findings of this research are limited to the data provided by 14 documents, in which the
concepts of "nazari, nazariye, nazariyat" are used, including Turkish music dictionaries and

magam, rhythm and sound system, written by Rauf Yekta Bey and later.

Results

In the study, the concepts of "nazari, nazariye and nazariyat" were discussed, the dictionary
meanings of the concepts and their usage areas in Turkish music sources were examined. In the
sources where these concepts are mentioned, mainly; It has been seen that subjects such as
Turkish music magams, rhythms and sound systems are covered. It has been determined that

the concepts discussed in the research come from the Arabic word nazar. In general, the concept
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of "nazari"; The concept of “written data, source”, “nazariye” about Turkish music knowledge;
the concept of "individual work and rules, opinion, approach”, "nazariyat"; It has been
concluded that it can be used in the sense of "the set of rules and opinions that are the systematic
expression of the ideas that are the basis of Turkish music". While the uses of these concepts
differ from author to author, it has been seen that Rauf Yekta uses both concepts in the same
sense in different parts of the Tiirk Musikisi book. The singular use of the concept of nazariyat
has also been found. In addition, it has been determined that the words nazariyeci or nazariyatgi
are used for the people who put forward the theory, and the usages differ between the authors.
The concept map created by the authors regarding the use of the concepts, which are the subject

of the research, in the Turkish music literature, together with the result reached is given below.

Tiirk Miizigi A set of rules and opinions that are the systematic
Nazariyati expression of the ideas that are the basis of Turkish

Tiirk Mizigi ~Individual study and rules in Turkish
Nazariyesi >

music, opinion, approach

Nazari Written data on Turkish music knowledge, source

Figure 1. Concept Map on the Use of the Concepts of Nazari, Nazariye, Nazariyat in Turkish Music Literature
Created by the Authors.

The concept of nazariye; singularly, the work of a person or a group, the concept of nazariyat;
It is suggested to be used as a plural, general, the sum of all studies.

Discussion
The concepts of nazari, nazariye, nzaariyat, which are the subject of this research, have been

used by the authors mainly after the 20th century, Rauf Yekta and later. In the study, the uses
of the concepts were listed on the basis of the authors and tabulated in this order. The visuals
created based on the findings are a holistic resource for new studies. The fact that Rauf Yekta
Bey's Tiirk Misikisi book is in French and its translation was done later (Nasuhioglu: 1986),
and Arel's writings prepared as a book by Onur Akdogu (Arel: 1993) are cited as reasons for
this.
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The concept of nazariye in Turkish music dictionaries; “personal opinion”, the concept of
nazariyat; The common expression of “everything other than the technical knowledge of music
and practice” (Gazimihal, 1961; Oztuna, 2006) did not show exactly similarity with other
Turkish music sources. The concept of nazariye is not included in the studies of some authors
whose works were examined (Uz, 1964; Ozkan, 1984; Kutlug, 2000; Celikkol, 2000).

Ozkan's nazariyat; His definition of music as a set of rules (Ozkan, 1986) is the same in both
sources examined in the study (Emnalar: 1998; Celikkol: 2000). For this reason, these sources
are not included in the findings section.

The mention of the concept of nazariye in the title of the book in Karadeniz (1981), but the use
of the concept of nazariyat in the book creates a question mark. In the preface of the book, the
concept of nazariye is explained by Murat Bardakei. There is no explanation or data about the
reason for using a concept that Karadeniz does not use in the title of the book.

Arel and Rauf Yekta's use of the concepts of nazariye and nazariyat separately as singular and
plural (Arel, 1988; 1993; Nasuhioglu, 1986) is the dictionary within the scope of the study
(Devellioglu, 2017; Parlatir, 2012; Kanar, 2000; Kubbealt1 Lugati, 2023; Tiirk Dil Kurumu,
2023). On the contrary, Arel's use of the term nazariyat for his own system and work (Arel,
1993), Yekta Bey's use of the words nazariyeci and naazariyat¢i (Nasuhioglu, 1986) show that
the authors are not consistent in their use of concepts.

It has been determined that the author who uses the concepts that are the subject of the research
in harmony with their dictionary meanings is Suphi Ezgi. Ezgi's dividing Turkish music
knowledge into two as nazari and ameli, expressing his own work as theory, using the concept
of theory for all of the nazariyes (Ezgi, 1932; 1940; 1953), presenting the concepts with a

categorical data in general, are found advantageous in terms of meaning.
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