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ONSOZ / FOREWORD

Online Journal Of Music Sciences Dergisi, uluslararasi hakemli akademik bir dergi
olup TUBITAK-ULAKBIM Dergi Park Agik Dergi Sistemlerinde tarafsiz ve ilkeli yayin
anlayisi ile yayinlanan bir e-dergidir. Haziran ve aralik aylarinda olmak Uzere 2016
yilindan itibaren yilda iki kere okuyuculariyla bulugmaktadir.

Turkiye’de Muzik Bilimleri alaninda ilklerden olma 6zelligine sahip olan OJOMUS,
ulusal ve uluslararasi duzeyde bilimsel niteliklere sahip c¢alismalari yayimlayarak
alanin bilgi birikimine katkida bulunmayi; alandaki arastirmacilarla, lisansisti
ogrencilere yol gostermeyi amaclamaktadir.

Yayin hayatinda 8. yilini bu say! ile geride birakan dergimize akademik cevreler
tarafindan gosterilen yogun ilgi bizleri ziyadesi ile memnun etmektedir.

Degerli meslektaslarim, dergimizin Cilt 8 — 1. Sayisini yayinlamis olmakla iftihar
ediyoruz. Bu sayida, birbirinden degerli arastirmalardan olusan 7 makale yayinladik.
Muzik Biliminin farkl alanlarinda kendini bilime adayan bilim insanlarinin yaptigi
calismalar sayesinde etki dizeyi yuksek ve alana katkisi olan makaleleri
yayinlamaya ve paylasmaya devam edecegiz.

Derginin kurumsal altyapisini geligtirmek, yazarlar ve hakemler agisindan daha
ongorulebilir bir hale getirmek amaci ile uluslararasi saygin endekslere basvurular
gercgeklestirerek en guncel akademik gelismeleri takip ediyoruz. Tum bu sureclerde
On inceleme asamasinda destegini esirgemeyen alan editorlerimize ve makaleleri
hicbir karsilik beklemeden tek tek en ince ayrintisina kadar okuyup degerlendiren
hakemlerimize tesekklr ederiz. Son olarak bu sayinin hazirlanmasinda caba
gosteren dil editérlerimiz Aysegiil DEMIR ve Duru BEHROOZI’'e yazim editdriimiiz
Beste ASMA IPEKCILER’e Mizanpaj editérimiiz Buket TEMIZER'e ve teknik
destekte Baris IPEKCILER’e tesekkiir etmek gerektigini diistintiyorum.

OJOMUS Dergisi'nin akademisyenler, arastirmacilar ve okuyucular icin énemli bir
kaynak olmasini umuyoruz. Yeni sayilarda bulugsmak Uzere.

Sanatla ve Sevgiyle Kalin.

Editor Prof. Dr. Nilgiin SAZAK
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AHMET ADNAN SAYGUN'UN “GENGLIGE SARKILAR” KITABINDAKI ESERLERIN
FORM YAPILARI

oz

Bu arastirmanin konusu, Ahmet Adnan Saygun’un 1937 yilinda basilan “Genglige Sarkilar’ kitabinin igerisinde yer
alan eserlerin form yapilarinin incelenmesidir. Literatlir taramasi sonucunda Ahmet Adnan Saygun’un “Genglige
Sarkilar’ kitabi ile ilgili herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Calismanin amaci, eserlerin formal yapilarinin
anlasiimasi ve daha dogru seslendirilmesidir. Bu arastirma durum tespitine dayanan nitel bir arastirmadir ve
arastirmada dokiiman analizine dayali veri toplama ydntemi kullaniimistir. Arastirmacinin elde ettigi bilgiler isiginda
eserlerin form yapilari incelenmis, bulgularin ortak dogrulugunun belirlenmesi igin uzman gérist alinmistir. Kitabin
icerisinde yer alan alti eserin analizi sonucunda elde edilen verilerde, kitabin icerisindeki eserlerin bir, iki ve U¢
bdélmeli sarki formlarinda olduklari gértlmistir. Bu formlarda yer alan dénemler ve cimleler tespit edilmistir.
Eserlerin bir, iki ve U¢ dénemden olustuklari, icerisinde yer alan cimlelerin degiskenlik gosterdigi belirtilmistir.
Eserlerin nota yazimina gore ise seslendirilirken dikkat edilmesi gereken gidisat hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Adnan Saygun, Genglige Sarkilar, sarki egitimi, sarki formlari.
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Ahmet Adnan Saygun’un “genclige sarkilar” kitabindaki eserlerin form yapilari

FORM STRUCTURE OF THE WORKS IN AHMET ADNAN SAYGUN'S BOOK
"SONGS FOR YOUTH"

ABSTRACT

The subject of this research is the examination of the form structures of the works in Ahmet Adnan Saygun's book
"Songs for Youth" published in 1937. As a result of the literature review, no study was found about Ahmet Adnan
Saygun's book " Songs for Youth". The study aims to understand the formal structures of the works and to vocalize
them more accurately. This research is qualitative research aimed at determining the situation and a data collection
method based on document analysis was used in the research. Form structures of the works were examined with
the information of the researcher, and expert opinion was taken to determine a common accuracy of the findings.
According to the data obtained from the analysis of the six works in the book, it was seen that the works were in
song forms with one, two, and three parts. The periods and sentences in these forms were identified. It was
determined that the works consisted of one, two, and three periods, and the sentences in them vary. According to
the writing of the notes, information was given about the course should be followed while performing.

Keywords: Ahmet Adnan Saygun, Songs for Youth, song education, song forms.
1. GIRIS

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda egitimde ve egitimin bir dali olan muizik egitiminde degisim ve gelisime
gidilmistir. TUrk egitimi en Ust seviyeye ¢ikarilmak istenmis, bu dogrultuda ¢alismalar yapiimistir. Mlzik
egitiminde ise yeni kurumlar kurulmus, var olan kurumlarin ise igerikleri yenilenmistir. Bu dénemde
acilan ve yenilenen kurumlar, Tirk miziginin 6zinid kaybetmeden evrensel bir boyuta ulasmasini
hedeflemistir. Yani bu dénemdeki mizik devriminin asil amaci “Turk ulusal muzigini cagdas uygarlk
diizeyine ylkseltmek ve bdylece evrensel mizikte yerini alabilir duruma getirmekti” (Ugan, 2012, s.32).
Turk muziginin bu dizeye ulasabilmesi icin egitimin dnemli bir dali olan mizik egitiminin kazandirmaya

calistiklarini anlamamiz gerekmektedir.

Say (2005) mizik egitimini; “Cocukluk déneminden baslayarak bireylere belirli mizikal davranislar
kazandirarak s6z konusu davranis ve becerileri gelistirme sureci” (s.536) olarak tanimlamistir. Bu
baglamda muzik egitimi, bireyde istendik ve kalici bir muzikal gelisim saglamayi hedeflemektedir. Mizik
egitiminin temel yapi taslarindan birisi de sarkilardir. Sarki egitimi, muzik egitiminin ayrilmaz bir
parcasidir. Bu dénemde yazilan sarki kitaplari, sarki egitiminde ve genel olarak mizik egitiminde énemli
bir role sahiptir.

1.1. Sarki Egitimi

Sun (2017) “Sarki sdyleme egitimi, mizik egitiminin temelidir” (s.8) szl ile sarki séylemenin mizik dersi
acisindan énemi vurgulamistir. Mizik derslerinde égrenciler birlikte sarki sdylemeyi 6grenmeli ve sarki
dagarciklarini gelistirmelidir. Ogretmenin gérevi miizigi sevdirmek ve verimli bir ders islemektir. Bu da

sarki yoluyla elde edilebilir.
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Sun (2017), egitimde kullandigimiz sarkilari dort kiimede toplamistir:
1. Aktarma Sarkilar
2. Oykiinme Sarkilar
3. Halk Tarkuleri
4. Turk Okul Sarkilari (s.110).

Sarkilarin hepsi bir forma sahiptir. Form her sanat dalinda oldugu gibi muzikte de yer almaktadir.

Sarkilar ise formlar ile anlam kazanir.
1.2. Miizikte Form ve Sarki Formlari

Muzik formlarini bilmek muzik ile ilgilenen herkes igin, icraci veya dinleyici fark etmeden, énemli bir yer
tutar. Mizik formlarini daha iyi anlayabilmek igin 6nce motif, ciimle ve dénem (periyod) terimlerinin hangi

anlama geldiklerini irdelememiz gerekmektedir.

Motif, “mizikal ifadenin ritmik ve armonik 6zellik de iceren en klcik melodik pargasi. Birkag notadan

olusan mizik ¢ekirdeg@i” (Say, 2005, s.505). Cangal’a (2017) gore ise motif (6rgen), “mizikte gelismeye
elverisli en kiguk fikir, en kiiglik form 6gesi ve eseri olusturan en 6nemli temel tasidir’ (s.2). Goruldugu
Uzere motif bir ezgi olusturulurken dikkat edilmesi gereken en énemli unsurdur. Motifler birleserek ezgi

icerisindeki cimleleri olusturmaktadir.

Albuz ve Sager’e (2008) gére cumle: “Birbirini tamamlayan ve en az iki motiften olusan aralarinda da
cogunlukla bir kiiglk durak yeri bulunan daha buyuk muzikal butindur” (s.22). Ezgilerin icerisindeki
cuimleleri olusturabilmek icin en az iki motif ve bu motiflerin birbirleri ile iliskili olmasi gerekmektedir.
Cumleler eserlerin temel sesiyle ya da baska dereceleri ile sona erebilir. Cimleler genelde eserin ilk
béliminde dominant ya da paralel tonun seslerinde; eserin sonunda ise tam karar ile biter. Cimleler

birleserek donemleri olusturmaktadir.

Aralarinda ilgi bulunan iki ciimle genellikle bir dénemi (periyodu) olusturmaktadir. Bu ciimlelerden ilkine
oncdl ikincisinde ardcil (soncul) adi verilmektedir. Birinci ddbnem yani éncil dénem, ¢ogunlukla yarim
karar ile durak yapmaktadir. ikinci ddnem yani ardcil dénem ise ilk ddnemi tamamlayarak tam karar ile

sona ermektedir (Cangal, 2017, s.18).

Gorildagu Gzere bir ezgi olusturulurken en énemli yapi tasi olan motifler birleserek cimleleri, ctimleler
ise birleserek ddénemleri olusturmaktadir. Bu da eserlerin form yapilarini ortaya koymakta ve eserin
dogru anlamlandinlabilmesini saglamaktadir. Sarkilarin da formal olarak anlam kazanmasi igin sarki

formlarini ve dzelliklerini bilmemiz gerekmektedir.

“Sarki formlari, bir, iki, G¢ hatta bazen dért ve bes dénemin kendi igerisinde bir butiinlik gostermesi ile
olusur. Bu formlar ayni isimle genisletiimis ve katlanmis olarak da kullanilabilir” (Albuz ve Sager, 2008,
s.23).
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1.2.1. Bir Bélmeli Sarki Formu

Bir Bélmeli Sarki Formu, bir ddnemin kendi basina yeterli oldugu durumlarda olusur. Climle sonlari gogu
zaman yarim kararla, bolmeler ise tam kararla sona ermektedir. Bir bélmeli sarki formunun semasi A
(a-b) seklindedir. Tirkiilerin ve okul sarkilarinin gogu bir bélmeli sarki formundadir. iki ciimleden daha
fazlasi ile olusan bir bélmeli sarki formuna da rastlanabilir. Bunun semasi ¢ogunlukla A (a-b-a’) olarak
6nimiize ¢ikmaktadir (Cangal, 2017, s.36-39).

1.2.2. iki Bélmeli Sarki Formu

iki Bélmeli Sarki Formu, aralarinda baglanti bulunan, birbirini tamamlayarak biitiin haline gelen iki
dénemden olusur. Birinci bélme (A) gogunlukla tam ya da yarim kararla biterken, ikinci bélme (B) her
zaman tam kararla biter. iki bélmeli sarki formunun semasi A (a-b) B (c-b) seklindedir. Eser iginde yer

alan tekrar isaretleri formu etkilememektedir (Cangal, 2017, s.41).
1.2.3. Ug Bélmeli Sarki Formu

Uc Bélmeli Sarki Formu, birinci ve tiglincii bélmeleri cogu zaman birbirinin ayni ya da benzeri olan (¢
dénemden olusan formdur. Cesitli sarki formlari arasinda en cok tercih edileni bu formdur. Ug béimeli
sarki formunun semasi ¢gogunlukla A-B-A seklindedir. Her bélmesinde ayni tema (izerinde galisilarak (¢
bélmenin de birbirine benzedigi durumlar olabilmektedir. Bu ¢ogunlukla Barok dénemi eserlerinde
gorulir. A A’ A” seklinde gosterilmektedir. A-B-C seklinde gosterilen bitiin bélimleri birbirinden baska

Ozellikler tasiyan ¢ bdlmeli sarki formuna da rastlayabiliriz (Cangal, 2017, s.47-54).
1.2.4. Katli (Triolu) Sarki Formu

“Iki ya da tg bolimli sarki formuna, yeni bir sarki formu eklenerek, bastaki ilk sarki formu bigimine

doéndlerek olusturulan daha biyuk yapidaki bir formdur” (Albuz ve Sager, 2008, s.25).

Kath (Triolu) Sarki formunun semasi A B A (C - a b a motiflerinden olusmus) A B A seklinde gosterilebilir.
ilk formdan sonra ortada duyulan sarki formu Trio olarak adlandiriimaktadir. Bazi eserlerde “trio” yerine
Alternativo, intermezzo, Menuet Il, Bourrée Il vb. sdzciikler kullanilabilir. Trio bélimiinin sonuna
konulan Da Capo, D.C.al Fine, Dal segno terimleri ile basa doniilerek ilk form tekrarlanir. ilk form
genellikle ¢ bdlmeli olmaktadir. Kimi zaman da sonun da Codetta bulunabilmektedir (Cangal, 2017,
s.57-59).

1.3. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

Ahmet Adnan Saygun 7 Eyliil 1907’de izmirde dogmustur. Saygun’un kiiciik yaslarda bilim ve sanata
ilgi duymasinda babasi Celal Bey'in etkisi olmustur. Celal Bey'in en biiyiik istedi izmirde bir kitaphk
kurup, okuma sevgisini yaymak ve kiltirin gelismesine yardimci olmaktir. Bunun igin ise 6limune kadar
buyuk bir miicadele vermistir. Babasindaki inang, azim, al¢gak gondllilik, onur ve gérev aski Saygun’un

kisiliginin temelini olusturmustur (Refig, 1991, s.1).

10
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Saygun, ilkokulda oldugu yillarda miizik yetenegini belli etmistir. 1918'de girdigi ittihat ve Terakki
Okulu'nda Ismail Zihti ile solfej calismalari yapmistir. Hocasinin tavsiyesi (izerine italyan piyano
6gretmeni Rossati'den piyano dersleri almaya baslamis, 1922 yilindan itibaren derslerine Macar Tevfik
Bey ile devam etmistir. 1923'de Hulseyin Saadeddin Arel’den armoni derslerini almis ve Fransizca
kitaplar ile armoni bilgisini gelistirmistir. Kendi kendine kontrpuan galismistir. 1925'de izmir'de ilkokul
dgretmenligine atanmis sonrasinda Musiki Muallim Mektebi'nde sinava girerek egitimciligini izmir
Lisesi’nde sUrdurmastir (Say, 2005, s.240).

1925 yilinda mizik reformlari gergevesinde Tirk hikimeti geng ve yetenekli mizisyenleri devlet bursu
ile Avrupa’nin énemli konservatuvarlarina calismaya géndermeye karar vermistir. Bu muzisyenler
Ulkeye dondiklerinde devlet muzik okullarinda ders verecek ve gelecek nesillere bilgilerini
aktaracaklardir. Adnan Saygun bu sinava girmek istese de annesinin vefatindan dolayi firsati
kacirmistir. Ug sene sonra tekrar sinav yapilacagini duydugunda bu sefer firsati kacirmamis ve sinavi
kazanmistir. Boylece 1928 yilinda (¢ seneligine Paris’e okumaya gitmistir (Araci, 2001, s.46). Paris’te
acilan bir yarismaya “Divertimento” adli orkestra eseri ile katiimis ve bu esere Op.1 numarasini vermistir.
Bu eser yurt disinda seslendirilen Gglinci Tirk orkestra eseri olma 6énemine sahiptir. “Divertimento”
eserini temsil ettikten sonra egitim suresi doldugu i¢in Turkiye'ye geri donmus ve Ankara’da Musiki

Muallim Mektebi’ne kontrpuan-teori 6gretmeni olarak atanmistir (Refig, 1991, s.5).

1931-36 yillari arasinda oda miizigi, koro ve orkestra eserleri bestelemistir. 1934’te Mlnir Hayri Egeli'nin
yazdigi U¢ perdelik “Ozsoy” adli operay! bestelemistir. Bu eserin ilk seslendirilisi Atatiirk ve iran Sahi
tarafindan da izlenmistir. Sozlerini yine Egeli'nin yazdigi “Tasbebek” operasi da ayni yil sahnelenmistir.
1934 yilinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi sefligine atanan Saygun, 1936’da istanbul Devlet
Konservatuari’'nda teori dersleri vermeye baslamis ve ulkemize gelen Macar besteci Bela Bartok ile

Osmaniye yoresine ait halk mizigi arastirmalarina katilmistir (Say, 2005, s.240).

Saygun, etnomizikoloji arastirmalari ve yayinlarinin yani sira yeniden diizenledigi “Ses ve Tel Birligi”
adl korosuyla halkevi konserleri ve radyo programlari diizenlemistir. En énemlisi 1942 yilinda “Yunus
Emre” oratoryosunu tamamlamistir (Refig, 1991, s.10). 1946°da Ankara Devlet Konservatuari’'na atanan
Saygun’un bu eseri ilk kez 1946 yilinda Ankara’da seslendirilmistir. Daha sonrasinda eser bir¢ok llkede
de seslendirilmistir (Say, 2005, s.240).“Yunus Emre” bestecinin basarisini yurt disina da tasimis ve
eserin Fransizca, ingilizce, Almanca ve Macarca gevirileri yapilmistir (Refig, 1991, s.11). Eserleri yurt
disinda da ilgi uyandiran Saygun, uzun yillar ¢alismalari sonucunda yurt iginde ve yurt disinda birgok
odul almistir (Refig, 1991, s.13).

Calismalari yillarca suren, birgok besteye imza atan Adnan Saygun 1972 yilinda emekli olduktan sonra
istanbul’a yerlesmis ve istanbul Devlet Konservatuar’'nda kompozisyon hocaligina devam etmistir. Her
biri olay olan buyuk eserler ortaya koymustur. Bunlar arasinda “Kéroglu” operasi, “Atatirk’e ve
Anadolu’ya Destan” adli, solistler, koro ve orkestra igin anitsal eserleri vardir. Saygun, metnini de kendisi
yazdigi “Gilgames” ile en bliylik eserini ortaya koydugu inancindadir ve bu onun son operasidir (Refig,
1991, s.13).
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6 Ocak 1991 yilinda hayata gozlerini yuman Adnan Saygun’un en blylk arzularindan biri olan “Yunus
Emre” oratoryosunun Aya Sofya’da temsili ise 6liminden dokuz glin sonra Hikmet Simsek’in idaresinde
gerceklesmistir. Saygun, Atatirk ilkeleri dogrultusunda ¢ok sesli mizik alaninda g¢alismis ve eserler
vermistir. Anadolu’nun muzigi ise ¢ok sesli 6zgln bir mizik dili yaratmak icin ona bir baslangi¢ teskil
etmistir. Evrensellik ve yerel kalmak bestecilik felsefesinin temelinde yer almistir (Araci, 2001, s.217).
Ahmet Adnan Saygun, Diinya mizik tarihinde bir baska esine rastlanmayan pek ¢ok niteligi bir arada

tasiyan, Turk kulturintn en blylk isimlerinden biri olmustur (Refig, 1991, s.13)
1.4. Arastirmanin Problemi

Bu arastirmanin problemini, “Ahmet Adnan Saygun’un “Genclige Sarkilar’ adli kitabinda yer alan
sarkilarin formal yapilar nasildir?” sorusu olusturmaktadir. Problem climlesine gére Ahmet Adnan
Saygun’un “Genglige Sarkilar’ adl kitabinda yer alan sarkilarin formal yapilari asagidaki alt problemler

cercevesinde incelenecektir:

1. Eserler hangi sarki formu igerisinde yer almaktadir?
2. Eserler kag donemden (periyod) olusmaktadir?

3. Eserler kag cimleden olusmaktadir?
4

Eserler seslendirilirken gidisat nasildir?
1.5. Arastirmanin Amaci
Bu arastirmada Ahmet Adnan Saygun’un “Genglige Sarkilar’ adl kitabinda yer alan sarkilarin:

1. Formal analizlerinin yapilmasi,
Yapilan analizler dogrultusunda form &zelliklerinin ortaya konulmasi ve
Ahmet Adnan Saygun’un “Genclige Sarkilar’ kitabinda bulunan eserlerin daha iyi anlasiimasi

amaclanmaktadir.
1.6 Aragtirmanin Onemi

Bu arastirma, Ahmet Adnan Saygun’un “ Genglige Sarkilar’ kitabindaki eserlerin daha iyi anlasilabilmesi
ve Saygun’un galismalarinin aydinlatiimasi, miizik egitimi repertuvarina katki saglamasi ve buna benzer

calismalara kaynaklik etmesi acisindan 6nem tasimaktadir.

2. YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma tekniklerinin kullanildi§i betimsel bir arastirmadir. “Nitel arastirma, gézlem,
go6riisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gergekgi ve bitiincil bir bigcimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma

olarak tanimlanabilir’ (Yildirim ve Simsek, 2021, s.37).

Arastirmanin desenini durum ¢alismasi olusturmaktadir. Durum ¢alismasi yontemi, belli kurallari takip

etmek yerine tek bir durum ya da olayin ayrintilarini inceleyerek sinirli sayida degiskeni analiz etmeyi
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icerir. Bu calismalar, gergek diinya kosullarinda ne oldugunu gbézlemleme, sistematik sekilde veri
toplama, analiz ve sonuglari sunma surecidir. Bunun sonucunda, olayin neden gerceklestidi ve
gelecekteki arastirmalar icin hangi alanlara daha fazla odaklaniimasi gerektigi kesin bir sekilde anlasilir
(Lynn, 2009, s.1)

2.1. Arastirmanin Evreni

“Evren (population), arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar butunadur. Bu butin, ortak
Ozellikleri olan canli ya da cansiz her tirli eleman grubunu icerebilir’ (Karasar, 2018, s.147).
Arastirmaci, arastirmanin konusu c¢ercevesinde kendine bir evren secer. Yani evren arastirmaci ve

konuya gére degiskenlik gdstermektedir.
Bu arastirmanin evrenini Ahmet Adnan Saygun’un sarki kitaplari olusturmaktadir.
2.2. Aragtirmanin Orneklemi

Orneklem “belli bir evrenden, belli kurallara gére secilmis ve segildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen
kiicik kiimedir. Arastirmalar gogunlukla, drneklemler tizerinde yapilir ve elde edilen sonuglar alindiklari

evrene genellenir’ (Karasar, 2018, s.148).

Bu arastirmanin érneklemini ise Ahmet Adnan Saygun’un “Genglige Sarkilar’ adli kitabinda yer alan alti

adet eser olusturmaktadir. Bu eserler sirasi ile su sekildedir:

Ataturk Marsi
And

Bahar

Egin TurklsU
Sille Turkisu
9 Eylul

o g ks~ w b=

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmanin konusu olan “Genglige Sarkilar’ kitabi incelenirken verilerin toplanmasi ve analizi

asamasinda dokiman incelemesi yénteminden yararlaniimistir.

“Dokiman incelemesi, arastiriimasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazih
materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiman incelemesi tek basina bir veri toplama
yontemi olabilecegdi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir” (Yildirrm ve Simsek,
2021, s.189).

Bowen’e (2009) gore “Dokiman analizi, gézden gecgirme (ylzeysel inceleme), okuma (kapsamli

inceleme) ve yorumlamayi igerir” (s.32).

Arastirma konusunda yer alacak veriler toplanirken 6ncelikle Ahmet Adnan Saygun’un 1937 yilinda
basiimis olan “Genglige Sarkilar’ adl kitabi igin Ankara Milli Kitiphaneye gidilmis ve kitabin bir
kopyasina ulasiimistir. Kitabin igerisinde yer alan alti adet eserin daha iyi anlasilabilmesi igin arastirmaci

tarafindan eserler “Finale” nota yazim programi ile dijital ortama aktariimistir. Dijital ortama aktarilan
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eserler arastirmanin problemi ve alt problemi dogrultusunda incelenmistir. Elde edilen veriler, ilk olarak
problem durumunu ve alt problemleri kapsayacak sekilde arastirmacinin bilgileri dogrultusunda analiz
edilmistir. Daha sonrasinda uzman goérisiine basvurularak arastirmacinin analiz ettigi eserlerin formal
yapilarinin esere uygun olup olmadigi konusunda her eser igin uzman goéris formlari hazirlanarak

uzman gorusleri alinmistir. Toplanan veriler 1s1ginda ortak bir dogru belirlenmistir.
2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu calismada “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Ydnergenin ikinci bolimd olan
“Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden

hicbiri gerceklestiriimemistir.

Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 dlgitlerine gore etik kurul izni gerektirmeyen

arastirmalardan oldugunu beyan ederiz.
3. BULGULAR

3.1. “Atatiirk Mars1” Form Yapisi ile ligili Bulgular

Atatiirk Mars1

Form Yapisi: A (ll:a+b:ll)

& E—Tr ==

5

== e ———=—

sen ba s1 mz da var ol Sen sin bii tiin geng li

S e

ge ta i nur lu yol lar a ¢an

[ RN TSR A e RU

he nu r lu yol r a can

Atatlrk Marsr’'nin form yapisina bakildiginda “Bir Bolmeli Sarki Formu” oldugu gorilmektedir. “Bir
dénem, kendi basina yeterli bir bitiin oldugunda, Bir Bélmeli Sarki Formu’nu olusturur. Bélme tam
kararla sona erer, cimle sonu ise ¢ok kez yarim kararlidir’ (Cangal, 2017, s.36). Eser A bolimin(

olusturan a ve b cimlelerinden olusmaktadir. ‘a’ ciimlesi 6 él¢iiden olusur. Eser eksik ol¢i ile basladigi
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icin 6.6l¢linlin sonundaki 4.vurusta b ciimlesine gegis gorilmektedir. ‘b’ cimlesi toplam 10 6lgtidir. Eser
dolapli oldugu igin ilk dolapta yer alan b cimlesi séylendikten sonra a climlesi tekrar edilip b ciimlesinin
devamindaki ikinci dolap sdylenerek eser bitirilir. Gortldigu Gzere a cimlesi 6; b ciimlesi ise 10 dlgtdr.

Eser toplamda 16 dlguiden olusmaktadir.

3.2. “And” Form Yapisi ile ligili Bulgular

AND

Form Yapisi: A (a+b) B (ll:c+b":1l)

A

a
[ ") — I p— |
A7 A /1 I | ] |
A x | e | |

1 | 3 E

) LA =

Ben s6 zii & zii ne u yan bir Tiir kiim Ca i sip i leri git mek tir @l kiim

Kiigi gi ko ru rum tap ti @&mhak tir Ya sam bii yikle ri s tiin tut mak tir

Se ve rim her sey den gi zel yur du mu se ve rim & zimden c¢ok bu du nu

Sen sin  Tirkvar i & bah ti yar b &m Sa na bir ar magan ol sunvar i Sm

And isimli eserin form yapisina bakildiginda “iki Bélmeli Sarki Formu’nda oldugu gérilmektedir. “iki
Bdlmeli Sarki Formu aralarinda baglanti bulunan, birbirini tamamlayarak bitin haline gelen iki
dénemden olusur. Birinci bélme (A) gogunlukla tam ya da yarim kararla biterken, ikinci bélme (B) her
zaman tam kararla biter “(Cangal, 2017, s.41). Eser A ve B bdliminden olusmaktadir. A b&limindn
icerisinde a ve b cumleleri yer almaktadir. Birinci bélme tam kararla sona ermektedir. B bdlimulne
gecildiginde ise ¢ ve b’ cumlelerinden olustugunu gérmekteyiz. B bdlimi de tam kararla sona
ermektedir. ikinci bdliimii olusturan ¢ ve b’ ciimleleri tekrar isareti bulundugu icin kendi igerisinde iki kez

sOylenmektedir. Tekrar isaretleri ise formun yapisini etkilememektedir. B bélmesi yani eserin ikinci
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bdélimunun icerisinde yer alan b’ cimlesi ilk bélimde yer alan b ciimlesine benzer nitelikte 6zellikler
gOstermekte oldugu icin b’ olarak adlandiriimaktadir. A bolimi 4 o6lgilik a cimlesi ve 4 olgllik b
cumlesinden; B bolima ise 4 6lgllik ¢ ve 4 6lgllik b’ cimlesinden olusmaktadir. Sonug olarak “And”

adli eser toplam 16 élgliden olustugunu gérmekteyiz.

3.3. “Bahar” Form Yapisi ile ilgili Bulgular
Bahar

Form Yapisi: A (a+b) B (c+d+e)

) = - = = =
San 2 y — 1 T | I T l‘ﬁ:’:@d —t = 1
- J— & — 1 & — - o ®® —1 e 1

Z - : cresc. il

1
Ar  ka das lar hep bera ber kir hra ko s lm la lala lala h
15 d
0
Vo. 1 Py - 1
U =" - P
a Ge lin cik  ler papatya lar g bi hep co sa hm lala hla hla h
Gelincik ler papatya lr g bi hep co sa hm hla labh hh la
2 e
0 : p— pr— R
1 11 1 I I 1 1 1 I 3 1 I 1
Vo. 1 o P =
1 1 1 1 1 & 1 1
— T - t
Ar uk her kes an la sin ki gl i yor se vim N ba har

! — )

Ar uk her kes an la sm ki
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Bahar adli eserin form yapisinin “iki Bélmeli Sarki Formu’nda oldugu gériilmektedir. Eser A ve B
bdélmelerinden olusmaktadir. A bdlima igerisinde 4 dlgilik a ve 4 6lgllik b cimleleri yer almaktadir.
Eserin birinci bolim iki seste de tam karar ile bitmistir. B bélimiinde eserin 6lgl sayisi degismis ve
daha coskun bir hal almistir. B bolim 6 élgiliik ¢, 6 dlgilik d ve 5 6lgilik e olmak lzere ¢ cimleden
olusmaktadir. Cangal (2017, s.41), iki blmeli sarki formunun semasinin genelde A (a-b) B (c-b) seklinde
oldugunu belirtmektedir. Fakat bu eserin B bdliminde ¢ ciimle gérmekteyiz. Cangal (2017, s.45) bu
konu hakkinda sarki formlarinda genisletilmis ciimleler ya da béimelere rastlanabilecegini belirtmistir.
Burada yer alan “e” cumlesi de genisletilmis bir ciimle olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Eser A béliminde

8 dlcu, B boliminde 17 élgu olmak Uzere toplam 25 élgliden olusmaktadir.

3.4. “Egin Turkiisi” Form Yapisi ile ligili Bulgular

. .. .. .o
Egin Tiirkiisii
Form Yapisi: A (ll:a+b:Il)
A
a
0 . o ey P Py = N
San 1 "g | P I e = = T e —
DS A — I7AS — 1 —p T 1
Ke venk yo Iu bu mu  dur Ke venk yo Iu bu mu dur
San 2 by — I - f = f = !
'J o 1 1 1 1
0
- ry lﬁ—*—-i—-—]
B3 :é';k 5 : l [ |

Tes ti do lu su mu dur Tes ti do Iu su mu  dur
0
vo.2 % - I - I - I - ]
2 e | | | |
0
T T r T— T T T |
Vo.3 e ? I T T 1 = —— 1 d‘ | } 1 } } |
) #I #l #I .J. T .d‘. .l ’;’- 1 0
R N~
Ke wvenk yo lu bu mu  dur a h
a tekrar,
9
0 =~ O e e = iy
V 1 W 1 1 1 & 1T 1 1 | _4 1 1 | _& ﬁ
0. :@‘V—Q—%i L | P —1 y - et I  e——
o % 'll S 1 1 1 I'I 1 % 1 Jil,]
A He y a nom hey Ke ven gin yol la rn da
I I | L S— | e s | ]
Vo. 2 Va = } = { 1 J — |
1 1 i i o ¥ 1)
) ~
Ke ven gin yol
)
n I I I S— I — ]
Vo.3 e ——1 N——11 —F—¥ } |
o D= oo L T 1 r 1
NN
Hey a nom hey
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Egin Turkistu adh eserin form yapisina bakildiginda bir bélimden olustugunu gérmekteyiz. Egin
TarkUsu aslinda bir halk tlrkistdir. Ahmet Adnan Saygun bu tiirki Gzerinde diizenlemeler yaparak gok
sesli hale getirmistir. Bu baglamda eseri “Bir Bélmeli Sarki Formu” olarak adlandirmak yerine eserin “Bir
BolUmIu Tarku” oldugunu belirtmemiz daha dogru bir ifade olacaktir. Bu tirkide a ve b cimlelerinden
olusan bir yapi vardir. Bu iki cimle butin olan bir bélmeyi olusturmakta diyebiliriz. Bu bélme, 4 Slguluk
bir a cimlesi ve 6 dlgulik bir b cimlesinden olusur. Turkinin devaminda a ve b bdlimuanin tekrar
ettigini gérmekteyiz. Bu bélimler icin tekrar isareti konulmayarak agik bir sekilde yazilmistir. Bu da
eserin form yapisini etkilememektedir. Fakat tekrar kisminda ana ezgi ayni sekilde devam etmekte iken
2 ve 3.seste degisiklikler gortlmektedir. Genel olarak bakildiginda bu tirkl 4 6lgilik a ve 6 Olgllik b

cumlesi, devaminda bu ctimlelerin tekrarlarindan olusan toplamda 20 6élgulik “Bir Bolumla Tarki”dar.

3.5. “Sille Turkist” Form Yapisi ile iigili Bulgular

Sille Tirkdisii

Form Yapisi: A (a+a'+b)

o>

I
Sanl o

San 2 a

Su sil le nin  tas la n a man

<
)
J

&
L 18
<%
Je
A
1

1

| 188

I
-

Bi r o muz dan bir O mu zaa man

la la la la la la la la la la lalala la

la la la la la la la la la la lala la la la la la la la
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Sille Turkisu adli eserin form yapisina bakildiginda tipki Egin Tirkisi’'nde oldugu gibi bir bélimden
olusan tirkl yapisinda oldugunu gérmekteyiz. Sille TlrklsU de bir halk tirkiist olup Saygun tarafindan
cok sesli sekilde diizenlenmistir. Dolayisiyla Sille Tirkisi’'ni “Bir BOIUmIG Tirkl” olarak adlandirabiliriz.
Bir boluimlU bu tirkd, A bélimandn igerisinde 5 dlglllk bir a ciimlesi, 6 dl¢llik bir a’ climlesi ve 6 dlgllik
bir b climlesinden olusmaktadir. ilk olarak a ciimlesi 5 6lgii devam etmekte ve 6.6lgiiniin ilk vurusuna
kadar siirmektedir. 6.6I¢linlin 2.vurusundan itibaren ise a’ ciimlesine gegis yapilmaktadir. Burada yer
alan a’ cimlesi, a cimlesine ¢ok benzer durumda olmasi fakat icerisinde kii¢lk degisikliklerin yer almasi
sebebi ile a’ olarak adlandiriimistir. Bu cimleden sonra da b climlesi baslamakta ve 6 6l¢gli devam
etmektedir. Bu bulgular i1siginda Sille Turklsi’nin toplamda 17 6lgiden olustugunu ve “Bir Bolimlu

Tarkd” oldugunu gérmekteyiz.

3.6. “9 EylllI” Form Yapisi ile ilgili Bulgular

9 Eyliil
Form Yapsst: A (Il:a+b:ll) B (c+d) D.C. A (Il:a+b:l)
A
a b
> )—\
5 . . q’, . . Lr
= = : : == |
SESSESS==tE S issiEaa s il
LIy te Hal kapinardan at st ren bir bo lii gin Nes ¢ i nal
2At la nn nal lanndan ¢ kan a tes ler bugin Bir giines nu
3Bu an da ay mgurur ay m se ving i ¢in de On ¢ mil yon
4Va tan da ka  diner kek ih ti yargengi ¢inde Bir tek g6 nil
b tekrar,
: l S e =9 |
= i L; === ;
ses Kor do nu ¢in la yor Nes e li nal
Il tl 1 r kal  bi ay din la u  yor Bir gl nes nu
ki §§ nmn kal  bi bur da a u  yor On i¢ mil yon
var gi b ay n - zev ki ta u  yor Bir tek g6 il
1
e e
o l.c s Kor do nu ¢in la yor yor \on
Lu ks d.'l J kal bi ay din la u  yor yor
B kal bi  bur da a u  yor yor
s ‘5‘" gi bi ay n o zev ki ta u  yor yor
b— 3
ey frialp J === l
ARSI it = 2=
Din le topses le ri ni sim di ko nak ta e

b7 ¢ (rrwl 3o 3 00 —

ni do gan gn g bi bay ra g yik se i yor Kor do

“@»*r [T R P 1P AP LAN O R AR I

na dal ga dal ga vu ran kor feze bak da

R S == = =——=-—

gor kiva mn kal bi de niz ol mug ge i yor
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9 Eyliil adli eserin form yapisinin “Ug Bélmeli Sarki Formu”nda oldugu gériilmektedir. “Cogunlukla birinci
veya Uclincli bdimeleri ayni ya da benzeri olan (ic dénem Ug Bélmeli Sarki Formu’nu olusturur” (Cangal,
2017, s.47). Bu eserde de A-B-A seklinde (i¢ adet bdlme gdrmekteyiz. ilk bélme olan A bélmesinde 4
Olcllik a ve 4 6lgulik b cimleleri yer almaktadir. “b” ciimlesi 9.6l¢lde bitiyor olmasina ragmen tekrarinin
aclik bir sekilde yazilmis oldugunu gériyoruz. Eserin diger boélimine gegisi daha sonra da bitirisi igin
yazilan 14. 6l¢, tekrar edilen b ciimlesine eklenerek burayi 5 6l¢l haline getirmistir. Bunun sonucunda
b ve tekrarli b cimlesi toplam 9 6l¢l olmustur. B bélimiinde ise 8 él¢llik c ve 8 dlgulik d cimleleri yer
almaktadir. “d” cumlesinin sonunda “D.C.” yani “Da Capo” isaretinin yer aldigi goérilmektedir. Bu isaret
basa ddnilmesi gerektigini gdsterir. Eserin B bolimu séylendikten sonra A bdlimind tekrar séylemek
icin basa donulur. A bélimd icerisinde yer alan a ve b cimleleri sdylenerek “son” yazan 14.6lglide eser
bitirilmelidir. Bu eserin form yapisi genel anlamda “Ug Bélmeli Sarki Formu”na uygun gériilse de eserin
icerisindeki gidisat notada acik bir sekilde belirtiimemistir. Nota yaziminda soru isaretleri yer almaktadir.
Eserin kaydi veya baska bir notasina ulasilamadigi icin genel gidisat arastirmacinin ve uzmanlarin ortak
kararina gore yazilmistir. Bu gidisat belirlenirken eserin sézlerinin sahibi Necmettin Halil Onan’in
siirindeki dortlikler esas alinmistir. “9 Eylul” adli eserde A bélimi iki tekrar olacak sekilde ilk iki s6zu
sdylenir ardindan B bélimiine gecilerek basa don isareti ile A bolimine dondlir, iki tekrar olacak sekilde

U¢ ve dordincu sozleri sdylenerek eser “son” yazilan bélimde bitirilir.

4. SONUG ve ONERILER

Bu arastirmada, Ahmet Adnan Saygun’un 1937 yilinda basilan “Genglige Sarkilar’ adl kitabinda yer
alan alti adet eserin form yapilari analiz edilmistir. Eserler (izerinde yapilan analizler sonucunda,
eserlerin bir, iki ve ¢ bdélmeli sarki formlarindan olustuklari gérilmektedir. Kitabin iginde yer alan
eserlerin formlari sirasiyla séyledir: “Atatirk Marsi” adli eser, bir bélmeli sarki formu; “And” ve “Bahar”
adl eserler iki bolmeli sarki formundadir. “E@in” ve “Sille Turktsu” adl eserler, bir bolumla tlrkadir. 9
Eylll adh eser ise U¢ bdlmeli sarki formu olarak tespit edilmistir. Egin ve Sille Turkisa adli eserler sarki
degil birer turktudur dolayisiyla bu eserler igin bir bélmeli sarki formu demek yerine bir b&limli tarkd

adlandirmasi yapilmistir.

Eserlerde yer alan dénemler ve cumlelere ayrintili olarak yer verilmis, ka¢ Ol¢iden olustuklari
belirlenmistir. “Atattirk Mars1” adli eser, bir dénem ve iki ciimleden; “And” adli eser, iki ddnem ve dort
clmleden olusmaktadir. “Bahar” adl eserin, iki ddnem ve bes ciimleden olustugu gorilmektedir. “Egin
Tarktsu” adli eser, bir donem ve iki ciimleden; “Sille Turkist” adli eser, bir dénem ve ¢ cimleden

olusmaktadir. “9 Eylil” adli eserin ise, lGi¢ donem ve doért cimleden olustugu tespit edilmistir.

Eserler seslendirilirken nasil bir gidisat sergilenecegi, nota yaziminda bulunan o&zelliklere goére
gosterilmistir. 9 Eylul adli eserin notasinda bu konuda eksiklik bulundugu uzman gértsu alinarak bir

gidisat yazildig1 da belirtilmistir.
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Arastirmaya iliskin éneriler:

1. Ahmet Adnan Saygun’'un “Genglige Sarkilar’ kitabinda yer alan eserlerin 6gretiminde,
formal yapilarinin dikkate alinarak seslendirilmesi,

2. “Genclige Sarkilar' kitabinda yer alan eserlerin mizik egitiminde kullaniimasi ve
yayginlastiriimasi,

3. Cumbhuriyet Dénemi'nde yazilmis ve gecmisten glinimuize degin karanlikta kalmis diger

eserlerin de incelenerek glinimuzde aydinlatiimasi énerilmektedir.
Arasgtirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “Ylksekdgretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etidi Ydénergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basligr altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 élcitlerine gore etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan

oldugunu beyan ederiz.
Arasgtirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani
1. yazar katki orani: %75

2. yazar katki orani: %25

Cikar GCatismasi Beyani

Calismanin tim yazarlan bu g¢alismada, sonuglari veya yorumlari etkileyebilecek herhangi bir maddi

veya diger asli ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan ederler.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

In the first years of the Republic, changes and developments were made in education and music
education. The Turkish education system was desired to be brought to the highest level and studies
were carried out for this. In music education, new institutions were established and the contents of
existing institutions were renewed. It was aimed that Turkish music reaches a universal level without
losing its essence. Ahmet Adnan Saygun, who is among the composers called Turkish Five, has worked
and produced works in the field of polyphonic music in the direction of Atatirk's principles. Anatolian
music has been a starting point for Saygun to create a unique polyphonic musical language. Universality
and staying local have been at the heart of his composing philosophy. Song education, which is an
indispensable part of music education, is so effective in gaining musical behavior. Songbooks written
during this period play an important role in song education. Saygun's book " Songs for Youth', published
in 1937, is also among the songbooks written in the Republican period. The problem of this research
was determined as "How are the form structures of the works in Ahmet Adnan Saygun's book “Songs
for Youth'. The study aims to understand the formal structures of the works and to vocalize them more

accurately.
2. Methods

This research is descriptive research which uses qualitative data collection methods to determine the
situation. The universe of this research is Ahmet Adnan Saygun's songbooks. The sample is 6 works in
Saygun's book "Songs for Youth". In this research, document analysis data collection methods were
used. First, the data were analyzed with the information of the researcher and expert opinion was taken

to determine a common accuracy of the findings.
3. Findings, Discussion, and Results

In this research, the form structures of 6 works in Ahmet Adnan Saygun's book "Songs for Youth'
published in 1937 were analyzed. In the data obtained as a result of the analysis of 6 works in the book,
it was seen that the works in the book were in the form of songs with one, two, and three parts. The
forms of the works included in the book are as follows, respectively: the "Atatirk Mars!", is a one-part

song form; "And" and "Bahar" are a two-part song form. Egin" and "Sille" folk songs are a one-part folk
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song. "9 Eylul" identified as a three-part song form. Since “Egin” and “Sille” works are not songs but folk

songs, they are called one-part folk songs instead of one-part song form.

The periods and sentences in the works are given in detail, and it is determined how many measures
they consist of. It has been determined that "Atatirk Mars" consists of one period and two sentences,
"And" consists of two terms and four sentences, "Bahar" consists of two terms and five sentences, "Egin
TarkusUd" consists of a period and two sentences, "Sille Tirkisi" consists of a period and three

sentences, "9 Eylul" consists of three terms and four sentences.

How the works will be performed while the works are performed is shown according to the features
found in the notation writing. In the notes of the "9 September" work, it was stated that this subject was

deficient and a course was written by taking expert opinion.
Research recommendations:

1. Performing the works in Ahmet Adnan Saygun's book " Songs for Youth", taking into account
their form structure,
The use and generalized of the works in the book “Songs for Youth” in music education,
It is suggested that other works written in the Republican period and which have remained in

the dark from the past to the present should be examined and enlightened today.

24



AL OF My
oY /e

Y4 1'% ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCE
i téé Cevrimici Mlzik Bilimleri Dergisi
OJOMUS ISSN: 2536-4421

since 2016

Atif/Citation

Kamerli, U. B. ve Yéndem, S. (2023). Yayl calgi egitiminde birden gok egitimciyle galismanin
ogrenciler Uzerindeki etkisi. Online Journal Of Music Sciences, 8 (1), 25-41.
https://doi.org/10.31811/ojomus.1232991

Cilt/Volume: 8 Gelis Tarihi/Received: 12.01.2023 Arastirma Makalesi/ Research Article
Sayl/Issue: 1 Kabul Tarihi/Accepted: 28.06.2023 d
Haziran/ June 2023 Yayim Tarihi/Published: 30.06.2023 https://doi.org/10.31811/ojomus. 1232991

Umit Basar KAMERLI Sadik YONDEM

Dog. Dr., Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, EGitim
Fakiiltesi, Gizel Sanatlar Egitimi B6lim{,
sadyon2002@yahoo.com

Ogretmen, Yicel Koyuncu Bilim ve Sanat Merkezi,
kamerli_basar@hotmail.com

* Bu calisma yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.

YAYLI CALGI EGITIMINDE BIRDEN GOK EGITIMCIYLE GALISMANIN

OGRENCILER UZERINDEKI ETKiSI

0z

Bu arastirmada, bireysel yayh c¢algi egitiminde iki ve Uzeri egitimciyle calismis olan &grencilerin, bu durumdan
olumlu ve olumsuz etkilenme diizeyleri ortaya konulmustur. Yayli ¢algi egitimi her galgida oldugu gibi erken yaslarda
baslanildiginda etkili sonuglar alinan bir suregtir. Bu arastirmada blyUk yas gruplarinin 6grenim goérdugu egitim
kurumlarindaki &6grencilerin calgl egitimi slreclerinde karsilastiklari durumlar ele alhnmistir. Arastirmanin
orneklemini, Tirkiye’nin alti bélgesinden segilen tniversitelerin Egitim Fakdltesi’nin Muzik Egitimi Anabilim Dali’'nda
6grenim goéren yayh calgi 6grencileri olusturmaktadir. Verilerin elde edilmesinde, arastirmacilar tarafindan
gelistirilien 22 maddelik anket uygulanmistir. Bu ¢alismada toplanan veriler, nicel veri analizi yéntemleriyle SPSS
20 programiyla analiz edilmis ve analiz sonuglari yorumlanmistir. Arastirma sonucunda; égrencilerin karsilastiklari
olumlu ve olumsuz durumlar, cinsiyet ve galgi tirline gore istatistiksel olarak anlam tasimamaktadir. Bununla
birlikte elde edilen veriler, ¢alisilan 6gretmen sayisina gore degerlendirildiginde bazi olumlu etkilerin istatistiksel
olarak anlam tasimadigi bazi olumsuz etkilerin ise anlamh oldugu saptanmistir. Bu olumsuz durumlara; yeni
o6gretmenlerin calgl teknigine midahale etmesi, gam, etit ve eser calismalarina daha az 6nem vermesi
gOsterilebilir. Olumlu durumlar olarak égrencilerin 6gretmenlerine glivendigi ve genel olarak 6gretmen ile olumiu
iletisim icinde olmalarindan dolayi yeni teknik ve beceriler kazandiklari séylenebilir. Bunlarin yani sira 8gretmenlerin
bazi hatali uygulamalarindan dolayi 6grencilerin bircok problem yasadiklari saptanmis ve bu sonuclar 1siginda
cesitli 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Egitim, mizik, mizik egitimi, yayli ¢alg: egitimi, calgi 6gretmeni.
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EFFECT LEVEL OF TAKING MUSICAL INSTRUMENT LESSONS FROM

DIFFERENT TEACHERS ON STUDENTS
ABSTRACT

In this study, the positive and negative effects of students who have worked with two or more instructors in individual
string instrument education have been revealed. String instrument training is a process with effective results when
started at an early age, as in every instrument. In this study, the situations encountered by the students in the
educational institutions where the older age groups are educated are discussed. The sample of the research
consists of string instrument students studying in Music Education Departments of Education Faculties of
Universities selected from six regions of Turkey. To obtain the data, a 22-item questionnaire developed by the
researchers was applied. The data collected in this study were analyzed with the SPSS 20 program with quantitative
data analysis methods and the analysis results were interpreted. As a result of the research; The positive and
negative situations faced by students are not statistically significant according to gender and instrument type.
However, considering the number of teachers employed, some positive effects were not statistically significant,
while some negative effects were found to be significant. These negative situations; The intervention of the new
teachers in the instrument technique can be seen as the new teacher giving less importance to the study of scales,
etudes, and pieces. In positive situations, it can be said that students gain new technical skills because they trust
their teachers and generally have positive communication. In addition to these, it was determined that the students
experienced many problems due to some wrong practices of the teachers, and various suggestions were presented
based on these results.

Keywords: Education, music, music education, string instruments, instrument teacher

1.GIRIS

Calgi egitimi, muzigin en dnemli dégelerinden biridir. Calgi egitimi yoluyla bireyin mizigin detaylarini
6grenmesi, el géz, dislince, isitme koordinasyonlarini kazanmasi ve estetik duyumlar elde etmesi
saglanir. Calgi egitimi, birbirini izleyen asamalar bitlinlyle elde edilen bir siregtir (Yondem, 2016).
Yildiz’a (1986) gére “Calgi egitimi, ¢algl calmayi 6gretebilme galgi ¢calmayi 6grenebilme, calgiyi etkin
kullanabilme ve calgl calmayi gelistirebilme basamaklarini gergeklestirecek bicimde programlanip
yuratalar”. Calgi egitimi yoluyla bireye mizigin bir¢ok yénuni 6gretmek mumkindur. “Bireysel olarak
yapilan galgi egitiminde égrencilere, ¢algisini dogru bir teknikle ¢alma, ¢alisma suresini verimi arttiracak
sekilde ayarlama, muzik kultarinG cgalgisi yoluyla en iyi sekilde kavratma ve miuzikal becerilerini
arttirmaya yoénelik calismalar calgi egitiminin baslica amaglaridir” (Parasiz, 2009). lyi bir mesleki miizik
egitimi icin, saglam bir muzik egitimi almis olmak gerekir. Mlzik egitiminin alt kolu olan calgi egitimi,
usta-cirak iliskisiyle yarur. Usta isinin ehli, ¢irak da istekli, yetenekli ve ¢aliskan olmall ki ortaya kaliteli
ariin ¢ikabilsin (Ugan, 2018). Calgi egitiminde 6grencinin yas dizeyi ¢ok 6nemlidir. Kiiclik yasta bireyin
kaslari gelisim evresinde oldugundan, kaslar ¢algiya gore sekil alacaktir. Calgi egitimine genel olarak
kiiclk yaslarda baslandiginda etkili sonu¢ alinir. Hobi olarak ilgilenen kisiler daha buyik yaslarda
baslayabilirler. Egitim stresince 6grencinin galgiya ilgisi, 6gretim elemaninin ve ailenin bireye yaklasimi
kritik bir 5nem tasir. “Psiko-motor davranislarin 6gretilmesinde 6greticiye ¢cok dnemli gorevler yuklenir.
Ogretici, dgretilecek beceriyi adim adim 6gretmeli ve égrencinin ilgisini ve dikkatini davranislarda

toplayabilmelidir” (Sarag¢, 2003). Arastirmaya konu olan yayli calgilar keman, viyola, viyolonsel ve
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kontrbastan olusmaktadir. Karolyi (2007)’ye gore ses niteligi ya da ses siddetindeki en ince ayrintilar
bile, bu son derece duyarli ¢algilarda kolaylikla elde edilebilmektedir. “Yayli calgi ailesi 6zellikle coksesli
diinya mizik kaltirindn gelismesinde énemli bir rol oynamistir ve oynamaktadir’ (Sonsel, 2017). Yayh
¢algilarin tanimina keman 6zelinden bakarsak “Keman egitimi, keman &égretimi yoluyla bireylerin ve
onlarin olusturdugu topluluklarin devinissel, bilissel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilari
yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davranislar
kazandirma slreci diye tanimlanabilir” (Ginay ve Ugan, 1980, s.8). Bu tanimi yayl c¢algilarin timiine
genelleyebiliriz. “Bu suregte dgrenciler yerel, ulusal ve evrensel muzikleri tanima firsati bulabilir, bu
muzikleri dinlemeye daha istekli hale gelebilir ve muziksel bilgilerin, becerilerini, zevklerini, yeteneklerini
ve begenilerini gelistirebilirler” (Parasiz, 2001). Bunun yani sira ¢algi galmanin, insan psikolojisine ve

insanin sosyal durumuna olumlu yonde katkida bulunabildigi ifade edilebilir.

Hangi yasta calgi egitimi alinirsa alinsin galgi teknigine ait genel dogrular vardir. “Her ¢alginin degisik
teknik ve kendine 6zgu yetenekler gerektirdigini fakat genel olarak ¢algi galma tekniklerinin, durus, tutus,
yay kullanma, el pozisyonu, nefes, dilin kullanimi, ses kalitesi, bilek, kol ve parmaklarin durumu,
entonasyon ve vibratodan olustugu belirtimektedir” (Schleuter, 1997, aktaran Ozmentes, 2005). Bu
genel dogrularin haricinde kisilere ve ekollere bagl olarak bazi farklliklar olmakta ve calgi egitimi
surecinde bircok egitimci bildiklerini 6grenciye aktarmaya calismaktadir. Bu uygulama, 6grenci tizerinde
bazi fiziksel ve psikolojik etkiler birakabilmektedir. Bunun disinda baska problemlerle de
karsilasiimaktadir. Bu problemlerin basinda surekli 6gretmen degisimi gelmektedir. Bu durum Milli
Egitim Bakanhdr'nin sundugu 6zlik haklarindan faydalanan galgi 6gretmenlerinin gérev yeri degisikligi,
Glzel Sanatlar Lisesi’'nden Universitelerin mizik bélimuine gegis yapan 6grencinin, mecburi 6gretmen
degdisimi olarak gergeklesmektedir. Bunun haricinde Universitede de &gretim elemani degisikligi
olabilmektedir. Bu durum &grencilerin basarilarinda bazi olumsuz durumlarin ortaya ¢ikmasina yol
agmaktadir. Ogrenci aliskanliklari ile yeni dgretmenin dgretim teknikleri ve 6grenciden beklentileri
ortismeyebilmektedir. Bilgitay’a (2004) gore teknikte yapilacak degisiklik bireysel farkhliklar géz éniine
alinarak uygulanmamissa 6grenci zorlanabilmekte ve bu teknidi oturtmak icin daha da fazla calisarak

kaslarini zedeleyebilmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calismada cgalgi egitiminde farkl egitimcilerle ¢calismanin 6grenciler tzerindeki olumlu ve olumsuz
etkileri ortaya konulmaya calisiimistir. Ayrica égrenciler tzerinde olumsuzluga neden olan faktorlerin

aciga cikarilmasina yonelik ¢alismalara katkida bulunulmasi amacglanmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu calisma bireysel galgi egitiminde 6zellikle yayli galgilarda, 6grencilerin birden ¢ok &gretmenle
¢alismalari sonucunda, 6grencilerin gesitli sorunlarla karsilasmalari ve karsilastiklari zorluklarla bas

etme durumlariyla karsi karsiya kalmalarini ortaya koymasi agisindan oldukga énemlidir. Daha 6nce bu
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calismayla birebir drtisen bir calisma olmamasi sebebiyle bu ¢alisma, dnemli bir boslugu dolduracak
yaplya sahiptir. Calismanin sonucu, birden g¢ok o&gretmenle g¢alisacak olan &grencilerin
karsilasabilecekleri sorunlara kurumlarin ve dgretmenlerin hazirlikli olarak gerekli dnlemleri almalarina

ybnelik éneriler getirmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

2. YONTEM

Bu calisma, tarama modelinde betimsel bir galismadir. Bir konuya ya da olaya iliskin katilimcilarin
goruslerinin ya da ilgi, beceri, yetenek, tutum vb. 6zelliklerinin belirlendigi genellikle diger arastirmalara
gbre gbrece daha buylk érneklemler Uzerinde yapilan arastirmalara tarama arastirmalari denir

(Buyukéztirk, Kilig, Akgun, Karadeniz ve Demirel, 2010).

2.1. Veri toplama Araci

Bu galismadaki veriler toplanirken literatiir tarama ve anket yontemlerine bas vurulmustur. Anket igin 6

Universiteden toplam 169 6grenciye ulasiimistir.

Olgme araci: Arastirmada uygulanan anket formu arastirmacilar tarafindan gelistirilmistir. Ogrenciler igin
gelistirilen anket baslangigta 32 maddeden olusmustur. Bu anket, alaninda uzman 2 miizik egitimcisi ve
1 8lgme uzmani tarafindan incelenmistir. Anket, uzmanlardan alinan donutlerle uygun olmayan kavram
ve 6lcim elde edilemeyecek sorulardan ve ifadelerden arindirilarak 25 maddeye dusurilmustir. Daha
sonra anket, pilot uygulama olarak Bolu Abant izzet Baysal Universitesinde goniilli 9 égrenciye
uygulanmistir. Ogrenciler tarafindan anlasilmayan ve veri elde etmeye engel olusturan maddeler revize
edilerek anket 22 maddelik son halini almistir. 22 maddelik bu anketin 11 maddesi olumlu yapilar, 11
maddesi ise olumsuz yapilar icermektedir. Anket, katilimcilarin kisisel bilgilerini iceren bélim ve sorular

olmak Uzere toplam iki bélimden olusmaktadir.

2.2. Gegerlik ve Giivenirlik

Acimlayici Faktoér Analizi ve Yapi Gegerliligini tespit etmek amaciyla 6ncelikle veri setinin faktér analizi
icin test edilmistir. Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) degeri 0.867 olarak bulunmustur. Bu test, veri setinin
faktor analizi igin uygunlugunu goéstermektedir. Degiskenler arasinda iliski olup olmadigini test eden
Barlett testi de anlamli bulunmustur (X?= 2601.423, p=.000). Test veri seti faktor analizi igin uygundur.
Alt Boyutlarin Varyans Oranlarina bakildiginda, birinci faktoér olarak bulunan yapi “Boyut 1” adi altinda
ele alinmistir. Bu faktdr altindaki maddelerin faktor yikleri .47 ile .84 arasinda degismektedir. Bu faktor,
toplam varyansin %38'ini agiklamakta ve 11 maddeden olusmaktadir. ikinci faktér olarak bulunan yapi
“Boyut 27 adi altinda ele alinmistir. Bu faktor altindaki maddelerin faktor yikleri .33 ile .89 arasinda
degismektedir. Bu faktdr toplam varyansin %18‘ini agiklamakta ve 11 maddeden olusmaktadir.
Tavsancil’a (2014) gore ideal olan varyans oranlari %40-60 aralhigindadir. Bu galismada bulunan yiizde

%56 ideal varyans oraninda oldugu gorilmektedir.

Madde i¢ Tutarllik Giivenirlik asamasinda élgme aracinin givenilirligini saglamak amaciyla anketin ic

tutarlihk katsayisi belirlenmistir. Her bir maddenin varyansina dayali olarak hesaplanan Cronbach Alfa

28



Yayli ¢algi egitiminde birden ¢ok egitimciyle calismanin 6grenciler Gzerindeki etkisi

ic tutarlilik katsayisi .778'dir. Boylece anket toplaminin kabul edilebilir derecede gtvenilirligi sagladigi

goriimustar.
2.3. Verilerin Analizi

Bu calismada toplanan veriler, nicel veri analizi yéntemleriyle SPSS 20 analiz programiyla analiz
edilmistir. Olumlu ve olumsuz ifadelerden olusan &lgek maddeleri, frekans ylizde ve aritmetik
ortalamalarina gére siralanarak hangi maddelere etkin katilim oldugu belirlenmistir. Olcek maddeleri
cinsiyete gore, dort farkh calgi turtine ve ¢ farkli 6gretmenle calisma gruplarina goére Ki-kare analizi
yapilarak gruplar arasindaki farklara bakilmistir. Ayrica bu 6élgek maddelerinin aritmetik ortalamalarinin

gruplara dagihimlarina bakilarak yorumlamalar yapilmistir.

2.4. Arastirmanin Etik izinleri

Etik degerlendirmeyi yapan kurul adi: BAIBU Sosyal Bilimlerde insan Arastirmalari
Etik degerlendirme kararinin tarihi: 24.01.2018

Etik degerlendirme belgesi sayl numarasi: Protokol No:2018/2

2.5. Galisma Grubu

Bu calisma, 2018-2019 &gretim yilinda Abant izzet Baysal Universitesi, Canakkale On sekiz Mart
Universitesi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi, inénii Universitesi, Cumhuriyet Universitesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali olmak (izere toplam 6 Universitede dégrenim
gbren ve gbrev yapan ayni zamanda 6gretmen sayisi iki ve daha fazla olan 169 &grenci ile

yarGtalmstir.
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3. BULGULAR

Birden ¢ok egitimciyle ¢galismis 6grencilerin ¢algi calmada karsilastiklari olumlu ve olumsuz durumlarin

dagilimi ne yéndedir?

Tablo 1
Birden Cok Egitimciyle Calisan Odrencilerin Calgi Calmada Karsilastiklari Olumlu Durumlara fliskin

Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

5 :
o N 5 —
MADDELER T < 5 S g X  SsS.
X @®©
|_
Yeni 6gretmenin, vermeye calistigi f 7 13 40 45 64
3,86 1,134
kazanimi teredditsiiz almaya ¢alismak % 4,1 77 23,7 266 379
Yeni 6gretmenle, calgida yeni teknik f 9 15 35 46 63
. 3,83 1,184
beceriler kazanmak % 53 89 20,7 272 37,3
Calgi performansina yénelik sorun £ 12 14 41 33 69
yasandiginda, 6gretmenle o sorunu 3,79 1,259
kolaylikla asabilmek % 71 83 243 195 408
Yeni 6gretmenin dgrettiklerini kolaylikla f 8 19 45 43 54 369 1171
anlamak ve uygulamak % 47 112 266 254 320 ’
Yeni 6gretmene, yapici ve tesvik edici f 14 22 32 36 65
tutumundan dolayi kolaylikla uyum 3,69 1,324
saglamak % 83 130 189 213 385
Yeni 6gretmenle gam, etit ve eser f 13 23 42 36 55
3,57 1,280
calismasini bir butin seklinde yapmak % 7,7 136 249 21,3 325
Ogretmen degisiminden sonra, eserleri f 18 13 45 48 45
nasil yorumlanmasi gerektigini anlamak ve 3,53 1,259
uygulamak % 10,7 7,7 266 284 26,6
Ogretmen degisiminden sonra sag eli ve f 17 23 44 47 37
3,38 1,252
kolu daha rahat kullanmak % 10,1 13,7 26,2 28,0 22,0
Ogretmen degisiminden sonra, galgiya f 19 26 48 32 43 332 1315
daha gok zaman ayirmak % 11,2 154 284 189 254 ’
Ogretmen degisiminden sonra sol eli ve f 18 21 57 36 36
3,30 1,242
kolu daha rahat kullanmak % 10,7 125 339 214 214
Yeni 6gretmenin, galgl performansina f 49 25 34 24 37
yonelik beklentilerini karsilamak igin destek 2,85 1,522

almak % 290 148 201 142 219

X=3,52
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Tablo 1’e baktigimizda égrenciler acisindan en dnemli gérilen olumlu durumlarin; 6gretmene yoénelik
glven, iletisim ve sonug olarak calgida ilerlemeyi saglayacak ortamin olusmasi olarak goérilmektedir.
Elde edilen verilere gore yeni 6gretmenin, 6grencinin durumunu iyi analiz etmesi, sorunlarla nasil bas
edebilecegdi konusundaki yetkinligi ve alanindaki uzmanligi gibi faktorler 6grencilerin olumlu durumlari
fark edebilmelerinde énemli etken olarak gorilebilir. Bunlarin disinda daha az oranda gérilmelerine
ragmen teknik olarak sol el ve kolun daha rahat kullanimi ve c¢algiya daha fazla zaman ayirdim
ifadelerine katihm, dgrencilerin hem teknik artinmi hem de calgiya karsi ¢alisma isteklerindeki artisa
isaret etmektedir. Bu veriler de 6grencilerin, yeni dgretmen etkisiyle verimli calismalara ydneldiklerini
gostermektedir. Ogretmenin deneyimi, gézlemciligi, sorun gézmeye yatkinligi ve sabri bu olumlu ortami

saglayacak 6nemli faktorler olarak gosterilebilir.

Tablo 2
Birden Cok Egitimciyle Calisan Odrencilerin Calgi Calmada Karsilastiklari Olumsuz Durumiara lliskin

Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

5 . &
e N S _
MADDELER T < 5 8 € x ss
~ ©
|_
Yeni 6gretmenin, galgi teknigini yanlis bulmasivebasa f 67 29 32 14 27 044 1475
dénmek % 39,6 17,2 189 83 160
Ogretmen degisiminden sonra, yay kullaniminda f 91 30 23 11 14 198 1300
uygulanan teknikleri yapmakta zorlanmak % 53,8 17,8 13,6 6,5 83 ’
" f 98 22 20 11 16
Ogretmen degisiminden sonra, ¢algi calisma isteksizligi 1,95 1,357
% 58,0 13,0 11,8 6,5 9,5
. f 919 29 26 13 10
Ogretmen degisiminden sonra, sol el veya kolda agri 1,95 1,240
% 53,8 17,2 154 7,7 5,9
Ogretmen degisiminden sonra sol el ve parmak f 95 30 16 15 12 192 1.290
kullaniminda performans disusu % 56,2 17,8 9,5 89 7,1 ’
. o . . f 93 30 25 12 9
Ogretmen degisiminden sonra, sag el veya kolda agri 1,90 1,208
% 55,0 17,8 148 7,1 53
Ogretmen degisiminden sonra, galgidan cikarilan seslerde f 100 17 34 12 5 184 1155
bozulma % 59,2 10,1 20,1 7,1 30
Ogretmen degisiminden sonra calgida kendine giivenin  f 105 25 14 12 11 180 1.249
azalmasi % 62,9 150 84 72 66
Yeni 6gretmenin calgi teknigine miidahale etmesinin f 107 23 20 9 9
1,75 1,182

rahatsizlig % 63,7 13,7 11,9 54 54
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Yeni 6gretmenle, calisilan yeni teknik ve beceriyiicinde f 108 23 23 9

bulunduran eserler ¢galismamak % 63,9 13,6 13,6 53 3,6 1711109
Yeni 6gretmenin gam, etit ve eser calismasinadahaaz f 108 22 26 6 167 1,055
onem vermesi % 64,7 13,2 15,6 3,6 3,0
Mean=1,90

Tablo 2'deki durumlar incelendiginde égrencileri olumsuz yénde etkileyen degisik dizeylerde birgok
maddeyle karsilasiimistir. Olumsuzluk anlaminda, en fazla etkilendikleri durumlarin simdiye kadar
6grendikleri bilgilerin ya da tekniklerin yanlis olarak nitelenmesi neticesinde basa dénmeleri, bunun ¢ok
blylk zaman kaybi olarak géruliip égrencileri olumsuz yonde etkiledigi sdylenebilir. Bu durumun da
dgrencileri  psikolojik ve fizyolojik anlamda etkileyebilecegi sdylenebilir. Ogrencilerin en fazla
etkilendikleri olumsuz durumlarin basinda zaman kaybi yasamalarinin yani sira 6grencilerde fiziksel

zorlanmalarin, agrilarin olusmasi ve galgi ¢calmaya yonelik isteksizliklerin olustugu séylenebilir.

Birden ¢ok egitimciyle calismis 6grencilerin calgl calmada karsilastiklari olumlu ve olumsuz durumlar

soyledir:

1. Cinsiyete
2. Calgi tarine
3. Ogretmen sayisina gore farklilik géstermekte midir?

1.a. Olumlu durumlar ile cinsiyet degiskeni karsilastinldiginda cinsiyetlere gore fark var midir?

Tablo 3
Cinsiyete Gére Olumiu Durumlarin Aritmetik Ortalamalari
Cinsiyet
Olumlu Durumlar Kadin  Erkek
X X

1- Ogretmen degisiminden sonra, eserleri nasil yorumlanmasi gerektigini anlamak 348 368
ve uygulamak
2- Ogretmen degisiminden sonra sol eli ve kolu daha rahat kullanmak 3,29 3,34
3- Ogretmen degisiminden sonra sag eli ve kolu daha rahat kullanmak 3,32 3,57
4- Ogretmen degisiminden sonra, calgiya daha ok zaman ayirmak 3,27 3,42
5- Yeni 6gretmenle, galgida yeni teknik beceriler kazanmak 3,80 3,91
6- Yeni 6gretmenle gam, etiit ve eser galismasini bir bitiin seklinde yapmak 3,53 3,71
7- Yeni 6gretmene, yapici ve tesvik edici tutumundan dolayi kolaylikla uyum 373 352
saglamak
8- Yeni 6gretmenin, vermeye calistigi kazanim tereddiitsiiz almaya ¢alismak 3,90 3,73
9- Yeni 6gretmenin galgi performansima yonelik beklentilerini karsilamak igin 580 3.00

destek almak
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10- Yeni 6gretmenimin ogrettiklerini kolaylikla anlamak ve uygulamak 3,70 3,60

11- CalgI performansina yonelik sorun yasandiginda, 6gretmenle o sorunu 377 381
kolaylikla asabilmek ’ ’

Tablo 3'de &grencilerin calgi c¢almada karsilastiklari olumlu durumlar ile cinsiyet degiskeni
karsilastirildiginda, olumlu durumlarla cinsiyetleri arasinda istatistiksel olarak anlamli fark
bulunamamistir. Olumlu durumlarin her iki cinsiyet grubunda ayni sekilde algilandigi ve her iki cinsiyet
grubuna iyi anlamda yansidigi séylenebilir. Olumlu durumlarda cinsiyete goére anlamh bir farklihk
gorilmemekle birlikte cinsiyetler arasinda bazi maddelerde farkliliklar oldugu sdylenebilir. Cinsiyetler
arasl bu durumu belirlemek amaciyla olumlu ifadelerdeki her bir madde igin aritmetik ortalamalara

bakilmistir.
1.b. Olumsuz durumlar ile cinsiyet degiskeni karsilastirildiginda cinsiyetlere goére fark var midir?

Tablo 4

Cinsiyete Gére Olumsuz Durumlarin Aritmetik Ortalamalar

Cinsiyet
Olumsuz Durumlar Kadin Erkek
X X

1- Ogretmen degisiminden sonra, calgidan cikarilan seslerde bozulma 1,83 1,78
2- Ogretmen degisiminden sonra, sol el veya kolda agri 1,98 1,81
3- Ogretmen degisiminden sonra, sag el veya kolda agri 1,91 1,84
4- Ogretmen degisiminden sonra, yay kullaniminda énceden uygulanan 1,99 1,92
teknikleri yapmakta zorlanma
5- Ogretmen degisiminden sonra, calgiya ¢alismak karsi isteksizlik 1,93 2,02
6- Ogretmen degisiminden sonra sol el ve parmak kullaniminda performans 1,96 1,76
disusu
7- Ogretmen degisiminden sonra kendine giivenin azalmasi 1,88 1,50
8- Yeni 6gretmenin ¢algi teknigine midahale etmesinden rahatsiz olma 1,78 1,63
9- Yeni 6gretmenin gam, etiit ve eser calismasina daha az énem vermesi 1,70 1,55
10-Yeni 6gretmenle, yeni teknik ve beceriyi igcinde bulunduran eserler 1,77 1,50
galisiimamasi
11- Yeni 6gretmenin, ¢algi teknigini yanhis bulmasi sonucu basa dénmek 2,47 2,31

Tablo 4’e bakildiginda, dgrencilerin ¢algi calmada karsilastiklari olumsuz durumlar ile cinsiyet degiskeni
karsilastirildiginda; olumsuz durumlarla cinsiyetleri arasinda istatistiksel olarak anlamh fark

bulunamamistir (p>0,05). Yine olumsuz durumlarin her iki cinsiyet grubunu ayni sekilde etkiledigi
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soylenebilir. Olumsuz durumlarda cinsiyete gére anlamli bir farklilik gérilmemektedir. Bununla birlikte
cinsiyetler arasinda olumsuz durumlara verilen dneme bakildiginda maddelere gbére bazi farklilklar

oldugu soylenebilir. Bu amagla cinsiyetler arasi bu durumu belirlemek amaciyla olumsuz ifadelerdeki

her bir madde igin aritmetik ortalamalara bakilmistir.

2.a.-Ogrencilerin Calgi Calmada Karsilastiklari Olumlu Durumlar ile Calgi Tirleri arasinda fark var

midir?

Tablo 5

Calgi Tirlerine Gére Olumlu Durumlarin Aritmetik Ortalamasi

Calgi Turd
c 8
Olumlu durumlar g g, % §
g 5 o 3
¥
X X X X
1- Ogretmen degisiminden sonra, eserleri nasil yorumlanmasi 3,48 3,58 3,57 3,50
gerektigini anlamak ve uygulamak
2- Ogretmen degisiminden sonra sol eli ve kolu daha rahat 3,28 3,32 3,34 3,00
kullanmak
3- Ogretmen degisiminden sonra sad eli ve kolu daha rahat 3,39 3,35 334 4,00
kullanmak
4- Ogretmen degisiminden sonra, calgiya daha gok zaman ayirmak 3,25 3,41 3,31 4,00
5- Yeni 6gretmenle, calgida yeni teknik beceriler kazanmak 3,86 3,54 4,00 3,00
6- Yeni 6gretmenle gam, etlt ve eser calismasini bir butiin seklinde 3,54 3,38 3,78 4,00
yapmak
7- Yeni &6gretmene, yapici ve tesvik edici tutumundan dolayr 3,82 3,48 3,52 3,00
kolaylikla uyum saglamak
8- Yeni ogretmenin, vermeye calistigi kazanimi teredditsiz 3,94 3,80 3,73 3,00
almaya galismak
9- Yeni 6gretmenin, calgi performansina yonelik beklentilerini 2,88 2,83 2,76 3,00
karsilamak icin destek almak
10- Yeni Ogretmenimin ogrettiklerini kolaylikla anlamak ve 3,85 3,45 3,44 3,50
uygulamak
11- Calgi performansina ydnelik sorun yasandiginda, 6gretmenle 3,62 3,51 3,68 3,00

o sorunu kolaylkla asabilmek
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Tablo 5e gére Ogrencilerin calgi calmada karsilastiklari olumlu durumlar ile calgi tiirleri arasinda
istatistiksel olarak anlamli fark bulunamamistir (p>0,05). Olumlu durumlarin galgi tiirine bakilmaksizin
her 6grenciyi ayni sekilde etkiledigi sOylenebilir. Hem teknik agidan hem ¢alisma verimliligi agisindan
bakildiginda c¢algi tari farkhliginin bu durumu degistirmedigi sdylenebilir. Keman ve viyola
6grencilerinde 6gretmenin vermeye calistigi teknik kazanimlari 6grencilerin tereddiitstiz almaya yonelik
glven ve hazir bulunuslukta olduklari sGylenebilir. Cello ve kontrabas égrencilerinde de yeni 6gretmenin

Ogreteceklerine yonelik acik olma ifadeleri gézlenmistir.
2.b. Ogrencilerin ¢algi calmada karsilastiklari olumsuz durumlar ile galg: tiirleri arasinda fark var midir?

Tablo 6

Calgi Tiirlerine Gére Olumsuz Durumlarin Aritmetik Ortalamalari

Calgi Tara
8
S o o <
Olumsuz Durumlar £ S ) g
< > 9§
¥4
X X X X

1- Ogretmen degisiminden sonra, ¢algidan cikarilan seslerde
1,81 209 165 250
bozulma

2- Ogretmen degisiminden sonra, sol el veya kolda agri 1,98 1,93 2,21 2,50

3- Ogretmen degisiminden sonra, sag el veya kolda agri 177 196 215 250

4- Ogretmen degisiminden sonra, yay kullaniminda énceden
1,83 2,41 1,97 2,50
uygulanan teknikleri yapmakta zorlanma

5- Ogretmen degisiminden sonra, ¢algi ¢alisma isteksizligi 1,88 2,20 1,92 2,50

6- Ogretmen degisiminden sonra sol el ve parmak kullaniminda
1,799 223 2,00 250
performans disusu

7- Ogretmen degisiminden sonra kendine giivenin azalmasi 1,78 190 1,75 1,50

8- Yeni 6gretmenin galgi teknigine mudahale etmesinden rahatsiz
1,80 1,83 157 1,50
olma

9- Yeni 6gretmenin gam, etiit ve eser ¢galismasina daha az énem
1,73 1,76 1,42 2,00
vermesi

10- Yeni 6gretmenle, yeni teknik ve beceriyi icinde bulunduran

1,71 1,83 160 1,50
eserler galisiimamasi
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11- Yeni 6gretmenin, ¢algi teknigini yanhs bulmasi sonucu basa
222 1,70 2,73 3,00
dénmek

Tablo 6'ya gére Ogrencilerin calgi calmada karsilastiklari olumsuz durumlar ile ¢alinan calg tiirii
arasinda istatistiksel olarak anlam bulunamamistir (p>0,05). Olumsuz durumlarin galg tiriine
bakilmaksizin her 6égrenciyi ayni sekilde etkiledigi sdylenebilir. Hem teknik ag¢idan hem calisma

isteksizligi acisindan galgi tird farkliiginin bu durumu degistirmedigi séylenebilir.

3.a. Ogrencilerin galgi calmada karsilastiklari olumlu durumlar ile ¢alistiklar egitimci sayisi arasinda

fark var midir?

Tablo 7

Calisilan Odretmen Sayisina Gére Olumlu Durumiarin Aritmetik Ortalamasi

Calisilan Ogretmen

sayisl
Olumlu durumlar 5ve
2 3-4 o
uzeri
X X X
1- Ogretmen degisiminden sonra, eserleri nasil yorumlanmasi 3,53 3,48 3,30
gerektigini anlamak ve uygulamak
2- (")gretmen degisiminden sonra sol eli ve kolu daha rahat kullanmak 3,40 3,17 3,05
3- Ogretmen degisiminden sonra sag eli ve kolu daha rahat kullanmak 3,46 3,25 3,66
4- Ogretmen degisiminden sonra, galgiya daha ¢ok zaman ayirmak 3,36 3,35 3,20
5- Yeni 6gretmenle, galgida yeni teknik beceriler kazanmak 3,89 3,75 3,96
6- Yeni 6gretmenle gam, etiit ve eser galismasini bir bitiin seklinde 3,67 3,48 3,27
yapmak
7- Yeni 6gretmene, yapici ve tesvik edici tutumundan dolayi kolaylikla 3,86 3,52 3,41
uyum saglamak
8- Yeni 6gretmenin, vermeye calistigi kazanimi tereddiitsiiz almaya 2,77 3,81 3,75
galismak
9- Yeni 6gretmenin, ¢algl performansina ydnelik beklentilerini 3,77 3,07 2,82
karsilamak igin destek almak
10- Yeni 6gretmenimin dgrettiklerini kolaylikla anlamak ve uygulamak 3,95 3,58 3,62
11- Calgi performansina yénelik sorun yasandiginda, 6gretmenle o 3,60 3,66 3,62

sorunu kolaylikla asabilmek

Tablo 7’ ye g6re égrencilerin galgi calmada karsilastiklari olumlu durumlar ile galisilan egitimci sayisi
arasinda istatistiksel olarak anlamli fark bulunamamustir (p>0,05). Ogrencilerin ve 6gretmenlerin olumlu

durumlarin olusmasina yoénelik birlikte cabalari, 6gretmen sayisinda artis olmasina ragmen 6grencileri
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etkilemedigi sodylenebilir. Ogrencilerin, yeni ddretmenleriyle calgilarinda yeni teknik ve beceriler

kazanma beklentilerinin ylksek oranda oldugu goézlenmistir.

3.b. Ogrencilerin galgi calmada karsilastiklar olumsuz durumlar ile galistiklari egitimci sayisi arasinda

fark var midir?

Tablo 8

Calisilan Ogretmen Sayisina Gére Olumsuz Durumlarin Aritmetik Ortalamasi

Calisilan 6gretmen

sayisi
Olumsuz Durumlar 5ve
2 3-4 .
Uzeri
X X X
1- Ogretmen degisiminden sonra, calgidan gikarilan seslerde bozulma 1,67 1,86 1,97
2- Ogretmen degisiminden sonra, sol el veya kolda agr 1,85 2,03 2,32
3- Ogretmen degisiminden sonra, sag el veya kolda agri 1,82 2,01 2,10
4- Ogretmen degisiminden sonra, yay kullaniminda énceden uygulanan 1,79 2,06 1,97
teknikleri yapmakta zorlanma
5- Ogretmen degisiminden sonra, galgi ¢alisma isteksizligi 1,74 2,07 2,20
6- Ogretmen degisiminden sonra sol el ve parmak kullaniminda 1,75 2,05 2,10
performans distsu
7- (")Qretmen degisiminden sonra kendine glivenin azalmasi 1,63 1,81 2,17
8- Yeni 6gretmenin galgi teknigine miidahale etmesinden rahatsiz olma 1,54 1,75 2,14
9- Yeni 6gretmenin gam, etlt ve eser ¢alismasina daha az énem vermesi 1,59 1,67 2,03
10- Yeni 6gretmenle, yeni teknik ve beceriyi iginde bulunduran eserler 1,58 1,77 1,71
¢alisiimamasi
11- Yeni 6gretmenin, ¢algi teknigini yanls bulmasi sonucu basa dénmek 2,41 242 2,61

Tablo 8’e bakildiginda, her ¢ grubun da “Yeni 6gretmenin, ¢algi teknigini yanlis bulmasi sonucu basa
dénmek” olumsuz maddesine ilk sirada yer verdikleri goérilmektedir. Bu durum farkli galgi calan
gruplarda da gergeklesmistir. Calisma siresince basa dénmek konusu égrenciler arasinda zaman kaybi
ve emeklerin bosa gitmesi olarak géruldigu sdylenebilir. Yeni 6gretmenlerin, 6grencilerin galgi teknigine
mudahale etmesi; gam, etut ve eser ¢calismalarina daha az 6nem vermeleri ile ¢calisilan egitimci sayisi

arasinda istatistiksel agidan anlamli farkliliklar saptanmistir (p<0,05). 2 egitimci ile ¢alisan 6grencilerin,
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egitimcinin kendi ¢algi teknigine midahale etmesinden rahatsiz olmadigi (%71,2) ve yeni egitimcinin

gam, etiit ve eser ¢alismalarina daha ¢ok énem verdigi (%74,2) gérilmektedir.
4. TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Ogrenciler calgi égretimine yonelik olarak égretmen degisiminden kaynakl bazi olumlu ve olumsuz
durumlarla karsilasmaktadirlar. Ogrencilerin 8gretmenlerine giivendikleri ve bu giiven sonucu
egitimcinin verdigi beceriyi teredditsiiz kabul ettikleri ve yeni teknik beceriler kazandiklari ortaya
ctkmistir. istatistiksel acidan degerlendirildiginde en yilksek algiya sahip noktalar; olasi yasanan
sorunlarin asilabilmesi ve 6gretmen-6grenci arasinda olumlu iletisimin olmasidir. Olumsuzluklarla ilgili
olarak sunlar sdylenebilir: Egitimcinin, 6grencilere galgi tekniginin yanlis oldugunu ifade ettikten sonra
6grencilerin basa dénmeleri, 6grencinin énceden uyguladigi yay teknigini uygulamakta zorlanmasi, sol
el ve kolda agri olusmasi gibi sebeplerden dolayi 6grencilerin galgiya karsi sogumalari istatistiksel
olarak en yilksek algiya sahip noktalardir. Girgin’in (2015) arastirmasinda, &grencilerin galgi
aktarabilmeli, tath sert olmali, agresif olmamali, idealist olmali, 6grenciyle ders disinda da vakit
gecirmeli, pozitif olmali, profesyonel olmali, sabirli olmali, hosgérili olmali, ders zamanini iyi kullanmali,
samimi olmali, maddelerini siralamislardir. Hem 6gretmenin hem de 6grencinin karsilikh beklentileri
vardir. Ogrenciler agisindan énemli gériilen olumlu durumlarin 6gretmene yénelik giiven, iletisim ve
calgida ilerlemeyi saglayacak durumun olusmasi olarak gdrulebilir. Buradan yeni 6gretmenin, 6grencinin
durumunu iyi analiz etmesi, sorunlarla nasil bas edebilecegi konusundaki yetkinligi ve alanindaki
uzmanhgi gibi faktorler 6grencilerin olumlu durumlarn fark edebilmelerinde énemli etkenlerdir. Bunlarin
disinda daha az oranda goriilmelerine ragmen teknik olarak sol el ve kolun rahat kullanimi, égrencilerin
calgiya daha fazla zaman ayirdim ifadelerine katihm hem teknik gelisim hem de ¢algiya karsi ¢alisma
isteklerindeki artisa isaret etmektedir. Bu durum égrencilerin yeni 6gretmen etkisiyle verimli galismalara

yoneldiklerini gdstermektedir.

Arastirmada 6grencileri olumsuz yonde etkileyen degisik dizeylerde birgcok durumla karsilasiimistir.
Ogrencilerin olumsuzluk anlaminda en fazla etkilendikleri durumlarin simdiye kadar 6égrendikleri
bilgilerin ya da tekniklerin yanlis olarak nitelenmesiyle basa dénmeleridir. Bu durum c¢ok buyik zaman
kaybidir ve 6grencileri olumsuz yénde etkilemektedir. Bilgitay’a (2004) gore teknik degisim genel olarak
basa donilerek yapilmakta ve bu basa dénls caliciya geriledigini hissettirebilmekte psikolojik
gerginliklere yol agabilmektedir (Aktaran Evren, 2007). Bunun yani sira 6grencide fiziksel zorlanmalarin
olmasi, agrilarin olusmasi ve calgl ¢calmaya yonelik isteksizlik gibi durumlarla basedilebilmesi igin
6gretmenin, gézlem yapmasini ve bu durumlarla bas edebilmesine yonelik birikim sahibi olmasini
gerektirir. Problemin anlasiimasi ve 6nlenebilmesi igin viicut anatomisi ve mekaniginin iyi bilinmesi
gerekmektedir. Cinsiyete gore olumlu ifadelerin ise her iki cinsiyet gurubunda, yeni 6gretmenin
kendilerine kazandiracaklarina yonelik bir teredditlerinin olmadigi ve bir hazir bulunusluk igerisinde
olduklar sdylenebilir. Ogrencilerin calgi calmada karsilastiklari olumsuz durumlar ile cinsiyetleri
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmamistir. Olumsuz durumlarin her iki cinsiyet grubunda

da ayni sekilde algilandigi ve her iki cinsiyet grubunu ayni sekilde etkiledigi séylenebilir. Cinsiyetler
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arasinda olumsuz durumlara verilen 6éneme bakildiginda maddelere gére bazi farklilhklar oldugu

sdylenebilir.

Sonug olarak, calgi egitimi sireglerinde farkli 6gretmenlerle g¢alismanin getirdigi birgok sorunlarla
karsilasiimaktadir. Bu sorunlar birgok &grencide; c¢algiya, okula, 6gretmene ydnelik uzaklasma ve
isteksizlik olustursa da dikkatli, 6zenli ve iyi bir planlama ile Ustesinden gelinebilecek bir 6gretim sireci

gelistirilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Though the process of string instrument education can be sustained hassle-free, problems can be faced
during the education process because of several reasons. The replacement of the instructor or
transferring fine art students into music departments of the universities can pose problems. Such
situations can cause physical and psychological matters like disability in the skeletal muscle system,
loss of enthusiasm with the instrument, or tension. This research tried to reveal the positive and the
negative effects of studying with different instructors on the students. It also aimed to contribute to

studies to reveal the factors to cause negative effects and how to overcome them.

2. Method

This research is a descriptive study of the scanning model. It comprises the learners taking professional
music education. This research was conducted with 169 string instrument students who acquired basic
technical skills during the 2018-2019 education year in all music departments of the faculty of education

in Turkey

3. Findings, Discussion, and Results

Comparatively, the positive effects of the replacement of the educator on students are much more than
the negative effects. It was revealed that the students trust their teachers AMD and accept any skill
unhesitatingly given by them and acquire new technical skills. Having positive communication between
the student and the instructor has the highest concern in overcoming possible problems. For the
negative effects, the educators ' restart the learning process stating that the techniques of the students
are wrong causes students to have difficulty and lose interest in the instrument and pain in the left hand
and arm which have the highest concern. Positive or negative conditions the students face has no
statistical meaning according to the sex and the type of the instrument, however some negative effects
were established when the research is evaluated according to the number of educators while the positive
effects have no statistical meaning. Accordingly, meaningful differences were established between the
number of educators being worked with AMD and the new educators' interruptions in the technique of

the instrument and giving less importance to scale, etude, and composing.
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Students come across both positive and negative conditions caused by the change in the
educator. They face problems because of the negative approach and the teaching methods of the latter
educator even though they trust the educator and have no prejudice. The most important positive
conditions are fulfilled by having a confident environment with the educator to provide improvements.
Therefore, the factors such as the correct analysis of students and the methods of approach to problems
provided by the substitutive educator play an important role for students to realize the positive
conditions. Apart from those above, seen lesser though, the students who find it easier and more
comfortable to use their left-hand arm and gave more time to their instruments show an increase in their
interest in technical improvement and playing the instrument. It also shows that the students lean to
productive studies thanks to the new educator. Several conditions at different levels were faced during
the research which affected the students negatively. One condition which mostly affected them was
being told that their method was wrong and therefore all learnings up to now must be started over which
caused loss of time. Besides physical difficulties pain and loss of enthusiasm for the instrument might

have been caused by the educator’s lack of observation and skills to overcome such problems.

Taking into consideration the arithmetic meaning of the positive statements according to sex, the leading
statement by both male and female students is that they try to acquire the learning outcomes
unhesitatingly given by the new educator. It can be said that both sex groups have no hesitations in
acquisition provided by the new instructor and are in complete readiness. Although there is no
meaningful difference between the negative conditions in playing the instrument and their sex, the
negative conditions are perceived the same way by both sexes and they are affected likewise. It can be
said that all students are affected in the same way by both positive and negative conditions without
considering the kind of the instrument. The kind of instrument doesn't change the situation in terms of
productivity of the students technically. No meaningful difference is found between the positive
conditions the students come across in playing the instrument and the number of instructors to study
with. It can be said that the cooperation of the students and the instructors in composing positive
conditions despite the increase in the number of the instructors. As a result, during the instrument
education process, several problems can be faced because of studying with different instructors. Even
though these problems can cause most students to lose interest in the instrument, in the school, or the
instructor, a learning process that overcomes problems can be maintained by attentive and good

planning.
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MUSIKIDE BATILILASMA: MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY VE BULBUL OPERETI

0z

Osmanl Devleti'nde Bati muzigi ile ilk temasin Kanuni Sultan Sileyman Dénemi’nde gerceklestigi distnilse de
devletler arasi herhangi bir yazismanin giinimizde bulunmamasi bu bilgiyi dayanaksiz birakmaktadir. Resmi
belgeler ancak Ill. Selim Dénemi’yle glinimiize ulasmistir. Bu sebeple lll. Selim’in olusturdugu diizenli ordu olan
Nizdm-1 Cedid biinyesinde bulunan boru takimi Osmanl’nin ilk Bati mlzigi bandosunu temsil etmektedir.
Osmanl’'nin geneline yayillmayan bu olusumun baslattigi Bati'ya donis, Sultan 1l. Mahmud Doénemi’yle hiz
kazanmistir. Sultan Mahmud’un glclu iradesiyle dagilan Yenigeri Ocagi, beraberinde Mehterhane-i Himayun'u da
olumsuz anlamda etkilemistir. Mehterhane-i Himayun teskilati, Yenigeri Ocagdi’'ni hatirlattigi diistincesiyle gorev
kapsami daraltilarak Batili anlamda egitim veren Mizika-y1 Himayun’un golgesinde kalmistir. MGzika-y1 Himayun
ile Bati muzigi resmen Osmanli sarayina girmis ve bu baglamda Osmanli’da Bati muzigi formlarinda besteler ortaya
cikmaya baslamistir. Calismamizin ana konusunu ihtiva eden Bilbll Opereti ise, MOzika-y1 Himayun’da yetisen
Uinli bestekar Muallim ismail Hakki Bey tarafindan Tiirk misikisi makamlariyla 3 perde olarak bestelenmistir. Hicri
1337 yilinda Cemal Sahir Bey, Biilbill Operetini konu edindigi Temsil-i MUsiki Rehberi adli matbu bir eser kaleme
almistir. Bu g¢alisma ile amaglanan Temsil-i MUsiki Rehberi adli matbu eserin transkripsiyonu yapilarak Bulbal
Opereti’nin incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Masikisi, Bati miizigi, batililasma, operet, Muallim ismail Hakki Bey
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WESTERNIZATION IN MUSIC: MUALLIM iISMAIL HAKKI BEY AND NIGHTINGALE
OPERETTA

ABSTRACT

Although it is thought that the first contact with Western music in the Ottoman State took place during the reign of
Suleyman the Magnificent, the absence of any interstate correspondence today leaves this information unfounded.
Official documents only Ill. Selim It has reached the present day during the period. For this reason, lll. Selim The
pipe set within the body of Nizdm-1 Cedid, the regular army formed by, represents the first Western music band of
the Ottoman State. The return to the West initiated by this formation that did not spread throughout the Ottoman
State, Sultan II. Mahmud It gained speed during the reign of. The Janissary Corps, which was dissolved by the
strong will of Sultan Mahmud, also negatively affected the Mehterhane-i Himayun. The Mehterhane-i Himayun
organization was overshadowed by the Mizika-yi Himayun, where education in the Western sense was seen, by
narrowing the scope of its duties with the thought that it reminded the Janissary Corps. With the Mdzika-y1 Himayun,
Western music officially entered the Ottoman palace and in this context, compositions in Western music forms
began to emerge in the Ottoman State. The Nightingale Operetta, which contains the main subject of our work, was
composed by the famous composer Muallim ismail Hakki Bey, who grew up in Mlzika-y1 Hiimayun, with Turkish
music tones in 3 acts. In 1337 Hijri, Cemal Sahir Bey wrote a printed work called "Temsil-i MUsiki Rehberi" on the
Nightingale Operetta. The aim of this study is to analyze the Nightingale Operetta by transcribing the printed work
called Temsil-i Mdsiki Rehberi.

Keywords: Turkish Music, Western music, westernization, operetta, Muallim ismail Hakki Bey

1.GIRIS

Osmanli Devleti'nde gérulen Batililasma temaylli resmi olarak Ill. Selim Dénemi’yle baslamistir.
Tarihsel sireci baslatan Ill. Selim, Batili tarzda diizenli ordu kurma disiincesini pratige gegirmis ve 1789
yilinda Osmanlrnin ilk diizenli ordusu olan Nizam-1 Cedid’i tesekkiil etmistir. Omrii pek uzun olmayan
yeni dizenli ordu, faaliyetlerini Levent ciftliginde gerceklestirmistir. XIX. Yizyilda gelisimini sirdiren
Dianya Ulkelerinin durumunu iyi tahlil eden ve bu minval Uzerine ordunun yenilenmesi disincesine
kapilan 1ll. Selim’in, bu yeni ordunun gerceklestirdigi egitimleri bizzat yakindan takip ettigi ve
incelemelerde bulundugu rivayet edilmistir (Ortayli, 2008, s.73). Ancak Osmanl teskilatlarinin geneline
yayllmayan bu girisim, herhangi bir faaliyet gergeklestirmeden ortadan kaldirilmis ve bu slirecin

sonunda lll. Selim’in taht-1 riyaseti son bulmustur (Beydilli, 2007, s.177).

Yasanan gelismeler olumsuz sonuglanmis olsa da bu yeni ordunun biinyesinde bulundugu rivayet edilen
boru takimi, Osmanli’nin ilk Bati tarzinda bando teskilatini temsil etmektedir. Bu baglamda her ne kadar
Bati mlziginin kurumsal anlamda tekdmdili Mazika-yr Himayun ile en Ust seviyeye ¢cikmis olsa da
Osmanlrda Batili tarzda askeri mazigin Nizadm-1 Cedid blnyesinde olusturulan bu bando teskilatiyla
basladigi s6ylenebilir. Bu noktada Ill. Selim ile baslayan dénliisim, sonradan tahta gikan padisahlar

tarafindan da desteklenmis ve gesitli girisimler hiz kaybetmeden devam etmistir.
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[ll. Selim’in 1807 yilinda tahttan inmesiyle padisahlik gorevini Gstlenen IV. Mustafa ¢ok uzun siirmeyen
iktidarini 1l. Mahmud’a devretmis ve Sultan Mahmud, ¢ok kisa zaman igerisinde Osmanli sarayinda
reformlarini hayata gecirmeye baslamistir. lll. Selim’in dizenli ordu dustncesini kendi déneminde
devam ettiren Sultan Mahmud, 1808 yilinda Yenicgerilere alternatif olarak Sekban-1 Cedid adli orduyu
bir araya getirmistir. Ancak Osmanl’'nin kdkll askeri teskilati bu olusuma pozitif bakmamis ve gesitli
ayaklanmalar ile Sekban-1 Cedid'i faaliyetlerine baslamadan lagv ettirmistir (Ozcan, 2009, s.328). Bu
olay ile baslayan derin bekleyis yaklasik 18 yil sirmis ve Sultan Mahmud bu sireci kendi lehine
organize etmeyi basarmistir. Nitekim tarih 1826’y gosterdiginde Yenigeri Ocagina yodnelik yapilan
operasyon Sultan Il. Mahmud lehine sonuglanmis ve Osmanli’da muhalif distnceleriyle gesitli isyan ve
ayaklanmalar gercgeklestiren Yenicgeri teskilati ortadan kaldinimistir. Vak’a-i Hayriyye olarak bilinen bu

tarihi olayla Osmanli Devleti'nin Batiya yonelimi hiz kazanmistir (Beydilli, 2012, s.454).

Vak’'a-i Hayriyye olayindan sonra Il. Mahmud, Osmanl’nin askeri tesekkilini Asakir-i Mansdre-i
Muhammediye ile saglamak istemis ve bu ordu ile 1829’da Ruslara karsi, 1831-1833 tarihinde Misir
ordusuna karsi seferler gerceklestirmistir (Ozcan, 1991, s.457). Sultan Mahmud’un yeni ordu tesekkiili
ile blnyesinde bir askeri bando Iizimu ortaya ¢ikmistir. Bu 1Gzim neticesinde basta bir boru takimi
olarak gorev alan ancak 1828 yilinda italyan miizisyen Giuseppe Donizetti'nin istanbul’a getiriimesiyle
saray konservatuvari misyonuna gegis yapan Mdzika-y1 Himayun’'un temelleri atilmistir. Donizetti'nin
yurda getiriimesinden evvel Asakir-i Mansidre-i Muhammediye binyesindeki muzika takimina ¢esitli saz
siparisleri verilmistir. Bu kayitlar Osmanli arsivinde gergeklestirdigimiz arastirma neticesinde
bulunmustur (BOA, HAT, 296/17610). Bununla birlikte ¢esitli kaynaklarda Sultan Mahmud’un olusturulan
yeni ordu igin acemasiran makaminda bir mars besteledigi rivayet edilmektedir (Uzungarsili, 1973,
s.161). Tum bu gelismeler sonucunda artik Osmanh sarayinda resmi olarak Bati mizigi® gérilmeye
baslanmistir. Asil konumuza gegmeden 6nce Osmanli’da Bati miziginin resmi temsilcisi M{zika-yi

Humayun kurumundan kisaca bahsetmekte fayda goriyoruz.

Osmanlr'da Bati Miiziginin Kurumsal Temsilcisi

Osmanli Devleti'nin kurumsal yapilanmalari her zaman askeri kanada yonelik gerceklesmistir. Teskilat
yapilanmalarinda gorilen temayil ise yonetimin siyasi disincesi ile dogru orantilidir. Bu nedenle
Osmanlrnin XVIII. ve XIX. yizyil gelismeleri de Bati gelismeleri ekseninde sekillenmistir. 1ll. Selim ile
baslayan Batili olma arzusu, diger padisahlar tarafindan da desteklenerek ¢esitli reformlar ile toplumsal
hareket hizlandiriimistir. Zira XIX. yiazyil Osmanh toplumu da yasam bigimlerinde yenilik arzusunda
bulunmaktan geri durmamistir. Bu baglamda ortaya atilan Islahat, Tanzimat gibi reformlar, toplumun
beklentisine ydnelik gerceklestirilen donlisim hareketlerinin basinda bulunmaktadir (Akyildiz, 2011,
s.2). Bu reformlar arasinda ézellikle Tanzimat Fermani gok miihim bir konuma sahiptir. Oyle ki 1839 yili
itibariyle Osmanli toplumunda yeni bir dénemin basladigini séylemek mumkin olabilir. Bu noktada

Tanzimat hareketiyle bir¢ok alanda oldugu gibi muzikte de yeni bir ddneme girilmistir.

*
Bu ¢alismanin tamaminda Bati miizigi ifadesinden kastimiz, Coksesli Avrupa Mizigidir.
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Bu silreci Tanzimat 6ncesi ve Tanzimat sonrasi olarak ikiye ayirmakta fayda vardir. Zira Sultan
Abdulmecid Dénemi’ne gegmeden evvel Sultan Mahmud’un yenilik temellerini saglam attigini séylemek
yerinde olacaktir. Oyle ki 1826 yilinda alinan radikal kararlar neticesinde Osmanli’'nin askeri teskilati
Yenicgeri Ocagrnin lagvedilmesi tarihi doniisim baslatan nokta olmustur. Bu baglamda baslarda kiiglik
bir bando takimi olarak gérev alan kadroyu genisletme arzusu da yine Sultan Mahmud Dénemi’'nde
zuh(Qr etmistir. Zira (inli miizisyen Giuseppe Donizetti’'nin istanbul’a getirilmesi ancak her alanda yeterli
ve glcli olma arzusu dogrultusunda yorumlanabilir. Sultan Mahmud’'un baslattigi gelismeler ise
Abdllmecid Dénemi'nde gerceklesen Guilhane Hatt-1 Himéayun'u ile resmen toplumsal anlamda

dénusumu hizlandirmistir.

Tanzimat Dénemi’ne gegcmeden Once Tanzimat’'a giden sireci ele almakta fayda vardir. Sultan
Mahmud’'un 6nclliginde XIX. yizyilda yasanan siyasi gelismeler neticesinde, Osmanh toplumunda
yenilik beklentileri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu baglamda artmaya baslayan modernlesme ¢abasi,
beraberinde birtakim gelismelere sebep olmustur. Lewis’in aktardigina gére Bati diinyasina ait yasam
bicimini simgeleyen Osmanli’nin modernlesme olgusu ilk olarak Ill. Selim ile baslamis (Lewis, 1993,
s.46) ve bu girisimler Sultan Mahmud Dénemi’nde hiz kazanarak devam etmistir. Zira Nizdm-1 Cedid
distincesini basta Sekban-1 Cedid, devaminda Asakir-i Manslre-i Muhammediye ile pratige gegiren

Sultan Mahmud, idari ve toplumsal anlamda Batililasma arzusunu kararlilikla savunmustur.

Osmanli’da Bati muziginin resmi olarak temsil edildigi MGzik&-y1 Himayun ise lll. Selim’in actigi yenilikgi
yolda Sultan Il. Mahmud’un istikrarli reformlariyla kurulmustur (Dilber, 2023). Burada es gegilen husus
ise XIX. ylzyila kadar Bati miziginin hali hazirda istanbul’da mevcut oldugudur. Bunun kurumsal
anlamda saraya intikal etmesi ancak Mdzika-y1 Hiimayun ile miimkiin olmustur. Nitekim istanbul’daki
kiliselerin Fatih Dénemi’nden itibaren faaliyetlerine devam ettigi dustndlirse kuvvetle muhtemel
Osmanli topraklarinda topluma inmeyen ancak ¢ok yakinlarinda dolasan Bati muzigi faaliyetlerinin

mevcut oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Tanzimat Doénemi ise Mdzika-y1 Himayun icin kurum temellerini gu¢lendiren bir girisim olma 6zelligini
tasimaktadir. Tanzimat dénemine kadar yapilan gelismeler kurumun 13 yillik bir strecini kapsamaktadir.
Hali hazirda olusturulan sistem, Tanzimat Dénemi ile Giuseppe Donizetti dnderliginde kararlilikla
surddrtlmustir. Bu siregte Donizetti'nin Osmanli-Avrupa ticari iliskilerinde kopri vazifesi gérdiguni
sOylemek de yerinde olacaktir. Bu baglamda arsiv belgelerinde yer alan vesikalarda, Mizika-yi
Himayun bando ve orkestrasinda kullanilmak Uzere Avrupa’dan muzik aletleri ve notalar siparis
edilmistir. Avrupa ile yasanan bu ticari iliski, Mizikad-y1 Himayun’'un ilk déneminden Cumhuriyet
Dénemi’ne kadar slUrmustir. MGzika-yi Himayun icin ilk defa 1832 yilinda Donizetti aracilhgiyla
Avrupa’dan 24700 kurus karsiliginda siparis edilen bu muzik aletleri ile ilgili belge, arsiv vesikalarinda

yer almaktadir.

Atofetli Musir Pasa ma'rifetleri ve Mazika-y1 Himayun ustakari Donizetti vasitasiyla bundan bir

sene mukaddem asagiya ismarlanmis olan mdzika sazlar bu defa verQd etmis ve icab eden
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bahasi 24700 kurusa balig olmus olmakla balig mezbdrun tahsisatindan i‘tasi babinda emr u
ferman hazret-i menlehu’l-emrindir (BOA, C..ML.. 182/7653).

Bununla birlikte Mdzika-y1 Himayun orkestrasinin muhtelif zamanlarda Avrupa’ya konser amacli yaptigi
seyahatlerin, kulturel alisverisi hizlandirdigr séylenebilir. 1l. Mesrutiyet'in ilanindan sonra Mazika-yi
Himayun orkestrasinin Salib-i Ahmet (Kizilhag) menfaatine Avrupa’da bir konser turnesi diizenledigi
Osmanli arsivinde kayithdir. Vesikalar arasinda orkestranin hazirlanisi ve gidisine dair tim detaylar
talimatndmede yaziimistir (BOA, HR.SFR.04. 287/12). Osmanli-Bati etkilesiminin somut érnegi olan bu
tarihi dokimanlar, Mdzik&-y1 Himayun’un son déneminde gelinen noktay1 géstermesi agisindan énem

arz etmektedir.

Ayni sekilde Avrupa’dan istanbul’a konser verme amagli gelen orkestralarin bulundugu belgeler ile kayit
altina alinmistir. Ayrica lll. Selim Dénemi'nde gerceklesen bir opera gdsterisi, Ahmet Efendi’nin

Ruzname’sinde su sekilde aktariimistir.

“Ertesi altinci ¢ahdr-1 senbih ginii Topkapu'ya niizdl ve diin gice Topkapu'da Aga yerinde opera ndm
muzahref miila abe-i cengiyéane ve etvar-1 efrencdneleri sohbetleri ve dimagi zikam eyliyen is ve paslari

ve ttifengleri tezkariyle eglenildi” (Arikan, 1993, s.248).

Hicri 6 Zilkade 1211 (Miladi 3 Mayis 1797) yilina ait olan bu opera gdsterisi, Osmanli sarayinda resmi
belgeler ile kayit altina alinmis ilk opera goésterisi olma 6zelligini tasimaktadir. Bu baglamda Mizika-yi
Himayun kurulmadan evvel sarayda Bati usli mizik ve dansin sarayda gérilmeye baslandidi sonucu
ortaya c¢ikmaktadir. Ancak daha 6nce belirttigimiz Gzere bu dusincenin resmi temsili Mizika-yi
HUumayun ile mumkuin olmustur. Ayrica sureg i¢cerisinde Osmanli sarayinda gérulen Bati mazigi formlar

cesitlilik gostererek vals, mars, opera ve operet turlerinde besteler ortaya ¢cikmaya baslamistir.

Calismamizin ana konusunu ihtiva eden Bulbll Opereti ise Mdzika-y1 Himayun'da yetisen Muallim
ismail Hakki Bey tarafindan 3 perde olarak bestelenmistir. Beste tarihi net olarak bilinmemekle birlikte,
Cemal Sahir Bey'in Hicri 1337 (1918/1919) tarihinde kaleme aldig1 Temsil-i MUsiki adli eserinde Bulbil
Opereti hakkinda detayli bilgiler bulunmaktadir. Muallim ismail Hakki Bey’in Biilbiil Opereti disinda

ulasabildigimiz 14 opereti daha vardir.

Osmanli topraklarinda dogmus, Tirk mdsikisi egitimini en Unli sahsiyetlerden tamamlamis bir
bestekédrin Bati mdizigi formlarinda eser ortaya koymasi Batililasma temayulini ziyadesiyle
géstermektedir. Ayrica Muallim ismail Hakki Bey’in Biilbiil Opereti, Osmanli Dénemi’'nde matbu bir

eserde islenen operet olma 6zelligini géstermektedir.

Muallim ismail Hakki Bey ve Biilbiil Opereti

Sultan Abdiilaziz Dénemi’nde istanbul’'un Balat semtinde diinyaya gelen ismail Hakki Bey, heniiz gocuk
yaslardayken sesinin glzelligi sebebiyle saraya alinmistir. Mizika-y1 Himayun’da suyolcu Latif Ada ile
Tirk masikisi mesk eden ismail Hakki Bey, Zati Bey ve Guatelli Pasa ile armoni galismistir (Ozcan,
2001, s.101).
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Mdasikideki kabiliyeti onun Mzika-y1 Himayun’da muallim olmasina vesile olmustur. Cesitli kaynaklarda
M(zika-y1 Himayun'un fasl-1 cedid olusumunun basinda oldugu ifade edilen ismail Hakki Bey arsiv

belgelerinde M{zika-y1 Hiimayun muallimi olarak da aniimistir (BOA, DH.MUI. 61/25).

Bestekarh@ini Turk mdsikisinin gesitli formlarinda sergileyen Muallim ismail Hakki Bey, Bati miizigi
formlarinda da eserler ortaya koymustur. Muallim ismail Hakki Bey’in galismamizin ana konusunu ihtiva
eden Biilbiil opereti ile birlikte Osmanli arsivinde kayith Falci, Emel, lyi Saatte Olsunlar, Kiracilar,
Tutkun, Ve Mine’l-Garaib, Lale Devri, Nuru’s-Sabah, Macun Hokkasi, Gelin Kaynana, Gazafer, Yedekgi,
Damat ibrahim Pasa ve Sebnem opereti olmak iizere toplam 15 opereti bulunmaktadir (BOA,
TRT.MD.d). Bu operetler arasinda bir matbu eserde bahsi gegen Biilbil Opereti hakkinda ayrintili bilgi

vermekte fayda géruyoruz.

Cemal Sahir Bey Hicri 1337 (Miladi 1918/1919) tarihinde kaleme aldigi Temsil-i MUsiki Rehberi adli
matbu eserde, Bilbul Opereti'nin 3 perdeden miitesekkil oldugu ifade edilmistir. Operette yer alan sahne
heyeti ve saz heyetinin isimleri verilmekle birlikte operette temsil ettikleri karakterlerin isimleri de
belirtilmistir. Ayrica sahne heyetinden ve saz heyetinden birka¢ kisinin fotografi da bu eserde
bulunmaktadir. Tarihi agidan 6nem arz eden bu gorseller ile Biilbill Opereti sahne heyeti ve saz heyeti

olarak gorev alan isimler su sekildedir (Cemal Sahir, 1918/1919, s.10).

Tablo 1

Blilbiil Operetinde Sahne Heyeti Olarak Gérev Alan Isimler

Bullbll Operetindeki Adi icra Eden
Hacer Nivart Hanim
Sahra Hanim Agani Hanim
Cazibe Hanim Pdrviz Hanim
Ahmed Aga Selahi Bey
Semsi Bey Cemal Sahir Bey
Recep Bey ismail Hakki Bey
Sadan Bey Sayan Bey
Kemal Bey Seref Bey
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Tablo 2

Biilbiil Operetinde Saz Heyeti Olarak Gérev Alan Isimler

isim Saz
Muallim ismail Hakki Bey Orkestra Sefi (Bestekar)
Zeki Bey Keman
Sahabeddin Bey Keman
Hasim Bey Keman
Sidki Bey (Muavin Kemaniler) Keman
Cemal Bey Keman
Muallim Udi Fahri Bey Viyolonsel
Riza Bey Santur
ihsan Bey Neyzen
Sami Bey Neyzen
Ahmed Bey Tanbur
Rusen Bey Kemenge
Ahmed Bey ud
Riza Bey Kudim
Cemal Bey Zil
Memduh Bey Calpare

Bati miziginde kiiglk opera olarak da tarif edilen operet formu, konusulan ve teganni edilen bolimlerin
sirall bir sekilde olusturdugu muzikli oyun anlamina gelmektedir (Yener, 1983, s.446). Bati miizigi formu
olmasi sebebiyle Avrupa’da ve Bati miziginin icra edildigi Ulkelerde Bati sazlariyla icra edilen operet
formu, Osmanli sarayinda Tirk madsikisi sazlariyla icra edilmektedir. Bu baglamda Biilbil Opereti'ni
diger operetlerden ayiran en temel 6zellik, Tlrk masikisi sazlariyla icra edilmis olmasidir. Yukarida
isimlerini verdigimiz tanbur, ud, kudim gibi Ttrk misikisinin geleneksel sazlariyla Bati mizigine ait bir
formun icra edilmesi, Osmanli-Bati muzigi arasindaki birlikteligi de ziyadesiyle ortaya ¢ikarmaktadir. 19.
ylzyllda yasanan bu dénidsimin en belirgin isaretlerini bir sahne gdsterisinde kullanilan sazlar ile

gbérmek mimkundur.
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Gorsel 1: Muallim [smail Hakki Bey, Biilbil Operetinin Bestekéri, Saz Heyeti Reisi

Muallim ismail Hakki Bey nota koleksiyonunda, Biilbiil Opereti'ni {i¢ perde olarak tamamiyla notaya
almistir. Ancak arsivde yedi farkli versiyonu bulunan notalar arasindan sadece bir niishada birinci
perdenin giifte taksimi yapiimistir. Bu ¢alisma ile birinci perdede bulunan giftelerin transkripsiyonu
yapilmis ve tekrar notaya alinarak icraya uygun hale getirilmistir. Tirk masikisi tarihi agisindan énem
arz eden bu notanin giinUmuiz repertuarina kazandirilmasi, Turk-Bati miizigi arasindaki etkilesimi tahlil

etme olanagdi saglayacaktir.
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Mosikide batililasma: muallim ismail Hakki Bey ve biilbil opereti

3. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Tark masikisi tarihinde 19. ylzyil itibariyle bestekarlarin dahi tahmin edemeyecegdi bir dénisim
yasanmistir. Tark masikisi formlar ile Bati muzigi formlarinin da resmi olarak gérilmeye baslanmasi,
Turk misikisi bestekarlarini bir noktada Bati miizigi formlarina yakinlastirmistir. Zira Bati muzigi artik
kurumsal anlamda sarayda temsil edilecek diizeye gelmistir. MOzika-y1 Himayun’un Ustlendigi misyon,
biinyesinde yetistirdigi sanatkarlar da etkilemis ve 19. ylizyil sonlari ile 20. yizyil baslarina dogru Bati

muzigi besteleri saray ve ¢evresinde gortlmeye baslanmistir.

Calismamizin ana konusunu ihtiva eden Bulbul Opereti ise 19. yuzyilda yasanan Batililasma sirecinin
Turk masikisi bestekéarlari Gzerinde gdsterdigi etkinin somut bir Grintddr. Tdrk masikisini mihim
sahsiyetlerden 6grenmis bir bestekarin Bati muzigine ait bir eser bestelemesi, Turk-Bati muzigi
arasindaki etkilesimi ¢cok net bir sekilde gdstermektedir. Zira Bulbll opereti disinda toplam 15 operet

besteleyen Muallim ismail Hakki Bey, Tiirk masikisi formlarindan da bir hayli beste ortaya koymustur.

Ancak Bilbul Opereti’'ni diger operetlerden ayiran en temel 6zellik, matbu bir eserde bahsi gegcmesidir.
Temsil-i Msiki Rehberi adli matbu eserde Cemal Sahir Bey, Bilbll Opereti’'ni 3 perde guftesiyle kitap
halinde yayinlamistir. Aslinda Cemal Sahir Bey’in yapmis oldugu bu hizmet, glifte mecmualarina benzer

bir yaklasimi temsil etmektedir.

Bu calisma ile Turk misikisi repertuarinda adi dahi gegmeyen Biilbll Opereti glindeme getirilmis ve
eser icraya uygun hale getirilerek repertuara kazandirilmistir. Tlrk masikisi tarihi calismalarinda mevcut
olan eksiklikleri tamamlamak, Osmanli arsivinde yapilacak arastirmalar ile midmkin olabilir. Bu

baglamda yaptigimiz ¢galismanin ilgili arastirmacilara rehber olmasi hedeflenmistir.
Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu g¢alismada “Yuksekogretim Kurumlarn Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yoénergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” baslig altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan

oldugunu beyan ederiz.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani
1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Gatismasi Beyani
Calismanin tum yazarlar bu ¢alismada, sonuglar veya yorumlari etkileyebilecek herhangi bir maddi

veya diger asli ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan ederler.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The concept of Westernization, which intensified by the 19th century, began to be seen in every stage
of Ottoman social life. This concept was expressed as Ottoman modernization in many ways and
eventually it was seen in every field of art. Westernization attempts in music date back to the 19th

century.

[ll. Selim the opera performances during the period represent the beginning of the trend in the Ottoman
palace, although not official. In this context, both the developments in Europe and the Ottoman State's
effort to keep up with the times greatly increased the desire to be like a Westerner. However, as a result

of the trend that started, the first Western music works began to be seen after the Tanzimat.

[ll. Selim ignited the torch and formed the first Western-style band of the Ottoman State, which did not
show much presence. Sultan Mahmud, who took over the flag from Sultan Selim, realized the Vak'a-i
Hayriyye, one of the greatest events in Ottoman history, and abolished the Janissary corps. As a result
of this development, the marching band, which was established within the body of the new army,

switched to a corporate music school mission with Donizetti. Within the body of Mdzika-y1 Himayun,
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both Western music and Turkish music studies were carried out. Muallim ismail Hakki Bey, who is the

concrete example of this, composed both Turkish music and Western music pieces.

The main purpose of our study is to explain the interaction between Turkish-Western music and to
examine the representation of Ottoman modernization in music. The Nightingale operetta, which is
considered in this context, is an important work that can be the subject of a printed work in terms of the
period it was composed. However, this work, which is not mentioned in today's repertoire, has sunk into

oblivion.

In this study, the lyrics of the Nightingale operetta in Cemal Sahir Bey's work called Temsil-i Masiki
Rehberi were examined and the first act of the operetta in the Ottoman archive was made suitable for
performance. Thus, a piece composed in the form of Western music and also performed with Turkish

musical instruments was added to the Turkish music repertoire.

2. Method

Document technique is a technique that is frequently used in historical studies. It is aimed to reach the
most accurate information on the subject by examining archive documents, magazines, articles,
newspaper headlines and books belonging to the period. At this point, since the scope of this research
we carried out covers the Ottoman period, the document technique was used as a method throughout

the study.

3. Findings, Discussion and Results

In this study, the Westernization trend seen in the field of Turkish music history was examined through
a composed work. The Nightingale operetta, in which Muallim ismail Hakki Bey, one of the 19th century
composers, expertly sampled the operetta form, which is one of the Western music forms, showed the

Turkish-Western music interaction.

The printed work called Temsil-i MGsiki Rehberi, written by Cemal Sahir Bey at the beginning of the 20th
century, has the characteristics of a work in which an operetta composed in the history of Turkish music
is the subject. In this work, in which the lyrics of the entire three-act operetta are given, there are also
the names and photographs of the figures in the operetta. This information, which is important for the

history of Turkish music, has been included in the study within the limits of the research.

There is no example of the nightingale operetta in any repertoire today. In the research we carried out
due to this deficiency, 7 different copies of the Nightingale operetta were found in the Ottoman archives.
Only one of these copies has the lyrics of the first act. The lyrics on the note that we determined with
the printed work called Temsil-i MUsiki Rehberi have been handled comparatively and the first fret of
the Nightingale operetta has been made suitable for performance. The Nightingale operetta has been
reintroduced to the existing repertoire in terms of showing the Turkish-Western music interaction in the

history of Turkish music.
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Finally, it is useful to mention the importance of the research to be carried out in the Ottoman archives

in the field researches on the history of Turkish music. Because the existence of a historical document
can only be determined by archival research. In this context, the originality and scope of the studied

subject will increase in case of interest of the related researchers to the Ottoman archive.

66



AL OF My
0%‘“ /e

«,\§
& S
§ Xl

e
OJOMUS

since 2016

%
2
[4)

-

w

ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCE

Cevrimici Mlzik Bilimleri Dergisi
ISSN: 2536-4421

Atif/Citation

Kursunet, H. B. ve Otacioglu, S. (2023). Armoni egitiminde hicaz makam dizisi kullaniminin

6grenci basarisina etkisi. Online Journal Of Music Sciences, 8 (1), 67-84.
https://doi.org/10.31811/ojomus.1309837

Cilt/Volume: 8 Gelis Tarihi/Received: 05.06.2023 Arastirma Makalesi/ Research Article
Sayl/Issue: 1 Kabul Tarihi/Accepted: 29.06.2023 d
Haziran/ June 2023 Yayim Tarihi/Published: 30.06.2023 https://doi.org/10.31811/ojomus. 1309837
Haci Bekir KURSUNET A.Sena Giirsen OTACIOGLU

Doktora, Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisi, Gizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali,
hkursunet@sakarya.edu.tr

Prof. Dr., Marmara Universitesi, Atatirk Egitim Fakiiltesi,
Guzel Sanatlar Egitimi Bilim Dali, Mizik Egitimi Anabilim dali

senagursen@hotmail.com
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ARMONI EGITIMINDE HICAZ MAKAM DiZziSi KULLANIMININ OGRENCI
BASARISINA ETKISI

Oz

Bu arastirma Hicaz makam dizisi ile islenen armoni dersinin bilissel alan basarisina etkisini ortaya koymak amaciyla

yapiimistir. Tek grup 6n test-son test deneysel deseninin kullanildigi arastirmada, ¢alisma grubu 27 6grenciden

olusmaktadir. Arastirmanin nicel verileri arastirmaci tarafindan gelistirlen Makamsal Armoni Basari Testi ile

toplanmistir. Basari testi, galisma grubuna arastirmaci tarafindan verilen 9 haftalik Hicaz makam dizisi ile entegre

edilmis armoni dersi 6ncesinde ve sonrasinda uygulanmis ve toplanan veriler SPSS veri isleme programinda

analize tabi tutulmustur. Yapilan analizler sonucunda égrencilerin deney éncesinde Basar testinden aldiklari puan

ortalamalarinin, deney sonrasinda yapilan Basari testinden aldiklari puan ortalamalarindan anlamli derecede

farkhlastigr gérilmustir. Ayrica ¢calisma grubuna online anket seklinde uygulanan “Hicaz makami ile islenen armoni

dersine yonelik 6grenci gorisleri” cevaplarinin incelenmesi sonucunda ise 6grencilerin biyik kisminin Hicaz

makami ile islenen armoni dersine karsi olumlu gorus bildirdikleri géraimustur.

Anahtar kelimeler: Armoni, Hicaz, makam, armoni egitimi.
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Haci Bekir KURSUNET, A. Sena Giirgen OTACIOGLU
THE EFFECT OF USING THE HICAZ MAQAM SCALE IN HARMONY EDUCATION

ON STUDENT ACHIEVEMENT

ABSTRACT

This study was conducted to reveal the effect of the harmony lesson taught with the Hicaz Magam scale on cognitive
domain achievement. The study group consisted of 27 students in the research in which one group pretest-posttest
experimental design was used. The quantitative data of the study were collected with the Makamsal Harmony
Achievement Test developed by the researcher. The achievement test was administered to the study group before
and after the 9-week harmony lesson integrated with the Hicaz magam scale given by the researcher and the
collected data were analyzed in the SPSS data processing program. As a result of the analysis, it was seen that
the mean scores of the students from the achievement test before the experiment differed significantly from the
mean scores of the students from the achievement test after the experiment. In addition, as a result of the
examination of the answers to the "Student opinions about the harmony course taught with the Hicaz magam"
applied to the study group in the form of an online questionnaire, it was seen that most of the students expressed
positive opinions about the harmony course taught with the Hicaz magam.

Keywords: Harmony, Hicaz, Magam, Education of Harmony

1.GIRIS

Egitim, ginimizde herhangi bir toplumun gelisim siirecinde ¢agdas bir topluma dénlismesi icin dikkatle
ele alinmasi gereken bir olgudur. Topluma mensup bireylerin bilin¢lendiriimesi ve topluma
kazandiriimasi igin egitimin milli, cagdas ve yenilikgi olmasi gerekir. Ertlirk’'e gore egitim, “bireyin
davranisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana getirme sirecidir”
(Ertirk, 1972). Egitimin alt boyutu olarak 6gretim de daha 6zele indirgenen ve planh olmasi gereken bir
anlami icinde barindinr. “Ogretim, bir dersin 6gretim programinda belirlenen esaslara uygun bir
o6gretme-6grenme sireci icin gerekli hazirliklarin yapilmasi, bdyle bir siirecin gergeklestiriimesi ve bu
surecin, Urln olarak ortaya ¢ikmasi beklenen davranislarin timu goérilinceye kadar, olabildigince etkili

ve verimli bir sekilde siirdiiriiimesi hizmetleri demektir” (Ozgelik, 1992).

Sanat egitimi ise egitim surecleri icerisinde insanin ruhsal yéninu gelistiren bir olgu olarak ayr bir
6neme sahiptir. “Sanat egitimi”, temelde, sanatsal etkinlik ve etkilesimler yoluyla bireyin yaratma
gudusinl doyurmaya, estetik gereksinimlerini karsilamaya, bedeni duygusunu gelistirmeye ve iginde
yasadigi gerceklige daha duyarl olmasini saglamaya yéneliktir’ (Ugan, 1997). Miuzik egitimi de sanat
egitimi altinda degerlendirilen kapsamli bir sire¢ olarak bilissel, duyussal ve psikomotor égrenme
alanlarina dogrudan etki eden bir siirectir. “insan yasaminda mizigin belirli islevleri (fonksiyonlari)
vardir. Bu islevler cesitli, cok yoénlt, kapsamh ve karmasiktir. Mdzigin insan yasamindaki islevieri

» o« » o« ” o« 2

“bireysel (fizyo/biyopsisik)”, “toplumsal”, “kiltirel”, “ekonomik” ve “egitimsel” olmak Uzere bes kiimede

toplanabilir’ (Ugan, 1997).
Mizik egitiminin alt boyutlarindan biri olan armoni egitimi de muizik egitimi icerisinde Bati mizigi
ekseninde gelisen ¢ok sesli mizik kurallarinin aktarildigi énemli bir alandir. “Mizik alaninda bilim ve

sanatin kesistigi dnemli bir ayrimda yer alan armoni egitimi, mizikle ilgili her alt disiplin icin vazgecilmez
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bir degerdir’ (Sevgi, 2005). “Terim olarak armoni Yunanca harmonia. “kaynasma” sdzctginden gelir”
(Say, 2005, s. 39). “Armoni, mizikte, akorlar ile saglanan dikey ¢ok seslilik olarak tanimlayabilecegimiz
akor baglantilarindan olusan bilim dahdir" (Bakihanova, 2003). Baska bir tanima gére “Seslerin ses
uyumu igerisindeki baglantisina ve bu baglantilardan ortaya ¢ikan akor dizilerine Armoni denir”
(Elhankizi, 2012). Armoni biliminin gelismesinde Fransiz besteci Jean Philippe Rameau dnemli bir yere
sahiptir. “1722°de Rameau armoni ilkelerini kesfetti ve onlari 7raité d’harmonie isimli kitabinda gelistirdi.

Bu calismasinda armonik adimlarin ve gevrimlerin islevini ortaya ¢ikardi” (Schenker, 1968).

Armoni dersi, mizik egitimi veren yiksek 6gretim kurumlarinda armoni-Kontrpuan-eslik, armoni
adlariyla bir-Gi¢ yil siureyle degisiklik gosteren sirelerde verilmektedir. Bu derste c¢ok sesliligin
6gretiminde Bati mizigi temelli majér ve minér diziler kullaniimaktadir. Armoni dersi, bu derste temel
malzeme olarak kullanilan majér-minér diziler ile yazilan melodilerin armonizasyonuna
odaklanmaktadir. “Muzikte armonizasyon, bir melodiye ya da melodik ¢izgiye akorlar ile eslik etme
anlamina gelmektedir’ (Usman, 2017). Mizikte melodi ve eslik kavramlari, esas olarak birbirini
tamamlayan iki unsurdur. Bu iki unsur 6gretimin amacina ulasabilmesi agisindan ¢ok kolay veya ¢ok zor

olmayacak sekilde belirli bir cergevede ele alinmaldir.

Bugin mizik egitimi verilen kurumlarin armoni dersi igeriginde, agirlikli olarak, mizikte Klasik
Dénem olarak kabul edilen dénemin kurallari 6gretiimektedir. Bu kurallar, Barok Dénem’de
olusmaya baslamis ve insan kulagini rahatsiz etmeyecek sekilde yumusak tinilar elde etmek
icin kilise tarafindan belirlenmistir. Dersin ileri asamalarinda, diger dénemlerin armonileri de

incelenmektedir (Bagci, 2009).

Armoni egitimini veren kurumlarda ders igerigi genel olarak birlik iginde gorinurken yer yer farkhliklar
da gostermektedir. Ders igerigi; akor ve dizi olusumlari, ciimle-kadans bilgisi baglanti kurallari, melodi
ve bas armonizesi, transpoze, sekvens calma, akor sirasi ¢alma, koral ve eslik armonisi, dizi ve akor
duyumu, kromatik armoni, alterasyon, toniklestirme (yonelme) ve modiilasyon, mars armoni, gegit ve
isleme sesler, akora yabanci sesler vb. konulari binyesinde barindirmaktadir. “Bu dersle ilgili gerekli
olan kuramsal bilgileri 6grenme, analiz yapabilme, partisyonlari takip edebilme ve bu partisyonlarin
olusturduklari dikey yapiyr ¢oézimleyip algilayabilme baglaminda hem akademik egitimin hem de
mesleki yasamin verimliliginin arttiriimasi bakimindan Armoni derslerinin islenisi gok énemlidir” (Avsar,
2018).

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu uygulamanin amaci Tirk miizigi makamlarindan Hicaz makaminin Tampere edilmis halinin Armoni
derslerinde kullaniminin deneysel bir slrecle irdelenmesidir. Bu amaca uygun olarak arastirmaci
tarafindan 9 haftalik ders icerigi hazirlanmis ve bu igerik Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi bélimi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali égrencilerine 2021 2022 giiz egitim

6gretim yilinda uygulanmustir.
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1.2. Arastirmanin Onemi

Arastirma, Hicaz makam dizisi ile islenen armoni dersinin égrenci basarisina etkisinin ne diizeyde
oldugunu ortaya koymasi bakimindan dnemlidir. Arastirma ayrica Turk mizigi bilgisi ile yetismis
6grencilerin genel olarak armoni dersinde karsilastiklari problemleri bertaraf etmek suretiyle armoni ders
iceriginin daha uygun bir yolla aktarilarak 6grenme dizeylerini artirmasi, ¢ok seslilige olan ilgiyi artirmasi
ve buna bagl olarak mesleki basari saglamasi bakimindan oldukga 6nemlidir. Bu arastirma ayni
zamanda, Bati muzigi egitimiyle gelen 6grencilere, armoni ders igerigini Hicaz makam dizisi ile aktararak
bu makam dizisinin pekistiriimesini saglamasinin yani sira 6grencilerin Turk Muizigi makam dizilerine
merak duymaya baslamalari bakimindan da dnemlidir. Arastirma bu ydniyle hibrit bir model olarak bu

alanda yapilmis ilk ¢galisma olmasi bakimindan da énemlidir.
1.3.Problem Ciimlesi

Armonide konu edinen igerikler mizikteki tonlarin diizenli iliskisi olarak tarif edilen tonalitenin (Piston,
1959) en temel dizileri olan Tampere edilmis majér ve minor diziler kullanilarak islenmektedir. Arastirma
disi gbézlemlerimize dayanarak armoni dersine hazir bulunusluk seviyesi yeterli dizeyde gelen
6grencilerin majoér ve mindr dizi kavramlarina asina olduklari igin ders icerigini 6grenmede herhangi bir
zorluk yasamadigi gozlemlenmistir. Tark muzigi egitimiyle yetismis 6grencilerin ise agirlikli olarak
makamsal dizilere asina oldugu i¢in majér ve mindr kavramlarini kavramada zorluk ¢ektigi gortlmus,
devaminda ise bu dizilerle islenen armoni dersinde diger &drencilere nazaran belirgin dizeyde
akademik basarisizlik yasadiklari tespit edilmistir. Bu durum Turk mizigi egitimi alan 6grencilerde Bati
muzigine karsi olumsuz bir 6n yargl gelismesine sebep olmakta ve c¢ok sesliligin yeterince
anlasilmasinin 6nline gecgerek égrencilerin meslek yasamlarinin ileriki yillarinda, mesleki yetersizliklerle
karsilasmalarina yol agmaktadir. Egitimin milli, cagdas ve yenilik¢i olmasi gereginden hareketle
arastirmamizin 6n calismalarinda armoni dersini Hicaz makam dizisi ile isleme fikri olusmus ve bunun
ilk uygulamasi, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari Temel Bilimler Béliimi’nde 2019-2020 yilinin
gz 6gretim yilinda “2. Sinif armoni 1” dersini alan dégrencilerle gercgeklestiriimistir. Uygulama sonrasi
ozellikle temel diizeyde Tirk mizigi bilgisine sahip 6grenciler lizerinde yapilan gézlemlerimiz ile armoni
dersinin 6gretiminde Hicaz makam dizisinin kullaniminin 6grenci motivasyonunu artirdigi sonucuna
ulasiimistir. Elde edilen sonuglardan hareketle armoni dersinde Tlrk mizigi makam dizilerinin kullanimi
ile ilgili deneysel bir model gelistirme dislncesi pekismistir. Bu amagla ilk olarak literatiirde bu konuyla
ilgili bir arastirmanin olup olmadigi arastirilmis ve herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu sebeple
Turk muzigi makam dizilerinden Hicaz makam dizisinin, bu derste kullaniminin égrencilerin basari
dizeyinde ne gibi sonuglar ortaya koyacagi sorusu arastiriimaya deger gorilmustir. Arastirmamizin

temelini olusturan problem ctmlesi su sekilde belirlenmistir:

e Armoni dersinde Hicaz makam dizisinin kullaniminin &grencilerin bilgi/basari seviyelerine
anlaml bir etkisinin olup olmadidi konusu arastirma problemini olusturmaktadir. Bilgi/Basari
testine iliskin sorulan problem cimlesiyle birlikte asagida belirtilen hipotez test edilmis ve alt

problemlere de yanit aranmistir.
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Hipotez: Armoni dersinde Hicaz makam dizisinin kullaniminin &grencilerin bilgi/basari seviyelerine
anlamli bir etkisi vardir.
1.3.1. Alt Problemler;

Deneysel yontem kullanilan bu ¢alismada yukaridaki hipotez ile asagida belirtilen alt problemlere de

yanit aranmistir:

1. Galisma grubu égrencilerinin dn test ve son test basari puanlari arasinda anlaml bir farklilik var

midir?
2. Ogrencilerin Hicaz makam dizisi ile islenen armoni dersine karsi bakis agilari nedir?

3. Ogrencilerin Tiirk miizigi ve makamlarina karsi bakis agisi ne yénde gelismistir?
1.4. Kavramsal Cergeve

1.4.1. 3’10 Armoni
Sekil 1

3l Armoni

. H —8 e = - - . - — hl.lh
< augmented major minor diminished third
(*) M) (m) ()] root

(Kostka, Payne s. 44-45, 1999)

3’lu armoni sisteminde akorlar 3'li aralik Ust Uste eklenerek olusturulur. Bu sistemi daha iyi anlayabilmek

icin doguskan sesler konusuna g6z atmakta fayda vardir:
Sekil 2

Doguskan Sesler

Titresim siklign 64 128 192 256 320 384 448 542 576 640 704 768 w_€96 960 1024 |
n - n 2...
= of Tt o jo aPbe’ ko
—- [ Y-S ;
=
Doguskan sirasi 1 2 3 4 S5 6 7 8 9 10 1 12 43 14 15 16
(temel ses) 1 4 4 1 1 1 1 3 1 1 1 1 14 A
Tel uzunlugu 1 3 3 ¥ 5 ® 7 § % 0 i 2 183 % % 18
(Do=1)

(Hindemith, s. 63. 2007)

Gorildiagi Gzere doguskan seslerde piyanoda Do2 tusuna basildiginda énce bu sesin 8'lisi (Do3) sonra
5’lisi (Sol), ardindan Do4 ve bu sesin 3'lisi (Mi) gelmektedir. Do sesinden sonra tinlayan ilk farkli iki ses
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Mi sol; Do sesinin lizerine eklendiginde Do majoér 5’li akoru meydana gelmektedir. Bu doganin insana
verdigi ses sisteminde major sistemin dogal olarak var oldugu anlamina gelmektedir. iste Bati miizigi
teorisi bu temel dayanak Uzerine Barok Dénem’de Tampere sistemi gelistirmis ve Jean Philipphe
Rameau’'nun T7raité d'harmonie kitabiyla birlikte ardinda 3’l0 armoni sistemi kuramsallasmaya

baslamistir.

1.4.2. Hicaz Makam Dizisi

Hicaz makam dizisi, Tlrk muziginde kullanilan basit (ana) makamlardan biridir. Turk muziginin farkli
tarlerinde sikga kullaniimaktadir. Sed ve bilesik makamlara nazaran, 8gretiminin kolayhgi ve basit yapisi
sebebiyle Tirk muzigi makamlar 6gretiminde de ilk tercih edilen makamlardandir. GUnimuzde
cogunlukla 6gretimde tercih edilen Arel-Ezgi-Uzdilek Tirk mizigi ses sistemine gore tarif edilen Hicaz
makam dizisiyle Tampere edilmis Hicaz makam dizisi arasinda “koma” tabir edilen ses farkliliklari
mevcuttur. Bu ses farklligi, icra esnasinda dinleyici nazarinda buiylk bir degisim arz etmezken teori
nazarinda Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilanindan beri siiregelen, Tirk miziginin ¢ok seslendirilmesi konulu
bazi tartismalarin odak noktasi olmustur. Bu tartismalara girmek su asamada konumuz icerisinde yer

almasa da Muammer Sun’un bu konudaki goruslerine yer vermek yerinde olacaktir.

Bu diziler, hi¢ kuskunuz olmasin, Turk Mizigi dizileridir. Piyanodaki yedirimli seslere gore
yazildidi i¢in komali seslerin kullanilamamasi, 6zellikle bazi dizileri “geleneksel Turk miziginin
makam dizileri” olmaktan elbette uzaklastirir; fakat, “Turk muzigi makam dizileri” olmaktan
uzaklastirmaz. Bu olgu, “geleneksel muzigimizden kaynaklanan Turk muzigi dizileri” kavramini
pekistirir; ikisi de bizim olan bu muzik turleri arasindaki gébek bagini, yadsinamaz bi¢imde
kanitlar. (Sun, 2013).

Sekil 3

Geleneksel Tlirk Miizigi Ses Sistemine Gére Hicaz Himaydn Makam Dizisi

Yerinde Hiciz 4'liisii Neva'da Buselik beslisi

o)

| S Al2 S T B T T

Yerinde Himayun Dizisi

(Ozkan, s.134-135, 2000).
Bu makama Hicaz Himayun makami da denir.
a-Dura@i: Dugah perdesidir.
b-Seyri: Cikici-inicidir. Bazan ¢ikici olarak kullaniimistir.

c-Dizisi: Yerinde Hicaz doértlisiine neva’da Biselik 5’lisinin eklenmesiyle meydana gelmistir. (Hicaz

dortlist + 4. Derece Biselik beslisi)
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f-Donanimi: Si igin bakiye bemoli, do icin bakiye diyezi donanima yazilir.
h-Yeden'i: Rast perdesidir. Bazan bakiye diyezli sol Nim Zirglle perdesi kullaniimistir.
Sekil 4

Tampere Sisteme Gore Hicaz Makam Dizisi

La Hicaz
L o be - _hJ = —
o e ’? p— = y s— T —1
g  — T —
3 ZERE =T
> | £ o, - o J
— é‘— ‘*_‘_nLF’_' f£ o $ o fo o e
v 3 — 'y o - f ot - e
:§ Y 1 — 1 f
I T 01— 1 —— - t
— 1 = = T i

(Sun, s. 19. 2013).
2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmanin modeli “Tek grup 6n test-son test” deneysel deseni olarak seklindedir. Bu desende
deneysel islemin etkisi tek bir grup tzerinde yapilan ¢calismayla test edilir. Deneklerin bagimli degiskene
iliskin dlcimleri uygulama 6ncesinde 6n test, sonrasinda son test olarak ayni denekler ve ayni dlgme
araclari kullanilarak elde edilir. Seckisizlik ve eslestirme yoktur. (Buyukéztiurk, Cakmak, Akgln,
Karadeniz, Demirel, 2011). 9 haftalik Hicaz makam dizisine gore uyarlanmis armoni 6gretim modeli ve

on test ve son test icin gerekli 6lgme araglari arastirmaci tarafindan gelistiriimistir.
2.2. Galisma Grubu

Calisma grubu, 2021-2022 egitim dgretim yili giiz déneminde Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakiiltesi Gilizel Sanatlar egitimi Bélimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal'nda okuyan 27 kisilik 2. Sinif
ogrencilerinden olusmaktadir. Calisma grubuna 9 haftalik armoni ders igerigi arastirmaci tarafindan

verilmistir.
2.3. Veri Toplama Araclari

Arastirmada nicel ve nitel veri toplama araglari birlikte kullaniimistir. Nitel veri araci olarak arastirmaci
tarafindan gelistirilen basta 20 soru ve analiz sonrasinda 17 soruluk son seklini alan Makamsal armoni
Basari testi kullaniimis; nitel veri toplama araci olarak Hicaz makam dizisine goére islenen Armoni

Dersine Yonelik Ogrenci Gorisleri Formu kullaniimistir.
2.4. Verilerin Céziimlenmesi

Arastirmadaki nicel verilere iliskin Basari testinin kapsam gegerligini ortaya koymak adina uzman gérisu
alinmis ve glvenirlik analizinin yapilmasi i¢in 130 kisilik pilot uygulamadan gelen veriler KR-21 analizine
tabi tutulmustur. Ayrica veriler madde analizi yapilarak test igerisinden 3 madde c¢ikariimis ve test 17

soruluk son halini almistir. Deney surecinde ¢alisma grubu 6n test-son test puanlar arasindaki farki
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belirlemek amaciyla testin tanimlayici degerlerine bakilmis ve ardindan Wilcoxon isaretlenmis Siralar
Testi yapilmistir. Calisma temelde deneysel bir ¢galisma olup ayni zamanda ¢alismada égrencilerin ders
hakkindaki goérislerini sorgulamak amaciyla nitel veriler toplanmis ve bu veriler ¢dzimlenmistir. Bu

asamada online gorus anketinden gelen 6grenci gérisleri maddeler halinde 6zetlenerek verilmistir.
2.5. Makamsal Armoni Basar Testi

“Standart basar testleri, “test teknigi’nin gelistigi cagdas egitim sistemleri ve uygulamalarinda, yaygin
bir bicimde kullanilan élgme araglandir” (Kog, 1984-2019). Basar testinin gelisim surecinde ilk olarak
3’lu sisteme dayali armoni 1 ders igerigine uygun konular belirlenmis ve bu konulara uygun hedef ve
kazanim listesi hazirlanmistir. Daha sonra her hedef ve kazanima uygun 20 soru ve 5 sik igeren test
olusturulmustur. Test; dizi, akor, 4 sesli temel armoni bilgisi, gecit ve isleyici akorlar, Kadans 6/4 akoru,

plagal, otantik, tam kadans konularini igermektedir. Testin ortalama cevaplama suresi 20-25 Dakikadir.

Testin kapsam gecgerliginin saglanmasi icin konu alaninda uzman 5 bes 6gretim (yesinin goruslerine
basvurulmustur. Testin, konu uzmanlarinin gorisleri dogrultusunda herhangi bir soru iptal edilmesine
gerek kalmadan gerekli diizeltmeleri yapilarak kapsam gecerligi saglanmis ve glvenirlik asamasina
hazir hale getirilmistir. Test givenirliginin saglanabilmesi icin; Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bélimi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali, Kocaeli (iniversitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boélimii, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari Temel Bilimler Bslimii,
Karabiik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bélimii égrencilerinden olusan 130 kisilik pilot
gruba uygulanmis ve elde edilen veriler SPSS veri analizi programinda analiz edilmistir. Testin madde

analiz sonugclari asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1
Basari Testi Madde Analizi Sonuglari
Madde Toplam Madde Kalan Madde Ayirt Edicilik

Madde r P R p t p
Soru 1 0.128 0.145 0.061 0.490 0.458 0.648
Soru 2 0.412 0.000 0.327 0.000 3.688 0.000
Soru 3 0.074 0.400 0.011 0.898 1.000 0.321
Soru 4 0.415 0.000 0.300 0.001 4.665 0.000
Soru 5 0.492 0.000 0.371 0.000 6.046 0.000
Soru 6 0.200 0.022 0.134 0.129 2.095 0.040
Soru 7 0.348 0.000 0.218 0.013 3.831 0.000
Soru 8 0.300 0.001 0.173 0.049 4.244 0.000
Soru 9 0.503 0.000 0.385 0.000 6.454 0.000
Soru 10 0.300 0.001 0.180 0.040 2.983 0.004
Soru 11 0.449 0.000 0.328 0.000 5.709 0.000
Soru 12 0.381 0.000 0.281 0.001 3.643 0.001
Soru 13 0.459 0.000 0.340 0.000 5.709 0.000
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Soru 14 0.431 0.000 0.311 0.000 5.315 0.000
Soru 15 0.614 0.000 0.508 0.000 13.744 0.000
Soru 16 0.405 0.000 0.270 0.002 6.896 0.000
Soru 17 0.180 0.041 0.090 0.306 1.190 0.238
Soru 18 0.528 0.000 0.407 0.000 6.669 0.000
Soru 19 0.439 0.000 0.310 0.000 4.294 0.000
Soru 20 0.498 0.000 0.373 0.000 6.185 0.000

Madde analizleri sonucunda en az iki farkli testte anlamsiz sonug veren maddeler testten ¢ikarilir. Basari
testi 1. ve 3. maddeleri madde toplam, madde kalan ve madde ayirt edicilik analizlerinin tamaminda
anlamsiz sonuglar vermis, 17. madde ise madde kalan ve madde ayirt edicilik analizlerinde anlamsiz
sonuglar vermistir. Bu 3 madde testten cikarilarak 17 madde (zerinden Basari testleri icin kullanilan
KR21 testi yapiimistir. Analiz sonucunda, Givenirlik sayisi KR21: 0.675 gikmistir. Bu sonuca gore testin
gegerli ve glvenilir bir test oldugu sdylenebilir.

2.6. Arastirmanin Etik Izinleri

Etik degerlendirmeyi yapan kurul adi: BAIBU Sosyal Bilimlerde insan Arastirmalari

Etik degerlendirme kararinin tarihi: 24.01.2018

Etik degerlendirme belgesi sayl numarasi: Protokol No:2018/2
3. BULGULAR

3.1. Nicel Boyuta iliskin Bulgular

Tablo 2.
Basari Testi Tanimlayici Degerleri

Standart
Test Tlird n Minimum  Maksimum Ortalama

Sapma
Basari Testi — On Test 27 2.00 11.00 6.519 2.359
Basari Testi — Son Test 27 6.00 17.00 13.370 3.103

Basari Testi tanimlayici deg@erleri incelendiginde, 27 kisilik ¢alisma grubunun én test puan ortalamasinin
X=6.519, son test puan ortalamasinin x=13.370 oldugu goérilmektedir. Basari testinden alinan
ortalamanin, minimum ve maksimum puan degerlerinin yukseldigi gbézlemlenmistir. Elde edilen bu
sonuglar; Hicaz makam dizisi ile islenen armoni dersinin égrencilerin armoni bilgisinde gézle géralr bir

gelismeye imkan sagladigini ortaya koymustur.

Basar Testi On Test ve Son test Puanlari Arasinda Yapilan Wilcoxon isaretlenmis Mertebeler Testi

Sonuglari
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Tablo 3

Basari Testi On Test ve Sontest Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler Testi Sonuglari

Siralamalar Siralamalar

Siralar n z P
Ortalamasi Toplami

Negatif Siralar 0 2.00 0.00

Pozitif Siralar 27 14.00 378.00 4.549 0.000

Esit 0

Calisma grubunda yer alan 6grencilerin Basari testi 6n test ve son test puanlari arasinda yapilan
Wilcoxon isaretlenmis Mertebeler Testi sonucunda, son test lehine anlamli bir farklilik bulunmustur
(z=4.549, p<0.000). Bu anlamli fark Hicaz Makam Dizisi ile islenen armoni dersinin &grencilerin

gelisimini pozitif ydnde etkiledigini ortaya koymaktadir.
3.2. Nitel Boyuta iliskin Bulgular
3.2.1. Online Gériis Anketi

Arastirmaci tarafindan galisma grubuna 9 haftalik ders igeriginin aktariimasinin ardindan, armoni
dersine iliskin becerilerini artip artmadiginin ortaya konmasi amaciyla gruba sorulmak Gzere 20 sorudan
olusan 4 secenekli (agik uglu gorts dahil) online goéris anketi hazirlanmistir. Anket 9 hafta sonunda
6grencilere uygulanmis ve d6grenci gorusleri analiz edilmistir. Elde edilen veriler yiizdelik dilimlerine gore

tablo halinde verilmistir.

Tablo 4
Odrenci Goriisleri
EVET BIRAZ o . HAYIR
ARTIRDI ARTIRDI DEGISMED! ARTIRMADI
Melodi Eslikleme % 85,2 % 11,1
Sifreli bas ¢6zimi % 100
Koral bas ¢6zimi % 100
Soprano melodisi ¢ozimi % 100
Akor sirasi ¢ozlimleme / calma % 85,2 % 11,1
Armonik analiz % 96,3 % 3,7
Akor kurma becerisi % 96,3 % 3,7
Akor duyma majér minér % 70,4 % 18,5 % 7,4
Akor ¢calma majér mindr % 81,5 % 14,8 % 3,7
Dizi kurma % 88,9 % 7,4 % 3,7
Dizi duyma % 77,8 % 18,5 % 3,7
Dizi calma % 81,5 % 14,8 % 3,7
Transpoze bilgisi % 63 % 25,9 % 11,1
Transpoze g¢alma becerisi % 70,4 % 14,8 % 14,8
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Kadans duyma /ayirt etme % 81,5 % 18,5
Kadans kurma bilgisi % 96,3 % 3,7
Kadans ¢alma % 85,2 % 14,8
Genel armoni bilgisi % 92,6 % 3,7

Tablo 5

Ogrenci Goriisleri 2

OLUMLU YONDE DEGISMEDI OLUMSUZ YONDE

Turk mizigi makamlarina olan bakis agisi % 81,5 % 14,8

Cok sesli Turk mizigine olan bakis agisi % 92,6 % 7,4

Tabloda géruldugu Gzere 6z degerlendirme sonucu ¢alisma grubunun armoni bilgi ve becerisinde kayda
deger dlcude gelisme gdzlenmistir. Yuzdelik dilimlere verilen yanitlarda bazi sorularda égrenciler agik
uclu cevap vermeyi tercih etmistir. Bu cevaplar incelendiginde “Ozellikle dersle bitiinlesik haftalik
uygulama &devlerinin bu konuda faydasi goktu/Ozellikle dereceler ve akor gevrimleri konusunda asiri
derecede artti hocam iyi ki varsiniz.” seklinde yanitlar da verilmistir. 2. tabloda da goérildiga Uzere
6grencilerin blylk bir kismi Tirk mizigi makamlarina ve ¢ok sesli Tirk muzigine karsi bakislarinin

olumlu yénde gelistigini belirtmislerdir.

Degerlendirme yapan dgrencilere son olarak sorulan “Bu dersin haftalik saati sizce yeterli mi?” sorusuna
6grencilerin, %74,1’i “Hayir yetersiz®, %22,2'si “Evet yeterli” cevabini verirken; %3,7’si ‘Haftalik saatin

artirilmasi yerine birkag sene boyunca goriilmesi daha iyi olabilir’ yanitini vermistir.

e Soru: Hicaz Makam dizisi ile islenen armoni dersinin icerigini ve icerisindeki uygulamalari genel

olarak nasil degerlendiriyorsunuz?

“Kendl kdltdrdmdizdin drdnd olan Hicaz makam dizisiyle hazirlanan ders igerigini ve ogretmenimizin bize

bunlari uygulatarak égretmesini ¢cok faydall buldum.”

“Hicaz'i ¢ok sesli koral armoni seklinde duyma fikri heyecan vericiydi. Tampere sisteme ¢ok kolay
adapte olabilen bir makam olmasi dolayisiyla Bati mizigi armonisi ve kurallarini Hicaz stdnden
anlamaya calismak hi¢c zor olmad\. Diger makamiarla denendiginde ortaya nasil seyler ¢ikabilecegini de

arastirmak isterim.”

“Tonal armoniden kolaylik zorluk anlaminda bir farki oldugunu disdnmdyorum ama Tiirk mizigine

teorik olarak 6n yargiyr azalttigina eminim.”

27 6grencinin verdigi yanitlarda genel olarak Hicaz makam dizisi ile islenen 3’l1i armoni dersine yénelik
olumlu bir yaklasim s6z konusudur. Cevaplar genel olarak incelendiginde, 6égrencilerin Hicaz makam
dizisi ile islenen armoni dersinin; 6grencilerin kendi kultirleriyle baglantili olmasindan dolayi derse daha

kolay uyum sagladiklari gérilmektedir. Bunun yani sira; ders isleyisi, Hicaz makam dizisi ve diger
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makamlarda armoni dersinin islenmesi, Bati armonisi ve Tirk muzigi armonizesi arasindaki ortak
noktalar, 3'li armoni sistemi ile ders islendigi icin Bati mizigi armoni tekniklerinin de kolaylikla
6grenilmesi, Turk muziginin armonizesi, Turk muzigine karsi 6n yarginin azalmasi gibi bashklara atif
yaptiklari goérilmektedir. Bununla birlikte bir 6grenci bu dersin major-mindr dizilerle yapilmasiat

gerektigini de belirtmistir.

e Soru: Bu derste "su konu da olsaydi; sdyle yapilsa daha iyi olurdu" diye eklemek veya ¢ikarmak

istedikleriniz varsa belirtiniz.
“Baska makamlar da olsaydi mdithis olurdu. Kirdi, Nihdvend gibi.”

“Cikarmak isteyecedim bir sey yoktu, Hicaz makaminin icerdigi araliklar dolayisiyla karakterini rahat
hissettiren bir makam oldugunu dtstindyorum, muhtemelen dersi Hiseyni lzerinden islemis olsaydik
makami hissettirmek adina seyir ile daha fazla ugrasmamiz gerekecekti ve Hicaz'daki kadar akor
ydrtydsleri ve armoni kurallarina odaklanamayacaktik bu da dersten kazanmaniz gereken seyleri
zorlastiracakti; ancak dénem dénem Hicazdan baslayarak cesitli makamiari islemeyi de ¢ok isterdim,

bu galismanin yapilmis oldugu déneme denk geldigim icin kendini cok sansli hissediyorum.”
“Ders saatinin ¢ok olmasini ve uygulama faaliyetlerimizin artmasini isterdim.”

27 6grencinin verdigi cevaplar incelendiginde; 6grencilerin farkli makamlarda da armoni 1 dersinin
islenmesini, ders saatinin artirlmasi ve uygulama/duyum c¢alismalarinin artiriimasi, melodiye pratik
yollardan akor bulma, dersin major-minér sistemde de islenmesi, klavyede eslik ile uygulamasinin
artirlmasi, biraz daha fazla konu igeriginin artmasi, bu dersin farkli makam dizilerinde de islenmesi,
dersin 2. déneminin de Hicaz makam dizisi ile islenmesi ve toplam ders yilinin 2 sene olmasi gibi

konularda gorus bildirdikleri gortlmektedir.
4. TARTISMA ve SONUC

Arastirmada elde edilen nicel boyuta iliskin sonuglara bakildiginda ¢alisma grubunun én test ve son test
puanlari arasinda istatistik acisindan anlamli fark oldugu goériimektedir. Bu anlamh fark “Armoni
dersinde Hicaz makam dizisinin kullaniminin égrencilerin bilgi/basari seviyelerine anlamli bir etkisi
vardir.” seklinde 6ne sirilen hipotezin de ispati niteligini tasimaktadir. Elde edilen sonug, Hicaz makam

dizisi ile islenen armoni dersinin 6grencilerin gelisiminde pozitif etkiye sahip oldugunu ortaya koymustur.

Arastirmada elde edilen nitel boyuta iliskin sonuglara bakildiginda ise 6grencilerin armoni dersi
konularinda pozitif bir gelisme oldugu gérilmektedir. Buna gére 6grencilerin blyik bir kisminin; Hicaz
makam dizisi ile islenen armoni dersini gayet faydal bulduklari, ¥e kendi dederlendirmeleri sonucu
armoni bilgilerinde pozitif gelisme oldugu, Turk mizigi makamlarina ve ¢ok sesli Turk muizigine karsi
bakis agilarinin olumlu yénde gelistigi, 6grencilerin kendi kultlriinin bir pargasi olarak gérdigu Hicaz
makam dizisi ile islenen armoni dersini ve uygulamasini faydali buldugu, bu calismanin farkl
makamlarda da denenmesi gerektigi ve bu dersin Tonal armoni dersinden kolaylik zorluk anlaminda bir

farkinin olmamasinin yani sira Turk mizigine karsi 6n yarglyl azalttigi sonuglarini ortaya konmustur.
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Elde edilen bu sonuglara goére Hicaz makam dizisi ile islenen armoni dersinin égrencilerin derse karsi

yaklasimlarina olumlu bir katki sundugu ve mesleki agidan onlari pozitif anlamda gelistirdigi sdylenebilir.

Literatirde makamsal dizilerle yapilmis armoni alaninda herhangi bir calisma bulunmamaktadir fakat
farkli alanlarda buna benzer makam dizileri ile yapiimis deneysel ¢calismalar mevcuttur. Arastirmamizda
elde edilen sonuglara benzer olabilecek nitelikte olmasi agisindan bu galismalara géz atmakta fayda

olacaktir.

Onder (2020) tarafindan yapilan “Viyolonsel egitiminde Hicaz saz semailerinin kullanimina yénelik bir
model olusturma” ¢alismasi sonucunda deney ve kontrol grubundaki égrencilerin son test puanlari
arasinda istatistiksel olarak deney grubu lehine anlamli bir fark sonucuna ulasiimistir. Olusturulan model
onerisinin viyolonsel o6grencilerinin Hicaz HUmayun saz semaisini seslendirmede karsilastiklari
glgliklerin giderilmesinde etkili oldugu sonucuna variimistir. Yildirnm (2012) “Kulak Egitimi Derslerinde
Makamsal Tirk Mizigi Dizilerinden Yararlanmaya Yénelik Bir Model Onerisi ve Ogrenci Basarisina
Etkisi” isimli galismasi sonucunda, olusturdugu modeli 6n test ve son test deneysel desenle uygulamis
ve sonug olarak égrencilerin; desifre solfej, tartim, dikte ve armonik aralik isitme diizeylerinde anlamli
bir farklihk oldugunu tespit etmistir. Lehimler (2014), “Geleneksel Turk Mizigine Dayali Viyolonsel
Ogretimine Yénelik Bir Model Onerisi ve Uygulamadaki Gériiniimii (Hiiseyni Makami Ornegi)”, isimli
calismasinda 5 haftalik 6gretim modeli gelistirmis, tek grup 6n test-son test deneysel modeli kullanmis
ve deneysel islem sonunda 6grencilerin 6n test ve son test puanlarinin énemli diizeyde olumlu yénde
farklilastigini tespit etmistir. Turgay Tung (2016), “Piyano Ogretiminde Tirk Mizigi Kaynakl
Kontrpuantal Eserlerin Seslendiriimesine Ydnelik Bir Calisma Modeli” isimli ¢alismasinda piyano
o6gretiminde Turk mizigi kaynakli kontrapuntal eserlerin seslendiriimesine ydnelik bir galisma modeli
olusturmustur. Karma armoni yaklasimi ile Nihavent ve Nikriz makam dizilerini kullanilarak yazilmis
kontrapuntal nitelikli eserleri deney suresinde g¢alisma grubuna uygulamis ve elde edilen verilen
¢6zimlenmesi sonucu ¢alisma modelinin islevsel oldugu sonucuna ulasiimistir. Eroy (2014), “Tirk
muzigi ezgilerinin modern armoniyle dizenlenerek piyano egitiminde kullaniimasi” isimli galismasindan
Hicaz, Huseyni, Ussak ve Segdh makamlarindan olusan 5 tiirkii ve bestelenen 4 eseri modern armoni
ile cok sesli hale getirmistir. Arastirma sonucunda 5 eserin son test lehine anlamli artis gosterdigi, 4

eserin ise son test lehine fark gdstermedigi ortaya ¢ikmistir.

Albuz (2011), “Tirk Mduziginde Cok Seslilik Yaklasimlar” isimli makalesinde Tirk miziginde
uygulanmakta olan ¢ok seslilik yaklasimlarini irdelemis ve bazi makam dizilerinde deneysel bir
yaklasimla ¢ok seslilik denemeleri yapmistir. Bunun sonucunda Hicaz makam dizisinin tonal fonksiyonla
birebir értismemesine ragmen Tampere sisteme yakin bir makam olmasindan dolayi Ugli sistemle ¢ok

seslendirmenin midmkin oldugu sonucuna varmistir.

Cokamay (2020), “7drk Mdziginin Cok Seslendiriimesinde Tonal Armoni” isimli kitabinda Tampere
sisteme yakin makamlarda 6rnek eserleri armonize ederek Uglii armoni sisteminin Tirk miiziginde

kullanilabilirligi Gzerinde gcalismistir. Cokamay’in kitabinda Hicaz makami ve Tampere sistemde gogu
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makam Uzerinde yaptigi U¢li armonize calismalari da arastirmamiz icin kavramsal cergeveyi

destekleyici niteliktedir.

Farkl konu alanlarinda olsa da Tirk miziginin ¢gok seslendiriimesi ile ilgili yapilan bu ¢alismaya ortak
nitelikte olabilecek yukaridaki calismalarin sonucunda da goérGldigu Uzere Tidrk muzigi makam
dizilerinin Bati teknigi ile ¢ok seslilikte kullanilabilecegi gorilmustir. Tim bu ¢alismalarin sonuglar da

arastirmamizin sonuglarini destekler niteliktedir.

Turk mazidinin ¢ok seslendiriimesi konusunda tarihsel bir tartisma mevcuttur. Bu konuda genel olarak
besteciler Turk muzigini ¢cok seslendirirken geleneksel makamlarda bazi koma tabir edilen seslerden
feragat etmek zorunda kalmistir. Bu yaklasim Geleneksel Tirk mizigi bestecileri tarafindan
elestiriimistir. Bu tartismalarda Turk mizigi bestecisi Muammer Sun, dizilerin Tampere edilerek
kullanimin durumunu su sézlerle ifade etmistir: Bu diziler, hi¢ kuskunuz olmasin, Tirk Mizigi dizileridir.
Piyanodaki yedirimli seslere gore yazildigi icin komal seslerin kullanilamamasi, ¢6zellikle bazi dizileri
“geleneksel Tirk maziginin makam dizileri” olmaktan elbette uzaklastirir; fakat, “Tirk mizigi makam
dizileri” olmaktan uzaklastirmaz. Bu olgu, “geleneksel mizigimizden kaynaklanan Tirk muizigi dizileri”
kavramini pekistirir; ikisi de bizim olan bu muzik tirleri arasindaki gébek bagini, yadsinamaz bigimde
kanitlar (2013). Buna ek olarak Albuz (2011), yukarida bahsi gegen arastirmasinda Geleneksel Tirk
muizigi kaynakli gok sesli yapitlarin bestelenmesi ve icrasinda da Tampere ses sisteminin kullanimindan
cekinilmemesi gerektigine vurgu yapmistir. Bu bilgilerden hareketle arastirmada kullanilan Hicaz
makam dizisi de piyanoda geleneksel dizilerdeki koma seslerden arindiriimis bigimde Tampere edilerek

kullaniimistir.

Sonug olarak Hicaz makam dizisi ile islenen armoni dersi, égrencilerin armoni bilgisini kayda deger
6lcide artirmis ve en 6nemlisi dgrencilerin ister Bati ister Turk mizigi ile mizik egitimine baslamis
olsalar da ortak bir noktada bulusmalarina imkan saglamistir. Bu sebeple bu arastirma hibrit bir
arastirma olarak nitelenebilir. Arastirma slrecinde 3’l0 armoninin ve Turk mizigi makamlarinin
kullaniimasi; Turk mizigi egitimi ile mizik ¢calismalarina baslayan 6grencilerin 3’li armoni kurallarini
6grenmesine, Bati mizigi ile mizik egitimine baslayan 6grencilerin de Tirk mizigine ve makamlarina

karsi olumlu bir yaklasim gelistirmesine zemin hazirlanmistir.
5. ONERILER

Arastirmada Nicel boyutta elde edilen bu sonuglara gére Hicaz makam dizisi ile islenen armoni dersinin
6grenci  basarisini  anlaml  dl¢cide artirdigi  sonucuna ulasilmistir.  Nitel acidan sonuglar
degerlendirildiginde ise 6grencilerin blyuk bir kisminin Tirk mizigi ve makamlarina karsi olumlu bir
bakis gelistirdikleri gérilmektedir. Bu c¢ergevede arastirmanin sonuglarina dayanarak hazirlanan

oneriler maddeler halinde asagdida verilmistir.
1. Buna benzer arastirmalar Hicaz makam dizisinin yani sira farkli makamlarda da yapilabilir.

2. Gelistirilen Makamsal Armoni Basar testi farkli makamlara uyarlanabilir.
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3. Arastirmanin benzeri daha genis katilimci grubu ile grubun kendi 6zelliklerine gére uyarlanarak

daha uzun slre ve genis bir kapsamda yapilabilir.
4. Armoni dersinin haftalik teorik ve uygulamali olmak tzere ders saati artirilabilir.

5. Armoni dersinin Tirkiye’de muzik egitimi veren kurumlarda genellikle 2 yariyill okutuldugu
dikkate alindiginda bu siirenin yetersiz oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu agidan dersin siresi 4

yariyila gikarilabilir.

6. Armoni dersinde klavye esligi yontemi ile uygulama calismalar artirilabilir, pratik amach

melodiye akor bulma ¢alismalari bu gercevede ele alinabilir.
7. Arastirma, daha genis kapsamli yapilabilecek program gelistirme ¢alismalarinda kullanilabilir.
8. Arastirma sempozyum, panel, konferans gibi bilimsel platformlarda tartisilabilir ve daha ileri
asamalara tasinabilir.
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Extended Abstract
1. Introduction

This study was conducted to determine the effect of the harmony lesson taught with the Hicaz magam
scale on the students. For this purpose, the researcher developed a nine-week teaching model including
the classical period harmony rules. The teaching model was evaluated by five authorities in the field in
order to finalize the model. The teaching model includes classical period choral harmony, keyboard
harmony, figured bass, passing and auxiliary 6/4 chords, basic function chords and their inversions, and
similar topics. To determine the quantitative effect of the model on the students, a 17-question magam
harmony achievement test was developed by the researcher. In the qualitative dimension, an online

opinion questionnaire was prepared to determine the students' perspectives on the course.
2. Method

The research was designed as a single group pre-test post-test experimental design. The developed
teaching model was applied for nine weeks-at Marmara University Atatirk Faculty of Education, Music
Teacher Education, 2nd-grade students for nine weeks. At the beginning and end of the research
process, an achievement test was applied to the study group, and the data obtained were analysed with
the SPSS data analysis program. At the end of the research process, an online opinion questionnaire

was applied to the students and qualitative data were analysed.
3. Results, Discussion, and Conclusion

When the results of the quantitative dimension data obtained in the research process are analysed, itis
seen that there is a statistically significant difference between the pre-test and post-test scores of the
study group. This result reveals that the 3-part harmony course taught with the Hicaz magam scale is

positively effective in the professional development of the students.
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When the results of the analysis of the qualitative data obtained in the study are analysed, it is seen that
most of the study group found the harmony course taught with the Hijaz Magam scale professionally
useful. The students stated that this course should be taught with different magams and more emphasis
should be placed on practice. The study revealed that there was an improvement in the students'
harmony knowledge as a result of their evaluations. According to these results, it can be said that the
harmony lesson taught with the Hicaz Magam scale contributed positively to the students' approaches
to the lesson and improved them positively in terms of their professional development. At the end of the
research, suggestions were made such as conducting such research in different magams, focusing on
practice, testing the scale used in different magams and larger masses, increasing the year of the
harmony course, and examining the research extensively in program development and scientific

research platforms.
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FARKLI MUZIK TURLERINDE CUMBUS CALGISI VE iICRACILARI

0z

Cumbus c¢algisi, Turk mizigi icerisinde kullanilan bir eslik calgisidir. Bu ¢alginin icat edildigi 1930’lu yillarda gazino
ve eglence muiziklerinde kullaniimaya baslanmasi ile bazi fasil heyetlerinin yaptigi mizikal ¢alismalarda da
kullanimi devam etmistir. TUrkiye’'nin birgok yoresinde, mahalli mizisyenler tarafindan ydresel icralarda kullanimi
gindmuzde de devam etmektedir. Ciimbiis sazi, Turk populer mizik kiltirinde yapilan albim galismalarinda da
oldukga sik kullanilan bir galgidir. Cimbis calgisini, farkl Glkelerdeki populer mizik yorumcularinin ve galgi
icracilarinin kullandigi gérilmektedir. Bu galismada icraci ornekleri arasinda Turkiye'de; Salih Korkut Peker, Fatih
Ahiskali, Cafer Nazlibas, Erkan Ogur, Ali Yilmaz, Fikret Gil, Mehmet Karatas gibi isimlerin yani sira Diinya’da ise
Aram Tigran, Ara Dinkjiyan, Pink Floyd grubundan David Gilmour, ingiliz rock miizigi ve halk mizisyeni Lu Edmonds
gibi isimler ele alinacaktir. Calismada, cimbds calgisinin icadi, yapisi ve 6zelliklerinin yanisira cimbds calgisini
kullanan bazi icracilarin tanitiimasi arastiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Ciimbus, Tirk mizigi, Cimbdis icracilari.

CUMBUS INSTRUMENTS AND PERFORMERS IN DIFFERENT MUSIC GENRES

ABSTRACT

Cilmbdis is an accompaniment instrument used in Turkish music. In the 1930s, when this instrument was invented,
it was used in casino and entertainment music, and its use continued in the musical studies of some fasil
committees. It is still used in local performances by local musicians in many regions of Turkey. Cimbus saz is an
instrument that is frequently used in album works in Turkish popular music culture. It is seen that popular music
commentators and instrument performers in different countries use the Climbus instrument. In this study, among

the examples of performers in Turkey; Salih Korkut Peker, Fatih Ahiskali, Cafer Nazlibas, Erkan Ogur, Ali Yilmaz,
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Fikret Gul, Mehmet Karatas, Aram Tigran, Ara Dinkjiyan in the USA, David Gilmour from Pink Floyd group, British
rock music and folk musician Lu Edmonds will be discussed. In this study, the invention, structure and
characteristics of the ciimbis instrument, as well as the introduction of some performers using the cliimbis
instrument, were investigated.

Keywords: CimbUs, Turkish music, ciimbiis performers.

1. GIRIS

Kdiltiir terimi Latince “colere” fiilinden tiiretilmistir. Bu terim ilk olarak tarimsal faaliyetler igin kullaniimis
bdylece dogada kendiliginden yetisen bitkilerden ayirt etmek, insan emegi ile yetistirilen bitkiler olarak
adlandirimistir. ilerleyen zaman iginde tarimsal etkinliklerdeki temel anlamini koruyarak insan igin
kullaniimaya baslamistir. Toplumlar, kiiltiirel olarak birbirlerine benzerler. inanglari, sosyal yasam
6zellikleri hemen hemen birbirlerinin aynisidir. Toplumlar, toplu géclerin etkisiyle kiltirlerini ve kendi
muizik kdltdrlerini, baska cografyalara tasimislardir. Her toplumun kendi mizigi igerisinde var olan ¢algi

kaltard, diger medeniyetlerin galgi klturind de etkilemistir.

Toplumlara 6zgu muzikal 6zellikler kiltirel renkler olarak karsimiza gikarken, calgilar ise bu renk
paletinin 6nemli bir tonunu olusturmaktadir. Calgilar, dogmus olduklari cografya, iklim, komsu topluluklar
ile etkilesim, kullanim amaglari, teknolojik gelisim gibi basliklardan 6turl kilttrlerarasi degisimler
gOstermektedir. Kendine 6zgl ses tinilari, yapim malzemeleri, ¢calindiklari alanlar ve temsil ettikleri

anlamsal ézellikleri ile ait oldugu kiiltiir hakkinda énemli bilgiler sunmaktadir (istanbullu, 2021, s. 3588).

Mizik de kdltlrel bir Grinddr. Kdltarin estetik alandaki sanatsal boyutudur. Toplumun pek ¢ok
gelenegini-gorenegini, yasayis bigimini ve zevklerini, sahip oldugu maddi ve manevi tim degerlerini
isitsel ve gorsel olarak adeta bir ayna gibi yansitmaktadir. Mizik diinya platformunda uluslarin kendi
kaltarel kimliklerini ifade edebilecekleri ¢ok etkili bir aragtir. Buglin farkh toplumlarin, dlkelerin,
kaltarlerini, miziklerini 6grenmek onlara ulasmak her zamankinden daha kolay olabilir ancak ulusal

muzikleri muhafaza edebilmek de o derece zorlasmistir (Yayha Kagar, 2012, s. 155).

Tarkiye, cografi konumu itibariyle Dogu, Bati, Ortadogu ve Akdeniz gibi birgok kultirel etki alani
icindedir. Dlinyanin en eski yerlesim alanlarindan biri olan Turkiye topraklari, binlerce yillik ge¢gmisi ve
tarihinde var olan birgok farkl kilttrin etkisiyle, yine diinyada ender goérilen kdltirel zenginlige sahiptir
(Ciftei, 2010, s.150). Bu sebeple bircok medeniyetin mizigi diger medeniyetlerin mizigi ile hemen

hemen benzer 6zellikler barindirmaktadir.

Muzik, duygulan yansitma sanati olarak ifade edilir. Mizik ¢ok giiglu bir iletisim araci olmasi sebebiyle
insanlar arasinda etkilesim olusturmustur. Bu etkilesimi paylasmaya yarayan aracglar ise mizik
enstrimanlaridir. insanlarin miizikal fikirlerini ifade etmesinde calgilar dénemli ézellige sahiptir. Bu
ifadelerin insan kulagina aktarilmasi icin ve mdizikal fikirlerin anlamsal hale gelebilmesi icin calgi
esliklerinin yapilmasi mizik sanatinin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Dolayisiyla farkh Glkelerde
yasayan besteciler, mizisyenler ve yorumcular miziksel birikimlerini baska Ulkelerin etnik galgilari ile
seslendirebilmektedirler. Bu tarz yapilan mizikal ¢alismalar, mizik sanatinin kiltirel anlamda daha da

zenginlesmesini saglamaktadir.
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Tark mizigi calgilarinin, farkli mizik tirleri ve farkli Glkelerin miizisyenleri arasinda yayginlasmasi Turk
muizik kaltirdnin ve galgilarinin diinya ¢apinda taninir hale geldigini gdstermektedir. Ali Zeynel Abidin
Cumbis Bey’in mucidi oldugu cimbis ¢algisi, Tirk miziginde ve Turk popiler mizik érneklerinde de
siklikla kullanilan cimbds ¢algisi, son yillarda, yabanci mizisyenlerin kendi mizikal calismalarinda da

kullandiklar bir ¢algi haline gelmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calismada, cimbds galgisinin tarihsel suireci, ¢alginin teknik yapisi ve 6zellikleri ile farkli tlkelerdeki
clmbdls sazi icrasiyla takdir gorip begdenilmis ve popller olmus mizisyenler hakkinda bilgi vermek

amaclanmistir.

1.2. Aragtirmanin Onemi

Bu arastirma, cimbis sazi hakkinda bilgi edinilmesi ve cimbus galgisini, farkh miizik tirlerinde kullanan

muzisyenlerin tanitiimasi agisindan énem arz etmektedir.

2. YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yontem ve teknikleri kullanilarak yapilandiriimistir. Merriam’e (1998) goére
nitel arastirmaci, gézlem, gériisme ve dokimanlardan yola ¢ikarak kavramlari agiklar. Nitel arastirma
sureci genel itibariyle, arastirma slreci boyunca pargadan butlnedir. Betimsel tarama modeli, belirli bir
kaynak Uzerinde var olan 6zelliklerin kendi kosullarinda betimlemeye ve incelemeye calisan bir
arastirma modelidir. Arastirmanin érneklemini cimbuis ¢algisi olusturmaktadir ve bu arastirmada

cumbus calgisini icra edenler hakkinda bilgi verilmistir.
2.1. Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu c¢alismada “Yuksekégretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tum kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélumd olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” bashgdi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan

oldugunu beyan ederiz.
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3. BULGULAR

3.1. Cumbiis’lin Tarihgesi

Cumbiis calgisini icad eden Ali Zeynel Abidin, 13 Ocak 1885 yilinda Uskiip'te dogmustur. Babasi
Uskipli Ali Usta, Uskiip sedefli bicaklarinin ve Kalkandelenkari Martini-Henry tiifenkleri taklidlerinin
yivlerini agmaya yarayan aletin de mucididir (isli, 2010, s.74). ilkégrenimini Uskiip’'te okuduktan sonra,
silah ticareti yapan ailesiyle, |. Diinya Savasindan énce Iistanbul’a tasinmistir. Askeri Lise egitiminden
sonra istanbul Tophane fabrikalarinda metal isleri ustaigi yapmistir. 1926 yilinda izmir Kemeralti Beyler
Sokagi 86 numaraya tasinip burada bir isletme agtiktan sonra, 1938 yilinda istanbul’a déniip, Beyazit'ta
39-41 numaral dikkédnda mizik aletleri satmaya baslamistir. 1920 yilinda “"Kursakli, ahenkli piyanolin
ut” isminde bir mizik aleti icat eden Zeynel Abidin Bey, 1925'te ud ve kemani birlestirerek ‘Kibar” adl
bir mizik aleti de yapmistir. Yalnizca 2 adet yapilan bu aletten sonra 1926'da “ Dlz karinsiz asri ut”
adini verdigi bir alet daha gelistirmistir. Zeynel Abidin Bey, bir cok miizik aleti Gretmistir fakat iclerindeki
en taninan bulusu, 1929 yilinda icat ettigi ‘Madeni otomatik saz” adini verdigi cimbustir (isli, 2010,
s.74).

Zeynel Abidin, Mustafa Kemal Atatirk ile 14 Ocak 1930’da katildigi bir bulusmada cimbus calgisini
tanitmistir. Abidin Bey’in ogullarindan biri olan Cemal Bey tarafindan Marmara kdskiinde, Atatirk’in
huzurunda icra edilen bu galgiya Mustafa Kemal Atatirk’in; ‘Cok neseli bir sesi var, ¢alindigi her yere
nese gotirir”diye sdylemesi lizerine, galginin adinin “Cimbis” konmasini istemistir (Cimbds, 1932,
s,36).

Ciimbus, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti, sefligi yapmis olan, ayrica istiklal marsinin da bestecisi olan,
Osman Zeki Ungdr tarafindan incelenmis olup, galginin uygunlugu hakkinda, 27 Ocak 1930 yilinda bir
rapor hazirlamistir (Cimbdis, 1932, s.1). Zeynel Abidin, 1932'de cimbs hakkinda bir metot yazmis ve
1934’de dénemin iran Sahi Riza Pehlevi'ye bir ciimbiis hediye etmistir. Bu climbis. iran’in baskenti
Tahran’da Niavaran Saray Kompleksi, Koshak Ahmad Sarayinda sergilenmektedir.” Cimbus calgisina
baglama, gitar mandolin sapi monte edilerek farkh calgi tasarimlari da yapilmaktadir. Yizinci yilina
yaklasan Zeynel Abidin Cimbiis A.S, ticaret hayatina halen istanbul'da bir aile sirketi olarak

faaliyetlerine devam etmektedir.

3.2. Cumbdistin Yapisi

Cumbus, yapi olarak banjo galgisina, akort sistemi ve klavye perdesi bakimindan ud ¢algisiyla benzerlik
gOstermektedir. Tekne kismi aliiminyum, bakir ya da agag olup tst kismi deri ya da plastik malzemeden
olusur. Sap kismi formika veya kayin agacindan ve metal akort burgularindan meydana gelir. Akort
sistemi ud ile aynidir. Ud 11 telden, cimbis ise 12 telden olup bazi icracilar 6 tel Gzerinden de icra

etmektedirler. Son yillarda tekne kismi bakir, adag, firin boya kaplama gibi malzemelerden

* Trt Muzik “Telli Géze Ciimbiis” Telli Goze "Cumbis" - YouTube adresinden 12 Mart 2023 tarihinde alinmistir.
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Uretilmektedir. Ayrica ciimbis tekne kismina ayrica, gitar baglama ve mandolin gibi ¢algilarin sap kismi

montajl da yapilabilmektedir.

3.2.1. Kazan

Kazan kismi, aliminyum, bakir, ajac¢ ve firin boya kaplama gibi malzemelerden olusmaktadir. Kazan

kisminin Ustiindeki derinin gerginligi vidalama sistemi ile istenildigi gibi ayarlanabilmektedir.

3.2.2. Kelebek

Kazan ve sapin birlestigi yerdeki “Kelebek” adi verilen parga ile tellerin yiksekligi ve algakhgi

ayarlanabilmektedir.
Sekil 1 Sekil 2

Climbds Kazani Kelebek

\\A - & ’/ﬁ

4 /"

3.2.3. Kapak

Kapak kismi, oglak derisi ya da plastik malzemeden olusur. Kapagin gerginligi, kazanin Ust kismina
monte edilen kasnak Ustlindeki vidalar ile yapilmaktadir.

3.2.4. Esik, Fis ve Takoz

Cumbusun telleri, “esik” ve “fis” adi verilen parcgalar tUzerinden takilmaktadir. Cimbusu sap ile kazana
baglayan parcaya “takoz” adi verilmektedir. Bu parca, madeni olup Uzerindeki vidalar araciligiyla

kazana baglanmaktadir.
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Sekil 3

Cimblis Kapagi

7 /"

Sekil 5

Fis

Stanmunensis -

3.2.5. Ciimbus Telleri

Sekil 4

Esik

/7 /”

Sekil 6

Takoz

Cumbds telleri, 12 adet celikten Uretilen tellerden olusmaktadir.

Sekil 7

Cimbdis telleri
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3.2.6. Mekanik Burgu ve Tezene (Mizrap)

Teller, sap Uzerindeki “mekanik burgu” adi verilen burgulara takiimaktadir. Bu burgudan olusan
hareketli pargalarin, ortam nem ve sicaklik kosullarindan etkileneceginden, arada bir makine yagi ile
yaglanmasi gerekmektedir (Cimbds, 1971, s.5). Cimbis “mizrabi ya da tezenesi” genellikle yumusak

plastik malzemeden uretilmektedir. Bu mizrap Ud mizrabi ile ayni 6zelliktedir.
Sekil 8 Sekil 9

Mekanik Burgu Cimbds Mizrabi

7

Cumbus sapi, “yekpare agag¢” yani tek tip batin agacglardan imal edilmektedir. Sap kismi, kayin

agacindan ya da formika cinsi agag malzemeden yapilmaktadir. S6kulip takilabilen bir 6zellige sahip
olan sapin tellerin altinda kalan kismi, kaplama agactan olup vernik veya polyester malzeme ile

kaplanmaktadir.
Sekil 10

Cimblis Sapi
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3.2.7. Cumbuste Teller ve Akort Sistemi

Cumbus calgisi Gzerinde 12 adet tel bulunmaktadir. Teller 6 sese akort edilir. Bazi icracilar, en Ust tel
kismina tek tel takarak 11 tel tGzerinden kullanmaktadirlar. Ud calgisinda da 11 tel bulunmaktadir.
Cumbus ve ud galgisinin telleri farklidir. Ud telleri, ipek sarim tel ve “misina” tabir edilen plastik tellerden
olusmaktadir. Ciimbus calgisinin batin telleri gelik telden imal edilmis olup birinci ve ikinci siradaki gelik

teller disindaki teller ise ¢elik sarimdir.

Cumbus g¢algisinin akort sistemi ud ile benzer sekildedir. Akort sirasi séyledir:

G D A E S F#
Clmbds
(Sol) (Re) (La) (Mi) (Si) (Fa diyez)

D A E B F# E
Ud
(Re) (La) (M) (Si) (Fadiyez) (Mi)

3.2.8. Ciimbisiin icra Edildigi Miizik Tirleri

20. yazyilin basinda icat edilen cimbus, Anadolu’da yiiz yila yakin suredir icra edilmektedir. Bu sebeple
cumbdis, Tdrk maziginde dini musiki disinda Tidrk halk mdzigi ve Turk sanat miziginde kullanimi
yayginlasmistir. Cimbdis calgisi Turk halk mizigi yoresel icralarinda, 6zellikle Giineydogu Anadolu
bélgesi halk mizigi eserlerinde ud ve kanun cgalgisi ile birlikte kullaniimaktadir. Bélgenin cografi konumu,
Suriye ve lIrak Ulkelerine yakin olmasi ve bu bélgede farkli etnik ve dini halklarin bir arada
yasamalarindan dolayi1 Arap, Siryani ve Kirt halklarinin mizikleri ile Tirk halk mazigi etkilesim igine
girmistir. Bu etkilesim ile Tirk halk mizigi eserlerinde ud ve kanun calgilarinin kullanimi ile birlikte

cumbus calgisinin kullanimi da yayginlasmaya baslamistir.

Cimbus, Turkiye’'nin Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde, 6zellikle Elazig yéresinde ud ile birlikte
kullanilmaktadir. Urfa ili halk mizigi érneklerinde seslendirilen uzun hava, kaside, gazel ve kirik hava
gibi tlrlerde 6n planda olan bir galgidir. Sesinin uda gére daha gir olmasi sebebiyle ses sistemi

kullanilmadan yapilan yoéresel icralarda cimbus c¢algisinin kullanimi yaygindir.

Cumbus, ses rengi itibariyle sadece Turk halk muzigi ve Turk sanat miziginde degdil ayni zamanda Turk
pop muzigi, hafif mizik, belgesel, filim ve dizi miziklerinde de kullanilan bir galgidir. Bunun yaninda
cumbdis, populer muziklerin prodiksiyon ve stidyo kayit asamalarinda tercih edilen bir calgl olma

6zelligine sahiptir.

3.2.9. Ciimbis Icra Eden Miizisyenler

CUmbustn akort sisteminin ud ile ayni olmasi sebebiyle udun solo olarak kullanildi§i eser icralarinda
yerini almistir. Fakat ud galgisi, cimbise gbre daha ¢ok tercih edilen bir ¢algi konumundadir. Bunun
sebepleri arasinda, ciimbulsiin madeni bir ses rengine sahip olmasi, ud sesinin ise agag tinisini vermesi

gosterilebilir.
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Tarkiye’de cimbisu en iyi icra eden kisiler arasinda, Salih Korkut Peker, Fatih Ahiskali, Cafer Nazlibas,
Erkan Ogur, Ali Yilmaz, Yurdal Tokcan, Mehmet Emin Bitmez, Kazanci Bedih Yoluk gibi isimler yer alir.
Diger Ulkelerde, ise Aram Tigran, David Gilmour, Lu Edmonds, Peppe Frana énemli cimbus icracilari
olarak sayilabilir. Bu icracilar arasinda ciimbis ¢algisini Turkiye’de taninmasini saglayan Salih Korkut
Peker ayri bir 6neme sahiptir. 1979 yilinda Balikesir Ayvalik’ta dogan usta ciimbus icracisi, cimbis
dogu ve bati miizigi motiflerini birlikte harmanlayarak sunmaktadir. Sayisiz stidyo ¢alismalari, filim, dizi
muzikleri ve enstrimantal albim ¢alismalari yapmistir. Calis teknigi ve icra yorumculugu incelendiginde,
bati mizigi ve populer miziklerdeki calgisal tavirlari, geleneksel Tirk mizigi makamsal ¢algi gegisleri
ile sentezleyerek, cimbustin daha farkl bir ahenk bitinligu icerisinde seslendiriimesini saglamaktadir.
Albim kayitlarinda ve projelerinde, ciimbiis galgisi (izerinde degisik efekt ve ses sentezleme denemeleri
bulunmaktadir. Geleneksel Tirk mizigi érneklerinden, rock, pop ve arabeske kadar cimbus galgisini

on plana cikaran beste galismalari vardir (Topuzkanamis, 2020).

Sekil 11

Salih Korkut Peker

Fatih Ahiskal, 1976 Antalya dogumlu olup istanbul Teknik Universitesi Tirk Mizigi Devlet
Konservatuvari mezunudur. Ud icraciliginin yaninda, besteci ve aranjordir. Filim ve dizi sektérl igin
yaptigi stidyo calismalarinin yani sira, kurdugu muzik gruplan ile de bircok muzik prodiksiyonu
projesinde yer almistir. Ud icrasi ile yaptigi ¢calismalarin yani sira, vokal ve ses sanatc¢ihgi ile de 6n
planda olan sanatginin, cimbdis calgisini, geleneksel Turk muzigi tavir ve Uslup gergevesi icerisinde
icra etmektedir (Fatih Ahiskali, 2022).
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Sekil 12.

Fatih Ahiskall

Cafer Nazlibas, 1988 yilinda Eskisehir'de dogmustur. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari Temel Bilimler Turk Halk Mizigi béliminde egitim almistir. Kabak kemane
icracihginin yaninda ciimbis galgisiyla da birgok albiim ve filim ve dizi projesinde yer almistir. TRT
istanbul Radyosunda Kabak kemane sanatgisi olarak calismaktadir. TRT kanallarinda programlar
hazirlayarak climbiis calgisini bircok miizik tiirii icerisinde icra etmektedir. Ozellikle Tirk halk mizigi

eserlerindeki uzun hava agislarini basaril bir sekilde yorumlamaktadir (Nazlibas, 2021).
Sekil 13

Cafer Nazlibas

el

Ara Dinkjian, 1958 yilinda Amerika New Jersey’de dogmustur. Diyarbakir kékenli Ermeni bir ailenin
cocugudur. 1986'da ABD'de perkisyoncu Arto Tungboyaciyan ile Night Ark grubunu kurmustur.
Sanatini Amerika’da surduren sanatgi, Etnik muziklerin yaninda Turkiye’de de bir¢ok stiidyo ve albim
calismalari yapmistir. Sanat¢i ud icrasi ile yaptigi sanatsal ¢alismalara ilaveten, cimbis galgisiyla da
konser ve sahne performanslar yapmaktadir. Calgi yorumculugu gézlendiginde, cimbus galgisini hem
Ermenistan geleneksel mizigiyle hem de Tirk mizigi melodisel 6rnekleri ile sentezlemektedir (Ara
Dinkjiyan, 2020).
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Sekil 14

Ara Dinkjian

Mehmet Erkan Ogur, 17 Nisan 1954 Ankara dogumlu olup aslen Elaziglidir. Mizik hayatina 4
yasindan itibaren keman, baglama, cimbds ve flit ¢alarak baslamistir. Ogur Minih’teki Fizik
miihendisligi egitiminden sonra Tiirkiye'ye déniip ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuari Miizik
Teorisi boliminden mezun olmustur. Mizik sanatinda agirlikh olarak kopuz, dede baglama, ud ve
perdesiz gitar gibi ¢algilan kullanmaktadir. Sanatgi Turk mazidine icra ve yorumculuguyla dnemli
katkilar yapmis, birgcok flim ve albim projelerinde sanatini sergilemistir. 1976 yilinda icat ettigi
perdesiz gitar ile birlikte perdesiz baglamayi da gelistiren kisi olarak diinya muzik literatriinde yerini

almistir.
Sekil 15

Mehmet Erkan Ogur
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Ali Yilmaz, 21.11.1976 izmir dogumludur. Aslen Karshdir. Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari egitimini yarida biraktiktan sonra, iTU Tirk Musikisi Devlet Konservatuarini kazanarak
buradan mezun olmustur. Yizlerce stiidyo albim projelerinde baglama ve cimbus icraciidi yapmistir.

Tarkiye'deki birgok populer miizik yorumcusu ile konser ve sahne g¢alismalari yapmistir.”

Sekil 16

Ali Yilmaz

Aram Tigran, 1934 Suriye Kamish dogumludur. Tigran, 1915 Ermeni gb¢l sebebiyle ailesi ile birlikte
Diyarbakirdan Suriye’ye go¢ etmistir. 1966’dan sonra Ermenistan’in baskenti Erivan’a giderek, Erivan
Radyosunda 18 yil sanatini sergilemistir. 1995'ten sonra Atina’ya yerlesmistir. 8 Agustos 2009'da
Atina’da vefat etmistir. 9 yasinda ud ile mizige baslayan sanat¢i, 20 yasindayken Tirkge, Kirtge,
Ermenice, Siryanice, Yunanca, Arapga sarkilar seslendirmistir. Sanat hayati boyunca birgok albim

yapmistir. Cimbus sazi ile yaptigi solo performanslariyla bilinmektedir (Sabah, 2009).

* Anlatanlar Kuliibii  Ali Yilmaz ile Mijzik Uzerine”
https://www.youtube.com/watch?v=9 nRUtdHtL4&t=4955&ab channel=AnlatanlarKulubu adresinden 12.04.2023 tarihinde
alinmigtir.
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Sekil 17

Aram Tigran

Turkiye'deki yoresel cimbus icracilarindan Fikret Gul, 1959 yilinda Malatya’da dogmustur. Mizige 8
yasinda flit ile baslayan sanatc¢i daha sonra baglama ile devam etmistir. Askerlikten sonra cimbds ile
bestecilik ve yorumculuk lzerine galismalara agirlik vermistir. Miizik konusunda herhangi bir egitim
almayan Fikret Giil, ¢aldigi tim enstrimanlari kendi kendine 6grenmistir. Cimbus sazi ile yaptigi birgok

albimu bulunmaktadir.”
Sekil 18

Fikret Gl

Sambayath Kér Mehmet adiyla bilinen Mehmet Karatas, 1952 yilinda Adiyaman’a bagli Sambayat'ta

dogmustur. Yedi yasinda gegcirdigi cicek hastaligi nedeniyle gézlerini kaybetmistir. Adiyaman Besnili Kor

* Kizilkaya, N. (2017,11 Mart). “Ciimbiisii Dile Getiren Eller: Fikret GUL” Malatya Haber.com, https://malatyahaber.com/nezir-
kizilkaya/cumbusu-dile-getiren-eller-fikret-
qul#:~:text=Malatya%27da%20c%C3%BCmb%C3%BCY%C5%aF%20denilince%20akla, yolculu%Cs%9Funa%20ba%Cs %9 Fl
ama%2oile%2o0devam%2oetti. adresinden 14.04.2023 tarihinde alinmistir.
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Mustafa’dan cimbuls calmayi égrenmistir.  Cimbus ile turkiler seslendiren mahalli sanatginin beste

calismalari da olmustur. Mehmet Karatas 2001 yilinda hayatini kaybetmistir.™

Sekil 19

Mehmet Karatas

David Gilmour, 6 Mart 1946 tarihinde, ingiltere Cambridge’de dogmustur. Psychedelic rock tarzi miizik
yapan populer muzik grubu Pink Floyd’un hem gitar hem de solist icraciligini yapmistir. Pink Floyd
1970’li yillarda, Dunya ¢apinda ¢ok dinlenen bir miizik gurubu olmasiyla birlikte, grubun Gyelerinin ses
getiren galismalari, gurubun Diinya populer muzik tarihinde énemli bir yer edinmesini saglamistir. Pek
¢ok basarili albim ve konserler butuntnu gerceklestirmistir (David Gilmour, 2022). Sanatgl “Then |

Close My Eyes” isimli pargasinin icrasinda cimbus kullanmistir.
Sekil 20

David Gilmour

Lu Edmonds, 9 Eyliil 1957 Welwyn Garden City, Birlesik Krallik dogumlu bir ingiliz rock miizisyenidir.

Sahne ve albim galismalarinin yaninda, etnik galgilar ile sahne performanslari sergilemektedir (Lu

** Bernamegeh Kiiltiir ve Diisiince Platformu  Sambayatli Kér Mehmet Kimdir?"” https://www.bernamegeh.com/sambayatli-
kor-mehmet-kimdir/ adresinden 14.04.2023 tarihinde alinmstr.
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Edmonds, 2023). Sanatg¢i ciimbuis ¢algisini, kendi miizikal sunumlarinda kullanmaktadir. Ud, buzuki ve

baglama gibi ¢algilar da da icra gergeklestirmektedir.
Sekil 21

Lu Edmonds

3.3. Ciimbiis Ogretim Yontemleri

Cumbus calgisi icin halihazirda bir 6gretim metodu akademik anlamda bulunmamaktadir. Calginin
mucidi Ali Zeynel Abidin Ciimbis Bey tarafindan, 1932 yilinda kendisinin yazdidi ilk Cimbis Metodu
vardir. Daha sonra 1972 yilinda Ali Zeynel Abidin Cimbis Bey’in torunu Naci CimbUs tarafindan bir
climbils metodu yazilmistir. Glinimizde de yine Ciimbis Muzik sirketi yoluyla basiimis olan yeni bir
Cimbus Metodu hazirlanmistir. Aile Sirketi olan Cliimbis Mizik isletmesi lGzerinden Cimbds Yayinlari
adiyla, nota fasikulleri ve Geleneksel Tirk sanat mizigi makamlari tGizerinden 10 sayilik makam fasillari
basiimistir. Cimbis c¢algisinin ud calgisi ile olan icra ve akort benzerliginden dolaylr ud metotlarn

kullaniimaktadir.
4. SONUGC, TARTISMA ve ONERILER

Bu arastirmada; cimbus calgisinin farkh mazik tirlerinde kullanimi ve icracilari incelenmistir. Cimbds
sazinin, Turkiye’deki yoresel mizik kdltiriinde kullaniminin oldukca yaygin oldugu goérilmustur. Ayrica
Turkiye disindaki diger Ulkelerdeki mizisyenlerin de bu ¢algiyi kullandiklar tespit edilmistir. Cimbus
calgisinin sinema, dizi muzikleri ve populer mizik turlerinde kullaniminin yayginlastigi anlasiimistir.
Sonug itibariyle cimbis ¢algisinin ses genisliginin yeterli olmasi, perdesiz bir ¢algl olmasi, Tirk ve Bati
muzigi ses sistemlerine uyumlu bir ¢algi olmasi sebebiyle birgok mizik tiriinde kullanilabilecek bir galgi

ozelligi tasimaktadir.
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Arastirmaya iliskin éneriler;

1. Cumbds calgisi icin egitim metodlarinin hazirlanmasi
2. Bu galginin organoloji alaninda yer bulmasi i¢in akademik ¢alismalarin yapiimasi
Cumbus calgisinin ses 6zellikleri, frekans analizleri ve malzeme tasarimi igin yeni galismalar

yapilmasi énerilmektedir.
Arasgtirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tum kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” bashgdl altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 élciitlerine gére etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan

oldugunu beyan ederiz.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Music is expressed as the art of reflecting emotions. Since music is a very powerful communication tool,
it has created interaction between people. The tools for sharing this interaction are musical instruments.
Instruments have an important feature in people expressing their musical ideas. It is one of the
characteristic features of musical art to make musical accompaniments in order to transfer these
expressions to the human ear and to make musical ideas semantic. For this reason, composers,
musicians, and performers living in different countries can sing their musical background with ethnic
instruments of other countries. Musical studies made in this way ensure the cultural enrichment of the
art of music. The prevalence of Turkish music instruments among different musical genres and
musicians of different countries shows that Turkish music culture and instruments have become known
worldwide. The ciimbus instrument, invented by Ali Zeynel Abidin Cimbus, frequently used in Turkish
popular music as well as in Turkish music, has become an instrument used by foreign musicians in their

musical works in recent years.
2. Method

This study was structured using qualitative research methods and techniques. According to Merriam
(1998), a qualitative researcher explains concepts based on observations, interviews and documents.
The qualitative research process is generally part-to-whole throughout the research process. The
descriptive survey model is a research model that tries to describe and examine the features that exist
on a particular resource under (its) conditions. The sample of the research is the cimbdis instrument,

and information is given about the performers of the ciimbs instrument.

3. Findings, Discussion, Results
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In this study; The use of the cimbis instrument in different music genres and its performers were
examined. It has been observed that the use of the Ciimbdus instrument in the local music culture in
Turkey is quite common. In addition, it has been determined that musicians in other countries other than
Turkey use this instrument. It has been understood that the use of the Cimbds instrument in movies,
TV series, and popular music genres has become widespread. Ciimbls has the characteristics of an
instrument that can be used in many musical genres, as it has a sufficient range of sound, is a fretless

instrument, and is compatible with Turkish and Western music sound systems.
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METAFOR YONTEMIYLE GALISILMIS MUZIK MAKALELERINDEKI GENEL EGILIM

oz

Bu calismada, glincel haliyle metafor ydntemiyle calisiimis 35 adet Tirkge miizik makalesi bulunmaktadir. Metafor
yontemiyle veri elde etme, baska disiplinlerde kullanilagelen bir yéntem olmasina karsin miizik alanindaki kullanimi
oldukga ge¢ baslamistir. Arastirmalar sonucunda, Turkiye’de miizik alaninda metafor yéntemi ile gergeklestirilen ilk
¢alisma 2013 yilinda yapilmis ve bu yéntemin kullanimi zamanla yayginlasmistir. Mevcut ¢calisma, muzik alani igin
yeni sayilabilecek bu yontemin kullanilis esaslarini tanitarak kullanimdaki genel egilimi gostermektedir. Tirk muzik
veri toplamanin arastirmasi icin uygun olabileceg@ini disiinen yeni arastirmacilara bir yon g0sterici olacaktir.
incelenen makalelerde, baglamin fenomenolojik desen ile olusturuldugu gérillmektedir. Miizik arastirmacilar “ses,
muzik, c¢algi” gibi olgularin hedef kitleleri tarafindan nasil algilandigini metaforlar araciligiyla betimlemislerdir.
Calismalar; olgular, ¢alisma gruplari, yil, kapsam, islem basamaklari, yayinlandiklari dergilerin 6zellikleri ve
kullanilan kaynaklar bakimindan incelenmistir. Yapilan sentez sonuglari, yillar iginde konu ve yénteme olan egilimin
yonini ve bu galismalarin birbiriyle olan bagini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Muzik, metafor yéntemi, mecaz, olgu, fenomenoloji.
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Aysenur USTUN, Serpil UMUZDAS
GENERAL TENDENCY IN MUSIC ARTICLES STUDIES DONE WITH METAPHOR

METHOD

ABSTRACT

There are currently 35 Turkish articles about music, which are on research done with the metaphor method.
Obtaining data with metaphor, although it is commonly used in other disciplines, in the field of music has been quite
late. As can be seen, the first metaphor method study in the field of music in Turkey was carried out in 2013 and
the use of the method has become widespread over time. The present study introduces the principles of the use of
this method, which can be considered new for the field of music, and shows the general trend in use. This study,
which includes the synthesis of Turkish music researchers' metaphor research use behavior and situations, will be
a practical direction for new researchers that think that data collection with this method may be appropriate for their
research. In the articles examined, it is seen that the context is created with a phenomenological pattern. Music
researchers describe how phenomena such as “sound, music, instrument” are perceived by their target audiences
through metaphors. Studies; cases, study groups, year, scope, process steps, features of the journals in which they
were published, and sources used. The results made shows the direction of the trend toward the subject and method
over the years and the interconnection of these studies.

Keywords: Music, metaphor method, figure of speech, phenomenon, phenomenology.

1.GIRIS

Duygu ve disincelerimizi ifade etmenin birgok yolu vardir. Konusmak, gilimsemek, yazmak, gizmek
hatta bazen bir bakisla veya bir mimikle bile karsimizdakine bir¢ok seyi anlatabiliriz. Bir olguyu, durumu,
alglyl, disiince veya duyguyu ifade etmenin bir baska yolu da metafordur. Metafor gegmisten
ginuimize cok farkli sekillerde tanimlanmistir. Metaforun ortaya c¢ikisinin, insanhgin baslamasiyla
birlikte oldugu soéylenebilir. Clinkl insanlar, birbirleriyle anlasabilmek ic¢in kelimelerin yetersiz oldugu
durumlarda metafor kullanmislardir. ilk gaglardan bu yana kullanilagelen metafor érneklerine bakilirsa;
Pitogoras’in insan dmrini “mevsimler” metaforu ile agiklamasi, Mevlana’nin Mesnevi'de “ney”i insana

benzetmesi dnemli metaforlardan birkacidir (Kilcan, 2017).

Metafor kavrami, Yunanca “mefapherin’ kelimesinden tiretilmis olup “metfa’ (Uzerinde, karsisinda) ve
“phereir’’ (tasimak) kelimelerinin birlesmesinden olusmaktadir. Online Etimology Dictionary (2022)’'ye
gore bir kelimenin anlamini, baska bir kelimeye aktarmak seklinde tanimlanir. Lakoff ve Johnson
(2005)’'a gére metaforlar distince ve dili sekillendiren, belirli bir yapiya kavusturan unsurlar olmakla
birlikte soyut olarak deneyimlenen tecriibelerin somut olarak ifade edilip kavramlasmasidir. Bu nedenle
metafor kavraminin 6zindn, bir seyi (olgu, kavram veya nesne gibi) baska bir seye gére anlamak ve
tecriibe etmek oldugunu ifade etmislerdir. Aydin (2006)’a gore ise metafor; bir kavrami, kelimeyi, olguyu
veya terimi daha guzel ve iyi anlatmak sebebiyle, baska bir anlamda olan bir kelimeyle, benzetme
yoluyla kullaniimasidir. Bu tanimlardan yola ¢ikilarak metafor yontemi; belirlenen bir kavram, olgu ya
da nesnenin, galisma grubu tarafindan nasil algilandigini tespit etmek igin kisinin deneyimlerinden

somut bir kavram olarak ifade etmesini istemektir.
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Metafor yonteminde arastirmaci, ¢alisma grubundan 6rnek olarak “Mizik ... gibidir. Clnkd ......
formunda yer alan kalip cimleleri tamamlayarak ifade etmelerini ister. Bu sorular yazili olarak
cevaplanir. Birinci cimlede yer alan “gibidir” ifadesi katilimcinin metaforun konusu ile kendi arasinda
bag kurmasini saglar. “Cinki” yazan kisim ise metaforun kisi tarafindan nasil algilandigini agiklayan
ve metaforun konusu ile kaynagini belirten gerekgeyi sorgulayan bélimdur. Calisma grubundan alinan
bilgiler dogrultusunda veriler toplanir. Saban (2008)’a gore verilerin analizi bes asamada gergeklesir:
Kodlama ve ayiklama asamasi, érnek metafor imgesi derleme asamasi, kategori gelistirme asamasi,
gecerlik ve guivenirligi saglama asamasi ve nicel veri analizi igin aktarma asamasi. Son asama ise SPSS
paket programi ya da benzer programlarin kullanimi ile gergeklesir. Program kullanmak istemeyenler
ise manuel olarak bu asamayi gergeklestirebilir. Bu ydontemle ¢alisacak kKisiler verilerin analizi i¢in islem

basamaklarini sirasiyla takip etmelidirler.

1.2. Aragtirmanin Amaci

Calismanin amaci, mizik alaninda metafor yontemiyle calisiimis Tirkge makalelerdeki egilimi
tanimlamaktir. Bu ¢alismada; daha dnce yapilan ¢alismalardan yola gikilarak mizik alaninda zihinsel
haritalari ortaya ¢cikarmada metaforlara ne gibi anlamlar yiklenildigi, hangi veri toplama araglariyla bu
algilarin ortaya ¢ikarildigi, hangi ¢galisma gruplari Gzerinde galismalar yapildidi ve bu ¢alisma gruplarinin

muzige yonelik ne gibi metaforlara sahip oldugu incelenmek istenmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu c¢alisma ile yeni arastirmacilar ve okuyucular planlayacaklari ¢alismalar igin halihazirda bir kaynak
edinmis olacaklardir. Calismanin bulgulari ile metafor yontemiyle ¢alisiimis muzik alani arastirmalarina
iliskin sentez algilanarak planlama yoluna gidilebilir. Boylece yeni arastirmacilar metafor yénteminin

gerektirdigi muzik alanlarini kesfetmis olacaklardir.

2. YONTEM

Google akademik arama motoru araciligiyla Eylil-Kasim 2022 tarihleri arasinda “metafor+muzik”
anahtar kelimeleriyle tarama yapilmistir. Bulunan makaleler tarihsel olarak yeniden eskiye siralanip her
birine kod verilerek (M1, M2, M3...) her biri veri olarak kaydedilmistir. Toplamda 35 adet makale
incelenmistir. Makaleler, yazarlar tarafindan ayr ayri tarih sirasi baz alinarak ikiser kez okunmustur.
Daha sonra yazarlar bir araya gelerek makaleleri; amag, gerekge, desen, ydntem ve kapsam
bakimindan elestirel bir bakis agisiyla tartismislardir. Kapsam dahilindeki g¢alismalarin yéntem ve

literatire olan katkilari bakimindan degerlendiriimesine yarayacak gorseller Gretmislerdir.

2.1. Arastirmanin Etik Izinleri

Yapilan bu calismada “Yiksek&égretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Ydénergesi”

kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bélumi olan “Bilimsel
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Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgdi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir. Calisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
2.2. Galigsma Grubu

Metafor yontemiyle mizik alaninda yazilmis Tirkce makalelerin tamami (N=35) calisma grubunu

olusturmustur.

2.3. Galismanin Modeli

Rapor, durum ¢alismasi deseninde nitel betimsel tarama modelinde yaziimistir. Betimsel tarama modeli,
arastinlan konuyu tamamen oldugu gibi ifade eden ve elde edilen veriler arasindaki farkliliklar ya da
iliskileri gérmeye yardimci olan nitel calismalardir (Erkus, 2021). Mevcut ¢alismada; arastirmacilarin
metafor yontemiyle yaptiklari alan arastirmalarinin egilimi ile davranis olarak ilgilenildigi i¢in calismalarin
bulgular kesimine kadar kapsama dahil edilmistir. Diger bir deyisle; metafor yontemiyle yapilan muzik
arastirmalarinin hangi metaforlar Urettiginden ¢ok, bu ¢alismalarin ne igin ve nasil yapildigi arastirma

konusudur.

3. BULGULAR

incelenen makalelerde; sorulan olgunun galisma grubu tarafindan nasil algilandigini tespit etmek, ne
kadar bilindiginin farkina varmak, goruslerini bilmek ve farkindalik saglamak gibi gerekgeleri vardir. Bu
gerekgeler dogrultusunda arastirma yapilmistir. Metafor yontemiyle ¢alisiimis makalelerde olgular su
sekildedir.

Sekil 1
Olgular

Turk mazigi
Muzik dersi
Muzik etkinlikleri

Ses-koro

Miuzik yaklagimlari
Calgi

Muzik 6gretmeni

|
|
|
|
M Uiz k|
|
|
|
Muziksel eylem

|

Ozel gereksinimli 6grenci

Metafor yontemini kullanan muzik ¢alismalari; “6zel gereksinimli 6grenci, miziksel eylem, miizik

o6gretmeni, galgi, mizik yaklasimlari, mizik, ses-koro, miizik etkinlikleri, mizik dersi, Tirk mizigi”
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olgularini incelemistir. Bu olgulardan “miizik, mizik 6gretmeni, ¢algi ve mizik dersi” frekansi en sik
incelenen olgulardir.
Sekil 2

Desen

DESEN

Nitel-Betimse! [IIININIGGEREEEEE
Belirtiimemis | NN
Eylem Arastirmasi
Durum Calismasi
Kuram Olusturma

Olgubilim |

incelenen makalelerin %60'inda nitel arastirma desenlerinden olgubilim (fenomenoloji) deseni,

%371’inde nitel-betimsel desen ile galisiimis; %9’unda ise ¢alismanin desenini belirtmemistir.

Sekil 3
Uygulanan gruplar

Uygulanan Gruplarin Dagilimi

B Mezuniyet sonrasi B Yiksek 6gretim dgrencisi

M Ortadgretim 6grencileri ™ ilkdgretim 6grencileri

Yiksek 6gretim 6grencisi Ortadgretim ogrencileri Mezuniyet
sonrasi

Miizik

ogretmenil...

Muzik alani
Mazik alani disi Halk Egitim
ogrenciler ogrenciler Merkezi...

ilkégretim dgrencileri Ortaokul,Bilsem
Ortaokul, 2. Kademe | mizik bélimu
Miizik alani dgrenciler Miizik alani disi 6grenciler ogrencileri ogrencileri

Arastirma dogrultusunda; ¢calisma gruplarinin %65’ini yliksekdgretim égrencileri, %23’ini ortadgretim

ogrencileri, %11’ini ilkdgretim dgrencileri ve kalan %11’ini de mezuniyet sonrasi kisiler olusturmaktadir.
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Sekil 4
Yayin yil
YAYIN YILI

9

8

7

6

5

4

3

1

: HE EH N

2022 2021 2020 2019 2018 2017 2016 2015 2014 2013 2012 VE
ONCESI

Muzik alaninda Tirkce makaleleri inceledigimizde, metafor alaninda yapilan ¢alismalarin ilkini 2013
yilinda yayimlandigi gérulmustir. Frekans siklidi en ¢ok olan yil ise 2019°'dur. 2022 yilinda da ¢alismalar

devam etmektedir.

Sekil 5

Daha énceki ¢alismalar

Daha o6nceki ¢alismalara
pecinitvemis || G
oeciviws
0 5 10 15 20 25 30 35

Literatiir taramasi yapilarak olusturulmus makaleler, énceki calismalara deginmelidir. incelenen
makalelerin %83’liinde kendinden énceki calismalara degindikleri gérilmastir. ilgili literatiirdeki éncii
calisma ilk oldugundan metaforla ilgili 6dnceki gcalismaya deginilmediginden dolayi grafikte belirtilen

“deg@inilmemis” kesiminde yer almak durumundadir.

108



Metafor yontemiyle calisilmig mizik makalelerindeki genel egilim

Sekil 6

Yayinlanan dergi

Yayinlanan Dergi

ULsLARARAS!
UtusaL

0 5 10 15 20 25 30 35

Grafige baktigimizda, yapilan calismalarin %86’sI uluslararasi hakemli dergilerde, %14°G ise ulusal

dergilerde yayinlanmistir.

Sekil 7
Dergiler
Dergiler
Diger NN
Egitim ve Ogretim Arastirmalar | R RRDIE E R
Online Journal Of Music Sciences [ NRNRNEEEE
MKU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi | N RN ERRRNRNNEMEEE
AU AmMADER I
Turkish Studies Education | NNRNRNRRE-ERIEDENNN
0 0.5 1 15 2 2.5 3 3.5

Muzik alaninda Turkce makaleleri inceledigimizde metafor alaninda yapilan c¢alismalarin; %8,7’si
Turkish Studies Education Dergisi'nde, %5,7’si Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi'nde, %5,7’si
Online Journal of Music Science Dergisi'nde, %5,7’si MKU Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi'nde, %5,7’si
AKU AMADER’de ve %68,5'inde yer alan makalelerin her biri de farkli dergilerde (Erzincan Universitesi
Egitim Fakiltesi Dergisi, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Egitimde Nitel Arastirmalar Dergisi

vb.) yayimlanmistir.
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Tablo 1
Metafor Yontemiyle Calisiimis Makaleler
Yayin
Kodu Vil Yazari Makalenin Adi
il
M1 2022 B. Aytemur Muzik 6gretmenlerinin ve 6gretmen adaylarinin mizik
S. Sipahi yetenegi olan 6zel gereksinimli gocuklara iliskin algilari
Muzik 6gretmeni ve adaylarinin 6zel gereksinimli
B. Aytemur
M2 2022 s, Sipahi cocuklar hakkinda algilarinin ¢algi metaforlan kullanarak
. Sipahi
P belirlenmesi
E. Karakog Anadolu lisesi 6grencilerinin “muzik dinlemek” ve “sarki
M3 2022
H. Aryol stylemek” kavramlarina iliskin algilari
Ortaokul 6grencilerinin mizik d6gretmenine iliskin
M4 2021 F. Akyuzluer )
metaforik algilar
M5 021 E.Ucal Muzik 6gretmeni adaylarinin miziksel dikte yazmaya
Canakay iliskin algilarinin metaforlar araciligiyla incelenmesi
Guzel sanatlar fakiltesi miizik bolim égrencilerinin
M6 2021 S. Afacan “yayh galgilar” kavramina iliskin kullandiklari metaforlarin
incelenmesi
Okul 6ncesi 6gretmen adaylarinin Orff yaklasimina
M7 2021 E. Yucesan dayal 6gretime iliskin mecazi algi ve goruslerinin
incelenmesi
Muzik 6gretmenlerinin soundpainting algisi: bir metafor
M8 2020 S. Coskuner o
analizi
Okul éncesi 6gretmen adaylarinin blok flit 6grenme
M9 2020 V. Cilingir L
surecine iliskin algilar
H. Okan Konservatuvar 6grencilerinin eslik dersine iliskin
M10 2020 H.M. metaforik yaklasimlarinin farkl degiskenler agisindan
Kémurcu incelenmesi
Muzik bolimu dégrencilerinin mizik kavramina iliskin
M11 2019 Y. Cetinkaya )
metaforik algilari
Muzik 6gretmeni adaylarinin ¢algi egitimine yonelik
M12 2019 D. Girgin 9 y saigred y
metaforik algilari
O.M.Akca
Bilim ve sanat merkezleri mizik alani 6grencilerin mizik
M13 2019 C. Sen o ) ]
kavramina y6nelik algilarinin belirlenmesi
Z. Kurtaslan
. Muzik 6gretmen adaylarinin “ses” kavramina iliskin
M14 2019 N. Ozaydin

metaforlari
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M15

M16

M17

M18

M19

M20

M21

M22

M23

M24

M25

M26

M27

M28

M29

2019

2019

2019

2019

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2017

2017

2017

2017

M.C.
Uzunkavak
G. Gl

M. G. Acikgdz

H. Acllimis

A. Gille
C. Akay

T. Yazici

A. Mentis
Koksoy

B. Eren

N.B.
Ahmethan
V. B. Yigit,

S.E.Gerekten
N.B.Ahmethan
E. Musmul
Z. Ding Altun

T. Yazici
i.0z
S. E. Gerekten

I. Kilig

H. Duzgdren
S. E. Gerekten

D.B.Cevik Kilig

A. Akdeniz
E. Carikel

Lise 6grencilerinin mlzik kavramina iliskin metaforik

algilan

Bati mizigi koro egitimine “yeni baslamis” ve
“tamamlamis” 6grencilerin koro egitimine iliskin
algilarinin karsilastiriimasi

Sinif 6gretmeni adaylarinin mizik 6gretimi 6z yeterlik
inancglarinin, muzik kavramina yonelik yazili ve goérsel
metaforlarinin incelenmesi

Guzel sanatlar lisesi miizik bélimi égrencilerinin piyano
dersine iliskin tutumlarinin metaforik analizi

Mizik 6gretmeni adaylarinin ve GSL 6grencilerinin yan
flit kavramina iliskin algilarinin metaforlar araciligiyla
incelenmesi

Ozel egitim 6gretmeni adaylarinin “miizik” kavramina

iliskin metaforik algilari

Muzik 6gretmen adaylarinin ideal mizik 6gretmeni

algilari

Glizel sanatlar lisesi mizik bélimu 6grencilerinin "Tirk
halk muzigi" kavramina iliskin algilari

Keman egitimi kursuna katilan bireylerin “muzik”
kavramina yénelik metaforik algilarinin incelenmesi
Sinif 6gretmeni adaylarinin mizik etkinliklerine karsi
tutumlarinin metaforik analizi

Fen lisesi 6@rencilerinin 'muzik 6gretmeni' kavrami ile
ilgili metaforlar

“Muzikli oyunlar” kavramina iliskin okul éncesi 6gretmen
adaylarinin metaforik algilari

Anadolu lisesi 6grencilerinin 'mizik dersi' kavramina
iliskin algilari

Muzik 6gretmeni adaylarinin “6gretmen” kavramina
iliskin metaforlan

Konservatuvar 6grencilerinin ‘sanat egitimi’ kavramina

iliskin metaforik algilari.
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A.Ayhan T sarencilerinin Trk izitie vénelik
isans 6grencilerinin Turk¢e pop muzige yoneli
M30 2016 F.Danaci 9 6e Pop gey
. distincelerinin metafor analizi yoluyla degerlendirmesi
S.Y.llhan
I. Tez Ortaokul 6grencilerinin mizik dersi ve miizik
M31 2016
M.A.Uygun dgretmenine iliskin algilarinin metaforik analizi.
S.Acay So6zbir  Okul dncesi 6gretmen adaylarinin “muzik” kavramina
M32 2016 ,
0.C.Cakmak iliskin metaforik algilari
M.Aydiner Ogretmen adaylarinin geleneksel miizik tiirlerine iliskin
M33 2015
Uygun algilarinin metaforlar araciligiyla incelenmesi
M34 2014 E. Babacan Agsl 6grencilerinin mlzik kavramina iliskin algilar
S. Umuzdas  Sinif 6gretmenligi 6grencilerinin mizik dersine iliskin
M35 2013

M. S.Umuzdas algilarinin metafor yoluyla belilenmesi

Bu arastirmada incelenen makalelerin detayh bilgileri Tablo 1'de belirtiimis olup makaleler, yayin yilina

gore yeniden eskiye gore siralanmis ve her birine kod verilmistir.
4. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Bu arastirma kapsaminda belirlenen Tirkiye'de miizik alaninda gergeklesmis metafor galismalarindan
yola gikarak makalelerin; amag, gerekge, desen, ydntem ve kapsam bakimindan incelenmesi yapilarak
bulgular ortaya konmustur. Bu ¢alismanin bulgularindan hareketle; metafor yontemiyle ¢alisiimis Tlrkce
muzik makalelerinin en sik “muzik, mizik 6gretmeni, calgi, mizik dersi” olgulan ile yurataldagu

anlasiimaktadir.

Sekil 8
Olgular kelime bulutu

k dinleme

: nunwdpamtr
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g

._H

]lecmn q

mu7|k ger5|
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kmo I‘I‘Iu/I(’I. i
nat efftim muzik dinlemek . .
lmu2|k

THM
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esllk'”d i

miizk ders

Thmmuzik dinlefiek

TS M muzik etkinlikl
53 r. .m ff yakla

Eretme "yayll galgllat s

L ozel gereksm:m]l ogrenu]en (.El] ,__en?etme
nuzik 6gretn neni

PR

Bu calismalarin frekans sikhgi tniversite 6grencilerinin olusturdugu galisma gruplarinda bulunmaktadir.

Arastirmacilar, calisma amaglarina yénelik olarak katihmci gruplarina ézel olgular segmislerdir. Ornegin;
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mizik 6gretmenligi lisans programinda 6grenim goérmekie olan Ogrenciler, kariyer plani olarak
o6gretmenligi hedeflediklerinden onlara, “muzik 6gretmeni” olgusu ile ilgili algilarini sormak yerindedir.
Baska bir 6rnekle; ilkdgretim diizeyinde genel mizik egitimi almakta olan 6grencilere “mizik dersi’ne
iliskin algilarini sormak, dersin isleyisine yonelik zihin haritalarini ortaya ¢ikarmayi amagclayarak sistemli
bir egitim plani olusturmayi saglar. Dolayisiyla incelenen ¢alismalar, ama¢ ve kapsam butinligun

korumaktadir.

incelenen calismalar amaglarina uygun olarak olgubilim (fenomenoloji) desenle yiritilmistir.
Olgubilim (fenomenoloji) ¢alismalarinda genellikle bir olguya iliskin bireye ait olan algilarin ortaya
¢ikarilmasi ve yorumlanmasi amaglanir (Yildinm ve Simsek, 2008). Nitel verilerle yUruttlen ¢calismalar
icin mevcut farkl desenler olsa dahi desen calisma &zelinde secilmistir. Ornegin; nitel calisma
desenlerinden olan kuram olusturma deseni ile ¢alisildiginda, nitel verilerle elde edilen bulgular, ¢coklu
arastirmalarla birlikte arastirmaciyl kurama yoneltebilir. Dolayisiyla burada oldugu gibi arastirma deseni

arastirmanin amacina goére secilmeli ve ardindan ¢alisma yurttaimelidir.

Soyut veya kompleks kavramlari somut ya da bilinen kavramlarla ifade etmeyi sadlayan metafor,
arastirma yontemi olarak uluslararasi literatirde uzun zamandir kullanilagelmektedir (Black, 1979;
Gibbs, 1999; Jensen, et. al. 2021; Kovecses, 2010; Lakoff, 1993; Northcote, M. & Fetherston, 2006;
Ortony, 1993).

Egitim alaniyla ulusal literatiirde yer almaya baslamis olan metafor yonteminin mizik arastirmacilari
tarafindan kullaniimasi oldukga yeni sayilir. incelenen galismalarda miizik galismalarinin gogunlukla
uluslararasi dergilerde yayinlanmasi, yéntemin uluslararasi literatirde bilinirliginin ylksek olmasiyla
aciklanabilir. Ulusal dergilerde de mevcut olan ydntem, ileriki yillarda yayginlasacaktir. Ancak

incelemeler dogrultusunda 6zellikle metafor yontemiyle ilgilenen bir dergiye rastlaniimamistir.

Literatirde Aydiner Uygun (2015)'un ¢alismasi sistemik bir hata ile 2010 yilinda yayinlanmis olarak
gorinmektedir. Ancak metafor yontemiyle yapilan makale formatinda ilk Tirkge mizik arastirmasi
(Umuzdas ve Umuzdas) 2013 yilinda yapilmistir. Bilgilerin dogrulugu yazarlarca teyit edilmistir. Mevcut
calismanin, yeni arastirmacilar igin ilgili literatire ulasmada ekonomik ve bitlinsel bicimde yeni

arastirma konularina iliskin karar almada kolaylik saglayacagi distntlmektedir.

Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “Yiksekogretim Kurumlarn Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bdlimd olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 élgitlerine gére etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan

oldugunu beyan ederiz.
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Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani
1. yazar katki orani: %55

2. yazar katki orani: %45

Cikar Gatismasi Beyani

Calismanin tim yazarlari bu ¢alismada, sonuglari veya yorumlari etkileyebilecek herhangi bir maddi

veya diger asli ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan ederler.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The word “metaphor” has been defined in many different ways from past to present. It can be said that
the emergence of metaphor coincides with the beginning of humanity. Because people used metaphors
when words were insufficient to understand each other. The metaphor method asks the participants to

express a concrete concept from his/her experiences to determine how a defined concept,
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phenomenon, or object is perceived by the study group. To define the trend in Turkish articles studied

with metaphor method in the field of music.

2. Method

The articles were gathered by searching the keywords "metaphor+music" between September and
November 2022 using the Google academic search engine. The articles found were chronologically
sorted from new to old, and each was recorded as data by giving a code (M1, M2, M3...). A total of 35
articles were reviewed. The authors read the individual articles several times in chronological order.
Later, the authors came together and discussed the articles with a critical point of view in terms of

purpose, rationale, design, method and scope.

3. Findings, Discussion and Results

Based on the findings of this study, it is understood that the Turkish music articles studied with the
metaphor method are mostly conducted with the cases of "music, music teacher, instrument, music
lesson". The frequency of these studies is found in the study groups formed by university students. The
researchers selected cases specific to the participant groups for study purposes. The studies examined
were carried out with a phenomenological design by their purposes. The fact that music studies are
mostly published in international journals in the examined studies can be explained by the high
recognition of the method in the international literature. The method, which is also available in national
journals, will become widespread in the coming years. However, in the direction of the examinations, no

journal dealing with the metaphor method was found.
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GOK KANALLI SES MIKSAJINDA REVERB KULLANIMI

oz

Miizik prodiiksiyonunda reverbler kapali mekanlarin tinisal imzasi olan yansisimin/yankilamanin olusturulmasi ve
mevcut sinyal akisina eklenmesine olanak saglayan en énemli ses isleme araclaridir. Reverbler miizik eserlerinin
yaratilma siireclerinde ister profesyonel isterse amatorler tarafindan olsun kayit ve yayinlanma asamalarina kadar
farkl asamalarda siklikla kullanilir. Kayit teknolojileri tarihinde, 1950’lerden 6nce akustik (eko odalari-echo
chambers) ve elektro-mekanik (spring reverb, plate reverb) yansisim ekleme ydntemleri miizik prodiksiyonu ve
hatta radyo yayincihiinda kullaniimaktaydi. 1950’lerde ¢ok kanalli ses kaydina izin veren teyp teknolojisi buylk
plak sirketlerinin blinyesindeki studyolarda yerlerini almistir. 1970’lere dogru teyp kaydedicilerin kanal sayilarinin
ve tasinabilirliklerinin artmasi, fiyatlarindaki ucuzlama nedeniyle iyice yayginlasmislardir. Ancak kanal sayisinin
artmasi kayitlara oda ambiyansi eklemeyi bir ihtiya¢ haline getirmistir. 1970’lerde gelistirilen sayisal reverbler ile
mizik endistrisinde blyUk stliidyolarda bulunan ve yapimi oldukga maliyetli eko odalarina gére daha uygun reverb
Uniteleri kullanilmaya baslanmistir. Yillar igerisinde sayisal yansisim algoritmalari ve kullanildiklari donanimlar
gelistirilerek glinimuizde bilgisayar destekli kayit programlarinda kullanilan audio plugin formati seklini almistir.
Reverbler mizigi duysal acidan ekolayzir, kompresér, delay gibi diger ses isleme araclarina gére oldugundan ¢ok
daha buyik gosterdikleri ve gekici hale getirdikleri icin 6zellikle amatérler tarafindan siklikla yanhs kullanilir. Bu
nedenle dogru reverb kullanimi kayit teknolojileri ile ilgilenen mizisyenler igin énemlidir. Bu amagla bu ¢alismada,
muzik prodiiksiyonu perspektifinden gok kanalli kayitlarda reverb kullanimini iki ve i¢ reverbiin sinyal akisina dahil
edildigi iki temel senaryo Uzerinden tarif edilerek agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Reverb, audio pluginler, sinyal isleme, muzik prodiksiyonu, muzik teknolojisi.
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Cok kanalli ses miksajinda reverb kullanimi

REVERB USAGE IN MULTITRACK AUDIO MIXING

ABSTRACT

In music production, reverbs are one of the most important sound processing tools that allow the timbre signature
of indoor spaces to be created and added to the existing signal flow. Reverbs are frequently used in different stages
of the creation of musical works, whether by professionals or novices, from recording to releasing. In recording
technologies, acoustic (echo chambers-echo chambers) and electro-mechanical (spring reverb, plate reverb)
reflection insertion methods were used in music production and even radio broadcasting before the 1950s. In the
1950s, tape technology, which allowed multi-channel sound recording, took its place in the studios of major record
companies. Towards the 1970s, tape recorders became widespread due to the increase in the number of channels,
their portability, and their cheapness. However, the increase in the number of channels made it inevitable to add
room ambiance to the recordings. With the digital reverbs developed in the 1970s, more suitable reverb units began
to be used in the music industry compared to the echo chambers in large studios, which are very costly to build.
Over the years, reverberation algorithms and related hardware have been developed and today it has taken the
form of an audio plug-in format used in computer-aided recording programs.

Since reverbs make the sound much larger and more appealing than other sound processing tools such as
equalizers, compressors, and delays, reverbs are misused by novices. Therefore, the correct use of reverb is
important for musicians interested in recording technologies. For this purpose, in this study, from the perspective of
music production, the use of reverbs in multi-track recordings is described and explained through two basic
scenarios where two and three reverbs are included in the signal flow.

Keywords: Reverb, audio plugins, signal processing, music production, music technology.

1.GIRIS

Reverb muzik prodiksiyonunda kullanilan 6nemli ses islemcilerden biridir. Akustikte yansisim/yankima
(reverberation) tanimi ile ifade edilen reverb, kapall mekanlarda ses kaynaginin kapatiimasindan sonra
sesin oda icerisinde bir sire daha, ¢oklu yansimalardan kaynakli olarak tinlamaya devam etmesi
durumudur (Durmaz, 2009, s.290). Yansisim, kapali mekanlarin duysal kalitesini ifade eden birkag
dnemli ve élgiilebilir akustik parametreden biridir (Everest ve Pohimann, 2022 s.161). insan ve mekan
iliskisi agisindan yansisim énemli bir misyona sahiptir ve gindelik hayatta bulundugumuz ortami isitsel
acidan sezgisel sekilde anlamlandirmamizi saglayan dogal bir fenomendir. Siradan bir kulaga sahip bir
kisi dahi icinde bulundugu ortamin kapali olup olmadidini, kapali ise blyUkliginu (derinlik, genislik ve
yukseklik), mekénin yizeylerinin kaplandigi malzemelerin (emici/yansiticl) ne tirden malzemeler
oldugunu az ¢ok yorumlayarak tahmin edebilir. Ornegin banyo gibi dogal yansisima sahip olan giindelik
mekanlar ¢ogu kisinin kendi sesini daha iyi algilamasina neden olmaktadir (Swindali, 2022). Bunun
yaninda yansisim kisa sireli birgok ekonun bir araya gelerek algilanmasindan kaynaklandigindan,
gbérme engellilerin gelistirdikleri ekolasyon yetenegi ile bulunduklar ortami algiladiklari ve yapilan
olcimler sonucunda bu bireylerin bazi beyin aktivitelerinin oda boyutu ile paralellik gdsterdigi
gorilmastar (Flanagin vd., 2017; Fiehler vd., 2015).
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Ses mihendisligi perspektifinden ise ¢cok kanalli ses miksajinda yaratiimak istenilen sahnenin mizikal
anlatiya (muizik tarzi, bestecinin ve prodiktoriin esere yaklasimi vb.) uygunlugunu gelistirmek ve
pekistirmek amaci ile reverb kullanilmaktadir. Onceleri kayit ve radyo yayinlarina yansisim eklemek igin
eko odalari (echo chambers), spring reverb, plate reverb gibi akustik ve elektro-akustik yontemler
kullaniimaktaydi. Almanya’da 1930’lu yillarin ortalarinda sistematik olarak kullanildigi ve ilk stereo
kayitlarin 1943-44 yillarinda yapildigi bilinmektedir (Schdller, 1993). Ancak teyp teknolojisinin
1950’lerde stiidyolardaki kullaniminin yayginlasmasi, buna paralel olarak tizerine okuma (overdubbing)
teknolojisinin gelistiriimesi ile kayitlara sonradan reverb ekleme ihtiyacini ortaya koymustur. Sonralari

1970’li yillarda sayisal sinyal islemeye dayali reverbler gelistirilerek kullaniimaya baslanmistir.

1980°li yillarda gelistiriimeye devam eden sayisal reverbler, 1990°'l yillara gelindiginde uretim
maliyetlerinin dismesi ile dislk butgeli ev stldyolarindaki kullanimi yayginlasmistir. Sayisal
teknolojilerin zirveye ulastigi 2000’li yillar mizik endistrisinin de 6nemli dénim noktalarindan biridir- Bu
dénemde kisisel bilgisayarlarin muzik Gretimindeki kullanimlarinin artmasi, ses kartlarinin ucuzlamasi,
MP3 gibi sayisal sikistiriimis audio formatlarin yayginlasmaya baslamasi ve analog ses islemcilerinden
yazihm temelli ses islemcilerine gegisin hizlanmasi mizik Uretiminde bir paradigma degisimine neden
olmustur. 1990’ yillarda CD, Mini Disk ve stiidyolarda kayit ortami olarak kullanilan ADAT gibi sayisal
kayit ve oynatma teknolojileri endustriyi domine etmeye baslamistir. Dolayisiyla bu gelismeler mizik
Uretimini, yiksek butceli stidyolardan disik butgeli stlidyolara, yari profesyonel ve hatta ev
stidyolarina kaydirmistir. Sayisal muzik sistemlerindeki en Onemli gelismelerinden biri de
prodiksiyonun bilgisayarlar ile yapilmasini saglayan yazilimlarin ve bu yazilimlarda sesin islenmesine
olanak saglayan audio pluginlerin gelistiriimesidir. Béylece sanatgilar, mizigin kaydindan bir albim
olarak yayinlanmasina kadar olan sureci kendi bilgisayarlari ile gerceklestirebilme olanagi bulmuslardir.
Literatirde muzik Gretiminin tamamen audio plug’inler ile bir bilgisayar icerisinde gergeklestirildigi
suregleri ifade etmek igin kullanilan “in-the-box” terimi, prodiksiyonda kullanilabilecek ses isleme
cesitliligini, analog dénemde alisila gelen sinyal isleme gibi kisitliliklardan kurtarmis ve teorik acgidan
sinirsiz hale getirmistir. Ote yandan kullanilan bilgisayarlarin islemci glicleri de sinirlidir, bu nedenle
bilgisayar islemcisine disen yukl Ustlenmesi amaci ile harici DSP (Digital Signal Processing) kartlar
glnimuz muazik prodiksiyonunda siklikla kullaniimaktadirlar. Dahasi bilgisayarlarin gorsel islemeden

sorumlu birimleri olan grafik islemcileri (GPU) de audio islemede kullaniimaktadirlar (Savioja, 2011).

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu makalenin amaci, muzik prodiksiyonunda kullanilan ve en énemli ses islemcilerinden biri olan
reverbin tarihsel gelisimi, parametreleri hakkinda bilgi vererek tanitmak ve muzik prodiksiyonundaki

temel kullanim senaryolarini érnekler ile agiklamaktir.
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1.2. Aragtirmanin Onemi

Gunimizde mizik ile ilgilenen ¢ogu kisi ev ortaminda kendi muzigini kaydetmektedir. Kayit
teknolojilerinin nispeten ucuzlamasi ve yayginlasmasi muizisyenlerin sinyal islemcilerin prodiksiyonda
kullanim yéntemlerini 6grenmelerini kacinilmaz hale getirmistir. Reverbler ister sahne ister stidyoda
olsun muzigin kitlelere ulastinldigi her asamada ilk basvurulan ses islemci olmalari nedeniyle
6nemlidirler. Her ne kadar canh seslendirmeler de mizigin kitlelere iletiimesinde énemli bir yéntem olsa
da bu calisma, muizik prodiksiyonu perspektifi ile kisittanmistir. Elbette teorik olarak canli

seslendirmeler i¢in de bu ¢alismada yer verilen yaklasimlar uygulanabilir.
1.3. Aragtirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “Ylksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” bash@ altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 él¢itlerine gére etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan

oldugunu beyan ederiz.

2. YONTEM

Bu calismada yazili alanla ilgili referans kitap ve makaleler taranmistir. Bu amagcla 6zellikle ses
muhendisligi alani igin otorite olan ses muhendisleri birliginin (AES-Audio Engineering Society)
kaynaklar énemli bir yere sahiptir. Bu kaynaklar dogrultusunda éncelikli olarak oda akustigi agisindan
yansisim kavrami Uzerinde durularak yansisim ile ilgili temel kavramlarin ne oldugu ve yansisim
suresinin hesaplanmasindan bahsedilmistir. Ardindan yansisim tipleri verilmis daha sonra temel sinyal
islemciler 6zetlenmis ve reverb algoritmalari ile ilgili parametreler agiklanarak ¢ok kanalli ses miksajinda
reverb kullanimi igin érnekler verilmistir. Sonug kisminda ise bu islemcinin kullaniminda dikkat edilmesi

gereken durumlar irdelenmistir.

2.1.Yansigim ve Yansigim Siresinin Hesaplanmasi

Kapali mekanlarda kaynaktan cikarak aliclya dogrudan ulasan ses dalgalarinin yani sira, bu ses
dalgalarinin duvarlar, taban, tavan ve oda icerisinde bulunan diger objelere ¢arparak yansiyan imajlari
da ulasir. Bu imajlar dogrudan gelen ses ile kiyaslandiginda aliciya ulasirken daha uzun bir yol kat eder
ve yansidiklari yizeylerde sahip olduklari enerjilerin bir kismini kaybederler. Kaynaktan dogrudan gelen

sese gore aliciya gecikmeli ve enerjileri azalmis bir sekilde ulasan yansimalarin bitiiniine “yansisim’

adi verilmektedir.

Kaynaktan ¢ikan ses sahip oldugu enerjiye ve bulundugu odanin 6zelliklerine bagli olarak o odanin

yuzeylerinden yansiyarak guclenme egilimindedir. Dogrudan aliciya gelen sesin (D) yani sira

119



ismet Emre YUCEL

yansiyarak (Y1, Yz, Y3, ..., Yn) ve dogrudan gelen sese goére gecikmeli bir sekilde aliciya ulasan seslerin
sayisl, (enerjileri ve faz iliskilerine de bagl olarak) ne kadar fazla olursa oda igerisinde olusacak sesin

enerjisi de o derece buyuyecektir (Sekil 1).
Sekil 1

Bir Oda Igerisinde Kaynaktan Cikarak Aliciya Dodrudan (D) Ve Yansiyarak Gelen (Y1, Y2, Y3) Sesler.

Kaynak

1y

LS

Alici (Mikrofon)

@ —

0.161V

RT60 = 1

Formdil 1.

Yansisim siresi, kaynak kapatildiktan sonra oda igerisindeki ses basing seviyesinin 60dB (enerjinin
1/1,000,000 oraninda) dismesi igin gerekli siire olarak tanimlanir ve RTeo olarak gosterilir. Sabine

form{li olarak da bilinen RTeo Formil 1’de verilmistir.

Burada “RTeo” yansisim suresini (saniye), “V” oda hacmini (m3), “A” ise (0-1 arasinda tanimh) emicilik
katsayisi olup oda igerisindeki toplam emiciligi (metrik sabine) temsil etmektedir. Oda ylzeylerinde
kullanilan malzemelerin emicilik katsayilari her frekans bdlgesinde ayni degildir. Bu nedenle emicilik
katsayisi farkli frekanslar icin érnegin 1/1 oktav bantlarda (63Hz, 125Hz, 250Hz vb.) ayri ayri hesaplanir.
Teorik olarak hi¢ yansimanin olmadigi tamamen emici (A=0) olan bir odada Sabine formili tanimsiz
olup ortalama emicilik katsayisinin 0.25ten daha disik oldugu durumlarda en dogru sonucu
vermektedir. Bu problemi ortadan kaldirmak adina farkli RT60 hesaplamalari mevcuttur ve bunlardan

biri, Eyring-Norris’dir (Formdl 2).

0.161V ..
RT¢o = Formdil 2
=Sin (1-%srtqlama )

Burada RTeo yansisim siresini (saniye), V oda hacmini (m3), S toplam yiizey alani (m2), Oortalama €Micilik

katsayisi ortalamasini (25,0, / £S,) ifade etmektedir (Everest ve Pohlmann, 2022, s.167-168).
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Bir odanin yansisim siresini élgmek i¢in odanin dirti cevabi (impulse response) kaydedilir. Dirtl
cevabl, oda akustigi agisindan énemli parametreler olan erken ses yansima (Early Sound Reflection),
ITDG (Initial time-delay Gap) ve ge¢ yansimalar (late reflections) surelerini elde etmemizi saglar. Erken
ses yansimalari aliciya dogrudan gelen sesten 80-100 ms sonra ulasan yansimalardir. ITDG ise konser
salonlarinda orta koltuklarin oldugu noktaya dogrudan gelen ses ile ilk yansima arasindaki zaman
farkidir. ITDG degerinin 40 ms’den fazla olmasi istenmez (Beranek, 2011). Geg¢ yansimalar siiresi ise
kaynak ile alici arasindaki mesafe ve odanin boyutu hakkinda fikir vermektedir. Ancak yansisim suresi
sadece oda boyutu ile degil, oda yuzeylerinin kapli oldugu malzemelerin emiciliklerine goére de degisiklik
gosterecektir. Bu baglamda ister kiiglk bir oda ister bir konser salonu olsun amaca uygun olarak esit

yansisim suresine sahip olacak sekilde tasarlanabilirler.

2.2. Yansisim Tipleri

Analog (Akustik ve Elektro-akustik Yansigim)

Sayisal reverb donanimlarinin gelistiriimesine kadar stlidyo kayitlarina sonradan yansisim eklemek igin
eko odalari (echo chambers) siklikla kullaniimaktaydi. Radyolar ve plak sirketleri kendi stiidyolarinin
icerisinde bu amaca uygun olarak 6zel yansisim odalari eklemekteydiler. Delcourt (2019) 40’ yillarda,
Amerikan mizik endustrisinde ve radyo yayinciiginda yanki odalarinin kullanildigini belirtmistir.
Bununla birlikte giindelik mekanlar da yanki odasi olarak kullanilabiliyordu. Bunun &rneklerinden biri
1947 yilinda Bill Putnam’in Chicago Civic Opera binasinin tuvaletini bir yanki odasi olarak kullanmasidir
(Sutheim, 1989). 50’li yillarda radyolarda ve stiidyolarda yanki odalarinin tasariminda oda boyutlari ve
sekli, oda igerisindeki akustik yardimcilar (yansitici, emici malzemeler) ve yerlesimleri, mikrofon
kullanimi ve yerlesimleri, sinyal seviyesi sinyale girultd oranin (SNR-signal-to-noise ratio) 6nemi
Uzerine galismalar yapilmaktaydi (Rettinger, 1957). Yanki odalarina alternatif olarak o dénemlerde Bell
laboratuvarlarinda gelistirilen spring reverb, EMT firmasinin plate reverblu ve teyp reverb elektro-
mekanik ve elektronik olarak kullanildigi bilinmektedir (Korkes, 1959). Chen (2011), kayitlarin az sayida
mikrofon ile alindigi, mizisyenlerin ayni odada ayni anda galdiklari (hicum kayit), sinyalin bir vakum
tip amplifikatorden gegirilerek teybe kaydedildigi ve sesi islemek adina yanki odalarinin kullanildigi 60°li
yillari, mizik endistrisinin sound agisindan altin ¢agdi olarak nitelendirmistir. Stiphesiz o dénemlerde
yanki odalari istenilen prodiksiyon kalitesinin elde edilmesindeki en &nemli post prodiksiyon
araclariydilar. iki kanalli (stereo) prodiiksiyona gecis dénemi olan 1950l yillarin ortasinda Capital
stidyolarinda kayit odalari bu yeni teknolojiye uyarlanmisti ve bu nedenle sirket blnyesine stereo
prodiksiyona uygun yanki odalari da eklenmisti (Davis, 1962). Miizik prodiiksiyonunda harici reverb
kullaniimasi ¢ok kanalli kayit sistemlerin gelismesinden sonra bir ihtiyag haline gelmistir. Bu baglamda
en onemli gelisme cok kanalli profesyonel manyetik teyp teknolojisinde Uzerine-okumanin (over-

dubbing) teknolojisinin gelistiriimesi ve prodiksiyonda bir norm haline gelmesidir. Bununla birlikte yakin
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mikrofonlama yo&ntemleri, gobolarin ve izolasyon kabinlerinin (isolation booths) ve kulakliklarin

kullaniimasi kayitlara harici reverb eklemeyi kaginilmaz hale getirmistir (Putnam, 1980).
Sayisal Yansisim

1970’lerin ortalarina dogru EMT firmasinin 250 modeli ve Lexicon firmasinin duyurdugu 224 sayisal
reverb Uniteleri yiksek butceli stlidyolarda yerlerini almaya basladilar (Burgess, 2014). Yine URSA
Major Space Station, Deltalab DL-2 1980’lere dogru gelistirilen diger sayisal reverb donanimlaridirlar.
2000 yilina kadar ozellikle 90’larda bircok sayisal reverb donanimi Uretiimis ve stidyolarda
kullanilmistir. Bunlardan yine en bilinenleri AMS RMX16, Roland SRV-2000, Yamaha REVS5, Klark
Teknik DN780 olup 80’li yillarda Uretilen reverb donanimlaridirlar. 90’li yillarda ise birgok marka ve
model Uretilmis ve mizik endistrisinde kullaniimistir. Bunlardan TC Electronic M3000 bir ¢ok farkl efekti
icerisinde barindiran algoritma tabanli bir reverb iken, DRE-S777 Sony firmasinin bir convolution

reverbudur.

Glnumuzde tipki diger sayisal ses islemciler (DAFX-Digital Audio Effects) gibi reverbler de sayisal
sinyal isleme yOntemleri ile gelistiriimektedir. Reverblerin gelistirimesinde farkli sinyal isleme
algoritmalar kullaniimaktadir. Reiss ve McPherson (2015) yapay yansisim Uretme ydntemlerini
algoritmik, imaj kaynagi yéntemi (Image Source Method), convolutional reverb ve diger algoritmalar
olmak lzere 4 baslikta siralamistir (2015, s.259-270). ik yapay yansisim algoritmasi Manfred
Schroeder’in 6nciligiinde Bell laboratuvarlarinda gelistiriimistir. Schroeder’in sundugu algoritma bir dizi
tarak filtre (comb filters), tim gegirgen filtre (allpass filters) ve bir sinyal karistirma matrisi bilesenlerinden
olusmaktaydi (Schroeder, 1961; Schroeder, 1962). Moorer algoritmasinda erken yansimalar paralel
olarak bir araya getirilmis sonlu durti cevabi filtreleri (FIR-Finite Impulse Response) ile ge¢ yansimalar
ise disUk gegirgen filireye (low-pass) sahip 6 adet paralel tarak filtrenin bir araya getiriimesi
olusturulmustur (Moorer, 1979). imaj kaynag yéntemi dikdértgen formda kapali mekanlarda meydana
gelen yansisim modellemesi olarak Allen ve Berkley (1979) tarafindan tanitiimistir. Bu yéntemde
kaynaktan g¢ikan sesin aliciya, duvarlardan yansiyarak (tipki bir goérintiniin aynada yansimasi gibi)
bircok sanal kaynaktan bagimsiz birer eko gibi gelmesi ve sonugta tim bu ekolarin yansisim olarak
algilamasi prensibine dayanmaktadir. Sinyal islemede Convolution iki sinyali bir araya getirmeye olanak
sa@layan matematiksek bir yontemdir. Convolution reverb ise giris sinyalinin convolution yontemi
kullanilarak bir odanin durtl yaniti ile birlestiriimesi islemidir. Algoritmik ve convolution yéntemlerinin
birlestirildigi hibrit yontemler ve i1sin izleme (Ray tracing) algoritmalari diger yansisim modelleme
yaklasimlaridirlar. Valimaki ve arkadaslari (2016) glncel reverblerin gelistiriimesinde geri beslemeli
delay aglarinin (feedback delay network) kullanildigini belirtmis ve bu prensipte ¢ algoritmay! (velvet-

noise reverberation, scattering delay networks, modal architecture) detayli aciklamstir.
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2.3. Audio Pluginler

2000l yillarda mizik prodiiksiyonunda kisisel bilgisayarlarin kullaniimaya baslanmasi ile Ggtincu parti
sayisal sinyal isleme algoritmalarinin sayisal audio is istasyonlarina (DAW-Digital Audio Workstation)
entegrasyonu bir ihtiya¢ haline geldi. Mzik yapiminda kullanilan ekolayzir, kompressoér, delay, reverb
vb. donanimlarin (hardware) sanal versiyonlarinin yaratiimasi i¢in gelistirilen ve “audio plugin” olarak
adlandirilan bu algoritmalarin gelistirimesi ve DAW’lara olan entegrasyonlari VST (Virtual Studio
Technology), AU (Audio Unit), RTAS (Real Time Audio Suite), LADSPA (Linux Audio Developer's
Simple Plugin API) gibi ¢esitli audio plugin gelistirme platformlarinda gerceklestiriimektedir (Goudard ve
Mdller, 2003).

Audio pluginler, sinyalin dinamik arahdinin manipile edildigi dinamik efektler, sinyalin algisal
ozelliklerinin degistirildigi modulasyon efektleri, sinyalin aktigi sistemde tanimli frekans araliginin
kontroliini saglayan izge ve sinyalin siresi tUzerinde belirgin tekrarlar saglayan zaman temelli efektler
olmak uzere dort ana grupta toplanabilir. Tablo 1’de temel audio efekt kategorileri ve ilgili ses islemcileri

verilmistir.
Tablo 1

Temel Audio Efektler

Sinyal islemci Adlari

Compressor, Multiband Compressor, Limiter, De-Esser,
Dinamik Efektler
Expander, Exciter, Noise Gate, Transient Shaper.

Modulasyon Efektler Chorus, Flanger, Phaser, Ring Modulator, Tremolo, Vibrato.
izge temelli Efektler (Spectral) Equalizers, Filters.
Zaman temelli Efektler Delay, Reverb.

2.3.1. Reverb Algoritmalari ve Parametreleri

Audio pluginlerde genelde gercek donanim ve/veya sinyal akisi modellendiginden bir reverb plugininde
kullanilan algoritmalar sahip olduklari akustik karakteri tanimlayacak sekilde nitelendirilirler. Hall, room,
chamber, plate ve non-linear tipik reverb algoritmalaridirlar. Hall reverb algoritmasi, uzun sénimleme
suresine sahip buylk mekanlari, room algoritmasi, nispeten kii¢ik veya kisa sénimleme siresine sahip
gbrece emiciligi yiksek malzemeler ile kaph bir ortamlari, chamber ise 6zellikle kayit tarihinde ikonik
olan buyik plak sirketlerine ait stiidyolarda kurulmus yanki odasi modelleridirler (Owsinski, 2013, s.85).
Ote yanda plate reverb ilk olarak 1957 yilinda tanitilan Elektro-mess-technik (EMT) 140 modelinde

oldugu gibi ve farkli gerginlik degerleri ile kontrol edilebilen metal plakalar icerisine yerlestirilmis bir
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aktaracin (Transducer) hazne igerisindeki sesi yakalamasi sonucu yansisim elde edilen sistemin
modellemesidir (Abel ve arkadaslari, 2009). Yukarda bahsedilen ve dirti yaniti ile elde edilen akustik
modellemeler disinda 80’lerde gelistirilen sayisal reverblerde ilk olarak gérdigimiz yansisimin
sonimlenmesinin maniplle edilmesine olanak saglayan non-linear algoritmalar da mevcuttur. Ek olarak
aslen elektro mekanik olan spring reverb yine yaygin olarak kullaniimakta olan bir reverb olup farkl

sinyal isleme yaklasimlari ile modellenebilmektedir (Abel ve arkadaslari, 2006).

Ureticiden Ureticiye degismekle birlikte; algoritma tipi (room type), reverb siiresi (reverb time), predelay,
lowpass ve highpass filtreler, diffusion, damping, envelope, dry/wet ratio tipik reverb parametreleridirler

(David, 2005). Tablo 2'de bu parametrelerin detayl agiklamalar verilmistir.
Tablo 2

Reverb Pluginlerinde Sikiikla Karsilasilan Parametreleri

Parametre Agiklamasi

Room Yazihimin grafik ara yuzinden room, hall, plate, spring gibi farkl akustik kosullarin
Size/Type/Algorithm modellendigi algoritmalar secilmesine olanak verir.

Yansisimin sénimlenme siresinin  secildigi parametredir. Farkli reverb
Reverb Time

modellemelerinde farkh araliklar ve aralik adimlamalari segilebilir (6rn. 0.6-15
(S6numleme Siresi)
saniye gibi)

Kaynaktan dogrudan gelen orijinal ses ile erken yankilama slresinin basladigi
Pre-delay Time (6n o o ) ) )
zaman arasindaki slrenin kontrol edildigi parametredir. Psikoakustik acgidan

gecikme siresi)

Low-pass/Hi-pass Filter
(Dusuk/Yiksek Frekans
Gegiren Filtre)

Diffusion (Dagilima)

Damping (Soéniimleme)

Envelope (zarf)

Dry/Wet Ratio (Efektli ve
Efektsiz Sesin Orani)

yaratiimasi hedeflenen mekanin buyikliguni belirlemek agisindan islevseldir.

Bazi kapali mekanlarin akustik renklerinin tutturulmasi, bazi c¢algilarin disik
frekanslarinda meydana gelen gamurlasmayi énlemek veya yiiksek frekanslarinda

olusan parlakligin kontroli icin kullanilirlar

Kapali mekanlarin mimari agidan farkh bigimleri (kubbe, kutu seklinde olma vb.)
vardir. Yansisimin yogunlugunu kontrol eden dagilma, kapali mekanlarin sahip

olduklari sekilleri modellemek amaci ile ayarlanir.

Sénumleme, kapali mekanlari olusturan ve/veya mekanlarin icerisinde bulunan

ylzeylerin sesi yansitma efektini modellemek igin kullanilir.

Bu parametre ile tamamen sénimlenene kadar gegen surede yansisimin sesinin

sOnimlenme karakteri degistirilir.

Bu oran ile dogrudan gelen ses ile yansisima sahip sesin ne oranda karistirilacagi
ayarlanir. Bazi pluginler bu degerlerin ayri ayri kontrol edilebilmelerine olanak

saglarlar.

3. GOK KANALLI SES MIKSAJINDA REVERB KULLANIMI

Muzik prodiksiyonu temelde kayit, ok kanalli ses miksaji ve mastering olmak zere ti¢ asamali mizik

uretim surecini ifade etmek i¢in kullanilir. Prodiksiyonda bir albimu olusturan eserler aslen bestecinin
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yaraticiligi Uzerinden sekillense de mizik prodiktorleri albimin Uretiminden, dizenlenmesine ve
yayimlanmasina kadar olan tim stirece katki saglar. Bir albimu olusturan sarkilarda kullanilacak olan
calgilarin secimi, aranjmani, sarkilarin yerlestirilecedi duysal sahne ve sarkida anlatiimak istenen
duygunun nasil anlatilacagi hem teknik hem de artistik kararlarin verildigi karmasik bir sureci ifade
etmektedir. Diger sinyal islemcilerin yani sira reverbler, prodiksiyonun hemen her asamasinda
kullanilmaktadirlar. Bir sarki, hedeflenen muzik tarzinda bestelendikten ve dizenlendikten sonra o
sarkinin kayit asamasina gegilir. Kayit asamasinin ardindan ister pilot ister Gzerine okuma olsun,
muzisyenlerin ve solistlerin ilk beklentileri daima; dogrudan kuru sinyal duymak yerine sarkinin duygu
durumu ve tarzina gore yansisim eklenmis sinyali duymak ve performanslarini bdylece devam ettirmek

yénunde olacaktir.

Bilgisayar destekli gcok kanalli ses miksajinda yaratiimasi hedeflenen mizikal deneyimi dinleyiciye dogal
ya da hayali bir akustik ortamdaymis gibi sunmak i¢in reverb pluginleri kullanilir. Miksajda elde edilmek
istenen ambiyans muzik tarzi ile dogrudan iliskili oldugundan 6rnegin; klasik, caz ya da geleneksel
muzikte galgilarin yerlestirildigi duysal sahne dolaysiyla reverb tercihi pop, rock, elektronik dans muzigi
ve deneysel mizik tarzi prodiksiyonlarindan farkli olacaktir. Akustik agidan “6l4” (acoustically dead)
olarak ifade edilen odalarda veya akustik agidan yetersiz olmalari nedeniyle oda ambiyansinin kayda
sizmasinin istenmedigi ve yakin mikrofonlama teknikleri kullanilarak gergeklestirilen kayitlara sonradan
yansisim eklemek siklikla karsilasilan bir uygulamadir. 1zhaki (2018), reverbln prodiksiyondaki islevi
ve uygulamalarini galgilarin duysal agidan bir araya getirmesini saglamak, bazi galgilari daha belirgin
hale getirmek, elde edilmek istenen akustik sahneye derinlik saglamak, muzikte anlatiimak/yansitiimak
istenen duygu durumunu gelistirmek; insan sesini daha etkileyici ve daha belirgin hale getirmek,
performanstaki bosluklari doldurmak (zaman ya da panaromik), ister ¢algi ister insan sesi, kaynagin
tinisini manipule etmek, maskeleme problemini azaltmak, daha gercgekgi stereo lokalizasyon elde etmek
oldugunu belirtmistir (s. 406-410). Ote yandan Senior (2011) da reverbiin mizigin duysal
gelistiriimesindeki katkilarini; ¢algilarin karismasini saglamak, calgilari duysal agidan daha buylk hale
getirmek, calgilarin tonunu degistirmek, uzatmak ve iki kanaldaki imajlarini genisletmek oldugunu
belirtmistir (s. 231-232). Ebetteki bu uygulamalar farkli prodiiksiyon tarzlari ve bu tarzlardaki mizikal

hedeflere gore degisiklikler gosterecektir.

Fazla ve/veya yanlis reverb kullaniminin kaydi gamurlastiracagi, ¢algilarin netligini ve anlasilabilirligini
kota sekilde etkileyecedi, galgilarin maskelenmesine neden olacagi, kaynagin tinisini istenilenin disinda
degistirecegi, sesin fazla uzamasinin 0&zellikle vurmali ¢algilan ¢alan muizisyenlerin kayit
performanslarini kéti yonde etkileyecegi géz 6ninde bulundurulmaldir (Izhaki, 2018, s.411). Yine
mastering isleminde album ya da sarki bazinda kisa surelerde ve dusuk karistirma oraniyla reverbler

kullanilabilir.

Muzik prodiksiyonun igerigi, hedefi ve kapsamina gére degismekle birlikte zaman temelli islemciler

kategorisinde olan reverblerde, ¢ogunlukla send/return yéntemi ile kullanilirlar. Bu yéntemde audio
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kanaldaki sinyal, bir sinyal veri yolu olan bus ile reverb pluginin insert edildigi harici bir FX (efekt)
kanalina iletilir ve sonugta dinleme yapilan ana monitor ¢ikisinda asil sinyal ve efektli sinyal karistirilir.
Efektleri send/return ile islemenin biri teknik digeri ise pratik olmak Uzere iki temel avantaji vardir.
Bunlardan ilki miksajin yapildidi bilgisayar sisteminin kaynak kullanimini azaltmak, ikincisi ise birden
fazla audio kanalin sinyal akisini ortak bir noktada pratik bir sekilde islemektir. Profesyonel muzik
prodiksiyonunda bir albimin miksaj asamasindan sonra mastering’inin yapilmasi proje dosyalarinin
gruplandiriimis halleri (mix stems) Gzerinden gergeklestirilir. Bu nedenle reverb gibi diger send/return
efektlerin ayri bir ses dosyasina kaydedilmeleri ve mastering mihendisine yollanmalari siklikla

karsilasilan bir uygulamadir.

Kesin kurallar olmamakla birlikte send/return yaklasimi g6z 6niinde bulundurularak pratikte birden fazla
farkh reverb plugini farkh calgi ve cgalgi gruplan igin kullanilabilirler. Popller mizik prodiksiyonu
perspektifinden bakildiginda tipik olarak biri ritmik elemanlar, digeri ise melodik elemanlar igin iki reverb
kullanimi genel bir uygulama olarak takip edilebilir. Owsinski (2013) analog donemlerden bu yana farkli
reverb kullanimlari oldugunu belirtmis, bununla birlikte prodiiksiyonda tipik reverb dizeni igin iki ve ¢
reverb kullanim senaryosu oldugu belirtmistir (s. 87). iki reverbden olusan senaryoda biri kisa digeri
uzun olarak nitelendirilen iki plugin kullanilir. Bunlardan kisa olan reverbde algoritma room, predelay
suresi 1-18 msn, sénimleme siresi ise 0.8-1.2 sn arasinda olacak sekilde, uzun olan da ise algoritma
plate ya da hall, pre-delay siiresi 10-20 msn ve sdGnimleme siresi de 1-2.5 sn olacak sekilde ayarlanir.
Bu sinyal isleme diizeni G¢ ve daha fazla reverb eklenerek biyutilebilir. Bu durumda Ugtnci reverb’iin
algoritmasi 6rnegin chamber, predelay siresi 20 msn ve daha uzun, sdnimleme suresi ise 2.5 ve daha
uzun tercih edilebilir. Ug reverb kullaniminda ise kisa, orta ve uzun séniimleme zamanlarina gére
ayarlanmis reverbler arka, orta, 6n gibi subjektif sahne derinliklerinin yaratiimasina olanak saglarlar. Bu
noktada sénimleme sireleri 0.1-1 sn, 1-2.5 sn, 2.5-8 sn olacak sekilde, 1-10 msn, 10-20 msn ve 20-35
msn gibi farkli predelaylere sahip bir sinyal akisi tercih edilebilir. Zaman temelli islemcilerde dnemli nokta
sdénumleme siresi ve predelay sirelerinin sarkinin temposuna uygun olacak sekilde segilmesidir. Bu
degerlerin hesaplanmasinda temel vurus slresine (genelde 4’lik notaya) denk gelen slire msn
cinsinden asagidaki formulle hesaplanir (Forml 3).

60000
tempo

Teme vurus suresi = Formdil 3.

Diger reverb parametreleri ise sinyal islenirken ince ayarlarin yapilmasini saglar. Ornegin bas
frekanslarin gamurlastigi, yiksek frekanslarin fazla parladigr durumlarda reverblerdeki yiksek gegiren
ve dusuk geciren filtreler kullanilir. Dahasi bazi calgilarda meydana gelen rezonanslari kontrol
edebilmek icin reverb plugininden sonra ilgili audio kanala ekolayzir uygulanmakta mimkundudr. Seste
camurlasmaya neden olan durumlarda ekolayzir ve predelay ayarlari gézden gegcirilmelidir. Reverbin
kaynag! istemsiz bir sekilde blylmesine neden oldugu durumlarda ise yine ekolayzir kullanimi ve
karistirma orani sdnimleme siresini degistirmeden istenilen soundun elde edilmesine olanak
sag@layacaktir. Baslangic olarak 150 Hz-8Khz frekans aralii ile baslanip amaca uygun olarak bu aralik

filtreler ile modifiye edilerek reverblerin tonu sekillendirilir. Bunun disinda reverbler ile multiband
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kompresor kullanimi, stereo genislik icin mid-side ekolayzir ya da diger islemcilerin kullanimi, ek
delaylerin kullanimi ve daha “kumlu” bir sound i¢in harmonik islemciler (exciter) sinyal akisina

eklenebilirler.

Diger bir konu ise ¢ok kanalli ses miksajinda otomasyon ve reverb ile otomasyon kullanimidir.
Otomasyon kanal parametrelerinde sarki boyunca degistirilebilir programlamalar yaratiimasini saglar.
Otomasyon analog dénemde volim ve panorama gibi audio kanallarin seviye kontroli igin gelistiriimis
bir teknolojiyken gunimuzde DAW’lar sesin manipulasyonu ile ilgili hemen hemen her efekt
parametresinin otomasyon ile kontroliine imkén saglamaktadir. Reverblerde otomasyon kullanimi ise
ses tasarimi perspektifinden oldukga yaratici sonuglar saglamaktadir. Ornegin solistin sézlerinin
kesildigi yerlerde reverbiin send ve veya decay suresinin bir sire artirlmasi ve ardindan tekrar eski

haline getirilmesi populer mizik miksajinda siklikla kullaniimaktadir.
4. SONUGC ve ONERILER

Reverbler icin predelay, decay ve algoritma en temel parametrelerdir. Bu nedenle bu parametreler
sarkinin ritmik yapisina uygun olarak ilk énce ayarlanmalidir. Prodiiksiyonda audio kanallari dogal
tinlayacak sekilde karistirabilmek igin room, hall gibi algoritmalar tercih edilmelidir. Bu ¢alismada
literatirdeki kaynaklar i1siginda tarif edilen ve farkli 2 veya 3 reverbiin kullanildigi senaryolar 6zellikle

populer mizik prodiksiyonu uygulamalari igin yeterli olacaktir.

Uzun decay slrelerine sahip ve/veya metalik tinlayan yani ylksek frekanslarda parlak tekrarlara neden
olan reverblerin 6zellikle vurmali galgilarda kullaniimalari problem yaratmaktadir. Reverbler tonal
dengeyi degistirdikleri icin dogrudan gelen ses ile yansisim eklenmis sesin oraninin kontrol edilmesi
dnemlidir. Bu noktada Onen’in (2016) belirttigi gibi audio kanalin send/return yéntemi ile harici bir reverb
kanalina génderilmesi yontemi, o kanala reverb plugini insert ederek karistirma oranini kullanmaktan
daha pratiktir. Ayrica efektli sinyal ekolayzir, faz diizeltme, delay gibi islemcilerden gegcirilerek karisim
sinyal Gizerinde olusacak istenmeyen tonal degisiklerin kontrol altina alinmasini saglayacak ve bilgisayar
islemcisine daha az yik bindirecektir. Yine uygun predelay tercihi ile efektlenmis sinyalin orijinal sinyali
maskelemesi engellenebilir. Predelay siresi farkh derinliklere sahip mizikal sahneler yaratiimasina
imkan—sagladigi icin bu parametrenin farkli sirelerde tercih edilmesi ile calgilarin mizikal sahne
icerisinde birbirlerini maskelemelerinin éniine gegilebilir. Damping ve diffusion parametreleri yansisimin
ince ayarlarinin yapilmasina olanak saglarken bazi reverb pluginlerinin sahip olduklari envelope ve
modilasyon parametreleri reverblerin prodiksiyon igerisinde daha artistik ve yaratici kullanimlarinin
6nlnd acarlar. Bu noktada diger dnemli bir arag ise reverb parametrelerine otomasyon uygulamasidir.
Otomasyon kullanimi reverbleri mizik harici kalan post prodiksiyondaki ses tasarimi gérevlerinde de

vazgecilmez kilar.

Prodiksiyonda reverbler sesi tinisal ve duysal olarak buydttigiinden uzun ¢alisma saatleri sonunda

tercih edilen sénimleme sireleri yaniltici olabilir. Reverb ile audio kanallar gereginden fazla karistirmak
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da aranjmani olusturan galgilarin psikoakustik olarak ayirmayi guglestirecektir. Bu nedenle miksajda 6n
plana c¢ikartiimak istenen galgilar ekolayzir ile daha ¢ok parlatilabilir. Yine stereo kayitlari reverb ile
islemek kanallar arasi faz farkina neden olacagindan ¢algilarin soundlarinin zayiflamasina, hatta mono
dinlemede tamamen yok olmalarina neden olabilir. Diger bir problem ise reverbler sesin uzamasina
neden olduklari icin audio kanallardaki ilk vurus anlarinin (attack) keskinligini karistirma oranina bagli
olarak azaltabilir ve galgilarin sustain kisimlarini istenmeyecek sekilde genisletebilirler. Bu nedenle
prodiksiyonda kullanilan reverb tercihinden ve kullanimindan emin olunmadigi durumlarda, kayit
asamasinda eger imkan varsa yedek olarak MIDI (Musical Instrument Digital Intarface) kayitlari ve DI
(Direct input) kayitlar almak mevcut prodiksiyona sonradan reverb ekleme ihtiyaci dogdugunda avantaj
saglayacaktir. Unutulmamalidir ki uzun reverb sureleri ile islenmis calgillar mikste daha cok yer
kaplayacaktir. Ornegin popiiler miizikte ritmik elemanlarin ve solistin sarkida belirgin olmasi beklenir,
ancak fazla reverb kullanimi davullarin solistten daha baskin oldugu ve dolaysiyla mikste daha gok yer

kapladigi durumlara neden olabilir.

Sonug olarak her ses islemci gibi reverb de miizik Uretiminde faydali araglardan biridir. Ancak farkh
muzik tarzlari, galgilar ve ¢calim stilleri, kayit teknikleri, kayit mekanlarinin var olusu gibi birgok degisken
muzik prodiksiyonunu ¢ok boyutlu hale getirmektedir. Bu nedenle prodiksiyon perspektifinden sinyal
islemede her ne kadar genel kurallar ve yaklasimlar olsa da calgilar ya da insan sesi i¢in plugin
parametrelerinin kesin olarak ayarlanmasi ve her mizik projesinde ayni sekilde kullaniimasi mimkun
olamamaktadir. Bu durum, gerek Bobby Owsinski'nin (2013)-gerekse Ufuk Onen’in (2016) miks (izerine
yaklasimlari anlattiklar kitaplarda, neden endistride miks mihendisligi yapan profesyonellere buyuk bir
yer ayirdiklarini ve onlarin ¢ok kanalli ses miksajindaki kisisel yaklasimlarina séylesiler Gzerinden agirlik
verdiklerini acgiklar niteliktedir. Cinku tipki bu ¢alismada reverb konusu Uzerinden sinirlandirilip anlatilan
prensiplerde oldugu gibi muizik prodiksiyonu asamalari salt teknik yaklasimlardan ziyade bu
yaklasimlarin artistik tercihler ile harmanlandigi surecleri kapsamaktadir. Bunun diger bir gdstergesi ise
hemen hemen her audio plugin ile gelen ve dnceden belirlenmis (preset) ayarlardir. Presetler bu
calismada bahsedilen prensipler ile profesyoneller tarafindan tasarlanmaktadir ancak presetleri
dogrudan kullanmak her ne kadar kolaylik saglasa da yaniltici olacaktir. Bu nedenle mizik prodiksiyonu
asamalarini gergeklestirecek kisilerin sadece audio islemcilerin kullanimlari ile ilgili teknik bilgilere sahip
olmalari ve/veya iyi mizisyen olmalari yeterli olmayacak, bu kisilerin kritik dinleme egitimi almalarini

kaginilmaz kilacaktir.
Arastirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.
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Bu arastirmanin ULAKBIM TR Dizin 2020 élciitlerine gére etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan

oldugunu beyan ederiz.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Reverberation is one of the few important and measurable acoustic parameters that express the audible
quality of indoor spaces. Resonance is a natural phenomenon that has an important mission in terms of
the relationship between humans and space and enables us to make sense of directing auditory
expressions in the way of survival. Even a person with an ordinary ear can more or less understand the
size of the space (depth, width, and height), the materials on which the surfaces of the space are covered

(absorbent/reflective), and their contents.

From the perspective of sound engineering, reverb is used to improve and reinforce the suitability of the
scene to be created in multi-channel sound mixing with the musical narrative. In the past, acoustic and

electro-acoustic methods such as echo chambers, spring reverb, and plate reverb were used to add
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reflection to recording and radio broadcasts. However, the widespread use of tape technology in studios
and the development of overdubbing technology made it necessary to add reverbs to the recordings

later.

In the 1970s, reverbs based on digital signal processing were developed and started to be used. In the
1990s, their use in low-budget and home studios became widespread with the decrease in production
costs. The 2000s, when personal computers began to be used in music production, are also important
turning points in the music industry. One of the most important developments in digital music systems
is the development of software and audio plug-ins that allow production to be done with computers.

Audio plugin Reverbs have an important place in music production.

2. Method

Reflection is the sum of the reflections that reach the receiver with a delay and reduced energy
compared to the sound coming directly from the source. In addition to the sound coming directly to the
receiver, the higher the number of reflected and delayed sounds reaching the receiver, the higher the
energy of the sound to be generated in the room. Reflection time (RT60) is defined as the time required
for the sound pressure level in the room to drop by 60dB (1/1,000,000 of the energy) after the source is

turned off.

Reflection types are collected in the main group as analog (Acoustic and Electro-acoustic Reflection)
and digital. In the 1940s, radios and recording companies used these special reflection rooms inside
their studios. It is known that spring reverb, EMT company's plate reverb, and tape reverb, which were
developed in Bell Laboratories at that time as alternatives to reverberation chambers, were used electro-
mechanically and electronically. Close miking methods, the use of gobos and isolation booths, and

headphones have made it inevitable to add external reverbs to the recordings.

In the mid-1970s, EMT's 250 model and Lexicon's 224 digital reverb units began to take their place in
high-budget studios. Different signal processing algorithms are used in the development of reverbs.
Artificial reflection generation methods are listed under 4 headings algorithmic, Image Source Method,
convolutional reverb, and other algorithms. The first artificial reflection algorithm was developed at Bell

Laboratories under the leadership of Manfred Schroeder.

With the use of personal computers in music production in the 2000s, the integration of third-party digital
signal processing algorithms into digital audio workstations (DAW-Digital Audio Workstation) has
become a necessity. This integration led to the birth of audio plugin formats. Audio effect plugins are
grouped into 4 main groups: dynamic, modulation, frequency, and time-based. Audio plugins are applied
either to the audio channel itself, to the mix bus channel, or the effect channel with send/return or insert

methods.
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Algorithms used in Reverb plugins are qualified to define their acoustic character. Hall, room, chamber,
plate, and non-linear are typical reverb algorithms. Although it varies from manufacturer to manufacturer;
Algorithm type (room type), reverb time, pre-delay, lowpass and highpass filters, diffusion, dumping,
envelope, and dry/wet ratio are typical reverb parameters. Along with other signal processors, reverbs
are used in almost every stage of production. The initial expectations of musicians and vocalists are
always that instead of hearing the direct dry signal, they want to hear the signal added to it, which is
reflected according to the mood and style of the song. The ambiance desired to be achieved in multi-
channel sound mixing will be directly related to the music style and the preference for reverb will be
different from pop, rock, electronic dance music, and experimental music style productions. The
functions and applications of Reverb in production are listed as follows; to bring them together
emotionally, to make some instruments more distinctive, to provide depth to the acoustic scene to be
achieved, to develop the emotional state desired to be expressed/reflected in music, to make the human
voice more impressive and more specific, to fill the gaps in the performance (time or panoramic), to
manipulate the timbre of the source, reduce the masking problem, and achieve more realistic stereo

localization.

In practice, more than one reverb plugin can be used for different instruments and instrument groups.
From a popular music production perspective, typically using two reverbs, one for rhythmic elements
and the other for melodic elements, is one of the most basic approaches. This approach can be
extended by adding three or more reverbs. Algorithm, decay time, pre-delay are the most important
reverb parameters and must be adjusted first. Reverbs can be used in combination with different
processors, just like other sound processors. Filters and delays are other sound processors that are

often used with reverbs.

3. Findings, Discussion, and Results

For reverbs, pre-delay, decay, and algorithm are the most basic parameters, so these parameters must
first be adjusted to suit the rhythmic structure of the song. Algorithms such as room and hall should be
preferred to mix the channels in the production in a way that sounds natural. The use of reverbs, which
have long durations and/or metallic resonance and cause bright repetitions at high frequencies, will
create problems, especially in percussion instruments. At this point, the send-to-reverb ratio of the
channel or the mixing ratio at the interface of the reverb should be kept under reasonable control. With
the appropriate pre-delay preference, the masking of the original signal of the affected signal can be
prevented. The dumping and diffusion parameters allow fine-tuning of the reflection. Reverbs are also

very useful tools for sound design tasks in post-production other than music.

Long working hours can be caused by incorrect reverb parameters, as reverbs make the sound pleasing
to the ear. Since reverbs prolong the sound, using too much reverb will cause the instruments to mask

each other. Processing stereo recordings with reverb will cause a phase difference between channels,
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which can weaken the sound of the instruments or even cause them to disappear completely in mono

listening.

Although there are general rules and approaches in signal processing from the production perspective,
it is not possible to precisely set the parameters of the plug for instruments or human voice and use itin
the same way for every music project. Although it is easy to use the preset settings directly, it will be
misleading. For this reason, it is an inevitable need for people who will perform music production stages

to train their ears by doing critical listening studies as well as their technical knowledge.
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