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Editorden;

Aydin Sanat, on yedinci sayisinda sekiz makale ile okuyucuyla bulusuyor. Bu sayinin ilk makalesi,
“Henrik ibsen’in Yaban Ordegi Adli Oyununa Simon Stone’un Goziinden Bir Bakis: Baba ve Kiz
(2015)” baslikli, Henrik ibsen’in Yaban Ordegi adli oyununun, Simon Stone tarafindan sinemaya
Baba ve Kiz (The Daughter-2015) adiyla uyarlanmasi baglaminda ortaya ¢ikan yapitin sinematik
yonlerini incelemeyi hedefleyen Tugrul Karanfil’e ait bir makale. ikinci makale ise, Yusuf Sen-
giir’e ait “Resim Sanatinda Desenin ifade Olanaklari ve Ozgiin Kullanimi” isimli makale. Bu ma-
kalede desenin sagladigi olanaklar ve olusturdugu gorsel ifadenin gesitliligi onun 6zgiin bir sanat
formuna donisebildigi sonucunu ¢ikarmaktadir. “18. Ve 19. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Biyii
imgesi” baslikl Giglincii makalede 18. ve 19. yiizyillar arasinda birgok farkl bélgede yasamis olan
sanatcinin yapmis olduklari sanat eserlerinde, gegcmisten giinimize uzanan eserlerde esinlen-
diklerini ama kendi zamanlari icerisinde bu esinlenmelerde degisimlerini bliyli imgesindeki yerini
Cetin Tekin ve Anil Ertok Atmaca ele almistir. Dérdiincli makale “Deneyim Tasarimi Baglaminda
Sayisal Yaraticiligin Bugiiniin Tasarim Ortamina Getirdikleri” baslikli Ziyacan Bayar’a ait maka-
le ise gelismeler baglaminda yakin tarihin teknolojik ilerlemelerini bugliniin deneyim tasarimi
yaklasimi baglaminda irdelemek ve bu giincel tartismalarin gegcmise donik izini sirmesi amacg-
lanmistir. Besinci makale olarak “Dogal Boyama ve Dogal Lif iliskileri Kapsaminda Tek Banyoda
Sogan Kabugu ile Boyama Yoéntemiyle Dokuma Tasarimi Onerileri” baslikli makalenin ortaya
koydugu yenilik, boya alma kapasiteleri farkli olan farkli lif hammaddelerinin dokuma teknigiyle
bir kumas ylzeyi olusturmasi ve tek boya banyosunda boyanarak tek adimda farkh renk veya
tonlara ulasilan kumas tasarimlari saglanmasini konu alarak Sedef Acar, Elif Kurtuldu Dénmez,
Ecem Tosun ve Ozge Ozkan’a ait bir makale yerini almistir. Altinci makale ise “iran'in Cagdas Gra-
fik Tasarim Analizi” baslikli, iran’daki grafik tasariminin, batidan farkh olarak gelisme gosterdigi
surecini anlatan Fatemeh Chelandari’ ye ait makaledir. “Dijital Yayinlar Grafigi Dersi Kapsamin-
da Ogrencilerin Béliim Projelerine Dahil Edilmesi: Uluslararasi Poster Sergisi Posterist” bas-
likli yedinci makalede Universitelerdeki grafik tasarim bolimu Gzerinden projelere 6grencilerin
dahil edilmesinin bolim derslerine nasil katki sagladigini ve projenin ¢iktilarina nasil yansidigini
bu baglamda akademik projeler gerceklestirmenin 6grenciler icin de bir faydaya donlstiginin
Onemini ortaya koymasini Amine Refika ele almistir. Aydin Sanat’in bu sayisindaki son makale
ise “Ambalaj Tasariminda Kullanilan Rengin Satin Alma Kararina Etkisi” baslikli nicel arastirma
yontemlerinden anket ile veri toplama yontemi kullanilarak 18-28 yas arasi tiiketicilere ambalaj
tasarimi ve renk Uzerine sorular yoneltilerek ambalaj tasariminin tercih edilme etkilerini incele-
yen Betiil Tanrikul’a ait bir makale. Dergimizde serbest bir alan olarak yer alan “Aydin Sanat’a
Katkilar” bolimiinde ise Emre Zeytinoglu’nun II. Uluslararasi Ogrenci Bienali kapsaminda yaptig
soylesiden kendisi tarafindan derlenen “Hayalet Robotlar Zamani” baslikli, yazisini okuyucula-
rimizla bulusturuyoruz. Aydin Sanat’in 6nceki sayilarinda oldugu gibi bu sayisinda yayin kurulu-
muzdaki arkadaslarimiza, nitelikli yazilariyla Aydin Sanat’a katkida bulunan tim yazarlarimiza,
hakemlik gorevlerini 6zveriyle yiriten tiim hakemlerimize tesekkir ederim.

Prof. M. Resat Basar

Editér






Tugrul KARANFIL

Henrik ibsen’in Yaban Ordegi Adli Oyununa Simon Stone’un Goziinden
Bir Bakis: Baba ve Kiz (2015) *

Tugrul KARANFiL2
(04
Sinema, kolektif bir sanat dal olarak farkli sanatsal disiplinler ile tarihi boyunca iliski icinde ol-
mustur. Resim, heykel, dans, tiyatro, edebiyat ve muzik gibi farkli sanatsal ifade yollari sinema
yapitlari Gzerinde etkili olurken, kimi sanat dallari bu yapitlarda belirgin sekilde 6ne ¢ikmistir.
Edebi metinler, 6zellikle senaryolarin olusum asamasinda verimli bir rezerv gérevi géormus, 6zel-
likle tiyatro edebiyatinin klasik yapitlari glicli olay 6rgisi ve diyalog yapisi nedeniyle sinemaya
sikhkla uyarlanmistir. Sinemanin ve tiyatronun teknik olarak farkli ifade yollarina sahip olmasi,
uyarlanan metinde diyalog yapisina miidahale edilmese bile semantik olarak farkli sonuglarin
tiretilmesine sebep olabilmektedir. Bu makale, Henrik ibsen’in Yaban Ordegi adli oyununun, Si-
mon Stone tarafindan sinemaya Baba ve Kiz (The Daughter-2015) adiyla uyarlanmasi baglamin-
da ortaya ¢ikan yapitin sinematik yonlerini incelemeyi hedeflemektedir. Arastirmanin sinirlari
icinde Henrik ibsen’in Gislubunun, oyunun dramatik yapisinin ve kurgusal kimliklerinin filmdeki
yansimalari irdelenmis; tiyatro metni ile senaryo arasindaki belirgin olan benzerliklerin-farkli-
liklarin sebepleri, tiyatronun ve sinemanin iki farkli sanatsal ifade araci olarak éne ¢ikan teknik

parametreleri ile iliskilendirilmeye ¢alisilmis; iki yapitin arasindaki estetik standartlarin eserin
Onermesini hangi yonde etkiledigi Gzerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Henrik ibsen, Simon Stone, Yaban Ordedi, Sinema, Tiyatro.

1Gelis Tarihi: 23 Subat 2023- Kabul Tarihi: 28 Nisan 2023
2Dr. Ogr. Uyesi, Trabzon Universitesi, Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Béliimii, tugrulkaranfil@trabzon.edu.tr,
Orcid No: 0000-0002-3206-3773
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Henrik ibsen’in Yaban Ordedi Adli Oyununa Simon Stone’un Géziinden Bir Bakis: Baba ve Kiz (2015)

A View at Henrik Ibsen's The Wild Duck from Simon Stone's Eyes: The
Daughter (2015)

ABSTRACT

Cinema, as a collective art, has always interacted with other forms of art. While many forms
of art, including painting, sculpture, dance, theater, literature, and music, had an impact on
cinematic works, some of them stood out more than the others. Literary texts have been useful
resources, particularly in the creation of scenarios, and because of the classic works of theatrical
literature's compelling storyline and dialogue structure, they have frequently been adapted for
the big screen. Even if the dialogue structure of the adapted text is left intact, the fact that film
and theater have distinctly different technical means of expression, might result in semantically
distinct outcomes. The aim of the research is to examine the cinematic elements of the piece
that was produced in connection with Simon Stone's adaptation of Henrik Ibsen's The Wild
Duck for the big screen under the working title The Daughter (2015). Within the parameters
of the research, Henrik Ibsen's stylistic reflections, the play's dramatic structure, and fictional
characters in the movie, were examined. The reasons for the obvious similarities-differences
between the text of the theater and the screenplay have been tried to be associated with the
technical parameters of theater and cinema, which stand out as two different means of artistic
expression. It is emphasized in which way the aesthetic standards between the two works affect
the proposition of the work.

Keywords: Henrik Ibsen, Simon Stone, The Wild Duck, Cinema, Theater.



1. Giris

Tiyatro edebiyatina dair uyarlamalar
sinemada siklikla seyircinin  karsisina
¢ikmaktadir. Sinemanin  tiyatro metin-
lerini bir secenek olarak gérmesinin se-
bepleri arasinda gerek oyun metinlerinin
teknik olarak belli bir niteligin lizerinde
olmasi gerek oyunlarda islenen konularin
glncelligini korumasi sayilabilir. Nor-
vecli yazar Henrik ibsen’in 1884 yilinda
yazmis oldugu bir oyunun Simon Stone
tarafindan 2015’te c¢ekilen Avustralya
yapimi bir filme kaynak olusturmasinin se-
bebini, ibsen’in “genel yasam sorunlari”’na
oyunlarinda yer vermesinde aramak
dogru bir yaklasim olabilir (Nutku, 1963:
104). Ote yandan ibsen’in idealizm, evli-
lik kurumu, kalitimin sosyal taninirlk igin
bir kod olusturmasi, kadinin ve erkegin
toplumsal rolleri ile ¢atismasi, gorev ve
sorumluluk kavramlarinin tahlili Gizerinde
sekillenen oyunlarinin bu denli genel bir
cerceveye sahip olmasi; oyunlarindaki
dramatik kimliklerin kendilerine has 6zel-
liklerini 6ne ¢ikarmalarina engel teskil
etmemistir. ibsen’in bir yazar olarak kara-
kterleri icin tasarladigi bu perspektifin
gelisiminde, Danimarkali elestirmen Georg
Brandes’in katkisinin oldugu soylene-
bilir. Zira Brandes’in ibsen’in bir oyunu
Uzerine yazdiklari, bu baglamda dayanak
olusturmaktadir: “Karakterlerinin kend-
ilerini cok genel olarak ifade etmelerine
izin veriyorsun. Belli bir durum icinde o
karakterlerin kisi olarak ne olduklarini
bilmek o6nemliyken, bu karakterler bin-
lerce duruma uygulanabilecek kadar ge-
nel oluyor.” (a.g.e., s. 108). Yasamin kati
gercegine, -seyircinin algl ddnyasina hi-
tap edebilme becerisi ile- kolaylikla uyum
saglayabilen sinema sanati icin, ibsen’in
derinlik kazanmis karakterlerinin dogru bir
secim oldugu iddiasinin, glinimiiz seyircisi
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tarafindan kabul edilme ihtimali ylksektir.
Tiketimi ve bunu internet hizi ile deney-
imlemeyi aliskanlik haline getirmis sey-
irci icin bir tiyatro oyununun ya da sinema
filminin etkili olabilmesinin herhangi bir
nedeni, sanat yapitinin takdir edilebilme-
si icin yeterli bir parametre olabilir. Zira
ekran, klasik tiyatrodaki ramp gibi, sey-
ircinin korunakh alani (izledigim ne de
olsa bir kurgu diyebilme ozglrligu) ile
eser arasindaki siniri temsil eder. Vaka ile
sahit olan arasindaki mesafenin kontrol{,
bu korunakli alani seyirci icin olanakh
kilar. Eserin molekdlleri arasinda kaybol-
mak ya da 6nermeyi ¢ok felsefi bir zem-
inde kavramsal bir boyuta tasimak; eser
ve uzmanlasmamis seyirci arasindaki
sinirin  deforme olmasi demektir. Asiri
yakinhk (kontrolstiz empati) ya da goris
mesafesindeki asirt  uzakhk (kurguyu
algilayamayacak derecede korlik); sey-
irciye, cok kimlikli sizofreniyi ya da statik
bir kimligin igine hapsolan siradanhg teklif
eder. ideal sinir, empati yoluyla makul bir
sirede ve makul bir huzursuzluk oraniyla
katharsis’e ulastirandir. Seyirci, bir yandan
kontrolstiz bir duygudaslik ile bu sinirin
asilmasina yonelik kaygiyi tasirken, diger
taraftan Lacan’in tabiriyle “kafes icinde
binicilik ahstirmalari” yapmayi arzular (ak-
taran Bonitzer, 2018: 42).

ibsen’in karakterlerinin toplumsal ideal
ile olan gatismalarina sahit olmak, sey-
ircinin korunakli alaninin (seyirci ve eser
arasindaki ideal mesafenin) isgal edilmesi
anlamina gelir. Seyircinin i¢ine dismeye
gonllld oldugu bir paradoksu Nietzscheci
bir tavirla retebilmek; goren kisi olarak
seyircinin rizasini tesis ederken, gosteren
kisi olarak yazarin basarisinin somut bir
ifadesidir.
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Bonitzer sesin iktidarinin, Oteki‘den
calinmis bir iktidar oldugunu belirtir (a.g.e.,
s. 30). Bu baglamda 19. yizyilin dramatik
tiyatrosuna ait repliklerin isitsel iktidari, Si-
mon Stone’un Baba ve Kiz (2015) adli film-
inde gorsel imgeye iade edilebilmektedir.
Buradaki temel sorun, ibsen’in sdzciikler
ile cizdigi resim (simgecilik) ile Stone’un
tasarladigl sinematografik imge arasindaki
uzamsal uyumdaur.

Arastirmanin  genel hatlarini  tiyatro
ve sinema arasindaki farklara-benzer-
liklere yonelik olarak yapilan muhakeme
olustururken, analitik inceleme yon-
temiyle eserlerdeki kavramsal derinlik
aydinlatilmaya calisilmistir.

2. Yaban Ordegi ile Baba ve Kiz (2015)
Arasindaki Sanatsal Uyum-Catisma

Yaban Ordegi'nin ilk sahnesi tiiccar
Werle'nin evindeki iki usagin (Pettersen
ve Jensen) diyalogu ile baslar. Bu diyalog
vasitasiyla seyirci; Werle ile Bayan Sorby
(evi yoneten kahya kadin) arasinda bir
iliski olduguna dair soylentiler yayildigini,
Werle’nin birogluoldugunu,ancakoglunun
uzun zamandir dagdaki maden ocaklarinin
orada yasadigini ve kente hi¢ inmedigini
ogrenir. Bu sirada Werle'nin eski is ortagi
olan yash Ekdal hirpani kiyafeti ile sahnede
gorlinlr, blroya gitmeye calismaktadir.
Usaklarin kendi aralarindaki diyaloglari
araciligi ile Ekdal’in hakkindaki ilk izlenim
olusur: Ekdal'in blronun elemanlarindan
biri olmadigi, bazen yazi islerini Gstlendigi,
eskiden ekonomik durumunun yerinde
oldugu, bir donem subaylik yaptigi, son-
radan kereste ticaretine basladigi, Werle
ile dagdaki maden isletmesinde calistigi ve
Werle’ye oynadigi bir oyunun ardindan bir
donem hapiste yattigi anlasilir.

Pettersen ve Jensen toplumun iz disimi
gibidir, herkes tarafindan inanilan
gercegi dile getirirler. Dramatik kim-
liklere ait bir goris, gercegi her zaman
bitlinUyle vyansitmayabilir. Bir repligi
degerlendirmenin yontemi, tim karakter-
leri -iclerinde bulunduklari kosullari goz
oninde bulundurarak- ¢capraz bir okumaya
tabi tutmaktr.

Pettersen ve Jensen konusmaya devam
ederken yemek odasinin kapisi acilir ve ko-
nuklarla beraber Bayan Sérby, Werle, yash
Ekdal'in oglu Hjalmar Ekdal ve Werle'nin
oglu Gregers odadan cikarlar. Konuklarin
sohbetinden keyiflerinin yerinde oldugu
anlasihir. Lakin Werle huzursuzdur:

“WERLE: (Alcak sesle ve keyifsiz) Sanirim
hi¢ kimse farkina varmadi, Gregers.

GREGERS: (Ona bakarak) Neyin?
WERLE: Sen de dikkat etmedin mi?
GREGERS: Neye dikkat etmeliydim?
WERLE: Masada on (ig kisiydik.
GREGERS: Oyle mi? On ii¢ kisi miydik?

WERLE: (Hjalmar Ekdal’a bakarak) Genel-
likle hep on iki kisi olurduk. (Digerlerine)
Liitfen buyrun beyler.

(Werle ve yanindakiler, Hjalmar ile Gre-
gers harig, arka sagdan ¢ikarlar.)

HJIALMAR: (Konusulanlari  duymustur)
Beni davet etmemeliydin Gregers.” (ibsen,
2019: 8)

ileriki sahnelerde karakterler ile ilgili de-
taylar aciklandik¢a Werle’nin Hjalmar’in
yemekteki varhigindan rahatsiz olduguna



dairbirfikrevarmakdahadakolaylasacaktr.
Werle’nin sakladigi gercegin trajik bir
son ile nihayete ermesinde 6nemli bir
rol Ustlenen Hjalmar’in on Uglinct Kkisi
olarak Werle'ye sans getirmedigi aciktr.
Ote yandan gercegin, sonucu ne olursa
olsun ortaya ¢ikmasinin geregine inanan
bir idealist olarak Gregers’'in babasini
ihbar etmesi, on (g¢linct havari ile yer
degismesini mimkin kilan alternatif bir
okumaya olanak vermektedir. Hangi yoru-
mun makul olacagina dair verilecek karar,
Gregers’in secimlerini irdelemeyi gerek-
tirir: Arkadasi Hjalmar’in mutlulugu igin
bir illizyonun iginde yasamasina razi ol-
mak ya da mutsuzluguna ragmen gercegin
pesinde kosmak. Gregers’in se¢cimi aciktir
ve bu ylizden onun idealizme olan inanci,
bu oyun baglaminda tartisiimaya acik ka-
vramlardan biri haline gelir.

Gregers, babasi tarafindan adina bir
toplanti tertip edilince uzun zamandir
gormedigi arkadasi Hjalmar’i yemege
davet etmistir. Hjalmar ve Gregers okul
arkadasidir, yaklasik on alti, on yedi yildir
birbirlerini gérmemislerdir. Yillar sonra
gerceklesen bu gorliismede, iki arkadasin
kendileri hakkinda paylastiklari bilgiler,
oyunun trajik sonunu hazirlayan sireci
baslatir.

Gregers, annesinin 6liminden Once ev-
lerinde galisan Gina Hansen ile Hjalmar’in
evlendigini 6grenir. Hjalmar hem bu evlilige
hem de fotografci olmasina Werle’nin 6n
ayak oldugunu, kendisine maddi yardimda
bulundugunu belirtir. Gegen uzun vyillar
boyunca iki arkadasin arasinda yazih
iletisimin kurulmasina Werle’nin sicak
bakmadig, bu sahnedeki diyaloglardan
anlasilmaktadir. Gregers’in, -Hjalmar’in
verdigi bilgilere dayanarak- babasinin
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vicdanl biri olduguna dair vardigl kanaat,
kisa bir slire sonra degisecektir.

Werle ve Bayan Sorby konuklarla beraber
Tokay sarabi lizerine sohbet ederken mu-
hasebeci Graberg ile yash Ekdal’in biro
kapisi kilitli oldugu icin salondan gecmek
zorunda kalmalari, soguk bir havanin
esmesine sebep olur. Werle’nin vyash
Ekdalt gormekten dolayl rahatsiz oldugu
aciktir. Diger taraftan Hjalmar da babasini
tanimamazhktan gelir. Werle ile yash
Ekdal’in arasinda yillar 6nce meydana gel-
en ve henliz oyunun bu asamasinda acgikca
dile getirilmeyen sorun, Hjalmar’in toplu-
ma kargi mahcup bir tavir takinmasina
sebep olmaktadir. Bu sorun yasli Ekdal’in
hapse girmesine sebep olmus, sucun yillar
once Werle’nin itibarini sarsma ihtimali
Hjalmar’in babasindan utanmasi sonucu-
nu daha ¢ok dogurmustur.

Bayan Sorby ile konuklar, arka odaya
cekildikten sonra Werle ve Gregers yalniz
kalir. Werle, ogluna karsi ¢ekingen bir
tavir igerisindedir. Gregers, Ekdal aile-
sinin  yoksulluk icerisinde olusundan
dolayl babasini elestirir; zira yasl Ekdal,
Werle’nin eski dostudur ve yardimini on-
dan esirgememelidir. Fakat Werle, bu
dostlugun kendi itibarini zedeledigini, es-
kiden satin aldiklari arazide yasa disI agag
kesimi yapildigini ve arazinin haritasi Ekdal
tarafindan hazirlandig igin islenen sugtan
da onun sorumlu oldugunu belirtir. Gre-
gers, yasanin ihlal edildigi hususundan
Ekdal’in habersiz olma ihtimalini 6éne sir-
er ama Werle igin -kanit yetersizliginden
dahi olsa- kendisinin aklanmasi ve sadece
Ekdal'in hiakim giymesi vicdaninin ra-
hat olmasi icin yeterli bir sebeptir. Werle,
blrosunun yazi islerini yaptigl icin yash
Ekdal’a maas baglamasini ve Hjalmar’in bir
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fotograf stlidyosu acip Gina Hansen ile ev-
lenebilmesine 6n ayak olmasini karsiliksiz
yapilan iyilikler olarak sunsa da Gregers,
tiim bu yardimlarin ardindaki sebebi agik¢a
anlatir. Gregers, Werle’nin Gina Hansen
ile olan iliskisini annesinden 6grendigini,
annesinin Werle'nin hayatindaki kadinlar
nedeniyle Gzintiden hastalandigini ve
Hjalmar’in bu iliskiden habersiz oldugunu
dile getirir. Aralarindaki diyalog strdiikge
Werle’nin oglunu kente cagirma sebebi
anlasilir: Werle, oglunun dagdakiisletmede
maas karsihgl calismaktan vazge¢cmesini,
kente tasinmasini, sirkete ortak olmasini
ister. Gregers’a gore Werle'nin bu teklifi
yapmasindaki tek amaci Bayan Soérby ile
yapacagi evlilik icin oglundan onay almak,
onu kente tasinmaya ikna ederek cevr-
eye karsi mutlu bir aile tablosu cizmek,
bu yolla hakkinda ¢ikan dedikodulari sona
erdirmektir. Gregers, babasini baskalarinin
acilari izerine yasam tesis eden biri olarak
gorur, evden ayrilacagini babasina bildirir.
Bu sahnede, babasi ile olan diyalogunun
ardindan Gregers’in bir karar aldig goril-
mektedir. Bu karar, oyunu bir adim daha
Oteye tasir:

“WERLE:  Goériiyorum ki  gergekten
aramizdaki ugurum ¢ok biiytik.
GREGERS: (Kendine  hdkim  olmaya

calisarak, egilir) Bunun ben de farkindayim.
Bu yiizden sapkami alip gidiyorum bu-
radan.

WERLE: Gidiyor musun? Evi terk mi ediyor-
sun yani?

GREGERS: Evet. Simdi nihayet, yasamak
icin artik tek bir gérevimin oldugunu
goriiyorum.

WERLE: Nasil bir gérevmis o?

GREGERS: Isittijinde muhakkak giilecek-
sin.

WERLE: Yalniz yasayan bir adam éyle ko-
lay giilmez.

GREGERS: (Arka tarafi isaret ederek) Bir
bak baba, senin yakin arkadaslarin Bayan
Soérby ile kérebe oynuyorlar. lyi geceler,
hosca kal.

(Arka taraftan sagdan ¢ikar. Misafirlerin
konusma ve gliliismeleri isitilir ve odadan
geldikleri g6riiltir)

WERLE: (Gregers’in arkasindan alay eder-
ek mirildanir) Aptal! Bir de ben akilsiz
degilim diyor!” (a.g.e., s. 25).

Baba ve ogul arasindaki c¢atismanin
boyutlarini idrak edebilmek adina bu
sahne 6nemli bir rol Gstlenir. Zira iki erkegin
arasindaki ugurumun zeminini, hayata dair
glttikleri amaclarin farklihiklari teskil eder.
Bu baglamda Werle'yi bir hedonist olarak
tanimlamak uygun olabilir; onun ideali,
bireysel hazlarina ulasmak igin ¢aba sarf
ederken topluma karsi da mimkin olan
en olumlu intibayi tesis edebilmektir. For-
mun gorinen ylzl sorunsuz oldugu tak-
dirde, formun iceriginde meydana gelen
deformasyon amaca giden yolda bir en-
gel teskil etmez. Daha fazla bireysel haz
icin bir illizyon yaratmak ve toplumu bu
yapay gerceklige inandirmak etik bir sorun
degildir, cinki yasamin merkezinde bi-
reyin kendisi vardir. Bu anlayisa gore tike-
lin timel igin degil, timelin tikel igin var
oldugu sonucu gikarilabilir.

Karakterlerin gozlerinin iyi gérmeme-
sinin ya da korlik kavraminin, oyunda
fiziksel bir engel olarak sunulmasinin
yani sira bir metafor olarak da 6ne ¢ikan



gostergelerden bir tanesi oldugu soylene-
bilir. Werle’nin gozlerinin zamanla daha
az gérmeye baslamasi ya da ¢evresindeki
arkadaslarinin  kérebe oynamasi; haki-
kati gormekten kacinmalarinin, kendi
kurguladiklari illiizyondan gittikce daha fa-
zla pay aldiklarinin bir ifadesidir.

Oysa Gregers’a gore ormanin varligl agaca
hizmet etmez; agag, orman igin vardir ve
ormana karsi sorumludur. Adil bir toplumu
tesis edebilmekicin hakikate sikisikiya bagl
olmak gerekir; onun ideali, sonucu her ne
olursa olsun gercegin ortaya cikariimasidir.
Bu ideal ugruna babasinin itibarinin
sarsilmasini, kendisine sunulan imkanlari
yok saymayi ve arkadasi Hjalmar’in mutlu
yuvasinin trajik bir sonla dagilmasini géze
alir. Gregers’in, Hjalmar’in trajik bir son ile
ylUzlesmesi ihtimali pahasina gercegi dile
getirme egilimini, bir ideal ugruna yapilan
katiksiz bir kotalik olarak yorumlamak -en
azindan Kant igin- mimkin olmayabilir.
Gregers’l, Hjalmar’a olan sevgisi ile ahlaki
yasaya uygunluk (gercegin ortaya ¢ikmasi)
arasinda yaplilacak bir secime zorlamak bir
acidan glctlir; zira Gregers'in gercegi or-
taya cikarma cabasinin diger bir boyutunu
degerlendirirken Kant’in su ifadesi akla ge-
lir: “... ancak ve ancak 6zglirliik idesi altinda
eylemde bulunabilen her varlik, tam
bundan dolayi, pratik acidan gergekten
Ozgurdir ...” (Kant, 2020: 66). Bir eylemin
ahlaki olup olmamasi hususunda yapilacak
olan degerlendirme, ancak ve ancak ey-
lemi hayata geciren iradenin 6zglir olup
olmamasina bagl ise Gregers’in Hjalmar’a
secim yapabilme 0Ozglrligliini (ortaya
¢tkan hakikate ragmen Gina ile yasamaya
devam etmek ya da ondan ayrilmak)
armagan ettigini séylemek miamkin olur.
Dolayisiyla Gregers'in sadece genel bir
yasaya (hakikati ortaya cikartmak) uymak
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adina Hjalmar’i ara¢ olarak kullandigini
iddia etmek yeterli olmaz; Gregers’in ey-
lemini, Hjalmar’in bireysel cikarlari (6zglr
bir iradeye sahip olmak) ile genel ahlaki
yasa arasinda kurdugu kopri nedeniyle
ahlaki saymak daha makul bir yorum ola-
bilir. Diger bir deyisle, agacin cikarlari ile
ormanin ¢ikarlari ayni noktada uzlasmis
ne agac ormanin ugruna ne de orman
agac icin feda edilmistir. Lakin idealizm ve
ahlaki eylem kavramlarina Nietzsche’nin
perspektifinden bakildiginda, ayni sonuca
ulasmanin mimkin olmayacagina ileriki
bolimlerde deginilecektir.

Oyunun ikinci perdesi Hjalmar’in fotograf
atolyesinde gecer; burasi oldukca genis bir
cat katidir. Sahne basladiginda Gina dikis
dikmekte, Hedvig ise kitap okumaktadir.
Sahnenin ilerleyen safhalarinda Hedvig’in
resim yaptig dikkati ceker. Ozellikle gérme
yetisine hitap eden eylemlerle muhatap
olan Hedvig’'in gérme kabiliyetini kaybet-
me ihtimali, akla tragedya kahramanlarini
getirir. Tragedya kahramani, tiim miicade-
lesine ragmen kadere boyun egmek zo-
runda kalir, trajik hatasi nedeniyle helak
olur. Nasil ki Oidipus’un trajik hatasi segim
yapabilme iradesinin bir sonucu degilse,
Hedvig de trajik sonunu hazirlayan haki-
kate yonelik secim yapabilme kabiliyetin-
den yoksundur.

Sahne boyunca Hedvig ve Gina’nin
ahsveris masraflarini hesaplamalarina, bos
olan odalarini kiraya verme c¢abalarina,
Werle’nin evinde dlizenlenen toplantidan
donen Hjalmar’in yemekte yasananlara
dair izlenimlerine, yash Ekdal'in da iceri-
sine dahil oldugu sicak aile baglarina ve
ekonomik durumlarina dair fikir edin-
mek mimkindir. Hjalmar yemekten eve
dondikten bir slire sonra Gregers bir
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slrpriz yapar ve Hjalmar’in evine gelir;
anlattigina gore babasi Werle ile tartismis,
bir otele yerlesmistir. Bu ziyaret vasitasiyla
Hedvig ile de tanisan Gregers, cocugun
on dort yasinda olduguna ve kalitim se-
bebiyle gorme vyetisini kaybedecegine
dair 6nemli bilgiler edinir. Bir zamanlar
Hojdal isletmelerinin bulundugu sahadaki
ormanlik arazide ¢alismig, doga ile ig ice
yasamis yash Ekdal’'in simdi sehirde, dort
duvarin arasinda yasayabilmesine hayret
eden Gregers, yasl Ekdal tarafindan cat
arasinda vyapilan, kiimes hayvanlarinin
barindig1 kigik bir yasam alanina sahit
olur. Oyun boyunca bilingli ya da biling disi
bir sekilde temsili birtakim 6gelerin, trajik
bosluklari doldurduklari ya da doldurma
gayretiicerisinde olduklarigdze carpar. Yasli
Ekdal’'in tasrada yasama Ozlemini gidermek
icin hayvanlara ¢ati arasina kurdugu kiigcuk
yasam alani; Hedvig’in gérme hususunda-
ki yetersizligine nazire yaparcasina resim
yapmasi ve kitap okumasi; Gina’nin gérme
sorunu yasayan Werle ile yasadigi trajik
iliski sebebiyle acilan yaray bir fotografci
(gorme kabiliyeti gelismis biri) ile sarmasi;
Werle tarafindan fizyolojik ve sosyal agcidan
zarar gbren yaban o6rdeginin/Hedvig'in,
Ekdal’larin evinde yeni bir yasama kucak
acmasl bahsi gecen temsili 6gelere 6rnek
gosterilebilir.

Yaslh Ekdal, 6rdeklerin yaralandiktan sonra
suyun dibine dalma refleksinin oldugunu,
elindeki yaban o6rdeginin de vurulduktan
sonra suyun dibine daldigini, Werle’'nin
av kopegi tarafindan dipten cikarildigini
soyler. Gregers ise halihazirda sahip
oldugu sosyal kimligin yerine, 6rdekleri
suyun dibinden c¢ikaran (onlara yeniden
nefes alma sansini sunan) cevik bir kopek
olmayi tercih edecegini belirtir. Gregers
icin Werle gibi olmak yerine cevik bir ko-

pek olmayi tercih etmek, bu diyalogun
icerisinde siradan bir istek degildir; zira
suya batmis bir 6rdegi dipten cikararak
ona yeniden yasama sansi veren kdpek
ile Ekdal ailesini yalan tzerine kurulu bir
dizenin icerisinden cekip cikarmak istey-
en kurtarici arasinda bir bag vardir. Ekdal,
yarali 6rdege sahip olmalarini baska birine
bor¢lu oldugunu soylediginde, Gregers
bu kisinin babasi olabilecegini ifade eder,
Hjalmar ise bu tahminin karsisinda hayrete
duser. Gregers'in sahne boyunca sarf ettigi
imal sozler Hedvig’in dikkatini ¢eker ve
Gregers'in aslinda Ekdal ailesine bagka
bir sey anlatma c¢abasi icinde oldugunu
sezer. Sahnenin sonunda Gregers, kiralik
odalarini tutma konusunda -Gina bu tek-
liften rahatsiz olsa da- Ekdal ailesini ikna
eder ve ertesi sabah tasinacagini soyler.
Gina, daireyi Gregers’a kiraya vermelerin-
dendolayi Werle’nin rahatsizlik duyacagini,
yash Ekdal’in Graberg’den elde ettigi kiiglik
geliri bu sebeple kaybedebilecegini ifade
etse de Hjalmar’in bu konuda endisesi
yoktur: “Hayata karsi gorevi olan adamin
da bagimsiz olmaya ihtiyaci vardir zaten”
(ibsen, 2019: 49). Hjalmar icin ekonomik
olarak bagimsiz olmak ve yash babasini
para kazanmak zorunlulugundan kurtar-
mak, Werle ile olan iliskisinin akibetinden
daha mdihimdir. Hjalmar’in bagimsizhk
ve gorev kavramlari arasinda kurdugu
baglanti; Gina’ya dair 6grenecegi hakikatle
sarsilacak olan idealist bakisi yavas yavas
insa eder, oyunun sonunda yikilacak olan
Babil Kulesi’nin yiksekligini artirir.

Uclincii perdede, oyunun basindan beri
kullanilan semboller ile oyun Kkisileri ve
olaylar arasinda dogrudan baglantilar ku-
rulmaya baslanir. Kahvaltinin oncesinde
Hjalmar’in atolyedekicalismasina, Gina’nin
kahvaltiya yonelik hazirliklarina, Hedvig ve



yasl Ekdal'in gindelik mesguliyetlerine
sahit olunur. Gregers'in sahneye dahil
olmasiyla beraber olay dizgesi baht
donlisi (Peripetie)'ne dogru ilerlerken
Hjalmar ile arasindaki diyalog, nemli bir
asal kriz olarak kabul edilebilir. Hjalmar
ve yash Ekdal'in tavan arasinda tavsan
avlarken kullandiklari tabancanin sesi,
Gregers ve Hjalmar’in arasinda gececek
olan diyalogu baslatan bir tetikleyici un-
sur olarak kabul edilebilir. Hjalmar ve yash
Ekdal’in avlanirken kullandiklari tabanca,
Ekdal ailesi icin hayati bir 6neme sahiptir.
Zira yash Ekdal suglu bulundugunda bu ta-
banca ile intihar etmeyi disinmis ama
gerceklestirememis; babasi cezaevine
diustiginde, zamanin durmasini bekley-
en Hjalmar icin yasamin olagan akisina
sahit olmanin yarathg! sarsici etki, onu
da intihar girisimine suruklemistir. Lakin
Hjalmar’in da gergeklestiremedigi girisimi
bir miras gibi devralan Hedvig, oyunun so-
nunda gergeklestirmeyi basaracaktir.

Hjalmar, diyalog boyunca bir sire-
dir Gzerinde c¢alstigr fakat ayrintilarini
paylasmaktan imtina ettigi bulusundan
bahseder. Bulusunun fotografgilik tGzerine
oldugu tahmin edilebilir fakat niteligine
dair ayrintih  bilginin  verilmemesi,
daha o6nce s0zu edilen Babil Kulesi’'nin
yuksekligini  daha da arttirmaktadir.
Zira Hjalmar, bu bulus ile Ekdal ailesinin
itibarini yeniden kazanacagini, babasinin
Uniformasini cekinmeden yeniden
giyebilecegini, bu bulusu hayata gecir-
menin bir insanlk gorevi oldugunu ifade
eder. Bulusun ne olduguna dair bilgi ver-
ilmemesi, Hjalmar’in rasyonel bir plani
olup olmadigina dair okuyucunun fikir
ylritmesine bilingli olarak engel olurken
Hjalmar’i, inang/umut kavramlarinin salt
bir imgesi haline getirir.

Aydin Sanat Yil 9 Sayi 17 - Haziran 2023 (1 - 24)

Tugrul KARANFIL

“GREGERS: Sevgili Hjalmar dostum, bana
goére sen, bir bakima su yaban 6rdegine
benziyorsun.

HJALMAR: Yaban 6rdegine mi? Bu ne de-
mek simdi?

GREGERS: Sen de dibe batmissin ve dipteki
yosunlarin arasina saplanip kalmissin.

HJALMAR: Herhalde sen simdi, sagmayla
vurulan yaban érdegi gibi, o felaket sonu-
cu babami az kalsin éldiirecek olan o dar-
beyi kast ediyorsun... ve beni de yaralayan
o olay: tabii.

GREGERS: Hayir sana, sen dodgrudan
vurulmussun, diyemem. Ancak sen zehirli
bir bataklhiga saplanmissin, Hijalmar. Senin
viicuduna sinsi bir hastalik girmis; sen ken-
di isteginle dibe inmissin, artik karanlklar
icinde 6lmeye hazirsin.

HIALMAR: Ben mi? Karanlklar iginde
6lmek mi? Bak Gregers, sen gercekten bu
tir konusmayi birakmalisin.

GREGERS: Sen sadece sakin ol, seni
tekrar bacaklarinin lizerine basar duruma
getirecegim. Bak, benim de diinden beri
bir insanlk gérevim var.” (a.g.e., s. 65-66)

Gregers’'in, -sirrini henliz paylasmamis
olmasina ragmen- firsatini her buldugunda
Hjalmar’in mutlu yuvasini ima vyoluyla
elestirmesi dikkat c¢ekicidir. Yukaridaki
repliklerde ve diyalogun devaminda
goruldigu UGzere tartismanin eksenini an-
lamayan, ailesi ile mutlu oldugunu stirek-
li tekrarlayan Hjalmar’in ¢abasina karsl
Gregers’in i¢ motivasyonu hem izleyici/
okuyucu i¢in sarsict hem de bir oyunculuk
odevi olarak 6l¢u hususunda zorlayicidir.

Hazirlanan kahvalti sofrasina Molvig ve
Relling de dahil olduktan sonra Gina,
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Hjalmar ve Hedvig arasinda gecen so-
hbet mutlu aile imgesini pekistirir. La-
kin Gregers’in hi¢ beklenmedik bir anda
Hjalmar’in evini bataklik ve kokusmus
ifadeleri ile tanimlamasi gerilimi arttirir,
Gregers ve Relling’in arasinda bir
tartismanin vuku bulmasina neden olur.
Tartisma slirerken kapi calar; gelen, Gre-
gers ile konusmak isteyen Werle’dir. Evin
ahalisi konusabilmeleri icin Gregers ve
Werle’yi yalmiz birakir. ikilinin arasinda
gecen sohbette Gregers'in hakikati ortaya
cikartmaya yonelik ¢cabasinin nedeni daha
da belirgin bir hal alir; zira Gregers’in rep-
liklerinden anlasildigi Gzere Werle, yash
Ekdal'a kumpas kurarken Gregers bun-
dan haberdardir ve korkusundan dolayi
babasini engelleyememistir. Bu caresizligin
yillar icerisinde getirdigi biylik pismanlik,
su an Gregers’in hakikati Hjalmar’a soy-
leme hususundaki arzusu icin bir itici gic
olmustur. Sahnenin sonunda Gregers,
Werle’nin sirket ortakligi ve mal paylagimi
konusundaki tekliflerini reddeder. Wer-
le, Gregers'in degismeyen tavrina karsl
onu idealist bir savasci olarak goérme-
kten ziyade annesinde goriilen vicdan
hastaliginin semptomlarini kalitsal olarak
tasiyan biri olarak tanimlamaktr.

Werle gittikten sonra Gregers, kend-
isiyle konusmak icin Hjalmar’a beraber
disari ¢ikmayi Onerir. Relling ve Gina,
Hjalmar’in Gregers ile gitmesini istemez.
ilging olan taraf, sahnenin sonunda Relling
ve Gina'nin Gregers hususunda Werle ile
ortak bir kanaate sahip olmalaridir: Rel-
ling, Gregers'in namusluluk hastaligina
kapilmis biri oldugunu ve kendisinden
hoslanmadigini  dile getirirken, Gina
ise Gregers’i “igrenc bir yaratik” olarak
tanimlar. Masanin kenarinda durup an-
nesine dikkatle bakan Hedvig sahnenin
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son repligini dile getirir: “Bltin bunlar
bana oyle garip geliyor ki..” (a.g.e., s.
75). Hedvig’'in yabancilasmasi, oyunun
ilerleyen sahnelerinde gitgide artacak;
oyun, Hedvig icin kalici bir soyutlanma ile
sonlanacaktr.

Dordiinci perdenin basinda, Hjalmar’in
0gle yemegine geciktigine ve Gregers ile
yuriylsten hala donmedigine sahit olu-
nur. Bir slire sonra Hjalmar eve gelir, fakat
tavirlari bir sorun olduguna dair ipuclari
vermektedir: Bir daha tavan arasina ayak
basmayacagini, yaban o6rdeginin basini
koparmak istedigini, bundan sonra tim
¢alismalarini tek basina yapacagini, evinde
baska birine ait bir yaratigi arttk gormek
istemedigini belirtir, muhtemelen Gina ile
yalniz kalabilmek icin yuriylse cikmasi
hususunda Hedvig’e telkinde bulunur.

Hjalmar, kazandiklari parayi Gina’nin uzun
sure idare edebiliyor olusunu dikkat ¢ekici
buldugunu belirtir, Gregers’tan duydugu
muhtemel olan hakikatleri Gina’ya hizla
aktarmak vyerine, onun agzini aramayi
tercih eder. Sonug itibariyla Hjalmar, yasl
Ekdal'in ihtiyaglarini  kendi kazanciyla
karsiladigini sanirken, Werle’den gelen
maddi yardimin, yash Ekdal’a yazi isleri
karsihiginda 6denen ciizi bir Ucretten ibaret
olmadigini anlar. Werle ve Gina arasindaki
gecmiste yasanan iliskiye deginmeden
once Gina’nin beden diline -sesinin ve el-
lerinin titremesine- odaklanan Hjalmar’in
yUrGttigu sorusturma, bir muammayi or-
taya ¢ikarma cabasinin tezahiri olmaktan
ziyade aldatilmisgliktan dogan 6fkenin disa
vurumudur, sonrasinda cereyan edecek
olan intikam alma sirecinin ilk basamagini
olusturur. Gina, Werle ile olan eski iliskisini
Hjalmar’a itiraf eder ve yaklasik on bes
yillik beraberlikleri boyunca mutlu giden



evliliklerini baltalamaktan korktugu icin
bu hakikati agiklayamadigini soyler. ikilinin
arasindaki tartisma, bir glinah ¢ikarma
sahnesinden ziyade bir Olcide karsilikl
iktidar micadelesine donuslr; zira Gina,
kendisine yoOneltilen sorulara kagamak
yanitlar vererek konuyu kapatmaya calisir:

“HIALMAR: Demek hicbir zaman ge¢cmisine
dénlip bakip da onu bir gézden gegirme
ihtiyaci duymadin.

GINA: Hayir, inan ki, Tanri biliyor ya, bu eski
olayi ¢oktan unutup gitmistim.” (a.g.e., s.
81).
(...)

“GINA: Peki, séyle bana bakayim Hjalmar,
sen benim gibi bir kadini almamis olsaydin,
senin halin nasil olurdu dersin?

HJALMAR: Senin gibi bir kadin ha?

GINA: Evet, ben her zaman sana oranla
daha hesapli, daha becerikli ve deneyimli
biriyim. Bu da dogal, ¢iinkii senden birkag
yas daha biyigim.” (a.g.e., s. 82)

Gregers neseyle eve girer ve sohbete
daéhil olur. Gregersin hakikatin ortaya
¢citkmasindan sonraki beklentisi/umudu;
Hjalmar’in Gina’yi affedecegi, evliligin
yalandan arinmis, daha saglam temeller
tizerinde ylikselecegidir.

Asagidaki  diyaloglar, oyun boyunca
yazarin korudugu anlatim bigcimine hizmet
eden ve 6ne ¢ikan kisimlardir:

“GREGERS: Sen gittikge sizin o yaban
ordegine daha ¢ok benzemeye basladin
Hjalmar.

(Relling koridor kapisindan girer)
RELLING: Ne, yine mi yaban 6rdegi?

Aydin Sanat Yil 9 Sayi 17 - Haziran 2023 (1 - 24)

Tugrul KARANFIL

HIALMAR: Ah, tabii... Yash Werle’nin yarali
kanatlh av kurban..” (a.g.e., s. 84).

(...)

“RELLING: Evet, Hedvig bana goére bu
tartismalarin disinda tutulmal. Ikiniz de
yetiskin insansiniz, evlilik iliskinizi Tanri
askina, istediginiz sekilde ytirtitiin, berbat
edin, bozun. Ancak ikiniz de Hedvig’e karsi
cok dikkatli davranin. Sizi uyariyorum, aksi
halde giiniin birinde onun felaketine neden
olursunuz.” (a.g.e., s. 85)

(..)

“BN. SORBY: Ah Gina, ben yine de, benim
davranislarimi en akillica buluyorum. Wer-
le de kendine iliskin higbir seyi gizlemedi
benden. Bakin iste bu bizi birbirimize iyice
bagladi. Simdi oturup benimle bir ¢ocuk
gibi agik agik, samimi konusabiliyor. Daha
Onceleri buna asla imkén bulamamis.
Bu saglikli, hayat dolu adam, blitiin
gencliginde ve en giizel yillarinda giinahlar
ve nasihatlerden baska bir sey isitmemis.
Anladigima gére bunlar da daha ¢ok 61iim-
le, 6teki diinya ile ilgili konusmalarmis.

GINA: Evet, séyledigin gibiydi gercekten.

GREGERS: Bayanlar bu konuda
konusmalarini stirdiirmek niyetindelerse,
ben izin isteyeyim.

BN. SORBY: Peki, rahatsiz olmayin, ka-
labilirsiniz. Bu konuda bir kelime dahi
etmeyecegim. Yalniz bilmenizi isterim
ki, bu iste asla gizlilik ve hile yolunu se¢-
medim. Belki disaridan, dev biiytikliikte bir
mutluluk yakaladigim gériinebilir; oysa bu
aslinda gérece bir durum. Ben aldigimdan
daha ¢ok sey vermis bulunuyorum. Onu
asla ve higbir kosulda terk etmeyecegim.
Simdilerde ya da sonralariyardima muhtag
hale geldiginde, ona baskalarindan ¢ok
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daha iyi hizmet edecek ve yararli olmaya
calisacagim. Buna séz veriyorum.

HJALMAR: Ne gibi yardima ihtiyaci olacak?

GEREGERS: (Bayan Sérby’ye) Tamam simdi
o konunda konusmayiniz.

BN. SORBY: Werle de konusulmamasini is-
tiyor; ancak artik bunu gizlemenin yarari
olmayacak. O kér olmak lizere.

HIALMAR: (Kuskulanir) Kér mii olacak?
ilging... O da mi kér olacak?” (a.g.e., s. 88-
89).

Yaban 6rdegi metaforunun igerdigi anlam
ylki, oyun boyunca surekli yer degistir:
Bazen Werle tarafindan yara almis bir
Hjalmar, bazen de Werle tarafindan dolayh
yoldan hediye edilen bir Hedvig olarak
bicim degistirir ama oyunun temel motifi
olma gorevini her perdede siirdirdr.

Oyunda sik sik kullanilan bir diger if-
ade bicimi olarak, karakterlerin ima-
da bulunduklari konunun baglaminin
farkinda olmaksizin Urettikleri dnsemeler
one gikar. Evliligin icerisindeki catismalarin
Hedvig’e yansitilmamasi, aksi halde bir
felaket ile karsilasilabilecegini yukaridaki
replikler ile belirten Relling, kuskusuz bu
uyarlyl Hedvig’in intiharini  dngorerek
yapmamaktadir.

Bayan Sorby, Werle ile evlenmek igin
ertesi glin Hojdal isletmelerine dogru
yola cikacagindan 6tiri -sadece Gina ile
karsilasacagini umarak- veda etmek lzere
Hjalmar’in evine gelmistir. Bayan Sorby’nin
bu sahnedeki varligi, yukaridaki diyalogda
da goriilecegi Gizere hem kendi iliskisindeki
acitk sozlaluglni wvurgulayarak farkinda
olmaksizin Gina’nin yalaninin altini gizer
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hem de Werle’nin kér olma ihtimalinden
bahsederek Hjalmar’a Werle ve Hed-
vig arasinda baglanti kurabilme imkanini
saglar. Gregers'in, bayan Sorby’nin
sozunl keserek Werle'nin hastaligindan
bahsedilmesine karsi ¢cikmasi, Hjalmar ile
ciktigr yuridyUs sirasinda Hedvig’e ait haki-
kati aciklamadiginin en acgik kanitidir, fakat
bir hakikat savunucusu/idealist olarak
one cikan Gregers’in bu hakikati sonsuza
kadar saklamayacagl da ongorlebilir,
Ote yandan bu sirri ne zaman aciklamayi
planladigina dair oyunda bir ipucu yer
almamaktadir. Werle ve Hedvig’in kor ol-
maya dair paylastiklari ortak kader, Hjalmar
icin simdilik sadece bir tesadiften ibaret
olmali ki bu sirada tek maksadi, Graberg’e
gidip patronuna ne kadar borglu oldugunu
o6grenmek ve ona borcunu 6demektir. La-
kin Hedvig’in getirdigi mektup, Hjalmar’in
ekseninde anagnorisis’i saglayacak bir te-
tikleyici unsur olma niteligini tasir. Nese
icinde eve gelen Hedvig kapida Bayan
Sorby ile karsilasmis ve ondan bir mek-
tup almistir; Werle’nin el yazisi ile yazilan
mektupta buylkbabanin yazi isleri ile
ugrasmasina artik gerek kalmadigi, ihtiyag
duydugu sirece muhasebeden aylik ylz
kron alabilecegi, bu bagisin daha sonra
Hedvig’e kalacagi yazilidir.

Gregers, bu mektubun Hjalmar’a kurulan
bir tuzak oldugunu soyler. Zira Werle sa-
bah eve geldiginde Gregers’a, Hjalmar’in
sandigigibibiradam olmadiginisdylemistir.
Gregers'a gore Werle, hediye edilen bu
bagis vasitasiyla Hjalmar’in ahlaki idealler-
inden para karsiliginda vazgegebilecegini
kanitlamayr umut etmistir. Gregers hakh
cikar ve Hjalmar mektubu vyirtar, fakat
Gregers’'in ongéremedigi sey tim hakika-
tin ortaya c¢cikmasindan sonra Hjalmar’in
evi terk edecegidir Once Werle ve



Hedvig’in arasindaki kalitsal ortaklik,
ardindan Werle’nin yapmak istedigi yukli
bagis ve son olarak Gina ile yaptigi evlilige
Werle’nin  6nayak olmasi  Hjalmar’in
Gina’ya su soruyu ydneltmesine neden
olur:

“HJALMAR: Sen su tek soruma cevap ver:
Hedvig benden mi... ya da...? Séyle hadi!

GINA: (Sert bir dikkafali tavirla ona bakar)
Bilmiyorum.” (a.g.e., s. 96)

Hjalmar ¢iktiktan sonra Gregers ve Hed-
vig arasindaki diyalog one cikar: Hedvig,
babasinin Hjalmar olmama ihtimalini dahi
goze almistir, aralarindaki sevginin her
glcliglu asacagina inanir. Yaban oOrdegi
Hedvig’e hediye olarak verilmis ve Hedvig
onu cok sevmistir; o halde bir hediye olarak
verilen Hedvig’in, Hjalmar tarafindan se-
vilmemesi icin higbir neden yoktur. Yaban
ordegi metaforu tzerinden boyle bir bakis
acisi sunan Hedvig, Gregers’in sorusuna
vakit kaybetmeden olumlu bir yanit verir:

“GREGERS: (Ona biraz yaklasarak) Sen
simdi kendi isteginle, babanin hatiri igin,
yaban érdegini feda edebilir misin?

HEDVIG: (Ayada firlar) Yaban érdegini mi!

GREGERS: Peki, bu kez de sen, babanin
hatiri igcin ¢ok sevdigin yaban 6rdeginden
vazgegsen iyi olmaz mi?

HEDVIG: Bunun geri gelmesine yardimi
olur mu, dersiniz?

GREGERS: Bir dene, Hedvig.

HEDVIG: (Yavasca ve parildayan gézlerle)
Evet. Bunu denemek istiyorum.

GREGERS: Bu kararindan
vazgecmeyecedine iyice emin misin?

Aydin Sanat Yil 9 Sayi 17 - Haziran 2023 (1 - 24)
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HEDVIG: Bliyiikbabamdan rica ederim,
benim icin gider yaban 6érdegini vurur”
(a.g.e., s. 99)

Gregers'in, yaban ordeginin feda edilme-
sine dair aralarindaki anlasmadan anne-
sine bahsetmemesi hususunda Hedvig’'e
telkinde bulunmasi, metnin igerisinde
gercekci bir 6ge olmaktan ziyade sembolik
bir deger tasir; zira pek ¢cok yonden Hed-
vig ile ayni konumda olan yaban 6rdeginin
kurban edilmesi, Hedvig'in kendini
vurmasinda somut bir ifade kazanacaktr.

Sahnenin sonunda Hjalmar’in Relling’e
ugradigl ve Molvig’i de alarak ¢iktigi
ogrenilir, fakat nereye gittikleri belli
degildir. Gregers, Hjalmar’in bir daha eve
donmeme ihtimaline karsi kaygisini dile
getiren Hedvig’e, sabah erkenden kalkip
onu arayacagini ve eve gelmeye ikna
edecegini soyler.

Besinci perdenin basinda heniiz Hjalmar
eve gelmemistir, blylkbabanin yasanan
miinakasadan haberi yoktur. Gina ve Hed-
vig, Hjalmar’in Relling’in evinde kaldigini
Ogrenir. Bu sahnede Gregers ve Relling’in
arasinda gecen diyalog dikkat cekicidir; iki
karakteri metnin i¢cinde sembolik bir yere
konumlandiran bu diyalog boyunca Gre-
gers tarafindan temsil edilen “ideal amacg-
lar” ile Relling tarafindan savunulan “hayat
yalanlar”nin gatismasi gorilir. Relling bir
hekim olarak insanlarin kendi gergekleri
ile yuzlesmemelerini, yasamlarini idame
ettirebilmeleri hususunda bir motivasyon
olarak gormektedir. Relling, Gregers’in
yerinde olsaydi, muhtemelen Hjalmar’in
mutlulugunun surekliligi icin  hakikati
hicbir zaman paylasmayabilirdi. Kuskusuz
Relling’in, kayitsiz sartsiz bir yalani savun-
maktan ziyade mutlulugu elde edebilmek
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ugruna arag¢ olan yalani-dirustligi bir
parametre olarak gordigu séylenebilir.

Hjalmar esyalarini toparlamak Ulzere eve
gelir, Hedvig’e karsi son derece tepkisel
davranir, fakat bu reaksiyonun sebebi
Hedvig’in kendi cocugu olmamasi degildir;
ilerleyen safhalarda anlasildigi Gzere
Hedvig’in Werle’nin yaninda konforlu bir
hayati birakip fedakarhkta bulunmasini is-
temek Hjalmar igin vicdani bir yiktir. Hed-
vig tarafindan Hjalmar ve Werle arasinda
yapilabilecek olasi bir kiyasa karsi en
bastan yarismadan ¢ekilmek, Hedvig’i yok
saymak, Hedvig ile olan iliskisini imha et-
mek Hjalmar’a gore en dogru tercihtir.

“HJALMAR: (..) Su korkung¢ siipheden
kurtulamiyorum. Belki de Hedvig beni asla
gercek olarak kalpten hi¢ sevmed,i.” (a.g.e.,
s. 116)

Hjalmar’in bu sorunun cevabini gergekten
merak ettigi ya da merak etmek i¢in kendi-
ni ikna etmeye ¢abaladigi iki ihtimal olarak
one cikmaktadir. Zira Hedvig’in sevgisini
sorgulamak; onunla arasindaki iliskiyi
yeniden degerlendirmek ve gerektigi anda
iliskiyi kesmek icin atilabilecek ilk adimdir.
Cevabindan yillarca emin olunan bir so-
ruya verilmek istenen yeni yanit i¢in o so-
ruyu yeniden sormak, Hjalmar igin elzem
olmustur. Aci veren bir iliskiyi yok saymak
icinoiliskiye-stiphe edilmesebile-siipheyle
yaklagsmak kaginilmaz bir yaklasim olarak
one cikar. Burada Hjalmar’in kendini ikna
etmek igcin Gregers'in idealizminden zi-
yade Relling’in pragmatik yaklasimini
benimsedigi gorilir.

Gregers’'in 6ne strdigl kanitise Hjalmar’in

ekseninde bir baht donisu olarak kabul
edilebilir. Gregers, Hedvig’in -cok sevdigi-
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yaban ordegini Hjalmar’a olan sevgi-
sinin bir gostergesi olarak vurma karari
aldigini Hjalmar’a soyler. Bu kararin pratik
karsiligi olan silah sesi, Hjalmar’daki keskin
degisimin isaret fisegi niteligindedir, zira
boylesi keskin bir donlsimiin sembolik bir
anlama evrildigini sdylemek dogru olabilir:

“HIALMAR: Ah, hemen gelse de onunla
iyice, glizelce konusabilsem. Artik her
sey yoluna girdi, Gregers. Simdi bizim
yepyeni bir hayata baslayabilecegimize
inaniyorum.” (a.g.e., s. 119)

Kader tanrigalari tarafindan kaginilmaz bir
hediye olarak Ekdal ailesinin eline gegenya-
ban ordegi, yeniden dénisime ugrayarak
Tanrinin/Hjalmar’in rizasini kazanabilmek
icin feda/kurban edilen, vazgecilen bir
adaga donisir. Oysa sahnenin sonunda
goriuldugl tzere Hedvig, artik sevgisini aile
esrafina kanitlamaktan ziyade kendisine
kanitlamayi tercih etmis ve daha blyuk
bir adak olarak kendini kurban etmistir.
Hjalmar’in aksi tavirlarina tanik olduktan
sonra Hedvig icin gecen her an, insani
bir refleks olarak Hjalmar’a yénelik sevgi-
sini sorgulama ihtimalini icinde barindirir.
Bu ihtimale karsi Hedvig de Hjalmar gibi
davranir ve bir sorgulama sirecine dahil
olmaktansa bu aci veren iliskiyi, taraflar-
dan birini ortadan kaldirarak imha etmeyi
seger.

“EKDAL: (Yavasca) Orman intikamini

ahyor!” (a.g.e.)

Ekdal'in bu repligi, akla Macbeth’e karsi
ylrliiyen Birnam Ormani’'ni getirir. Lakin
bu defa orman hem varlkli Werle'nin
kibrine karsi bagkaldirmakta hem de
magdur olmanin dayanilmaz hafifligini
yasayan, hakli olmanin kibrini tasiyan
Hjalmar’a karsi ylruimektedir. Bu vicda-



ni hesaplasmada farkl naturalara sahip
gorlinen ama ayni kibrin bedelini 6de-
mek zorunda kalan iki babanin cezasi ise
evlatlarini kaybederek Babil Kulesi’'nin
tepesinden diismek olacaktir. Hedvig’in
Olim bir aziz olarak Gregers’in ve bir Me-
fisto olarak Relling’in metindeki metaforik
konumunu daha da belirgin bir hale getirir.
Gregers’a gore Hedvig bosuna 6lmemistir;
bu aci, Hjalmar’in icindeki ruh yuceligini
ortaya c¢ikartmistir. Bu c¢ergevede acinin
terbiye eden ve mukafata tabi olan yani,
incil'de, Petrus’un Birinci Mektubu’nda
gecen: “Dogruluk ugruna aci cekseniz bile,
ne mutlu size!” ifadesini hatirlatir. Oysa
Relling icin Hedvig’in 6lim, hedonist bir
babanin aci ya da gurur gibi cesitli duygu
durumlarinin deneyimlenmesine olanak
saglayan bir aracidir yalnizca. Ayaklarimizin
altindaki zeminin sandigimizdan ¢ok daha
kaygan oldugunu gosteren, bir eylemin
ahlaki icerigine yonelik konumumuzu bir
kez daha, belki defalarca sorgulamamiz
gerektigine dair bizi cikarimda bulun-
maya iten ise Hjalmar’in kendine has
bir kisilik olmaktan c¢ok, Relling’e goére
tim insanligin bir genellemesi olmasidir.
Gregers ise on uglncu sandalyeye hig
umulmadik kisilerin dahi oturma ihtimalini
vurgulayarak kaderin bize sundugu, kabul
edilmesi kacinilmaz olan varolussal parad-
oksun altini gizer:

“RELLING: Ah ah, hayat yine de giizel ola-
bilirdi. Biz zavalli insanlarin, evlerimizin
icine kadar giren su harika yobaz kafalilar,
béyle ideal ¢agrilariyla, rahatlarimizi
bozmasalard..

GREGERS: (Oniine yere bakar) Demek ki,
boéylece hayattaki roliimiin belirlenmis
olmasina sevinmem gerekiyor.

RELLING: izninizle, hayattaki roliiniiziin ne
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oldugunu sorabilir miyim?

GREGERS: (Gitmeye hazirlanmaktadir)
Masada on liglincii olmak.

RELLING: Aaa, buna ancak seytan inanir!”
(ibsen, 2019: 122-123)

3. Film Okumasi: Baba ve Kiz (The Daugh-
ter-2015)

3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen-Senaryo: Simon Stone. Uyar-
lanan Oyun: Yaban 6rdegi (Henrik ibsen).
Yapimci: Lorella Adamson, Jan Chapman,
Nicole O’Donohue, Alex White. Oyuncu-
lar: Geoffrey Rush, Nicholas Hope, Ewen
Lelie, Paul Schneider, Miranda Otto, Anna
Torv, Odessa Young, Sam Neill. Goriinti
Yonetmeni: Andrew Commis. Kurgu: Ve-
ronika Jenet. Miizik: Mark Bradshaw Siire:
95 dakika. Dil: ingilizce (URL-2, 2023).

3.2. Filmin Analizi

Filmin ilk plani, cok genis aciyla kadraja
yansiyan, sisli bir havanin ve gri tonlarin
egemen oldugu bir gérintinin igerisine
yerlestirilmis daglardir. Ormanlarla gevrili
daglarin ardinda, gri bulutlarin arasindan
sizan 151k, goruntlyl bir nebze aydinlatir.
ilk plan heniiz kadrajdayken kaynagini
gormedigimiz (non-diegetic) tufek sesi,
isitsel bir imge olarak goruntiye dahil olur.
ikinci kez tetige basan dramatik persona,
kimligine dair hald bir ipucu vermezken
ormanin derinliklerine dair yeni gorintil-
erle seyirciye hem olayin meydana geldigi
mekanla ilgili daha fazla gorsel veri sunulur
hem de merak unsuru arttirilir. Silah sesi
ile dogrudan baglantisi kurulabilen ilk
imge, hala yasayan ama yerde hareketsiz
bir sekilde yatan ordektir. Dis ses olarak
goriintliye dahil olan adim sesleri, avci ile
seyircinin arasindaki tanisikligin birazdan
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meydana gelecegine dair bir ipucudur.
Avcinin kimliginin en acik ifadesi, tlifege
mermi koyan bir elin goriintiye yansidigl
ara plandan sonra alt a¢l ve gogus planla
cepheden sunulan, kadrajin merkezine
yerlestirilen Henry (Werle)'nin profilidir.
Oyuncunun yuziundeki keskin, -diger plan-
larla desteklendigi Uzere- merhametsiz
ifadeyi karsisina alan seyircinin alt aclya
konumlandirilmasi, filmin en basinda
Henry’ye cephe almak icin gegerli sebebi
olusturur. Henry, sebebi belirtilmeden,
en azindan kendi eliyle 6rdegi oldiirme-
kten vazgecer, acisina son verilmesi icin
Peterson’a emanet eder. Kafesin igindeki
ordek elden ele tasinirken bedenen ve
sesleri ile kadraja dahil olan kimliklerin yi-
zleri gorilmez. Elde tasinan kafes ile ayni
hizaya konumlandirilan aktiel kamera,
yaklasik iki yliz metre 6tedeki bir eve dogru
yaklagir. Bu ¢esit bir kamera kullanimi,
ordegin hikayenin icerisindeki 6nemini
one cikarirken bir yandan da o6rdek ile
seyircinin arasindaki iliskiyi kuvvetlendirir,
filmin ileriki safhalarinda sahit olacagimiz
mekan (ev) ile seyircinin ilk karsilasmasini
hayata gegirir.

Bir sonraki sekans, bir fabrikada ker-
estelerin makineler vasitasiyla islemden
gecirilmesine dairdir. Soguk tondaki ren-
klerin ve yayli bir calgiyla makinelerin
isleyisine dahil olan kederli muzigin sebep
oldugu ritmi distk atmosfer, sonraki plan-
larda Henry’nin kereste fabrikasini kapat-
ma kararina karsi iscilerin rabarba olarak
one c¢ikan itirazlariyla degisime ugrar. Bu
sekansta fabrikanin yiz yildir Henry’nin
ailesine ait oldugu, fabrikayi zorunlu sebe-
plerden dolayi kapatmak istedigi anlasilir.

Christian  (Gregers)'in  seyirci ile ilk
karsilasmasi, arabayla seyahat ettigi esna-
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dabas planile kadrajayansidigi sirada mey-
dana gelir. Christian arabanin camindan
duslinceli bir sekilde disariyi seyreder; di-
yalog kurdugu kisi ile gbz temasi olmadigi
gibi sadece sesiyle varlik gosteren oteki
karakter, karsi-aci ile gosterilmez. Diyalog
Christian’a dair bilgi vericidir (asagi yukari
on bes vyildir kasabaya ugramamistr,
evlenmistir, cocugu yoktur), 6te yandan
sigramali kurgunun (jump cut) kullaniimasi
ve diyaloga ragmen gorintide sadece tek
bir dramatik kimligin bulunmasi, sahnenin
Christian’a dair hizlica bilgi vermek amacini
glttiglni gostermektedir.

Planlardanbirindebirevinoncephesitama-
men kadraji kaplamistir. Seyirci, merkezde
yer alan Christian’in amors’undan evi sey-
reder. Karsi aciya gecildiginde, Christian alt
acidan eve bakmaktadir. Karakterin evi alt
acidan seyretmesi ve seyretme sliresi; ev
ile Christian arasinda siradan bir iligskinin
olmadigi, ev adli nesnenin karakter igin bir
barinma yeri olmaktan ote bir anlama sa-
hip oldugunu ifade etmektedir.

Filmin Gslubunun bu ana kadar 6ne ¢ikan
yonu; gerek diyaloglarin neden-sonug
iliskisi baglaminda pargali bir yapiya sahip
olmasi gerek goriintiilerde sigramali kurgu
vasitasiyla devamliliga dair verilebilecek
detayin, glindelik hayatin ritminin goz
ardi edilerek yonetmenin agiklayici olma
kaygisini en azindan filmin bu safhasinda
tasimamasidir. ibsen’in oyunun belli bir
yerine kadar onseme olarak kullandigi
sembolik yapi, filmde kamera 6lgekleri ve
montaj tercihi cercevesinde somut bir if-
ade kazanmaktadir. Bir planda ses kaynagi
belli olan repligin, devamlilik kaygisini
tasimadan bir baska planda ses kaynagini
yitirerek devam etmesi, oyundaki sembolik
anlatinin bir baska karsiligi olarak kabul ed-



ilebilir. Kadrajin disina tasan ses kullanimi,
karakteri, yasamin kati gergeginin disina
tasirken bir tlr kafa sesi olarak kabul edi-
lebilecek repligin, karakterin evrenindeki
onemini 6n plana ¢ikararak filme siirsel bir
anlatiniteligi de katmaktadir. Bir planin ger-
cevesinden disari tasan ses, bicim olarak
planlari birbirine baglarken, baglanti araci
olarak secilen ifade araci (ses, renk, dekor,
aksesuar, efekt vs.) ile de icerige katki
sunulur. Christian babasi ile konustugu
sirada, -baska bir mekanda, baska bir za-
manda fotograf albimiine bakilan- bir
planin araya girmesi, repliklerini isitmeye
devam ettigimiz sahnenin 6nemini sekt-
eye ugratir. Glindelik yasamin akisinda bir
yarilma meydana gelir, gerceklik deforme
olur. Seyirci bir yandan repliklikleri takip
ederken bir yandan da araya giren kacak
planin yodnlendirmesiyle diyalog kuran
ciftin arasindaki iliskinin niteligine sahit
olur. Bu diyalogun araciligiyla Henry’nin
otuz bir yasindaki hizmetgisi ile evlenecegi
bilgisini 6grenen seyirci, fotograf albi-
miinin incelendigi ara planla (Chris-
tian, anne-babasi ile gektirdigi ¢ocukluk
fotograflarina bakar) karakter ile gegcmisi
arasindaki iliskiyi kesfeder.

Christian ve Henry’nin arasinda kurulan
bu ilk diyalog, iki karakterin arasindaki
uyumun pek de olanakli olmadigina dair
ilk isarettir. Babasinin evlendigi kisinin
-Christian’in  ifadesiyle- kizi  yasinda
olmasindan dolayr Christian’in yasadigl
saskinlik ve annesinin arabasinin hala du-
rup durmadigini sordugunda -Henry’nin
onayina ragmen- verdigi klglik es ve
sarkastik gilimseme, ikili arasindaki
uyumsuzlugun isaretinin somut bir ifadesi,
bu uyumsuzlugun referansinin gecmiste
sakll oldugunun gostergesidir. Christian
henliz diyalogu sonlandirip vyiriylse

Aydin Sanat Yil 9 Sayi 17 - Haziran 2023 (1 - 24)

Tugrul KARANFIL

cikmadan once, tam da yurlyitse ciktgl,
evden uzaklastigl ani yansitan plan araya
girer. Gergekei anlatiyr sekteye ugratan,
gelecege donus/ileri  sarma/gelecege
sicrama olarak ifade edilebilecek flashfor-
ward ile ¢ok katmanl bir anlam insa ed-
ilir: Diyalogun devam ettigi gecmis zaman
ile Christian’in evden uzaklastigi gelecek
zaman i¢ ice gecerek simdiki zamani te-
sis eder. Boylece Christian sadece fiziksel
olarak babasinin evinden uzaklasmakla
kalmaz, ayni zamanda icerisine dahil ol-
maktan pek de hosnutluk duymadigi di-
yalogdan icsel olarak uzaklasma imkanini
da bulur. Christian’in kiglk bir sessizlik
aninin ardindan alayci bir gillsle diyalogu
sonlandirmasi, vaktinden 6nce evden
uzaklasmaya yonelik arzusunu anlasilir
kilan bir anlatimdir. Montajin, devamlilig
gbz ardi etme egilimi, oyundaki dramatik
tercihin sinematik bir yansimasi olarak ka-
bul edilebilir.

Bir sonraki sekansta Oliver (Hjalmar), Char-
lotte (Gina) ve Hedvig mutlu bir aile imaji
sunarak senaryoya dahil olur. Lise 6grencisi
olan Hedvig, gelistirdigi arastirma oOdevi
nedeniyle okulda 6dile layik gorilmustr.
Odil téreninde toplu halde bulunan aile
Uyeleri arasindaki bedensel temas, gllim-
seyen yuzler ve dinamik beden kullanimi
mutlu aile portresini destekleyici nitelikte-
dir. Odil téreninin ardindan Hedvig, erkek
arkadasi ile bulusup bos bir fabrikaya gid-
er. Es zamanlh olarak Oliver ve Charlotte
yaptiklari market alisverisi sirasinda Chris-
tian ile karsilasirlar.

Oliver, eski arkadasi Christian’1 esi ile
tanistirir ve aksam yemegine davet eder.
Bu sirada Hedwig ile erkek arkadasinin
bos bir fabrikada, bir aracin icerisinde cin-
sel olarak yakinlasmasina sahitlik ederiz.
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Oyun metninde Hedwig’in erkek arkadasi
bulunmamaktadir. Senaryo ve oyun metni
arasindaki bu fark, yikici hakikatin -agiga
¢iktiktan sonra- Hedwig’in Uzerindeki etki-
sinin O6lclsunid belirleyecektir. Bu fark bir
sahne, replik, mizansen ya da herhangi
bir ima yoluyla gorinilr olmasa da hay-
atta ailesinden baska kimsesi kalmamis
geng¢ kiz imajinin, seyircinin zihnindeki
yansimasini insa edecektir. Filmin iler-
leyen safhalarinda erkek arkadasinin zo-
runlu (babasinin isi ile ilgili) sebeplerden
dolay! tasinarak kasabadan uzaklasmasi,
Hedwig’in yalnizligini vurgulayacaktir.

Christian’in katilimiyla tim aile aksam
yemegi icin bir araya gelir. Hedwig,
Christian’a  buyidkbabasinin ~ (Walter)
ormaninigosterir. Hedwig’in ifadesiyle tim
yarali, caresiz hayvanlar bu kiiciik orman-
da bakima alinmistir. Hedwig, -bahgenin
bir kosesinde yalniz basina bulundugu
planda- hayvanlara kader ortakhgl yapar
gibidir. Hedwig’in -yerdeki ordegi aldig
sirada kadraja yansiyan- dizindeki yara,
yaralanmis hayvan metaforuyla kurulan
benzerligi vurgulamaktadir. Sigramali kur-
gu vasitasiyla Christian ve Oliver arasinda
gecen ve Hedvig’in Oliver’in yasamindaki
Onemine vurgu yapan sahne, o an yagsanan
gercekliligin insasindan ziyade daha once
yasanan bir vakanin anlatisini olusturmayi
hedefler, hikaye ile seyircinin arasina me-
safe koyar, 6ykiyi anlatilmaya deger kilan
pathos’u bu yolla daha da vurgular. Sahne
boyunca Hedwig’in Christian’a sempati
besledigi gorillr; bu kanaat, onu dogum
glnl partisine davet etme istegi ile daha
da belirginlesir.

Ertesi gin Christian, online olarak esi
Grace ile goruslr. Aralarindaki diyalog bir

slire 6nce ayrildiklarini, bu ayriligin temel
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sebebinin Christian’in kotl aliskanliklar
(6zellikle alkol bagimhhgl) oldugunu bel-
li eder. Alkol bagimliligl, oyundan farkh
olarak, Christian’in sakli gergegi Oliver
ile paylasmasinda bir tetikleyici unsur
olmustur. Senaryodaki bu fark, oyun met-
nindekiidealist Gregers ile zaafinin kurbani
olan Christian arasindaki karakterizasyon
farkinin en dnemlilerinden birisidir.

Christian, Oliver ve ailesi ile vakit gegirdigi
bir aksam, Charlotte’in bir sire icin
babasinin yaninda calistigini 6grenir. Bu
bilgiye dayanarak babasi ile Charlotte’in
arasinda yakin bir iliskinin oldugunu tah-
min eder. Bu konuda babasi ile yizlesir;
lakin babasi, annesi ile evli olmaya devam
etse bile aralarindaki kari-koca iliskisinin
sona erdigini belirterek oglundan kend-
isine hak vermesini bekler.

Havalimani sahnesinde, Christian elinde
giceklerle Grace’in donlsini beklemek-
tedir. Lakin Grace donmez ve Christian’in
hayal kirikhig1 ekrana yansir. Senaryoda,
oyundan farkliolarak ana olay omurgasinin
disinda, karakterlere ait yan o&ykuler
bulunmaktadir. Bu tavir, aksiyonlarin
cesitliligini arttirmis ve ana olay omurgasi
disinda karakterlere ikinci bir 6zel hayat
tesis etmistir. Her karakterin ana oykiiden
bagimsiz olan kendi 6zel hayatlari, non-
linear kurgu ile paralel olacak sekilde
daha ¢agdas bir dramatik anlati imkanini
olusturmustur. Lakin bu gesitliligin, -oyun-
da bir ana hedefin dogrultusunda efor
sarf eden- karakterlerin odak noktalarini
kaydirarak, senaryodaki baht donisi’nin
keskinligini yumusattigi sdylenebilir.

Anna, Henry’nin  kendisinden  bir
seyler sakladigini dislinerek hissettigi
huzursuzlugu dile getirir; iki giin sonra ev-



leneceklerdir, lakin Christian ve Henry’nin
arasinda gecen minakasanin sebebini
bilmemekte, Christian’in tavirlarindaki
olumsuz havayi anlayamamaktadir.
Henry’nin aciklama yapmaktan ¢cekinmesi,
Anna icin artik ¢6zllmesi gereken bir so-
rundur. Anna ile Henry’nin yizlestigi sahn-
ede, oyuncular kadrajin icinde olmalarina
ragmen diyalog dis ses olarak duyulur.
Bu vyolla seyirci, karakterlerin -6zellikle
bakiglarina- jest ve mimiklerine odaklan-
ma imkanini bulur. Realist anlatiyi sekteye
ugratan bu ifade bigimi, kurgu ile paralel
olarak seyirci ve olay arasindaki mesafenin
aciimasini destekleyen bir diger etmendir.
Sahne sirasinda Henry’nin alt agidan gogis
planda arkasi donik bir sekilde kadrajin
sagina konumlandirilmis pozisyonu ve
bakis yoninin yine kadrajin sag tarafina
yerlestirilmesi, kadrajin sol tarafinda biytik
bir boslugun insa edilmesini, bu yolla iki
karakterin arasindaki metaforik boslugun,
uzakligin vurgulanmasini saglamistir.

Hedwig’in, bliylk babasinin tifegini alarak
bos fabrikada sevgilisi Adam ile sadece
eglenmek icin atis talimi yapmasi, eve
dondiikten sonra ebeveynlerinin kisa bir
slire 6nce cinsel iliskiye girdiklerini gorinir
kilacak sekilde babasi sandig Oliver’i yari
ciplak gormesi, sevgilisiAdam’in -babasinin
kuzeyde is bulmasindan 6tiri- kasabadan
tasiniyor olmasi  oyundaki karakter
yapisindan blyuk oranda uzaklasilmasina
neden olur. Zira senaryoda hayata karsl
acemi bir Hedwig gérmek -oyundaki cizgi-
ye nazaran- pek de mimkiin gériinmem-
ektedir. Hedwig’in, ortaya cikan hakikatin
karsisindaki yikimi; hayata karsi tecribesiz
olmaktan ziyade sevgilisinin kasabadan
tasinmasi, cinsel iliski sirasinda basarisiz
olmalari vs. gibi biyografiye derinlik katan
irili ufakh ama Hedwig’i doruk noktaya iten
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yan ve bagimsiz olaylar ile desteklenmistir.

Charlotte, Henry ile bulusur; Christian’in
gercegi bildiginden ve ailesinin
dagilmasindan korktugunuifade eder. Hen-
ry ise bu konuyu Christian ile konusacagini
belirtir. Oliver, Christian ile bir is goriismesi
icin kasabaya iner. Christian goriisme
boyunca bir barda icki icerek Oliver’
bekler. Bu esnada Walter, Hedwig’in so-
rusu Uzerine hapse girmesinin nedenini
anlatir. is gériismesinin sonrasinda Oliver
ve Christian barda sohbet ederler. Oliver’in
babasindan bahsettigi anlarda Walter ve
Hedwig’in arasinda gecen sahneye geri
dondlur, lakin barda devam eden diyalog
dis ses olarak Walter'in gorintisinin
Uzerine biner. Paralel kurgu ve planlarin
kadrajin disina tasarak gecisken bir hal
almasi, diyalogun ana fikrini destekleme-
ktedir.

Christian, Oliver’a (konu seyirci tarafindan
tahmin edilebilir) kendisiyle bir husus-
ta konusmak istedigini soyledigi sirada
iki geng kadin flort etmek maksadiyla
yaklasir ve diyalogu kesintiye ugratir.
Oliver, evli olmasi gerekcesi ile gencg
kadinlarin arkadaslik teklifini reddeder.
Geng kizlardan biri Christian’a bekar olup
olmadigini sorar. Christian’in cevabi (mide
bulantisi sebebiyle) bir stire askiya alinir, la-
kin kisa bir siire sonra Christian ve Oliver’i
barin disinda, bir ara sokakta goririz;
Oliver idrarini yapmakta, Christian ise
kusmaktadir. Christian’in, dolayli yoldan
da olsa, gen¢ kizin teklifini reddettigi
aciktir, lakin Christian’in bu teklife yone-
lik bir streligine askiya alinan cevabi bir
muglak, sis, bosluk yaratir; tipki Christian
ve Grace’in arasindaki iliskinin akibeti gibi.

Grace, Henry’nin nikah glini Christian’i
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arar ve kendisinden ayrilmak istedigini,
Richard adl biri ile beraber oldugunu soy-
ler. Bu habere ¢ok lizlilen Christian ickinin
dozunu arttirir, uyusturucu madde kullanir.
Kendini aldatilmis hisseden Christian igin
aldatilmis baska bir erkek ile empati kur-
mak kolaylasir. Kuskusuz Christian, Grace
tarafindan aldatiimamis olsaydi, yine de
hakikatin ortaya ¢ikmasinda araci gorevi-
ni Ustlenecek ve bu konuda Christian’in
tasidigl sorumluluk, gergekgi anlatiyi te-
sis eden vyapiyl zedelemeyecekti. Lakin
alkol ve uyusturucu bagimhliginda oldugu
gibi aldatilma sorunsali da Christian’i
idealizmin tahtindan indirip onu zaaf sa-
hibi insanoglunun arasina vyerlestirir. Bu
dogrultuda ibsen’in metne eklemis oldugu
sembolik motifler, senaryoda lg¢ boyutlu
bir yapi icerisinde eriyerek misyonlarini
sinematografiye emanet ederler.

Christian, digln sirasinda, gergegi Oliver’a
anlatip anlatmadigini Charlotte’a sorar.
Charlotte, her ne kadar mutlulugunun
bozulmamasi icin bu gercegi sakladigini
dile getirse de Christian ikna olmaz; Oliver
ile yalniz kaldigi sirada kendisinden gizle-
nen bir hakikatin var oldugunu, bu sirr
Charlotte’tan 6grenebilecegini Oliver’a
soyler. Bir sonraki planda Oliver’in evden
hizla ¢ikisi, diiginiin yapildigi cadira dogru
ylrlyist kadraja yandir. Amors plan ile
kamera Oliver’i takip eder, ylriime siresi
boyunca merak unsuru insa edilir. Oliver
digin ¢adirina girince Henry’ye bir yum-
ruk atar. Bir sonraki planda Charlotte ve
Oliver’in ylzlesmesine sahit olunur. Chris-
tian, Charlotte ile karsilastiginda Hedwig’in
babasinin Henry oldugunu bilmedigini,
Uzglin oldugunu soyler. Charlotte ise bu
gercegi Hedwig ile paylasmamasi ko-
nusunda Christian’i uyarir.
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Oglu Oliver1 kaldigi motelde ziyaret
eden Walter, sohbet sirasinda sevgili-
sinin (Oliver’in annesi) kendisini bir res-
sam icin terk ettigini dile getirir. Oyunda
korlik kosulu, Christian’in anagnorisis’i
olarak bir tetikleyici unsurken, filmde
bu unsur Charlotte’in Henry’nin yaninda
calishigl gercegini Christian’in tesadifen
ogrenmesi hadisesi ile yer degistirir. Bu
nedenle oyunda kalitsal bir hastalik olarak
one ¢ikan korlik ve bu hastaligin metaforu
olarak gercegi goérme kabiliyetinden yok-
sun olus, kadinlar tarafindan aldatilmanin
kalitsal bir hastaliga dontsiminiin somut
bir ifadesi gibidir. Walter’in karisinin bir
ressama asik olmasi ve Walter’i terk et-
mesi, Charlotte’in Henry’ye asik olmasina
ragmen hamile kalinca Oliver ile evlen-
mesi ve bu gercegi saklamasi, Christian’in
Grace tarafindan Richard igin terk edilme-
si, Chatlotte’in agkinin Henry’den Oliver’a
yonelmesi (sartlar gerektirmese belki
boyle bir transfer meydana gelmeyecekti),
hatta Adam ile Hedwig’in sevisme sahne-
si sirasinda daha Once cinsel iliskiye girip
girmedigini soran Adam’in Hedwig’ten
yanit alamamasi kadinlar tarafindan sak-
lanan -ortaya ¢iktigl takdirde erkegi tahrip
eden- hakikatlerin var oldugunu gosterir.
Orneklerin Ust iiste gelmesi, sirlari kronik
bir hale getirir. Oyun metninde 6ne cikan
Gina’nin magduriyeti, filmde kadinin degil
kadinlarin sakladiklari sirlar nedeniyle
magdur erkek kimligi karsisinda deforme
olmustur. Bu tavir, kadin kimligine yone-
lik idealist bir anlatinin tesis edilmesini
engeller, kadini ve erkegi zaaflari husu-
sunda ayirt edilemeyecek en genis cat
altinda, insan kimliginin sinirlari icerisinde
eritir. Boyle bir bakis agisi, oyun metni
ile kiyaslandiginda karakterlerden her-
hangi birinin haklilk zemininde 06ne
cikmasini engeller, senaryonun metinden



uzaklasarak yeni bir esere doniismesine
olanak saglar.

Walter; aldatilmanin, glivenmenin,
ihanete ugramanin, yeniden glivenmeyi
basarmanin insanoglunun bir kalitimi
oldugunu Oliver’a -Charlotte’i affetmesini
salik verdigi sahnede- su sozlerle ifade
eder:

“WALTER: Ben de kendimi isime verdim.
Henry ile bir ise basladim. Sonra bir giin
annen geri déndii. Ondan sikilmis ve baska
birisiyle gitmis. Biitiin bunlari unutacagimi
ve yeniden baslamamiz gerektigini soyled-
im. Biz de 6yle yaptik. Birkag yil sonra sen
dogdun. Annen O&lmeden dénce sadece
birkag¢ yil onunla birlikte olmustum ama...
Cok iyi birkag yild..

OLIVER: Onu affedemem.
WALTER: Neden?
OLIVER: Ona tekrar glivenemem.

WALTER: Elbette giivenebilirsin. Uzun za-
man o6nceydi. Artik farkli insanlarsiniz.
Herkesin béyle bir hikayesi var, Oliver. Bu
daglar kadar eski bir sey.” (URL-1, 2022)

Walter'in  son repliginde gecen eski
sOzclgli, yasanan hadisenin gecmiste
kaldigini belirttigi gibi, ifadenin insanlik
tarihi boyunca karsilagilan kronik bir vaka
olduguna dair bir imayi da igerdigini soy-
lemek mimkunddr.

Charlotte, calistigi okuldaki 6gretmen bir
arkadasinin yerine tarih dersine girecektir,
lakin ders Hedwig’in dahil oldugu sinifa
aittir. Hedwig, babasinin evden uzaklasma
sebebinin annesi ile ilgili oldugunu tahmin
ederek, sinif arkadaglarinin giilismelerine
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aldirmadan, babasiileilgilisorulariniisrarla
annesine yoneltir ve cevap alamayinca
sinifi terk eder. Hedwig’in her an kavga
etmeye hazir hali, fevri davraniglar ve
kullandigi argo dil oyunda cizilmis olan
karakter ile arasindaki farki derinlestirir.

Henry, Walter’in evine gelerek Hedwig i¢in
bir banka hesabi agmak istedigini, ailenin
maddi sikinti ¢cekmesini arzu etmedigini
belirtir, lakin Walter bu teklifi kabul etmez.

Hedwig, motelin ©6nldnde babasinin
donistnd  beklerken  Christian ile
karsilasir, bir sire sohbet ettikten sonra
Christian ile cinsel olarak yakinlasmak is-
ter. Christian’in tepkisi Uzerine aglamaya
baslar ve niyetinden utanir. Caresiz, lizgiin
Hedwig’in talebi (zerine Christian, olan
bitenin i¢ ylzinu anlatir. Sonraki planlar-
da Hedwig’in, aldig1 haberin altinda biraz
daha ezildiginin gostergesi olarak planlarin
ritminin disUrtlmesi, sahnenin tim se-
sinin kisilmasi ve cerceve disinda birakilan
soft bir muzik (gériinmeyen ses kaynagi)
ile kadrajin doldurulmasi tercih edilmistir.
Hedwig, tesadiifen babasinin bir mar-
kete girdigini gorur, kendisiyle konugmak
icin tesebblste bulunur, hakikatin hisleri-
ni  degistirmedigini, babasina ihtiyag
duydugunu soyler ama Oliver kendisini
gormek istemedigini sdyleyerek uzaklasir.

Bir sonraki sahnede Hedwig’in yaban
drdegini ugurma ¢abasini goriiriiz. Ordege
arttk kendisine bakamayacagini soyley-
erek onunla vedalasir. Ordegin hemen
ucamamasl Hedwig’in kederini daha da
arttirir, lakin 6rdek sonunda ugmayi basarir
ve uzaklasir. Hedwig’in vedalagmasi, in-
tihar etmeye karar verdiginin isareti
olarak kabul edilebilir. Ugmak eylemi,
ordegin oOzglirlesmesinin bir ifadesidir.
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Hedwig, altinda ezildigi ailevi proble-
minden uzaklagsmaya yonelik hedefini ve
film boyunca cevresindeki karakterlere
oranla cok daha saldirgan tepkiler ver-
erek sinirlarini zorlayan bir kimligi yaban
ordeginin yerini alarak insa etmekte-
dir. Yasinin da etkisiyle mikro ve makro
diizeyde 6zgurliuge ihtiya¢ duyan Hedwig,
oncelikle yaban 6rdegini ucurarak amacini
gerceklestirir. Lakin ordek ile Hedwig’in
arasinda hala fiziksel bir sinir vardir.

Bir sonraki sahnenin ilk plani, Walter’in
gindelik isleri ile mesgul oldugunun
kadraja yansidig1 anlardir. Walter duydugu
bir ses lzerine evinden ¢ikar, mistemilata
dogru yirdr, tifeginin yerinden alindigini
fark eder. Bu sahnenin, tifegin patlama
sesinin duyulacagl ana kadar biling akisi
seklinde ilerledigi soéylenebilir. Walter’in
ekrana vyansidigi anlar ile Hedwig’in
gorindligu planlarda az da olsa bir ritim
farki oldugu dikkati ¢eker. Bu farkhlik iki
karakterin parcasi oldugu zaman dilim-
inde bir yarilmaya neden olur, zaman ikiye
bollinlr, Walter icin daha hizli akarken
Hedwig icin yavas akmaktadir. Tifegi
Hedwig’in izinsiz alma ihtimalini (daha
once de bunu yapmistir) diisiinen Walter
telas icindedir, oysa 6liime dogru ylriyen
Hedwig icin zamanin yavaslamasi; duyulan
korkudan otlrlu olimu ve yulzlesilmesi
kaginilmaz olan kederi ertelemenin bir ifa-
desi olabilir: Oliim ka¢inilmazsa en azindan
ertelenebilir.

Hedwig’in tifegialdigiandanitibaren farkh
bir yola girildigi sahneye eslik eden Latince
ilahi (Da Pacem Domine) ile desteklenir.
Sicramali kurgu ile hurda bir aracin icinde
gorilen Hedwig’in psikolojik durumu ile
fiziksel olarak hirpalanmis aracin arasinda
bir benzerlik kurulur. Hedwig’i arayan
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Walter’in  kostuguna tanik oldugumuz
sirada planlarin ritmi duslrtlmastir. Bu
yolla Walter, Hedwig ile ayni atmosferin
parcasi olmus, kacinilmaz sona dogru
yaklasan Walter'in adimlari  -Walter
tarafindan olmasa da- yonetmenin tercihi
ile yavaslatilmis, bu tercih olimu ertele-
mek isteyen dramatik persona’nin biling
altinin gostergesi, ilahinin de destegiyle
lirik anlatinin somut bir ifadesi haline
gelmistir.  Walter’in kosarken duydugu
tufek sesi, 6limin ugursuz habercisi olarak
Hedwig’i fiziksel sinirlarindan kurtarmis,
artik ucabilen yaban 6rdegi ile Hedwig’in
arasindaki farki ortadan kaldirmistir.

Oliver, Walter ve Charlotte hastane sahn-
esinde Hedwig’'ten gelecek iyi haberi
beklerken gorilar. Lakin doktor durumu-
nun kritik oldugunu, kurtulma ihtimaline
karsi kesin bir sey soylenemeyecegini
belirtir. Oyunda Hedwig’in olimu kesin-
dir. Filmde ise 6lumin -en azindan replik
yoluyla- kesin bir sekilde dile getirilmedigi
gorilir. intihar haberi lizerine Oliver telasla
hastaneye gelmis, Charlotte’i gériince ona
sarilmis, intihar eyleminden kendisini so-
rumlu tutmus, pisman olmustur. Oliver’in
hastanedeki beden dilini, duygusal olarak
kaotik dakikalar olmasinin da etkisiyle
bilincli bir tercih olarak yorumlamaktan
kacinmak muimkidndir, lakin pismanlik
edimi bir tetikleyici unsur olarak kabul
edilebilir, Oliver in 6fkesinin ilerleyen za-
manlarda sona erebilecegi, duygusal bir
degisime ugrayabilecegi soylenebilir.

Oliver’in, hastanenin koridorunda
Charlotte’a aglayarak sarnildigi planin
ardindan, ekrana sisli daglarin ve ormanin
derinliklerininhareketsizfotograflariyansir.
Son bulan ilahinin yerini bir 6nseme olarak
Hedwig’in nefesi alir. Ormana dair sunulan



gorlintilerin ardindan Hedwig, 6nce de-
tay plan (g6z) ve ardindan omuz plan ile
ekrana yansir; gozleri kapalidir, agzinda ise
solunum cihazina bagh bir aparat vardir.
Sahnenin baglamindan kopuk olan or-
man gorintilerini, icerige hizmet eden
bir metafor olarak diisinmekte fayda var.
Bu metafor seyirciye iki ihtimali sunabilir:
ilki nefesin ormandan, dogadan, yasamin
ilkel, katiksiz halinden pay almaya calisan
bir bedenin yasamaya devam etme arzu-
su; digeri ise yerkurede kapladigl yiz 6lgi-
miyle 6zne olabilmenin bedelini 6demis
bedenin, sinirlarindan kurtularak doganin
bir parcasi olmasidir.

4. Sonug

Tiyatro ve sinema, tim sanat dallarinin
birbirleri ile iliskisinde goruldtgi gibi is
birligi icerisine girebilen, farkli anlatim
araglarina sahip disiplinlerdir. Oyunun
yazildigi dénem ile baglantili olarak soz
merkezli bir anlatiya sahip tiyatro oyunu
ile imge merkezli bir yapiya sahip olan
sinema filmi arasindaki fark, yalnizca este-
tik bir tercih olmanin 6tesinde, semantik
olarak da sanatsal niteligi belirleyici bir po-
tansiyele sahiptir. Zira replik ya da hareket-
li fotograflar vasitasiyla Uretilen imgeler,
soyut/somut nesnelerin arasindaki iliskiyi
yeniden kurgulayarak yeni bir dil insa eder.

Sinemanin ¢ok cesitli goris agisi ve alan
derinligi imkani ile 6zellikle dramatik ti-
yatronun mekansal sinirlihigr asabilmek icin
kullandigi s6z merkezli yapi arasindaki fark,
ibsen’in Yaban Ordegi adli oyunu ve Simon
Stone’un Baba ve Kiz (2015) adh filmi ger-
cevesinde de o6ne cikar. Oyunda merak
unsurunun siirekli canli tutulmasina yone-
lik bir cabanin, slirpriz bir son ile hakikati
carpicl bir sekilde seyirciye sunmak gibi
bir gayretin dramatik bir maharet olarak
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benimsenmedigi gorilir. Metindeki ayirt
edici 6zellik, 6ne sirilen soyut ya da somut
nesnelerin, oyun boyunca etkilesimlerini
arttirarak metafora dontsmesidir. Seyir-
cinin kesfi, oyunun sonundaki siirprize dair
ulasacagifarkindalik degil, varacagi noktayi
blylk o6lciide 6ngdrmesine ragmen yol
boyunca sahit oldugu imgelerin arasindaki
estetik iliskidir. Ibsen’in biceme yéne-
lik bu tercihi Simon Stone tarafindan da
benimsenmis ve imgelerin arasindaki
iliskisellik sinemanin anlatim olanaklariyla
cesitlendirilmistir. Bu gesitlilik, oyunda-
ki modernist tavrin filmde postmodern
bir anlatiya donlismesini desteklemistir.
Filmdeki anlatim biciminin yani sira kara-
kterlerin sosyolojik konumlarinda, olay
omurgasinda ve karakterlerin -6ngorebil-
menin olanaksiz oldugu- reaksiyonlarinda
da farklarin bulundugu, film ve oyun
arasinda bir karsilastirma yapildiginda
dikkati ceker. Bu farkhhk, ibsen’in oyunu
icin sectigi onermenin filmde deforme
olmasina neden olmaz; lakin filmin, oyu-
nun birebir bir aktarimi, uyarlamasi ol-
maktan ziyade Simon Stone’un kendine
has Uslubunu 6ne c¢ikaran 6zglin bir yapiya
donismesini saglar.

ahlak  metafizigine
gore  (maksimlerin  evrensel olana
uyarlanmasi) gorevini yerine getirmis
olabilir; fakat Hjalmar’in mutsuz olma ih-
timalini bildigi halde bu gorevi sarsilmaz
bir iradeyle yapmis olmasi, idealizme olan
bakisimizdan kusku duymamizin 6nini
acar. Bu noktada bir idealizm savasgisi olan
Gregers’in umudu, rafine bir Gtopyaya, bir
ideolojiye dénisiir. ibsen dramatik alanda
yapmadigi sirprizi, felsefi zeminde yapar:
idealizm oOvlecek mi, yoksa séviilecek bir
sey mi? ibsen’in ve Nietzsche’nin bu so-
ruya yonelik ortak bir cevabinin oldugu

Gregers, Kant’in
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soylenebilir; zira Nietzsche’nin Kant icin
kurdugu ciimleyi, ibsen’in Gregers’a uyar-
lama ihtimali pek de disuk degildir: “
gorev anlayisinin dlissel hayalperestidir;
dogmatizm simartilmishginin zeminine sa-
hip bir sehvet diskind.” (Nietzsche, 2020:
87).

ibsen’in kullandig bu cesit bir tersin-
leme, okuyucu ya da seyirci icin Gregers’in
guvenilen daglara kar yagdiran bir
kimlige donlismesine sebep olurken,
Stone’un Gregers’i (Christian), zaaflariyla
siradanlasan bir pesimiste donistr. O
artik kusursuz bir idealist, glinahkarlarin
arasindaki  kutsal kisi, bir dogruluk
savascisi degildir; sevgilisi tarafindan terk
edilmis, aci ¢eken, alkol ve uyusturucu
madde bagimhhg olan birisidir. Bu
sartlarda yaplilan iyilik, artik sadece gorev
icabl olmanin 6tesinde 6fkenin, intikamin,
alkoliin sebebiyle kontroli kaybetmenin
ve daha siralanabilecek pek ¢ok sebe-
bin kilik degistirmis hali olabilir. Filmdeki
herkes artik kusur sahibidir. Gregers’taki
kusursuzlugun sakli kusuru, Christian’da
film boyunca gorinir hale gelmistir.
Hem ibsen hem de Stone, yargilayabilme
imkaninin konforunu, farkh ydntemlerle
seyircinin elinden alir.
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Arastirma Makalesi

Resim Sanatinda Desenin ifade Olanaklari ve Ozgiin Kullanimi *

Yusuf Sengiir?
0z
Desen, resim sanatinin temel gorsellestirme yontemlerinin basinda gelir. Tasarimin olusturul-
dugu ve ¢oziimlerin Uretildigi bir strecte uygulanir ve bazen tim sireci kapsar. Ancak desen
bu kullanimlarinin ¢cok daha 6tesinde anlatim olanaklarina sahiptir. Bu makalenin amaci desen
bicimselligiyle ortaya konan ifade olanaklarini ele almaktir. Yapilan literatiir taramasi ile konuyla
ilgili tanimlamalar agiklanmis ve desen cizmenin gecmisten bugline gecirdigi gelisim arastiril-
mistir. Calisma desen ¢izmenin olanaklarini onun yapisalligi baglaminda ele alir ayrica desenin
olusturdugu gorsel anlatimin bir sanat Gretimi olmasina dikkat ¢ceker. Yontem, resim sanatindan
secilen eserlerin gorselleri ile incelenmesidir. Gergeklestirilen arastirma ile desenin sagladigi

olanaklar ve olusturdugu gorsel ifadenin cgesitliligi onun 6zglin bir sanat formuna doénisebildigi
sonucunu ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Desen, Resim, ifad

Expression Possibilities and Original Use of Drawing in Painting Art

ABSTRACT

Drawing is one of the basic visualization tools of painting art. It is applied in a process where the
design is created and solutions are produced and sometimes it spans the whole process. Howe-
ver, the drawing has expression possibilities far beyond these uses. it undertakes. . The aim of
this article is to discuss the possibilities of expression revealed by drawing formality. With the
literature review, the definitions related to the subject were explained and the development of
pattern drawing from the past to the present has been investigated. The study deals with the
possibilities of drawing in the context of its structure and draws attention to the fact that the vi-
sual expression created by the drawing is an art production. The method is to examine the works
selected from the art of painting with their visuals. With the research done, the possibilities pro-
vided by the drawing and the diversity of the visual expression it creates lead to the conclusion
that it can turn into an original art form.

Keywords: Drawing, Painting, Expression
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Giris

Resim Sanati ge¢misten bugline, doganin
izlenmesi ile i¢c ice gecmis olusumu ile
varhigini olusturabilmis bir ifade araci
oldugu kadar, sanatcinin elde ettigi
gostergelere yaptgl eklemlemeler ve
hatta bitlnlyle yeniden Urettigi bigim-
ler ile sekillenir. S6z konusu olusumda
etkin rol oynayan unsurlarin bir yaninda
nesnenin sanatcinin zihninde olusturdugu
gorintusl, diger tarafta ise sanatginin
bunu isleyis bigimi yer alir. Ele aldigi konu
dogrudan doganin ondaki imgelerinden
olusabilecegi gibi hicbir cagrisim vyap-
mayan bicimlerden de olusabilir. Hangi
yaklasimla olusturulmus olursa olsun
resim, diger tim anlatim araclarinda
oldugu gibi Uretenin zihninde olusan ifad-
enin ylzeye yansiyarak yeni bir nesnellik
kazanmast ile olusur.

20. yy’in Varoluscu felsefe alaninda 6nemli
isimlerinden biri olan Maurice Merleau-
Ponty (2005: 37,38) son yazini olan Goz
ve Tin'de ressam ve resimler hakkinda
su ifadeleri kullanir. “Ressam, resim
yaparken, goristn blylsel bir kuramini
uygulamaktadir... Resim, Lascaux’dan
bugiine dek, gorinurligin bilmecesi
ile ilgilidir... lIsik, aydinlatma, golgeler,
yansimalar, renk, arastirmanin bitin bu
nesneleri gergek varliklar degildir: Onlarin
yalnizca gorsel bir varolusu bulunur. Hatta
onlar alisilagelmis goruslin esigindedirler
ancak, alisilagelmis sekilde goriilmemek-
tedirler”. Ponty, resmin olustugu ylizeyde
kazandig yeni boyuta vurgu yapar. Boyle-
likle resimde olusturulan ifade, baska
hicbir duyumsamaya gerek olmaksizin
gorinur olur.

John Berger (2014: 10) ise resmi olusturan
imgelerin yeniden Uretilmis gorintiler ve

26

her imgede bir géorme bicimi oldugunu
soyler. Ressamin gdérme bigimi ise bir yliz-
eye yaptgi imgelerle yeniden canlandirilir.
O’na goére imgeyi algilayisimiz ya da
degerlendirisimiz ayni zamanda gorme
bicimimize de baghdir.

Kiltdr tarihinin ilk donemlerinde, Paleoli-
tik donemde yapilan magara resimleri,
avcl, toplayici bir toplumun bireylerinin
sebebi fark etmeksizin olusturduklar
ifadenin  bicimlerini gosterir. Dogada
gordikleri cesitli hayvanlarin imgelerini,
magaralarin i¢ ylzeylerinde resimleyerek
yeniden olusturmalari, yazidan ve belki
de dilden c¢cok once insanin ifadesinin
nesnellesmesi olarak gorilebilir. Gln(-
miize ondan ¢ok daha yakin zamanda ise
Misir sanatinda gorilen duvar resimle-
meleri toplumda gelisen inanislarin bir
gerekliligi olarak Uretilir. Benzer sekilde
Antik Yunan toplumunda da resimleme
eylemi baska hicbir duyuya gerek olmadan
ifadenin olusturulmasi ve aktariimasi igin
yeterli olmustur. Orta Cag’in kiliselerinde
dua edenlere gosterilen resimler okumayi
bilmeyenlere inandiklari dinin en garpici
gorintulerini sunabilmistir. Benzer carpici
ifade 20.yy’in soyut ekspresyonist sanatgisi
Mark Rothko’nun hazirladigl bir dizi res-
min asildigI ve Rothko Sapeli olarak bilin-
en mekana girenlerin yasadiklari igin de
sdylenebilir. Ornekler daha cogaltilabilir.
Nitekim resim sanatinin etki alanini kay-
betmeden bugline dek slirdirmeye devam
ettigi gormezden gelinemez. Ancak esas
Uzerinde durulmak istenen, kendi ifadesini
bltlinlyle gérme duyusu ile kazanan res-
min, olusturulmasinda bircok farkli asama
olmasina karsin bunlardan ilki, cizmeye
baslanmasi ile ilgilidir.

Resimleme, diz bir ylzeyde c¢izgi, leke,
bicim ve renk gibi araclardan vyararla-



narak ifadenin gorsellestiriimesi olarak
tanimlanabilir. Sanatc¢i bunlarin bir ya da
birkacini kullanabildigi gibi daha bircok
arag ve yontem de ekleyebilir. Ancak ¢izgi
ylzeyde iz birakmasi agisinda resimlemede
ilk referans noktasi olarak disundlebilir.
Bir araya gelen renkli ya da tek renk ¢izg-
iler cesitli bicimlere, lekelere, tonlara
doniserek resmin yapisaligini olusturur.
Gorsellestirilen bu tasarima ‘desen’ denir.
Sanatginin ifadesini olusturmada ilk ve en
dolaysiz anlatim bicimidir.

Desen ve ifade

iletisim kurmanin ilk vyollarindan biri
olan resimleme, ilkel insanlarin doganin
glcleri karsisinda anlatmak istedikleri if-
adeyi, ylizeye tatbik ederek olusturdugu
ilk resimlerde gorilen ¢izgi ve bicimlerdir.
Fransa’da Lascaux ve ispanya’da Altamira
magaralarinda gorilen hayvan betimle-

Yusuf SENGUR

meleri desen ilkeselligi ile olusmustur
(Resim 1). Cizgi ve lekelerin bir araya
gelmesiyle ortaya c¢ikan bigimler ile ilkel
insanlarin avladiklari hayvanlarin goriintal-
erini kalci hale getirerek kendilerinin
avcilik becerileri arttirdigr disincesinde
olduklari varsayilmaktadir. Bir baska goris
ise cesitli seremoni ve blyl gibi ilkel
disincelerin esliginde yapildigl yoniinde-
dir. Ancak her ne sekilde yapilmis olursa
olsun, ilk resim orneklerinden kabul edi-
len bu hayvan cizimleri resimleme ey-
leminin en basindan beri ¢izgi ve onun
olanaklari ile gercgeklestigini gosterir. Elde
edilen cizgi ve lekeler secilen konularin
bicimlerini  olusturmaktadir.  Buradan
dolaysiz anlatim bigiminin ya da ifadenin
en aglk olusturulma seklinin desen gizerek
gerceklestigi sonucuna varilabilir.

Fransizca ‘dessin’ sdzcliglinden gelen de-
sen kelimesi, konu edilen nesnenin gizgi,

Resim 1.Yarali Boga, insan ve Kus’, M.O. 17.000-15.000
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ton ya da lekeler ile bicimini olusturmayi
tanimlar. Cok ¢esitli araglarla yapilmig
ve diz bir ylizey Uzerinde dizenlenmis
isaretlerdir ~ (Dunn, 1994).  Desen,
sanatcinin ele aldigl nesne ister dogadan
gozlenerek olusturulan bir imge, ister an-
latmak istedigi ifadenin bicimlestirilmesi
olsun, gorsel aktarimin  dogrudan
gerceklesmesine olanak verir. Boylelikle
sanatgl gortnlr hale getirdigi imge/ler
ile konusuna bir bicim vermis olur. Ortaya
konan bi¢cim bu asamada plastik olarak de-
sen yapisalliginda gerceklestirilmistir. Cizgi
ve onun olusturdugu diger yapisal ¢cozim-
ler ile olusturulan resim desen olarak
tanimlanir.

Sanat tarihi boyunca Uretilmis ve bugline
ulasan desenlerin incelenmesinde
bircok yol izlenmektedir. ilk ve en yaygin
olani desen gizimlerinin yapilis amaglari
dogrultusunda ele alinan teknik incele-
melerdir. S6z konusu inceleme ile desenin

olusturulmasinda izlenen yol ile varilacak
sonug aciklik kazanabilir. Bir baska deyisle
desenin olusturulma sebebi arastirilir. Bu-
nun birgok sebebi olmakla birlikte temel-
de iki durumla karsilasilir. Birincisi desenin
yapisalligina kosut bir sekilde, sanatginin
gerceklestirecegi asil resim icin bir 6n ya
da alt calisma, arastirma, etit etme vb.
amaglar ile olusturulmasidir. Cogunlukla
dogadan dogrudan gozlemlenerek, ylzey-
de olusturulan bicimlerden olusur. Bu
gorsellestirme ile sonugta yapilacak resmin
ontasarimlariolusturuldugu gibi, sanatciya
izleyecegi bir yol da gosterir. Clinkl cizgi
ve onun olanaklari ile olusturulan desen,
resmin bir baska ve dnemli sorunu olan
‘renk’ ¢oziimlerini Gretmeyi cogu kez ge-
rektirmez. Boylelikle sanatg¢l en basta or-
taya koyacagi ifadeyi desen yapisalliginda
olusturabilir.

Ornegin Rénesans déneminde resim
sanatinin dogayla olan iligkisini yogun

Resim 2. Raffaello Sanzio, 1511-1512
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sekilde arastiran sanatgilar icin desen
onemli islevlere sahiptir. Sanatgi ele aldigi
konuyu resimleyebilmek icin Oncesinde
onu olusturacak nesne ya da figlrlerin
cizimlerini yaparak desenin olanaklarini
genisletir. Ayrica perspektifin resim ylzey-
inde olusturulmasi icin gelistirilen yeni
teknikler, ylzeyde Ug¢ boyut yanilsamasi
olusturma becerilerini artirmistir. Boyle-
likle ¢izgi, form ve boyutlandirma
olanaklari, ayrica 151k ve golge etkileri ile
desen sanatciya konusunu daha tanimlanir
hale getirme becerisi kazandirmistir.

Bu asamada c¢ikis noktasi bakimindan is-
ter doganin hizli bir gizimi ya da detayli bir
etidi olsun ortaya konan desen ¢izimi,
sonrasinda gerceklestirecek esas yapitin
on calismalari olmus olsa da bir baska ol-
guyla karsilasilir. Bu da ortaya konan de-
senlerin sanatginin ifadesini dogrudan
tasiyan ‘resimler’ olabilecegidir. Oyle ki
olusturulan bu desenler daha yapildiklari
donemde bileilgi gdrmus ve meraklilarinca
toplanarak bugline kadar ulasabilmistir.
S6z konusu durum sanat tarihi boyunca
sanatcilarin desenlerinin 6zgilin sanat for-
mu olarak gorilmesini saglamistir. Sanatgl
icin olusturulma amaci ve siireci bir 6n
calisma ya da arastirma olsa da sanatsal
ifadenin dogrudan gerceklestigi estetik
degere sahiptir.

Gegen yizyilin ingiliz elestirmenlerinden
ve modern sanatin savunucularindan olan
Herbert Read italyan ustalarin desenlerini
“sadece duyularimizi oksamakla kalmaz.
Desen sanatindan bahsetmek dogru olur,
bununla ¢izmenin kendi basina bir sanat
oldugunu ve sadece resme bir baslangi¢
olmadigini...” (Read, 2014: 60) ifade eden
sozlerle agiklar.
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Resim 3. Michelangelo Buonarrotti, 1532-1533
Ozgiin Sanat Formu Olarak Desen

Desenin  ortaya  koydugu anlatim
olanaklarinin fazlahgr dislntldtglinde,
onun o6n calisma olarak ele alinmasi ile
sinirlanamayacagi bir gergektir. Sanat tari-
hinin hemen her asamasinda, 6zellikle de
20. yy'da gerceklesen modern sanat ile
resim sanatikendine sayisizanlatim olanagi
bulmustur. Sonrasinda ise postmodernist
argiimanlarla tartismaya acilan kavramlar
ve yaklagimlar ile bireysel tutumlarin daha
da 6ne ciktigl bir asamaya gelinmistir. Tim
bu sirecte ise sanatcinin desen cizerek
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ifadesini arama ve bircogunun da bunu
kendi 6zgln sanat formuna donstliirme
yaklasiminda  oldugu  gorilmektedir.
Boylelikle desen sanati, doganin etit ed-
ilmesi, onu donistirerek yeni bicimler
Uretmesi ile ya da butindyle sanat¢inin zi-
hninde lretilen imgelerin gorsellesmesiyle
resimlemenin bir asamasi oldugu gibi basli
basina bir sanat yapiti olarak da sunula-
bilmektedir. Oziinde tasidigi, dolaysiz
anlatima olanak taniyan yapisi ile birgok
sanatcinin  anlatim  bicimine doénUsdr.
Boylelikle desen ¢izmenin kazandigi c¢ok
yonll anlatim, sagladigi hareket alaninin
da vyeniden tanimlanmasini gerektirir.
Asagida incelenen o6rnekler 6zellikle 20.
ylzyilda desenin sagladigl genis anlatim
olanaklarinin ¢ok yonlalGgu ile sanat if-
adelerinin temel nesnesi haline getiren
sanatcilardan birkagini gostermektedir.

Desen ¢izmenin sanatsal bir degere sa-
hip oldugu Ronesans’tan modernizme
ve sonrasinda sanatcilarin  temsiliyet
baglaminda desene yaklasmakla birlikte
bu konuyu farkli yonleriyle ele alanlar da
olmustur. Sosyoloji ve felsefe alanindaki
¢alismalarinin yani sira ¢agdas sanat
konularinda yazilar yazan Ali Akay (2005:
47) Joseph Beuys hakkinda yazdigi bir
yazi da su ifadeleri kullanir. “Kaba c¢izg-
iler, toprada c¢izilenler, ticari tartismalara
agcik rakamlarin yazilmasi ve (izerlerinin
cizilmesiyle miidahalenin dilini olusturan
isaretler de artistik desenler kadar 6nem-
lidir ve antropolojinin parcalaridir. Bu ¢izg-
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iler de desenlerdir;” Ona gore bati sanati
bu tirden anlatimi, ronesansla birlikte
gelisen tasvir etme becerileri ile terk
etmistir. Ancak ilkel insanlarin yaptiklar
magara resimleri dahi bahsedilen ilk gru-
ba girer ve bunlar aslinda bilimsel temelli
cahsmalardir. Ancak 20. yy’da modern
sanat ile ortaya konan kokli degisim ile
sanatcilar, ronesans 6ncesinde var olan
primitif yaklasimi yeniden kullanmaya
baslarlar. Ancak anlasilmaktadir ki bu yeni
kullanim ancak bir tiir sentezleme olarak
duslnulebilir.

20. yy’in 6nemli sanatgilarindan Joseph
Beuys kavramsal alanda olusturdugu
performanslari  kadar  ¢izmeyi  hic
birakmadigl desenleriyle de bilinir. Beuys
“Bilimsel desen ile sanatsal desen ayrimina
karsi¢cikarak, insanlik bilincinin metafizigini
degistirmeyi amaclamaktadir. Toplumsali
sanatla degistirme ve dénlistiirme ¢abasi
buradan kaynaklaniyor gibi géziikmekte-
dir” (Akay, 2005: 47). Onun yaklasimina
gore her insan bir yoniyle sanatgl ve
her cizilen de sanatsal olandan bir parca
tasiyabilir. Clinkl gizmek, en eski ¢aglardan
bugline entemelanlatiaraciolanyapisiyla,
ifadeyi dogrudan anlatandir (49). O halde
cizerek olusturulan desen de sadece bir
tasvir olmakla sinirlandirilamayacak ka-
dar genis olanaklara sahiptir. “Beuys’un
sanatindaki desenler her tiirlii izi ve ¢izgiyi
birlestirmektedir. Bu desenler sanatginin
elinin hareketlerini bize sunmaktadir. Bu
anlamda birer hareket desenleridir”(48).
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Resim 4. Joseph Beuys, ‘Rittiel’, 1957

Ornegin Resim 4’ de gériilen kompozisyon-
da karsilikhi oturmus iki figlir segilebilme-
ktedir. Birinin kolunu havaya kaldirmasi
ile hareket kazanan cizim ‘ritiel’ adini
tasimaktadir. Figlirlerin beyaz etraflarinin
ise kendi icinde cesitlenen tonlar ile
olusturulmus olmasi bir kapali mekan et-
kisi olusturmaktadir. Muhtemelen karanlik
bir yerdir. Tum konu altta diiz bir gizgi ile
belirlenen zemin olusumuyla mekan et-
kisini vurgulamaktadir. Ancak buna karsin
¢izimin etrafini saran beyaz alanlar vardir.
Bunlarin ise orta kisimda olusturulan at-
mosferik etkiyle bitlinlesmeyen vyapisi
dikkat c¢ekmektedir. Bu kisa analizde,
yukarida bahsedilen tasvir etmeye yonelik
olusturulan betimleyici 6geler kullanildigi
anlasilmaktadir. Ayrica yine Beuys'un bunu
olustururken elinin hareketi ile olusan
cizgi ve lekelerin dinamigini korudugu da
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gorilmektedir. Bu bakimdan primitif bir
etki tagimaktadir.

Buna karsin Resim 5’ de gorilen desen
ise temsil ettigi bicimin olusturulmasi
bakimindan ¢ok daha kararl bir sireci
gosterir. Bir tlir canliya ait iskelet ya da
kurumus halini gosteren ¢izim gozlem
yapilarak edinilen verileri ile konuyu tasvir
etmeye c¢alisir. Bunu yaparken bir zemin
algisi olusmakta ve bicimin uzamsallig
hissedilebilmektedir. Sanatcinin ekledigi
her bir cizgi ritlel adl diger ¢alismadan
farkh olarak, ele alinan nesnesinin vicut
ve uzuvlarini betimlemek adina bilingli bir
yaklagimla gizilmistir. Higbir fazlahk ya da
eksik cizgi bulunmamaktadir. Ayrica ciz-
imin kompozisyonu da kapladigl alan ve
bos dolu iliskisi bakimindan planlanmis bir
slreci gosterir.
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Josehp Beuys’a ait bu iki ¢izim amag
ve sonuglanma bigimleri bakimindan
farkhhklar  tasimasiyla  birlikte  des-
enin anlatim bakimindan c¢esitli yapisal
olanaklarini gostermektedir. Ayrica her iki

calisma Beuys’un daha bir cok desen ¢izimi
gibi sanatg¢inin sanatsal ifadesinin trinine
donusur. Bu desenler birer eskiz ya da 6n
calisma olsun ya da olmasin bu halleriyle
sanatsal ifadeyi olusturur.

Resim 5. Joseph Beuys, ‘Koyun Iskeleti’, 1985

Beuys’'un desenleri hakkinda yaptig
arastirmalar ile bilinen sanat tarihg¢i Betti-
na Paust (2005: 9) onun gizimleri hakkinda
su ifadeleri kullanir. “Cizmek, Joseph Beuys
icin biitiin yasami boyunca kendini sanat-
sal olarak ifade edip a¢ildigi arag olmustur.
Karmasik diisiincelerini ve insani merkez
alan bir diinya gériisiine iliskin hayallerini
cizim araciligiyla tasvir edip dile getirmis,”.
Ayrica sanatcinin  cizimleri  hakkinda
yaptigl su degerlendirme de dikkat cekici-
dir. “Tasvirin, ¢izim yapilan zeminin -yirtik,
kenarlari zimbayla delinmis ya da daha
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once kullaniimis oldugunu belli eden izler-
le farkl islevsel baglantilara sahip ¢ogu
kez degersiz kdgitlar- sanatsal gevresinde
¢oziiliip  dagilmasi, Joseph  Beuys’un
pek cok ¢iziminin ayirt edici ézelligidir”
(Paust,2005: 13).

Anlasiliyor ki Beuys hayatinin hemen her
asamasinda cizimi strekli tekrarladigi bir
aliskanlik gibi olusturmaya devam etmistir.
Boylelikle hem sanatsal bakis acisini
gelistirmekle birlikte herbiri kendi sanat
degerini tasiyan desenler olusturmustur.
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Resim 6. Julie Mehretu, ‘Algoritmalar, Gorlinimler ve Ceviriler’, 2013

1970 Etiyopya dogumlu  Amerikali
sanat¢l Julie Mehretu, blylk oranda
cizginin sagladigl etkiler ile resimlerini
olusturmaktadir. Kompozisyonlarinda
bircok farkli ton degerinde kullanilan gizgi,
yer yer tek basina gorilebilirken, bazense
bir araya gelerek yogun katmanl bir bigcim-
sellik olusturur. Bu alanlar i¢ ice gecmis
formlari ile kompozisyonun koyu alanlarini
olusturmakla birlikte sanat¢inin desen-
lerinin karakteristik etkisini kazanmaktadir.
Resim 6 daki desen, Mehretu’nun ¢izgi, ton
ve bunlarin olusturdugu agik-koyu etkileri
kullanim bicimini gosterir. S6z konusu etki
desenin olusum sirecinin bir sonucudur.
Sanatgl gcalismasini gergeklestirirken gegen
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sirede cizgiyi yogunlastirdig1 ylzeylerde
koyu alanlar elde ederek desenin etki-
sini artirmaktadir. Bu durum Metheu’nun
ele aldigi konularla dogrudan iligkilidir.
“Mehretu’nun ¢ikis noktalari mimari ve
sehir, 6zellikle de 21. yiizyihn hizlandiriimis,
stkistirilmis  ve yodgun niifuslu kentsel
ortamlaridir” (whitecube). Ele aldig sehir
yasami ve onun getirdigi yogunlasma du-
rumu bir yonlyle resimlerde heterojen
dagilimh  bigimsel yaklagimi olusturur.
Kalabalik sehirlerde gorulen dizensiz
yasam ve katmanlagsma sanatginin ele
aldigi konulardir. Sanat¢i bu diizensizlik-
ten desenin yapisal ¢ozimleri araciligiyla
kendi ¢arpici sonuglarina ulasir.
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Resim 7. Chloe Piene, ‘Uyuyan’, 2005

Julia Mehretu’'nun ortaya koydugu
yogun etkinin aksine, ayni yaslardaki bir
baska Amerikali sanat¢i Chloe Piene ise
cok daha azla yetindigi kompozisyonlar
olusturmaktadir. Bitlintyle gizginin etkisi
ile olusturdugu desenleri, nesnesiinsan be-
deni olan calismalardir. Piene’in desenleri
cogu kez cizginin tek diize kullanilmasiyla
bir tir ipliksi yapi gibi goriinir. Birbiri icine
giren tek tonlu gizgiler sanatginin ele aldig
insan bedenlerinin farkli pozisyonlaridir.
Yizeyin orta bolimine yerlestirilen figir-
ler bir yerden baslayarak kesintisiz olarak
uzamakta olan ipliksi gizgilerin birlesimidir.
S6z konusu bir aradalik, desenlerde motif-
sel etkiler olusmasina sebep olur. Bunda
sanatginin gizgiyi kullanma bicimi de etkili
olmaktadir. Piene’nin ¢alismalarini siradan
insan bedeni ¢izimleri olmaktan cikarip
ozglnlestiren bu Uslupsal tutumudur de-
nilebilir. Ayrica gerek Mehretu’da gerekse
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Piene’de ortak olan s6z konusu Usluplasma
durumudur. Her ikisi de kendilerine 6zgli
cizgi ve bicimsellikleriile farkli karakteristik
etkiler sunar. Boylelikle ele aldiklari konu
bakimindan farkl olmalarinin yaninda de-
seni olusturma bicimsellikleri bakimindan
da benzemezler. Buna karsin her ikisi de
beyaz ylizey lzerine ¢ogu kez siyah malze-
meyle yaptiklari desenler ile eser (retirler.

-

Resim 8. Jenny Saville, ‘Mirror’, 2012

Jenny Saville (1970, ingiltere) ise konu
bakimindan  varolussal  problemlere,
bugiinlin toplumlarinda siklikla karsilasilan
irilesmis ve deforme olmus insan be-
denlerinde yanit arar. “Freud'un ‘beden
egosu’ kavramini yansitan Saville, insan
varolusumuzun ‘coklu gergeklikleri’ olarak
gordligi seyin bir yuvasi olarak insan viicu-
dunu yeniden yaratmanin yollarini ariyor”
(Akt. Marks, L.A. 2022). Boylelikle ¢oklu
gerceklikler olarak tanimladigi hemen her
sey bir yoniyle resmedilen bedenlerde
birikir, blylr ve resim ylizeyine sigmayan
bir yapiya donlsur. Saville’ in ise bu prob-
lemleri gorsellestirirken tuval, boya gibi
temel resim malzemelerinin yaninda
sikhkla desen vyapisalligina basvurdugu
goralur. Resim 8’ de i¢ ice ge¢mis insan
figlirlerinin birbirleri ile olan iliskileri go-
zlemlenir. Desenin yapisal pratikleri s6z
konusu iliskilerin kurulmasinda uygulanir.
Resmin bazi yerlerinde biitlin olusturan in-



san bedeni formu kimi yerlerde kaybolur.
Ancak bedenin bitlnliginin kayboldugu
yerde yeni bir insan uzvu gorulmeye
baslar. Boylelikle (st Uste olusturulmus
formlar aracihigiyla sanatcinin  anlat-
mak istedigi konular resimsel ¢ozliimlere
dondsur. Saville’ in uyguladigi cizgi, leke
ve aclk koyu alanlarin iliskileri ise onun
¢ozimlerinin temelini olusturmaktadir.
Boylelikle sanatgi konularini dogrudan de-
sen yapisalligi ile ifade etmesi ile 6zgin
Uretimlerini gerceklestirir.

Sonug¢

Uygulama bakimindan desen sanaty,
cok renkli resimlerden farkh olarak, ele
aldigi konuyu kendi yapisal c¢oziimleri
ile olusturmasi ile diger resimleme pra-
tiklerinden ayrilir. Clnkl desen cizildigi
ylzeyin rengi ve tonu ile ¢izim igin
kullanilan malzemelerin 0Ozelliklerini but-
Undyle yansitmaktadir. Bu agidan deseni
cizen sanatciya uygulamada secenekler
sunmaktadir. Boylelikle ortaya konan de-
sen calismasi sanat¢inin onu uygularken
gerceklestirdigi asamalari da gosterebilir.
S6z konusu secimler ve asamalar desenin
0zglin bir eser olmasi bakimindan belirley-
ici elemanlardan biridir.

Desen onu olusturan kisinin ifadesini
dolaysiz anlatmasiyla, gérmeye dayal
anlatimlarin temelini olusturan o6zelligini
yuzylllardir  korumaktadir.  Ayrica bu
temel yaklasimin onun tekil bir anlatim
bicimi olma o0zelligi kazanmasina engel
olmadigl da acgiktir. Cizgi, ton, leke gibi
gorsellestirmenin en temel elemanlari
desen yapisalligl ile ifadenin dogrudan
olustugu resim pratiklerine donuserek,
sanat nesnesi 0zelligi kazanabilmektedir.

Resimleme ile ifadenin olusturuldugu ilk

Aydin Sanat Yil 9 Say1 17 - Haziran 2023 (25 - 36)

Yusuf SENGUR

caglardan bugline ister gorsellestirmenin
dogrudan vyolu ister tasvir etmenin
karmasik yapisini desen etidu ile ¢oziim-
leme ya da butunlyle cizime dayali bir
sanatsal Uretime donlssiin desen cizgi,
ton ve leke gibi temel araglarinin kullanimi
ile olusmaktadir. Bu ozelligi onun ifad-
enin olusmasi icin baslica ara¢ olmasinin
yaninda, sanatsal Uretimin Onemli bir
asamasl ya da sonucu olmasini saglamaya
devam edecegi agiktir.
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Derleme

18. Ve 19. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Biiyii imgesi*
Cetin TEKIN?, Anil Ertok Atmaca3
0z
Gizemli bir yolculuk olarak baslayan “Biyi” imgesi, toplumlarin yasamis oldugu diinyayi

anlama ve onu kendi amaclari dogrultusunda kontrol etme duygusu ile baslayan bu yolcu-
lukta, biyl artik ilk topluluklar icin bir mistik inanc sistemi olarak etkin bir rol kazanmistir.

Dinyanin bircok farkli bolgesinde, ilkel toplumlarda baslayan biy{ olgusu sonucunda,
ortaya bircok farklh sanatsal pratikler cikmistir. Basta disavurum olarak ortaya cikarilan
nesneler zamanla bir pratik halini almistir. Bu sanatsal iretimler, magara resimler ile
baslayarak, hayvan derilerine, agac kabuklarina, kayalara, papirislere, tuvallere, mer-
mere ve birgok farkli malzeme ile birgok farkl eseler olarak ortaya ¢gikmistir.

“Blyl” olgusunun toplum Uzerindeki etkisi sonucunda farkli donemlerde, dini ve siyasi
gl¢ arasinda bir anlagsma ya da bir savas s6z konusu olmustur. Toplum iginde sanatginin
edindigi rol kimligi ile toplumun yasadigi inang, blyl, din ve bunlar arsindaki savas
icerisinde yasanan olgulari gézlemlenmistir. Sanatgilar ortaya ¢ikan bu olgulari hisleri
neticesinde, kendi olusturmus olduklari imgeleri kullanarak farkli galismalar ortaya
cikarmislardir. 18. ve 19. yuzyillar arasinda birgok farklh boélgede yasamis olan sanatginin
yapmis olduklari sanat eserlerinde, ge¢misten glinimuize uzanan eserlerde esinlen-
diklerini ama kendi zamanlari igerisinde bu esinlenmelerde degisimlerini ve yeniliklerini
ortaya ¢ikarmistir.
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An Image of Magic In The 18th And 19th Century Western Painting

ABSTRACT

The image of "Magic", which started as a mysterious journey, started with the sense of
understanding the world in which societies lived, and controlling it for their own purpo-
ses. Now, magic has finally gained an active role as a mystical belief system for the first
communities.

As a result of the phenomenon of magic that started in primitive societies in many dif-
ferent parts of the world, many different artistic practices have emerged. Objects that
were initially revealed as expression, have become a practice over time. These artistic
productions have emerged as many different works, starting with cave paintings, on ani-
mal skins, tree bark, rocks, papyrus, canvas, marble, and many different materials.

As a result of the effect of the phenomenon of "magic" on society, there has been an
agreement or a war between religious and political power in different periods. The role
identity of the artist in the society and the belief, magic, religion, and the phenomena
experienced in the war between them were observed. Artists have created different
works by using the images they have created as a result of their feelings about these
phenomena. The artist, who lived in many different regions between the 18th and 19th
centuries, was inspired by the works of art they made, works from the past to the pre-
sent, but within their own time, changes and innovations emerged in these inspirations.

Keywords: Magic, Witch, Western Art, Wizard.
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Giris

imge; Bir nesnenin dogrudan dogruya ye-
niden tanitmaya yarayacak bir bicimde goz
Oonlne seren sey, duyu organlari ile algi-
lanmis olan bir seyin somut ya da disln-
sel kopyasi. (TDK., 2006) “imgenin, hayal,
diis, izlenim ve gériintii gibi es anlamli te-
rimlerde kullanildigi gériilmektedir.” (Ala-
kus ve Ozsoy, 2017)

imgelem; “imgelem, edinilmis imgeleri
birlestirip kaynastirma ve bu birlesiklerden
yeni imgeler tasarlama yetisidir... ve bir
imgeyi yeniden canlandirmaktan yaratici-
higa kadar yiikselir.” (Hangerlioglu, 2008,
s.184)

imgeleme, “Kisinin zihinsel olarak her-
hangi olguyu canlandirmasidir. Bu durum
imajinasyon olarak tanimlanabilir. imge-
lemenin bireysel déniisiimlerde kullanilan
telkinlerle kombine edilmesiyle, déniisi-
miin yogunlugunu ve hizini artiran zihinsel
bir ara¢ oldugu ¢alismalarla belirlenmis-
tir.” (Ozen, 2020)

Yaratici imgelem; “Gerceklesmesini iste-
diginiz bir seyin agik ve net gériintiisiinii
yaratmak igin diis glicliniizii kullanirsiniz.
Sonra, nesnel bir gercek olana dek bir bas-
ka degisle, diislediginiz seyi elde edene dek
bu fikir ya da resme diizenli bir bicimde
odaklanmayi ve pozitif enerji vermeyi slir-
diiriirstintiz.” (Gawain, 1999)

Gec¢misten glinlimuize Dunyanin her kita-
sinda buyuculikle ilgili birbirine benzer
bircok efsaneler ve eserler ortaya ¢ikmis-
tir. 18. yy ve 19. yy da blyu imgesini kul-
lanan en iyi eserlerin batida gorilmesinin
en biliylk nedeni; “Cadi Avi” ile bilenen ve
donemin papalik emri ile bir cok Ulkede
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blyuculik yaptiklar iddiasiyla agilan en-
gizisyon mahkemeleri tarafindan sihirle,
simya ve sifacilikla ilgilenen, basta kadinlar
olmak Uzere yargilanip, acimasizca ceza-
landirnlimistir.

Bliylsel calismalarda gozlemlenen figl-
ratif imgeler olarak biydcl, cadi, saman,
sifaci, otaci, falci vb. kisiler buyilk ol¢lide
Hristiyanlik dinin yayginlasmadigi dénem-
de yasayan pagan kdlturlerin var olan ge-
lenek ve mitlerinin ortaya koydugu efsane,
yazit ve mitolojilerden etkilenmistir. Bu
mitolojiler Antik Yunandan buyana farkh
cografya ve kiltirlerde ortaya ¢ikan tim
mitolojik hikayelerde blyl yer almakta-
dir. Buyd, farkh zamanlarda ortaya ¢ikan
ve dinyanin birgok yerinde hala etkisini
siirdiiren, Yahudilik, Hristiyanhk ve islami-
yet’te etkisini gostererek kendini yasatma-
yI basarmis ve her dénemde sanatin her
alaninda kendini var etmistir.

imge, insanin yasadigi cevre ve kendi do-
gasinda tek olma, var olma ve kisiye 6zgl
yaratimlariyla olusan bir kavramdir. imge,
herhangi bir varligin veya bir nesnenin,
konunun ve temanin yeniden tanimlan-
masiyla dissel veya somut olarak tasarla-
ma, yansitma veya canlandirma egilimidir.
Arastirma konusu olarak; 18. ve 19. yy Bati
Dilinyasinda Sanatcilarin ortaya cikardigi
eserlerde yapilan “Bliyl” imgesi taslyan
eserlerin analizini yaparken, dénemin so-
runlarini, inanglarini, gecmisin izlerini,
sanat felsefesine ve sosyolojisine kathgi
anlami ve hala giinimize kadar 6nemini
sirdlirmesini saglayan yonlerini ele alarak
bu konu igin eksik kalan kisimlari gideril-
meye calisilacaktir. Eser Analizi yapilarak,
eserlerin teknik ve kompozisyon olarak
degerlendirilmesi yapilacaktir. Bati Resim
Sanatinda islenen “Biiyli” imgeli eserle-
rin incelenerek; dénemin sosyal, kilturel,
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inang, ekonomik ve tarihi etkilerini belirle-
yerek, donemin sanatgilarinin yapmis ol-
duklari “Blyl” imgeli eserleri Gizerine olan
yansimalarini analiz edilmesi amaglanmis-
fir. Bu makale yazarin yiiksek lisans tezin-
den Uretilmistir. Arastirma Yontemi ola-
rak; Literatlir taramasi, coklu veri toplama
teknigi, icerik analizi ile toplanan bilgileri
sentezleyerek, konuya dair yeni bir bakis
acisi ortaya koyarak yorumlanmasi igin bu
yontem kullanilacaktir. Verilerin toplan-
masi ve analizi icin konu ile direk ve dolayh
kapsayan kaynaklarin taranmasi, taranan
kaynaklarin okunmasi ve degerlendirmesi
icin dokiiman analizi teknigine basvurula-
caktr.

By ve Biiyiicli

Biiyl s®zciigini, ingilizcede magic, Al-
mancada ve Fransizcada magie, Yunan-
cada ide magos karsilamaktadir. (Ornek,
1971, s.159) Antik cagda Mecusi rahipleri-
nin kullandiklari sanata magic denirdi. Bu
rahiplerin ritbe, sorumluluk ve edindikleri
bilgiyi gosteren, tanimlayan Mecusi (magi-
cian) olarak adlandirilirlar. Cahismalarinda,
tibbt ilag formiilleri, dogay! kontrol etme,
hastalari tedavi etme, adalet dagitma,
krallara danismanlik ve insanlara Tanriya
giden yolu gosteren birer bilge olarak tani-
nirlardi. (Ennemoser, 1854, s.2)

Blyuculerin sahip olduklari doga gliglerine
sahip olma ve kullanma ddrtuleri binlerce
yillik yapilan pratigin sonucunda olusmus-
tur. Neolitik cagda bu pratikler, olaganisti
bir gelisme gbstermis, Blyl geleneginin
¢ok 6nemli aktaricilari olmuslardir. S6z ko-
nusu Blyll glcgleri sadece galaksinin bi-
tunlGginid ve dlzenini benimseyen kisiler
tarafindan kullanilabilecegini séylenmek-
tedir. (Yilmaz, 2018)

40

Geleneksel cadi imaji Bati diinyasinda on
dordiinct ylzyillda yasanan ve baslangi-
cini Kilisenin baslathgl “cadi avlarindan”
kalmadir. On dordiinci ylzyil 6ncesine
kadar by ile ilgilenen kadinlar (cadilar);
sifacilik, koruma tilsimlari, ilaglar ve kot
ruhlara karsi korunma buydleri ile kiiciik
topluluklarda 6nemli bir yere sahiptiler.
Mitolojik hikayeler igerisinde yer alan; su
perileri, melesina, pandora, sahmeran,
heera, nemfler, Thorun annesi olan frigg
ve kirke gibi bircok kisiligin biyd ile iliskisi
sayesinde sonsuz bir yasam, genclik, glic
gibi bircok essiz 6zelliklere sahip olduklari
inancina varihr. (Comert,2008, s.25)

Blydniln ilk yazili ve sozIi kanitlar ise
Stimerler tarafindan yazilmistir. MO 2600
yillarindan itibaren yapmis olduklari biiyi-
lerini yazili hale getirmislerdir. O donemde
okuma ve yazma sinirh oldugu igin bulu-
nan eserlerin tapinak igerisinde kaldigini
ve buydulerin Ak (iyi), Kara (kotl) bayiler
oldugu anlasiimaktadir.

Biiyii Turleri:

Ak Biiyii: Iyi niyetle bir insanin ya da her-
hangi canlinin kendi iyiligi icin yapilan
blyu pratikleridir.

Kara Biiyii: Nefsani amaclarla, kot niyet-
le, manevi veya maddi bir cikar saglamak
Uzere yapilan biyl pratikleridir.

Siit Biiyiisii: Genellikle buylikbas ve ki-
¢likbas hayvanlarin yavrulari ve bebeklerin
sutten kesilmemesi igin yapilan uygulama-
dir.

Doga Biiyiisii: Doga olaylarini, mevsim ve
hava kosullarini kontrol etmek i¢in yapilan
uygulamalardir.



Oliim, Sakatlik ve Hastalik Biiyiisii: Oldiir-
me, 6limden geri getirme, hastalik iyiles-
tirme, hastalik yaymak icin yapilan uygula-
malardir.

Cinsellik, Baglama ve Ask Biiyiileri: Kendi
icin veya baskalarini asik ettirmek, cinsel
sehveti artirmak i¢in yapilan uygulamalar-
dir.

Gece Uguslari: Seytanin yardimi ile melek-
lerin 6zelligi olan ugma eylemini slipiirge
ve hali gibi bir ara¢ yardimi ile gerceklestir-
mek i¢in yapilan uygulamalardir.

Sekil Degistirme: BlylyU yapan kisiyi veya
baska birini farkli buyl pratikleri sayesin-
de bir hayvana veya baska bir insana do-
nistirmek icin yapilan uygulamalardir.
(Demir, 2011, s.77. Victor H. Matthewes,
2006, s.479)

Ortacag Sonrasi Bati Uygarligi ve Biiyii
Olgusuna Bakis

Orta cag doneminde tarimin teokratik an-
layisla yoneltildigi, feodalizmin meydana
cikisi, merkezi iktidarin olmayisi ve toplu-
mun din ve dini siyaset etrafinda olusma-
siyla Kilisenin kurumlasip gliclenmesine
zemin hazirlamistir. Batida Hristiyanligin
¢ogu zaman zorlama ile yayilmasi, din de-
gistirmek istemeyenler Uzerinde uygula-
nan baski, siddetli bir sekilde uygulanmis-
tir. (Gul, 2010) Hristiyanhgin yayginlasmasi
ve gliclenmesi sonucunda ortaya c¢ikan
Papaligin sonucunda daha da glglenen
Kiliselerin temel amacinin sinirlarinin ge-
nislemesiydi. Orta¢ag sonunda ortaya mo-
dern biylcl ve cadi kavramlari ¢ikmistir.
Bati diinyasinda, toplulugun buyd ile ilgili
geleneksel kaynaklarinin izlemesi ve top-
lum icinde yaygin olan tim diger dissel
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varliklarin halk tarafindan kavratilmasin-
daki zorluklar, anlagilir bir sekilde tanimi-
nin yapiimasi imkansizlasmaktadir. Kilise-
nin Ogretilerine ters diisen bu kavramlar
sonucunda, Bati diinyasinda buydcilik
ile 6n plana c¢ikan olgulari toplumsal, si-
yasal ve ekonomik sartlarin zorlamasiyla
bas etmek icin ve halk arasinda bir kaos
yaratmak istemeleri sonucunda Katolik ki-
lisesinin ortaya attig1 “glinah kegisi” basta
kadinlar olmak tzere cadi ve bilylciu hali-
ne gelmistir. (Akin, 2015)

Bati dlinyasinda bulunan manastirlarda
On Uglincu ylzyilin sonuna kadar simyaci-
hk/buytclluk rahat bir sekilde islendikten
sonrasinda kilisenin tepkisini c¢ekmistir.
Simyay! erken dénem felsefi olarak ruha-
ni disiplin ve dogayi ilkel yollarla arastiran
ve tanimlayan bir terim olarak ele alina-
bilir. Simya icerisinde; sanat, mistisizm,
astroloji, tip, kimya, metalirji, semiotik ve
spirittalizmi kendi blnyesinde barindir-
maktadir. Simyanin temeli en az 2500 vyil
dncesine dayandigi bilinmektedir. ilk ola-
rak simya ile ilgilenen medeniyetler olarak
Mezopotamya, iran, Hindistan, Antik Misir
ve Cin’dir. 18. Yy sonrasinda Avrupa’nindi
Simyavya ilgi duydugu ve bu 6greti ile ilgi-
lendigi gorllmektedir. Simya ile ilgilenme
sonucunda, Simyacilarin bircok farkli ma-
den ve element bulmuslardir. GUnimuz
kimyacilari geg¢misin simyacilaridir. Bat
diinyasindaki simyacilik 6gretisi, Hermes
TRISMEGISTUS’a uzanan ve Hermetizm
felsefesine bagli olmustur. Simyayi bilim-
den asil ayiran nokta olarak, modern bili-
min temellerini atan bir disiplin olmasidir.
Ortacag diinyasinda tek 6greti yeri olarak
ve Hristiyanlik dlinyasinda en biyik reh-
ber niteliginde olan kiliseleri disinda da
Hermesin Byl ile ilgilenenlerin sayisinin
artmasiyla kilise ile karsi karsiya gelmistir.
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On dordinci yizyilda XXIl Papa Jean’in ya-
yinladigi bir karar ile Simya ve Biy ile ug-
rasanlarin mahk{m edilmesi ve cezalandi-
rilmalari saglandi. Bunun buyuk sebebi ise
Vatikan, sehirlerde ise kilisenin yani incilin
otoritesi ve gliciinlin yok edilmesi tehlikesi
olarak goriilmesidir. (Yades, 1964)

Hermes ve Hermesci Felsefe

Eski metinlere belirtilenlere gére Hermes
Antik Misir'da yasamis bilge ve simyacidir.
Kendisi bir rehber ve kimilerine gore de
bir peygamber olarak gorilmistir. Antik
Yunanda yazilan metinlerde Hermes sim-
yanin, majinin, astronominin, bilgeligin
ve tibbin kurucusu olarak belirtilir. Misir-
da ise, kral, biylk rahip ve din kurucusu
olmasina inanildigi icin kendisine Ui¢ defa
blyilk anlamina gelen "Trimagistus" denir.
Hermes, Yunanda Hermes, Hristiyanlarda
Enoch, Antik Misir’da Thoth, Zerdislikte
Huseng, Yahudilerde Hanoch ve islamiyet-
te idris olarak yer almaktadir. (wiki/Her-
mes_Trismegistus)

Gizli bilimler kapsamina giren blyl ve
simya benzeri ilim dallari koken olarak
Adem’in soyundan gelen ve Sit’in torunu
olan Hermes’e (idris’e) dayanildigina ina-
nilir. islam ve Misir medeniyetlerinde adi
gecmistir. Hermesci felsefeye gore, insa-
nin bedeninde bulunan mikro kozmosu bir
blitlin olarak evrenin makro kozmosuyla
“antipati” ve “sempati” seklinde buya ile
birbiriyle baghdir. U¢ hikmet ile bilinen
Hermein felsefesi, evrenin (i¢ ana bolim-
nl olusturur. Bunlar; toprak, gokylzi ve
havayi simgeleyen, cismani alemler, psisik
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ve ruhi alemlerdir. (Kilig, 2017)

15. Yiizyil ve 19. Yiizyil Arasinda Bilyii ile
ilgili Yayinlanan Yazilar

Hem kendi donemlerinde hem de ken-
dinden sonraki dénemlerde bircok farkli
sanatciya ilham vermis olan bu yazil ca-
lismalar, byl ve cadi temali eserler igin
onemli birer kaynak haline gelmistir. 14.
Yuzyildan sonra bu eserlerden esinlenmis
¢alismalara 6rnek olarak;

Heinrich Krame (1430-1505), Cadi Ceki-
ci-1448; 15. Yy da buylculik literattrinin
kisa bir tanimi yapilmistir.

Ulrich Molitor’un (1442-1507), Cadilar ve
Falci Kadinlar Uzerine-1489; Cadicilik, cadi
ve blyiculik Gzerine Uc kisinin diyalogla-
rindan olusmus maktadir.

Johann Weyer (1515-1588), Demonlrin iliz-
yonlari, Biyiler ve Zehirler Uzerine-1563;
Blylinin var olmadigina ve inanan akil
hastasi olarak tedavi edilmesi gerektigini
yazmistir.

Reginald Scot (1538-1599), Cadiligin Kes-
fi-1584, Cadi Avina karsi ingiltere’de yazi-
lan ilk kitaptir.

Jean Bodin (1530-1596), Biylicilerin Koti
Ruhlari tzerine-1580; Cadi Avini savun-
mus ve blydcillik tarihinden ile seytan
¢ikarma ayinlerinde bahsetmistir

Peter Binsfeld (1540-1598), Seytana Tapi-
cllarin ve Cadilarin itiraflari Uzerine Tez-
1589; Cadilarin ve blydtcdllerin itiraflarini
yazmistir. (Tekin. ¢.,2022)



14. yy ve Sonrasi Bati Diinyasinda Biiyii
ve inang Kavramlarinin Sanat Eserlerinde
Kullanimi

14. yy itibari ile aydinlar, akademisyenler
ve Engizisyon savcilari tarafindan yazilmis
olan blyd, biylcllik gibi konularinda
yazilan eserlerin ¢ogunlugu bliyl konusu
Uzerine aslinda ¢ok dnem verdiklerinin ka-
nitidir. Yazilmis olan eserler ve igerisinde-
ki gravirlerin papaligin destegi ile bircok
farkh cografyaya yayllmasini saglamistir.
Boylelikle blyl yaptigina inanilan kisiler
rahatlikla sorgulanip iskenceye tabi tu-
tulup sonunda o&ldurilmuslerdir. (Demir,
2011, s.8)

Blyu ile din arasindaki farkhliklar; blyu
edimleri bilindigi gibi Tanrilar Ustline zor-
layici bir etki yapabilmek cabasindadir. Din
ibadet edimi Tanrilari yumusatarak, onla-
ri memnun etmek amacini gitmektedir.
BlUyunln cemaati yoktur. Din her seyden
once cemaat ister. Din herkese agiktir,
blyi ise kapahdir. Dinde boyun egme ve
baglanma var iken blyude self-deternitati-
on ve kontrol vardir. (Goldenweiser, 1937,
s.217)

Sanat insanin bir huzur arayisinda olanla-
rin ilgi duydugu, kendini felsefik olarak ta-
nimladigl, insanin psikolojisine ve ruhuna
hitap etmektedir. Bazen de sanat, insani
yasadigl gercek hayatin stresinden uzak-
lastirarak kendisini yeni hayali diinyalara
taslyan, stresten, sikintidan uzaklastiran,
ruhsal olarak baska bir boyuta tasiyarak
kisiye rahatlatma olanagi saglar. Eger sa-
nat kagissa, ruhi kargasaliklardan sinir
bozukluklarinin strikledigi zulim, isken-
celerden, ¢ozlilmus bir cemiyetteki yaygin
sosyal huzursuzluklardan, kisideki sahsiyet
cekismelerinden ve dinyanin anarsisin-
den kacistir. (Edman, 1998, s.134) Sanatin
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¢6zmus oldugu mitoloji, var olan celiskileri
¢ozimleyebilmenin 6n kosulu haline gel-
mekle birlikte sanata konu olarak igerik
kazandiran bir alandirBirgok kisinin sanat
izleyicisi olarak sanattan anladigi bos va-
kit gecirme etkinligi, duygusal tatmin veya
uyarilma, kendi ruh ve benliklerini gercek
diinyadaki sikintilardan kagis olarak gorul-
dikleri bir liman ve bu limanda sanat izle-
ticilerinin benliklerini ve ruhlarini istiraha-
tinin saglamasi olarak gorilir. (Schelling,
s.37,42,43)

18. ve 19. Yy Bat1 Diinyasindaki Sanat
Eserinde Kullanilan Kurgu ve Kavramlar

Sanatin insanin yasamis oldugu cevreye
karsi var olma amacini kalici olarak net-
lestirmek ve netlestirilen bitliin olgular
olarak da tanimlayabiliriz. Ginlmuze iz bi-
rakan sanat eserlerinin, insanlik tarihi si-
reclerini, insan bellegiyle bitlinlestirerek
ortaya koymaktadir. Bircok farkli zemine
uygulanan farkli malzemelerle yapilan bu
eserler kendi donemlerinin tarihi, kiltu-
rel ve inang izlerini tagsimakla birlikte farkh
zamanlarda kendilerinden once gelenleri
taklit ederek, imgelere, simgelere, sem-
bollere ve farkh Usluplara dontserek gi-
nimuze kadar ulasmayi basarmistir.

18. ve 19. Yiizyllarda Biiyii imgesini Kulla-
nan Sanatgilarin Eser Analizleri

18. ylizyll da Blyil imesini kullanarak ¢a-
hsmalar yapmis ve hem kendi déneminde
hemde kendinden sonra gelen donemdeki
sanatgilara ilham olmus sanatgilar bulun-
maktadir. Kimileri bty karsiti iken kimileri
ise by taraftari idiler. Bu dénemlerde ya-
sayan sanatgilarin baslangigta kilisenin et-
kisinde kaldiklari gorilsede bir¢ok sanatgl
efsane, oyun, kitaplar ve halk arasinda ya-
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18. Ve 19. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Biiyii Imgesi

yilan hikayelerden esinlenmistir. 18-19. Yy
da blyl imgesini kullanan bazi sanatgilar
su sekide orneklenebilir:

Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770);
Derbi Joseph Wright (1734 -1797);
George Romney (1734-1802);

John Hamilton Mortimer (1740-1779);
Johann Heinrich Fissli (1741-1825);
Francisco Goya (1746-1828);

Daniel Gardner (1750-1805);

Henry Pierce Bone (1779-1855);
George Catlin (1796-1872);

Antoine Wiertz (Edward Burne Jones
(1833-1898);

John William Waterhouse (1849-1917);
Akseli Gallen (1862-1931);

Albert Welti (1862-1912);

Theodore Chassériau (1819-1856).

Resim 1. George Romney, Lady Hamilton as Circe
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“George Romney tarafindan yapilan, Lady
Hamilton as Circe (Leydi Hamilton Circe
olarak) adli eseri, 1782 tarihinde, 240 cm x
142 cm ebadinda Tuval Uzerine Yagliboya
ile yapilmistir. Circe (Kirke) Yunan mitoloji-
sinde blyl tanrigasi olarak gecer. Bazi kay-
naklarda; bir orman perisi ya da tanricasi,
blylcu ve cadi olarak betimlenir. Kendisi
bir sifaci ve iyilestirici iksirler yapmaktadir.
insanlari hayvanlara cevirme gibi &zelli-
ge sahiptir. Rhabdos isimli asasi ile blyu
yapmaktadir. Merkezde duran dik figliri
kompozisyonun tamamini kaplamistir. Fir-
tinali bir glin dogumunda, bir magaranin
icerisinde donustirdigu insanlar ile goril-
mektedir blytcu. Sagdaki kurt ve soldaki
deniz ile agik kompozisyon ile olusturdugu
calismada glintn ilk 15181 magaranin giri-
sinde biylictye ve kurtlarin ylzine vur-
maktadir. Calismanin sol tarafinda kumsal,
deniz ve firtinali gbkylzlinln arasinda si-
kismis bir gemi gorilmektedir. Magaranin
giris kisminda aga¢ dallari ve galliklar bu-
lunmaktadir. Magara girisindeki i1sik ve gol-
ge hileleri ile kaya dokusunu vermis olan
sanatgl, magaranin igerisine gidildik¢e ka-
ranlik bir ortam olusturmustur. Magaranin
karanhk olan kisminda buytcu Circe’nin
hircin kurtlara donisttrdiGgu iki insan figl-
ri gérillmektedir. ince islenmis tiyleri ve
korkutucu yuz ifadelerini tam olarak ver-
meyi basarmistir. Calismanin merkezinde
olan Circe sol adimini 6ne atmis sekilde iz-
leyicilere bakarak blyusiini tamamlamak-
tadir. Sag elinde tutugu asasini yere dogru
cevirmisken, sol eliile acik olan parmaklari
ile yukari dogru tutmustur. ifadesiz yiizi
ile yapmis oldugu biyliintn hakliligini yan-
sitmaktadir.”



“Francisco Goya tarafindan yapilan, Witc-
hes' Sabbath (Cadilarin Sabati) adl eseri,
1798 tarihinde, 43 cm x 30 cm ebadinda
Tuval Uzerine Yaglboya ile yapilmistir. Ca-
dilarin Sabati, buydcilerin ve cadilarin bir
araya gelerek,toplu olarak yapiltiklari by
ayinlerine denmektedir. Cadilarin Sabat
temasi, farkli zamanlarda birgok sanatgi
tarafindan tuvale aktarilmistir. Goya’nin
Cadilar Sabati eserini diger ressamlarin ¢a-
lismalarindan ayiran nokta, kompozisyon
olarak duraganligi ve sakinligidir. Eserde
cadi meclisi kurarak ve agacsiz bir bolge-
de toplanmis olan cadilarin ortasinda bir
keci figliri bulunmaktadir. Kegi figlirii bu
eserde seytani temsil etmektedir. Sanatgl
cadilarin dizilisi ile kapali bir kompozisyon
olusturarak, keci figlriini merkeze alarak
tum dikkati ona cekmektedir. Blylik boy-
nuzlarinin etrafinda asma yapraklari sarih
olan kegi, siyah tonlarda yapiimistir. Gozle-
ri sari ve turuncu rengi tonlarinda yapilan
keginin burun ve agiz kismi beyaz tonlarin-
dadir. Blyuakligia ve arka ayaklarinin Gsti-
ne oturmasi ile yapilan ayini yonettigi ve
kendisinden istenilenleri degerlendirdigi
gorilmektedir. Bazi kitaplarda belirtilen
sekilde seytana, yani kegi figlirline cadi-
lar cocuk ve bebek sunmaktadirlar. Eserin
sag tarafinda ikisi siyah, biri beyaz elbise-
li G¢ kadin gorilmektedir. Beyaz kiyafetli
kadin, saghkl ve iri bir ¢cocuk sunarken,
siyahli kadinlar, zayif 6lmeye yakin bir ¢o-
cuk sunmaktadir. Kendine sunulan bu iki
secimden sol eli ile beyaz kiyafetli kadinin
sunumunu kabul etmektedir. Sanatci bu
calismayi yaptigi donemde, kendisinin ¢o-
cuklarinin da iginde oldugu bir¢ok gocuk
olimu gergeklesmis ve bunun sorumlusu
olarak seytani sorumlu tutulmuslardir. Bu
eserde bunun yansimasi gérilmektedir. “
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Resim 3. Daniel Gardner, The Three Witches from
Macbeth
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18. Ve 19. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Biiyii Imgesi

“Daniel Gardner tarafindan yapilan, The
Three Witches from Macbeth (Mac-
beth'ten Ug Cadi) adl eseri, 1775 tarihin-
de, 94 cm x 79 cm ebadinda, kagit lzerine
guaj ve tebesir ile yapilmistir. Bu eserde
tasvir edilen (¢ cadi olarak; Georgiana Du-
sesi, Heykeltiras Anne Seymour Damer ve
Elizabeth Vikontes Melbourne bilinmek-
tedir. Bu cadilar, iktidari elde etmesi icin
Macbeth'i ikna ve tesvik etmekteydiler.
Bu cadilarin oyun igerisinde kehanetleri
vardi. iskogya Krali olacagi, Banquo'nun
cocuklarinin Kral olacagi, Macduff'a dikkat
etmesi gerektigi, kendisinin sadece Great
Birnam Wood'dan yiksek Dunsinane'ye
gelene kadar" yenilemeyecegiydi. "Mac-
beth" deki cadilar dnemlidir. Macbeth’in
Uc cadisi farkh sanatcilar tarafinda farkh
kompozisyonlar araciligl ile aktarilmistr.
Bu eserde diger calismalarin aksine cadi-
lar birer diges olarak; guzel, sik giyimli,
guler yizll ve zarif bir sekilde aktarilmistr.
Acik bir kompozisyon olarak yapilan galis-
manin merkezinde biyi yapilan bir kazan

Resim 4. Antoine Wiertz, Young Sorceress
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gorllmektedir. Sag tarafta bas cadi olarak
gorilen siyah kostimli cadi bulunmakta-
dir. Sol tarafta da kazana bliyu icin gerekli
olan malzemeleri atan iki cadi gorilmek-
tedir. Sanatgi karanlk bir ortam yaratmak
istemistir ve on figlrlerde yapmis oldugu
1stk oyunu ile arkadaki karanlik fonu geride
birakmistir. Ormanda, alacakaranlkta ya-
pildigi gorilen bliyd icin sol alt tarafta bir
siyah keci, agzinda ates puskiirten kiglk
bir ejderha yavrusu ve turuncu bir kedinin
refakat ettigi goriilmektedir. “

“Antoine Wiertz tarafindan yapilan, Young
Sorceress (Geng Blyici) adli eseri, 1857
yilinda, 220 cm x 135 c¢cm ebadinda Tuval
Uzerine yagliboya ile yapiimistir. Sanatgl
calismasinda 6nde kullandig iki ana figlr
ile kapali bir kompozisyon olustururken
soldaki nesne ve arka mekanda bulunan
figlrler ile agik kompozisyon olusturmus-
tur. Sanatginin resimde deneyimli cadinin
geng bir cadiya blylyu ve slplrge ile ug-
may Ogrettigi gortlmektedir. Resim ken-
di icerisinde cirkin ve glizelin, karanhk ve
aydinhigin, iyi ve kétinidn anlatimini iger-
mektedir. Resmin en dikkat cekici figlri
tablonun ortasinda, calismada bulunan
en canli, parlak ve goz alici renklerle ya-
pilan genc¢ buylcldur. Kizil sacli olan bu
figlir kurbanhk bir adak gibi gozi kapa-
tilmistir. Kapatilan géz bagindan sag yesil
gozl, endise ve korku barindirmaktadir.
Masum bakisi, gerceklesen eylemde as-
linda géndlli olmadigini hissettirmektedir.
Ustiindeki elbise cikarilmis ve ellerine tu-
tusturulmustur. Elbisenin beyaz olmasi bu
blyucinin saf, temiz, iyi ve blyicilikte
onemli bir faktor olan bakir oldugunu gos-
terir. Elbisedeki ayrintili kivrimlar ve kolun-
daki kupir-Fransiz danteli dikkatlice islen-
mistir. SlpUrgenin Gzerindeki durusu geng
kadinin vicut yapisini bize géstermekte-



mektedir. Dengesini kaybetmemek icin
sag ayak parmaginin lzerinde durmakta-
dir. Baliketi viicudu dénemin klasik kadin
figlirlerinde kullanilan formdur. Sol eli ile
tutugu supirgeyi kacmasin diye simsiki
tuttugu goérilmektedir. Uzerinde durdugu
sliplrgenin renk tonlamalari, kivrimlari ve
stplrgenin alt tarafindaki kismin hareket-
liliginden anlasildig gibi, stiplrge ugmaya
hazir bir sekilde sadece kendine verilmesi
gereken emri sabirsizca beklemektedir.”

“Anthony Frederick Augustus tarafindan
yapilan, Morgan le Fay (Peri Morgan) adli
eseri, 1864 tarihinde, 61,8 cm x 43,7 cm
ebadinda ahsap (lizerine yagl boya ile ya-
pilmistir. Morgan le Fay; Arthur efsanesin-
de, Arthur’un Uvey ablasi olan glcli bir
blylcl olarak tasvir edilmistir. Efsanede
Morgan’in hem iyi hem koétu yonleri yan-
siilmistir. Calismada sanatgi figlir mer-
keze almis olup kalabalik ve gz yoran bir
mekan ile tamamlamistir. Calismada kral
Arthur’u o6ldirmek icin yapilan blyali
bir kiyafet Uzerinde yapilan ayini anlat-
maktadir. Morgan’in burada asili olan bir
kiyafete elindeki aslan figlirli bir samdan
ile blyull sozlerini sdylemektedir. Arka
sol fonda asili olan ortlide veya boyanmis
olan duvarda misir tanrilarinin ellerinde
glcl temsil eden birer altin Gggen tasidik-
lari gorilmektedir. Asagiya dogru ayinler-
de kullanilan bakir tutsilikten ¢ikan ates
gorilmektedir. Sag tarafta da blyu yapilan
elbisenin dokundugu, dokuma tezgahi go-
rilmektedir. Sag Ust tarafta acik olan pen-
cereden giin dogumu gorilmektedir.”

“John PETTIE tarafindan yapilan, An Arrest
for Witchcraft in the Olden Time (Eski Za-
manda Blyuciltkten Tutuklama) adli ese-
ri, 1866 tarihinde, 61 cm*94 cm ebadinda
Tuval Uzerine Yaghboya ile yapilmistir.
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Resim 5. Anthony Frederick Augustus, Morgan
le Fay

Blyicl, Cadi Mahkemeleri; blydcalik ve
cadicilik yaptigi iddia edilenlere karsil6.
Yazyil ile 18.ylGzyilin yarisina kadar Erken
Modern iskocya’da cadi mahkemeleri ku-
rulmus ve yasal bir diizenleme yapilmistir.
Blydcalik ile yapilan zararlar ve kotuliik-
ler icin Orta ¢agin sonlarinda cadi mahke-
meleri yapildi. 1563 tarihinde yapilan Bl

e = q,-.

Resim 6. John Pettie, An Arrest for Witchcraft in
the Olden Time
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18. Ve 19. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Biiyii Imgesi

ylcilik Yasasi ile cadilar ve biylciler ile
iletisime gecen herkesin idam ile cezalan-
dirilacagi bir zemin hazirlamistir. Bu mah-
kemelerde buylcllik yaptiklari iddiasiyla
6.000’e yakin insan suglanmis ve yargilan-
mistir (J. Sharpe, 2002).

Eserde figlr zenginligi gorilmektedir. Agik
bir kompozisyon ile yapilan eserde figlr
yogunlugu tuvalin sol tarafina yigilmis bir
sekildedir. Buda izleyiciyi yogun olarak
eserin sol tarafina cekmektedir. Figlirlerin
dizilisi tuvalin orta kisminda hizalanirken
tuvalin sol tarafina konulan iki figlir ile den-
ge saglanmaya calisilmistir. Arka mekanda
yapilan mekanlarin penceresinden bakan
figlirlerde gorilmektedir. Figlrlerin giydi-
gi kiyafetler ve taktiklari sapkalarda sinif
ayrimi gortlmektedir. Eserin sol tarafinda
bulunan iki figlirin st sinif mensubu ol-
duklari kiyafetlerinden anlasiimaktadir. Sol
On tarafta duran figliriin pembe kiyafetler
giydigi, sapkasindan tavus kusu ttyu takih
oldugu ve kilici durusundan, olayi blyuk
bir zevk ile izledigi gortlmektedir.

Resim 7. Akseli Gallen- Kallela, Sammon Puolustus

Hemen yaninda gri kiyafet giymis olan fi-
glr egilmis bir sekilde sapkasini 6ne dogru
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egerek, olay! isaret ederek elde ettikleri
zaferi taglandiriyor. Arka plandaki mekan-
lar ve penceredeki figlrler fuli ve cansiz
renklerle yapilmis olup izleyicinin dikkatini
on planda olan figlirlere vermek istemistir.
Sol tarafta bulunan figiirlerde de arkaya gi-
dildikce fulGlasma goriilmektedir. En 6nde
elleri baglanmis, iki biklim olmus, blyu-
clilikle suclanan kadin figiri gorilmek-
tedir. Dénemin klasik kostimu olan siyah
agirhkli ve beyaz basortilt resmedilmistir.

“Akseli Gallen- Kallela tarafindan yapilan,
Sammon Puolustus (Sampo'nun Savun-
masi) adli eseri, 1896 tarihinde, 122 cm
x 125 cm ebadinda Tuval Uzerine Tempe-
ra ile yapilmistir. Sampo'nun Savunmasi
19.Yy’da bir Fin ulusal destani. Destanin
43. Sarkisindan bir alintidir. Elinde bir kilig
tutan kahraman, kendisini oldiirmek iste-
yen ve blyik bir yirtici kusa dontisen koti
cadi ile savasmaktadir. Acik kompozisyon
ile yapilan galisma bir denizde, yildizli bir
gecede gerceklesmektedir. Kliclk bir tek-
nede yasanan olayda, cadi ile savasan ana
karakter tuvalin sol tarafinda resmedilmis-
tir. Dalgalanan denizde dengesini sagla-
maya ¢alisan kahraman, sol eli ile tutugu
kirek ile kayigin devrilmesini engellemeye
calismaktadir. Sag elinde ise bir kili¢ tuta-
rak cadiya saldiriya hazirlanmaktadir. Be-
yaz sakal ve sacl esen riizgarda sola dogru
dalgalanmaktadir. Kendinden emin ve sert
bakislariyla cadinin géziine bakmaktadir.
Kasli viicudunun etrafinda, yesil ve beyaz
yoresel kiyafeti gériilmektedir. Calismanin
sag tarafinin tamamini kaplayan, kanadi
acik olan cadi figlirti gorilmektedir. Kahra-
mana saldiri ani gorilmektedir. Sag ayagi
ile teknenin yelken direginden destek alan
cadi, sirtindaki kendine eslik eden bes sa-
vascl ile alt taraftaki teknede bulunan alt
savascl ile micadele etmektedir. Cadinin
burusmus yuzi, yari oruli kizil saglari, ye-



sil derisi ve siyah turkuaz kuyruklariile sar-
kan gogsu, cadinin hareketliligi ile canli bir
sekilde tasvir etmistir. Savascilar yore hal-
kini tasvir edilmistir. Sari ve kestane sakal-
lari, saglari, top sakallari net bir sekilde be-
lirgindir. Ust taraftaki savascilar daha cok
orta Asyalilara benzetilmistir. Savascilarin
elinde mizraklar ve balta bulunmaktadir.
Calismada sari, mavi, yesil ve beyaz tonla-
malari hakimdir. Calismada vitray esintisi
gorilmektedir. Renkler ve kivrimlari net
bir sekilde verilmistir. Sanatci, yapmis ol-
dugu bu savasin sonunu kahraman tarafin-
dan sonlandiracagini izleyicilere inandir-
mayi basarmistir.” (Tekin., C.,2022)

SONUC

Blylnln baslangic tarihi tam olarak bi-
linmemektedir. Orta Caga kadar olan do-
nemde bilim insani ile blyucinin yaptik-
lari ayni olarak goriilmekteydi. Diinyanin
bircok farkl cografyasinda var olan kulttr-
de insanlarin bliylye basvurma sebepleri,
ask, kazang, nazar, intikam, bereket ve has-
talk gibi birgok amaci icermekteydi. Blyu
araciligi ile Tanr disinda seytandan veya
cinlerden, Kutsal metinlerde, putlardan,
meleklerden, seytandan, biylklerden yar-
dim dilemek, fal baktirmak, ruh ¢agirmak
ve kehanette bulunmak gibi blyu pratikle-
rinin yasaklandigi bilinmektedir.

insanligin biyiye olan ilgisi, kendi ic sel-
ligine, cevresine ve bilinmeyene olan me-
raklari, zamani, insanlari, giicli, dogayi ve
kaderi yonetme arzusu ile pekiserek her
donemde canh kalmayi basarmistir. Geg-
miste glinimiize, Maori, Giney Afrika,
Samoa, Havai gibi bircok ilkel kabilelerde
blyl pratiklerini yapmak icin semboller,
davullar, masklar, cizimler, kiyafetler ve
heykeller gortlmektedir. Hristiyanhgin Or-
tacag’da baslattigi bliylye karsi olan savasi
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ile kilise tarafinda olan sanatcilar ve ay-
dinlar, cadicilik ve blyl anlatan, seytana
tapinmayi simgeleyen ve kotileyen resim-
lerle birlikte Ortacag’da ispanya, Roma,
Portekiz gibi Bati tlkelerinde kurulan en-
gizisyon mahkemelerinde blyil yapanlara
verilen cezalar halki korkutacak sekilde
betimleyen resimler yapmislardir. O do-
nemde toplum icinde okuma ve yazma
orani dislk oldugu icin Katolik kilise tara-
findan yapilan tim buydi ile ilgili propagan-
dalar, basta gravir sanatcilari olmak lizere
bircok farkli sanatgi tarafindan islenmistir.

18 yiizyildan sonra Bati Toplumunda eski
ve bilimle bagdasmayan bilgiler yerine
akilcr disiince, deneysel kavramlar gibi
bilgiye yonelik ortaya cikan disiinsel gelis-
meler ile yasanan aydinlanma dénemiyle
baslayan bu yeni dénem icerisinde blyl
olgusuna olan halkin bakis acgisi degismis
ve bunun sonucunda da engizisyon mah-
kemeleri kapatilmistir. Blyl artik toplum
icinde bir illizyon olarak adlandirilmaya
baslanmistir. Boylelikle buyl artik bilim-
den ayrilarak, deneysel ve akilci bilim 6n
plana ¢cikmistir. Fakat buna ragmen blyiye
olan inang bircok yerde hala siirdirmek-
tedir. 18. Ylzyildan sonra yapilan eserler
sanatcilar tarafindan, onceki yizyillarda
yapilan eserlerin aksine kendi yuzyillarin-
da, buylye olan korkunun yersiz oldugunu
yansitmaktaydi. Buyl pratiklerinin yapil-
dig1 ayinlerin, biyuculerin, Gnll efsanele-
rin, cadilarin ve edebiyat eserlerinde konu
olan biyl olgusunun resimleri betimlen-
mistir. Sanatcilar icinde yasamis olduklari
toplumun, icinde bulunduklari sosyal bu-
nalim ve ekonomik sikintilarin, gelecegini
o6grenme istegiyle fala, insanlarin belirsiz
yasamlarini ve biylye hatta tarikatlara yo-
neldigi gorilmektedir. Boylelikle sanatin,
yasanan bu gelismelerden bagimsiz kala-
madigl gorilmektedir.
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18. Ve 19. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Biiyii Imgesi

19 yizyildan sonra by ile ilgili calisma-
lar hemen hemen her yerinde islenme-
ye devam etmistir. Sanatcilar tarafindan
yapilan yeni resimler ve edebiyat yazilari
sayesinde baslayan popdlaritesi artmaya
baslamistir. Boylelikle Biyl artik sadece
resimde degil edebiyatta, siirde ve sahne-
de de yerini bulmustur. Jos A. Smith ve H.
R. Giger gibi sanatcilar, 20. Yizyildan sonra
adini karanlik sanat ile temelinde buydla
imgeleri olan eserler yapan bircok sanat-
cidan bazilandir. Artik bayi korkulan bir
olgu olmaktan cikip, buyilk, kigtk, yasli,
zengin ve kisacasi herkesin ilgisini ¢eken
bir olgu haline gelmistir. Bliyl artik dizi-
lerde, resimlerde, edebiyatta, tisortlere,
filmlerde, defter kapaklarinda ve dévme
olarak vicutlarda yerini almistir.

Bliyl imgesi; yapilan resimlerde, sanatgi-
nin byl imgesini nitelemek icin kullandigi
simgeler ile ritlellerin gegcmisteki kullani-
lan gergek anlamlarindan ¢ok uzak bir yola
girdigi goriilmektedir. Sanatgilar tarafindan
yapilan ¢alismalarda Blyl imgesi, anlatim,
icerik ve kompozisyon bakimindan en iyi
islendigi donemler olarak 18 ve 19 yizyil-
lari gosterebiliriz. Bu yillarda gerceklesen
eserlerin 6zendiriciligi, insanlar Gzerindeki
etkileri ve bir sonraki kusaklara kaynakca
olarak gosterilerek hala glinimuizde kendi-
ni 6n plandadir. Bliylk bir dlsincenin ve
sozlin fiziksel bir beden olarak resim sanati
araciligiyla hayat bulmasi ile var olmustur.
Ressam da bu varolusu 6limsizlestirmis
ve yapmis oldugu eserler ile daim kalmis-
tr.
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Deneyim Tasarimi Baglaminda Sayisal Yaraticiligin Bugiiniin Tasarim
Ortamina Getirdikleri’
Ziyacan BAYAR?
0z
Sayisal yaraticilik ya da diger adiyla makine yaraticiligi ilk 6rneklerinin ortaya ¢iktigi 50°li yillardan
yakin gecmise dek teknolojik ve bilimsel gelismeler arasinda siniflandiriimis, pek ¢ok yenilik¢i ya-
zihm ve ifade bi¢iminin gelistirilmesinde 6nemli bir dayanak gorevi tstlenmistir. Fakat son yillarda
yapay zeka teknolojilerinin blyuk bir hizla yayilmasi ve demokratiklesmesi, makine 6grenmesi
araglarinin sanat ve tasarim ortaminda kendine siklikla yer bulmasini beraberinde getirmistir.
Bu teknolojik gelismeler ayni zamanda yaratici endistrinin de tartisma konusu haline gelmeye
baslamistir. Arastirmanin amaci bu gelismeler baglaminda yakin tarihin teknolojik ilerlemelerini
buglinliin deneyim tasarimi yaklasimi baglaminda irdelemek ve bu gilincel tartismalarin gegmise
donuk izini sirmektir. Bu amaca ulasma dogrultusunda calisma sayisal yaraticiligin yakin gegmi-
sindeki 6nemli gelismeleri literatiir taramasi metoduyla analiz edilmekte ve bugiinin tasarim
ortami ile organik iliskilerini tartismaktadir. Elde ettigi bulgular ile ¢calisma giincel tasarim orta-

minda yaratici bireyin kendini tanimlamasi ve konumlandirmasi lzerine glincel sorulara yanit
olunmasi hedeflenmektedir.
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ABSTRACT

The biggest motivation for dramatic performances’ creation process in Ancient Greece was the
audience. The perception of audience phenomenon in Classical and Hellenistic periods is fairly
different from modern audience. The notions to be examined about this culture, which probably
has the largest audience throughout history compared to its population, are not only the ele-
ments of performance; but also the relationship between these performances and their audien-
ce. The audience trying to spare time for theater only for personal entertainment when they are
free and the audience who has the chance to attend one of the biggest social, political, religious,
and artistic events of the time once a year, have extremely different experiences. These perfor-
mances cannot be just a work of art for the Ancient Greek audience. This is why the relationship
between this genre and its audience who finds traces of itself in it, should be considered worthy
of close examination.
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Giris

Salt yaradilisi ile insan, kendi bedensel yet-
kinliklerinin sinirlarina ulastiginda gelistirdi-
gi araclar ile varolusunun ilk glinlerinden bu
yana fiziksel yeteneklerini duraksamadan
zorlamistir. Ozetle ‘teknoloji’ olarak tanim-
lanan ¢aba bugln insanoglunun yasam bi-
¢imini tanimlar hale gelmistir. Sonsuz bilgi
ve onu iglevli hale getiren bilisim teknolo-
jilerinin son yirmi yilda yarathgl ivme, top-
lumu sosyal ve kiltirel anlamda hi¢ olma-
dig1 kadar hizli donustirmektedir. Bilgiyi
demokratiklestiren ve sinir sézclugiini git
gide insan zihninden silen bu yeni yasam
aliskanlhiginin tasiyici iskeletlerinden biri-
nin de iletisim teknolojileri oldugunu soy-
lemek yanlis gérinmemektedir. Gegcmise
oranla ¢ok daha yogun enformasyon yuku
ile basa ¢ikmaya ¢alisan bugliniin insani,
bu yikl yonetecek araclari da gelistirmistir.
Dahasi bu iletisim araglari ¢agin ekonomik,
toplumsal ve kiltirel isleyisinin degismez
yapl taslarina dénidsmustir. Bugln iletisim
teknolojileri glindelik hayat, Giretim, saglik,
egitim, sanat, yonetim ve bilgiye erisim gibi
temel toplumsal mekanizmalarin temelini
olusturmakta ve birbirleri ile temaslarini
saglamaktadir.

iletisimin bu denli katmanli ve cesitli arac-
lar Gizerinden ¢alistigl cagimizda bir iletisim
kurma araci olarak tasarim hig¢ olmadigi ka-
dar 6nemli ve sorumlu bir konuma erismis-
tir. Etkinligi her gecen yil daha da hissedilen
bu sorumluluk tasarimin ve tasarimcinin
dagarcigini da derinden etkilemistir. Yapay
zeka teknolojileri (Al), Sanal Gergeklik (VR),
Arttirilmis Gergeklik (AR), Karma Gergek-
lik (MR), Giyilebilir Teknolojiler, Ekransiz
iletisimler, Uretken tasarim (Generative
Design), Nesnelerin interneti (I0T) gibi do-
nanimlar ve fikirler buglin tasarimcilarin
¢oziimlemesi gereken pek cok yeni iletisim
miicadelesini de beraberinde getirmek-
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tedir. Dahasi ¢ozilmesi gereken her yeni
benzersiz etkilesim problemi, tasarimcila-
rin mesleklerini tanimlama ve sinirlandirma
konusunda fikirlerini esnetmektedir.

Ozellikle 50’li yillardan bugiine bu yeni
arastirma alanlari ve teknolojik gelismeler
her gecen giin yaratici Uretimin giindemine
daha hizli bicimde isgal etmektedir. Bugi-
niin deneyime dayali dijital tasarim eko-
sisteminde pek cok yaratici arag, donanim
ya da yazilim tasarimin ya da tasarimcinin
varlig, islevi ve konumu konusunda tartis-
malari alevlendirmektedir. Bu baglamda
arastirma giincel tasarim ortamini derinden
etkileyen teknolojik gelismelerin koken-
lerini inceleyerek bugliniin tasarimcisinin
konumunu saptamay! hedeflemektedir. Bu
hedef dogrultusunda bulgular elde edebil-
mek icin yontem olarak Uretken tasarim,
makine yaraticiligl ve yapay zeka gibi alan-
larin deneyim tasarimi merceginde ge¢misi-
ne 1sik tutmayi amaclamaktadir. Bu bulgular
odaginda arastirma yeni medya ekseninde
tasarim ve yaraticilik tartismalari lzerine
bir acilim yaratmayi amaclamaktadir. Aras-
tirmanin ilk odak noktasi yeni medya ve ya-
ratici bireyin iliskisini tarihsel kdkenleriyle
incelemek olacaktr.

Yeni Medya Etkisinde Yaraticiligin Doniisii-
mii

Bilgi, teknoloji ve yaraticilik uzun yillar bir-
birleriyle hi¢c kopmayan bir etkilesim iceri-
sinde olmuslardir. Erken yillarda insanoglu-
nun baslica kullandigi soyutlama yontemleri
olan ¢izim ve yazma eylemi oldukca sinirli
bir teknikle blyik fikirleri tasimaya calis-
mis, yonetilmesi gereken bu buyik bilgi bi-
rikimi, parcalar halinde insan zihninde sak-
lanmak ve hareket etmek zorunda kalmistir.
Matt Jezyk, Dokimantasyon Cagl olarak
adlandirilabilecek bu dénem ve onun so-
runlarini cdzmeye yonelik sinirli icatlarin ar-



dindan, yeni medya ve teknolojinin gelisimi
ile artik 20. yuzyil Optimizasyon Cagi olarak
adlandirmakta, gorsel ve temsil yetenekle-
rimizin alan genisliginin oldukca arttigi, pek
cok yaratici disiplinin ve endUstrinin siirece
uyum sagladigl yeni bir doneme gecildigini
belirtmektedir (Pieters & Winiger, 2016).
Bu baglamda arastirma, yaraticihgin bilgi
ve teknoloji aracili dontstimini Winiger ve
Pieters’in yontemlerini yon bilgi alarak Ug¢
asamada incelemektedir. Bunlar arttiriimis
yaraticilik, sayisal yaraticilik ve yaratici sis-
temler olarak kronolojik bicimde siniflandi-
rilmistir.

Ziyacan BAYAR

Arttirilnug Yaraticilik

1949 vyilinda Vannevar Bush “Memex”
(Memory Extender) adi altinda insanlarin
kiitiphanedeki kitaplarin igerisindeki me-
tinlerin Uzerinde kolayca tarama yapmaya
yarayacak belirli salterlerin hareketiyle ¢a-
lisan bir sistem gelistirmistir. Bush cihazi
insanin fiziksel kapasitesini arttirarak bilgi
arama ve isleme sinirini yukariya ¢eken bir
‘ag’ olarak gormistlr (Resim1), (Pieters &
Winiger, 2016).

Resim 1. Memex Cihazi

Kaynak: http://computaciongraficaunad.blogspot.com.tr/2016/10/evolucion-de-la-computacion-grafica.

html

Aydin Sanat Yil 9 Sayi 17 - Haziran 2023 (53 - 68)

55



Deneyim Tasarimi Baglaminda Sayisal Yaraticiligin Bugiiniin Tasarim Ortamina Getirdikleri

Memex, bireylerin biytk miktarda bilgi ve
belge arasinda gezinirken ayni zamanda du-
zenli ve organize bir sistem araciligiyla yeni
bilgiler eklemeleriicin amaglanan ¢ézimdu.
Ancak, cihaz igin higbir zaman bir prototipi
bile yapiimamistir. Memex higbir zaman fii-
len insa edilmemis olsa da kavram modern
internetimizi yaratma sirecinde bir kilavuz
olarak kullanilmistir (Memex, 2021). Bu fi-
kir genc Douglas Engelbart’a ilham vermis
ve 1962 yilinda ‘insan zihnini artirmak: Bir
konsept’ (Augmenting the Human Intellect:
A Conceptual Framework) adli makalesinde
tasarladigi yeni yazma metodu hakkinda
soyle bahsetmistir: “Yazma makinasi, me-
tin olusturma siirecini yeni bir diizleme ta-
simaktadir. Artik yeni fikirlerinizi ¢ok daha
kolay yaziniza ekleyebilir, yaraticihdinizin
dizginlerini daha hizli kosturabilirsiniz. Bu
¢cok daha karmasik yazma siireglerini yo-
netmenize olanak verecek ve yetenedinizi
daha iyi ortaya ¢ikarmanizi saglayacaktir.”
(Engelbart, 1962). Engelbart’in niyeti si-
reci sadece otomatiklestirmek degil, ayni
zamanda insanin yaraticiliginin ve zekasinin
potansiyelini arttirmak olmustur. Bu nokta-
da Bush ve Engelbart’in ilerici gorusleri sa-
dece bir bilgisayar ile iletisim kurma adina
yenilik¢i bakislar degil ayni zamanda tekno-
lojinin insan zihninin distiinme bigimini ve
yetenegini arttiracak bir ara¢ olarak kullani-
labilecegi yoniinde 6nemli vizyonlar olarak
gorulebilir.

ilerleyen yillarda Ivan Sutherland ilk bilgisa-
yar yardimli tasarim programi olarak kabul
edilen Sketch Pad adli projesini gelistirmis-
tir. Sutherland’in projesi etkilesimli grafik
arabirimler kullanarak teknik ve yaratici si-
recin verimini arttirmaya calisan devrimci
bir sistem tasarimi olarak gorilebilir. Ivan
Sutherland'in doktora ¢alismasinin bir par-
casi olarak olusturulan Sketchpad Bilgisayar
uygulamasi insan-bilgisayar arabirimi bilim
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dalinin dogusuna (HCI) 6ncilik etmis ve
bu nedenle mevcut bilgisayar destekli tasa-
rim (CAD) yazihminin 6nclisi olarak kabul
edilmistir. Bu yazilim, Ivan Sutherland ta-
rafindan bilgisayar grafiklerinin hem teknik
hem de yaratici unsurlari igin kullaniimis ve
insan-bilgisayar etkilesiminin énemini vur-
gulamistir. Bu bulus bugiin modern tasarim
ve teknik cizim programlarini atasi olarak
kabul edilmektedir (Resim 2), (Pieters & Wi-
niger, 2016), (Sutherland, 2003).

Resim 2. Ivan Sutherland'in ilk bilgisayar destekli
¢izim uygulamasi olarak kabul edilen Sketch Pad
uygulamasindan bir kare,

Kaynak: : http://blog.doca.gr/wp-content/plugins/
polylang/modules/wpml/05-2010.sutherland-
sketchpad-thesis_4771.php

XEROX sirketi 70’li yillarda PARC’I (Palo
Alto Research Centre) kurdugunda pek ¢ok
arastirmaciyi kisisel bilisim, kullanicr arayiiz
tasarimi ve grafikleri adina tek bir nokta-
da arastirma yapmak igin bulusturmustur.
Arttinlmig yaraticihgin pesinden kosan bu
sirket glinimUizde Ethernet gibi fiziksel icat-
larin yani sira ‘The Desktop’ gibi donemi
baglaminda teknolojinin ginlik kullanimi
adina yenilikgi yaklasim bigimlerinin de te-
mellerinin atildigi yer olmustur. insan yara-
ticihginin ve veriminin arttirilmasina yonelik
bu galismalar glinimuzdeki hiperlink, fare,
video konferans ya da Kisisel Bilgisayar (PC)
gibi pek ¢ok yaygin teknolojinin kesfini sag-



lamis, ayni zamanda tasarimin ve yaratic
slirecin teknoloji ile olan donustirtci bagi-
nin daha siki bicimde kurulmaya baslandigi
onci yillar olarak kabul edilmislerdir (Perry
& Wallich, t.y).

insanin fiziksel yeteneklerini bir sonraki
asamaya tasimay! hedefleyen tim bu ge-
lismeler donanimsal teknolojiler olmanin
yani sira 50’li yillar ile matematik ve yazilim
alanindaki gelismeler yaratici birey, onun
araclari ve arag ve cikti Gzerine buglnin
tartismalarinin temellerini atmistir. Dolayi-
siyla bu tartismalarin ilk tohumlarini atan
teknolojik gelismelere sayisal yaraticilik
bashg altinda deginilmistir.

Sayisal Yaraticilik

1950°’li yillarda Claude Shannon sayisal
otomasyona dayanan Ingilizce gramer ve
kelime olusturma sistemini tasarlamistir.
Sahannon’in bu denemesini hesaplama
teknolojileri ve yaratici distincenin kesisti-
gi ilk 6rneklerden olarak gérebilmenin yani
sira proje, sayisal teknolojiler ve yaraticilik
adina disiplinler arasi bir diyalogun da te-
mellerini atmistir. 70°li yillara gelindiginde
ise bu yenilik¢ci tGretim modelinin savunu-
cularindan Michael Noll yasadiklari donem-
de artik ihtiyac olanin ‘sanatci-bilgisayar
bilimcisi’ karakteri oldugunu savunmustur.
Noll’'un bu cagrisina cevaplar ¢ok gecikme-
mis, Brian Eno 1975 yilinda mizik yapmak
icin algoritmik ve islemsel ilkeleri kullana-
rak yarattigl muzik Ureticisi yazilimi, sayisal
yaraticilik adina daha fazla tartismayl da
glindeme acmistir. Daha sonralari Eno ¢alis-
masini “replikalar tretmek icin yaratilan bir
teknolojiyle orijinal tGretme eylemi” olarak
tanimlamistir. Gorsel sanatlar baglaminda
ise oncl ornekler 70’li yillarda bir mate-
matikci olan Benoit Mandelbrot tarafindan
uretilmistir. ilk defa islemsel yéntemler ve
bilgisayar grafikleri ile yaratici sonsuz frak-
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taller Greten Mandelbrot’un denemesi, bir
bilgisayar/algoritma yaratici olabilir mi? so-
rusunu giindeme getirmis, sanatgl ve bilim
adamlari ve mihendislere yaraticilik Gzeri-
ne deneyler yapmak konusunda ilham ver-
mistir (Resim3), (Pieters & Winiger, 2016),
(Mandelbrot, 2010).

Resim 3. Mandelbrot Set'inin fraktal ¢ciktilarina dair
bir 6rnek.

Kaynak: : http://www.math.utah.edu/~pa/math/

mandelbrot/mandelbrot.html

1980’li yillar ile endistri ve akademi sayisal
yaraticihg formile etmek igin ¢alismalard-
bulunmus ve bilimsel bir disiplin olarak si-
niflandirmistir. Ayni zamanda bilgisayar bi-
limi, mimarlik ve tasarim gibi alanlar sayisal
yaraticilik Gzerine galismalari hizlandirmis-
lardir. Bu baglamda sayisal yaraticiligl tek
bir alan ya da tek bir kelime ile 6zetlemek
oldukca glctlr. Glinumuzdeki en yaygin
tanim soyledir: “Eger insanlar tarafindan
Uretilselerdi yaratici olarak nitelendirilecek
sayisal hesaplama Urtnleri.” Buglin yapay
zeka penceresinden bir bakisla sayisal ya-
raticilik Uzerine galismalar hizini git gide
arttirmakta, her gecen giin yiksek 6grenim
programlari konu o6zelinde egitim prog-
ramlari tasarlamaktadirlar (Pieters & Wi-
niger, 2016). Sayisal olarak yaratici giktilari
amaclayan, kultir endustrisi, akademi ya
da sanayi tarafindan dretilen teknik fikirler
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ve calismalar, glinimizde karmasik yapay
zeka karakterleri, islemsel mimarlik, sayisal
sinir aglari ya da sanal yapay mizisyenler
ve giindelik haber yazabilen yazilimlar gibi
gunlik hayatta aktif kullanilmaya baglanan
Urlinlere donismis ve git gide bu sistem-
ler bir deney olmaktan 6te farkli bir yaratici
sureg ve giktilarini isaret eden yeni ¢agin ta-
sarim Urunleri olarak varliklarini saglamlas-
tirmislardir.

Yaratici Sistemler

ikinci diinya savasinin Amerika Birlesik
Devletleri ve mittefikleri tarafindan bilim,
teknoloji ve sorun cozmede kapsayici bir
yaklasim olan ‘Sistem Duslincesi’® bakisi
destegiyle kazanildigi dislinceleri tasarim
ve bilim ortakligina daha hararetli bir baki-
sin da tetikleyicisi olmustur. iste bu ortam-
da Macy Jr. Foundation 1946-1953 yillari
arasinda daha sonralari Cybernetics olarak
adlandirilacak olan konferans serisini di-
zenlemeye baslamistir. Cybernetics kisaca
makine ve canlilarin kontrol ve iletisimi ¢a-
lismalari olarak 6zetlenmistir. Daha sonrala-
ri Norbert Weiner Cybernetics’i adaptif, geri
bildirim temelli kontrol mekanizmalari ola-
rak tanimlamistir. Cybernetic mekanizma
teorileri sadece planlanmis belirli bir aksi-
yonu yerine getiren tek tarafli cihazlar degil
ayni zamanda uyum saglayan ve dinleyen
ve kendini donustlirebilen yapilardir. Tipki
nehirden kendi kendine karsiya gecebilen
otomatik bir botun riizgar ve akintiyi stirekli
takip edip ona gore davranmasi gibi (Pieters
& Winiger, 2016)

Cybernetics ve yaraticilik iliskisinin ilk ke-
sisimi Londra Giincel Sanat Enstitlisi’'nin
diizenledigi Cybernetic Serendipity sergisi

3 Arzu Eren SENARAS ve H. Kemal SEZEN Sistem Dustincesi adli
makalelerinde System Thinking Kavramini Sistem Dislncesi ve
Yon Eylem kavramlariyla tiirkgelestirmislerdir.

Kaynak: Senaras, E. A., Sezen, H. K.(2017), Sistem Dusiincesi,
Journal Of Life Economics, 11, s39-58
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olmustur. Sergi yaraticilk ve teknolojinin
bagini sorguya agcmis, Nam Jun Paik ve Gor-
don Pask gibi sanatgilar sistemlerin yarattigi
muzikler, siirler, filmler, resimler ve bilgisa-
yar grafikleri (izerine denemeler sunmuslar-
dir (Resim8), (Pattison, t.y), (Pieters & Wini-
ger, 2016).

Resim 4. Cybernetic Serendipity sergisi Rowland
Emett'in 'The Honeywell-Emett Forget-me-not
Computer' calismasi, Londra, 1968

Kaynak: : http://cyberneticserendipity.net

Bu yeni yaratma ruhu ve yaraticilari Buck-
minister Fuller tarafindan sanatgi, buluscu,
mekanik, iyi bir planlayici ve devrimsel bir
stratejist gibi ozellikleri bir potada eritebi-
len ‘kapsamh tasarimc’’ (comprehensive
designer) olarak tanimlanmistir. ilerleyen
yillarda cybernetic yaklasimi ve bu yeni ya-
ratict modeli, sanat, mimarlik, politika ve
is dinyasini derinden etkilemistir (Fred,
2006).

icerik ve onun iliskide oldugu her seyi sis-
tematik olarak entegre etme fikri olarak
Ozetlenebilecek olan Cybernetic yaklasimi
tasarimi ve yaraticiligi salt obje odakli yakla-
simdan 6teye itmis ve yeni Gretim modelle-
rini sorgulatmistir. 70’li yillarda popdlerligini
kaybetmesine ragmen Cybernetic yaklasi-
mi glinimizde etkilesim tasarimi, tasarim
odakli disiinme teorisi, karmagik sistem
calismalari gibi pek cok alanin icerisinde
varligini stirdirmekte, bugiln, Cybernetic



Uretim ve dustince yaklasiminin etkileri agik
kaynak yazilim anlayisi, Atik (Agile) proje
gelistirme yontemleri, Uber, Lefty, Airbnb
gibi girisimlerin tasarim ve yenilik¢i is mo-
delleri tGzerinden okunabilir (Asaro, 2010).
Dahasi genel bir bakisla sistem dislincesi
modeli ve onu takip eden Cybernetic gibi
Uretim anlayislari buglin sayisal teknolojiler
ve yaratici birey arasindaki siirekli gelisen
iliskinin ve yakinlasmanin temel yapitaslari
olarak gorilebilir.

Uretken Tasarim ve Sayisal Yaraticihk

Arttinlmis yaraticilk, sayisal yaraticilik ve
devaminda gelen yaratici sistemler ola-
rak adlandirilan dénemler ve yaklasimlar
bugiin Destekli Yaraticilk (Assisted Creati-
on) ve Makine Tasarimi ya da diger adiyla
Uretken Tasarim (Generative Design) adi
verilen, teknoloji ve yaratma eyleminin bir-
likteliginin acik¢a gozlemlenebildigi iki glin-
cel yaklasimin temellerini atan ilerlemeler
olmuslardir. Bu bulgular 1siginda arastirma
tasarimcinin teknoloji ile olan bagi ve yarat-
ma bicimleri lzerine tespitlerini bu iki ana
baslik Gzerinden sirdiirmektedir.

Destekli Yaraticilik

insan erken caglardan bugiine yetenek-
lerinin etki alanini genisletmek icin cesitli
aletler gelistirmistir. Calismalarinda ileri se-
viyede uzmanlasan ustalarin becerileri bir
kenara birakildiginda, bu araclar yaraticili-
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g1 ve Uretkenligi pek ¢ok insan adina daha
ulasilabilir kilmislardir. Bu c¢abanin yakin
gecmise yansimasina bakilacak olunursa,
Engelbart’in 1960 yilinda insan zihninin si-
nirlarina ve yeteneklerini arttirmaya yonelik
vizyonundan etkilenen pek ¢ok bilim insani,
tasarimci ya da miihendis, insanlarin yarati-
¢l ¢ahsmalar icin daha iyi nasil desteklene-
bilecekleri konusunda bircok arastirmaya
imza atmislardir. Arastirmaci Ben Shnei-
derman bu cabalari “daha fazla insani daha
yaratici isler yapmaya itecek teknolojiler
gelistirmek” olarak 6zetlemektedir (Shnei-
derman, 2000).

Arastirmanin Ulzerine egildigi endlstri bag-
laminda ilk destek sistemleri 80’li yillarda
gelistiriimeye baslanan Photoshop, Auto-
cad, Microsoft Word gibi yazilimlar olmus-
tur. Bu yazilimlar ilk yillarinda analog arag-
larin dijital bir taklidi olarak limitli bir destek
sunuyor olmalarina ragmen konu lizerinde
uzman ya da amatorlerin iretim becerile-
rini genisleterek yeni yaratma sirecleri ve
ciktilari ile sonuglanacak blyik bir doni-
simin ilk adimlari olmuslardir (Pieters &
Winiger, 2016). Bu baglamda tasarim alani
ozelinde April Greiman’in yeni teknolojiler,
bilgisayar destekli tasarimlar ile olan siki
bagl ve bu etkilesim sonucu ortaya ¢ikan
uluslararasi stilden etkilendigi tipografi ve
imaj birlikteligi Gzerine denemeleri, donem
adina Grafik Tasarim bakisiyla verilebilecek
en isabetli 6rneklerden sayilabilir (Resim 5).
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Resim 5. "Does it Make Sense?", April Greiman, 1989
Kaynak: : http://idsgn.org/posts/design-discussions-april-greiman-on-technology/

Diger Uretken alanlardaki yansimalara ba-
kildiginda 1976 yilinda Leica’nin gelistirdigi
otomatik odaklama sistemi insan-makine
arasinda yaratici eylem sirasinda bir diya-
log/karar mekanizmasi gelistirmis, 1991
yilinda Microsoft’un gelistirdigi ilk otomatik
yazim diizeltme (Autocorrect) sistemi mil-
yonlarca insanin yazma deneyimini degistir-
mis, 1998 yilinda icat edilen Autotune yazi-
lim1 mizik icrasini kdkten donustirmustar.
Tim bu orneklemler (zerinden teknolojik
desteklerin yarattigi etkiyi 6lcmek her ne
kadar zor olsa da yaratici eylemde basari-
nin ulasilabilirligini asagi cektiklerini, diger
yandan da alaninda ustalarin daha ileri se-
viyelere goz dikmelerine neden olduklarini
gormek glic degildir. GUnimuz yaraticl bire-
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yine asiste eden yardimcilara baktigimizda
ise yeni bir etkilesim seviyesine ulasildigini
gormek mumkindar. 90’larin limitli sistem-
lerinin yaninda bugin, yeni baslayandan
ustalara, yaratici sureci karsilikli tartisarak
Oneriler sunabilen, fiziksel ve disinsel ye-
tenekleri arttirarak beceri edinme siresini
kisaltan buluscu sistemleri gérmek mim-
kiindir (Resim6).Gelistirilen bu destekleyici
Uranler her gecen giin yeni Uretim alanla-
rinda kendilerine yer bulmakta, insan Bil-
gisayar Etkilesimi ve Makine Ogrenimi gibi
arastirma alanlari yaraticiigin ve becerinin
sinirlarini zorlamak, yeni olasiliklar kesfet-
mek icin arastirmalarini insanin becerilerini
genisletecek Urlnlere donistlirmektedirler
(Pieters & Winiger, 2016).
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Resim 6. Oculus Rift 3D gozliik ve VRClay yazilimi sayesinde Ui¢ boyutlu modellemeyi hizli ve ulasilabilir kilan sanal
modelleme sistemlerine bir ornek.

Kaynak: : https://3dprinting.com/news/vrclay-virtualy-reality-cad-for-oculus-rift/

Makine Tasarimi ya da Diger Adiyla Uret-
ken Tasarim

Daha 1960’ yillarda Engelbart dijital tekno-
lojilerin insanin temsil yetenekleri (izerine
blylk bir etkisi olacagi fikrini 6ne stirmius-
tr. Teorisyenin 6ngordugl glinlimuiz temsil
olanaklari ve yaraticilik arasindaki bagin ge-
cirdigi ontolojik donlsiimi ve yeni yaratici
bireyin konumunu 2000’li yillarin basinda
Patrick Schumacher (Zaha Hadid Mimar-
lik kurucu ortagi) ‘yeni islemsel primitifler’
olarak adlandirmistir. Schumacher’in islem-
sel primitifler olarak niteledigi yeni bakis
temel olarak glinimiz makine Uretkenligi
¢aginda gercegi ve Uretimi ¢ok olasilikli bir
perspektifle yorumladigimiz yeni bir Gretim
bicimine donldsimi ifade etmektedir. Bu
yeni hareket bugiin Uretken Tasarim olarak
adlandiriimaktadir. Mimar Michael Hans-
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mayer Uretken tasarim anlayisini “objeyi
degil, objeler Uretecek sliregleri tasarlamayi
disinmek” olarak tarif etmektedir. Mimar,
objeden-siirece,  kesinlikten-olasilikgiliga
yeni bir donemi tarif etmektedir (Kuchukoyv,
2021), (Oktan & Vural, 2017).

Uretken tasarim genel olarak enduistri tiriin-
leri tasarimi, Mimarlik, Grafik Tasarim ve
Makine Ogrenimi gibi pek cok alani kapsa-
yici bir Gretim bakisi olarak gorilmektedir.
Pek cok alanla paylasilan bu vizyon, yazilim-
lar tarafindan desteklenen tasarimcilarin
sonsuz Uretme olanaklarini yeni bir pers-
pektifle kesfetmelerini, dolayisiyla niyet ve
icra arasindaki slirenin zenginlestirilerek ki-
saltilmasini hedeflemektedir. Uretken ¢ag-
da yaratim ve Uretim arasindaki slre¢ cok
daha variyetli ve verimli denemelere olanak
vermektedir. (Resim 7,8,9).
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Resim 7. Autodesk firmasi tarafindan ev tasarimi odakli insa edilen Uretken tasarim sistemi
Kaynak: : https://medium.com/@creativeai/creativeai-9d4b2346faf3

Resim 8. Michael hansmayer Uretken tasarim yontemleriyle kolon tasarimi, 2010
Kaynak: : https://medium.com/@creativeai/creativeai-9d4b2346faf3
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Resim 9. Graphagos iiretken afis denemeleri, Deniz Cem ONDUYGU, 2008
Kaynak: : http://www.graphagos.coms
gelistirirken basvurmaktadir. Uyumlanan

GunlUmuzde makine 6grenimi ve derin 6g-
renme calismalarinin da katkilariyla tGretken
tasarim yazilimlari niteliksel ve niceliksel ka-
pasiteleri olarak ilk 6rneklerini verdigi 70’li
yillardan bu yana buyk bir sicrama gercek-
lestirmis, konu Uzerine yapilan arastirmalar
Uretken tasarim yazilimlarinin ¢cok daha ge-
nis bir yelpazede tasarim problemleri tzeri-
ne ¢ozlimler sunmaya baslamistir (Pieters &
Winiger, 2016).

Uretken tasarimin bugiiniine gorsel iletisim
tasarimi ve sayisal tasarim mercegiyle ba-
kildiginda ise algoritmalar ile yapilan yara-
tici birlikteliklerin ¢ boyutlu bigimlemele-
re kiyasla emekleme evrelerinde oldugunu
gormek glic degildir. Pek ¢ok konuda fikir
ve beceri sahibi olarak kendini gelistirmeye
calisan cagimizin iletisim tasarimcisi makine
yaraticiliginin sundugu yeni liretim slrecle-
rine agirlikh olarak yogun bir tasarim ve lre-
tim ylkinu tasidiklari ve bu yogun sirecin
altindan kalkarken ayni zamanda yaratici
Urlnler gelistirmek adina siirecin bir kismi-
ni otomasyona bagladiklari sayisal Grlinler
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araylzlerin gelistiriimesi, icerik ve gorsel
temini ya da sayisal deneyimlerin kullani-
cisina Ozel kisisellestirilmesi bu otomasyon
alanlarina birkag 6rnek olarak verilebilir
(Vetrov, 2017).

Uretken Tasarimin gorsel iletisim tasarimi
alanindaki verimliligini somutlamak adina
glnimiizde devrimci web tasarim yazilimi
The Grid* gibi benzerlerinin de gorilebile-
cegi soyle bir 6rnek uygulama verilebilir; Ta-
sarimcl ve gelistirici proje mantiginin harita-
sini ¢ikaracak olan kaynak, icerik ve kullanici
verilerini girebildigi Gretken tasarim yazilimi
bu veriler 1s1ginda belirli tasarim sistemleri,
araylzler sunar. Sistemin gelistirdigi bu tasa-
rim modeli iletisim tasarimcisi ve yazilimcliyi
basit gelistirme yiklerinden bagimsiz kila-
rak sagladigi zaman tasarrufu sayesinde eki-
bin yarattiklari deneyim Uzerinde en kiglk
detayin bile diisinulerek miikemmellestiril-
mesini saglayan, 6zel kullanici senaryolari-
nin denendigi cok daha bitlinlikld ve rafine
bir tasarim stirecini mimkun kilar (Bayrak,
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2018). Bu ideal senaryo her ne kadar verimli
bir isleyis gibi dursa da glinimizde bu denli
otomasyona bagl sistemlerinin tam olarak
gliven kazandiklari séylenemez. Buna rag-
men bugiln Uretken tasarim yazilimlari ile
gelistirilmis ve hala islemekte olan tasarim
sistemlerine 6rnekler vermek mimkinddr.
Bunlardan biri de Netflix grubunun farkli

TNETFLIX
|ﬂ!ﬂl

dillere ve yayin bolgelerine Ozel gelistirdigi
yazilimlar tarafindan Uretilen film poster-
leridir. Sirketin gelistirdigi yazilim filmlerin
orijinal posterlerinden karakterleri keserek
Netflix’in 6dnceden tasarladigi afis kaliplari-
na yerlestirir, bunun yaninda dillere 6zel ti-
pografik yerlesimler ile posterleri tamamlar
(Resim10), (Vetrov, 2017).
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Resim 10. Netflix’'in Giretken tasarim sistemi yardimiyla tasarladigi reklamlar.
Kaynak: : https://medium.com/@creativeai/creativeai-9d4b2346faf3

Bir diger giincel 6rnek ise farkli bir Gretim
alani, illistrasyondan verilebilir. Prisma
isimli uygulama fotograflar stilize ederek
Unld sanatcilarin teknigiyle yeniden yorum-
lamakta (Resim11). Ya da Midjourney adli
yapay zeka motoru ile farkli metin girdileri
ya da tarifleri isleyerek halihazirda var olan
illistratif stillerde c¢iktilar elde edilebilmek-
tedir. Fakat bu uygulamalar Gzerinden her
ne kadar benzersiz kadrajlar alinabilse de
ornegi gortlmemis yeni stiller olusturmak
henliz mimkin degildir. Yakin gelecekte
bunun mimkiin olmasi durumunda illistra-

tor’in rolli ne olacaktir sorusunun giinde-
me gelmesi kaginilmazdir. Tabi ki de 6zgilin
ve kendini kanitlamis stilleri olan tasarim-
cilar icin bu tartismayi slirdirmek mantikli
bir tartisma zemini olarak gozikmese de
Uretken tasarim yazilimlarinin etki ceperi-
nin degdigi her Gretim alaninda yaraticihigin
ulasilabilirligi bariyerini asagi ¢ektigini goz-
lemlemek mimkiindir. Dolayisiyla yakin
donemde vyaratici Uretimlerin niteliginin
daha fazla tartisilacagi glinlerin hizla yaklas-
tig1 6ngorulebilir.

“icine eklenen icerige ve onun tiiketicisi tarafindan nasil tiiketildigine gore kendini tasarlayabilen web sitesi yaraticisi.

https://thegrid.io Kaynakga: (Bayrak, 2018).
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Resim 11. Prisma uygulamasi sayesinde yaratilan illiistrasyon 6rnegi.
Kaynak: : https://medium.com/@creativeai/creativeai-9d4b2346faf3

illistrasyon drnegindeki bakisin bir benze-
ri gorsel iletisim tasarimi alaninin bitiini-
ne yonlendirilecek olunursa su tartismanin
gindeme gelmesi kaginilmazdir. Tim bu
makine cozlimleri caginda, tasarim Uretim-
lerinin ulagilabilirlik bariyerinin algaldigi her
gecen glin tasarimcinin roll ne olacaktir, ya
da tasarimci bu yeni cagda hala nasil faydal
bir meslek olarak yasayacaktr.

Bu soru gorsel iletisim tasarimi alanindan
bir 6rnekle tartismaya acilabilir. Giles Col-
borne konu Uzerine yaptigl sunumunda
Spotify’in Discover Weekly etkilesimini or-
neklendirmektedir. Bu etkilesimin bitini-
ne bakildiginda belki de tek alisilagelmis ara
birim tasarimi sarki listesi olarak gozlikmek-
tedir. Arayuz’iin geri kalan kismi, yani onu
tercih edilir ve kullanilir kilan, dogru muzigi
secerek kullanicisina 6neren tim basari-
Il altyapisi, mihendisler ve veri analistleri
tarafindan tasarlanmaktadir. Bu 6rnek bag-
laminda Colborne tasarimcilarin biyuk veri
(big data) ile nasil basa ¢ikmalari gerektigini
ve ondan islemeye uygun i¢ goriler ¢ikara-
bilen kiratorler olarak kendilerini gelistir-
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meleri gerekliligini vurgulamaktadir (Vet-
rov, 2017).

Ayni soruya bir is modeli olarak tasarim
penceresinden bakildiginda ise bugiin ba-
sarill organizasyonlarin ve yatirimcilarin git
gide daha fazla tasarimciyla ortaklik kur-
makta olduklarini gézlemlemek mimkin-
diur. Rhode Island School of Design’in gec-
mis yOneticisi John Maeda buglin Kleiner
Perkins Caulfield and Byers yatirim sirketi-
nin danismanligina gecmis, ya da Google’in
gecmis deneyim tasarimi bolimi yoneticisi
Irene Au ise Khosla Ventures yatirim sirketi-
ne danismanlik hizmeti vermektedir. Tasa-
rimclyl merkeze alan bu hamlelerin nedeni,
glinimizde iyi bir is ve Urin gelistirmenin
en verimli ve yukselen yontemlerinden bi-
rinin tasarimla distinme bakisini Gretimin
her alanina yayabilme basarisi oldugunun
kabul edilmis olmasidir. Dolayisiyla bugiin,
tasarimi odagina alip tasarimcilari da Griin
gelistirme sirecinin st basamaklarina yer-
lestiren yapilarin basariya ulasma olasilig
cok daha yuksektir. (Tresler, Experience De-
sign is shaping our future, 2014, s. 15)
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Kaltirel degerleri gozeten, etik, insan ih-
tivaclarina 6nem veren, farkli yaratici yak-
lasimlara izin veren, seffaf bir sekilde geri
bildirim saglayan Uretken tasarim sistemle-
rini gelistirmek gorsel iletisim tasarimi alani
adina simdiden uyum saglamasi glic mes-
leki islev kaymalari ve yer degistirmeleri de
beraberinde getirmektedir. Yaratici endst-
rinin karsi karsiya oldugu degisimin olcegi
yeni endistriyel retim modellerinin de
ulasilabilirligi ile birlesince tasarim Griini
ya da tasarimla dislinme pratigi artik pek
¢ok meslek alanini da ¢alisma kiimesi icine
girmeye baslamistir. Uriin tasarimi, psikolo-
ji, iletisim, grafik tasarim gibi pek ¢ok alan
benzer liretim ve diislince siireclerini dene-
yimlemeye baslamistir. Dahasi yenilikgi tire-
tim modelleri tim bu uzmanhk alanlarinin
dirsek temasi icinde bulundugu bir ¢alisma
ekosistemini  6ngdérmektedir (Pannafino,
2017).

Sonug

Uretken tasarim ve makine siiphesiz yara-
tici bireyin hizmetine yepyeni medyumlar
ve yaratma araglari sunmustur. Yaratici en-
distri adina teknolojik gelismeler temelli
bu yukselisin, diger adiyla yaraticihgin de-
mokratizasyonu doéneminin baslarinda ol-
mamiza ragmen, gelisimin ve Uretkenligin
ivmesi, gelecek adina ongoriler sunmaya
deger bir hareketi isaret etmektedir.

Yaratici endustri buglinlerde ilk kez kolek-
tif hafiza, makine zekasi ve bireysel bakisi
harmanlayan yeni bir Gretken dénem ice-
risinde Uretimler gerceklestirmektedir. Bu
Uretim yontemi bizlere pek ¢ok bariyeri kal-
diran tamamen yeni Urlnler tasarlamamizi
saglamaktadir. Yeni lretken tasarim yazi-
limlari, kisisellestirme, ozellestirme ve ¢ok-
lu 6nermeler gibi yenilikgci tretime yonelik
yaklagimlari yaratici tasarim sireglerine
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eklemlemeyi hedeflemektedir. Bu vizyon,
yaratici surecin her adiminda sayisiz olasi-
likta ¢6zUm Onerileri getirerek tasarimcilar
dahil cok daha genis bir kitleye yaratici ve
ulasilabilir bir oyun alani sunmaktadir. Daha
genis bir kitleye ulasmayi basaran yaratici
endistri ayni zamanda beraberinde bugiin
de GitHub, Open Al, Midjourney gibi erken
donem ornekleri verilebilecek acik kaynak-
I ve 6zglir kullanima alan yaratan yaratici
marketlerin ya da yazilimlarin da tliremesini
beraberinde getirmesini 6ngérmek mim-
kiindir. Bugtinkl agik kaynak marketler si-
nirl hazir model ve yazilimlari paylasmaya
izin verirken, gelecegin yaratici enddstrisi
sonsuz olasiliklar yaratmak icin kirate edil-
mis tarifleri paylasima agcmasi beklenebilir.
Yenilikci endistriyel teknikleri ile etkilesim
icerisinde olan Uretken tasarim sistemleri
yakin gelecekte Uretim, tiketim, bulusguluk
ya da emek gibi kavramlarin sorgulanmasi
ve belki de yeniden tanimlanmasini gerekti-
recektir. Dolayisiyla halihazirda insan GriinG
biricik artifaktlar Gzerinden calisan yaratici
sektérin ekonomik modelinin de yeniden
tartisiimasi kacinilmaz goziikmektedir. Mc-
Luhan’in deyisiyle “ilk &nce biz araglarimizi
sekillendirdik, sonra ise onlar bizi.” (Hurme
& Jouhki, 2017). Fakat unutulmamahdir ki
gerek yapay zekd ve makine zekasi calis-
malari, gerekse de Uretken tasarim algo-
ritmalari olsun tiim bu yenilik¢i Uretim ve
etkilesim modelleri insanin belirledigi ve
sinirlarini koydugu kurallar dizini icerisinde
calismaktadirlar. iste yakin gelecegin tasa-
rimcisinin etki alani ve varligi bu kurallari
koyan, yoneten ve esneten olmasina bagl-
dir. Bugliniin ‘glizel’ ya da ‘iyi’ olani, gele-
cegin tasarimcisi tarafindan yeniden tanim-
lanabilir. Bu baglamda gelecekte her kim ki
kurallari koymayi ve onu yorumlamayi ba-
sarirsa, o yeni olasiliklari ve yaratici Gretim
yontemlerini bulacak gibi goriinmektedir.



Bu gozlemler bugiin tasarim Uretmek ve
dislinmek arasindaki siki ve yakin bagin
git gide dolayli ve bir o kadar da yalin hale
donustliglini kanitlamaktadir. GUnlmuzi
ve daha da muhtemel yakin gelecegin ta-
sarimcilarini yaratici araglari kontrol eden
birer editor ya da yonetmen olarak gormek
olasidir. Uretken tasarim (Generative De-
sign) teknolojilerinin her gecen giin Uretim
slreclerine adaptasyonu ve bu teknolojile-
rin iskeleti olan yapay zeka motorlarinin git
gide calisma hayatina daha basaril bicimde
entegrasyonu bu degisimin yoluna siddet-
le 151k tutmaktadir. Uretimin zorlu siiregleri
hafiflemeye baslarken yaratici fikir hi¢ ol-
madigl kadar énemli ve belirleyici konuma
gelmistir. Glnlimuz tasarimcisi bu Uretken
teknolojiler ekosisteminde yaraticiligin pe-
sinden kosmakta, kendini yeni aracglar ve
Uretim yontemlerine uyarlamaktadir. Bu
yeni Uretim aliskanliklari sliphesiz berabe-
rinde yeni tartismalari da getirmektedir.
Bunlardan en 6nemlisi de tasarimcinin mev-
cudiyeti ve bu yeni diizende Ustlenecegi rol-
dir. Akademisyen Selcuk Artut yapay zeka
teknolojilerini 6zet bicimde “insanhgin var
olan bilgi birikiminin bir ortalamasi” olarak
tanimlamaktadir. Uretken tasarim ve yapay
zeka yaraticiligl, dogru olarak bilinen veri-
ler icerisinde basarili bir ortalama Onerisi
olarak tanimlanabilirken, sezgisel zekasi ve
organik dlslncesiyle tasarimci, dogrunun
kendisini yeniden tanimlayabilir ya da ge-
nisletebilir beceriye sahiptir. Bu 6nermeyle
arastirma, Uretme slreglerinin her gegen
giin yalinlastigi ve temel degerin salt 6zgiin
fikir oldugu gelecegin retme aligkanliklar
icerisinde yaratici bireyin varliginin daha da
Onemsenecegi savunusunu tasimaktadir.

Deneyim tasarimi mercegiyle konuyu de-
gerlendirdiginde ise glinimuzin tasarim
ortami yarar ve hiz odakli bir yaklasimi be-

Aydin Sanat Yil 9 Say1 17 - Haziran 2023 (53 - 68)

Ziyacan BAYAR

nimsedigini godzlemlemek yanhs degildir.
Hizl iletisim caginda artik 6zgiinlik kavra-
mi ayirt ediciligini kullanilabilirlik ve ortak
dogrunun verimlilik mercegiyle aranmasina
dogru kaybetmektedir. Haliyle makine yara-
ticihgi ya da yapay zeka gibi Gretken tasarim
sistemleri dogru iletisimin yayginlasmasin-
da anahtar rol Ustlenebilirler. Burada tekrar
etmekte yarar vardir ki bu araclari dogru ve
erisilebilir dijital arabirimler ya da deneyim
Urlinleri yaratmak icin koordine eden yine
yaratici bireyin kendisidir. Dolayisiyla yakin
gelecekte bu araglari dogru amaclarla et-
kili bicimde koordine edebilen tasarimcilar
deneyim tasarimi liretiminde s6z sahibi ola-
caklardir.
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Weaving Design Suggestions with the One-Bath Dyeing Method in
the Context of Natural Dyeing With Allium Cepa L. and Natural Fiber
Relations!
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ABSTRACT

This study is a woven fabric design method proposal in which the different stages of the process
are reduced by using natural dyestuff in a single dyebath. Although a natural dye with low light
fastness such as onion peel and an environmentally harmful metal mordant such as copper sulfa-
te (CuS0O4.5H,0) was used in one example, sustainable dyeing can be done by making the dyeing
ingredients more suitable. The novelty of this study is that different fiber raw materials with
different dyeing capacities, form a fabric surface with the weaving technique, and fabric designs
that reach different colors or tones in one step by dyeing in a single dye bath are provided. In
the study, the dyeing processes are an element that completes the weaving design. Within the
scope of this study, it is also aimed to bring design proposals that support the concepts of natural
production, waste management, and slow fashion, which are the subtitles of sustainability. Our
dobby weaving design applications and three jacquard design simulations were carried out by
using the data on the colour/texture effects obtained from the preliminary trials. Due to the use
of yarns with different raw materials in weaving, it was possible to reach the most colour tones
and therefore different pattern regions by performing a one-bath dyeing process. At the same
time, sustainability was supported by preventing the loss of labour, materials, and time with this
type of dyeing method. In the context of slow fashion practice; it is thought that this study, which
is carried out with the aim of keeping traditional production methods alive and adopting produ-
ction methods in which dyeing process steps are minimised, will set a innovative and creative
example for dobby and jacquard woven fabric designs.

Keywords: Sustainability, Natural Dyeing, Weaving Design, Innovative Fabric Design, One-Bath
Dyeing, Slow Fashion.
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Weaving Design Suggestions with the One-Bath Dyeing Method in the Context of Natural Dyeing
With Allium Cepa L. and Natural Fiber Relations

Dogal Boyama ve Dogal Lif iliskileri Kapsaminda Tek Banyoda Sogan Kabugu ile
Boyama Yéntemiyle
Dokuma Tasarimi Onerileri
0z

Bu ¢alisma tek boya banyosunda dogal boyar madde kullanilarak islem basamaklarinin azaltildi-
g1 bir dokuma kumas tasarimi yontem oOnerisidir. Sogan kabugu gibi i1sik hashgi disik bir dogal
boyar madde ve bir 6rnekte bakir sitlfat (CuSO4.5H,0 gibi cevreye zararl bir metal mordan kulla-
nilmis olsa da boyama icerikleri daha uygun hale getirilerek strdirlebilir boyamalar yapilabilir.
Calismanin ortaya koydugu yenilik, boya alma kapasiteleri farkli olan farkh lif hammaddelerinin
dokuma teknigiyle bir kumas yiizeyi olusturmasi ve tek boya banyosunda boyanarak tek adimda
farkli renk veya tonlara ulasilan kumas tasarimlari saglanmis olmasidir. Calismada boyama si-
recleri dokuma tasarimini tamamlayan bir unsurdur. Calisma kapsaminda, strdirlebilirligin alt
basliklari olan dogal malzemelerle (iretim, atik ydnetimi ve yavas moda kavramlarini destekleyen
tasarim onerileri getirilmesi de hedeflenmistir. On denemelerden elde edilen renk/doku etkile-
rine yonelik veriler kullanilarak dort adet armiirlii dokuma tasarim uygulamasi ve (¢ adet jakarl
tasarim simulasyonu gerceklestirilmistir. Dokumalarda farkli hammaddeli ipliklerin kullaniimasi
nedeniyle tek bir boyama islemi yapilarak en ¢cok renk tonuna ve dolayisiyla farkli desen bolge-
sine ulasilmasi mimkin olmustur. Ayni zamanda, bu tiir boyama yontemiyle isgicil, malzeme
ve zaman kaybi 6nlenerek de siirdirulebilirlik desteklenmistir. Yavas moda pratigi baglaminda;
geleneksel Gretim yontemlerinin yasatilmasi, ayni zamanda boyama islem basamaklarinin en aza
indirildigi Gretim yontemlerinin benimsetilmesi hedefiyle gerceklestirilen bu calismanin armurli
ve jakarli dokuma kumas tasarimlarina yenilik¢i bakis agisi iceren yaratici bir 6rnek olusturacagi
duslintlmektedir.

Anahtar Sozciikler: Siirdiiriilebilirlik, Dogal Boyama, Dokuma Tasarimi, Yenilikgi Kumas Tasarimi,
Tek Banyoda Boyama, Yavas Moda.
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1. INTRODUCTION

Today, it is quite significant for textiles’ raw
materials and production methods to be
both sustainable in terms of ecology and as
a cultural heritage which is passed down.

While pre-industrial dyeing was carried
out by natural raw materials in small work-
shops, “the factors like -the proliferation of
the artificial dyestuffs as a result of the bo-
oming and developing technology, the ar-
duous and time-consuming quality of the
dyeing methods used on natural dyestuffs
and the limited obtained colours- drove this
tradition, which used to be carried out ably
in Anatolia, as far as to perish (Etikan & Ol-
mez, 2014: 56). For example; when looked
into, it is seen that the transition from na-
tural dyeing to chemical dyeing in Denizli/
Kizilcabolik was compulsorily and brought
over dissatisfaction. It is known that the
manufacturers in Kizilcaboluk “switched to
a European originated chemical dye which
they named ‘fading’. They changed due to
the cut-throat competition in the market”
(Onl{, 2008). But as it is understood from
the name it was given by the public, che-
mical dyes were seen to be unhealthy and
temporary, not fully functional dyes.

The discovery of the first synthetic dyes-
tuff in 1856 by William Henry Perkin is the
main reason of the fading-away of natural
dyeing as a tradition and the adaptation of
the non-ecological dyeing methods.

Today, the chemical dyes are quite advan-
ced in terms of the colour options and the
colour-fastness they provide. Yet, “though
the synthetic dyes acquired through che-
mical process provide enough satisfaction
in most of the fields they are used, natu-
ral dyes do have some features that grant
handcrafts commercially valuable” (Olmez,
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2004: 35). Regarding the concept of susta-
inability, which made its marks particularly
after 1970, natural dyeing technics gradu-
ally gained importance and were resurrec-
ted. By eco-centred methods, reformative
actions are carried out against waste, abu-
se and the pollution of natural resources.
“Within the sustainable approach model;
tinting the textile materials by dyeing and
printing methods form a driving force es-
pecially for performing solution-oriented
studies in waste management” (Kurtuldu
Dénmez & Ogiit, 2023: 16). Beginning
with ‘slow fashion” movement under the
sustainability title, in the individual or col-
lective workshop practices, maintaining
the weaving practices, rise in value with
the natural dyeing methods, is also impor-
tant both for environmental factors and for
the sustainability of the tradition.

2. Natural Dyeing-Fiber Relations on
Textiles

Natural dyeing that dates back thousands
of years (Adeel et al., 2022) is based on
tinting various surfaces by extracting dye
from the natural substances such as bac-
teria, mushroom and lichen (Erdem ismal,
2019: 42) as well as herbal, animal and
mineral based resources. “Especially from
the dyeing-printing methods aspect, it is
seen that many organic substances in the
nature have dyestuff features and are used
as one” (Kurtuldu Dénmez & Ogiit, 2023:
116).

Eventually, the scope of natural colourant
was expanded in order to make them fast
as well, in order to increase variety. “Near-
ly all dyes ‘become’ better after a process
known as mordanting, which also helps set
the colour and makes it more fade-proof.
And sometimes the process enriches the
colour as well” (Olmez & Kayabasi, 2002:
32).
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[KAI(SO4)212.H,0], copper sulphate
(CuS04.5H,0), and ferric sulphate (Fe-
S04.7H,0) were used for mordant mate-
rials. The mordants have been the most
widely used mordant material in natural
dye extraction with water since ancient
times. (Pars et al., 2022) Mordanting pro-
cess, which enables dyestuff to hold on the
textiles and sets the final colour, is thou-
ght to have originated in 2000s BC. Thus,
the colour options in dyestuff process have
increased. The chemical interactions of
the same dyestuff with different mordants
enabled getting various colours and shades
on fabrics with a single dyestuff. However,
considering the NODS (Natural Organic
Dye Standard) list, it should be noted that
some metal mordants such as copper sul-
fate (CuS0O4.5H,0) are quite harmful to the
environment (Karadag, 2023).

In terms of sustainable approaches based
on the environmental consciousness and
human health, apart from the primary
concepts such as waste utilisation, recyc-
lable or biodegradable raw material use,
the secondary concepts such as being res-
pectful towards the right to life for every
living being, adding value to labour and
production, finding practical and emplo-
yee comfort based-solutions are also im-
portant. As well as providing infinite range
in tinting, the relation between the natural
dyeing and mordanting can also prevent
labour and time wasting by enabling short-
cut-solution potentials that can increase
production steps.

By its use of volunteers and organic was-
tes, and dyeing processes developing wit-
hout damaging the environment, natural
dyeing practice is significant in terms of
sustainability. Mordants, their use and qu-
antity, can also contribute to this concep-

72

tion. Especially while the naturally acqui-
red mordants such as vinegar and wooden
ash and “protein-mordants such as bovine
gelatine, yoghurt, soy milk” (Bozaci, 2016:
46) are environmentally compatible, some
mordants can be ungreen. So, “while qua-
lifying natural dyeing methods within the
sustainability concept, not only the source
of dyestuffs, but also their ability to offer
a wide range of colour and be fast, whilst
being in a mordant-free or low-mordant
concentration, is also quite significant”
(Kurtuldu Dénmez & Ogiit, 2023: 116).

The first field of experiencing and applica-
tion of the herbal dyeing is the natural fib-
res. Dyeing formulas that originated in the
past were acquired by the endemic or ec-
demic plants that grew in the regions they
were formed or by the compatible reacti-
ons of the natural endemic fibres. Anatoli-
an carpets and rugs woven with yarns dyed
with natural dyeing are important examp-
les to this compatibility.

Today, when the studies -carried out th-
rough the collaborations (relations of
fibre) of natural dyeing and weaving are
analysed, it is seen that various design-o-
riented projects were developed in accor-
dance with sustainability concept. Bojagi
designs, a cultural heritage-passing pra-
ctice carried out with fabrics woven with
natural fibre yarns and dyed with natural
dyestuffs extracted from domestic wastes
such as cortex granati fructuum, banana
skin, onionskin, sumac, hibiscus, artichoke
skin, spinach (Kurtuldu & Ogiit, 2023) and
encolouring wools with endemic dyestuf-
fs and weaving carpets with a fabric hand
feeling and producing clothing designs (EI-
beyoglu & Acar, 2022) and redesigning and
producing Kizilcab6lik traditional cotton
fabrics by coloring them with natural dyes
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(Acar, Yildirrm & Onlii, 2014) a slow fashi-
on example, from these can be given as an
example for natural dyeing-fibre relations.

2.1. As a Dyeing Method One-Bath Dyeing

Regarding dyeing fabrics manufactured
from different raw materials in one-bath
dyeing, different application methods are
seen in literature. So, conceptional simila-
rities and differences of these methods will
be analysed in this study.

One-bath dyeing methods; Apart from it
being applicable solely to the fabrics wo-
ven from natural fibre yarns, it is seen that
its widest range of applications consists of
fabrics made of natural and synthetic fib-
res (Yildirim et al., 2019). One-bath dyeing
method, employed especially on blended
textiles to give a grainy, grizzled appearan-
ce, can also be used on fabrics woven with
yarns, made of two different raw materi-
als. Another example of one-bath dyeing
practice is employed for cost reduction
and creating visual effect on wool/acrylic
blended fabrics (EI-Shishtawy et al., 2010:
28). This method is used on polyester/cot-
ton fabrics, too (Patil et al., 2016); “studies
in the literature are focused on dyeing of
polyester/cotton fabrics in one bath” (Ma-
eda et. al, 2004; Ristic et. al, 2009; Najafi
et. al, 2009; Bakici & Kadem, 2021: 307).

One-bath dyeing is also known as sing-
le-bath dyeing in literature. The most typi-
cal characteristic of the technic is that the
process is carried out in a single dye bath
whether there is one or more dyestuff. In
short, in a single bath, while one type of
dyestuff is applied to dye yarns with diffe-
rent raw materials, different dyestuffs can
also be used to dye every fibre bunch. If
more than one kind of dyestuff is used to
dye more than one kind of fibres in a single
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dye bath, it is called one-bath union dye-
ing or union dyeing in a one-bath process.
“Method, in which the two types of fib-
res are coloured simultaneously, is simp-
ler, energy consumption is lower, dyeing
costs are reduced and greater production
efficiency is possible” (Zheng et al., 2008:
124).

Different from the one-bath process, there
are also dyeing methods applied with more
than one dye bath. They are called cross-
bath dyeing, double-bath dyeing (Patil et
al., 2016) or two-bath dyeing. Ellis (2016:
108), too, calls this method cross-dyeing
and describes it: “A method of colouring
fabric made with strategically placed yarns
of 2 or more different fibres. A pre-planned
effect becomes visible by dyeing the fabric
in different dye baths, one for each of the
types of yarn.” For this method, there are
more than one dye baths applied with dif-
ferent dyestuffs for different fibre raw ma-
terials. Union-dyeing method, on the ot-
her hand, is either applied in one bath for
different dyestuffs, or different baths for
every dyestuff application. In that sense, it
has similarities both with one-bath dyeing
and cross-bath dyeing (double-bath dyeing
or two-bath dyeing) (Brainly, 2020).

In this study, the aim is to dye with as
fewer steps as possible in one-bath dye-
ing process. Different from the studies in
the literature, fabrics are made of natural
fibres and also only one natural dyestuff is
used as a colouring agent. Thus, local co-
louring is aimed through the principle of-
out of the 4 different natural fibres, some
have better dye-affinity while the others
have less.
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3. Weaving Design Suggestions with One-
Bath Dyeing Method

3.1. Material and Method

In this study, raw yarns made of natural
raw materials and natural dyestuff were
used. Primarily, preliminary studies were
planned in order to observe the colour ef-
fects of the same natural dyestuff agents
on different fibre groups of the woven fab-
rics. Applications were carried out in two
stage as weaving and natural dyeing. Out
of 6 preliminary study, two different we-
aving structures were woven, three plain
weavings and three twill weavings. During
each 6 preliminary weaving study, four yar-
ns with different raw materials were used
and these were dyed with same natural co-
lourant three different mordants.

In short, on 6 preliminary fabrics, a total
of 96 different colour/structure part were
acquired with a combination of two dif-
ferent weaving structure/yarn group with
four different raw material/one natural co-
lourant/three different mordant applicati-
on.

Judging by the final colour/structure diffe-
rence; the idea of -creating dobby weave

and jacquard woven designs by using the
parameters of the preliminary studies, ma-
nufacturing woven fabrics that acquired a
pattern with weaving structure and colour
through one-bath dyeing-sprung. With this
plan, dobby weave applications and jacqu-
ard weave simulations were carried out
and the results were analysed. First, the
weaving and dyeing stages of the prelimi-
nary studies were shown in details below.

3.2. Preliminary Studies

The weaving and dyeing stages of the preli-
minary studies are shown in details below.

3.2.1. Weaving Data of the Preliminary
Studies

Out of six weaves, three of them were wo-
ven in dobby weave with 40 sets of wo-
ol-silk-linen-cotton warps and 60 sets of
wool-silk-linen-cotton weft yarns (Table 1)
respectively. The other three preliminary
weavings were woven in twill weaving with
the same yarn sets. All weaving practices
were carried out on wooden hand loom
samples. The technical weaving details of
the preliminary studies are given in Table
2.

Table 1: Warp and weft yarn sets of preliminary fabrics.

Warp/Weft Warp/Weft Warp/Weft Warp/Weft
Wool / Wool Silk / Wool Linen / Wool Cotton / Wool
Wool / Silk Silk / Silk Linen / Silk Cotton / Silk
Wool / Linen Silk / Linen Linen / Linen Cotton / Linen
Wool / Cotton Silk / Cotton Linen / Cotton Cotton / Cotton
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Table 2: Technical details of preliminary fabrics.

Loom Type Dobby weaving
Reed number 120
Warp density 12 warp/cm
Weft density 10 weft/cm
Warp yarns 25 tex raw cotton
55 tex raw silk
38 tex raw linen
50 tex raw wool
Weft yarns 25 tex raw cotton

55 tex raw silk

38 tex raw linen

50 tex raw wool

Weaving structures

Plainweave (1/1)

Twill2_1 7
1 1

£EE".".2

3.2.2. Dyeing Formulas of the Preliminary
Studies

On six preliminary fabrics, direct natural
dyeing was applied based on the “relea-
sing the dyestuff of the plants based dire-
ctly on temperature and time” (Karadag,
2007: 13) notion with three different mor-
danting groups, these are copper sulphate,
ferric sulphate and potassium aluminium
sulphate from the onion skin (Allium cepa
L.) from the waste/leftovers after domestic
use. Although the light fastness of onion
peel is low, it is found suitable for used in
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the method proposal due to its easy access
as household waste and the variety of co-
lors and tones it provides in fibers with dif-
ferent raw materials.

In dyeing bath, for 1 g. fabric 100 ml. wa-
ter, 1 g. natural dyestuff (Allium cepa L.)
and 0.2 g/L mordanting agent were used
as a standard dyeing parameter. The three
different mordanting groups are copper
sulphate, ferric sulphate and potassium
aluminium sulphate. The fabrics were wet-
ted prior to dyeing process and, mordan-
ting was applied together with the dyeing
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process. Onion skins were used as a whole,
without grinding.

For dyeing, a 30°C bathinaratioof 1:100
g/L was prepared. Although this dye ratio
does not comply with the sustainability
criteria in natural dyeing, it is possible to
meet the sustainability criteria by changing
the ratios in the method proposal. For this

Table 3: One-bath dyeing Formula.

study, the dyeing time was reduced and
fixed as 60 minutes, while in similar studies
it was set as 30, 60 and 90 minutes. When
the dyeing bath reached 1000C, the fabrics
were dyed with dyestuff and mordanting
for 60 minutes. After the dyeing process,
the fabrics were rinsed in cold running wa-
ter and dried in room temperature (Table
3).

Dyeing bath

100 ml. water

1 g. fabric

1 g. natural dyestuff

(onion peel/ waste skin of Allium cepa)

0.2 g./L mordanting agent

Dyeing method

One bath dyeing

Dyeing timetable and degree

60 min, 1000C

Mordanting groups

Ferric sulphate (green vitriol)

Copper sulphate (blue vitriol)

Potassium aluminium sulphate (alum)

3.2.3. Preliminary Studies Findings

Weaving structure / yarn raw material and sets / natural dyestuff / mordanting qualities
of the six preliminary fabrics were given in Table 4.

Table 4: Weaving structure and dyeing qualities of the six preliminary fabrics

Structure Warp and Weft Sets | Dyestuff Mordant

Plain weave |wool-silk-linen-cotton | Allium cepa L. | ferric sulphate

Plain weave |wool-silk-linen-cotton | Allium cepa L. | copper sulphate

Plain weave | wool-silk-linen-cotton | Allium cepa L. | potassium aluminium sulphate
Twill weave | wool-silk-linen-cotton | Allium cepa L. | ferric sulphate

Twill weave | wool-silk-linen-cotton | Allium cepa L. | copper sulphate

Twill weave | wool-silk-linen-cotton | Allium cepa L. | potassium aluminium sulphate
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It is possible to evaluate six preliminary
fabrics visually, which differ from each
other with their weaving structure and
dyeing qualities. Each fabric consists of 16
parts, where four different raw materials
interweaved with each other or with other
raw materials as warp and weft sets. Four
of the 16 parts’ raw material mixture ratio
is 100%, the other 12 parts’ ratio is 50%-
50%.

Hainmoane
Silk S Silk

Flairresae
el £ Silk

Flaimesaeae
silk £ Linen

There is a clear fabric raw material-colour
relation on 100% mixture woven parts. De-
pending on the dye-receptivity of different
raw materials on 50%-50% mixture woven
parts, halftone values occurred. (Figure
1,2,3,4,5,6). Acquired clear colours and
halftones hinted the possibility of manufa-
cturing patterned fabrics with clear colours
and halftones by one bath dyeing.

Plainweate
Liem W

Planveaee

Hairaeawe
atton / Ling

Figure 1. Sample 1, plain weave fabric sample dyed with onion peel and ferric sulphate, 2015.
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Figure 3. Sample 3, plain weave fabric sample dyed with onion peel and potassium aluminium sulphate,
2015.
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Figure 4. Sample 4, twill weave fabric sample dyed with onion peel and ferric sulphate, 2015.

Figure 5. Sample 5, twill weave fabric sample dyed with onion peel and copper sulphate, 2015.
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Figure 6. Sample 6, twill weave fabric sample dyed with onion peel and potassium aluminium sulphate,

2015.

4. Design Suggestions and Discussions

Visual diversities occurred on six prelimi-
nary fabrics consist of a total 96 different
colour/structure parts acquired through
the combination of two different weaving
structure/fibre groups with four different
raw materials/one natural dyestuff/three
different mordanting method. With the
idea of turning these visual colour and
tone differences into an aesthetical factor
on woven fabric design, woven fabric de-
signs, patterned with dobby weaving were
applied with similar parameters in terms of
weaving structure, fibre raw material dyes-
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tuff, mordanting methods. Furthermore,
with the help of preliminary fabrics data,
jacquard-woven pattern computer simula-
tions were carried.

Technical details of the four designed and
manufactured dobby fabrics are shown in
Table 5. With new designs, weavings were
formed with the same warp and the same
weaving draft. Only 12 tex cotton yarn was
used in warps and this is a much lighter
yarn than the wefts. Weft yarns are the
same as the ones used in both the warp
and the weft during preliminary weavings.



Sedef ACAR, Elif KURTULDU DONMEZ, Ecem TOSUN, Ozge OZKAN

Table 5: Technical Details of Dobby Weaving Fabric Designs

Loom Type Dobby weaving
Reed number 100
Warp density 10 warp/cm
weft density 15 warp/cm
Warp yarns 12 tex raw cotton
Weft yarns 25 tex raw cotton

55 tex raw silk

38 tex raw linen

50 tex raw wool

Weaving systems Single and double layer structures

All of the four dobby fabric designs were Dobby fabric 1, Dobby fabric 2, Dobby fab-
woven with 16 row weaving drafts by met- ric 3 and Dobby fabric 4 are given in Table
hods such as single layer, extra weft and 6.

double face, and the weaving structures of

Table 6: Common weaving drafts and weaving structures of dobby fabrics. (Designed by Sedef Acar)

‘ErTTTTTrTTIITe
T TR/
1
El]ﬂ Common weaving draft
Fabric 1 Fabric 2 Fabric 3 Fabric 4
o -

oHEc-EHOCRHEH®
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Same as the preliminary weaving, the four
dobby fabrics were dyed by one bath dye-
ing method and with onion peel (Allium
cepa L.) dyestuff and mordants, two of
which are ferric sulphate and copper sulp-
hate. Applications were carried out with
preliminary dyeing formulas and with the
two said mordants (Table 3). Dobby fabric
1, dyed with ferric sulphate mordant, was
designed with double-face method and
plain weaving structure. Since the cotton

Face (after dyeing)

warp is 12 tex and the warp density is 10
warp/cm, only the wefts are seen on the
surface.

If the fabrics on which a check pattern is
created by the weaving zone that consists
of four different materials are dyed; silk,
wool, cotton and linen are seen to gradu-
ally tone down. The changing colour valu-
es of the patterns- on which protein fib-
res have darker colours than the cellulose
ones- created a visual richness (Figure 7).

=

Revarsa (after dyeing)

Figure 7. Dobby Fabric 1 (Designed by Sedef Acar)

Dobby fabric 2, dyed with ferric sulphate
mordant, were designed with twill struc-
ture, double face and extra weft methods.
Twill structure creates diagonal effect on
the fabric surface and the silk wefts wave
on this creates a relief effect. Same as the
dobby fabric 1, the waving silk wefts had
the darkest tones after dyeing. Although
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wool, cotton and linen wefts were applied
on the double-faced and twill-structured
surface areas, gradual colour change isn’t
visible since the wool weft was used more
on weaving areas. This effect is related to
the structure of the woven designs (Figure
8).
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Face after dyeing)}

Héﬁer;e'-tbefaredﬁérngl .

Reverse {after yeing) -

Figure 8. Dobby Fabric 2 (Designed by Sedef Acar)

On Dobby Fabric 3, which was dyed with
copper sulphate mordant, visibility rates
of four different wefts were effectively ba-
lanced on double faced twill structure are-

Face {before dyeing)

Face (after dyeing)

as. Thus, the colour transitions created by
dyeing are much more visible. The design
got depth following dyeing. Different co-
lour/structure values occurred (Figure 9).

Reverse (befare dyeing)

Reverse (after dyeing)

Figure 9. Dobby Fabric 3 (Designed by Sedef Acar)
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Loose weft areas on Dobby Fabric-4, cre-
ated by silk, wool, cotton and linen weft
yarns, also dyed with copper sulphate
mordant. Silk weft yarn is visible since it is
much thicker and forms longer waves than

Face (before dyeing)

Face (after deing}

other yarns. Though the one with the dar-
kest colour after dyeing is silk, the weaving
areas with other raw materials had also
surface effect by having different shades
(Figure 10).

Reverse | dyeing)

Reverse (after dyeing)

Figure 10. Dobby Fabric 4 (Designed by Sedef Acar)

It was reasoned that it was possible to ma-
nufacture jacquard weaving designs by uti-
lising from the 96 color/structure images
acquired from six preliminary fabrics. The
technical weaving details on Table 2, and
the dyeing details on Table 3, also apply
to jacquard simulations. Simulations were
carried out on computing environment. In
real life productions, jacquard simulations
can be woven by double face method. So,
the densities given in Table 2 are to be per-
ceived as single layer densities of the de-
signed fabric simulations.

For Jacquard Design Simulation 1, potas-
sium aluminium sulphate mordant dyeing
formulas were applied and the colour/stru-
cture areas on preliminary fabric 3 (Figure
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3) and preliminary fabric 6 (Figure 6) were
used. When manufacturing, double-face
method is to be used during weaving in
order to form the effect of preliminary fab-
ric 3 and preliminary fabric 6 on the fabric
surface. So, the warp order should repeat
in silk-cotton and the weft order should be
repeated in wool-silk order. Floral pattern
simulation was formed by using the areas
where silk warp-wool weft interweaves in
plain weave, silk warp-silk weft interwe-
aves in twill structure, cotton warp-wool
weft interweaves in twill structure. It was
observed that visible patterns form on the
surface as a result of the different dye-af-
finities of raw materials and, influence of
two different weaving structures following
dyeing (Figure 11).



Sedef ACAR, Elif KURTULDU DONMEZ, Ecem TOSUN, Ozge OZKAN

warp: silk / weft: wool
(Plain weave)

warp: silk/weft: silk
(Twill weave)

warp: cotton/weft: wool
(Twill weave)

Figure 11. Jacquard Design Simulation 1 and clothing option (Designed by Ecem Tosun)

For Jacquard Design Simulation 2, the co-
lour/structure areas of preliminary fabric
2 (Figure 2) and preliminary fabric 5 (Fi-
gure 5) were used by employing dyeing
formulas with copper sulphate mordant.
When manufacturing, double-face method
should be employed for weaving as in the
previous simulation. So, the warps should
be in silk-cotton order and the wefts should
be in linen-silk order. On simulation, there

Aydin Sanat Yil 9 Say1 17 - Haziran 2023 ( 69- 90)

are areas where silk warp-linen weft, silk
warp-silk weft and cotton warp-linen weft
in plain weaving interweave. Furthermo-
re, on the same simulation it utilises the
areas where silk warp-silk weft and cotton
warp-linen weft in twill structure interwea-
ve. As five different colour/structure areas
are used, more visible patterns were got
on the surface (Figure 12).
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warp: silk/weft: linen
(Plain weave)

warp: silk/weft: silk
(Plain weave)

warp: silk / weft: silk
(Twill weave)

warp: cotton / weft: linen
(Twill weave)

warp: cotton / weft: linen
(Plain weave)

Figure 12. Jacquard Design Simulation 2 and clothing option (Designed by Ecem Tosun)

For Jacquard Design Simulation 3, dyeing
formulas with ferric sulphate mordant of
the colour/structure areas of preliminary
fabric 1 (Figure 1) and preliminary fabric 4
(Figure 4) were used. When manufacturing,
double face method should be employed
for weaving as in other two simulations.
So, the warps should be in cotton-wool or-
der and the wefts should be in cotton-wool
order, too. On simulation, there are areas
where cotton warp-cotton weft and wool
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warp-wool weft in plain weaving interwe-
ave. Furthermore, on the same simulati-
on, it also utilises the areas where cotton
warp-cotton weft and wool warp-cotton
weft in twill structure interweave. Four dif-
ferent colour/ structure areas were used
on the pattern. On the surface, a dark co-
lour ground was achieved and light-colou-
red pattern areas were more visible thanks
to the effect of ferric sulphate mordant
with wool on the surface (Figure 13).
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warp: cotton / weft: cotton
(Plain weave)

warp: cotton/weft: cotton
(Twill weave)

warp: wool/weft: cotton
(Twill weave)

warp: wool / weft: wool
(Plain weave)

Figure 13. Jacquard Design Simulation 3 and clothing option (Designed by Ecem Tosun)

CONCLUSION

Ensuring the continuity of traditional pro-
duction culture and providing ecological
approaches for production processes are
the most important titles of sustainability.
Within this context, it was concluded to
conduct research to analyse the results re-
garding raw materials, weaving structures,
dyeing method and mordanting agents.
It was decided that design studies which
support ecological production be carried
out, waste management and slow fashion,
which are the most significant sub-concep-
ts of sustainability.

Aydin Sanat Yil 9 Say1 17 - Haziran 2023 ( 69- 90)

Attempts were made to support the abo-
ve-mentioned sub-concepts by using yar-
ns with natural raw materials and natural
dyestuff, reusing onion skin -which is a
domestic waste- in dyeing and making an
effort to adapt manufacturing by hand.
Moreover, in order to prevent labour force,
material waste and time loss, it was aimed
to get the most colour tones by one-bath
dyeing during the natural dyeing process.

First, six preliminary woven fabrics were
carried out and 96 different colour/struc-
ture areas were woven based on raw ma-
terial, weaving, dyestuff application and
mordanting differences. By using the acqu-
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ired data, four dobby fabric and three wo-
ven design simulations were prepared.

It was observed that there were tone diver-
sities between preliminary test and dobby
fabric applications thought the same dye-
ing formulas were used.

By definition, natural dyeing has many va-
riabilities. The fact that the principles of
nature are changed not by human being
but the nature’s itself brings uniqueness in
acquired colours. For these kinds of dye-
ing, “harvesting the materials and its time
is significant because; the quality of dyes-
tuffs reaches peak based on the ripening of
plants” (Tim Cebeci, 2020: 659).

“Also, ecological conditions (temperature,
humidity, soil, rainfall) widely affect the
final quantity of the material” (Arh et al.,
1993: 92; Tum Cebeci, 2020: 659). On the
other hand, in different researches it was
stated that “based on the type of dyestuff,
the temperature affects dyeing directly”
(Sadov et al., 1978; Foulds, 1995; Olmez,
2004: 36) and “according to researchers
such as Meggy, Lipatov, Melkinov and Mor-
yganov, solubility of the dyestuffs changes
according to temperature” (Olmez, 2004:
36)

As a result; when dobby designs and simu-
lations that turned into final product were
analysed, fabrics with raw materials-that
got pattern by the weaving technic and
dyeing these with three different mordan-
ting including onion skin-a domestic was-
te- by one bath dyeing method, significant
data were determined in terms of sub-con-
cepts regarding production suggestions
and sustainability.

It is thought that environmental benefits
of this study results and visual diversities
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of the designs will be increased with future
studies.
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Sanat ve Edebiyat Makalesi

iran'in Cagdas Grafik Tasarim Analizi !

Fatemeh Chelandari 2
(04
Grafik tasarim, glinimiize kadar toplumla temas halinde bulunmustur. Bu nedenle gorsel sanat-
lar dalinin gelisimi dogrudan ve dolayl olarak cesitli toplumsal faktérlerle baglantilidir. iran’da da
buna bagli olarak basim enddstrisinin gelismesi ve yayilmasi da dahil olmak lizere modern grafik

tasarimin olusmasinda ve geleneksellikten modernlige gecis siirecinde temel bir rol oynamakta-
dir.

Bu baglamda, iran'in Qajar déneminde modern grafik tasariminin hicbir zaman bir bosluga
dusmedigi, daha cok sosyal, politik, kiltlrel, endistriyel ve ilgili gelismeler temelinde yapildigi
gorilmektedir. Bu gelismelerin etkisi, geleneksel grafik tasarimcilarin roliinlin yani sira gorsel
sanatlarin bu dalinin 6nde gelen sanatgilarinin gelisimindeki cabalari da tamamlayici olarak go-
rilmektedir.

Bu nedenle grafik tasarimcilarin yaraticiligl, grafik tasarimin hala kitlesel bir Girlin oldugu ve top-
lulugun sosyal yapilari, dogrudan veya dolayli temsilini yaptig yapilardan etkilendigi gercegi ya-
dsinamaz. iran’daki grafik tasarim ihtiya¢ sonucu ortaya ¢ikmis, biiyiik bir 6nemle tasarimlara
yansimistir ve iran’in Cagdas Grafik Tasarimlari 6zgiin bir form yakaladigi séylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, iran’in ¢addas grafik tasarimi, Sosyal faktérler, Baski en-
diistrisi.
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Iran'in Cagdas Grafik Tasarim Analizi

Contemporary Graphic Design Analysis of Iran

ABSTRACT

Graphic design has been in contact with society until today. Therefore, the development
of the visual arts branch is both directly and indirectly related to various social factors.
It also plays a key role in the development of modern graphic design, including the de-
velopment and expansion of the printing industry, and in the process of transition from
traditionalism to modernity.

In this context, it is seen that the modern graphic design of Iran during the Qajar period,
never fell into a void, but rather was based on social, political, cultural, industrial and
related developments. The impact of these developments is seen as complementary to
the role of traditional graphic designers, as well as efforts to develop leading artists in
this branch of visual arts.

For this reason, it is undeniable that the creativity of graphic designers is still a mass pro-
duct of the community, and it is directly or indirectly influenced by the social structures
it represents. Graphic design in Iran has emerged as a result of the need for it. It has
been particularly reflected in the designs, and it can be said that Iran has a unique form
of Contemporary Graphic Designs.

Keywords: Graphic Design, Contemporary Graphic Design of Iran, Printing Industry
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Giris

Giniimizde iran'da grafik tasarim alanin-
da dengeli ve tutarl bir ortam yoktur. Bu,
grafik tasarimcilarinin konunun 6ziinden
uzaklasip yaraticiik odakh c¢alismalari ve
yeni formlar ve bigimsel yaklasimlar Uret-
me ¢abasindan kaynaklanir. Bu nedenle,
iran grafik tasarimi ortak bir cizgi tzerin-
de bulusamayan ve iran grafik tasariminin
diizeyini yukseltme sorunlari olan tasa-
rimcilar tarafindan olusturulur. Bu durum,
ozellikle izleyici dikkate alinmaz ve reklam
verenler tasarimin tatmin edici olmama-
si nedeniyle memnun olmaz. iran'daki
reklam ajanslari, ¢ok izlenen alanlarda ve
konularda son derece dikkatsiz tasarimlar
yapar. Daha da kotiasu, nitelikli bir grafik
tasarimin gereksiz ve maliyetli oldugu du-
stnUlir ve tasarim olgusu ylzeysel bir asa-
ma olarak degerlendirilir. Bu durum, gencg
tasarimcilari olumsuz etkileyerek, festival
odulleri kazanmak igin ¢alismalari tasar-
lamaya yonlendirir. Ticari amagli grafik ta-
sarim Urlinlerinin gorsel nitelik sorunlari,
kiltlrel ve sanatsal kaygilar tasiyan grafik
tasarim Grdnlerini de olumsuz etkiler ve
grafik tasarimin dogasini bozar ve niteligini
disiirdir. iran grafik tasariminin baslica so-
runu, standartlarin olmayisidir ve bu, tasa-
rimcilarin kendi 6zel alanlarini ve anahtar
kelimelerini yaratma egilimine sokar ve di-
ger tasarimcilari elestirir. Bu nedenle, iran
grafik tasarimi alaninda standartlarin belir-
lenmesi ve uygulanmasi gerekmektedir.

iran Grafik Tasariminin Tarihsel Siireci

Gunlimuz iran grafik tasarimini kronolojik
olarak anlatmak, iran’in tarihsel gelisim sii-
recinde yasadigl olumsuz kosul ve durum-
larla birlikte ele alinmasi zorunlulugundan
dolayi cogunlukla belirsiz bir caba olmak-
tan oteye gidememektedir.
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Farkl kaynaklardan yaralanarak iran'in gra-
fik tarihinde 6nemli bir donem olan Qajar
Doneminden elde edilen bilgilerin toplan-
masl, incelenmesi ve 6zetlenmesi olarak
degerlendirilebilir. iran halkinin agir kanli,
yavas ve kendini ifade etmekten uzak ol-
mas! nedeniyle, Qajar doneminden glini-
miize kadar gecen dénemde rasyonel bir
kayip yasadigi fark edilmektedir.

Resim 1. Hikimet gazetesi — 1868 AH,
Kaynak: (Tanavoli, 2017:15).

Baski

Matbaanin icadiyla birlikte, klasik eserler
yeniden basilmis ve sanat ve bilimde bir
devrim baslamistir. Bu nedenle matbaa,
Ronesans Avrupa'sinda yeni bir medeni-
yetin baslamasinda 6nemli bir etkendir.
19. yiizyll sonrasinda iran'da da matbaa
etkili olmus ve Qajar doneminde eserlerin
daha ulasilabilir hale gelmesine yardimci
olmustur. Matbaayla birlikte 6zellikle ede-
bi eserler 6n plana ¢itkmis ve bu gelismeler
iran'daki sanatsal pratikler tzerinde etkili
olmustur.
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Resim 2. Baski Muhrii, Metal,12. Yizyil,
Kaynak: (Tanavoli, 2017:20).

Jean Chardin’e (2007: 296) gore: ‘iranllar
matbaaya buylk ilgi duyuyorlardi, matba-
anin 6nemini fark etmelerine ragmen mat-
baayla ugrasan kimse bulunmamaktaydi.
Adalet bakani, bu konuda bilgi sahibiydi ve
hikimdara yakindi. 1676'da matbaa ma-
kinesi ve matbaa iscilerini iran'a getirmek
ve bu teknigi 6grenmek igin benimle go-
rismek istediler. Onlara Arapca ve Farsca
kitap ornekleri gondermistim. Teklifi kabul
ettiler, ancak ekonomik sebepler yliziinden
bitin planlar iptal olmustu.’

‘Adalet bakaninin Chardin’den matbaa ma-
kinesi talep etmesinden dnce iran'da mat-
baa makinesi sinirli sayida bulunmaktadir.
1637 yilinda, Ermeni asilli olan Khakhtar
Gizarari, Julfa sehrinde bir matbaa kurmus
ve birkag kitap yayimlamistir.

Hatta bu kitaplardan biri giinlimize kadar
ulasmistir” (Masaheb, 1987: 786).

Matbaanin iran’daki koéklerini daha eski
tarihlere dayandirmak mimkindir. Son
yillarda yapilan arastirmalar, baski en-
diistrisinin 1290'da iran'da oldugunu gos-
termektedir. Adalet bakani Rashid el-Din
Fazlullah, 1247-1318 yillari arasinda ahsap
kaliplarla basilan kitaplardan bahsetmek-
tedir. Rashid el-Din’e (Mirzayi, 2007: 96).
Gore;

‘Agac baski kalip kullanimi on dglinci
ylzyildan beri ressamlar tarafindan kul-
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lanilmaktadir. Ancak, dualarin muhdrleri
gibi muhdrler, tilsim amaciyla basiimistir’
(Shahri, 1993: 210, 211)

Matbaalar

19. ylzyilda basim evlerinin, devlet basim
evleri ve 0zel basim evleri olarak ikiye ay-
rildig1 goérilmektedir. 19. ylzyil 6ncesine
baktigimizdaysa basim evlerinin az sayida
oldugu ve devletin elinde bulundugu soy-
lenebilir. Devlet basim evleri, istihbarat
Bakanligi'nin denetiminde ve Seni’a el-Do-
len’in ‘Matla el-Shams’ isimli kitabinda an-
lathigina gore cok sayida baglantiyla olusan
bir kadroya sahiptir. Bu kadro direktor, sef,
tercliman, hattat, ressam, illistrator ve cok
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Resim 3.Tas baski atolyesi. Al gholi khoyi,
Khamseh Nezami kitabi, 1847

Kaynak: (Tanavoli, 2017: 21).
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Resim 4. Tarikh Farsnameh Naseri, Tas baski, 1892
Kaynak: (Tanavoli, 2017: 22)

Kitaplar

iran'da yazarligi cok eski tarihlere dayandir-
mak mimkiindir, neredeyse Sasani done-
mine kadar ulasmaktadir. (Mohajer,2010:
9) Bu olay, islam tarihi boyunca ve baski
endistrisinin iran'a geldigi 19. yizyila dek
ylzlerce hatta binlerce ressam, illistrator
ve yazarin dahil oldugu, hicbir zaman du-
raksamayan bir siire¢ olmustur. ilk kitabin
(Resaleye Jhadiyah) basilmasiyla beraber
kaligrafi ve benzeri yazi yontemlerinin kul-
lanilamayacak olmasindan ve binlerce is¢i-
yi issiz hale getirmesinden korkulmustur.

Kitap yayinlarinin artmasinin bir baska ne-
deni, Rijal ve Qajar prenslerinin yazarlik ve
baski isine katilmasidir. Abbas Mirza,
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Resim 5. Kitap kapagi, Moosho Ghorbe, Kursun
baski 1914

Kaynak: (Tanavoli,2017: 26).

Khosro Mirza, Mirza Saleh ve Motamed
el-Doleh de dahil, prenslerin ve Qajar hi-
kiimdarlarinin bazilari matbaa kuruculari
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bazilari yazar
ve cevirmen olmaya karar vermis ve pek
cok kitap yazmis veya cevirmistir. Bu kitap-
larin cogu icerik olarak gorsellerden yok-
sundu, ancak aralarinda en az iki gorselli ve
degerli kitap yayimlanmistir. Bu iki kitaptan
biri Khosravan'di ve 1868'de Fathali Sah'in
oglu Jalal el-Din Mirza tarafindan yayim-
lanmistir. Jalal el-Din Mirza, ressam Mirza
Motaleb Khan ile is birligi yapt, Kianian
ve Pishdadian zamanlarindan Qajar done-
mine kadar iran hiikiimdarlarinin yiiziini
yayinladilar. Ana kaynaklar olarak, Shahna-
meh Ferdowsi, bazi antik paralar ve islam
sonrasi icin ise hikimdarlarin o zamanki
mevcut imgelerinden yararlanilmistir. (Ta-
navoli,2014: 36)

Sonug olarak, iranlilar, litografi kitaplarina
ve Nastalig hat sanatina yuzyillarca bagh
kaldiktan sonra, ruhsuz kursun baski yén-
temini tercih etmek zorunda kalmislardir.

Sayfa diizenleri
Litografi kitaplarinin sayfa diizenleri bas-

langicta diger kitaplarla ayniydi. ilk sayfada
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oldugu gibi bazi kitaplarda glinimuzdeki
baslik sayfasi yerine, sayfanin ortasina i¢in-
de kitap ve matbaa adi yazili bliytk bir To-
ranj (motif) cizilmekteydi. Bazi kitaplarda,
kitabin temellerine ek olarak, Toranj moti-
fin icinde kitabin yararlari hakkinda cimle-

ler yazilmaktadir.

Kitabin diger sayfalari tasarlanma konusu
ile ilgilidir. Siir kitabi sayfalari, gizgi veya
tablo gizerek tasarlanmaktadir. ‘Shahna-
meh’ ve ‘Khamseh’ gibi hacimli kitaplarin
sayfalari, her sayfada alti sGtuna, disuk
hacimli kitaplar ise 2 veya 4 stituna bolin-
mektedir. Siir olmayan kitaplarda ise sayfa-

nin etrafindaki gizgi yeterli olmaktadir.

Resim 6. Kitap son sayfasi, Khamseh Nezami, tas
baski 1847

Kaynak: (Tanavoli, 2017:46)
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Siir kitaplarinin tablo tasarlamasi, diger
kitaplardan farkhdir. Sayfanin ortasina, Ug-
gen desenler, cicekler, calilar ve kuslar is-
lenmektedir. Kitabin son sayfasi bilgi sayfa-
sidir ve bu sayfaya genellikle yazilma tarihi
yazilmakta ve yayincinin ismi de ¢ogu za-
man gecmektedir. Yazi 6zel olarak tasarlan-
maktadir ve cogunlukla ters t¢cgenler kitabi
keskin bir noktayla sona erdirmektedir. Ba-
zen donemin hikimdarinin adi da bu say-
fada ge¢cmektedir.

Tagbaski (Litografi) kitaplarinin
illistratorleri

Resimle yayinlanan 1843'te basilmis olan
ilk kitap, Leyla ve Mecnun’un icinde sadece
dort adet resim bulunmaktadir. Bu kitabin
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Resim 7. Ali Goli Khoi, Khosro va Shirin, tas baski,
Kaynak: (Tanavoli,2017:118).



kalan tek versiyonu Milli Kiitiiphane ‘dedir.
1845'te ilk kez basilan kitap ‘Khamseh’ ise
cok sayida resim ile basilmis ve (g yil icinde
resimleri en ¢ok bilinen resimler olarak yay-
ginhk kazanmistir. Zamanin en iyi ressamla-
rindan Ali Goli Khoi’nin resimledigi ‘Kham-
seh’ ve diger kitaplarda, litografi teknigiyle
yapiimis din, ask, destan, biyoloji, bilim,
tip, arkeoloji, hatiralar ve ¢ocuk hikayeleri
gibi bircok konuyu icerdigi soylenebilir.

Bu baglamda kaligrafiler icin sanat¢i adi-
nin ve imzasinin énemli oldugu sdylene-
bilirken, ressamlar icin ayni seyi sdylemek
mumkiin degildir. Kitaplarda yer alan illGst-
rasyonlarin blyuk cogunlugu imzalanma-
mistir. Fakat ender olarak bazi ressamlarin
illistrasyonlarini imzaladigi bilinmektedir.
Ornegin; ressam Mostafa 1881'de illistras-
yonlarini imzalamistir.

Donemin ressamlarindan Ali Goli Khoi, li-
tografi yontemiyle resimledigi kitaplarda,
cok fazla illistrasyon oldugu soylenebilir.
iki yil icerisinde, 1.200'den fazla resim ice-
ren 29 kitap, 2.000 resimli kare ve resimli
gazete manseti yapmistir. Bunlardan bazi-
lari cok kiiclik boyutlarda, bazilari ise tam
sayfa boyutundadir.iran'daki grafik tasari-
min gecmisi 50 veya 80 yil dncesine kadar
gitmektedir. Halen iran grafik tasariminin
olgunlagsma dénemini yasadigl sdylenebi-
lir. Grafik tasarimda birinci dénem, iran'da
Qajar dénemidir. iran’da ilk matbaanin
kurulmasiyla baslayan bu dénem bu ha-
nedanligin sonuna kadar devam etmistir.
(1810- 1881) Grafik tasarim baski ve yayin-
cihgin ikinci dénemi ise, Pahlavi donemidir.
(1881- 1933) Uciincii dénem ise, Pahlavi
Hanedanhginin neslinin tlikenmesinden
giinimiize uzanan islam Devrimi dénemi-
ne kadardir. (Tanhayi, 2010: 2)

Birinci Donem, Qajar Donemi

Genel olarak Qajar déneminin grafik tasa-
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rimlarina bakildiginda paradoksal bir ylize
sahiptir. Qajar donemi sanatta basarisiz bir
donem olmasina karsin grafik tasarim ve
basim isleri estetik olarak ilgi ¢ekicidir. iran
sanatinin tarihinde Qajar donemine kadar
bu tip calismalarla hig¢ karsilasiimamakta-
dir.

IR DR,

L 5

fe ..i/'
J—/
-

" - |
el 22 L
» .

ng‘w
-

-

Resim 8. Tiyatro Afisi, Kaynak: (Seyfi,2016:24)
Qajar doneminin grafik tasariminda en
etkin izleri; kitaplar, gazeteler, bildiriler/
afisler, karikatirler hatta kahvehane resim-
leri, mekanlardaki seramik tabelalar, tapu
belgeleri ve bunlarin yansira kaligrafide
gorilmektedir. Qajar doneminde, litografi
yontemi kullanilarak kaligrafi yazilari ya-
pilirken, kursun baski metoduyla calisildi-
ginda farkli bir isleme ihtiyac duyulmustur.
Bu ydntemler 1890'da iran'da aktif olarak
kullanilirken, kursun baski yénteminin zor
olmasi ve kaligrafide devam etme istegi
nedeniyle litografi yontemi tercih edilmis-
tir. iran'da kursun baski yéntemi, yizyilin
sonlarinda tekrar acilmis ve 1936'da Gra-
vir Endistrisi kurulmustur.
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Resim 9. Sahnameh illistrasyon — Litografi- 1859,
Kaynak: (Seyfi,2016:89).

iran’in ilk gazetesi Mirza Saleh Shirazi ta-
rafindan 1827 Yillarinda yayinlanmis ve bu
tarih ayni zamanda diinyada yayinlanan
ilk gazetenin 25 yil sonrasina tekabl eder.
(Mohajer, 2004)

ikinci D6nem Pehlevi Donemi

iran'da Pehlevi déneminde grafik tasarim,
hikliimetin politikalari ve Batili fikirlerin
etkisiyle olusmus ve geleneklerin ortadan
kaldiriimasi hedeflenmistir. Bu dénemde
modern yayin yontemleri ortaya c¢ikmis,
ancak grafik tasarimin formu hikimetin
istek ve dayatmalariyla belirlenmistir. ikinci
Diinya Savasi sirasinda iran, Batili fikirlerin
etkisinde kalmis ve bu fikirleri daha fazla
dikkate almaya zorlanmistir.
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Resim 10. Elli Tumeni (Naser al-Din Shah donemi),
Kaynak: (Pakbaz,2016:253).

iran banknotlarin ilk serisi 1830 yilinda in-
giltere'de basildi. Banknotlari olusturan fi-
glirler Nasreddin Sah'in Yiiz{, Aslan, Glines
ve Qajar Kronlariydi.

Gunlmuizin baski tesislerinin yoklugunda,
cogu durumda, grafik tasarimcisinin glicl-
nin blyudk bir kismi ya da propaganda res-
saminin ressami, el yapimi performanslara
harcaniyordu ve tasarimci yetenekli olma-
ya fazla dikkat etmiyordu. (Seyfi, 2013: 65).

O dénemin kdlturel tasarimcilari arasinda
bir (ine sahip olan hatta bir tasarim stlidyo-
su kuran, Mohammad Bahrami, 28 Agustos
darbesinin kitap tasarimina estetik deger
ve glvenilirlik verenlerden biriydi. Yikse-
len petrol fiyatlarindan dolayi zor bir slireg
gecirmesine ragmen Pehlevi doneminin
son birkag on yili, hikiimetin kulttrel ku-
rumlari modernize etmek i¢in daha fazla
destek saglayabildigi bir donem olmustur.

1950'lerin basinda grafik tasarimcilarin ti-
pografiyi sayfa dizeninde kullanmasi ve
bunun kitap tasariminda uygulanmasiyla
iran grafik tasariminda énemli bir gelisme
yasandigl soylenebilir. Ayrica, bazi gesitli
yazi tiplerinin, gelmesi ve kullanimi iran'da-
ki basimin gelismesinde 6nemli bir adimdir.
(Seyfi, 2013: 12).



Uglincii D6nem, islam Devrimi Donemi

iran'da, Pahlavi hiikiimetinin uyguladig
politikalarin toplumun alt siniflarini tatmin
etmemesi ve iktidar baskisinin toplumsal
dinamikleri harekete gecirmesi, bir devrim
yol acmistir. Qajar déneminin sonunda,
Shafagh Sorkh gibi gazeteler Riza Sah'in
gelisinde 6nemli bir rol oynamistir, ancak
islam Devrimi sirasinda toplumun yapt-
i _‘-‘_‘0-'.-'” B

FOR TODAY

Resim 11. Afis (Bugiin igin). Kourosh Shisheh Ga-
ran- 1939, Kaynak: (Seyfi, 2016:21).

g1 grafik tasarim calismalari basinin yerini
alamasa da basinin yaninda énemli bir 6ge
olarak yer almistir. Bu konuda iran enteli-
jansiyasinin bir kisminin da katkisi oldugu
soylenebilir.

Kourosh, Ismail ve Behzad Shishehgaran
kardesler, islam Devrimi'nden sonra siyasi
afisler Gretmeye ilk baslayan sanatcilardir.
Bu sanatgilar, ‘Silk Screen’ baski yontemiy-
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le 6zglin tasarimlarina devrim sloganlarini
dahil ederek calismalarini kendi imkan-
lariyla yapmislardir. Bu dénemde yapilan
calismalarin, 6zellikle de Shishehgaran Kar-
desler ‘in galismalarinin disavurumcu ve
protest tavri oldugu soylenebilir. Bu eser-
lerde genellikle kirmizi ve siyah renkler kul-
lanilmistir ve imgeler olarak kus, kopmus
zincir, kalem, kan, mizrak, yumruk, lale,
kursun, silah ve bazi popller siyasi liderle-
rin portreleri gorulebilir.

Devrim sirecinde, sanatcilarin yani sira
farkli siyasi partiler, devrimin gerceklesme-
si ve mesajlarini iletmek icin bir tiir gorsel
ve vyazil iletisim kullanmaktaydilar. Basit
ama etkileyici sloganlar (Humeyni geldi ve
Sah gitti) kalin font tipleri ile yazilmaktaydi.

1979 Sonras! iran Grafik Tasarim Uzerine
Analitik Yaklasimlar

iran'in yakin tarihinde, grafik sanat siya-
si baglamda sokaklarda etkili olmustur ve
islam Devrimi'nden sonra genc¢ grafik sa-
natcilarin ideolojik sloganlarla grafik are-
nasina girdigi soylenebilir. Bu grubun ¢alis-
malari genellikle ‘resim ruhu’ olan sosyalist
gercekei resimleri animsatmaktadir ve bu
calismalar, islam propagandasi ve devrimin
ideallerinin savunulmasi nedeniyle yetkili-
ler tarafindan desteklenmistir. Ancak, bu
eserlerin pek cok yapisal ve estetik kusu-
runun olmasina ragmen. Savas sirasinda,
bu tasarimcilar ‘kutsal savunmada’ yeni bir
rol Ustlenerek ana eserlerini yarattilar ve
bu eserler dini bir kurum olan ‘Hosseiniyeh
Ershad’in bodrum katinda sergilendi.

iran-lrak Savasi (1941) sirasinda devlet
destegiyle, kitle kiiltliri yonetimi amaciyla
kurulan bir sanat kurumu olan ‘Hozeh Ho-
nari’, sanatsal olarak bircok yiki Gstlenmis
ve bugiinde Ustlenmeye devam etmekte-
dir. ‘Hozeh Honari’ toplumun alt sinifla-
rini hedeflemis, dini sembollerin popdler
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imgeler olarak kullanimiyla sanat alaninda
etkili olmustur.

Savas sonrasi posterlerde, estetik ve gorsel
bakimdan farkhliklarin oldugu gorilmek-
tedir. Baslangicta gercekgi Uslupta yapilan
posterler, zamanla daha soyut ve minimal
cizgide tasarlanmistir.

(O

Resim 12. Film Afisi Tasarim: Ebrahim Haghighi-
1950, Kaynak: (Seyfi, 2016:96).

1970'lerden beri, film Uretimi ile beraber
ikinci grup tasarimcilar, iktisadi kaygilarla
afisler Urettiler. Bu ikinci grup, sinema eko-
nomisinin refah doneminde goéze carpan
sanat eserine getirilmesi dlslincesinden
ote, kabul edilmeyi basaramamis ve glinliik
yasamda tam anlamiyla yer almamigtir.

islam Devrimi'nden sonra yeni grafik sanat-
cilarinin oldukca fazla oldugu soylenebilir.
Ornegin; Farzad Adibi, Riza Abedini, Majid
Abbasi, Iman Rad, Shahrzad Changalva-
yi, Homa Delvaray ve Farhad Farzoni gibi
isimlerden bahsedilebilir. Modern ve post
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modern Bati grafikleri ile kendi kiltlrleri-
ni birlestirmisler ve iran'in grafik sanatini
diinyada daha yeni bir hale getirmislerdir.
Bazen izleyiciler tizerinde iran’a 6zgii kilti-
rel imgelerle etkili olmustur.

islam Devrimi'nin son on yilinda teknolo-
jik gelismelerle beraber grafik alaninda da
degisimler hissedilmeye baslamistir. Bilgi-
sayarin grafik alaninda kullanimiyla paralel
olarak dijital fotografinda kullanimi basla-
mistir. Grafik tasarimcilari fotografi kullan-
miglar ve tasarimlarinda fotografa daha
fazla yer vermislerdir.

Cagdas iran Grafik Tasariminda Estetik
Sorunlar

Qajar déneminden giiniimiize iran grafik
tasariminda inisler, c¢ikislar olmus ve ta-
rihsel olarak 6nemli kazanimlarla glini-
miuzdeki haline gelmistir. Grafik tasarimin
disiplinli ¢calisma gerektirmesi, ge¢mis do-
nemlerin arastirmasi ve analiziyle grafik
tasarim alaninda ilerlenmistir. (Ehkar,2005:
152)

Cagdas iran grafik sanatina baktigimizda,
Qajar déneminden glinimiize bircok olay
gerceklesmistir.  Her donem toplumsal
olaylarla grafik sanatini tetiklemis, siyasi ki-
rilmalar grafige de yansimis ve paralel ola-
rak kendi grafik sanatini yaratan bu siirecte,
grafik sanatinin ayirt edilebilir 6zellikleriyle
déniisim gegirdigi soylenebilir. iran'daki
cagdas grafik tasarimina baktigimizda bu
déniisimiin kiltirel anlamda iran’i yansit-
tigini séylemek mimkindir (Vendik,2007:
71-72).

Cagdas iran Grafik Tasarimcilar
A.Morteza Mommayez

Mortaza Momayez’in ¢agdas iran grafik Sa-
natinin énciisli ve kurucusu oldugu soyle-
nebilir. Momayez’in bu dénemdeki 6nemli
farklarindan biri grafik tasarim disiplinin-
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Resim 13. Sergi Afisi 1989,
Kaynak: (Momayez,1989).

Mommayez'in tasarladigl logolar gini-
mizde en bilinen logolardir. Ornegin; Sa-
ipa Company logosu, iranlilar icin en ¢ok
bilinenlerden biridir. Logoyu yillarca sehrin
sokaklarinda ve sirketin yaptigi cesitli oto-
mobillerde goriilmektedir.

Reza Abedini

Farsca ve Latin harfleri dogaglama tasarla-
maya karar verdi, iran’daki resimlerin yani
sira geleneksel mihir baskisindan mant-
gindan da ilham almistir.

Yillar boyunca, Farsga harflerin tasarimlar-
da estetik acidan problemli olduguna dair
bir algl vardi ve tipik olarak Latin alfabe-
siyle kiyaslanmayacakti. Abedini, bu prob-
lemi, modern teknolojiyle ¢c6zmek yerine
kaligrafiye odaklanmaya karar verdi ve ¢6-
zimi orada buldugunu hissetmistir.

Abedini, Farsca harfleri dogaclamayla do-
nlstirdd ve bunun devrim sonrasi yayin
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Kaynak: (Abedini,2002).

Resim 14. Sergi Afisi,

cihk enddstrisinin parlak déonemi oldugu
soylenebilir. Abedini, geleneksel motiflere
bagli kalmamis, Nastalig kullanmamis ama
¢alismalarinda geleneksel etkiler modern
bir bicimde gorilmektedir.

Iman Rad

Iman Rad oOne cikan sanatsal kariyerinde
iran geleneksel kiiltiirii ve sanatini incele-
mektedir ve geg¢misi sanatsal bir eser ola-
rak gormektedir. Rad tasarimlarinda pozitif
ve negatif alanlari sik¢a kullanarak kompo-
zisyon olusturmaktadir ve iran sanatindaki
simetrik kompozisyonlardan ve pozitif ve
negatif alanlarin kullanimindan etkilen-
mistir. Rad, iranh bir gériiniime sahip olan
tasarimlarinda motiflerle dolu halilar ve
seramik tasarimlari gibi 6geleri de dikkate
almistir.
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Resim 15. Afis., 2010,
Kaynak: (Raad,2014).

Sonug

Bu makalede; iran’daki grafik tasariminin,
batidan farkli olarak gelisme gosterdigi
surecini anlatmaktadir. Bu nedenle; grafik
tasarimin bati toplumunda ki gelisim stre-
ci saghkli ilerlemis ve sosyal, ekonomik ve
kiltirel degisimlerle uyumlu olarak gelis-
mistir. Fakat buna mukabil iran’da ki grafik
tasariminin timdayle batiya bagh olmadigi-
na dair incelemelere yer verilmemistir.

Grafik tasarimin bir ithalat olgusu gizgisin-
de dusindigimuzde, tasarimlarin islevsel
bakimdan ihtiyaclari karsilayamadigi soy-
lenebilir. Bu yiizden iran grafik tasarimla-
rinda revizyon gerekli oldugu soylenebilir.
Yapilacak revizyonun da daha genis kitlele-
rin kiltirel davranislarina ve ihtiyaglarina
karsilik vermesi goéz oninde bulundurul-
malidir.

Sonug olarak, iran’daki grafik tasarim si-
recinin gerek bicimsel gerek igerik baki-
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mindan zor bir slire¢ gecirdigi soylenebilir.
Bunun nedeni tasarim taslaginin kiltirel
olarak iran’la biitiinlesememesi olarak soy-
lenebilir. K6ksiiz ve meditatif kalinmakta ve
belirli bir kimligi sahip olamamaktadir. Eger
grafik tasarimin yeni alanlarini tanimlamak
istiyorsak, 6nce tanimlanmis diinya stan-
dartlarinda ilham alinmali ve daha sonra
mevcut durumun degerlendirilmesi gerek-
mektedir.
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Arastirma Makalesi

Dijital Yayinlar Grafigi Dersi Kapsaminda Ogrencilerin
Boliim Projelerine Dahil Edilmesi: Uluslararasi Poster Sergisi Posterist *

Amine Refika 2
0z

Universitelerin grafik tasarim béliimlerinde tasarim egitimi verilmektedir. Tasarim egitimi veri-
lirken ozellikle 3 ve 4. Siniflarda 6grencilere glincel projeler icin tasarim g¢alismalari istenmesi ve
derslerin bu baglamda islenmesi 6grencilerin motivasyonunu artirmaktadir. Bu ¢alismanin amaci
derslerde 6grencilere bolim tarafindan yuritilen projelerdeki tasarim islerinin verilerek dersin
veriminin nasil arttigini gostermektir. Buradan da anlasiliyor ki b6lim tarafindan proje gercekles-
tirilmesi derslere de fayda saglamaktadir. FSMVU Grafik Tasarim Bolimii tarafindan gergeklesti-
rilen Uluslararasi Poster Sergisi “Posterist”in sosyal medya tasarimlarinin dijital yayinlar grafigi
dersinde dgrencilerden tasarlanmasi istenmistir. Ogrenciler tarafindan tasarlanan tasarimlar ve
sosyal medyadaki paylasimlardan dokiiman analizi yapilarak veriler ve bulgular elde edilmistir.
Calismada nitel arastirma yontemlerinden durum calismasi deseni kullanilmistir. Bulgularda 6g-
rencilerin tasarimlarinin nasil kullanildigi ve sonuglari ortaya koyulmustur. Sonug¢ bélimiinde
projeler kapsaminda islenen derslerin 6grenciye katkisi ortaya koyulmustur.

Cahsma Universitelerdeki grafik tasarim bolimi Gzerinden bolim tarafindan gerceklestirilen
projelere 6grencilerin dahil edilmesinin bélim derslerine nasil katki sagladigini ve projenin ¢ik-
tilarina nasil yansidigini bu baglamda akademik projeler gergeklestirmenin 6grenciler igin de bir
faydaya donistigliniin dGnemini ortaya koymasi amaciyla hazirlanmistir.

Anahtar Kelime: Dijital, Yayin, Poster, Sergi, Ogrenci
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Dijital Yayinlar Grafigi Dersi Kapsaminda Ogrencilerin B6liim Projelerine
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Within The Scope of The Digital Publications Graphics Course,
The Students Inclusion in Department Projects: International Poster
Exhibition Posterist

ABSTRACT

Design education is given in the graphic design departments of universities. While providing
design education, particularly in the 3rd and 4th years, students are asked to design studies for
current projects and the lessons are taught in this context. This leads to an increase in the mo-
tivation of the students. The purpose of this study is to show how the efficiency of the lesson is
increased when the students are given the responsibility of carrying out the design works in the
projects carried out by the department. It is understood from this that the realization of the pro-
ject by the department also benefits the courses. Students were asked to design the social me-
dia content of the International Poster Exhibition “Posterist”, organized by the FSMVU Graphic
Design Department in the digital publications graphic course. Data and findings were obtained
by analyzing the designs of the students and sharing on social media. In the case study design,
one of the qualitative research methods was used in the study. In the findings, how the students'
designs were used, and the results were revealed. In the conclusion part, the contribution of the
courses taught within the scope of the projects to the students is revealed.

The study was prepared in order to investigate how the inclusion of students in the projects car-
ried out by the department through the graphic design department at universities contributes to
the department courses, and how it is reflected in the outputs of the project. In this context, the
importance of realizing academic projects turns into a benefit for students.

Keywords: Digital, Publication, Poster, Exhibition, Student
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Giris

GlnUmuzde (Universitedeki bollimlerin
amaclarindan biri de 6grenciler mezun ol-
duklari zaman is bulabilme olanagina eri-
sebilmeleri icin egitim vermektir. Tarihsel
slrecte Universitelerin Ustlendikleri gorev-
leri Aydin (2016: 14-20) soyle ele alir; bilgi
Uretme, bilgi yayma, genel kiltir kazan-
dirma, topluma hizmet, meslek egitimi ve
kiiresel ekonomi aktorl olma. “Yiksekog-
retim kurumlari toplumlarin yiksek sevi-
yedeki nitelikli insan glict ihtiyacina cevap
vermek amaciyla kurulan, bilimsel arastir-
malar yoluyla toplumlarin problemlerine
¢6zim Onerileri Gretilmesine yardimci olan
ve kilturlerin kusaktan kusaga aktarilmasi-
ni saglayan kurumlardir (Baskan, 2001).”

Bu baglamda Universitelerin gergek-lestir-
digi projeler 6nem arz etmektedir.

Universitedeki béliimlerin gorevi 6gren-
cilere egitim vermektir, hocalarin amag-
larindan biri derslere girerek 6grencilere
bilgilerini aktarmaktir. Bunun yani sira tni-
versitedeki bolimlerde akademik g¢alisma-
lar ylritulmesi gerekmektedir. Farkliliklara
ragmen akademik bilginin Uretilmesinde
gozetil-mesi gereken bazi degerler bulun-
mak-tadir. Uretilen bilginin dogru, giincel,
gereksinim karsilayan, bir soruya/soruna
yanit veren, aktarilabilir icerikte olmasi
bu degerlerden bazilaridir. Akademik bil-
ginin insani normlar, akademik ve bilimsel
acidan etik degerler gozetilerek Uretilmis
olmasi, akademik Giretimden ve akademis-
yenden beklenen kistaslarin basinda yer
almaktadir (Akt. Akkaya & Yildirrm, 2017:
82). Bu akademik calismalar kapsaminda
grafik tasarim bolimu icin konusuldugun-
da makaleler yazilmasi, workshop ve ¢a-
listaylar yapilmasi, sergiler agiimasi olarak
siralanabilir. “Bilimsel makale, 6zglin aras-
tirma sonuglarini tanimlayan, yazilmis ve
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basilmis rapordur (Day, 2000: 7).” Sanata
ve tasarima akademik katkilar saglayan bil-
gi aktarimidir, arastirmalardir.

Sergiler acilmasi hakkinda 6gretim gorev-
lileri kisisel sergi acabilir, karma sergilere
katilabilir veya isledigi derslerin sonunda
dgrenci sergisi acabilir. Ogrenci sergileri
ogrencilerin de motivasyonunu artiran bir
etkinliktir.

Univeritelerde énemli olan nokta ihtiyac
olan nitelik ve nicelige uygun dogrultu-
daki insan gliclint belirli hedefler dogrul-
tusunda yetistirmektir. Bu amag dogrul-
tusunda dinya capinda ylksek-6gretim
kurumlarinin nasil daha etkili bir sekilde
bilgi Gretimine ve yayillmasina nasil katkida
bulunacaklari konusunda birgok arastirma
gerceklestiriimektedir. Bu arastirmalarin
bir kisminin temelinde, 6gretim Uyelerinin
bilgi birikiminlerini 6grencilere aktrirken
Universite tarafindan bu transferi etkin
hale getiren yontemlerin nasil belirlenece-
gi sorusu bulunmaktadir (Bayrak, 2007: 2).
Bilgileri transfer etme noktasinda 6gren-
cilerin ders dahilinde 6dev olarak projele-
re dahil edilmesi kullanilan bir yontemdir.
Bunlar disinda aslinda hem bir akademik
etkinlik olarak hem de o6grencilerle egiti-
min bagka bir ayagi olarak bélimlerin ger-
ceklestirdigi projeler ayri bir ihtiyactir.

Bu kapsamda Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi grafik tasarim bélimi tarafin-
dan 2021-2022 akademik yilinda ilki da-
zenlenmis olan uluslararasi poster sergisi
“Posterist” etkinligi hazirhklar yapilmis,
organizasyon dizenlenmis ve sergi aglilisi
gerceklestirilmistir. Hazir-lklarin yapilma-
sindan sergilerin agilma-sina kadar 10 ay-
lik bir siirec vardir. Once bélim baskanhgi
akademisyenlerle bir araya gelerek yedi
adet toplanti yapmistir, bu toplantilar ile
organizasyonun niteligine ve amacina karar
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verildikten sonra organizasyon igin tasarim
calismalari baslamistir. Bir marka kimligi
olarak isim belirlenmistir. Farkh alterna-
tiflerden logo tasarimi secilmistir, kimlik
olarak tasarlanan afislerden biri diizenle-
me kurulu tarafindan secilmistir. Bununla
baglantili olarak sartnameler ve metinler
hazirlanmistir. GUnimdizde bir anlamda
markanin acik kimligi konumunda olan
web tasarimi hazirlanmasina karar verilmis
ve bir web sitesi olusturulmustur, meydana
cikan tasarim konsepti baglaminda sosyal
medya hesaplari agilmistir. Sosyal medya
icin tasarimlara baslanmis ve bu tasarimlar
kademe kademe paylasiimistir. Sonraki asa-
malarda ise juri Gyeleri belirlenerek daveti-
yeler gonderilmistir. Sergileme icin mekan
arastirmalari yaipilirken serginin konusu,
bir kavrami belirlenmis o kavram ¢ergeve-
sinde bir metni hazirlanmistir. Bu ¢alisma-
lardan olusan hazirlik asamasi iki buguk ay
stirmustir. Acik cagriya ¢citkma gini belir-
lenerek agik ¢cagrinin ilk gliniinden itibaren
basvuru siiresi iki ay olacak sekilde ial edil-
mistir. Basvuru tarihinin son glintine kadar
tasarimcilar c¢alismalarini web sitesinden
yUklemistir. Bu esnada sosyal medyadan ilk
defa gerceklestirilmekte olan sergiyle ilgili
tanitici paylasimlar bir konsept icerisinde
biribirini tamamlayan farkh tasarimlarin
paylasimlari ile devam etmektedir. Sergi iki
farkli mekanda gergeklestirilecek sekilde
ayarlanmistir. Her iki mekandaki sergi icin
mekanin fiziki ve konum sartlarina uygun
olarak farkli sergileme yontemleri belirlen-
mistir.

Universiteler 6grencilerin mezun ederek
is hayatina hazirlar ama mezun etmeden
once dersler kapsaminda 6grencileri saha
calismalarina almak projelere dahil etmek,
6grencinin is hayatina girmesini isverenle-
rin 6grencilerin portfolyolarini inceledigi
zaman ise alimini hizlandirmasinda etkiyi
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artirabilir.

Ayni zamanda boliimlerde projeler diizen-
lenmesi o bolim icin bir prestij durumun-
dadir, bélimin alaniyla ilgili tecriibe akta-
rimini ve tecriibe alisverisini arttirir. Hem
alana hem bolime katki saglar. Bolim bu
projelerle baglantili oldugu sektordeki var-
igini gosterir. Baglant icinde kalmaya de-
vam eder, oOzellikle grafik tasarim bolim-
lerinde teknolojinin hizla ilerledigini goz
onine alirsak bolimin sektorle baglan-
tisi ve giinceli takip etmesi cok 6nemlidir.
Uluslararasi poster sergisi Posterist’in di-
zenlenmesinin nedenlerinden biri de tam
olarak budur. Bir Gniversite olarak uluslara-
rasi arenada boy gostermek, etkin olmak,
etkilesim saglamak bolim tarafindan bir
kazanimdir. Universiteye bir kazanimdir,
Universitenin misyonuna uygun olarak bo-
[im tarafindan gergeklestirilen bu projeyi
ogrencilerin dahil edilmesi hem boélime
hem 6grencilere kazanimlar ve deneyimler
saglamistir. Akademik platformda 6gretim
elemanlar tarafindan tasarlanan bu ser-
gi organizasyonu dis paydaslarla is birligi
icerisinde galeri ortamlarinda sergilenerek
etkilesimli bir Gretime donilserek akade-
minin disindaki ziyaretcilere aciimistir. Bir
anlamda bolimin amaci olan Uretim ve
dis paydas birlikteligi gerceklestirilmis ol-
mustur.

Sektordeki gelismeleri takip etmeyen, bu
dogtultuda arastirma ve gelistirme yap-
mayan, bolim mdifredatlarini gelismelere
gore dizenleme egiliminde olmayan bo-
l[imlerde egitimin niteligi ve ¢iktilari yeterli
donanima sahip sonuglar géstermeyebilir.
Bu ylzden bolimler her zaman alanindaki
gelismelerden ve paydaslardan bagini ko-
parmadan istikrar igcinde iletisim agi olus-
turmalidir. Bir poster sergisi diizenlemek
uluslararasi platformda alanin iginde etkin



olmayi, ulusal ve uluslararasi tasarimcilarla
iletisim halinde olmayi gerektirmektedir.
Ayni zamanda Tirkiye'de ve dlinyadaki di-
ger poster organizasyonlarini takip halinde
olmak gerekmektedir, bu da poster tasa-
rimlarindaki gelismelerin farkinda olmayi
ve bu farkindaligi ortaya koymayi dogurur.
Diger Universiteler tarafindan diizenlenen
glncel organizasyonlar takip edildiginde
Universite, alaninda kendi yerini daha kolay
konumlandirabilir ve bulundugu konumun
tespitine gore calismalarina bu dogrultuda
devam edebilir.

Bu acidan dizenlenen Posterist Sergisi
Universitelerin misyonuna uygun olarak
O0grencinin de projeye dahil oldugu ulus-
lararasi bir organizasyondur. Heniiz Poste-
rist’in ilk ciktigl asamalarda yiksek lisans
Ogrencilerine tipografik videolar hazirlatil-
mis ve bu sekilde ilk ¢ikisi yapilmistir.

ilerleyen siireclerde bolim 6gretim ele-
manlari projenin tasarimlarini yapmaya
devam etmistir. Bununla beraber bahse-
dildigi gibi sosyal medyadaki tasarimlarin
niteligi ve niceligine katkida bulunmasi ve
ogrencilerin gergek bir projenin iginde yer
almasi amaciyla 6grencilerin tasarimlariy-
la bu projede etkin olmasi tam da bolim-
lerden beklenen hareketliliktir. Bélimler
Ogrencileri projenin igine dahil ederek
misyonuna uygun bir egitim yontemi ger-
ceklestirmis olur. Egitim, derslerde belirli
konulari vermek disinda 6grencileri yine
ders kapsaminda projelere dahil ederek
katkida bulunmasini saglanmasini da igerir.

Sosyal Medya ve Onemi

Bu organizasyonda en c¢ok 6ne cikan du-
rum sudur ki her gerceklestirilen farkl
calisma icin bunlarin tanitimi yapilmalh ve
tasarimlar sosyal medyada paylasiimali-
dir. Hootsuite Digital 2020 raporuna gore,
glnde ortalama olarak 1,7 kez isletme he-
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saplari instagram’da paylasim yapmaktadir
(Url-1). Zeo sitesindeki habere gore Instag-
ram’da, etkilesimin en 6nemli etkeni uygu-
lanan algoritma olmustur. Instagram’in res-
mi hesabl @creators’ta yaptigl aciklamaya
gore bu uygulama yontemiyle bir postun,
hesabin takipgileri tarafindan gériilme ora-
ni %50 artmis durumdadir (Url-2).

Belirli bir strateji izlenilerek paylasim yapil-
digi takdirde ulasilan kisi sayisinin artmasi
saglanabilir ve daha farkh kisilere ulasila-
bilir. insanlar sosyal medyada paylasilan
tasarimlarin niteligine ve ayni zamanda ni-
celigine de bakmaktadir. Marketingtiirki-
ye’nin haberinde yer alan ifadeye gore sa-
dece post degil, hikdye ve 15-20 saniyelik
reels paylasimlari da etkilesimi artiran en
onemli etkenlerden birisi olma durumun-
dadir (Url-3).

Gunlik paylasimlarin takipgi sayisini artir-
dig1 géz 6nlne alinirsa post sayilarinin az
olmasi organizasyonun cok fazla profes-
yonel olmamasi gibi bir goérintl olustura-
bilmektedir, bu yliizden sosyal medya ta-
sarimlari ile slirekli tanittim halinde olmak
artik batln organizasyonlar icin 6nem arz
etmektedir.

Bu sebeple her ayri aksiyon icin mesela
logo icin, kavram icin, juri Gyeleri igin, di-
zenleme kurulu icin sergi mekanlari hak-
kinda hepsi icin ayri ayri postlar ve hikaye
paylasimlari olusturulmustur. Hatta basvu-
runun son 15 gliniinde geri sayim postlari
olusturulmustur. Her jiri icin ayr bir post
tasarlanmistir, bunlar disinda hesabi aktif
tutacak cesitli paylasimlar yapiimistir.

Zeo.org.tr'nin 2021 yilinda hazirladigi ins-
tagram kullanma rehberinde takipcilerle
etkilesim kurarken paylasilan hikayelerin
sikhginin gin icerisinde gorintilenme
sansini artirdigindan s6z etmektedir. Bu
durumun hedef kitle tarafindan daha fazla
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goriintiileme ve etkilesim kurma adina al-
goritma tarafindan olumlu kabul edilerek
dongliyl besledigi, bunu takipgilere sunu-
lan diizenli icerik olarak kabul ettigine yer
vermektedir. Bu sebeple ana sayfa akisin-
daki postlarin oldugu kadar hikaye kisminin
da aktif tutulmasi ve dizenli icerik paylasi-
mi yapilmasi énem gosterir (Url-2). Buna
gore hikaye paylasimlari 6zellikle hareketli
hikaye paylasimlari dikkat cekmektedir. Re-
els paylasimlari ile daha cok kisiye ulasil-
maktadir. Artik bir etkinlik diizenlendigin-
de sosyal medyadaki bu tasarim mantigiyla
hareket etmek goriintrltgi saglamanin bir
yontemidir.

Dijital Yayinlar Grafigi Dersi

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
grafik tasarim bolim{ mifredatinda ikinci
sinifta yayin grafigi tasarimi dersi zorunlu
olarak verildikten sonra tguncu sinif birinci
donemde alan zorunlu segcmeli ders olarak
yayin grafigi dersi bulunmaktadir. Ugiincii
siniflar igin alan zorunlu se¢gmeli dersi ola-
rak ikinci yari yilda dijital yayinlar grafigi
dersi bulunmaktadir. Bu derste basili yayin-
larin disinda dijital medya igin hazirlanan
yayinlarin nasil olmasi gerektigi hakkinda
bilgi verilir ve 6grencilerden tasarimlar is-
tenir. Dijital yayinlar grafigi dersi mufredat-
ta bulunmasi gereken 6nemli bir derstir,
clinkl glinlimizde 6nceden basili olan her
sey artik dijital olarak da Uretilmektedir,
insanlar son dakika haberlerine hizli gelis-
melere, ayrica gecmisten gliiniimuize gelen
yayinlara artik dijital olarak ulagmak iste-
mektedir.

Bolim tarafindan gergeklestirilen uluslara-
rasi poster sergisi Posterist i¢in yapilacak
tasarimlar bu derste 6dev olarak verilmis-
tir. Posteristin web sitesi www.posters.org
da yayinlanmak Uzere interaktif tasarim-
lar istenmistir, bu tasarimlarda posterist
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ile ilgili kisa bilgiler olacaktir. Ayni sekilde
tasarim kuguk bir oyun da barindiracaktr,
yani bu interaktif tasarimi agan kullanici
tasarimla etkilesime girecek ve etkilesimin
sonunda bu kisa bilgilere ulasacaktir. Bu ¢a-
lismalar interaktif bir sekilde siteye yikle-
me yontemlerinin kisa zamanda gercekles-
tirilememesi nedeniyle siteye yluklenmistir.

Bununla beraber bu interaktif tasarimlarin
ogrencilerden video haline donustirilme-
si istenmistir. Bilgilerden bazilarinin siline-
rek hikayede yayinlanacak sekilde tekrar
dizenlenmesi istenmistir. Boylelikle 6gren-
cilerin tasarimlari hikayelerde yayinlanabi-
lecek ve projeye katki saglanabilecektir.

Bulgular

Ogrencilerden posterist ile ilgili tasarim-
lar Gzellikle posteristin sosyal medya ta-
sarimlarina katkisi olmasi igin istenmistir,
clinkl ilki gerceklestirilen bu poster ser-
gisinin daha c¢ok kisiye ulasabilmesi igin
sosyal medya tasarimlarinin gigli olma-
si gerekmektedir ve bu tasarimlarin farkli
versiyonlarinin olmasi organizasyonun pro-
fesyonelligini ve imajini da etkileyecektir.
Ayni zamanda 06grencilerin projeye dahil
edilmesi ogrencileri de motive edecektir,
¢linkli 6grenciler sadece bir ders olarak
degil gercek bir is kapsaminda bu ¢alisma-
larini yapacaktir. Bu ¢alisma ayni zamanda
ogrencilerin portfolyosu icinde énemli bir
yer edebilecektir. Ogrencilerin herhangi bir
is yerine basvurduklari zaman yaptiklari bu
tasarimlari gergek isler olarak gosterebil-
me imkanlari olur. Bu da is basvurularinda
onemli bir kriter olabilir, ayni zamanda 6g-
rencinin 6zglvenini arttiran bir durumdur.

Sergilerin ilki Gniversitenin yeni yerleskesi
olan Ayasofya yerleskesinde ikincisi Be-
yoglu Belediyesi istiklal Sanat galerisi'nde
gerceklestirilmistir. Ogrenciler posteristin
ayrimsiz temasini veya sergi mekanlariyla



ilgili bilgilendirmelerini iceren ayrica hika-
yelerde hazirlamistir.
Ogrencinin hazirladigi bir hikaye “Poste-

rist”in resmi instragram hesabinda post ile
yayinlanmistir. Harfler tek tek ekranda go-
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rinlr. Bu sirada harfler ekranda goriinen
diger harfin etrafinda bulanik bir sekilde
gorlnur. Sirasi gelen harf belirginlesir. En
sonunda batiln harfler bir arada goriintrek
Posterist logosu olusur.

Resim 1. Emine Degirmenci, Post Video instagram
Tasarimi.



Dijital Yayinlar Grafigi Dersi Kapsaminda Ogrencilerin B6liim Projelerine

Dabhil Edilmesi: Uluslararasi Poster Sergisi Posterist

Diger bir sosyal medya hesabinda yayin-
lanan videoda ise logo ile serginin ilk aya-
g1 olan Ayasofya aclilisi ve tarihi, serginin
ikinci ayagl olan Beyoglu Belediyesi istiklal
sanat galerisi mekaninin acilis ve tarihi de
ayrica bilgilendirme olarak bulunmaktadir.
Tasarim kendi icinde bir bitin olusturmus-

i — 2
e B ] et

post &
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tur, ic ice gecen dgeler kendi etrafinda don-
mektedir, sirekli tekrar eden bu hareket
dinamizm kazandirmaktadir. Tasarim Rabia
Tanriverdi’ye aittir. Bu tasarim sergide ta-
sarimlari sergilenmeye hak kazananlar ta-
rafindan da yayinlanmistir.

3 E Bl Oen Poaberist Enhiliiion -1 T ot

ak 16 SIS
g 1R =

Resim 2. Rabia Tanriverdi, Post Video instagram
Tasarimi.



Damla Yildirim'in tasariminda “aya — sof —
ya ve pos—te—rist” seklinde kelimeler hece-
lenerek hareketlendirilmistir. Birbirinden
ayri ama bir gizgiyle birbirine bagli olan bu
heceler siirekli hareket halindedir. Sanki bir
yerden bir yere gidiyormus gibi ve birbirle-
rini yakalamaya calisiyormus gibi birbirleri-

aya sof

sof aya

ya ya -

ya sof

dyad

— L

ayasol—Yya

‘ 8

M—
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ne bir cizgiyle bagli olarak hareket etmek-
tedir. Bir hece hareket ettiginde diger hece
onun yerini alir. Belirli bir alan igerisinde
farkli kombinasyonlarla heceler birbirinin
yerini almaktadir. Bu tasarimda farkl pos-
terlerin bir araya gelerek bir bitlin olustur-
masina gonderme yapilmaktadir.

—

er  pos

pos

poster— it

M ——

Resim 3. Damla Yildirim, Post Video instagram
Tasarimi.

113



Dijital Yayinlar Grafigi Dersi Kapsaminda Ogrencilerin Béliim Projelerine

Dahil Edilmesi: Uluslararasi Poster Sergisi Posterist

Ayasofya sergisinden sonra istiklal Sanat
Galerisi’'nde de bir acilis gergeklesece-gin-
den Posterist logosu icin de ayni tasarim
yeniden uyarlanmistir. Posterist uluslarara-
sI bir poster sergisi oldugundan farkl yak-
lasimlari birbirine bagladigini gbsteren bu
cizgi ile tasarim ele alinmistir.

Damla Yildirim’in tasarimi ayni zamanda
Beyoglu Belediyesi istiklal Sanat galerisi'n-
deki tasarimlara da ilham olmustur. Sergi-
nin vitrin giydirmesinde ortadaki camda
bu tasarimdan ilham alinarak bir tasarim
calisilmistir. Bu tasarimda cizgiler yerine
ayrimsiz kelimesi farkl dillerde yazmakta-
dir. Posterist kelimesi pos - ter ve ist olarak
yine 3 heceden meydana gelmistir. Poste-
rist hecelerini Damla’nin tasarimindaki ¢iz-
giler yerine ayrimsiz kelimesi birbirine bag-
lamaktadir, ama ayrimsiz kelimesi Rusca,
ingilizce Almanca, Cince gibi farkli dillerde
yazilmaktadir. Bu tasarim ile Posterist’in
uluslararasi bir organizasyon olmasina dik-
kat cekilmektedir. Ayrica “ayrimsiz” tema-
sinin farkh dillerdeki yazimi ve Posterist’in
hecelemesinden olusan bu cercevenin icin-
de Tirkge biylk puntolarla “Ayrimsiz” yaz-
maktadir. Sag tarafindaki cam ise Posterist
ile 3 kelimeye bolinmius bir sekilde bulun-
maktadir. Ayrica giriste serginin kavramsal
cercevesinin yazdigi metinlerin bulundugu
backdrop’ta tasarim olarak yine posterist
kelimelerinin hecelenmis hali bulunmak-
tadir. Yine serginin davetiyesi icin posterist
hecelere ayrilmis ve bir cizgiyle birbirine
baglanarak bir cerceve olusturulmustur.

Bir 6dev olarak yapilan tasarim serginin
acilis davetiyesinde, serginin cam giydir-
mesinde ve serginin web tasariminda kul-
lanilmistir. Boylelikle 6dev serginin ayni
zamanda konseptini de olusturmustur. Bu
organizasyon vyalnizca grafik tasarim bo-
[im ogretim elemanlarinin olusturdugu
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bir etkinlik olmasindan o6te 6grencilerin
de projeye dahil oldugu bir organizasyona
dondsmdistir. Bu tasarim serginin acik kal-
digi sirre icerisinde yani 23/6 15/8 tarihleri
arasinda sergi salonunda bulunmaktadir.
Bir buguk ay duran bir serginin tasarimlari
boylelikle bir 6grencinin ddevinden yola ¢I-
kilarak hazirlanmistir.

Resim 4. Beyoglu Belediyesi istiklal Sanat Galerisi,
Arsiv



Universitelerde grafik tasarim bdlimleri
derslerinde cesitli tasarimlar yapilmak-ta-
dir. B6lim mifredatina uygun olarak dijital
medyaya yonelik dersler bulun-maktadir.
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
grafik tasarim bolimi Gglinct sinif dersi
olan dijital yayinlar grafigi dersinde dijital
yayinlara yonelik cesitli tasarimlar calisil-
maktadir.

Ders donemi esnasinda bolim tarafindan
uluslararasi bir organizasyon olan Poste-
rist etkinligi dliizenlenmistir. Buna paralel
olarak derslerde Posterist icin video tasa-
rimlari istenmistir. Tasarimlar sosyal medya
hesaplarinda ve ilerleyen tasarim siirecle-
rinde ve sergi mekaninda kullaniimistir.

Ogrencilerin tasarladiklar videolar Poste-
rist'in etkin sosyal medya mecrasi instg-
ramda kullaniimistir. Bu medyalar hikaye
ve post olarak yayinlanmistir. Tasarimlari
sergilenen tasarimcilar kendi ¢alismalari-
nin taniimi yaparken bu tasarimlar kul-
lanmistr.

Tasarimlardan bir tanesi serginin ikinci agi-
hsinin yapildigi Beyoglu Belediyesi istiklal
Sanat Galerisi igcindeki tasarim konseptine
ilham kaynagl olmustur. Bu tasarimdan
yola ¢ikarak sergi agilis davetiyesi tasarimin
konseptine uygun olarak tasarlanmistir.

Ogrencilerin derste yaptgl bu tasarimlar
projenin icine dahil edilerek onlara ulusla-
rarasl bir organizasyonun bir parcasi olma
firsati verilmistir.

Ogrenci tasarimlarinin hocalari tarafindan
uluslararasi bir projede kullanilmasi 6gren-
cileri 6zglivenine bir katki sag-lamistir.

Ayni zamanda proje, 6grencilerin dersteki
o0devlerini yaparken motivasyonlarini artir-
mis ve boélime karsi aidiyet hissi olustur-
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mustur.

Ogrencilerin bélim tarafindan gercek-les-
tirilen projelere dahil edilmesi lniver-site-
lerin hedeflerine uygun bir davranis bigimi-
dir.

Sonug

Ogrencilerin potansiyellerini ortaya ¢i-
kar-mak icin dersler proje kapsaminda isle-
nebilir, boylelikle 6grencilerin moti-vasyo-
nu artacaktr.

Bollimlerin projeler Uretilmesi bircok alan-
da fayda saglayacaktir, sadece akademik
olarak katkisi olmayacaktir, ayni zamanda
ogrenciler icinde gelistirici olabilecektir.

Henliz 6grenciyken ders kapsaminda yap-
tig1 calismalarin bolimin projesinin bir
parcasina donlstliglini goren 6grencilerin
ozglveninin olumlu yonde etkilenmesi fay-
dasi olacaktr.

Ogrencilere ders kapsaminda bu baglamda
odev verilmesi 6grencilerin sektdr hayati-
na baslamadan 6nce portfolyosunun zen-
ginlesmesine katki saglar.

Ogrencilerin portfolyolarindaki tasarim-la-
rin niteligi is bagsvurusu agsamasinda isveren
tarafindan degerlendirilirken bu sekilde
basili islere donlisen tasarimlar isveren-
ler tarafindan 6nemsenmektedir. BOlUm
projesine katki saglayacak sekilde ders
Odevlerinin islenmesinin sonucu olarak ¢a-
lismalar, 6grencinin is basvurulari igin bir
referans niteliginde olmustur.

Ogrencilerin ders kapsaminda bolim pro-
jelerine dahil edilmesi aslinda egitimin
onemli bir parcasidir. Bazi derslerin pro-
jeler kapsaminda islenmesi 6grenciye ¢ok
daha hizli sektére hazirlayacaktir ve 6zgi-
veninin artmasina sebep olacaktr.

115



Dijital Yayinlar Grafigi Dersi Kapsaminda Ogrencilerin Béliim Projelerine

Dahil Edilmesi: Uluslararasi Poster Sergisi Posterist

Kaynakga

Aydin, i. (2016). Akademik Etik. Ankara:
Pegem Yayinlari.

Baskan, G., A. (2001). Turkiye’'de Yiksekog-
retimin Gelisimi. G.U. Gazi Egitim Fakdltesi
Dergisi. (21):1. s. 21-32.

Alp, i. Alpaydin, Y. (2020). Academic Plat-
form Journal Of Education And Change
(3):2

Akkaya, M. A. Yildirim, Z. (2017). Akademik
Bilgi Uretimi ve Etik. Cankiri Karatekin Uni-
versitesi Karatekin Edebiyat Fakdlltesi Der-
gisi. Cilt 5, Say1 2, s: 82

Bayrak, B. (2007). Yiiksekdgretim Kurumla-
rindan Beklenen Hizmet Kalitesi ve Hizmet
Kalitesinin Algilanmasina Yonelik Bir Aras-
tirma, Yayimlanmamis Doktora Tezi, istan-
bul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlsu.

Day, R. A. (2000). Bilimsel Bir Makale Nasil
Yazilir ve Yayimlanir? cev: Gulay Afikar Al-
tay, istanbul: TUBITAK

116

Url-1. Instagram’da Etkilesimi Artirmanin
Yollari. https://akademi.icerikbulutu.com/
blog/instagram-etkilesim/ (01.02.2023)

Url-2. 2021 Instagram Rehberi: istatistikler,
Algoritmalar ve En Son Gilincellemeler. ht-
tps://zeo.org/tr/kaynaklar/blog/2021-ins-
tagram-rehberi (02.02.2023)

Url-3. 6 Adimda Instagram Etkilegimini Ar-
tirma Rehberi.

https://www.marketingturkiye.com.tr/
haberler/instagram-etkilesim-artirma/
(03.02.2023)

Resim 1: https://www.instagram.com
/p/CelbX9Qgqr-/?hl=tr

Resim 2: https://www.instagram.com
/p/CeEs_yNOmWd/?hl=tr

Resim 3: https://www.instagram.com

/p/CeGz2nAIDQX/



Arastirma Makalesi

Ambalaj Tasariminda Kullanilan Rengin Satin Alma Kararina Etkisi *
Betiil Tanrikulu 2
0z
Renk, evrensel bir dil ve glicll bir iletisim aracidir. Gorsel tasarimi olusturan tim unsurlar arasin-
da renk belki de en hayati ve etkili olanidir. Tiiketicilerin duygularini uyandirmak igin tetikleyici
ayrica tasarimcilarin bilgi vermek i¢in kullandiklari bir tasiyicidir. Renk segimi bu nedenle bilingli
ve amagli olmalidir.
Tuketicinin markayla ilk temas noktasi olan ambalaj son yillarda degisen alisveris aliskanliklarinin
da etkisiyle tasariminin dnemi artarak daha fazla tiiketicinin ilgi odagi haline gelmistir. Bu neden-
le, rengin ambalaj tasarimdaki etkisi bu konudaki ¢alismalari zorunlu hale getirmistir.
Bu calisma, ambalaj tasariminda kullanilan rengin satin alma kararina etkisini incelemektedir.
Ambalaj tasariminda rengin anlami 6énemlidir. Calismanin amaci; tiketicinin ambalaj tasariminda
kullanilan rengin satin alma kararina etkisini 6lgmek ve hangi renklerin satin alma kararinda daha
etkili oldugunu incelemek Uzere gercgeklestirilmistir.
Calismada nicel arastirma yontemlerinden anket ile veri toplama yontemi kullanilmistir. 18-28

yas arasi tiketicilere ambalaj tasarimi ve renk Gzerine sorular yoneltilmistir. Tiketici tarafindan
ambalaj tasariminin tercih edilme etkileri renk baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj tasarimi; renk; grafik tasarim; gida ambalaji
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Ambalaj Tasariminda Kullanilan Rengin Satin Alma Kararina Etkisi

The Effect of Color Used in Packaging Design on the Purchasing Decision

ABSTRACT

Color is a universal language and a powerful communication tool. Among all the elements that
make up a visual design, color is perhaps the most vital and effective. In order to arouse the
emotions of the consumers, color is also a tool that designers use to convey information. Color
selection should therefore be conscious and purposeful.

Packaging, which is the first contact point of the consumer with the brand, has become the fo-
cus of attention of more consumers brought about by the effect of changing shopping habits in
recent years. For this reason, the effect of color on packaging design has necessitated studies on
this subject.

This study examines the effect of color used in packaging design on purchasing decision. The
meaning of color is important in packaging design. Purpose of the study. This study was con-
ducted to measure the effect of the color used in the packaging design of the consumer on the
purchasing decision, and to examine which colors are more effective in the purchasing decision.

Questionnaire and data collection method: one of the quantitative research methods, was used
in the study. Consumers aged 18-28 were asked questions about packaging design and color. The
effects of consumer preference in packaging design were examined in the context of color.

Keywords: Packaging design; colour; graphic design; food product
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Giris

Renk tasarimda énemli bir rol oynar. izle-
yicilerin duygularini uyandirmak icin te-
tikleyici ve tasarimcilarin bilgi vermek igin
kullandiklari bir tasiyicidir. Birlikte gorilen
ve hosa giden duyussal tepkiler Ureten
renklerin uyum iginde oldugu kabul edilir
(Burchett, 2002). Uriin tasariminda, olum-
lu duygunun yalnizca bir Griine ekstra de-
ger katmakla kalmayip, ayni zamanda bir
Uriintn satin alinma olasiligini daha da ar-
tirabilecegi 6ne surilmustir (Cho ve Lee,
2005; Desmet, vd.,2001; Jordan, 1998).
Bu nedenle tasarimcilar Grlnleri tasarlar-
ken fikirler, Grlinler, hizmetler ve markalar
arasinda duygusal baglantilar kurmaya ca-
lisirlar (Crossley, 2003: 38). Uyumlu renk-
ler kullanmak, olumlu duygusal baglantilar
olusturmanin bir yoludur.

Renklerin kullanildigi baglam, renklerin
nasil algilandigini da etkiler. Ornegin, ic
mekan tasariminda ahsap malzemeler kul-
lanildiginda kahverengi renk dogal ve sicak
duygularla iliskilendirilebilir. Ancak ayni
renk kiyafet olarak kullanildiginda sikhk ve
asalet gibi farkl duygular ¢cagristirabilir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismada tuketicinin ambalaj tasari-
minda kullanilan rengin satin alma karari-
na etkisi ve hangi renklerin satin alma ka-
rarinda daha etkili oldugunu incelenmistir.
Renk secimi ile diger 6geler birleserek bir
gorintinun olusturulmasina yardimci olur
ve bu gorinti renk araciligiyla sozel igerik-
le iliskilendirilir. Tasarim genellikle U¢ 68e-
den olusur: renk, goriintli, metin. Bu U¢ un-
sur arasinda en 6nemlisi renktir, Renk her
zaman ilgi odagidir ve insanlar renge karsi
hassastir. Okuyucular tasarimda ilk olarak
renk daha sonra gorsel ve son olarak metni
gorir (Xiaoying. 2008: 155).
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Bir Grlinin olumlu estetik duygulari algi-
lanirsa, Urintn daha fazla incelenmesi ve
potansiyel olarak satin alinmasi daha olasi-
dir (Eckman vd.,1990; Morganosky, 1984).
ikinci konu endise vericidir ¢linkii renkler
tiiketici beklentilerini etkiler. ilk satin alma
arzusunu ve sonraki satin alma eylemini
destekler (Hutchings, 2003). Ambalaj tasa-
rimi icin renk uyumunu ve Uriniln tiketi-
ci beklentilerini incelemek bu iki konunun
daha iyi anlasiimasini saglayacaktr.

Ambalaj Tasarimi

Ambalaj tasarimi bir ifade aracidir. Ancak
bu ifade, tasarimci ya da pazarlamacinin
kendi kisisel egilimlerini degil, batinlyle
UrlinG anlatmaya yonelik bir igerige sahip
olmalidir. Tasarim igin secilen malzeme, bi-
¢im, renk, tipografik stil ya da imge 6ncelik-
le Griinln potansiyel tiketicisinin duygusal,
kiltlrel, sosyal ve psikolojik egilim ve bege-
nilerine hitap etmelidir. Bir ambalaj tasari-
mi konsepti, hem islevsel (lrind koruyucu,
tasinabilir, depolanabilir, okunakl, anlasilir,
pratik, cevreye duyarli, ucuz maliyetli vb.)
acidan bircok probleme basarili ¢ézimler
getirebilir (Becer, 2014). Ambalaj, genel-
likle tiketicinin bir markayla ilk temas nok-
tasidir, bu nedenle baslangicta dikkatlerini
cekmesi ve markayi destekleyen ve mesaj-
lari hizli bir sekilde iletmesi olduk¢a 6nem-
lidir. Bununla birlikte, Ambalaj trin, marka
ozelliklerine katki saglar. Ambalaji kirilgan
ve dusuk kaliteli ise kaliteli veya liks bir
Urlin olarak konumlandirilamaz. Ambalajin
fiziksel 6zellikleriile markanin yansitmak is-
tedigi mesajlar arasinda dogrudan bir iliski
olmalidir. Ambalaj, Grinin 6mrini uzatir,
tasima maliyetini dislrir ve en énemlisi
grafik ve yapisal tasarim nitelikleriyle mar-
ket rafinda benzerleri ile zorlu bir rekabete
girip ilgiyi Gzerine ¢ekerek Urini ‘satmaya’
calisir (Becer, 2014). Ambalajin islevlerin-
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den bazilari ise; muhafaza etmek korumak,
iletisim kurmak, fayda saglamak ve per-
formans gostermek olarak tanimlanabilir.
Diger bir ifadeyle; ambalaj, bir 6geyi veya
bir grup 6geyi sarma veya Ortme eylemi
olarak tanimlamaktadir (Klimchuk ve Kra-
sovec, 2006). Uriinleri, Giretim stirecinden
tuketiciye ulasana kadar korur. Ambalaj
olmasaydi, malzeme kullanimi karmasik,
verimsiz ve maliyetli bir uygulama olurdu
ve modern tiketici pazarlamasi neredeyse
imkansiz olurdu (Robertson, 2006).

Ambalaji tanimlamadaki zorluk, ticari don-
gldeki bircok rolinin dogrudan bir so-
nucudur (Sacharow, 1976). Ambalaj, bir
dranle iligkili fiziksel 6zelliklerden daha faz-
lasidir. Tanimi ile ilgili zorluklara bakilmak-
sizin; ambalaji tanimlamak igin bir¢ok gi-
risimde bulunulmustur. Ambalaj, mallarin
nihai tiketicisine kullanimlari icin amacla-
nan kosullarda teslim edilmesini saglamak
icin isleyen sosyobilimsel bir disiplin olarak
tanimlanmistir (Hannon, 1972). Ambalaj,
gorsel iletisim araciligiyla, sanatin estetik
yonlerini kullanarak, renk, fotograf, illiist-
rasyon ve tipografiyi tamamlayici bir unsur
olarak kullanip, Gg¢ boyutlu bir formda Gri-
ni ilgili kitlelere sunma islemini gergekles-
tirmektedir (Diiz, 2012). Odabasive Oyman
(2004)'a gore ise, “ambalaj bir cesit iletisim
aracidir ve bu yonuyle trinlin 6nemli bir
detayidir”. Ambalaji ayrica yagam bigiminin
bir uzantisi olarak da gérmek mimkandur.
Cunki tuketici ile iletisim kurar, Grind pa-
zarlar, kullanicilari gorintisiyle cezbeder,
satin almanin ardindan kullanma vyarari
sunar ve yaraticilikla dogru orantili olarak
imaj gelistirmeyi saglar (Odabasi ve Oyman
2004).
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Becer’e (2014) gore ambalaj, “bir Grln
koruyan ve birgok farkli malzemeden yapi-
lan taslyicilari, bu tastyicilarin bir arada ko-
nuldugu kutulari ve bu kutulari da yine bir
arada icine alarak tek birim haline getiren
daha bilylk paket, kutu ya da sandiklari
kapsayan genel bir terimdir” (Becer, 2014).
Her kutu, paket veya sandik malzeme form
ve boyut olarak birbirinden farklilik goster-
dikleri icin her biri ayri ve 6znel tasarim ge-
rektirmektedir. Ayrica ambalaj, bir Grinin
nasil korundugu ve icerigi ile ilgili bilgiler
aktarmakla birlikte Gridndn o6zelliklerinin
tuketicilere nasil iletilecegiyle ilgili mar-
kalastirmadir (Ambrose ve Harris, 2011).
Markalagsmanin kapsami ve boyutu buyu-
ditkce ambalaj daha etkin rol oynar. Urii-
nli korumak veya bilgilendirmekle birlikte
Urind tanimlayan 6nemli etkenlerden biri
olarak gorilar.

Tuketicilerin bir Grin satin alirken amba-
[ajinin Urin iceriginden daha dikkat ¢eken
faktorlerden oldugu bugiine kadar bircok
arastirmada karsimiza ¢cikmaktadir. Uriiniin
yapisina uygun segilen renklerle, uyumlu
yazi ve bicimlerle tasarlanmis, cekici, glizel
gorinimli bir ambalaj, tiketiciyi olumlu
yonde etkiler (Megep, 2012). Bu durum
beraberinde ambalajin kalite algisina etki-
sini 6nemli hale getirir. Ambalajda birinci
amac dikkat cekmek olmakla birlikte Grin
hakkinda yeterli bilgiye ulasmayi da hedef-
lemektedir. Sekil 1’de Nikota Konkin tara-
findan Rusya’da tasarlanan ve marketlerde
yerini alan makarna ambalaj tasarimlar
bulunmaktadir. Gosterise gerek olmadan
dikkat cekici ambalaj tasarimlari Griinin
tercih edilirligini arttirmaktadir.
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Sekil 1. Ambalaj tasarimi 6rnegi (Konkin, https://www.behance.net/nikitos 11.08.2022).

Ambalaj Tasariminda Renk

Renk, yizyillardir insanlari betkileyen bir
olgudur. Isik ve insan gézunin etkilesimin-
den kaynaklanan gorsel bir algidir. Renk
veya renk teorisi calismasi bilim adamlari,
sanatcilar ve filozoflar tarafindan benzer
sekilde arastirilmis, sanat, tasarim, moda
ve psikoloji dahil olmak lizere gesitli alan-
larda onemli bir etki yaratmistir. Kaltirel,
duygusal ve pratik etkileri vardir. Cesitli
alanlarda incelenmis ve arastirilmistir. Sa-
nat, tasarim veya iletisim kurmak icin kul-
lanilan renk, insan yasaminda 6nemli bir
rol oynar. Renk, farkli dalga boylarindaki
Istk goze girdiginde ortaya cikan ve beyin
tarafindan islenen gorsel bir algidir. Isik
bir nesneye carptiginda, bazi dalga boyla-
ri emilirken digerleri yansitilir veya iletilir.
Gorilnen renkler, yansiyan veya goze geri
iletilen 1s18in dalga boylarinin sonucudur.

Grafik tasarim, sozciklerin ve goriintile-
rin secimi, diizenlenmesi, sunumu yoluy-
la iletisimin oldugu genellikle basili gorsel
iletisimdir. Baski islemleri tasarimciya renk
kullanimi icin neredeyse sinirsiz secenekler
sunar. Renk secimi bu nedenle bilingli ve
amach olmalidir. Renk, evrensel bir dil ve
glcll bir iletisim aracidir. Gorsel bir tasa-
rimi olusturan tim unsurlar arasinda renk
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belki de en hayati ve etkili olanidir. Marka-
nin iletisim hedeflerini karsilamada dnemli
bir rol oynar. Renk segimi ile diger 6geler
birleserek bir gorintinln olusturulmasina
yardimci olur ve bu goriintl renk araciligy-
la s6zel igerikle iliskilendirilir. Renk semala-
ri genellikle bir tasarimin belirli yonlerine
vurgu yapmak veya izleyicide istenen etki
veya duyguyu uyandirmak icin kullanihr. Ta-
sarimcilar uyum, denge ve tutarhlik yarat-
mak i¢in renkleri segerek kullanirlar. Gugli
bir gorsel izlenim igin gorsel iletisimde ren-
gin glicu dikkate alinarak gérinti ve metin
kullanim dagilimi dikkate alinarak yapilir.
Bu nedenle tasarimcilar genellikle tasarim
fikirlerini ifade etmek igin renk kullanirlar.
Renklerin dilini yansitmak dnemlidir. Notr
renk kullanimi genellikle herhangi bir fizik-
sel ve psikolojik duygu icermeyen tonlara
ve renklere herhangi bir egilimin olmadig
renkleri ifade eder. Yaygin olan notr renk-
ler siyah, beyaz, gri, gold ve glimustir. Bu
renkler herhangi bir renkle karakterize edi-
lir (Hong. 2003: 96). Tasarimci sadece renk-
leri kullanmakta iyi olmamali ayni zamanda
konuyu dogru aktarim icin notrlestirmek
ve gostermek igin gold, glimis, siyah, be-
yaz ve gri renk kullaniminda da iyi olmali-
dir. Sekil 2’de Notr renklerin kullanimina bir
ornektir.
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Sekil 2. Notr renklerin kullanimina bir 6rnek (Packaging Innovation, packaginginnovation.com, 19.01.2022).

Farkli sekil ve renkler insanin gorsel alis-
kanliklarinda ve gorsel deneyiminde farkli
renk ve sekiller ile eslestirilir. Karenin kar-
sihk gelen rengi kirmizidir; ticgenin karsilik
gelen rengi saridir vb. Bu ylizden tasarimda
renk kullaniminda bu konuya dikkat ederek
birbirini tamamlayan tasarimlar yapilmali-
dir. Ayrica renk kullaniminda aradaki me-
safenin amaci birincil ve ikincil ayrimi yap-
mak ve netlik hissini elde etmektir. Sicak ve
soguk renk kullanimi dikkate alinarak ta-
sarimda uygulanmalidir. Grafik tasarimda
renkler genellikle insanin duyu organlarini
uyarmak ve harekete gecirmek Uzerinedir.
Bu durumda daha fazla kisiye hitap edilme-
sini, Urlne ilgi gosterilmesi ve ilgi uyandir-
masini boylece hedef kitlede derin bir izle-
nim birakmasini saglar.

Renk Uyumu

Renk uyumu, tasarimin énemli bir yonadur
ve estetik acidan hos gorseller yaratmada
hayati 6Gnem tasir. Basarili bir renk uyumu,
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tasarimda kullanilan renklerin birbirini ta-
mamlamasini ve uyumlu bir kompozisyon
olusturmasini saglar. Renk eslestirme, ton,
doygunluk ve parlakhk gibi faktorleri goz
oninde bulundurarak birlikte iyi calisan
renklerin secilmesini icerir. Renk uyumu
Judd ve Wyszecki (1975), bu konuda 6ne
sardigl gibi “hos bir etki yaratan komsu
alanlarda gorilen iki veya daha fazla renk”
olarak tanimlanabilir. Granville (1987) renk
uyumunu “insanlari memnun eden renk
kullanimi1” olarak tanimlamistir. Uzun yillar
boyunca uzmanlar, hangi renk kombinas-
yonlarinin hos duygular Urettigini anlama-
ya calistilar. Calismalar genel olarak iki gru-
ba ayrilabilir; bir grup, renklerin istikrarli
dizenlenmesine dayali calismalar ve diger
grup renkler arasindaki karsilikli iliskiye da-
yali calismalardir (Ou vd., 2006; Itten 1961;
Munsell 1921; Nemcsics 1993; Ostwald
1916). Diger calisma gruplari, bir renk di-
zeni sistemindeki sistematik renk secimle-
rine odaklandi. (Chevreul 1839; Chuang ve



Ou 2001; Goethe 1810; Moon ve Spencer
1944) ton, 1sik ve rengin doygunluk derece-
si agisindan tamamlayici veya benzer renk-
lerin Uretebilecegini iddia etti. Bir tasarim
icin renk secerken renk tonunu, doygun-
lugunu ve parlakhgini géz oniinde bulun-
durmak 6nemlidir. Ton, rengin kendisini,
doygunluk, rengin ne kadar yogun oldugu-
nu ve parlaklik, rengin ne kadar acgik veya
koyu oldugunu ifade eder. Basarih bir renk
eslestirme, uyumlu ve dengeli bir tasarim
olusturmaya yardimci olan benzer doygun-
luk ve parlaklik seviyelerine sahip renklerin
secilmesini igerir.

Ton farkinin etkisi, renk uyumu ¢alismala-
rinin bulgulari arasinda belki de en tutarl
etkidir (Moon ve Spencer, 1944; Munsell,
1921; Nemcsics, 1993; Ostwald, 1916; Ou
ve Luo, 2006; Schloss ve Palmer, 2011;
Szabo vd., 2010). Calismalarin tim{, renk-
ler ayni tondaysa renklerin uyum saglama
egiliminde oldugu konusunda hemfikirdi.
Renk uyumuyla ilgili bazi teoriler ve aras-
tirmalar, renklerin ton bakimindan tamam-
layici olmalari durumunda uyumlu hale
geldiklerini 6ne sirmustir (Chuang ve Ou,
2001; Moon ve Spencer, 1944; Munsell,
1921; Nemcsics, 1993; Ostwald, 1916).
Daha 6nce yapilan bir dizi galisma, rengin
doygunluk derecesi esit olarak belirlendi-
ginde iki rengin doygunluk derecesi de esit
veya benzer oldugunda, renk kombinas-
yonlarinin uyumlu goériinecegini O6ne si-
rildi. (Moon ve Spencer, 1944; Munsell,
1921; Nemcsics, 1993; Ostwald, 1916; Ou
ve Luo, 2006; Szabo vd., 2010). Bununla
birlikte Ou ve Luo (2006) benzer bir renk
uyumu ilkesi, yani esit renk ilkesi 6nermis-
tir.

Renk uyumunun tonla ilgili ve rengin doy-
gunluk derecesiile ilgili ilkelerine ek olarak,
daha once yapilan bir dizi ¢alisma da 1sik
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ile ilgili ilgili bazi ilkeler 6nerildi. Bunlar esit
1sik ilkesi (Szabd vd., 2010), tamamlayici
1stk ilkesi (Munsell, 1921; Szabd vd., 2010)
ve ylksek 1sik ilkesidir (Ou ve Luo, 2006;
Szabo vd., 2010).

Ambalajin kendisi bir Grinln imajini tem-
sil ettiginden ve renk uyumlu bir ambalaj
tasarimi insanlari memnun edeceginden,
ambalajin uyumlu bir renk semasina sahip
olmasi durumunda Urlnlin kendisinin be-
genilecegi varsayilir. Bu nedenle, mevcut
¢alisma, ambalaj tasariminin renk uyumu
ile Grlinlin begeni derecesi arasindaki iligki-
leri incelemeyi amaglamaktadir. Renk uyu-
mu ve begeninin farkl yonleri ifade ettigini
belirtmek 6nemlidir: Birincisi ambalaj tasa-
rimini degerlendirirken ikincisi muisterinin
Urline verdigi tepkiyi ifade eder.

Renk eslestirmesi yapilirken goz o6nilinde
bulundurulmasi gereken bir diger faktor,
tasarimin gériintilenecegi alandir. Orne-
gin, renkler bilgisayar ekraninda baskida
gorindiginden farkl gorinebilir. Renkleri
secerken hedef kitleyi ve tasarimin sunu-
lacagl ortami gbéz 6nlinde bulundurmak
onemlidir. Renk paletleri ve renk segiciler
de dahil olmak Uzere renk eslestirmeye
yardimci olacak cesitli araglar vardir. Renk
paleti, birlikte iyi calisan ve bir tasarim igin
baslangic noktasi olarak kullanilabilen bir
renk koleksiyonudur. Renk segici, tasarim-
cilarin belirli bir rengi se¢mesine ve farkli
tasarimlar arasinda tutarliigi saglamak igin
kullanilabilecek karsilik gelen RGB (kirmizi,
yesil, mavi), CMYK (cam gobegi, macenta,
sari, siyah) veya HEX kodunu bulmasina
olanak taniyan bir aractir.

Tutarli ve dogru renk kullaniminin esas ol-
dugu baski, imalat ve grafik tasarim gibi
cesitli sektorlerde 6nemli bir slirectir. Renk
uyumu, cesitli endistrilerde 6nemlidir ¢lin-
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ki Grlnlerin renk agisindan tutarh olmasini
saglar, bu da tuketici algisini ve marka bili-
nirligini etkileyebilir. Ornegin, baski enduist-
risinde, amaclanan renkleri dogru sekilde
yansitan ylksek kaliteli baskilar tGretmek
icin dogru renk eslestirme ¢ok 6nemlidir.
Otomotiv endustrisinde, bir otomobilin
farkli parcalarinin tutarh bir renge sahip ol-
masini saglamak icin dogru renk eslestirme
onemlidir. Kozmetik endistrisinde, makyaj
drlinlerinin tutarli tonlarini Uretmek igin
dogru renk eslestirme 6nemlidir. Dogru
renk uyumunu elde etmek i¢in Pantone
Matching System (PMS) veya Munsell Co-
lor System gibi standartlastiriimis bir renk
sistemi kullanmak 6nemlidir. Bu sistemler,
cesitli endistrilerde yaygin olarak taninan
ve kullanilan bir dizi standartlastirilmis
renk ve renk degeri kullanir. Standartlasti-
rilmis bir renk sistemi kullanmak, renk es-

lestirmede tutarhlik ve dogruluk saglamaya
yardimci olur.

Renk s6zsliz iletisimin en dogrudan bigimi-
dir. Renge dogal olarak tepki veririz ¢linki
renge dair belli bir kavramayla evrimlegmi-
sizdir. Renk baska bir tasarim 6gesinin ya-
pamayacagl sekilde dislince ve duygulari
temsil etmek igin kullanilir ve basili mal-
zemelerden her Uriin kategorisinde dikkat
cekme araci olarak islev gorir (Ambrose,
Harris, 2013: 6). Renkler birincil (ana), ikin-
cil (karma), Ggtincil (karisim) renkler olarak
temel renk kuramlarindan olusur. Birinci
(ana) renkler; kirmizi, mavi yesildir. ikincil
(karma) renkler; herhangi iki birincil rengin
esit oranda karistirilmasiyla elde edilir. Si-
yah, macenta ve sari bu renkler arasinda-
dir. Ugiinciil (karisim) renkler; ikinci renkle
karisiminda bulunmayan birincil renk ile
karisimindan elde edilen renklerdir.

Sekil 3. Ambalaj tasariminda renk kullanimi (ESKO, https://dcp-uk.co.uk/7, 14.03.2022).

Uyumlu renkler kullanmak, olumlu duygu-
sal baglantilar olusturmanin bir yoludur.
Renklerin kullanildigi alan renklerin nasil
algilandigini da etkiler(sekil 3). Ornegin
ic mekan tasariminda ahsap malzemeler
kullanilirken kahverengi renk dogal ve si-
cak duygularla iliskilendirilebilir. Ancak
ayni renk mor olarak kullanildiginda sikhk
ve asalet gibi farkli duygular ¢agristirabilir.
Renk ¢arkini olusturan kombinasyonlardan
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secerek yakin veya tamamlayici renkler
secilmesi ambalaj tasariminda tiketici ta-
rafindan tercih edilir duruma getirir. Renk-
ler tasarimda farkli sekillerde kullanilabi-
lir. Vurgulamak istenilen belirli bolge renk
yardimi ile 6ne cikarilabilir, dikkat cekebilir.
Rengin kullanimi aktariimak istenen mesaj
dogru sekilde kullanilarak dikkatli planla-
ma yapilmasi gerekir. Renk, ambalaj tasari-
minda bircok 6zellige sahiptir. ilk olarak, bir



markanin kimliginin bir parcasi olarak kul-
lanilabilir ve bir markayi gorsel olarak ta-
nimlamaya yardimci olur. Zamanla ve ren-
gin tutarh kullanimi yoluyla renk markanin
"aidiyeti" haline gelir ve tiketici rengi gor-
diglinde, onu hemen markayla iliskilendi-
rir. iki bllyiik marka, Pepsi ve Coca, temsili
renkleri olarak sirasiyla kirmizi ve maviyi
seciyor. Glinim{uzde en sik alintilanan or-
nek Coca Cola'dir. Diinya capinda kirmizi
renkle iliskilendirilir. Pepsi birka¢ yil dnce
blylk bir yeniden markalama gecirdi ve
marka rengini Coca Cola'dan ayirmak igin
kirmiziyi maviyle degistirdi. Renk, genellik-
le kisa slirede belirgin bir imajla pazari et-
kileyerek bir marka olusturabilir. Renklerin
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markaya dahil edilmesi yalnizca marka bi-
linirligini artirmakla kalmaz, ayni zamanda
markanin bliyiimesine de katki saglar. Renk
secimi de bu noktada oldukc¢a 6nemlidir ve
etlt, analiz, tahliye, gelistirme gibi birtakim
islemlerden gecerek elde edilebilir. Ancak
bu sekilde hedef kitle Gzerinde yaraticilik
ve maksimum iletisim icin uygun renkleri
se¢cmek ve uygulamak hedeflenebilir. Her
ulusal pazarin kendi 6rnekleri vardir. Bir-
lesik Krallik'ta Cadburys morla (sekil 4) ve
Colman's Hardal sari ile iliskilendirilirken,
Amerikan alet markasi Stanley ayrilmaz bir
sekilde sari ve siyah renklerle baglantihdir.
Turkiye'de Argelik markasi ile kirmizi ve si-
yah renk kullanimi dikkat cekmektedir.

Sekil 4. Cadburys 6rnegi ile rengin markaya dahil edilmesi. (https://cadbury.co.uk 01.04.2023).

Bir markanin renk aidiyetini olusturmada
rengin istikrarh kullanimi ve marka ile bi-
tinlesmesine zaman verilmelidir. Uriini
yeniden tasarlanmasina karar verildiginde
Uriine kattigi gorsel deger dikkate alinarak
degistirilir. Uriini rakipleri arasindan ayir-
manin onemli etmenlerinden biri de renk
faktoridur. Bu nedenle renk, ambalajin di-
ger 6geleri tarafindan elde edilen farklilas-
ma miktarina bagh olarak 6nemli bir gorsel
ayirt edicidir. Urtiniin yapisal ambalaji kar-
ton gibi ayirt edici degilse genel konseptle
birlikte renk, rafta daha fazla ayirt edicilige
ve gbze carpmaya katkida bulunabilir.

Renk rakip Grinleri ayirt etmek igin yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bir Urlin yelpaze-
sinde bulunan renkler tiiketicilerin ihtiyag-
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lari dogrultusunda GrinG bulabilmek lizere
renklerden ayirt edicilik kazanabilirler. Or-
negin gines bakim losyonlari, bronzlas-
maniza yardimci olan Grinler ve gilinesten
ciktiginizda cildinize bakim yapan Urinler
olarak ikiye ayrilir. Biylik markalarin ¢ogu,
tuketicilerin kolay ayrim yapabilmelerini
saglamak icin her Grlin tlrd icin bir renk
secmistir. Markalarin ¢ogu, tiiketicilerin ko-
lay ayrim yapabilmelerini saglamak i¢in her
arln tlrd icin bir renk secmektedir.

Sonug olarak, renk uyumu, tutarh ve dog-
ru renklerin gerekli oldugu cesitli endist-
rilerde dnemli bir slrectir. Dogru renk es-
lestirme, Urlnlerin renk acgisindan tutarli
olmasini saglamaya yardimci olur. Tuketici
algisint ve marka bilinirligini etkileyebilir.
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Standartlastiriimis bir renk sistemi kullan-
mak, farkli malzemeler ve alt tabakalar ara-
sinda dogru renk eslestirmesi elde etmek
icin 6nemlidir.

Yontem

Bu calisma kapsaminda c¢evrimigci platform-
lar araciligiyla gerceklestirilmistir. Katilimci-
lar ve prosediir calisma izmir Bakircay Uni-
versitesi 6grencileri ile gerceklestirildi.

Calismada o6grencilerin tercih edilmesinin
birkac nedeni bulunmaktadir.

e ilk gerekce genclerin toplam niifus ice-
risindeki payinin oldukca yiiksek olmasidir.

* ikinci gerekge genclerin calismaya konu
olarak segilen ambalaj tasariminda renk
kullaniminin gengler tarafindan etkisi,

e Son olarak da calismada tercih edilen
konunun geleneksel ve kitlesel medya yo-
luyla genclerin daha fazla maruz kalmala-
ridir.

60

40 33 (%11)

26 (%8,7)

20

1 (%0,3)

23 25 27

Calisma icin gerekli minimum katilimci sa-
yisini belirlemede Universiteye kayith 6g-
renci sayisi dikkate alinarak yeterli sayida
ogrenciye ulasiimistir. Deneysel anket ta-
sarimi kapsaminda gerceklestirilen ¢alisma
icin bu tlrden ¢alismalarin sorunsuz bir se-
kilde yiratilmesine izin veren google for-
ms aracindan faydalanildi. Demografik so-
rularin ardindan toplamda 5 soru soruldu.

Cevrimici ankete katilim gonllllik esasina
dayanmaktadir ve cevaplayicilar oncelikle
gondlliu katthmlarini bildiren formu onayla-
yarak sorulari cevaplamaya baslayacaklar-
dir.

Ankete verilen cevaplarin degerlendirilme-
sine gore; satin alma kararinda rengin am-
balaj tasariminin etki dizeyini belirleme
amaciyla yapilan ankette 18-28 yas grubu
Universite 6grencilerine yonelik gercek-
lestirildi. Egitim durumu, yas! ve cinsiyeti-
ni belirlemek amaciyla 3 adet demografik
soru yoneltildi.

14 (%4,7)

1 (%0,3)

Y25

Tablo 1: Ankete Katilan Ogrencilerin Yas Araligi

Tablo 1’e gore ankete katilan 18-28 yas
araligi 6grencilerin katilimi gorilmektedir.
Buna gore; 19 yas katilimci sayisi %18 ile
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en fazla ve 22, 21, 20 yaslar olarak devam
etmektedir.
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Erkek 154 (%51,3)

Kadin 47 (%49)

1
0 50 100 150 200

Tablo 2: Ankete Katilan Ogrencilerin Cinsiyeti

Tablo 2’e gore ankete katilim saglayan kadin  birlikte % 51 oraninda erkek katilimci ve
ve erkek orani birbirine ¢ok yakin olmakla %49 oraninda kadin katiimci saglanmistir.

u Lisans Ogrencisi = Lisansisti Ogrencisi

Tablo 3: Ankete Katilan Ogrencilerin Egitim Durumu

Ankete katilan 6grencilerin tablo 3’e gore %90,3 oraninda 6grencinin lisans egitimine
egitim durumu sorusu vyoneltildiginde devam ettigi goriilmektedir.

@ Evet
@ Hayir
@ Fikrim Yok

Tablo 4. Ambalaj Tasarimi Sizin icin Onemli Midir?
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Tablo 4’e gore “Ambalaj tasarimi sizin igin
onemli midir?” sorusu yoneltilerek amba-
laj tasariminin tiketiciler icin 6nemli bulu-
nup bulunmadigi arastrima kapsamindadir.
Anket sorusuna verilen cevaplara gore %74
oraninda katihmci ambalaj tasariminin
onemli oldugu goristni paylasirken di-
ger %21 oarani hayir ve diger katilimcilarin
bu konu hakkinda hengz fikirleri olmadigi

‘ 29,6%

gorilmektedir. Tuketicilerin bir Urin satin
alirken ambalajinin Grlin iceriginden daha
dikkat ceken faktorlerden oldugu bugiine
kadar bircok arastirmada karsimiza ¢ik-
maktadir. Uriiniin yapisina uygun segilen
renklerle, uyumlu yazi ve bicimlerle tasar-
lanmis, cekici, glizel gorinimli bir amba-
laj, tuketiciyi olumlu yonde etkilemektedir.

@ Evet
@ Hayir
" Fikrim Yok

Tablo 5. Ambalaj Tasarimi Satin Alma Kararinizi Etkiler Mi?

Tablo 5’e tlketicilere ambalaj tasariminin
satin alma kararlarini etkileyip etkilemedik-
leri bilgisine ulasilmasi hedeflenmektedir.
Buna gore %63,5 oraninda katimci am-
balaj tasariminda satin almayi etkiledigini
belirtirken %30 katilimci etkilemedigi ve
geriye kalan kii¢clk bir oranin ise bu konu
hakkinda fikir sahibi olmadiklari gértilmek-
tedir. Ambalaj tliketici tarafindan 2- 3 sani-
ye icinde dikkat ¢ekerek 3-10 saniye arali-

ginda satin almaya yonelik kararin verildigi
belirtilir. Satin alma kararini etkileyen za-
manin oldukga az olusu dikkate alindiginda
bu alana yapilan ¢alismanin énemi dogru
oranda artmaktadir. Birgok Uriin ambala-
ja ihtiyag¢ duyar. Ambalaj, Grlinin 6mri-
nl uzatir, tasima maliyetini disurir ve en
onemlisi grafik ve yapisal tasarim nitelikle-
riyle market rafinda benzerleri ile zorlu bir
rekabete girip ilgiyi Gzerine cekmeye ¢alisir.

@ Logo ve Kurumsal imgeler
@ Tipografi (yazi)

@ Resimler

@ Renk

Tablo 6. Ambalaj Tasariminda Dikkatinizi Ceken Sey Nedir?
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Tuketicilere ambalaj tasariminda dikkatini-
zi ceken logo ve kurumsal imgeler, tipografi
(yazi), resimler ve renk secenekleri sunul-
mustur. Tablo 6’ya gore ulasilan bilgilere
gore %32 oraninile renk ilk dikkat ceken se-
cenek olurken %28 orani ile resimler, %22
oran ile logo ve kurumsal imgeler ve son
olarak ise %18 oran ile tipografinin dikkat
cektigi gorilmektedir. Ambalaj tasarimin-
da tlketicinin ile hizl ve etkili bir sekilde

Betiil TANRIKULU

iletisim kurma yetenegi ambalajlarda yay-
gin olarak kullanilmasina neden olmustur.
Bu kullanim gesitli ve islevlidir. Bir gorselin
bir marka dnermesini glicli bir sekilde ile-
tebilmesi gibi ambalaj tasarminda kulla-
nilan logo ve kurumsal imgeler, tipografi
(yazi), resimler ve renk markanin dnemli
bir parcgasidir. Ambalaj tasariminda rengin
onemi vurgulanmasi g¢alismanin temelinin
olusmasinda rol oynamistir.

@ Evet
@ Hayir
) Fikrim Yok

Tablo 7. Ambalaj Tasariminda Kullanilan Renk Satin Almanizi Etkiliyor Mu?

Calisma kapsaminda tliketicilere yoneltilen
“Ambalaj tasarminda kullanilan renk satin
almanizi etkiliyor mu? Sorusu sorulan ti-
keticilere tablo 7’ye gore %60 oraninda
tlketici evet cevabi veririken %31 oranin-
da hayir cevabi ve %10 oraninda fikirlerinin
olmadigni belirtmislerdir. Renk, ambalaj
tasariminda oldukga gligli etkiye sahip-
tir. Markanin kimliginin bir pargasi olarak
kullanilabilir ve bir markay gorsel olarak
tanimlamaya yardimci olur. Zamanla ve bir
rengin tutarh kullanimi yoluyla renk marka
ile bitlinleserek rengi tamamlayici unsur
haline gelir ve tlketici rengi gordiglinde
onu hemen markayla iliskilendirir.

Grafik tasarimdaki renk kompozisyonu bir
dizi faktérden etkilenebilir. Bir renk carki
boyunca ton iligskilerine dayanan gelenek-
sel renk uyumu veya dengesi kavramlari
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istikrar duygusu iletmek igin segilebilir. Ta-
sarimda genellikle geleneksel tamamlayici,
iki tamamlayici ve Ugli tamamlayici renk
planlarina bir varyasyon ekleyen CMYK ve
RGB birincil sistemler kullantlir.

Renk cesitli alanlarda genis ¢apta arastiril-
mistir. Bilim, tasarim, psikoloji ve pazarla-
ma vb. dahil olmak tzere farkh disiplinlerde
etkisi bulunmaktadir. Renk, irin veya mar-
ka mesajlarini tiketiciye dogru bir sekilde
iletmek icin kullaniimaktadir. Estetik teoris-
yenleri iki tir anlam arasinda ayrim yapar:
somutlasmis ve gostergesel somut anlam,
rengin kendi basina sahip oldugu anlamdir;
ornegin, sari iyimserlikle iliskilendirilebilir.
Bununla birlikte renge yuklenen anlamlar
kllturel ve sosyolojik agidan da degiskenlik
gostermektedir.
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@ Kirmizi

@ Mavi
San

B Mor

@ Turuncu

P Yesi
Beyaz

Tablo 8. Satin Alma Kararinizda Asagidaki Renklerden Hangisi Daha Etkilidir?

Tuketicilere satin alma kararlarini etkile-
yen renkler sorusu yoneltildiginde tab-
lo 8e gore %49 oraninda kirmizi rengin
tercih edildigi gorGlmustir. Bunu devam
eden %16 oraninda mor renk, %11 oranin-
da mavi renk, %9 oraninda turuncu renk,
%8 oraninda beyaz renk, %5 oraninda ye-
sil renk ve son olarak ise %3 oraninda sari
rengin satin almay! etkiledigi gértulmustir.
Grafik tasarim, tasarimciya neredeyse sinir-
siz renk kullanimi se¢cenegi sunan, ambalaj
tasariminda kullanimi da etkili olan sozciik-
lerin ve goriuntulerin segimi, dizenlenmesi
ve sunumu yoluyla gorsel iletisimdir.

Ambalaj tasariminda Grlinlerin hemen he-
men her paketinde renk bulunabilir. Bu
Uriinlerdeki renk bilgisi tiiketiciler icin hem
estetik (Schloss, Palmer, 2011) hem de
sembolik (Adams, Osgood, 1973) islevlere
hizmet eder. Uriin tiiketici ile bulusmadan
once dikkat edilmesi gereken noktalardan
biri estetik, sembolik ve islevsel olan ren-
gin secimidir. Zamanla Uriin- renk ikilisi zi-
hinlerde gicli etki olusturarak marka ile
ozdeslesebilir.

Renk, yiyecek ve icecek algimizi gesitli se-
killerde etkiler. Bu en belirgin olani Girtinln
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rengiyle ilgilidir. Basitge farkli 6gelerin ren-
gini (6rnegin, ton ve/veya doygunluk) de-
gistirildigin cogu zaman algilanan yiyecegin
tadi da degisebilir. Gida sembolizmi agisin-
dan, érnegin kirmizi renk genellikle sekerle
iliskilendirilir (Spence vd., 2015). Her ren-
gin yuklendigi anlam farkhliklari olmakla
birlikte kullanildigi durumlarda rengin yuk-
ledigi anlama gore sekillendirilir.

Kirmizi, sicak, heyecanli, aktif, sehvetli an-
lamlari icerirken; mor renk, bilgelik, cesa-
ret, maneviyat; mavi renk sakinlestirici, hu-
zurlu, darist, soguk, saf, ciddi anlamlarini
cagristirirken; turuncu renk, enerji, cosku,
sicaklik, beyaz renk, saflik, nezaket, zayiflik,
hastalik, itaat anlamlarini; yesil renk; dogal,
taze, diurist, huzurlu, nazik, glizel, gelenek-
sel, glivenli, cevreci ve sari renk iyimserlik,
nese, gin 15181 anlamlarini cagristirmakta-
dir (Won, Westland, 2016. 452).

Kirmizi renk gida paketlerinde yaygin ola-
rak gorilmektedir. Ancak gida paketleri
baglaminda bu rengin tiketiciler tizerinde-
ki etkilerinin anlasilmasi sinirh kalmaktadir.
Ozellikle literatiir, gida ambalajlarinda kul-
lanildiginda bu rengin etkilerini aciklayan
temel mekanizmalarin daha iyi kavranmasi
ihtiyacini vurgulamaktadir. Maneviyatin ve



hayal gilclinlin rengi olarak tanimlanabi-
len mor renk, ilham veren renklerdendir.
Genellikle kraliyet ve llks ile iliskilendirilir.
Kirmizi renk tercihinden sonra tiketicile-
rin ambalajda en ¢ok tercih edilen renktir.
Guven ve sadakatin rengi olarak karsimi-
za cikan mavinin lzerinde sakinlestirici ve
rahatlatici bir etkisi vardir, kisiyi glivende
hissetmesine olanak tanir. Kirmizi ve mor
renginden sonra tiketici tarafindan Ggln-
cli olarak tercih edilen renktir. Coskunun
ve duygunun rengi olarak tanimlanabilen
turuncu renk sicaklik ve nese yayar ve duy-
gusal gli¢ saglayan eglenceli bir renk olarak
kabul edilir. lyimser ve canlandiricidir, ha-
yata spontanelik ve pozitiflik katar, sosyal
iletisimi ve yaraticiligl tesvik eder. Geng ve
enerjik bir renk olan turuncu tiketiciler ta-
rafindan doérdiincu sirada tercih edilmek-
tedir. Safligin ve masumiyetin rengi olarak
tanimlanabilen beyaz renk tim renklerin
gercek dengesidir ve temizlik, sadelik ve
mikemmellik ile iliskilendirilir. TUketiciler
tarafindan ortalama tercih etkisine sahip
olarak gorilmektedir. Uyum ve sagligin
rengi olarak tanimlanabilen yesil renk, be-
denimizi ve zihnimizi canlandiran comert,
rahatlatici bir renktir. Duygularimizi den-
geler ve kendimizi glivende hissetmemizi
saglar. Ayni zamanda bilyime ve refah va-
atleriyle bize umut verir ve bu yolda bize
yardimci olmasi icin biraz sans saglar. Tu-
keticiler tarafindan oldukga distk oranda
tercih edildigi calisma sonuclarina yansi-
maktadir. Mutlulugun ve iyimserligin rengi
olarak tanimlanan sari, diinyaya eglence
ve nese getiren enerjik bir renktir. Beynin
mantiksal kismini etkileyerek, zihniyeti ve
alglyr harekete gecirdigi icin 0grenmeyi
kolaylastirir. Dlislince ve merak uyandirir,
cosku ve gliveni artirir. Tuketicilerin olduk-
¢a az oranda sari rengi ambalaj tasarimin-
da tercih ettikleri gorilmektedir.
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Ambalaj tasarimi ve rengi, markalasma ve
pazarlama cabalarinda kritik unsurlardir.
Dogru renk secimi, tiketicilerle glgla bir
duygusal bag olusturabilir, satin alma dav-
ranisini etkileyebilir ve markay:i rakiplerin-
den farklilastirabilir. Bu nedenle, markanin
kimligi, hedef kitlesi ve pazarlama hedefle-
ri ile uyumlu bir ambalaj tasarimi gelistir-
mek icin zaman ve kaynak yatirrmi yapmak
cok dnemlidir. Iyi tasarlanmis ve iyi uygu-
lanmis bir ambalaj, bir Griintin raflarda 6ne
¢ikmasina, misterileri cekmesine ve satis-
lari artirmasina yardimci olabilir.

Ankette objektif sonuclara ulasmak icin
farkli bolimlerden Universite 6grencileri
¢alismaya dahil edilmistir. Anket sonucun-
da sorulan sorularin ardindan bazi 6gren-
cilerden elde edilen geri doniislere gore;
satin alinan Urlnlerin ambalaj tasarimlari
hakkinda daha 6nce bilgi sahibi olmadikla-
rina ve tasarim alaniile farkli bilgilere sahip
olduklarini belirtmislerdir. Bazi deneklerin
bundan sonra yapacaklari alisverislerde ta-
sarim konusunda daha duyarl olacaklarini
belirtmislerdir. Ayrica grafik tasarim alanini
kendi boltimleri ile kiyaslayan kimi denek-
lerin daha dinamik bir bolim oldugunun
farkindahgi olusmustur.

Sonug¢

Ambalaj tasariminda renk kullanimi mar-
kalasma ve pazarlama adimlarinda g¢ok
onemli bir rol oynamaktadir. Tiiketicinin
gordugi ve etkilesime girdigi ilk seydir bu
da tliketicileri Grin( satin almasini saglaya-
bilir, alikoyabilir veya uzaklastirabilir. Am-
balaj tasarimi yapi, sekil, malzeme, grafik,
tipografi ve renk gibi gesitli yonleri igerir.
Tdm bu unsurlar arasinda renk, duygulari
uyandirabilecegi, ruh halini ve satin alma
davranisini etkileyebilecegi icin en énem-
lisidir. Ambalaj tasariminda renk segimi,
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bir markanin basarisi tzerinde énemli bir
etkiye sahip olabilir. Farkli renklerin farkli
anlamlari vardir ve her birinin tiketiciler
Uzerinde kendine 6zgl psikolojik etkileri
vardir.

Tasarim igin segilen malzeme, bigim, renk,
tipografik stil ya da imge oncelikle (iriinin
potansiyel tiketicisinin duygusal, kiltirel,
sosyal ve psikolojik egilim ve begenilerine
hitap etmelidir. Bir ambalaj tasarimi kon-
septi, hem islevsel (Urinl koruyucu, tasi-
nabilir, depolanabilir, okunakli, anlasilir,
pratik, cevreye duyarli, ucuz maliyetli vb.)
acidan bircok probleme basarili ¢coziimler
getirebilir. Ambalaj, genellikle tiketicinin
bir markayla ilk temas noktasidir, bu ne-
denle baslangicta dikkatlerini cekmesi ve
markayi destekleyen ve mesajlari hizli bir
sekilde iletmesi oldukga 6nemlidir.

Cok sayida faktorlin, tiketici Griin-renk se-
cimleri ile iliskilidir. Calisma kapsaminda
elde edilen bilgiler ortaya ¢ikardi ki amba-
laj tasarminda kullanilan renk satin alma
kararini blyldk oranda etkilemektedir. Tu-
keticiler tarafindan tercih edilen rengin kir-
mizi bilgisine ulasilmistir.

Satin alma kararinda duygu ve beklentileri-
ni etkileyen birden fazla sebep sunulabilir.
Onceki deneyimlerden, reklamlardan, ku-
laktan dolma bilgilerden, rakiplerin farkin-
dahigindan ve marka imajindan bahsedile-
bilir. Gida Urtnleri alaninda, renk (gidanin
kendi renkleri ve paketlerdeki renkler da-
hil) tathlik, saflik, ferahlik, tazelik, dogallik,
lezzet yogunlugu, begeni vb. gibi 6nceden
deneyimlenen beklentileri uyandirabilir ve
tuketicileri etkileyebilir. Tuketicilerin bir
drdn satin alirken ambalajinin Griin igeri-
ginden daha dikkat ¢ceken faktorlerden ol-
dugu bugline kadar bircok arastirmada kar-
simiza ¢cikmaktadir. Uriiniin yapisina uygun
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secilen renklerle, uyumlu yazi ve bicimlerle
tasarlanmis, cekici, glzel gorinimli bir
ambalaj, tiiketiciyi olumlu yonde etkiler. Bu
durum beraberinde ambalajin kalite algisi-
na etkisini 6nemli hale getirir. Ambalajda
birinci amag dikkat cekmek olmakla birlikte
ariin hakkinda yeterli bilgiye ulasmay! da
hedeflemektedir. Renk, bir tasarimin iletti-
gi gorsel cekiciligi, duyguyu ve mesaji bi-
yuk olglide etkileyebilen, grafik tasarimda
glicll bir aractir. Tasarimcilarin bir tasarim
olustururken renk sec¢imlerinin baglamini,
erisilebilirligini ve tutarlihgini dikkate alma-
lari dGnemlidir.

Bu arastirma sayesinde urinler hakkinda
tuketici gorislerine deger veren markalar,
grafik tasarim alaninda o6zellikle ambalaj
tasariminda renk kullanimi ile ilgilenenler
ve masalstl yayincilik alanindaki arastir-
macilara isik tutacagi diisiintilmektedir.
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John Gray “Kuklanin Ruhu” adl kitabinda, modern robotbilimin 6nctileri olan Norbert
Wiener ve John von Neumann’dan s6z eder. Onlar, birlikte yurittikleri projeler sirasinda
“insan-makine-doga” lizerine birtakim distinceler 6ne siriyorlar ve bunu yaparlarken
de “robot-bilgi-tretim” butinliginin, “doga-insan” iliskisine uygun olabilecek ya da ola-
mayacak yanlarini yorumluyorlardi. Doga nasil kendine ait bir zeka sergileyebiliyorsa ve
kendi blinyesinden meydana getirdigi “insan” da o zekanin bir boyutuysa, o halde bir ma-
kinenin zekasi da onu Ureten “insan”dan bir seyler tasiyacakti. Konunun ana fikri kabaca
buydu. Ancak hepimiz biliyoruz ki ya da zaten giiniimizde deneyimliyoruz ki; “insan-ma-
kine” ve “insan-robot” iliskisi asla “insan yarari” ¢ergevesine sikismamis, daha da 6tede,

“insan denetimi”nin disinda seyretmistir.

Sunu hemen belirtmeli: Ozellikle Wiener’in calisma alani ve ortaya koydugu bilgiler, hat-
ta dngoriler, Gray’in bize anlattiklarindan ¢ok daha kapsamlidir ve ¢ok daha eski yillara
dayanir. Wiener, heniiz 1950 yilinda yayimlanan “Sibernetik” adli kitabi ile tim bilimsel
istatistiklere ve formillere “yeni” yorumlar getirmis ve o formillerin her tir dis-etki ile
degisebileceginin ipuclarini vermisti. Bununla birlikte, “insan-makine-doga” iliskisinin
de “yeni” yorumlariydi bunlar... Ozetle séylemek gerekirse: Bir makinenin, bir siirenin
ardindan kendi kimligine kavusmasi ve bir inisiyatif kazanmasi hi¢ de sasirtici bir sonug
sayllmamaliydi.

1964 yilinda ise Wiener’in “God and Golem” adl bir kitabi yayimlandi; bu kitabin adinda
ilging bir metafor mevcuttu: “Golem”, yani Tevrat’taki anlamiyla heniiz gelismemis, cenin
halde bulunan ve insana benzeyen bir varlik... Onun gelismemesinin gostergesi, yalnizca
efendisinin emirlerini harfi harfine yerine getirmesi ve bunun disinda bir yorum yetisine
sahip olmamasiydi. Baska bir yonde de onun “cenin” olarak ifade edilmesi, heniiz bir
ruhunun olmadigina vurgu yapiyordu. Ve bu bir anlamda da Tanri’nin ona ruh kazandir-
madan énce, camurdan ibaret Adem idi... iste o kitapta Wiener sunlari yazmisti: “insan
insani kendi suretine gére yaratir. Bu Tanri’nin insani yaptigi varsayilan yaratilis ediminin
yankisi ve prototipidir... Bir makinenin sureti nedir? Bir makinede tecessiim ettigi [be-
lirdigi] haliyle bu suret, heniiz ézgiil bir kimlige kavusmamis genel tiirden bir makineyi
mutlak sekilde veya bir varyasyon olarak yorumlanacak bir degisiklikle liretme noktasina
getirebilir mi?” ?

Tam burada, iyi bir 6rnek olarak lan McEwan’in “Benim Gibi Makineler” adli romanin-
dan s6z etmeli. Roman kahramani, teknolojiye olan ilgisi sonucunda kendisine kalan bir
mirasin olanaklariyla bir robot satin almistir; “yeni” tGretilmeye baslanan bu tip robotlar,
“erkek” ve “kadin” olarak iki “cins”te tasarlanmis ve bunlara da Uretici firma tarafindan

! Sanatgl
2 John Gray, Kuklanin Ruhu / insan Ozgiirligiine Kisa Bir Bakis, Cev: Diirrin Tung, Yapi Kredi Yay. 2017, s. 71.
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“Adem” ve “Havva” adlari verilmistir. O, Adem’i tercih etmistir; prospektiisii okur, onu
istedigi bir karaktere gore ayarlama isine girisir. Ama prospektisteki secenekler dylesine
klise, oylesine indirgenmis “insan karakterleri”dir ki hi¢cbirinden hosnut kalmaz. Onun
istedigi, sabit ve denetlenebilen bir karakter yerine degiskenlikler gosteren, slirprizli ta-
virlar sergileyen bir robottur. Aksi halde robottan kisa strede bikacagini dustnir; soyle
der: “Yapay insanlar gitgide bize benzedik¢e, sonra biz oldukga, sonra bizden de fazlasi
oldukga onlardan asla usanmazdik. Muhakkak bizi sasirtacaklardi. Bizim hayal bile ede-
meyecedimiz yollarla bizi hayal kirikligina da ugratabilirlerdi. Trajedi bir ihtimaldi, can si-
kintist ise dedil. /...Kendimi Adem’in ‘*kullanicisi’ olarak diisiinemiyordum. Onun hakkinda
6grenmem gereken her seyi bana kendisinin 6gretecegini varsaymistim.” 3

Romandan aktarilmis bu tiimceler, 6zne hakkinda en giiglii tanimlardan biri olarak
da karsimiza cikiyor. Ayrica Simone de Beauvoirn “Denemeler / Pyrrhus ile Cinéas”
kitabinda okudugumuz 6zne ile de tam bir 6rtiisme sagliyor; Beauvoir orada sunu diyor:
“Durgun cennetler seving yerine sonu gelmez bir sikinti verirler bize: Bunalti. Pyrrhus du-
rup dinlenmekten soz ediyorsa, hayal giiciiniin eksikligindendir bu. Evine donse ne yapacak
sanki, dinlenecek mi? Ne gezer! Gene ava ¢ikacak, yasalar kuracak, hatta savasa gidecek-
tir. Gergekten dinlenmesi igin bayilip kalmasi gerekir. Baska tiirlii dinlenemez, durgun ka-
lamaz yoksa. Kavusmay: ¢ok istedigi bir amaca ulasmus insanin yanmilgisi, edebiyatta olduk¢a
islenmistir: Amacina erismis insan sorar: “Ya sonra!” Demek ki tiim doyurulamuyor, tiim
doldurulamiyor insan. Bir gemi degildir ki o, doldurulunca sesini ¢ikartmasin. Insamin ana
ozelligi verilmis her seyi asmak, geride birakmaktir”*

Siirekli bigimde “ya sonra?” diye soran, boylece kendi digindaki “cehennem”i yegleyen,
karsisindaki “sey”i denetlemeksizin kendisini onunla paylasma “arzu”su tasiyan ve
karsilasacag1 her trajediye hazirlikli olan bir 6zne: “Kendimi Adem’in ‘kullamcisi’ olarak
diistinemiyordum.” Surasi kesindir ki 6zne, bu “arzu”nun etkisinden asla kurtulamayacak
ve “lyilik” ya da “kotiiliik” ya da herhangi bagka bir seyin temsilcisi olmaktan siyrilarak,
hatta kendisini de feda ederek her zaman o etkinin tutsagi olacaktir. Doyurulamayan 6zne:
Iste onun kendisini yok etme nedeni... Ya da kendisini yaratmakla, kendisini imha etmek
arasindaki sinir1 fiitursuzca ihlal etmesinin, bilgi pesinden “arzu” ile siiriiklenmesinin
yakin goriintiisii... “Insan”in dogasindan getirdigi o can alici soru: “Ya sonra?” Sonrast
yoktur, o hep “diger seyler” ile ilgilidir ve asla evinde degildir; her zaman “uzaklar” ile ya
da “kendi disinda kalanlar” ile dogar, “kendinden bagka bir yer’e dogru yonelir, kendisini
orada bulur ve kendisiyle birlikte her seyi hice sayar, imha eder. “Cennetin sevinci’ni terk
eder ve “6teki olan cehennem”in kucagina atilir. Buna zorunludur; “diger seyler” ve “baska
yerler” yoksa, daha da agikgas: “cehennem” yoksa, Beauvoirin dedigi gibi, “bunalt1” bas
gosterecektir. Bu durumun étesini de tahmin etmeli: “Oteki olan cehennem”in kucagina
atilan 6zne, onu kendine mal edip i¢sellestirmeden ya da kendisini devrettigi “6teki bene
ait olmadan, boylece kendisini yok etmeden “bunalti”dan siyrilamayacaktir.

3 lan McEwan, Benim Gibi Makineler, Cev: ilknur Ozdemir, Yapi Kredi Yay. 2019, s. 13.
4 Simone de Beauvoir, Denemeler / Pyrrhus ile Cinéas, Cev: Asim Bezirci, Payel Yay. 1976, s. 31.
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McEwan'in roman kahramaninin séyledigi suydu: “Ger¢eklestirme olanagr dogar dogmaz
arzularimizin - pesine takilmaktan ve sonuglarma katlanmaktan baska secenegimiz
kalmamugst.* Roman kahramaninin Adem adli robottan bekledigi, denetimsiz davraniglar
idi. O, robottan bir seyler 6grenmek istedigini sdylerken, bilgisini gelistirmek ya da zihin-
sel eksersizler yapmak gibi siradan bir ¢cabay1 kastetmiyordu. Onun tam olarak bekledigi,
“insandan daha insan” olan bir “ger¢ekligi” deneyimlemek niyetiydi. Kendi tiiriine ben-
zeyen, ama ne kendi, ne de kendi tiiriinde olan bir “sey” ile yagsamak “arzu’su; “insan” ve

<« » . . . <« » . .
insan-olmayan” arasi bir makine ile yasamini paylasmak “arzu’su... Sonu trajediye varsa
bile...

Ne var ki o roman kahramaninin boyle bir “arzu”su, bir 6zne i¢in heniiz ¢ok ilkel bir
diizey olarak onaylanmali. Ciinkii bu “arzu”nun gergekten islerlik kazanmasi, bir ¢ocuk
oyununda oldugu iizere, “insan-olmayan” bir nesneyi ilging ve eglenceli bir “insan” yerine
koymakla miimkiin olmayacaktir. Buradaki “haz”, son derece basittir, “arzu”yu tam olarak
doyurmaz. Ancak, bir “insan’da, “insan-olmayan” ya da “insan tanimi” i¢ine sigmayan
davraniglarin deneyimlenmesiyle o “arzu” doyuma ulasacaktir. Ki Ademden beklenen
“stirpriz” bu olmalidir. O halde “trajedi” denilen sey de bu olabilir mi? Pekala olabilir:
«y » . «. » . 1z . «. » « »

Insan” ile “insan-olmayan” arasindaki gerilimli ve “insan” adina “yok olug’a kadar vara-
bilecek sizmalar...

Wiener’in Golem'i ile ¢ok ilging bir ortiisme bu... “Golem’den kastedilen sey de elbette bir
robottu ve o heniiz ruh kazanmamis “ilk insan”a, yani Adem’e bir gonderme yapiyordu. Ve
yiiziinde Tanri'nin nefesini hissedecegi zamana kadar da dyle yasayacak, kendi inisiyatifi-
ni asla kullanamayacak, efendisinin dediklerini yapmaktan ibaret bir yasam stirdiirecekti.
Romanda robotun sahibi, onun ruh kazanmasini, kendisinden bagimsizlagmasini “arzu”
etmekteydi; sonu trajediye bile varsa, “arzu” edilen sey, bir bilinmezlikti... Wienerin
da 6ngoriisti buydu: Golem de acaba “kendisi” hakkinda bir ruh sahibi olabilir ve o da
diger “Golemler”i iiretebilir miydi? Oyle ki; bu makineler art arda birbirlerini iiretmeye
koyulduklarinda, onlarin “bilgi”leri “insan’in ¢ok uzaginda gelismeliydi. Gray bu noktada
soyle diyor: “Insanlar ve makineler arasinda, makineleri insan mucitlerinin kavrayisinin
ok Otesine tastyacak sekilde biten bir oyun oynanabilir miydi? Yeni makinelerin gelistirilme
siireci dindeki yaratihs edimi gibi bir gizem haline gelebilir miydi?” ® Makinelerin de bir
“hakikat”inin olabilecegini mi ima ediyordu Wiener? Olabilir.

Ama Neumann, Wiener’in robotlar {izerine gelistirdigi diisiincelerini ondan daha da ug
noktalara tasimis, bilgisayar ve insan beyni arasindaki isleyis bicimlerini, benzerlikleri
ve farklar1 arastirirken, robotlar: iyice genisletilmis bir “oyun kurami”na monte etmisti.
Yapmak istedigi, oyunun hi¢bir dig-faktore, hicbir yerlesik kurala, hi¢bir yasaya, hicbir
gelenege, hicbir ideolojiye, hicbir yarara ve hi¢bir aliskanliga bagl olmayan, yalnizca

5lan McEwan, s. 9.
6 John Gray, s. 71.
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oyunu siirdiirenlerin “o an” icat ettigi ve sonra da buna kendi istekleriyle uydugu gegici
kurallarin1 “robot-insan karsilasmasi”na yiiklemekti. Neumann bu kargilagmalarin her
defasinda siirprizli sonuglara yol agmasini ve gizemlerle dolu bir hal almasini hayal edi-
yordu; diyordu ki: “Eger simdi bir robot yapmaniz gerekseydi, robotu dogrudan degil de bazi
genel ilkeler cercevesinde planlamaniz, ayrica bu planlar: uygulayabilecek ve nihai robotu
(hem de sonunda sizin bile artik taniyamayacaginiz bir bigimde) insa edecek bir makine
planlamaniz ihtimal dahilinde olurdu.” 7

[stebugercektenilgingti; belkidebir robotun giderek bagimsizlagtigi ve onun dakendibilgisi
ile yeni robotlar yapabilme olasiliginin dogacag bir durumdan s6z ediyordu Neumann...
Bunun fazlasini da ima ediyordu aslinda; artik onlarin birbirlerini planlayarak siiregiden
zaman, “bilgi’yi “insan’dan yavas yavas uzaklastiracak ve hatta “bir yerde” kopartacak, bu
da “makinelerin bilgisi” ile “insanin bilgisi” arasindaki mesafenin agilmasina neden olabil-
ecekti. Hatta o robotlar, insan algisinin erisebilecegi bir “nesne-bi¢im’e bile sahip olamay-
abilirlerdi. Ve dyle ki o mesafenin, baglant: kanallari ile “bazen” ortadan kaldirilmas: bile
miimkiin olmayabilirdi. Ve oyunun bu noktaya kadar ulasmamasi i¢in de bir neden yoktu.
“Sonu trajedi bile olsa...” Surasi daha da 6nemli bir durumu vurguluyor: Makinelerin de-
netimden ¢iktig1, onlarin amaglarindaki yonlerin izlenemez hale geldigi ve yaraticilariyla
aralarindaki kopriiniin yikildig: noktanin “olabilirligi’ni diistinmeye baslamak... Gray ise
tiim bu yaklagimlarin ardindan ve ¢ok daha yakin bir zamanin ona sagladig1 deneyim ile
sunlar1 yaziyor: “Kendi yarattigi makineler insani eninde sonunda yerinden edebilirdi. Ar-
tan bilgi ve gelisen icatlar, sonunda pekala insani gereksiz kilabilirdi.” ®

Bu konuyla ilgili bir metne Despina Kakoudakinin “Robot Anatomisi” adli kitabinda
da rastlariz. O da Mary Shelly'nin “Frankenstein’indan s6z agar ve “insan”in kendisine
benzeyen, ama “insan-olmayan seyler” ile kurdugu goniil bagini yorumlar. Kakoudaki'ye
gore Dr. Frankenstein'in yarattig1 figiiriin dogusu da “insan”in hayal giicliniin daha “eski”
evrelerine aittir ve giinimiiziin 6znesinin fantezilerinin ¢ok disinda yer alir. “Eski” fan-
tezilere bakalim: Bunlarin ilk 6rnekleri, bir anlamda kadim mitler ve halk &ykiilerin-
de beliren “yapay dogum versiyonlari’dir ki birer mucizedirler. Ve ahsap, kil vb. dogal
malzemelerden imal edilmis birer “cansiz varlik” ya da birer “ruhsuz nesne” olmalarina
ragmen, onlara can verilmistir; “insan” bir Tanr1 gibi nefesini onlarin yiiziine iflemis
ve ruh kazandirmistir. Dr. Frankensteinin robotu da boyle bir hayal giicliniin devami
gibi durmaktadir; ama yine de “eski nesneler’den bir farki varsa, ona artik can ve ruh
verenin “insan” degil, kendi doneminin teknolojisi oldugudur: “Canlandirmanin mod-
ern tasvirleri teknolojik canlandirma araglarimin ve olaganiistii bedenlerin etrafinda doner.
Tanrimin [ahsap, kil vb. nesneler] yerini yeni bir icat ya da elektrik gibi bir aktarima ve
doniisiime olanak veren bir yontem alir ve bu yontem goze goriinmez oldugundan, ancak
cansiz maddeye hayat verirken agik¢a anlasilir. Artik dogal 6gelerden meydana gelmeyen

"A.g.e.s. 72
8A.g.e.s. 72.
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canlandirilmis beden, kendi zamamndaki gozde materyallerin saplantili bir koleksiyonudur:
Saat mekanizmalari, daha sonra trenler, endiistriyel makineler, bilisim aglari, fiber optikler
ya da izole hiicreler. Canlandirma sahnesi de artik degismistir, tabu ya da gizli kalmas: ger-
eken torensel sahne yerini, gorsel teknoloji ve Ozel efektlerle gorkemli hale getirilen detayli bir
dontisiim sahnesine birakir””®

Ian McEwan'in Adem’ini andiran robotlar sasirtic1 ve o dlciide de cazip nesnelerdir, bu
dogru... Fakat onlarin ¢ok yakin zamana kadar “eski” kiiltiirlerin etkisinde kaldiklari, boy-
lece o kiiltiirlerin tagiyicisi olduklar ve cansiz varliklar: “canli” gibi onaylamanin “haz”z1
ile seyredildikleri de a¢ik; her ne kadar onlardan “eglendirici siirprizler” beklense bile...
Kakoudaki'nin kitabinda soyle tiimceler de var: “Ger¢ekdisi olan, hem fazlasiyla dinamik-
tir hem de kiiltiirel anlamda yansiticidir: Herhangi bir tip varligi ya da bedeni hayal etmek
miimkiin oldugunda, hayal edilen varliklar ve bedenler bir dizi kiiltiirel beklenti, tahmin ve
arzuyu ifade eder. Yapay insanlar kullansh kiiltiirel kurgulardir” '°

Robot ve “insan” arasindaki nesne-bi¢im benzerligi, “trans-htimanizm”in 19. ytizyildaki
erken karakterine uygun bir duruma isaret ediyor: “Insan” ile iliskilendirilmis ve onun
“yarar” tanimlarina eklenmis makineler ve giderek de biraz daha geliskin hale gel-
en teknolojik aygitlar... Bu tam olarak da “insan”in algisina ve denetimine, dolayisiyla
“htimanizm”in kiiltiirel baglamlarina ait bir siiregtir. Oysa bugiin durum, tiimiiyle bunun
disindadir. Oyle ki denetimin disina savrulmus teknolojik aygitlarin yetileri, karsimizda
birtakim nesne-bi¢imler halinde belirmiyor; robotlar artik bedenlerini ve “insan”a benzer-
liklerini yitirdiler, ugucu ve duyularla algilanamayan, bu ytizden de pek ¢ok farkli duruma
doniisen, pek ¢ok farkli durum ile isbirligine giren, bir teknolojik organizasyona evrildiler.
“Insan” bu organizasyon karsinda kendisine benzer bir robottan aldig1 “haz”z1 alamiyorsa
da onun, kaynag “belirsizlesmis” ve “insansizlasmis” olan “sey”lere olan “arzu”su korelmis
degil: Nesne-bigim olmayana bir “arzu’, neye yonelecegini tam olarak saptayamayan bir
“arzu” bu...

“Hayalet robotlar”in gezindigi bir gokyiizii kapliyor iizerimizi; o halde “insan”, boyle
bir ortamda kaybolmanin, hatta yok olup gitmenin “haz’z1 ile tanisiyor. Ve “haz” duy-
gusu yalnizca birbirlerini iireten teknolojik aygitlarin, onlarin bilgi organizasyonlarinin
sasirtici ve hatta heniiz kesfedilemeyen (ama olasilik dahilinde tutulan) islev olanaklarina
baglaniyor. Yine McEwanin romanindan animsadigimiz tizere: “Yapay insanlar gitgide bize
benzedikge, sonra biz olduk¢a, sonra bizden de fazlas: olduk¢a onlardan asla usanmazdik.
Muhakkak bizi sasirtacaklard:” Bu, her zaman “ya sonra?” diye soran Beauvoirin 6zne-
sinin tam anlam1: Yapay Zeka alanina giris yapmak... Nesne-bi¢imleri olmayan “hayalet
robotlar zamanr”... Sonu trajediye bile varsa; belli ki 6zne trajediyi 6nemsemiyor, onu
artyor, dogasi ve oradan tasidigi rasyonalitesi boyle... “Post-hiimanizm’ dogru hevesle
yol alisin 6ykiisii bu...

% Despina Kakoudaki, Robot Anatomisi / Edebiyat, Sinema ve Kiiltiirel Calismalarda Yapay insan, Cev: Deniz Aras, Kolektif Kitap Yay.
2017, s. 19.
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Hayalet Robotlar Zamani

“Trans-hiimanizm’den gecip “post-hiimanizm”in esigine gelen “insanlik durumu”nun
nasil bir yol kat ettigini ve bunun da hangi acik-secik faktorler ile gerceklestigini mer-
ak etmek zararli diislinceler olarak bir yana atilmamalidir. Asil merak edilmesi geren
sudur: “Modern insan”in kendisi adina diizenledigi “hiimanizm-6zne-estetik-sanat”
biitiinliigiinii ni¢in yine kendi eliyle bozdugu, ideolojik ve 6giit verici bir “hiimanizm”
anlayisini durmaksizin ihlal ettigi, zaman zaman onu farkl kiliklara soktugu ve sonun-
da da bu biitlinligi ni¢in timiiyle yok ederek bambaska bir seriivene agildigidir. Hatta
bu 6yle bir seriivendir ki orada “insan” bir “yok olus yolculugu™na ¢ikmais, geriye doniis
yollarini kendi elleriyle tikamis ve bundan da higbir rahatsizlik duymamistir. Bunun bir
aciklamasi olmalidir; o halde daha dnce kullandigimiz tiimceler, bu agiklamaya yardimei
olabilir mi? Séyle demistik: Doyurulamayan 6zne: Iste onun kendisini yok etme nede-
ni... Ya da kendisini yaratmakla, kendisini imha etmek arasindaki sinir1 fittursuzca ihlal
etmesinin, bilginin pesinden “arzu” ile siiriiklenmesinin yakin goriintiisii... “Insan”in
dogasindan getirdigi o can alic1 soru: “Ya sonra?” Sonrasi yoktur, o hep “diger seyler” ile
ilgilidir ve asla evinde degildir; her zaman “uzaklar” ile ya da “kendi disinda kalanlar”
ile dogar, “kendinden bagka bir yer’e dogru yonelir, kendisini orada bulur ve kendisiyle
birlikte her seyi hige sayar, imha eder. Hepsi budur.
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Aydin Sanat Dergisi- Sayi 12 Yazim Kurallan

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin bashgi
sozciklerin ilk harfi buyik olacak bigimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6ézciik arasinda olmalidir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

I1l. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 s6zclkten olusan
Tiirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkge ve ingilizce dzetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozcikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) lizerinde makalenin ingilizce basligi da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakiimali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
s6zcligl gegmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmaldir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak {izere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt baghklar (dik) 12 punto ile sdzciiklerin yalniz ilk harfleri blyik, koyu karakterde
yazilmali; alt baslklarin sonunda iki nokta st Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashgi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo giziminde dikey gizgiler kullaniimamaldir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak igin kullanilmalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zclgiin ilk harfi buytk olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilastirmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmali,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biyik olmak tizere sekil adi dik yazilmahdir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde
kullanilan tim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da distk
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak goriintulerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortal sekilde, egik yazilmalidir. Gérsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biylk olmak Gzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig1 sayfa sayisi 10’'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin Ugte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin igcinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca aciklayici ek bilgileri icin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Géndermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayh olarak yaptigl tim alintilara asagidaki orneklere gore gondermede
bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmaldir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler igin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

Tek yazarli calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarli calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd.” yazilmalidir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakea kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gdbnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki orneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmig yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

Ill. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses
the subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the
abstract, the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not
be used. Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at
least 3 and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the
abstract in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VII. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.

Example: Picture 10. Wassily Kandinsky, ‘Composition’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIil. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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