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EDITORDEN
Degerli okurlarimiz,

Konservatoryum dergimizin Bahar 2023 sayisiyla yeniden sizlerle bulusmanin mutlulugunu yasiyoruz. Bu
sayimizda muzik, miizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda kaleme alinmis dokuz degerli makale yer alyor.

ilk makalemiz, Naka Niksi¢ imzali. Yazarimiz 1915-1918 yillari arasinda Osmanli imparatorlugunu miidafaa etmek
icin cesitli cephelere giden ve “Curumlular” olarak adlandirilan Yenipazar Sancagi Bognaklarinin halk sarkilarinda
hatirasini yasatan 12 sarkinin etnomuzikolojik kayitlarini veriyor, tematik diizenlemesini yapiyor ve mizik
kaltra derslerinde metodolojik uygulanabilirligini gésteriyor. Niksi¢, bu ¢alismasiyla Curumlular hakkindaki
sarkilarin unutulmaktan ebediyen kurtulmasina ve bunlarin muzik kiltlri derslerinde uygulanmasiyla Sancak
Bosnaklarinin kilttirel kimliginin gliclenmesine degerli bir katki sunuyor.

Nazim Ugur Oziiaydin ise calismasinda, Konstantin Stanislavski'nin yasaminin son yillarinda gelistirdigi “aktif
analiz” yontemini ele aliyor. Bu calismada, aktif analiz yonteminin derinlemesine incelemesi yapilarak, bir
oyunculuk yontemi olarak islevselligi degerlendiriliyor. Aktif analiz ydnteminin, oyuncunun yaratici potansiyelini
aciga c¢ikaran, oyuncunun tim yetilerini bitiincll bir sekilde kullanmasini ve oynayacagdi karakteri tamamen
organik bir bicimde yaratmasini saglayan bir oyunculuk yontemi oldugu anlatilyor.

Yilmaz Kog ise makalesinde, Cumhuriyet tarihinin ilk blytk Tirk operasi olarak kabul edilen Ahmed Adnan
Saygun’un besteledigi Kerem operasini (Op.28) Anadolu gelenekleri acisindan inceliyor. Eserde Asik Kerem'le
Ozdeslestirilen Kerem dizilerinin kullanihisi basta olmak tizere, Turk halk muzigi ve klasik Turk muzigi dizileri ele

alinarak, kullanim ornekleri ayrintilariyla veriliyor.

Duygu Kiiciik Ozbek ve Sebnem Unal'in birlikte kaleme aldiklari calismalarinda, 20. ylizyil opera repertuvarinin
seckin eserlerinden olan ve Gyorgy Ligeti tarafindan bestelenen Le Grand Macabre operasinin mizikal
yapisini ve dislinsel dayanaklarini analiz ederek, eserin modern/postmodern opera siniflandirmasindaki
Onemini tartisiyorlar ve ardindan da Le Grand Macabre operasinin bu baglamda bulundugu yer tzerinden bir

orneklendirme ortaya koyuyorlar.

Tugce GoOzde Pelister makalesinde, uygulamali tiyatroyu tanimi, kapsami ve toplumsal degisim yaratma
potansiyeli bakimindan anlamayi, tartismayi ve bu baglamda 6neriler ortaya koymayi amaclyor. Bir yandan
uygulamali tiyatronun yeni bir toplum hayalinin tasiyicisi olup olamayacagini ele alirken, diger yandan da

uygulamali tiyatronun toplum tizerindeki donustiriici nesnel sonuclarini inceliyor.

Gorkem Sarkan ise arastirmasinda, drama ve kultlr arasindaki iliskiye odaklaniyor. Kultiirli, insana deggin
yasamin hem sonucu hem de sebebi olacak sekilde kavramlastirarak, dramanin insana ait yasamin icinden
dogan ve ayni zamanda insan yasaminin bir alternatifi olmasindan hareketle kiiltlrle olan benzerlikleri agisindan
irdeliyor ve dramanin kilttrin bir tir yeniden Uretimi olarak ele alinabilecegini tartisiyor.

Sitare Bilge makalesinde, dncelikle tarihsel stireg icerisinde miizikal tiyatro disiplininin kdken ve tanim sorununa
deginiyor, daha sonra Plautus'un Amphitryon oyunundan hareketle yazilmis A Funny Thing Happened on the Way
to the Forum ve kendi kiltUrimuze ait Amphitryon 2000 eserlerini, mizikal tiyatronun bir alt tlrl olan muzikal
fars baglaminda sahneye koyanin bakis acisiyla inceliyor. inceleme sonucunda, ortaya konulan benzerlikler ve
farkhhklar isiginda Broadway'den Tirkiye'ye uzanan Amerikan miuzikalinin Tirk muzikli oyunlarina olan etkisini,
yazar ve yonetmen Haldun Dormen’in degerli katkilariyla birlestiriyor.




Ezgi Nihan Uzunonat ise calismasinda, Ekim Devrimi'nden baslayarak ikinci Diinya Savasi sonrasina kadar
olan surecte Sovyet Rusyada klasik muzikte gelisen olaylari ele aliyor. Ayni zamanda Sovyet Rusya'nin iki
onemli bestecisi Prokofiev ve Shostakovich'in savas sirasindaki yasamlarindan ve bestelerinden s6z ediyor. Bu
baglamda, Klasik muzik literatiirine katki saglamayi amaglayan Uzunonat, o donemdeki hiikiimetlerin miizige
bakis acilarini da arastirmasinin hedefine yerlestiriyor.

Bu sayimizin son makalesi ise Zeynep Oya Biyiklioglu imzali bir arastirma. Biyiklioglu, bu arastirmasinda piyano
calarken hiz gerektiren pasajlardaki dengeli ve esit calma probleminin giderilmesi icin grup tekrarli egzersizlerin
faydalarini inceliyor. Arastirmada, 50 6grenciyle calisiimis, deney grubundaki 25 6grenciye Czerny op. 599 no. 58
etldu ayri el sag eldeki 16'liklar icin grup tekrarli calistiriimis, kontrol grubuna ise yine ayni ettt ayr el diiz bir
sekilde cahistinlmis. Dogru nota, dogru ritim ve duraksamadan ¢alma degiskenleri icin ayri ayri t testleri yapilmis.
Biyiklioglu, arastirma sonucunda, deney grubu lehine anlamli bir farklilik elde edildiginden s6z ediyor.

Her zaman oldugu gibi dergimizin bu sayisinin da hayata ge¢mesini saglayan basta kiymetli yayin kurulu
Uyelerimiz olmak Uzere, tim yazarlarimiza ve hakemlerimize tesekkurlerimizi sunar ve siz degerli okurlarimiza
keyifli okumalar dileriz.

Saygilarimizla,

Prof. Tufan KARABULUT
Bas Editor




EDITOR’S NOTE
Dear Readers,

We are delighted to meet with you again through the Spring 2023 issue of our journal Conservatorium. This issue

features nine valuable articles written in the fields of music, musicology, and performing arts.

The first article, authored by Naka Niksi¢, provides ethnomusicological recordings and thematic arrangements
and demonstrates the methodological applicability of 12 songs that commemorate the memories of the
Yenipazar Sanjak Bosniaks known as the Curumlular, who had gone to various fronts to defend the Ottoman
Empire between 1915-1918. Through this study, Niksi¢ makes a valuable contribution to preserving songs about
the Curumlular from being forgotten and strengthens the cultural identity of the Sanjak Bosniaks by applying

them in music culture classes.

Nazim Ugur Oziiaydin’s work focuses on Konstantin Stanislavski’s active analysis method, which he developed
in the later years of his life. This study evaluates the functionality of the active analysis method by conducting
an in-depth examination of its principles as an acting technique. It explains how the active analysis method
enables actors to uncover their creative potential, utilize all their abilities holistically, and create their characters

in a completely organic manner.

Yilmaz Kog¢ examines based on the perspective of Anatolian traditions Ahmed Adnan Saygun’s opera Kerem (op.
28), which is considered the first major Turkish opera in the history of the Republic. The article explores the usage
of Kerem modes associated with Asik Kerem and provides detailed examples of their utilization by considering

the modes of both Turkish folk music and classical Turkish music.

In their collaborative work, Duygu Kiiciik Ozbek and Sebnem Unal analyze the musical structure and conceptual
foundations of Le Grand Macabre, an opera composed by Gyorgy Ligeti and one of the distinguished works in
the 20th-century opera repertoire. These authors discuss the importance of the opera within the classification of
modern/postmodern opera and exemplify its position within this context.

Tugce Gozde Pelister aims to comprehend, discuss, and propose the definition, scope, and potential applied
theater has for social change. The article examines whether applied theater can serve as a carrier of a new
societal imagination and explores its transformative effects on society.

Gorkem Sarkan focuses on the relationship between drama and culture in his research. By conceptualizing
culture as both a consequence and cause of human life, the article examines the similarities between drama and
culture, suggesting that drama can be seen as a form of cultural reproduction.

Sitare Bilge initially addresses the origin and definition issues of the musical theater discipline within the historical
process. The author then goes on to examine the perspectives of staging in A Funny Thing Happened on the Way
to the Forum, written based on Plautus’ Amphitryon, and Amphitryon 2000, a work belonging to Turkish culture,
within the context of musical farce as a subgenre of musical theater. Based on the identified similarities and
differences, the article combines the impact the American musical that has extended from Broadway to Turkiye
has had on Turkish musical plays, with valuable contributions from the writer and director Haldun Dormen.

In her study, Ezgi Nihan Uzunonat addresses the development of classical music in Soviet Russia from the October
Revolution to the post-World War Il period. Additionally, the author discusses the lives and compositions of
two important Soviet composers, Prokofiev and Shostakovich, during the war. Uzunonat aims to contribute to
the literature on classical music and also investigates the attitudes governments had toward music during that
period.




The final article of this issue is authored by Zeynep Oya Biyiklioglu, who explores the benefits of group repetitive
exercises for achieving balance and equal playing in fast-paced passages while playing the piano. The research
involved 50 students, with the experimental group of 25 students practicing Czerny’s Op. 599 No. 58 study
through group repetitive exercises for the sixteenth notes in the right hand, while the control group practiced
the same study separately for each hand. Separate t-tests were conducted for correct pitch, rhythm, and playing
without hesitation as the variables. Biyiklioglu discusses the significant difference that had been obtained in
favor of the experimental group as a result of the research.

As always, we extend our gratitude to the esteemed members of the editorial board, authors, and reviewers who
have made this issue of our journal possible. We wish you enjoyable reading.

Best regards,

Prof. Tufan KARABULUT
Editor in Chief
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ABSTRACT

From 1915 to 1918, the Bosniaks of the Sanjak of Novi Pazar left in an organized
fashion to multiple fronts to defend the Ottoman Empire. They were between
the ages of 18 and 50 and were known as volunteer fighters or durumlije,
and that very event today is known as ‘going to join the durumlije’ or odlazak
u durumlije. Although more than one century has passed since then, in the
folk songs of the Bosniaks from the Sanjak of Novi Pazar the memory of this
historical event still remains. This paper aims to preserve the folk songs about
the durumlije and point out the need and possibility of their being passed on
and nurtured as part of music education in those areas of Serbia inhabited by a
Bosniak majority. A theoretical analysis was selected as the method for defining
the research topic, while, the Finnish method was used to transcribe the songs.
When adapting the recorded songs to the requirements of music education
classes, transposing and simplifying the melisma were used. The paper
outlines and thematically organizes the ethnomusicological recordings of 12
songs about the durumlije and indicates their methodological applicability in
music education as part of music appreciation and performance. It is our hope
that this paper will help keep these songs safe from oblivion and that their
implementation in music education will strengthen the cultural identity of the
Bosniaks of Sanjak.

Keywords: Durumlije, folk songs, music education
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Songs About The Burumlije in Music Education

Introduction

The Sanjak of Novi Pazar, also known as just Sanjak, was one of more than fifty sanjaks
that were a part of the Ottoman Empire. Its territory, in various organizational forms,
remained the same from the mid-15" century, all the way to the First Balkan War (1912).
After that, it was divided between Serbia and Montenegro, and in 1914 became a part of
the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes, and later of Yugoslavia (first the Federal
People’s Republic of Yugoslavia, then the Socialist Federal Republic of Yugoslavia),
then the State Union of Serbia and Montenegro. Since 2006, after Montenegro declared
its independence, it was once again divided between Serbia and Montenegro. The city of
Novi Pazar, and the municipalities of Nova Varo§, Priboj, Prijepolje, Sjenica and Tutin
are all in the territory of Serbia, while the municipalities of Berane, Bijelo Polje, Gusin-
je, Petnjica, Plav, Pljevlja and Rozaje are in the territory of Montenegro. In this cross-bor-
der region, there are approximately 300,000 resident Bosniaks, who irrespective of state

lines share the same culture!, and thus sing the same songs.

During the First World War, the Kingdom of Serbia and of Montenegro was member of
the Entente along with Russia, France, Great Britain, Italy, Japan, Greece, Romania, and
the USA, and fought the Central Powers which were founded by Germany, the Aus-
tro-Hungarian Empire, and Italy? and later joined by the Ottoman Empire in October of
1914, and Bulgaria in 1915. At the beginning of the First World War, the Bosniaks were
mobilized into units of the Serbian and Montenegrin armies to fight the Austro-Hungar-
ians. The entry of Austro-Hungarian troops into the Sanjak of Novi Pazar and the estab-
lishment of their government led to new mobilizations. Young men, ‘quite often fathers
with one or more sons’, who could still feel the flames of nostalgia for the Ottoman
Empire and the hope that it would be ‘victorious in the war and grow strong after it’,

voluntarily responded to the call to ‘go to distant fronts and help Ottoman soldiers’>. It

1 Based on cultural heritage we can see that culture is not often limited to the national state or part of that state, and
thus that cultural and national identity do not have to coincide (Pavlovi¢, M., 2005).

2 Italy remained part of this block until April 26, 1915, when it was awarded Dalmatia, Istria, Gorizia, the Kvarner
Gulf and the Dodecanese Islands by the Treaty of London. It was then that it joined the ranks of the Entente.

3 During the mobilization of 1917, a small number of Bosniaks volunteered, since the citizens of the Sanjak of
Novi Pazar saw that on the Galician front they were only “fodder for the Austro-Hungarian army” (CrnovrSanin
& Sadikovic, 2003, p, 111). According to effendi Omer Konicanin, the head of the secret police “took the registry
books from the municipality and, in the presence of the municipality president and several council members,
from them compiled a list of volunteers and recruited them in the hall of the Medressa. These volunteers headed
directly for Istanbul, where they were assigned to various units” (Radovi¢, 1998, p. 113, author’s translation).

2 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023
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was, as Avdi¢ points out, “the final attempt of the Bosniaks to defend an empire they
were tied to by faith, their tradition, their dignity, but also a consequence of the belief
that they would be facing ‘a life-threatening situation if it should fai/ ™ (Avdi¢, 2017, p.
234, author’s translation). These volunteer fighters were known as durumlije*, and in

some parts of the Sanjak of Novi Pazar, durunlije’ and dulijani® (Image 1.).

Image 1. Assembly of the durumlije in the fort in Novi Pazar (Taken from https://sandzakpress.net/
lista-upamcenih-imena-djurumlija-dobrovoljaca-iz-sandzaka-u-prvom-svjetskom-ratu-1914-1918/)

The departure of the Bosniaks from the Sanjak of Novi Pazar to join the durumlije is a
topic which is “virtually untouched” in science, and so the names of the durumlije and
their fates “are stored in the archives waiting for researchers” (Avdi¢, 2017, p. 234, au-

thor’s translation). The precise numbers of the durumlije from Sanjak is still not known,

4 There is no exact explanation of this word, but there are some attempts. Today it is widely believed that the
term durumlije originates from the Turkish word géniillii which actually means volunteer (Skrijelj 2018, p, 87).
However, there is the possibility that this name could originate from the Turkish word - kurum. Some of the
meanings of this word include “an arrogant and proud nature” (tur. oviin¢lii ve gururlu tavir), as well as “soldiers
who have joined the army” (ordugah) (Parlatir 2009, p. 938). By adding the suffix -lu this word in the Turkish
language has acquired the form kurumlu which means “braggart and proud” or “members of a camp, soldiers”.
Seeing how in the Bosnian language the sounds /k/ or /g/ in Turkish words are often morphed into the sounds
/d/ or /¢/ (for example tur. giil — bos. dul, tur. kémiir — bos. cumur, or tur. seker — bos. Secer), the Turkish word
kurumlu first became durmlu, and over time durumlija.

5 In certain parts of the Sanjak of Novi Pazar, durumlije were also referred to as durunlije. In a letter, which Raif
Honié¢, an attorney (born in 1929 in the village Medare near Sjenica) sent to Avdija Avdi¢ on April 19, 2000,
says: “You say ‘durumlije’...However, from my father and from everyone else from my home town I only heard
the term ‘durunlije’, you are the only one I heard use the word ‘durumlije’” (Avdi¢, A. 2011, p. 20, author’s
translation).

6 In the Priboj area, durumdlije are also referred to as “dulijani” (Avdi¢ 2017, p. 238).
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while the public speculates that they were approximately 15,000 strong. In the book
Duga Poljana i okolina written by Fikret Sebecevac we find recorded the memories of
Ramiz Ljaji¢ from Duga Poljana’: “T was only a boy then, and I remember when people
from Duga Poljana went to join the durumlije. People congregated on the meadows (the
current location of the community cooperative headquarters and a production plant). In
the morning hours, the volunteers gathered from the surrounding villages into groups
there. I remember there was music playing: the zurna (zurle), the tapan (goc¢), and the
bagpipes (gajde). The men going to the front seemed to be cheerful. On the other hand,
there were mothers crying, fathers, sisters and brothers, all crying as if they could tell
that many of them would not be returning home. When they started saying their good-
byes and kissing each other farewell, loud sobs could be heard. Loaded up into vans they
headed down the road (dZada), some of them looking out onto the hills of Duga Poljana
for the last time” (Sebecevac, 1993, pp. 68-69, author’s translation). In the same book,
Sebecevac cites the story of the durumlija Besi¢ Hazba from the village of Zabrda (Duga
Poljana): “In Duga Poljana the municipal administration told us to go to Istanbul. As il-
literate and unworldly young men we did know where we were going, but it was our
dream to visit Istanbul. For many of us, it was a journey of no return. It was only when
we arrived at the station in Novi Sad that we found out that we had been tricked, that
instead of Istanbul we were being transported to Poland, to the Galician front. When we
arrived in Poland we were immediately accepted by the Turkish officers. The military
command and everything else was in Turkish, of which we couldn’t speak a single word.
We had military training for a while and learned a few words of Turkish. Later we stood
guard together, and it turned out that the Bosniaks were much sturdier and more disci-
plined than the Turks. For a long time, we didn’t even catch a glimpse of bread, and we
mostly ate potatoes and some ‘aleman’ soup (German soup). On the battlefields of Gali-
cia, the durumlije from Duga Poljana showed great courage, but many of them died be-
cause the Russians were better trained and better equipped. I am just one of a few who
stayed alive (I was wounded in the shoulder and neck by a Russian grenade) and returned

to their homeland” (Sebecevac, 1993, p. 69, author’s translation).

During the First World War, the durumlije were sent to the various fronts of the Ottoman

Empire, and upon its conclusion, they fought in the Greco-Turkish War (1919-1922)3.

7 Duga Poljana belongs to the municipality of Sjenica.

8 Purumlije were most frequently relocated from one front to another. Skrijelj cites the examples of Abdualah
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Those who were injured were sent back to the Sanjak of Novi Pazar’. There they encoun-
tered poverty, various diseases', an unenlightened population, blood feuds, corruption,
thievery, banditry, quackery, and superstition. They were interrogated in the police sta-
tions of the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes!!. In a document dated December
29, 1919, it says that: “The men who had served in the Turkish army should be allowed
to return, but that upon their return the decision would be made whether they are to be
held accountable for serving an enemy army as our subjects, without having been forced
to do so” (According to: Avdi¢, 1985, p. 156, author’s translation). The agrarian reform
in the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes appropriated land from the wealthier

durumlije'?, and it was often the case that it was their neighbors who appropriated it'*.

The departure of the durumlije is a historic even which left a significant impact on the
creativity of the Bosniaks in Sanjak. When it comes to artistic creation, by analyzing the
available sources we found the novel Purumlije, authored by Meka Melajac, which was
inspired precisely by this event (Melajac, 2010). It was also reflected in folk narratives,
both in the emergence of epic, and lyrical folk songs. However, many of them were not

recorded ethnomusicologically'* and are in danger of disappearing for good.

Dulj Muratovi¢ from the village of Raskovi¢ on Pester who was relocated from Poland (Galicia) to Syria (Halep)
and of Sadrija Sinanovi¢ and Murat Kurpejovi¢ who were also relocated from Poland (Galicia) to Egypt (Cairo)
(Skrijelj 2018, p. 115).

9 Avdi¢ states that only one-third of the men who joined the orders of the durumlije actually returned home (Avdic,
2011), while Musovi¢ states that in Novi Pazar and its environs in 1918 it was quite rare to “see a healthy and
able-bodied man” (Musovi¢, E. 2006, p. 18, author’s translation).

10 Avdic¢ cites that during the First World War in the territory of the Sanjak of Novi Pazar, there was quite a famine
and that in the end there was an outbreak of the Spanish flu, which he knew as “Spanjolka” which quickly killed
off the people who were exhausted from hunger.

1

—_

In December 1918, the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes was founded, which covered the territory of what
is today Bosnia and Herzegovina, Montenegro, Macedonia, Serbia, and most of Croatia and Slovenia.

12 The agrarian reforms in the Kingdom of Serbs, Croats, and Slovenes began in 1919, and they, among other
things, ended the feudal and ¢ifcijski relations, or dependent peasantry, which means that land was taken from the
owners (aga and beg), and given to the people using it (kmet and ¢ifcija), who were now named the new owners
of the land they were tilling.

1

w

To support that claim Avdié cites the saying “Triput’ Stefo, triput” Sefto” which was coined after an event related
to the acquisition of land belonging to a durumlija. “One morning, Sefto saw his neighbor Stefo plowing the
fields of his brother who had at that time not returned from the durumlije. He warned him not to plow the land,
but Stefo just kept on going. After he had plowed the entire field, Sefto got his oxen and plowed the fields again.
Then Stefo plowed them again. And so, both of them plowed the same fields three times each. Then Sefto warned
Stefo that he would kill him if he continued plowing and would then join the band of the outlaw Jusuf Mehonjié.
After the neighbors intervened, Stefo stopped his plowing.” (Avdi¢ 2017, p. 236, author’s translation).

14 In ethnomusicological literature, we come across variants of the song Mutna tece Raska od Pazara (Example 7.).
In the variants, the names of the protagonists have been changed (Vasiljevi¢, M. 1953, pp. 89, 166-167), and so
Miodrag Vasiljevi¢ places them in other historical contexts.
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Education is one of the most important factors in perpetuating the culture of a nation and
of preserving its national identity (Ivanovié¢, 2003). Folk songs about the durumlije are
one of the most important elements of non-material culture for the preservation of the
national identity of the Bosniaks from Sanjak. As a result, it is necessary, in the form of
class content, to study them in elementary schools, in areas predominantly inhabited by
Bosniaks, and where classes are taught in the Bosnian language. However, they have so
far not been evaluated from the point of view of methodological applicability, which is

one of the reasons why they are not a part of the curriculum.

The aim of this paper is to protect them from oblivion and analyze the possibility and
necessity of passing them on and nurturing them not only through music education, but

also the Bosnian language and history.
Songs about the durumlije

In the Sanjak of Novi Pazar there were very talented folk singers who performed epic
songs several thousand verses long to the accompaniment of the gusle'®, as well as those
who had committed to memory, and knew how to sing, several hundred different lyrical
songs'®. One of the folk singers is Avdija Avdi¢, born in 1945 in the village of Mojstir, near
Bistrica, in the municipality of Bijelo Polje!”. Well-educated, with a master’s thesis in his-

tory, and now an affirmed Bosniak poet and writer living and working in Holland'® with an

15 From 1932 to 1934, the American scientist Milman Parry and his associate Albert Lord carried out field studies
of oral epic songs in what was then the Kingdom of Yugoslavia, and as a part of those field studies recorded
the folk songs of Sanjak. They worked together, and following Parry’s death, Lord continued on his own (1935,
1937, 1950 and 1951). Later, the same endeavor was continued by Bynum (1960, 1965). The recorded material
is kept in the Parry collection in the Widener Library at Harvard University (Buturovi¢, 1995: 70). It contains
recordings of the guslar Cor Hus Husovi¢, Avdo Mededovi¢, Murat Kurtagi¢ and Sulejman Fijuljanin. They were
published in Parry, M., Lord, A. (1953). Srpskohrvatske junacke pjesme. Knjiga durga. Novi Pazar. Beograd —
Kembridz: SANU i Harvard University Press.

16 Miodrag Vasiljvié recorded as many as 300 folk lyrical songs from Hamdija Sahinpadi¢ from Pljevlja. He
published them in BacwmeBuh, M. A. (1967). FOcocrasckue napoomvie necnu uz Canoocaxa. Mocksa:
Coserckuit koMnosurop (My3bIka).

17 Bistrica is the name of a local community center in the municipality of Bijelo Polje (Montenegro) which includes
the villages in the valley of the river of the same name. Avdi¢’s native village of Mojstir is located on the right
bank of the upper course of the river Bistrica.

18 Avdi¢ completed his elementary school education in his native Mojstir, and two years of high school in Bijelo
Polje. His family moved to Vitomirica (near Pe¢) in 1962, so he finished his third and fourth year of high
school in Pe¢. In 1974 he completed his undergraduate studies, and in 1979 his master’s studies at the History
Department (Faculty of Philosophy) at the University of Pristina. From 1971 to 1978 he worked in Dragas and
Pe¢, while from 1978 to 1992 in Prijedor (BiH). During the war in Bosnia and Herzegovina he and his family
fled to Holland, where he lives to this day. He is the author of 16 articles (15 from the field of history and one
from the field of literature) and ten collections of poems and stories.
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exceptionally beautiful voice marked by a pronounced interpretative expressivity, he sang
several songs to me which he had learned as a boy in his hometown. At the very beginning
of our collaboration, with his good knowledge of history, he drew my attention to the im-
portance and beauty of the songs about the durumlije and expressed his deep desire for
these songs to be recorded ethnomusicologically in order to be ‘preserved from oblivion’.
In conversation with the singer, but also from his collection of folk songs'®, I was able to
learn where and from whom he had learned these songs. It turned out that he had learned
the song Rodna Bosna daleko odosmo from his father Iljaz? (1905-1974), and that he had
learned all the other songs from the people in his home town, whose numerous family

members had gone off to join the durumlije, never to return®! (Avdic¢ 2011, pp. 17-21).

The recording sessions took place on two occasions. At the beginning of August 2016,
four songs about the durumlije were recorded (Example 2., 3., 5., 12.) which were pre-
sented at the Symposium on Balkan History and Culture in Canakkale in 2016, and which
were then published in the conference proceedings (Niksi¢, 2017b). The second record-
ing took place in August 2017. On that occasion, an additional eight songs about the
durumlije were recorded, and they are being presented for the first time in this paper
(Example 1.,4.,6.,7.,8.,9., 10., 11.). The recordings of all 12 songs can be found in the
music archive of the author of this paper (Niksi¢, 2016, 2017a).

19 It is in the collection Avdi¢, A. (2011). Otkidoh strucak do zemlje/devedeset lirskihg narodnih pjesama iz
Sandzaka. Kraljevo: Riza that he recorded the texts of the folk songs (among other things, the lyrics of the songs
presented in this paper).

20 Avdic¢ states that his father liked to sing very much and that he sang “when he was in a joyous mood (at home,
on the threshing floor, while resting in the shade of a fruit tree (mivka), hoeing corn)”, and that the song Rodna
Bosno daleko odosmo was one of his favorites (Avdi¢, A. 2011, p. 17, author’s translation).

2

Avdic¢ stated that his cousin Paso Avdic¢ (1925) from the village of Mojstir (municipality of Bijelo Polje) spoke of
the durmlije, that his cousins went to join their orders. “Pule Avdi¢ from Mojstir, PaSo»s son, never returned, and
that before the Pule, the eldest son of Selman Avdi¢, Smail, was also a solider (asker) who died in Yemen. They
received the sad news by letter (a ‘progorjelo pismo’)” (Avdi¢, A. 2011, p. 19, author’s translation). Of Elmaz
Abazovi¢’s family from Mojstir, the order of the durumlije was joined by Jakup Barudzija (Tahir’s father) and
Hamid Cokovi¢ (Jonuz’s father), from Solj “some Omer”, and from Radojeva Glava “Selman Brévak”. (Avdié,
A.,2011: 19, author’s translation). From Hakija Batilovi¢ (1926-2002) from the village Crnisa he found out that
of the 11 durumlije from the village of CrniSa (municipality of Bijelo Polje) four returned (Avdi¢, A. 2011, p. 20).
From Paso Bosnjak from the village Hazan he found out that the durumlije were joined by “his brother Jusuf,
who stayed in Istanbul, Bahto Lukovi¢ from Okrugla Bara (he did not return), Hajdarpasi¢ Agan from Vrsev, one
of the Zveroti¢ family from VrSevo, Reso Durevi¢ from Godusa (he returned), Spaho Rebronja from Godusa (he
did not return), Muli¢ Numan from Godusa (he did not return), Muli¢ Se¢o from Godusa (he returned) and Mulié
Hako from Godusa (he returned).” (Avdi¢, A. 2011, p. 19, author’s translation). Saban Fetahovié (born 1928) in
the village of Kahva near Bijelo Polje told him that from his village the durumlije was joined by Mahmut-beg
Hasanbegovi¢ and that he died. He also taught Avdicu the verses which the durumlije sang before they left:
“Rumunijo, ne marimo za te/dobrovoljci spremaju se na te” (Avdi¢, A. 2011, pp. 20-21).
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In the remainder of the paper, we will first present the ethnomusicological recordings of
all 12 songs. They were recorded using the Finnish method* and are thematically divid-
ed into 3 groups. The first consists of songs that were sung when the durumlije were
setting off: Niz polje se zelen bajrak vije (Example 1.), Raslo drvo simsirovo (Example
2.) and Purumlije, jadna majko (Example 3.). The second group consists of songs that
were sung while the durumlije were on the frontlines: U Akovu gradu (Example 4.),
Rodna Bosno (Example 5.) and Majko moja, zeljan li sam doma (Example 6.). The third
group is made up of songs that were sung by the mothers, sisters, wives, and girlfriends
who grieved for the durumlije and awaited their return: Mutna tece Raska od Pazara
(Example 7.), Nije meni sitan vezu (Example 8.), Oj, nevene, moj nevene (Example 9.),
Idu dani, idu no¢i (Example 10.), Kolika mi do Stambola dzada (Example 11.) and Bis-

trice, bistra vodo (Example 12.).

22 The principles for noting down and classifying folk melodies were set by the Finnish ethnomusicologist and
composer Krohn. One of the principles of this method is that the melographs immediately transpose the song to
the final tone g1, whereby all the songs and their recorded tone sequences are reduced to a single shared tone
which precludes a great number of signs from being used, and considerably facilitates their comparison and
study (Devi¢, 1981).
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ze-len baj-rak vi - je,

Niz polje se zelen bajrak vije,

hej, Dzano, sunce sjajno,

zelen bajrak vije.

To prolaze mlade durumlije,

hej, Dazano, sunce sjajno,
mlade durumlije.

Na svakom je ¢ohana dolama,

hej, Dazano, sunce sjajno,

¢ohana dolama.

Crven fesi¢ i bijela ¢alma,
hej, Dazano, sunce sjajno,

i bijela ¢alma.

hej, Dza-no sun-ce sjaj-no, ze-len baj-rak vi - je.

Suzama ih majke ispratile,
hej, Dazano, sunce sjajno,

majke ispratile.

Vjerne ljube i sestrice mile,
hej, Dazano, sunce sjajno,

i sestrice mile.

Ti si meni vezen jagluk dala,
hej, Dazano, sunce sjajno,

vezen jagluk dala.

I Cetiri godine ¢ekala,
hej, Dazano, sunce sjajno,

godine ¢ekala.

Example 1. Niz polje se zelen bajrak vije*

23 A translation of the lyrics into English follows:

Along the field a green banner flies,
look Dazano, my golden ray of sun,
a green banner flies.

It is the young durumlije coming down the hill,
look, Dazano, my golden ray of sun,
the young durumlije.

Each one wearing a baize dolman,
look, Dazano, my golden ray of sun,
a baize dolman.

A red fez and white turban,
look, Dazano, my golden ray of sun,
and a white turban.

Their mothers wept as they bade them farewell,
look, Dazano, my golden ray of sun,
their mothers bade them farewell.

Their faithful wives, and darling sisters,
look, Dazano, my golden ray of sun,
even their darling sisters.

You gifted me an embroidered handkerchief,
oh, Dazano, my golden ray of sun,
an embroidered handkerchief you gifted me.

And waited for four years,
oh, Dazano, my golden ray of sun,
waited for years.
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Raslo drvo $imSirovo
u avliji moje Ajne,

raslo drvo §imS$irovo.

Moja Ajno, sunce sjajno,
nemoj zamnom tugovati,
nemoj zamnom tugovati.

Cekaju me durumlije,
sve jarani i komsije.

sve jarani i komsije.

Ako ti se ja ne vratim,
Nemoj zamnom tugovati,
Nemoj zamnom tugovati.

Moja Ajno, tavna nodi, Biti tuguj, nit me Zali,
sjutra ¢ut i na put podi, u avliji $imsir zalij,
sjutra ¢u ti na put poci. u avliji $imsir zalij.

Example 2. Raslo drvo simSirovo*

24 A translation of the lyrics into English follows:

A boxwood tree grows The durumlije are waiting for me,
in my Ajna’s yard, all my friends and neighbors,

a boxwood tree grows. all my friends and neighbors.

My Ajna, my golden sun, If I should not return to you,

do not grieve for me, do not grieve for me,

do not grieve for me. do not grieve for me.

My Ajna, my darkest night, Neither grieve, nor be forlorn,
tomorrow I must away, just water the boxwood tree,
tomorrow I must away. just water the boxwood tree.
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Durumlije, mila majko, Svaka svoga, jadna majko,
iz Pljevalja krecu. cvijetom zakitila.
Purumlije, haj, Zalosna, Svaka svoga, haj, zalosna,
iz Pljevalja krecu. cvijetom zakitila.
Boze mili, jadna majko, A ja moga, jadna majko,
dobrijeh momaka. vezenom dolamom.
Boze mili, haj, zalosna, A ja moga, haj, zalosna,
dobrijeh momaka. vezenom dolamom.

Example 3. Durumlije, mila majko®

U A-ko-vu gra - du na bis-tro-me Li - mu

su-sre - o sam jed-nog da- na li-je-pu Ha-l - mu.
U Akovu gradu na bistrome Limu U Akovu gradu stize duga zima

susreo sam jednog dana lijepu Halimu. Purumlije otidose i ja odoh s njima.
Ljubio je strasno i Halima mene A Akovu gradu, u sevdahu svome,

cjelu jesen brao sam joj jabuke rumene. Moja draga ¢ekala me, oZenih se njome.

25 A translation of the lyrics into English follows:

Durumlije, oh beloved mother, Each her own, poor mother,

are heading out from Pljevlja. son gifted with a flower.
Durumlije, oh sorrowful, Each her own, oh sorrowful,
are heading out from Pljevlja. son gifted with a flower.

Good lord, my poor mother, But I gifted mine, oh mother,
they are good boys. with an embroidered dolam.
Good lord, oh sorrowful, But I gifted mine, oh sorrowful,
Good lord, oh sorrowful. with an embroidered dolam.
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Example 4. U Akovu gradu®

Haj, rod-na Bo - sno,

Haj, nase majke ne nadajte nam se.

Hej, mile seje, ne kun'te se s’ nama.

Hej, vjerne ljube vi se preudajte.

Haj, nas ¢e care tamo oZeniti.
Haj, sa mazerom i zlatnim ¢emerom.

Haj, crnom zemljom i zelenom travom.

Example 5. Rodna Bosno®

Majko moja, Zeljan li sam doma.

Doma Zeljan, bistre vode zedan.
U tudini rahatluka nema,

Za vatanom tuga je golema.

Bosno moja, i planine tvoje,
Nide sunca k'o u tebe $to je!
Niti sunca niti mjesec¢ine

U jabani teSske pomracine!

Example 6. Majko moja, Zeljan li sam doma®

26 A translation of the lyrics into English follows:

In Akov town on the clear blue Lim
one day I met the beautiful Halima.

I loved her dearly, and Halima loved me back
and all the fall I days I brought her bright red apples.

27 A translation of the lyrics into English follows:

Woe, native Bosnia, we are far away.

Woe is me, mothers, don’t expect us back.

Woe, dear sisters, don’t swear by us.

Woe, faithful wives, find yourselves other husbands.

28 A translation of the lyrics into English follows:
Mother dear, I am full of longing for home.
Longing for home, thirsting for clear waters.
There is no carefree pleasure here in foreign lands,
The yearning for my homeland is unending.

The long winter came to the town of Akov
the Purumlije left and I went with them.

In the town of Akov, all forlorn,
my darling waited for me, and I wed her.

Woe, the emperor will wed us there.
Woe, with his mauser and golden belt.
Woe, to the dark earth and the green grass on it.

Bosnia, my beloved homeland, and lovely your mountains,
Nowhere does the sun shine as brightly as on your fields!
Neither the sun nor the moon,

The nights are dark in these foreign lands!
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Haj, mutna tece, haj, mutna tece,
Raska od Pazara,
haj, jadna jado, Raska od Pazara.

Haj, sve od suza, haj, sve od suza,
pazarskijeh cura,

haj, jadna jado, pazarskijeh cura.

Haj, vezak vezle, haj, vezak vezle
Pazarke devojke,
haj, jadna jado, Pazarke devojke.

Haj, vezak vezle, haj, vezak vezle,
komandira klele,

haj, jadna jado, komandira klele.

za - - ra.

Haj, komandire, haj, komandire,
umrla ti majka,
haj, jadna jado, umrla ti majka.

Hayj, $to nam uze, haj, $to nam uze,
u vojsku vojnike,

haj, jadna jado, u vojsku vojnike.

Haj, te ostase, haj, te ostase,
cure ne ljubljene,
haj, jadna jado, cure ne ljubljene.

Haj, ne ljubljene, haj, ne ljubljene,
i ne milovane,

haj, jadna jado, i ne milovane.

Example 7. Mutna tece Raska od Pazara®

29 A translation of the lyrics into English follows:

Oh, murky flows, oh, murky flows,
Raska down from Pazar,
Raska down from Pazar.

Oh, murky from the tears, oh, from all the tears,
shed by the maids of Pazar,
oh, the poor darlings, by the maids of Pazar.

Oh, they were embroidering stitches, oh embroidering
the girls of Pazar,
the girls of Pazar.

Oh, embroidering stitches, oh embroidering,
cursing the commander,
oh, my poor darlings, cursing the commander.

Oh commander, oh, commander,
a curse on your mother, oh you wretch,
oh you wretch, a curse on your mother.

Oh, for taking, oh for taking,
away our soldiers into the army,
oh, you wretch, our soldiers into the army.

Oh, so they remained, oh, so they remained,
girls unkissed,
oh poor darlings, the girls remained unkissed.

Oh, unkissed, oh unkissed,
and untouched,
oh, poor darlings, and untouched.
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Nije meni, sitan vezu,

do zendila stalo.

Ve¢ da mi je, sitan vezu,

sjajno ogledalo.

Pa da gledam, sitan vezu,

kud mi dragi hoda.

Galicijom, sitan vezu,

il' po Anadolu?

Ako Bog da, sitan vezu,

te se dragi vrati.

Novo ¢u mu, sitan vezu,

Cevre darivati.

Na Cevretu, sitan vezu,

dva cvijeta bjela.

1j08 ¢u mu darivati

dva poljubca vrela.

Example 8. Nije meni sitan vezu*

30 A translation of the lyrics into English follows:

I care not, my tiny thread,
about a wealthy groom.

But I do care, my tiny thread,
about a clear mirror.

So that I can see, oh tiny thread,
where my darling steps.

In Galicia, oh tiny thread,
or Anatolia?

God willing, oh tiny thread,
that my darling should return.

I will gift him, oh tiny thread,
a new hat for his head

And on the hat, my tiny thread,
two white flowers.

And also will I gift him
two passionate kisses.
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Qj, Omere, moj Omere, 0j, Omere, moj Omere,
$to mi ode u askere? Cvjetaj meni do jeseni.
Ostah mlada da ¢amujem, 0j, Omere, moj Omere,

s nevenom da bolujem. dodi meni do jeseni.

Example 9. Oj, nevene, moj nevene’!
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I-du da - ni, i-du no-¢, mo - ga dra- gog ne - ma.
Idu dani, idu noéi, U vrtu mi zumbul cveta,
moga dragog nema. ubrati ga necu.
I godinu za godinom, Sitan biser prosula sam,
moga dragog nema. kupiti ga necu.
Example 10. /du dani, idu no¢i*

31 A translation of the lyrics into English follows:

Oh, marigold, my marigold, Oh Omer, my Omer,

you are my bitter seed bloom until the fall for me.

Oh Omer, my Omer, Oh Omer, my Omer,

why did you join the army? come to me in the fall.

I am left young and forlorn,

with my marigolds to wither.

32 A translation of the lyrics into English follows:

The days go by, the nights go by, In my garden the hyacinth blooms,
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Svu sam dzadu,

haj, svu sam dZadu,

pregazila sama.

Al ne nadoh,
haj, al’ ne nadoh,

traga srcu draga.

Nit" habera,
haj, nit" habera,
od moga dilbera.

Stam - bo - la dza - da.

Osima jedne,
haj, osim jedne,

visoke jasike.

Na jasiki,
haj, na jasiki,

srce urezano.

I njegovo,
haj, i njegovo,
ime napisano.

Example 11. Kolika mi do Stambola dzada®

my darling is nowhere to be found.

The years go by, one after the other,
my darling is nowhere to be found.

33

A translation of the lyrics into English follows:

How long is,
woe is me, how long is,
the street to Istanbul.

Up and down the entire street,
woe is me, the entire street,
I have crossed on my own.

But I did not find,
woe is me, nowhere did I find,

a trace of my beloved.

Not a message,

woe is me, not even a message,
from my strapping young man.

but pick it I shall not.

Tiny beads of pearl have I spilled,
collect them I shall not.

Except for one,
woe is me, except for one,
tall poplar tree.

And on that poplar,
woe is me, on that poplar,
a carved heart.

And his,
oh woe is me,
and his name written in it.

16
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Sinoé¢ mi haber stiZe, Proklete askerije,
da dragog nemam vise, proklete durumlije,
da mu se, jadna, mlada, ne nadam. kad vise pokraj mene on nije.

Example 12. Bistrice, bistra vodo**

The possibility and importance of including songs about the durumlije
as educational material

The Bosniaks in Serbia and Montenegro, in accordance with the laws on minority rights
and freedoms, have the right to express, preserve, nurture, develop, and pass down their
ethnic, cultural, religious, and linguistic idiosyncrasies and traditions. The folk songs of
the Bosniaks were inspired by historical events which took place in the territory of the
Sanjak of Novi Pazar from the middle of the 18", all the way to the 1940s. They repre-
sent an important part of their non-material culture, and so their protection, preservation,
nurturing, and passing down, irrespective of the fact that the Bosniaks of Sanjak today
live in two countries (Serbia and Montenegro), is of considerable importance for strength-

ening their ethnic (Bosniak) and regional (the Sanjak) identity.

While the Bosniaks of the Sanjak in Montenegro do not have an education system set up
in their own language, the ones living in Serbia have been realizing this right in institu-
tions at the preschool, elementary, and high school level since 2013. Classes held in

Bosnian in the 2020/21 school year in Novi Pazar, Sjenica and Tutin were attended by a

34 A translation of the lyrics into English follows:

Bistrica, clear water, Damn the soldiers,
Bistrica, dew from the mountains damn the durumlije,
take my tears to the sea. for he is no longer by my side.

Late last night a message reached me,
that I no longer had a loved one,
and that, young and poor, I need not hope of him returning.
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total of 16,627 students (Obrazovanje na bosanskom jeziku u Sandzaku, 2013-2020).
The Law on the protection of rights and freedoms of national minorities (Zakon o zastiti
prava i sloboda nacionalnih manjina) states that the curriculum realized in the language
of a national minority on all levels of education should also contain topics which refer to
the history, art, and culture of that minority (Zakon o zastiti prava i sloboda nacionalnih
manjina). In addition, in the instructions for the didactic-methodological implementation
of the curriculum in all languages, the teachers are given the opportunity to, in addition
to the recommended class material, include up to 30% of the content from the area where
the classes are being taught, which is suited to the abilities of the students as well as to
the course objectives and outcomes (Pravilnik o programu nastave i ucenja 10/2017;
15/2018; 16/2018; 5/2019; 11/2019).

At a younger elementary school age (grades 1 —4), music education includes topics such
as performing music (performing counting songs, singing songs — either by ear or by
reading sheet music, dancing, playing instruments suitable for children), music appreci-
ation, and also music creativity. At an older elementary school age (grades 5 - 8) music
education includes topics such as man and music, musical instruments, music apprecia-
tion, performing music (singing songs and playing by ear or by reading sheet music) and
music creativity (Pravilnik o programu nastave i ucenja 10/2017; 15/2018; 16/2018;
5/2019; 11/2019). One of the criteria for the selection of music content for singing by ear
at a younger elementary school age is the structure of the music components. In accor-
dance with the methodological requirements, songs at this age should have “a melody
that is easy to sing to, in which the tones are even, ranging up to the octave (c'—c?, pos-
sibly d?), of a short form (sentence, period, a two-part or three-part song) with frequent
repetition of music phrases in a key which is suited to a child’s voice™* (Stojanovié,
1996: 28, author’s translation). To sing/play by reading sheet music, songs are selected
up to the level of a ninth (h—c?), with a time signature of 2/4, 3/4 and 4/4%. By analyzing
the music structures in the songs about the durumlije we can conclude that they were

most often of more complex rhythmic structures and tonality, and should be adapted to a

35 In the curricula for the first and second grade, the ambitus of most songs does not exceed the range c'-a', and in
the second grade c'—c?, even though for both grades songs whose lowest and highest tones of the ambitus exceed
the aforementioned range are included in the curriculum (Pravilnici o programu nastave i ucenja, 10/2017;
16/2018).

36 When analyzing the curriculum for the fourth grade, it was noted that the objectives include singing/playing
by reading sheet music of songs in the range from h to ¢* with a time signature of 2/4, 3/4 and 4/4 (Pravilnik o
programu nastave i u¢enja, 11/2019).
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child’s voice (they should be of a register that is most suitable to a child’s voice). How-
ever, it is evident that even after the adaptation of these songs by means of simplifying
the melisma and transposing it*’, a great many of them are still not methodologically
applicable for singing by ear or by reading from sheet music. Still, there are those that
are. To sing by ear and to sing/play by reading from sheet music, for younger school age
children, after adaptation, we selected the song Purumlije, mila majko (Example 13),
and for singing by ear at a younger elementary school age and singing by reading sheet

music in the fifth grade we selected the song Niz polje se zelen bajrak vije (Example 14.).
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Example 13. Durumlije, mila majko®®
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ze-len baj-rak vi - je, hej, Dza-no sun - ce sjaj-no, ze-len baj-rak vi - je.

Example 14. Niz polje se zelen bajrak vije®*

The remaining songs about the durumlije, as a result of their structure, could be used as
teaching material only for music appreciation for older elementary school ages. An anal-

ysis of the history course books revealed that in the book, Kratke crtice iz proslosti

37 Miodrag Vasiljevi¢ in his work relies on the procedure of eliminating melisma. It is based on extracting the basis
of the melody, that is, “the tones which bear the syllables of the words” (Vasiljevi¢, Z. 1988, p. 190, author’s
translation). This eliminates any ornaments, passing and crossover tones, the duration aspects of tones are altered,
the meter simplified, and the chorus is omitted (Niksi¢ 2022, pp. 146-160). In an ethnomusicological recording,
similarly to the principles of the Finnish method, songs have the finalis g'. Every scale structure can begin “with
any initial tone, if starting from this tone, a suitable, characteristic organization of the tones or semitones among
the sets is established” (Despi¢ 1997, p. 117, author’s translation). This makes the transposition of any folklore
melody possible if all the tones of the melody are transposed an interval lower than the determined one.

38 See the poetic text of the song shown in Example 3.

39 See the poetic text of the song shown in Example 1.
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Bosnjaka, which is used from grades 5 to 8 in classes taught in the Bosnian language,
there is a unit on the Sanjak of Novi Pazar in the First World War, and within there is
reference to the durumlije and their departure to various fronts of the Ottoman Empire
(Saboti¢, Cehaji¢ 2021, pp. 149-151). In material taught in the Bosnian language for
grades 5—8, we can see that the lyrical folk songs take central stage. Bearing all this in
mind, the songs about the durumlije can be included in the teaching material for music
appreciation for older elementary school children, and that via these classes it is possible
to achieve integrative learning and inter-subject correlation (music education—history—
the Bosnian language) which is, at the same time, an imperative of contemporary teach-

ing and learning.
Conclusion

The historical event of the departure of men aged 18 to 50 from Sanjak to become durum-
lije from 1915 to 1918 is strongly reflected in the folk lyrical songs of the Bosniaks from
Sanjak, and today they represent a significant element of their non-material culture. In
the introductory section of this paper, we pointed out that education is one of the most
important factors of perpetuating the culture of a nation, and the preservation of its na-
tional identity. As a result, folk songs about the durumlije in areas which are predomi-
nantly inhabited by a Bosniak population are of exceptional importance for perpetuating
their culture and preserving their national identity. In this paper, we have also indicated
that the legal basis for using class content, which refers to the culture of the Bosniaks
from Sanjak, does exist (The Law on the Protection of Rights and Freedoms of National
Minorities, Teaching and learning curricula), but that it is not often viewed from the

aspect of methodological applicability, and thus is not included in the curriculum.

In order for the songs about the durumlije to be seen from the aspect of their methodolog-
ical applicability, but also to preserve them from oblivion, we first used the Finnish
method to transcribe the audio recordings of 12 songs. We then divided them into three
groups (songs sung when the durumlije were setting off, songs sung by the durumlije on
the frontlines, and the songs sung by the mothers, sisters, wives, and girlfriends who
lamented their departure and awaited their return). The songs were then adapted to the
children’s vocal abilities (through transposing and simplifying the melisma), and were
analyzed as class content. We reached the conclusion that due to their exceptional musi-

cal and poetic value, as well as their topic, they are suitable content for inter-subject
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correlation and an integrative approach to acquiring the material included in music edu-
cation classes (during music appreciation activities and singing songs), history classes,

and the Bosnian language classes aimed at older elementary school children.

Even though an entire century has passed since then, the exact number of those who went to
join the durumlije is still not known, nor is the number of those who died, those who returned
to the Sanjak of Novi Pazar, or even those who stayed behind and continued to live in Turkey.
Over the past few years, the Republic of Turkey has, through various programs, attempted to
honor those who, motivated by the safeguarding of the Ottoman Empire, left their homes and
their loved ones, fought shoulder to shoulder with the Turks, and died in Gallipoli. However,
I believe that the phenomenon of the durumlije, which is important both for the history and
the culture of the Bosniaks, and therefore for the history and culture of modern Turkey, un-
justifiably remains insufficiently studied. My hope is that this paper on the ethnomusicologi-
cal recordings of these songs and the indication of their methodological applicability, not only
in music education classes, but also history classes and Bosnian language classes, will con-
tribute to the preservation of the music tradition, and in general, the culture of the Bosniaks
living in the Sanjak of Novi Pazar. I also hope that it will encourage historians to study this
issue more intensely. At this point, I would like to extent my gratitude to Avdija Avdi¢ who
preserved in his memory the songs about the durumlije for all these years, and entrusted me
with their safekeeping by allowing me to make ethnomusicological recordings of them and

thus protect them from oblivion and completely fading away.
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oz

Konstantin Stanislavski, yasaminin son yillarinda, “Aktif Analiz” adinda, daha
once ortaya koymus oldugu yontemlerden farkli, yepyeni bir calisma yontemi
gelistirmistir. Aktif analiz, Stanislavski'nin kitaplarinda yer almayan bir oyunculuk
yontemidir. Zira Stanislavski, aktif analiz yontemi ile ilgili bulgularini ve
dustincelerini yazma firsati bulamadan hayatini kaybetmistir. Stanislavski'nin
aktif analiz yontemini gelistirme silirecine en yakindan sahit olmus kisi olan,
Ogrencisi ve asistani Maria Knebel, 1950li yillarda, aktif analiz tizerine yazdigi
makale ve kitaplarla, aktif analiz yonteminin Rusya’da taninmasini saglamistir.
Fakat, Knebel'in, aktif analiz (izerine yazdiklar, 2016 yilina dek ingilizce'ye
cevrilmemis; bu nedenle de, aktif analiz, 2016 yilina dek, Rusya disinda pek fazla
bilinmeyen bir yontem olarak kalmistir. Bu calismada, aktif analiz yonteminin
derinlemesine incelenmesi amacglanmis; yapilan detayli literatiir calismasi ve
cesitli tniversitelerin oyunculuk bolimi 6grencileriyle yapilan pratik calismalar
sonucunda elde edilen bulgular i1siginda, aktif analizin bir oyunculuk yontemi
olarak islevselligi degerlendirilmis; aktif analiz yonteminin, oyuncunun yaratici
potansiyelini agiga c¢ikaran, oyuncunun tim yetilerini buttncil bir sekilde
kullanmasini ve oynayacadi karakteri tamamen organik bir bicimde yaratmasini
saglayan bir oyunculuk yontemi oldugu sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Aktif Analiz, Oyunculuk, Dogaglama

ABSTRACT

Konstantin Stanislavski developed a brand-new working method in the last
years of his life called active analysis that was different from the methods he
had previously introduced. Active analysis is an acting method that does not
appear in Stanislavski’s books, because he had passed away before finding the
opportunity to write his findings and thoughts on the active analysis method.
His student and assistant, Maria Knebel, was the one who had witnessed
Stanislavski’s development of the active analysis method most closely, and she
spread knowledge of this method in Russia with the articles and books she
wrote on it in the 1950s. However, Knebel’s writings on active analysis would
not be translated into English until 2016, thus leaving this method unknown
outside of Russia until this time. This study aims to examine the active analysis
technique in depth and evaluate its functionality as an acting method in
light of the findings obtained from the detailed literature study as well as
from practical studies with students from the acting departments of various
universities. The study concludes the active analysis technique to reveal the
creative potential of an actor, to allow actors to use all their abilities holistically
and to create characters they can play completely organically.

Keywords: Active analysis, acting, improvisation
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EXTENDED ABSTRACT

Konstantin Stanislavski developed a brand-new working method in the last years of his
life called active analysis that differed from the methods he’d previously introduced.
Active analysis as an acting method does not appear in Stanislavski’s books because had
died before finding the opportunity to write his findings and thoughts on this method.
His student and assistant, Maria Knebel, was the one who’d witnessed Stanislavski’s
development of the active analysis technique most closely and spread knowledge about
it in Russia with the articles and books she wrote on it in the 1950s. However, Knebel’s
writings on active analysis would not be translated into English until 2016, thus leaving

active analysis as a method unknown outside of Russia that time.

After working at the Moscow Art Theater using the table rehearsal method for nearly 20
years, Stanislavski realized that the emotional analysis performed in this method did not
help an actor at all once they appeared on stage. This was why he abandoned emotional
analysis in favor of allowing actors to go directly on stage and actively analyze their

roles.

Table reads are used to examine things such as characters’ personalities, intrinsic
motivations, objectives, super-objectives, actions, conditions, emotions, subtexts, and
relationships, during which actors try to delve deeper into the characters’ inner worlds,
with stage rehearsals only occurring once all the table read processes had completed.
However, this leads to a distinction between an actor’s mental and physical work,

creating an unnatural gap between an actor’s mental and physical depictions.

Before beginning stage rehearsals, Stanislavski realized stuffing actors’ minds with so
much information at a table read before beginning stage rehearsals was not fruitful and
thus abandoned the table read method. Stanislavski came to the conclusion that, instead
of sitting calmly at the table with a pen in their hands, actors should perform stage
rehearsals from the start and experience the psychophysical structure of their roles. He
thus developed the active analysis method in order to eliminate the gap between actors’

mental and physical depictions and ensure their psychophysical integrity.

Unlike the table read method, the purpose of the active analysis technique is to allow
actors to experience the text of the play by analyzing it actively on stage. The active

analysis technique removes the wall between analysis and embodiment (i.e., the gap
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between the mental and the physical). In the active analysis technique, actors accumulate
all the necessary elements for embodying the character they will play, and the transition
from mental to physical occurs painlessly, smoothly, and without violating an actor’s
creativity. Active analysis is an organic process and the shortest path to physical

embodiment.

The active analysis technique uses no table reads. Table reads are done only for the phase
of mental reconnaissance in order to understand the plot of the play and determine the
sequence of events and character actions. Once the actors have grasped the basic structure
of the play at the table read, they move on to the etude stage, during which they perform
a more in-depth analysis of the play on stage and in action, rather than at a table. On
stage, actors examine the physical and psychological life of their roles simultaneously
and actively, experiencing the real and concrete unity and indivisibility of the

psychophysical process.

The active analysis method involves the following two phases: 1) the mental
reconnaissance phase and 2) the etude phase. The mental reconnaissance phase reveals
the skeleton of the part being studied. Meanwhile, the etude phase gives this skeleton its
flesh, blood, nerves, and internal organs by physically and spatially testing what was
revealed during the mental reconnaissance phase. These two phases establish a constant
relationship between the mental work and the psychophysical interplay at each rehearsal.
In the mental reconnaissance phase, actors determine the inner actions of the character
they will play, while in the etude phase, they discover how to transform the inner
motivations they’ve identified into external actions through improvisation. This study
has aimed to examine the active analysis technique in depth and evaluated the functionality
of active analysis as an acting method in light of the findings obtained from the detailed
literature study, as well as from practical studies with students of the acting departments
of various universities. In conclusion, the active analysis technique is seen to be a method
that reveals actors’ creative potential and allows them to use all their abilities holistically

and create the character they will play in a completely organic way.
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Giris

Konstantin Stanislavski, yagsaminin son yillarinda (1934 yilindan 61diigii 1938 yilina ka-
dar), daha 6nce ortaya koymus oldugu yontemlerden farkli, yepyeni bir ¢alisma yontemi
gelistirmistir (Carnicke, 2010a, s. 17). Bu yontemin adi, “Aktif Analiz”dir. Aktif analiz,

yasaminin son birkag yilinda gelistirmis oldugu bir yontem oldugundan, Stanislavski’nin
kitaplarinda yer almaz (White, 2014, s. 41).

Stanislavski, aktif analiz yontemini, ilk olarak Tartuffe adli oyunun provalari sirasinda
kullanmus, fakat aktif analiz yontemi ile ilgili bulgularmi ve diisiincelerini yazma firsati
bulamadan, provalarin bitiminden 6nce hayatini kaybetmistir. Provalara oyuncu ya da
gozlemci olarak katilan Stanislavski’nin 6grencileri Maria Knebel, Mikhail Kedrov ve
Vassili Toporkov, aktif analiz yénteminin Tartuffe provalarindaki uygulanma bi¢imini
kayit altina almistir (French ve Bennett, 2016, s. 861).

Stanislavski, yasaminin son yillarinda gelistirmis oldugu bu yonteme bir isim de verme-
mistir; yonteme daha sonra “Aktif Analiz” adini veren, yasaminin son yillarinda Stanis-
lavski ile birlikte ¢aligmig (Whyman, 2013, s. 198) ve Stanislavski’nin aktif analiz yon-
temini gelistirme siirecine en yakindan sahit olmus kisi olan (Carnicke, 2010b, s. 103),

Stanislavski’nin 6grencisi ve asistan1 Maria Knebel’dir (Carnicke, 2014, s. 737).

1942 yilinda, Nemirovich-Danchenko, Maria Knebel’i yonetmenlik yapmasi i¢in Mos-
kova Sanat Tiyatrosu’na davet etmis; boylece Knebel, Moskova Sanat Tiyatrosu’ndaki
provalarda aktif analiz yontemini uygulamaya baslamistir. 1954 yilinda, aktif analiz {ize-
rine hazirladigi doktora teziyle birlikte, Knebel, aktif analiz yonteminin en énemli s6z-

clisii haline gelmistir (Carnicke, 2010b, s. 103).

Knebel’in aktif analiz iizerine yazdig1 doktora tezi, bu devrim niteligindeki ¢alisma yon-
temi hakkinda ufuk agic1 bir metin haline gelmistir (Merlin, 2018, s. 110). Aktif analiz
yontemi, Maria Knebel’in 1960’larda yazdigi makaleler sayesinde, Rusya’da daha ¢ok
bilinir hale gelmistir (Carnicke, 2014, s. 731).

Knebel’in, 1959 yilinda yayinlanan “Oyunlarin ve Rollerin Aktif Analizi” (O desjst ven-
nom analize p’esy i rolli) adli kitabinin ingilizce’ye gevrilmesi ise, 2016 yilmi1 bulmus-
tur. Bu nedenle de, aktif analiz, 2016 yilina dek, Rusya disinda pek fazla bilinmeyen bir
yontem olarak kalmistir (Merlin, 2018, s. 111). Aktif analizin, halen, Bat1 {ilkelerinde az

bilinen bir yontem oldugu sdylenebilir (Kamotskaia ve Stevenson, 2014, s. 790).
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Masa Basi Provalarindan Aktif Analize

Stanislavski’nin aktif analiz yontemini gelistirmesinden 6nce, Moskova Sanat Tiyatro-
su’nda, bir oyun, dncelikle masa basi provalarinda analiz edilir; karakterlerin kisilikleri,
i¢sel motivasyonlari, alt-metinler, iliskiler vs. incelenir; oyuncular karakterlerin i¢ diin-
yalarinin derinliklerine bu masa bagi provalarinda inmeye ¢alisir; ancak biitiin bu masa

basi siireci bittikten sonra sahne tizerinde provaya gecilirdi (Knebel, 2021a, s. 82).

Masa basi prova yonteminde, oyuncular, uzun siireler boyunca, oyunun her yoniinii de-
rinlemesine inceler; ardindan, oyunun diinyasinda kesfettiklerini hayal etmeye baslar;
kendilerini oynayacaklar1 karakterlerin evlerinde dolasirken, akrabalariyla tanisirken,
aksam yemegi yerken vb. hayal ederlerdi (Carnicke, 2009, s. 480). Oyunculardan iste-
nen, kendilerini hayal giicii yoluyla harekete gecirmeleri; hayal ettikleri eylemleri sahne

gercekligine aktarmalariydi (Carnicke, 2009, s. 481).

Masa bag1 prova yonteminde uzun siire boyunca, yonetmen ve oyuncular, ellerinde ka-
lemlerle, amaglar, {istiin-amaglar, eylemler, kosullar, duygular, alt-metin gibi unsurlari
detayl bir bigimde analiz ediyordu. Fakat bu, oyuncularin zihinsel ¢aligmalari ile fizik-
sel calismalar arasinda bir ayrim meydana gelmesine; oyuncunun zihinsel ve fiziksel
yani arasinda, dogaya aykiri, yapay bir bosluk olugsmasina neden oluyordu (Gillett, 2014,
s. 167).

Masa bas1 provalarinda yapilan, esasen, karakterlerin yasamlariin psikolojik yanlarinin
analiziydi. Bu da, oyuncularin, masa bas1 provalarinda, oynadiklar1 karakterlere “disar-
dan” bakmak durumunda kalmasina neden oluyordu ve sahne tizerindeki provalara ge-
cildiginde, oynadiklar1 karakterlerin fiziksel yanini ortaya ¢ikarmalarini giiclestiriyordu
(Knebel, 2021a, s. 94). Zira, karakterin sadece psikolojik yasamina odaklanmak ve psi-
kolojik yasamu fiziksel yasamdan ayri olarak ele almak, karakteri bedensellestirme - so-
mutlastirma siirecinde oyuncuya engel olur. Oysa, karakterin i¢sel - zihinsel yasamu, is-
tekleri, duygu ve diisiinceleri, bunlar1 ifade eden sz ve fiziksel eylemlerden ayr1 olarak
ele alinmamalidir (Knebel, 2021a, s. 122). Masa basi ¢alismalarinda ise, oyuncu, karak-
terin psikolojisini yalnizca zihinsel olarak kavrar, karakterin yalnizca “igsel bagajini”
biriktirir; daha sonra sahnenin somut kosullar1 icinde oynayacagi karakterin fiziksel ya-
samini aramaya ve bu fiziksel yagami, karakterin diisiince ve duygu diinyasiyla uyumlu
hale getirmeye ¢alisir. Fakat bu sirada, oyuncunun zihinsel ve fiziksel yani arasinda bir
bosluk olusur (Thomas, 2016, s. 92).
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Stanislavski, yillar i¢inde, masa bas1 provalarinin, oyuncularin rollerine aktif bir arayisla
yaklagmalarina engel oldugunu ve oyunculari pasiflige siirikkledigini fark etmistir (Kne-
bel, 2021a, s. 82). Stanislavski’nin, prova pratiginde yaptig1 bu degisikligin en 6nemli
gerekeelerinden biri, oyunculart pasiflikten kurtarmak ve aktif bir duruma gegirmektir.
Diger onemli gerekge ise, Stanislavski’nin, eski prova yonteminin, oyuncunun fiziksel
ve zihinsel yanlar arasinda, dogaya aykir1 bir bi¢gimde, yapay bir bosluk olusturdugunu
fark etmis olmasidir (Knebel, 2021a, s. 89).

Stanislavski, sahne {istiinde prova yapmaya baslamadan 6nce, oyuncularin zihnini masa
bas1 provalarinda bir¢ok bilgiyle tika basa doldurmanin hi¢ verimli olmadigini fark etmis

ve bu nedenle masa basi prova yonteminden vazge¢mistir (Merlin, 2018, s. 107).

“... yonetmen biitiin ilgilileri masanin etrafina toplar ve oyunu ve tek tek rolleri ayrintili
bir bigimde incelemek igin aylarini harcar. ... Goriis alisveriginde bulunurlar, tartisir,
cesitli konusmalar i¢in uzmanlar davet eder, belgeler okur ve destek alirlar. ... Bunun
ardindan, sahneye cikip rollerini yagsamaya baslayimca her bir oyuncunun ne yapacagini,
her birinin ne hissetmesi gerektigini en ince ayrintisina gore kararlagtirirlar. Sonunda
oyuncunun kalbi ve zihni, bir siirii ayrintiyla dolar; tipki i¢i doldurulan bir tavuk gibi.
Kalbine ve zihnine zorla doldurulan her seyi 6ziimseyemeyen oyuncu, rolle 6zdeslese-
bildigi nadir anlarla da temasmi yitirir. Oyunculara su sdylenir: ‘Sahneye ¢ik, roliinii
oyna ve gectigimiz aylarda grup calismasinda 6grendigin her seyi uygula.” Zihni tika
basa dolu, kalbi ise bos olan oyuncu, sahneye ¢ikar ve higbir sey yapamaz. ... gereksiz
bilgi, fikir ve duygular, zihni ve kalbi kaplar, oyuncuyu tirkiitiir ve kendi 6zgiin yaratici-
ligini teslim alir. Digsal ve yabanci olan1 6ziimsemek, kisinin kendi zekas1 ve kalbiyle
yaratmasindan daha zordur. Ama en kotiisii de, disardan gelen biitlin bu yorumlarin ha-

zirlanmamus, islenmemis, kirag topraklara diismesidir” (Stanislavski, 2013, s. 67).

Oyuncularin, masa basinda, ellerinde kalemle, sakin bir bicimde oturmak yerine; prova-
larin en basindan itibaren sahneye ¢ikarak, rollerinin psiko-fiziksel yapisini deneyimle-
meleri gerektigi sonucuna varan Stanislavski (Knebel, 2021a, s. 94), oyuncunun zihinsel
ve fiziksel yan1 arasindaki boslugu ortadan kaldirmak ve oyuncunun psiko-fiziksel bii-

tiinliigiinii saglamak i¢in, aktif analiz yontemini gelistirmistir (Thomas, 2016, s. 92).

Stanislavski, Aralik 1936’da (6limiinden yaklasik bir buguk yil dnce) ailesine yazmis
oldugu mektupta sunlari ifade etmistir: “Simdi yeni bir yontem, role yeni bir yaklagim

iizerinde ¢alistyorum. Bu yontem, bugiin oyunu okumayi, yarin sahnede prova etmeyi
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iceriyor. Neyi prova edebiliriz? Bir¢ok seyi. Bir karakter gelir, herkesi selamlar, oturur,
az once olan olaylar1 anlatir, bir dizi diisiinceyi ifade eder. Bunu herkes kendi yasam
tecriibesine dayanarak oynayabilir. O halde oynasinlar. ... Bu tam olarak, dogru bir sekil-
de yapildiginda, eger bize dogru geliyorsa ve sahnede olup bitenlere olan inancimiza il-
ham veriyorsa, o zaman insan bedeninin yasam ¢izgisinin yaratilmis oldugunu sdyleye-

biliriz. Bu az sey degildir; roliin yarisidir” (Carnicke, 2009, s. 478).

Aktif analiz yonteminin temel fikri, provalarin en bagindan itibaren, oyun metni, karak-
terin diislince, amag ve eylemleri arasinda ayrilmaz bir iliski kurmaktir. Masa bas1 pro-
valarinda, oyun metni iizerinde yapilan uzun konugmalar, oyuncularin diisiince siirecle-
rinin, fiziksel ve duygusal kaynaklarindan ayrilmasina neden olmaktaydi. Masa basinda,
oyuncular, karakterler hakkinda uzun uzadiya konusurdu; fakat bu konusmalar, oyuncu-
lara, rollerinin fiziksel tezahiirli hakkinda hi¢bir fikir vermezdi. Aktif analiz yontemiyle
ise, arastirmanin olasi tiim yonleri — zihinsel, fiziksel, duygusal ve deneyimsel — biitiin-
sel olarak bir araya getirilmis oldu. Diigiince, duygu ve eylem, eszamanli olarak siirece
dahil edildi. Tiim kaynaklarini bu sekilde kullanarak, oyuncular, provalarin en bagindan
itibaren, hem i¢sel eylemin hem de dissal eylemin igine girmeye basladi (Merlin, 2007,
s. 197).

Masa bas1 prova yonteminde herhangi fiziksel bir eylem yapmak zorunlulugu olmadi-
gindan, oyuncu, oynayacagi karakterin fiziksel yaniyla pek fazla ilgilenmez. Aktif analiz
yonteminde ise, oyuncu, karakteri lizerinde ¢aligsmaya baslar baslamaz, psikolojik — igsel
olanla, fiziksel — digsal olan1 birbirinden ayirmaksizin, karakteri hakkinda her seyi bil-
mek ve uygulamak zorundadir. Masa basi prova yonteminde, oyun ve karakterler distan
bir bakis agisiyla, zihinsel bir bicimde analiz edilirken; aktif analiz yonteminde, oyun,
sanki oyuncu, oyunun diinyasinin, oynayacagi karakterin yagsaminin igine yerlestirilmis-
¢esine, eylem halinde analiz edilir. Boylece oyuncu, iizerinde caligilan bolimii sadece
zihniyle degil, tiim benligiyle kavrar (Knebel, 2021a, s. 147).

Stanislavski, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda, yaklasik yirmi y1l boyunca masa basi prova
yontemiyle ¢alistiktan sonra, bu yontemde yapilan “duygu analizi’nin, oyuncunun sah-
neye ¢iktiginda oynamasina higbir sekilde yardimer olmadigini fark etmis; bu nedenle
“duygu analizi’nden vazge¢mis (Carnicke, 2009, s. 481); oyuncularin dogrudan sahneye
¢ikarak, rollerini “aktif” bir bigimde analiz etmelerini saglamistir (O’Brien, 2018, s.

363). Stanislavski’nin bu yeni goriisiine gore, “Bir oyunu analiz etmenin en iyi yolu ve-
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rili kosullarda eyleme ge¢mektir” (Carnicke, 2009, s. 481). Aktif analiz yonteminde vur-
gu, oynamak — yapmak — deneyimlemek iizerindedir (Merlin, 2005, s. 225). Aktif analiz
yonteminin amaci, masa basi prova yonteminin aksine, oyuncunun, oyun metnini sahne
iizerinde “aktif” bir big¢imde analiz ederek “deneyimlemesini” saglamaktir (Whyman,
2013, . 197).

Stanislavski soyle der: “Artik kafamiz kitaplara gémiilii olarak masanin etrafinda otur-
mayacagiz, oyun metnini elimizde kalemle parcalara ayirmayacagiz. Eylemlerimize yar-
dimci olacak her seyi, pratikte, yasamin kendisinde, hareket halinde arayacagiz. Malze-
meyi inceleyecegiz, ama soguk, teorik veya zihinsel bir bicimde degil. Ona pratikten,

yasamdan, kendi insani deneyimimizden yaklasacagiz” (Knebel, 2021b, s. 296).

Aktif analiz yonteminde, analiz, masa basinda zihinsel olarak degil, sahne {istiinde, “ak-
tif” bir bigimde yapilir. Aktif analiz yonteminde, oyuncular, sahnenin verili kosullar
icindeki dinamik potansiyelini dogaglamalar yoluyla, eylem halinde kesfeder; sahneyi
aktif bir bicimde analiz eder. Boylece, oyuncular, sahneyi, eylemlerin diline ¢evirmis
olur (Carnicke, 2009, s. 485). Oyuncular, tizerinde ¢alistiklar1 boliimii kendi ctimlelerini
kullanarak dogaglar ve oyunun dramatik ve fiziksel eylemlerini sahne iistiinde kesfeder-
ken, ayn1 zamanda oyun yazarnin yazmis oldugu repliklere timevarimsal bir bigimde
ulasir (White, 2014, s. 41).

Oyunu eylem halinde analiz etmek, masa basinda analiz etmekten kiyaslanamayacak
Olciide daha etkilidir. Aktif analiz yontemi, zihin ve beden birligine dayanir (Knebel,
2021b, s. 523). Aktif analiz yontemi, analiz ve somutlastirma arasindaki duvari, ya da bir
baska deyisle, zihinsel olan ile fiziksel olan arasindaki boslugu ortadan kaldirir. Aktif
analiz yonteminde, oyuncu, oynayacagi karakterin somutlagmasi i¢in gerekli tiim unsur-
lar1 biriktirir ve zihinselden fiziksele gecis acisiz, sorunsuz ve oyuncunun yaratict doga-
sin1 ihlal etmeden gergeklesir. Aktif analiz, organik bir siiregtir ve fiziksel somutlagsmaya
giden en kisa yoldur (Thomas, 2016, s. 96).

Stanislavski, Boris Zon ile yaptig1 sohbette, Zon’un sorularina sorularini sdyle yanitla-

migtir.
Soru: Masa basinda ne kadar ¢alisiyorsunuz, sahneye ne zaman ¢ikiyorsunuz?

Cevap: Bugiin oyunu okuyoruz, yarin oynuyoruz. Oyunu bir kez okumak yeterli gel-

mezse, bir kez daha okuyoruz.

32 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023



Oziiaydin NU.

Soru: Oyuncular heniiz bir sey bilmese de mi?

Cevap: Replikleri bilmiyorlar, ama ne yapacaklarini biliyorlar. ... Bir soru ortaya

¢ikarsa, oyun metnine bakiyoruz. ...
Soru: Yani, baglangicta repliklere ihtiyaciniz yok, dyle mi?

Cevap: Repliklerle adim adim yaklasacagiz. Tek mantikli yol, bunu eylem araciligiy-
la yapmaktir. ... Gergek su ki, masa bagsi calismasina agir1 bagimlilik, bizde ‘sindirim
glicliigline’ neden oldu. Midesi artik higbir yiyecegi sindiremeyecek kadar ¢ok kuru-
yemigle beslenmis bir horoz gibi, oyuncu da masa basinda o kadar ¢ok ‘yiyecekle’
doldurulur ki, onu yeniden iiretemez; biriken bilginin yiizde birini bile kullanamaz.

Yeni yontemim, onceki ¢alismalarimizin gelistirilmis halidir.

Soru: Bugiinkii provadan anladigim kadariyla, oyuncuyu, eylemler araciliiyla, ka-
rakterizasyonun istemsiz bir sekilde ortaya ¢ikacagi bir siirece yonlendiriyorsunuz ve

tiim bunlar oyuncunun kendisinden mi kaynaklaniyor?
Cevap: Kesinlikle. (Thomas, 2016, s. 45).

Oyuncularin masa baginda rollerini inceledigi ve rollerinin i¢sel yasamina girmeye ¢alis-
t181 prova yontemi, psikolojik olanla fiziksel olan1 birbirinden ayiran; oyunculara, rolle-
rini yalnizca zihinsel olarak analiz etmesine imkan1 veren; rollerini fiziksel olarak dene-
yimleme imkani vermeyen bir yontemdir. Aktif analiz yonteminde ise masa basinda
prova yapilmaz. Masa basi ¢aligsmalari, sadece “zihinsel kesif” agamasi i¢in, oyunun olay
dizgesinin kavranmasi, olaylarin siralamasinin ve karakterlerin eylemlerinin belirlenme-
si i¢in yapilir. Oyuncular, masa basinda oyunun temel yapisini kavradiktan sonra “etiit”
asamasina geger. Etlit agamasinda, oyunun daha derinlikli bir analizi, masa basinda de-
gil, sahne {izerinde, eylem halinde yapilir. Oyuncular, rollerinin fiziksel ve psikolojik
yasamini, ayni anda, eylem halinde inceler, psiko-fiziksel siirecin ger¢ek ve somut birlik

ve boliinmezligini deneyimler (Knebel, 2021b, s. 278).
Aktif analiz yonteminde, iki agama vardir. Bunlar:
1) Zihinsel kesif asamast,

2) Etiit asamasi1’dir.
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Zihinsel kesif asamasi, iizerinde ¢aligilan boliimiin iskeletini ortaya ¢ikarir. Etiit agamasi
ise, bu iskelete et, kan, sinir ve i¢ organlarini verir; zihinsel kesif asamasinda ortaya ko-
nulanlar1 bedensel ve uzamsal olarak test eder. Bu iki asama — zihinsel kesif ve etiit — her
provada zihinsel ¢alisma ile psiko-fiziksel oyun arasinda siirekli bir iligki kurar (Merlin,
2014, s. 918).

Oyuncu, zihinsel kesif asamasinda, oynayacagi karakterin i¢sel eylemlerini belirler; etiit
asamasinda da, dogaclamalar yoluyla, belirledigi igsel eylemleri nasil digsal eylemlere
doniistiirecegini kesfeder (Carnicke, 2009, s. 481).

Zihinsel Kesif Asamasi

Aktif analiz yonteminde, oyuncularin sahnede kendi ciimlelerini kullanarak dogacglama
yapmasina dayali “etiit” agamasindan 6nce, Stanislavski’nin “zihinsel kesif” olarak ad-
landirdig1 bir asama vardir. Zihinsel kesif asamasi, oyuncunun etiit asamasinda sahne
tizerinde dogaglama yapabilmesi i¢in gerekli olan bir asamadir (Thomas, 2016, s. 97).
Zihinsel kesif asamasinda, oyuncular, oyunun iskeletini, oynayacagi karakterin oyunda
neler yaptigini, neler istedigini, kimin yaninda ve kime kars1 oldugunu ve diger karakter-
lerle olan iligkisini kavrar (Knebel, 2021a, s. 144).

Zihinsel kesif asamasinda, oyuncunun yapmasi gerekenler sunlardir:
- Metni yakindan incelemek

- Verili kogullara hakim olmak

- Oyunun hikayesini net bir sekilde kavramak

-Olay dizgesini belirlemek

- Karakterin eylemlerin ve davraniglarinin, karakterin i¢ diinyasinin, gegirdigi igsel geli-

simin ve degisimlerin farkina varmak.

Oyuncu, zihinsel kesif asamasinda oyunu bu sekilde derinlemesine inceledikten sonra,
etiit agamasina geger (Knebel, 2021b, s. 523). Zihinsel kesif asamasinda, oyun iizerinde
yapilan diislinsel ¢aligmalar ve incelemeler, fazla zaman almaz (Thomas, 2016, s. 105).
Zihinsel kesif asamasinda, oyun, kavramak amaciyla oyun okunur fakat “okuma prova-

s1” yapilmaz (Thomas, 2016, s. 106). Zihinsel kesif asamasinda yapilan konugmalar,

34 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023



Oziiaydin NU.

masa bag1 prova yontemindeki gibi haftalarca degil, sadece on dakika siirer (en fazla ise
yarim saat) ve sonrasinda hemen etiit asamasina gegilerek sahne iizerinde dogaclama

yapilmaya baslanir (Merlin, 2007, s. 201).

Zihinsel kesif asamasinda ortaya ¢ikarilan verili kosullar, olaylar, eylemler ve amac-
lar-istekler, oyunculara, etiit asamasinda, dogaclamalar yoluyla “yaratict bilinmezlige”
atlamalarina yardimci olacak saglam bir sigrama tahtasi gorevi goriir (Merlin, 2007, s.
201). Oyuncu, ancak verili kosullara yeterince hakim oldugunda, etiit asamasinda 6zgiir
ve yaratici olabilir (Thomas, 2016, s. 96).

Etiit asamasinda kendi ciimleleriyle dogaclama yapabilmek i¢in, oyuncunun, zihinsel
kesif agamasinda, oynayacagi karakterin duygu ve diigiincelerini derinlemesine incele-
mesi, kavramasi ve onlara tam anlamiyla hakim olmas1 gerekir. Oyuncu, oyun yazarinin
ortaya koydugu diisiinceleri kendi cliimleleriyle ifade edebilmek i¢in, oynayacagi karak-

terin davranis ve diisiincelerini kavramalidir (Thomas, 2016, s. 114).

“Zihinsel kesif” yapmak, yani oyun metnini derinlemesine analiz etmek i¢in en kolay
yol, oyunun olay dizgesini (olaylar zinciri — plot) incelemektir (Knebel, 2021a, s. 118).
Zihinsel kesif agamasinda, olay dizgesi analiz edilir. Bunun icin, 6ncelikle, oyundaki
onemli olaylar, bunlarin siralamasi ve aralarindaki iligki belirlenir (Knebel, 2021b, s.
270).

Olaylar1 ve eylemleri incelemek:

* Oyuncunun, oyunu, eylem ve karsi-eylem araciligiyla anlamasini (Thomas, 2016, s.
100),

* Oyuncunun, oyunun verili kosullarini ve roliin 6ziinii derinlemesine kavramasini (Kne-
bel, 2021a, s. 118),

» Oyuncunun, verili kosullar i¢inde kendini oynayacagi karakterin yerine koymasini ve

dogaglama sirasinda oyunun olay dizgesinden sapmamasini (Knebel, 2021a, s. 145),

» Oyuncunun, provalarda, oyundaki yasama, kendiliginden, gitgide daha derinlemesine
dalmasimi saglar (Knebel, 2021b, s. 270),

* Oyuncuyu, olasi en kisa yoldan oyunun diinyasina ¢eker (Knebel, 2021a, s. 123),

* Oyuncuyu etiit asamasina hazirlar (Knebel, 2021a, 160).
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Olaylarin analizi, aktif analiz yonteminin en dnemli ve mutlak unsurlarindan biridir. Zira
olay, dramin olmazsa olmaz unsurudur. Olay olmadan, olay dizgesi olmadan, dram ol-
maz (Thomas, 2016, s. 101). Bir oyunun yapisint olusturan temel unsur — zincirdeki
halkalar gibi — olaylardir (Merlin, 2014, s. 927).

Olaylarin incelenmesi ¢ok 6nemlidir. Stanislavski’ye gore, olaylar, karakterin hayatinda-
ki “dontim noktalar1”dir. Oyuncu, belirli bir olayin veya olgunun, oynayacagi karakterin
hayatinda nasil bir rol oynadigini, karakteri hangi davranisa ittigini ve karakterde hangi
diisiince ve duygulart uyandirdigini anlamalidir. Oyundaki olaylari, oynayacagi karakte-
rin davranis ve eylemlerinin mantig1 ve siralamasini inceleyen oyuncu, yavas yavas bun-
lar1 degerlendirmeye ve karakterin eylemlerinin arkasindaki nedenleri fark etmeye bas-
lar. Zihinsel kesif asamasinda, oyuncu, oynayacagi karakterin oyunda ne yaptigini, ne
istedigini, kiminle catistigini, kime kars1 oldugunu, kimin yaninda oldugunu ve diger
karakterlerle iliskilerinin nasil oldugunu hayal eder; béylece oyun iskeleti oyuncu igin
canli bir doku kazanmaya baglar (Thomas, 2016, s. 104). “Karakterler arasindaki ¢atis-
malarin sebeplerini tespit etmek, karakterlerin davraniglarini ve bu davraniglarin arkasin-

daki nedenleri anlamak, oyunu anlamaktir” (Whyman, 2013, s. 198).

Aktif analiz yonteminde, bir role hakim olma siirecinde, oyuncu, genelden 6zele, 6zden
ayrmtilara dogru ilerler (Thomas, 2016, s. 97). Zihinsel kesif asamasinin basinda, yani
oyunun ilk analiz siirecinde, oyuncu, dncelikli olarak, oyundaki en 6nemli olaylar1 belir-
lemeli; detaylarda bogulmamalidir (Knebel, 2021a, s. 118) Zihinsel kesif asamasinda,
oyuncular, oynayacaklari karakterlerin yasadigi olaylarin ve yaptig1 eylemlerin mantigi-
n1 ve siralamasini genel olarak anladiktan sonra; tekrar oyun metnine doniiliir ve bu kez,
oyun, yalnizca énemli kilometre taglar1 bazinda degil, daha kiiciik olaylar ve eylemler
bazinda daha ayrintili olarak incelenir. Bdylece etiit asgamasinda oyuncuya gerekli olabi-
lecek her seyi incelenmis olur. Bu noktada amag, higbir seyi atlamadan, oyuna miimkiin

oldugunca yaklagsmaktir (Thomas, 2016, s. 107).

Zihinsel kesif asamasinda yapilan bu tiir ayrintili bir inceleme, oyun metninin tamamini
ya da biiylik bir boliimiinii kapsamamalidir; aksi takdirde oyuncular etiit asgamasinda
bunlar1 hatirlayamayacaktir. Zihinsel kesif asamasinda yapilacak ayrintili inceleme, oyu-
nun lizerinde ¢alisilmakta olan kiigiik bir boliimii i¢in yapilir; hemen akabinde oyuncular
etlit asamasina geger ve incelenen bu kiiciik bolimii sahne {istiinde dogaglar (Thomas,
2016, s. 108).
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Aktif analiz yonteminde, oyuncu, kendine, “Bu sahnede ne istiyorum?”” sorusunu degil,
“Bu sahnede ne yaptyorum?” sorusunu sorar (Merlin, 2014, s. 919). Stanislavski’nin eski
prova yontemi olan masa basi prova yonteminde, oyunculardan “Bu sahnede ne istiyor-
sun?” sorusuna yanit vermeleri istenirdi. Stanislavski, aktif analiz yonteminde bu soruyu
“Soyle soyle olsaydi ne yapardin?” (veya “Bu kosullarda - bu durumda ne yapardin?)
olarak degistirmistir. “Bu sahnede ne istiyorsun?” sorusu, oyuncuyu kolaylikla pasiflige ve
oyunda gelismekte olan olaylardan soyutlanmaya yoneltebilir. “Soyle soyle olsaydi ne ya-
pardin?” sorusu ise, oyuncunun i¢sel yonelimini harekete gegirir, oyuncuyu somut eylem
alanina sokar ve bdylece oynayacagi karakterin eylemlerini i¢sellestirmesini saglar (Tho-
mas, 2016, s. 99). “Istiyorum” ile “yapryorum” arasinda ¢ok temel bir fark vardir (6rnegin:
“gitmek istiyorum” — “gidiyorum”). “Istiyorum”da pasif bir unsur vardir; fakat “yapiyo-
rum”, eylem ve somut bir ortama gegis anlamina gelir. Fakat bu gecisi basarmak i¢in oyun-
cunun “yapiyorum’u, yani eylemi, neden ve hangi amacla yaptigini bilmesi gerekir. Oyna-
mak, yapmaktir, “yapiyorum” demek, oynamaktir, aktiftir. ““Yapmak istiyorum” demekse

oynamay1 hayal etmektir, pasiftir (Thomas, 2016, s. 100).

Aktif analiz yonteminde, “Ne yapiyorum?” sorusu, “Bunu neden yapiyorum?” sorusu ile
beraber sorulur (Merlin, 2014, s. 940). Zira, her eylemin bir nedeni vardir. Eylem, karak-
teri o eylemi yapmaya iten nedenler olmadan var olamaz. Karakterin 6ziinii ortaya ¢ika-
ran, eylemlerinin nedenleridir. Oyuncu, oynayacag karakterin 0ziinii kavramak i¢in,
“Ne yapiyorum?” sorusuyla birlikte, “Neden bunu yapiyorum?” sorusunu da sormalidir
(Thomas, 2016, s. 103). “Ne yaptyorum?” sorusu, “Neden bunu yapiyorum?” sorusu
olmadan diistiniilemez. Oyundaki olaylari, karakterin eylemlerinin mantig1 ve siralama-
sin1 incelemek, oyuncunun bu eylemlerin altinda yatan nedenleri kesfetmesini saglar
(Knebel, 2021a, s. 125). Oyuncunun, “Neden?” sorularina verecegi cevaplar, karakterin
diisiince akigini (psikolojisini) ve eylem dizgesini (fiziksel davranislarini) agiga ¢ikarir.
Bu baglamda, aktif analiz siireci, karakterin diisiince akisi ile eylem dizgesini bir araya
getirir. “Ne yaptyorum?” ve “Bunu neden yapiyorum?” sorularina zihinsel kesif asama-

sinda verilen cevaplar, etiit asamasinda sahne iistiinde test edilir (Merlin, 2014, s. 940).

Etiit asamasinda, dogaglamalar sirasinda, oyuncunun ezberinde, arkasina saklanabilece-
8i, sirtin1 dayayabilecegi bir metin yoktur; oyuncu metni kendi yaratmak zorundadir.
Bunu yapabilmek i¢in, oyuncu zihinsel kesif agsamasini ciddiye almali ve oynayacagi
karakterin eylemlerini - davraniglarint meydana getiren nedenleri tam anlamiyla kavra-
malidir (Thomas, 2016, s. 119).

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023 37



Bir Oyunculuk Yontemi Olarak Aktif Analiz

Oyuncu, inandiriciligl ve samimiyeti yakalayabilmek i¢in, oyundaki olaylari, karakte-
rin eylemlerini ve bu nedenleri belirledikten sonra; verili kosullar i¢inde kendini ka-
rakterin yerine koymali, olaylara karakterin bakis agisindan bakmali (Knebel, 2021a,
s. 129) ve karakterin eylemlerini kendine ait kilmalidir (Knebel, 2021a, s. 121). Aktif
analiz yonteminde, oyuncu, baslangi¢c asamasinda kendinden yola ¢ikar ve kendine
“Ben bu kosullarda (bu durumda) ne yapardim?” diye sorar (Merlin, 2007, s. 199).
Zira, “Ger¢ek oyunculuk heniiz ortada karakter yokken ama farazi kosullardaki bir
“ben” ortaya ¢ikmisken baglar. Eger durum bu degilse, kendinizle temas1 kaybedersi-
niz, rolil disardan goriirsiiniliz, onu taklit edersiniz” (Toporkov, 2017, s. 180). Oyuncu,
kendine “Ben bu kosullarda ne yapardim?” diye sorarak, kendisini eyleme gegirecek
nedenleri kesfeder ve bu eylemleri zihninde gergeklestirmeye baslar. Eylemleri zihin-
de gerceklestirmekse, oyuncunun, duygularina ve bilingaltina giden yolu kesfetmesini
saglar (Knebel, 2021a, s. 122).

Oyuncu, etiit asamasinda kendi climlelerini kullanarak dogaglama yapabilmek igin; zi-
hinsel kesif agsamasinda, oyundaki olay ve eylemlerin mantigin1 ve siralamasini kavra-
diktan sonra, oyunun verili kosullarmni (Knebel, 2021a, s. 225) ve oynayacag: karakterin
yasamint, kendini karakterin yerine koyarak - karakterin bakis agicindan imgelemelidir
(Knebel, 2021a, s. 118). imgelem, oyuncunun, dogaglama yapabilmek icin ihtiya¢ duy-
dugu en gerekli unsurdur (Carnicke, 2010b, s. 1006).

Stanislavski’ye gore, imgeler, gorsel alt-metindir. Oyuncu, dogaglama yapabilmek i¢in,
zihninde imgelere sahip olmak zorundadir; zira ezberinde arkasina saklanabilecegi rep-
likler yoktur. Zihninde imgeler olmadan, oyuncunun kendi ciimleleriyle dogaglama yap-
mas1 imkansizdir. Imgeler, belirsiz olam agikliga kavusturur, uzak olam yaknlastirir,
yabanci olani kisisel, 6zel ve somut kilar. Imgelem, aktif analiz ydnteminin olmazsa ol-

maz bir unsurudur (Thomas, 2016, s. 130).

Oyuncu, metni (Stanislavski’nin deyimiyle “s6zel eylem”1), zihninde imgelere doniistiir-
meli (Knebel, 2021b, s. 320); zihnini imgelerle besleyerek, rolii igin gerekli i¢sel depoyu
yaratmali (Merlin, 2007, s. 240); zihninde bu imgelerden olusan bir “film”, bir “gorsel
alt-metin” tiretmelidir (Knebel, 2021b, s. 311). Oyuncu, imgelemi sayesinde, oyun met-
nindeki sozciikleri zihinsel imgelerden olusan bir filme doniistiiriir ve bdylece, bellegine
kelimeleri degil, imgeleri - goriintiileri depolar; ki bu, imgelem i¢in ¢ok daha eglenceli
ve islevseldir (Merlin, 2014, s. 950).
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Oyuncu, zihinsel imgelerini replikleriyle iliskilendirildiginde, replikler kendiliginden
oyuncunun hafizasina yerlesir; boylece oyuncunun replikleri mekanik bir bigimde ezber-
lemesine gerek kalmaz (Thomas, 2016, s. 143). Bdylece, oyun yazarmin yazmis oldugu
replikler, zorlamadan, dogal bir sekilde oyuncuya “asilanir” ve oyuncuya ait hale gelir
(Thomas, 2016, s. 152).

Yaratici siirecte temel faktdr imgelemdir (Knebel, 2021a, s. 183). imgelem, oyuncunun,
oyun yazari tarafindan saglanan materyali sigrama tahtas1 olarak kullanarak, gercek ha-
yattaki izlenimlere ¢ok benzeyen canli zihinsel goriintiiler iiretmesine yardimci olur
(Knebel, 2021a, s. 183); oyuncuya, rolil inga etmek i¢in i¢sel bir temel olugturur (Knebel,
2021a, s. 186); oyuncunun oynayacagi karakterin i¢ ve dig diinyasini yakindan tanimasi-
n1 ve anlamasimi (Knebel, 2021a, s. 225); karakterin yasamina giris yapmasini saglar
(Knebel, 2021a, s. 120).

Oyuncularin, oyunu, oynayacaklari karakterlerin eylemlerini, amaglarini ve diger karak-
terlerle olan iligkilerini ne kadar iyi kavradigini anlamak (6l¢gmek - agiga ¢ikarmak) i¢in,
Stanislavski, her oyuncunun, oynayacagi karakterin oyunun basindan sonuna kadar olan
hikayesini anlatmasini dnermistir. Bu ¢ok faydali bir egzersizdir, zira bu egzersizde,
oyuncunun dikkati, zorunlu olarak, oynayacagi karakterin ne sdylediginden ziyade, neler
yaptigina ve bunlar1 neden yaptigina, yani eylemlere ve nedenlere odaklanir. Oyuncu,
oynayacagi karakterin hikdyesini anlatabilmek i¢in, olaylarin ve karakterin eylemlerinin
mantig1 ve siralamasini tam anlamiyla kavramak zorundadir. Karakterin eylemlerinin
mantigini ve siralamasini kavradiktan, oyunda meydana gelen olaylar1 tanimladiktan
sonra; oyuncu kendini oynayacagi karakterin yerine koymali, bir bagka deyisle, kendini
oyunun verili kosullar1 igerisine yerlestirmeli, bdylece karakterin eylemlerini kendine ait
kilmalidir. Oyuncu bu agsamada heniiz replikleri ezberlemis degildir; fakat oyundaki
onemli olaylari, oynayacagi karakterin eylemlerini ve eylemlerinin ardinda yatan manti-
&1 — diigiinme bi¢imini kavramis durumdadir. Bu noktada, oyuncu, artik etiit asamasina
gegebilir ve sahne tlizerinde kendi ciimlelerini kullanarak dogaclama yapabilir (Knebel,
2021a, s. 146).

Etiit Asamasi

Aktif analiz yonteminde, oyuncular sahne istiinde ellerinde oyun metinleriyle prova
yapmaz. Vurgu, oyunu eylem halinde analiz etmek oldugundan, oyun metninin fiziksel

varlig1 bu siireci engeller. Ayrica, metindeki replikleri okurken meydana gelen beyinsel
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aktivite ile, bagka bir insanla iletisim kurma (viicut dilini ve yiiz ifadelerini okuma, s6z-
lerini ve sessizliklerini degerlendirme vb.) esnasinda meydana gelen beyinsel aktivite,
birbirinden ¢ok farklidir. Oyuncularin, ellerinde oyun metniyle yaptiklar1 prova pratigin-
den farkli olarak; aktif analiz, insanlar arasindaki iliskilerin dogal dinamiklerine, nérolo-
jik olarak aninda erigir (Merlin, 2014, s. 921).

Oyuncular, zihinsel kesif asamasinda oyunun iizerinde ¢alisilan boliimiini analiz ettik-
ten sonra etiit agamasina gecer ve analiz ettikleri boliimii sahne iizerinde, kendi climlele-
riyle dogaglar (Knebel, 2021a, s. 96). Kendi ciimlelerini kullanarak dogaglama yapmak,
oyuncunun, fikirleri kendisinin bir par¢asi haline getirmesini, oynayacagi karakter gibi

diisiinmesini saglar (Carnicke, 2009, s. 502).

Stanislavski sdyle der: “Kendi ciimlelerimiz ile bagkalarim ciimleleri arasinda 6l¢iilemeye-
cek kadar biiyiik bir mesafe vardir. Kendi climlelerimiz, duygularimizin dogrudan ifadesidir;
bagkasmin climleleri ise, biz onlari kendimize ait kilana kadar, heniiz i¢imizde hayat bulma-
mis duygularin isaretlerinden baska bir sey degildir. Bir roliin fiziksel bigimlendirmesinde,
ilk etapta kendi ciimlelerimize ihtiyacimiz var ¢ilinkii igimizdeki heniiz digsal ifadesini bul-

mamisg canli duygulari en iyi kendi climlelerimiz ¢ekip ¢ikarir” (Merlin, 2005, s. 20).

Sahne {izerinde yapilan her dogaglamadan sonra, oyuncular dogaglama sirasinda bulduk-
larinin-kesfettiklerinin-yasadiklarmin-deneyimlediklerinin, oyun metninin iizerinde ¢a-
lisilan boliimilyle ne kadar uyumlu oldugunu, nerelerde hata yaptiklarini degerlendirir
(Knebel, 2021a, s. 96). Etiit asamasi, oyuncunun oyunun 0ziinii daha derin bir bigimde
kavramasini saglar (Knebel, 2021a, s. 156). Onemli olan, oyuncularin dogaglama sira-
sinda ne sOylediklerinden ziyade, sOyledikleri seylerin oyunun iizerinde ¢alisilan bolii-
miindeki fikirlerle uyumlu olmasidir (Knebel, 2021a, s. 149).

Aktif analiz yonteminde, prova salonunda, oyuncularin deneme — yanilma 6zgiirliigiine
imkan veren bir atmosfer olmalidir (Merlin, 2007, s. 214). Etiit asamasinda, 6zellikle ilk
yapilan dogaclamalar sirasinda, oyuncularin gergin veya tutuk olmalari son derece nor-
maldir. Oyuncular kendi cliimleleriyle dogaclama yaparken zorlanabilir, sagma seyler
sOyleyebilir, acemilik ¢ekebilir veya beceriksiz gibi goziikebilir. Eger dogaglamay1 izle-
yen diger oyuncular, dogru yaratict atmosferi saglamak ve sahnedeki oyunculara destek
vermek yerine oturduklari yerde elestirel veya alayct bir tutum takinirsa, bu sahnedeki
oyuncularin rollerine yaratici bir bigimde yaklagma cesaretini kirar ve bu ¢aligma yonte-

mini tamamen anlamsiz kilar (Knebel, 2021a, s. 149). Dogaclamalar sirasinda, sahnede-
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ki oyunculart izleyen diger oyunculardan gelebilecek herhangi bir olumsuz yorum, bir
elestiri, bir fisildama, kikirdama — giiliisme, aktif analiz yonteminde oyuncularin ihtiyag
duydugu yaratic1 atmosfere zarar verir; oyuncularin 6zgiirce denemeler yapma cesaretle-
rini kirar ve yaptiklarina olan inancini zedeler. Bu da, sahnedeki oyuncularin dogaglama

sirasinda organiklikten ¢ikip yapayliga, sahtelige, “poz kesmeye”, “rol yapmaya” don-
mesine neden olur (Knebel, 2021a, s. 208).

Dogaclamalar, stirprizlerle doludur. Oyuncu, dogaclama sirasinda, partnerinin ne sdyle-
yecegini dnceden bilmedigi i¢in, partnerini ger¢ekten dinlemek ve onu anlamak zorunda
kalir. Bu baglamda, dogaglama sirasinda, dalginliga veya konsantrasyon eksikligine yer
yoktur (Thomas, 2016, s. 120). Oyuncu, dogaglama sirasinda tam bir odaklanma i¢inde
olmalidir. Oyuncu bir an i¢in bile olsa diisiinmeyi, dinlemeyi, eylemlerinin mantigini ve
siralamasimi degerlendirmeyi birakirsa; kacinilmaz olarak olaylarin akigini kagiracak,

dogru eylemleri ve dogru kelimeleri bulamayacaktir (Thomas, 2016, s. 129).

Eger oyuncular, iist {liste yapilan dogaclamalar sirasinda sdylediklerini sabitlemeye ve
oldugu gibi tekrar etmeye baslarsa, bu, yapilan dogaclamalari, her seferinde yeni ve daha
derin kesiflerin yapildig1 bir ¢alisma olmaktan ¢ikarir; 6nceki dogaglamalari salt bir tek-
rarindan ibaret hale getirir. Boyle bir durumda, dogaglama hemen durdurulmalidir. Zira
dogaclama ¢alismasi, karakter ve role dair kesif ve analiz siirecinin bir parcasidir (Kne-
bel, 2021a, s. 160).

Dogaclama, kararlarin yalnizca zihinsel olarak alindig1 bir siire¢ degil; iggiidiisel, deney-
sel, biitiinciil ve psiko-fiziksel bir kesif yolculugudur (Merlin, 2007, s. 215). Dogaclama
sirasinda, oyuncu, “Simdi ne sdyleyecegim?” diye diisiinmez; bunun yerine, ¢ocuksu
hayal giiclinlin 6zgiirliigiiyle, basit¢e, sahnenin verili kosullari i¢inde yasamaya davet
edilir (Merlin, 2014, s. 925).

Dogaclama:

* Oyuncuyu, en bastan itibaren oynayacagi karakterin verili kosullarina sokarak, oyun-
cunun, bu kosullar1 yalnizca zihinsel olarak degil, somut bir bicimde, “kendinden yola
¢ikarak” kavramasini (Thomas, 2016, s. 121),

» I¢sel yasamun tiim unsurlarimi bir birlik i¢inde toplayarak, oyuncunun, oynayacagi ka-
rakterin hem igsel — psikolojik, hem de dissal — fiziksel yasamini kesfetmesini (Thomas,
2016, s. 133),
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* Analiz ve somutlastirma arasindaki duvari kirarak (Carnicke, 2009, s. 481), oyuncu-
nun, oyunun iizerinde g¢alisilan boliimiini, provanin ilk dakikasindan itibaren fiziksel
olarak deneyimlemesini (Knebel, 2021a, s. 203),

* Oyuncunun, oyunun lizerinde ¢alisilan boliimiiniin temposunu — ritmini organik olarak
kesfetmesini (Thomas, 2016, s. 132),

* Oyuncunun, oynayacag1 karakteri, {iglincii tekil sahis (“0”) olarak degil, birinci tekil
sahis (“ben”) olarak algilamasini; karakterin eylemlerini kesfetmesini ve ger¢eklestirme-
sini, diigiincelerini diisiinmesini, duygularinin diinyasina dalmasin ve karakterle 6zdes-
lesmesini (Thomas, 2016, s. 121),

* Oyuncunun, repliklerinin altinda yatan duygular, replikleri dogrudan ezberlemeye da-
yali timdengelimsel yonteme gore ¢cok daha derin bir bi¢imde kesfetmesini (Merlin,
2014, s. 961),

* Oyuncunun, i¢sel eylemleri nasil digsal eylemlere doniistiirecegini kesfetmesini; calis-
masinin elle tutulur hale gelmesini, somutlasmasini, fiziksellesmesini, bedensellesmesi-
ni (Carnicke, 2009, s. 481),

* Fiziksel gercekligi sayesinde, oyuncunun eylemlerinin akisinda ve mantiginda higbir bos-
luk kalmamasini (Carnicke, 2009, s. 481); sozsiiz oyunlarin kendiliginden ortaya ¢ikmasi-

n1 ve oyuncunun performansinda bos, ifadesiz anlar olmamasini (Thomas, 2016, s. 120),

* Oyuncunun, dinlerken ve konusurken, sdzlerin arkasindaki imgeleri gergekten gérme-
sini (Merlin, 2014, s. 925), imgeleminin aktif ve keskin bir bicimde ¢aligmasini (Tho-
mas, 2016, s. 120) saglar.

* Oyunculari sahnede birbirlerini ger¢ekten dinlemeye mecbur birakir. Aksi halde, oyun-
cular, dogaglama sirasinda ne yapacaklarini ya da sdyleyeceklerini bilemez bir durumda
kalakalacaktir. Bu baglamda, dogaclama, oyuncular arasindaki etkilesimin ve iletigimin
sahici olmasini saglar; sahne lizerindeki iletisimsizligi ortadan kaldirir; iletisimi zorunlu
kilar (Merlin, 2007, s. 214).

* Yalnizca birer taslak olmalar1 dolayisiyla, oyuncudan her tiirlii psikolojik kisitlamay1
kaldirarak onu 6zgiirlestirir ve gii¢lendirir; oyuncuya hata yapmaktan korkmadan, aras-

tirmak, denemek ve kesfetmek i¢in cesaret verir (Thomas, 2016, s. 120).
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* Oyuncuyu, kendiliginden ve ¢ok hizli bir bigimde, yaraticiligin basladig1 bilingaltinin
esigine getirir (Thomas, 2016, s. 133); oyuncunun bilingaltin1 uyandirir (Thomas, 2016,
s. 141).

Oyuncular, zihinsel kesif asamasinda, oyunu ve karakteri ne kadar iyi 6zlimsemis olursa
olsun; etiit asamasinda kendi climlelerini kullanarak dogaclama yapmakta zorlanabilir.
Ozellikle ilk dogaglamalar da oyuncular bir¢ok seyi hatirlamakta zorluk ¢ekebilir. Bu
ylizden dogaclama biter bitmez oyuncular yeniden oyun metnine dénmeli ve az dnce
yaptiklar1 dogaglamay1 oyun metniyle karsilastirarak degerlendirmelidir. Oyuncular do-
gaclama sirasinda yaptiklari her seyi mutlaka oyun metniyle karsilagtirmalidir; bu karsi-
lastirma, oyunculara kendilerini test etme, hatalarini anlama, dogaclama sirasinda neleri
dogru, neleri yanlis yaptiklarini, neleri kesfettiklerini, neleri kagirdiklarini, nerelerde

ylizeysel kaldiklarini fark etme imkani verir (Knebel, 2021a, s. 150).

Oyuncular, yapilan her dogaglamadan sonra yeniden oyun metnine donerek, dogaglama-
da yapilanlarin oyun metnini ne dl¢iide yansittigini degerlendirmeli (Carnicke, 2009, s.
523); dogaglama sirasinda ortaya ¢ikan - meydana gelen her seyi elestirel bir bigimde
analiz etmeli (Knebel, 2021a, s. 204); bunlardan hangilerinin islevsel, hangilerinin ge-
reksiz oldugunu tartigmali; islevsel olanlar1 koruyarak ve gereksiz olanlar1 ayiklayarak

yeniden dogaclama yapmalidir (Merlin, 2014, s. 945).

Aktif analiz yonteminde, oyuncu, replikleri mekanik bir sekilde ezberlemek yerine, ken-
disini repliklerle gotiiren yolu kesfeder (Merlin, 2005, s. 20). Replikler (kelime ve ciim-
leler), duygu ve diigiinceleri ifade eder. Karakterin duygu ve diislincelerini tam anlamiy-
la kavrayana kadar, replikler oyuncuya yabancidir. Bu nedenle, oyuncu, replikleri
kendine ait kilmak i¢in, 6ncelikle, bu repliklerin ifade ettigi duygu ve diisiinceleri kavra-
malidir (Knebel, 2021a, s. 103).

Stanislavski’ye gore, dnemli olan, replikler degil, bu repliklerin ifade ettigi duygu ve
diistincelerdir. Oyuncu, dogrudan replikleri ezberleme yoluna gitmemeli, repliklerin ko-
lesi olmamali, tembellik yapmamali ve yiizeysel olanla yetinmemeli; repliklerin ifade
ettigi duygu ve diigiincelere, yani 6ze inmek i¢in gereken enerjiyi harcamalidir (Knebel,
2021a, s. 104).

Role, replikleri mekanik bir bigimde ezberleyerek calismaya baslamak, imgelemin isle-
yisini bozar (Knebel, 2021b, s. 520), imgelemi oldiiriir (Knebel, 2021b, s. 262), imgeler-
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den yoksun, yapay bir oyunculuga neden olur (Knebel, 2021a, s. 101) ve yalnizca klise
sonuglar tiretir (Knebel, 2021b, s. 521). Bu tehlikeden korunmak i¢in, provanin baslan-
gi¢c agamasinda, oyuncu, oyun metnini, ezberlemek yerine fikirleri kesfetmek i¢in bir
temel kaynak, sanatsal imgelemi i¢in bir sigrama tahtasi olarak kullanir (Knebel, 2021b,
s. 262).

Stanislavski’ye gore, oyuncu, roliine ¢aligmaya dogrudan replikleri ezberleyerek bagla-
diginda, alt-metne iliskin derin bir farkindalik gelistirme olanagindan mahrum kalir. Zira
replikler, heniiz oyuncunun igsel diirtiileriyle desteklenmis olmadig gibi, insan yasami-
nin tiim doluluguyla baglantili da degildir. Dogrudan ezberlenmis olan replikler, meka-
nik olarak oyuncunun bellegine girer ve ‘dilinin kaslara’ islenir. Bu nedenle de, replik-
ler, performans esnasinda, partnerin diigiincelerine verilen canli bir tepki olarak ortaya
¢ikmaz. Ortaya ¢ikan ve eylemdir, ne de davranistir; sadece, oyuncunun, sirasi geldigin-

de bir isarete (cue) bilingsizce verdigi bir karsiliktir (Thomas, 2016, s. 93).

Oyuncularin birgogu, oyunu verili kosullarin yeterince derinden kavramak i¢in ¢aba har-
camaz ¢linkii nasil olsa her seyin hali hazirda ifade edilmis oldugu replikler, ezberlerin-
de, emirlerine amade durumdadir. Oyuncu, replikleri mekanik olarak ezberlediginde,
replikler, bir nevi, oyuncunun arkasina saklandig1 bir perdeye doniisiir. Stanislavski’ye
gore, replikleri doguran devasa igsel ve digsal motiflerin diinyasina hakim olunmadan,
sadece replikleri ezberleyerek bir oyunun prova edilmesi yanlistir. Bu nedenle, Stanis-
lavski, oyunun eylemler yoluyla, dogaglama bir bicimde analiz edildigi aktif analiz yon-
temini gelistirmistir. Aktif analiz yontemi, sadece beyni degil, tiim organizmay1, oyuncu-

nun tiim varligini en bastan itibaren faaliyete gecirir (Thomas, 2016, s. 95).

Aktif analiz yonteminde, oyuncularin ezberlerinde hi¢bir replik olmadigindan; oyuncu-
lar, ilk dogaglamanin ilk anindan itibaren, birbirlerini ger¢ekten dinlemeye, birbirlerinin
yiiz ifadelerini, jest ve hareketlerini gergekten géormeye, fark etmeye, birbirlerini algila-
maya, birbirlerinden etkilenmeye ve birbirlerine tepki vermeye baslar (Merlin, 2014, s.
923). “Arkasma saklanabilecegi”, “sirtin1 dayayabilecegi”, “sigmabilecegi” repliklere
sahip olmadan (ezber yapmadan), kendi ciimlelerini kullanarak dogaglama yapmak,
oyuncuyu, replikleri bos ve mekanik bir sekilde sdyleme aliskanligindan korur (Knebel,

2021a, s. 105).

Stanislavski soyle der: “Simdi iyi diisiiniin ve sdyleyin bana, diinyadaki bir¢ok tiyatroda

yapildig1 gibi, roliiniize ¢alismaya replikleri mekanik bir bicimde ezberleyerek baslasay-
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diniz, benim yontemimle basarmis oldugunuz seyi basarabileceginize inaniyor musu-
nuz? Size hemen sdyleyeyim — hayir, asla istenen sonuglar elde edemezsiniz. Kelimele-
rin ve repliklerin seslerini, dilin mekanik bellegine, ses mekanizmanizin kas hafizasina
zorla tikamis olurdunuz. Ve o zaman da, karakterinizin diislinceleri dagilir ve kaybolur-

du, ve metin, amaglariniz ve eylemlerinden ayrilirdi” (Knebel, 2021a, s. 221).

Etiit agamasinda amag, yapilan dogaglamalar yoluyla, oyuncuyu oyun metnine miimkiin
oldugu kadar yakinlastirmak (Knebel, 2021a, s. 153) ve “yasayan sozciiklerin yaratilma-
s saglamak™tir (Merlin, 2014, s. 954). Etiitler, oyuncuya, oyun metnini 6ziimsemesi

icin bir sigrama tahtasi olarak hizmet eder (Thomas, 2016, s. 87).

Oyuncu, etiit agamasinda, yapilan her dogaglamadan sonra yeniden oyun metnine done-
rek ve dogaclamada meydana gelenleri (ortaya ¢ikan her seyi) oyun metniyle karsilasti-
rarak — metnin tizerinde ¢aligilan bolimiinii yeniden okuyarak, yalnizca oyun yazarinin
ortaya koydugu fikirleri ne 6l¢iide dogru bir bicimde kavradigini ve ifade ettigini, nere-
lerde hata yaptigini, nerelerde dogru ilerledigini gérmekle kalmaz; ayn1 zamanda, replik-
leri (mekanik bir bigimde ezberlemek yerine), fark etmeden ve kendiliginden &ziimser
(Thomas, 2016, s. 115), organik ve tiimevarimsal bir siiregle, kusursuz bir bicimde 6gre-
nir (Merlin, 2014, s. 954). “Bu siirecle ilgili kendi deneyimimde, repliklerini ezbere bas-
vurmadan miikemmel bir sekilde 6grendigime her zaman sasirdim. Bu, ¢ok 6zgiirlestiri-
ciydi ve bana, her performansta, repliklerimi sanki ilk kez soylityormusum gibi geldi”
(White, 2014, s. 41).

Birbirini takip eden her etiit (dogaglama-metne geri donme), oyuncuyu, istenen bigime,
stile, dile, ritme ve oyun yazarinin yazmis oldugu gercek repliklere daha da yaklagtirir
(Merlin, 2014, s. 925). Oyuncu ile karakter arasindaki mesafe, yapilan her etiitte biraz
daha kapanir (Merlin, 2005, s. 221). Etiit asamasinda, oyuncular, dogaclama — metne
donme siireci tekrarlayarak, gitgide oyun metnindeki orijinal repliklerle yaklastik¢a
(Merlin, 2007, s. 219); ilerleyen dogaglamalarda, kendi ciimleleri yerine oyun metnin-
den bazi1 replikleri sdylemeye baslarlar. Bu dogal bir sonugtur; oyuncularin kendilerini
bu replikler yerine illa ki kendi ciimlelerini séylemeye zorlamasi gerekmez (Merlin,
2014, s. 954).

Oyuncular, etiit agamasindaki dogaglama yapma — dogaglamada yapilanlart oyun met-
niyle karsilagtirma siirecini defalarca tekrar ettikten ve bdylece tlizerinde ¢aligtiklar1 bo-

ltimiin i¢sel mekanizmasini psiko-fiziksel diizeyde tam anlamiyla kavradiktan (Merlin,
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2007, s. 230) ve oyun metnine tam anlamiyla yaklagtiktan sonra; oyun metnindeki oriji-

nal replikleri 6grenme asamasina gegebilir (Carnicke, 2009, s. 523). Bu &grenme, bu

noktada, mekanik bir ezber degil, organik bir 6ziimseme olacaktir (Knebel, 2021a, s.
206).

“Birlikte ele alindiginda, Aktif Analiz’in ayrilmaz iki siireci, oyunculugun biitiinsel
dogasiyla baglantilidir. Oyuncular okumadan dogacglamaya ve dogaglamadan oku-
maya geri donerken zihinlerini ve bedenlerini, duygularmi ve ruhlarmi kullanir.
Oyuncular, ancak bir sahnenin dinamiklerini entelektiiel, fiziksel ve duygusal olarak
anladiktan sonra metni ezberler; bu noktada genellikle metnin zaten iclerinde oldu-

gunu goriirler. (Carnicke, 2010b, s. 111)

Sharon Marie Carnicke, aktif analiz siirecini sdyle 6zetler:

“eo Calistiginiz sahneyi dikkatli bir bigimde okuyun ve sahnenin “olgularni” (olaylar,

catismay1 neden olan eylemler ve karsi eylemler, imgeler) inceleyin.

* Hatirladigimiz tiim “olgular1” dahil etmek suretiyle, sahneyi kendi kelimelerinizi

kullanarak dogaglayin.

* Dogaclama bittiginde, sahneyi tekrar okuyun ve dogaglamanizda olanlarla karsilas-
tirm. Dogaglamanizda, sahnenin temel dinamiklerini ve gidisatini korudunuz mu?
Hangi imgeleri kullandiniz, hangilerini unuttunuz? Sahnedeki olaylar dogaclama es-

nasinda gerceklesti mi?

* Sahneyi yeniden dogaclayin ve dogaglamanizi yeniden metinle karsilagtirin. Sahne-
yi ezberlemeksizin, bu dogaglama ve metinle karsilagtirma ¢aligmasini, metne miim-

kiin oldugunca yaklasana tekrar edin.

* Sahneyi ezberleyin. (2010a, s. 18)

Degerlendirme

Aktif analiz yontemi:

* Oyuncunun yaratici potansiyelini dzgiirce agiga ¢ikarmasini saglar (Knebel, 2021b, s.

527); oyuncuyu yaratict olmaya “zorlar” (Merlin, 2014, s. 937), zira yaraticilik olmadan

dogaglama yapmak miimkiin degildir (Thomas, 2016, s. 118),
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* Oyuncunun, oyunu ve roliinii, teorik degil, pratik - uygulamali bir bigimde; sadece
zihnini degil, zihin, beden ve ruhunun isbirligiyle (Merlin, 2005, s. 152), tiim benligini
kullanarak analiz etmesini (Merlin, 2005, s. 21); oyunu sadece zihniyle degil, tiim yara-

tic1 organizmasiyla, psiko-fiziksel olarak kavramasini (Thomas, 2016, s. 111),

* Oyuncunun “eylem” yoluyla bedenini ve “analiz” yoluyla zihnini biitiinsel olarak kul-
lanmasimi (Carnicke, 2010b, s. 104),

» Zihinsel kesif ve etiit asamalarinin siirekli tekrar edilerek i¢ ice gegmesi yoluyla, oyun-
cuyu yaratict kesfin tam merkezine yerlestirerek, “analiz”in “sentez’e doniismesini
(Merlin, 2014, s. 919),

* Oyuncunun tiim zihinsel, duygusal, ruhsal ve fiziksel gii¢lerini e zamanl bir bi¢imde,
bir arada kullanmasini (Merlin, 2005, s. 21),

* Karakterin diisiince akisi ile eylem dizgesini bir araya getirir (Merlin, 2014, s. 940),
oyuncunun, ayni anda hem karakterin duygularinin diinyasina girmesini; hem de bu duy-
gularin ifade edilis bicimini kesfetmesini (Knebel, 2021a, s. 155) ve karakteri tamamen

organik bir bigimde fiziksellestirmesini (Thomas, 2016, s. 118),

* Oyuncunun, eylemleri 6zgiirce kesfetmesini ve karakteri organik bir bi¢imde yaratma-
sii1 (O’Brien, 2018, s. 392),

* Zihinsel kesif asamasinda yapilan tiim ¢aligmalar, etiit asamasinda dogaclamalar yo-
luyla yapilmis tiim kesifler ve yeniden oyun metnine donerek yapilan tiim inceleme ve
tartismalar yoluyla, oyuncunun, imgeleri (Stanislavski’nin deyimiyle, oyunun “gdrsel-
lestirilmis alt-metnini”) zihninde depolamasini ve neredeyse biling dis1 bir bigimde oyun

metnini 6zimsemesini (Knebel, 2021a, s. 205).

* Oyuncunun, oyun yazari tarafindan yazilmis ve temelde kendisine yabanci olan replik-
leri, ezberlemek i¢in herhangi 6zel bir ¢aba sarf etmeksizin, en dogal yolla, hicbir zorla-
ma olmadan igsellestirmesini, organik bir bigimde “6grenmesini” ve kendine ait kilma-
simi1 (Knebel, 2021a, s. 221); bdylece, repliklerin “aktif’hale gelmesini (Knebel, 2021b,
s. 525),

* Oyuncuyu, repliklerini derinlikten yoksun ve mekanik bir bi¢imde sdylemekten koru-
yarak (Whyman, 2013, s. 199), repliklerin “aktif’hale gelmesini (Knebel, 2021b, s. 525)

ve yasayan sozciiklerin yaratilmasini saglar (Merlin, 2014, s. 954).
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Aktif analiz, Stanislavski’nin gelistirdigi en yaratici prova yontemidir (Carnicke ve Ro-
sen, 2014, s. 344) ve Stanislavski’nin yagamiin son yillarinda ulagmis oldugu nihai
yontem olarak kabul edilir (French ve Bennett, 2016, s. 863). “Aktif Analiz yontemi,
bence, oyuncuyla ¢aligmanin en mitkemmel yontemidir ve Stanislavski’nin yasam boyu

stiren yontem arayisini taglandiran basarisidir” (Thomas, 2016, s. v).
Sonuc¢

Aktif analiz yontemi, Stanislavski’nin, psikofiziksel tekniginin tamamini kapsayan;
oyunculukta yaraticiligin en dnemli iki unsuru olan imgelem ve dogaclamayi bir araya
getiren; oyuncunun zihni, bedeni ve ruhunu biitiinsel olarak birlestiren; bir roliin fiziksel
ve psikolojik yanini, tek bir siire¢ i¢inde birbirine baglayan; timevarimsal ve organik bir
caligma yontemidir. Aktif analiz yontemi, oyun metnini somutlagtirmanin en 6zgiirlesti-

rici, en biitiinciil ve en kisa yoludur.

Cesitli tiniversitelerin oyunculuk boliimii 6grencileriyle yapilan pratik ¢alismalarda, ak-

tif analiz yonteminin, 6grencinin:

» Oyun metnine, verili kosullara, eylemlere ve eylemlerin nedenlerine dair farkindalik ve
hakimiyetinin gelismesini,

* Roliine dair 6zgiin fikir ve yorumlar iiretmesini; roliinii kolaylikla i¢sellestirmesini,

* Sahte, yapmacik, -mis gibi veya klise degil; sahici, dogal, inandiric1 ve dzgiin tepkiler

vermesini,
» Imgeleminin aktif bir bigimde ¢alismasini,

 Sahne Ustiinde partneriyle gercek ve kesintisiz bir iligki, iletisim ve etkilesim i¢inde

olmasini,
* Repliklerini kolaylikla kendine ait kilmasini,

* Replikleri nasil soyleyecegini, eylemleri nasil gergeklestirecegini, duygulari ve diisiin-

celeri nasil ifade edecegini, yani nasil “oynayacagini” yaratici bir bi¢imde kesfetmesini,
» Kendini 6zgiir hissetmesini ve keyif alarak ¢alismasini sagladig1 gézlenmistir.

Aktif analiz, hem bir prova yontemi, hem de bir oyunculuk egitimi yontemi olarak, tiyat-
ronun her tiirline uygulanabilen, basit, neseli, eglenceli ve deneysel; ayn1 zamanda hem

duygusal, hem zihinsel, hem de fiziksel olan; oyuncunun ruhuna — {ist bilincine — bilin-
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caltina — sezgisine hitap eden; masa basi prova yonteminden ¢ok daha etkili ve islevsel,

devrim niteliginde bir yontemdir.
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Bu makalede, Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) besteledigi Kerem operasi
(Op. 28) Anadolu geleneklerine ait 6geler icermesi nedeniyle gelenekgilik
acisindan incelenmistir. Operanin librettosu Selahattin  Batu (1905-1973)
tarafindan yazilmistir. U perde ve sekiz sahneden olusan eserin konusu Kerem
ile Asli hikayesine dayanmaktadir. Eserde Asik Kerem'le ézdeslestirilen Kerem
dizilerinin kullanilmis oldugu dustintlmektedir. Bu baglamda Kerem dizileri
basta olmak tzere, eserde kullanilan Tuirk halk miizigi ve klasik Tirk mizigi dizileri
ele alinmis, kullanim &rnekleri ayrintilariyla verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Kerem Operasi, Gelenekgilik,
Kerem Dizileri

ABSTRACT

This article examines the opera Kerem (Op. 28) composed by Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) in terms of traditionalism due to how it involves elements
of Anatolian traditions. The libretto of the opera was written by Selahattin
Batu (1905-1973). The subject of the opera, which consists of three acts and
eight scenes, is based on the tale of Kerem and Asli. Kerem scales identified as
belonging to Asik Kerem are thought to have been used in the work. In this
context, the study discusses the Turkish folk music and classical Turkish music
scales used in the work, in particular the Kerem scales, and presents detailed
examples of their usage.
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EXTENDED ABSTRACT

Among the Turkish Five, the composer who is best known worldwide and whose works are
performed the most is undoubtedly Ahmed Adnan Saygun. Saygun was born in the last
years of the Ottoman Empire and witnessed the establishment of the Republic of Tiirkiye
in his early youth. He was entitled to study music in Paris upon passing the exam that had
been opened along the axis of new art policies. After returning to Tiirkiye, the composer
assumed important positions in state institutions such as the Music Teachers’ School,
community centers, the State Conservatory, and the Board of Discipline and Education. He
also maintained his loyalty to Atatiirk and the values of the republic throughout his life. By
adopting the idea of processing Turkish music in universal dimensions, Saygun expressed

the awareness of being a nation and the importance of turning to his own roots in fine arts:

[...] Here, Atatiirk resolutely addressed language, history, and after a while,
fine arts, in the struggle to recreate a society that had been oppressed and hu-
miliated by the Ottoman landlords. He returned to Anatolia and Turkishness in
language after the Alphabet Reform and went directly to the roots of the Ana-
tolian people, both in Anatolia and Asia, instead of the understanding of “a
strange state born from four hundred tents” in history. And finally, he turned to

the same resources in fine arts. (Saygun, 1987, p. 34)

Saygun had an evolutionist understanding of tradition and stated tradition not be a narrow
pattern one blindly adheres to but rather a process that can incorporate the new. As a
20th-century composer, Saygun kept his distance from the art movements that had
emerged in his age and sought innovation, he stated in his work called Yalan (1945) that
no building could be built without a foundation. Combining the traditional music
elements of his country with the Western music education he’d received in Paris, the

composer made his voice known to the world through his original musical language.

Saygun was an educator, writer, and ethnomusicologist in addition to being a composer
and drew attention to the importance of investigating the historical, linguistic, and
sociological background of folk music. As a result of his field research, he got to know
the lifestyle of the Anatolian people and their folk singing styles and published many
articles and books on the subject. In his article titled La Musique Turque (2009), he
explained the melodic and rhythmic structure of Turkish folk music and classical Turkish

music in detail and drew attention to the descending structure and tetrachords of the
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scales that reveal this music.

Hi opera Kerem consists of three acts and eight scenes and is based on the widely known
tale of Kerem and Asli, as well as the theater play Kerem ile Asli (Selahattin Batu, 1944)
that had been written as a five-act poetic fairytale. The opera’s libretto was written by
Batu in the style of folk poetry and in pure Turkish, though the last part of the story was
changed in the opera instead of sticking to the original to emphasize the tendency of a
hero to start from worldly love and grow to divine love. In this respect, the opera Kerem
also reflects the mystical world views of Batu, who was a fan of Rumi (Giileg, 2009, p.
56 - 57), and of Saygun, who was in love with Yunus Emre. In Saygun’s words, “Kerem
was like a version of the Yunus Emre drama arranged for the stage: slowly turning to true
love through thorny, ordeal paths (Araci, 2007, p. 168). The composer also noted down

the following on the first page of the opera’s composition:
“Your job is to burn...Yunus Emre.”

This article briefly mentions Saygun’s understanding of composition as formed on the
axis of tradition and explains the traditional musical elements of Anatolia in the opera

Kerem through examples.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023 53



Saygun’un Gelenege Bakisi ve Kerem Operasinda Kullanilan Anadolu Ezgileri

Giris

Kerem operasi, Ahmed Adnan Saygun’un gelenekgilik ve gizemcilikle yogrulan
diinya goriisiiniin yansidigi eserlerinden biridir. Kendi topraginin kiiltiirtine ve
Yunus Emre’nin (1240-1321) tasavvuf felsefesine bagliligini birgok kez ifade eden
besteci, Yunus Emre oratoryosu ve Kerem operasi arasinda bir iliski kurar. Besteciye
gore Kerem, Yunus Emre nin sahnelenmis seklidir (Araci, 2007). Eserin miizik dili

incelendiginde, tasavvuf kiiltiiriine dair klasik Tiirk miizigi makam renkleriyle birlikte,
halk kiiltiiriinii yansitan ve dogrudan alimmis halk ezgileri de bulunmaktadir.

“[...] kendimi ilk komposizyonlarimdan itibaren yokladigim zaman gordiim ki, ben bu
topraga bagli kalmazsam, bir varlik olamam” (Oral, 1973, s. 3) diyen besteci, Anadolu’nun
zengin kiiltiiriinden beslendigini ve bu iki eserde kendini buldugunu syle ifade eder:

[...] halk tiirkiileriyle ugrasmak yok mu ... biitiin bunlar beni yavas yavas ‘Yu-
nus Emre’ye dogru gotiirdii [...] insanlar —ve her sey zaten- bir havanin iginde
kendilerini bulurlar ve o hava onlara uyar. Uyar ve dyle gelisir giderler. Yu-
nus’un havasi, benim iste gelismeme, bu yolda gelismeme ¢ok yardim etmis-
tir. Neden? Ciinkil ben, istedigim —demek- havayi, tipki bir nebatin yetisme-
sinde gereken ortami bulmasi gibi [...] Ben de Yunus’ta bunu bulmusum, dyle
anliyorum. Bunu Yunus’ta buldugum gibi, mesela, Kerem’de, ama kendime

gore [...] Bunu Anadolu bulmusg zaten, ben bulmadim [...]'

Saygun besteleriyle, arastirmalariyla ve diisiince diinyasini anlattig1 yazilartyla
iilkemizin ¢oksesli miizigine ve miizikolojisine yon vermis biiyiik bir sanatcidir.
Tirk Besleri arasinda en ¢ok bilinen ve belki de hakkinda en fazla yazi yazilan
besteci olmasia ragmen, Saygun’u tiim yonleriyle anlayabilmek zordur. Saygun’u
anlayabilmek, yasadigi donemin kosullarini bilmeyi gerektirir. Yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin ulusalc1t miizik politikalar1 ekseninde eserler yazan Saygun,
Anadolu’ya ait miiziksel 6geleri ¢okseslilikle isleyebilmek amaciyla bir tercihte
bulunmustur. Bu tercih Bati1 miizigine ait tampere sistemi kullanmaktir. Saygun’un
bu tercihi elestirilmesine neden olmus, ancak biiytlik bir kararlilikla yiirliyerek bu
yonde eserler yazmaya omriiniin son donemine kadar devam etmistir.

1 TV2 Televizyonunda Hikmet Simsek’in Saygun’la yaptigi bu goriismenin goriintiilii kaydi, “Ahmed Adnan
Saygun’la sylesi” bashigi ile 28 Ocak 2017 tarihinde, Miijdat Dal tarafindan internette yayinlanmstir (https://
www.youtube.com/watch?v=HUQvvcl1UM_M).
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Saygun’u sadece ulusalcilik ekseninde degerlendirmek de yanlis olacaktir. Onu biiyiik
bir sanat¢1 yapan, yalnizca halk miizigimizi ¢oksesli bir yapida islemesi degildir.
Besteci, entelektiiel bilgi birikimiyle; sanata, hayata bakis agisiyla; okuyan, yazan
ve siirekli ¢alisan bir sanat¢i olusuyla var etmistir kendini.

Bestelerinin yaninda, bizlere miras olarak biraktigi kitaplarin ve makalelerin sayisi
diistintildiigiinde, Saygun’un diinyada esine az rastlanir bir besteci oldugu tartigilmaz
bir gercektir. Biz arastirmacilara diisense Saygun’u ideolojik ve dar kaliplardan
arindirilmis olarak, objektif ve derinlikli olarak incelemektir. Bu baglamda Saygun’u
ve Anadolu geleneklerini yansitan Kerem 'in diisiinsel arka planint anlayabilmek
icin, bestecinin yasami boyunca karsilastigi olaylar sonucunda olusan mistik diinya
goriisiine ve gelenekgilik eksenindeki bestecilik anlayigina kisaca deginmek gereklidir.

Saygun’un Diinya Goriisii ve Bestecilik Anlayisi

Osmanl Imparatorlugu’nun son yillarinda diinyaya gelen Saygun, heniiz ¢ok kiiciik
yaslarinda Balkan Savasi (1912-1913), I. Diinya Savas1 (1914-1918), genglik yillarinda
II. Diinya Savasi (1939-1945) gibi insanlik tarihi acisindan sarsici olaylara tanik
olmustur. Bunlarin yaninda, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasanan ekonomik,
siyasi ve sosyal zorluklar besteciyi derinden etkilemis, ilk genclik yillarindan itibaren
yasam ve 0lim kavramlari tizerine diistinmeye baslamistir. Giilper Refig, Atatiirk ve
Adnan Saygun adli kitabinda, bestecinin genglik yillarindaki diisiince diinyasini sdyle
Ozetlemektedir:

Kur’am Kerim’den sonra Incil’i de okuyan geng Saygun, 6nceleri Hz. Isa’dan
etkileniyor. Fakat Isa’nin kendisine dert yanan Samirriyelilere [sic.] umursa-
maz bir dille ‘Ben kendi koyunlarimi giiderim’ cevabi onu diis kirikligia ug-
ratiyor. Basta Eflatun ve Aristo olmak iizere temel felsefi goriisleri inceliyor.
Hummali bir arayisla kendi i¢ alemini anlamaya calistyor. Bu dénem O’nun
‘hige-i mutlak’ diye adlandirdigi dénemdir. Oliimden sonra higbir sey olmadi-
gina inanmaktadir. (Refig, 1997, s. 21-22)

Cocuklugunda duydugu Yunus Emre ilahileri ve babasi Mehmet Celalettin Bey’in
Mevlevi tarikatina tiye olmasi (Aract, 2007), bestecinin kiigiik yasta tasavvuf felsefesini
tanimasini saglar. Yagamin anlami iizerine diislinen Saygun, tiim sorularmin yanitin
da bu felsefede bulur.
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Saygun, besteciliginin yani sira bir etnomiizikolog, egitimci, yazar ve disiiniirdiir.
Yapmis oldugu alan arastirmalar1 sonucunda, Anadolu insaninin yasam big¢imini,
tiirkii sdyleme stillerini ve miiziklerini yakindan tanimis, bu konuyla ilgili kitaplar ve
makaleler kaleme almistir. Authenticity in Folk Music (Halk Miiziginde Otantiklik)
baslikli makalesinde; halk miiziginin dilsel, sosyolojik ve tarihsel arka planinin
incelenmesinin 6nemine dikkat ¢eken besteci, yillar sliren aragtirmalarini ve diisiince
diinyasini yansitan Kerem operasinda, Tilrk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi
unsurlarini tampere sistemde igleyerek ustalikla kullanmistir.

Eserde Kullanilan Geleneksel Diziler

Saygun, ezgileri olusturan dizileri ‘tore’ olarak isimlendirmis ve bu dizilerin iki ayr1
dortliiniin (tetrakord) birlesmesiyle olustugunu sdylemistir. Iki ayrik dortliiden sekiz
ses olustugunu, fakat bitigik iki dortliiniin yedi seste kalmasi nedeniyle, tekrar sekiz
sese tamamlama gereksiniminden bu dizilerin dortliiler ve besliler seklinde st iiste
koyularak degisime ugratildigini ifade etmistir:

[...] miladi donemin baslangicindan beri bu musikinin ¢ehre degistirdigini bi-
liyoruz: 6zlinde inici mod’lar, ¢ikict olarak; dortlii olan yapilart dortliller ve
besliler birlesimine doniiserek [...] Farabi, Ibni Sina ve Safiyuddin bu gelenegi
stirdiirdiiler [...] Bize gelince, biz bu modal dizilere inici karakterlerini vererek
ve dortliiler ve besliler gelenegini reddederek, bu yiizyillardan beri siiriip ge-

len gelenekten vazgectik (Saygun, 2009, s. 10).

Ayrnik dor toresi Bitisik dor toresi

© [ %3

T
17y
= [ % ] [ & ]

T

1
ot

I —_— [ ] o

%] o —

© [ %]

©

e@;}:

Ornek 1. Saygun’un Belirttigi Ayrik ve Bitisik Toreler (Saygun, 1966, s. 251)

Saygun bu ifadesiyle Anadolu miiziginin modal yapisina dikkat ¢ekmis, Kerem 'in
ilk ezgisini de bu yapiyla olusturmustur. Eserin ‘Prelude’ boliimiinde modal olarak
duyurulan ilk ezgi, iki tetrakordun iist iiste duyurulmasiyla elde edilmistir. Saygun
basta Lid tetrakordu olarak isimlendirdigi inici sesleri (la-sol#-fa#-mi) ¢ikici olarak
tersten (mi-fa#-sol#-la) yazmistir. Ardindan gelen ikinci tetrakord da araliklar ters
cevrilmis ve ¢ikici olarak yazdigi la iizerinde Alaca (kromatik) tetrakordudur (la-si#-
do#-re).
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Ornek 3. Saygun’un Kullandig1 Tekrakordlar (Saygun, 1966, s. 248)

Saygun’un dizileri modlar iizerinden tanimlamasi, makamsal miizige kars1 ¢iktig
anlamina gelmez. Besteci makami bir renk olarak kullandigini ifade eder. Ancak
makamsal 6geleri Bat1 miizigi ¢algilariyla ve armonisiyle harmanlamasi nedeniyle
zaman zaman elestirilere maruz kalir. Saygun’un tiim bu elestirilere verdigi yanit
eserlerindeki miizik dilini anlamamizi kolaylastiracaktir:

2 Eserin el yazmasi orkestra partisyonu Ankara’da bulunan Bilkent Saygun Arastirmalari Merkezi’nden alinmistir.
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[...] Ben yazmak ihtiyacinda olan bir insanim. Benim i¢in makam denilen sey
bir renktir sadece; elbet de ben makamlari1 onyedinci, onsekizinci yiizyillarda-
ki gibi kullanacak degildim. Istesem dyle de kullanabilirdim ama o zaman
ceyrek sesler yiiziinden batinin biitiin ¢algilart elimin altindan kagiverirdi. Ma-
dem ki, makam benim i¢in sadece bir renk, bir arag; serbestce kullanirim, boy-
lelikle biitlin calgilar, piyano, orkestra elimin altina gelir. Eger halk miizigimiz
iizerinde ¢aligirsam, eski musikimizi tahlil edip i¢ime sindirirsem, bu teknikle
hem memleketimizin miizigini yapmis olurum, hem bu miizigi evrensel bir

potanin i¢ine oturtabilirim (Calgan ve Basman, 1991, s.32).

Keremin ezgisel yapist incelendiginde, 6zellikle vokal partilerde halk miizigimizde
en yaygin goriilen Hiiseyni dizisinin agirlikta oldugu goriilmektedir. Hasan Tahsin
Stimbiilli (2006), Hiiseyni’nin geleneksel Tiirk sanat miizigine, Tiirk halk miiziginden
geemis bir makam adi oldugunu ve birgok tiirkiiniin bu dizide oldugunu belirterek,
Hiiseyni dizisinin miizigimizde ana dizi olarak kabul edilebilecegini ifade etmistir.
Bu dizi Hiiseyni Ayag1 olarak da adlandirilmaktadir®.

e O A4
go

(4] ©

k-2
?

(4]

%

Ornek 4. Hiiseyni ayagi (Siimbiillii, 2006, s. 42)

Yukaridaki ses degistirici isaretlerin lizerinde bulunan rakamlar i¢in kisa bir agiklama
yapmak gerekmektedir. Klasik Tiirk miizigi ses sisteminde bir tam ses aralig1 9 esit
pargaya boliinmektedir ve pargalardan her biri “koma” olarak adlandirilir. Ornek
4’teki Hiiseyni ayaginda “si” sesinin 2 koma daha pest, “fa” sesinin ise 3 koma daha
tiz seslendirilecegi ifade edilmektedir. Ancak Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi
eserlerinin icrasinda her zaman bdyle bir standardin uygulanmadigi goriilmektedir.
Serdar Celik, 2014 yilinda tamamladigi Max/Msp Tabanli Mikrotonal Midi Arayiizii
Tasarimi baglikl doktora tezinde, Hiiseyni makamimin ikinci derecesindeki si ve altinci
derecesindeki fa diyez seslerinin bazi icracilar tarafindan daha pest seslendirildigini
tespit etmistir®.

3 Makam kavrami genellikle klasik Tiirk miiziginde kullanilmakla birlikte Tiirk halk miiziginde de kullanilmaktadir.
Ayak kavrami ise sadece Tiirk halk miiziginde kullanilir. Dizi kavrami ise her iki terime eklemlenebilmektedir.
Ornegin; Kerem ayag dizisi, Hiiseyni makami dizisi gibi.

4 Grafigin sonundaki AEU (Arel — Ezgi — Uzdilek ) Sistemi, icra edilmesi gereken koma degerlerini gostermektedir.
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M II. Derece (koma bemolu) B VI. Derece (bakiyye diyezi)

Ornek 5. Hiiseyni makaminda kuram ve uygulamadaki mikrotonal sent degerleri dagilimi
(Aktaran: Yilmaz, 2020, s. 2351)

Melih Duygulu da (2018), Tiirk halk miiziginde en yaygin makam olarak 6ne gikan bir
diziden bahsetmekte, bu dizinin Anadolu’daki tiim bdlgelerin ses kiiltiirtinii biitiiniiyle
yansitabilecegini ifade etmektedir. Duygulu’nun belirttigi bu dizinin yorelerdeki adi
ise, su Ozelliklere gore verilmektedir:

Bu isimler diger makamlarda oldugu gibi ezgilerin ses niteliklerini degil bu seslerle
kurulu kaliplagmis ezgi semalarinin sdzlerine, ezginin ve soziin anlamina, yakan ve
icra eden ozanlarn isimlerine, sozlerin sdylendigi kisiye, sozleri sdyleyen kisiye,
oyuna; ezginin, tiirlin bulundugu ydredeki kisisel ve sosyal olaylara gére verilmek-
tedir. ““Yahyali Kerem makami”, “Kerem makami”, “Maya makami”, “Lavik maka-
m1”, “Yanik makami”, “Diibeyt makami”, “Yiiksek hava makami”, “At tistii maka-
m1”, “Divan makam1”, “Divani makam1”, “Hiiseyni (Kerbela) makami™, “Zakir”
veya “Cem makami”, “Haylama makami”, “Giilbeyi makami”, “Cimcimi makami”,
“Engin Hava makami”, “Dedeler makami”, “Ibrahimiye makami”, “Nevruz maka-
m1”, “Kiirdi makam1”, “Elezber makami”. (Duygulu, 2018, s. 101)

b
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Ornek 6. Tiirkiye’de en yaygin kullanilan makamin dizisi (Duygulu, 2018, s. 99)
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Duygulu’nun belirttigi makam dizisi, yukaridaki Hiiseyni ayagi ile benzerlik
gostermektedir. Bu dizinin ayni zamanda Hiiseyni makami, Kerem makami olarak
adlandirilmasi ve eserin kahramani1 Asik Kerem ile 6zdeslesmis olmasi nedeniyle
Kerem dizilerinden kisaca bahsetmek faydali olacaktir.

Kerem Dizileri

Klasik Tiirk miizigi makam dizilerinden Hiiseyni yaninda, Karcigar, Nikriz gibi diziler
de, Duygulu’nun belirttigi ve bazi yorelerde “Kerem makamlar1” olarak anilan diziler
ile benzerlik gdstermektedir. Kerem makami, yoresel olarak “Kerem havasi” veya
“Kerem ayag1” olarak da adlandirilir. Duygulu, Kerem ayagini, “adini halk kahramani
Asik Kerem’den alan, kendine 6zgii ses orgiilerini igeren bir miizikal karaktere sahip
olan ydresel ezgilere verilen isim” (Duygulu, 2014, s. 282) olarak tanimlamistir. Ekrem

Karadeniz ise ‘Kerem ayagi’'n1 soyle ifade eder:

Asik ve saz sairlerinin her makamdan usilsiiz olarak asik tavri icinde teren-
nlim ettikleri kit’alara “Kerem” denir. Bunlarda giiftelerin baginda ve arasinda
taksim tarzinda saz pargalari ¢calinir. Basta ve sonda usille bestelenmis aranag-
melerin ¢alindig1 da olur. Giiftelerin arasinda Kerem’in sevgilisi Asli’nin ad1
gecer. Bu kit’alar ¢ogunlukla “Kerem ile Asli” hikayesinden secilir ve yanik
nagmelerle tiz perdelerde seyreden makamlardan gazel tarzinda okunur. Bu-
nunla beraber asik tarzinda baska kit’alarin okunmasi da miimkiindiir. (Kara-
deniz, 1965, s. 178)

Anadolu’da, yigitlik, mertlik, ask, dostluk, kahramanlik gibi bir¢ok konuda Kerem
havalarina rastlanmaktadir. “Kerem dortliiklerinde konu biitiinliigii olmayip hemen
her konuda séylenen Kerem havalarina giiniimiizde de yenileri eklenmeye devam
edilmektedir. Dinar’1n biitiin koylerinde ¢ok farkli Kerem dortliiklerine rastlanmakla
birlikte bunlarin ortak 6zellikleri ayni ezgi ve beste ile soylenmis olmalaridir.” (Altinay,
2006, s. 720)

Duygulu’nun belirttigi dizinin (Ornek 6) baz1 yorelerde Kerem, baz1 yorelerde Hiiseyni
makami olarak aniliyor olmas, klasik Tiirk miizigi dizilerinden Hiiseyni makami ile
Tiirk halk miizigi dizilerinden “en yaygin kullanilan Kerem ayagi”nin benzer diziler
oldugunu diisiindiirmektedir. ismet Karadeniz de (2018), Kerem in Gériinmez Perdeleri
baslikli makalesinde, eserde motifleri duyulan Hiiseyni, Karcigar gibi makamsal
dizilerin halk miiziginde Kerem ayagi olarak siniflandirildigini ifade etmektedir. Ancak
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yukarida aktarilan bilgilere gore Kerem dizilerinin yoreden yoreye farkli isimlerle
anilmasi ve ¢ok sayida Kerem dizisinin olmasi, bu dizilerin belli bir kalip tizerinden
tanimlanmasini zorlagtirmaktadir. Siileyman Senel (1997), V. Milletleraras: Tiirk Halk
Kiilttirti Kongresi’nde halk miizigi dizilerinin makam isimleriyle tanimlanmasinin
yanlis oldugunu, klasik Tiirk miizigindeki Hiiseyni ve Karcigar makamlarinin karsiligt
olarak Tiirk halk miizigindeki Kerem ayaginin, Cargdh makaminin karsilig1 olarak
Miistezat ayaginin kullanilmasinin birgok hataya sebebiyet verecegini ifade etmistir.
Ancak ayni kongrede Yalgin Tura da bir konugsma yapmus, arastirdigi halk tiirkiileri i¢in
Hiiseyni, Ussak gibi makam isimleri kullanmustir. iki miizik tiiriiniin de ayn1 millete ait
oldugunu ifade eden Tura sunlari séylemistir: “Bunlar, ayn1 ulusun, baslangigta ortak
temeller iizerinde olusmus, zamanla ufak tefek, yerel, yoresel farkliliklar gdstermis,
ama, temeldeki birliklerini asla yitirmemis ezgileridir. Bu ezgileri, objektif, bilimsel
bir yaklagimla incelemek, siniflandirmak isteyenler, bu temeldeki ortakliklar gozden
kacirmamaya gayret gostermelidirler.” (Tura, 1997, s. 420)

Yukarida ifade edilen iki fikir de dogru kabul edilebilir. Bu iki miizik tiiriinde de
ses sistemi ve seyir bakimindan farkliliklar vardir. Halk miizigi agirlikli olarak koy
yagsaminin, klasik Tiirk miizigi ise sehir yasaminin miizigidir. Ancak Tura’nin belirttigi
gibi, her ikisi de bu topraklarin miizigidir ve yerlesmis bir teorik sisteme sahip olan
makam adlarini kullanmak, dizilerin anlasilmasi agisindan kolaylik saglar.

Anadolu’ya ait olan bu iki miizik tiiriinde de ortak olarak goriilen dizi ise Hiiseyni
dizisidir. {1k kusak Tiirk bestecileri arasinda yer alan Kemal ilerici de (1910-1986) ana
dizi olarak Hiiseyni dizisini dnermistir. [lerici’ye gore bir ulusun miiziginin dayandig
temeli bulmak i¢in, bir ana dizi segmek gerekmektedir.

BU Dizi:

A. O Ulusun huyunu yansitabilmeli, onun tarafindan sevilmis, tutulmus parca-

larin ¢ogunlugu onunla seslendirilmis olmalidir.
B. Biitiin aralik, dizi ve makamlar kendisinden tiretilebilmelidir.
C. Ezgisel ve uygusal biitiin sorunlar kendisi ile ¢oziimlenebilir.

Sayin Kemal Ilerici’ye gére bu nitelikleri tastyan tek dizi, Hiiseyni dizisidir.
Cargah dizisi, her nekadar [sic.] her seste biitiin Tiirk Makamlarinin aktarim-

larin1 yapabilme ve bunlari en son kapasitesine kadar yazabilme olanagini bize
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vermekteyse de dizi, biitiin miizik sorunlarimizi ¢ézmege [sic.] elverisli degil-
dir. Yalniz yazi tarzi, bati anlayis1 ile biiytik bir ayrilik ortaya ¢ikarmadigi i¢in
“yaz1 dizisi” olarak kullanilabilir. (Darbaz, 1973, s. 104)

Bu bilgiler 1s181inda, eserde kullanilan dizileri belirli bir sistemle agiklamak ve daha
anlasilir kilmak amaciyla, klasik Tiirk miizigi makam dizileri referans alinmis,
benzerlik gdsteren ve bazi yorelerde Kerem makami olarak adlandirilan diziler de
birlikte verilmistir. Giiniimiizde kullanilan Arel — Ezgi — Uzdilek® sistemine gore ses
degistirici isaretler ve koma degerleri Ornek 7°de gosterilmistir:

A
I{ F O Ld | - H,
| £ WA WAL 0 ) 1L4] 116 ) o [4]
D]
1 koma bemolii 4 koma bemolii 5 koma bemolii 8 koma bemolii 9 koma bemolil
6
f
) A
y A
A 10 20 ~({) F.d 0] 0
NUT
)
| koma diyezi 4 koma diyezi 5 koma diyezi 8 koma diyezi 9 koma diyezi

Ornek 7. Arel - Ezgi — Uzdilek sisteminde degistirici isaretler ve koma degerleri
(Aktaran: Yilmaz, 2020, s. 2355)

Kerem’de Kullanilan Geleneksel Ezgiler

Yukaridaki boliimlerde Saygun’un makami bir renk olarak tanimladigini ifade etmistik.
Ogrencisi Ozkan Manav da, Saygun Miiziginde Makam Soyutlamalar: (2022) baslikli
calismada bestecinin ezgilerinde Hiizzam, Karcigar, Segah, Kiirdi, Bestenigar gibi
makamsal izler bulundugunu ifade etmis, Saygun’un makamlarla olan iligkisini
donemlere ayirmistir:

1. Makamlarin kendi anlatim 6zellikleriyle islendigi, 1930-40’11 yillarin yapitlari
2. Makamlarin kisisel bir tislup i¢inde eritildigi 1950-60’11 yillarin yapaitlari

3. Makamlarin yapisal nitelikleriyle esinledigi soyutlamay1 degerlendiren 1950-

5 Rauf Yekta’nin ardindan (1871-1935), Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955), Salih Murat Uzdilek (1891-1967) ve
Suphi Ezgi (1869-1962), 24 perdeli Tiirk miizigi ses sistemini gelistirmislerdir.
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60’11 yillarin bazi yapitlart ve 1970-80’1i yillarin temsil edici yapitlart (Berki,
Manav, Karadeniz, Giiray ve Cayli, 2022, 5.42).

Kerem’deki vokal partiler de genellikle Anadolu’ya ait tiirkii-sarki havasini ve
makamsal 6geleri cagristirmaktadir. Manav’in ifade ettigi bilgiler baglaminda eserde
ornekleri verilen ezgilerin, klasik Tiirk miizigi makam dizileri iizerinden agiklamak
yanlis olmayacaktir. Bu diziler aciklanirken de, Saygun’un makami bir renk olarak
tanimlamasindan hareketle ‘makam dizisi rengi’ ifadesi kullanilacaktir.

Dizi notasyonlarinda birlik notalar karar perdelerini, ikilik notalar gii¢lii perdelerini,
parantez i¢cinde gosterilen perdeler ise yeden perdelerini ifade etmektedir. Kullanilan
diziler ve ritimler eserdeki 6rneklerle birlikte verilmistir:

Operanin ilk sahnesinde, Kerem’in sahneye girdikten sonra seslendirdigi ezgi esliksiz
uzun hava formunda ve fa Hiiseyni dizisi® rengindedir. Ezginin bitisindeki son ciimlede,
besinci derecede olan do sesi yarim ses peslestirilerek Karcigar beslisi olusturulmus,
dizinin li¢lincii sesinde kalig yapilmustir:

. y . __Hiiseyni'de Ussak dértliisii
Yerinde Hiiseyni beslisi X

— |
- . -
1 [ ] hs 1 |
i i L

(2 58

Ornek 8. Yerinde Hiiseyni makami dizisi’

6 Hiiseyni dizisiyle benzerlik gésteren Kerem makami igin bakiniz Ornek 6.

7 Klasik Tiirk miizigi makam dizileri, Ismail Hakki Ozkan’in Tiirk Miisikisi Nazarivati ve Usiilleri adli kitabi
referans alinarak aktarilmistir.
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Ornek 9. Prova No. 19, 6l¢ii 1-10

Tiirk halk miizigindeki Hiiseyni dizisinde ikinci ve altinci derecelerin kuvvetli
zamanlarda ¢cogunlukla kullanilmiyor olusu, pentatonik (5 sesli) bir etki yaratmaktadir.
Bu nedenle Kerem’in seslendirdigi uzun hava formundaki ezgi (Ornek 9) yarim perdesiz
(anhemiton) fa pentatonik dizi lizerinden veya Saygun’un Musiki Temel Bilgisi Kitap
1V’te (1966) bahsetmis oldugu ‘bitisik tore hipofrigi’ lizerinden de yorumlanabilir.

Karcigar 5’lisinden bahsetmisken, makamin dizisini vermek faydali olacaktir.

e It ity Nevi'da Hicaz beslisi
T . & T

| 1
il ol

3 [ & ] =]
’ !

Ornek 10. Yerinde Karcigar makanu dizisi

Karcigar dizisiyle benzerlik gdsteren ve bazi yorelerde Kerem makami olarak
adlandirilan halk miizigi dizisi soyledir:
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Ornek 11. (Duygulu, 2018, s. 113)

Sahnenin devaminda kizlarin halay cekerken seslendirdigi ezgi (Ornek 15), Onder
Kiitahyali’nin aktardig bilgiye gore Erzurum-Hinis yoresinden Penceresi Yesil Boya
adl tiirkiiye aittir. TRT arsivinde do eksenli olan tilirkiiyti, Saygun eserinde la ekseninde
yazmigtir. Tiirkiinlin derlenme tarihine dikkat edilirse, operanin yazimina ¢ok yakin
tarihlerde (1944-1952) notaya alindig1 goriilmektedir. Ayrica tiirkiiniin hikdyede gecen
yerlerden biri olan Erzurum’a ait olmasi da dikkat ¢cekmektedir. Operay1 olusturan bu
Ogeler, Saygun’un kendi 6z kiiltiiriinii ne kadar 6ziimsemis oldugunu gostermektedir.

TRT HMUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
'!'I'Illl REPERTUAR SIRA Mo: B34 [ ?MI!ﬁZEI!
IHCELEME TARIM] : f:10. 197& .
YoRESD DERLEME _ TARIHI
HikIS - ; . FPETET T
KIMDEW _a LINDIG PENCERES|I YESIL BOYA
REMZIYE ATAMAN
sURESI - - NOTAYA ALAM

i M. SARISOZEN

H.Uyal

- - “ " - . " "

Ornek 12. Penceresi Yesil Boya
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Bati miizigi tonlarindan Do Major ile ayni sesler tizerine yerlesen Cargdh makaminda®

olan tiirkiiniin usalii’ 10/8’lik Aksak Semai’dir.
Rast'ta Cargah dorliisii
1
1

o)
— | | 2 :
A3 1
¢ (9 o \__________'___,/
Kaba Cargah'da Cargah beslisi
Ornek 13. Yerinde Cargah makam dizisi
Dii Veya
Diim2 Te ma Diim2 Te Diim2
A § | N
- » = — »
0 7 T
Kiz Tek2 Tek Kaz2 Teks

Ornek 14. Aksak Semai Usilii

8 Buradaki ezgi, major karaktere uymasi agisindan Rast dizisiyle de benzerlik gostermektedir.

9 Vuruslarimin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina
usl denir. Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve zamanlarin degisik sekilde siralanmasi ve bu vuruslarin kiymetlerinin
degisik olmas1 usuller arasinda farklilagmay1 meydana getirmistir. (ismail Hakki Ozkan, Tiirk Mistkisi Nazariyat
ve Usiilleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 561)

66 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023



Kog Y.

- ]
- = =
3 1
ot
T |
L 1 1 1 1
i o 7 D—
S
lew —— 1= girr— o=

Ornek 15. Penceresi Yesil Boya tiirkiisiiniin operada yeni sozlerle kullanimi'® (Prova No. 8, 6l¢ii 1-6)

Tirkiiniin ardindan, kizlarin coskuyla halay c¢ektigi sirada orkestranin iinison olarak
duyurdugu ezgi (Prova No. 13, 6l¢ii 1-5) la eksenli Nikriz beslisi rengindedir. Nikriz
makaminda bazen tiz seslerde Evic (fa#) yerine Acem (fa bekar) perdesi kullanilir.
Bu nedenle asagida iki ¢esit Nikriz makami dizisi verilmistir.

Yerinde Nikriz beslisi  Neva'da Rast dortliisii
. T u, >

= | i 1L

f)

ﬁ’g e T
f

i

Yerinde Nikriz beslisi ~ Nevéa'da Buselik dortliisii
| . >

1 Pl | &+ 1L = -

ol 4 e e
e

1 = T

Ornek 16. Yerinde 1. ve 2. Nikriz makamu dizileri

10 Buradaki ezgi halk miizigimizde Miistezad ayagi olarak da adlandirilabilmektedir.
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Birinci Nikriz makami dizisiyle benzerlik gosteren ve bazi yorelerde Kerem makami
olarak adlandirilan dizi soyledir:

Ornek 17. Duygulu, 2018, s. 159

Ornek 18. Nikriz beslisi rengindeki ezgi (Prova No.13, 6lgii 1-5)

Birinci perdenin ikinci sahnesinde Kerem’in Asli’yla ilk karsilastiklar1 yere gelip
seslendirdigi sol# eksenli ezgide, iizlintiiyii simgeleyen Hiizzam dortlisii duyulur.
Saygun partisyonun iizerine “con dolore” (actyla) diye not diismiistiir. Asli’dan
ayrilmanin acisini yasayan Kerem’in ezgisi, Anadolu insaninin yaktigi agitlar
andirmaktadir. Ezginin devaminda re# ve do# seslerinin gelmesiyle, Segah dizisi
renginde karara varilir.

Yerinde Hiizzam beslisi  EVi¢'te Hicaz dortlisi

o] | e + » Yz
of 1 | - r és F_#

e |

Ornek 19. Yerinde Hiizzam makami dizisi
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Ornek 21. Hiizzam ve Segah renkleri (Prova No. 100, 6l¢ii 10 ile Prova No. 102, l¢ii 7 Arasi)

Ikinci perdenin birinci sahnesine gelindiginde, sol sesi iizerinde duyurulan Hicaz
dortliisi, inici seyirde olan “Sehnaz Bselik” dizisini hatirlatir. Devaminda Kerem’in
iizlintiistinli simgeleyen Hiizzam dortliisii (sol bemol-fa-mi bemol-re) duyurulur.

Ardindan kromatik bir inisle do sesinde karara varilir ve besinci derecedeki sol sesiyle
miizik yaylilara devredilir.

Verinde Hicaz dértliisii Neva'da Rast beslisi
erinde Hicaz dortlisi

S . o P
(3]
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Ornek 22. Yerinde Hicaz makamu dizisi
Hiiseyni'de Hicéz dortliisii
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Ornek 23. Yerinde Sehnaz Buselik makami dizisi
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Ornek 24. Hiciz, Sehniz Biselik ve Hiizzam renkleri
(Prova No. 160, 6l¢ii 1 ile Prova No. 161, dl¢ii 17 arasi)

Eserin son perdesinde, asiklarin atisma sahnesinden hemen once duyurulan, 251.
prova numarasinda baglayan mi eksenli ezgi Hiiseyni dizisi rengindedir. Bu ezgi Urfa
Divan Ayagi olarak bilinen eserin kisa bir boliimiidiir. TRT repertuvarinda la eksenli
verilen ezgiyi, Saygun mi eksenli yazmistir.

Alint1 yapilan bu ezginin mi eksenli Hiiseyni renginde olmasina karsin, re sesinin sik
duyurulmasi ve eslikte duyurulan kisa motifler, ayni seslerle elde edilen re iizerindeki Rast
makami rengini de ¢agristirmakta, iki dizinin birlikte kullanilmis oldugunu akla getirrmektedir.
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Eksen Sesi Rast Etkisi

Ornek 25. Urfa Divan Ayagi 'min eserde kullamlis1 (Prova No. 251, 6lcii 1-4)

Yerinde Rast beglisi  Neva'da Rast dortliisti

n P D
e h
%ﬁ#ﬂ. ! I

Ornek 26. Yerinde Réast makami dizisi

Yukarida vermis oldugumuz ornekler disinda eserde Kiirdi, Dilkes — Haveran,
Bestenigar, Saba gibi makam renklerinin yan1 sira, pentatonik ve tam ton diziler de
kullanilmis, bu diziler zaman zaman modal ve tonal akorlarla desteklenmistir.

Sonuc¢

Yasami1 boyunca Atatiirk’iin ‘kendi miizigimizi evrensel boyutlarda islemek’ fikrine
sadik kalan Saygun, bir halk hikayesini anlattigi Kerem de Anadolu kiiltiiriiniin
zenginliklerini islemeyi bir gérev bilmis, kaynagi kendi 6z kiiltlirlinde bulmustur:

[...] halkin musikisi ve oyunu, sanata ¢ok sey vermisti. Cok seslilik onun he-

diysi [sic.] degil midir? Senfoni’nin kokii halka dayanmiyor mu? Nihayet,
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Sahne’nin bir halk mali oldugunu kabil etmemek miimkiin miidiir? [...] Bun-
dan dolay1 her devirde musikiciler kaynaga kosmuslar ve begendikleri halk

malzimesini [sic.] almislardir. (Saygin, 1945, s. 44)

Bir besteciyi dogru tanimanin ve anlayabilmenin en iyi yolu, elbette ki bestecinin kendi
ifadelerine basvurmaktir. “Bir sanat, topragina bagli kalmadikga ve hiimen bir karakter
tasimadikga, tiniversel olamaz” (Oral, 1973, s. 3) ifadesini kullanan Saygun, eserleriyle
yerelden ulusala, ulusaldan evrensele a¢ilmay1 amag edinmis, hep ileriye dogru atilan
bir besteci olmustur. Saygun bir yirminci yiizyil bestecisidir ve “[...] ben her tiirlii
aramanin, her tiirlii denemenin ¢ok iyi bir sey oldugunu her zaman diigiinmiistimdiir
[...] (Saygun, 1987, s. 75) diyerek yiiziinii gelecege dondiigiinii ifade etmistir. Bu
yonilyle Saygun’un gelenek anlayisi, yeniyi de kendine katabilen evrimsel bir siire¢
i¢inde anlamini bulur. Bunun en somut kanit1 ise Anadolu’daki modal — makamsal
ezgileri yeni bir lislupla, Bat1 miizigi ¢algilariyla ve armonisiyle ele almis olmasidir.

Saygun’un, Tiirkiye’de yayginlikla bilinen bir halk hikdyesinden yola ¢ikarak
besteledigi eserde, ‘Tiirkiye’de en yaygin goriilen makam’ olan Hiiseyni yaninda,
Karcigar ve Nikriz gibi makam renklerinin de kullanildig1 ve bu dizilerin de bazi
yorelerde ‘Kerem makami’ olarak anilan diziyle benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Eserlerinde makamin bir renk oldugunu ifade eden Saygun, Kerem 'de bazen makamsal
dizilerin tamami yerine, o makamin rengini ortaya ¢ikaran kiigiik yap1 taglarini
kullanmustir. Ornegin Kiirdi iigliisii, HicAz dortliisii, HiizzAm dortliisii, Nikriz beslisi
gibi yapilar, kiiciik motifler halinde hem calgisal hem de vokal partilerde kullanilmistir.

Operada Erzurum-Hinis yoresine ait Penceresi Yesil Boya tiirkiisii ve Urfa Divan
Ayagi na ait ezgilerin yani sira; Aksak Semai gibi ustllerin kullanildigi da gérilmiistiir.
Eserin ritmik ve ezgisel yapisiyla birlikte, kostiim ve sahne tasarimi da halk kiiltiiriinii
yansitmaktadir''. Genglerin mutluluk i¢inde halay ¢ektigi sahne, asiklarin baglama
esliginde atismasi, uzun hava stilinde yazilmis ezgiler, Anadolu geleneklerine ait
bir¢ok unsuru barindirmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Saygun’un dizileri modlar iizerinden agikliyor olmasi, eserlerindeki ezgilerin makamlar
iizerinden yorumlanamayacagi anlamina gelmeyecegi gibi, arastirmacilara farkli bir
bakis acis1 da kazandiracaktir. Bu baglamda miizikologlar1 hem ¢oksesli Bat1 miizigi,

11 Burada, 11 Mayis 1991°de IDOB’un Aydin Giin rejisorliigiinde sahneledigi temsil kastedilmektedir. (https://
www.youtube.com/watch?v=ymn3uZokoTO0) (Son erisim: 22.05.2023)
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hem de Anadolu miizigi hakkinda arastirmaya zorlayan Saygun’un eserleri lilkemiz
miizikolojisinin gelisimi adina bir hazine niteligindedir.

Halk siiri tislubu ile yazilmus librettosu ve Anadolu ezgilerini igeren miiziksel dokusuyla
Kerem, lilkemiz miizik kiiltiirii agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Saygun’u daha iyi
anlayabilmek ve anlatabilmek i¢in de gliniimiiz miizikologlarina, arastirmacilarina,
orkestra seflerine ve icracilarina biiylik gorev diismektedir.

Hakem Degerlendirmesi: D1 bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynakca/References

Altinay, F. R. (2006, 23-24 Kasim). Tiirk Halk Miiziginde Kerem Havalart ve Buldan daki Ornekleri, Buldan Sem-
pozyumu, Denizli.

Arac, E. (2007), Dogu — Bati Arasi: Miizik Kopriisii, (2. bs). Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari.
Batu, S. (1944), Kerem ile Asl. Istanbul: Nebioglu Yaymevi.

Bagman, M., Calgan, Koral ve digerleri (1991), 1990-Altin Onur Odiilii Madalyas: Sahibi A. Adnan Saygun’a Arma-
gan. Ankara: Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yaymlari.

Darbaz, F. (1973). Tiirk ve Bati Miizigi. Istanbul: Musiki Kiiltiir Dernegi Yayinlari.
Duygulu, M. (2014). Tiirk Halk Miizigi Sozliigii. Istanbul: Pan Yaymcilik.
Duygulu, M. (2018). Tiirkiye nin Halk Miizigi Makamlar:. istanbul: Pan Yayncilik.

Giileg, E. S. (2009). Kerem Operast Librettosundaki Kurgusal Unsurlarin Kerem Ile Asli Hikayesi Ve Kerem Ile Asl
Oyunu Baglaminda Inceleme Ve Karsilastirilmas:. (Sanatta Yeterlik Eser Calismast). Yildiz Teknik Universite-
si Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Karadeniz, 1. (2018, 10-12 Mayz1s). Kerem'in Goriinmez Perdeleri. 1X. Uluslararast Hisarli Ahmet Sempozyumu,
Kitahya.

Karadeniz, M. E. (1965). Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Ankara: Tiirkiye I3 Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Manav, O., Cayl F., Giiray C., Karadeniz, E., Berki T. (Ed.). (2022). Saygun Miiziginde Makam Soyutlamalart. Is-
tanbul: Pan Yayncilik.

Oral, Z. (1973,Haziran). Adnan Saygun. Milliyet Sanat Dergisi, 38, 3-4.

Ozkan, 1. H. (2000). Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usilleri. (6. bs). Istanbul: Otiiken Yayncilik.
Refig, G. (1997). Atatiirk ve Adnan Saygun. Istanbul: Boyut Yayncilik.

Saygin, A. A. (1945). Yalan: Sanat Konusmalari. Ankara: Dogus Matbaasi.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023 73



Saygun’un Gelenege Bakisi ve Kerem Operasinda Kullanilan Anadolu Ezgileri

Saygun, A. A. (1952). Op. 28 Kerem, San Solistleri, Koro ve Orkestra I¢in Ug Perdelik Opera. Orkestra partituru.
Ankara Bilkent Saygun Arastirmalar1 Merkezi Arsivi, El yazmalari Kolleksiyonu.

Saygun, A. A. (1951). Authenticity in Folk Music. Journal of the International Folk Music Council, 3, 7-10.
Saygun, A. A. (1966). Musiki Temel Bilgisi Kitap IV, Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Saygun, A. A. (1987). Atatiirk ve Musiki O ’nunla Birlikte O 'ndan Sonra. Ankara: Sevda-Cenap And Miizik Vakfi
Yayinlart.

Saygun, A. A. (2009), Tiirk Musikisi (La Musique Turque), Cev: ilhami Gékgen, Folklor/Edebiyat-Uluslar arast
Kibris Universitesi, 15, 9-44.

Siimbiillii, H.T. (2006). Tiirkiye'de Ayak Kavraminin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynaginda Ne Olgiide Kulla-
mildigimin Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Senel, S. (1997). Tiirk Halk Miiziginde Beste, Makam, Ayak Terimleri Hakkinda. V. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltii-
rii Kongresi, Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon Bildirileri, Ankara.

Tura, Y. (1997). Tiirk Halk Miiziginde Karsilasilan Ezgi Cizgilerinin Incelenmesi ve Simiflandiriimasi. V. Milletlera-
ras1 Turk Halk Kiiltiirti Kongresi, Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon Bildirileri, Ankara.

Yilmaz, K. (2020). Arel — Ezgi — Uzdilek Sistemi Uzerine, Rast Miizikoloji Dergisi, 8 (1), 2348-2365.

74 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023



Konservatoryum - Conservatorium
Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023

ISSN: 2146-264X
E-ISSN: 2618-5695

TP |
258 [STANBUL
S UNIVERSITY
Eet _ PRESS

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Bir Postmodernizm Tartismasi: Gyorgy
Ligeti’nin Le Grand Macabre Operasi

A Discussion on Postmodernism: Gyorgy Ligeti’s Opera

Le Grand Macabre

Duygu KUCUK OZBEK' ®, Sebnem UNAL?

D
[=]H;
DOI: 10.26650/CONS2023-1265357

'Ars. Gor. Dr., Selcuk Universitesi, Dilek
Sabanci Devlet Konservatuvari, Sahne
Sanatlari Boliimu, Opera Anasanat Dali,
Konya, Turkiye

2Prof,, istanbul Universitesi, Devlet
Konservatuvari, Sahne Sanatlari Bolimd,
Opera Anasanat Dall, istanbul, Tiirkiye

ORCID: D.K.O. 0000-0002-7741-6587;
$.U. 0000-0003-2808-7120

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Duygu KUCUK OZBEK,

Selcuk Universitesi, Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvari, Sahne Sanatlari Bolim,
Opera Anasanat Dali, Konya, Turkiye

E-posta/E-mail: duygukucukozbek@gmail.com

Basvuru/Submitted: 15.03.2023
Kabul/Accepted: 11.05.2023
Online Yayin/Published Online: 12.06.2023

Atif/Citation: Kiiciik Ozbek, D. ve Unal, S.

(2023). Bir Postmodernizm Tartismasi: Gyoérgy

Ligeti'nin Le Grand Macabre Operasi.
Konservatoryum - Conservatorium, 10(1),
75-94.

https://doi.org/10.26650/CONS2023-1265357

0z

Bir Anti-Anti-Opera Ornegi Olarak Gyérgy Ligetinin Le Grand Macabre
Operasinin incelenmesi baglikli Sanatta Yeterlik tezimden ortaya cikan bu
arastirma, 20. yuizyil opera repertuvarinin seckin eserlerinden olan ve Gyorgy
Ligeti tarafindan bestelenen Le Grand Macabre Operasinin muzikal yapisinin
ve ozellikle de dustnsel dayanaklarinin analiz edilmesiyle, eserin modern/
postmodern opera siniflandirmasinda aldigi yeri tartismaktadir. Her ne kadar
Gyorgy Ligeti tarafindan postmodern olmadigi ve fakat postmodern 6zellikler
gosteren anti-opera tiirline karsit bicimde anti-anti-opera oldugu ifade edilen
eserin siniflandirimasi bircok uzman tarafindan eser sahnelendiginden beri
tartisilmistir. Bu tartismalar, genel olarak modern/postmodern operanin nitel
analizlerinde oldukga yol gosterici olmustur. Le Grand Macabre'nin yarattigi
tartismalar, 20. ylzyil opera tarihi icinde dustnsel ve mugzikal siniflandirmalari
olusturmada 6nemli yer tutmustur. Bu calismada 6ncelikle postmodernizmin
kavramsal, tarihsel ve sanatsal cercevesi cizilmis, ardindan eser hakkinda temel
bilgiler verilip en sonunda eserin modern/postmodern opera siniflandirmasi
acisindan sonuglara ulagiimistir. Modern ve postmodern operanin zaman icinde
nasil ortaya cikip gelistigi, dayandigi felsefe ve sekillendirdigi sanatsal goéringu
tizerinde durularak Le Grand Macabre operasinin bu anlamda bulundugu yer
tizerinden bir 6rneklendirme ortaya konmustur. Nitel aragtirmanin kullanildigi
bu calismada, heniiz dilimize cevrilmemis bircok kaynaktan yararlanilarak,
calismanin ilerideki arastirmalara yardimci olmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Le Grand Macabre, 20. Yiizyll Operasi, Postmodernizm

ABSTRACT

This research emerged from my Proficiency in Art thesis titled “Analysis of
Gyorgy Ligeti's Opera Le Grand Macabre as an Example of Anti-Anti-Opera”
and aims to analyze the musical structure and in particular the intellectual
foundations of the opera Le Grand Macabre, composed by Gyorgy Ligeti and an
outstanding work in the 20"-century opera repertoire. This article analyzes the
work to discuss its place in the modern and postmodern opera classification.
Although Gyorgy Ligeti had stated the work to classify not as postmodern
but rather as anti-anti-opera in opposition to the anti-opera genre showing
postmodern features, many experts have discussed the work since it appeared
on stage in a way that was generally quite instructive in the qualitative
analysis of modern and postmodern opera. The debates Le Grand Macabre
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created have had an important place in forming the intellectual and musical classifications in the history of 20™-century opera.
This study firstly draws the conceptual, historical, and artistic framework of postmodernism, then provides basic information
about the work, before finally arriving at the results in terms of the work’s modern and postmodern opera classifications. The
study presents the example of where the opera Le Grand Macabre is placed by emphasizing it in the sense of how modern and
postmodern opera emerged and developed over time, the philosophy on which it is based and the artistic phenomenon it has
shaped. This study uses qualitative research with the aim of helping future research by making use of many sources that have
not yet been translated into Turkish.

Keywords: Le Grand Macabre, 20*-century opera, postmodernism

EXTENDED ABSTRACT

The 20™ century marked a time when developments in technology and industry affected
every area from world wars to daily life, and the period’s most dominant understanding
began to be discussed under the title of modernism, which also included political and
philosophical content. The opera of the 20" century began to show itself in its brand-new
form, one in which modernism was reflected in every aspect. Modern opera is observed
as a progressive and revolutionary creation that has created a special place for itself in
people’s entertainment culture and even questioned the foundations of operatic art.
Examples have even been given since the 1950s that completely differ from the opera
experience preceding it. Moreover, some examples have been destructive enough to
claim that the art of opera is dead and far removed from the stage and the masses. Created
by avant-garde composers, this genre of opera revealed a character that is purely
provocative, highly intellectual, and difficult for the masses to understand. The new
opera of this period involved avant-garde music that was at the forefront of innovation in
its field, with the term “avant-garde” meeting a critique of the existing aesthetic traditions,
the rejection of the status quo in favor of unique or original elements, and the idea of

deliberately challenging or alienating audiences (Nicholls, 1991).

When considering the character seen in the music of the 20™ century as the development
of modernism, the existence of both idealist approaches such as radical modernism and
experimental attempts such as avant-garde can be observed in many works in various
situations. The shift of modernism to the US geography through World War II after 1950
made this movement more remarkable in terms of art’s political content. In a world
polarized by the Cold War, modernist music that was in a sense embraced by liberalist
policies had fused with more art movements and more politics, evolving into a

postmodernist music that first emerged with an attitude against modernism.

Gyorgy Ligeti was the composer of the 1976 opera Le Grand Macabre and repeatedly expressed

his skepticism toward avant-garde and postmodernism. He insisted that these approaches are
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conformist and outmoded. The main idea that had driven him away from avant-garde is that
avant-garde had become outdated after the end of the Cold War, for all situations had changed,
both socially and technologically. In fact, Ligeti even questioned whether to continue composing
with avant-garde methods such as the clustering method and micropolyphony. The works he
produced after 1982 when postmodernist composing had reached its peak in the West are proof

that he was careful to remain independent of these orientations.

Although Ligeti did not want to be classified as avant-garde or postmodernist, the place
postmodernism has in the character of his opera is undeniable. Ligeti humorously called
Le Grand Macabre a flea market (marché aux puces). His choice of this metaphor
coincides with the grotesque character that arises from the clash of styles and genres
heard in the work. This versatile character is also compatible with the postmodern
disorientation. The focus on forms resulting from the juxtaposition of references has at
times led critics to describe the opera as having a tired and even dated caricature.
However, Le Grand Macabre does not have a representation of the loss of connection
with history in the postmodern manner consisting of emptied stylistic references; on the
contrary, it contains a deep historical awareness that leads to it having a modernist
aesthetic. As such, the work doesn’t fit the concept of postmodernism as a new cultural
sovereign but rather as a variation of modernism and can be incorporated into a
continuation of postmodernism that has become a more explicit part of self-reflexive

critical awareness and the expressive qualities of music (Edwards, 2017, p. 7).

When looking at Ligeti’s discourses, Le Grand Macabre appears as a work that aims to
be distinct and unique, unrelated to any movement, and beyond classification. However,
when undertaking an analysis of the work and taking the interpretations of different
researchers into consideration, the work is clearly infused with the other works of Ligeti
throughout his entire artistic life and is therefore an opera that carries traces of the
movements his works had involved in the previous periods. This opera is not just an
avant-garde and modernist but also a postmodernist opera, and because of this totality, it

has become one of the outstanding operas of its age as a unique and distinct example.

This study has been carried out with the aim of presenting a tidy approach to the
intellectual classification of the work accompanied by the aforementioned arguments
with the hope of contributing to future research. The study also has the aim of contributing

to future academic studies on modern and post-opera art.
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Giris

Tarihsel anlamda postmodernizmin ne zaman basladig1 ve temellerini atan 6nemli olay-
larin neler oldugu konusunda yapilan bir¢cok arastirmada, Fransa’daki 1968 6grenci gos-
terilerinin bu kavramin kitlesel kabuliine neden oldugu isaret edilir (Chistyakova, 2018).
Ancak yine de postmodernizmin modernizme karsit bigimde, ikinci Diinya Savasi son-
rasindaki yeni diinya diizeninin Bati Blogu’nda bir kimlik olarak ortaya ¢iktig1 sdylenir-
se yanlis olmaz. Bu yaklagimla, postmodernizmin yeni bir diinya diizenine gegen Batili
toplumun gelisiminin niteliksel olarak yeni asamasi veya modernitenin bitmemis bir sos-
yo-kiiltiirel siireci oldugu da sdylenebilir. Denilebilir ki, 20. yiizyilin yarisindan sonra
postmodernizmin sosyal teorisi, toplumun sosyo-Kkiiltiirel, ekonomik ve politik alanlarin-
da meydana gelen temel degisikliklerin yansimasidir. Bu a¢idan bakildiginda postmo-
dernizm, felsefede ve sanatta 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baskin hale gelmis
olan akimdir. Onun 20. yiizyilin temel karakteri olan modernizm ile iligkisi ¢ok sayida
aragtirmacinin tartisma konusu olmus, neredeyse kamplagmalara yol acacak fikir ayrilik-
lar1 yaratmig, en sonunda da oldukca genis bir etki alanina sahip oldugu kabul edilerek

bir iist kavram olarak 20. ve 21. yiizyilin fikir ¢atis1 olarak goriilmiistiir.

Jean-Frangois Lyotard ve Jean Baudrillard dahil olmak iizere postmodern felsefeyle ilgi-
lenen diigiiniirlerin eserlerinde ele alinan postmodern toplum i¢in ortak durum, diinyanin
ve toplumsal diizenin par¢alanmasidir. Bu disiiniirler iki diinya savasi ertesinde, insan-
larin siyasi kurumlara artan giivensizligini, sivil ve siyasi faaliyetlerin azalmasini, kitle
iletisim araglarinin insanlar ve gruplar lizerindeki biiyiik etkisini vurgularlar. Biitiin bun-
lar, kurumlari ve toplumsal olusumlari genel diizen ve biitlinliikten uzaklagtirir. Toplum-
sal yapi istikrarini kaybeder, ayrik, parcali, mozaik, paradoksal hale gelir, birlesik iletisi-
min mantig1 bozulur. Postmodern felsefenin klasik temsilcilerinin bakis agisindan
bakildiginda, 1945 sonrasinda diinya o kadar biiyiik dl¢lide degismistir ki, tamamen
farkli bir analiz, anlat1 ve zihinsel operasyon gerektirir. Kiiltiirel-tarihsel bir ¢ag olarak
postmodernizm, modernitenin iist anlatilarinin konularinin ve degerlerinin tilkenmesi ve
yeni degerlerin uygulanma bigimleri olarak toplumsal kurumlarin degerlerle olan ilgi

diizeyinin azalmasi ile karakterize edilir (Chistyakova, 2018).

Felsefenin sanata olan etkisi temel alindiginda kabaca postmodernizm, iist anlatilara kar-
st duyulan siiphedir. Ust anlatidan kastedilen; mutlak gerceklik, ortak fayda, tartigmasiz

kabullerin evrenselligi gibi tiim kapsayici fikirler ve diisiince sistemleridir. Ust anlatilar,
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jest, ritiiel ve kiiltiirel kimlige katkis1 olan gelenekleri yonetirler. Bunlar genellikle go-
riinmez haldedir ve otomatik olarak gergeklesirler. Goriiniir olmalari1 ancak bir bagka iist
anlatiya geg¢ilmesiyle miimkiin olur. Lyotard, postmodernizm terimini bilimlere ve felse-
feye sokmustur, terimin modernizme karsi oldugunu savunarak modernizmin bir pargasi
oldugunu reddeder. Lyotard’a gore, postmodernizmin sahip oldugu anti-modernist duy-
gudan ve igsel siiphecilikten iist anlatiya karsi olusmus ¢ok sayida mikro anlati ortaya
¢ikar. Ancak yine de postmodernizm, kimligini modernizme tepki olarak sekillendirerek,

modernizme ayrilmaz bir sekilde bagl kalmis olur (Lyotard, 2019).

Felsefik yaklasimin {izerinde yiikselen sanatsal postmodernizmin gozlendigi ilk 6rnekler
1950’lerin ortalarinda ABD’de mimari, heykel ve resim alanlarinda sanatsal bir fenomen
olarak ortaya cikar. Stillerin eklektizm ve melezlesmeden beslenmesi en belirgin 6zellik-
lerdendir. Postmodern sanat alimlayicisi, ¢cagrisimlarin, isaretlerin, sembollerin devasa
uzayinda gezinmeyi, cesitliligi ve hizla degisen bilgi akiglarin1 kavramayi zor bulur. In-
san varolusunun sahiciligi, sanatin isaretleri ve imgeleri de dahil olmak {izere, onun ger-
¢ekliginin isaretleri ile degistirilir (Chistyakova, 2018). Artik modernin dtesine gegmis,
hatta onun kat1 kurallarina olan giivenini yitirmis olan toplum, kuralsizligin kural oldugu

postmoderni tercih etmeye baslar.

Postmodernizm, modernizmin tersine, bayagiligin c¢ekiciligine inanir. Simdiye dek sdy-
lenenin inkar1 degil, onun ironik bi¢imde yeniden diisiiniilmesi gerektigini savunur. Bu
nostaljik bir geriye doniis degildir, bu gegmisle kurulan ironik diyalogun elestirel sekilde
yeniden ele alinmasidir. Ciinkii postmodernistlere gore sanatin ger¢ek analizi, uyumun
pesinden gitmek yerine ¢eliskileri agiga ¢ikarmaktir. Postmodern tislup, diger tisluplar
kendine mal ederek karakterize olur, yiiksek veya popiiler sanatin ikisini de kapsar, iki-

sine de arzu duyar, iki durumu da esit sekilde kabullenir (Kramer, 2016).

Kabaca 6zetlenirse 20. yiizyil basindan itibaren kendini belirgin sekilde gdsteren moder-
nizm ile onun bir anlamda karsit1 ve devami olan postmodernizm arasinda kavramlar
iizerinden yapilacak bir siralama, konunun anlasilmasinda bize genel bir ¢ergeve sunar.
Soyle ki, modernizmde sanat eseri, formu birlesik veya kapali sekilde temel bir 6zellik
olarak ele alirken, postmodernizmde eser ayrik veya agik olarak antiformun pesindedir.
Modernist eserde, eserin ortaya ¢ikisinda ayrica bir amag s6z konusuyken, postmoder-
nist eserde sadece oyunun kendisi amagtir. Bununla birlikte, modernizmde tasarim ve

hiyerarsi varken, postmodernizmde sans ve anarsi 6ne ¢ikar. Modernizm biitiinsellik ve
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sentez goriiniimiinii sergilerken, postmodernizm yapisokiim ve antitez iizerinde ilerler.
Modernist eserde anlati dnemlidir ve biiylik hikayelere basvurulur. Ancak postmodernist
eserde anlat1 ve anlam karsitlig ile kiigiik parcalar dagilimi goriiliir. Modernizm tekgi
iken (monist), postmodernizm ¢ok¢u (pluralist) dur. Modernizm {itopik ve elitist, post-
modernizm popiilisttir. Hatta modernizm erkek egemen (patriyarkal), postmodernizm
patriyarka karsit1, feministtir. Modernizm merkezi, Batil, tek, ciddi, resmi, teorik, anali-
tik, basit, mantikli, kontrolcii, dogrusal, kalici, soyutlayici, materyalist ve mekaniktir.
Bunun tersine postmodernizm, daginik, ¢ok kiiltiirli, ¢esitli, ironik, gayriresmi, pratik,
bilesimli, ayrintici, ruhani, ¢ok yonlii, gecici, simgeci, gostergeci ve elektroniktir. Son
olarak, modernizm kesinlik isterken, postmodernizm belirsizlik ilkesine baglidir (Kra-
mer, 2016, s. 9).

Operada Avangart, Modern ve Postmodern

20. ylizyilin miiziginde goriilen karakter modernizmin gelisimi olarak ele alindiginda,
hem radikal modernizm gibi idealist yaklagimlarin hem de avangartizm gibi deneysel
kalkigmalarin varlig1 ¢ok sayida eserde ¢ok ¢esitli hallerde gézlemlenebilir. Moderniz-
min yiizy1lin ikinci yarisindan sonra Ikinci Diinya Savasi’yla beraber ABD cografyasia
kaymasi, bu akimi sanatin politik icerigi 6zelinde daha dikkat ¢ceker hale getirmistir.
Soguk Savas’la beraber kutuplagan diinyada, liberalist politikalarla bir anlamda sahip
¢ikilan modernist miizik, daha fazla sanat akimi ve daha fazla politikayla kaynasarak, ilk
basta modernizme karsit bir tavirla ortaya ¢ikmis postmodernist bir miizige evrilir. Bu
kabullerle yaratilan postmodern miizik de, bir {ist basglik olarak, ayni tavir altinda iiretilen
biitiin miizik eserlerini kapsayarak bir anlamda modernizmin roliinii devralir. Ozellikle

1980 sonras1 Bat1 miizigi 6rneklerinde goriilen kapsam postmodernizm olarak anilir.

Opera sanat1 da ayn1 diger miizik dallar1 gibi radikal bir degisim yoniinde ilerler. 20.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren, kendinden Onceki opera deneyiminden tamamen
farkli, dahas1 opera sanatinin 61diiglinii iddia edecek kadar yikici, sahneden ve kitleler-
den uzak ornekler verilir. Avangart besteciler tarafindan yaratilan bu opera tiirii, tama-
men provokatif, yiiksek derecede entelektiiel ve kitlelerce anlagilmasi zor bir karakter
ortaya koyar. Operanin 6ldiigiinii ilan eden bu besteciler, yarattiklar1 opera benzeri galis-
malarla bir anlamda yasamayan bir operanin 6rnegini sergilerler. Bu donemin miizigi
olan avangart miizik, kendi alaninda yeniligin 6n saflarinda yer alan miiziktir ve avan-

gart terimi, mevcut estetik geleneklerin bir elestirisini, statiikonun benzersiz veya oriji-
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nal unsurlar lehine reddedilmesi ve izleyicilere kasitli olarak meydan okuma veya ya-
bancilastirma fikrini karsilar (Nicholls, 1991).

Kramer’a gore, avangart eserlerin ger¢ekten miizik mi yoksa basit anlatimla birer ses
deneyleri veya ses egzersizleri mi olduklar1 konusunda siipheler vardir. Fakat su agiktir
ki, bu eserler dinleyiciye miizik olarak sunulmaktadir. Icra edilmekte, konser salonlarin-
da sunulmakta, kaydedilmekte ve radyolarda yayinlanmaktadir. Dinleyicinin 6niine mii-
zik olarak konan bu eserler normal olarak algilanan miizikten ¢ok farkli duyulmakta,
konuya yabanci olan dinleyicinin kafasi karigmakta, hatta kullanildigini, kendisiyle alay
edildigini diisiinmektedir. Ancak bu durum avangartin tam olarak istedigi seydir; dinle-
yicinin miizik hakkindaki halinden memnun tavrini sarsmak ve bdylece onlar1 dinleme
stirecinin tamamindan sorumlu tutup yeniden diisiinmelerini, anlamaya ¢alismalarini ve

bundan zevk almalarini saglamak (Kramer, 2016).

Burada 6nemli bir soru ortaya ¢ikar; acaba avangart miizik, bestecisinin maksadiyla veya
izledigi yaratma siireciyle olusturdugu karakteristigi nedeniyle mi boyledir, yoksa insanla-
rin ona verdigi tepki nedeniyle mi? Kramer’a gére avangart eser su ii¢ dinamige dayalidir:
bestecinin maksadi, miiziginin 6zii ve aldig1 tepki. Nitekim bir eseri ¢ok basit bir etiketle-
meyle avangart diye nitelemeden dnce her eserin avangart karakterini coklu yolla ve ¢oklu
seviyeli olarak gosterdigini unutmamak gerekir. Ayrica, bir avangart tam bir bilingle, ne
yaptigini bilerek, maksatli bir sekilde eser yaratir. Bu yaniyla politik bir tarafi da olan avan-
gartlar dinleyicinin rahatin1 kagirmak, onu provake etmek ister. Bu gerekli bir asiriliktir.
Yenilik ve deyim yerindeyse tuhaflik avangart bir is i¢in elbette gereklidir ancak, dinleyi-

cinin miizik algisina meydan okumuyorsa yetersizdir (Kramer, 2016).

Peki avangart ile radikal modernizm arasindaki iliski nedir? Ikisi de tuhaflik, asirilik ve
geemisle olan baglar1 koparmayi icerir. Ancak modernist miizik elitist, oncii kii¢iik bir
gruba cazip gelirken, avangart bu gruba cazip gelmeyi istemedigi gibi olabilecek en faz-
la insan1 rahatsiz etmeyi amaglar. Modernist miizik sanat sanat i¢indir mottosuna daya-
nan, saf, otonom, politikadan, sosyal ve kiiltiirel meselelerden azade bir ruha sahiptir.
Ancak avangart miizik en basta yaratim olarak politiktir, sosyal ve kiiltiirel igerige bas-
vurur, yerlesik degerlere meydan okur (Kramer, 2016). Ayni bestecinin hem modernist

hem de avangart eserler ¢ikardigini da gorebiliriz.

Akillara gelen bir diger soru da, avangart ile postmodernistin farkidir. Soyle ki, avangart

igerigi yaratirken tarihi dogrusal olarak algilar. Onde olmak, herkesten ilerde olmak, cesur-
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ca yeni isler yapmak ister ve tarihin tek bir yonii oldugunu, sizin de en dnde oldugunuzu
hissettirmek ister. Sayet, miizik tarihini daha biiyiik bir karmasa, daha biiyiik bir soyutluk,
daha biiyiik bir disonans dogrultusunda dogrusal bir ilerleyis olarak kabul ediyorsak éncii
bestecilerin kimler oldugunu belirleyebilir miyiz? Bu durumda, neredeyse biitiin yaratici-
lar1 avangart kabul etmek gerekmez mi? Bu soruya postmodernist bagka tiirlii yaklagir.
Postmodernizm tarihin dogrusalligini reddeder. Cilinkii postmodern kabulle miizik yapan
besteciler, tarihi yonsiiz bir alan olarak kabul eder ve gegmisteki sesleri ve onlarin bir araya
gelme siirecini gliniimiizdekiyle beraber algilar. Postmodernistler higbir miizik tiiriini es-
kitilmis ve artik kullanilmaz olarak gormez. Sanatlarini, kapsayict ve ¢cogul bir anlayisla

miimkiin olan her seyi igererek orada ve o anda kullanirlar (Kramer, 2016, s. 48).

Bu noktada, avangartizmi de bir anlamda kapsayan modernizmin, tarihsel agidan ken-
dinden sonra gelen postmodernizmle olan ¢atigsmasina deginmek gerekir. Miizik bagla-
minda postmodernizm, bir yanda ge¢misin sabit anlami ile, diger yanda ortaya ¢ikan
sosyo-kiiltiirel baglamlarda yeni bir anlam kazanan sekillendirilebilirlik arasindaki bii-
yiik karsithigr agikea ortaya koyar. Postmodernizm yapisal analiz yoluyla altta yatan bir-
lestirici faktorleri algilayarak, ¢ogullugu ifade ettigi ve dinleyicinin kiiltiirel ve psikolo-
jik duyarliliklarma yanit verdigi i¢in modernizmle hem birliktelik hem de mesafe
gosterir. Yiizeysel bir diizeyde, Lyotard‘in agiklamasinda tanimlanan anti-modern zihni-
yetin bir kismi, miizikal kompozisyonun ¢ogulcu, kiiltiirel, sosyal ve politik bir baglam-
la uzlagsmasinin degerlere nasil yansidigi konusunda farkedilebilir. Yine de daha derin bir
diizeyde, postmodern eserler modernizmin {ist anlatilarina tepkilerden daha fazlasidir
(Edwards, 2017). Miizigin mevcut deneyimlerde ge¢mis tarihselliginin Stesine gecme

yollariyla ilgili daha derin bir endiseyi ortaya koyarlar.

Miizikolog Hermann Danuser, postmodernizme birlestirici bigimleriyle birlikte moder-
nizm Oncesi estetigi yeniden canlandiran anti-modernist bir duygu bahseder. Danuser‘in
yazilari, 1980°lerde Almanya‘da miizikte postmodernizm konusunda tartigmalar baglatir.
Bununla birlikte, onun postmodernizmi tanimlama girisimleri, sdylemde bir miktar be-
lirsizligi ortaya koyar. Danuser, bu séylem 1s18inda kolaj iizerine yazdig1 makalesinde
postmodern kolaj estetigini, hem modernist hem gelenekgi ya da anti-modern miizikte
yer alan birlestirici ideallere karsi, miizikteki cogulculuk diizeyine gore tanimlar. Orne-
gin, Berio‘nun Sinfonia‘sinda (1968), kurucu pargalari biitiinlestirmedeki modernist ni-
yeti algilar, ancak yapit temelde cogulcudur ve bu nedenle postmodern olarak degerlen-

dirilir. Ayrica, daha Once postmodern miizige Ornek olarak George Rochberg’in
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miizigiyle ilgili, Piano Quintet (1975) gibi eserlerin altinda yatan modernist yapisal bir-
ligi savunmus olmasina ragmen, yine de bestecinin miizigini postmodern olarak kabul
eder. Eserdeki yedi boliimiin her biri, atonalden Brahms stilini animsatan bdliimlere ka-
dar stilistik olarak zit ama tutarli ifadeler sunar. Eser, simetrik bigimsel dongiisii ve hare-
ketler arasindaki aralikli ve motifsel iliskiler sayesinde birlesmistir. Eser boylece moder-
nizme hem mesafe hem de siireklilik sunan postmodernizm kriterlerini karsilamaktadir
(Danuser, 1997, s. 157).

Buna karsilik, postmodern miizik {izerine ¢alisan diger bir miizikolog Joakim Tillmann,
Rochberg‘in miizigindeki stilistik alintilari, Danuser‘in yaptig1 gibi postmodern kolaj
temelinde ¢cogulcu bir estetik ¢izgide tanimlama kriterlerini sorgular. Ona gore, tamamen
gelenekei, modernlik karsit1 ideallerle uyumlu olarak ge¢mise daha uzun, tutarli tislupsal
gondermeler igeren postmodern ifade tiirlerini neyin farklilagtirabilecegi belirsizligini
korur. Tillmann, birlik ve ¢ogulluk arasindaki iligkiyi ikili bir karsitlik olarak diisiinmek
yerine, bunun bir derece meselesi olarak diisiiniilebilecegini one siirer. Tillmann’a gore
Danuser yorumladigi ¢ok farkli miizik tiirlerinde birlik kriterlerini agik¢a tanimlamaz.
Bu nedenle, gegmisin miizikal ifadelerini igermenin son derece zit bigimlerini postmo-
dern olarak siniflandirma girisimlerinin etkinligi konusunda bazi siipheler vardir. Ayrica,
yapisal birlik veya boliinmiisliik tizerine herhangi bir tartismanin, Danuser‘in agik¢a
yapmadig1 bir ayrim olarak, analiz yoluyla ortaya ¢ikan yapidaki dokusal iliskilerle de-
gil, birlik veya ¢ogulluga iliskin psikolojik deneyim ve algt ile baglamasi gerektigini id-
dia eder (Edwards, 2017, s. 5).

Postmodern miizik ilkelerinin en belirginlerinden olan kolaj, yaratici diirtiistiniin biiytik
bir béliimiinii, metinsel birlik ve kopukluk gibi zorlu kavramlardan alir. Kdkenlerinin,
metinselligini ve nasil algilandigini ihlal etmesinden ilham alarak dinleyiciyi bu konus-
ma siirecine dahil eder. Metinsel birlik bir dereceye kadar nesnellige sahiptir. Deneyimli
olsun ya da olmasin, kanitlanabilir oldugu varsayilir. Algisal birlik iligkilerde de bulunur
ama Once kisa sonra uzun siireli bellekte kodlanmis ve geri ¢agrilmis bir miizik olarak
yer alir. Sonug olarak, bir eser metinsel olarak ne kadar az biitiinlesirse, her dinleyici bir
sanat eserinin kendi algisal anlamini yaratmaya o kadar fazla tesvik edilir. Sonugta orta-
ya ¢ikan yanitlarin ¢oklugu, dinleyiciler kadar ¢ok parca oldugunu, bunun da postmo-
dern diisiinceye tamamen uygun bir fikir oldugunu gosterir. Boyle ortaya ¢ikan birlik
psikolojik ve kiiltiireldir, garanti edilemez veya metinsel birlik ile zorunlu olarak ilgili
degildir (Edwards, 2017).
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Miizikolog Catherine Losada, yapisal bir model i¢in temel yapi taglar1 olarak Rochberg,
Berio ve Zimmermann‘in kolaj ¢aligmalarinin miizikal dillerindeki farkliliklar1 belirle-
yerek bu tespite katkida bulunur. Bu kolaj ¢aligmalarinin géndergesel ve disavurumcu
yonleri tizerinde analitik yaklagimdan kaginarak, calismalardaki yiizeyselligin, derin
baglantilarin basit bir reddini yansitmadigini, bunun yerine geleneksel olmayan yapilar
yaratan ¢ok sayida ¢agrisim tarafindan yonlendirilmeyi tercih ettigini gosterir. Bu haliy-
le, calismasi geleneksel birlik nosyonlarini agmay1 amaglar ve analiz ettigi postmodern
kolajlarin hem modernizme tepki verdigi hem de onunla siireklilik i¢cinde oldugu gorii-
stinli pekistirir. Farkli alintilar yoluyla sunulan kromatik parcalar, benzerlikleri veya ke-
sigsmeleri temelinde degil, farkliliklar1 ve agamali olarak bir araya gelme bigimleri teme-
linde birbirleriyle nasil etkilesime girdiklerini gdstermek i¢in kullanilir. Farkl: bilesenler
arasindaki iliskilerin nasil kuruldugunu gosterir, her seyi kapsayan bir temel birligi 6ner-
mez, ancak miizigin ifade niteliklerinin merkezinde yer alan birlik kavramlariyla elesti-
rel bir iliski kurmay1 6nerir. Bu eserlerin postmodernizmi, geleneksel birlik kavramlarini
inkar etme bi¢iminde degil, onu nasil sorguya ¢ektiklerinde yatmaktadir. Olumsuzluktan
ziyade modernizmin birlestirici ilkelerini barindiran eserler, 20. yiizyilin tarihsel sdyle-
minde silinmez bir iz birakan birlik ve parcalanma arasindaki gerilimlerden tesvik alarak

bunlar1 korur, rafine eder ve asar (Losada, 2009).

Le Grand Macabre’a yakistirilan anti-anti-opera nitelemesinin kdkeninde yer alan an-
ti-opera kavrami 20. yiizyilin radikal modernist ve postmodernist operasinin tam ortasin-
da duran avangart Alman besteci Mauricio Kagel’in anti-opera baslhig altinda duyurdu-
gu Staatstheater (1971) isimli sahne eserinde kendini gosterir. Kagel, ylizlerce teatral,
enstriimantal, vokal ve fiziksel minyatiirii bir araya toplayarak kullanimlarini belirli ku-
rallarla yonetir ancak temelde 6zgiirce var olmalari amaglanmistir. Bu yolla, pargalar ne
kendi baslarina net olarak anlasilmaktadir, ne de bir araya geldiklerinde genel bir resim
sunabilirler. Yaratilan kompozisyonel bir yapbozdur. Kagel‘in miizik tiyatrosu basit bir
temsilin 6tesindedir; duygular ya da hisler hakkinda hi¢bir eylem, figiir ya da sarki bu-
lunmaz. Daha ziyade, kendi etrafinda miistehcen bir goriintliyle donen, bozuk bir diinya-
nin grotesk bir temsilini sunan, ¢arpik alintilardan olusan bir kaleydoskop yaratilir (At-
tinello, 2009). Staatstheater 6lmiis kabul edilen operanin yeni halidir ve tamamen
avangart bir yaklagimla kendinden 6nceki biitiin bir opera gelenegini reddettigini agikca
ilan eder. Kagel’in ilan ettigi bu anti-opera 6rnegi, kendinden sonra gelen bir¢ok sahne

eserinin tiir olarak nitelenmesinde 6ncii olur. Gelenekten tamamen kopan, opera sanati-
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nin o giine dek sergiledigi biitiin form ve metin 6zelliklerini yikan anti-opera tiirii, done-
min avangart sahne miiziginin temsili haline gelir. Bu avangart eser, bir anlamda post-

modern operanin erken 6rneklerinden biridir.

Kagel’in yaklagimina benzer sekilde biitiin bir geng nesil avangart bestecilerin operaya
tiimden siipheyle bakmasi, bu bestecilerin yeni bir sahne miizigi aramasina neden olur.
Aslinda Cage ile baglayan ve kisa stirede ilgi goriip ¢cok sayida drnegin yaratildigi bu tip
sahne eserleri, donemin postmodern opera anlayisinin 6rnekleri olarak nitelenebilir. Bu
bestecilerden bir digeri olan Morton Feldman (1926-1987), tiyatro yazari Samuel Bec-
kett (1906-1989) ile beraber Neither’1 (1977) yaratirlar. Tek bir sopranonun orkestra es-
ligiyle Beckett’in siirlerinden olusan librettoyu seslendirdigi eser teknik olarak bir mo-
nodram olsa da yaraticilari tarafindan operaya kars1 bir opera 6zelligi gosterdiginden bir
tiir anti-opera kabul edilir (Ross, 2007).

Bu tip operanin 20. ylizyil sonlarindaki bagka bir 6rnegi, Macar besteci Gyorgy Kurtag’in
(d. 1926) Kelime Nedir (1991) adli calisgmasidir. Besteci eserini, gegirdigi trafik kazasi
nedeniyle uzun siire konusamayan Macar sarkici [1dikdo Monyok i¢in yazar. Bu hikayenin,
ana karakterin sesini kaybettigi ve ancak yillar sonra tekrar buldugu, Samuel Beckett’in
Not I (1972) adl eserindeki kadinla baglantis1 vardir. Besteci, Samuel Beckett’in bir met-
nini, yarali kadin tarafindan sdylenebilecek sekilde kisa hecelere bolerek kullanmaya karar
verir. Miizigin kendisi parc¢alidir ve her seferinde kadinin durumunu yansitmak ve konusa-

mayanlara ses vermek icin sessizlikten figkirir (Rosani, 2013, s. 68).

Ortaya ¢ikan bu yeni operada besteciler formu ¢ok farkl bir sekilde yeniden tasarlar. Bunu
yaratan ihtiyaclardan biri de geleneksel biiyiik operalarin ya da avangart entelektiiel islerin
ekonomik anlamda zorlu ve tercih edilmez olmasidir. Ancak yine de zorunluluklar ekonomik
olmaktan ¢ok estetiktir. Estetige katkida bulunacak yontemlerin siirlari bulaniklagir ve film,
gercek zamanli videolar veya dijital elementler ¢alismaya dahil edilerek yeni teknolojilerin
kullanilmasiyla, operanin ne oldugu veya operanmin miizik tiyatrosundan farkinin ne oldugu
sorusu daha belirgin sekilde dne ¢ikar. Bu yeni manzarada, avangart eserlerin seyirci kargisin-
daki dezavantajini ortadan kaldirma amacini da kapsayan bir yaklagim ortaya ¢ikar. Bu yak-
lasim Amerikan miizik ¢evrelerinde ortaya ¢ikan Minimalist akimdir. Cok yaygin ve etkili

olan bu akim, bir anlamda operada ortaya ¢ikan tikanmanin ilaci olur (Ross, 2007).

1970’1lerden sonra, sahneden dogan ve nihayetinde sahneye ait olan minimalist miizik ve

opera, geleneksel olarak Amerikan pop kiiltiirii ile Afrika ve Giliney Asya’nin primitif miizi-
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giyle iliskilendirilmistir. Ancak erken minimalist bestecilerin 1960’larda Manhattan sehir
merkezinin yenilik¢i tiyatro akimlartyla olan baglantilar: da ayni derecede dnemlidir. Nite-
kim miizikal minimalizm ve Amerikan tiyatrosu, tarihin kritik noktalarinda birbirlerini ta-
nimlamaya hizmet etmistir. 1970’lerden 6nce Amerikan miizigi ve tiyatrosundaki yenilikler
kesinlikle opera salonlarinda yer almaz. Ancak daha sonra minimalistler, miizikal dramaya ve

diger biiyiik olcekli teatral cabalara olagantistil yaratici bir ilgi gosterirler (Ross, 2007:315).

Minimalizm kategorisi La Monte Young (d. 1935), Terry Riley (d. 1935), Steve Reich (d.
1936) ve Philip Glass’in (d. 1937) 1960’lardan itibaren ortaya koyduklar1 devirsel sekil-
de yinelenen kaliplara dayali eserleri i¢in kullanilmaya baslanmistir. Atonal, avangart
bi¢imlerin akademik alanda basat hale gelmeye basladig: bir donemde, avangartin miizi-
kal bir ¢ikmaz sokak olduguna karar vererek miizigin en temel 6gelerine donmiis ve
cogunlukla basitlik olarak algilanan tonal merkezli bir tarzi uygulamiglardir (Ross,
2007). Minimalizm aslinda dénemin postmodern y6neliminin bir sonucudur. Postmo-
dernizmle beraber deger gormeye baslayan, yalinlik, basitlik, ilkellik, sadelik, yerele ve
geemise donen bakig acisinin miizikte ortaya ¢ikardigi akimdir. Modernist tavirlarla bes-
telenmis karmagik ve yogun islere, avangart bestecilerin yarattigi ve kiiciik bir ¢evrenin
begenisiyle siirli kalmis entelektiiel sahne eserlerine karsi gosterilen tepkiyle beraber
bir grup besteci, opera sanatinin biiylik kitlelerle barismasini saglayacak, anlasilir bir

miizik ve metne sahip eserler vermeye baslarlar.

20. ylizyilin sonuna gelindiginde, opera sanatinin aldig1 bi¢im ve konum aslinda tam anla-
miyla biitiin bir yiizyilin toplami olarak goriilebilir. Elbette 20. yiizyil 6ncesindeki operanin
en sevilen eserlerinin sahnelenmesi baskin sekilde devam etse de akademik anlamda yarati-
lan opera ¢ok ¢esitli tiirlerde yasamaya devam eder. Hem kiigiik bir ¢evreye hitap eden mii-
zikli oyun benzeri avangart eserler, hem de opera gelenegini yeniden yorumlayan Neo-ro-
mantik eserlerin bestelenmeye devam edildigi goriiliir. Bir yandan folklorik etkinin baskin
hissedildigi Dogu iilkeleri operalarinin otantik érneklerine rastlanirken, diger yandan genel-
likle ABD merkezli devasa prodiiksiyonlara rastlanilir. Sonug olarak, yiizyilin sonunda opera

biitiin bir 20. yiizy1l modern kiiltiiriiniin miras1 olarak {iretilmeye devam eder.
Le Grand Macabre’in Kimligi

Modernist operay1 ve ondan dogan postmodernist veya avangart drnekleri ele alan yuka-
ridaki ifadelerin bir ¢ok yonden Le Grand Macabre’1 da kapsadigi agiktir, ancak Ligeti,

eserinin postmodernist olarak nitelendirilmesine net olarak karsidir:
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Diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de besteleme anlaminda bir ikiye
béliinme var. Bu béliinme modernist-postmodern veya avangart-postmodern
seklinde ortaya ¢ikiyor. Ben kendimi bu boliinmelerden herhangi birine ait
hissetmiyorum. Bir zamanlar Darmstadt Okulu’na dahil oldugum dogru an-
cak, bir avangart taraftar1 olmadim veya herhangi bir egilimin dogmatik sa-
vunmalarina girismedim. Bence hem avangartizmin hem de postmodernizmin
modas1 gecti. Buna karsin herhangi bir ideolojiden bagimsiz entelektiiel bir
durusa karsilik gelen ve 20. yiizyilin rengini ve hissini tastyan modern sanata

inantyorum. (Floros, 2014, s. 211)

Geleneksel opera repertuvariin Ligeti’ye verdigi en biiyilik ders, hikayenin ¢ok énemli
oldugu ve miizigin hikayenin anlati akisiyla senkronize olmasi gerektigidir. Geleneksel
operadaki armonik hareket, tematik doniisiim ve diyatonik miizik bunu saglamakta ¢ok
iyidir. Bu yiizden opera, Monteverdi‘den Puccini ve Strauss‘a kadar diyatonik miizigin
istiinliigii ¢aginda basarili olmustur. 20. yiizyil basindaki Erwartung veya Wozzeck gibi
radikal modernist opera ise krizdeki operadir ve krizi siirdiirmek zordur. Bu nedenle,
daha sonraki bestecilerin ya opera yazma gelenegini kabul etmeleri ya Kagel gibi avan-
gart bir tavirla operay1 yikan bir deneye kalkismalart ya da lokal tiyatroda, folklorda,
cagdas Bat1 tiyatrosunda ya da John Cage ve Fluxus bestecileri tarafindan yaratilan tiir-
den happeninglerde yeni bigimler ve yeni anlati tiirleri bulma ihtiyaci ortaya ¢ikar. Ve bu
yeni anlatinin muglakligi, operanin dramatik kimliginde temel bir unsurdur ve miizige
Ozgldiir. Anlati, belirli bir anlamda agik uclu kalirken, dramanin ifade edildigi miizik,
kapanis veya sabit anlam olarak kabul edilebilecek kavramlara da meydan okur (Edwar-
ds, 2017). Ligeti’nin bu anlamda yaptig1, daha 6nceki miizik tarzlari ve modellerini hem

takdir edip hem de 1srarla ihlal ederek belirsizlik duygusu uyandirmaktir.

Benim operamin miizigi ve dili dolaysiz, psikolojik olmayan, zaman zaman
kaba ve asir1 oldu. Hem 19. yiizyilin ideal opera anlayisindan hem de son za-
manlarin anti-opera tlirlinden uzak kalmak istedim. The Grand Macabre bun-
larin tersine ortagagin 6liim dansi ritlieline ve mistik oyunlarina, Punch and
Judy Show programina veya getto tiyatrolarina ve festivallerine daha yakin.
Ben ileri derecede renkli, karikatiirvari bir miizikal ve dramatik aksiyona sadik
kaldim; kelime anlamiyla bildigimiz operanin tersine, karakterlerde ve sahne-
lemede dogrudan, kisa, net, psikolojik veya gorkemli olmayan bir yol izledim.

Aksiyon, durum ve karakterler miizik tarafindan hayata gecirildi. Sahneleme
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ve miizik tehlikeli derecede garip, tamamen abartili ve ¢ilgin olmaliydi. Bu tiir
bir miizik prodiiksiyon marifetiyle degil, tamamen miizigin kendisi sayesinde
varliginin icerigini ilan etmeliydi. Miizikal doku senfonik yapiya sahip degil-
di; miizigin dramatik yaratimi Wagner-Strauss-Berg {i¢liistiniinkinden ¢ok
uzakti. Poppea, Falstaff ya da Barber’inkine belki yakin ama yine de ¢ok fark-
11, herhangi bir avangart gelenege bagli olmayan bir miizik. (Floros, 2014:117)

Eserdeki miizikal yap1 ve gegmis miizige yapilan ¢ok sayida referans goz oniine alindi-
ginda, Oncelikle bu opera modernist bir opera olarak kabul edilebilir mi? Bu soruya ve-
rilecek cevabin evet olmasi bircok yonden miimkiindiir. S6yle ki bu eser, miizikal dilinde
biiylik dlciide atonaldir veya tonal imalar genellikle gecicidir. Bunun yaninda, eserin ses
paleti karsithigin, genis araliklarin, hacmin ve ses renginin ug noktalarda ustalikla sergi-
lenmesinin oldukea i¢sellesmis bir ifadesine sahiptir ve bu yoniiyle de modernist bir
karakter gosterir. Ayrica Ligeti, ge¢misi oldugu gibi almak yerine gecmis miizigi yeni-
den yorumlayarak gercekten yeni bir ifade tarzi yaratmaya ¢alisir. Bu yiizden hala mo-

dernist yaklagimin bir pargasi oldugu sonucuna varmak mantiklidir (Edwards, 2017).

Ligeti’nin modernist bir opera yazmasindaki problemi, 1970’lerin basindaki mevcut
mikropolifonik tarzini, genellikle metnin duyulabilir olmasini gerektiren bir tiir iginde
nasil kullanacagi olmustur. En basit ¢6zlim, modernist tarzi reddetmek ve daha muhafa-
zakar bir tarzda beste yapmak, tonlamadan ve tanimabilir melodiden yararlanmak yani
aslinda postmodernizmi geg¢mise glivenerek kucaklamak olacaktir. Buna karsin Lige-
ti’nin ¢6zimii, mevcut miizik dilinin unsurlarin1 gegmis donemlere ait miizige atiflar ve
gondermelerle birlestirmeye calisarak gerceklesir. Ligeti, daha eklektik bir yaklagimi
secerek stile yonelik saf tavrindan kaginir. Seyircinin avantaji, operanin dramini yogun-
lastiran bir miizik yaratmasi ve ayni zamanda ge¢misten gelen miizik {izerine biiyiileyici
bir elestirel yorum sunmasi ve gergekten yeni bir tarz kesfetmesidir. Ligeti’nin moder-
nist bir opera yazma sorununa ¢dziimii, ge¢misi yeniden ziyaret etmek ve miizikal dilini
tazelemek i¢cin mevcut beste yaklagiminin bir¢ok yoniinii reddetmektir (Searby, 2004).
Le Grand Macabre hala modernist yaklasimin bir parcasidir, ancak enerjisi ve momen-

tumu kismen ge¢misle yakin iliskisinden gelen bir modernizmdir.

Bu anlamda modernist bir yaklagimin nasil sekillendigi, Ligeti’nin operaya kadar siiren
sanatindaki degisimlerle kendini gostermeye baslar. Ligeti, 1950°1i yillarin sonunda siki

olmasa da modernizmin uzantisi olan avangartizme baglhidir. Kéln’e geldikten kisa siire
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sonra zamanin 6nemli avangart bestecilerinin arasina girer. Grubun temsil ettigi anlayisa
uyan eserler besteler. Bu grubun yiiksek entelektiiel miiziginin ana amaci, kars1 bir kiil-
tiiri ayaga kaldirmaktir (Searby, 2004). Her ne kadar yerlesik miizik kurallarina kdkten
kars1 olsa da bu grubun da 6nceden belirlenmis stilistik kurallar1 ve davranig bigimleri
vardir. Zamanla Ligeti bu anlayisin yarattigi sinirlamadan uzaklasmak ister, kendi miizi-

gini belli bir grubun ismi altinda simiflandirmak istemez.

Le Grand Macabre, Ligeti’nin onceki eserlerinden Clocks and Clouds (1973) ve San
Francisco Polyphony (1974) gibi 1970’lerin baslarinda seriyalizmden ve dolayisiyla
avangartizmden ilk uzaklagsmasina isaret eden tepkilerden beslenerek ortaya ¢ikmistir.
Bu durumda sdylenebilir ki, Ligeti’nin amac1 avangart bir eser ortaya koymak olmamis-
tir. Ayni zamanda eser, bestecinin kendi ifadesiyle bir anti-anti-opera’dir ve bu yoniiyle

de avangart olmadigini ilan eder.

Ligeti’nin anti-anti-opera nosyonunun arkasinda, geleneklerin ifadelerini, tekniklerini
ve uzlagimlarmi ¢ignemek ve daha sonra yeniden canlandirmak ve yeni bir seye doniis-
tiirmek i¢in bir ¢aba yatar. Dramatik anlatimin siirekliligi kabul edilirken, karsitlik igeren
anlatimlar reddedilmez ve bir perspektif haline getirilir. Gelenegin degeri operaya yansir
ve bununla birlikte, stireklilik karakteri mevcut karmasanin merkezi bir dramatik anlayi-
sa gore nasil diizenlenip yerlestirildigine dair fikir verir. Ayrica Ligeti’nin her defasinda
belirttigi niyetinin tersine, bu eser geleneksel operanin karakteristik birgok 6zelligini
tagir. Uzun boliimler boyunca devam eden baglantisiz iligkilere ragmen teshis edilebilen
bir olay orgiisii, belirgin sekilde ayrilmig aryalar, metnin anlamini ve duygu durumunu
yansitan bir miizik, bazen recitatif 6zellikler gosteren bir anlat1 ve ayrilmis orkestra bo-
liimlerine sahiptir. Bu durumda da eserin tamamen avangart olarak siniflandirilamayaca-
&1 agiktir (Edwards, 2017).

Ligeti defalarca avangart ve postmodernist yaklagimlarin konformist ve demode oldu-
gunda 1srar eder. Avangartizmden onu uzaklastiran temel diislince, Soguk Savas donemi
kapandiktan sonra avangartizmin artik demode oldugudur. Cilinkii hem sosyal hem de
teknolojik agidan biitiin durumlar degismistir. Hatta Ligeti, artik kiimeleme metodu,
mikropolifoni gibi avangart metodlarla beste yapmaya devam etmeyi bile sorgular hale
gelmistir. Batida postmodernist bestelemenin zirveye ulagtigi 1982’den sonra verdigi
eserler onun bu yoénelimlerden bagimsiz kalmaya dikkat ettiginin kanit1 gibidir. 1993

yilinda verdigi bir roportajda bunu agikca ifade eder:
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Biitiin sanat dallarinda postmodernizme karsiyim. Ciinkii biiyiik kitlelerin be-
genisini veya kabuliinii kazanmis eserler iizerinde restorasyon yaparak sanat
yapmaya karstyim. Bunun avangart olmaya devam etme ¢abasi i¢in sdylenen
bir yalan oldugunu diigiiniiyorum. Bu ¢aba 19. yiizyilda kalmis bir hassasiye-
tin restore edilmeye calisilmasindan ibaret. Ama 19. yilizyilda degiliz. Bugii-

niin sanati bugiin s6z konusu olani i¢cermeli. (Floros, 2014, s. 213)

Ligeti her ne kadar avangart veya postmodernist olarak siiflandirilmak istemese de,
operasinin karakterinde postmodernizmin yeri inkar edilemez sekilde gézlemlenir. Lige-
ti esprili bir sekilde Le Grand Macabre’a bir bit pazari (marché aux puces) adini vermis-
tir. Onun bu metaforu segmesi, operada duyulan tarzlarin ve tiirlerin ¢arpismasindan
kaynaklanan grotesk karakter ile ortiislir. Bu ¢ok yonlii karakter ayn1 zamanda postmo-
dern oryantasyon bozukluguyla da uyumludur. Referanslarin yan yana dizilisinden kay-
naklanan bi¢cimlere odaklanmak, zaman zaman elestirmenlerin operay1 yorgun, hatta ta-
rih ile damgalanmis bir karikatiir olarak tanimlamasina yol a¢gmustir. Bu elestiriler
genellikle Jameson tarafindan savunulan tiirden postmodernizm elestirileridir ve erken
postmodernizmi bugiiniin tarihsel gerilimlerine kayitsiz kalip ge¢misin nesnelerinin ye-
niden canlandirilmasi olarak nitelendiren goriislerdir. Ancak bu opera, i¢i bosaltilmis
iislup referanslarindan ibaret, postmodern bir tavirla tarihle baglant1 kaybinin temsilcisi
degildir, aksine; icinde modernist estetige giden derin bir tarihsel farkindalik igerir. Bu
haliyle opera, yeni bir kiiltiirel egemen olarak postmodernizm kavramina uymaz, fakat
modernizmin bir varyasyonu olarak; 6z-diisiiniimsel, elestirel farkindaliin ve miizigin
disavurumcu niteliklerinin daha agik bir parcasi haline gelen, devam niteligindeki post-
modernizme dahil edilebilir (Edwards, 2017, s. 7).

Le Grand Macabre’daki miizikal gondermelerin gegmisini, simdiki zamanda bitmemis, amm-
satici bir vizyonun tirlinii olarak konumlandiran opera, kendisinin ingasina ve gondergesel un-
surlarna dair elestirel bir farkindaligi ortaya koyar ve hatta bu maddesellige meydan okur. Li-
geti’nin operasindaki miizik, gegmise dair hatirlama katmanlaryla 6z farkindalik gosterir.
Bellek olarak tarih, operadaki dramatik bigim i¢in bir metafor haline gelir ve bununla birlikte,
miizikal i¢erigin gecmisin kendi kendine yeten olaylarindan ¢ok daha fazlasi oldugu, ancak bir

hatirlama vizyonunun {iriinii oldugu kabuliinii takip eder (Edwards, 2017, s. 23).

Ligeti’nin operasinin anlat1 yapisinda ve miiziginde, gelenek ve gelenek karsitligi, mo-

dernizm ve postmodernizm karsitlig1, ifade ve tematizm karsitlig1 da dahil olmak tizere
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¢ok sayida yiizeysel ikili karsitliktan yararlandigi goriilebilir. Operadaki belirsizlikler ve
anlamin istikrarsizlig1, operanin altinda yatan temay1 destekleyen higbir kapanisin olma-
dig1 hissine katkida bulunur ve bu durum stirekli 6lim korkusunu yaratir. Dolayisiyla
Ligeti’nin operasindaki 6liim ve yeniden dogus yadsimasi, ebedi olus arayisinin simgesi
olarak kabul edilebilir. Bu arayisin altinda, eserin seyirci tarafindan anlasilmasi istegi de
yatar. Bu nedenle Ligeti, opera i¢in en uygun dilin sahnelendigi yerde konusulan dil ol-
dugunu da belirtmistir. Bu ylizden eser bir¢ok dilde librettoya sahiptir. Eserin librettosu
gelenekseldir ancak bilingli olarak yapaylastirilmis neseli ve siirsel bir siveye sahiptir.
Vokal boliimler olduk¢a zordur. Ligeti kendi deyimiyle eserini anti-anti-opera olarak
isimlendirmesi bilingli olarak ve hiciv igeren bir anlayisla klasik opera formunun aranan
unsurlarini kullanarak tipik opera gelenegini bozan bir iislubu ifade eder. Libretto ve
miizik, dinleyiciyi soka ugratacak diizeyde avam ve yeni yetme bir mizahla ¢okca asagi-
lama ve hakaret icerir. Stil ve yap1 olarak bakildiginda Ligeti’nin operasi postmodernizm

icinde bir deney olarak goriilebilir (Tafreshipour, 2015, s. 9).

Ligeti, operasinin modernizmden beslenen hatta onun devami olan postmodern karakte-
rinde modernizmle baglantili bir siireklilik ve direnis sergiler. Yiizeysel bolinmiislige,
bicimsel yapisindan ve bunun algisal 6neminden, daha agik ¢cogulcu ama igsel olarak
elestirel bir ifade diizeyine kadar uzanan birlik katmanlari eslik eder. Kramer, modernist
kolajin ve pastisin, ironik bir yorum ve sanat siireglerine bir elestiri olarak esere dahil
oldugunu diisiiniirken, postmodernist miizik ironiden kagimir ve direkt tarihten alir, yo-
rumlamaz, analiz etmez veya revize etmez. Postmodern estetigi tanimlamada baskin bir
faktor olarak, odag birlik ve ¢okluktan uzaklastirir ve bunun yerine her ikisini de elesti-
rel, 6z-diislinlimsel stratejilerin ve doniisiim siire¢lerinin bir tiirevi olarak degerlendirir.
Degisen diizeylerde estetik ¢oklukla sonuglanan bu siiregler, ayn1 zamanda bir iislup tu-
tarlilig1 diizeyinin devam etmesidir. Ligeti‘nin kolaji bu tanimlarin da 6tesine gegmistir.
Boylece Ligeti’nin eserinde gozlemlenen postmodernist karakter, modernizme karsit
duran tipik postmodernist karakterin 6tesinde, 6zellikle diistiniiliip yaratilmis bagimsiz

ve kendine has bir postmodernizmdir (Edwards, 2017).
Sonuc¢

Felsefenin ve politikanin direkt ya da dolayl sekilde ama mutlaka yer aldigi, estetik anla-
yislarin sorgulandigy, tiiriin temelden degisime ugratildigi bu donemde, opera 6rneklerinin

cagdaslarindan hayli farkli olan ve en ilgi ¢ekenlerinden biri Gyorgy Ligeti’nin Le Grand
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Macabre Operasi olmustur. Ligeti, operasinin hicbir akima dahil edilmesini istememis,
sadece eserini, kendi ifadesiyle anti-anti-opera olarak tanimlamustir. Ligeti, hem Kagel’in
anti-operasini gézden gecirip, onun ge¢misi tamamen reddeden tarzina karsi ¢ikmig, hem
de geleneksel operanin gegmisle bagini koparmadan yeniden ve bambagka sekilde yaratil-
masini amaglamistir. Bu eserin kendine 6zgii karakteri dylesine biriciktir ki hem c¢aginda
hem de kendinden sonraki 6rnekler icinde ona benzeyen bir bagka eser bulunmaz. Dahil
oldugu akima veya temelinde yatan diisiinceye dayanarak siniflandirilip adlandirilmasi ol-
dukga zor olan bu eser, operay1 bir sahne sanati olarak yasatirken hem miizik hem drama
icin 6ncii bir karakter ¢izer. 20. yiizy1lin en ¢ok sahnelenen ve dinleyicinin ilgisini yillardir

kaybetmeyen az sayida opera eserlerinden biri olarak sahnelenmeye devam etmektedir.

Ligeti, Le Grand Macabre ile, parodilestirilmis sekilde ti¢ yliz yillik opera gelenegini
giiniin teknigiyle kaynastiran, Aventures ve Nouvelles Aventures eserleriyle oncellerini
gosterdigi posttonal bir opera eseri ortaya ¢ikarir. Ligeti, avangartlarca operanin dldigi
fikrine katilan ve bu yiizden bambaska bir opera yaratilmasi gerektigine inanan, ancak
opera geleneginden de beslenen, absiird tiyatronun elementlerini kullanmig bir sahne
eseri ¢ikarir. Eserin belirsiz finali hem karakterlerin kaderinin belirsizligini hem de ope-
ra sanatmin geleceginin belirsizligini gosterir. Bu opera, 20. yiizyilda yazilmis neredeyse
biitiin operalardan daha ¢ok geleneksel olani ve avangart olan1 belli bir siniflandirmaya
sokulamadan kaynastirir. Ge¢migin avangartlarca miizelik tabir ettigi operalar elbette
var olmaya devam edecektir. Ve elbette gelecegin operasina iliskin birgok fikir ve girigim
de mevcuttur. Fakat gelenekseli asamayan, yenilenemeyen, bunun yaninda da gelenegi
reddeden bir operanin ¢okmeye mahkum oldugunu kanitlamak ister. Ligeti bu agsamada
oldukga basarili bir sekilde gecmisi ve gelecegi harmanlayip geleneksel ¢cergevenin igine

postmodern jestleri yerlestirmesini bilir.

Ligeti ¢aginin -izm’lerle dolu, ideolojinin en yiiksek yere ¢ikarildigi ruhundan hi¢ hos-
lanmadigini gosterircesine, operasinin tiirii igin yiizyilin biitiin sanat ve fikir akimlarin-
dan uzakta kalmay1 6zellikle ister ve sadece anti-anti-opera tanimiyla eserini niteler. Bu
tanim, kendisinin zamaninda dahil oldugu avangart ekoliin belki de en u¢ 6rneklerinden
olan anti-opera tiirline kars1 gelistirdigi elestiriyi kapsar. Kagel’in Staatstheater ile ortaya
koydugu 6lii operay bir devrim olarak saygiyla karsilayan Ligeti, bu eserin absiird doga-
sindan etkilenir. Ancak Staatstheater’deki gibi opera gelenegine tiimden karsi ¢ikan, bel-
li bir programa dayali olarak ilerlemeyen, izleyiciye ulagsacak anlamli sozciiklere sahip

olmayan, gerceklikle kopuk eserlerin kalict ve kapsayict olamayacaginin da farkindadir.
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Bu inanciyla Ligeti, biitiin siniflandirmalarin disinda kalacak ancak illa ki bir tanim iste-
niyorsa da Kagel’in anti-operasinin karsisinda duran anti-anti-opera basliginin kullanil-
masini tercih eder. Her ne kadar eser i¢cinde postmodernist isaretler olsa da, Ligeti eserin-
de postmodern diisiinceyi basit¢e kabul etmek veya reddetmek yerine onunla diyalektik

bir bogusmaya girmeyi, derinlemesine sorgulamay1 ve bir ¢ekisme yasamay1 tercih eder.

Goriinen o ki, Le Grand Macabre, Ligeti’nin sdylemlerine bakildiginda, her akimin di-
sinda, biricik ve kendine has olmaya niyetlenmis, siniflandirmalar dis1 kalmay1 amagla-
mig bir eserdir. Ancak eserin analizine girisildiginde ve farkli aragtirmacilarin yorumlari
g6z Oniine alindiginda, eserin, Ligeti’nin biitiin bir sanat yasaminda ortaya koydugu
eserlerinden demlenip ortaya ¢ikmis, bu nedenle de daha 6nceki donemlerde dahil oldu-
gu akimlardan izler tagiyan bir opera oldugu agiktir. Bu opera hem avangart, hem moder-
nist, hem de postmodernist bir operadir ve bu toplam nedeniyle biricik ve kendine has bir

ornek olarak caginin seckin operalarindan biri olmustur.
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Bu makale, uygulamali tiyatroyu tanimi, kapsami ve toplumsal degisim yaratma
potansiyeli bakimindan anlamak, tartismak ve bu baglamda oneriler ortaya
koymay1 amaclamaktadir. Uygulamali tiyatro, toplumsal degisimi kolaylastirmak
icin yapilan tim tiyatro ve drama tirlerini kapsayan bir semsiye tanimdir. Secilmis
hedef grup veya topluluklarla uygulanan, ve katiimcilarin beklenen degisim
ve iyilesmeyi gostermesinin umuldugu bir tiyatro uygulamalan buttuntdur.
Uygulamali tiyatronunTurkiye'de 6rnekleri maalesef kisitlidir fakat Amerika, Hong
Kong, ingiltere hatta Uganda gibi iilkelerde oldukga 6nemli érnekleri mevcuttur.
Toplumsal kosullart her zaman karakteristik 6zellikler tasiyan tlkemizde, 6zellikle
bu ytizyilda buyik sosyal, kimliksel ve sinifsal yarilmalar olusmustur. Devlet
politikalarinin yetersiz ya da caresiz kaldigi durumlarda, belli gruplarla baslayarak
topluluklarin uygulamali tiyatro yardimiyla yeni bir toplum hayalinin tasiyicilari
olup olmayacagini tartismak, gelecege dair umudu kuvvetlendirecektir. Bu
baglamda ¢alisma, uygulamali tiyatronun bu umudu gercege donistilirecek
nesnel sonuglari olup olmayacagini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Uygulamali Tiyatro, Toplum, Degisim

ABSTRACT

This article aims to understand and discuss applied theater in terms of its
definition, scope, and potential for creating social change, and to present
suggestions in this context. Essentially, applied theater is a theater practice
that is applied to selected target groups or communities, and with participants
are being expected to exhibit the expected change and improvement.
Unfortunately, examples of applied theater in Turkiye are limited, but significant
examples are found in countries such as America, Hong Kong, England,
and even Uganda. Tirkiye has always had characteristic social conditions,
particularly in this century, and significant social, identity, and class divisions
have emerged here. Discussing whether communities can be the carriers of
a new society through applied theater, by starting with specific groups in the
face of inadequate or non-beneficial state policies will strengthen hope for
the future. In this context, this study reveals whether applied theater provides
objective results that can turn this hope into reality.

Keywords: Applied theatre, Society, Change
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EXTENDED ABSTRACT

Historically, theater has helped to reveal society’s conflicts with power within the safe
boundaries of art. Social issues around the world have become much more visible with
the worsening conditions of the changing century. While technology has made life easier
in many ways, the unlimited circulation of information has allowed people to instantly
learn what is happening in the rest of the world. This has led to people now comparing
their physical, economic, and cultural conditions more with others than in the past. Being
able to know and see everything to this extent increases not only social awareness but
also reactions. The inherently intertwined nature theater has with society has always
helped to keep the possibility of change and transformation alive through theater. In
many cultures, communities have used the stage to tell their stories and lives. This has
helped individuals show their thoughts, concerns, and anger toward each other and

society.

When looking historically at applied theater, its popularity is seen to be related to the
social conditions and needs throughout world history. It is known that applied theater is
known to have occurred in different ways for its aim of social change. First of all, when
one steps back to the beginning of the 20™ century, the Workers” Theatre Movement of
the 1920s, Bertolt Brecht’s epic theater, Jerzy Grotowski’s poor theater, and Joan
Littlewood’s Theatre Workshop come to the fore as the first practices in the field with
their performed plays. When looking at the main types and historicity of, it is seen to be
experienced with the communities that make up society. As such, can communities really
be the harbingers of social change? The impact of has been seen to expand from primary
school students to elderly individuals approaching the end of their lives. Additionally,
trauma victims or imprisoned people may not be able to participate in the flow of daily
life like other people, but they do make up parts of the general mosaic of society. In this
context, perhaps the transformation of applied theatre into a state policy with the goal of
social change and development through communities will be able to expand its area of

impact even further.

Communities and societies owe their existence to each other. Societies manifest
themselves through their complex variable structures and are places where people of
different classes, ethnicities, and religions establish their belongings. In addition, the

individuals of a community, which consists of more connected relationships compared to
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wider social formations, are often in communication with one another. In short, while
societies consist of wider and more diverse individuals, communities are made up of
more similar and closer individuals in terms of shared interests and characteristic

features.

When compared structurally, communities’ and societies’ capacities for creating change
can be understood to be interdependent. Communities have the potential to create social
change. New communities desiring change and communities envisioning a new
citizenship can come together as a result of applied theatre’s aim to create change. This
community will be formed first, and then it will create an opportunity for awareness and
dialogue regarding social issues. The chance for individuals to have their voices heard
through theater will turn them into more confident individuals. Most importantly, by
creating a new societal narrative through theater, the mythology of a potential new
society will emerge from the components of the community and will gradually become

more widespread and adopted.

Planning applied theater is important. It should address a specific problem, and the
individuals related to this problem should be present as participants in the organization.
The current situations of individuals related to the problem and their helplessness and
inability to cope with these situations have great importance in determining the limits
and type of the theater application. The project stakeholders and institutions that provide
financial support are parts of the application. The desire to create change must be related
to realistic goals. To understand the whole area, neither attempting to understand how
applied theater works when aiming for change nor using the courage provided by the
presence of only a few examples of applied theater in Tiirkiye will certainly not be
enough. However, the definition and history of applied theatre will help to discuss what
is meant by change and whether this change is real. In addition, by understanding the
real-world barriers, change will act as a guide if types of applied theater are to be used as

widespread projects for the social change Tiirkiye will need in the future.
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Giris

Tiyatro tarihsel olarak, toplumun iktidarlarla olan ¢atigmasinin sanatin giivenli sinirlari iginde
gosterilmesine yardime1 olmugtur. Diinyada toplumsal meseleler, degisen yiizyilin agirlagan
kosullariyla ¢ok daha goriiniir hale gelmistir. Teknoloji, hayati bircok bakimdan kolaylastirir-
ken, smursiz bilgi dolagimi insanlarin diinyanin geri kalanindan anminda haberdar olmasini
saglamistir. Bu da insanlarin eskiye gore fiziksel, ekonomik ve kiiltiirel kosullarmi diger in-
sanlarla daha fazla kiyaslamasina sebep olmaktadir. Her seyi bu denli bilebilir ve gorebilir
hale gelmek, toplumsal farkindaliklar1 oldugu kadar tepkileri de artirmaktadir. Tiyatronun
toplumla bu denli i¢ ice olan dogasi, tiyatro vesilesiyle degisim ve doniisiim ihtimalini her
daim canl tutmaya yardimc1 olmustur. Bir¢ok kiiltiirde topluluklar, hikayelerini ve yagamla-
rin1 anlatmak i¢in sahneyi kullanmistir. Bu da bireylerin diisiincelerini, endiselerini, 6fkeleri-

ni birbirlerine ve topluma gostermelerine yardime1 olmustur.

Uygulamal1 tiyatronun, yapimlariyla yeni bir toplum hayaline yardimci olup olamayaca-
gin1 tartismak i¢in belli perspektiflere ihtiyag vardir. Gelir ve firsat esitsizligi, sinif soru-
nu, kimlik politikalari, toplumsal cinsiyet ve bu yiizyilin en yakict sorunlarindan gog-
men olmak bu perspektiflerin kugkusuz en 6nemlilerinden sayilabilir. Gogmenlik din,
dil, irk ve etnisite ayrimciligini i¢ine alirken, politik kimlik tiim bu karakteristikleri kap-
samas1 bakimindan 6tekilestirmenin genel tasiyicist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tim
bu meseleler toplumsal adaletin saglanmasi gereginin parcalaridir. Bu baglamda sosyal
politikalar yardimiyla {ilkemizde ve diinyada bu sorunlara ¢6ziim arama pratigi daha
once olmadigi kadar giindelik hayatin bir par¢asina doniismiistiir. Daha dogrusu doniis-
mek zorunda kalmistir. Degisen diinya anlayisi, 6tekilestirmeyi ahlaki bakimdan ayipla-
mayla uzaklastirirken, politik olarak da bugiiniin diinyasinda yeri olmayan ilkel bir yak-
lasim olarak kenara itmistir. Tabii yaklasimdaki bu gelismeler, sorunlarin tam manasiyla
¢Oziime ulasarak yeni bir toplum sézlesmesi yarattigi anlamina maalesef gelmemektedir.
Tablo bdyleyken sanat, varolusuna uygun sekilde bu yenilik istegi i¢in kuskusuz sesini
¢ikarmaya devam etmektedir. Tiyatronun kendi eyleme bigimine uygun olarak toplumsal
meselelere duyarli olmasi yeni degildir. Tiyatro ve toplumsal adalet, dogalar1 geregi soy-
dastir. Tiyatronun, insan eylemlerinin bir taklidi olarak adalet, etik ve ahlak konularina
odaklanan Antik Yunan tragedyalarindan ve yirminci yiizyil politik tiyatrosu ve glinlimii-
ze kadar seyirciyi adaletsizligi deneyimleyen karakterlerle empati yapmasi i¢in provoke
etmistir. Geleneksel tiyatro yapimlarini igerik, metin, mekan ve uygulayicilar bakimin-

dan disarida birakarak belli bir sorunu ya da degisimi hedefleyerek gerceklestirilen uy-
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gulamali tiyatronun, {ilkemizin i¢inde bulundugu tarihsel ve toplumsal siirecte, tiim uy-
gulama bi¢imleriyle deneyime acilarak, 6zlemi duyulan yeni toplum hayalinin yardime1

olmasi uzak bir ihtimal degildir.
Uygulamah Tiyatro Nedir?

Uygulamali tiyatro, gectigimiz yilizyilin sonlarinda filizlenen ve temel olarak uygulama-
larindan toplumsal bir fayda, donilisiim ve degisim beklenen tiyatro deneyimleri olarak
anlasilabilir. Uygulamal sézciigii, Ingilizce applied sozciigiiniin Tiirkce karsiligi olarak
karisiklik yaratabilir. Tiyatro zaten uygulamali olarak deneyimlenen bir sanat tiiriidiir.
Fakat burada uygulama sozciigli, sosyal fayda ve degisim beklentisini karsilayacak se-
kilde diizenlenen, belli gruplar ile yapilan tiyatroyu tanimlamaktadir. Bir sosyal ¢iktisi
olmasi i¢in girisilen bu tiyatro deneyimi, toplumsal degisimi hedeflemektedir. Bunun
yaninda iyilestirici (katartik) bir etkisi de beklentiler arasindadir. Uygulamali tiyatro ya
da drama ya da performans, kapsadigi alan bakimindan da oldukga genis bir yelpazeye
sahiptir. Hem adi hem de tarihsel 6zellikleri bakimindan ¢ogu zaman geleneksel tiyatro
deneyimleriyle karigtirtlan bir uygulamalar biitiiniidiir. Aslinda uygulamali tiyatro en
fazla giiniimiiz diinyasinda bir gesit egitim ve degisim hedefiyle birlikte anilmaktadir.
James Zull, insan icadr olan disiplinlerin tanimlarina giivenemedigini ifade etmistir.
Zull, “uzmanlar i¢in kullanigh fakat diger kisiler i¢in kafa karistirict olabilecek bu tanim-
lamalarin aslinda hi¢ varolmayan bir takim ayrimlar1 ve farkliliklar1 ima edebilecegini”
belirtmistir (2002, s. xiv-xv). Zull’un tanimlar ve kavramlara olan bu kanisina katilarak,
ozellikle uygulamali tiyatro gibi toplumla reel bir fayda {izerinden iligkilenen tiirlerin
neleri kapsadigi ya da nasil tanimlanmasi gerektigine dair kurallarin, bu tiiriin niyetiyle
uyumlu olmayacag diisliniilebilir. Geleneksel tiyatro yapimlarinin aksine mekéan, metin
ve oyunculari ile cogu zaman farklilagan ve muhatabiyla dolaysiz bir iletisimi hedefle-
yen uygulamali tiyatro belki de tanimlarini, kavramlarin1 ve kurallarini kendine gore
belirlemeye ihtiya¢c duyan bir tiirdiir. Yine de ¢ok sinirlamadan tanimlamak gerekirse
uygulamali tiyatro, ana akim tiyatro yapimlarinin disinda kalan, sosyal adalet veya akti-
vizm hedefini tagiyan, genellikle savunmasiz veya marjinal gruplarin bir pargasi oldugu
topluluklara ve bireylere hizmet eden tiyatro uygulamalarini (Thomson ve Jackson,
2006, s. 92) kapsayan bir semsiye terimdir (Taylor, 2006, s. 93).

Uygulamal1 tiyatro kapsaminda sahnelenen oyunlar tiyatro binalarinin disindaki yer ve

mekanlar1 kullanmaktadir. Oyuncularin tiyatroya 6zel bir yetenekleri olabilir ya da ol-
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mayabilir. Seyircilerin ise performansta bilingli olarak ele alinan meseleyle 6zellikle il-
gilenen kigiler olmas1 muhtemeldir. Ya da bu meseleyle ilgili toplulugun egitilmesi ya da
toplulukta farkindalik yaratmak amaclaniyor olabilir. Bu baglamdaki tiyatro uygulama-
lar1 yillar iginde, yeni (grassroot) tiyatro, toplumsal tiyatro, politik tiyatro, radikal tiyatro
ve bagka farkli isimlerle anilmistir. Yalnizca son yirmi yildir uygulamali tiyatro, tiim bu

terimleri kapsayan bir {ist terim olarak kullanilmaktadir.
Uygulamali Tiyatronun Onciileri ve Tiirlerine Genel Bir Bakis

Tiyatro, her zaman iktidar ve politikalarini elestirmek i¢in alan agan bir tiir olagelmistir.
Sosyal adaletsizlik ve baskiyi elestirinin kendisini s6zel olarak icermese de anlati1 yoluy-
la farkindalik yaratmay1 bagsarmigtir. Toplumsal bir sorunun etki alaninda kalan gruplarin
ve tartigilan meselelerin sanat yoluyla kesfedilip taninmasina yardimci olmustur. Uygu-
lamal1 tiyatroya tarihsel olarak bakildiginda, popiilerliginin diinya tarihindeki toplumsal
kosullar ve ihtiyaglara bagli oldugu goriilmektedir. Bugiin anlasilan anlamiyla olmasa da
uygulamali tiyatronun toplumsal degisim hedefi bakimindan farkli sekillerde deneyim-
lendigi bilinmektedir. Oncelikle uygulamali tiyatronun bu deneyim alanmnin yirminci
yiizy1lin basina kadar gerilettigimizde karsimiza 1920’lerin Isci Tiyatro Hareketi, Bertolt
Brecht’in epik tiyatrosu, Jery Grotowski’nin Yoksul Tiyatrosu ve Joan Littlewood’un
Tiyatro Atolyesi ¢ikmaktadir. Bahsi gegen isimler, sahnelenen oyunlariyla alann ilk uy-
gulamacilari olarak kabul edilmektedir. Egitim amagli bir deneyim olarak kabul edilen
uygulamali tiyatroyu Anthony Jackson (2007, s. 49) ise, Zola’nin Yeni Drama’si, Ibsen,
Strinberg, Chekhov ve Shaw’un 1930’larin savas sonrasi radikal tiyatrosuna kadar go-
tirmistiir. Jackson, ¢ogu uzmanin uygulamali tiyatronun egitim ve degisim amaciyla
iligkilendirmekte zorlanacagi bu isimler konusunda 1srarci olmus ve tiyatro ile sosyal
meseleler arasindaki iliskiyi kuvvetlendirmesi bakimimdan 6nemli kisiler olduklarim
sOylemistir. Bu bakimdan toplumsal meseleleri goriiniir yapmak baglaminda oldukca
etkili olduklari reddedilemeyecek bu isimlerin uygulamali tiyatronun iglevini geleneksel
tiyatro sinirlar1 i¢inde kalarak baslatti1 bir anlamda dogrudur. Efendilerini zekalariyla
alt eden hizmetkarlarin oynandig1 commedia dell arte oyunlar1 ya da Shakespeare oyun-
larinda soytarilar ya da Moliere oyunlarindaki kurnaz hizmetkarlar gibi 6rnekler, tiyatro-
nun elestiri mekanizmasiin diizenli sekilde islediginin gdstergesi olarak diistiniilebilir.
Bu baglamda Bertolt Brecht, Henrik Ibsen ve George Bernard Shaw gibi oyun yazarlari,
izleyicilerini egitmek, bilgilendirmek i¢in yasadiklari donemin sosyal meselelerini sah-

neye koyarak bu meseleleri elestiriye agmiglardir (Prendergast ve Saxton, 2009, s. 6-7).
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Cagdas uygulamali tiyatroya genel olarak bakildiginda ise, temel olarak politik tiyatro
ve egitimde tiyatrodan olusan alanda aktif oldugu goriilmektedir. Uygulamali tiyatronun
bu uygulama alanlarmin ise saglik egitimi, gelisim tiyatrosu, hapishane tiyatrosu, miize
ve anma tiyatrosu ile okul egitiminde tiyatro olarak kategorize oldugu goriilmektedir.
Saglik alaninda HIV, HPV, kanser, ¢cocuk istismari ve aile i¢i siddet ya da uyusturucu
bagimmlilig1 gibi konularda farkindalik yaratilmak amaclanmaktadir. Egitimde tiyatro,
geng gruplardan olugsmaktadir. Diger tiim uygulamali tiyatro kollar1 gibi, fiziksel, duygu-
sal ve entelektiiel katki gerektirmektedir. Genglerin beceri, hosgorii, farkliliklar1 kabul
etme ve topluluk 6niinde var olma gibi 6zelliklerini gelistirmesi beklenmektedir. Gelisim
tiyatrosu daha ¢ok Banglades, Uganda, Zimbabwe gibi Afrika iilkelerinde uygulama ve
arastirma alani olan, o cografyada yerlesmis ve kabul edilmis baz1 ideolojik meseleleri
tersine ¢evirmeyi hedefleyen bir koldur. Kadin haklari, egitim politikalar1 ve gelir ada-
letsizligi gibi konularda farkindalik yaratan ¢aligmalar yapilmaktadir. Hapishane tiyatro-
su uygulamali tiyatro alaninda {ilkemizde Turgay Taniilkii’niin ¢aligmalarinin (Aygan,
2022, s. 1-8) bulundugu 6nemli bir koludur. Taniilkii, yirminci yiizyilin son otuz yilinda
once 17 yasinda hapse girmis, ardindan oyunculuk egitimi almis ve hapishane tiyatrosu-
nun kurucusu olma kimligi ile kisisel hikayesini bugiine kadar tasgimistir. Kendi mahku-
miyet deneyiminde, mahkum arkadaslari, yonetici ve gardiyanlarla tiyatro yaparak iyi
zaman gecirmek oldugunu ifade eden Taniilkii (2022, s. 2), tiyatronun iyilestirici giicii-
ni, yillardir mahkumlarin iyilesmeleri i¢in kullanmaya devam eden bir uygulamali tiyat-
ro uzmani oyuncu olarak tanimlanabilir. Hapishane tiyatrosunun hem mahkumlarin hem
hapishane calisanlarinin rehabilite olmasini saglayan aktif katilimi, eglenceyi, fiziksel
aktivite ve yaraticiligi icermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir (Thomson, 2003, s. 79-
101). Miize Tiyatrosu ise, miizenin tarihsel arka planin1 yorumlamak veya cagdas seyir-
ci i¢in erigilebilir kilmak igin teatral yapimlar1 veya teknikleri kullanmaktadir. Miize
Tiyatrosu, miizenin tarihini ve koleksiyonlarini yorumlamak i¢in bolgeye 6zgii tiyatro
prodiiksiyonlari, hikaye anlatimi1 ve canli tarih gosterileri igerir. Bir zamanlar belirli
alanlara 6zgii nadir bir olay olan Miize Tiyatrosu, yurtdisinda ¢ok daha yaygin bir uygu-
lama haline gelmistir. Miize Tiyatrosu’nu birincil odak noktasi olarak kullanan miizelere
genellikle yasayan tarih miizeleri denmektedir (Hughes, Jackson ve Kidd, 2007, s. 680).
Anma Tiyatrosu veya Yashlar Icin Tiyatro ise, yashlarin tiyatro yapma pratigine katil-
malar1 i¢in bir ¢ergeve olusturan bir uygulamali tiyatro bigimidir. Katilimeilardan, kiiltii-
rel veya kisisel tarihteki bir anin anilarini hatirlamalar1 ve bu anilarin dykiisiinii anlatma-

lar1 istenir; bunun iizerine profesyonel aktdrler veya yash katilimeilar tarafindan
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performanslar gelistirilir. Antoinette Ford, ani tiyatrosunun, yaslilar i¢in kiiltiirel siirdii-
rlilebilirlik ve yaratici yaslanma ¢abalarina katkida bulunmanin degerli bir yolu oldugu-
nu ifade etmigtir. Oldugumuz hali sekillendiren olaylar1 gdrmenin, genis bir tarihin or-
nekleri olarak hizmet ettigini vurgulamistir (Ford, 2022). Ulkemizde huzur evlerinde
yaslilar icin ziyaretler ve sosyal aktivitelerin diizenlendigi bilinmektedir. Bunun yanin-
dan bu tip bir tiyatro deneyiminin bireylerin yasamla baglarmi canli tutmak adina kiy-

metli olacagi sOylenebilir.

Uygulamali tiyatronun baslica tiirlerine ve tarihselligine bakildiginda, toplumu olugturan
topluluklarla deneyimledigi goriilmektedir. Peki topluluklarin ger¢ekten toplumsal degi-
simin harct olmalar1 miimkiin miidiir? Uygulamal1 tiyatronun etkisinin ilkokul 6grenci-
sinden hayatinin sonuna yaklasan yagli bireylere kadar genisledigi goriilmektedir. Ayrica
travma magdurlar1 ya da suglu olarak ceza evlerinde bulunan bireyler giindelik yasamin
akisina diger insanlar gibi katilamasalar da toplumun genel mozaiginin parcalarini olusg-
turmaktadirlar. Bu baglamda belki de, uygulamali tiyatronun topluluklar tizerinden top-
lumsal degisim ve kalkinma hedefiyle bir devlet politikasina doniismesi etki alanini daha

fazla genisletecektir.

Diinyanin geneline yayilan gog¢ hareketi, tilkelerin kiiltiirel ve demografik yapilarinda
ciddi doniisiimlere sebep olurken, genc¢ jenerasyonun, 6ncekilere gore cok daha kiire-
sel bir kucaklayiciliga sahip olduklari da bir gergektir. Yine de toplumlar kusaklar
boyunca aktarilan degerler biitiiniiyle bir arada kaldiklarindan, uygulamali tiyatronun
farkliliklara ragmen saglam bir toplum yaratmada faydali olmaya devam edecegi siip-
hesizdir. Ulkemizde uygulamali tiyatro semsiyesi altinda egitimde tiyatro, hapishane
tiyatrosu ve mahalle tiyatrolar1 -ki bu tiyatrolar oyunculuk bdliimlerine 6grenci kazan-
dirmasi bakimindan oldukga etkilidir- disinda toplumsal meseleleri merkeze alan ya-
pimlara fazla rastlanmamaktadir. Bunun sebeplerinden en 6nemlisi Tiirkiye’nin top-
lumsal ve demografik yapisinin -son on yil sayilmazsa- dnceleri bu denli degisime
ugramamis olmasi olabilir. Ayrica toplumun, ayrimcilig1 ortadan kaldirarak farklilikla-
riyla birlikte gelismesi i¢in ¢aligmalar yapmak da maalesef kiiltiiriin yaygin bir alis-
kanlig1 olamamuistir. Tiirkiye nin uygulamali tiyatronun tiim kollarinda aktif olmay1si-
nin sosyolojik ve politik engelleri bu ¢calismanin konusu olmamakla birlikte, giiniimiiz
toplumsal iyilesme taleplerine yardimci olmasi bakimindan baska bir ¢alismanin ko-
nusu olabilir. Bunun yani sira topluluk ve toplum arasindaki iliski, benzerlikler ve

farklar, uygulamali tiyatronun ne ise yarayacagi konusunda daha acik bir goriis acis1
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yaratacaktir. Ayrica uygulamali tiyatronun yayginlasmasinin, farkli bireyleri politik
kimlikleri baglaminda tantyarak bu yiizyili ele geciren otekiligin yiiklendigi anlami

degistirmeyi miimkiin kilacagi anlasilabilecektir.
Topluluk, Toplum ve Toplumsal Degisim i¢cin Tiyatro

Topluluk ve toplum genel olarak birbirleri yerine kullanilan iki kavramdir fakat oldukga
net faklar1 vardir. En belirgin fark, birinin par¢a digerinin ise biitiin olmasidir. Topluluk
toplumun bir pargasidir. Topluluklarda olusan mikro catlaklar, toplumun biitiiniinii de
etkileyecektir. Aslinda toplum dendiginde akla, tipki kurumlar1 olmadan varligini kavra-
manin zor oldugu devlet gibi soyut bir yap1 gelmektedir. Bu bakimdan kiigiik ve farkli
topluluklar, toplumun bedenlenmesinin en 6nemli 6gelerinden biridir. Topluluk ve top-
lum, varliklarini birbirine bor¢ludur. Toplumlar karmasik ve degisken yapilariyla kendi-
lerine ortaya koyarlar ve farkli sinif, etnisite ve dinden insanlarin aidiyet kurduklar yer-
ledir. Bunun yaninda genis toplumsal olusumlara kiyasla daha bagl iligkilerden olusan
toplulugun bireyleri siklikla birbirleriyle iletisim halindedirler. Kisaca toplum daha ge-
nis ve degisken insanlardan olusurken, topluluklar ortak ¢ikarlar ve karakteristik 6zellik-
ler bakimindan benzer ve birbirine yakin bireylerden olusmaktadir. Topluluklar yerellik-
leri ve ¢ogunlukla benzerlerden olusmalar1 bakiminda belli bir sekil ve yapiya sahiptirler.
Bu baglamda toplum, topluluklara gére daha fazla farklilik, karsitlik ve ¢eliski barindir-
maktadir. Topluluklar aynilikla ya da benzerlikle ¢atismasizligi hedeflemektedirler. Fa-
kat giinlimiizde ¢atismadan kaginmak neredeyse imkansiz hale gelmis gibidir. Catigma-
sizlik, ¢oziimii ertelenmis problemleri de beraberinde getirmektedir. “Cogulcu
toplumlarda iyi bir vatandas olmak, yenilenmis bir politik liigat ve temel vatandaslik
kavraminin yeni bir versiyonunu gerektiren bir belirsizlik ve celiskilerle dolu olmak
anlamina gelmektedir” (Nicholson, 2005, s. 20). Belirsizlik ve ¢eliski ¢atismay1 olustur-
maktadir. Kargitliklarin zaman zaman tehlikeli boyuta geldigi fakat bu karsitliktan yeni
ve farkli bir vatandaglik ve toplum anlayiginin dogma potansiyelinin oldugu bir zaman

dilimindeyiz.

Topluluk ve toplum yapisal olarak karsilastirildiginda degisim yaratma kapasitelerinin
de birbirine bagli oldugu anlagilmaktadir. Topluluklarin toplumsal degisimi yaratma po-
tansiyelleri vardir. Uygulamali tiyatronun degisim yaratma amaci sayesinde, degisimi
arzulayan yeni bir toplumun ve yeni bir vatandaslig1 hayal eden topluluklar bir araya

gelecektir. Once bu toplulugu olusturup, sonrasinda toplumsal meselelerle ilgili bir far-
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kindalik ve diyalog imkan1 yaratacaktir. Tiyatronun bireylere seslerini duyurma sansi
vermesi onlar1 kendilerini daha ¢ok gilivenen bireylere donistiirecektir. En dnemlisi ti-
yatroyla yeni bir toplum anlatis1 kurmak, toplulugun bilesenlerine ait oldugundan potan-
siyel yeni bir toplumun mitolojisi olusacak ve zamanla yayginlasip benimsenecektir.
Elbette ¢ok sayida ve farkli bireyle yapilan is gibi, uygulamali tiyatronun da yapim siire-
ci olumsuz ihtimaller barindirmaktadir. Dengelenmesi gereken bir¢ok faktdr bulunmak-
tadir. Uygulamali tiyatronun politik farkindalik ve yeni bir toplum yaratma siirecindeki
avantaj ve dezavantajlarin1 anlamak i¢in alana elestirel bir gozle bakarak, toplumsal de-
gisimin gerceklesip gergeklesmeyecegi iizerine fikir sahibi olmak ve olasi ¢iktilar1 orta-

ya koymak kolaylasacaktir.
Degisimi Anlamak

Bu durumda toplumsal degisim gibi zor ama samimi niyetlerle harekete gegen uygula-
mali tiyatro projelerinin degisimle iliskisini tanimlamak énemli goziikkmektedir. Birgok
sanatginin toplumsal degisim yaratma giidiisii oldukga yiiksektir fakat ayn1 zamanda “ti-
yatronun projelerinin genel olarak savaslar1 bitirmek, devrim baslatmak niikleer silah-
lanmay1 6nlemek ya da iklim krizine son vermek™ (Young-Snyder, 2013, s. 132) gibi bir
giicli olmadiginin da farkindalardir. “Ibsen’den Brecht’e, Boal, Brook ve Bond’a kadar
tim sanatgilarda, sahnenin donistiiriicii giiciiyle toplumun degisecegine olan inancin
izleri takip edilebilir” (Neelands, 2004, s. 49). Sanatin ve tiyatronun mevcut diizenin
elestirisi, huzur kagirma, toplumdaki yozlasmis gii¢ iligkilerini, katilagmis yapilar ve
habituslar1 gériiniir yapmasi bakimindan degisimi diisiindiiren bir yapis1 vardir (Oster-
lind, 2008, s.71). Kisaca hayati, toplumsal iliskileri ve genelde tiim insanlig1 bambagka
bir bicimde yeniden hayal etmeyi saglayan bir etkisi bulunmaktadir. Uygulamali tiyatro,
katilimeilar ve izleyiciler arasindaki etkilesimin, yeni bir diinya hayalinin temelini olus-
turabilecegine inanmaktadir. Uygulamali tiyatro yapan sanatgilar da bu baglamda degi-

sim istemektedirler.

Toplumsal degisim i¢in tiyatronun, uygulanabilirligi ¢ozlilmesi gereken bir probleme
baghdir. Toplumsal degisim, uygulamali tiyatronun toplumsal sorunlara, bireyler vasi-
tasiyla ¢6ziim getirme ¢abasinin sonucu olarak beklenen bir ¢iktidir fakat 6zellikle son
yirmi yilda diinya genelinde uygulamali tiyatro girisimlerinin devlet politikalari, fonlar
ve degisen siyasi iklime gore sekillendigini ve degisimin sadece neo-liberal bir slogan-

dan ibaret kaldigi, alanda uzman akademisyenler tarafindan ortaya konmustur (Thom-
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son, 2012; Freebody, 2015; Ackroyd, 2007). Uygulamali tiyatronun degisimi hedefler-
ken nasil isledigini, uygulamali tiyatronun az sayida 6rneginin iilkemizde ger¢eklesiyor
olmasinin verdigi cesaretle anlamaya ¢aligmak elbette bu genis alanin tamamini anlama-
ya yetmeyecektir. Buna ragmen tanimi ve ge¢misi, degisimden kastin ne oldugunu ve bu
degisimin gergek olup olmadigini tartigmaya yardimer olacaktir. Bunun yani sira, iilke-
mizde ihtiya¢ duyulan toplumsal degisim i¢in gelecekte uygulamali tiyatro tiirlerinin
yaygin projeleri kullanilacaksa, ger¢ek diinyada degisimin gergek olabilmesinin 6niinde-

ki engelleri anlamak bir rehber niteligi tasiyacaktir.

Onemli bir noktay1 belirtmeden devam etmek dogru olmayacaktir. Uygulamali tiyatro-
nun Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’nde canliligin ve gesitliligini korumasimin
bir¢ok nedeni vardir. Bunlardan biri bat1 tiyatrosu baglaminda birgok politik, toplumsal
ve radikal tiyatro drnegine ev sahipligi yapmalari ise bir digeri de toplumlarinda sosyal
politikalar ve sermaye isbirligi ¢ercevesinde koklii proje fonlama davraniginin olmasidir.
Bu da uygulamali tiyatro ile ilgili faydalarinin yaninda elestirel bir bakis a¢isinin da
olugmasina sebep olmustur. Uygulamacilar, katilimeilar, kurumlar ve fon paydaslari ara-
sinda karmagik bir beklentiler, niyet ve sonug ag1 olusmaktadir. Bu da uygulamali tiyatro
projesinin problemleri tanimlama ve bu problemleri tartisma seklini etkilemektedir (Bal-
four, 2009 s. 347). Ayrica beklenen toplumsal degisimin hangi alanda olacag: da bu ku-
rumlarin politik ajandalarina bagli kalmaktadir. Yine de uygulamali tiyatronun en azin-
dan problemin bir kismini ¢6zerek yola devem edebilmesi dnemlidir. Problemi ¢ozerken,
bu ¢oziime igerik eslik edecektir. Ornegin hapishane tiyatrosu, kurumsal ve diisiinsel bir
icerikle basarili olabilir. Ya da benzer sekilde okullarda, topluluklarda, saglik merkezleri

ya da huzur evlerinde de uygulamanin igerigi 6nemli olacaktir.

Uygulamali tiyatronun nasil bir planlama iginde olmas: gerektigi dnemlidir. Ifade edildi-
&i gibi ortada belirli bir problem olmasi ve bu problemle iligkili bireylerin, katilimcilar
olarak organizasyonun i¢inde bulunmalar1 gerekmektedir. Ana hatlar1 belirsiz bir uygu-
lamada yapilan isin amacini ve bagarili olup olamayacagini sdylemek zorlasacaktir. Sos-
yal politikalar baglaminda degerlendirildiginde ise “politika, faaliyet alanin1 sorunsallas-
tirmadig1 takdirde harekete gecemez” (Osborne, 1997, s. 174) demek uygulamali
tiyatronun merkezinde olan problemin, bir protagonist olarak olarak tiim uygulamanin
kilit noktasi (Freebody, Finneran, Balfour ve Anderson 2018, s. 6) oldugunu ortaya koy-
maktadir. O halde problemle iligkili bireylerin giincel durumlar1 ve bu durumlariyla bag

etmek konusunda gii¢siiz ve ¢ozlimsiiz kalmis olmalari, tiyatro uygulamasinin sinirlarini
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ve tiiriinii belirlemede biiyiik 5Sneme sahiptir. Ironik olsa da elde bir problemin olmasi
uygulamali tiyatronun ana ereginin ve yol haritasinin belirlenmis olmasi anlamina gel-
mektedir. Sunu da belirtmek gerekir ki cogu zaman devletler, ¢6ziimili sunmadan 6nce
ortaya bir problem koyarak ¢6ziimiin sadece kendisinde oldugunu sdylemektedir. Bu
baglamda uygulamali tiyatronun, belli gruplari devlet politikalarinin problem olarak ta-
nimladiklar sekilde tanimlayarak bu gruplara ¢6ziim sunma egilimi gosterebilecegini de
g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir. O halde uygulamali tiyatronun nesnel bir top-
lumsal fayda ve degisimin gergeklesmesinde aktif rol oynayip oymadiginin nihai cevabi
katilimeilar, uygulamanin ekonomi-politigi, etkisi ve faydasi ve son olarak da sonucu-

nun degerlendirilmesinde olabilir.

Katilimcilar, uygulamali tiyatroda etki ve faydadan birinci derecede etkilenecek bireyler
anlamina gelmektedir. Uygulamali tiyatro projelerinde, alanda bilgili olmak ve gii¢ sahi-
bi olmak arasinda denge olmast 6nemlidir. Bu da igerikle dogrudan iliskili oldugu gibi
katilimcilarla da iliskilidir. Bir projenin basarili olmasi igin katilimcilarin proje i¢inde iyi
yonetilmesi gerekmektedir. Katilimeilarin nasil tanimlandigi, onlara nasil yaklagilacagi-
n1 da belirleyecektir. Katilimeilar genelde bir kurtarictya, bir kahramana ihtiya¢ duyan
miisteri, hasta, marjinal gruplar, kurbanlar olarak nitelenmekte veya secilmektedir. Ya da
cocuklar, kirilgan bireyler, iyilesmekte ya da risk altinda olanlar seklinde, uygun hedef
kitleyi olusturmaktadir. Uygulamali tiyatro uygulayicilar icin farkli sorunlari, kiiltiirel
normlari ve beklentileri ile orada olan katilimcilarin projede olmalarinin sebeplerini an-
lamalar1 ¢ok 6nemlidir. Uygulamanin hedefi katilimcilarin diinyaya bakislarini degistir-
mek olurken, onlar bunu kabul ya da reddedebilir. Katilimcilar1 kendi 6zgiir iradeleri
icinde gili¢lenebilecek konuma getirmek olduk¢a 6nemli olacaktir. Her zaman katilimei-
larin ihtiyaglarini yiizde yiiz anlayabilmek ya da sorunlara ¢6ziim bulmak miimkiin

degildir. Ama farkindalik yaratmak degerlidir.

Diger bir boyut ekonomik boyuttur. Bir sosyal eylem plani olarak devlet kurumlar1 ve
sosyal politikalar tarafindan belirlenen, yardim edilmesi gerekenler listesi, uygulamal
tiyatronun dikey bir yardim programina doniismesine neden olabilir. Snyder-Young,
(2013) uygulayici ve katilimer arasinda zaten karmasik olan iliskinin, fonlar, kurumlar,
para gibi dis etmelerle daha da karmagik hale geldigini ve bu durumda katilimcinin de-
gisimini hedefleyen uygulamali tiyatronun bir sekilde uygulayicinin ¢ikarlarina hizmet
eden bir firsata doniismesini elestirmektedir. Yurtdisinda, devletlerin ve kiigliik 6l¢ekte

kurumlarin fakirligi, otekiligi ya da dezavantajli olmay1, hizmet sektdriiniin ¢ikari i¢in,
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oldugu gibi siirdiirmesinin, yardim etmenin, profesyonel bir meslek olmasina neden ol-
dugu tartigilmaktadir. Problemleri ¢6zmeden onlari iyilestirme vaadinin para ve itibar
getiren ‘profesyonel insan’ kavramini yarattigi goriilmektedir (Funiciello 1990, s. 38).
Bu noktada yine nasil ve ne kadar bir degisim isteniyor ona karar verilmesi gerektigi

goriilmektedir. Degisim gercekten istenmekte midir?

Tiyatronun canli, kamusal olurken kurgusal olugunun, topluluktaki degisiminde ¢ok et-
kili oldugu sdylenebilir. Bir araya gelerek, varolan bir problemi ¢6zmek bizi yeniden
katilimin 6nemine yonlendirmektedir. Degistirmek isteyen uygulayici ve doniismek iste-
yen katilimei arasinda bir ¢esit gii¢ iliskisi olmamasinin garantisi olarak Boal’in de dner-
digi, tam katilim oldukca degerlidir. Metni yazmak, oyunun dramaturjisinde goérev al-
mak ve hatta yonetmek bu katilama dahildir. Thomson, tiyatronun hayatlarimizi nasil
yasayacagimizi 6grenme firsati bulabilcegimiz bir oyun oldugunu ifade etmistir. Tiyat-
roda sahit olunan ya da yapilan seylerin duygusal hatiralar, davranis kesitleri, karakter-
ler, sozler, hareketler ve imgelerle olusan, kisinin o an oldugu kisiyle ortlisen ya da ¢eli-
sen bir benlik olusturdugunu sdylemistir (2012, s. 50). Thomson’un ifadeleri, eger
ihtiya¢ duyuyorsa, giinliik hayatinda karsilagma imkan1 olmayan kisi ve durumlarla uy-
gulamali tiyatro sayesinde bulusan kisilerin en azindan mikro yasamlarinda degisim 6n-

cesi bir sorgulamanin olacagini diisiindiirmektedir.

Uygulamali tiyatro i¢in sartlar olgunlastiginda ve bu deneyim gergeklestiginde bir degi-
simle sonuglandigi nasil degerlendirilebilir? Eger calisma yapilan gruptan giindelik ya-
samlarini degistirmeleri konusunda gercekei olmayan beklentiler i¢ine girilirse, uygula-
manin o durumda “estetik bir ¢ergeve i¢inde sinirlanan ve didaktik ya da fazla iyimser
bir tarafa dogru yoniinil yitiren” (Jackson, 2007, s. 270) bir deneyim olacag1 sdylenebilir.
Ayrica uygulamali tiyatro ¢caligmalart i¢in biiyiik yorumlar yapmak ve ona kapasitesinin
Otesinde potansiyeller yiiklemek gibi bir hatanin siklikla yapildigini ifade eden Belifore
ve Bennett, bu yaklagimin “tutucu bir yaklagim” (2008, s. 4) oldugunu sdylemistir. Uy-
gulamali tiyatro pratiklerinin, toplumsal adalet dagitan kutsal bir mekanizma olarak su-
nuldugu ve uygulamali tiyatronun biiyiik iddialarla ortaya kondugu da tartismalar arasin-
dadir (Stone Hanley, 2013, s. 4). Uygulamali tiyatronun, dogru yerde dogru zamanda ise
yarayabilmesinin 6niinde duran bazi olumsuzluklar yaninda Cohen Cruz, tiyatronun da
“kim konusabilir, kim dinlemeli ve kim sohbete dahi ¢agirilmaz” gibi kararlar verme
clireti gosteren bir alan oldugunun unutulmamasi gerektigini vurgulamistir (2010, s. 5).

Bu da uygulamali tiyatronun da diger her alan gibi hiyerarsinin sertlesebildigi bir alan
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oldugu ve en azindan uygulamacilarin yaklasimlarinda miitevazi olmasi gerektigini dii-
stindiirmektedir. Uygulamanin elle tutulur ve nesne ¢iktilarinin tipki toplumsal degisim-
ler gibi uzun vadede goriilebilecegi aciktir. Kisa vadede belki sadece katilimcilarin duy-
gu ve diislincelerinin degisime ugrayarak, gelecek i¢in adim atmalarini saglamak ya da

en azindan bireysel olarak davraniglarini degistirmek icin caba gostermeleri olabilir.
Sonug¢ Olarak Ne Beklemeliyiz?

Tiyatro, gii¢lii yanlar1 ve kisitlar1 olan bir aractir. Tiyatro yapanlarin hedeflenen seyirci
ve katilimcr/oyunculari, dogru tislubu ve potansiyel etki ve riskleri, performansin kisit-
larin1 ve problemin ¢dziimiine dair yontemi sunacak elestirel bir mesafeyi iyi anlamalari
ve tanimlamalar1 (Cohen-Cruz, 2010, s.10) énemlidir. Dani Snyder-Young, sanatgilarin
ve aktivistlerin toplumsal degisim hedefine ulagsmak i¢in gereken miidahalenin tiyatro
olup olmadigina karar vermelerinin 6nemli oldugunu ifade etmistir. Toplumdaki her
problemin ¢6ziimii tiyatronun yontemlerini talep etmiyor olabilir. Bu baglamda kibre
kapilmanin 6niinde de bu tiir bir farkindalik durmaktadir. Peki farkli agilardan avantaj ve
dezavantajlari lizerinden yapilan degerlendirmenin ardindan, dogas1 geregi topluluklarla
yapilan uygulamali tiyatronun, kisa ve uzun vadede toplumsal degisime etki edip edeme-

yecegi ve cevap evetse hangi bakimlardan etkileyecegi sdylenebilir?

Cevabin evet oldugu rahatlikla sdylenebilir. Topluluklar dogru sekilde yonlendirildiginde
uygulamali tiyatronun yardimiyla toplumsal degisimde etkili olabilir. Uygulamali tiyatro
dogasi geregi toplumsal meseleleri odagina aldigindan topluluklarin gelisimi ve gii¢lenme-

sinde aragsallagtirilabilir. Uygulamali tiyatro bir¢ok bakimdan degisime katki sunabilir.

Topluluk insa edebilir: Insanlar1 bir araya getirerek aralarinda saghkli iletisimle yeni
iligkiler kurmaya yardimeci olabilir. Ortak bir projeden birlikte ¢calisarak, topluluk tiyele-
rinin birbirlerine giivenip desteklemeyi 6grenmelerine ve dolayisiyla baglar1 daha kuv-

vetli ve giiclii bir toplumun iiyeleri olmalarina katki saglayabilir.

Farkindalik yaratabilir: Uygulamali tiyatro toplumsal meselelerle ilgili farkindalik ya-
ratip iletisime yardimei olabilir. Katilimeilarin kendilerinden farkli olanlarin yasama ba-
kis acilarini iletisim yoluyla anlamalarin1 saglarken empati ve anlayis gelistirmelerini

saglayabilir.

Giiclii bireyler yaratabilir: Uygulamali tiyatro bireylere seslerini duyurmalar1 konu-

sunda cesaret asilayabilir. Farkli yeteneklerini fark ederek bu yetenekleri gostermek igin
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giiven duygularini gelistirebilir. Bu da bireyin dnce yasadigi topluluga ardindan da top-

luma faydali olmasina yardimer olabilir.

Yeni bir anlati olusturabilir: Birbirlerini daha iyi anlayan bireyler yeni bir toplumun
potansiyel vatandaslari olarak yeni bir dil, yeni bir anlat1 kurabilirler. Yukarida bahsedi-
len, 1yi bir vatandas olmanin ¢ogulcu toplumlardaki geliskilerine bir nebze de olsa agik-

lik getirmenin yollarimi gelistirebilirler.

Otoriteye meydan okuyabilir: Uygulamali tiyatro, yarattigi yeni dil ile var olan otoriter
yapilara meydan okuyarak politik biling yaratabilir. Tiyatronun anlat1 yaratma kabiliyetini
kullanarak bireylerin, topluluklarin ve en nihayetinde toplumun yeni politik olanaklari ha-

yal etmesine ve degisim yaratmak i¢in adim atma cesareti kazanmalarimi saglayabilir.
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oz

Drama gosteri sanatlarinin ana kavramlarindan biridir. S6z, eylem, zaman ve
mekan bilesenlerinin tasarlanmasi ve bu tasarimin tatbik edilmesiyle meydana
gelen bir olgudur. Tasarim ve tatbik olarak adlandirilan iki faz, zihinsel bir
aktivite olarak soyut olan tasarim surecinin, fiziksel bir aktivite olan tatbik
sureciyle somutlasmasi olarak ele alindiginda, bu stireclerin gergeklesmesi igin
gereken bilgi ve enstriimanlar tasarimci ve tatbikgiler tarafindan begeri yasamin
kendinden temin edilir. Bu baglamda, beseri yasamin timiini kusatan bir olgu
olarak kilttirin, beseri yasamin icinden dogan ve ona alternatif bir varolus dneren
drama ile iliskisi goriindiigiinden daha dogrudan ve derindir. Bu calismada,
olgusal olarak drama ve kiltlr arasindaki iliskiye odaklaniimistir. Kultdr,
antropoloji ve kiilturel calismalar alanlarindaki tartismalar cevresinde ele alinarak,
beseri yasamin hem sonucu hem de sebebi olacak sekilde kavramlastiriimistir.
Buradan hareketle, dramanin beseri yasamin icinden dogan ve beseri yasamin
bir alternatifi olmasi 6zelligine atifla kiltiirle olan benzerlikleri arastinlmistir ve
dramanin kdlturin bir tiir yeniden Uretimi olarak ele alinabilecegi savlanmustir.
Anahtar Kelimeler: Drama, Kiiltiir, Gosteri Sanatlari

ABSTRACT

Drama is one of the main concepts of the performing arts. Drama is a
phenomenon that occurs by practicing a design that consists of components
of words, actions, time, and space. When considering the two phases of
design and practice as the concretization of the design as an abstract
mental activity through practice as a physical activity, the knowledge and
instruments required for realizing this process are provided by the designers
and practitioners from within human life itself. In this context, the relationship
that culture as a phenomenon encompassing all of human life has with the
drama that arises from human life and offers an alternative existence is more
direct and deeper than it might seem. This study focuses on the relationship
between drama and culture. Culture has been conceptualized as both the
result and cause of human life by being handled around the debates in the
fields of anthropology and cultural studies. From this point of view, this article
investigates the similarities between drama and culture by referring to drama
as an alternative to human life that arises from within human life and argues
that drama could be considered as a reproduction of culture.

Keywords: Drama, culture, performing arts
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EXTENDED ABSTRACT

Drama is one of the main concepts of the performing arts. Drama is a phenomenon
that occurs by practicing a design that consists of the components of words, actions,
time, and space. When considering the two phases of design and practice as the
concretization of the abstract mental activity of design through practice as a physical
activity, the knowledge and instruments required for realizing these processes are
provided by the designers and practitioners from within human life itself. In this
context, the relationship that culture as a phenomenon that encompasses all of human
life has with the drama that arises from human life and that offers an alternative
existence is more direct and deeper than it might seem. This study focuses on the
relationship between drama and culture. Culture has been conceptualized as both the
result and cause of human life by being handled around the debates in the fields of

anthropology and cultural studies.

From this point of view, this article investigates the similarities between drama and
culture by referring to drama as an alternative to human life that arises from within

human life and arguing that drama could be considered a reproduction of culture.

To investigate the possibility of establishing the relationship and similarities between
drama and culture, this study seeks the abstract and concrete processes that are attributed
to drama within the components and mechanisms of culture by considering culture in the
context of communication, language, and acculturation. In this respect, the article
evaluates drama as an inherent phenomenon within culture by considering human life
holistically along the axis of the discussion of naturalness and artificiality as attributed
to culture. Subsequently, under the heading of culture and communicativeness, this
article argues that the human-specific communicative skill and the instruments and
processes invented and constructed concerning this skill can be observed in the
construction of drama. The next section discusses language and culture as two
interconnected structures and identifies how language and culture are built on the shared
reality that is reached by comparing conspecifics and that shapes human lives around the
shared purposeful survival drive by providing communicativeness. In this context, the
article claims drama to be limited to the language and culture in which it is born due to
its inherence to human life. The last section involves culture and enculturation based on

the etymology of the word culture and claims the drama that is born in human life and
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proposes an alternative existence to its ordinary existence to similarly contain the cultural

stages of existence, functioning, and reproduction.

A similarity can be established between culture and drama through the concept of culture.
The human species has built its language and culture by using all the elements of word,
action, time, and space regarding the perception of the reality it has established at the
cognitive level homogeneously. In this way, if meaning and order are attributed to life
based on cooperation and common purposefulness, one can argue that drama reproduces
the same, this time as a designed alternative. In other words, drama may be conceived as
an alternative to life by utilizing the mechanisms of signification and regulation unique

to the human species.

The state of being designed that is attributed to drama is crucially similar to the artificiality
attributed to culture. Just as culture is a structure designed by the interaction of the
human species with the environment in which they live, drama is created by interacting
with the culture in which it was born. Therefore, drama can be considered as an inherent
phenomenon of culture instead of trying to tackle the culture one lives in as natural and
drama as artificial and to analyze drama through contrast. Thus, drama can be considered

a part of culture rather than something independent of culture.

The practice of drama is similar to the functioning of culture in terms of shared
purposefulness and cooperation. As a designed whole, drama consists of the codes,
symbols, and representations that are transferred from culture. Transforming the designed
abstract drama into a concrete form by practicing it is similar to the construction of
culture in terms of common purpose and cooperation. By using the instruments that
enable humans to communicate, such as establishing a shared reality, coding, decoding,
and using time and space, one can transform the drama born from culture into a part of
the culture. The enculturation process is comparable to drama once the audience
encounters it. Enculturation could have similarities to the audience encountering drama.
Being an audience to the practice of drama and being exposed to the universe of meanings
and symbols used by drama have similarities to being exposed to the practice of culture

in the enculturation process.

The audience becomes a part of the drama to the extent that they are aware of the universe
of meanings and symbols produced in the drama, just as they can be included in that

culture as long as they know about it. In this context, given the similarities between
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drama and culture, this study concludes that drama, just like culture, can be divided into
its components and examined with the anthropological and cultural scientific instruments
used for culture. In fact, by considering drama as a part of culture rather than something
independent of culture, once can access the knowledge of culture beyond the knowledge

offered by the designed drama.

This study attempts to examine drama as a concept that belongs to the performing arts by
using instruments belonging to social sciences and drawing from the fields of

anthropology and cultural sciences.
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Giris

Tiyatro ve sinema sanatlarinin tasarlanan ve tatbik edilerek var olan triinlerinin genel
ad1 olarak tanimlayabilecegimiz dramanin, kiiltiir ve kiiltiirlerarasilik gibi kavramlarla
smanmasi genis bir kiilliyatin pargasidir. Ancak bu ¢alisma, olgusal olarak drama ve
kiiltiir arasindaki benzerliklere odaklanacak sekilde, kiiltiirii, antropoloji ve kiiltiirel ¢a-
ligmalar alanlarindaki tartismalar temelinde ele alacak ve drama 6zelinde kiiltiirden bah-

settigimizde kiiltiir kavramini nasil ele alabilecegimizi aragtiracaktir.

Bu calisma 6zelinde, tasarlanan ve tatbik edilen iki fazl bir olgu olarak ele alinan dramay1
tanimlamaya onu bilesenlerine ayirarak baslayabiliriz. Drama, s6z, eylem, zaman ve mekan
bilesenlerinin tasarlanmasi ve bu tasarimin sahne iizerinde ya da bir kayit cihazi karsisinda
tatbik edilmesiyle meydana gelen bir olgudur. Tasarim ve tatbik olarak adlandirilan iki faz,
zihinsel bir aktivite olarak soyut olan tasarim siirecinin, fiziksel bir aktivite olan tatbik siire-
ciyle somutlagmasi olarak diisiiniilebilir. Tasarim; s6z, eylem, zaman ve mekan olarak sinir-
ladigimiz bilesenlere dair bilginin iiretilmesi isidir. Bu bilgiler tatbikci olan unsurlarin neyi
nasil tatbik edeceklerini igerirler. Tatbik ise, tasarimin soyut bilgisini, eylemin somut bilgisine

dontistiiriilmesi isidir. Bu birbirine i¢kin siireglerin toplami dramay teskil eder.

Drama ve kiiltiir arasinda iliski ve benzerlik kurmak miimkiin miidiir sorusunu arastir-
mak icin kiilttirii iletisimsellik, dil ve kiiltiirlenme baglaminda ele alarak, dramaya atfet-
tigimiz soyut ve somut siiregleri kiiltiirde aramaya baslayabiliriz. Bu dogrultuda, kiiltiire
atfedilen dogallik sunilik tartismasi ekseninde beseri yasam biitiinsel olarak ele alinip,
drama kiiltiire i¢kin bir olgu olarak degerlendirilecektir. Takiben, Kiiltiir ve iletisimsellik
baslig1 altinda, insana 6zgti iletisimsellik becerisi ve bu beceriye bagli olarak icat edilen
enstriimanlar ve insa edilen siire¢lerin tiimiiniin dramanin insasinda gézlemlenebilecegi
one stirtilecektir. Dil ve kiiltiiriin birbirine bagli iki yap1 olarak ele alindig1 bir sonraki
boliimde ise, dil/kiiltiiriin tiirdesler arast mukayese ile ulasilan ortak gerceklik {izerine
insa edildigi ve iletisimselligi saglayarak, ortak maksatli olarak hayatta kalma giidiimiiz
cevresinde yasamimizi sekillendirdigi tanimlanacak ve bu baglamda, dramanin beseri
yasama ickin olmasi sebebiyle i¢inde dogdugu dil/kiiltiirle sinirh oldugu iddia edilecek-
tir. Kiiltiir ve kiiltiirlenme baslikli son boliimdeyse, kiiltiir s6zcliglinlin etimolojisinden
hareketle, beseri yasamin i¢inde dogup, onun olagan varolusuna alternatif bir varolus
Oneren dramanin, kiiltiirlin varolus, igleyis ve yeniden liretilis asmalarini tipki halde i¢in-

de barindirdig1 6ne siiriilecektir.
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Kiiltiir Dogal M1 Suni Mi?

Kiiltiiriin kompleks yapist ve insan yapimi olanlarin toplami olarak ele alinmasi, genel
kani olarak, dogal olanin karsit1 seklinde goriilmesine sebep olmustur. Dogay1, kendili-
ginden gelisen seylerin toplami ve bilesenlerini “dogal”, kiiltiirli, soyut ve somut insan

yapimi seylerin toplami ve bilesenlerini “suni” olarak kategorize etme egilimi yliksektir.

Erken donem evrimci bakisin etkisinde, kat1 pozitivist ve determinist bir kiiltiir tanimi1
icin epeyi ugras verilmistir. (Ozbudun, Safak, Altuntek, 2016, s. 25-73; Barnard, 2020, s.
47-76) Ancak kiiltiirlin sabitlerden azade, evrensel bir formiille agiklanamayan yapis1 ve
mekanigi buna miisaade etmedikge teklikten ¢okluga dogru bir bakis dogmus, tekil bir
kdiltiir fikrinden uzaklagilmigtir. Farkli insan topluluklarinin farkl kiiltiirleri oldugu fikri
etrafinda toplanilmistir. Bu noktadan sonra ilgi bu ¢cogul farkliliklarin mekanizmalarini
anlamak i¢in insan-doga karsilagmasina dogru kaymustir. ‘Farkli insanlar diinyanin fark-
It yerlerinde farkli sartlar karsisinda farkli yasam bigimleri olusturmuslardir’ 6nermesi
bu ¢ogulcu bakisin 6niinii agmistir. Burada yagam bi¢imi olarak ifade edilen sey, soyut
ve somut insan edimlerinin toplami olarak kiiltiiriin kendisidir. Ne var ki, ‘dogayla kars1
karsiya kalan insanlar kendilerine 6zgii biricik kiiltiirlerini insa ederler’ demek, ister is-
temez doga ile kiiltiir arasindaki iligkiyi bir zitlik olarak tanimlamaya sebep olmustur. Bu
durumun biligsel bakimdan her ne kadar anlasilir da olsa, oksimoron teskil ettigi iddia
edilebilir. Bu ikilige sdyle bakmak miimkiin. Insan doganin bir parcasidir. Diinya iizerin-
deki diger canli formlar gibi evrimsel siire¢ igerisinde meydana gelmis, yine evrimsel
stirece uygun olarak devinimini siirdiiren bir tiirdiir. Doga onu olusturan tiim bilesenlerin
toplami oldugundan, insan da hem doganin bir pargasi hem de bash basina doganin ken-
disidir. Bu baglamiyla insan dogadan ayrilamaz. insanin yapip ettikleri, yine dogadaki
materyallerin yeniden bigimlenmesi ya da seylerin anlamlandirilmasindan fazlasi degil-
dir. Insan diger canlilardan farkli olarak, dogadaki verili materyalleri diger tiirlere gore
daha kompleks kompozisyonlarla bicimlendirerek morfoza ugratir, sadece. Goriildiigi
gibi aslinda dogal olan insanin, dogal olan materyali bi¢imlendirmesinin, dogal olan1

anlamlandirmasinin doga dis1 bir sonug iiretmesi i¢in elimizde bir sebep yok.

[...] dogay1 doniistiirmek i¢in kullandigimiz kiiltiirel araglarin kendileri aslin-

da dogadan tiiretilmislerdir. (Eagleton, 2016, s. 11)

Devasa bir bilesenler havuzu olan dogada canli olan her sey hayatta kalma kapasitesini

artirmak i¢in, uyumlanmasina sebep olan itkilerle, cansiz olan her sey ise ¢evresel fak-
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torlere bagli fizik sebeplerle durmadan doniisiir, degisir, devinir. Insan tiim dzellikleri ve

kapasiteleriyle doganin bir parcasi oldugundan onun sebep olduklari da dogaldir.

Insan dogas1 pancar tarlas1 degildir; yine de tipki bir tarla gibi islenmesi gere-
kir; bu ytizden, kiiltiir kelimesi dogaldan tinsele kaydikea, ikisinin arasindaki
iligkiye de isaret etmeye baslar. Bizler kiiltiirel varliklar oldugumuz kadar,

iizerinde calistigimiz doganin da bir parcasiyiz. (Eagleton, 2016, s. 15)

Doga kiiltiir zithgmin aksine olan bu dnerme, kiiltiirii, insana igkin olmasi sebebiyle
doganin bir parcasi olarak gdrmeye olanak saglayarak, insan1 biitiin olarak anlamanin bir
parcasina doniistiiriiyor. Bir baska deyisle, kiiltlirli, insanin hayatta kalma miicadelesinde
uyumlanma becerisinin kurumlasmis hali olarak tanimlamaya imkan veriyor. Bunun
daha kapsayici bir bakis oldugu, her ne kadar determinist bakis1 dislayarak muglakligi

artirsa da diisiincenin alanini genislettigi s6ylenebilir.

Bu ikilik etrafindaki tartisma kolaylikla drama ve beseri yagam kavramlarina transfer edi-
lebilir. Onceki tartismaya referansla drama kiiltiirii, beseri yasamsa dogay1 karsiladiginda,
kargimiza doga kiiltiir ikiligini benzer bir manzara ¢ikar. Drama, tipki kiiltiiriin tanimlan-
masinda ve degerlendirilmesinde doganin sabit referans alinmasi gibi beseri yasam refe-
rans almarak tanimlanip degerlendirildiginde, dramaya sunilik beseri yasama da dogallik
atfetmek miimkiindiir. Bu baglamda drama, beseri yagami olusturan unsurlarin suni olarak
yeniden neset edildigi ve bir kurguya tabi tutulup beseri yasamin olagan akisinin taklit
edildigi bir olgu olarak ele alinabilir. Buna karsilik, beseri yasam ise, dogal olan, olagan
akis i¢inde kendiliginden var olan bir olgu olarak dramanin tanimlanmasini saglayan bir
sabit olarak denklemdeki yerini alir. Ne var ki, tipki kiiltiir tartigmasindaki gibi drama ve
beseri hayati1 birbirinden ayri olgular olarak ele alip, dramay1 yalnizca esasin bir taklidi
olarak ele almak dramayi tiim vecheleriyle anlamanin ve agiklamanin 6niinde yapisal bir
engel olusturabilir. Zira, drama beseri yasamin dogrudan bir pargasi, beseri yasama ickin
bir olgudur. Drama beseri yasami taklit ederek var olan bagimsiz bir olgudan ziyade, bese-
ri yasamin i¢inde dogan, onun pargasi olan bir olgu olarak tanimlandiginda, sunilik ya da
dogallik tartigmasindan azade hale gelir. Beseri yagami biitiinsel olarak ele alip, dramay1 da
ona igkin bir par¢a olarak degerlendirdigimizde, kavram olarak dramanin smirlarimi aras-
tirma alanini genisletmis oluruz. Bu tutum, dramanin ontolojisine dair neden sonug iligki-
lerini aragtirmak i¢in dramanin sundugu veriyle sinirli kalmadan, beseri yagamin biitliniine

ait olan bilgiyi kullanamaya olanak saglar.
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Kiiltiir ve Tletisimsellik

Insan tiirii evrimsel yolculugu boyunca, giivenlik, barinma, beslenme, iireme gibi temel
ihtiyaglarini is birligi kurarak karsilamis ve karsilamaktadir. Ancak, bu yontem insana
0zgli degildir, kompleks 6rneklerin ar1 ve karinca kolonilerinde goriildiigli (Fisher, 2018,
s. 3-4) is birligi modelleri canlilar arasinda yaygindir. Is birliginin olusabilmesi, bir me-
kanizma gelistirmesini saglayan, tiirdesler arasi iletisim becerileridir. Gorildigi gibi
iletisim insana 6zgii degildir. Canlinin istek ve niyetine dair bilgileri tasiyan sinyalleri
ses ve hareket gibi enstriimanlarla yayarak tiirdesler arasi ve hatta tiirler arasi iletisim
miimkiindiir. Yeni Zelandal1 dilbilimci Steven Roger Fischer, bu bilgi aligverisini sagla-

yan araglarin toplamini ‘dil’ olarak tanimliyor.

Dil en basit tanimiyla ‘bilgi aligverisi aract’” demektir. Boyle bir tanimla dil
kavramui jestleri, mimikleri, beden duruslarini, 1sliklari, el isaretlerini, yazilari,
matematiksel dili, programlama (ya da bilgisayar) dilini ve benzerlerini kapsa-
mis olur. Bu tanim, karincalarin kimyasal ‘dil’ini ve bal arilarimin dans ‘dil’ini
de kapsar. (Bugiin biliyoruz ki her iki hayvan da, bunlarin yani sira ayn1 anda
baska iletigim bi¢imleri de kullanmaktadir.) Dahasi bu tanim, insan kulaginin
isitemedigi frekanslarda olusan ¢ok sayida biyo-akustik (canlilarin meydana

getirdigi seslerle) bilgi aligverisini de igerir. (2018, s. 1-2)

Dili, iletisimin tamamin kapsayan bir ¢ati kavram olarak ele alirsak insana 6zgiin olan
tespit etmek i¢in bu yapiy1 olusturan bilesenlere bakmamiz gerekir. Cevresiyle etkilesi-
me girerek maruz kaldiklar etkilere karsi tepkiler lireten canlilar arasi iletisim, verili
bilginin yansitilmas: olarak goriilebilir. Zira, aktarilan bilgi aktaran tarafindan {iretilen
bir bilgi degil, mevcutun yansitilmasidir. Bu, bildigimiz kadariyla, diger canlilarin ileti-
sim kapasitesinin sinirtyken, insan bu sinir1 agip, kendine 6zgii olani icat etmistir. Soyut-
lama, anlamlandirma, nedensellik kurma kabiliyeti, insani, iletisimde diger canlilarin
dahil olmadigi bir boyuta tasimistir. Demek istedigim, insan dil araciligiyla gerceklestir-
digi bilgi alisverisini kendi {irettigi ikincil bilgilerle yapan bir tiirdiir. Ornegin, bir agacin
diger agaglarla olan benzerliklerinden yola cikarak, aga¢ kavramini iiretir ve bu kavrami
A,G,A,C sesleriyle esleyerek, tiim tiirdeslerinin ortaklasabilecegi bir bilgiye doniistiiriir.
Aynisini, belki de biraz daha karmagik bir siirecten gegerek, soyut seylerde yapar. Sevgi
hissini, sevgi duydugu anlarin ortakliklarini tespit ederek kavramlagtirir ve ortak dolagi-

ma girecek bir bilgiye ¢evirerek iletisimsel bir isarete doniistiiriir. Bu, en genis haliyle,
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bugiin insana 6zgii diisiinme dedigimiz seyin ta kendisidir. Insan, soyutlama, anlamlan-
dirma, baglantilar kurarak ¢ikarimlar yapma gibi bir dizi zihinsel faaliyeti gergeklestire-
rek i¢cinde yasadig1 evrene dair diinya iizerindeki diger canlilardan farkli bilgiler {iretme
kapasitesine sahiptir. Boylece, dilin, diger canlilarin dahil olmadig1 insana 6zgi bir bo-

liimiinii insa etmistir. Bu durumu antropolog Alan Barnard soyle tarif ediyor:

Pek ¢ok canli tiirii iletisim kurar ama [...] yalnizca insanlar simgeler aracili-
giyla iletisim kuruyor. Simgecilikten faydalanmak, insan 6zelligidir. Dolay1-
styla simgelerle diigiinmek de insan 6zelligi. Her ne kadar sempanzeler “diisii-
nebilse” de, Australopitecuslar ve ilk Homolar “diisiinmiis” olsa da, hatta ne
kadar yaratici olsalar da, bunlar iletisim amacli mecaz yapma, simgecilik ya da

sanat becerisi barindirmiyor ya da barindiramiyordu. (2014, s. 17)

Barnard’in vurgusu simgesel diisiinme {lizerinedir. ‘Simgesel diisiince’ ile karsiladigi sey,
evrene dair ikincil bilgiler tiretme kapasitemizdir. Soyut ya da somut bir seye atfettigimiz
anlam o seyin bilincimizden bagimsiz varolusundan farkli, yeni bir seydir. Bu ikisi ara-
sinda kurdugumuz baglantty1 goriiniir ve paylasilabilir kilansa, bu baglantiya atfettigi-
miz simgedir. Bu siireci soyle 6zetleyebiliriz: Bilincimizden bagimsiz olarak var olan
sey, o seyin bilincimizdeki karsilig1 ve bu iliskiyi agiklayan simge vasitastyla evrene dair

irettigimiz ikincil bilginin iletisimsel bilgiye donligmesi.

Simgeler evreni sozel simgelerle sinirli degildir. Verili somut seylerin dogrudan simge
olabilmesi gibi, jest, mimik, fiziksel isaretler, tasarlanmis eylemler gibi bedensel dil kul-
lanilarak da iletisimsel simgeler {iretilir. Dahasi, zamanin kullanimi, mekanin kullanimi
ve tasarimui da iletisimsel bilgiler iiretebilir ve bu bilgileri aktaracak simgelere doniisebi-
lir. S6z, eylem (sozciik liretmeyen ses kullanimi da dahil olarak), zaman ve mekan un-
surlarinin tamamini kapsayarak olusan bu iletigimsel siirece, tlimel olarak insana 6zgii

dil diyebiliriz.

Insan igin iletisim, niyet ve istek belirten el kol hareketleri, jest mimikler, nidalar gibi
viicut kullaniminin yani sira, zihnen seylerin tanimlanmasi ve aralarinda baglantilar ku-
rulmasi, ¢ikarimlar yapilmasi gibi soyut siireglerin de iletilmesi isidir. S6zel dil, bu soyut
alanin enstriimani olsa da niyet ve istek belirten fiziksel dilin de yerini biiyiik oranda
isgal etmistir. Oyle ki, fiziksel dil cogu durumda sozel dilin eslikgisi olarak varligini
stirdiirmektedir. Ancak bu durum iletisim kapasitemizde bir daralmaya degil, aksine ge-

ometrik bir geniglemeye sebep olmustur. Bu duruma uygun diisen bir 6rnegi psikolog
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Micheal Tomasello “Insan Iletisiminin Kokenleri” adli ¢alismasinda paylastyor:

Sizinle kiitiiphaneye dogru yiiriidiigiimiizii ve birden size kiitiiphanenin duva-
rina yaslanmig bisikletleri isaret ettigimi diisiinelim. Durumun hangi yoniine
isaret ettigim veya neden bdyle bir harekette bulundugum konusunda herhangi
bir fikriniz olmayacagi i¢in (zira tek basina isaret etmek hi¢bir anlam tagimaz)
tepkiniz muhtemelen “Ne?” bigiminde olacakti. Ama birkag giin dnce sevgili-
nizden biraz nahos bi¢imde ayrildiysaniz, bunu ben de biliyorsam, bisikletler-
den biri de onunsa ve bunu ikimiz de biliyorsak, o zaman ayni isaret ayni du-
rumda, “Eski sevgilin de kiitliphanede (istersen iceri girmeyelim)” gibi ¢cok

karmagik bir anlam tasiyor olabilir. (2017, s. 16)

Iste boylesi karmasik bilgi iletimini saglayan sey, tam da soyut ve somut olan1 hem on-
tolojik hem de epistemolojik agidan idrak edip, bir araya getirip, iletisimsel bilgiye do-
niigtiirebiliyor olmamizdir. Elbette, bu, bireysel olan fakat kolektifligi i¢kin olan bir sii-
rectir. Bireyler arasi iletisimi saglayan araclar kolektif olarak paylasildigi siirece
kullanilabilirler. Bir insan toplulugu ortak bir tiimel dile sahip oldugu siirece iletisimsel-
ligi saglayabilir ve bu iletisimsel araglar1 ancak kolektif olarak daha da genisletebilir.
Insanlar arasi iletisim ortak anlamlar evreni i¢inde miimkiindiir. Kiiltiir ise, bu ortak an-
lamlar evrenine dahil olarak kurulan is birligi ve iletisim sonucu iiretilen soyut ve somut
seyler, yontemler, zaman ve mekan kullaniminin tamamini kapsayan bir olgu olarak ta-
nmimlanabilir. Béylece kiiltiir de iletisimsel bir olgu olur. Bir kiiltiiriin mensubu olmanin
kosulu o kiiltiire karsilik gelen tlimel dilin araglarini kullanarak o kiiltiir iginde iletisim-
sel olabilmeye doniisiir. Bu bakisla ortaya ¢ikan iddia, tiimel dilin insana 6zgii bir hale
gelmesiyle kiiltiire doniismiis olmasidir. Farkli cografyalarda, farkli insan topluluklari-
nin, farkl diller, haliyle farkli kiiltiirler tiretmis olmasi bu durumun sonucu olarak gorii-
lebilir. Dil ve kiiltiirlin aynilastigi iddaasini sOyle agiklayabiliriz: Kendileri digindaki
evreni ortak anlamlarla tanimlayan ve iletisim kuran ve bu iletisim sonucu hayatta kalma
ortak maksadinda kolektif eylem, yontemler ve yapilar gelistiren insanlar ayn1 ‘dil/kiil-

tiir’e dahildirler.

Rahatlikla goriilebilecegi gibi, insana 6zgii bu iletisimsellik becerisi ve bu beceriye bag-
It olarak insa ettigi kurum ve siireglerin tiimii bir dramanin ingasinda gézlemlenebilir.
Tasarlanan ve tatbik edilen bir drama, tipk1 insana 6zgii iletisimselligin enstriimanlari

olan s6z, eylem, zaman ve mekan kullanimi gibi unsurlari kullanarak seyirci ya da kayit-
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¢1 karsisinda, beseri yasamin i¢inde olup beseri yasama alternatif bir gerceklik inga eder.
Alimlayici olarak seyircinin dnerilen bu alternatifi anlamasi ve anlamlandirmasini sag-
layan ise beseri yasamin kaynaklarindan olan iletisimsellik becerisinin dramay1 da kap-
sayacak sekilde beseri yasamimizi kusatmis olmasidir. Kurgulanan s6z ve eylem orgiisii,
tasarlanan mekan ve zaman kullanimui, iletisimselligin tiim siiregleriyle drama iizerinde

gOriiniir olmasini saglar.
Kiiltiir ve Dil

Dil ve kiiltiirii birbirine baglh iki yap: olarak goren ilk goriis Franz Boas’in 6grencisi
Edward Sapir (1884-1939) ve onun 6grencisi Benjamin Lee Whorf ‘un (1897-1941)
kendi isimleri ile anilan Sapir-Whorf hipotezidir. Bu hipotez, dilin bir iletisim arac1 ol-
makla kalmadigini iletisimi sekillendiren, iletisimi kapsayan bir olgu oldugunu ileri sii-
riyordu. Dili insanlarin algiladiklar1 ve bilgiye ¢evirdikleri seyleri iletmekten dnce onla-
r1 nasil algiladiklarini belirleyen bir aygit olarak ele aliyordu. (Mcgee, Warms, 2007, s.
120) Her dilin farkli sdzdizimi, sdzciik dagarcigi ve grameri o dili konusanlarin kendile-
ri disindaki evreni tanimlama ve algilama siireglerini belirler iddiasini ileri siiriiyordu.

Sapir, dili, kiiltiiriin simgesel kilavuzu olarak diigiiniiyordu.

Dil “toplumsal ger¢eklik”in bir kilavuzudur. [...] gergekte, toplumsal sorunlar
ve siiregler konusundaki diisiincemizi biiyiik dlgiide kosullandirir. Insanlar,
yalnizca nesnel bir diinyada yasamadiklar1 gibi, sdzctigiin genel anlamiyla yal-
nizca toplumsal etkinlik diinyasinda da yasamazlar; insanlar toplumlarin anla-
tim arac1 durumuna gelen 6zel dilin gereklerine uyarlar genis 6lciide. ... Aslin-
da, “gercek diinya”, biiyiik 6l¢iide, hi¢ de bilincine varilmadan, toplulugun
dilsel aligkanliklar dstiine kurulmustur. (2005 [1928]: s. 115-16, alintilayan
Altuntek, 20006, s. 48)

Whorf da Sapir ile ayn1 yonde hareket ederek, anlam insa etmede gramerin belirleyici

roliine vurgu yapiyordu.

Dogay1, yerel dillerimizin kurallarina uygun bir sekilde parcalara ayiririz. ...
diinya, zihnimiz tarafindan orgiitlenmesi gereken izlenimlerin kalediyoskopik
bir akis1 i¢inde sunulur —ve bu ekseriyetle zihnimizdeki dilbilimsel sistem do-
layimmiyladir. Dogay: kategorilere ayirir, onu kavramlar i¢inde orgiitler ve ona

anlamlar atfederiz, ¢linkii onu bu sekilde orgilitlemek tizere dilini konustugu-
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muz toplulukta sahip olunan ve dilimizin oriintiileri i¢inde bir sisteme gore
diizenlenip maddelesmis bir anlagmanin ekseriyetle tarafiyizdir. (1956: s. 213,
alintilayan Altuntek, 2006, s. 48)

Ne var ki, bu 6nemli 6neri, dili bicimlenen bir seyden ¢ok bicimlenmis, verili bir enstrii-
man gibi gorerek, zihinin bu hazir sablonla seyleri algiladigi ve anlamladirdigi sonucuna
varilmasina kap1 agiyordu. Bu bakisla, dil ve kiiltiir ayn1 olgu olmaktan ziyade, kiiltiir,
dil tarafindan iiretilmis oluyordu ve dilin bigimlenisi kiiltiirden 6nce bir siire¢ olarak
anlagiliyordu. Bilissel siire¢ bakimimdan bunun bdyle olmasi dilin a priori bir olgu olma-
s gerektirir. Kiiltlire bilissel yaklagimin dnemli isimlerinden Ward Goodenough, Sa-
pir-Whorf hipotezinin bilissel agidan yarattig1 bu soruna alternatif bir oneri ileri siirer.
Dil ve kiiltiirii ayn1 fenomen sistemi olarak ele alir. Dilin diinyay1 kategorize etme bigim-
lerinin kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteriyor olmasini insanlarin zihinsel modellerindeki
farkliliga atfeder. Dili a priori bir bilgi olarak gdrmez, aksine dili ve kiiltiirii, edinilen ve

boylece ortaklagilan bir olgu olarak ele alir.

Bir toplumun kiiltiirii, onun {iyelerinin kabul edebilecegi tarzda islemesi i¢in
kisinin bilmesi veya inanmasi gerekenlerden ibarettir... kiiltiir 6zdeksel bir
fenomen degildir; nesneler, insanlar, davranislar veya duygulardan ibaret de-
gildir. Daha ziyade bunlarin drgiitlenisidir. Insanlarin zihinde bulunan seylerin
bi¢imidir -algilama, iliskilendirme ve yorumlama modelleridir. (Goodenough
1964: s. 36, alintilayan Ozbudun ve dig., 2016, 5.268)

Dil insanda dogustan olan, a priori bir sablon ya da sistem degil, {iretilen/6grenilen bir
seydir. Insanin evreni anlamlandirmas: siirecini belirlemekten ziyade o siirecin iginde
olusmus bir olgudur. Tiimel olarak dil, anlamlandirma/anlam {iretme ve bu anlamlari
ortaklastirarak iletisimi miimkiin kilan, kolektif oldugu miiddetge var olabilen/kullanila-
bilen ve nihai olarak insan tiiriiniin ortak maksatlilik ¢evresindeki varolusunu saglayan
bir enstriimandir. S6zel olan kismi, dilin yalnizca bir kismini teskil eder. Dil, eylem, za-
man ve mekan unsurlarini da i¢inde barindirir. Anlami insa eden siire¢, zamanin, meka-
nin ve eylemin kullanimini da igerir. Ortak maksatlilik ¢evresinde kurulan bu anlam ev-
reni ve iletisimselligin sonucu kiiltiir olarak tezahiir eder. Dil ve kiiltiir birbirlerine i¢kin

birer olgudur.

Britanya kiiltiirel ¢alismalariin kurucu isimlerinden kiiltiir kuramcisi, sosyolog Stuart

Hall, dil ve kiiltliriin ne oldugunu ve birbirlerini doguran yapisini soyle tarif ediyor:
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Ayni kiiltiirin mensuplarinin, diinya hakkinda ayni sekilde diistinme ve hisset-
melerini, dolayisiyla da diinyay1 kabaca benzer sekilde yorumlamalarini sag-
layacak kavram, goriintii ve fikir gruplarini paylagmasi gerekir. Genis anlamda
konugursak, ayn1 ‘kiiltlirel kodlar1’ paylasmalar1 gerekir. Bu anlamda, diisiin-
mek ve hissetmenin kendisi ‘temsil sistemleridir’; onlarin i¢indeki kavram,
goriintii ve duygularimiz, zihinsel yasamimizda, aslinda diinyada ‘var olan’
seyler anlamina gelir ya da onlar1 temsil eder. Benzer sekilde, bu anlamlar
baska insanlara bildirmek ve herhangi bir anlamli degis tokusun saglanmasi
icin katilimcilarinin ayn1 zamanda ayni dilsel kodlar1 kullanabilmesi gerekir:
¢ok genig anlamiyla, katilimcilar ayni dili konusmak zorundadirlar. Bu, hepsi-
nin kelimenin gercek anlamiyla Almanca, Fransizca ya da Cince konusmasi
gerektigi anlamina gelmez. Bu, ayn1 zamanda, kendileriyle ayni dili konusan
herkesin soylediklerini milkemmel sekilde anlamalar1 gerektigi anlamina da
gelmez. Burada ‘dil’den kastettigimiz ¢cok daha genis bir anlamdir. Kargimiz-
daki kisilerin, ‘sen’in sdyledigin seyi, ‘benim anladigim seye ‘terciime’ ede-
bilmek i¢in ayni1 dili yeterli 6l¢iide konusmasi gereklidir. Ayrica gorsel imajla-
r1 da kabaca benzer sekillerde okumalar1 gerekir. iki tarafinda ‘miizik’ olarak
tanimladigi seyi olusturmak icin, benzer ses iiretme sekillerini tanimalar1 gere-
kir. Hepsinin de viicut dilini ve yiiz ifadelerini benzer sekillerde yorumlamasi
gerekir. Ayn1 zamanda duygu ve diislincelerini bu ¢esitli dillere nasil terciime
edeceklerini bilmek zorundadirlar. Anlam bir diyalogdur, her zaman sadece

kismen anlagilir, esit olmayan bir degis tokustur. (2017, s. 11)

Hall’un biiyiik bir alan1 kisaca tarif etmeye ¢alistig1 bu sozleri, dil ve kiiltiiriin mekaniz-
masina dair 6nemli araglardan bahsediyor. Bunlar, dilsel ve kiiltiirel kodlar ve temsiller.
Dilbilimin sozel dile dair tanimladig1 bu araclari, dil/kiiltiir baglaminda da kullanmamiz
gerektigini Oneriyor, zimnen. Kodlama ve kod ¢6zme isi, sozel dil iizerinden soyle ta-
nimlanabilir: Algimizla varligini tespit ettigimiz bir seyi anlamlandirirken agzimizdan
nefesimiz yardimiyla ¢ikardigimiz seslerle esleyerek bir sozciik icat ederiz. Bu sdzciik o
seye karsilik gelen bir simgedir ve seslerin tercihi olarak bir araya gelmesiyle kodlan-
mistir. Bu simgenin kullanilmasi isi ise temsildir. Sozel iletisim, ayni dili konusanlar
arasinda paylagilan simgenin temsili ve kodlama/kod ¢6ziime isidir. Ancak iletigim yal-
nizca sozel olanla sinirl olmadigi i¢in bu kod, simge, temsil unsurlarini dil/kiiltiirtin ta-

maminda kullaniriz. Kodlar ve simgeler iiretme isi, s6z disinda dil/kiitiirii teskil eden
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eylem ve eylem orgiilerinde, zaman ve mekan kullaniminda da tipki s6zel alandaki gibi
igler. Hall, ayn1 kiiltiire ait olmay1, bu genis anlamiyla dil ve iletisim baglaminda soyle

tartisiyor:

Aslinda, muhtemelen her birimiz diinyay:1 benzersiz ve kendimize 6zgii bir
sekilde anliyor ve yorumluyoruz. Ama yine de iletisim kurabiliyoruz ¢iinki
genel olarak ayn1 kavramsal haritalar1 paylasiyoruz ve dolayisiyla diinyay1 ka-
baca benzer sekillerde anlamlandirtyor ya da yorumluyoruz. ‘Aym kiiltiire ait

olmak’tan bahsettigimizde kastettigimiz sey tam da bu. (2017, s. 27)

Insanin evrene ve varolusa dair iirettigi her tiirlii anlam sadece insan bilincini baglar ni-
teliktedir. Ortak bir anlamlar evreni liretmek ve paylasmanin 6n kosulu, bu yiizden biling
kapasitesinin ortaklig1 ile miimkiindiir. Bu ortakligin tesisi i¢in zaruri olan 6n kosulsa
ortak gercekligin olusmasidir. Bu gerceklik, evrenin insan zihnindeki yansimasidir. Ev-
renin algilanmasinda temel diizeyde kurulan bir ortaklik {izerine insa olur. Dil/kiiltiir ise,
bu ortak gergeklik zemininde var olur. Digsal etkilerle bi¢imlendiginden de ¢esitlilik
gosterir fakat gergegin digina tagsmaz, yalnizca bir varyasyonunu olusturur. Bu durumu

Avustralyali kiiltiirel ¢aligsmalar profesorii Graeme Turner s6yle anlatiyor;

‘Gergegi’ insa giicii kiiltlir igerisindeki dil mekanizmalarina atfedilirken, ger-
ceklik goreceli hale gelir. Anlam kiiltiirel olarak gomiliidiir -hatta kiiltiirlere
Ozgldiir-. Farkl kiiltiirler sadece farkli dil sistemleri kullanmakla kalmazlar,
ayn1 zamanda, belirli bir anlamda farkli diinyalarda yasarlar. Anlamin yaratil-
dig1 ve deneyimlendigi alan olarak kiiltiir, toplumsal gercekliklerin insa edil-
digi, deneyimlendigi ve yorumlandig1 belirleyici iiretken bir alan haline gelir.
(2016, s. 25)

Ozetle denilebilir ki, tiirdesler aras1 mukayese ile ulasilan ortak gerceklik iizerine insa
olan dil/kiiltir, iletisimselligi saglayarak, ortak maksatli olarak hayatta kalma giidiimiiz

cevresinde yasamimizi sekillendirir.

Bu noktada, dramanin beseri yagama ickin olmasinin tesinde iginde dogdugu dil/kiiltiir-
le sinirli oldugunu iddia etmek miimkiin hale geliyor. Tipki iletisimselligin sonucu ola-
rak ortak tiimel bir dilin ve dolayisiyla biricik bir kiiltiiriin insa olmasi gibi, dramada
icinde dogdugu dil/kiiltiiriin varolusunu saglayan iletisimsel araglar, kodlar ve simgeler-

le siirhidir. Boylece de ayni dil/kiiltlire paylasan insanlar arasinda ortak hale gelen bir
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olgudur. Bu yiizden, drama da tipki i¢inde dogdugu dil/kiiltiir gibi biriciktir ve o dil/
kiiltiire dahildir. Oyle ki, drama, sahne iizerinde ya da kayit¢1 karsisinda insana 6zgii
iletisimin tiim unsurlariyla olus ve isleyis siireclerinin gozlemlenebilecegi bir laboratu-
var olarak ele alinabilir. Dramaya bakisimiz, onun insan edimlerinin dogusu, isleyisi,
ortaklagsmasi, anlam tasir ve iletir hale gelmesi gibi siireclerin adeta bir aragtirma alani

olmasi seklinde genisleyebilir.
Kiiltiir ve Kiiltiirlenme

Britanya kiiltlirel ¢aligmalarina kurucu nitelikte katkilar sunmus olan Raymond Willi-

ams, ‘Kiiltiir’ kelimesinin etimolojik yolculugunu soyle 6zetliyor:

[Kiiltiir] bir isleme siirecinin ad1 olarak baslangicta -iiriin yetistirimi (cultiva-
tion) ya da hayvan yetistirimi (¢obanlik ve besicilik) ve zihin yetistirimine
(etkin cultivation’a) dogru anlamini genisleterek- 6zellikle Almanca ve Ingi-
lizce’de 17. ylizyilin sonlarinda belirli bir halkin “biitiin bir yasam bi¢imi”
demek olan bir “tin” konfigiirasyonunun ya da genellenmesinin adi oldu.
(1993, s. 8-9)

Williams, bu kisa tanimda, kiiltiiriin, tarim faaliyetine denk gelen topragin evcillestiril-
mesi anlamindan, insan zihninin evcillestirilmesi anlamina dogru gecirdigi yolculugu
ozetliyor. Insanin tarimla olan iliskisiyle kiiltiirle olan iliskisi arasinda alegorik bir ben-
zerlik kurmak miimkiin. insan tiirii, tarim devrimiyle beraber, ‘yabani’ topraklar1 evcil-
lestirmis, iklim ve su kaynaklari, kimi diger canlilar gibi tarimin bilesenleriyle is birligi-
ne girmistir. Tarim baglaminda, doganin bazi bilesenlerinin iradi olmayan serbest/
rastlantisal akisina bir diizen ve kontrol getirmeye girismistir. Ornegin aliivyonlarla &r-
tiilii bir ovadan bir tarla yaratmistir. Uzerindeki canli, cansiz bilesenleri temizlemis ya da
doniistiirmiis tarima elverigli hale getirmistir. Tohum ve toprak iliskisi, toprak ve su,
giibre, hava olaylar iligkisi hakkinda bilgiler tiretmistir. Boylece tasarlanmis bir tiretim
mekanizmasi gelistirmisti. “Yabani’ topraktan ‘evcil’ bir is birlik¢i yaratmistir. Bir insa-
nin bir kiiltiire mensup olmasi, daha dogru bir sdyleyisle kiiltiirlenmesi, bu siiregle ale-
gorik olarak benzerlikler igeriyor. Insan tiiriiniin her bir mensubu, tipk1 diger canlilar gibi
iradi olmayan, yagama dair i¢cgiidiisel baskiyla hayata baglar. Bu bakimdan, doganin ira-
di olmayan serbest/rastlantisal akigina uygun olarak bir tiir “yabanilik’ halinden bahsedi-
lebilir. Insan tiirii, i¢giidiisel hayatta kalma baskistyla baslayan ‘yabani’ yasamini, ortak

maksatlilik, iletisim, is birligi gibi unsurlarla ‘evcil’ hale getirmistir. I¢giidiisiiniin ona
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yiikledigi 6deve sadik kalarak, iradi ortakliklar, kurumlar, yontemler, sistemler icat et-
mistir. Bagka bir deyisle, “yabani’ olan i¢giidiiyli iradi olan kiiltiir ile kontrol altina almis-
tir. Boylece, hayatta kalmak i¢in tasarlanmis ikincil enstriimanlar edinmistir. Ne var ki,
insan yavrusu, tiirll tarafindan tiretilmis bu birikimsel bilgilere a priori sekilde sahip
olarak diinyaya gelmez. Her yavru ‘yabani’ olarak dogar. I¢ine dogdugu topluluk tarafin-
dan biiyttiiliirken ‘evcil® hale getirilir. Yavru, i¢ine dogdugu toplulugun dil/kiiltiirtiyle
¢evrelenir, anlamlar ve simgeler evrenine maruz kalir, kodlari, kodlamay1 ve kod ¢dzme-
yi 0grenir, boylece kiiltliriin hem bir pargas1 hem de bir tatbikgisi haline gelerek ‘kiiltiir-
lenmis’ olur. Bir toplulugun kiiltiiriinii teskil eden teorik ve pratik tiim bilgiler, bu sekil-
de, yeni doganlara aktarilarak topluluga dahil olan bireylerin yasam siirelerini asarak
varliklarini sitirdiiriirler. Elbette, bilginin nesiller aras1 yolculugu esnasinda, maruz kali-
nan igsel ve dissal degisiklikler kiiltiiriin statik olmasina miisaade etmez, onun da degisip
doniismesine sebep olur. Simgesel yorumsamaci antropolojinin énemli ismi Clifford

Geertz, bu kiiltiirlenme stirecini sarih bir sekilde dzetliyor:

Herhangi bir bireyin bakis agisindan, simgeler biiyiik 6l¢iide belirlenmis 6zel-
liktedir. Birey dogdugu zaman bu simgelerin topluluk i¢inde zaten gecerli ol-
duklarini goriir ve bu simgeler, bireyin katkisinin oldugu ya da olmadig1 bazi
eklemeler, ¢ikarmalarla ve kismi degisikliklerle varliklarmi birey oldiikten

sonra da siirdiiriirler. (2010, s. 64)

Kiiltiirlenme, bir 6grenme ve tatbik etme siireci olarak ele alinabilir. Birey, toplulugun
nesiller boyu biriken kiiltiirel bilgisini gozlem, taklit, hali hazirda kiiltiirlenmis bireylerin
yonlendirmesi gibi araglarla 6grenip, kendini i¢ine dogdugu kiiltiiriin bir pargasina do-
nigtiiriir. Bu siireg, biligsel antropolojinin kurucularindan Ward Goodenough’in kiiltiirii
bir bilgi sistemi olarak gdrme 6nerisini destekler niteliktedir. (Ozbudun ve ark., 2016, s.
266) Biligsel antropolojinin bir bagka 6nemli ismi Roy D’andrade de -bu 6neriyi takip

ederek- kiiltiirii, seyleri islemekte kullanilacak bir bilgi havuzu olarak tanimlar.

Karmagik mesaj ve isaretlerden ibaret olan davraniglar1 haklar ve gorevler,
roller ve kurumlar kiiltiirel olarak olusan bir gercekliktir ve bu, bizim sosyal
olarak aktarilan bilgi havuzumuzun bir {riiniidiir... Bir sey -okul siras1 gibi
fiziksel bir sey, ya da bir kuram gibi ¢ok daha soyut bir sey- kiiltiiriin bir iiri-
nidir derken, kiiltlirel havuzun bir seyin ne olugunu tarif eden, nasil inga edi-

lecegini anlatan, nasil kullanilacagini1 gosteren bilgiyi igerdigini kastediyorum.
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Kiiltiir olmadan bunlara sahip olamazdik veya kullanamazdik. (D’Andra-
de’den aktaran Romney, Weller ve Batchelder 1986, s. 314, aktaran Ozbudun
ve dig., 2016, s. 283-284)

Insan yavrusu, dogdugu andan itibaren gevresiyle iletisimsel bir iliskiye girer. Bu ileti-
sim gayreti, dil/kiiltlirlin olusmasindan 6nceki doneme ait, diger memeli sinifina ait diger
tiirlerle paylastigimiz bir iletisim bi¢imidir: Empatik iletisim. Iletisimin, genis anlamiyla
karsilikl1 bilgi paylasimyi, alic1 ve verici arasindaki bilgi transferi oldugundan bahsetmis-
tik. Burada empatik iletisimi sozel iletisimden ayiran 6nemli unsur, empatik iletigimin
birincil bilgilerin paylasildig1 bir alan olmasidir. S6zel dille beraber insan bilincinin ev-
rene dair lirettigi ikincil bilgiler bu iletisim seklinin alanina girmez. Bu durumu sézel dili
edinme evresindeki insan yavrusu {izerinden somutlastirabiliriz. Bebek, iggiidiisel baski-
ya uygun olarak, aclik hissini ve o hissin yarattig1 gerilimi, aglayarak ve kasilarak gorii-
niir kilar. Oncelikle, annesiyle ve gevresindeki diger tiirdesleriyle hissettiklerini goriiniir
kilarak iletisim kurar. Tabii ki, konforlu ve huzurlu hissettigi anlar1 da benzer sekilde,
giilerek, dokunarak, bakarak aktarir. Giidiisel itkilerimiz ve dogurdugu duygu durumla-
rin1 empatik olarak ortaklastigimiz yeteneklerimizle iletisimsel bilgiye doniistiiriiriiz.
Korktugumuz ve telaslandigimiz anlarda yiiziimiiziin kizarmasi ya da sehvet hissettigi-
miz anlarda terleyerek koku salar hale gelmek karsi tarafa duygu durumumuzu gosteren
isaretlerdir. Sevindigimizi, liziildiigiimiizii, korktugumuzu, istedigimizi ve benzeri duy-
gu durumlarimi goriiniir kilarak iletisimsel birer bilgiye doniistiiriip muhatabimiza ileti-
riz. Karsilikli olarak bu bilgiyi iiretiyor ve anlayabiliyor olmamizin sebebi fizyolojik
ortakligimizdir. Benzer siirecleri yasayan organizmalar olarak, benzerlikleri taniy1p an-
layabiliyoruz. Aglayan bir bebek ya da korkmus bir insan gérdiigiimiizde goriiniir olan-
lar1 kendi tecriibelerimizle mukayese ederek yaganani tespit ediyoruz. (Cozolino, 2017,
s. 215-238) Kendi duygularimizdan hareketle o duygulara dair ortaklastigimiz bilgilerin
transferi olarak tanimlayabilecegimiz empatik iletisim, iletisim becerimizin temelini tes-
kil eder.

Baga donecek olursak, ‘yabani’ ve ‘evcil’ ikiligi duyuldugu gibi bir zithik degil, i¢ ige
geemis birbirini kapsayan ve birbirini engellemekten ziyade birbirini yagsatan unsurlar
olarak ele alinmalidir. Sozel iletisim empatik iletisimin karsilayamadig iletisim ihtiyag-
larina cevap verirken, empatik iletisim sozel dilin ¢aligmasini saglayan temel iletisim
becerilerimizi teskil etmektedir. insanin kiiltiirlenmesi ‘yabani’ olandan ‘evcil” olana ge-

¢is degil, ‘yabani’ ve ‘evcil” olan1 bir arada nasil kullanacagini 6grenmesidir.
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Kiiltiirin varolus ve isleyis siirecleriyle, iginde dogdugu insan toplulugunun her yeni
bireyine transfer edilmesi goz Oniine alindiginda, ortak amag temelli iletisim ihtiyaci,
dilin insas1 ve ortaklagmasi, biitiin bir yap1 olarak dil/kiiltliriin beseri yasami kusatmasi
arasindaki iligkiler sarih bir hal aliyor. Tiim bu siire¢lerin sonucu olarak tecriibe ettigimiz
beseri yasama ulagtigimiz kolaylikla sdylenebilir. Dahas1 kiiltiiriin varligini stirdiirmesi
onun sabit ve kalic1 bir olgu olmasindan degil, toplulugun her bir bireyine transfer edi-
lirken yeniden iiretiliyor olmasina baglanabilir. Bir bagka deyisle, kiiltiirii teskil eden
stirecler bir kez yasanip sabit ve ebedi sonuclar iiretmiyor, siirekli yeniden iiretilerek ve
birbirine eklenerek birikip genisliyor. Goriilebilecegi gibi, beseri yasamin i¢inde dogup,
onun olagan varoluguna alternatif bir varolus 6neren drama da kiiltiiriin varolus, isleyis
ve yeniden iiretilis asamalarini tipki halde i¢inde barindirmaktadir. Sahne {izerinde ya da
kayitci karsisinda tatbik edilen drama, kiiltiiriin iletisimsellik, ortaklagma, biriciklik ve
her alimlayic1 i¢in tiim siireglerin yeniden baslamasi gibi 6zelliklerine sahiptir. Bir dra-
manin tasarlanabilmesi, tatbik edilememesi ve izleyici tarafindan anlasilabilmesi i¢in
icinde dogdugu kiiltiiriin unsurlarindan iiretilmis olmas: gerekir. Bu bakisla, drama, tim

vecheleriyle kiiltiirlin izleyici kargisinda yeniden iiretimi olarak ele alinabilir.
Sonuc¢

Goriildiigi gibi kiiltiir ve drama arasinda kiiltiir kavrami iizerinden benzerlik kurmak
miimkiindiir. Insan tiirii tiirdesler aras1 bilissel diizeyde tesis ettigi gerceklik algis1 iizeri-
ne, s0z, eylem, zaman, mekan unsurlarinin tamamini kullanarak dil/kiiltliriint insa edi-
yor, boylece is birligi ve ortak amag temelinde yasama bir anlam ve diizen atfediyorsa,
dramayla bunun tipkisini bu kez tasarlanmis bir alternatif olarak yeniden {iretiyor deni-
lebilir. Bir bagka deyisle, insan, tiirline 6zgli anlamlandirma ve diizenleme mekanizma-

larin1 kullanarak, yasamin bir alternatifi olarak dramayi tasarlar.

[lkin, dramaya atfedilen tasarlanmis olma halinin kiiltiire atfedilen sunilige benzerligi
onemlidir. Kiiltiir nasil insan tiiriiniin i¢inde yasadigi dogayla etkilesimiyle tasarlanmig
bir yapiysa, drama da i¢inde dogdugu kiiltiirle etkilesime girerek tasarlanmistir. Bu yiiz-
den icinde yasadigimiz kiiltlirii ‘dogal’, dramayi ise ‘suni’ olarak ele alip bir karsitlik
iizerinden dramayi ¢oziimlemeye ¢aligmaktansa, dramayi kiiltiire ickin, kiiltlirlin bir par-
cas1 olarak ele almak miimkiindiir. Boylece, dramayi kiiltiirden bagimsiz bir sey degil
kiiltiiriin bir parcas1 olarak diigiinebiliriz ve dramanin tasariminda yer alamayan zimni

Ogeleri kiiltiiriin bilgisinden tamamlayabiliriz.
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Dramanin tatbiki ise, kiiltliriin ortak amag ve is birligi bakimindan isleyisiyle benzerlik
gosterir. Tasarlanmig bir biitiin olarak drama tipki kiiltiirden transfer ettigi kodlar, simge-
ler, temsillerden olusur. Tasarlanan soyut haldeki dramayi tatbik ederek somut hale do-
niigtiirme isi ortak amag ve is birligi baglaminda kiiltlirin insasiyla benzerlik gosterir.
Ortak gercekligi tesis etme, kodlama, kod ¢6zme, zaman ve mekan kullanimi gibi ileti-
simsel olmamizi1 saglayan enstriimanlar1 kullanarak kiiltiiriin i¢inden dogan dramay kiil-

tiiriin bir pargasina donistiiriiriiz.

Kiiltiirlenme siireci ise, dramanin izleyici ile bulusmasina benzetilebilir. Dramanin tatbi-
kine seyirci olmak, dramanin kullandigi anlam ve simgeler evrenine maruz kalmak, kiil-
tiirlenme siirecindeki kiiltiiriin tatbikine maruz kalma haliyle ortakliklar igeriyor. Seyirci
dramada tiretilen evrenin anlam ve simgeler evrenine vakif oldugu oranda dramanin bir

pargasina doniigiir, tipki kiiltiiriin bilgisine vakif oldukca o kiiltiire dahil olabildigi gibi.

Bu baglamda, dramanin kiiltiirle gosterdigi benzerlikler g6z 6niine alindiginda, tipk: kiil-
tiir gibi bilesenlerine ayrilarak kiiltiirli arasgtirmada kullanilan antropolojik ve kiiltiir bi-
limsel enstriimanlarla incelenebilecegi sonucuna varilabilir. Hatta dramay: kiiltiirden
bagimsiz bir sey olarak ele almak yerine kiiltiiriin bir pargasi olarak ele alarak, tasarlanan

dramanin sundugu bilgilerin 6tesine kiiltiiriin bilgisiyle erigebilmek miimkiin olabilir.
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Calisma, tarihsel stireg icerisinde miizikal tiyatro disiplininin koken ve tanim
sorununa deginerek, Plautus'un Amphitryon oyunundan hareketle yazilmis
A Funny Thing Happened on the Way to The Forum ve kendi kiltirimuze ait
Amphitryon 2000 eserlerini, miizikal tiyatronun bir alt tiirii olan muzikal fars
baglaminda sahneye koyanin bakis agisiyla incelemektedir. Bu baglamda
s6z konusu miugzikal tiyatro eserleri hem igerdikleri mizikal parcalar hem de
metin bazinda dramaturjik acidan incelenerek ortak bir kimlik olusturmak
icin kullanilmig, sahneye koyana ya da arastirmaciya izlemesi gereken yolda
akademik ve bilimsel bir yontem saglamistir. Calismanin yontemini, detayh bir
literatlr taramasi, kavramsal ve kuramsal cercevenin olusturulmasi, dénem
arastirmasi ve edinilen bilgiler ile s6z konusu eserler arasinda kurulan baglantilar
1siginda eserlerin incelenmesi  olusturmustur. inceleme sonucunda ortaya
konulan benzerlikler ve farkliliklar 1s1ginda Broadway'den Tirkiye'ye Amerikan
mizikalinin Turk muzikli oyunlarina olan etkisi, yazar ve yonetmen Haldun
Dormen’in de degerli katkilariyla ortaya konulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

From its start, musical theater has always been in search of an identity. The shortage of
written sources in Tirkiye as well as persistent misconceptions have brought about

complex contents and definitions.

To create order out of chaos among the performing art disciplines of a period is
challenging but also important due to its cultural and artistic richness. As such, the big
picture needs to be looked at, even if only briefly, in order to completely comprehend the
foundations of the discipline of musical theater. If musical theater is not a musical play,
then what is it?

Many music historians and musicologists have examined musical theater under two
headings: musical comedy and musical drama. Even though musical theater has been
studied under two headings in many sources, sub-genres also occur under the musical
comedy genre such as musical farce and musical situational comedy, as well as under the
musical drama genre, such as musical melodrama and musical romance (romantic
musical). Meanwhile, musical shows are accepted as a separate sub-genre of musical
theater due to not having a script but rather consisting of independent songs and funny

sketches.

This study examines two musical farces inspired by Plautus’ Amphitryon: Shevelove &
Gelbart’s (1962) A Funny Thing Happened on the Way to the Forum as one of the best
examples of its kind on Broadway, and writer and director Haldun Dormen’s (2000)
Amphitryon 2000. This article examines these plays in terms of both their musical pieces
as well as the dramaturgy of the texts by providing an academic and scientific method for

directors, actors, writers, composers, and scholars working in the discipline.

The plays A Funny Thing Happened on the Way to the Forum and Amphitryon 2000
trace a long journey from Ancient Greece to Rome, and then from Broadway to Istanbul.
In an area where types of musicals nourish and improve each other, writers are inevitably
influenced by one another as well. A Funny Thing Happened on the Way to the Forum
and Amphitryon 2000 are both musical farces that have the general characteristics of the

musical farce genre while demonstrating certain differences.

This study shows the most striking difference between Turkish musical plays/musicals

and foreign plays to be related to the number of songs and transitional musical pieces
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within them. The plays by Turkish writers and composers have fewer songs compared to
Broadway or West End plays. Also, these songs are not composed by a similar
mathematical algorithm. The integration among text, music, and dance in Turkish plays

is weak, which is why the stage director has to make an extra effort to compensate for it.

Compartments in musical theater are organically connected. When a dance or song
sequence is taken out of a musical theater play, the dramaturgical structure is compromised,
leading to loss of meaning. Therefore, the use of music in musical theater is not just there

to emphasize the scene, but also to serve the dramaturgical unity of the story.

In the context of this entire process of change and development, one can say that musical
theater is an interdisciplinary performance art that holistically narrates a story through
acting (verbal dialogue, text), songs (music), dance, and all other auxiliary components

of visual arts, thereby providing dramaturgical action.

This article must also examine the changes musical theater has gone through historically
in order to understand, analyze, and create syntheses regarding the musical theater of
today. When comparing Turkish and Western musical theater, the Turkish plays seem to
have developed over a short period of time, and are therefore few in number. They have
also usually been inspired by Western musical theater. The lack of a musical theater
sector in Tiirkiye is one of the most important obstacles preventing a collective and
sustainable production. Additionally, other cultural, social, economic, and political
factors surely exist that have prevented the sector from developing. Musical theater in
the past was also not a part of the curricula in many Turkish educational institutions.
Having theater halls where big budget and big cast musicals could be staged undoubtedly
enlivened the sector. However, one can see that the most salient and determinant factor
in the development of musical theater in the world and in Tiirkiye pertains to the art

policies of states.
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Giris

Miizikal tiyatro, dogusundan giiniimiize degin hep bir kimlik arayist iginde olmustur.
Ozellikle iilkemizdeki yazili kaynak azlig1 ve bugiine kadar siire gelen yanlis ifadeler,

kavram olarak karmasik igerikler ve tanimlar ortaya ¢ikarmistir.

Donemin sahne sanatlari disiplinleri arasindaki karmasay1 diizene koymaya, aydinlatma-
ya ¢alismak, zamanin kiiltiirel ve sanatsal zenginligi a¢isindan bir yandan zor, bir yandan
da bir o kadar énemlidir. Oyleyse, miizikal tiyatro disiplininin temellerini tiimiiyle anla-
yabilmek i¢in, 6zet olarak da olsa tiim resmi incelemek gerekmektedir. “Miizikal tiyat-

EEINT3

ro”, “miizikli oyun” degil ise nedir?

Calismada, Plautus’un Amphitryon oyunundan ilham alinarak yazilmis iki miizikal
fars incelenmistir. Bunlar; tiirliniin Broadway’deki en iyi drneklerden biri olan A
Funny Thing Happened on the Way to the Forum (Diin Gece Yolda Giderken Cok
Komik Bir Sey Oldu) ve iilkemizde Haldun Dormen’in yazip yonettigi Amphitryon
2000°dir. Bu eserler hem igerdikleri miizikal pargalar ile hem de metin bazinda dra-
maturjik acidan incelenerek; sahneye koyana, bu alanda ¢alisan oyunculara, yazarla-
ra, bestecilere ya da arastirmacilara izlemesi gereken yolda akademik ve bilimsel bir

yontem saglayacaktir.

Giliniimiiz miizikal tiyatrosunu anlamamiz, iizerinde analiz ve sentez yapabilmemiz
i¢in, miizikal tiyatronun tarihsel gelisim siireci icindeki degisimlerini irdelememiz ge-
rektigi kaginilmazdir. Tiirk ve bat1 miizikal tiyatrosunu karsilastirdigimizda ise; Tiirk
eserlerinin gelisim siirecinin kisa bir zaman dilimine yayildigini, bu siire¢ i¢inde ol-
dukca az sayida eser iiretilmis oldugunu ve genel olarak bati miizikal tiyatrosundan
esinlenildigini gérmekteyiz. Ulkemizde miizikal tiyatro endiistrisinin yoksunlugu ne-
deniyle kolektif ve siirdiiriilebilir bir tiretimin olmamasi, sektérlesmenin 6niindeki en
onemli engellerden birisidir. Tabii ki buna kiiltiirel, sosyal, ekonomik, politik ve geg-
miste iilkemizdeki egitim programlarinda Miizikal Tiyatro Sanat Dali’nin yer almama-
s1 gibi 6nemli faktorler de etki etmistir. Biiyiik biitgeli ve biiyiik kadrolu eserler olan
miizikallerin oynanabilecegi sahnelerin agiliyor olmasi, sektore hi¢ kuskusuz canlilik
getirmistir. Diinya ve Tiirk miizikal tiyatrosunun gelisimindeki en 6nemli faktor ise,

devletlerin sanat politikalaridir.
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Miizikal Tiyatronun Kékeni ve Tanimi

Kokeni Antik Yunan uygarligina kadar dayanan miizikal tiyatro, tarihsel gelisim siireci i¢in-
de, minstrel, vodvil, burlesk, revii, ekstravaganza, komik opera, opera, operet, melodram,
miizikal komedi vb. tiirlerle beslenerek degisim ve gelisim gostermistir. Miizikal tiyatro,
1735’ten itibaren yasayan, biiyiiyen, gelisen ve birbirleriyle rekabet eden bir¢ok formda boy
gostermis, daha sonra ortadan kaybolmus ve sonra tekrar ortaya ¢ikmistir. Temel olarak mii-
zikal tiyatronun bazi 6gelerini biinyesinde barindiran gesitli oyunlar 1850’lerde sahnelenmis
olsa da 1866 yilinda Broadway’de seyirci ile bulusan The Black Crook adli eser, hatir1 sayilir
bilim insanlar tarafindan, sahneleniginden yaklasik yiiz y1l kadar sonra tiir olarak operaya
benzer ama opera olmayan, ilk miizikal komedi (musical comedy) 6rnegi olarak tanimlanmis-
tir. Donemin yeni yonelimleri belirlenirken, miizikal tiyatro tiiri maalesef bu iistiinkorii ad-

landirma ile 6zdesleserek tanim problemlerinden birini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Dénemin sahne sanatlari disiplinleri arasindaki karmasayi diizene koymaya, aydinlatmaya
calismak, zamanin kiiltiirel ve sanatsal zenginligi agisindan bir yandan zor, bir yandan da
bir o kadar dnemlidir. Oyleyse, miizikal tiyatro disiplininin temellerini tiimiiyle anlayabil-
mek igin, 6zet olarak da olsa tiim resmi incelemek gerekmektedir. Miizikal tiyatro (musical
theatre), miizikal komedi (musical comedy) degil ise nedir? Miizikal tiyatro terimi gesitli
kaynaklarda uzun uzun tartisilmis, miizikal komedi ise Amerikan tiyatro tarihi igerisinde ilk

zamanlara karsilik gelen bir tanim olarak yer yer hala karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiyatro, bir ya da birden fazla kisinin seyirci karsisinda bir hikaye anlattig1 ortak bir et-
kinliktir. Bu baglamda miizikal tiyatronun koklerini, tarih 6ncesi dini ritiiellere kadar
geemise gotlirmek yerinde olur. Miizik, dans, kostiim, dekor, makyaj dahil olmak iizere
miizikal tiyatronun igeriginde bulunan bir¢cok unsuru, davullar ve diger enstriimanlar
esliginde ilahiler ile anlatan bu torenler, ilkel kabileler tarafindan hala siirdiiriilmektedir.
Ancak magara resimlerindeki kanitlar diginda, bu térenlerin en eskilerinin nasil oldugu-

na dair bir belge bulunmamaktadir.

Miizikal tiyatro, miizikli oyun degildir ancak ge¢cmisten giiniimiize miizigin tiyatrodaki
rolii tartigilamaz. Dramanin dogusuna baktigimizda Aristoteles’in Poetika’sinda yer alan
bilgilerden faydalanirken; drama, miizik ve dansin simdi miizikal tiyatroda oldugu gibi
bir biitlinlin ayrilmaz pargalar1 oldugu goriilecektir. Bu 6geler ilkel donem ritiiellerinin
ardindan Antik Yunan Donemi’nde karsimiza ¢ikarak, miizikal tiyatronun baslangi¢ nok-

tasini isaret etmektedir.
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Tragedyanin, Antik Yunan uygarliginin Arkaik Cagi sayilan 1.0. 7. ve 6. yiizyillarda
Tanr1 Dionysos adina yapilan térenlerde sdylenen dithrambos sarkilarindan dogdugu
varsayilmaktadir. Bu koro sarkilarini sdyleyenler, Dionysos’un kutsal hayvani olan teke
kiligina giriyor, sarkilar soylityor, kaba saba danslar yapiyorlardi. Giderek belli bigim
kaliplaria gore yazilmaya ve siirsel bir nitelik kazanmaya baslayan bu koro sarkilarina
bir de konusan kisi hipokrites (yanit veren) eklenince tiyatronun diyalog c¢ekirdegi olus-
mus oldu. Yunanca teke anlamina gelen tragos sdzciigii ile sarki anlamina gelen aoide
sOzciigiiniin birlesmesi ile bu konusmali sarki tragoidia (tragedya) adimi aldi ve dinsel

torenin bir parcasi olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisine doniistii (Sener, 1998, s.16).

Yukarida tiyatro kuramcisi Sevda Sener tragedyanin etimolojisini incelerken, Margarete
Bieber’de hem tragedya hem de komedya kelimeleri i¢in yaptigi koken tanimlamalarina
ek olarak, miizik ve dramanin ayrilmaz bir aradaligina vurgu yapmaktadir: Iki kelimeden
olusan tragedy (tragos ode: teke-keg¢i sarkist) ve comedy (komedi) (komos: eglence diis-
kiinlerinin sarkisi) agik¢a drama ve miizik arasindaki temel bagi gostermektedir (Bieber,
1961, s.35).

Bu baglamda diyebiliriz ki, Antik Yunan tiyatrosundaki diyalog, sarki ve dans dgeleri
hikaye anlaticiligi ile biitlinlesmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayis1 ile Antik Yu-
nan tragedyalarinin miizikal tiyatronun baslangi¢ noktasi oldugunu kabul ederken, tiyat-

ro sanat dalinin da miizikal tiyatrodan evrildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Genellikle sadece yazar olarak bilinen Aiskhylos (Eshilos), Sophokles (Sofokles) ve
Aristophanes (Aristofanes)’in ayrica besteci ve sdz yazari olmalari, donemin sozel tiyat-
ronun Otesinde miizikal tiyatro araglarini kullanarak, miizikal tiyatronun antik ¢aglarda
donemin sahne sanatlarinin basinda yer aldiginin bir kanitidir. Dolayis1 ile Broadway ve
West End ile 6zdeslesen miizikal tiyatro, milattan dnce besinci yiizyilda Atina’da dog-

mustur.

Antik Yunan uygarhiginda oldugu gibi, Roma Imparatorlugu déneminde de oyunlar, di-
yalog, sarki ve dans 6gelerinden olugmakta ancak, Antik Yunan uygarligindaki oyunlar-
dan farkli olarak Tanri’y1 yiiceltmek i¢in oynanmamiglardir. Antik Yunan tiyatrosunun
aksine Roma’da tiyatro hi¢bir zaman dinsel bir gosteri, saygi duyulan bir téren olarak ele

almmamugstir (Tuncay, 1999, s. 357).

Giiniimiizde miizikal tiyatro, tiyatronun ¢atis: altinda, oyunculuk, miizik ve dans sanat-
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laniyla i¢ ice gegmis ve ayrilmaz bir biitiinliik igerisinde hareket edip birbirini tamamla-
yan, destekleyen, dramaturjik aksiyonu bu birliktelikle saglayan disiplinler aras1 bir tiir
sahne sanati olarak literatiire ge¢mistir. Miizigin birincil planda oldugu opera ve miizigi
metnin i¢inden ¢ikarttigimizda anlam kaybi icermeden oyun akisinin devam ettigi mii-

zikli oyun kavramlariyla kesinlikle karigtirllmamasi gerekir.

Miizikal tiyatroda kompartimanlar birbirine organik bir bi¢imde baglidir. Miizikli oyun-
lardan farkli olarak bir miizikal tiyatro eserinden bir sarki veya dans boliimii ¢ikartildi-
ginda, dramaturjik yap1 bozularak anlam kayiplari olugsmaktadir. Bu bakimdan miizikal
tiyatroda miizik kullanimi sadece s6z konusu sahneyi vurgulamak icin degil, hikayenin

biitiiniine dramaturjik olarak hizmet etmek i¢in vardir.

Tiim bu degisim ve gelisim siireci baglaminda miizikal tiyatro, bir hikayeyi oyunculuk
(sozel diyaloglu bdlimler/ metin), sarki (miizik), dans ve gorsel sanatlarin diger tiim
yardime1 ogeleriyle biitiinlesik olarak anlatan, dramaturjik aksiyonu bu birliktelikle sag-

layan disiplinler aras1 bir sahne sanat1 tiiriidiir.
Miizikal Tiyatroda Tiirler

Cogu miizik tarih¢isi ve miizikolog miizikal tiyatroyu, miizikal komedi ve miizikal dra-
ma basliklariyla iki tiirde incelemislerdir. Birgok kaynakta sadece iki baslikta incelenmis
olan miizikal tiyatro; miizikal tiyatro komedi basligi adi altinda miizikal komedi, miizi-
kal fars ve miizikal durum komedisi alt basliklarina ayrilmakta, miizikal tiyatro dram iist
baslig1 altinda miizikal dram ise, miizikal melodram ve miizikal romans (romantik miizi-
kal) alt basliklarina ayrilmaktadir. Miizikal reviiler ise yazili bir metni olmayan, bagim-
s1z sarkilar ve komik skeclerden olugmalar1 bakimindan miizikal tiyatronun ayri bir alt

tird olarak kabul edilmektedir.

Oklahoma’dan (1943) 6nce sahnelenmis miizikallerin ¢ogu, miizikal komedi, miizikal fars
ya da miizikal revii olarak kategorize edilmistir. Oklahoma sonrasi ise, sahneye koyan i¢in
daha kolay ayirt edilerek tanimlanabilir olmus ve entegre miizikal kavramu literatiire gir-

mistir. Miizikal tiyatroyu derinlemesine anlayabilmek i¢in alt tiirlerini sdyle siralayabiliriz:

*  Miizikal komedi, miizik, sarki ve dans unsurlari ile i¢ ice gegmis, romantizm, duy-
gusallik ve mizah 6geleriyle karakterize edilen, sempati, alay i¢eren ve her kosulda

mutlu bir son ile biten temsili bir miizikal tiirdiir (6r. Kiss Me Kate).
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Miizikal durum komedisi: Icerisinde bulunulan durumun toplumsal tavri dogrultu-
sunda zeka ve espri unsurlari igererek, karmagik ancak mantik gercevesinde gelisen,
miizik, sarki ve dansla i¢ i¢ce gegmis, mutlu son ile biten, sunumsal anlar1 olan ancak

temsili bir miizikal tiirdiir (6r. My Fair Lady).

Miizikal dram, miizik, sark1 ve dansla i¢ ice gegmis, agirbash ve ciddi bir atmosfere
sahip ancak komik anlar iceren, basit veya karmasik bir olay orgiisiinde ilerleyen,
psikolojik olarak ger¢ekg¢i karakterlerin 6n planda oldugu, temsili ancak sunumsal
anlar1 olan, mutlu bir son ile biten miizikal tlirdiir. Miizikal tiyatroya ait tiim sarki
tiirleri, karakterlerin tasviri i¢in 6nemlidir, dans ve koro dekoratif amagli olmaktan

cok olay oOrgiisiine hizmet eder (6r. Oklahoma!).

Miizikal melodram, miizik, sarki ve dansla i¢ ice gegmis, agirbasl ve ciddi bir at-
mosfere sahip ancak komik anlar i¢eren, duygusallik ile karakterize edilirken psiko-
lojik olarak ger¢ekei karakterlerin 6n planda oldugu, temsili ancak sunumsal anlar
iceren ve acikli bir son ile biten miizikal tiirdiir. Miizikal tiyatroya ait tiim sarki tiir-
leri, karakterlerin tasviri i¢in 6nemlidir, dans ve koro dekoratif amagli olmaktan ¢ok
olay orgiisline hizmet eder. Sempati uyandiran, sirdaglarin ve koronun kullanimiyla

pekistirilen ahlaki bir tema vardir (6r. Fiddler on the Roof).

Miizikal romans, miizik, sarki ve dansla i¢ i¢ce gegmis, egzotik bir yerde ve gecmis
bir zamanda gecen, ciddi ve ayn1 zamanda idealizm ile karakterize edilirken korku
ve acima duygularmin 6n planda oldugu, grotesk dgeler igeren, sunumsal, olay or-
giisiiniin protagonistin basina gelen i¢ ve dis ¢atigmalar ile bir felaketle sonuglandigi
miizikal tiirdiir. Karakterler psikolojik olarak ger¢ekgidir ve tiim sark tiirleri, karak-
terlerin psikolojik durumunu ortaya koymaya hizmet eder. Bas roller arasindaki ro-
mantik iliski platoniktir ve bas rollerin genellikle siradaslar1 vardir. Koro, atmosferi

kuvvetlendirmek i¢in dekoratif olarak kullanilir (6r. Man of La Mancha).

Miizikal revii, miizik, sarki ve dansla i¢ i¢e gecmis, aksiyon olarak hareketli, burlesk
Ogelerinin ve insan bedeninin 6n planda oldugu, gosteri sahneleri igeren basit bir
konuya sahip hatta zaman zaman konudan bagimsiz sahneleri olan sunumsal bir
miizikal tlirdiir. Karakterler sigdir, koro ise gosterinin atmosferini kuvvetlendirmek
i¢in kullanilir. Dans ve kaba komedi, 6n plana ¢ikan 6zelliklerindendir. Miistehcen-

dir (6r. Chicago).
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*  Miizikal fars, mutlu sona giden yolda, yaraticilikla karmagiklastirilmis basit bir olay
Orgiisiinil izleyen, zeka, ince espri, nostalji, parodi, alay ve absiirdliik ile karakterize
edilen miizik, sarki ve dansla i¢ ice gecmis sunumsal yani gosterisel bir tiirdiir. Mii-
zikal farslarda, duygusalligin abartildig1 ve hayatin miistehcen oldugu hosgoriilii
ancak muhafazakar bir toplumu temsil eden tipler ve dnemli islevsel bir koro vardir.
Miizikal farslar genellikle miizikal bir sahneyle baslar, her perde koral olarak acilir
ve koral olarak finallenir. Aksiyon hizlidir, stil fizikseldir ve genellikle yardimei

rolde romantik bir ¢iftin yer aldig1 karisikliklar igerir (6r. Grease).

Elaine ve Deborah Novak’a gore ise miizikal fars: Olay orgiisiinde son derece olasi ol-
mayan komik eylemlere vurgu yapildiginda gosteri, miizikal bir fars olarak adlandirila-
bilir. 4 Funny Thing Happened on The Way to The Forum’da oldugu gibi komik kovala-
macalar, yanlig anlagilmalar, karistirtlan kisiler ve oyunun mutlu son ile bitiyor olmasi
karakteristik ozelliklerindendir (Novak, 1996, s. 2).

Ulkemizde ilk defa 1990-1991 yillarinda Haldun Dormen tarafindan Istanbul Devlet Ti-
yatrosu i¢in sahneye konulmus olan 4 Funny Thing Happened on The Way to The Forum
gibi Grease, The Boy Friend, Candide, Bye Bye Birdie, Two Gentlemen of Verona, The
Wiz, Kismet, Once Upon a Mattress, Barnum ve Little Mary Sunshine eserleri de miizikal

fars Ornekleri olarak siralanabilirler.

Bir Miizikal Fars Ornegi Olarak A Funny Thing Happened on the Way to the Forum

Eseri:

No royal curse, no Trojan horse,
And a happy ending, of course!
Goodness and badness,
Panic is madness--

This time it all turns out all right!
Tragedy tomorrow,

Comedy tonight!

Krallara yaragir bir lanet yok, Truva at1 yok,
Ve tabii ki mutlu bir son var!
Tyilik ve kotiiliik,

Panik ve ¢ilginlik var!
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Bu sefer her sey yolunda gidiyor!
Yarin tragedya,
Bu gece komedya!

A Funny Thing Happened on the Way to the Forum (Diin Gece Yolda Giderken Cok
Komik Bir Sey Oldu)/Comedy Tonight (Sondheim, 1962, s. 5)

Yazar Titus Marcus Plautus M.O. 254 yillarinda Italya’nin Sarsina kentinde diinyaya
gelmis, M.O. 184 yilinda Roma’da &lmiistiir. Hakkinda ¢ok az sey bilinmesine ragmen
yazarliga kolelikten, askerlikten ve aktorliikten gegerek baglamis oldugu, kazandig bii-
yiik basarilardan sonra da 6zgiirliigline kavustugu tahmin edilmektedir. 150 oyun yazdi-
&1 soylenir. Ama bunlardan ancak yirmi birinin kesinlikle Plautus’a ait oldugu bilinmek-
tedir. Bunlarin arasinda en popiiler oyunlarindan biri olarak kabul edilen Amphitryon’un
da biiyiik bir boliimii kayiptir. Antik Yunan komedilerinden, 6zellikle biiyliik komedi
yazart Menander’den esinlenerek yazdigi oyunlar, ¢izdigi hayli karmasik tipler, bugiin
bizleri hala giildiiren zeki diyaloglari ve oyun ilerledik¢e karmakarisik hale gelen mizahi
entrikalarin iginden matematiksel bir rahatlikla ¢ikisi, onu baglibagina bir tiyatro aniti,
bitmez tiikenmez bir ilham kaynagi haline getirmistir. Shakespeare Yanligliklar Komed-
yast’n1 onun oyunlarindan esinlenerek yazmistir. Shakespeare’e ek olarak Moliere, Kle-
ist ve Giraudoux gibi tiyatro tarihinin dev isimlerinden olan ellinin iistiinde oyun yazari,
Amphitryon’u kendilerine gore uyarlamislardir. Amerika, Ingiltere, Almanya, Japonya,
Avusturalya ve Tirkiye gibi iilkelerde defalarca basari ile sergilenen ve asagida detayl
bir sekilde incelenecek olan 4 Funny Thing Happened on The Way to the Forum adl
miizikal, yine Plautus’un, basta Psedolus komedisi olmak {izere, bir¢cok oyunundan il-

ham almarak yazilmistir.

Calismanin bu kisminda miizikal fars tiirline 6rnek olarak incelenecek A Funny Thing
Happened on The Way to The Forum, Tiirkcesiyle Diin Gece Yolda Giderken Cok Komik
Bir Sey Oldu (Cev: Metin Serezli, Haldun Dormen, Cetin Ak¢an) eserinin metni Burt
Shevelove ve Larry Gelbart ig birligi ile, sarki sozleri ve miizigi ise Stephen Sondheim
tarafindan yazilmistir (1962). Miizikal, Pseudolus adl1 bir kdlenin 6zgiirliigiinii kazan-
mak i¢in verdigi ugrasin miistehcen hikayesini anlatmaktadir. Olay 6rgiisii incelendigin-
de, farslarin klasik unsurlarindan olan kelime oyunlari, ¢arpilan kapilar, sik sik kilik de-
gistirip kendini bagka biri gibi tanitan ve bu sebep dolayisiyla karistirilan kisiler ve

sosyal sinifla ilgili satirik taslamalar ile karsilagilmaktadir. Miizikalin bashgi ise, vodvil
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komedyenleri tarafindan bir hikayeye baslamak i¢in kullanilan ‘A funny thing happened
on the way to the theater’ yani ‘Tiyatroya giderken yolda komik bir sey oldu’ climlesin-
den gelmektedir.

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum Broadway’de ilk defa 8 Mayis
1962°de Alvin Tiyatrosu’nda perde agmustir. Alvin tiyatrosundan sonra Mark Hellinger ve
daha sonra Majestic Tiyatrosu’na transfer olarak 964 temsil daha yapmus, En Iyi Miizikal,
En lyi Yazar, En lyi Yénetmen (George Abbott), En lyi Prodiiktér (Harold Prince), En lyi
Erkek Oyuncu (Zero Mostel), En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu dahil olmak iizere birgok
Tony Odiilii’niin sahibi olmustur. Bu basarinin ardindan 1966 yilinda beyaz perdeye uyar-
lanmis, bas roliinii sahnede oldugu gibi yine Zero Mostel oynamistir. Ayrica eser, Steven

Sondheim’m hem soziinii hem miizigini yazdigi ilk miizikal olarak tarihe gegmistir.

HAPPENED
ON THE WAY TO THE FORUM

‘ N‘J\ ANey HUSIoAL COHEDY

A FUNNY THIMNG HAPPENED
OMN THE WAY TO THE FORUM

Sekil 1. (sol) A Funny Thing Happened on the Way to the Forum Playbill kapagt (1962) ve (sag) Zero
Mostel’in Pseudolos roliinii oynadigt Orijinal Broadway Albiim kapagi (1962).

Gottfried Broadway Musicals adli kitabinda eser ile ilgili sunlar1 s6ylemistir: Ancak eser
Broadway’de sahnelenmeden dnce perde actigi sehir disi turnelerinde pek ilgi gdrmedi.
Broadway miizikallerinin eksperi ve Broadway doktoru olarak anilan George Abbott’un

bu defa kendi eseri i¢in doktora ihtiyaci vardi. Eserin kaderini degistirecek olan ise, Je-
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rome Robbins’in bir dis géz olarak ¢agrilmasiyla beraber yaptig1 degisiklik ile ‘Love Is
in The Air’ sarkistyla agilan miizikalin yerine ‘Comedy Tonight’ sarkisinin yazilarak
eklenmesi oldu. Efsanevi yonetmen George Abbott’un sahnelemesine Broadway’in par-
layan yeni yildiz1 Jerome Robbins’in dokunusu ile eser Broadway’de biiyiik basar1 ka-
zandi (Gottfried, 1979, s. 95).

Jerome Robbins bu basarisiyla, bayragi 6gretmenden devralmis oldu. George Abbott’u
yerinden eden Robbins gibi Fosse, Prince, Field ve Bennett gibi dnemli miizikal tiyatro
yonetmenleri dolayli olarak George Abbott tarafindan egitilmistir. Kendisiyle iligkili ol-
sun ya da olmasin her modern miizikal yonetmeni kariyerini George Abbott’a bor¢ludur.

Broadway miizikalleri onsuz diisliniilemez (a.e., s. 97).

Tiyatro tarihgileri, Abbott’in yapitlarinin Amerikan Tiyatrosu i¢in bir devrim niteligi
tagidigin1 diisiinmektedir. George Abbott, Broadway miizikallerini ciddi bir drama ola-
rak sahneleyen ilk yonetmendir. Ozgiin bigim ve bigeminde, hizli bir tempo ve dinamik
bir metin vardir. Ayrica yeni yetenekleri kesfederek, onlarin potansiyellerini ortaya ¢i-
karmak onun i¢in ¢ok degerliydi. Helen Hayes, Gene Kelley, Eddie Albert, Shirley Mac-
Laine, Lucille Ball, Van Johnson, Gwen Verdon, Carol Burnett’in yani sira Leonard Ber-
nstein, Bob Fosse, Harold Prince ve Jerome Robbins el verdigi iinlii sanatcilar

arasindadir.

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum Eseri’nde Miizik ve Sarki Soz-

lerinin Metne Olan Katkisi

Besteci ve s6z yazar1 Stephen Sondheim sahne i¢in, bir miizikalin konseptinin dogasinda
var olan fikirlerin dramanin kendisi haline geldigi ustalik gerektiren parcalar yazar. On-
dan 6nce Broadway miizikalleri, seyircilerin gérmeyi istedigi, sonu iyi biten, insan ol-
manin ve hayatta olmanin her seye degdigi diislincesini yasatan hikayelerden olusuyor-
du. Bu yaklasim Rodgers ve Hammerstein i¢in islevliydi ancak Sondheim duygularin
yerine akli, tatliligin yerine actyi, taraf olmanin yerine tarafsizlig1 secti. O sadece inan-
dig1 seyi yazdi. Aslinda bu da Hammerstein’dan 6grendigi bir bilgiydi. Hammerstein’in
1960 yilinda oliimiiniin ardindan Sondheim, 1962 yilinda besteledigi 4 Funny Thing

Happened on the Way to the Forum adli eserini mentoru olan Hammerstein’a ithaf etti.

Baz1 yazarlar i¢in metin, hikaye demektir. Sondheim iginse metin, kompakt ve piiriizsiiz

ilerleyen bir tiyatro sanati ortaya ¢ikarmak i¢in en efektif yontemi miimkiin kilan kon-
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sept, fikirdir. Biitlin akis1 etkileyen pargadir. Metin, miizikalin kendisidir (Kislan, 1995,
s. 155).

Sozleri ve miizigi Stephen Sondheim’a ait olan 4 Funny Thing Happened on the Way to
The Forum eserinde, sarkilar konuya o kadar ustalikla entegre edilmistir ki, parcalar eser
icinden ¢ikarildiginda anlam kayiplari olusur. Buna ek olarak, sarkilarin melodik yapisi-
na ragmen eseri izleyen seyircinin hatirinda melodilerden ¢ok sarki sézlerinin kaliyor
olmasi, bu savi destekler niteliktedir. Bir bagka deyisle eserdeki tiim sarkilar oldukga
popiiler olmasina karsin, akilda kalan melodik bir par¢adan yoksundur. Miizikal farslar-
da seyirci, sarkilarin melodileri bir yana olay orgiisiinii animsamakta bile zorlanmakta-
dir. Miizikal komedi, seyirciyi sarki s6zlerindeki uyum ve melodik yapiyla mutlu eder-

ken, miizikal farslar ise seyirciyi kahkahalarla giildiirerek duyularini ele ge¢irmektedir.

Asagida miizikal fars tiiriinde bir eser ¢alisacak olan sanatg1 veya arastirmaci igin, A
Funny Thing Happened on The Way to The Forum eserinin sarki listesi, sarki tiirleri ile
birlikte kategorize edilerek incelenmistir. Liste, Music Theatre International Piano-Con-

ductor partisyonundaki bilgiler esas alinarak hazirlanmistir (Sondheim, 1962).
A Funny Thing Happened on the Way to the Forum Eseri Sarki Listesi
I. Perde

1. The Overture/ Uvertiir

2. Opening- Act 1

3. Comedy Tonight

3a. Set the Scene

4. Love, I Hear

5. Free

6. The House of Marcus Lycus

6a. The Courtesan’s Exit

7. Lovely

8. Pretty Little Picture

9. Everybody Ought to Have a Maid

9a. Everybody Ought to Have a Maid- Encore
9b. Everybody Ought to Have a Maid- Encore
10. I'm Calm
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11. Impossible

12. Fanfare’s #1

13. Bring Me My Bride
14. Fanfare’s #2

14a. Finale Act 1

I1. Perde

15. Entr’acte

16. Opening- Act 2

16a. Love Is Going Around
16b. Back to the Plot

16c. Incidental (Soldier’s “Free”)
16d. Incidental #2

17. That Dirty Old Man
18. That’ll Show Him

19. Lovely- Reprise

20. Funeral Sequence

21. Incidental Chords

22. Finale Ultimo

23. Curtain Calls

24. Exit Music

Tablo 1. Steven Sondheim’in 4 Funny Thing Happened on the Way to the Forum eserinin tiirlerine
gore ayrilmis sarki listesi

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum Eseri’nin Tiirlerine Gore Sarki Listesi
Balad Sarki (Ballad Song)

Parodi Balad Sarki (Ballad Parody)

Sempatik Sarki (Charm Song)

Komik Sarki (Comedy Song)

Hizli Tempolu Sarki (Rhythm Song)

Miizikal Sahne (Musical Scene)

Dans Pargas1 (Dance Number)

[=N RV, Rl BN Rl b B
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Miizikal Fars Ornegi Olarak Amphitryon 2000

Hos geldiniz
Ulu Tann
Su Zeus’un
Abuk subuk

Ask kokulu seriivenine

Ne de olsa
Yar1 insan
Sa¢ma sapan
Gelse bile
Bu bir komedya
Amphitryon 2000 (Dormen, 2000, s. 12)

Haldun Dormen’in Plautus’un ‘Amphitryon’ isimli oyunundan esinlenerek yazdigi ve
yonettigi Amphitryon uyarlamasi, ilk defa 1956 yilinda Cep Tiyatrosu’nda perde agmis-
tir. Cep Tiyatrosu, Istanbul’un ilk oda tiyatrosu olmasiyla tarihi bir 5neme sahiptir. Sa-
lon, bir apartman katinin tiyatroya doniistiiriilmesiyle meydana gelen, ilk alternatif tiyat-
rolarin basinda gelmesiyle oldugu kadar, daha sonra iilkemiz tiyatrosunun en 6nemli
topluluklarindan biri olacak olan Dormen Tiyatrosu’nun temellerini atmasi bakimindan
da tarihsel bir deger tasir. Bu kiiciik 6l¢ekli oda tiyatrosu, sadece ismiyle degil, somut
olarak da bir odanin i¢inde yer almasiyla o giine dek tiyatromuzda goriillmemis bir yeni-

ligi de ortaya koymustur (Pekman, 2010, s.187).

Dormen’in amatér kadro diye adlandirdig1 ancak sonraki yillarin yildizlar: olacak olan
Amphitryon oyunculan arasinda; Erol Keskin, Altan Erbulak, Yildiz Alpar, Yilmaz Gru-
da, Bilge Zobu, Esin Eden ve Necdet Aybek gibi isimler vardi. O giinlere ait olan tekst
kaybolup gidince Dormen, konservatuvardaki 6grencileri i¢in metni tekrar manzum ola-
rak yazmis ve miizikal olarak diizenlemistir. Ogrencilerle gergeklestirilen prodiiksiyon
oldukga basar1 kazaninca Amphitryon 2000 (Nerede Kalnuistik?), 2000 yilinda Dormen
Tiyatrosu’nun repertuarina alinarak perde agmistir (Amphitryon 2000, sy:1-3). Haldun
Dormen tarafindan sahneye koyulan eserin besteleri Serpil Giinseli’ye sarki sozleri ise

Cetin Akcan’a ait olup, eserin koreografisi Selguk Borak, dekor tasarim1 Osman Senge-
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zer ve kostlim tasarimi Giiler Yigit tarafindan yapilmistir. Bagrollerde Halit Ergeng ve
Giiler Karaman’in yaninda Plautus roliinde Haldun Dormen, Kaptan roliinde de Nuri
Gokasan ve diger onemli rollerde Atilgan Giimiis, Ali Altug, Murat Ovali, Feri Baycu,

Yosi Mizrahi ve Sebnem Ozinal gibi isimler yer almistir.

Sekil 2. Amphitryon 2000 (Nerede Kalmistik?) Dormen Tiyatrosu (2000).

Tarihi 150 y1l gibi oldukca kisa bir zaman dilimini kapsayan ve kisitli bir repertuardan
olusan Tiirk miizikli oyun ya da Tiirk miizikalleri i¢erisinden segilmis Amphitryon 2000,
miizikal fars tiiriine verilebilecek en belirgin 6rnektir. Eserde komutan Amphitryon, esi
Alkmene’yi Tebai’de birakarak kdlesi Sosios ile birlikte savasa gider. Bunu firsat bilen
Tanr1 Zeus, oglu Hermesyi alip diinyaya iner ve ¢ok begendigi Alkmene>yle birlikte ol-
mak ister. Bu ylizden de kendisi komutan Amphitryon kiligina, oglu Hermes»i de Sosios
kiligina sokarak bir oyun oynamaya baglar. Alkmene ve Sosios)un karis1 Bromia olan
bitenin farkina varmaz. Ancak dnce Sosios, sonra da Amphitryon geri doniince igler iyi-
ce karisir. Her iki taraf da kendini aklamaya ¢alisirken, Zeus)un karist Hera ve oyunun

yazar1 Plautus ortaya cikar ve oyuna hep birlikte bir final aramaya baslarlar.
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Amphitryon 2000 Sarki Listesi:
I. Perde:

1. Hosgeldiniz (Koro)

2. Kolenin Sarkisi (Sosios, Koro)

3. Sana Gore Kadin Gerek (Bromia, Hermes)

4. Seni Cok Sevdim (Alkmene, Zeus)

5. Maceraci Koca Zeus (Koro)

6. Hangimiz Asil Sosios (Sosios, Amphitryon)
Bu Hale Getirenler Utansin (Plautus, Koro)

I1. Perde:

8. Kimim Ben? (Kaptan)

9. Ikinci Perde (Kaptan, Plautus, Koro)

10. Sensiz Gece (Zeus)

11. Nerde Kalmistik? (Sosios, Koro)

12. Hangisi Gergek? (Koro, Amphitryon, Sosios, Zeus, Hermes)
13. Tanricamiz Yiice Hera (Koro, Zeus, Hera)

14. Final (Koro)

Yukaridaki sark listesi Haldun Dormen’in yazmis oldugu Amphitryon 2000 adl1 kitaptan
derlenmistir (Dormen, 2000).

Miizikal Fars’in Genel Unsurlar1 Baglaminda A Funny Thing Happened on the Way
to the Forum ve Amphitryon 2000 Eserleri Karsilastirmasi

Miizikal farslarin genel 6zelliklerine baktigimizda, miizikal farsin da miizikal komedide
oldugu gibi mutlu bir son ile bittigi goriilmektedir. Farslar, belli bir oranda inandiricidir-
lar ancak mantikli ve ger¢ege yakin bir sekilde, mantiga ve gercege aykiridirlar. Bir ko-
medi ya da fars seyirciye, giildiirmekten fazlasini1 vaad ediyorsa inandirici bir durum ve
karakterlerle yola ¢ikmalidir. Bu karakterlerin ve durumlarin giinliik deneyimde karsila-

silan tlirde olmasi gerekmez ancak makul olmalidir.
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Miizikal komedinin mizahi oldugu yerde miizikal fars absiirttiir. Miizikal komedi giiliim-
setirken fars giildiiriir. Komedide seyirci, olay orgiisiine agina oldugu icin keyif alir ve
durumun samimiyetiyle eglenir, farsta ise durumun sagmaligi ile kikirdar. Sagma olan, A4
Funny Thing Happened on The Way to The Forum’da bolca bulunmaktadir. Capkin Se-
nex, soguk ve otoriter Doraina ile evlidir. Bakir Hero, bir fahiseye asik olur, erkeksi
Miles Glorious ise kendisine asiktir. Gonlii tok kole Pseudolus ise 6zgiirligiine kavus-
mak ister. Psedolus’un amacina ulasmak ig¢in yaptiklari sagmaligin doruklarindadir.
Farslarda oyun kisilerinin teatral agidan inandirict olmas1 gerekir ancak kendilerini sii-
rekli absiirt durumlar igerisinde bulurlar. Amphitryon 2000°de de eser, mantikli ve gerce-
ge yakin bir sekilde ele alinmasinin yaninda, mantiga ve gercege aykiridir. Tanrilarin
yeryiiziine inmesi, Zeus un kilik degistirerek Amphitryon’un yerine ge¢gmesi ve Alkme-
ne’yi kandirmasiyla ortaya ¢ikan karisikliklar sonucunda hikayenin olay 6rgiisii sagma,
coskulu ve absiird bir atmosferle ilerler. Karmasik ve gizli bir agk macerasi olaylarin

catigmasini besleyerek mutlu bir son ile sonuglanir.

Duygusal durumlar ise, miizikal komedi ve miizikal fars tiirii arasindaki en belirgin fark-
lardan biridir. Komedide karsilasilan duygusallik ve ask, farsta yerini evrensel bir bigim-
de sehvet ve erotizme birakmaktadir. Amphitryon 2000 eserinde, Bromia ve Sosios rol-
leri, farslarda tipik olan yardimci roldeki romantik ve komik oyun kisilerine 6rnektir.
Hikaye istli kapali bir bigimde miistehcen olsa da igerikte muhafazakar bir toplumu

temsil eden tipler vardir.

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum eserinde Hysterium, I’m Calm (Sa-
kinim) parcasini, sarki sdzlerine tezat olarak tam bir panik havasinda soyler. Romantik
bir balad olan Lovely sarkisi ile Philia ve Hero birbirlerine olan agklarini ilan ederler
ancak parcanin tekrarinda, Psedolus, Hysterium’u bir travesti olarak cekici olduguna
ikna etmek i¢in yine ayni sarkiy1 sdyler. Dolayisi ile bir agk sarkisi olan Lovely, daha

sonra seyirciyi giildiiren bir agk sarkisi haline doniisiir.

Miizikal komedilerdeki engeller, hemen her oyun tiiriinde oldugu gibi standarttir. Konu
yani olay orgiisii olabildigince basittir, mantiksiz ve tesadiifi bir bigimde mutlu sondan
once dolambacli yollardan gecer. 4 Funny Thing Happened on The Way to The Forum
miizikalinde konu basit¢ce Psedolus’un 6zgiirliik arayisinin bir hikayesidir ancak karma-
sik bir yol ile anlatilmaktadir. Ayn1 6zgiirliik arayis1 Amphitryon 2000 eserinde kole So-

sios i¢in de gegerlidir.
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Miizikal farslarda dikkat edilmesi gereken en 6nemli konulardan bir tanesi de, tipki bazi
komedilerde oldugu gibi oyun kisilerinin tip olarak ele alinmas1 gerektigidir. Seyirci bu
tip oyun kisilerini ¢abuk kabul eder ve bunun bir sonucu olarak sagma durumlarda onla-

ra giilmek kolaylasir.

Daha once de belirtilmis oldugu gibi A Funny Thing Happened on The Way to The Fo-
rum miizikali, Plautus’un eserlerinden ilham alan klasik tiplerle doludur. Psedolus, Hys-
terium ve Lycus, diger herkesin kaderlerini kontrol eden palyagolar, bir baska deyisle
zeki soytarilardir. Hero ve Philia masum geng asik bir ¢ift, Senex yasl, ¢apkin bir aptal,
huysuz esi Domina dominant, soguk ve huysuzdur. Miles Glorious ise kendini begenmis,

klasik kibirli bir savasgidir.

Aristophanes ile baslayan komedi yazarlig1 olduk¢a muhafazakardir. Toplum ne kadar
hosgoriilii olursa, kokli degisim olasiligi o kadar az olmaktadir. Yani farslar konu baki-
mindan miistehcen olsalar da eylemde muhafazakardirlar. Farslarda toplumun degisme-
sine ya da tiimiiniin degismesine gerek yoktur. Psedolus’un sosyal konumu Philia’ninki
gibi degisir, ikisi de oyunun sonunda koéle olmaktan kurtulurlar ancak diger rol kisileri

hemen hemen baslangicta olduklari sosyal konumda sabit kalirlar.

Hiciv i¢in iki unsur gereklidir: Grotesk veya absiirt olandan tiireyen zeka ve mizah 6ge-
leri, digeri de dil oyunlaridir. Lycus bir kdleye “Asla 6grenemeyeceksin. Hayatin boyun-
ca harem agas1 olarak kalacaksin!” der (Shevelove ve Gelbart, 1962, s. 36). Yazarlar

kaba mizahi, miistehcen imalari, yar1 ¢iplak kizlarla stislemislerdir.

Miizikal komedide temsili olan dnemliyken miizikal fars kesinlikle sunumsaldir bir bagka
deyisle gostermecedir. Fars seyirci i¢in oynanmalidir ve en ¢ok da seyircinin tepkisiyle
birlikte oynandiginda etkilidir. Fars oynayanlarin, kendilerini seyirciden ayiran ‘dérdiincii
duvar’ illiizyonuyla ilgilenmelerine gerek yoktur. Eser, Pseudolus’un oyuncu olarak ‘anla-
tict” gérevinde seyirci ile konugmasiyla agilir. Seyirciyle kurulan béyle bir iletisim, bu tiir
eserlerde cokga kargimiza ¢ikmaktadir ve sonucunda kahkaha var ise dogru igliyor demek-
tir. Amphitryon 2000 eserinde koro, oldukga islevsel bir sekilde kullanilarak hikaye anlati-
minda biiyiik rol oynamaktadir, sunumsal sahnelerin bir¢ogu koronun anlatisinin oldugu

boliimlerdir denilebilir. Eserdeki anlatici roliinii ise, koro ve koro basi iistlenmektedirler.

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum, farsin iki bin y1l 6ncesine dayanan

gelenegi ile yetenekli oyuncularin, diinyanin en eski sakalariyla, kaba komediyle ve fi-
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ziksel espri lizerine kurulu komediyle (slapstick comedy), seyirciyi hala giildiirebilecegi-
nin bir ispat1 niteligindedir. fronik olarak kaba komedi, zekadan dogmaktadir. Komediler
ve durum komedileri gibi farslarda da ince bir zeka anlayis1 vardir. Kelimelerin de du-
rumlar kadar 6nemli olmasi gerekmektedir. Eserde sarki sozleri ve diyaloglar zekice
kurgulanmustir. Kislan, The Musical adli kitabinda Sondheim igin “lyi fikirlerin temiz
bir anlatim gerektirdigi bir alanda akiciligi, zeka icin feda etmemeyi 6grendi.” diyerek
Sondheim’in yazdigi sarkilarin hem ¢ok akict ve anlasilir hem de oldukga kivrak bir

zekanin Uirlinli oldugunun altin1 ¢izmistir (Kislan, 1995, s. 155).

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum’da dans yok denebilecek kadar
azdir. Amphitryon 2000 eserinde de dans unsuru oldukca azdir ve hikayeyi ilerletmek
icin degil sahneleri siislemek amaci ile kullanilmistir. Bu baglamda denilebilir ki miizi-
kal farslarda dans 6gesi, hikayeyi ilerletmek icin degil bir 6nceki sahnenin altin1 ¢izmek

ve siislemek i¢in kullanilmaktadir.

Miizikal komedilerde perde finalinin koral olarak bitiyor olmasi, miizikal farslarda da

gegerliligini korur. Amphitryon 2000’in 1. perde agilis1 ve 2. perde finali koraldir.

Miizikal fars tiiriiniin genel unsurlarina eklenmesi gereken iki madde daha bulunmakta-
dir. Birincisi farsin genel miistehcen dogasi ile ilgilidir. Ornek vermek gerekirse Pseudo-
lus, Philia’y1 Hero ile birlikte birakir ve “Endiselenme. Hig¢bir sey olmayacak. O da ba-
kire.” der. Philia ise Semex’e “Bedenim sizin olabilir ama ruhum asla.” repligini
sOyledikten sonra Senex ise “Eh, her seye sahip olamazsin.” diye yanitlar (Shevelove ve
Gelbart, 1962, s. 56). Eserde bir¢ok fahise, bir travesti ve carpik iligki vardir.

Son bir genel unsur ise sahneleme yontemi ile ilgilidir. Durumlarin gergek disi olusu
zaten kurgulanmigtir ancak fars sahnelemenin 6zii, zamanlamadir. Hiz1, zekasi, kikirda-
tan diyaloglari, giris ve ¢ikislari, doruk noktalar1 ve ¢oziimleri ile A Funny Thing Happe-
ned on The Way to The Forum™un ilk yonetmeni farsin ustasi olarak bilinen George Ab-
bott’un sahneleme yontemi, normlarint farsin hiz ve yapir o6zelliklerinden alir. Olay
Orgiisiiniin duraganlastigi yerlerde bile Abbott oyunculart hareket halinde tutmus, birbir-
lerini kovalamalarini, bir kap1 araliginda ¢arpigsmalarini saglayarak aksiyonu etkili kul-

lanmay1 basarmistir. Boylece eylem ile seyircinin ilgisi tetikte tutulmustur.

Miizikal komediden farkli olarak, miizikal farsta basroller her zaman romantik bir iligki

icerisine girmezler. Bu baglamda Pseudolus, romantik bir iligki i¢ine giremeyecek kadar
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mesguldiir yine de girisimlerde bulunur ancak basarisiz olur. Ancak Amphitryon 2000

eserinin tiimiinde romantik karisikliklar olay orgiisii araci olarak kullanilmaktadir.

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum miizikal bir sahne ile agilmaktadir
ancak The Wiz ve Barnum gibi diger miizikal fars drneklerinde bu 6zellige rastlanma-
maktadir. Dolayisi ile bir miizikal komedi standardi olan bu durum, miizikal farslar i¢in
degiskendir. A Funny Thing Happened on The Way to The Forum eserinin ikinci perdesi
bir sarkiyla acilmaz, seyirci dialog ile karsilanir ve ardindan bir solo sark: gelir. Dolayisi

ile bu durum, miizikal farslarda degisken bir unsur olarak degerlendirilmelidir.

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum eserinin birinci perdesi koral degil-
dir. Ancak bir bagka miizikal fars tiiriinde yazilmis olan Little Mary Sunshine eseri koro
partisiyle sonlanmaktadir. Diger bir standart dis1 durum ise ‘Yan rollerde dans kabiliyet-
leri oldukga gelismis romantik bir ¢ift vardir’ tanimlamasidir. Hero ve Philia bu standart
dis1 duruma yerinde bir 6rnek olacaktir. Ancak The Wiz ve Barnum 'da bu unsura rastlan-
maz. Miizikal komedilerde ¢ocuklar genellikle 6ne ¢ikan rollerde yer alirlar. Ancak mii-
zikal farslarda ¢ocuk roller neredeyse hi¢ yoktur. Sirdas rollere ise Pseudolus’m sirdasi
olan Hysterium 6rnek verilebilir. Ayrica farslarda karakterlerin ‘anlatici’ gorevlerinden

otiirli seyirciyle sirdaslik yaptigi sdylenebilir.

Yukaridaki karsilastirmalardan hareketle miizikal fars tiirii 6zelinde A Funny Thing Hap-
pened on the Way to the Forum ve Amphitryon 2000 eserlerinin ortak noktalarini miizi-

kal farsin genel unsurlar1 baglaminda 6zetleyecek olursak;

[a—

Konu inandirici bir sekilde, mutlu son ile biter.

Sagma, coskulu ve absiirt bir atmosfer vardir.
Duygusallik entelektiiel olarak hicvedilir.

Konu ¢ok basittir ancak karmagik bir yolla anlatilir.
Karakterler tiptir.

Toplum hosgoriiliidiir, ancak sabit ve muhafazakar kalir.
Alay igerir.

Sunumsaldir.

o Nk w D

Parodi ve nostalji esastir.

10. Zeka ve ince espri belirgin 6zelliklerindendir.
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11. Dans 0gesi, hikayeyi ilerletmek i¢in degil bir 6nceki sahnenin altin1 ¢izmek ve siis-

lemek i¢in kullanilir.
12. Perde finalindeki sarki koraldir.

13. Koro oyun kisilerinden olusmaktadir ve sadece dekorasyon amaglh degil, olay orgii-

stinii yani konuyu ilerletmek i¢in de kullanilmaktadir.
14. Miistehcendir.
15. Eylem ¢ok hizly, stil ise fizikseldir.

Miizikal farsin degisken unsurlari ise;

a. Romantik karigikliklar olay orgiisii araci olarak kullanilir.
b. Eserin ilk sarkis1 miizikal sahne sark tiiriindedir.

c. Perde acilislarindaki ilk sarki koraldir.

d. Birinci perde finali koraldir.

e. Yardimci1 rolde romantik bir iliski i¢inde olan bir ¢ift vardir.

Miizikal bir fars sahneye koyarken metinde var olan stili kesin ve net bir bi¢gimde ortaya
koymak gerekmektedir. Ancak dramatik niianslar i¢in tek basina metin yeterli olama-
maktadir. A Funny Thing Happened on The Way to The Forum ve Amphitryon 2000 kaba

komedinin ¢ok eglenceli olabileceginin en glizel 6rneklerinden biridir.

A Funny Thing Happened on The Way to The Forum Miizikali’nin Sahneye Koyanin

Bakis Agisiyla incelenmesi

Farslarda konu genel olarak basit olsa da farsin eglendiriciliginin biiyiik bir kismi olay
orgiisiindeki komplikasyonlardan dogmaktadir. Sahneye koyan, olay orgiisiindeki kar-
masikliklar1 analiz ederek seyircinin konuyu saglikli takip edebiliyor olmasina dikkat
etmelidir. Hizli olmanin yaninda komedi eyleminde tutarlilik ve belirli bir miktar incelik
olmasi gerekmektedir. Richard Kislan, The Musical adli kitabinda Steven Sondheim’in
A Funny Thing Happened on The Way to The Forum eserinde, sarkilar1 farsin araliksiz
hizina bir ara vermek i¢in kullandigint belirtir (Kislan, 1995, s. 204).

Sahneye koyanin bir fars sahneye koyarken realistik karakterler iizerinde durmasi, konu-
su ¢ok basit olan farslarda zorluk yaratabilir. Derin psikolojik karakter analizleri yapmak
farslar i¢in uygun bir yaklagim yontemi degildir. Bu bakimdan oyuncularin oynadiklari

tiplerdeki ¢eligkili aykiriliklardan keyif almalari dramatik normun antitezi olan bu tarz
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oyunlarda onlar1 dogruya goétiiren bir ipucu olacaktir.

Karakterler gergekei psikolojik gerekgelere ihtiya¢ duymasa da yavan olmamalidir. Fars-
lardaki tipler, oldukca evrenseldirler ancak tek veya iki boyutlu olma egilimi tasirlar.
Oyuncularin birbirleriyle 6zgiirce etkilesim kurmalarina izin veriyor olmak, oynadiklar1
karakterlerin ¢ok yonlii olmalarini saglayacaktir. Ornegin Philia sadece giizelligi ile 6n
planda olursa, bir siire sonra seyircinin oyuncuya olan ilgisi azalabilir. Bilinen bir diger
komedi arac1 ise paralel gestus kullanimidir. Everybody Ought to Have a Maid gibi ko-
mik sarki tiiriinde yazilmis olan bir parga, paralel gestus teknigi ile eserin komedi unsu-

runu arttirmak i¢in kullanilabilir.

Farslarda dramatik durum ne kadar sagma olursa olsun, oyuncu bazen mantikli sebep-so-
nug iliskileri aramak yerine fars izleyicisinin bu durumdan keyif aldigini unutmamalidir.
Ornegin Hysterium karakterinin Lovely parcasmin tekrarindaki degisimi, bu karakteri
oynayan oyuncunun kafasiin karigmasina sebep olabilir. Bu noktada unutulmamasi ge-

reken gergekeiligin bu tiir icin her zaman bagat unsur olmadigidir.

Farslarda zekice kurgulanmig espriler, hiciv ve sagma ile yakin bir iliski igerisindedir.
Ancak bazen bu bakis acis1 sahneye koyanin fiziksellige fazla dnem veren sahneleme
miicadelesinde kaybolur. Cogu zaman en akillica ifade, en aptal karakterin agzindan
dokiliir. Esprilerin, farslarin karmagik aksiyonunda kaybolmadigindan emin olmak sah-
neye koyanin bagat gorevi olmalidir. Aksiyonun farslardaki yeri olduk¢a dnemlidir an-
cak oyuncunun soyledigi énemli repliklerdeki aksiyon hizi, seyircinin oyunu takibi i¢in

gereklidir.

Cinsellik miizikal farslardaki bir¢ok sakanin temelini olustursa da, yine de romantizm
igerebilir. Ornegin Hero, igerisinde bulundugu durumun sagmaligina ragmen Philia’y1

onemser. Ancak sahneye koyan, burada hiciv unsurunun dengesini iyi gozetmelidir.

Sondheim’n sozler lizerine iki varsayimi vardir. Birincisi, sozler belli bir zamanin i¢inde
yer alir. Siirler, dizeler, diger yazili formlar okumaya dayali ve okuyucunun keyfince
zaman harcayarak gezinebilecegi tiirlerdir. Fakat sarki sozleri, miizigin durmak bilmek-
sizin ilerleyen temposu tarafindan itilen ve dinleyen tarafindan kontrol edilemeyen bir
hizda ilerler. Siiri tekrar tekrar okuyabilir ya da kenara koyabilirsiniz ama bir miizikal
tiyatro parcast duyuldugu ilk anda kavranabilmeli ve anlasilabilmelidir; aksi takdirde

anlatilan diisiinceyi performansin geri kalan1 boyunca kaybetme riskini almis olursunuz.
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Miizikal tiyatroda bir ifade bir kez duyulduktan sonra ikinci bir sansiniz yoktur (Kislan,
1995, s. 158, 159).

Sarkilarda oldugu gibi farslarda konugmalarin hizin1 yavaglatmadan diyaloglarin anlasi-
lir oldugundan emin olmak oyuncu ve sahneye koyan i¢in oldukca énemlidir. Bu konuda
diksiyona ve farslarda ¢ok kullanilan {inlem isaretlerine miimkiin oldugunca dikkat ede-
rek oynamak gerekmektedir. ‘Zamanlama’ farslarda sahneye koyanin 6zellikle iizerinde
durmasi gereken bir diger konudur. Stand-up yapanlar seyircinin tepkisi iizerine, pal-
yacolar ise seyircinin giilmesine neden olan fiziksel etki- tepki lizerinden komigi yaka-
lar. Farslarda ise sahneye koyan, bu iki unsurun entegrasyonu ile ilgilenir. Duruma gore
fiziksel giildiiriiniin, sozsel giildiirii yerine gecip gegmeyecegini veya yeri geldiginde

ikisinin bir arada kullanilip kullanilmayacagini tahlil etmelidir.

A Funny Thing Happened on the Way to the Forum eserinde miizikalite, sahneye koyan
i¢in 6zellikle altinin ¢izilmesi gereken bir unsur degildir. Miles Gloriosus disindaki diger
karakterlerin biiyiik ses becerilerine sahip olmalar1 gerekmez. 4 Funny Thing Happened
on the Way to the Forum sarkicilik becerilerinden ziyade aktorliik becerileri gelismis
veya her iki konuda da yetkin olan performansgilar ile yola ¢ikilmasi gereken bir eserdir.
Sahneye koyanin yaninda miizik direktoriiniin de bu durumun farkinda olmasi se¢gmeler,
prova asamasi ve eser seyirci ile bulustuktan sonra bile eserin sagligi acisindan biiyiik
onem teskil etmektedir. Clinkii fars tiiriiniin gerekliliklerini yerine getiremeyen ama ha-

rika sarki sdyleyebilen bir Pseudolus ile oyunun basarisiz olmasi kaginilmazdir.

Balad ve parodi balad sarkilarin oldugu bdliimler miizikal farslarin genellikle en duragan
anlaridir. Kaosun ortasindaki bir balad, dramatik bir mola vermek i¢in iyi olabilir. Sem-
patik sarkilar kaginilmaz olarak canlidir ve farslar bu tiir sarkilari miizikal komedilerden
daha da canli kilar. Komik sarkilar ise farslarda 6zellikle vurgulanmasi gereken sarki
tiirlerindendir. Genel olarak bu tiir sarkilarin yiiksek temposunun komige olan katkis:

biiyliktiir. Miizikal farslarda tekstin ve sarki s6zlerinin agirhigi agik bir sekilde hissedilir.

Farslarin karmasik yapisina karsin 4 Funny Thing Happened on The Way to The Forum
eserinin dekoru, perde ve sahne aralarinda hi¢ degisim olmaksizin basit bir tasarimla
¢oziilebilir. Tabii ki bu konu, kisiden kisiye degisim gosterebilir ancak genel olarak de-
kor tasariminda basit bir yapi ile karsilasiriz. Kostiim tasarimi da dekorda oldugu gibi

basittir. Kostiim degistirmeye gereksinimi olan az sayida sahne bulunur veya hig yoktur.
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Is1k tasarimi ise gosteri unsurunu arttirmada son derece 6nemli hale gelmektedir. Birinci
perdenin sonundaki cenaze sahnesi, hayal giicliniin sinirlarini zorlayan tasarimlarla kar-
simiza ¢ikabilir. Balad sarkilarin oldugu béliimlerde de basitge solistler aydinlatilip, sah-
nenin geri kalan kismi karartilabilir. Direkt seyirciye oynanan boliimler ve hayal sahne-

lerinin varlig1 ise 1s1kla ayristirilmalidir.

Miizikal farsin genel unsurlarda belirtilen on birinci maddede gegen dans 6gesi, miizikal
farslarda miizikal komedilerden daha farkli bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. Miizikal ko-
medilerde danslar estetiktir ancak miizikal farslar boyle bir kaygi tasimazlar. Miizikal farslar-

da dans oldukga grotesk olabilir, bu baglamda mizah eylemin arkasindaki itici giigtiir.

Miizikal farslar, miizikal komedilere kiyasla sahneye koyana, daha yaratici bir imkan sunarlar.
Miizikal farslarin sunumsal ve gosterisel dogasi yaratici ekibi bazi engelleyici kisitlamalardan
kurtarir. Miizikal farslarda, oyuncularin oynamast yerine icra etmesi dncelenmelidir. Bu bag-

lamda oyuncuya ve metnin tutarli olmasi konusunda sahneye koyana biiyiik sorumluluk diiser.

Haldun Dormen’in Goéziinden Amphitryon 2000 ve A Funny Thing Happened on the
Way to the Forum (Roportaj)

o Amphitryon 2000 eserinin 6n soziinde, Plautus ile ilk kez 1956 yilinda hasir nesir
oldugunuzu belirterek Shakespeare’in Yanlisliklar Komedyasi, Moliere’in Amphitr-
yon’u gibi 37 defa uyarlanan Plautus’un Amphitryon’ununu, Girdoux’nun Ampbhitr-
yon 38 oyunundan sonra Amphitryon 39 adiyla tekrar uyarladiniz. Metni kaybolan
Amphitryon 39’u daha sonra Amphitryon 2000 adiyla bu sefer bir miizikal olarak

yeniden yazdiniz. Eseri bir oyundan bir miizikale dontigtiirmenizin sebebi neydi?

- Amphitryon yazar Plautus’tan tiirii gok 6nemli bir eser. Ikinci perdesi kayip ol-
masina ragmen senin de bahsettigin gibi ¢ok 6nemli yazarlar Plautus’un eserini
bastan yazmiglar. Benden sonra eminim Amphitryon yine yazilacaktir.

Ayrica besteci Serpil Giinseli ile ¢aligmak ¢ok biiyiik bir keyif, ben ona tek kisilik
orkestra diyorum. Kendisi aslinda bir klasik piyanist ama konservatuvarda benimle
calismaya basladiktan sonra miizikalci oldu. Gergekten dahiyane bir yetenegi var,
belki de onunla tanigmam Amphitryon’u miizikale doniistiirmemdeki en biiytik et-
kendir. Okuldaki 6grencilerle sene sonu igin bir sey sahnelemem gerekiyordu ve
Amphitryon 2000’1 Ankara’da turnedeyken ¢ok hizli bir sekilde yazdim. Ancak Ser-
pil olmasaydi belki de miizikale hi¢ doniistirmeyecektim. Eser ¢cok basarili olunca

da Dormen Tiyatrosu’nda oynamasina karar verdik.
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Amphitryon 2000 eserinde ilk defa bir miizikal besteleyen ama daha sonra Bir Kig
Masali, Kantocu gibi eserlerinizin de bestelerini yapan Serpil Giinseli ile belli bagh
bir calisma yonteminiz var mi? Eseri yazim siirecinde besteci ile es zamanli mi ¢a-

listin1z? Yoksa dnce metin yazma siireci mi bitmigti?

- Once oyunu yaziyorum, sonra suraya bir sarki eklesek mi diyorum, sarki bittikten
sonra sarki sozlerinin taslagini yaziyorum. Daha sonra ise, ya bir sarki sozii yazari
ile calistyorum ya da tamamiyla sarki sdzlerini kendim yaziyorum. Serpil bir gece-
de besteliyor sarkiy1. Nasil bir sarki olmas1 gerektigi ile ilgili ¢ok ufak bir imaj ve-
riyorum tabii ki ama Serpil nasil bestelemesi gerektigini ¢cok iyi hissediyor. Eserin

taslagini 6nceden yazmis olsam da es zamanl bir ¢alisma yiiriitityoruz.
Fars ve vodvil eserlere ilginiz nasil baslad1?

- Amerika’da okurken bir fars sahneye koyuyorlardi bende bas rollerden bir jon rolii
icin bagvurdum. Yonetmen basvurdugum rol yerine, bana bir tek kelimesi olan kii-
¢lik bir rol verdi ama sahnede o kii¢iiclik rol kiyametler kopardi. Yonetmen sen ne-
reden 6grendin boyle oynamay1 diye sordugunda ise, bir Tiirk komedyen olan Vasfi
Riza Zobu’yu izleyerek dgrendigimi sdyledim. Zamanlama konusunda hem degerli

ustalar izleyerek hem de kendi iggiidiilerime glivenerek ustalagtim.

A Funny Thing Happened on the Way to the Forum (Diin Gece Yolda Giderken Cok
Komik Bir Sey Oldu) miizikal farslarin diinyadaki en giizel 6rneklerinden biri. Ese-

ri Devlet Tiyatrosu’nda sahneye koyarken animsadiginiz anilarimiz neler?

- A Funny Thing Happened on the Way to the Forum 'u sahnelerken telif sartlarinda en
az 20 kisilik bir orkestra ile icra edilmesi gerekliligi vardi. Biz de 20 kisi ile stiidyoda
eseri kaydettik fakat sahnede playback olarak oynaniyordu. Broadway’de ¢ok {inlii bir
oyuncu olan prodiiktdriin esi gemi turuyla seyahatteydi ve istanbul’a gelmisken oyu-
nu izlemek istedigini iletti. O gece cok giilen arkadaglarimi seyirciler arasima yerles-
tirdim, hanimefendiye de ¢ok giizel bir locada yer ayarladim. Oyundan sonra koktey-
lde, bu iinlii oyuncu ikide bir “Peki ama orkestra neredeydi?” diye birka¢ defa sorup
durdu. Ben de laf kalabalig1 yaparak, hep konuyu degistirdim. Allahtan gemileri

23.30’da kalkiyordu da canli orkestranin olmadigini 6grenemeden gittiler.

Son olarak sizin Tiirk miizikli oyunlarina ve miizikallerine gerek yazar gerek sahne-

ye koyan olarak ¢ok biiylik bir katkiniz var. Tiirkiye’de miizikal yazmak, sahneye
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koymak ve bu alanda ¢aligsmak isteyen sanatcilara ya da sanat¢1 adaylarina ne tavsi-

yelerde bulunursunuz?

- Once azim ve ¢ok calisma. Tabii ki bir miizikal sahneye koymak ve oynamak igin
tiyatro egitimi almak zorunlu ancak miizikallerde oynayanlarin illa sesi ¢ok iyi ola-
cakmis diye bir zorunluluk yok. Esas mesele sarkiy1 anlatabilmek, hatta sadece sar-
kida da degil dansli boliimlerde de hikdyenin ¢dziimlenmesine hizmet edebilmek
cok onemli. Tabii ki bol bol miizikal izlemelerini tavsiye ederim. Yaparsiniz seke-

rim, sizde o birikim var!
Sonu¢

Richard Kislan’in da belirttigi gibi miizikal tiyatro total tiyatrodur. Miizikal tiyatro sade-
ce dramatik fikirleri yansitmak i¢in s6zel olarak sdylenen kelimelerin 6tesindeki teknik-
lerin kullanimini tegvik etmekle kalmaz, ayn1 zamanda yaratici ve yorumlayici siiregte
s6zel olmayan dramatik ilhami bir 6ncelik haline getiren artistik bir sistemdir. Miizikal
tiyatro, tiim sanatlar igerisinde en disiplinler arasi olan sanat dalidir. Bir eseri tam olarak
degerlendirmek, librettist, besteci, sdz yazari, yonetmen, koreograf, aktorler, sarkicilar,
dansgilar ile sahne, kostiim ve 151k tasarimcilarinin katkilarimi 6l¢ilip tartmak demektir.
Her bir bilesen, biitiiniin kompozisyonu i¢in gereklidir ve ¢ogunlukla sdzsiiz sanat ve
becerileri igerir. Temel olarak miizikal tiyatro, dnceden belirlenmis bir islevi yerine geti-
rebilmek i¢in, duyular i¢in girift bir bulmaca sunar ve sihirli bir sekilde boliimlerin dikis-
lerini ayirdigimizda ise is, biitiinciil etkisini kaybeder. Etkili bir miizikal her zaman par-
calariin toplamindan daha biiyiiktiir. Boyle bir gosterideki bir sarkinin esas niteligi ve
amaci, sahneyi vurgulamanin 6tesinde, dramaya hizmet etmesidir. Total tiyatro, olaga-
niistii hedefler pesinde kosarken duyulara tiimiiyle saldirarak, seyirciye ses, renk ve ha-
reketin gorkemli yollarini acar. Esas ustalik; performansi karakter olarak gelistirmekteki

yetenek ve isi biitiin olarak gdrmektir (Kislan, 1995, s.4).

Miizikal tiyatronun birincil gérevi oyunculuk (metin), sarki (miizik), dans ve gorsel sa-
natlarin diger tiim dallariyla birlikte bir hikaye anlatmak olduguna gore, yalnizca kendi
alanlarina odaklanmig yonetmenler ve yazarlar, bir miizikal tiyatro eserinin basina gele-
bilecek en biiyiik sanssizlik olacaktir. Ayn1 zamanda eseri sahneye koyan yonetmenin de
miizik direktorii ve koreograf ile biiyiik bir ig birligi i¢inde galistyor olmasi gerekmekte-
dir. Ug farkli ydnetmen ve ii¢ farkli yazardan olusan yaratici kadroya sahip bir miizikal

tiyatro eserinde, farkli iisluplar ile kargilasmamak ve boliimler aras1 gegislerin dramatik
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aksiyonu bozarak anlam kaybi olusturmamasi i¢in miizikal tiyatroya 6zgii olan disiplin-
lerden teknik ve pratik olarak ¢ok iyi anliyor olmak, miizikal tiyatro yonetmeninin basat

gorevlerinden biri olmalidir.

Sahneye koyanlar, 6zellikle daha 6nce hi¢ sahnelenmemis bir miizikali ¢alisirlarken,
projenin en basindan itibaren siirece dahil olmayi tercih ederler. Bu sayede yazar, beste-
ci ve s0z yazari ile birlikte ¢alisarak, yapiya derinlemesine hakim olup, gerektiginde
kreatif miidahalelerde bulunabilme sansina sahip olurlar. Bir miizikal tiyatro eserinin
tamamen yazildiktan sonra yonetmene teslim edilmesi, sahneye koyanin eserin yapisi
iizerinde ¢aligmasina olanak saglamayacak olup ¢cogu zaman diizeltmeler igin vakit kay-
bina sebep olur. Bu sekilde calisilan eserlerde sahneye koyan, yaratici ekibin bir parcasi
olmaktan ¢ok isi yorumlayan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar- yonetmenler ise bu
konuda dogal olarak avantaj sahibidirler. Yazar ve besteci gibi yaratici ekibe mensup
kisilerin sahneye koyan ile bir arada ¢aligmasi, bu ¢ok disiplinli sahne sanatinin iilkemiz-

de gelismesine kanimca 6nemli dlglide katki saglayacaktir.

Plautus’un Amphitryon’undan ilham alinarak yazilmis olan A Funny Thing Happened on
the Way to the Forum ve Amphitryon 2000 eserleri, Antik Yunan’dan Roma’ya ve daha
sonra Broadway’den Istanbul’a olan uzun bir yolculugun sonucudur. Miizikal tiirlerin bir-
birinden beslenerek gelistikleri bir diizlemde, yazarlarin da hi¢ kuskusuz birbirlerinden
etkilenmeleri goz ard1 edilemez. Ikisi de miizikal fars tiiriinde yazilmis olan A Funny Thing
Happened on the Way to the Forum ve Amphitryon 2000 eserleri, miizikal fars tiiriiniin

genel unsurlarini tagimalarinin yani sira belli bagh farkliliklar da igermektedirler.

Yapilan ¢aligmada goriilmistiir ki miizikal tiyatro 6zelinde, batili eserler ile Tiirk miizikli
oyun veya miizikalleri arasinda belirgin farklar bulunmaktadir. En géze carpani ise, eserde
yer alan sarki sayilar1 ve gecis miizikleriyle ilgilidir. Tiirk yazar ve bestecilerin eserlerinde,
Broadway veya West End kokenli oyunlara nazaran daha az sarki yer almakta ve yabanci
eserlerde oldugu gibi sarki tiirlerine ait bir matematik ile bestelenmedigi goriilmektedir.
Tiirk eserlerde metin- miizik- dans entegrasyonunun az oldugu, bu bakimdan sahneye ko-
yanin entegrasyon icin ekstra bir ¢aba i¢ine girmesi gerekliligi kaginilmazdir. Cogu eserde
miizik ya da dans bir 6nceki sahnenin altini ¢izmek ve onu pekistirmek igin yazilmis olup,
miizik ve dans ile hikayeyi anlatmakta eksiklikler oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda
Amphitryon 2000 eseri i¢in miizikal yerine, miizikli oyun tanimini kullanmak daha dogru

olacaktir. Ayrica Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda (1990-91) sahnelenen 4 Funny Thing Hap-
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pened on the Way to the Forum (Diin Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir Sey Oldu)

eserinin canli bir orkestrayla icra edilmedigi gortilmiistiir.

Tiirk ve bat1 miizikal tiyatrosunu karsilastirdigimizda; Tiirk eserlerinin gelisim siirecinin
kisa bir zaman dilimine yayildigini, bu siire¢ i¢inde kendi kiiltiirlimiize ait oldukca az
sayida eser lretilmis oldugunu ve genel olarak bati miizikal tiyatrosundan esinlenildigini
gormekteyiz. Ulkemizde miizikal tiyatro endiistrisinin yoksunlugu nedeniyle kolektif ve
stirdiiriilebilir bir tiretimin olmamasi, sektérlesmenin oniindeki en 6nemli engellerden
birisidir. Tabii ki buna kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve politik faktorler de etki etmistir.
Biiyiik biitceli ve biiyiik kadrolu eserler olan miizikallerin oynanabilecegi sahnelerin agi-
liyor olmas, sektdre hig kuskusuz canlilik getirmistir. Ozellikle Zorlu Performans Sanat-
lar1 Merkezi’nin bu konudaki politikas: son yillarda timit vaat eden bir gelisme olarak bu
alandaki yonetmen, yazar ve bestecilere imkan saglamaktadir. Ayrica bu alanda tilkemiz-
de az sayida nitelikli eser iiretilmesinin ve dolayisi ile sahneye konulmasinin bir diger
biiyiik nedeni ise, ¢ok yakin zamana kadar lisans egitimi veren bir miizikal tiyatro bolii-
miiniin eksikliginden kaynaklanmaktaydi. 2019 yilinda Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuari’nda yeniden agilan ve 2023 yilinda ilk mezunlarini verecek olan Miizikal
Tiyatro Boliimii’niin bu bakimdan biiyiik bir eksikligi giderecegi siiphesizdir. Ayrica,
diinya ve Tiirk miizikal tiyatrosunun gelisimindeki en dnemli ve belirleyici faktoriin dev-

letlerin sanat politikalar1 oldugu goriilmektedir.
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ikinci Diinya Savasinin Sovyetler Birligine getirdigi zorluklar, miizisyenlerin
calisma kosullarini etkiledi, muzik etkinliklerinin azalmasina neden oldu ve bircok
besteci savasin etkileriyle miicadele etmek zorunda kaldi. Ancak, bir yandan
da savagsin yarattigi kosullar, bircok bestecinin eserlerinde savasin yikiciligina,
insanlarin acilarina ve zaferlerine yer veren besteler yapmalarina sebep oldu.
Bunun en iyi drneklerden biri, Dmitri Shostakovich'in Leningrad kusatmasi
sirasinda besteledigi ve yasanan zorlu kosullarin muzikal bir yansimasi olarak
kabul edilen 7. Senfonisi, diger adiyla Leningrad Senfonisi‘dir. Sergei Prokofiev'in
savasin yikiciligina ve insanlik dramina dair bir temayi isledigi ve ¢atisma halinde
olan taraflar arasindaki insanlk degerlerinin kaybolmasini anlattigi War Sonatas
adl eseri de buna &rnek olarak verilen eserler arasindadir. Arastirmada, ikinci
Diinya Savasi ile ilgili bir giris yapilarak Ekim Devrimi'nden savas sonrasina kadar
olan dénemde Sovyet Rusya'da klasik miizikte gelisen olaylar ele alinmistir. Ayni
zamanda Sovyet Rusyanin iki énemli bestecisi Prokofiev ve Shostakovich'in
hayatlar ve eserleri anlatilarak, savas sirasindaki yasanti ve bestelerinden de
ayrica bahsedilmistir. ikinci Diinya Savasinda Klasik miizik ve kullaniminin
literattire katki saglamasiyla ilgili bilgi eksikliginin giderilmesi, o dénemdeki
huktimetlerin muzige bakis acilarini inceleyerek konuyla ilgili bilgi sahibi
olunmasi, bu arastirmanin hedeflerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: Sovyet miizigi, Shostakovich, Prokofiev

ABSTRACT

The hardships World War Il brought to the Soviet Union affected the working
conditions of musicians and led to a decline in musical activity, forcing many
composers to contend with the effects of the war. On the other hand, the
conditions the war created also caused many composers to compose works
that involved the destruction of war and people’s suffering and victories. One
of the best examples of this is Dmitri Shostakovich’s 7th Symphony, also known
as the Leningrad Symphony, which he composed during the siege of Leningrad
and is considered to be a musical reflection of the difficult conditions that
were experienced. Sergei Prokofiev’s War Sonatas deal with the themes of the
destructiveness of war, human drama, and the loss of human values between
the conflicting parties and are among the works cited as an example. The
research discusses the events that developed in Soviet Russia between the
October Revolution to the post-war period by making an introduction to
World War II. At the same time, the article explains the lives and works of two
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important composers of Soviet Russia, Prokofiev and Shostakovich, and mentions their lives and compositions during the war.
Two objectives of this research are to eliminate the lack of information in the literature about the contributions of classical music
and its use in World War Il and to provide information about the subject by examining the perspectives of governments on music
at that time.

Keywords: Soviet Music, Shostakovich, Prokofiev

EXTENDED ABSTRACT

The Soviet Union entered the war with Operation Barbarossa, which was launched by
Germany in 1941. This operation opened the Eastern Front of World War II and has been
described as the largest military operation ever. The Soviets suffered significant territorial
losses early in the war, Germany advanced as far as Moscow and besieged Leningrad.
After the start of the operation, Josef Stalin as the leader of the Soviet Union launched a
homeland defense movement throughout the country, with the battles of Kursk,
Stalingrad, and Moscow being fought under the propaganda of this movement. The
clashes with German soldiers were quite heavy, and the Soviet soldiers showed great
resistance and heroism. About 27 million Soviet and 11 million German soldiers died
during the war. The Soviet Union became one of the most important powers of the war,
which greatly affected the structure and course of World War II and resulted in Germany’s
defeat on the eastern front. The Siege of Leningrad was one of the longest and most
destructive sieges and resulted in the heaviest losses in modern history. Although Hitler

failed to take the city, the two-and-a-half-year siege resulted in great loss of life.

The Soviet Union was a country dominated by communist ideology, and this ideology
also had an impact on Soviet culture and art. Soviet music was under the control of the

Soviet government and used as a tool to reflect the state’s ideological goals and policies.

The hardships World War II brought to the Soviet Union affected the working conditions
of musicians and led to a decline in musical activity, forcing many composers to contend
with the effects of the war. Many Soviet composers and musicians died or left their
country during the war. On the other hand, the conditions the war created also caused
many composers to create works that involved the destruction of war and the suffering
and victories of the people. One of the best examples of this is Dmitri Shostakovich’s 7th
Symphony, also known as the Leningrad Symphony. He composed it during the siege of
Leningrad, and it is considered to be a musical reflection of the difficult conditions that

were experienced. Sergei Prokofiev’s War Sonatas deal with the themes of the
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destructiveness of war, human drama, and the loss of human values between the
conflicting parties and is among the works cited this article cites as an example. Prokofiev
and Shostakovich are undoubtedly the names most mentioned in the criticisms of 1934
and 1948. Although they reflected different musical cultures, they were tried together
many times, with most of their works being written under the supervision and pressure
of the state yet also were sometimes subject to bans. However, both composers based
their works on historical events, opposed the state authority from time to time, and wrote

more intense symphonic works rather than simple works.

The Soviet government under the Stalin regime viewed nationalism as a political tool
within the framework of culture and music for bringing the Russian people together.
With the Soviet regime that followed the tsarist system, Russia tried to understand
socialism. While it focused on the concepts of right and freedom, no defined policy was
present regarding the field of art. With the leadership of Stalin and the occurrence of
World War II, expectations from composers increased, and they were put under serious
pressure to provide morale to the public with their music. Despite the devastating effects
of the war, Soviet classical music continued to evolve and develop both during and after
the war. The Soviet music education system trained valuable composers who would

shape Soviet classical music for many years.

The use of classical music as a propaganda tool during World War 1II also affected the
Soviet people. Two composers of Soviet Russia, Prokofiev and Shostakovich, were
among the names that had been greatly influenced by this period. Shostakovich’s
tendency to use a certain musical language in his compositions made him a political
target in this environment, one of these being Shostakovich’s 7th Symphony, which he
had dedicated to Leningrad. The work was written during the siege of Leningrad in
World War II, with Shostakovich refusing to leave his country. Great efforts were made
under the difficult conditions of the war to have this piece be heard. Rehearsals were held
during bombings, and musicians were found who’d died of starvation. Despite everything,

however, the concert took place on August 9, 1942 in Leningrad.

This research discusses the events that developed in Soviet Russia between the October
Revolution and the post-war period by making an introduction to World War II. At the
same time, the article explains the lives and works of two important composers of Soviet
Russia, Prokofiev and Shostakovich, and mentions their lives and the compositions they

wrote during the war. Two objectives of this research are to eliminate the lack of
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information in the literature about the contributions of classical music and its use in
World War II and to provide information about the subject by examining the perspectives

of the governments on music at that time.

This qualitative research was written using the method of descriptive analysis. In order
to determine the method, the article first searched the literature on the subject to determine
the relevant sources and limit itself to the composers Prokofiev and Shostakovich. The
article examines the lives and works of the composers and the effects the difficulties they
experienced during the war had on the musical structure of their compositions. The
study’s analyses take into consideration the effects the composers’ political environment

and their relations with the government had on their works.

Shostakovich and Prokofiev lived during the Soviet Russia period and were composers
whose works dealt with social and intellectual events. The ideas and musical styles they
described in their works were sometimes criticized and other times awarded. When
considering that they were trying to survive under political pressure, they can be said to
have had to act politically in order to survive as composers. Of course, this situation was
reflected in their compositions, which this article addresses while providing information

about their works.
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Giris

Diinya tarihinin en biiyiik yikimlarindan biri olarak kabul edilen Ikinci Diinya Savasi’nin
baslamasina neden olan global siyasi ortamin olugmasi bir¢cok ve farkli nedene baglanir.
Oncelikle, Birinci Diinya Savasi’min ardindan imzalanan Versay Antlasmasi, Alman-
ya’'nin yiiksek bedelli savas tazminatlar1 6demek zorunda kalmasina neden olmus iilke-
nin askeri giictinii dnemli 6l¢iide kisitlamisti. Bu durum, Almanya’da siyasi istikrarin
bozulmasina ve ekonomik sikintilarin dogmasina neden oluyordu. Ancak, 1933 yilinda
Adolf Hitler ile birlikte Nazi Partisi’nin iktidar1 ele geg¢irmesi ile Almanya’nin giiclinii
yeniden kazanmaya baslamasi ve yayilimci politikalar benimsemesi, diger iilkelerin
uluslararasi siyasi arenadaki endiselerini arttirdi. 1938 yilinda Almanya’nin Cekoslovak-
ya’y1 isgal etmesi diger Avrupa {ilkelerinin bu genisleme politikalarina miidahale etme-
leri konusunda endiselere neden olmaktaydi. Ote yandan, Italya’nin Etiyopya’y1 ve ar-
dindan Japonya’'nin Cin’i isgal etmesiyle ortaya cikan benzer yayilimci politikalar
diinyadaki siyasi gerilimi daha da yiikseltti. Sicak savas, Almanya’nin Polonya’y1 1939
yilinda iggal etmesinin ardindan Fransa ve Ingiltere’nin Almanya’ya savas ilan etmesiy-

le resmen basladi.

Sovyetler Birligi, Almanya’nin Dogu Avrupa’ya yayilma amacini biliyor ve bunu Birligi
yok etme tehdidi olarak goriiyordu. Stalin, Almanya’nin Sovyetler Birligi’ne saldirmak
istediginden emindi ve savasin baslamasinin ardindan, askeri strateji anlaminda bir sa-
vunma savasi yapilmasi gerektigini diisiiniiyordu. Sovyetler Birligi 1941°de Almanya
tarafindan baglatilan Barbarossa harekati ile savasa girdi. Bu harekat, o giine kadar ger-
ceklestirilmis en biiyiik 6l¢ekli askeri hamlelerden biriydi ve yaklasik {i¢ milyon Alman
askeri operasyon i¢in gorevlendirilmisti. Sovyetler savasin baglarinda 6nemli toprak ka-
yiplari verdiler, Almanya Moskova’ya kadar ilerledi ve Leningrad’t kusatti. Harekatin
baslamasinin ardindan Sovyetler Birligi lideri Josef Stalin iilke genelinde ‘Vatan Savun-
mast’ olarak adlandirdigi bir calisma baglatti ve Kursk, Stalingrad ve Moskova savaglar
bu hareketin propagandasi altinda yapildi. Alman askerlerine kars1 yapilan ¢atismalar
oldukga agir yasandi ve Sovyet askerleri biiylik direnis ve kahramanlik gosterdiler. Sa-
vas sirasinda yaklagik 27 milyon Sovyet ve 11 milyon Alman askeri yasamini yitirdi.
Sovyetler Birligi’nin savasm en dnemli gii¢lerinden biri haline gelmesi Ikinci Diinya
Savagi’nin yapisini ve seyrini biiylik oranda etkiledi ve Almanya’nin dogu cephesindeki

yenilgisine neden oldu.
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Yasanan savas ortaminin Sovyet sanat ortamina da farkli etkileri oldu ve 6nemli kismi1
miizik alaninda olmak {izere iilke genelinde biiyiik bir sosyal hareketlilik yasandi. Iktidar
sahipleri, diigiincelerini iletecek mesajlarin miizik ile ¢cok daha kolay yayilabilecegini
anladilar. Sanatin toplumsal etkisinin giiciinii bilen Stalin, miizigi bir propaganda arac1
olarak gordii, bu sebeple, Sovyet klasik miizigi savag doneminde de devletin kontrolii
altinda kald1. Savas sirasinda pek ¢ok Sovyet besteci ve miizisyen hayatini kaybetti ya da
iilkesinden ayrildi. Bununla birlikte, savasin yikici etkilerine ragmen gerek savas sirasin-
da gerek sonrasinda Sovyet klasik miizigi degisimine ve gelisimine devam etti. Sovyet
miizik egitim sistemi, uzun yillar boyunca Sovyet klasik miizigine yon verecek degerli
besteciler yetistirdiler. Bu bestecilerden Sergei Prokofiev ve Dimitri Shostakovich Sov-

yet Sosyalist sanatinin iki biiyiik yaraticisindan biri olarak goriilmektedir.
Amag, Kapsam ve Yontem

Bu arastirmanin genel amaci, Ikinci Diinya Savasi dncesi, savas siras1 ve sonrasinda Sov-
yet Rusya’da miizik alanindaki degisme ve geligsmeleri incelemek, savas sirasinda yazilan
eserleri belirlemek ve bu eserlerin hangi kosullar altinda yazildigini ortaya ¢ikarmaktir.
Arastirmada 6ne ¢ikan iki besteci Shostakovich ve Prokofiev’dir. Bu iki bestecinin segilme
nedeni, devlet baskisi altinda eserler vermis olmalari, savasa birebir taniklik etmeleri ve
Ozellikle Shostakovich’in Leningard Senfonisi’nin kusatma altinda bestelenmis olmasidir.
Arastirma nitel bir aragtirma olup, betimsel analiz yontemi kullanilarak yazilmstir. Y 6nte-
min belirlenmesi igin dnce konu ile ilgili literatiir taramasi yapilarak ilgili kaynaklar belir-

lenmis ve besteciler Prokofiev ve Shostakovich ile sinirlandirilmastir.
Sovyet Rusya’da Miizik

1917°de Ekim Devrimi, Rus kiiltiirii ve kimliginin ayrilmaz bir pargasi olan Rus miizi-
kal dagarcigiin olusumunda 6nemli bir rol oynamistir. Ancak devrim dncesi donemde
miizik, Carlik otokrasisi tarafindan kontrol edilen ve onlarin izni ile ilerleyebilen bir
durumdadir. 1859- 1918 yillar1 arasinda Rus Miizik Cemiyeti, {ilkedeki miizik standar-
din1 ve egitimi yayginlastirmak i¢in kurulmus, ayn1 zamanda da “Rus Besleri” ya da
“Giigli Kiime” ile adlandirilan bes besteci, (M. Balakirev, C. Cui, A. Borodin, M.
Musorgski, N. R. Korsakov) ulusal kimligi benimsemek amaci ile Rus tarihinden siir-
ler, masallar, halk hikayeleri, epik kahramanlik tiirleri {izerinden eserler yazmaya c¢a-
lismistir (Bakst, 1962, s. 95).
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Rus i¢ savagindan (1918-1922) etkilenen Sovyet miizisyenlerinin bir¢ogu Kizil ve Beyaz
orduya hizmet ederken, Sovyet Devleti bir yandan giizel sanatlardaki gelisime onciiliik
etmis, bir yandan da Komiinist Parti Kimligini énemsemistir. 1918’de Vladimir ilyi¢
Lenin, plak girketlerinin kamulastirilmasi ve konservatuvarlarin millilestirilmesi ile ilgi-
li iki 6nemli karar1 imzalayarak 1918’den 6nce de sozii gegen tiim egitim kurumlari,
konser salonlar1 ve tiyatrolar1 devlet idaresi altina aldigini ilan etmistir. Devletin destegi
ile, miizik kiltiiriinii gelistirmek amaciyla pek ¢ok konser ve dersler organize edilerek
kiciik kasabalarda dahil olmak iizere, sehirlere “Halk Konservatuvarlarr” kurulmustur.
Bu konservatuvarlarin amaci, miizige yetenekli insanlar1 kesfetmek, enstriiman ¢almay1
ogrenmelerine firsat vermek, miizik {izerine ¢aligma yapmak isteyen miizisyenlere yol
acmaktir. Devlet ayn1 zamanda miizikal yaraticili§a destek vermeye devam etmis, “Halk
Orkestralart” kurulmasimi saglamistir. Orkestrada kullanilan enstriimanlar yine devlet
tarafindan finanse edilerek 6nceden millilestirilmis 6zel konservatuarlardan satin alin-

mig ve miizisyenlere verilmistir (Meciar, 2017).

Sovyet Cumhuriyetinde uygulanan miizik egitimi amator ve profesyonel olarak ikiye
ayrilmis durumdadir. Profesyonel miizik egitimi veren en taninmis ve Sovyet doneminde
de diizeyini korumus olan iki konservatuvar vardir. Rimski-Korsakov Leningrad Kon-
servatuvari 1862’de Moskova’da kurulmus olan Caykovski Konservatuvari ise 1866°da

kurulmustur.

Bolsoy Tiyatrosu, Sovyetler Birligi’nde iilkenin en basarili ve diinyaca taninan opera/
bale kurumudur. Uluslararas1 planda klasik eserler sahneleyerek 6ne ¢ikan opera-bale
kurumlarinin yaninda biiyiik kentlerde, Sovyet cumhuriyetlerinin bagkentlerinde opera
evleri agilmaya baglamis, Filarmoni dernekleri tarafindan yerel ve bolgesel olarak dii-
zenlenen konser etkinlikleri i¢in orkestra ve oda miizigi topluluklari kurulmustur. Bu
donemde en Onemli olaylardan biri, Konstantin Stanislavskiy ve Nemirovi¢ Dangen-
ko’nun opera tiyatrosunun temellerini atmasi ve sefsiz olarak ¢aligmalarini siirdiiren or-

kestra Persimfans’in kurulmasidir.

Ulkenin énde gelen senfoni orkestralari arasinda, Leningrad Filarmoni (1812), Moskova
Radyo-TV Senfoni (1931), Moskova Devlet Senfoni (1936), Moskova Filarmoni (1953)
ve Kiiltiir Bakanligi Devlet Senfoni (1982) orkestralar1 vardir. 1955’te Moskova Oda
Orkestrast kurulmugtur. Sovyetler Birligi’nde gerek amatdr gerekse profesyonel olarak

kurulan korolar olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Kizilordu Aleksandrov Sarki ve Dans
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Toplulugu (1928), Leningrad Glinka Akademik Kapela, Estonya Akademik Erkekler
Korosu (1943), Devlet Akademik Rus Korosu (1943), Rus miiziginin her tiiriinii diinya-
ya tanitmis ve plak kayitlar1 yapmistir (Say, 2017.)

1924’te Nikolay Myaskovskiy tarafindan kurulan Cagdas Miizik Birligi, miizikte moder-
nist yaklagimi gelistirmeyi hedefleyen bir dernek olarak dikkat ¢eker. Dernek, S. Fein-
berg, D. Shostakovich A. Mosolov, B. Bartok, A. Webern ve G. Mahler gibi {inlii beste-
cileri bir araya getirmenin yan sira, ayn1 zamanda deneysel bestecilerin de eserlerinin
calindig1 birgok konser diizenler. Cagdas Miizik Birligi liyelerinin sanatsal manifesto-
sunda, yaraticiliktaki tembellige karsi durarak, sanatsal yaratim firsatlarindan maksi-

mum 0Sl¢ilide fayda saglamaya tesvik edilmesi amaglanmistir.

Bununla birlikte, Sovyet devletinin ideolojik baskis1 da giderek siddetlenerek artmaya
devam eder. 1932’de, Sanat Yapilarinin Yeniden Yapilandirilmas: Hakkindaki Kararna-
me ilan edilir ve Sovyet Besteciler Birligi kurulur, devlet propagandasina gore Birlik,
“Komiinist diinya goriisiinii daha iyi temsil etme” sdzl vermistir. Bu nedenle de diger
tiim Sovyet dernekleri feshedilir. Miizisyenlerin, Komiinist Parti’den maddi destek ala-
bilmeleri i¢in birlige katilmalar1 ve eserlerini yayinlamadan 6nce kurumun onayinin

alinmasi1 gerekmektedir.

Stalin’in klasik miizige “toplumsal ger¢ekg¢ilik” kavramimi uygulamaya baslamasiyla
birlikte Sovyet sanat1 kitlesel ve ulusal dinleyiciye yonelik bir doniisiim gosterir ve ta-
mamen devlet tarafindan finanse edilir (Clark, 2017, s. 94-95). Savasin bitmesi ile birlik-
te gelenekgilige doniiliir; ancak bu tarihten Stalin’in 6limiine kadar gecen yillar Sovyet

kiiltiiriiniin en karanlik yillar1 olmustur (Bushkovitch, 2016, s. 404).
Sovyet Rusya’da Besteciler

[¢ Savas’in miizik ve tiyatrodaki olumsuz etkisi biiyiiktiir. Lenin ve hiikiimetinin devreye
soktugu Yeni Ekonomi Politikasi yiiziinden sanata biit¢e ayrilamaz ve neredeyse 1920’le-
rin ortasina kadar olan dénem opera bale binalar1 kapali kalmak zorunda kalir. Rus bes-
teci Stravinsky, Avrupa’da gerceklesen degisimin farkindadir ve 1910°da Sergey Diag-
liev’in ismarladigi ilk eser olan Ateskusu’nu besteler ve eser, Diagliev’in kurdugu Ballets
Russes ile Paris’te sahnelenerek sansasyon yaratir. Stravinsky Paris’te gecirdigi zaman
icerisinde gelisim ve yeniliklerin daha da farkina vararak radikal ve 6zgiin bir eser olan

Petruska’sini besteler. Bu bestesi de Diagliev tarafindan siparis edilmistir. Rus miizigini
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ve koreograflarini Paris’e tasiyan Stravinsky’nin bagarisi Bahar Ayini balesi ile devam
eder. Bununla birlikte Ballet Russes de adin1 duyuran 6nemli bir topluluk haline gelmis-
tir. Ravel, Debussy, Strauss ve Satie de bu topluluk i¢in besteler yapan miizisyenler ara-
sindadir (Griffiths, 2011, s. 230).

Ikinci Diinya Savasi’nin ilan1 ile birlikte Rus besteciler, halklarina moral vermek icin
vatan temal1 marslar ve sarkilar bestelemeye baslarlar. Bunun iizerine Prokofiev Tols-
toy>un Savas ve Barig romanini operaya uyarlamak {izerinde ¢aligmaya baglar. Bu sirada
Almanya, Sovyetler Birligi’ni isgal eder ve tiim besteciler gibi Prokoviev’de, vatansever
ve Stalin yanlis1 eserler hazirlamasi i¢in siyasi bir baski altina girer. Nalgik bolgesine
tahliye edildigi sirada Kabardino’nun halk ezgilerinden etkilendigi fkinci Yayli Dort-
lii’stint, op. 92, (1941) yazmaya baglamistir. Bu dortliiniin Birinci Yayli Dortlii’siinden
daha basit olmasi, devletin istegi ve baskisinin bir sonucu olarak agiklanabilir. Piyano
icin yazdig1 ve Savas Sonatlari olarak adlandirdigi 6, 7, ve 8§ numarali sonatlar bestecinin
piyano repertuari i¢in yaptigt en biiylik katkilardan biridir. Cinderella balesi, op. 87
(1940-44), Begsinci Senfoni’si, op. 100 (1944), Eisenstein’in Korkun¢ Ivan film miizigi,
op. 116, (1942-45) ve film miizigini ¢alistig1 sirada besteledigi Fliit ve Piyano Sonati op.

94, da bu donemde yazdig1 onemli eserlerinden bazilaridir. (Tirker 2013, s. 13).

Prokofiev gibi Shostakovich de devrim ve savastan etkilenen bestecilerdendir. Savas
giinlerinin etkisinden kurtulmakta zorlanan besteci 4. Senfonisinden itibaren tiim senfo-
nilerinin konusunu savag olarak belirlemis hatta senfonilerinin ¢ogunu mezar tagina ben-
zetmistir. Senfonilerinin bazilarina verdigi isimler de bunun gostergesi olarak karsimiza
¢ikar: 2. Senfoni “Ekim”, 3. Senfoni “1 Mayis”, 7. Senfoni “Leningrad”, 11. Senfoni
“1905 yil1”, 12. Senfoni “1917 yil1”. 4. Senfoni’sini ise anti formalist donemde bestele-
mis, senfoni 1936°da yasaklanarak 1946°daki piyano versiyonu diginda 1961 yilina ka-
dar dinlenilememistir. Sonrasinda besteledigi 5. Senfoni’sini de donemin politik durumu-
na uygun olarak yazmistir. 1941 yilinda savas sirasinda besteledigi 7. senfonisi olan
Leningrad senfonisi, Alman kusatmasindaki Ruslarin direncini anlatir ve bestecinin sa-
vasa dair en 6nemli eserleri arasinda yer alir. Stravinsky eserden dyle etkilenmistir ki;
1945°te U¢ Béliimlii Senfoni’sini yazar. Shostakovich’in neseli ve muzip bir karaktere
sahip olan 9. Senfonisi ise 1945 yilinda seslendirilmis ve bestecinin ikinci Diinya Sava-
st’ndan sonra yazdig ilk eseridir. Bu senfoniyi yazmasinin sebebi, savastan sonra insan-
lar1 yasadiklar1 karamsarliktan kurtarmak ve mutlu bir gelecek hayal etmelerini sagla-

maktir. Shostakovich’in politik fikirlerini ilk defa bu kadar acgike¢a dile getirdigi eseri §.
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Yayli Calgilar Dortliisii’ dir. Eserde Mtsensk’li Lady Macbeth operasi ve devrimci sarki-
st Istirap Dolu Esaretin Eziyeti'nden de melodiler kullanmis ve yayli dortlii, savas kur-
banlarima adamustir. Shostakovich’in bu eserini savas kurbanlarina adamasinin sebebi,

kendisinin de baski altinda bir kurban oldugunu diisiinmesidir (Edren, 2011, s. 13-15).

1946 yilinda gorev yapan Kiiltiir Bakanit Andrey Jdanov, Sovyet miiziginde eksiklikler
oldugunu savunarak diger alanlar disinda miizigin geri kaldigin1 savunmustur. Jdanov’a
gore besteciler, Sovyet miizigini gelistirmenin yaninda siyaset alaninda da duyarli olma-
It ve miizigi burjuva etkenlerin sizintisina kars1 korumalidirlar (Yenidag, 2019, s. 18).
Shostakovich Jdanov’a cevabinda yapilan elestirileri kabul eden agiklamalarda bulunur:
“Kariyerim boyunca pek ¢ok hata yaptim. Ancak ben her zaman Sovyet halkinin miizi-
gimi anlamalarini ve benimsemelerini diledim. Elestirilere elbette agigim ve bundan
sonra da acik olacagim. Daha ¢ok gayret edecegim ve daha iyi eserler iiretmeye calisa-
cagim. Yoldas Jdanov’un sdzlerine ben de herkes gibi ¢ok deger veriyorum ve bu sozle-
rin bizler i¢in yol gosterici olduguna inantyorum.” Bu elestiriler Shostakovich’in bazi
kotii eserler vermesine yol agmis olsa da 4. ve 5. yayl ¢algilar dortliilerini bu donemde
yazarak, kendi {islubunu ve miiziginin 6zelliklerini sunmaya gayret etmistir (Kutluk,
2018, s. 46).

1948 yilinda Besteci V. Muradeli’nin The Great Friendship operasindaki politik saldir1,
aralarinda Myaskovsky, Shebalin, Khachaturian, Shostakovich ve Prokofiev’in de bu-
lundugu neredeyse biitiin Sovyet bestecileri hedefe donistiirmiistiir. Hepsi “formalist”
olmakla su¢lanmis, dinleyicileri basit ve uyumlu miizikten yoksun biraktiklar: gerekgesi

ile eserlerinin seslendirilmesi ve yaymlanmasi yasaklanmistir (Tiirker, 2013. s. 14-15).

Stalin’in 1953 yilinda 6lmesi ile birlikte devletin kiiltiir politikas1 yumusamis ve Shosta-
kovich “halk sanat¢is1” olarak onurlandirilmis ve 10. (1953) ve 13. (1962) Senfonilerini
bu donemde yazmistir (Terzioglu, 2010, s. 220).

1934 ve 1948 elestirilerinde en ¢ok adi gegen isimler siiphesiz Prokofiev ve Shostakovi-
ch’tir. Farkli miizik kiiltiirlerini yansitmalarina ragmen bir¢ok kez birlikte yargilanmis,
eserlerinin ¢ogu devlet denetimi ve baskisi altinda yazilarak yasaklanmalara maruz kal-
mustir. Ancak her iki besteci de eserlerini tarihsel olaylara dayandirmis, devlet otoritesine
zaman zaman kars1 ¢ikarak yalin eserler yerine, senfoni tiirii, daha yogun eserler yazmis-
lardir (Edren, 2011, s. 4-6).

170 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 10, Sayi/Issue: 1, 2023



Uzunonat E.N.

Sergei Prokofiev

Prokofiev, 20. ylizy1l Rus miizigin énemli bestecilerinden biridir ve 1891°de o donem
Rusya’ya simdi ise Ukrayna’ya ait olan Sontsovka kdylinde dogmustur. Babas1 Sergei
Alexeyevich Prokofiev, ziraat mithendisi, Annesi Maria Grigoryevna Zhitkova Prokofie-
va ise piyanist ve dgretmendir. Prokofiev’in miizigi ve piyanoyu sevmesinde annesinin
etkisi biiyiiktiir. Onu Moskova ve St. Petersburg’da operalara gotiirmiis ve bestecilik
yoniiniin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Bu konserlerden sonra Prokofiev, ilk opera-
lar1 The Giant ve Desert Island’1 yazmistir. Prokofiev, Moskova’da Rachmaninov, Scri-
abin ve Medtner’in 6gretmeni olan Sergei Taneyev ile tanisma firsat1 bulmus ve Taneyev
onu, yine kendi 6grencisi olan Reinhold Gliére ile ¢alismalara baglamasi i¢in yonlendir-
mistir (Tirker, 2013, s .2).

1904 yilinda St. Petersburg Konservatuvari’na kabul edilmis ve 6grenimi siiresince
Alexander Glazunov, A. Winkler ve A. Yesipova ile piyano, A. Lyadov ile armoni ve
kontrupuan, N. Tcherepnin ile seflik, N. Rimsky Korsakov ile orkestrasyon ¢aligmistir
(Tilif, 2015, s. 3-4).

1908°de, Alfred Nurok ve Walter Nouvel’in diizenledigi “Modern Miizik Aksamlar1”
isimli topluluga katilmasi, bestecinin bircok yeni miizikle tanigmasini saglamis, ayni
zamanda kendisinin taninmasi adina da biiyiik bir firsat olmustur. Piyano i¢in yazilan ve
kiigiik parcalardan olusan op. 3 ve 4 numarali bestesini de bu topluluk sayesinde verdigi
konserle halka duyurmus ve bu aksamlarda eserlerini sunmaya devam etmistir. ilerleyen
yillarda op.10 numarali ilk piyano kongertosunu, ardindan da 7ocatta olarak adlandirdig:
yeni stilini yansittig1 eseri op. 11 numarali 7occata’y1 bestelemistir. 1914 yilinda da St.
Petersburg Konservatuvari’ndan besteledigi ilk piyano kongertosunu seslendirerek me-
zun olmustur (Akgay, 2019, s. 4-5).

Prokofiev, kendinden bilylik ¢agdaslarinin kullandig1 masalsi tasvirleri secerek kendine
ait terimler gelistirmistir. Prokofiev’in Viyana Klasiklerine ilgisi, seflik dersindeki 6g-
retmeni Nikolai Tcherepnin sayesinde daha da giiclenmistir. 1910’lu yillarda Proko-
fiev’in Sergei Diaghilev’den aldig1 ilham, barbar ve primitif stil olan miizik fikirlerini
kesfetmesini saglamistir. Sergei Diaghilev, o donemin {inlii Rus emprezaryosu ve Ballet
Russes’1n kurucusudur. Prokofiev’in Diaghilev’in istegi lizerine gelistirdigi diger bir sti-
listik yenilik, folklorik Rus stildir. The Buffoon, op. 21 (1915) balesi, Prokofiev tarafin-
dan yazilan tek “folkloristik’ eserdir (Tiirker, 2013, s. 5).
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Prokofiev okulu bitirdikten sonra ilk seyahatini Londra’ya yapmustir. Londra da bulundugu
yillarda Birinci Diinya Savagi baglamak tizeredir ve Avrupa’da ekonomik ve politik sikinti-
lardan dogan gerginlikler bas gostermektedir. Savas bagladiginda Prokofiev St. Peters-
burg’dadir. Rusya’nin da savasa dahil olmasi ile genglerin birgogu orduya alinmis ve iilkede

seferberlik ilan edilmistir. Prokofiev bu durumdan muaf tutulmasini su sozleriyle agiklar;

“Savagin yaklastigini ¢ok geg¢ fark ettim ¢iinkii Londra’da her sey ¢ok ilgi ¢ekiciydi.
Savagin baslamasindan birka¢ giin dnce St. Petersburg’a donmiis olmam biiyiik sanst.
Savagstan dolay1 ortaya ¢ikan seferberlikten dul bir kadinin tek ¢ocugu oldugum gerekge-
siyle muaf tutuldum” (Akgay, 2019, s. 7).

Besteci, Birinci Diinya Savagi sirasinda org boliimiinde okumaya baglamis ve o sirada
dort perdelik The Gambler operasini bestelemistir. Ancak 1917 yilinda ortaya ¢ikan Su-
bat Devrimi yiiziinden bu eser sahneye konulamamistir. Neoklasisizm akiminin baslan-
gic1 olarak goriilen bir numarali keman kongertosu ve bir numarali Klasik senfonisini de
bu donemde bestelenmis, bu eserler de ayni nedenlerden 1918-1923 yillar1 arasinda sah-
neye konabilmistir (Tilif, 2015, s. 4-5).

1917°de Rus Imparatorlugu’nun ¢dkmesi ile birlikte, Car ve ailesi dldiiriilerek Carlik Rus-
ya’ya son verilmis, Sovyetler Birligi kurulmustur. Prokofiev’in devrimi destekledigini ki-
tabinda yazan Nestyev, ayn1 zamanda bestecinin Fugitive Vision, op. 22 igerisindeki No.

19’u da Subat Devrimi’nin kaotik ortamindan esinlenerek yazdigindan bahsetmistir.

Prokofiev, lilkede yasanilan kaos ortamia ragmen, 1918 yilinda Amerika’ya gitmeye ka-
rar vermis ancak Amerika’da diledigi sartlara ve basariya sahip olamamistir. Bu nedenle
1922’de Almanya’nin Bavyera eyaletindeki Ettal koyiine oradan da 1923’te Paris’e yerles-
migstir. Paris’te Diaghilev ile baglantiya gecerek 1915 yilinda basladigi ve 1920 yilinda
tekrar gozden gegirip tamamladigi The Chout (The Tale of the Buffons), 1921°de Diaghilev
prodiiktorliigiinde Ballets Russes tarafindan sahnelenmis biiyiik begeni toplamistir. 1924°te
“Demir ve Celik” adini verdigi Ikinci Senfoni’sini (op. 40) yazmaya baslamis ve 1924 y1li-
nin tamamini bu esere adanustir. Ancak 1925 yilinda promiyeri yapilan ikinci Senfoni iz-
leyici tarafindan begenilmeyerek Prokofiev’in Paris’teki popiilerliginin kaybolmasina ne-
den olmustur. Bu basarisizligin Sovyetler Birligi’nde de duyulmaya baslamasinin ardindan,
Prokofiev her iki iilkede de popiilerligini geri kazanmak i¢in Diaghilev ile baglantiya ge-
cerek La Pas D acier isimli baleyi bestelemistir. Bale, Diaghilev’in Sovyet temali olmasi-

n1 istemesi lizerine yazilmstir (Akcay, 2019, s.7).
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Besteci, Rusya ile iligkilerini kopartamadigi ve iletisiminin giderek arttigi 1927°de, iilke-
sine bir konser turnesi igin gelmis ve bu gelisinden dokuz yil sonra 1936’da temelli
olarak Moskova’ya doniis yapmistir. Ekim Devrimi’nin 20. yildoniimii i¢in kasideler
yazan ve Sovyetler Birligi’nin destekledigi bir besteci olan Prokofiev, Romeo ve Juliet
balesini ve 5. Senfonisini bu donemde bestelemistir. Ancak, Shostakovich’in Mtsensk'li
Lady Macbeth’i lizerine tartismalar siirerken kendi balesi Romeo ve Juliet de reddedil-
mistir. Bunun yaninda senfonik bir masal olan Peter ve Kurt” da ayn1 zamanlarda yazil-
mistir. Prokofiev’in bestelerinin Sovyet yetkilileri tarafindan begenilmemesi sonucu
1948-1959 yillar arasinda ¢alinmasi yasaklanmis, bu nedenle de besteci son yillarini
iilkesine karsi hayal kiriklig1 ve iiziintliyle gegirmistir. 5 Mart 1953°te, beyin kanamasi
nedeniyle hayata veda etmistir (ilyasoglu, 1994, s. 240).

Dmitri Shostakovich

25 Eyliil 1906°da Saint Petersburg’da dogan Shostakovich, Dmitri Boleslavovich
Shostakovich ve Sofiya Vasilievna Kokoulina’nin ii¢ ¢ocugundan ikincisiydi. Babasi
Dmitri Boleslavovi¢ Shostakovich, {inli bir kimyaci, annesi Sofya Vasilyeva ise bir
piyanistti. Dokuz yasindayken piyano derslerine basladi ve ilk 6gretmeni annesiydi.
Daha sonra ise Ignatiy Glyasser ile piyano derslerine devam etti. 1918’de Devrim Kur-
banlarinin Anisina Cenaze Marsi’n1 besteledi. Bu bestesini Kadet partisi’nin iki lideri-
nin 6limi i¢in yazmisti. 1919°da Petersburg Konservatuvari’na girerek Prof. Alek-
sandra Rozanova ile piyano caligmalarina basladi (Edren, 2011, s. 2). Aleksandr
Glazunov o sirada Konservatuar’in miidiiriiydii ve Shostakovich’in gelisimini yakin-
dan takip ediyordu. Shostakovich, L. Nikolayev ve E. Rozanova ile piyano, M. Stein-
berg ile kompozisyon, N. Sokolov ile kontrpuan ve fiig calisti. Ayrica A. Ossovsky nin

mizik tarihi derslerine de katildi.

1922 yilinin baslarinda babasini zatiirreden kaybetti ve annesi ¢ocuklari ile birlikte orta-
da kaldi. Shostakovich zor sartlar altinda devam etmeye calistig1 egitimine Aleksandr
Glazunov’un destegiyle devam edebildi. Ayn1 zamanda 6gretmeni Leonid Nikolayev>in
evinde de derslerine devam etti. Ailenin maddi sorunlari olusmaya baslayinca Shostako-
vich, ablas1 Marya ile birlikte ¢alismaya baslamak zorunda kald1. Tlk is deneyimi, sine-
mada piyano ¢almakti. Bu ig onun dogaglama yetenegini gelistirerek besteci kimligine
biiyiik katki sagladi. Ek olarak tiyatrolarda miizik danismanlig1 yapiyor ve miizik okul-

larinda ders veriyordu. Bu sirada Nikolai Malko’nun seflik derslerine kaydoldu ve
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1923°te piyano, 1925°te de kompozisyon boliimiinden mezun olarak konservatuvar egi-

timini tamamladi (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dmitri_Sostakovic).

Shostakovich, 19 yasinda mezuniyet eseri olarak yazdig1 Birinci Senfoni ile birlikte mii-
zikal bir atilim gerceklestirdi. Eserini konservatuvar orkestrasiyla birlikte kendi yonet-
meye hazirlandi. Ancak eserin promiyeri, Leningrad Senfoni Orkestrasi ile, Nikolai Mal-
ko’nun yonetiminde 12 May1s 1926’da yapildi. Eser seyirci tarafindan ¢ok sevildi ve ilgi

gordii. Shostakovich bu tarihi, her sene diizenli olarak cosku ile kutladi.

1. Senfoni’nin bu olaganiistii basarisindan sonra hiikiimetin dikkatini ¢ekti ve Ekim Dev-
rimi’nin y1ldéniimil i¢in bir senfoni yazmasi istendi. 1927’de seslendirilen 2. Senfoni,
aslinda donemin siyasal sdylemlerini igeriyordu ve ilk senfonisinden oldukga farkliydi,
ancak buna ragmen ilki kadar ragbet gormedi. Ayn1 yillarda (1927-1928) Gogol’dan
uyarlanan libretto iizerine li¢ perdelik yazdigi operasi da 1930°da sahnelendi fakat yeni

ogeler icerdigi gerekcesiyle kaldirildi (Edren, 2011, s. 3).

Ekim devrimi igin besteler yaptig1 sirada, devrim ile ilgili diislincelerini kendi anilarin-

dan olusan Tarihe Tanikligim kitabinda su sekilde belirtmisti:

Sovyet halkinin soylu 6zelliklerini, ¢cagimizin akli olan Komiinist parti ver-
migtir. Partinin en biiyiik basarisi, Rus is¢i sinifinin Sovyet halkini tinsel an-
lamda yeniden bi¢imlendirmesidir. Su anda 11. Senfonim iizerinde ¢alisiyo-
rum. Bu eserimde sosyalizmin yolunu agan halkin sesini duyurmak istiyorum
ayni zamanda da eserimi Rus devrimine ve onun Oliimsiliz kahramanlarina
adiyorum. (Terzioglu, 2010, s. 161)

Besteciliginin yan1 sira egitimcilige de olduk¢a 6nem veren Shostakovich, tilkelerini
miizikleri ile destekleyebilen basarili 6grenciler yetistirmek i¢in biiyiik caba sarfetmis-
tir. 2. Diinya Savas1 yillarinda 7. Senfoni’yi (Leningrad Senfonisi) yazdigi sirada, Le-
ningrad Konservatuvari’nda kompozisyon 6gretmenligi yapmaya baslamis, 1943’°te bu
gorevini Kent Konservatuvari’nda stirdlirmiistiir. 1945°te ise tekrar Leningrad Konser-
vatuvari’na geri donerek gorevine burada devam etmistir. 1948 yilinda, devlet baskici
bir kiiltlir politikas1 uygulamaya devam ettigi i¢in, Shostakovich ile birlikte Sergey
Prokofiev gibi {inlii besteciler bigimci arayisa yonelmek ve anlagilmaz eserler vermek-
le suglanmis ve Shostakovich, Moskova ve Leningrad Konservatuvarlarindaki gorev-

lerinden uzaklastirilmistir.
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Konservatuvarda ders verdigi yillarda ayn1 zamanda film miizikleri de besteleyen Shos-
takovich, “orkestradaki enstriimanlarinin sesini bilmeden nasil beste yapilamiyorsa, teo-
rik ya da alt yap1 olmadan da film miizigi yazilamaz” fikrini savunmug ve kompozisyon
boliimiinde film miizigi ile ilgili derslerin olmasi gerektigini sdylemistir. Bunun i¢in de

gerekli talepte bulunmus ancak basarili olamamistir (Giiglii ve Kivang, 1999, s. 56).

Shostakovich’in besteci ve egitimei kimligi disinda, yazarlik kimligi de hayatinda biiyiik
rol oynamis, Rusya’da ¢esitli dergi ve gazetelerde basilan bes yiizii agkin yazis1 basilmis-
tir. Bu yazilar, 1927°den 1975 yilina kadar kaleme aldig1 anilar, konferanslar, sdylesiler
ve makaleleri kapsamaktadir. Ayn1 zamanda bu yazilardan secilip kronolojik bir sirayla
derlenerek Almancaya ¢evrilen ve Leipzig’de basilan kitapta da 62 mektup bulunmakta-
dir (Edren, 2011, s. 9).

Shostakovich eserlerinde genellikle insan ve zaman, sanatg1 ve toplum sorunlarina 151k
tutmaya c¢aligan, ayn1 zamanda da dénemin kosullarindan kaynakli savas psikolojisinin
baskisin1 hisseden ve hissettiren bir bestecidir. Savag zamanlarinda bile tiretmekten geri
kalmamis, toplumun yasadiklarint yogun bir bigimde bestelerinde anlatmaya ¢aligmustir.
Hayati boyunca politik engellere takilmis olmasina ragmen geride ¢ok sayida eser bira-
karak oliimiine kadar bestecilik yapmay1 birakmayan besteci, son eseri viyola-piyano
sonatin1 da hastanede tamamlayarak 1975 yilinda hayata veda etmistir (Ayvazoglu,
2016, s. 6).

Leningrad Senfonisi’nin Savag Kimligi

Leningrad Kusatmasi, Nazi Almanya’sinin Sovyetler Birligi’ni isgal etmesi ile baslayan
Barbarossa Harekati’'nda Moskova’'nin ele gegirilmesi i¢in yapilmig stratejik bir sehir
kusatmasidir. 1941-1944 yillar1 arasinda devam etmis ve tarihin en kanli kusatmalarin-

dan biri olmustur. Leningrad kusatmasi, Almanlarin geri ¢ekilmesi ile sonuglanmustir.

Leningrad’da Nazilerin baskisinin arttig1 ve kusatmanin basladigi sirada sehirde yasayan
bilim insanlarinin ve sanat¢ilarin giivenli bolgelere tahliye edilmesine karar verilmistir
ancak Shostakovich bolgeden ayrilmay1 reddedenler arasindadir. Once Kizil orduya ka-
tilmak istemis ama saglik durumu nedeniyle orduya kabul edilmedigi igin Itfaiyede yan-

gin gozlemciligi yapmaya baslamigtir.

4 Eylil’de sehir bombalanmaya baglamis, 17 Eyliil’de ise Leningrad radyosunda Shos-

takovich’in bir duyurusu yayinlanmistir. “Bir saat 6nce biiyiik bir senfonik bestemin iki
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boliimiinii bitirmis bulunmaktayim. Eger devam edebilir ve ti¢ ve dordiincii boliimleri de
tamamlayabilirsem bu senfonimi 7. Senfonim olarak adlandiracagim. Bunu size neden
sOyliiyorum ¢iinkii beni dinleyen radyo dinleyicileri sehrimizde hayatin normal sekilde
stirdiiriildiglinii bdylece anlamig olacaklar. Su anda bir ¢cogumuz askeri gérevini yerine
getiriyor. Sovyet miizisyenleri, benim sevgili silah arkadaglarim, unutmayin ki sanatimiz
su anda biiylk tehdit altindadir. Gelin miizigimizi savunalim, gelin korkmadan calisa-
Iim.” Shostakovich, o senenin Ekim ayinda ise Kuybishev’e tahliye edilerek senfonisini

orada bitirmistir (Ayvazoglu, 2016, s. 34).

5 Mart 1942°de senfoninin diinya promiyeri Bolsoy Tiyatro Orkestrasi tarafindan Samu-
il Samosud yonetiminde Kuybishev’de, Moskova promiyeri ise 29 Mart’ta Sendikalar
Evi’nin Siitunlu Salonu’nda yapildi. Leningard’taki seslendirilis tarihi ise 9 Agustos
1942 olarak belirlendi. Bu tarihin se¢ilmesinin énemli bir nedeni vardi. Hitler o tarihte
Leningrad’1 ele gecirecegini ilan etmisti. Bu nedenle de 7. Senfoni’nin Leningrad promi-

yeri olaganiistii bir meydan okuma eylemi olarak tarihe gecti.

Sehir kusatma altindaydi fakat senfoninin seslendirilebilmesi i¢in de hayatta kalan miizis-
yenlere ulagilmasi gerekiyordu. Sehre ilanlar asild1 ve 6grenciler, amator miizisyenler yar-
dima ¢agrildi. Sef Karl Eliasberg, Leningrad Radyo Senfoni Orkestrasi’nin liyelerinden on
besine ulagmay1 bagardi. Bu miizisyenleri evleri tek tek gezerek bulmus ve bir araya topla-
misti. Cepheden de ¢agrilan miizisyenler ile birlikte bir orkestra olusturuldu. Sartlar ¢ok
zorluydu, bir yandan soguk bir yandan a¢lik miizisyenlerin bitkin diigmesine neden oluyor,
bayilip fenalasmalar yiiziinden prova yapmak gittik¢e zorlasiyordu. Provalar bu sartlar al-
tinda dort ay boyunca devam etti. Bu siirecte orkestranin {i¢ iiyesi hayatin1 kaybetti, bir¢cok
miizisyen de aglik nedeniyle sevdiklerini kaybettiler. Ancak orkestra her ne pahasina olur-

sa olsun ¢aligmaya devam etti (https://tr.wikipedia.org/wiki/7. Senfoni ).

Alman topcu birlikleri, konserin bomba sesleri ile kesilmemesi i¢in konser dncesinde
Sovyet ordusunu bombaladi. Konseri askerlere duyurabilmek i¢in siper hatlarina hopar-
lorler yerlestirildiler ve konser, orkestra sefi Karl Eliasberg’in 6nceden kaydedilmis bir

anonsuyla basladi:

Yoldaglar! Sehrimizde biiylik bir kiiltlirel olay gerceklesmek iizeredir. Cok
kisa bir siire sonra Dimitri Shostakovich’in ‘Yedinci Senfoni’sini duyacaksi-
niz. Kendisi bu muazzam besteyi Leningrad’a saldir1 bagladigi sirada yapmis-

tir. Fagistlerin biitlin Avrupa’y1 bombaladig1 ve Avrupa’nin da Leningrad’in
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sonunun geldigini diisiindiigii esnada. Ama bu performans ruhumuzun, cesare-

timizin ve savasa hazir oldugumuzun sahididir. Dinleyiniz, yoldaslar!

Yaz olmasina ragmen sanatcilar, kimi zaman bayilarak kimi zaman da acliktan fenalasa-
rak konseri tamamlamay1 basarmislardi. Leningrad promiyeri oldukca basarili gecti ve
uzun siire ayakta alkiglandi. On sekiz ay daha devam eden kusatma bittikten sonra kon-

serde gorev alan sanatcilar madalya ile ddiillendirildiler (Bender, 2016).

Eser, Temmuz ayinda iiyelerinin ¢ogu Novosibirsk’te olan Leningrad Filarmoni Orkest-
rast tarafindan Yevgeny Mravinsky yonetiminde Novosibirsk’te seslendirildi. Besteci,

bu yorumun Leningrad Senfonisi’nin en iyi yorumu oldugunu ifade etmistir.

Senfoni, 1942 yilindaki promiyerinden sonra yurt severlik sembolii olmus ve biitiin iil-
kede sik sik seslendirilmistir. 1942 nin Nisan ayinda, partitiiriin kopyalar1 énce Tah-
ran’a, sonra Kahire’ye ve oradan da bat1 diinyasina ulastirildi. Londra Filarmoni Orkest-
rast tarafindan 22 Haziran 1942°de Londra’da seslendirildi ve radyoda yayinlandi; 19
Temmuz 1942°de ise New York’ta bir stiidyoda Arturo Toscanini yonetimindeki NBC
Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilerek radyo yayin ile dinleyicilerle bulusturuldu.
Ayrica 1942-1943 sezonunda ABD’de 62 defa seslendirildi (Yildiz, 2003, s. 106).

Sonug¢

Sovyet Rusya’da miizigin Ekim devrimi dncesinde ve Ekim devrimi ile birlikte yasadigi
gelismeler Rus miizigi tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemde devlet her ne ka-
dar giizel sanatlar alaninin gelismesi igin destek verse de diger yandan komiinist parti
kimligini benimsemis ve alinacak tiim kararlar1 kendi idaresine almistir. Dolayistyla mii-

zisyenler kisitlanmis ve baski altinda eserlerini yazmaya ¢aligmislardir.

fkinci Diinya Savasi sirasinda klasik miizik bir propaganda araci olarak kullanildigindan
bu durum Sovyet halkin1 da etkilemistir. Sovyet Rusya’nin iki bestecisi Prokofiev ve
Shostakovich de bu donemden oldukea etkilenen isimlerdir. 20. yiizy1l Rus miiziginin
Oonemli bestecileri olmalarmin yani sira savag sirasinda da halkin savastaki hakliligina
olan inancinin saglanmasi ve devamlili1 i¢in biiylik katkilarda bulunmuslardir. Yasanti-
lar igerisinde her iki besteci de eserlerini devletin denetimi altinda yazmak zorunda
kalmig, zaman zaman da besteleri yasaklanmistir. Stalin donemindeki Sovyet siyaseti,
sanatsal eser yaratimina iligkin yol gosterici ilkeler belirlemekle yetinmemis, bunlardan

sapmaya kalkisanlari cezalandirma yoluna da gitmistir. O donemde Shostakovich’in nis-
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peten zararsiz avangard bestecilik yontemlerini denemesine goz yumulsa da Minsk’li
Leydi Macbeth operasinin sert bigimde elestirilmesi, Stalin’in yonetimi sirasinda beste-
cinin gozden diistligli anlamina gelmis ve bazi meslektaslariin hapis ya da siirgiin ceza-
larina carptirilmasi nedeni ile bu elestirilerin neler getirecegini bilen Shostakovich parti
¢izgisine uygun olan besteler yapmaya baslamistir. Bestecilerin bu siyasi baski altinda
var olmaya calismalari, besteci olarak yasamlarini siirdiirebilmek icin politik davrandik-
lar1 yoniinde tartigsmalara da sebep olmustur. Hatta bu baskilarin besteciler iizerinde ya-
ratti§1 olumsuz etki yiiziinden miizikte ilerleyisin durdugu yoniinde fikirler de tartisma

konusu olmustur.

Leningrad Kusatmasi, Hitler’in kenti ele gegirememesi ile son bulsa da iki buguk yil
siiren kugatma, biiyiik can kaybina yol agmistir. Modern tarihin en uzun siiren, en yikici
ve en agir kayiplarla sonuglanan kusatmalarindan biri olarak tarihe gegmistir. Shostako-
vich’in besteledigi Leningrad senfonisi, Leningrad kusatmasi sirasinda yasanan zorlu
kosullarin miizikal bir yansimasi olarak kabul edilir. Bu eser, savas sirasinda halkin da-
yanikliligina ve direnisine duyulan saygiy1 ifade etmek i¢in bestelenmis, Nazi Alman-
ya’sinin yikiciligina ve Sovyet insaninin direnisine dair mesaj vermistir. Kisacas1 kusat-
ma sirasinda biiyiik zorluklarla yazilan bu eser, Ikinci Diinya Savasi’nin kimligi haline

gelmis ve Senfoninin bestelenme ve seslendirilis asamasinin 6nemine yer verilmistir.
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Piyano calarken gerek baslangi¢ seviyesi olsun gerekse ileri seviyelerde olsun
piyanistler hiz gerektiren pasajlarda zaman zaman dengeli ve esit calma
problemleri cekerler. Bu arastirmada hiz gerektiren pasajlardaki esit calma
probleminin giderilmesi icin grup tekrarli egzersizlerin faydalar incelenmistir.
Arastirma icin Marmara Universitesi A.E.F. Giizel Sanatlar B8lim{ Mizik Egitimi
Anabilim Dali ikinci sinifta okuyan 50 6grenci ile calisilmistir. Deney grubundaki
25 6grenciye Czerny op. 599 no: 58 etlidu ayn el sag eldeki 16'liklar icin grup
tekrarli calistirilmis, kontrol grubuna ise yine ayni ettid ayr el diiz bir sekilde
cahistinlmistir. Dogru nota, dogru ritm ve duraksamadan calma degiskenleri
icin ayri ayr “t” testleri yapiimistir. Sonug olarak deney grubu lehine anlamli bir
farkhlik bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Piyano egitimi, Piyano egzersizleri, Ritm kaliplari

ABSTRACT

When playing the piano, both beginnerand advanced-level pianists occasionally
suffer from problems of playing a consistent rhythm even in passages that
require speed. This study investigates the benefits of group repetitive exercises
for overcoming the problem of playing passages that require speed with a
consistent rhythm. The study was conducted with 50 second-year students in
the Fine Arts Department Music Education Department of Marmara University
Ataturk Faculty of Education. The 25 students in the experimental group were
made to practice Czerny’s Op. 599, No. 58 using exercise drills for the 1/16"
notes in the right hand, while the control group was told to play the same
etude without performing any practice drills. Separate t tests were conducted
for the variables of correct note, correct rhythm, and playing without pause. As
a result, a significant difference was found in favor of the experimental group.
Keywords: Piano education, Piano exercises, Rhythm patterns
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EXTENDED ABSTRACT

The piano is an instrument used in every subject in music education, and correctly
acquired playing techniques bring good musicality and playing skills. Etudes, practices,
and exercises are used to gain technical skills in piano education. Etudes are musical
works that deal with various technical problems more comprehensively than drills.
Although etudes do not bring anything new, their practice is highly useful as they
systematically process all the difficulties encountered in music literature, and acquiring
these skills as a whole gives the pianist a different experience (Pamir, as cited in Korkmaz,
2021). In general, the objective of instrument education is to allow students to be able to
perfectly perform the instrument being taught. Therefore, the targeted behavior in piano
education should also be perfection in performance. Etudes provide the most significant
development regarding piano education in technical terms and are used highly effectively
in the education process not only in terms of difficulty level but also in terms of purpose
and application style (Kurtuldu, 2009). Carl Czerny wrote many works, especially etude
studies in the field of piano education, and the frequently used etude methods for piano
education (Oztiirk, 2008), such as correctly acquiring technical habits being a factor that
allows the most difficult and complex passages in a work to be easily played and thus
also be interpreted well (Ekinci, 2004). In light of the relevant literature, this research
attempts to focus on whether the applied exercises are beneficial to the passage, whether
they affect the criteria of piano performance, whether inconsistent rhythm in passages

involving 1/16th notes can be eliminated through repetition exercises.

This study investigates the effect of repetition exercises on piano performance while studying

passages that require speed. The hypotheses developed for this research are as follows:

1. The experimental group’s scores for playing the passage with the correct notes are
higher than the control group’s scores.

2. The experimental groups scores for playing the passage with the proper rhythm are
higher than the control group’s scores.

3. The experimental group’s scores for play the passage at an even rhythm without
pauses are higher than the control group’s scores.

4. The experimental group’s overall piano performance scores are higher than the

control group’s scores.
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This research uses an experimental design research model with the quantitative
method. Within this framework, the research uses a post-test model with experimental

and control groups.

The study group of this research consists of 50 students in total, 25 in the experimental
group and 25 in the control group, all studying in their second year at Marmara University
Atatiirk Education Faculty of Fine Arts, Music Education Department during the 2018-
2019 academic year. Of the students in the study group, 25 are girls and 25 are boys.

This research has not chosen all the criteria that make up piano performance. It has

chosen the following:

1. Playing the passage with the correct notes
2. Playing the passage at the correct rhythm
3. Playing the passage without pausing

With regards to these criteria, a three-question observation form prepared by the researcher was

used and includes the criteria of correct notes, correct rhythm, and playing without pausing.

Czerny’s Op. 58 was selected as the passage to apply as it includes 1/16th notes, and group
repetitive work was carried out. In addition, a personal information form with 10 questions
was prepared to determine the demographic characteristics of the experimental and control
groups and the necessary questions were asked. In order to test the effectiveness of the used
method, the statistically unrelated group t-test was used to determine the differences

between the performance test results of the experimental and control groups.

With the piano performance test, separate t-tests were made for the variables of correct
notes, correct rhythm, and playing without pausing, and the results were examined with
the t-test for male and female students in the experimental and control groups. This study
investigates the effects of group repetitive exercises performed while studying an etude
regarding piano performance and observed the experimental group (the group who
practiced the passage with exercises) to have played the passage with the right notes, the
right thythm, and without pausing, while the control group (the group who only played
the passage straight through without exercising). Meanwhile, the control group was
unable to play all the notes properly at a consistent correct rthythm without pausing. This
shows that the exercise had a positive contribution to playing the passage, showing that

practicing exercise drills to positively affect piano performance.
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1. Giris

Bir miizik aleti calmak en karmasik insan faaliyetlerinden biridir. Bu faaliyet sirasin-
da irade, dikkat, duyu, algi, diisiinme, hafiza hayal gibi yiiksek diizeydeki fiziksel ve
zihinsel siire¢lerin kusursuz islemesi; fiziksel hareketlerde incelik ve uyum son dere-
ce dnemlidir. Bir miizik aletinin yardimiyla kendi duygu ve diislincelerini aktaracagi
oyun hareketleri teknigine sahip olmayan bireyin, iist diizeyde bir sanatsal sonuca

ulagsmas1 miimkiin degildir” (Gasimova, 2010).

Piyano, hem genis ses sinir1 olan hem de ayni anda ¢ok sayida sesin birlikte calina-
bildigi, ¢ok sesli miizik yapabilme bakiminda en olanakli galg1 sayilabilir. Isitsel ye-
tenegin gelistirilmesi, armoniyi olusturan seslerin ayni anda ¢alinip isitilmesi, insan
sesine ve baska ¢algilara eslik edebilmesi 6zellikleriyle, piyanonun miizik 6gretimin-
de 6nemli bir yeri vardir. Piyanonun entonasyon sorunu olmadigi gibi, kendi basina
bir orkestraya benzetilebilir” (Ozen, 1978).

Miizik egitiminde her konuda basvurulan bir ¢algi olan piyanoda dogru kazanilmis teknik-
ler, beraberinde iyi bir miizikaliteyi ve ¢alma becerisini getirir. Piyano egitiminde teknik
becerinin kazandirilmasi i¢in etiitlere, egzersiz ve alistirmalara bagvurulur. Etiidler, cesitli
teknik sorunlari temrinlerden daha biiyiik bigimler iginde isleyen miizik yapitlaridir. Etiidler
fazladan yeni bir seyler getirmemekle beraber, miizik edebiyatinda rastlanan tiim giicliikleri,
sistemli bir sekilde isledikleri ve bunlar bir biitiin i¢inde elde etmenin piyaniste ayr bir
deneyim kazandirdig1 i¢in ¢alismalari ¢ok yararlidir” (Pamir, aktaran: Korkmaz, 2021).

Piyano ¢esitli tekniklerle ¢alinabilir ve degisik metodlarla ¢alisilabilir. Burada énemli
olan piyano c¢alan kisinin eksikliklerini fark edip o yonde bir programla ¢aligmasi i¢in

gerekli pargalarin ve egzersizlerin verilmesidir.

Bir piyanistin iyi bir piyano teknigi kazanabilmesi i¢in yillarca caligmasi gerekmektedir.
Defalarca yapilan desifreler, gam ¢aligmalari, etiid ¢alismalari, piyanisti her defasinda
bir adim daha olgunlastirir ve miikemmele gotiiriir. Ancak bu mitkemmellik ¢cogu zaman
giicliikle gerceklesir. Clinkii bircok zaman sadece diiz bir bigimde pargay1 icra etmek
yeterli olmaz. Ozellikle 16’liklar1 ¢ok olan eserlerde parmak hizlanmasi ve dengeli ve
esit calma bakimindan zorluklar yasanabilir. Bu sebepten dolay1 farkli ¢alismalar ve eg-
zersizler uygulanir. Bu egzersizler parcalarin giicliiklerine ve ¢alan kisinin eksikliklerine

gore degisiklik gosterebilir.
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Iyi bir piyanistin teknigi, tek bir notasindan anlasilir. “Soziinii bir¢ok iinlii pedagog kul-
lanmistir. Bu diistince bir bakima dogrudur. Herseyi ¢ok giizel yapan bir piyanistin tekbir

notasi bile glizeldir” (Pamir, 1983).
Piyano egitiminde hedeflerin iyi se¢ilip o hedeflere gore caligma uygulanmasi gerekmektedir.

Genel olarak calgi egitiminde hedef davranis 6grencinin, 6gretilen ¢algryr mitkemmel
icra etmesidir. Dolayisiyla Piyano egitiminde de hedeflenen davranis icra da mitkemmel-

lik olmalidir.

Teknik anlamda piyano egitiminde en 6nemli gelisimi saglayan etiidler, gerek giic liik
diizeyi, gerek amaci, gerekse uygulama bigimi itibariyle egitim siirecinde oldukga
etkin bir sekilde kullanilmaktadir” (Kurtuldu, 2009).

Dogru kazandirilmis teknik aliskanliklar, eserdeki en zor ve karmasik pasajlarin ko-
laylikla seslendirilmesine ve dolayisiyla iyi yorumlanmasina olanak saglayan bir et-
kendir” (Ekinci, 2004).

Piyano egitimi alanina yonelik olarak pek ¢ok eser ve 6zellikle etiid ¢aligmalari olan
Carl Czerny’nin piyano egitimine yonelik sikc¢a kullanilan etiid metotlar1 sunlardir”
(Oztiirk, 2007)

* Op. 299, Ecole de velocite * Op. 337, Etudes (Tagliche Studien)  Op. 409, Etude
speciales: 50 grandi studi di perfezionamento per piano forte ¢« Op. 495, Etudes prog-
resivves et brillantes « Op. 599, Etudes, (Erster Wiener Lehrmeister im Pianofortes-
piel) * Op. 699, Etudes, (Kunst der Fingerfertigkeit) « Op. 740, Etudes, (The Art of
Finger Dexlerity) ¢ Op. 849, (30 Etudes, introduction to 0p.299)”

Bu kitaplardan 100 etiitten olusan C. Czerny Op599 Etiid kitabinin galistirilmasi, pi-
yano egitiminin baglangi¢ yillarinda teknik kazanimlar agisindan énemlidir. C.Czer-
ny op. 599 kitabimmin kazandirdigi belirli teknik davraniglar sunlardir diyebiliriz”
(Korkmaz, 2021).

1. Legato calabilme 2. Staccato (Parmak, bilek ve kol stacatosu) ¢alabilme 3. Bag
sonu staccatosu calabilme 4. Portato c¢alabilme 5. Akor calabilme 6. Cift ses bagl
calabilme 7. Parmak gegcislerini calabilme 8. Tutan ses ¢alabilme (Ozellikle sol el
esliklerde) 9. Dizi ve Kromatik dizi ¢alabilme 10. Arpej calabilme 11. Siislemeleri
(tril, gurupetto, carpma) ¢alabilme.”
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Ogrencinin Piyano performansi ¢alistig1 etiidler ve egzersizlerle dogru orantilidir. Ciinkii
etiid ve egzersizler cogu zaman 16’11k pasajlardan olusur ve bu pasajlar parmak hizini ve
esitligini saglar. Bu bakimdan etiidlerle uygulanan egzersizler 6grencilerin performans-

larini giiclendirir.

Siirekli olarak bir egzersizin tekrari o hareketin 6grenebilmesinde biiylik 6nem tagir.
Grup tekrarl ¢aligmalar esitsizlik problemlerine karsi fayda saglar. Bu faydanin ispatla-

nabilmesi i¢in bu arastirmada deneysel bir ¢alisma yapilmistir.

Ayrica arastirma da ilgili literatiir 15181nda, uygulanan egzersizlerin pargaya faydasi olup
olmadig1, piyano performansindaki kriterlerini etkileyip etkilemedigi, 16’lik pasajlarda
olusan esitsizliklerin tekrar egzersizleri ile giderilebilip giderilemedigi {izerinde durul-

maya calisilmistir.

Bu arastirmada ile hiz gerektiren pasajlar calisilirken yapilan tekrar egzersizinin piyano

performansi tizerindeki etkisi arastirilmistir.
Bu aragtirma igin gelistirilen hipotezler sunlardir:

1. Deney grubunun parcay1 dogru notalarla ¢alma puanlari, kontrol grubundan daha

yiiksektir.

2. Deney grubunun parcay1 dogru ritmle ¢alma puanlari, kontrol grubundan daha yiik-

sektir.

3. Deney grubunun parcay1 duraksamadan, esit bir bicimde ¢alma puanlari kontrol gru-

bundan daha yiiksektir.

4. Deney grubunun toplam piyano performans puanlari kontrol grubunda daha yiiksektir.
2. Yontem
2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma nicel yontem kullanilarak yapilan deneysel desen arastirma modelidir ve bu

cergeve iginde deney ve kontrol gruplu son test modeli kullanilmistir.
2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu, 2018-2019 dgretim y1li Marmara Universitesi Atatiirk

Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 2. s1-
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nifta 6grenim gérmekte olan 25 deney ve 25 kontrol grubu toplam 50 6grenci olusturmak-
tadir. Arastirmada ki ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerin 25°1 kiz 25’1 ise erkektir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma i¢in piyano performansini olusturan biitiin kriterler degil asagidaki kriterler

secilmistir.

1. Pargay1 dogru notalarla ¢alma
2. Pargay1 dogru ritmle ¢alma

3. Pargay1 duraksamadan ¢alma

Bu kriterler dogrultusunda dogru nota, ritm, duraksamadan ¢alma kriterlerinin 3. soruluk

arastirmaci tarafindan hazirlanan gozlem formu kullanilmistir.

Uygulanacak parca i¢inde 16’liklar olan Czerny 58 no’lu parca se¢ilmis ve grup tekrarli

calisma yapilmistir.

Ayrica deney ve kontrol grubuna 10 soruluk demografik 6zellikleri saptamak iginde bir
kisisel bilgi formu hazirlanmis ve gerekli bulunan sorular uygulanmistir.

2.4. Verilerin Analizi ve Yorumu

Kullanilan yontemin etkinligini sinamak i¢in deney ve kontrol gruplarinin performans
test sonuclart arasindaki farkliliklar saptamak tizere istatistiksel agidan iliskisiz grup “t”

testi kullanilmastir.

Piyano performans testi ile dogru nota, dogru ritm ve duraksamadan ¢alma degiskenleri
icin ayr1 ayr1 “t” testleri yapilmis deney ve kontrol grubundaki kiz ve erkek dgrencileri

i¢inde sonuglar “t” testi ile incelenmistir.

Kontrol grubuna Czerny 58 nolu parga herhangi bir ¢aligma yaptirilmadan 4 hafta siirey-
le sadece ayri el ¢alistirilmis, deney grubuna ise yine ayni parca ayri el ayni siirede fakat
bu sefer grup tekrarli calisma uygulanarak calistirilmistir. Daha sonra iki grup arasi per-

formans testi sonuglarindaki farkliliklar iligkisiz grup “t” testi ile sonuglandirilmistir.
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Deney grubuna uygulanan grup tekrarli caligma

3. Bulgular Ve Yorum

Asagida deney ve kontrol gruplarinin par¢ay1 dogru nota, dogru ritm ve duraksamadan

¢alma kriterlerine iliskisiz grup “t” testi uygulanmustir.

Tablo 1. Deney grubu kriterleri ile ilgili uygulanan t-testi sonuglari

Aritmetik Standart | Standart
1 deney N Ortalama Sapma Hata sd t P
5 Deney 25 9,2000 ,91929 ,1826
Dogru Nota 48 7,802 | p<0,01
Kontrol 25 5,8800 1,9218 3,3844
) Deney 25 8,9200 ,9092 3,1818
Ritm 48 | 10,487 | p<0,01
Kontrol 25 5,0000 1,6330 ,3266
Duraksama- Deney 25 8,6800 ,9883 ,1977 48 11263 <0.01
dan Calma T niol | 25 4,6400 1,4967 | 2993 P
Deney 25 26,8000 2,5331 ,5066
Toplam 48 | 10,502 | p<0,01
Kontrol 25 15,5200 4,7357 ,9471

Tablo 1°de goriildiigii lizere, deney grubunun pargayi dogru notalarla ¢alma kriterinde
aritmetik ortalamasi 9,20 iken kontrol grubunda 5,88 olmus, Deney ve kontrol gruplari-
nin ortalamalar1 arasinda istatistiksel agidan p<0,01 diizeyinde anlamli bir farklilik bu-

lunmustur. Bu farklilik deney grubu lehine gergeklesmistir.

Deney grubunun pargay1 dogru ritmle ¢alma kriterinde aritmetik ortalamasi 8,92 iken
kontrol grubunda 5,00 diizeyinde olmus. Deney ve kontrol gruplarinin ortalamalar1 ara-
sinda istatistiksel agidan p<0,01 diizeyinde anlamli bir farklilik bulunmustur. Bu farkli-
lik deney grubu lehine ger¢eklesmistir.
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Deney grubunun, duraksamadan ¢alma kriterinde aritmetik ortalamasi 8,68 iken kontrol gru-
bunda 4,64 olmus. Deney ve kontrol gruplarinin ortalamalari arasinda istatistiksel agidan p<0,01
diizeyinde anlaml bir farklilik bulunmustur. Bu farklilik deney grubu lehine gergeklesmistir.

Toplam piyano performans kriterlerinde de deney grubu 26,8, kontrol grubu ise 15,5 puan-
lanmigtir. Deney ve kontrol gruplariin ortalamalari arasinda istatiksel agidan p<0,01 dii-

zeyinde anlamli bir farklilik bulunmustur. Bu farklilik deney grubu lehine gergeklesmistir.

Bu sekilde kullanilan yontem etkinligi ispatlanmustir.

Tablo 2. Arastirmaya katilan kiz 6grenciler igin uygulanan t-testi sonuglari

1 dene N Aritmetik Standart | Standart sd ¢
Y Ortalama Sapma Hata p
Deney 12 9,1667 9374 ,2706
Dogru Nota 23 | 4,619 | p<0,01
Kontrol 13 6,2308 2,0064 ,5565
) Deney 12 8,9167 ,9003 ,2599
Ritm 23 | 8,428 | p<0,01
Kontrol 13 5,1538 1,2810 ,3553
Duraksama- Deney 12 8,0667 ,9847 ,2843 93 0.441 <0.01
dan Galma — Fyeoneol |13 | 4,6923 1,1094 | 3077 ’ P
Deney 12 26,7500 2,5628 7398
Toplam 23 | 7,736 | p<0,01
Kontrol 13 16,0769 4,0919 14,1349

Tablo 3. Arastirmaya katilan erkek dgrenciler i¢in uygulanan t-testi sonuglart

Aritme- | Stan- Stan-
1deney |N tik Orta- | dart dart sd t p
lama Sapma | Hata
Deney 13 9,2308 ,9268 2571
Dogru Nota 23 6,498 p<0,01

Kontrol |12 |5.5000 |1.8340 |.5294
, Deney |13 |89231 |.9541 | 2646
Ritm 23 6,631 | p<0,01

Kontrol |12 | 48333 |1,9924 |,5752
Duraksama- Deney 13 8,6923 1,0316 ,2861
danCalma o oo 12 (45830 | 1.8809 | .5430
Deney |13 268462 |2,6092 |,7236

Toplam 23 7,053 p<0,01
Kontrol | 12 14,9167 |5,4682 |1,5785

23 6,847 p<0,01

Tablo 2 ve Tablo 3’te kizlar ve erkekler iizerine yapilan incelemelerde anlamli bir farkli-
lik oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu da cinsiyetin bu ¢aligmada etkisi oldugunu gostermistir.
Sonug olarak aritmetik ortalamalara bakildiginda, dogru nota, ritim, duraksamadam ¢al-

ma degiskenleri agisindan kiz 6grencilerin lehine anlamli bir fark oldugu saptanmustir.
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4. Sonuc¢

Yapilan bu arastirmada etiid ¢alisirken yapilan grup tekrarli egzersizlerin piyano perfor-
mans1 iizerindeki etkileri arastirilmis, deney grubunun (parcay1 egzersizli ¢alisan gru-
bun) parcayr dogru notalarla, dogru ritmle ve duraksamadan esit bir bigimde c¢aldig:
gbzlemlenmis, kontrol grubunun (parcay1 egzersiz yapmadan sadece diiz bir bigimde
caligsan grup) ise dogru nota, dogru ritm ve duraksamadan esit ¢alma kriterlerini tam
olarak gerceklestirmedigi gozlemlenmistir. Bu da bize yapilan egzersizin par¢aya olum-
Iu yonde katkisinin bulundugunu dolayisiyla yapilan egzersizin piyano performansini

etkiledigini gostermektedir.

Hedef, bir 6grencinin, planlanmis, tertiplenmis yagantilar sayesinde kazanmasi kararlag-
tirtlan davraniglar biitiini olduguna goére Piyano ders programinda hedeflenen davranis-
lardan birkag1 olan ritmde dogruluk, notada dogruluk, duraksamadan esit ¢alma kriterle-
rinin 6grencide olumlu yonde degismeye elverisli Ozellikler olarak kazanildigini,
gosteren bu calisma, egzersizin amaglanan hedeflere giden dogru bir adim oldugunu is-

patlamstir.

Bu arastirmay1 olusturan temel varsayimlari ise su basliklar altinda toplayabiliriz:
1. Piyano performansi bireyler arasinda farklilik gdsterir.

2. Kullanilan egitim teknikleri farkli performanslara neden olur.

Oneriler

Yapilan arastirma sonucunda asagidaki oneriler sunulmustur:

1. Piyano egitiminin baslangicinda 6gretilen metotloarda uygulanan teknik egzersizle-

rin dogru se¢ilmesi,
2. Hiz gerektiren pasajlarda tekrar calismallarin agirdan hizliya dogru ilerlettilmesi,
3. Hangi eser i¢in hangi dogru teknigiin uygulanacaginin saptanmas,

4. Piyano tekniginin dogru olarak uygulanabilmesi i¢in dogru metotlarin secilmesi

Onerilebilir.
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TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidir.

AMAG

Konservatoryum-Conservatorium, muzik, mizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda sanat
pratigini destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski
icerisinde olan branglarla disiplinlerarasi calismalar yapmayi ve tlkemizin uluslararasi akademik
isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmayi amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda
derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler ile ortak
calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagini miizik, muzikoloji ve sahne sanatlari olusturur. Bununla birlikte Konservatoryum-
Conservatorium, bu brangslarla iliskili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji,
biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlarla ¢agdas akademik
yaklasimin 6ngordiigi tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara agiktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyi yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.




YAZARLARA BiLGi

Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife baglh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blylk alntilar) gerekli izin ve tesekkirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriimasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismay! planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tiim dlcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali

olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli olcitleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Biitlin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskileri, ¢ikar catismasini ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlishk tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina gonderilen
makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gecmelerini saglarlar.
Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
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Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem stirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme suirecinde editor hakemlere gdzden gecirme icin gonderilen makalelerin, yazarlarin
ozel milki oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editoriin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editoriin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve aciklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatiimasi saglanabilir.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalar Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanshdir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin ticari
kullanim disinda her boyut ve formatta paylasiimasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina ve orijinal
esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, donistiirme ve eserin Uizerine
insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Acik Erisim ilkesi

Dergi acik erisimlidir ve derginin tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma ticretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erisim
tanimiyla uyumludur.

Derginin acik erisimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0)
olarak lisanshdir.
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ETIK
Yayin Etigi ilke ve Standartlar

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee
on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan
yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in
Scholarly Publishing baslidi altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/
resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baska birdildeyayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalari gézetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyitk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Bagka yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gegirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiliksek standartlari gozetir ve asagida
tanimlanan uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu
yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin yuritilmesinde,
butinlik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngérilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katilimcilarin 6zerkligini ve sayginligini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmacilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmaillann zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.
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DiL

insan denekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katiimaya karar veren katiimcilarin

yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis

akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

insan 6gesi bulunan calismalarda, “yéntem”béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtiimesi gerekir.

Derginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale

gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr Gzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar,

yazinin yayinlanmak tzere gonderildigini ifade eden, makale tlrini belirten ve makaleyle ilgili

bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft

Word 2003 ve Uizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif

Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak tzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi icin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eylil'e kadar basvuru yapilmalidir.

Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiretilen calismalar
ozet boliminde bir agiklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirkce makaleler icin Tirk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

Makaleler; ana basliktan sonra, giris bélimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce ézet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslik, 6zet ve kaynakga basliklari ortalanmis olarak kalin ve biiylik harflerle; alt basliklar, giris ve
sonug basliklari sola yasl, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biytk olarak yazilmahdir. Makale,
Ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

Makaleler A4 kagit boyutunun bir yiiziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yash olarak yazilmalidir.
Turkce baslik 10 kelimeyi gegcmemelidir. Alt basliklar dncesinde satir araligi konmali, bashk
sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa altinda numaralandiriimal,
10 punto ve 1 satir araligi ile iki yana yasli olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla,
sag altta yer almalidir.
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5. Yazarlarin adlari makale baglidinin bir satir sag altinda yer almali ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgii terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla agiklanmalidir.

6. Makalelerde yer alan gorseller ve nota 6rnekleri kisa agiklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimalidir. Tim gorseller, baskida ¢ézlnirlik problemi
olmamasi i¢cin minimum 300 dpi ¢6zlinirliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa dlizenine gore degistirilebilirler.

7. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakca uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintih
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve gorev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin sayilarina  konservatuvar kitliphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Yayinlanan makalelerin her turli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler
hicbir durumda geri génderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalari kaynak gostermelidir. Ote yandan, bir konuda ¢ok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
go6sterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayniisi gorur. Ayrica glinimuzde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylkla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum - Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gdsterme icin APA (American
Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme
Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden

fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullaniimalidir. Kaynaklar alfabetik olarak
siralanmalidir.
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Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)
Ug, dort ve bes yazarli kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.

Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Célkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarl Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme.
Ankara: Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap icerisinde Boliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap lcerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirl: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki 6nemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstitlist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale
Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemisirelik Dergisi, 15(60), 179-182.
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b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tiirk Ktitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI'si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.
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g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuiketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolumi]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muzik.
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SON KONTROL LIiSTESI

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

Editore mektup
+ Makalenin tiirt
« Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi
« Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)
- Ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildigi bilgisi
+ Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
- Kaynaklarin APA6'ya gore belirtildigi
Telif Hakki Anlagmasi Formu
Daha 6nce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullaniimis ise izin belgesi
Makale kapak sayfasi
+ Makalenin tiirt
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
« Yazarlarinismisoyadi, unvanlari ve bagh olduklar kurumlar (liniversite ve faklte bilgisinden
sonra sehir ve Ulke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
« Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
« Tum yazarlarin ORCID’leri
Makale ana metni
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
- Ozetler 150-200 kelime Tiirkce ve 150-200 kelime ingilizce
« Anahtar Kelimeler: 3 adet Tiirkce ve 3 adet ingilizce
- Makale Tiirkge ise, ingilizce genisletilmis Ozet (Extended Abstract) 600-800 kelime
« Makale ana metin bolimleri
« Finansal Destek (varsa belirtiniz)
« Cikar Catismasi (varsa belirtiniz)
« Tesekkir (varsa belirtiniz)
- Kaynaklar
- Tablolar-Resimler, Sekiller (bashk, tanim ve alt yazilaryla)
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary
studies in branches that are related with these fields, and to extend our country’s share in
international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities of Conservatorium-
Konservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals
and students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides,
the journal welcomes interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from
from the fields related to the main focus area, such as philosophy, semiotics, aesthetics,
psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics and
organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope.
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Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify
that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being
considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and
conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations)
must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or
words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly

"o " ou

involved in “conceptualization and design of the study’, “collecting the data’, “analyzing the data’,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it" Fund raising, data collection or
supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must

be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who do

notmeettheauthorshipcriteriabut contributed tothe study musttake placeintheacknowledgement
section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a general support,
providing material or financial support are examples to be indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a
fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.
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Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual
orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no
conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must
report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative
Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/ ) and grant the Publisher non-exclusive commercial right
to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-commercial use, distribution,
and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user or
his/her institution. Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy,
print, search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior permission
from the publisher or the author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license.
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ETHICS
Standards and Principles of Publication Ethics

Conservatorium-Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication
ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published
by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that
submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published
elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language.
Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables,
figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and
acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors, or sources must be
appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind
peer review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data
fabrication, salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of
interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Conservatorium-Konservatoryum adheres to the highest standards in research ethics and follows
the principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.




INFORMATION FOR AUTHORS

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

LANGUAGE

The language of the journal is both Turkish and American English.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is
to be submitted online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover letter
indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category (i.e., original

article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission Checklist).
In addition, a Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1. Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the
Istanbul University State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15 of March
for the June issue and until the 15t of September for the December issue.

2. Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal
for evaluation are published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or
proceedings should be indicated with an explanatory footnote in the abstract section. For
Turkish articles, the principles of Turkish Language Association are taken into consideration.

3. Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three
keywords. The abstracts should include the rationale, scope and method of the work, as well as
the results obtained. In case that the manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-
800 words must be included as well. Extended abstract is not required for manuscripts in English.
The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be in bold and capital
letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be
between 3000 - 6000 words, including summaries, main text and references, but excluding
footnotes. All foreign language words should be written in italic style.
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4. The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing.
Paragraphs should be justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional
blank lines should be placed before each subheading, but not between paragraphs. No
paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and additional information, not
for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the end,
placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified.
Page numbers should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

5. The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation,
address, phone and e-mail address should be given with a star (*) footnote. Any terminology
and/or acronyms specific to the writer/text should be explained in their first use with a footnote.

6. Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of
them should be aligned in the center with short explanations. All visuals should have
highresolution (with a resolution of at least 300dpi) and should be sent separately in JPG format.
Placements in the text can be changed according to the page layout, if needed.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript.
The title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission
Checklist).

8. The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format.
For further information, see the References section on web site.

9. Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is
possible to access issues of our journal from the library of the Conservatory and
http://cons.istanbul.edu.tr

10. All the responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the
articles that are sent to the journal will not be returned.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style
6" Edition for referencing and quoting. For more information:
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- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6 ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
etal., 2000)

Citations with more than six authors;
(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkiye: 3A Egitim Danismanlk Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkiye: iletisim Yayinlari.

¢) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkiye: Papatya Yayincilik.
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d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkiye: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
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