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EDITORDEN| EDITORIAL

Degerli Okuyucular,

Ulusal ve uluslararas: mecralarda sanat ve tasarim alaninda 6ncii yayinlardan biri
olmay1 amaglayan dergimiz, Bodrum Journal of Art and Design, yayin hayatinin
ikinci yilini yeni sayisi ile tamamlamig bulunmaktadir. Bu siiregte, her daim kendi
gelistiren bir ekip olarak, sizlerden aldigimiz olumlu yorumlar, degerli katkilar
ve yogun ilgi ile dergimizin sanata, tasarima, bilime, egitime katkilariyla 6nemli
bir gérevi yerine getirdigine, Fakiiltemizi ve Universitemizi en iyi bigimde temsil
ettigine inaniyoruz.

Sanat ve tasarim alanlari ve bu alanlar baglaminda yapilmis olan disiplinleraras:
0zgun caligmalar: okuyucuya ulastirdiimiz bu sayida, seramik, mimarlik,
igmimarlik, resim, endstri Grunleri tasarimy, fotograf ve yapay zeka konularinda
galismalar yer almaktadir. Yayina hazirlik stirecinde desteklerini esirgemeyen
ve degerlendirme siirecinde yer alan Danisma ve Hakem Kuruluna, dérdinci
sayimizin hazirlanmasinda titiz ve ozverili galismalar: ile Editér Kuruluna ve
degerli arastirmalari ile dergimizin yeni sayisina katki saglayan tGm yazarlara
tesekklrlerimizi sunariz.

Dog. Nilay Ozsavag Ulugay
Bas Editér

Dear Readers,

Bodrum Journal of Art and Design, which aims to contribute to the fields of art
and design and to be one of the leading publications in national and international
environments, has completed its second year with its new issue. In this process, as
a team that always develops itself, we believe that our journal fulfills an essential
task with its contributions to art, design, science, and education and represents
our Faculty and University in the best way, with positive comments, valuable
contributions, and intense interest we received.

In this issue, which reaches the reader with the fields of art and design and the
interdisciplinary studies made in the context of these fields, there are articles from
fields such as ceramics, architecture, interior design, painting, industrial design,
photography, and artificial intelligence. We would like to thank the Advisory and
Reviewer Board for their unwavering support during the preparation process for
the publication and for their participation in the evaluation process, the Editorial
Board for their meticulous and devoted work in the preparation of our fourth
issue, and all the authors who contributed to the new issue of our journal with
their valuable researches.

Assoc. Prof. Nilay Ozsavas Ulugay
Editor in Chief
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HAKKINDA|ABOUT

Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olan
Bodrum Journal of Art and Design uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, sanat
ve tasarim alanlari ve bu alanlar baglaminda yapilmis olan disiplinleraras:
ozgun calismalarin akademik ve bilimsel etik kurallara uygun bir bigimde
degerlendirilmesini ve okuyucuya ulastirilmasini hedeflemektedir. Dergi yilda iki
say1 (Subat-Agustos) yayimlar, yayin dili Tirkge ve Ingilizcedir.

Bodrum Journal of Art and Design bilimsel yayin etigini en yluksek standartlarda
uygulamaktadir ve Committee on Publication Ethics (COPE) tarafindan dergi
editorleri igin gelistirilen Oneri ve kilavuzlar: dikkate almaktadir. Dergiye
gonderilen yazilar, bir editdor ve en az iki hakem tarafindan incelenmek
suretiyle ¢ift kor es dederlendirme stirecinden gegmektedir. Génderilmis olan
makalelerin bagka bir yerde yayinlanmis (bilimsel toplantilarda sunulmug ve
tam metin yayimlanmig bildiriler dahil) ya da yayin igin sirada bekliyor olmamas:
gerekmektedir. Yazarlar yayinlanmak Gizere génderdikleri makalelerin yayin ve telif
hakkini dergimize devretmeyi ve ticret talep etmemeyi kabul etmis sayilir. Yazilarin
igeriginden ve kaynaklarin dogrulugundan yazarlar sorumludur. Yayinlanmis tim
makaleler dergi ve yazarlara atif yapilmak suretiyle herkese agiktir.

Bodrum Journal of Art and Design, which is the Journal of Mugla Sitki Kogman
University Bodrum Faculty of Fine Arts, is an international refereed journal. The
journal aims to evaluate the fields of art and design and original interdisciplinary
studies made in these fields in accordance with academic and scientific ethical
rules and to deliver them to the reader. The journal published two issues a year
(February-August), and the publication languages are Turkish and English.

Bodrum Journal of Art and Design applies scientific publication ethics to the
highest standards and considers the recommendations and guidelines developed
by Committee on Publication Ethics (COPE). Manuscripts submitted to the journal
go through a double-blind peer-review process by being reviewed by an editor and
at least two reviewers. Article submitted for publication should not be published
elsewhere (including papers presented at scientific meetings and published in full
text) or waiting in line for publication. The author/authors are deemed to have
accepted to transfer the publication and copyright of their articles to our journal
and not to request any fees. Authors are responsible for the content of the articles
and the accuracy of the references. All published articles are open to everyone on
the condition that the journal and authors are referenced.

DIZINLER|INDEXES

Directory of Research Journals Indexing - DRJI
Scientific Indexing Service - SIS

Asos Index
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MEKAN ALGISININ DONUSUMUNDE GERCEKLIK KAVRAMI:

PLEASANTVILLE FILMININ OKUMASI

arastirma makalesi|research article
basvuru tarihijreceived: 25.01.2023 kabul tarihilaccepted: 14.03.2023

OZET

Kent kavraminin, mekéansal sinirlarin déntgtimuiyle farkli bir tanimlamaya
gereksinim duyacag agiktir. Mimari kapsamda kent, mekan, yer, ortam ve baglam
gibikavramlarda anlam donusimii yagsanabilecektir. Sosyolojik agidan bakildiginda
kolektif birliktelik ortamina altlik hazirlayan kentler, yeni sanal mekanlarda buna
gereksinim duymadan yeni bir kolektif sehir hakkina sahip olabilecektir. Eski veya
gergek diye adlandirilan kentteki birgok mekéansa gerek fiziksel kullanim gerek
sosyolojik anlam olarak yerini bosluklara birakabilecektir. Bu ¢aligma kapsaminda
yeni sehir hakki kavramina erisim stirecindeki mekéansal anlam déntigimleri,
Siegfried Kracauer'in goruslerinden yararlanilarak Pleasantville (Yagamin Renkleri)
filminin okunmasiyla bir dokiiman analizi yapilmigtir. Kracauer'in modernizm
mekénlar: Uizerine goériugleri, maddesellik ve evsizlik formu kavramlar: hem
kendi donemi igerisinde hem de ginimiz baglaminda irdelenmistir. Bu
igerikteki elestiri metinleri, kitaplar ve filmler dokiiman analizinin bilegenlerini
olusturmustur. Sosyolojik agidan kolektif farkindalik dénemine taniklik ettiren
film aracihifiyla, gintimuze ve gelecede iligkin yeni sehir hakk: arayigini tartismak
amaglanmistir. Iginde bulunulan kirilma dénemini ¢ncekilerden ayiran durum
alternatif bir sanal ortamin yeni kentsel mekan olusumuna zemin hazirliyor
olusudur. Dolayisiyla tamamen yeni bir diizenin, yasantinin ve bellegin gelisimini
gozlemlemek ve bunlara iligkin bilegenlerin yeniden tanimlanmasi s6z konusudur.
Olas1 yeni mekanlarin yeni haklara gereksinim duyabilecedi; bu haklarin sanal
veya gergek ortam ayirt etmeksizin kolektif bir aradaliklar olmadan etken
olabilmesinin guigligii tizerinden tartigmanin degerlendirmesi tamamlanmaisgtir.

Anahtar Kelime: Gergeklik, Sanal Ortam, Sehir Hakki, Kolektif Yaklagim,
Pleasantville

Yurtsever, B. (2023). Mekan algisinin dontsimunde gerceklik kavrami: Pleasantville filminin okumasi.
Bodrum Journal of Art and Design, 2(2),162-177. https://doi.org/10.58850/bodrum.1242439
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REALITY CONCEPT IN THE TRANSFORMATION OF SPACE
PERCEPTION: THE READING OF PLEASANTVILLE FILM

ABSTRACT

It is evident that the changing spatial boundaries necessitate a redefinition
of the concept of the city. In the architectural context, this transformation can
be observed in various notions, including the city, space, place, environment,
and context. From a sociological perspective, cities that facilitate a collective
environment can establish a new collective city without the need for virtual
spaces. The physical and sociological meanings of many urban spaces, deemed old
or real, are likely to be substituted in the course of this transformation. This study
examines the changes in spatial meaning during the adoption of the new concept
of the right to the city, by analyzing the film Pleasantville through the lens of
Siegfried Kracauer's views. The examination focuses on Kracauer's perspectives
on modernism spaces, materiality, and homelessness, both during his era and in
today's context. The document analysis includes critical texts, books, and films.
The purpose of this analysis is to explore the pursuit of a new right to the city in
the present and future from a sociological perspective, considering the film as a
witness to a period of collective awareness. The current transformation period
is different from previous ones in that an alternative virtual environment is
paving the way for a new urban space. Consequently, it is necessary to observe the
development of a completely new order, experience, and memory, and redefine the
components that relate to them. The emergence of new spaces may demand new
rights. However, the evaluation of this discussion concludes that these rights may
not be effective without collective associations, regardless of the environment,
virtual or real.

Keywords: Reality, Virtual Environment, Right to the City, Collective Approach,
Pleasantville
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GIRIS

ABD'de 2001 yilindan itibaren, temeli aslinda ¢ok daha 6ncelere dayanan, bir
gayrimenkul patlamasi yasanmustir. Patlamanin finans sektoriindeki karsiligi
ise 2008 yilinda yasanan bir kriz ile ortaya gikmistir. Bu kriz, etkilerini kisa
zamanda tim Avrupa'ya yaymuistir. Yaganan kriz stirecine dair halk bir agiklama
beklemis; ancak yapilan agiklamalar, anlagilirhktan uzak, birtakim sahte
jargonlara siginilmig séylemler olarak gorulmustir. Halk bu durumdan rahatsiz
olarak sokaklara dokulmustir (Harvey, 2012/2013: 9-30). Bu konular tzerine
David Harvey, birikimlerini derleyerek Rebel Cities: From the Right to the City to
the Urban Revolution (Asi Sehirler: Sehir Hakkindan Kentsel Devrime Dogru) adiyla
bir kitap yayinlamistir. Bu kitapta sézini ettigi en ¢nemli tartigmalardan birisi
1960'larin sonunda Henri Lefebvrenin de tizerinde durmus oldugu Le Droit a la
ville (Sehir Hakki) denemesinde gegen “Sehir Hakki” kavramidir. Gundelik hayatin
bir yansimasi sonucu vurgulu hale gelen bu hak, hem bir arayisin hem de bir
talebin gostergesi olarak ele alinmaktadir.

Harvey'e (2013: 68) gore, zetle "Sehir Hakk:", kenti orada yagayanlarin kendine
gore degistirmesi, kimi durumlarda ise yeniden yapilandirabilecedi bir hakka
sahip olabilmesi olarak tanimlanmaktadir. Burada sézii gegen kendine gore
degistirebilme, bireysellikten 6te kolektif bir eylem ve séylemi temsil etmektedir.
Guntimuzde kolektif arayiglarin gerceklesebilecegi ortamlarin farklhilagmasi,
alternatif mekan tirlerine gereksinimi de beraberinde getirmektedir. Mekanin
degisimi bir araya gelme halini fiziksel olarak déntistlirse de 6ziinde toplu halde
yasama arayisl igerisinde olan birey i¢in bu durumun yeni potansiyellerini aramak
bir refleks hareketi olabilmelidir.

Bu baglamda s6z konusu potansiyellere yonelik bir dokiiman analizi yapilmistir.
Calismanin baginda Alman mimar, film kuramcisi ve elestirmeni Siegfried
Kracauer'in iginde bulundugu dénem, distincelerinin olusmaya basladidi ortam
ve gorisleri, kavramsal arka plani olusturacak sekilde ele alinmistir. Mekéna
yonelik goritigleri “maddesellik” ve "evsizlik formu"” Gizerinden ele alinmig, meta-
madde-gergeklik-sanallik-sanal ~ mekan-sanal  ortam-metaverse  etkilesimi
kapsaminda da gunumize tasinmistir. Modernizm kirilmasi ile tanimlanan yeni
kent mekanlarinin insanlar Gzerindeki etkilerini ele alan elestirmenin tartistigi
evsizlik formu kavraminin 2020'lerde agkin bir konuma ulastigi distntlerek;
gelecek kent mekanlarinin ve kolektif bir araya geliglerin nasil bir ortamda
olabilecedi tartismaya acgimistir. Bu ilk kisim biytk oranda arastirmanin
kavramsal arka planini olusturmaktadir. Kolektif bir hak arayisinin vurgusunu
kuvvetlendirebilmek amaciyla da Pleasantville filminden vyararlanilarak bir
film okuma ile ikinci kisim kurgulanmugtir. Film okuma bu strecin bir alan
galismasi niteligindedir. Bir toplum olmanin bilincinin stiriip stiremeyecedi, bir
toplulugun bulundugu yere dair bir kent tanmimi ile kendi sinirlarimi belirleyip
belirleyemeyecedi ve yeni birtakim tanimlamalara duyulan gereksinim ile iginct
ve son kisim olan dederlendirme tamamlanmistir.

Pleasantville filmi yasamin farkhliklarina karsy, ozgln bakis agisinin
sunulabilmesine, aktarilabilmesine kars: bir elestiri getirmektedir. Ozgiinlesme
ve kendini ifade edebilme ile gelen 6zgtrlik karsisinda bir toplumda yasananlar,
filmde farkli imgeler aracihdiyla aktarilmaktadir. Bir araci yardimiyla bagka
bir ortamda kendi gergekligini olusturabilme hali, Pleasantville filmindeki bir
tusla televizyonun igerisinde bir programa dahil olan iki kardesin ortamda yer
edinebilme bigimi ile batunlestirilmistir. Bu biitiinlestirme sonucunda dontisen
mekénlardaki bir araya gelebilme durumlari ve bunlarin nasil bir sekilde kolektif
ortam hazirlayarak yeni bir sehir hakk: ortaya ¢ikarabilecekleri sorgulanmistir.

Arnheim'a (2010: 42) gére sinema izleyicinin bildigi bir durumu bagka bir ortama
tasiyan bir aragtir. Bu slregte soz konusu bilinen durumun yeni bir sey gibi
gériilnmesi saglanmaktadir. izleyici bu durumda tam anlamiyla tarafsizlagarak
hem gergedi hem de kurgu olan:i sorgulayabilmektedir. Gergek hayatta kentin
somut geperlerinin anlamini kaybetme hali, baglamin yeniden tanimlanmasina;
baglamin bu dontistimi ise anlamin ve alginin déniisimine neden olabilmektedir.
Dolayisiyla da 6zinde kolektif hak aranan platformlar da dontsmekte, buna
bagl olarak da birgok sosyolojik durumun etkilenecegi gibi kent mekanlar: da

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

164



bu durumdan etkilenmektedir. Bu arastirmanin da gerek kent mekénlar1 gerek
toplumsal yasam baglaminda bir sorgulama metni olmas1 amaglanmaktadir.

ARASTIRMAYAYAKLASIM

Calisma kapsaminda mekanin gergeklik ve sanallik arasindaki anlam dontstimi
bir film okumasi aracilifiyla ele alinmistir. Farkli bir ortama gegerek kolektif bir
arayis ile haklarini elde eden toplumun streci, Pleasantville filminin okunmasi
ile butinlestirilmistir. Kracauer'in kente, kent mekénlarina, bu mekanlardaki
davraniglarina ve gergeklige iliskin goriigleri gindelik hayat ile biitiinlegtirilmis
ve Harvey'in bakis agisiyla harmanlanmigtir. Pleasantville filminin sosyolojik
agidan okunmasinin, gindelik yasamin sorgulanmasina olanak saglayabilecedi
distntlmektedir.

Sinema toplumsal gergekligin bir yansimasi ya da disavurumu olarak
gorulebilmektedir. Diken ve Laustsen'in (2016) de vurguladigi tGzere sinema,
insanin yasamakta oldugu dinya ile olan etkilesimini arttirmaktadir. Sinemanin
kurmaca ve bir fantezi Urini olmasina karsilik olarak (Zizek, 1989: 45), bu
fantezinin gergeklikten uzaklagtiran ve bir yanilsama olusturan konumda
olmadigini; aksine iginde yasanilan toplumun temeli olarak gorilmesi gerektigini
belirtmektedir. Hatta kurmaca ve gergeklik arasindaki iliskiyi sinemanin
aydinlatici bir ara¢ oldugunu vurgulayarak aktarmaktadir. Bu kurmaca bir
durumu gergeklik sanip aldanmak yerine, gergekligin kurmaca oldugunun farkina
varilabilmesini saglayan bir aydinlanmadir (Zizek, 2001: 77). Mimarlik 6ztnde
baglam araciliiyla veriler elde etme, bunlari isleme ve kullanma konusunda diger
disiplinlerden faydalanarak gelisimini siirdiirmektedir (Unver, 2012: 8). Mimarlik
ile sinema iliskisi ise toplum, birey, eylem, davranis ortak paydasinda genis bir
gepere sahiptir. Serim'e (2014: 44) gore, mimarlik ve sinema bir ittifak iligkisi
igerisindedir. Bilimsel, toplumsal, teknolojik, kurumsal iligkilerin yansimalari
her iki disiplinde de kendisini gostermektedir. Farkl araglar ile olsa da gorsel bir
uretim sunmalari agisindan da Dogan vd. (2022: 229) belirttigi tizere diger birgok
disipline gore daha yogun bir iliski igerisinde bulunarak birbirini beslemektedir.
Yine Vidler'in (1993: 45) de vurguladid: gibi mimarlik sinema ile ayricalikli ve zorlu
bir iligkiyi kurmaktadir. Bu agilardan dederlendirildiginde bir film okumasinin,
mimarhin ¢ok yonli sorularina yanit aramada kullanilmas: kaginilmazdir.

Bu baglamda arastirma nitel bir veri analizine dayanmaktadir. Dokiiman analizi
nitel arastirma yonteminin gatkisini olusturmaktadir. Dokiiman analizinde,
var olan kayitlar ve bununla iligkilendirilebilecek gesitli belgeler incelenmekte;
buna bagl olarak da veri kaynad: elde edilmektedir (Sak vd., 2021: 230). Nitel
aragtirma surecinde dogrudan gozlem ya da gorismenin kullanilamadig:
durumlarda arastirma problemiyle iligkili yazili ya da gorsel materyaller de
stirece dahil edilebilmektedir. Bu tir arastirmalarda arastirmac: ¢oklu kaynaklar
kullanarak gereksinim duydugu veriye ulagabilmektedir (Yildirnm ve Simsek,
2008: 187-189). Dokiiman analizinde sadece yazili belgeler degil, her tur gorsel,
grafik, harita, fotograf, film, belgesel gibi kaynaklar da kapsaml veri olugturmaya
yardimci olabilmektedir (Yildirnm ve Simgek, 2008: 189). Caligma kapsaminda,
elestiri metinleri araciifiyla bir gérsel medya urtini ginimuze taginmistir. Séz
konusu metinler hem filmi hem de buginii yorumlama olanag: sunmaktadir.
Dolayisiyla film okuma eylemi de buradan analiz edilen dokiimanlardan
birisini olusturmaktadir. Ana elestirel gortsler Kracauer ve Harvey lzerinden
buttnlestirilirken,  Pleasantville  filmi  tartisilmaktadir. Film  okumay:
zenginlestirebilecek ek goris, elestiri, film kaynaklar: da arastirma stirecine déhil
edilmisgtir.

KAVRAMSAL DONUSUMUN ORTAMINI HAZIRLAYAN KOSULLAR
Doénemsel Kirilma Noktalar:

Kracauer 1889-1966 yillar: arasinda yasamis Alman gazeteci, sosyolog, mimar
ve sinema kuramcisidir. 1922-1933 yillar: arasinda Almanya'da ¢ikan Frankfurter
Zeitung gazetesinde yazilar yazmig ve editérliuk yapmigtir (Demoglu, 2022: 135).
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Simmel'in 6grencisidir ve yapmis oldugu galismalarda da ondan etkilendigi
gorulmektedir. Simmel'in ¢aligmalar: daha gok toplumdaki aynilagma, seri tiretim
ve titketimin elegtirisi Gizerinedir. Kracauer ise bu gortslerden gundelik yasamin
elestirisi ve gergekgilik baglaminda yararlanmigtir. Kendisi, ayni zamanda Adorno,
Benjamin ve Bloch ile de yakin arkadastir (Jay, 1975: 61; Kilig, 1981: 217).

Kracauer, ¢zellikle sinema kuramecisi yonuyle bilinmektedir (Kilig, 1981: 217). Bu
yoninin ortaya gikmasindaki en buiylik etken de her biri film elestirisi olan Von
Caligari Zu Hitler (Caligari'den Hitler'e, 1947) ve Theorie des Films (Film Teorisi, 1960)
yazilaridir. Gergekgilik ve maddesellik Gizerine olan goriglerini, filmler izerinden
aktaran Alman sinema kuramcisi, kendi igin 6nemli gérdidu kentsel mekanlara
film elegtirileri diginda yazilarinda da yer vermektedir. Yasadi§i donem itibari ile
de kendisini, modernizm ile "yeni” ortaya gikmaya baslayan kent mekanlarinin
tam ortasinda bulmustur. Mimarlik egitimi almig olmasi da mekéan segimini ve
ona bakig agisini etkilemektedir (Demoglu, 2022: 135). Kracauer'in ilk galigmalar:
gundelik yagam tzerinedir. Der Detectiv Roman (Polisiye Roman) adli eseri, 1925
tarihinde yayinlamistir. Olaylara gergekci bakmay: tercih eden Kracauer, Der
Detectiv Roman adli kitabinda gtndelik yasamdan modern topluma gegisteki
strecin bir degerlendirmesini yapmaktadir. Kracauer aslinda genel anlamda
calismalarinda modernizmle birlikte gelen hayati elestirmekte; bu siiregte
farklilagtigini distindidi gergeklik kavramini gindeme tagimaktadir.

Kracauer'e (2011: 138-149) gore herkes sadece sozde bir sosyallik ihtiyaci igin disar1
¢tkmakta; ama konusma, géz goze gelme gibi gergek anlamda bir sosyallesme
ve iletisimden kaginmaktadir. Onlar igin kalabaligin iginde bulunmak yeterli
gelmektedir. Kalabalik iginde farkli olmak, géze batmak, dikkat cekmek demektir
ve buna hi¢ gerek yoktur. Kimse birbiri ile konugmak istemez, hatta en ufak bir
iletisim yanlis yorumlamalara bile neden olabilmektedir; ancak “sosyal olma”
diistincesi insanlar1 bu mekanlara gekmektedir. Ornegdin aligveris merkezleri ya
da otel lobileri bu tiir yapay sosyallik mekanlarina birer ¢rnektir. Sonugta olusan
kalabaliklar aslinda igi bogaltilmig, bir arada olan ancak birbiri ile higbir iligkisi
olmayan —olmadidi gibi aslinda bunu igten ige de istemeyen— bir kuru topluluklar
konumuna gelmektedir. Bu kalabalik iginde cismen var olma duygusunun, bir
anlamda yine modernizm ile gikmis oldugu soylenebilmektedir. Modernizmin bu
cgeligkili ikili yapisi ile esnek gorunumli kat: algilar olusturmasi ise gerek mekan
gerek rutin davranis bigimlerinin dontismesine neden olmaktadir.

Kracauer'in distincelerinin gelismis oldugu ortam birgok agidan yeniye baslangig
yapilan ve savasg sonrasi bir donem olmasi nedeniyle de hem mekansal hem
davranigsal hem de toplumsal anlamda birgok durum eg zamanh disintlmektedir
(Demoglu, 2022: 133; Kaya, 2019: 11; Kracauer, 1947/2010: xiii). Biraz daha halkin
anlayabilecedi, toplumu diglamayan, onu dahil etmeye galisan Gretimler gindeme
taginmistir. Bu nedenle de gorece olarak yumusak, kat1 kurallar: bulunmayan bir
anlayis ile gegmisten ve gergekten uzaklasabilmeye galisilmigtir. Bu uzaklagsma
yeri geldiginde abartili uygulamalarin da benimsenmesine ortam hazirlamistir.
Gergeklikten uzaklagsma halinin iyilestirici bir etkisi bulunmadigi goértisinde
olan Kracauer'in (1960), dénemi igerisinde yorumlandiginda ve Theory of Film:
The Redemption of Physical Reality kitabinda da vurguladig: tzere gerek giindelik
hayat gerekse de film kurami agisindan daha diizenli ve sistematik bir yaklagima
sahip oldugu dikkat gekmektedir.

Kracauer, disuncelerini gergekgilik tizerine temellendirmis; buna karsi olan
durumlar: ise elestirmistir. Kracauer'in gergekliginde soyutluga yer yoktur
(Kracauer, 2011: 55; Kilig, 1981: 221). Her eylem her tretim maddeseldir. Eger
gergekligin ustl oOrtilirse durumlar unutulmakta ve doénemin yansimasi
tamamen soyut bir boyutta kalmaktadir. Sinema teorilerinde de bu goérisin
etkisi kendisini géstermektedir. Ozellikle Alman disavurumcu sinemasini
elestirmektedir (Kracauer, 1947/2010: 61-76). Von Caligari zu Hitler. Das Deutsche
Kino im Zeitalter der Massen (Caligari'den Hitler'e: Alman Sinemasinin Psikolojik
Tarihi) galigmasi da bu baglamdaki ilk sinema ¢rneklerinden olan Das Kabinett des
Doktor Caligari (Doktor Caligari'nin Muayenehanesi) yonelik kapsaml bir elestiridir.
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Das Kabinett des Doktor Caligari, Alman digavurumcu sinemasin ilk
orneklerinden olmasindan kaynakli olarak o6nemli goértlmektedir. Korku ve
sessiz film kategorisine dahil edilebilecek olan film, 1920'de Robert Wiene'nin
yonetmenliginde gekilmistir. Filmde kbizm, strrealizm etkilerini goérebilmek
mumkindir. Mekanlar adeta birer tablonun igerisinde oynuyormusgasina
gekilmistir. Arka fonda yer alan, mekanin degisimini vurgulayan tablolar kimi
zaman katman katman kullanilarak mekanin bagkalasmas: saglanmistir. Benzer
abart1 yaklasim oyuncularin makyajlarinda ve oyunculuklarin kendisinde
de etkisini gostermektedir. Mekanlardaki dekorlarin abartili olusuna uyum
saglayabilecek sekilde oyunculuklarda da ayni abartili hareketler ve mimikler
kendisini gostermektedir. Ancak, donemi igerisinde birgok sinema kuramcisi
tarafindan, Kracauer de dahil olmak tzere, insanlar1 gergeklikten uzaklagtirdigi
dustncesiyle elegtirilmigtir (Cavus, 2020: 135; Wiene, 1920).

Butin bu elestirileri dogrultusunda, Kracauer'e gore, geleneksel sanatlar
kullandiklar: 6zel araglar: ile iginde bulunulan diizeni dontstirebilme 6zelligine
sahiptir. Sinema ise bir déniisim arac: olarak yorumlanmamalidir. Aksine yagami
gergekte tam olarak nasil ise, o hali ile yani oldugu gibi sunmalidir (Andrew,
2010: 293). Ancak iginde bulunulan dénemde sinemada kurgunun varligi, modern
bakis agisinin saflik ilkesine karsi bir unsur olarak gorilmektedir. Dolayisiyla
iginde bulunulan dénemin anlayis ile 6ziinde tezat olusturan sinema igin Fried
(1998: 148-172) en deneysel bigimde bile modernist bir sanat olamayacagini
belirtmektedir. Kracauer'in goériisii ile de ortlisen bu anlayisa gore sinema
gergekten daha gergek bir konumda olabilmeli ve Monaconun (1977: 307) da
vurguladid tzere gergegi bir anlamda kaliplagtirarak sekillendirebilmelidir (akt.
Kilig, 1981: 228). Cunktd dogamin kaydedilmeye ve gogaltilmaya kars: bir direnci
bulunmaktadir. S6z konusu direnci kirabilmenin yolu ise ¢ok daha fazla gergekei
olmaktan gegmektedir. Dolayisiyla bir anlamda sinema dogrudan giuindelik
hayatin kendisi hatta duruma gére daha gergekgei bir versiyonu olabilmelidir. Aksi
halde gergeklik algisi tamamen kendisini yok etme stirecine girebilecektir.

Gergeklik Tamiminin Doéntisiimiinde Kracauer Etkisi

Kracauer'in gundelik yasam felsefesi sorunlarin gergekgiligin artmasindan
kaynaklanmadigr yontundedir. Aksine sorunlarin g¢ok yonli ¢ozimu igin daha
fazla gergekgilife gereksinim duyulmaktadir. Yansitilan birgok durum artik
birer gosterge niteligindedir. Dolayisiyla sinema bunun igin araci olabilecek bir
konumdadir (Kilig, 1981: 228). Gunceli oldugu gibi, kendi gergekligi igerisinde
izleyici ile bulusturarak yoruma a¢gmak giindelik hayatin elestirisine bir ortam
hazirlayabilecektir. Aksi takdirde gergekmis gibi davranan ancak gergeklikten
uzak bir anlatim yansimasi kendini gosterebilmektedir.

Kracauer'in gergekliginin bu anlamda daha 6z olani aramaya ve yansitmaya
egilimli yonde oldugu soylebilir. Mekansal anlamda bunun karsiigi hem somut
hem de soyut baglamda tartisilabilir konuma gelmistir. Maddesellik yani meta
olma hali, somut bir varlik olarak kendini gostermekte iken metaverse denilen
"gergege yakin” olarak tanimlanan genis bir soyut evren kendisini yeni ortam
olarak tamitmaktadir. Metaverse kavramina, Turan ve Kavut'un (2022: 356)
belirttigine gore, ilk olarak 1992 yilinda Neal Stephenson'in Snowcrash adli bilim
kurgu turtndeki romaninda deginilmektedir. Bir diger tanim olarak ote evren
olarak da adlandirilan bu ortam, etkilesimli bir sanal gergeklik insa etmektedir.
Sanal gergeklik gozlugu gibi ufak bir arag ile bu 6te evrene dahil olan bireyin
dogrudan durumlara mudahale edebilmesi baglamin hem toplumsal hem de
mekansal tanimlarini déntisime ugratmaktadir. Bu yeni ortam, iginde bulunulan
gergeklikten izler tasisa da sinirsizhigi ve hayal giici nedeniyle mekan tretimi
konusunda bilinmez bir potansiyeli de iginde tasimaktadir. Benzer diistince
yapisinda ama sinirlarin kimi zaman bireysel olarak belki de ¢ok daha kolaylikla
verilebilecegi bir ortam, mimari agidan baglamin yeniden tanimlanmasini
gerekli kilacak dlgekte onemli bir incelenme payina sahiptir. Bir araci yardimiyla
zaman bilesenini erisim anlaminda neredeyse yok ederek bir seyleri elde etme
hali, farkli gostergelerin de zamanla gorunurligunu etkileyebilecektir. Bu
yeni ortam gergek-sanal ya da eski-yeni mekénlarin arasinda bir go¢ yasatma
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potansiyeline sahiptir. Yeni olana gogler sirasinda olusacak kisisel ve kamusal
mekanlar, eskilerin anlaminin giderek farklilasmasina neden olabilecektir. Adeta
terk edilmis bir kente déntisme distopyas: olabilecek bir yeni dizen, sosyolojik
baglamda bireysellik-kolektiflik arasindaki iligkinin de yeniden tanimlanmasini
gerekli kilabilecektir. Turan ve Kavut'un (2022: 359) vurguladi: Uzere insanlar
artik sosyallesme gibi kamusal mekanlar: gerektiren birgok aktiviteyi kendi
sinirlar: dahilinde tanimlayabilecek ve yeniden sekillendirebilecektir.

"Evsizlik Formu"” Uzerinden Gelecek Mekanlarinin Yorumlanmasi

Kracauer, modernizm ile déntigen giindelik yasama iliskin tepkisini, kentte yer
alan ve bu yagsamin kendine 6zgl eylemleri ile anlamlanan mekéanlar tizerinden
drneklendirmektedir (Kracauer, 1997: 50). Ornegin, tiyatrolar, evsiz barinaklary, is
ve is¢i bulma kurumlari, lunaparklar séz konusu yeni gundelik yagamin igindeki
kent mekanlarina dahil edilebilir. Otel lobisi de Kracauer'in 6n plana gikardig: yeni
duzenin mekéanlarindan birisidir. Otel Lobisi makalesinde bu yeni mekan: tim
detaylari ile elestirmektedir. Tanri'min evi olarak gortlen ve ona atfedilen kiliseler
de Tannmin Evi temast ile tartisilmaktadir (Kracauer, 1997: 51).

Kracauer (2011: 140; 1997: 51), insanlarin yogunlukta oldugu iki mekéan olarak otel
lobilerini ve kiliseleri karsilagtirarak, bunlar: birbirinin tersine gevrilmis imajlar
olarak gorduguni belirtmektedir. Bu baglamda da s6z konusu zith: vurgulamak
amaciyla, otel lobilerini negatif kilise olarak tanimlamaktadir. fki mekan
arasindaki karsilagtirmay1 su sekilde agiklamaktadir: Otel lobilerinde insan
yogunlugu oldukea fazladir; ancak bu insanlarin higbiri birbiriyle konusmak ya da
tanigmak istemez (Kracauer, 1997: 55). Kilise ise normalde bir toplanma eylemine
ortam sunmak igin tasarlanmaktadir. Otel lobilerinde esitlik ya da bir aradalik
gibi bilegenlerin arka planda kendisini gostermesi gerekirken, bunun yerine
higlik izerinden bir iligki kurulmaktadir. Lobide oturmakta ya da beklemekte olan
insanlar da higlik tizerine odaklanmaktadir. Kilise mekaninda ise insanlar ortak
bir diiglince yapisina dogru suriiklenirken, ortak bir temaya yonelmektedir. Bu
ve buna benzer tim mekanlarin giindelik baglamdan kopuk olmasin elestirerek,
bunlarin yagamayan mekanlar oldugunu ileri sirmektedir.

Guntmuzde hizla Uretilen birgok kent mekaninin gergek anlamda yasayip
yasamadigi tartismalidir. Kent mekanlar: insanlarin sezgileriyle bitunlesip
yasamaktadir. Insanlarin bu mekanlarda bulunma hali gergek anlamda bir topluluk
olma halinden gelmedigi igin bu bir araya geliglerden sadece negatif/pozitif
etkilesim ortaya gikmaktadir. Negatif etkilesim calisma kapsaminda bir araya
gelen ancak birbiri ile iletisime gegmek istemeyen, kimi zaman zorunluluktan
bu mekénlarda bulunan bir toplumla iletisimde olma hali olarak tanimlanmuistir.
Pozitif etkilegim ise gergek anlamda birlikte Giretim halinde olmaktan keyif alma,
kendisini bunun igin kentin belirli konumlarina tasima, buralarda haklarini arama
ve savunma hali olarak tanimlanabilir. Negatif etkilesim, baglangigta birlik hali gibi
géruindigunden olumsuz etkisini hemen yansitmayabilmektedir. Dolayisiyla kent
6zunde kalabalik ve daha fazla kamusal mekéana gereksinim duyan bir yer olarak
kendisini géstermektedir. Ancak zaman bileseni devreye girdiginde kentli birey
igin aradaki bagin sadece bir yerde fiziksel bulunma hali oldugu, 6ztnde oraya
ait olmadidi ve hatta oraya zarar verme potansiyeli tasidigi goriinebilmektedir.
Bu tur etkilesimler kent mekanini hep daha fazlasina gereksinim duymas:
yontinde desteklerken, hatali bir altyap: olusarak kentin her tir bileseni bu
hatali ¢goztimlemeler tizerine eklemlenmektedir. Bir kisir déngt haline gelen bu
durum karsisinda yeni mekanlar yeni insanlari, yeni insanlar da yeni mekanlar:
birbirine ¢agirmaktadir. Ters orantili bir sekilde artan sayilar etkilesimin kazanim
olma halini yok etmekte, negatif yoénde gelismesine ortam hazirlamaktadir. Bu
negatif halin 6ént alinamaz bigimde artmas: ise kent mekénlarinda ve toplumsal
olarak kendisini gosteren kirilma anlari olarak goérilebilen "kaos” durumunu
ortaya gikarmaktadir. Buradan da anlasilacagi tzere mekanlar geometrik
birtakim tanimliliklarina ek olarak, onunla yasayan canllarin duygu durumlar:
ile de var olmaktadir. Mekéani var eden, onu bir anlamda gergek kilan somut ve
soyut olanin kesigimidir (Asiliskender, 2002: 38). Bir mekanin, sadece birtakim
rutin insan gereksinimlerini karsilamasi, oranin bir kent mekan: oldugunu
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da gostermemektedir. Cok yonlt, her tlir duygu durumuna gére karsiigin
bulunabilecegi, kisinin 6zgtrce kendini ve haklarini kesfedip tanimlayabilecedi
bir platform anlayisinin, ginimuzin yeni kent mekanini tanimlama strecinde
yeniden hatirlanmasi gerektigi dustinilmektedir.

Kracauer, modernizm ile ortaya ¢ikmaya baslayan kente iliskin yeni birgok
parcanin, insanlari evsizlestirdigini duginmektedir (Kracauer, 1997: 50). Bu tir
kent parcalar: insanlar: dahil olduklar: rutin yasamdan almakta, onlar: birlikte
tutmakta; ama bunun disinda bir temas ya da iligki igerisinde bulunmalarina izin
vermemektedir. Yukarida sozli edilen negatif etkilesim, Kracauer'in bu temas
konusu ile bitunlestirilebilir. Kendi o6lgeklerinde sosyallesebilmek amaciyla,
insanlar yeni kent mekénlarina gereksinim duymaktadirlar. Modernizmi stirekli
elestiren Kracauer, bu mekéanlarin da bu doéneme ait birer imge oldugunu
belirtmektedir. Son zamanlarda ortaya ¢ikmis olan bircok mekanin gergek
anlamda bir gereksinimden mi yoksa yeni bir uyusma eylemi igin mi giindelik
yasama dahil oldugu tartismalidir. Gegici tatmin 6gelerinden olusan her tir
yenilik, zamanla sorunlara neden olabilmekte, onu paylasan ve iginde yer bulan
kimlikleri de déntigime zorlamaktadir. Kimliklerin farklilagmasi, gereksinimlerin
de farklilagmasina neden olmaktadir.

Bu tir mekanlarin araciligi ile insanlar soz sahibi olma hakk: yokmusgasina bir
konuma getirilmektedir. Olgeklerin degismesi, bir anlamda kiiresellesmesi ile
hedefler de stirekli buiyimekte, insanlar yeterli olani ya da gerekli olani degil;
nicel anlamda en ¢ok olani, en yeni olani, en Gstiin olam istemektedir. Insanlar,
bunlar: bir hayat ideali olarak benimsemekte, bunlara ulasmak i¢in de bunlarin
kent igindeki erisim noktalarinin bir kolu olan aligveris merkezlerine akin
etmektedirler. Sharon Zukin (1995), aligveris merkezleri, ok katli sinemalar, her
seyin bir arada bulundugu biytik hipermarketler gibi “yeni” mekanlarin, insanlar
uzerinde bir hipnotize etkisi yarattigini; insanlarin gevrelerinde olani biteni
gbremedigini, higbir seyin farkina varamadigini ve buralarda kendini kaybettigine
dair distincelerini aktarirken, bu durumu insanlar1 "kapugino ile uyusturmak
(pacification by cappuccino)” diye adlandirmaktadir (akt. Atkinson, 2003: 1831).
Yine negatif etkilesime génderme yapabilecek olan bu durum bireylerin zaman
igerisinde uyusarak, var olani goremedikleri bir diizene dahil olmalarina neden
olmaktadir.

Oziinde insanoglu birlikte yasamak konusunda evirilmistir. Topluluk halinde
eylemlerini gergeklestirme, ritiiellerini hayata gegirme konusunda birlik olma
eylemi 6n plandadir. Ancak mekan-insan dongiisi ile yasanan degisimler
sonucunda birlik olma eylemi giderek bir olma, tek olma, kisisellesme,
Otekilestirme, ayristirma, soyutlama, reddetme ve son olarak da gérmemeye
gidecek kadar genis 6lgekte bir kentli toplulugu ortaya gikarmaktadir. Heidegger
(1996: 71) var olma eylemini, birbiri ve bagkalar:1 ile birlikte olmak olarak
tanimlamaktadir. Paylasilan ayni dizene bagkalar: ile birlikte dahil olmak,
karsilagsmak, tanigsmak, birbiri igin olmaktir. Bu var olma bigimi tekil gibi gortnse
de 6zlinde baskalari igin bulunmay: da tagimaktadir. Yasami etkileyen ve bundan
etkilenen mekéanlar ise gerek somut bulunusglari gerek soyut anlamlar: ile
varolusun 6nemli bilesenlerinden biri olarak gérilebilir.

1950'LER VE PLEASANTVILLE

Harvey'e (2012/2013: 43) goére iginde bulunulan hizli ¢ag, kolektif bir araya
gelislerden uzak; yogunluklu olarak da kisisel milkiyet, bireysellik ve tekillik
uzerinde temellenmektedir. Birgok ideal bireysellik ve milkiyet izerine
oturmaktadir. Vurgulamakta oldugu “Sehir Hakki” ise ozgiir ve kolektif bir
yapilanmadir. Kent yasamina dahil olan insanlara karsi yapilan bu c¢agrida
kolektif anlamda bir uyanisin gergeklesmesi beklenmektedir. Bireysel gikarlarin
on planda kalmadigi, gortslerin 6zgir bir dil ile ifade edilebildigi, bu ifadeleri
kentte soyut ve somut karsilik bulabildidi bir kent ve yasam bigimi, kolektif bir
uyans ile gergeklesebilecektir (Yurtsever ve Polatoglu, 2015: 2). Ancak 1940'lar ve
modernizmin de etkisi ile giderek hizlanan bir tempoda bir yasam bigimine sahip
olan insanlar, anlik bir yerlerde bulunabilmekte ve bu yerleri igsellestiremeden
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orada bulunmaya devam etme zorunlulugu hissetmektedir. Bu da Kracauer'in
evsizlik formunda oldugu gibi sekilsel bir digarida bulunma halini ortaya
koymaktadir.

Art1 sermaye ve atil isglicinden kaynaklanan krizler ve bunun yatistirilmasina
yonelik yapilanlara bir 6rnek, Harvey'in (2012/2013: 59) sézunu ettigi gibi ABD
uzerinden verilebilir. Kentlesme adinda 1940'lardan itibaren Moses ABD'de
birtakim galismalar baglatmistir. Bunlar metropol geperlerinde yeni yerlesimlerin
ortaya ¢ikmasina neden olmus, banliyd olarak adlandirilarak, bir anlamda
yeni bir yasam stilini de beraberinde getirmistir. Banliyd anlayisindan once,
gereksinimler yakin geperler dahilinde ¢oztmlenebiliyorken; yerlesimlerin
merkezden uzak bolgelerde yayginlasmas: ile 6lgek insandan tasita kaymuistir.
Erisilebilirlik 6lgekleri bireyin kendi ulasabilecedi mesafelerde iken tasit 6n plana
ctkmis ve "uzak” kavrami da Olgekle birlikte anlamini dontstirmistir. Banliyo
yasami halkin yasamina dair birgok kolaylik saglayacadi, hatta belli bir statii
gostergesi olacadi imgeleri ile reklam Grinii gibi sunulmaya baglamistir. Kentin
dinamiklerinden uzakta kalan bu yeni yerlesim anlayisi, 1960'lara kadar yogun bir
go¢ almigtir. Gun gegtikge kent merkezlerinin bogalmasi ile halk gesitli direnisler
ile sesini ve merkezdeki varhigini da gortnirlestirmek istemistir. ABD'de 1940'lar
ile birlikte yasanmaya baglayan atil art1 sermaye sorunu, farkli alternatiflerde de
gorilebilecedi gibi dongisini kent iginde tamamlamistir. Benzer 6rneklerinde
de goruldagi gibi bu stiregte de o kentte yagamini stirdiiren insanlar en gok zarar
gbren grup olmustur (Jacobs, 2011).

Pleasantville, bahsedilen donemin ABD'sini anlatmaktadir. 1950lerde ideal olarak
yansitilan bu yasam bigiminin hem yasanilan hem de izlenilen hali izleyiciye
sunulmaktadir. 1ki ortam arasindaki fark giindelik yasamin bilesenleri ile
vurgulanmaktadir. Yonetmenligini ve senaristligini Gary Ross'un yaptigi film,
1998'de gekilmistir (Ross, 1998). Bireyin 6z kesif siirecine kars: elestirel bir bakig
agist olusturulmaya galigilmigtir. Aynilagsma da benzer dlgekte filmin ana elegtiri
temalarindan biri olarak 6n plana gikarilmaktadir.

David ve Jennifer 1990'larin sonunda yasamakta olan, liseye giden iki kardestir. ki
kardesin karakteri ise birbirinden gok farklidir. David, ¢ok daha sakin, dersleri ile
ilgilenen, daha dizenli bir hayata sahip iken Jennifer daha gok eglenmek tizerine
kurulu bir ergenlik déneminden gegmektedir. Televizyonda giindelik yasantiya
iliskin bir kurgu olan "Pleasantville” programini, David takintili bir bigimde takip
etmektedir. Program kapsaminda yapilacak olan maraton bilgi yarigmasi igin tim
hazirliklar: tamamdir. Her sahne ve karakterin adini ezberlemigtir. Jennifer ise
ayni aksam miizik kanalinda yayinlanan 6diil térenini izlemek istemektedir. Tki
kardes tartisirken kumanda kirilir ve televizyonda istedikleri kanala gegemezler.
O sirada kap1 galar ve bir televizyon tamircisi gelir. Tki kardes de boylesine
anlik bir gelisme karsisinda sasirsa da Gstiinde gok durmazlar ve onlara verilen
alternatif kumanda igin tartismaya baslarlar. Tartigma sirasinda David'in
kumandada bir tusa basmasi ile iki kardes kendilerini televizyonun iginde,
dogrudan programa dahil olmus bir sekilde bulur. Programda, 1950'lerin banliyo
tipi yasami sergilenmektedir. Glindelik hayatin rutinler Gzerinden yuratuldagu,
her seyin tek tip ve ayn oldugu, insanlarin i¢lerinde mutsuz olsalar bile mutlu
bir goérinum sergiledikleri bir yasam bi¢imi programin ideal goérintmini
desteklemektedir. Mutsuz olma halinin tanimi da olmadi: igin bu tir olumsuz
kavramlar, hisler ve durumlar insanlarda karsilik bulamamaktadir. Dolayisiyla
da basit bir negatif durumla karsilagtiklarinda bunu nasil ¢oztimleyebilecekleri
konusunda garesiz kalmaktadirlar. Rutinler, gérevler, belirlenmis sinirlar yasamin
stirduriilebilirliginin tek yoludur. Bu diizende insanlarin merak ve arayisa yonelik
duygular: bastirilmistir ve bu yonde higbir igerik izleyiciye yansitilmamaktadir.
David ve Jennifern sihirli kumanda ile Pleasantville'e gegip Bud ve Mary Sue'ya
dontstiikleri sahne Gorsel 1'de gortlmektedir.
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Goérsel 1. Ross, G. (Yénetmen). (1998). Pleasantville [Film]. Larger Than Life Productions. iki kardesin
Pleasantville'e gegisi

David, programin takipgisi olarak burada olmaktan baslangigta memnundur.
Karakterleri bildigi ve hangi bélimde olduklarini ¢ézdigu igin o da o rutini
bozmayacak sekilde, kuralina uygun bir oyunca olarak programa dahil olur. Ancak
Jennifer bu durumdan ¢ok memnun degildir. Bu yasantiy1 sikici bulsa da Skip
Martin ile karsilastiktan sonra buraya bir sans verir.

Iginde bulundugu dénemin televizyon 6zelligi olarak gorintiiniin siyah-beyaz
olma hali, film kapsaminda ideal olan netlik alanlarini tanimlayacak sekilde
sunulmustur. Renkler bu netligi bozacak bir nitelik tasimaktadir. Filmin
baslangicinda basit bir goruntii 6zelligi ve doneme aitlik bildiren bu 6ge, ilerleyen
sahnelerde farkli olanin aranmas: ile anlamini doéntistirmeye baglamaktadir.
Farkli olani arama ve merak igerisinde bulunma eylemleri, insanlarin gtindelik
yasamlarina dahil oldukga, her birinin kullanim alanina giren seyler bir anlamda
da tim baglami renklenmeye basglamaktadir. Baslangigta temas halinde
olduklar: seyler renklenmekte; ardindan da son asama olarak kendileri bu
déntstime dahil olmaktadir. Kendi 6zgiir gortslerini ortaya koyarak kentle ve
kentli ile blUtinlesmeye baslayan insanlarin yasami, siyah-beyaz ikileminden
uzaklagmaktadir. Ornegin, filmde gegen renklenme sahnelerinden birisinin
bu durumun gizlenmesi gereken bir gelisme olduguna dikkat geken kamuflaj
eylemi oldugu gértalmektedir. Iginde bulundugu rutinden gikan Betty Parker yeni
halinden utandidi igin insanlardan gizlemek istemektedir. Oglu Bud yerine gegen
David ise onu anlayigla karsilayarak, kamuflaj stirecine yardimci olmaktadir.
Renklenen Betty, makyaj malzemeleri yardimiyla yeniden gri gérinimine geri
donmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Ross, G. (Yonetmen). (1998). Pleasantville [Film]. Larger Than Life Productions. Makyaj ile
renklenen insanlarin kamufle edilmesi
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Film, donemi itibari ile hizh bir degisim igerisinde olan Amerikan kiiltirine
yonelik bir elegtiridir. Pleasantville, herkesin sorunsuz, sikintisiz, en mutlu hali
ile yasadig1 bir ideal bolgedir. Glindelik yasam akisi igerisinde her sey o kadar
monoton bir sekilde stiregitmektedir ki bu rutinde kot bir alternatife asla yer
bulunmamaktadir. Her sey o kadar sorunsuzdur ki normalde bir felaket kargisinda
gorev basinda olmasi beklenen itfaiyeler bile bu essiz yerleskede sadece kedileri
agagtan kurtarmak amaciyla gorev yapmaktadir. Clinkii higbir zaman yangin
gergeklesmemektedir. Filmdeki mutluluk sahneleri, insanlarin kendilerini
kesfetmeleri ve bununla birlikte farkindalik kazandiklar1 “gergek” bir mutluluk
duygusu Uzerinden kurgulanmigtir. Yagmur gibi gtindelik bir doga olay: bile bu
negatif durumlara déhil edilmistir. Pleasantvillede yagmur yagmamaktadir.
Her zaman gunesli giinler yasanmaktadir. Margaret karakterinin yagmuru
deneyimleyerek renklendigi sahne ise kendisi igin bu durumun ne kadar sagkinlik
verici oldugunu géstermektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Ross, G. (Yonetmen). (1998). Pleasantville [Film]. Larger Than Life Productions. Yagmuru
deneyimleyen insanlarin renklenmesi

Soz konusu renklenme eylemi, genellikle ideal olarak sunulan yasama déhil olmayan,
yasaklanmis olan, o yasantiya farkli ya da yeni bir durum getirebilecek olan bir
slirecin sonunda gergeklesmektedir. Kesif stireci ile birtakim durumlarin farkina
varmalari, insanlar1 renklerle birlikte farkli bir uyanisa dahil etmektedir. Filmde
kitap okumak, bilim ve sanat ile ilgili arastirmalar yapmak ve tiretimlerde bulunmak
birer rutin disi eylem olarak renklenmeye neden olmaktadir. Hem soz konusu trtn
ya da Uretim hem de bunu gergeklestiren kisi zamanla renklenmektedir. Ufak
renklenmeler, insanlardaki merak duygusunu daha da tetikler ve 6ziinde olmasi
gereken bir arayis stirecinin igerisine girmektedirler. Soda ditkkaninda galisan Big
Bob ve David'in yapmis oldugu duvar resmi de bu durumu simgeleyen sahnelerden
birisi olarak dikkat gekmektedir. Duvar resminin igeriginin de son gunlerde
yasadiklari durumlarin 6zeli niteliginde olan tretimde, ilk duvar resimlerinin
ortaya gikmasina yonelik bir benzetme de yapilabilir. Renkli duvar resmi, tim halkin
ilgisini ve bir grubun da nefretini gekmekte ve merak duygularin tetikleyerek farkli
bir arayisa girmelerine ortam hazirlamaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4. . Ross, G. (Yonetmen). (1998). Pleasantville [Film]. Larger Than Life Productions. Sanat
Urdnlerinin rutin disi birer 6§e olarak gorilmesinden kaynakli olarak yasak kodlamasi ile renklenmesi
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Pleasantville'de isyanlar ile baglayan bir dénem halkin kendi sesini duyurabilecegi
ortamlar1 aramasina da olanak saglamaktadir. Filmde her karakterin kendi
durumuna goére renkleniyor olusu ise ayrica dikkat gekmektedir. Ornegin,
1990larda yasayan Jennifer, derslerle, kitaplarla arasi g¢ok iyi olmadid: igin
1950'lerde bununla ilgileniyor olmasi onu renklendirir. Ya da normalde gayet
sakin ve isyanci bir yaklasimi olmayan David'in kendini ve halki savunmas;,
onun renklenmesini saglamaktadir. S6z konusu rutin eylem ve gérintimden
uzaklagma, halki renkliler ve griler olarak ikiye boéler. Belirli bir stiregten sonra
ise herkes kendisine 6zgl bir durumun farkindaligina eriserek renkli hale gelir.
Tém insanlarin renklenmesinden sonra kentin renklenmesi ise filmin mekan
okumasina destek saglamaktadir. Yasam ve insan ile anlamlanan kent mekan:
imgesine gonderme yapan renkli kent, yasamin her tur gergekligi ve kazanimi
ile varhginin bir gostergesi niteligindedir. Kardeslerin igerisinde bulunduklar:
ortamin gergeklik/sanallik iligkisi bir noktadan sonra kaybolmaktadir. Hem
kardesler hem Pleasantville halk: karsilikli olarak bu ortamlarda bulunmaktan
kaynakl olarak birtakim kazanimlar elde etmektedirler.

Ozetle séz konusu kurgu kasabada yasamakta olan insanlar arasinda rutinlere
dayali monoton eylemler gergeklesmekte iken, Jennifer'in bu duruma isyani ile
banliyodeki yasam anlayisinin déniisim adimlar: atilmaya baglamaktadir. David
dahil olduklar: Pleasantville ortamina ve oradaki mutluluk imgeleri ile bezenmis
yasama ¢zenmektedir. Buna bagli olarak da buradaki dlizeni bozacak herhangi bir
sey yapmak istememektedir. Renklenmeye yavas yavas baslayan yeni yasam igin
artik her sey en ideal olumlu formunda ya da iyi bir konumda degildir. Kotiiler
ve kottluklerle birlikte ara durumlar da bu yasantiya dahil olmaktadir. Renksizlik
ile gelen tekdiizelik, renklenme ile dontisime ugramakta ve zamanla da ortadan
kalkmaktadir. Adorno (2003: 83) da "kultur endustrisi” olarak tanimladig kavram
yeniden distnmek ile ilgili yazmis oldugu metinde, 6ziinde bireylerin dahil
olduklar: tuketim kulturinden mutlu olmadiklarini; ancak farkli olmamak ve
uyumlu goérinebilmek ugruna mutluymus gibi rol yaptiklarini anlatmaktadir.
Farkli bir eylem gergeklestirmenin ve rutin digi durumlarin igerisinde bulunmanin
karsihigi insanlara yasak olarak o kadar kuvvetli bir sekilde iglenmistir ki bu sekilde
bir durumda bulunmak hatta diisinmek bile insan1 huzursuz hissettirmektedir.
Belirlenmis bir yasam temposu igerisine yerlestirilmis olan insanlar sadece
yine belirlenmis rutinleri sirdirebilmek igin bu dinyada bulunmaktadir. Bu
sorgulanamaz tempoda farkli olmak eksiklik olarak yorumlanmakta, bundan
dolay1 da hi¢ kimse iginde bulundugu kosullar: sorgulama gereksinimi duymadan
ve yasamina devam etmeyi tercih etmektedir.

Pleasantville ilk yayinlandigi yillarda beklenen ilgiyi goéremese de ilerleyen
zamanlarda g¢egitli tartigmalara aracilik etmistir. Kusaklarin beklentileri,
degisen donemlerin etkileri, mekan ve kent konusundaki dokunuslar, aslinda
kolektif bir gekilde adim atilmas: halinde elde edilebileceklerin yansimas:
olarak yorumlanabilir. Bireysel anlamda bir kisinin renklenmesi bir déntisim
gergeklestiremezken, deneyimlerin paylasilmas: ve ¢zglr ortamlarin olusmasi
ile daha kalabalik topluluklarin renklenmesi ile kent dizeni baska bir asamaya
gecebilmistir.

Benzer bir yaklagimla ele alinabilecek bir diger gérsel veri de Equilibrium (Isyan)
filmidir. 2002 yapimi olan filmde Pleasantville ile ortiisen imgelere rastlamak
mumkindir. Yonetmenligini ve senaristligini Kurt Wimmer'in yaptigi film bask:
ve otorite mekanlarimi izleyiciye birer kent bileseni olarak sorgulatmaktadir
(2002). Insanlarin zorunlu olarak kullanmalar1 gereken bir ilag ile uyusturuldugu,
buna bagl olarak da duygularindan arindirildid: bir toplum modeli bu kenti
olusturmaktadir. Birtakim duygular hissetmek sug kabul edilmekte ve cezasi
bulunmaktadir. Pleasantville'de oldugu gibi Equilibrium filminde de kitaplar,
resimler, filmler, heykeller, canli renkler, mizikler yasaktir. Kent mekéanlarinda
ve yasamin tim alaninda soguk bir doku izleyici ile bulusturulmaktadir. Gri,
bej, koyu kahve gibi renklerin kullanilabildigi kentte gegmise dair tim imgeler
de ortadan kaldirilmistir. Duygularini ¢zgirce yasamak isteyen halkin isyani ve
zaferi ile film tamamlanmaktadir (Islek, 2010: 95-105).
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Gortinen, sergilenen yasam ile ¢ztinde olan halin karsilastirilmas: filmlerde de
kendini gostermektedir. Her iki filmde de benzer 6gelerin birer 6zgiirlik kisitlayici
nitelikte kullanilmas: dikkat gekmektedir. Gegmisi animsatacak olaylarin yok
edilmesi, Equilibrium filminde daha ¢ok vurgulanmistir. Pleasantville'de gergeklik
yani kardeglerin kendi renkli yasamlar1 sikici iken, ideal olarak yansitilan;
ancak siyah beyaz sekilde goriilen sanal yagsam mutluluk verici bir yagam olarak
gosterilmektedir. Bu mutlulugu pekistiren yasamsal 6gelerden birisi rutinlerdir.
Rutinlerin digina gikmak sorun olarak algilanabilir. Rutin disi durumlar, éniine
gecilmesi gereken, o an olmasa bile ilerleyen zamanlarda sorun yaratabilecek bir
eylem gibi gorinmektedir. Gergek olmayan bir mekéna yani televizyon igindeki
bir ortama gegis yaparak, kendi gergekligi ile yeni ortamini dénistiirmeye
calismak sosyolojik agidan birgok sorunun da beraberinde sorgulanmasini
saglayabilecektir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Kracauer'in soziinii ettigi evsizlik ortami buglne tasinacak olursa, bu kavramin
etkisinin gok daha yogun hissedildigi mekéanlar ile karsilagmak mimkindir.
Kituphaneler, galigma mekénlar: olmaktan uzaklagmig; kahve igme mekéanlar:
kendini kimi zaman kiitiphaneye kimi zaman yari galisma ve toplanti mekanlarina
gevirerek bu eyleme karsilik vermeye basglamigtir. Sosyal medya araciligiyla
paylasima yonelik eylemlerin de gergek ortamda sanal bir kurguya déniigmesi,
digarida bulunmay: destekler niteliktedir. Buna bagh olarak hem mekéansal hem
de gergeklik kapsaminda anlamsal birtakim kaymalarin gergeklesmekte oldugu
soylenebilir. Her bir alternatif mekana gegiste yeni gecilene eski olandan bir
seyler tasinmast ile anlamlandirma sdz konusu olsa da uzun zaman araliklarinda
bu yeni mekanlar kendi gergekliklerini de ortaya koymaktadir.

Hizli yasam sartlari insanlari gereksinimlerinden alikoymakta ya da bu
gereksinimlerini en alt dizeyde gergeklestirebilecekleri; ancak en tst dizeye
ulagsma hedefi igindeki gerilim duygusu ile var etmektedir. "Nasil olabilir”
sorularinin karsiiini tam anlamiyla bulamadigi ve yanitlarin ¢ogunlukla daha
nicel olgekte kaldigi gintimizde, toplum kolektif yansimalarini farkl ortamlara
tasima halindedir. Kent ve kamusal mekan kavrami yerini sosyal medyada kurulan
ortakliklara birakmaktadir. Bu ortakliklar kolektif birer adim gibi gortlebilse
de hizl kosullarin etkisi ile olusmasi kadar kaybolmasi da ayni olgekte hizla
gergeklesebilme endisesi tasimaktadir.

Modernizm dustincesi ile yasanan kirilma, insanlari evlerinden alikoyup,
amagsizca digariya gikmalarina neden olmakta ve bunun sonucunda tiiketime
odaklanacaklar: bir déngu igerisinde konumlandirmaktadir. Kracauer'e (1997: 50)
gore bu evsizlik diisincesine dahil olan insanlar modernizm ile ortaya gikan yeni
kent mekénlarinda pasiflestirilmiglerdir. Teknolojiye ve sanal ortamlara yoénelik
yeni bir kirilma olarak gortlebilecek 20107larin ardindan 2020'de COVID-19
Pandemisi de yeni bir kirilma doénemi yasatmis; potansiyel bir uzaktan erigim,
iletisim ortamlarinin kullanimini yaygin konuma tasimistir. Baslangigta sadece
birer iletisim araci olarak goérilen yaklagimlar yavas yavas alternatif bir mekan
ve ortam tamimlamaya dogru gitmektedir. Sanalin gergek, gergegin ise atil
olma yolunda striiklendigi ginimuzde iligkilerin nasil kurgulanacagi, yeni kent
mekanlarinin hangi baglamda tasarlanacagini analiz edebilmek adina 6nem
tagimaktadir.

Bu baglamda yapilan arastirmanin dederlendirme strecinde oOzellikle asagida
belirtilen noktalara dikkat gekmenin 6nemli oldugu distintilmektedir:

-Yeni mekéanlara gereksinim ve dolayisiyla da donisim kaginilmazdir. Yeni
eylemlere goére mekan Uretimini tartismak ve ginceli yakalamak onemli
gorulmektedir. Bu tretim siirecinin nasil planlanacagi, analiz edilecedi ve
kapsami, mimarlik tanmiminin igeriginin yeniden sorgulanmasini da gerekli
kilabilecektir. Rutinde verilmekte olan egitim sisteminden uygulama alanina
kadar genis bir olgekte ele alinmasi gereken bir metaverse ortami kendisini
gorunurlestirmektedir.
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-Ortam degigse bile toplum olma hali kendisini stirdiirecektir. Bu yeni halin bir
araya gelmeye iligkin bilesenleri kapsaml bir sekilde sorgulanmalidir.

-Kolektif bir arada bulunabilmek ve eylemde bulunabilmek, dénem, ortam,
konum fark etmeden karsiikli kazanimlarin gergeklesebilecedi deneyim
alanini olusturabilmektedir. Paylasim odakli bu dizende, alternatif durumlarin
uretilebilmesine olanak saglanabildigi i¢in giin gegtikge zenginlesen ve kendi
igerisinde sinirlar: ya da keskin kurallar: olmayan bir alan tanimlanmaktadir.

-Ortamin dontsimuntn ve kazanmimlarin karsilikl oldugu; dolayisiyla eski ve
yeniyi birbirinden kopuk iki kurgu olarak degil, birbiri ile buittinlesik i¢ ige gegen
ve birbirinden beslenen iki bilesen olarak géormek ¢nemli goriilmektedir. Sanal
ortam, gergek ortamdan deneyimler barindiracak ve gergedi dontistiirecektir.

-Pleasantville'den de gortiilebilecedi tizere katki diizeyinin énemli olmadig, ufak
temaslarin bile buytik etkiler yaratabilecegi goz éntnde bulundurulmalidir.
Bu baglamda mimarlidin gelecedinin yeni bir stratejik plan dahilinde
tartisilabilecedi ortamlar olusturulmalidir.

Kent mekénlar: ile s6z konusu haklarin aranma platformu, zamansalligi, bigimi
doéntsiiyor ve dedisiyor olsa da kolektif olma halinin aranacagi her tiir ortam kentli
olma halini destekleyebilecektir. Yeni bir diizene kagis, temelin de saglam olmasi
halinde etken bir sekilde kendini gosterebilecektir. Aksi takdirde gegici birtakim
¢ozumler ve Oneriler kendisini gosterecek; ancak uzun vadede problemler ile
karsilasilabilecektir. Bu durumda haklar nerede ve ne sekilde aranmali sorusu
glncel bir sekilde sorgulanmalidir. Ortamin sanal/gergek ya da sanal gergeklik
denilen yerde olmasi araglari degistirmektedir. Yontemlerin yenilenmesi,
potansiyel durumlarin sorgulanmasi, teknolojik olanaklarin degerlendirilmesi,
yeni olasiliklar1 da gdsterebilecektir. Orneklerinden de gériilebilecedi tizere,
insanlarin uyanislar: beklenmedik bir anda, beklenmedik bir sekilde ve yerde
gergeklesebilir. Burada belki de dikkat edilmesi gereken, uyanisin ardindaki
stirece hakim olabilmek, kolektif hak arayisini kolektif bir yasam bigimine
doéntstirebilmektir.

Ozetle yeni bir kirllma déneminde oldugu agik bir sekilde gérilmektedir. Ortam
bizi bu dontstime zorunlu kilmaktadir. Direng gostermek ise kati diisincelere
saplanmig bir toplumun yansimasidir. S6z konusu dontsim ortami buytk olgekli
bir planlama dahilinde, sosyal, politik, ekonomik, begeri, cografi vb. birgok alanda
etkisini daha vurgulu yapabilse de bunun diginda da alternatif gortiglere olanak
saglayabilecek kolektif bir aradaliklarin etkisinin de gicli azimsanamaz olgektedir.
Birgok baglamda yeniden tanimlanmay: bekleyen kent, yeni metaverse dinyasina
geciste bu tanimlamalara daha yiksek oranda gereksinim duymaktadir. Aksi
takdirde deneyimlerden uzaklasan ve bunlardan birer cikarim yapilamamis
kentsel bilesenler ile bir sanal evren insasinin gergeklesebilme endisesi kendisini
g6stermektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazar %100 oraninda katki saglamistir.

Catigsma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Arastirma siireci etik kurul raporunu gerektirmemektedir.
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OZET

Tum sanat alanlarinda oldugu gibi seramik sanat alaninda da sanatsal
ifadenin basarisini; tasarim, malzeme ve sekillendirme arasinda kurulacak bag
belirlemektedir. Bu 6geler arasindaki iligkiyi dogrudan ya da dolayh etkileyen
pek cok faktér bulunmaktadir. Bu makalede amag; seramik sanati yaratim
stirecinde tasarim, kullanilacak gamur ve uygulanacak sekillendirme yonteminin
birbirleriyle iligkili olmasimin gerekliligini irdelemektir. Bu kapsamda stireg
igerisinde tasarimin Onemi, segilen gamurun oOzellikleri (plastisitesi, pigme
derecesi, pisme rengi gibi) gamurun sekillendirilmesinde uygulanacak yontem
ve teknikler, sanatginin tasarimi igin tercih ettigi gamurlarla ve uygulayacag:
sekillendirme yontem ve teknikleri ile olan deneyimi gibi faktérlerin birbirleri
ile baglantisi degerlendirilmigtir. Calisma sirasinda nitel arastirma yontemleri
kapsaminda; gozlem ve goérismelerin yani sira gesitli yazili ve gorsel kaynaklar
taranmig ayrica internet veri tabanindan da yararlanilmigtir. Yapilan literatur
taramasi, kigisel deneyimler ile desteklenmistir. Sonug olarak; seramik sanati
yaratim strecini ve sanatsal ifadenin basarisini oncelikle tasarim, tasarimi
tamamlayict 6ge olarak camur segimi ve segilen gamura goére son basamak
olarak sekillendirmenin belirledigi kanaatine varilmaktadir. Seramigin
siirliliklarina hakim, sekillendirme yontem ve teknikleri konusunda deneyimli,
seramik gamurlarini taniyan hatta deneyimlemis kisilerin tasarimlarimi bilingli
bir sekilde belli gamurlarla sekillendirdigi gorilmektedir. Camur segiminin
sonuglari bilinerek tasarimin uygulanmasi, sanat eylemi yapan kisinin izleyiciye
vermek istedigi tinsel mesaji kendine 6zgii bir stilde sunmasina katk: sagladigi
distntlmektedir.

Anahtar Kelime: Seramik, Camur, Sekillendirme, Tasarim

Uysal Baser, G., Arslan, E. E. (2023). Seramik sanati yaratim strecinde tasarim, camur ve sekillendirme
iliskisi. Bodrum Journal of Art and Design, 2(2),178-187. https://doi.org/10.58850/bodrum 1224947
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THE RELATIONSHIP OF DESIGN, CLAY AND SHAPING
IN THE CREATION PROCESS OF CERAMIC ART

ABSTRACT

As in all art fields, the success of artistic expression in ceramic art; determines the
bond between design, material, and shaping. Many factors directly or indirectly
affect the relationship between these elements. The purpose of this article; is
to examine the necessity of being related to the design, the clay to be used, and
the shaping method to be applied in the creation process of ceramic art. In this
context, the interrelationship of factors such as the importance of the design
during the process, the characteristics of the selected clay (plasticity, firing
degree, firing color, etc.), the methods and techniques to be applied in shaping
the clay, the experience of the artist with the clays preferred for the design and
the shaping methods and techniques to be applied were evaluated. During the
study, within the scope of qualitative research methods, various written and
visual sources were scanned in addition to observations and interviews, and the
internet database environment was also used. Personal experiences supported
the literature review. In conclusion, it is concluded that designing the ceramic
art creation process and the success of artistic expression, choosing clay as a
complementary element to the design, and shaping it according to the chosen
clay are the last steps. It is seen that people who know the limitations of ceramics;
are experienced in shaping methods and techniques, and even have experience
with ceramic clays, consciously shaping their designs with certain clays. The
application of the design by knowing the results of the clay selection contributes
to the presentation of the spiritual message that the artists want to give to the
audience in a unique style.

Keywords: Ceramic, Clay, Shaping, Design
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GIRIS

Seramik; bilimden, teknolojiye, sanayiden, egitime kadar pek ¢ok alanda kendine
yer buldugu gibi sanat alaninda da bir ifade araci olarak kullanilmaktadir.
"Camurun 1siya maruz kalmasi sonucunda elde edilen Urtin, seramik adini
almaktadir” (Aslan ve Canduran, 2016: 3). Seramik eser Uretim surecinde;
tasarim, tasarimin gergeklestirilmesinde kullanilacak ¢amur, ¢amurun
sekillendirilmesinde ve ortaya g¢ikan eserin firinlanmasinda uygulanacak
yontem ve teknikler, devaminda sergileme tasarimi buna bagl olarak sergileme
mekéan: bir arada distintlmelidir. Butin bu asamalar birbirleri ile iligkili olup
iyi bir planlamay1 gerektirir. Seramigin hammaddesi olan ¢amurun sinirhiliklar:;
plastisitesi, mukavemeti, pisme derecesi, pisme rengi gibi ozellikleri; ifade
stirecini etkileyen faktérlerden sadece bir kagidir. Yuzyillar boyunca, gamurun
malzeme olarak, bu yaratim siirecinde genis imkanlar sundugu fark edilmis, bu
farkindaliga dayali seramik sanat alaninda ¢ok sayida eserin ortaya konulmasina
neden olmustur.

Makale kapsaminda, seramik sanatinda, yaratim slrecinin en temel g
basamagindan biri olan camurun onemi ve gerekliligi ortaya konmaktadir.
Seramik eser yaratim silirecinde, tasarimin hangi camur ile sekillendirilecedi,
segilen gamurun hangi sekillendirme yontem ve tekniklerine uygun oldudu,
plastikligi dolayisiyla samot orani ve boyutu, pisme derecesi, pisme renginin
esere katkisi, maliyeti, kolay temin edilebilmesi gibi faktorler oénemlidir.
Bunlarin disinda sanatginin tasarimi igin tercih ettigi gamurla olan deneyimi
de yaratim siirecini dogrudan ya da dolayli olarak etkiledigi diigtintlmektedir.
Bu diigincelerden hareketle galismada nitel arastirma yontemleri kullanilmais,
seramik sanati alaninda uzun yillar eser tireten sanatgilar ile gériigsmeler yapilmais,
gozlemlerde bulunulmus, elde edilen veriler 1s1ginda sanatgilarin eser Gretim
streglerinde gamur segimlerini hangi kriterlerin belirledigi sorularina cevap
aranmistir. Ayrica konu ile ilgili olarak kisisel deneyimlere ve gozlemlere yer
verilmistir. Makalenin arastirma stirecinde yazili ve gorsel kaynaklar taranmis,
internet veri tabanindan yararlanilmisgtir.

Tasarim, Gamur ve Sekillendirme iligkisi

Seramik Urinler, gamurun sekillendirilmeye baglandigi Paleolitik Cag'dan
itibaren ritiiellerin uygulanmasi, besinlerin saklanmasi, depolanmasi, pisirilmesi,
sunulmasi gibi pek ¢ok alanda kullanilmas: igin Giretilmigtir.

Gorsel 1. Butiinlenmis Seramik Kap, Gorsel 2. Seramik Kap, Catalhodyk,
Xianrendong, Paleolitik Cag Neolitik Cag

Bu seramikler, dretildikleri topluluk ve toplumlarin sosyal, kiiltirel ve
ekonomi alanlarindaki degisim ve gelisimlerine paralel olarak gesitlilik
gostermektedirler. Bu gesitlilik basta tiretimde kullanilacak hammaddenin yani
camurun hazirlanmasinda, sekillendirilmesinde, dekorlanmasinda, devaminda
firinlanmasinda uygulanan yéntem ve tekniklerde, degisikliklere gidilmesine ve
gelistirilmesine de neden olmustur.
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Gorsel 3. Terracotta Aryballos, Attik Gorsel 4. Terracotta Kadin Basl,
Yunan, Arkaik Dénem Roma Donemi, 2. ylzyil

Seramik Uretiminin Paleolitik Cag'da basladigi, camurun neredeyse hig islem
gérmeden dogada bulunduklar: gibi alinip, elle sekillendirildigi ve sekillendirilen
camurun disiik derecelerde 1siya maruz birakildidi ginimiize ulagsan seramik
eserler Uzerinde yapilan analizler sonucunda anlagilmaktadir. Bu noktada
bilinen en eski seramik buluntu gintmizden yaklagik 26.000 yil 6ncesine
tarihlenen Dolni Vestonice Ventsudur (Gorsel 5). Heykelcik tzerinde yapilan
kimyasal analizler mamut yagi, kemik tozu ve kiila yerel balgikla karigtirildigini,
sekillendirmenin Paleolitik Cag o6zelliklerini tagidigini gostermektedir (Vandiver
vd., 1989: 1002-1003).

Gorsel 5. Dolni Vestonice Ven(s'i. 1925, Gorsel 6. Yuchanyan Magarasi'ndan ele
115x44mm, Moravya Mizesi, Cekya gecen seramik parcalarla butlnlenmis kap

Devaminda Guney Cin'de yer alan Yuchanyan ve Xianrendong magaralarinda
ele gegen seramik buluntular (Gorsel 6) ginumiizden yaklagik 18.000-20.000
yil dncesine tarihlenmektedir. Bunlar ise diinyada bilinen en eski ¢anak ¢émlek
parcalaridir (Cohen, 2013: 55). Neolitik Cag'a gelindiginde ise yerlesik yagama
gegen toplumlarin seramik Uretiminin daha sistemli, kullanilan ¢amurun daha
nitelikli, sekillendirmenin de ise daha ileri bir dizeyi temsil ettigi kap, kacak,
figtirin gibi buluntu gruplar: aracilig ile izlenebilmektedir.

Seramik kaplarda kullanilan kil bilesimi ile bigimlendirme ve pisirim yontemleri,
onu tUreten toplumun eristigi bilgi ve teknik dizeyi yansitir. Ilk seramik tireten
toplumlarda kaplar elle bigimlendirilir ve agik ateste pisirilirken, bilgi birikimi
arttikga ve teknik yenilikler gelistirildikge, kaplar carkta bigimlendirilmeye ve
geliskin firinlarda pisirilmeye baslamistir. (Okse, 2002: 10)

Gundelik yasamda kullanilmak tzere dretilmis kaplar, katkili gamurlarla
sekillendirilmig, estetik agidan kaba bir iggilige sahiptirler (Gorsel 7). Bunlarin
yaninda, torensel amach Uretilmis kap ve kacaklar, figirinler ise ince isgilikle,
plastiklik agisindan daha nitelikli gamurlarla sekillendirilmistir. Hatta bazi
seramik objelerin tizerine farkli astar, dekor tekniklerinin uygulandigi, zaman
zaman perdahlandidi ve deneysel pisirim tekniklerinin uygulandi: goérilmektedir
(Gorsel 8-10).
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Gorsel 7. Depolama ve saklama amagli Gorsel 8. Depolama ve saklama amagl seramik
seramik kap, Hanedan Oncesi, Nagada I, kap, MO 7. ylizyll, Misir
MO 3500-3300, Misir

Sonug olarak, arkeolojik kazilarda ele gegen seramik buluntular; insanlik tarihi
boyunca seramik yapiminda uygulanan yoéntem ve tekniklerinin o g@nin
kosullarinda dahi tasarimin ve kullanilan ¢amurun ihtiyaglari dogrultusunda
gelistirildigini gozler dntine sermektedir.

Gorsel 9. Inandik Vazosu, MO.17. yiizyll, Gorsel 10. Depolama ve saklama amacli
Anadolu Medeniyetleri Mizesi, Ankara seramik kap, Amphora, Attik Yunan, MO 7.
yuzyilin ikinci geyregdi

Guntumuize gelindiginde, antik doénemlerde oldugu gibi tretilecek urtinin
niteligine ve kullanim alanina gore seramik gamur regeteleri olusturulmakta
ve geligtirilmektedir. Endiistriyel seramik alaninda seri tretime dayali sofra
egyalary, vitrifiye Urtin gruplary, duvar kaplamalary, sihhi tesisat mamulleri,
porselen izolatoérler gibi pek cok alanda tretim yapilmaktadir. Ozelikle bu
urtn gruplarinin kullanim alanlar: ve devaminda uretim yontemi géz ¢ntnde
bulundurularak her firma kendi 6zel regetelerini olugsturmaktadir. Yapilan ARGE
galismalari ile 6ncelikli olarak gamur ve sir regetelerini, diger yandan teknolojik
gelismelerden faydalanarak sekillendirme yontem ve tekniklerini iyilestirmekte ve
gelistirmektedir. Bu yaklagimlar seramik sanat alaninda da kendini géstermekte
ve elbette sanat alaninda Gretim yapan kisiler igin biytik avantajlar saglamaktadir.
Agilan reel ve sanal seramik marketler farkl plastikliklere, renk segeneklerine ve
pisirim derecelerine sahip gamurlari, Gretim stireglerinde ihtiyag duyabilecek
tim Urin gruplarim tiketiciye sunmaktadir. Kaya Ozsezgin'in de ifade ettigi
gibi "malzeme, basgh basina, yapita niteligini, anlatim giciinii kazandiran temel
etkendir. Ona eklenecek ya da onun aracilii ile olusturulacak her yeni malzeme,
yeni bir yapitin ya da yapitlar dizisinin de uretilmesine olanak verir” (2000: 49).
Bu noktada, etki yiizdesi ve onceligi kisiye gore degdisiklik gosterse de tasarim,
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camur ve sekillendirme iligkisini dogrudan ya da dolayli etkileyen basglica faktorler
nelerdir sorusuna cevap aramak gerekir. Bunlar;

1. Camurun niteligi ve sinirhiliklary; plastisitesi, mukavemeti, pisme derecesi,
pisme rengi,

2. Tasarim ve ¢amura bagl olarak sekillendirmede uygulanacak yontem ve
teknikler; el, kalip, torna ile sekillendirme,

3. Firin Tipleri ve Pisirim teknikleri; elektrikli, gazli, odunlu firin, raku, sagar,
gukur pisirimi,

4. Sir ve dekor teknikleri; siralty, siriistd, ajur, lister,

5. Camurun fiyat: ve temin edilebilmesi; camurun tUretiminin ayni kalitede
uretim surekliliginin olmasi ve seramik marketlerinde kolaylikla bulunabilmesi,

6. Kisinin gamurla deneyimi; gamuru tanimasi ve pek gok kez kullanmig olmas;,
karsilagabilecegi problemleri bilmesi ve bunlarin giderilmesine yonelik ¢ézim
oOnerilerinin olmasi,

7. Camurun populerligi; yogunlukla o gamurun sanatsal retim yapan kisiler
tarafindan tercih edilmesi ve tuketicide de o camurla sekillendirilmis irinlerin
uretilmesi yoninde beklenti yaratilmas;,

8. Camurun tasarima katkisy; tasarim agamasinda, tasarimin belli bir gamurla
yapiminin tasavvur edilmesi ve sadece o gamurla istenilen sanatsal ifadeye
ulasilabilinecedine olan inang seklinde siralanabilmektedir.

Bitin sanat alanlarinda eser Uretim siirecinin birinci basamag: tasarimdir.
Sanatgy, zihninde bir imge olustugu andan itibaren bu stirece girmis olur. Seramik
sanat1 alaninda uretim yapan bir sanatginin tasarimlarinda 6zgir olabilmesi,
izleyiciye vermek istedigi tinsel mesaji kendine 6zgl bir stilde sunmas: igin
oncelikle gamuru tanimasi, sekillendirme yontem ve tekniklerinde deneyimli
ve yetkin olmasi, siireg iginde karsilasabilecedi problemlere ¢ézim tretebiliyor
olmasi beklenir. Ancak bu sayede zihninde yarattigi imgeyi somut bir forma
doéniistirebilir. Bir sanatginin uzun ince bir form tasarladigini distintldiginde,
forma plastik bir gorintm vermesi ve formun kirilganligina dair ¢ozim tretmesi
gerekir. Ortaya koyacagi ¢oziim Onerileri, kimi zaman tasarimi yenilemesine
kimi zaman tretim strecini tekrar gozden gegirmesine neden olur. Hatta bazi
durumlarda gamurun tasarimi sinirlamasi da séz konusu olabilmektedir. Bu
noktada seramik sanatgisinin seramik alanindaki bilgi ve deneyimleri seramik
uretim siirecinde karsilasabilecedi olumsuzluklarin 6niine gegmesinde buyik
Onem tagimaktadir.

Her ne kadar seramik sanati, Uretim streci dogasinda rastlantisallifi icinde
barindirsa da uzun yillar seramik sanati alaninda eser ureten sanatgilar bu
rastlantisallifn minimalize edebilmistir. Cinkd tretim stirecini bir butin olarak
kurgulamiglardir. Tasarimdan baglayarak, camur, sekillendirme, firinlama son
olarak sergileme tasarimi ve mekani gibi temel asamalarda bilgi ve deneyimlerine
dayanan sebep sonug iliskisinin kuruldugu bilingli segimler yapmislardir. Dolayisi
ile bu sanatcilarin basarisi zihninde olusturduklari imgeyi bu se¢gimlere dayanarak
ortaya koyduklari 6zgin, estetik somut nesneler yani sanat eserleri tizerinde
izlenebilmektedir.

Cagdas Turk seramik sanatinin onciilerinden Alev Ebuzziya Siesbye, Seramik
Tirkiye Dergisine vermis oldugu réportajda gamurun esere katkisi ile ilgili olarak
distncelerini su cimleler ile ifade etmektedir:

Porselen gamurunda bir formla yuksek pigirimli bir ¢amurdan, ya da kirmiz
topraktan yapacaginiz formlar ayni olamaz. Her c¢amurun dili bagkaduir.
Danimarka'da en onemli o6grendigim seylerden biri de maddeleri tanimak.
Fransa'da yuksek pisirimli toprak var ama ben onu kullanmiyorum. Danimarka'dan
getirttigim hammaddelerle kendi topragimi elde ediyorum. Toprak bir seramik
atolyesinin temel tasidir. Ne tip is yapacaginiza karar verip topraginizi ona gore
belirlemek zorundasiniz. (Ulueren, 2005: 106)
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Gorsel 11. Alev Ebiizziya Siesbye'in Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'ndeki
1964- 2002 dénemini kapsayan ¢alismalarindan bir seri

Gegmiste oldugu gibi gunimizde de seramik Uretiminde tasarim, gamur ve
gamura uygulanacak sekillendirme yontem ve teknikleri arasinda siki bir bag
vardir. Ornedin tasarima gore form, seri ve gok sayida tretilecek ise dokiim
teknigine olanak veren gamurlar beraberinde sekillendirme igin kalip yontemi
tercih edilmelidir. Kalip yontemi ile sekillendirmeye olanak veren g¢amurlar,
seramik doékum g¢amuru, porselen dokim camuru ya da vitrifiye dokim
gamurlaridir. Bu gamurlarin pisme renkleri beyaz ve beyaza yakin tonlarda
olup, 1000-1200°C sicaklik arasinda birinci pisirimleri gergeklestirilir. Temiz ve
diz ylzeylerin olusmasina imkan saglarlar. Seramik dokiim ¢amurunun kolay
ulagilabilir ve ekonomik olmasi nedeniyle, porselen ve vitrifiye dokiim gamurlarina
gore kullaniminin daha yaygin oldugu goriulmektedir.

Genellikle silindirik yapiya sahip formlarin sekillendirilmesinde tercih edilen
sekillendirme yéntemi tornadir. Bu yontem ve tekniginin uygulanacag: formlar,
vakumlanmig porselen, vakumlanmig vitrifiye camuru ve demir orani yiksek
¢omlekei c¢amurlari gibi gamurlarla sekillendirilmektedir. Her u¢ ¢amur,
tornanin yani sira elle sekillendirme yontemlerinden, ¢imdikleme, plaka ve fitil
tekniklerinin uygulamasinda da kullanildigi gérilmektedir. Plastisitesi yiiksek ve
samot igermeyen bu gamurlar sekillendirme asamasinda konfor saglamakta ve
ellerde tahrigin olugsmasinin éntine gegmektir. Porselen ve vitrifiye gamurlarinin
pisme renkleri beyaz ve beyaza yakin tonlarda olup birinci pisirimleri 1000-
1200°C gibi yuiksek sicakliklarda yapilmaktadir. 900°C sicaklikta birinci pigirimleri
gergeklestirilen ¢omlekgi gamurlar1 "Igerisindeki demir oksit miktarimin fazla
olmasi sebebiyle ham ve pisirim sonrasi renkleri kirmiz: tonlarinda olmaktadir,
bu renk tonlar: ¢ikarildiklar: bélgeye gore degisiklik gostermektedir” (Sevim ve
Kayalioglu, 2018: 294). Ayrica porselen ve vitrifiye gamurlari gibi temiz ve diz
yuzeylerin olusturulmasina imkan saglarlar. Ayrica vakumlanmis porselen ve
vitrifiye camurlarina gore piyasada bulunan en ekonomik ve ulasilabilirligi yiiksek
gamurlardandir.

Seramik Gretiminde siklikla kullanilan gamurlardan bir digeri de igeriginde samot
bulunan c¢amurlardir. Elle sekillendirme yoéntemlerinden, cimdikleme, plaka
ve fitil tekniklerinin uygulamasinda oldukga elveriglidirler. Plastisiteleri diger
camurlara oranla diisiik olsa da samot igerigi nedeni ile mukavemetleri oldukca
ylksek olan bu gamurlar biyik boyutlu seramik formlarin yapiminda, ayrica
dis mekén seramik uygulamalarinda: pano, seramik heykel, anit gibi ozellikle
tercih edilmektedirler. Pisme renkleri bej, sar1 ve pembe tonlarinda olan samotlu
gamurlarin pisme sicakliklar:i 1000-1200°C arasindadir. Temiz ve diz yuzeyler
elde etmek igin ¢ok fazla is¢ilik gerektirirler ancak dokulu ytizeyler samot boyutu
ve oranina bagl olarak kolaylikla olusturulabilmektedir. Bu grup iginde yer alan
camurlar fiyat agisindan bakildiginda ekonomik olarak degerlendirilebilirler. Son
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yillarda tlkemize ithal olarak getirilen samot orani ve boyutlar: farklilik gosteren,
pisme derecesi maksimum 1300°C sicaklikta olan, siyah, kahverengi, sar1 vs. gibi
genis bir renk skalasi sunan gamurlar seramik sanati alaninda uretim yapan
kisiler tarafindan siklikla tercih edilmeye baglamigtir. Her ne kadar bu gamurlar
sanatgilarin sanatsal ifadelerine katk: saglasalar da ithal edilmeleri nedeniyle de
uretim maliyetlerini arttirmaktadir.

Son donemlerde pisme dereceleri ylksek olan, dolayisiyla yiiksek dereceli
firinlarda pisirilen, plastisitesi diigik bu nedenle deneyim gerektiren, maliyeti
fazla, kolaylikla ulasilamayan, pisme rengi beyaz ve beyaza yakin tonlarda olan
porselen gamurlar: ile sanat seramiklerinin iretildigini gorilmektedir. Bu
tir gamurlarin pek gok agidan yogun uretim yapan tiketici igin gok avantajli
camurlar oldugu soylenememektedir. Ancak ginimuz seramik Gretiminde moda,
porselen camuru ve porselen gamurundan uretilmis seramiklerdir. Dolayisiyla
sanat seramigi ureten kisilerin tasarimin bir geregi olarak mi yoksa porselen
gamurunun moda olmasindan mi porselen ¢amurunu tercih ettigi bir tartigma
konusudur.

Seramik sektortinin Ureticiye sonsuz segenek sundugu gunumuzde; seramik
hammaddeler {zerinde ARGE c¢alismalar: titizlikle yapilmakta, kullamim
talimatlar: agama agama Uriin Gzerine yazilmakta, hatta Gretici firma tarafindan
canli destekle bilgi verilmektedir. Tuketici segtigi ¢amura dair pek ¢ok bilgi
edinebilmektedir. Bunlar; ¢amura hangi sekillendirme yoéntem tekniklerinin
uygulayabilecedi, Urtinun hangi derecelerde pigirebilecedi, camurun farkh
derecelerdeki pisme renkleri, iizerine uygulanabilecek sirlar ve sirlarin uygulama
yontem ve teknikleridir. Hatta denemelerini bile gorebilmektedir. Bu noktada
seramik sektorinin buginkt kadar gelismedigi camur, sir, alet ve techizat gibi
segeneklerinin tiiketiciye sunulamadidi pek ¢ok anlamda "imkansizliklar” iginde
Gagdas Turk Seramik sanatinin basladig: 1950'li yillara, bir sanatgi igin donanmiml
olmanin bir segenek degil zorunluluk oldugu seramik sanatgilarina deginmek
gerekir. Onlar ki tim sekillendirme yontem ve tekniklerine, malzemelere hakim
olmusg, smirlarini zorlamig, kendi sir, gamur regetelerini olugturmus, alet ve
techizatlarinmi tasarlayip, iretmis, hayaty, iginde yasadiklari dénemi ve gevreyi
igsellestirmis, imkansizliklar iginde seramik sanati alanina onemli eserler
verebilmek igin ¢ok emek vermislerdir. Cagdas seramik sanatinin temellerini
atan sanatgilarin aksine glnimuz seramik sanatgilarinin bilgiye, malzemeye,
techizata ulasma konusunda oldukg¢a sansh olduklarini gérmekteyiz. Dolayisi
ile ginimizde, seramik alaninda Uretim yapan bu kisiler, iretim sireglerinde
kargilagabilecekleri strpriz sorunlara degdil sadece ve sadece sanatsal ifade
yontemlerine, tasarimlarina odaklanabilme imkanina sahiptirler.

SONUC

Seramik sanati alaninda Uretimin, bagka bir deyisle eserin bagarisi, en basta
tasarim ve ¢amur segimi, devaminda sekillendirme yontem ve tekniklerindeki,
pisirim yontem ve tekniklerindeki yetkinlik, sergileme tasarimi ve mekan: gibi
unsurlar arasinda kurulan siki bag ile dogru orantilidir. Ancak bu bagin pek ¢ok
nedenle kurulamadigi, kimi eserler aracihi: ile gérulmektedir. Bunun bashca
nedenleri seramik tiretim stirecinin bir bitiin olarak ele alinmamasi, stireg iginde
pek ¢ok kararin anlik verilmesi ve sonucun oéngérilememesi, her asamanin
birbirinden bagimsiz olarak degerlendirilmesidir. Burada anlatilmak istenen,
belli bir konu, kavram ya da bigimden hareketle tasarimin yapildidi, tasarim goéz
6ntinde bulundurulmaksizin herhangi bir sekillendirme yontem ve tekniginin
devaminda, camurun segildigi ve sekillendirme sonrasinda trtntn firinlandig:
asenkron siiregtir. Plansiz ve 6ngérisiiz yaganan bu ve benzeri Uretim siiregleri
oldukga yorucu olmakla birlikte sonucun basarisini dogrudan etkilemektedir.
Sanatin tum alanlarinda oldugu gibi seramik alanin da tUretmek bir ciddiyet
gerektirir. Sanatsal eylem iginde olan kisilerin higbir kaygi duymadan sadece
sanatsal ifadesine odaklanabilmesi, alaninda donanimli olmalariyla dogrudan
iligkilidir.
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Neredeyse kesintisiz, dizenli olarak tireten kisilerin portfolyolarina bakildiginda,
ele aldiklar1 konu, kavram ya da bigim degigse bile eserlerinde bir sitil birliginin
oldugunu ya da zaman iginde stillerinin geliserek degistigini galismalar: aracilig:
ile gorebilmekteyiz. Sozen ve Tanyeli (2010: 314) tarafindan "bir sanatginin
kendine 6zgii bigimlendirme ve tasarim anlayisi. Bireysel nitelikteki sanat irtint
yaratma tutumu” olarak tamimlanan stil/iislup, esin kaynaginin igsellestirilerek
kendine 6zgli somut bir forma dontstiirmede izlenilen yol, bigim, en genel ifade
ile tasarimdhr.

Seramik alaninda bilgi ve deneyimlerini giincelleyen beraberinde geligtiren
yeniliklere agik kisilerin bilingli segimler yaparak ve kararlar alarak seramik
uretim stirecini oldukga iyi yonetebildikleri goriilmektedir. Dolayisiyla izleyicilere
vermek istedikleri mesajlar estetik nesnelere déniigebilmektedir. Tasarim, camur
ve gekillendirme iligkisinin olagan ve dogal seyrinde kurgulanan bu nesnelerin
basarisy, izleyicide olusan estetik hazdir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Yazarlar calismaya esit oranda katk: saglamistir.

Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir galigsma degildir.
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ABSTRACT

The increasing interdependence between cities and economies has led to
a rise in mega projects, which are large-scale investment projects aimed at
meeting economic and political demands. While they are planned for economic
development, they have significant negative impacts on nature, cities, and people.
Istanbul is one of the largest metropolitan areas in the world and has become
a popular location for planning mega projects. The 3 bridge, 3™ airport, and
Canal Istanbul are three mega projects developed by the government for urban
development and social welfare. The purpose of the article is to reveal the
ecological and spatial effects of mega projects in Istanbul. In order to achieve
this aim, an analytical assessment method is applied using positive, neutral,
and negative correlations for the selected mega projects in Istanbul. The inputs
required for the analytical assessment method have identified in accordance
with the fundamental principles of the eco-smart planning approach, which is
established on the basis of ecological planning and smart city index. The outputs
of the study suggest that ecological, social, and spatial impacts must be taken
into account in the planning and implementation of mega projects. The study
highlights that projects driven solely by economic priorities tend to result in
negative urban, environmental, and social consequences in Istanbul.

Keywords: Mega Project, The Impacts of Mega Project, Ecological Planning
Approach, Eco-smart Planning Approach, Istanbul
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INTRODUCTION

Presently, the world is experiencing chaos, changes, disturbances, and
vulnerabilities driven by global and local forces. These forces lead to socio-spatial-
environmental transformations at different scales, such as social segregation,
environmental degradation, economic disruption, and spatial fragmentation,
which increase and intensify the vulnerabilities of urban and regional systems
(Tagan Kok, 2007: 78; Wu et al., 2018: 3). The accumulation of these vulnerabilities
results in further shocks and disturbances, especially on social and ecological
systems. These transformations are the outcome of the inefficiency of current
policies and planning paradigms in addressing them. Mega projects can be one
of the disturbances affecting the social, spatial, environmental, and economic
aspects of the world. They transform landscapes rapidly, deliberately, and
thoroughly in visible ways that require coordinated applications of capital and
state power (Gellert & Lynch, 2003: 20; Dalibi et al., 2020).

Borja and Castells (1997) state that mega projects are organized in a strategic
planning context that aims to generate short-term profits for the private sector.
They are typically located in urban periphery areas or in areas that are impacted
by the city. Mega projects create spatial, social, and economic attraction by
accelerating transformation. However, the most crucial point in creating mega
projects is managing their envisioned environmental impacts, as the balance
between production and consumption in the context of sustainability is directly
related to environmental issues. Therefore, several conditions are obligatory
for mega projects, including designing them according to social-economic and
environmental issues in the city, adapting them to other projects in the city and
local dimensions, and using them as stepping stones for future projects (Evans &
Farrell, 2021: 656).

This study reviews the literature on mega projects in the context of ecological
planning and smart city dynamics. It undertakes a combination of scientific
literature review, grey literature review, and case study analysis to better
understand the impacts of urban mega projects on the environment. Criticisms of
mega projects are crucial, as they can override local issues, create environmental
and physical disconnections in urban forms, and disregard public interest (Hawken
et al, 2019). The main aim of this article is to uncover the ecological and spatial
consequences of mega projects in Istanbul. In order to achieve this objective,
the author utilized an analytical assessment method that involved a three-way
correlation model (positive, neutral, and negative) for selected mega projects in
Istanbul. This analytical method is developed based on the fundamental principles
of eco-smart planning, which integrates ecological planning with the smart city
index (represented in Figure 1) to identify the inputs required for the analysis.
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Figure 1. Logical framework of the study
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STATE OF ART- MEGA PROJECTS AND ECOLOGICAL PLANNING
Mega Projects

Inrecent decades, the literature has been debating the impact of mega projects on
urban ecology and landscape. A literature review is conducted using the SCOPUS
database, with specific keyword searches yielding a total of 34 documents
related to "mega projects” and “landscape”, with studies dating back to 2002. The
economic and social dimensions of mega projects have discussed, with a focus on
the impact of the Olympic games on the landscape. A search for "mega projects”
and "Istanbul” yielded ten documents that discussed urban growth, macroform
changes, and urban transformation areas in Istanbul. The initial articles are
related to what are the dimensions of Istanbul's urban growth and macroform
changes. Then, the articles evolved as urban transformation areas in Istanbul due
to the pressure of urbanization in 2008. After 2016, the impacts of mega projects
on Istanbul have been discussed by different fields like planners, engineers,
business managers and landscape architectures. Moreover, the last documents
have mainly argued especially Canal Istanbul and 3rd airport projects. There
were fifteen documents related to "mega projects” and “ecology”, which mainly
focused on water control and safety regulation, as well as tourism development.
Additionally, a search for “mega project impacts” yielded four documents, with
discussions on the Nile River and King Shaka Airport in South Africa since 2015.
Overall, the topic of mega projects and their impact on the environment is of
interest to various flelds such as social sciences, environmental sciences, and
business management.

Mega projects have been seen as a main part of economic growth due to
globalization. In other words, they have already been brought to the agenda in
relation to international connection with national economic policies (Eren,
2019: 682). Therefore, every country tries to put large-scale urban projects into
practice mainly expecting to gain profit (Xiaolong et al., 2021: 3). The popularity
of global neoliberal economic policies has led to mega projects development,
which is the reason why mega projects are so attractive in the world (Jessop,
2002: 111; Ponzini, 2011: 254; Rizzo, 2013: 538). According to government economic
based priority, mega projects are developed basically to increase National Gross
Domestic Product and decrease unemployment rates (i.e. Istanbul 3rd bridge, 3rd
airport). Whereas the purpose of economic development is thought to be vital for
mega projects, some scholars criticize the importance of economic development
instead of social and environmental impacts in mega projects (Allmendinger &
Haughton, 2009: 620). In other words, they should not have only economic gains
but also have some social and environmental impacts on cities (Kamat, 2015: 74;
Wilson & Swyngedouw, 2015: 4; Séderlund et al., 2017: 9).

Apart from the cost, there are seven features in order to define a project as mega,
which are duration, risks, reach, uncertainties, different actors, controversy and
natural areas and legal issues (Pitsis et al,, 2018: 23). Hence, mega projects are
presently characterized by their multi-dimensional nature, encompassing social,
environmental, and economic dimensions, which adds complexity to the design
and implementation of such projects. Consequently, numerous scholarly inquiries
have been conducted to comprehend and interpret the intricate systems of mega
projects (Giezen, 2012: 784; Brady & Davies, 2014: 24). For instance, Miller et al.
(2017) explain the mega projects as a technological based game and they try to
define the rules of the game. Besides, mega projects can be defined as capital
projects with a total installed cost greater than $1 billion with any of the following
complexity criteria (Caldas & Gupta, 2017):

« Significant number of stakeholders;
« Large number of interfaces;

« Challenging project location;

« Inadequate supply of resources;

« Unfamiliar technology;
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« Difficult regulatory constraints;

« Extensive infrastructure requirements;

« Geographically dispersed teams;

« Significant political, economic, environmental, or social influence.

Similarly, Flyvberj (2017) explains four drivers of mega projects as technological,
economic, aesthetic, and economic dynamics. Moreover, the management of
mega projects should be multidisciplinary that consists of planners, policymakers,
citizens and NGOs within the related topic. Clegg and Kreiner (2013) evaluate
mega project as processes of organizing, as action localities and as emerging
organizational entities. Besides, the success of mega projects can be understood
by participating variable stakeholders, especially political and environmental
related (Séderlund et al, 2017: 9), which creates conflicting agenda due to the
duality of environmental and economic purposes (Ansar et al., 2017: 30) (Figure 2).
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Figure 2. Different mega projects examples

Figure 2 demonstrates that different types of projects can be evaluated as mega.
Dams, cleaner areas, train nodes, convention centers, bridges and huge sports
venues etc. are examples of mega projects in terms of the types of material,
size, cost, and capacity. The main purpose of organizing mega projects is the
transformation of urban spaces (Sklair, 2005: 487; Di Maddaloni & Davis, 2017:
1539). They need mega budget for showing power and wealth both on international
and national levels (Bourdieu, 1986: 246; Xiaolong et al, 2021: 6). However,
environmental and social dynamics of mega projects are not generally considered
in the world. Environmental characteristics can be defined as ecosystem services,
biodiversity, sensitive areas and protection areas. Furthermore, within mega
project areas, social attributes including user profiles such as homeowners and
employees can be delineated. However, it is important to acknowledge that
in the broader urban context, two main dynamics, namely economic gains and
social considerations, play integral roles, with the former often being prioritized,
particularly in developing countries such as Turkiye (Eren, 2019: 671). This
tendency is reflected in the development of mega projects, where discussions
on physical conditions and aesthetic appeal that contribute to attraction often
overshadow considerations of environmental and social dynamics (Dalibi et al,,
2020; Wu et al., 2018: 6).

To sum up, especially environmental dynamics can be determined as
fundamentals of mega projects. Firstly, due to hazard risk coming from nature/
environment, mega projects system can collapse. Secondly, after finishing mega
projects construction, it can affect nature shrewishly. Thus, environmental based
problems can occur, which is the impact of mega projects on the environment.
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Ecological Planning Approach

Sustainable development can be characterized as a form of development or growth
that fulfills the requirements of the present generation while safeguarding the
capacity of future generations to fulfill their own needs (Brundtland, 1987). There
are many contributions to this definition since its release in 1987 of Brundlant
Report (Hassan & Lee, 2015: 1274). Sustainability is defined as “"the conception and
realization of ecologically, economically and ethically sensitive and responsible
expression as a part of the evolving matrix of nature” (McDonough, 1992). In
addition, according to Berke and Manta (1999), sustainable development can be
described as a dynamic process that connects local and global concerns, as well
as considering ecological, social and economic issues. In light of these definitions,
ecology is one of the crucial dimensions of sustainable development. Therefore,
ecological planning approach can directly contribute to protecting natural
resources and it can balance built up environment and natural environment in
the city.

Ecological planning is planning guided by ecological principles and includes
spatial planning and nature related spatial characteristics into decision-
making. It should provide a "bridge” to link natural dynamics and spatial
planning for promoting coordination between economic growth and ecological
sustainability (Wang et al., 1998: 210). Furthermore, ecological planning can be
the environmental policy instrument to organize land-use activities. It aims to
protect the environment, promoting the conservation and sustainable use of
natural resources. Moreover, it is considered to harmonize human activities
and environmental changes poisedly (Metternicht, 2017; Dalibi et al., 2020). In
brief, ecological planning has both sustainability of nature's resources/benefits/
products and processes through balanced and rational use/conservation and
mitigation of the risks originating from nature. There are three objectives that
may be defined under both ecological planning and smart city approaches (Tezer
et al.,, 2018: 8; Metternicht, 2017).

+ Reducing ecological footprint

» Sustaining ecosystem's integrity and ecosystem services

« Improving resilience against chaos and uncertainties.
Eco-Smart Planning Approach

Currently, the future of ecological strategies is outlined as efficient use of
resources in a technological way. It was originally released with smart city
approach in the late 1990s. While smart city approach emphasizes energy and
resource efficiency to boost economic growth, the concept of eco-smart is guiding
a more inclusive and holistic approach to make sustainable design in cities. In
other words, eco-smart approach can concurrently serve the economy and the
community as well as the environment (Visser, 2019: 208; Kazanci, 2022: 280).
Although it has a significant meaning, eco-smart approach is not yet a popular
universal term like sustainability. When searched as "eco-smart” in SCOPUS, there
are only fifteen documents. The studies about eco-smart have been continuing
since 2011, and the content/scale of eco-smart approach is generally variable such
as eco-smart city and eco-smart initiatives. Eco-smart approach is defined in the
context of city according to Cheng and Xie (2011). They emphasized that an eco-
smart city should consist of a healthy living environment. Therefore, it should
avoid the fragmentation pattern, especially organic urban area because it is the
basis of urban life diversity and work efficiency. Moreover, eco-smart city can be
the periphery of the city which includes both natural and artificial environment.
Similarly, it can have different types of networks such as ecological networks,
transportation networks and information networks. Therefore, eco-smart city
may be compact and well-controllable.

The eco-smart approach can be understood within the context of eco-smart
corporate communities, as discussed by Dean et al. (2014). This study introduces
an enhanced business operation model that encompasses elements such
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as environmental considerations, synergistic facility management, and the
cultivation of green imagery. These components serve as indicators for the
establishment and development of eco-smart communities. Facilities and
staffs as transforming resources and materials, technology and customers as
transformed resources can be defined as input resources in the context of eco-
smart communities. The aim of these communities is that environmental benefits
increases when green image is created (Dean et al, 2014: 140). In addition to
given eco-smart definitions, ecosystem services are another key tool to regulate
eco-smart planning approach. They can be defined as the benefits, products and
processes provided by ecosystems for human well-being. Ecosystem services
includes supplementary tools. In other words, beneficial areas like agricultural
land, forests in the city are defined as ecosystem services and they should be
protected. According to Burkhard and his colleagues (2012), ecosystem services
can be defined as regulatory, provisionary and cultural ecosystem services.
If land-use decisions taken by governments or local municipalities promote
sustainable development in terms of ecosystem services, nature can provide
a better life for the current and future generations (Hassan &Lee, 2015). In this
aspect, mega projects in Istanbul whose details are given above are evaluated in
terms of ecological planning perspective. In addition, mega projects of Istanbul
are evaluated in terms of smart city perspectives. This paper criticizes whether
the mega projects are smart in terms of ecological perspective. Therefore,
ecological planning indicators and smart city indicators are harmonized as
eco-smart approach according to the environmental impacts of mega projects.
By embracing an ecological planning approach within urban areas, the city
becomes more intelligent and efficient, as energy, environmental sustainability,
waste management, building infrastructure, and transportation are identified as
primary catalysts for a smart city (Kazanci, 2019: 158). Moreover, these aspects
also serve as fundamental components of the ecological planning approach
(Wehrmann, 2012). Therefore, it can be called eco-smart planning approach.
Furthermore, different types of ecosystem services such as regulatory, cultural
and provisioning shows are component of eco-smart planning approach in
terms of sustaining benefits and mitigating the risk, which are directly related to
ecological planning approach.

METHODOLOGY

The study utilized an analytical assessment method to evaluate the spatial and
ecological impacts of mega projects in Istanbul. This method has applicability
in various fields, including social sciences, cultural research, and place-based
studies. The chosen assessment methodology drew upon the research conducted
by Burkhard et al. (2012) titled "Mapping Ecosystem Service Supply, Demand, and
Budgets". This study effectively investigates the impacts of land-use infrastructure
on the provisioning, demand, and overall budgeting of ecosystem services.
The study determines the positive and negative ecological impacts of different
land-cover classes by assessing their capacities, which are then numbered on a
scale of 0-5 under the categories of ecological integrity, provisioning services,
regulating services, and cultural services. Canal Istanbul, the 3% airport, and
the 3 bridge mega projects have been evaluated using Burkhard's ecosystem
services numbering system to highlight their ecological impacts in Istanbul in
this study. Unlike Burkhard's approach, the analytical evaluation inputs in this
study are limited to the components of the eco-smart planning approach (Figure
3) to demonstrate the ecological impacts of mega projects in Istanbul.
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Figure 3. The framework of the study

Figure 3 shows that selected mega projects are evaluated in terms of both
ecological planning approach and smartness, which can be called "eco-smart
approach”. Sustaining the benefits and mitigating the risk coming from ecological
planning perspective and smart city indicators are key tools for criticizing mega
projects in Istanbul in terms of eco-smart approach. Therefore, an assessment
table has been created by using eco-smart approach that consists of both
ecological perspectives and smartness, which comes from literature review about
mega projects and ecological planning perspective/smartness. This study involves
analytical assessment across three mega projects that usually shares a common
focus or goal. To be able to do this well, the specific features of each mega projects
have been described.

CASE STUDY: MEGA PROJECTS IN ISTANBUL

Mega projects, referred to as large-scale urban projects, are considered highly
significant in Turkiye, particularly in Istanbul, in accordance with Turkiye's
"Vision 2023" objectives. These objectives have been established to attain
additional economic growth, urban development, and global development by
the end of the Turkish Republic's century (World Profile Group, 2013). They have
been designed to align with the 2023 goals, such as constructing the third bridge
across the Bosporus, constructing a new waterway known as Canal Istanbul that
links the Black Sea and the Sea of Marmara, and developing the third airport,
which is the largest in Europe, all located in Istanbul (Figure 4).
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Figure 4. Mega projects in istanbul
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Figure 4 shows that mega projects are located in the northern part of Istanbul.
Before the details of these mega projects, the historical background of Istanbul
will be examined. After that, the characteristic of Istanbul in terms of ecological
values will be discussed.

Historical Background of Istanbul's Spatial Development

Interventions that cause significant changes in the morphology of Istanbul
constitute the breaking points in the city in 5 different periods (Turkes, 2014;
Caligkan et al.,, 2014; Tekeli, 2010: 34; Kubat, 2018: 19) (Figure 5). The first period
is 1920 and before. In 1872, the first Sirkeci-Hadimkdy tramway line was built.
Since the Anatolia Haydarpaga-Izmit tramway line was built, a new settlement
was begun to locate around this line in 1874. In this way, new settlements were
seen mostly in the historical peninsula and its surroundings. In other words,
they were not moved away from the city center. The second period is between
1920 and 1950. Henry Prost made one of the first plans of Istanbul to ensure the
modern development of the city after the declaration of the Republic of Tiurkiye
in 1930. After that, in 1939, Istanbul was beginning to change as all European
cities with World War II. According to Marshall Plan between 1948 and 1952, the
city continued spatial variables. The main reason for this was mechanization
in agriculture. Because the individuals living in rural areas were becoming
unemployed, they started to immigrate in Istanbul hoping to find new financial
opportunities and jobs.
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Figure 5. Spatial development of istanbul

The third period of Istanbul is between 1950 and 1980. Due to rapid urbanization,
illegal construction began in Istanbul. The most important factor that triggered the
spatial development of Istanbul in this period can be defined as industrial fields.
Industry began to develop along the main transport axes, which has significantly
changed the macroform of the city in terms of boundaries. For example, residential
areas developed along the periphery of Istanbul. Moreover, industry developed
throughout E5 and continued until Gebze on the Asian side of Istanbul. Similarly,
it developed on the European side between Zeytinburnu and Atatirk Airport.
On the other hand, CBD (Central Business District) area has extended through
Eminéni and Sisli regions towards the TEM and progressed towards Maslak
district. Parallel to the development of industrial areas, illegal settlements have
also been seen, and they have a significant impact on the unhealthy development of
the city's macroform. With the 1970s, Istanbul faced with major problems in terms
of infrastructure requirements such as housing and transportation due to rapid
urbanization. However, this was associated with connection problem. Therefore,
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Bosphorus Bridge was constructed in 1973, which can be defined as a spine that
strengthens the main transportation system of Istanbul.

The fourth period of Istanbul is between 1980 and 2000. The spatial development
of Istanbul over the period from 1980 to 1990 was based on new economic and
political decisions because of both current illegal settlements and developing
settlements (Erbas, 2013: 71). In the 1990s, especially the concept of globalization
effect is remarkable. The attractiveness of international capital approach which
can be called “global city” includes expectations that will affect the future of
identity (Erbas, 2013: 74). Therefore, after the 1990s, Istanbul's macroform has
developed along the east and west corridors especially in peripheries like Sile,
Silivri, Tuzla, Pendik, Biyiikgekmece. As a result, I[stanbul entered into a process
of decentralization of the industry. In other words, the location of industrial
areas began to change. On the other hand, according to Bosphorus Law and
Dalan Zoning Law, many natural areas were transformed into residential areas.
In addition to these, the FSM Bridge which is the second bridge of Istanbul was
opened in 1988. After opening this bridge, Sariyer, Pendik, Beykoz and Kartal
began to develop.

The last period is after the 2000s. Regulatory arrangement for the built
environment gained importance in this period. Private Province Administration
(5302), Restriction and Restructuring of Historical and Cultural Immovable Assets
(5366) are the laws which control the settlements. However, these laws led to a
loss of sense of locality (Ozakbas, 2015: 430). On the other hand, this period has
become prominent with mega projects. The third airport project was announced
in 2010. The area of the airport is seen as a forest and watershed in environmental
master plan. However, 80% of the project area (7650 hectares) is located in the
forest area. That is why, this mega project entails significant environmental
risks. Regrettably, despite the forests' crucial role in climate change mitigation,
the government perceives this region as suitable for construction purposes.
Similarly, the Canal Istanbul project was introduced in 2011, encompassing
a 38,500-hectare, which includes densely populated facilities and residential
zones in close proximity to the project site. Due to the Canal Istanbul project,
Kugtkcekmece and Buytkgekmece lakes also encounter impending threats. The
upcoming news about the Project’s destiny is in the hand of the authorities and
the discussions on the topic are still in the upcoming agenda. The last mentioned
in this paper is the 3" bridge. It was projected in the North of Istanbul with the
Northern Marmara Highway Project. The effects on the natural environment
could be observed during the construction, but the effects on the city's sprawl will
be clearly visible in the future.

The Latest Mega Projects in Istanbul: Canal istanbul, 3" Airport & 3" Bridge

Istanbul has significant ecological values in terms of water basins, forests, natural
parks and dunes that are located between settlement areas and the Black Sea
coast. Also, there is a lot of endemic species, both plants and animals (Caligkan,
2014). In other words, this area is the main part of the ecological continuum of
Istanbul. In 1999, this region was designated by the WWEF as part of Europe's
most significant and critically preserved forests in terms of biodiversity. These
are defined as "Hot Spots of European Forests”. Indeed, 47.7 percent of Istanbul's
surface area is composed of forest areas and 58.4 percent of the forest land is
located on the European side and 41.6 percent is on the Anatolian side (IMP, 2006).
They are significant in terms of bird migration concentration areas and they
enable hundreds of water birds, birds of prey and songbirds during the migration
period. Important bird areas can be defined in Istanbul like Biiyitkgekmece Lake
Basin, Kiiglikgekmece Basin, Bogazici and Terkos Basin on the European Side; on
the Anatolian side is the coast of Sile. The forests in the north of Istanbul also
include Istiranca, Terkos, Buylkcekmece, Alibeykdy and Sazlidere basins on the
European side and Omerli, Elmali and Darlik basins on the European side, which
cover the drinking and potable water needs of the city, and cover 46% of Istanbul's
total area. Therefore, it is assumed that forests with water basins are the main
components of ecological belts and corridors that are indispensable for the
sustainable development of Istanbul (IMM, 2011).
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In light of the intricate and diverse progression of constructed environments
and envisioned mega projects, the mere preservation of natural elements such
as water basins and forests proves to be inadequate. This situation necessitates
a holistic and comprehensive reengagement of both fundamental and contextual
aspects of landscape and planning disciplines, as they contend with the intricate
interplay and mounting pressures exerted on the natural environment. According
to Istanbul's Environmental Master Plan, mega projects are located in the
northern part of Istanbul. The essential ecosystem services like food and fresh
water for human well-being are under pressure due to the mega projects of
Istanbul (Figure 6).

RELATION OF BUILT ENVIRONMENT WITH NATURAL STRUCTURE
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Figure 6. The correlation between the built-environment, mega projects and natural areas

Canal Istanbul mega project

Canal Istanbul, which was announced in 2011, was designed as not only
transportation and infrastructure projects but also commercial and residential
facilities by the Administration of Housing (TOKI), Emlak Konut Company and
Greater Istanbul Municipality. The area has a 50 km long, 150 m wide and 25 m
deep waterway, and it is located along 45 km, which could allow the passage of
vessels up to 300.000 dwt (Kundak & Baypinar, 2011: 56). Therefore, it creates a
gateway connecting Asia and Europe. Similarly, it aimed at mitigating the risks
of accidents in the Bosphorus by redirecting ships whilst charging a higher
fee (Benmayor, 2013). Yet, according to Montreux Convention which is signed
by Turkiye in 1936, commercial ships can pass through the Bosphorus without
paying any fee (ORSAM, 2013), which can create a problem between Turkiye and
other countries.

Nevertheless, there are two reasons why Canal Istanbul is necessary. The first reason
is to compete with other countries in terms of economic and political agenda. By
increasing international exports and imports, integrating into the European Union,
rising influence on the Black Sea Region, The Balkans, and Northern Africa and the
Middle East, Tiirkiye is seen as a significant actor in the global arena as an emerging
market economy. Therefore, as a result of the need for logistics, transportation
facilities, business districts, international tourism areas and residential complexes,
supplementary investments should be organized in the Canal Istanbul project. The
secondary rationale involves the mitigation of hazards posed to populations and
cultural and natural heritages as a consequence of potential maritime accidents
occurring in the Bosporus (Kundak & Baypinar, 2011: 59).

Although Istanbul's water comes from the European side (around 40 percent)
like Sazlidere Dam, Sazlidere Dam will be entirely uprooted, and smaller streams
and underground water that feed at least three other lakes in the area could
end up being disrupted. Moreover, by mixing the Black Sea and Bosphorus
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water dynamics, the change in the salinity could also spark an anoxic state in
the waters, one that would end up leaving the city smelling of hydrogen sulfide
(Saydam, 2015: 48). Similarly, the biodiversity located in the northern part of
Istanbul is destroyed by the project and it is threatened by extinction. As a result,
Canal Istanbul mega project has a serious negative impact on the environment
like the 3 airport mega project.

Istanbul 3" Airport mega project

Istanbul 3% airport mega project was officially announced in 2012 due to the
insufficient capacity of existing airports (Dogan & Stupar, 2017: 284). Actually,
the report which was entitled "Transport Infrastructure Needs Assessment for
Turkiye” in 2007 includes the necessity for a large international airport (Mueller,
2007). Moreover, this report predicted that Istanbul's current airports could
reach their maximum capacity so they could be inefficient to meet prospective
airway passenger and load demand in ten years (Eren, 2019: 680). That is why, it is
planned to be the biggest airport in the world as it covers 76.500.000 m2 (CAPA,
2016). This project can respond to the growing needs of the city with an annual
passenger capacity of 150 million (DHMI, 2013). It means that the project does
not only have airport related facilities but also hotels, commercial offices, logistic
centers and public spaces (CAPA, 2016).

Like Canal Istanbul mega project, istanbul's 3" airport created a confrontational
socio-political environment. Due to the harmful environmental impacts of the
3" Airport mega project, Istanbul and its surroundings can lose its forests, clean
air and water. According to the Chamber of Environmental Engineers, a total of
around 2.5 million trees in the project area will be destroyed. Although the project
area is defined as land without qualification, it is an area where natural habitat
develops fast with birds and insects. Moreover, this area consists of 81% forests
and 8.6% lakes and ponds (Northern Forest Defence, 2015). On the other hand,
according to Istanbul Environmental Plan, Istanbul can carry a maximum of
16 million people whereas Istanbul will hold over 20 million people with the 3™
airport mega project. This means that healthy and sustainable living conditions
will not be provided in Istanbul (Figure 7).

Figure 7. istanbul 3 Airport Area

As aresult, Istanbul 3' airport project has serious environmental impacts such as
climate change. There are two aspects of climate change within the impact area
of the mega projects including the Canal Istanbul and the 3 airport. The first
one is that global climate change can cause regional climate change in Istanbul.
The second one is that new facilities may need more residential, commercial and
business districts (Turkes, 2014). Therefore, natural resources will be consumed
more and the impacts of climate change are felt dramatically.

istanbul 3" Bridge mega project

Istanbul 3 bridge mega project, which has 8 motorways and 2 railway lanes, was
officially announced to the public in 2010. The first alternative of direction was
between two existing bridges that pass over Arnavutkdy. However, this direction
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was changed to the north end of Bosphorus (Dogan & Stupar, 2017: 285) because
it should work with Northern Marmara Motorway. Shortly after, the construction
of the 3™ bridge started in 2013. It will be the widest suspension bridge in the
world with 59 meters, and it will be the longest bridge (1408 meters). Moreover,
the estimated cost of this bridge and the northern Marmara highway was 4.5
billion (ICA, 2013). In addition to the high amount of cost, the impacts of 3*4bridge
are discussed severely.

The aim of the 3 bridge is to ease traffic problems in Istanbul. However,
according to "The 3' Bridge Project Evaluation Report” which was prepared by
the Chamber of Urban Planners Istanbul Branch in 2010, the number of motor
vehicles and private vehicles is still increasing (UCTEA, 2010). That is, existing
bridges are not enough to decrease traffic density in Istanbul. In fact, the 3
bridge of Istanbul as a mega project caused not only environmental impacts but
also social and economic impacts. One of the environmental implications of the
project is that Belgrade Conservation Forest and Bosphorus Key Biodiversity
Area hung by a thread. Furthermore, it will give way to new areas for unplanned
urbanization, which creates social and economic degradation. In other words,
ecological areas in the north of the city will deeply be influenced by the urban
sprawl and eventually, the city's residential areas will shift to the North Sea
shoreline. Thus, the occurrence will impose the following irreversible effects on
the natural environment of Istanbul.

CASE STUDY OBSERVATION

The analytical assessment method utilized in the study employs an evaluation
table to reveal the current situation in Istanbul. The matrix used by Burkhard
and colleagues in their 2012 study explains the effects of land-use facilities on
ecosystem services such as biodiversity areas, metabolic efficiency, and freshwater,
as depicted in Figure 8. It demonstrates that there are variable columns to support
ecological integrity (column on the left side) and to supply ecosystem services (the
three columns on the right). The values/colors indicate the following capacities: 0/
rosy = no relevant capacity; 1/grey green = low relevant capacity; 2/light green =
relevant capacity; 3/yellow green = medium relevant capacity; 4/blue green = high
relevant capacity; and 5/dark green = very high relevant capacity. Although the
number of inputs given by CORINE land cover types is more than three, road and
rail networks, port areas and airports are selected in the context of the study. Since
the types of mega projects in Istanbul are related to selected land cover inputs in
the table the evaluation is related to them.

Land cover inputs
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o
W

€.—_-> .80 8 Ke] §%E =5
2 tx2l® 2 78 239 £3Z5s5<
B2 c3c:z8 £ 2 §¥is8zist

e 5 S= - g 6 = o ® =
£E5.s523582 52, . Ef8,@2S85ZcC533
82585 3E o =3 Tm S8 EEEST=F OE
k= § 3522 o2 3 ©38. CESES5CEETcz=a
35-2.9.‘3Eﬁ%%%gﬁgi5“239223—31:559_95
S22 8c B tBRECESZE8REE8ET B
<2 o 0 000000O0OOOOOOOOODOOOOOOGOO
2110000000000000000030o0f@ooooo
71111 1o 1001000000000000000O0O0O0

Figure 8. Assessment matrix illustrating the capacities of different land cover classes

The methodology described in this study can be applied to various scenarios,
ranging from regional to theme-based scales, as previously demonstrated
by Vihervaara et al. (2010). Burkhard et al. (2012) explored the relationship
between ecosystem services and land cover and assessed the level of connection
between urban land uses and ecosystem services in ecological planning. Figure
8 demonstrates that several land cover types, such as forests, wetlands, water
bodies, green urban areas, and some agricultural areas, exhibit significant
potential to support ecological integrity. Various types of forest land cover,
peatlands, moors, and heathlands demonstrate a high capability in providing
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several ecosystem services. Conversely, the human-modified land cover types,
such as urban fabric, industrial or commercial areas, mineral extraction, and
dump sites, possess minimal or insignificant potential in sustaining ecological
integrity or providing regulating and provisioning ecosystem services.

Moreover, this 0-5 scale, being a relative measure, provides an alternative means
of assessment compared to monetary accounting or value-transfer techniques.
However, it is crucial to conduct thorough scrutiny of the values obtained through
this method in future case studies. Additionally, these values should be replaced
with quantifiable data from relevant research, monitoring, or statistical sources
(Burkhard et al., 2012: 24). According to Burkhard et al. (2012), Canal Istanbul, the
3rd airport, and the 3rd bridge can be assessed as port area, airport, and road,
respectively, based on their land-cover inputs. In this study, however, the inputs of
the eco-smart planning approach are used, and unlike the other study, the impact
type (positive, low-positive, neutral, and negative) is explained (Table 1). In order
to ensure the continuity of ecosystem services according to the type of mega
project, a score of 2 points=positive is given for inputs with a certain capacity, 1
point=low-positive for inputs with low capacity, 0 points=neutral for inputs that
have no positive or negative impact on the subject, and -1 point=negative for
inputs that may harm ecosystem services by disrupting the current situation.
Thus, a new perspective is introduced with the eco-smart approach to provide an
interpretation of the effects of mega projects, based on the study conducted by
Burkhard and colleagues.

Table 1. Evaluation of mega projects in istanbul in terms of eco-smart planning approach

Inputs Mega Projects in istanbul
Canal istanbul 3" airport 3" bridge
Score Impact Score Impact Score Impact
Abiotic heterogeneity 2 Positive 1 Low-positive 1 Low-positive
impacts impact impact
Biodiversity 1 Low-positive 1 Low-positive 1 Low-positive
impact impact impact
Mixed forest -1 Negative -1 Negative impact -1 Negative impact
impact
Water bodies -1 Negative o Neutral o Neutral
impact
Biotic water flows -1 Negative -1 Negative impact 1 Low-positive
impact impact
Reduction of nutrient loss o Neutral -1 Negative impact -1 Negative impact
Flood protection 1 Low-positive o Neutral o Neutral
impact
Recreation aesthetic values 1 Low-positive 1 Low-positive 1 Low-positive
impact impact impact
Local climate regulation -1 Negative -1 Negative impact -1 Negative impact
impact
TOTAL 1 -1 1

Table 1 helps to give a clear view of the assets of nature which may be both
tangible and intangible. It is assumed that in the table, bold-green color means
positive impacts, light-green color means low-positive impacts, grey color
means neutral and red color means negative impacts. When the inputs coming
from the eco-smart planning approach are evaluated, it is observed that the 3™
airport area causes the most ecological harm. It is seen that the sustainability
of the benefit areas, which form the basis of ecological planning, is ignored due
to negative effects on forest and wetland areas. Canal Istanbul and the 3™ bridge
have similar impact levels but differ from each other in detail. For instance, while
Canal Istanbul has positive impacts on abiotic heterogeneity, the 3™ bridge has
less positive effects. It is emphasized that the three mega projects have common
negative effects on the local climate and cause a decrease in biodiversity in
forests. On the positive side, it can be stated that they provide opportunities for
adding new species to the biodiversity pattern in their respective areas and offer
new recreational areas to the city.

Eco-smart analytical assessment method is used for determining the
environmental impacts of mega projects and it investigates whether the mega
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projects are really smart. Additionally, although there can be differences in
ecosystem services depending on the context and location, it is accepted in this
study that every ecosystem service has equal importance.

CONCLUSION

The primary objective of this article is to elucidate the ecological and spatial impacts
and ramifications of mega projects in Istanbul. In general, the lack of studies that
measure the social, spatial, ecological, and economic impacts of mega projects
mathematically/numerically makes it difficult to determine the precise effects of
these projects. However, in this study, the negative effects of mega projects are
highlighted numerically using a method similar to the one used by Burkhard et
al. (2012). The comprehensive evaluation approach employing a three-dimensional
correlation model (characterizing positive, neutral, and negative relationships) has
been employed for a selection of significant undertakings in Istanbul.

Following the establishment of clear definitions and delineation of diverse
categories and attributes of mega projects, this research directs its attention
towards investigating the effects of such ventures. The findings of this study
ascertain that prominent mega projects in Istanbul, specifically the 3 bridge,
3¢ airport, and Canal Istanbul, have engendered noteworthy transformations in
both the natural (ecological) and built-environment (spatial) milieu. These mega
projects, which cause socioeconomic segregation independent of organic urban
fabric and encourage unplanned growth around them, can create ecological,
spatial, and socio-economic crises by differentiating them from the local organic
fabric. Mega projects that threaten sustainability by reducing the benefits derived
from nature, particularly from an ecological perspective, also negatively impact
the social structure, space, and economy. Currently, they are evaluated as projects
that neglect the whole, do not prioritize the relationship between structure-
environment-silhouette, and push ecological values into the background. Selected
case study areas are located in areas in the north of Istanbul that have rich
biodiversity, forest assets, and unique species. This indicates that mega projects
are designed to bring economic benefits instead of ecological/environmental
priorities. However, using multifaceted approaches and models while planning
the location, activity areas, infrastructure status, and users of mega projects
by both national and local policymakers can reduce their negative effects. As
envisaged in the eco-smart planning approach, natural hazards (such as floods,
landslides, extreme weather events), land vulnerabilities (such as slope, erosion,
soil movement), and ecosystem services (regulatory, beneficial, and cultural)
should be taken into account in all developed and to-be-developed mega projects.
Additionally, developing a decision support mechanism through artificial
intelligence/technological tools to identify potential risks is important (Figure 9).

Figure 9. Main qualities of mega projects
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Figure 9 displays the fundamental components that the expected future mega
projects should possess. The eco-smart planning approach offers a variety of
alternatives for mega projects. This approach embraces ecosystem services
that aim to reduce risks and sustain benefits derived from nature. It enables a
balance between investments by prioritizing resource efficiency at the same time.
Therefore, if mega projects are developed in a participatory environment that is
sensitive to natural and delicate areas, while considering local values, they have the
potential to contribute to the environmental and cultural development of the city.
Moreover, it is highly suggested to undertake research focused on determining
the guiding principles that mega projects should adhere to, commencing from
the stages of site selection and planning, extending through to the construction
phase. Additionally, it is essential to identify the key stakeholders who should be
engaged and involved throughout these processes.

Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarlidir, yazar %100 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyani

Calismada herhangi bir potansiyel gikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan

Etik kurul onay: gerektiren bir galisma degildir.
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ABSTRACT

The aim of this research was to understand the approaches of Polish design
studios to project management as well as socially and ecologically responsible
design. These issues were investigated through a perspective of Polish design
history and today's socioeconomic realities. A qualitative approach was used in
this study with interviews as the main research method. Recorded interviews
were deciphered and coded according to common themes within the answers.
Five prominent industrial design studios based in Warsaw were interviewed
and their design projects were analyzed in detail. Common threads among these
projects appear to be a natural evolution of the democratic design approach that
started in the '60s in Poland and other Baltic countries. The design philosophy,
project management, and resulting products suggest that Polish design studios
struggle to keep active, competitive, and innovative through ecologically
and socially responsible design in spite of the conventional market demand
emphasizing styling and form in industrial products. Challenges such as financial
limitations, low prices paid for design projects, and having to deal with a broad
range of design activities are overcome by using different strategies such as
research about local culture and resources, user studies, experimentation with
new concepts and materials, professional networking, cooperation with academia,
and using national or international funds.
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INTRODUCTION

Poland has a long tradition of industrial design. The Polish terms wzornictwo
(design) and wzornictwo przemystowe (industrial design) date back to the 1950s
(Wybieralski & Stefanowski, 2007: 40). Actually, the roots of industrial design go
back to the end of the 19 century when artists started to use their talents to
create functional or industrial objects with aesthetic appeal. Individual artists
started to form organized groups such as Sztuka Stosowana (Applied Arts) and
Warsztaty Krakowskie (Krakow Workshops) at the turn of the century. During
this period, Art Nouveau, or the Secession Movement was the leading style in
art and design. Poland regained its independence after World War I in 1918 but
it took about three years until the state started to function effectively with a new
constitution. Industrial development experienced many ups and downs until
World War II. Nevertheless, Polish design was in a state of intense development.

Artist-designers shaped the design scene in the first years of independent
Poland. Some of the most important ones were instructors at the School of Fine
Arts in Warsaw and they built the "Ead” cooperative in 1926. This cooperative
had an enormous impact on the development of modern Polish design. Some
of the cooperative's principles were quality of execution, sincerity of materials
used, uncamouflaged and rational construction, and inspiration from folk art.
The cooperative worked in the fields of furniture, interior architecture, utensils,
ceramics, glass, metalworking, paper objects, and weaving. Lad functioned
to a limited extent during WWIL It was reactivated in 1945 as the Interior
Architecture Work Cooperative and in 1950 it was transformed into a state-
controlled enterprise. Poland was occupied by the Nazi German and Soviet Union
forces during WWIL About 20% of the whole population and 38% of the national
material property was lost. At the end of the war, Poland was a different country
due to significant changes in its ethnic composition, geographical borders, and
political status. The non-sovereign Polish People's Republic (PRL) was under the
political, military, and economic control of the Soviet Union.

Design in post-WWII Poland was largely shaped by the socialist system imposed
by the Soviet Union. This meant that the economy was centrally planned, and the
industry was controlled by the state (Mrozek, 2018: 1-2). The Polish market was
isolated from the capitalist world to a large extent. Prices and production levels
were determined by the master plans of the ruling party (Curtis, 1992: 117). While
the industry followed state socialist principles, design education was based on
European design schools such as Bauhaus and Ulm. Architectural style during
these years mostly followed Socialist Realism despite some resistance mainly
from Krakéw (Crowley, 1994: 191). Other fields of design, however, did not follow
this route. Instead, modernist approaches were sought in many design projects
with some exceptions where state control was essential, such as in posters used
for Stalinist propaganda.

Even though communist Poland was a non-consumer society, design was
regarded as an important element of development. Rather than a tool that
encourages consumption or creates profits, it was seen as an instrument with
a social mission. This mission involved the cultural sphere, lifestyle of citizens,
improved ergonomics, and propaganda (Mrozek, 2018: 35). Thus, the state
supported and financed design-related initiatives. Some of the important
milestones were laid in the 50s and 60s. The Institute of Industrial Design (IID)
was established in Warsaw by Wanda Telakowska in 1950. Her motto "beauty
every day for everyone” and the design philosophy of the Institute that aimed for
unity of concept, material, function, and beauty, shaped the Institute's activities
(Bochiniska, 2011: 27). The same year saw the creation of the Faculty of Interior
Design at the Academy of Fine Arts in Warsaw. Another important initiative was
the establishment of the Association of Industrial Designers in 1963.

The Design and Production Aesthetics Council, founded in 1959, also played
an important role in the implementation of industrial design, especially in
products aimed for export. This institution, operated through the Chair of the
Ministers' Council, authorized industrial companies to create their own design
departments in order to modernize industrial products. During these years,
Poland's economy was dominated by heavy industry. Designers were involved in
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projects regarding the ergonomics of machinery such as the FNC 25/32 milling
machine, or developing the visual identity, e.g. for the Oil Products Headquarters
(Mrozek, 2018: 30-31). For a short period, namely during the years 1956 to 1960, a
higher quality of life was achieved, expressed in the design and manufacturing of
products such as radios, domestic appliances, furniture, ready-made clothing, and
motorcycles.

The post-Stalinist design scene in Poland can be witnessed through the period’s
most important design journal Projekt (design) which was first published in April
1956. The contributors of this state-sponsored journal practiced a pragmatic
modernism, arguing for user-based, socially responsible design (SRD) and
advocating avant-garde values (Czerwinski, 2011: 2). The design approach during
this period in Poland and other Baltic countries is also known as democratic
design. Simple and affordable products such as the Kowalski wall unit designed
by Czestaw Kowalski and a modular bookcase designed by Marian Grabinski are
representative examples from this period (Bochiriska, 2011: 26). Other well-known
products from this period are the Alfa camera designed by Olgierd Rutkowski and
Krzysztof Meisner, the Osa M50 Scooter designed by Krzysztof Meisner, Krzysztof
Brun, Jerzy Jankowski, and Tadeusz Mathia, the Syrena passenger car produced
by FSO, and the Ina Coffee Serving Set designed by Lubomir Tomaszewski
(Wybieralski & Stefanowski, 2007: 55-56; Solarz et al.,, 2017: 44, 48, 54, 57).

After the collapse of the communist regime, which lasted for 44 years, Poland
switched its political and economic system to capitalism in a relatively short
time. This meant the transformation of everything ranging from manufacturing
and distribution of goods to infrastructure, banking and finance systems,
transportation, and culture. While state-owned enterprises faced many problems,
causing some of them to collapse, many private firms were created from
scratch. Design practices had to find new directions during this transformation.
Poland became a member of the European Union in 2004. EU membership had
important effects on the industry, trade relations, internal consumption, laws,
regulations, education, and interaction with other nations. Access to EU funds
and the common market provided new challenges and opportunities for the Polish
economy. Cooperation of firms with designers grew significantly. Associations
representing professional designers, higher education institutions, exhibitions,
design fairs, festivals, contests, and magazines helped to disseminate design in
Poland. Bottom-up activities helped to create a positive perception of design by
businesses, media, and decision makers (Ernyey & Stefanowski, 2018: 13).

What distinguishes Polish design from the international design scene? One of the
motivations of the present study is to find some clear answers to this question.
As mentioned previously, post-war Polish design was shaped by an industry
that was isolated from the competitive Western markets where manufacturing
technologies advanced rapidly. Polish designers relied on crafts, applied arts, and
traditional manufacturing methods. Some of the characteristic industries where
designers played a more significant role were woodworking, printed textiles,
glassware, earthenware, and porcelain manufacturing (Jeglinska & Czerniewska,
2017). Probably linked to this tradition, Polish designers are usually very good at
providing unusual solutions through simple means, basic materials, and practical
constructions, as discussed in the later parts of this study. Some designers
like to be inspired by folk motives or local crafts and such clues may be found
in their works. On the other hand, many projects commissioned by companies
that compete with the international market typically receive concrete design
specifications where individual or local approaches are much harder to find
(Pawlowski, 2011: 3). Themes including ecology, ergonomics, sustainability, and
social responsibility have been always on the agenda of Polish design education
for decades. Thus, SRD is well-represented in Polish designer's projects and
design philosophy. The Polish market is becoming increasingly sensitive to these
issues (Bochiriska, 2011: 25-26).

This paper aims to highlight some of the unique aspects of current Polish design
practice, performed particularly by small design studios. Studies on Polish
design are rarely found in the literature. Most of the available literature has been
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published by Polish researchers in the Polish language. A few articles and books
have also been published in English. Some of the notable publications on this topic
are summarized below. Crowley (1994) analyzed the evolution of Polish design
from a historical and sociopolitical point of view. His study documents how wars
and political ideologies shaped product design, fashion design, graphic arts and
architecture from the 1940s to the 1960s.

In their bilingual book, Wybieralski and Stefanowski discuss various aspects of
design, particularly industrial design, through 1918 (Poland's independence) to
1989. This is a comprehensive study which discusses sociopolitical and economic
effects on the industry and related efforts in design. Some important products,
their designers, and manufacturing facilities have been reviewed. An important
remark in this book, which is worth quoting, is about the link between industrial
design and the economic system:

Industrial design is inseparably bound to industry in its various forms, and
consequently with the market economy system. In its industrial variety design
is the true child of capitalism (the market economy) with all of its consequences,
including those that contest it and even those that rebel against it. The economic-
political model of democratic socialism (e.g. in Scandinavia) is also at heart based on
market principles. All the “socialist”, artificially centralist (“people’'s democracies”)
and totalitarian ("single-party capitalism”) models have been failures, and the
economies of these countries (Poland's inclusive) collapsed without creating
any products significant in design terms (visually, technologically, or in terms of
application), disintegrating their material civilization or plunging it into chaos.
(Wybieralski and Stefanowski, 2007: 38-39)

Czerwinski (2011) analyzed the Polish design journal Projekt published by the main
state-sponsored publisher in the years 1956-1970. Following a period of socialist
realism (1948-1956), contributors of this journal advocated for avant-garde values
in design while ignoring politics. According to the author, Projekt attempted to
foster user-centered design for the well-being of the people. A pragmatic approach
was followed which tolerated authoritarian politics while arguing for user-based,
socially conscious design. Through this journal, designers like Andrzej Pawtowski
promoted the idea of socially conscious design, also embraced during those years
by Toméas Maldonado and the Ulm School of Design (Hochschule fur Gestaltung)
in Germany.

In her article concerning the Institute of Industrial Design and its activities in
Poland, Bochiriska (2011) argues that the Institute promoted democratic design
since its establishment in the early 1950s by graphic artist and educator Wanda
Telakowska. The Institute's current mission is to encourage socially responsible
design, which is supported by annual events such as Gdynia Design Days and the
Good Design Competition which considers ecology, ergonomics, and corporate
social responsibility in its product design evaluation criteria. Bochinska also
points out that Polish design education has been emphasizing themes such as
ecology, social responsibility, and sustainable development for many years.

Design management is a process that involves various activities ranging from
project planning and team creation to concept development, prototype building,
and implementation. This process can be used to launch new products, develop
innovative solutions, or achieve strategic objectives with the aid of design
tools (Vazquez & Bruce, 2002). Studies on design management in Polish firms
are rarely found in the English literature. Sornta-Draczkowska and Mrozewski
(2020) analyzed the role of project management in product development at new
technology-based firms (NTBFs). Their study involved 36 NTBFs from Germany
and Poland. The number of employees ranged from 3 to 90. The new product
development process (which is a broader concept than product design) was
found to be iterative rather than linear, open for experimentation and learning.
The industrial scope was mostly information and communications technologies
in their study, including software and hardware. Hardware-based firms used
prototypes or proof of concept in product development, while software-based
firms used lean startup and agile approaches. Lean startup practices are typically
outward oriented, aiming to enhance market and satisfy clients. On the other
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hand, agile practices are mostly inward oriented, focusing on incremental
improvements in existing projects.

Starostka (2012) compared design management activities between Swedish and
Polish furniture companies. In-depth interviews and surveys were conducted
with marketing managers, CEO’s, and designers. The study was limited to “design
leaders” or design-oriented companies. This label addresses the top two out of
four categories according to attitudes toward design, developed by the Danish
Design Center (Bjorklund et al. 2018):

« Step 1 — Non-design (design is not applied systematically)
« Step 2 — Design as form-giving (design is used as styling in new products)

« Step 3 — Design as process (design is an integrated element in product
development)

« Step 4 — Design as strategy (design is a key strategic element in the business
model)

Starostka's comparative study indicated that awareness in Polish companies with
regard to the importance of design was quite low during the period of research
while design was typically accepted to be an essential tool for management in
Swedish companies. The majority of Polish companies did not fully understand
the role of design in product development. Representatives of Polish companies
expressed opinions that design was a very important marketing tool. Most
Polish companies perceived the designer as a stylist and designers criticized this
approach. Starostka suggested that the majority of Polish companies were formed
in the late '‘80s, funded mainly from private capital. Founders of these companies
play a critical role in management and take all critical decisions including those
related to design management. On the other hand, designers that work with
Swedish companies usually play a critical role in product development; they act as
consultants, advisors, and even product leaders.

This study aims to understand the local dynamics of industrial design
studios, how they deal with design project management, and how their design
philosophies and projects correlate to ecologically and socially responsive design.
It is estimated that there are around 50 to 60 design studios that deal with
industrial design in Poland and many of them are located in Warsaw. This number
excludes architecture, graphic design, interior design, fashion design, and other
design fields. The number of large firms that employ designers is reported to be
slightly above 10. The total number of designers (excluding architects) in Poland
is estimated to be between 5000 and 7000, while only 300 of them are employed
as industrial designers (Frejlich, 2010: 2). Five prominent design studios located
in Warsaw were investigated in this study by conducting face-to-face interviews.
All of these studios put industrial design at the core of their activities. While
the scope was limited to Warsaw in particular, and Poland in general, some of
the observations derived from this study are quite universal and could be useful
for design education and practice. The present study aims to contribute to the
literature especially from the perspective of current practices of Polish design
with regard to project management and socially responsible design. Case studies
conducted with the selected studios discuss these issues based on actual projects
that were successfully implemented.

RESEARCH METHODS

A qualitative approach was used during this study. Semi-structured interviews
were used to determine project management practices. The selection of design
studios was based on recommendation and recognition through design awards.
Eighteen questions were asked during face-to-face interviews. Three categories of
the interview were: information about the firm, project management, and project
details. Interviews were audio recorded with the consent of the respondent. Each
studio was represented by one person during the interviews, who also happened
to be one of its owners. The five studios analyzed in this study were INNO + NPD,
Towarzystwo Projektowe, Beza Projekt, KABO & PYDO, and Studio Rygalik.
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The interview recordings were deciphered manually. The deciphered texts
were coded according to common keywords within the answers. At least three
projects per studio were analyzed in order to witness potentially unique solutions
for different cases. Based on this analysis, a common approach to project
management and SRD was determined. Different problems related to project
management and methods used for tackling them were identified. Additional
information about these and other Polish design studios and projects was
gathered from the web pages of the design firms, catalogues, brochures, books,
and web-based publications of Polish organizations and museums.

Selected products and design solutions were studied during the interview or at
the site of installation when possible. The present comments and conclusions
were based on a composite evaluation of the information provided during the
interviews, our personal observations, case studies, and additional literature.

Some highlights of each project are listed in Table 1.

Table 1. Some key features of projects selected for case studies

Design studio Project name Design Project Client Awards;, -funds, Designers
category year recognition
INNO + NPD Florian Product; 2014 WB Co-funded by the Maciek Sobczak,
unmanned rescue  vehicle Electronics National Centre for Michat Stefanowski
and firefighting Research and
vehicle Development
Biletomat — ticket ~ Product, 2013 Infobox Used as an Bartosz Borowicz,
vending machine  graphic, instructive case Michat Stefanowski;
interface study by the IID
Towarzystwo Municipal System, 1996- Municipality  Distinction Award Grzegorz Niwiniski,
Projektowe information graphic, 1998 of Warsaw 1.D. Magazine (USA) Jerzy Porebski,
system for product 1999 Michat Stefanowski
Warsaw
Chopin's bench Product; 2009- Municipality Recommended in Barbara Dobrzyriska,
city 2010 of Warsaw many tourist guides  Grzegorz Niwiriski,
furniture as an attraction Jerzy Porgbski
Beza Projekt Milk and honey Promotional 2011 Ministry of Winner, competition  Anna Eoskiewicz-
product Foreign of the Ministry; 2011  Zakrzewska,
Affairs Zloty Orzetl Prize in Zofia Strumilto-
“Direct Mail" Sukiennik
The Nest Interior, 2018 The Nest Featured in many Anna Eoskiewicz-
product interior design Zakrzewska,
magazines Zofia Strumilto-
Sukiennik
KABO & PYDO Ergoline watering  Product 2015 Cellfast Dobry Wzér 2015; Tomasz Pydo,
system Good Design 2016; Katarzyna
Must Have 2015; Red  Borkowska
Dot 2015; Top Design
2016
Bujaki Fairytale Product 2018 KBT Funded by the Polish ~ Tomasz Pydo,
Agency for Katarzyna
Enterprise Borkowska,
Development (PARP)  Malgorzata Zatuska,
Ewa Nowak, Jarostaw
Markowicz
Studio Rygalik Furniture and Product, 2013 City of Tomek Rygalik Tomek Rygalik
interior design interior Warsaw and  received the title
for the Polin Ministry of “Designer of the Year
Museum Culture 2015" awarded by the
IID due to his
recognizable style
especially furniture
Raw Product, 2006 Moroso Prototype was Tomek Rygalik
furniture exhibited in London
which attracted the
attention of the

Italian firm Moroso
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RESULTS AND DISCUSSION
Design Project Management and the Design Process

Each studio has its own network of designers, producers, and craftsmen who
are invited to collaborate on different types of projects. These five studios, which
define their main area of activity as industrial design, actually work in various
fields such as product, interior, furniture, graphic, interface, and packaging
design. In order to better understand how various projects were planned and
implemented, we asked each studio to go over some of the previous projects and
explain details that may depend on various factors such as the size, context, user,
duration, complexity, technology, budget, partners, and legal issues. Below, a
summary of our observations and information provided through the interviews
are presented regarding these issues.

The number of employees in the studios ranged from 2 to 7, including the owners.
This is a typical size for most industrial design studios in Poland where the
maximum number of full-time employees is normally below 10. For small-scale
projects, these numbers may be sufficient but for large-scale projects that require
cooperation with experts from other fields such as engineering or healthcare and
for projects that require detailed market and user research, larger teams should
be involved. Depending on the scale of each project, design studios enlarge their
project team through short-term contracts, using their network of designers and
experts. Several of the respondents had close ties with universities because they
were teaching at the Faculty of Design in Warsaw. Thus, they had a good chance
of working with skillful designers.

Ideally, the design process starts with a brief developed by the client and ends with
product implementation. However, the interviews revealed that there are many
variants of the process. More established companies know the design process
well and prepare a clear, useful brief. However, briefs prepared by companies
with insufficient knowledge of the design process are inadequate to describe the
commissioned project. In that case, the design studios need to work with their
client, explain the design process, and help to prepare the brief. If the project is
complicated or involves a very new domain, the client may not be able to write
a brief. This was the case for certain projects commissioned by municipalities,
which do not have much experience in working with industrial designers. In this
case, the designers have to be involved in the development of the brief. This is a
risky and contradictory process for each party. Sometimes the design studio may
conduct user research for the client and the results may cause the initial brief to
be changed.

The design process may also work in completely different ways. One such
possibility is entering into a design competition that requires implementation of
a product by the design firm winning the competition. In this case, the design
firm needs to find the proper manufacturers for the product and its components
or assume the role of an industrial manufacturer. According to one of the studios
that was interviewed, the proper manufacturer is one that understands very well
what the design firm wants and how the materialized product will look and feel
like when it is completed. This type of harmonious relationship requires years of
collaboration, mutual trust, and efficient communication.

The other possibility highlighted by one of the respondents is that the design firm
may have some innovative ideas to propose to suitable manufacturers. Ambitious
firms may be interested in such challenging projects for reasons of prestige or if
they see a benefit for competitiveness, yet this type of cooperation comes about
infrequently.

Once the brief is ready, the project design team needs to be established. We
investigated the types of skills needed and how the teams were formed. The
common denominator in the answers is that the required skills depend on the
type of project. For most projects, 2D and 3D drawing skills are required involving
hand sketching and software such as Rhino, SolidWorks, AutoCAD, SketchUp,
and KeyShot. Project members need to be open to collaboration and teamwork.
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Technical knowledge including materials and production technologies is a useful
asset. Typically, team members are university graduates from industrial design
departments while some start earlier in a project as an intern. Regarding the
question about skills, K. Borkowska commented as follows:

I think each person has differences in skills. So we focus on our team’s skills. It is
most difficult to find people with technical skills and also (who) can draw something
very aesthetic. I think these levels connected in one person is rare. (K. Borkowska,
personal communication, December 19, 2018)

There are various legal issues related to implementation and intellectual property
(IP) rights. According to Polish law, the designers own the personal rights to an
industrial design in the territory of Poland once they register for it (Piechocki &
Sicinski, 2017: 5). The commercial rights can be transferred or licensed to a client.
In the case of licensing, the client needs to consult the owner of the IP for any
changes after the completion of a project. This rule is strictly followed only in
the case of official institutions, for instance municipalities. Many firms prefer
to obtain the rights to make future changes in a project for practical reasons. If
there is any infringement regarding a completed project, usually the client makes
claims against the infringer to protect their own commercial rights. In some
cases, the design studio and the client act together to protect their mutual rights.

The Polish law also grants full IP rights to students once they complete a project
during higher education. Thus, design studios or firms employing students during
a professional project may have to sign a special type of contract to clarify IP
issues especially if the student's school is also involved in that particular project,
for example a graduation project. Similarly, firms or institutions that organize
design competitions open to students need to clearly express that the author’s
rights will not belong to the competitors. Even in such a case, if the project is
commercialized, a separate contract needs to be signed between the institution
and the student at that point.

Several projects from each studio were analyzed and their details were discussed
during the interviews. A short summary of two projects per studio is presented
for a better understanding of the challenges in professional design activities.

INNO + NPD emerged from the combination of two small design studios. They
operate in four main areas: product design, packaging, branding, and wayfinding
systems. Many of their projects involve technical or engineering solutions as an
important part of the whole.

Florian Unmanned Rescue and Firefighting Vehicle. INNO + NPD have a long-lasting
relationship with WB Electronics, the leading company in the Polish defense
sector. Together they completed three projects between 2009 and 2014. This is
a good example of collaboration between engineers and designers. One designer
from INNO + NPD needed to work for several days at the producer’s facilities
with engineers in order to find a common ground and develop a suitable design
language. The last project, completed in 2014, regarded an unmanned rescue
and firefighting vehicle (Figure 1). The vehicle was designed to be controlled
remotely by fire brigades in hazardous places. Tools for pushing, shoveling, and
cutting were placed in front of the vehicle. Cameras, sensors, and reflectors can
be mounted on the upper frame for efficient maneuvering (Ernyey & Stefanowski,
2018: 53). The structure of the vehicle was developed by the Military University
of Technology in Warsaw while the electronics system and the body structure
of the vehicle were designed by WB Electronics and INNO + NPD, respectively.
A great deal of efficient communication and coordination was necessary for the
successful completion of the project.
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Figure 1. Maciek Sobczak, Michat Stefanowski, Florian unmanned rescue and firefighting vehicle,
2014, WB Electronics, Ozaréw Mazowiecki

Biletomat — Ticket Vending Machine. This project involved the design of the housing
of an automatic ticket vending machine as well as the functional and graphical
interface design (Figure 2). The client was Infobox, a company that produces
information kiosks. This product was installed for the first time at the Silesia
Park in Chorzow. The interface design needed to address the needs of visually
impaired people in addition to the common user. Other requirements were simple
construction, intuitive operation, minimalist and economical graphics, modular
construction, and the ability to customize the device for a specific function.

Figure 2. Bartosz Borowicz, Michat Stefanowski; Biletomat - ticket vending machine, 2013,
INFOBOX, Cieszyn

The stages of the project were as follows:

1. Brief: The topic, scope, and general assumptions were specified by members
of Infobox and INNO+NPD. Once an agreement was found on price, duration,
and project stages, a contract was signed between the designer and the
customer.

2. Conceptual design: This stage involved market analysis, overview of
competing products, and selection of a design strategy based on advantages
and disadvantages. Three preliminary concepts were presented and one of
them was selected by the client.
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3. Final project: The chosen concept was refined, details were fine-tuned, and
the design documentation was presented for executive documentation to be
prepared by the client.

4. Implementation: INNO + NPD supervised the creation of executive
documentation, implementation of prototypes, and final production.

This model of cooperation was quite successful and later it was used as an
instructive case study by the IID for designers and potential clients within the
framework of the project “Design-Business-Profit” (2014).

Towarzystwo Projektowe: Translated as "Design Society”, this is a design studio led
by two partners. They specialize in furnishing public space, information systems,
product design, interior design, exhibition design, and utility graphics. The studio
is skilled in combining product and graphic design as depicted in the following
two case studies.

Municipal Information System for Warsaw. One of their most complex projects
involved the design of the information system for Warsaw. The system consists
of a variety of signs, maps, pictograms, and brochures (Figure 3). The information
system helps pedestrians and drivers to navigate and find their way around
the city. It also helps them to collect information about the city, its history,
and tourist attractions. One of the difficulties faced during the project was the
definition of districts and their boundaries. The designers wanted to recreate
the historical local names to renew the tradition of Warsaw but they faced many
difficulties because Warsaw was destroyed during WWII and most of the names
only remained in people's minds. Towarzystwo Projektowe employed some local
citizens who knew the city well and some historians as consultants to solve
this problem. Another difficulty was the lack of a national standard for local
information apart from common traffic signs. This category of information had
to be introduced into the Polish law at that time. The new standards developed by
the designers were approved by the Ministry of Transport and for the first time
applied in Warsaw. Afterwards, all other Polish cities used these standards.

Figure 3. Grzegorz Niwinski, Jerzy Porebski, Michat Stefanowski, Municipal information system for
Warsaw, 1996-1998, Warsaw

Chopin’s Bench. In 2009, the city authorities of Warsaw decided to commission
new city furniture for the Old Town district in honor of the Chopin Year festivities
of 2010. However, there was a big challenge: the restoration of the streets was
just finished and there were strict regulations about surfaces; no holes were to
be drilled on them. In order to avoid drilling, which would normally be needed to
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fix the bench to a given location, the designers decided to make the bench quite
heavy. Thus, black granite was used for the body (Figure 4). The design studio
used a creative idea for this project: they designed a bench that plays Chopin's
compositions when a button is pressed. Inscriptions, engraved plans, and QR
codes provide information about Chopin and the site's relevance to him. The
bench does not need any power connections since it uses batteries.

£4
Vs

Figure 4. Barbara Dobrzynska, Grzegorz Niwinski, Jerzy Porebski, Chopin's bench, 2009, Warsaw

Beza Projekt emerged from the cooperation of two classmates in design
competitions. This design studio is distinguished from others by its emphasis on
upcycling, crafts, local history, and culture.

Milk and Honey. Their first major project started as a competition of the Ministry
of Foreign Affairs regarding souvenirs for VIP to commemorate the Polish
Presidency of the European Union in 2011. Beza Projekt won this competition. The
studio had to produce 7000 sets for the Ministry to be offered to very important
politicians. The product is a set composed of a jar of Polish honey, a milk glass,
and a spoon (Figure 5). There is an image of a drop on the jar which is made of a
thermochromic glaze to indicate the correct temperature for consumption. After
winning the competition, the design studio suddenly had to also bear the role of a
producer. Many factories had to be visited to produce each part and many samples
had to be prepared for optimum results. Some materials and parts could not be
sourced from Poland. The thermochromic pigments for the glaze were bought
from England and the jars were procured from Spain. After dealing with many
details and manufacturing problems, the project was completed successfully.

Figure 5. Anna toskiewicz-Zakrzewska, Zofia Strumitto-Sukiennik, Milk and Honey, 2011, Ministry of
Foreign Affairs, Warsaw
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The Nest. This is a contemporary co-working space occupying the floors of a
building located in central Warsaw. The project involved interior design of each
floor for flexible working possibilities. The design studio selected an aquamarine
hue for the interiors to match Nest's branding. A range of matching colors,
patterns, textures, and organic materials were selected to create a vivid, club-
like, and comfortable atmosphere. Interior design projects for Beza Projekt mean
more than designing the interior space and finding suitable materials, furniture,
or wallpapers. They prefer to design matching furniture, textiles, tiles, carpets,
and wallpapers, introducing innovative solutions that involve crafts. During this
project new marble-like wallpapers were designed to cover the columns (Figure
6). Two furniture groups were specially designed for the co-working spaces. The
floor plans employed round corners to balance the angular architecture of the
building. Overall, the attractive and functional interiors added significant value as
well as recognition to the Nest.

Figure 6. Beza Projekt, The Nest co-working space, 2018, Warsaw

KABO & PYDO: The name of this design studio was derived from the names of its
founders Katarzyna Borkowska and Tomasz Pydo. KABO & PYDO was established
through a grant from the EU under the program of Entrepreneurship in Creative
Sectors at Kozminski University.

Watering System Ergoline. Their first big project was a watering system for the
Polish company Cellfast (Figure 7). This was a two-year project that involved 16
different products, although collaboration between the designers and Cellfast
continues. These products brought many international and national awards to
the designers (See Table 1). The success of the design studio stems from detailed
user research. Observations with actual users of gardening products provided
useful information to implement in the new products. Working on a set of related
products such as gardening tools with the same design perspective provided
some meaningful improvements in product design, ergonomics, manufacturing,
and standardization.
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Figure 7. Tomasz Pydo, Katarzyna Borkowska, Watering system Ergo Line, 2016, Cellfast, Stalowa Wola

Bujaki Fairytale. KBT, an international producer of playground equipment, asked
for the design of a series of rocking playground toys such as animals and cars. In
the beginning, KBT requested extensive user research to be undertaken by KABO
& PYDO. The designers collaborated with analysts and researchers to conduct
several types of user research. Workshops were conducted with children to talk
about their games and what is important for them in playgrounds. Their behavior
was observed in playgrounds. Conversations with parents helped to clarify their
point of view related to playground equipment. Using all this information, KABO
& PYDO developed some concepts. All prototypes were tested by children before
launching the products. One of the outstanding features of Bujaki Fairytale is the
3D head of animals created from three plane surfaces (Figure 8). The minimalist
form aims to stimulate children’'s imagination. The toys were designed based on a
gender-neutral principle.

Figure 8. Tomasz Pydo, Katarzyna Borkowska, Matgorzata Zatuska, Ewa Nowak, Jarostaw Markowicz,

Bujaki Fairytale playground toys, 2018, KBT, Warsaw

Studio Rygalik: Tomek Rygalik is a designer with international acclaim. He started
his design practice in London and then moved to Warsaw to establish Studio
Rygalik with his partner Gosia Rygalik. The design studio remains competitive
through innovation and experimentation with materials and processes.

Furniture and Interior Design for the Polin Museum of the History of Polish Jews.
One of the projects of this studio is linked to a landmark museum in Warsaw.
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The impressive building for the Polin Museum was designed by Lahdelma &
Mahlamaki Architects. Studio Rygalik was commissioned to design the furniture
for the public spaces in this museum. The challenge was to design the interior
within the context of the architecture and the museum. The architects used a
special narrative in the museum and Studio Rygalik aimed to follow this narrative
while designing and placing the furniture dedicated to this particular architecture
(Figure 9).

Figure 9. Studio Rygalik, Furniture and interior design for the Polin Museum, 2014, Warsaw.

Raw. The majority of projects are initiated by clients approaching the design
studio based on their own needs. However, one unique way the studio works is
in the opposite direction. Studio Rygalik likes to experiment with ideas and play
with materials, processes, and concepts. Although such projects occupy only a
very small fraction of their whole portfolio, some unusual products were born
through this approach. A good example is the Raw chair. This project started with
the question: what would happen if we could get rid of all the parts present within
a chair? Tomek Rygalik experimented with leather to answer this question. He
discovered that it is possible to wet mold leather. When it is thick enough, shaped
and dried leather acts as a structural element. With the correct temperatures,
drying times, and stitching techniques, the chair made only from leather was
strong enough to carry a person. These experiments led to the design of Raw
(Figure 10), which was exhibited in London and got the attention of Moroso, a well-
known upholstery company in Italy. Moroso produced approximately 100 Raw
chairs in the years 2006-2007. Raw is a good example of the firm's philosophy of
designing products where the user can appreciate the function, the form, and the
material at once, without the interference of technology or a beautified skin.
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Figure 10. Tomek Rygalik, “Raw” armchairs, 2006, Moroso, Udine, Italy.

SOCIALLY RESPONSIBLE DESIGN

A straightforward definition of socially responsible design is “the use of design to
address social, environmental, economic, and political issues” (Davey et al., 2005:
2). The consideration of social and environmental responsibility by the design
community can be traced back to the Ulm Institute of Design founded in 1955.
Two of the leading figures of the school, Max Bill and Toméas Maldonado, although
disagreeing in many other aspects of design pedagogy, strongly emphasized
the importance of social awareness in design as opposed to streamline styling,
advocated by American star designers of the time (Betts 1998, 74). Another
important proponent of social design is Victor Papanek who is well-known for
his 1972 book Design for the Real World (Papanek, 1972: 1, 336) where he harshly
criticized the industrial design practice that contributed to unsafe, low-quality,
and environmentally harmful products. Instead, he proposed several types of
activities where designers can focus on, including design for developing countries
using inexpensive, low-tech solutions, design for disabled people, design for the
elderly, medical products, and environmentally sustainable products (Margolin,
1998: 83-84; Davey, 2005: 3).

As discussed in the introduction, the Post-Stalinist period in Poland witnessed
the diffusion of pragmatic modernism in the design of many mass-produced
consumer goods while considering social and environmental issues. The necessity
to find simple and low-cost solutions due to the limited availability of materials
and manufacturing technologies during this period also contributed to the
design of more efficient and lean products. Although the political and economic
conditions of Poland have changed considerably since the '50s, it is still possible to
discover some of the design approaches of those years. It is also logical to assume
that many of the social and environmental problems that threaten the world
today caused by consumerism and savage capitalism bother Polish designers,
so they take active responsibility in order to contribute to their solutions. It is
possible to find some clues about such intentions in the design philosophies and
projects of design studios. While each firm has its own formulation of design
philosophy, one common goal is to find environmentally friendly, long-lasting,
and sustainable solutions. The needs of the client are obviously one of the main
concerns. Clearly, many clients prefer out of the ordinary, good-looking design
solutions. Some clients may ignore social or environmental aspects of projects
or they simply may find such solutions infeasible. However, design studios are
aware that they have the possibility of choosing clients or projects that fit their
own design philosophy. Furthermore, they also know that they can inform or
sometimes train their clients to be on the same line regarding issues such as
ethics, ecology, and social responsibility.
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INNO+NPD's design philosophy is mirrored in M. Stefanowski's words:

My approach comes from previous times. The situation was completely different,
there was lack of everything. We had to get to the point in a very simple way. Simple
technologies, simple construction, simple materials. I think this is still my approach.
.. What is important is the user. It's our tradition of education. The styling, of course
it exists, we know that the product has to be desirable, but we don't start with it. We
start with production, durability, the sense of the product. There's one thing that
we don't, at the moment, as you see we design a lot of industrial things, they are
not lifestyle projects, so we don't have to deal so much with styling and fashion. (M.
Stefanowski's, personal communication, November 7, 2018)

Obviously, there is a strong resistance to consumerism, styling and ephemeral
fashion in these words.

One project directly related to SRD is the comprehensive identity design for
the WellDone brand. WellDone is a series of products developed during design
workshops conducted by the Academy of Fine Arts in Warsaw and the Design
Faculty of Holon Institute of Technology, Israel. Products developed by students
and instructors during these workshops were donated to the By¢ Razem Social
Entrepreneurship Development Foundation. These products were produced
by the foundation and sold for the vocational activation of unemployed and
socially excluded people (Ernyey & Stefanowski 2018, 103). This project is a good
example of cooperation and social innovation that involved design, education,
production, and marketing. INNO + NPD was involved in this project both during
the professional identity design phase (Figure 11) as well as through Stefanowski's
contribution to the workshops as one of the supervisors in 2009.

Welbore
WelIDone :

WellDone

Figure 11. Maciek Sobczak, Michat Stefanowski, Weronika Woch, Maciej Konopka, WellDone packaging
and branding, 2009, WellDone, Warsaw.

The design philosophy of Towarzystwo Projektowe is explained by G. Niwinski as
follows:

It is written in our mind. I think that we are trying to avoid ordinary products for
the marketplace. I personally am not happy with what's going on in the market.
From the social and ecological point of view. I'm very glad that we find a place
for design out of the market little bit, which is very important for the people, to
organize people's life, and it is ethically safe, you know. You are not forced to design
another item which is useless, temporary, disposable. Something which is more
stable and more reasonable from the ethical, ecological, social point of view. That's
the kind of philosophy we have. (G. Niwinski, personal communication, November
16, 2018)

The Vistula District information system project has several features that merit
discussion under SRD. This district is a strip of greenery along both banks of the
Vistula River that passes through Warsaw, which was made available to the public
for tourism and recreation. The information system is needed to inform the
public about directions, routes for pedestrians and bicycles, historical facts and
elements of nature such as local birds and plants. Historical information provided
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on the boards is a good way to preserve a sense of belonging and continuity of
tradition.

Traditionally, the location near the river is shown by the distance from the mouth
of the Przemsza River to the Vistula, which is considered "0 km". For example, the
number 513 means that you are 513 km far from the beginning of the river (Figure
12). The designers used carved steel plates to use these signs and also added
meters in order to create a reference point, for instance for those who want to
meet at some specific point around these banks. Thus, they were able to preserve
a local tradition and add more value to the signage for the public.

Figure 12. Jakub Marzoch, Grzegorz Niwinski, Jerzy Porebski, Information boards by the Vistula
River showing river mileage in kilometers and meters, 2016-2017, Vistula River, Warsaw.

K. Borkowska representing KABO & PYDO expressed their design philosophy as
follows:

We look for innovative solutions in every design process. We treat design as a
tool to achieve business goals of enterprises and to meet the needs of users.
Sustainable development, relationships with people, intangible assets and social
aspects of products are important to us. Through our work, we want to improve the
environment of man, animals and plants. (K. Borkowska, personal communication,
December 19, 2018)

The Ergo XS hose reel is a good example of KABO & PYDO's SRD. One of its
important advantages is its small size and low weight, making the product
convenient and easy to use by women and the elderly. Another example in this
context is Bujaki Fairytale rocking toy discussed earlier (Figure 8). The use of 2D
layers to represent 3D animals is an innovative and eco-friendly approach, using
less material. The gender-neutral design of this toy indicates the studio's respect
for ethical and social issues.

Z. Strumiltto-Sukiennik gave this answer regarding the design philosophy of Beza
Projekt:

Finding in those narrow possibilities the extreme result, pushing it is the work of
the designer, I think. In terms of technology, sociology, local context and so on, this
is for us very important, to find this kind of story behind each project, and those
are the grounds I talk about. When you have those grounds, when you have this set
of tools that you can work with, then it's easier to develop the projects in the right
direction. (Z. Strumitto-Sukiennik, personal communication, November 29, 2018)
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The following statement gives a good indication of the social awareness of this
designer:

Bazaars generally in Poland are the big subject that are not explored and not, in my
opinion, developed. There are big bazaars in Warsaw. They are sort of neglected.
The city is not putting enough money to support it. It is a really interesting place
of different people, different products. I worked at the Academy of Fine Arts for
some time and couple of times this was the subject for students. For example, in
Mirowska, I would first think of all the market people from the outside to the inside
of the building. It would be my first thought. But they wanted to turn it to a dinery
place. The same thing happened here (Hala Koszyki). I mean it's nicely done, you can
feel this elegance, but there is no feeling of a market whatsoever. Actually, in this
area, this used to be one place for older people to go, they don't have it anymore.
So, it was like totally cutting off this possibility, this social kind of nice aspect of
it. I think there are possibilities of joining these. (Z. Strumilo-Sukiennik, personal
communication, November 29, 2018)

During the interview, Strumilo-Sukiennik explained their view on waste,
specifically pointing out that they don't like it. Beza Projekt designed many
products made from waste materials such as marble fragments. The Patch Projekt
is an innovative approach where small elements like metal brackets are provided
to the user. With the help of these patches, the user can combine pieces of new or
used materials to form a new table or fix a damaged chair. It is a flexible approach
that also involves the user. Furthermore, the project is open for development by
anyone interested. This project received the Design Alive Award in 2013.

T. Rygalik's answer is a good indication of SRD:

Longevity and simplicity are at the heart of our thinking and this relates to doing
less but better things in a way. It's also related to our belief in sustainability but not
in a recycling mode but in a "using things longer” mode. So, we try to work with
structures and solutions, also material solutions that can prolong the usability of
products that we design. A lot of the products that we design are driven by that.
They are not driven by style or concept but we always come with this thought of
how to make sure that this can be used longer and age beautifully or deteriorate
less. So, don't follow the fuss or fashion. (T. Rygalik's, personal communication,
December 19, 2018)

Studio Rygalik's direct involvement with social innovation can be found in Sobole
Foundation founded by Gosia and Tomek Rygalik in the rural settlement of
Sobole in 2016. The foundation uses the historic manor and park complex of the
village for activities related to design, culture, and education. One of the several
social innovation projects organized by the foundation was Holis international
workshop with the slogan: "Social Innovation in the Countryside Through
Design, Business, Technology and Other Fields”. The 2018 Holis workshop aimed
to develop ideas to reactivate the countryside and fight rural exodus. Through
such activities, the foundation is able to demonstrate different faces of design and
make people aware that design is a tool for problem solving.

The design philosophies and various projects of the studios clearly represent the
emphasis on ethical, social, and environmental responsibility in design activities.
While each approach is unique, all of them channel towards SRD while they reveal
the desire to avoid useless, temporary, consumerist design projects. The strong
emphasis on SRD and a similar attitude by all the respondents is very encouraging
for the design world and for the industry. It should be reminded that three of
the respondents are also teaching at the Faculty of Design, Academy of Fine Arts
in Warsaw, which may be the reason for similar approaches regarding social
awareness in design. On the other hand, this faculty is the main school of design
in Warsaw and one of the leading institutions of design education in Poland. Thus,
its influence on the design approach or philosophy of Polish designers would not
be surprising.

CONCLUSION

Studies on product design and design management in Polish companies are very
rare in the literature. Some of the available studies focus on the design history of
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Poland and on companies that work with designers for new product development.
The present study is a contribution to the literature by providing a rich insight
on project management activities of design studios in Warsaw and generally in
Poland. Such studios are faced with some challenges such as financial limitations,
unfamiliarity of many clients with design, low prices paid for design projects in
the Polish market, and having to deal with a broad range of design activities in
contrast to specialized design work in many European countries. Nevertheless,
they overcome these limitations by using different strategies such as research
about local culture and resources, user studies, experimentation with new
concepts and materials, workshops with potential users, professional networking,
cooperation with academia, and using national or international funds. A small
number of full-time designers are supported by a flexible network of designers,
craftspeople, engineers, and producers according to the scale and complexity of
each project. This is a common strategy that seems to reduce financial risks for
the studios while being able to cope with a wide range of challenging projects.

Our analysis of design philosophies and details of some completed projects
indicated that the design studios have a strong inclination towards SRD. This
can be understood from their will to selectively work on projects that help to
solve social and environmental problems and preserve historical, traditional, or
cultural features of the Polish society. Important examples of socially responsible
design include WellDone - a design project aimed to contribute to the vocational
improvement of unemployed and socially excluded people; Warsaw Municipal
Information System — signs, maps, pictograms, and brochures that preserve the
collective memory of Warsaw that was tried to be destroyed during WWII, and
product design using waste materials such as marble fragments, which help to
reduce waste while creating added value for the economy.

The scope of this study was limited to design studios in Warsaw. Further studies
that include design studios from other parts of Poland and product design
conducted in companies would provide a more detailed picture of current
industrial design in Poland. Future research related to SRD such as case studies
about social problems and potential contributions with the help of design,
studies on successful projects that involve design in solving these problems, and
theoretical studies on modeling SRD processes are also recommended.
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OZET

Kiiresellesmenin getirdigi hareketlilik, sosyal, ekonomik gerekgeler veya kimlik
aidiyet problemleri nedeniyle tilkelerinden gog eden bireylerin yarattigi 6zel bir
gogmenlik sireci ortaya gikmugtir. Caligma kapsaminda yeni-gogmenlik (neo-
nomadism) olarak ifade edilen bu gogmenlik turtnin ozneleri olan bireylerin
farklilasan ve dontigsen mekan aidiyeti incelenmistir. Bu galismanin ¢ézgunlagund,
yeni-gocmenligin "oteki” ile karsilasma alani agan alternatif bir sosyal/
toplumsal musterek mekan uretimi potansiyelindeki rolinin sorgulanmasi
olusturmaktadir. Gogmenlikle birlikte olusan mekan: sabit ve “olmus” olan bir yer
olarak ele almaktan ziyade yeni-gégmenin bireysel ve kolektif deneyimiyle ayni
anda "olugmakta olan” ve "¢6ziintp kaybolan” bir mekénsal diizen olarak gérmek
gerekmektedir. Arastirmada farkli disiplinlere ait galismalarin ortak noktalar:
mekéan aidiyet ekseninde analiz edilmis, yeni-go¢menlik olgusu gog ve mekan
calismalarinin kesigiminde mekan dontstirict bir unsur olarak ele alinmigtir.
Kendini her yerde “"evinde” hissetme ¢zgurliigiine sahip sabit mekan aidiyetine
uzak bireylerin gergek mekansal ihtiyaglarinin anlasilabilmesi igin alan agilmasi ve
takip edecek galismalarin disiplinler arasi elestirel bir yaklagimla tartigilabilmesi
amaglanmigtir. “Yeni-gogmenlik” ve "mekan aidiyeti” kavramlariyla ilgili farkh
disiplinlerdeki galigmalar igerik analizi yontemiyle incelenmis, sosyoloji, gevre
psikolojisi ve mimarlik alaninda ortak temalarin analizi ve baglanmasiyla sonuca
ulasilmigtir. Birey, gevre ve sure¢ olarak ti¢ ana unsurla ortaya gikan mekansal
aidiyete yeni-gogmenlik olgusu aidiyeti deneyim, hafiza ve miigtereklesme
yollariyla déntigturerek iligkilenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yeni-Go¢menlik, Mekan, Mekan Aidiyeti, Mekan Deneyimi,
Miigterek Mekan

Dodan, G., Tokol, H. T. (2023). Yeni-gocmenlik ve mekan: Aidiyetin mekansal donusimunun analizi.
Bodrum Journal of Art and Design, 2(2), 227-243. https://doi.org/10.58850/bodrum.1284828
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TRANSFORMATION OF BELONGING

ABSTRACT

A unique migration process has emerged, created by individuals who migrated
from their countries due to the mobility brought by globalization and social,
economic, or identity problems in neoliberal societies. Within the scope of the
research, basic concepts were analyzed by content analysis method to examine
the differentiating and transforming spatial belonging of individuals who are the
subjects of this type of migration expressed as neo-nomadism. The originality of
this study is to question the role of neo-nomadism in the potential production
of an alternative social/common space, thus the potential to produce a field of
encounter with the "other”. Rather than considering the space that emerges with
migration as a place that is fixed and "has been there,” it is necessary to see it
as a spatial order that is "emerging” and “dissolving” simultaneously through
the neo-nomad's individual and collective experience. In the research, the
common points of the studies of different disciplines are analyzed on the axis
of space belonging, and neo-nomadism is considered a spatial transformative
element at the intersection of migration and spatial studies. It aims to open a
space for understanding the actual spatial needs of individuals who have the
freedom to feel at "home" everywhere and far from fixed spatial belonging and
to discuss the subsequent studies with an interdisciplinary critical approach. The
studies on the concepts of “neo-nomadism” and “spatial belonging” in different
disciplines were examined through content analysis method and a conclusion
was reached by analyzing and connecting common themes in the fields of
sociology, environmental psychology, and architecture. Neo-nomadism relates
to spatial belonging, which emerges with three main elements: the individual,
the environment, and the process, with the result that the phenomenon of neo-
nomadism transforms belonging through experience, memory, and communing.

Keywords: Neo-Nomadism, Space, Belonging, Spatial Experience, Common
SpaceDesign
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GIRIS

Mimar ve tasarimci Constant Nieuwenhuys 1954 ve 1976 tarihleri arasindaki
calismalarini igeren sergisi Yeni Babil'de diinyanin yiikselerek artan ve giderek
mobil hale gelen bir niifus sonucunda ortaya gikan tek bir ugsuz bucaksiz dinyaya
dontstuguni ve dontgecedini belirtmigtir (Wigley, 1998: 17). Modernitenin
ozgurlestirici 6zelliklerini ve kiiresellesmenin getirdigi avantajlar: kullanan yeni
bir hareketli yasam bigiminin 6znesi olan modern gé¢menler ulus sinirlarinin
Otesinde bireyselligi buttunlik tahayyuliyle birlikte kurgulamaktadir. Sabit bir
cografyayla, tlkeyle veya kentle tanimli yerlesik yagam tarzlarindan uzaklagmalars,
gog edilen kentlerde tanimli sekillerde yerel kent kullanicilar: igin tasarlanmig
konut ve sosyal alan kurgularinin degisimini gerektirmeye baglamistur.

Yeni-gogmen, kiresel veya kentsel go¢gmen olarak da tanimlanan modern
gogmenin ozellikle bati toplumunun kent niifuslarinda sayica giderek artan
varliklary, sabit kiiresel sinirlarin &tesinde surekli bir gegicilik ve gogebelik
durumunun 6zel ve kamusal alanlarda bireyin mekan aidiyetine ve deneyimine
nasil etki ettigi sorusunu glndeme getirir. Modern insan yer ve mesafenin
limitlerinden kurtulmustur. KiltGrin, dilin ve Uretimin kiiresellesmesi "birey
sapkasini nereye koyduysa” orada evde hissetmesini miimkin kilmaya baglamistir
(Andersson, 2001'den aktaran Tsai, 2020: 19). Bu yaklagim, yeni-gégmenlerin
modern gogebelige benzer sekilde kendilerini her yerde evlerinde hissetme
(Peters, 2006: 141-160) veya evlerini var olduklari her "an" iginde, "simdi“de
kurabilme potansiyelleri olup olmadigini ¢oztimlemek tizere agilabilir.

Gogmenligin insanhik tarihi boyunca stregelen, mekénlar1 ve kentleri
dontustiriuct etkisiyle gittikge melezlesen kent diizeninde 0zel ve kamusal
alanlara hapsolmadan kenti deneyimleyen gonulli go¢menlerin mekan
aidiyetinin incelenmesi, mekan tasarimi ve kentin yeni sakinlerinin kente dair
ihtiyaglarin1 anlamak adina onemli hale gelmistir. Yeni-go¢menlerin mekéani
déniustirme olgusu salt mekansal deneyimlerinin dzgunluguyle degdil; killtarin
¢ok katmanhhifiyla mekani melezlestirme oOzelligiyle de ilgi gekicidir. Yeni
gogmenin, her bireye aktif ve 6zgur bir varolug imkan: taniyan musterek bir
mekanin Uretimindeki katkisi ile bu mekanin duygulanimsal olarak 6zneye
(yeni-gégmene) etkisi kargilikli ve ilerici olmaktadir. Yeni-gégmenlerin bireysel
veya kolektif mekan deneyimleri, modernizmin otoriter -bedenin makinelegme
aracilifiyla zapt edildigi- deneyimine bilingsizce sirt geviren, 19. yuzyilin kent
gezgini “flanér“intn (Benjamin, 2002: 92) deneyimine benzegen Ozellikler
tagimaktadir. Ana yurtlarindan koparak farkl kiltar buttnliklerinin igerisinde
yasamalarina ve kentteki deneyimlerinin akiskanh@ina ve geciciligine ragmen
yeni-go¢gmen bireyler kamusal alanlari ve i¢ mekanlar: dontsturerek kendilerini
ait hissedebilecekleri mekan kurgular: yaratmaktadir. Yeni-go¢menligin ozel
ve kamusal alanlardaki ntfuzu mekan kullanicisina yeni eylem olasiliklar:
sunabilmekte ve 6zne-mekan iliskiselligini zenginlestirebilmektedir. Duraganlik,
streklilik ve koklenme gibi statik bir diizen sonucu olusmus olmaktan ziyade
yeni-go¢gmenligin tesirinde mekanlar ve mekéan aidiyeti gegici, anlik, akigkan
deneyimlerin olusturdugu ve dinamik bir kurgunun trtnleri olarak okunabilir.

"Kendini her yerde evinde hissetme” ¢zgurligine sahip bu yeni tiir aidiyet ve
kimlik ozellikleri barindiran bireyin gergek mekansal ihtiyaglarinin analizinin
yapilmasi adina mekén deneyiminin ve mekan aidiyetinin incelendigi galismalara
literatirde hentiz rastlanmamaktadir. Gogmen 6znenin mekéandaki bireysel ve
kolektif deneyimi ile kendine yeni ifade yollar:1 bulmasiyla baglayan mekansal
olusum ve paylagimci, katiimci ve demokratik yasam ihtimalleri; aidiyet ve
deneyimin tiuketim odadindan ¢ikip yeniden tretim yollariyla, ortak temalarin
analizleriyle tartisma platformuna c¢ekilebilmis hale gelir. Bu mekanin
ozelliklerinin ve ortaya gikisinin belirlenmesi gogmenlik ve mekan iligkiselliginin
anlasilmasi adina 6nemlidir. Fakat her seyden énce bu mekana epistemolojik
agidan yaklagsmak gerekmektedir. Bu yaklasim su sorulara yol agar: Bu mekéanlar:
ne tanimlar? Bu mekénlarda baghlik ve aidiyet nasil gelisip degismektedir? Yeni-
gbéemenin bu mekanlar tizerindeki etkisi nedir ve bu mekanlarin gégmen bireyler
uzerindeki etkisi nedir? Mekdnin ve mekan aidiyetinin dontusimint analiz
etmeye dair bu sorularin cevaplarinin anlasilabilmesi adina galigma kapsaminda
kavramlar ¢ok disiplinli bir yaklasimla ele alinmig ve birbirlerine olan etkilesimleri
sentezlenerek incelenmistir.
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Aragtirmada yontem olarak gelecekte vyapilacak mekan ve gog ile ilgili
farkli disiplinlerdeki c¢aligmalara yon gostermesi hedefiyle nitel arastirma
yontemlerinden olan betimsel igerik analizi kullanilmigtir. “Betimsel igerik analizi
yontemi, belirli bir konuda ya da alanda birbirinden bagimsiz olarak yapilan nitel ve
nicel galismalarin derinlemesine incelenip diizenlenmesi anlamina gelir. Boylece
o konu ya da alandaki genel egilimler belirlenmektedir” (Ultay vd., 2021: 189).
Farkli alanlardan galismalarin igerik analizinin yapildid: arastirmada oncelikle séz
konusu bireyin anlasilmasi adina geleneksel gégmenlere kiyasla literatiirde hentiz
yeterince yer almayan yeni-go¢menlik tanimlanmis ve aidiyet kurma bigimleri
incelemisgtir. Walter Benjamin'in deneyim odakl 6znesi flanériin deneyimine yeni-
gogmenlerin mekandaki var olusu ile benzesimi agisindan yaklasilmis, Deleuze
ve Guattarinin gogebe dustince felsefesi ve Constant'in sitliasyonlar: aidiyetin
kurulumu igin referans olarak alinmistir. Calismanin Scannell ve Gifford'un
birey, gevre ve streg olarak ii¢ ana unsura odaklanan mekéansal aidiyetin olusumu
teorisine yeni-go¢menligin aidiyeti deneyim, hafiza ve mustereklesme yollariyla
dontigtirmesi sonucuyla katki yapmasi hedeflenmigtir. Farkli disiplinlerden
yapimis c¢aligmalardan wulasilan ortak bulgularin sonucunda arastirmada
mekansal aidiyetin déntisimi birey, mekén ve aidiyet ana unsurlari altinda
analiz edilmistir. Yeni-go¢menlik, mekén, ev, kent ve aidiyet iligkilerini anlamak
adina bu kavramlarin kesisim noktalarina disiplinler aras: farkli bir gergeveyle
yaklagmay: amaglayan bu arastirmada yeni-go¢menlik, bir mekan déniistiirtici
olarak temellendirilerek bireye, mekana ve aidiyete etkileri sorgulanmuistir. Yeni-
gogmenlik strecinde birey deneyim yoluyla dontsmekte, aidiyet akigskan bir
yap1 alarak ortaya gikmakta, mekan ise sabitlikten uzaklagmakta ve zamansal
durumuna gére deneyim veya hafizayla anlamlanmaya baglamaktadir.

YENI GOCMENLIK VE BIREY-MEKAN-AIDIYET ETKILESIMI

Gog olgusu, anlamli bir uzaklik ve etki yaratacak kadar bir siire iginde gergeklesen
batun yer degistirmeler olarak tanmimlanmakta olup (Erder, 1986: 15), farkh
bir ifadeyle de bir idari sinir1 gegerek oturma yerini devaml ya da uzun stireli
olarak degistirme eylemini belirtir (Timertekin & Ozgiig, 2002: 236). Sosyal,
ekonomik veya siyasi kogullarini iyilestirmek, refah artisi veya ¢zgiirlik istemiyle
farkli tilkelerde yasamak igin gog eden 6zellikle egitimli bireylerin aktoéri oldugu
gonulli gogmenlik siireci ise yeni-gogmenlik (neo-nomadism) olarak tanimlanir.

Anthony D'Andrea, gogmenligi kiiresellesmis toplumlarda muhalefeti
sekillendiren direnis ve kontrolin mantid: olarak iglerken (Deleuze, 1995; Hardt
& Negri, 2000), orijinal vatanlarini reddeden ve kozmopolit bir digsavurumcu
bireysellik kalturtne katilan insanlar olarak tanimladidi yeni-gégmenlerin yerel
dizeyde yerlesik toplumla kirilgan bir simbiyoz iginde etkilesim halinde oldugunu
vurgular (D'Andrea, 2006: 117). Yeni-gogmenligin geleneksel gogmenlige goére
birtakim farklar igerdigini vurgulayan Abbas (2001) ise, yeni-gégmenin yeni dogan
bir go¢menlik bigimi oldugunu belirtmektedir. "Geleneksel” ve "yeni” gégmenlerin,
hareketliligi yasam tarzi olarak distinmek ve siyasi sinirlari dolasim hakkinin
ihlali olarak gormek disinda, gergekte gok az ortak 6zellige sahip oldugunu
belirtir. Geleneksel gégmenler degisime karsi kirilgan ve direngli olabilirken, yeni-
gogmenler asiri degisimi savunmakta ve yliceltmektedir.

Yeni-go¢men bireyi tanimlayan ana ozellikler sunlardir:

1. Gagdas kuresel diunyamizin gogebesi, davraniglari geleneksel gogmen ile
benzerlik gosteren, kalici bir ikametgéahi olmayan ve genellikle ekonomik nedenlerle
veya kisitlamalar [politik, cografi ikilemler] nedeniyle bir yerden bir yere hareket
eden gezgin, kiiresel gogmen, kentsel gogmen,

2. Istenilmeyen bir muameleye veya reddedise maruz kalan "yabanci” benzeri
gezgin,

3. Geleneksel gogebenin aksine belirli bir aidiyet duygusuna sahip olmayan fakat bu
durumu iyilestirmek adina gesitli adaptasyon becerilerini gelistiren bir kisi,

4. Mutasyon gegirmis bir melez. (Abbas, 2001: 15)

Yeni-go¢gmenin melezlesme yoluyla sahip oldugu direng, geleneksel gégmenin
aksine hareket halinin zorluklariyla yeni yollar ve yeni iligkisellikler tuireterek
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basa ¢tkmasini saglamaktadir. Yeni-gogmenlik, hareketlilik ve kimlik olgularini
inceleyen D'Andrea, yeni gogmenlerin tarihsel (geleneksel) gogmenlere
benzer sekilde, hareketlilik ve uyarlanabilirlik ile karakterize edildigini belirtir
(2007: 4). Hareketlilik, dinamik etkenler vasitasiyla yeni deneyimleri ortaya
gikarirken, uyarlanabilirlik ise bu deneyimlerin etkilegsimlerinde i¢ ige gegmeler,
melezlenmeler meydana getirme olasiigini gosterir. Gogmen, gog ettigi
bolgede kazandid: yeni kimlik ve aidiyet aracihidiyla yasadigi mekani algilamaya
baglayabilir (Harunogullar: & Cengiz, 2016: 310). Hareketliligin etkilegim yoluyla
ortaya ¢ikardigi melezlesme kiresellesmenin yogun yasanildigi gunumiz
kentlerinde hem kent hem de konut mekénlarinda aidiyeti dontstirmektedir.

Yeni-gé¢gmen, kiiresel veya kentsel gégmen olarak da tanimlanan modern gégmen
mobil ve uluslararas: bir yasam bi¢imini benimsemis, "yer"den bagimsiz olarak
yasamay: tercih eden kisi olarak tanmimlanmaktadir. D'’Andrea (2006, 2007), yeni-
gogmenleri ve klresel gogmenleri stirekli olarak belirli bir yerde yasamayan,
ktresel arenada hareket eden ve gegimlerini yol boyunca ikamet ettikleri muhtelif
yerlerde kazanan insanlar olarak gorir ve gesitli fiziksel-ekonomik aktivitelere
katilan bu bireyleri dijital igler yaparak gegimini saglayan dijital gégmenlerden
ayiwrir. Bu kisiler, belirli cografi konumlardan, hareketsiz bir mevcudiyetten,
sinirlamalarla tanimlanmig bir aidiyet veya yerlesmis bir kilttrel ideolojiden
kopusglar: hedefleyen bireylerdir (Kannisto, 2016: 222). Belirli sinirlara hapsolmus
mekan aidiyetinin reddini igeren yeni-gégmenlikte hem farkhliklarla harmanlanan
miugtereklikler olusabilmekte hem de aidiyet 6zgir bir deneyimin kesfiyle yeniden
tanimlanabilmektedir. Yeni-gogmenlik siiresince mekén- birey- aidiyet tglisi
stirekli olarak hem birbirini etkiler hem de birbirinden etkilenir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Yeni-gogmenlik stiresince mekan-birey-aidiyet etkilesim semasi

Yeni-gé¢menler, orijinal vatanlarindan uzakta yasayan ve bireysellik kiltirtine
katilan insanlar olarak goralmektedir (D’Andrea, 2007: 4). Bu nedenle bireyselligin
ve aidiyetin go¢menlik ekseninde nasil temsil edildigi incelenmesi gereken
bir unsur haline gelir. Her reddedisin ve pargalanmanin yeniden “olma” halinin
imkanini iginde barindirmasi gibi yeni-gdgmenler aidiyete, kimlige, kente, yuvaya
dair butinliga pargalayip dagitarak yeniden asamble edebilme (birlestirme)
sansinl yakalamaktadir. Bu birlesimlerin asamblaj yoluyla ortaya c¢ikardidt
yeni kurgular ise mekan ve zamanla strekli devingen bir iliski igerisindedir.
Asamblaj teorisine goére; bir govde iginde, bilesen pargalarinin iliskileri sabit ve
kat1 degildir; daha ziyade, diger organlarin iginde ve arasinda yer degistirebilir
ve degistirilebilirler, béylece sistemlere digsallik iligkileri yoluyla yaklasabilirler
(Deleuze & Guattari, 2005: 4). Burada sozu edilen digsallik 6tekilik (halihazirda
orada olan) olarak algilandiginda tim bu yapisal analiz daha derin bir anlam
kazanabilmektedir. Asamblaj teorisinde, asamblajlar veya iligkiler kodlama,
tabakalagma ve bolgesellestirme stiregleri yoluyla olusturulur. Herhangi bir felsefi
baglam asla tek basina ¢alismaz Deneyimin éneminin vurgulandigi ve mekanda
“olus" eyleminin kod ¢ozimu agisindan incelenmesi yéninde bu yaklasim,
konstriktive olmadan oOnceki yapiyi, hentiz olugsmamisi ve olusmakta olani
isaret eder. Olus kavrami "her tirli toze ait olan sabit yerlesik kavramlarin igini
yarma; iginden, ortasindan bir yerden bir kdksap olusturmay: igeren bir eylem”
olarak tanimlandiginda (Akay, 1996: 21), yeni-gégmenin mekan aidiyeti ¢oztilmeye
baslanabilir. Sabit olanin aksine tasinabilme, degisebilme, iligkilenebilmeyi iginde
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barindiran yaratici olus stregleri yeni-gégmenlerin strekli akis halinde olan
mekan deneyimlerine ve mekan aidiyetine vurgularda bulunmaktadir. Gegiciligin
mekénsallagsmas: zaman-mekanla dogrudan iligkilidir. Olusun 6ztindeki
tabakalagma ve Ust Uste binme karakteristigini olusturan mekéana etki eden
zaman faktoradiur. Mekanda zaman siiresince tekrarlanan deneyimin sonucu
mekén, kullanicis: tarafindan ¢nce sezilebilir, sonrasinda ise anlamlandirilabilir
ve algilanabilir hale gelir. Buradan da anlasilacad: tizere mekéanin algilaniminda
pratikler ve siiregler belirleyici rol oynamaktadir. Sosyal formasyonlar kendine
6zgu zaman-mekan pratikleri ve kavramlarini igereceginden (Harvey, 1999: 230)
6zel ve kamusal alanlar gégmeninin varhgiyla dontisiir. Bu mekanlar boylece akig
halinde deneyimlerle olusan fakat sinirlarla ifade edilemeyen bir soyut mekana
dontigmektedir.

Deleuze & Guattarinin belirttigi sekilde ¢olun seritleri, akigkanliin iginde
birbiri ardina varolus sergiliyorsa (1990: 82), gogebenin ve yeni gégmenin de
aidiyeti sabit olmayanda, bugiin burada, yarin orada olacak olanin mekdnindadir.
Gogebe diuiglince kendi dogasi geredi mekéani yere dontstiren akigkanlik ve
gegicilik halidir. Bu dontisim ise sabit ve bir kerelik dedil, aksine art arda gelen
degisikliklerin ve gegiciligin tesisiyle mimkiin olur ve mutlak surette bir stireklilik
hali igerir. Deleuze ve Guattarinin ¢oldeki kagis gizgileri tasviri, kapitalizm gibi
kuralc: sistemler tarafindan kodlanip sabitlenen bedenlere yonelik bir gikis /
kagis ve yeni bir var olma yoludur. Strekli yer degistirerek akiskan bir sistemde
yer alan 6zne kendinden 6nceki ve kendinden sonrakinden bagimsizlagtigindan
strekliligi bozan bir yer olusturucusuna ve hemen ardindan da kullanicisina
doniisir. Yer ve kiiltiirle biitinlesmeye aligkin olan kimlikler bu akigkan zeminde
bir dayanak noktas: bulamaz fakat bu tam da havadaki tohumun yolculugu gibi
zenginlestirici, gogaltici ve kapsayici bir bitinlige giden yolu agmak igin bir 6n
kosul haline gelebilir. Olasiliklarin zenginligi kodlanmis kimlikleri tersine gevirir
ve burada yerlesik olmayan, belirli bir yere ait olmayan aidiyetin potansiyeli
bulunabilir. Colin kum dalgalar: birbirini déntstiren ve kendisinden once
gelenin Gzerinde katmanlanan bir form olarak distintldiginde, go¢gmenligin de
bireylerin mekan deneyimini tist Giste katmanlasarak déntigtiren bir etken olarak
tanimlamak mimkan olacaktir. “Yer" gelenek ve aligkanliklarin tasiyicisi olmasi
geredi kultir aracihiiyla bireyleri birbirine bagladigindan (Artun & Ojalvo, 2012:
173), mesken tutmak veya bir yere ait olmak da bu bag: tutmakla mumkandir.
Modernizm sonrasi slreglerde yer kavraminin hukuki, politik ve toplumsal
birtakim anlagmalarla sinirlandirilmis ve sabitlenmis olmasi, bireyin 6zgin
mekan aidiyetini de statik hale getirmistir. Oysaki gogmenlik tam da bu kilitli ve
sabit yapiy1 agarak 6zgin aidiyet stiregleri igin bireye firsatlar sunan anahtarlara
sahiptir. Bireyselligi ylicelten yeni-gégmenlik yerelde sabitlenmis bireylere yeni ve
akiskan deneyimler elde etme imkan: sunarak kimlikler iistl bir ortamda &tekiyle
etkilegsimlerini mimkiin kilmaktadir.

Boylece gogmen, kimligiyle kendini tanimladidi "yer“den, kimlik Gstd bir "yer”
algisina gegmis olur. Bir gesit mekan-zaman degisikligi olarak okunabilecek bu
kimlik st yerde mekan kullanicisi aidiyetini yaratabilir ve evindelik hissine
ulasabilir. Bedenlerin sabitlenerek olusturdugu, kiiltir ve kimlikle gliglenerek kati
ve durgun hale gelmis olan geleneksel aidiyet hissi gé¢gmenin seklini degistirdigi
bir aidiyete dontsur. Gogmen, bir gelenegin yikilmasini temsil eden bir degisim
ajanidir (Braidotti 1994: 5). Go¢gmen figlirinin temel bir yoni, devlet kontroliine
ve devletin temsil ettidi istikrar, sabitlik, durgunluk ve birlige meydan okumasidir
(Deleuze & Guattari, 1986; Peters, 2006: 144). Yerlegik otoritenin aksine bu karsi
durus go¢gmenin her yerde evde olma yetenedi ve arzusu ile sonuglanir ve onun
geleneksel aidiyet hissini altiist edebilmesine yol agar.

Bu altlist edis tam da kentin ve mekéanlarin yapisini bozan Constant'n yeni
bir kent tahayyuli olarak énerdigi sitlasyonlara benzer sekilde kentte gegici
atmosferler olusturmakla benzerlik gosterir. Otoritelerin kontroli disinda
yaratilan bu mekéanlarda deneyimler tanimli, kalici ve kati olmakla birlikte
aidiyet hissinin yoklugundan bahsedilemez. Deneyimler gegici olsa da aidiyeti
geleneksel mekan aidiyetinin déniismis bir varyasyonu olarak kabul etmek
mumkiindtr. Constant'in Gtopya projesi Yeni Babil'de aidiyet, bireyin 6znelligine
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bir atiftir. Kentte gogebe bir varolusu merkeze alan bu tasarida deneyim 6n plana
alinmis, deneyimin karakteristigi ise gegicilik ve yersiz-yurtsuzluk temalariyla
sarmalanmistir.

Yeni Babil, gogebeligin ve yersiz yurtsuzlugun gindelik yasam pratigine déniistiga
Alba ¢ingenelerinin kamplarindan ve Paris'te giktigi “flanerie” turlari sonrasinda
yasadigi deneyimlerden ilhamla ortaya koydugu "yeni bir yagam bigimi"dir (Artun
& Ojalvo, 2012: 185). Burada mekén inga edilmig degildir, gelip gegmekte olan
bireylerin varhiyla akigta deneyimlenebilen bir ara ortam (media) halini alir.
Bireylerin pratikleri ise giindelik mecburiyetlerinden arinarak ézgir bir varolusa,
bir oyun temsiline déniisiir. ifade edilen yeni yasam bigiminde birey stirekli bir
sekilde kendini olusturma ve ifade etme imkanina da sahip olur -kaygisizca ve
ozgurce. Kurallarin ve kalicihgin askiya alindigy, 6zgurligin ve oyunculugun
hayat: ve mekani deneyimlemenin en etkin bigimi tezahtirindeki bu mekanlarda
Constant, gogebe yasayan ilk insanin izlerini stirmiis ve o "an'da, belirtilen
"mekéan’da gogebeligin aslinda daha 6nce 151k tutulmamus bir ortak yasam pratigine,
yeni bir mekan deneyimine kap1 agabilecedini fark etmistir. Constant, ortak mekan
deneyiminin ozgurlikle i¢ ige gegtigini, ortak mekanin ise daha gok ozgurlik
yaratabilecek potansiyeller barindirdigini kesfetmis ve "an” da deneyimlenen bu
mekani somutlastirmaya galigsmasa da kurgulama yoluna gitmistir.

Yeni Babil, statik ve sabit kent deneyimine karsi durusuyla ve o0Oznelligin
temsilindeki 6zgurlik nedeniyle oyun oynama (hayat: bir oyun olarak yasama)
kabiliyeti kazanmis olan yeni tir insanlarin Homo Ludens'in (oyuncu insan)
(Huizinga, 2010: 13) yasayacagi yerdir. Homo Ludens'in varolug bigimi her
turld sabitligin ve kaliciligin strekli reddine dayanmaktadir. Constant'in Yeni
Babil'indeki 6zgur ve yaratici bireyi, ozgurlikle ve hareketle kendini ifade
eden Homo Ludens'i bir baylk ata olarak almak yeni-gé¢gmen bireyi anlamayi
kolaylastirir. Homo Ludens de yeni-go¢menler gibi bahsi gegen ozgtrlugu
butinden tamamen koparak dedil; bitint gegici sekillerde -ve her zaman bir
arada olarak- aktive eder. Suirekli degisen ve uyarlanabilir mimariyi isaret eden
bu kurguya ait Ozneler cevreleriyle dinamik bir etkilesim igindedir. Her ne
kadar, oneri kullanicilarin kiigik bir alan olan kent 6lgeginde sinirlandirsa ya da
mekéansalligi izerine elegtiriler (Heynen, 1999: 159) bulunsa da burada amag aslinda
gbgebeligi modernizm sonrast mekanlarla kurdugumuz iligkilerin dinamizmine
igkin bir var olug bi¢imi olarak okumaktir. Hareketlilik ise yeni bir kimlik ifade
bigimi 6énermesinin kesfidir. Constant'in bakisiyla aidiyet Yeni Babil'de su sekilde
okunabilir: Ortak bir mesken insa edilir; gegici, stirekli yenilenen bir yasam alans,
gezegen Olgeginde gogebeler igin bir kamp (Constant, 1974: 1). Akigkanlik i¢inde
birey mekan1 6zgur bir var olugla ve bireyselden kolektife bir deneyimle yeni
bagtan fakat farkli bir yolla olusturur ve olusturdukga deneyimleyerek bir "yer“e
ait oldugunu hissetmeye baslar.

Marshall Berman'a gore, modern olmak; kendimizi, bize macera, gig, buyiime,
kendimizin ve dinyanin dontisimunt vadeden bir ortamda bulmaktir ve ayni
zamanda sahip oldugumuz, bildigimiz, oldugumuz her seyi tahrip etme tehdidi
igerir. Modern deneyimler cografi ve ideolojik sinmirlar: asar, geligkili bir bigimde
tim insanlid: birlestirir. Ayni1 zamanda da bireyleri pargalanmalarin, miicadelelerin
oldugu bir girdaba atar fakat yine de modernlik projesi, “girdabin igerisinde kendini
yuvandaymig gibi hissetmektir” (2004: 345). Oyleyse denebilir ki hareketlilikle,
parcalayip farkh sekillerde birlestirmekle kurgulanan yeni tar “bir yere ait olma
hissi"nin saglayicis1 ve aracisi olarak gogmenlesme gortlebilir. Gégmenligin
getirdigi olus halinde birey kendini evinde hissetme kapasitesine sahip olur fakat
bu alisilmig koke ait, gelenege ait, killtiire ait olan aidiyetten farkhidir. Gogmenlik
bireylere kimlik dénitisgimu etkisiyle yeni bir tiir mekédn deneyimi ve yeni bir
tir aidiyet sunmaktadir. Gog olgusu bir déngi niteliginde birey-mekan-aidiyet
uglustni etkiler ve her etkeni dontistirerek farklilagtirir. Gogmenlik etkisinde ne
birey ne mekéan ne de aidiyet aym kalacaktir. Her biri dedisip déntiserek akis hali
iginde o6nceki hallerinden farkli bir forma burtintr. Modern yasam pratiklerinin
aidiyete olan etkisi sabit, kat1 ve sistemlidir. Oysaki go¢gmenlik akiskan ve dinamik
dogasi geredi bireye akis halinde, hareketi vurgulayan bir deneyim alan: sunar. Bu
alanda her yerde evinde hissetmenin verdigi 6zgurliik, ifade zenginligi ve sabitlikten
uzak yeni bir tiir mekan aidiyeti mevcuttur.
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YENI GOCMENLIKTE AIDIYETIN ZAMAN-MEKAN KIRILIMLARI

Bireyin mekan1 dontistirict glct stphesiz 6ncelikle mekanda “var olmasi’na
baglidir. Yeni-go¢menin mekéandaki varolusu ise zaman iginde deneyimin st tiste
binmesiyle sabitlenerek bir aidiyet kurgusuna dénisir. Aidiyetin ve stiregelen
deneyimin kendisi simdiki zamani hikéayeye; mekéani ise ait olunan bir yere "ev'e
dontstirmeye baglar. Olus halindeki ev tanimi zaman-mekanla birebir iligki
igindedir. Eger evi ev yapan oradaki anilarin birikimi ise ve geleneksel kurguda
ev zamanla katilagsarak olusan bir mahfaza ise, gé¢menin evi zamanla nasil bir
iligki i¢indedir? Yeni-go¢gmenlerin gogebelige benzer sekillerde bir ev tahayyula
bulunmakta midir? Surekli gégebe bir olusta bir ¢ikis noktas: ve bir varis noktasi
olmadan, baska bir deyisle belirli bir konum olmadan somut bir mekansallagmadan
s6z edilemez fakat burada ev sabit bir konum olmaktan gikarak bir glizergdh
mekanina déntslir. Gogebe gibi gogmen de glizergahi adimladik¢a kurgu mekéani
yasanan ve algilanabilen bir mekéana déntisiir. Geleneksel sekilde zamanla anilar
ust uste binerek belirli bir yeri eve gevirmez fakat yeni-gégmenin varlig: ve
adimlarinin Gst Gste atilmasiyla yolu ve deneyimi eve déntistirir.

Bireyin varligini ve kimligini tasima; Benjamin'in deyisiyle "mahfaza/muhafaza
etme" gorevi (Benjamin, 2002: 98), olasiliklarla ve akigkanla olugan eve yiklenmig
gibidir. Gogmen artik geride bir yurt ve bir ev birakmistir fakat hentiz olus
halinde bile olsa "ev"i onunladir. Burada, “olasiliklarin evi” "gegmisin evi“nin yerini
alir. Bu, olusum halinde bir ev imgesinin ihtimalidir. Eger, ev fenomenolojik olarak
gunimizde somut anlamindan gikip akigkan aidiyetle paralellikle ilerliyorsa
ve artik yeni bir tir gogmenlikten -yeni-gogmenlikten- bahsedebiliyorsak;
bu bireylerin eve dair algilarini ve mekéan aidiyetlerini tanimlayan yeni bakis
agilar1 gerekmektedir. Bu gergevede Mimar Stavros Stavrides, Benjamin'in
Paris pasajlarindaki flanérun giizergahini yeni-gégmenin guzergdhina benzer
sekilde irdeler. Stavrides'e gore, Paris pasajlarinin flanorin yuvas: olmasi yeni-
gogmenlerin gog ettikleri postmodern kozmopolit kentlerde gegici veya kalict
stirelerde kamusal ve 6zel alanlardaki mekan deneyimlerinin yarattig: aidiyetin
benzerligi ve eve dair yaklagimlar agisindan énemlidir (Stavrides, 2016: 92).

Paris pasajlar:1 mekéansal olarak flanori bir gegit formasyonuyla ¢epegevre sarar
ve deneyimcisine yuvada olmayy, aidiyet hissini bir anligina giicli sekilde algilatir
(Gorsel 2). Benjamin, flanérun kentteki varig noktas: noksan deneyiminin aidiyeti
nasil olusturdugunu ve pasajlarin mekéani nasil farkli anlamlarda déntigtirme
yetisi oldugunu su sekilde vurgular:

Pasajlar caddeyle i¢ mekan (interieur) arasi bir seydir. Physiologielerin bir
becerisinden soz etmek gerekirse eger, bu, tefrikanin degeri daha énce anlagilmis
olan becerisidir; yani bulvari i¢ mekana déntistirme becerisidir. Cadde, Flaneur igin
konuta dontsur; sokaktaki adam, dort duvarinin arasinda nasil evinde oldugunu
duyumsarsa, Flaneur de bina cepheleri arasinda kendini evindeymis gibi duyumsar.
(Benjamin, 2002: 131)

Gorsel 2. Paris pasajlarinin gegit kurgulu mekansal diizeni
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Pasajlarin glizergdhin Uzerindeki gegit fizyolojisine benzer sekilde gégmenin
mekandaki varolusu zaman iginde sabitlenerek bir eve dontigebilir. Flanérin
kendisini Paris pasajlarinda evinde hissetmesine benzer sekilde de bu giizergahin
kendisinde (var olusunda) aidiyetten stz etmek mimkun hale gelir. Bir glizergéhta
-fakat o6zellikle varig noktasinin reddine dayanan bir yol olarak gtizergéhta- aidiyet
strekli kurulan bir kurgudur. Flanoriin kentte gogmenlerin deneyimine benzer
sekilde yol aldigini, adim tzerine adim atarak aidiyetini, kimligini ve hafizasim
olusturdugunu anlamak gerekir. Modern gé¢gmenin, yeni-goé¢gmenin evi de flanorin
evi gibi, hentiz olugurken yok olur fakat her zaman -somut olarak algilanmasa da-
varhgin surdirir. Yeni-gégmenler geleneksel gégebelere benzer sekilde, belirli siire
anilarina ev sahipligi yapmis olan geride birakilan evlerine ait anilar: belleklerinde
tutar fakat tam da bu hafizadaki ev ile olugsmakta olan ev i¢ ige gegerek ve birbirlerini
etkileyerek varlik bulur. Hafizanin ve deneyimin stirekliligi aidiyeti stirekli kurar
(Gorsel 3). Eve dair anlam hem gegmiste olanin "hafizadaki” evin, hem de simdide
olanin “olusmakta olan” evin birlikteligiyle ortaya ¢gikmaya baglar.

/‘ — — — //- — — —
. LI )
ani I mekan Il —N\. mekan
” birikimi ” deneyimi | v aidiyeti
o u
el -/

Gorsel 3. Ani birikimi ve deneyim strekliligi ile mekanda aidiyet olgusu

Paris pasajlarinin flanoran yuvas: olmasi (Stavrides, 2016), yeni-gégmenlerin gog
ettikleri postmodern kozmopolit kentlerde gegici veya kalici stirelerde kamusal
ve Ozel alanlardaki aidiyetinin benzerligi agisindan oOnemlidir. Benjamin'in
pasajlardaki flanort kentin fantazmagorik dis dunyasinda hem benzegim hem
tezatla hem bedenen var olur hem de kentte kendini var eder. Yeni-gégmenlerin 19.
yuzyll modernite kokenli yansimasi olan flandr, kamusal alanda yasar (Stavrides,
2016: 93). Pasajlarin kamusal alandaki bireye aidiyet katabilen anlik kirilma
noktalari, bir gegit ve esik olarak distntlmesi ginimiz kozmopolit kentlerinin
kamusal ortak alaninda bu gibi potansiyellerin olup olmadigini sorgulatir
niteliktedir. Dugunir-gezer bir birey olarak tanimlanan flanérin kentteki
Ozgur deneyimi, deneyimlerden olusan benligi ve bu siiregelen akis halindeki
etkilesim yeni-gégmen bireyin mekanda var olusu agisindan ortak paydalar
barindirmaktadir. Bilindik ve giivenilir zaman-mekan noktasindan kopmak tizere
tanidik gevrenin birakilmasi ve gorece giivensiz olabilecek bir ev imgesine karsi
yeni-go¢gmenlerin ev olarak anlamlandirdiklari mekanlarin izleri 19. ytzyilin
pasajlarinda kendini gosterir. Go¢ ederken mekan deneyimcisi biraktigi evin
anilarini tagir fakat yeni anlamlar bulmak varolugla birlikte kendini tekrarlayan
bir igglidl olarak varhigini stirdurtir. Diizen ve Gezici Yalgin bu durumu asagidaki
sekilde ifade etmigtir:

Bir ev geride birakilip baska bir evi yeni bastan kuruldukga anlamlar ¢ogalir ve gog,
anlamin strekli yeniden kurulusunu insanin 6ntine neredeyse bir ddev gibi serer.
"Kaybedilen, bir gin telafi edilecektir. Gégmen, evini birakirken evinin yukliguna
sirtlanir. O yukluge secip ayirdigi értilere sarinacak, yanina alamadiklarini ise en
azindan bir stire hafizasinda tutacaktir. (Dizen & Gezici Yalgin, 2022)

Yeni-gogmenler geleneksel gogebelere benzer sekilde, belirli stire anilarina ev
sahipligi yapmis olan geride birakilan evlerine ait anilar: belleklerinde tutar fakat
tam da bu hafizadaki ev ile olugmakta olan ev ig igce gegerek varlik bulur. Hafizanin
ve deneyimin stirekliligi eve dair anlami giiglendirecektir. Yeni-gégmenler geride
kalan mekéna hafizalariyla ve olusmakta olan mekéna varliklarnyla anlamlar
yukleyerek bu yerleri eve dontsturtrler. Hem ani birikimi hem de deneyim
bireyde mekan aidiyetine dair anlamli bir yaratim olusturur. Fakat burada bireyin
hafizasinin m1 yoksa deneyiminin mi daha oncelikli olduguna goére aidiyet de
zamana gore farklilagma gosterir. Bu durum su gibi bir ayrim yapilirsa daha kolay
anlagilir hale gelir: Geride birakilan ev, hafizayla tanimlanir ve bireyin gegmis
zamandaki varhiiyla anlamlamir (zamanla anlagilan ev kurgusunu ifade eder).
Gog edilen ev ise deneyimle tanimlanir ve bireyin simdiki zamandaki varligiyla
anlamlanir (zamanla olugan ev kurgusunu ifade eder) (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Yeni-gégmenin mekan aidiyeti olusum semasi

Bu yaklasimla, gogmenlik zamansal olarak bir ara durumu ve mekansal olarak
strekli olus halini ifade eder. Modern gogmenin durmaktan gok hareket halindeki
varolusu onun zaman igindeki varligini da kavranilmas: ve sabitlenmesi zor bir hale
getirir. Bu bireylerin zaman igindeki deneyimi ise olug ve yok olug ekseninde stirekli
bir déngii halini almustir. Sabitlige tezat sekilde gégmenin bulundugu vyerle iligkisi
akigkan, devinimsel ve dinamiktir. Simirsiz ve ufuksuzdur, ayni zamanda bir varig
noktasi igermediginden andaki varligi 6nceleyen bir yapisi vardir. Bu yapi kaginilmaz
olarak hem zamani hem var olani hem de eylemi gergeklestireni kesin bir sekilde
ortaya koyar fakat higbirinin kesin bir tanimini yapabilmeyi mimkin kilmaz. Bu
gogebe dustncenin ve goégmenligin zaman-mekanla iligkisinin paradoksudur
denebilir. Her an tanik olunabilir fakat sinirlanamaz, deneyimlenebilir fakat belirli
bir mekana hapsedilemez. Zamanla olusur fakat simdide baglayarak ilerleyen genis
bir zamani igerdiginden tam olarak zamamni kestirilemez.

Mekan
deneyimi
+

Aidiyet

Yeni aidiyet Yeni-
sureci Goéemenlik

Farklilagan
mekan
deneyimi

Mekan
kullanici
etkilesimi

Gorsel 5. Yeni gégmenin mekan aidiyeti donlisima semasi

Burada zaman icinde kimlikler, aidiyet ve deneyim strekli déntsmekte; bu
doéntgimin saglayicisi hem mekdnin kendisi (déntsimu saglayan ortam)
hem de yeni-gégmenlik siireci (hareketi baglatan prensip) olmaktadir. Oyleyse
denilebilir ki aidiyetin déntisimu igin saglayici ortam olan mekéana ve eylemin
yurtticisu olan yeni-gégmenlik stirecine gerekli ve sart unsurlar olarak bakmak
gerekmektedir. Aidiyet dontsimuntin zamanla olan iligkisini ise déngusel ve
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sureklidir (Gérsel 5). Tipki bazi reaksiyonlarin zamana yayilimi gibi, burada da
doéntisim igin belirli bir deneyim birikimi, an1 yogunlugu ve paylasim i¢in zaman
faktoru gereklidir. Zamanin tst tiste bindirdigi mekansal deneyimler ve mekan-
birey etkilesimi aidiyeti dontigttrur.

Yeni-gbgmen bireyin hatira yoluyla tasididi geride kalan yurdundaki aidiyeti ve
deneyim yoluyla olusturmakta oldugu gog ettigi kent ve mekanlardaki aidiyetinin
karsilikli iligkisi bireylerin 6znel deneyimi vasitasiyla mekana yansimaktadir.
Kente ve eve iligkin distunir-gezer ruhu iginde bulunduran bu deneyimler, ani
ve aidiyet odaginda zaman-mekan pargalanmalarini ve nihayetinde bu pargalarin
yeniden 6zglin birlesimlerini igerir. Kentteki anlik ve gok-katmanli deneyimler;
iginde gegmisi ve gelecegdi ayni anda barindirarak zamani, akis halinde olmasiyla
ve goJulculugu sembolize etmesiyle de mekéan: statitkodan uzaklastirir. Scannell
ve Gifford (2010), mekéansal aidiyet kavraminin temelini insanin olugturabilecedini
savunur ve aidiyetin bireysel veya bir biitinin parcasiyla etkilesim icinde, bagka
bir deyisgle bir grupla gergeklesebilecedini belirtir. Birey kendi deneyimleri ve
anilar1 birikimi sonucunda aidiyeti olustururken; grup diizeyinde aidiyet ise
bireyler arasi paylasim ve paylasimin gergeklestirildigi mekanin sembolik veya
her bir bireye 6zgii anlamindan meydana gelebilir.

Bireyin mahremiyet odakli kapali ve kati gevresindeki kalici aidiyet arayisinin aksine
burada bahsi gegen aidiyetin 6zellikle gegici -ve sonrasinda yeniden ortaya ¢ikan-
yapisl s6z konusu bireylerin kimlik olusturma siireglerinde bir akigkanlik yaratarak
kentteki musterek mekanlar: yeniden tammlamalarimi sadlayabilmektedir. Bu
noktada "ikametin gegiciligi” (Benjamin, 2002: 221) flanériin mekanda bir diis evreni
igerisindeki hareketine benzer gekilde yeni-gogmenin de 6zel ve kolektif deneyimine
yansimaktadir. Bu deneyimler bireyselligin yabancilasma veya pargalanmasina
karst bireyin etken ve etkin bir olusum slreci igerisinde go¢gmen kimligini
geri plana alarak kent deneyimcisi ve miisteregin ortak bir deneyimcisi olarak
mekandaki varhgim strdirmesine yoneliktir. "Genisleyen miistereklesme daima
miusterek sahnesini, “ona ait olan nesneleri ve ona dahil olan 6zneleri” yeniden
sergileyen ve "biz"in bir tezahtirtini (elbette tGretimini de) etkinlegtirir ve geligtirir”
(Ranciere, 2009: 121). Gegici veya kalic1 siirelerde varhigini strdiren ortak kamusal
alan neredeyse bir yazip-¢gizme, deneyip-dedistirme, 0grenme ve 6grenileni unutma
pratiklerinin biitina gibi ¢alisarak deneyimlenen gevreyi oyun ve etkilesim alanina
gevirmekte, deneyimcisini ise eylemlerinde aktif ve 6zgtr hale getirir. Bu 6zelligiyle
musterek mekan, kullanicilarini yeni bir ortaklik dilinde birlestirme ntivesini iginde
tagimaktadir. Ginimiizde alternatif kamusallikta kimliklerin belirli bir stre askiya
alinmasi ve olusan mekanin kullanicilarina etkin bir deneyim alani tanimlamasi
hem bireysel bagimsizligi hem de aidiyetle birlikte baglhlig: ortaya gikarir.

Postmodern kentlerin sistemli pratiklerle kentliyi 6zel alanlara hapseden tek yonli
dogasimin aksine burada mekan; kullanicisini etkilegim ve paylasim yoluyla aidiyet
ve kimlik temini yaratabilen gok katmanli bir alternatifler kiimesine doénisiir.
Kamusal alanda stirekli aktif olabilen kimlik sifre ¢éziimlemesi Martin Heidegger'in
6zgunlik teorisini desteklemektedir. Heidegger, yagsamin 6z olarak “yuva” (6zel bir
tar "yer”) kavraminmi goérdigunden kimlik meselesini aidiyet ve yerlegiklik olgusu
etrafinda tartigir ve 6zgiinlik kavramina baglar (Cetin, 2014: 35). "Yeni gégmenler
ozgurlik ve bagimsizlidi temsil eden postmodern 6znelligin somut kamitlaridir”
(Peters 2006: 144). Bu noktada, bireyselciligin 6ne ¢iktigi ve kimliklerin ve deneyimin
"oteki” ile yakin etkilesimi ile melezleme yoluyla giglendirildigi kamusal alanda
hem bagimsizlik hem de baghligin izleri aym anda strilir. 21. ylizyil kentlerinde
gocmenligin 6zglr yaratim itkisiyle olusan mekan deneyimi, 6tekiyle iligkisel bir
eylem olarak karsimiza gikabilmektedir. Stavrides, "metropol alaninda gezinmeyi,
macera pesinde bir faaliyet dedil de paradigmatik olarak otekilikle bir iligki inga
etme faaliyeti ve 6tekilikle basa gikmak igin yaratic bir sekilde 6teki haline gelme
yetenedi olup olmadigini irdeler (2016: 107). Sinirlar: gizilmis olagan eylemleri
bazen farkinda olarak bazen de olmayarak yapr sokiime ugratan yeni-gogmen
bireyler, 6teki olmanin potansiyelini, 6teki olmanin glictiyle birlestirerek alternatif
mekansalliklarda ve kamusallikta aidiyetlerini bulabilmektedir.
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OTEKIYLE KARSILASMA VE MEKANSAL ETKILESIMLER

Barbara Cassin (2018), insanin ne zaman evinde olduguna cevap ararken Odysseus'la
yolculugu ve Aeneas'la siirgiinil anlatmakta, stirgiin edilen Truva halkinin Italya
kiyilarina surtilerek 6tekiyle karsilagsmasina, ikiligin ilk kez gin yizine gikmasina
deginir. "Roma boylece “Otekilik dahil"in paradigmasi haline gelir; tim Romali
vatandaglarin en az iki vataninin olabilecedi bir sehirdir: Biri dogustan, dogum
yerinden, digeriyse onlara civitas veren yasayla gelir” (Cassin, 2018: 62-63). Tum
karsilagsmalarin iginde barindirdidi potansiyellerin soy adaci ilk diyaloga kadar
uzanmaktadir. Yolculuk, gégmenlik ve siirgln ile ilgili tartismalarda hem yurt hem
de dil kavramlarinin sik sik karsimiza gikiyor olmasinin nedeni, bu kavramlarin
karsilasmanin bir arada aynmi mekdnda bulunma ve diyalog yoluyla iletisimin
temellerinin atildid: baslangi¢ noktalar: olmasindan kaynaklanir.

Karsilasma anindaki diyalog igin orada, o anda, bedenen bulunmak gerekiyorsa
zamandan, mekandan ve 6znenin sabitlenmesinden séz etmek dogru olacaktir. Bir
baska deyisle karsilagsmalarin mekani, zamani -bu zamanin nispi uzunlugu ayrica
degerlendirilecek kadar detayli bir konudur- ve karsilasanin kim oldugu 6énemli
bir nokta haline gelmektedir. Karsilikli iletisimin dogusuna olanak saglayan
kargilagmalar her zaman "karsi” (opposite) terimini vurgulamaktadir. Mekéansal
vurguda karsit aks, karsit, ayna aksi gibi kavramlarla somutlastirilabilen ve
teorik olarak galisilan karsitlik meselesi, soyut diisincede kendine otekilik olarak
yer bulabilir. Bu agidan bakildiginda hem soyut hem de somut bir varlik olarak
karsidaki ve oOteki olarak nitelendirilen varlifn tanimlamak ve bu tanimlamaya
olanak veren yapinin ne oldugunu ¢éziimlemek gerekir.

Jacques Lacan'in ayna evresi kuramina gore, 6-18 ay arasindaki gocuk, kendi
imgesinin ayna yansimas: aracilifiyla kendisini belirli bir imajda birlestirerek
bir bitunlik olarak kurmaya bagladiktan sonra 6ze dair tim imgeler, dili
o6grendikten ve bagkalariyla etkilesime girmeye bagladiktan sonra ortaya gikar
ve dolayisiyla hepsi "6teki” tizerinden kurulur (Lacan, 2011: 145). O halde 6znenin
bitunlesmesiyle baglayan -ilk olarak 6znenin kendiyle olan diyalogu neticesinde-
ve sonrasinda Oznenin karsidakini algilamasiyla ilerleyen iletisim strecinde
parcalanmalar ve yeniden toplanmalardan bahsetmek miimkiindiir. Oznenin
kendi dahil kurdugu her etkilesim oncelikle kendisinden digariya dogru bir
parcalanma, kopma, akis ve dadilma ile baglamaktadir. Buradan referansla her
diyalogun 6zinin sonrasinda birlesmeye firsat taniyabilecek bir patlama ve
parcalanma oldugundan bahsedilebilir. Burada duragan ve sabit bir 6zden ziyade
baslangig¢ noktasi belirgin olmayan, akis halinde ve zaman-mekén iginde gezinen
bir 6zden bahsedilmektedir.

Diyalogun 6zl Ozneyi de asarak, onun da Otesine gegerek bir etkilesimler
butind haline gelir. Jean Piaget'e gore de bu etkilesimler biitinid ve distnce
sisteminin dinamizminde, 6znel ve kisisel izlenimlerden yola gikan, aileye ve
kiGigik akraba gruplarina baglanma asamasindan gegip Otekilerin degerlerini
tanmimakla sonuglanan bir zihinsel geligmeyle kargsilagilir (Piaget, 1977). Bu
gelisme bireyin goériisleriyle 6tekilerin gorislerinin birlesmesiyle ilerler. Tanidik
olandan bagimsizlasan ve ote taraftakini, karsidakini énce goren -ve gdsteren-
sonrasindaysa onunla etkilesime gegen 6zne 6ncelikle yansimanin ¢zimsenmesi
yoluyla anlasilabilir. Enerjinin yeryuzindeki objelerle girdigi etkilesim ve
geri yansimasi sonucu elde edilen bilgiler bize objelerin yapisi hakkinda bilgi
saglarlar. Etkilesimin kesintisiz akisi ve geri yansimasi ise bize ¢znenin "kim”
olduguyla ilgili bilgiyi (logos) vermektedir. Kargilagsmalar ve etkilesim stirditkge
6zne melezlenme ve gogulculugun etkisiyle degismekte, yeni bir butinsellik
kazanmaktadir. Karsilagmalar stirerken 6zne ile ilgili bilgi katmanlasarak dontstir
ve Oznelerin algilanabildigi bir alani var eder. Bu alanda ayrimdan ziyade birlesme
ve tekillikten ziyade gokluk kavramlar1 6ne gikmaktadir. Otekiyle karsilasmak
doénistirici ve aydinlatici bir eylem olmakta; bu 6zelligiyle de ¢okluktaki birligin
ve mustereklerin gikis noktasini ifade etmektedir. Miisteregin 6ziine inebilmek
ve Oteki ile karsilasmalarin zaman-mekéaninin ¢éziilmesi adina miisterek mekanin
anlaminin incelenmesi gerekmektedir.
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Her mekan deneyimi kullanicisi ve gevresi arasinda pratikler araciligiyla siregelen
cift yonli bir iletisim halidir. Stavrides musterek mekandaki pratikleri “yeni bir
mimari iginde ve onun aracilidiyla yeni komiinal yagam bigimi geligtirecek ileriye
dontk farkh bir arada yasayanlar toplulugu” olarak adlandirir. Buradaki topluluk
stirekli genisleyen, yeni tyeleri ve katilimcilar: olan, yaraticit bir topluluktur.
Ancak Stavrides'in teorisinde bu toplulugun muhtevas: belirtilmez. Cinki
sinir1 tam olarak gizilen mekan musterek mekan degildir (2018: 118). Buradan
da anlasilacagr gibi, miisterek pratiklerde sinirsizhin getirdigi 6zgurlikle gok-
kaltirla olanin, farklinin, 6tekinin kendini ifadesine bir alan agilmistir. Dizenin
kendini idamesine karsi ozellikle yeni-gégmenler ve tim modern gdégmenler
miusterek mekéanda kendilerine 6zgt yikip yeniden yapma, baglarindan kopartip
yeniden Uiretme glctiyle etkin bir rol istlenebilir.

Jacques Ranciere'den aktaran Stavrides, “deneyimleri” ve "entelektiiel maceralary’,
tercime etme bigimlerinin kesfedilmesinin ve boylelikle de bireysel glizergahlar
arasinda kesigimler yaratilmasinin her daim gerekli oldugunu ve goégmenlerin,
birer miisterek olarak toplumsal mutfaklara, ancak bu tir terciimeler tizerinde
galigildiginda, katilabildigini belirtir (Ranciere, 2009: 11; Stavrides, 2018: 53). Rosi
Braidotti'nin, aktif ve stirekli, kontrol altindaki siirat olarak tanmimladidi gogebe
guzergah atfindan hareketle (1994: 86), bireysel gizergahlarin hizli bir olus iginde ig
ige gectigi bir agda gogmenin varhd: deneyimi ve maceray: zenginlestirir. Dongiisel
tanigikliklarla ilerleyen bu kesisimlerde gogmen kaltiirleri, kolektif olarak islenen
yeni bir tarlaya verimli sekilde ekilebilecek 6nemli mistereklesme tohumlarini kendi
iglerinde barindirir (Stavrides, 2018: 53). Kamusal alanlarda, belirli sosyal alanlarda,
paylasiml yasam alanlarinda veya gok kullanicili konut alanlarinda gogmen bireyin
miustereklesmeye olan katkisi énemli hale gelir. Yeni-go¢gmen, yerlesik bir diizende
hayatini stirdiiren bireye kiyasla mekan deneyimini déntstirme giicine sahip bir
dzne olarak karsimiza gikar. Gorsel 6'da yeni-gogmenin bireyselden kolektife mekan
deneyiminin déntisimu detayli olarak agiklanmistir:

—_—_—— === ===

BIREYSEL DENEYIM

» Fragmantasyonla
kendini gésterir. ”

» Bireysellesme ve
6znellesme igerir.

» Mekanin 6znel ve
bireysel deneyimini

DONUSUM

» Mekanin tek yonlu
dénisumi ve gégmen
6zne yardimiyla Il
katmanlagarak ”
mustereklesme
pratikleri sayesinde
degisimi sirecidir.

KOLEKTIF DENEYiM

» Paylagima dayali
kamusal alanlar icerir. |

» Kente ait tim |
mekanlar ve yerel ve

g6é¢men olarak tim |
kentlilerin deneyimi ”

mevcuttur.

» Mekanin kolektif
deneyimini sunar.

» Otekiyle
karsilagmalar iceren
mekanin dénigmesini
anlatir.

Gorsel 6. Yeni-go¢cmenin mekan pratidinin acilimi: bireyselden kolektife mekan deneyiminin déntsimu

Yeni-gé¢men O6znelerin mekan dénustirict bir unsur olarak distntlmesi
ginimuz metropollerinde kamusal alanlarin ve i¢ mekénlarin kod ¢éztimi
agisindan da oldukga fayda saglar hale gelir. Kent iginde kamusal alanlarin
karsilasma alanlari haline gelmesi goégmen bireyin otekiyle -gogunlukla
gocukluktaki gibi bir saflikla- tehlike ve gtvensizlik endisesi tagimadan bag
kurmasini saglar. Bu baglarin varlifiyla ortak deneyimlerin ve duygulanimlarin
yolu agilmaktadir. Her etkilesim gibi ortak bir deneyim igin de oncelikle 6tekinin
farkina varma ilk sarttir. fletisime gegme noktasinda ise kimliklerin ve 6znelerin
rollerinin diyalog stresince doéniisime agik olmasi gerekmektedir. Musterek
mekanin ortaya ¢ikisinin hammaddesinin 6zgir bir diyalogu saglayabilen, esitlik¢i,
igbirlik¢i pratiklerde bulusan kullanicilar oldugu soéylenebilir. Mistereklesme,
insanin sémurtlmesine ve esitsizlige karsi isleyen ve yeni toplumsal baglar, yeni
insani ve toplumsal iligki formlar: yaratan, potansiyel olarak sinirlanmamig bir
yaratim guicl olarak "yaratici eyleyigin isyani'nin (Holloway, 2010: 225) pargasi
olarak gérulmelidir.
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Gogebeligi (ve gogebe diginceyi ampirik degil analitik bir kavram olarak gorerek)
devletle karsgilagtirarak oneren Deleuze ve Guattari (2010), gogebeligi iktidar
yapilarini yitkmanin bir yolu olarak incelerken, hitkimetlerin hala yerlesimdeki
artan gegicilikle ve de@isimle basa g¢ikmak igin muicadele ettigini belirtmistir.
Fakat toplumsal olan kendini ifade etmek igin hegemonik giictin etki alani diginda
yasam alanlari agma mucadelesini de igerir. Egemen gii¢ mekani tasarlayarak
onu tiketilen, yok edilmeye mahkim bir Grtne dontistirtr ve sistemlestirir.
Oysaki temsil edilenin aksine dogal olan / gergek olan, mekandaki dikteler degil,
bireyin 6znel ve kolektif deneyim ézguirlaginin ihtimali ve pratigin esnekligidir.
Agilan bu ozglrlik ve esneklik alaninda birey, kendini ifade etme yollarin
kesfeder ve iktidar eliyle dnerilmis olanda degil, bireyselligine uygun olana dogru
ilerleyen bir yolculukla, giizergahlarla olusan bir deneyimde aidiyetini bulabilir.
Kentin kullanicilar: artik farkhliklariyla ve otekilikleriyle herkestir; gogmenler,
gobgebeler, surgiinler ve yereller. Dolayisiyla da 21. yizyil kentinin kullanim hakk:
verilmemis ya da var olan gekliyle kalmamuisg; kullanicilar: tarafindan alinmig ve
ozellestirilmistir. Modern metropole dair bu bilgi, kentin kullanicisini hak sahibi
haline getirir ve bu da onun aidiyetini giiglendirici bir etken olarak galisir. Yeni-
gogmenlerin kent deneyimi aidiyeti diisiniilenden farkl olasiliklarin étesinde
yakalar ve hem kimliklerini hem de aidiyetlerini oradan tanimlamaya baslar.

Yeni-gb¢menler kamusal alanda bireysel glizergahlarin kesigimlerinin yaratimiyla
yerlesikligin katiligini eriterek mekan: akigkanlastirir ve sistemli halinden gikarir.
"Mekénsal formlar ve stiregler, bir biitin olarak toplumsal yapinin dinamikleri
tarafindan olugturulmaktadir” (Castells, 2008: 546). Akiskan mekansalhgin ve
yeni tur kimliklerin ¢aginda kamusal mekan, mobiliteyle yeniden tanimlanmasi
gereken melez bir yapiya burtinmeye baglamistir. Artik kamusal olan dinamiktir,
cogulcudur ve zamandan badimsiz olarak dediskendir. Bu baglamda yeni-
gogmenlik olgusunun mobilite ile yeni iliski formlar: ve dolayisiyla da yeni
turlerde mekansalliklar yaratma giici de yadsinamaz. Mekan yaratimi burada
sinirlardan azade, 6zgir bir eylem halini alir. fliskiler ag1 ve toplumsalin yeniden
ve farkli yollarla temsili, bu sefer miisteredin basrolde oldugu toplumsal mekéani
yeniden Gretir. Bu yolla yeni-gégmen birey miisterekler vasitasiyla olusturulan bir
mekan formasyonunda aidiyetin yeni yollarini kesfeder.

SONUC

Eger, modernizmde birey Berman'in ifade ettidi sekilde, modern dinyada sikica
tutunabilmek ve diinyada evde hissetmek itkisindeyse, postmodern zamanlarda
evini geride birakarak ev-yuva-aidiyet ile ilgili olan tim baglar: yikmakta ¢ekince
gérmeyen birey mekan aidiyetini nasil tesis etmektedir? Modernizmin kurale,
makinevari yapisina karsit ¢zellikle 68 sonrasi ortaya ¢ikmis romantik veya ttopik
mekan ve kent kurgular: gintimiizde mimari ve tasarim pratigi agisindan yeniden
distntlmesi -ve belki de diislenmesi- gereken yapilar halini almistir. Duygularin,
anilarin veya hayallerin mimarlidi elbette ki dncelikle kendini somut olmayanda
duyurmaya baslamistir. Postmodern zamanlarin mimari ¢éziimlemelerinde ve
i¢ mekan tasariminda kendini gosterdigi en 6nemli nokta mekéan deneyimi ve
hareketli yasam bigimlerindeki aidiyet ihtiyacinin sorgular:i olmalidir. Clnki
modernizmle birlikte kendine bu dinyada bir ev, ait oldugu bir "yer" yaratma
iggldistyle var olan birey artik ev mekaninmi da diger her seyin hizlica yok
olup yeniden yaratildigi bir stireg igerisinde dahi sabit ve stabil gérmemeye
baslamistir. Aidiyetin karmasikligi ve deneyimin uguculugu 21. yuzyilin hareketli
dunyasinda mekén tasarimcilarina gok yénla, melez, gok fonksiyonlu ve herkese
ait olabilme ozelligini gosteren mekanlar olusturma nosyonunu yuklemektedir.
Artik evler -gogmen veya yerel- herkes igindir, sosyal mekéanlar herkese aittir,
tasarlanan mekanlarda deneyimler degisken olabilir ve mekanin kullanicilar: -her
ne kadar o anda belirli bir yerde bulunsa da- tim dunyaya (ve farkl kilturlere)
aittir. Postmodernizmle birlikte degismekte olan gelecedin metropolinde mekan,
anilar ve 6zne suriiklenerek dagilir fakat streg iginde degisik ve aligilmigin
disinda yollarla yeniden birleserek yeni bir kimlik, yeni bir 6ézne ve yeni bir mekan
aidiyeti ortaya gikar. Geleneksel gogebelere benzer sekilde, onun ginimuz temsili
olan modern go¢men swmirlarin katiigini islevsizlestirir, uluslarin, dinlerin,
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ekonomik statiintin ve cinsiyetin dayattid: sabit kimliklerin sinirlarinda kagaklar
olusturur. Kendisini var edebilecedi daha 6zgtr bir dinya, daha zengin, daha
dolu, daha eglenceli bir varolus arar ve bu varolusu mekana yansitir. Gégmenlik
stiresince bireyler belirli yerlerdeki mekansal pratikleri vasitasiyla her yerde nasil
bir ev duygusu insa edeceklerini i¢ggiidiisel olarak 6grenirler. Cikis noktasindan
yola uzanan hikayede -gtzergahlarla tanimlanan- 6zgun bir aidiyetle birlikte
geleneksel olmayan, maceraci bir deneyim ortaya gikar. Bireyler ise bu olus hali
igindeki mekani deneyimler ve burada 6zgiin bir mekén aidiyeti bulmaya baslar.

Mekan tasarimi yer ve aidiyet olgularini tamimlayan ve inceleyen bir alana
karsiik geldiginden; calisma kapsaminda yeni-gogmenlerin gégmenlik
streciyle dontsturdidu yer olgular: ve aidiyeti olug / akis hali iginde temel
kavramlar vasitasiyla analiz edilerek detaylandirilmistir. Yeni-gogmenlik, mekan
doéniistirict bir unsur, olusmakta olan mekanlar akiskanlik halinin ve deneyim
birikiminin tezahiird, yeni-géo¢gmen bireyin aidiyeti ise hareketin ve gegiciliginin
hitkim stirdiidi bir alan olarak kabul edilmistir. Bireylerin kimlikleriyle mekanlar
arasinda kurduklari iligki aglari, toplumsal ag yapisi igerisinde kendilerini mekan
igerisindeki anlamlandirma ve konumlandirma stregleri incelenmis; ev, yuva ve
aidiyet sorgularina detayli yaklagmak adina mimar, kent plancisi, psikanalist ve
gostergebilim uzmanlarinin kavramlarindan faydalanilmis, gelecedin kentlerinde
yeni-go¢gmenlerin varhiginin belirgin o6lglide etkileyecegi mekénlarin ve bu
mekanlarda aidiyetin nasil kuruldugunun ipuglarinin yakalanmas: amaglanmaistir.
Tam dinyay: evi gibi gorebilen azimsanmayacak sayida kullanic: yerlesik olarak
yasayan bireylerin yani sira mekénlarin ve kentlerin yeni deneyimecisidir ve
ktresellesmenin yogunlagmasiyla bu olgu giderek ¢nem kazanmaktadir. Fakat
gogebe disincenin mekéna etkisi ve yeni-gogmenlerin mekan aidiyetlerinin
nasil olustugunun analizi mekan tasarimecilari ve mimarlar tarafindan literatiirde
hentiz yeterince incelenmemistir. Bu bireylerin mekéanlari mustereklesme ile
doniistirebilme potansiyellerinin anlasilmas: da en az mekéansal ihtiyaglarinin
kavranmas: kadar onemlidir. Kentte anlik olarak olusan bu mekansalliklar,
yerel yurttaglar ve yeni-go¢gmenlerin bir arada oldugu kente dzgii bulusma ve
gegis yerleri, otekiyle karsilagsma alanlari olarak okundugunda miistereklesme,
ortak deneyimin baglayici unsurlariyla mekén: degistirir ve dontistirir. Bir
asirdir stiregelen kiiresellesmenin son hizda ilerledigi ginimizde, mekan ve
kent; geciciligin temsili ile yasanir ve deneyimlenir yerler hale gelmektedir.
Postmodernizm, mekan ve mekéan aidiyetine iligkin yapilmakta olan ¢ok yonli
calismalarin gegicilik ve hareketlilik unsurlarinin géz éntinde bulundurulmasini
ve mekan-birey arasindaki organik bag: bu iki 6zellikle birlikte incelemeyi zorunlu
hale getirmistir. Mekan toplumsal yapinin dinamikleri tarafindan olusur (Castells,
2008: 546) dolayisiyla fiziksel gereksinimlerin 6tesinde kullanicisiyla iligkisinin
anlagilmasi onu tim yonleriyle analiz etmenin ilk koguludur. Mekan, homojen
olmaktan ziyade heterojen, tekil olmaktan ziyade goguldur; bu nedenle de her
zaman yapim surecindedir, asla bitmemigtir veya kapanmamistir (Elden, 2009).
Buna gore tipk: mekan gibi mekén aidiyeti de sabitlikten uzak, heterojen ve stirekli
bir olug hali igindedir. Bu galigma, Scannell ve Gifford (2010)'un mekéansal aidiyetin
olusumunda birey, gevre ve slire¢ olarak ii¢ ana unsura odaklanan teorisine yeni-
goemenligin aidiyeti deneyim, hafiza ve miigtereklesme yollariyla dontstiirmesi
sonucuyla iliskilenmektedir. Yeni-gégmenlik stirecinde aidiyet akigkan bir yapi
alarak ortaya gikarken mekéan da sabitlikten uzaklagmakta ve deneyimle anlam
kazanmaktadir. Anlarin, anilarin, karsilagmalarin ve olasiliklarin var ettigi bu
mekénlar her zaman sinirh, gitlenmis, ¢izilmis, tasarlanmig olmayabilir fakat
bizlere gérunir olanin 6tesindeki mekénin sinirsizliginin hem 6znel hem de
kolektif kesfini sunar.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Yazarlar galigmaya esit oranda katki sunmustur.

Catisma Beyani

Calismada herhangi bir potansiyel gikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan

Calisma igin etik kurul beyani gerekmemektedir.
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OZET

Bu galigmanin amac, farkl malzemeler ile (porselen, balmumu ve cam) Gretilmig
uc koleksiyondaki bitki temsillerinin analizi yoluyla mimesis kavramini
arastirmaktir. Bu galisma, 18. ylizyil ortalarina ait Vincennes/Sevres koleksiyonu
ile 19. ylizyila ait Valletti ve Blaschka koleksiyonlarinda bulunan bitki temsillerine
odaklanmaktadir. Calismanin kapsami, bu temsiller arasindaki benzerlik ve
farkliliklar: incelemeyi ve zamanlarinin tarih, bilim ve sanatini nasil yansittiklarini
anlamay1 hedeflemektedir. Ug temsil, ortak tarihsel kosullar altinda ortaya
citkmalari ve gercgekligi birebir taklit etme gabas: agisindan benzerlikler tagimalar:
nedeniyle segilmistir. Calismada yontem olarak, nitel arastirma yoéntemi
uygulanmistir, literatir taramasi ve belge analizi yapilmistir. 18. ylzyila dek
sanat ve zanaat kavramlarinin heniiz net bir ayrima sahip olmadig: géz éntinde
bulundurularak, bu temsillerin tasarim sureci tarihsel olarak incelenmekte,
Platon ve Aristoteles'in mimesis yaklasimi ile baglantili olarak yorumlanmaktadir.
Aragtirmanin sonucunda zanaatkarin/sanatginin 6ncelikli hedefinin, dogadaki
bigimleri tanimak ve bu bigimlerin gergekligini mimesis yaklasimi ile sanat/
zanaat alanina yansitmak oldugu sonucuna varilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mimesis, Taklit, Bitki, Cigek, Temsil

Mutevellioglu, B. (2023). Bitki temsillerinde mimesis: Vincennes/Sevres, Valletti ve Blaschka koleksiyonlari.
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MIMESIS IN PLANT REPRESENTATIONS: THE VINCENNES/SEVRES,

VALLETTI AND BLASCHKA COLLECTIONS

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the concept of mimesis through the
analysis of plant representations in three collections produced with different
materials (porcelain, wax and glass). This study focuses on plant representations
in the Vincennes/Sévres collection from the mid-18th century and the Valletti
and Blaschka collections from the 19th century. The scope of the study aims to
examine the similarities and differences between these representations and to
understand how they reflect the history, science and art of their time. The three
representations were chosen because they emerged under common historical
conditions and share similarities in terms of their attempt to replicate reality. The
methodology of the study is qualitative, based on a literature review and document
analysis. Considering that until the 18th century, the concepts of art and craft did
not yet have a clear distinction, the design process of these representations is
examined historically and interpreted in relation to Plato and Aristotle's mimesis
approach. As a result of the research, it is concluded that the primary goal of the
craftsman/artist is to recognize the forms in nature and to reflect the reality of
these forms to the field of art/craft with the mimesis approach.

Keywords: Mimesis, Imitation, Plant, Flower, Representation
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GIRIS

Mimesis, doganin, sanatin ve iretimin, insanin algilama ve anlamlandirma
stirecinin -ve bir kiltirtn yaratilmasinin- énemli bir unsurudur, hem fiziksel
uretime hem de teoriye iligkin sanatsal bakisin yuzyillardir temel aldigi bir
kavramdir. Dolayisiyla, galismanin amaci, 18. yuzyil ortalarindan gintmize
dek tretimine devam edilen Vincennes/Sévres koleksiyonu ile 19. yluzyil sonu
ve 20. yuzyll bagina tarihlenen Valletti ve Blaschka koleksiyonlarindaki bitki
temsillerinin analizi yoluyla mimesis kavramini arastirmaktir. Farkli yapim
ve kullanim amaglarina sahip olsalar da koleksiyonlarin ortak noktasi, bugiin
miuzelerde sanatsal deger atfederek inceledigimiz zanaat trtnleri olmalar: ve
temsil-gergeklik iligkisi baglaminda mimetik bir yaklagimla tiretilmis olmalaridir.
Bu baglamda hem ortak tarihsel siireg iginde degerlendirilmeleri hem de dogay:
temsil iligkileri bu ¢ Gretimi birlikte incelemeyi mimkiin kilmaktadir. Vincennes/
Sevres, Valletti ve Blaschka koleksiyonlar: biiyiik bir mimesis havuzunun iginde
tarihsel, teknik ve iglevsel ozellikleriyle 6ne gikan tretimler olarak kavrami en
iyi yansitan orneklerden birkagi olmalar: sebebiyle segilmigtir. Bu koleksiyonlar,
mimesisin kismi tanimini ve siirlarini belirleme agisindan 6nemli bir katk:
sagladigindan, kapsamli bir incelemeyi hak eden dikkate deder ornekler olarak
degerlendirilmektedir.

Gergekligi taklit etme veya temsil etme bigimi olarak mimesis, Platon (MO 427-347)
ve Aristoteles (MO 384-322)'ten bu yana estetik ve sanat teorilerinde gergedi taklit
etme veya yeniden Uretme gabasini ifade etmek igin kullanilmaktadir. "..mimesis
-ya da mimeisthai- “taklit’, ..Poetika'da agik¢a doganin salt kopyalanmasindan
daha fazlasini ifade ettidi yerde, genisleyerek ya da uyarlanarak bagka anlamlar
kazanmigtir” (Else, 1958: 73). Mimesisin taklit anlaminda kullamimu ilk olarak
Platon'un Devlet'inde gorilir. Platonun ideaya yaklagiminda asil olan ideadir ve
her seyin kékeni idealar dinyasinda bulunur. Ancak, akil yoluyla kavrayabildigimiz
idealar bitint disinda algisal gergeklik, gergekligin bir yansimas: ve taklididir.
Aristoteles ise "Poetika'da tim sanat tlrlerinin ayni zamanda bir taklit olarak
ortaya kondugunu savunarak mimesis'i bir sanat teorisi olarak gelistirir. Bu ortaya
koyma daha 6nce ortaya konan bir geyin (s6z gelimi mit'in) taklidi olabilecegi
gibi, daha 6nce ortaya konmamig bir geyin de gergeklesmesi olabilir” (Hafiz,
2015: 46). Aristoteles, Platon'un kullandigr anlami genigleterek mimesisi yeniden
yorumlamis ve sanatginin eserini 6zgin bir sekilde ifade etmesindeki roliine
deginmistir. Ayrica "ayni nesnelerin ayni taklit araglariyla farkl sekillerde taklit
edilebilecegine” (Aristoteles, 1993: 14) dikkat gekmigtir. Bunun yani sira Yunan
kaltirinde yer alan sanat ve zanaati (ustalik) kapsayan tekhne'yi de "rasyonel
distncenin ve alinan egitimin rehberliginde herhangi bir sey imal edebilme
yetenedi” (Aristoteles, 1997'den aktaran Shiner, 2001: 52) olarak tanimlamigtir.
Aristoteles'in yaklasimi, ister bilinen bir seyi taklit etsin isterse daha once
ortaya konmamis bir seyi ortaya koysun, tim sanat bigimlerinin sanatginin
yaratict ifadesinin ve varolusun temel ilkelerini kavrayisinin bir ifadesi olarak
dogdugunu vurgular. Bu yaklagim, “sanatginin eserini ortaya gikarirken varliyin
oziindeki ilkeyi dogru bir sekilde kavrayarak onu gergeklestirme ve ortaya koyma
kapasitesine” (Siray, 2014: 361-362) isaret etmektedir.

Ancak burada sanatgi olarak anilan kisi ve sanat olarak anilan kavram, bugin
anlasildi§i gibi bir sanatgl ve sanat anlayisi degildir. Antik sanatgi, zanaatkar
kavramina daha yakin olan yetenekli bir zanaatkar/sanatgidir. Dahasi, antik
dénemde glzel sanatlar: bizim anladigimiz anlamda tanimlayan bir kelime de
yoktur. "Antik Yunan ve Platon'da kullanilan tekhne kavrami, sanat ile zanaati
igerir, rasyonel uretime karsilik gelir. Tekhne, tertip, diizen, hile, artificial,
yapay, artifex, artifice, yapinti, mekanik, dizenek, taklit, mimesis, simtlakrum
kavramlar: ortak etimolojik ve anlamsal kokleri ile birbirlerine baglanir” (Artun,
2015: 78). Ayni zamanda resim, heykel, destan, tragedya, el sanatlar1 vb. eserlerin
hepsinin mimesis olarak degerlendirildigi gortlmektedir. Bu durumda sanatin
roli dogay: taklit etmektir, ancak zanaatkar/sanat¢i dogada eksik kalan alanlari
tamamlamaya ¢alisir ve bunu yaparken de esere kendi 6znelligini katar.

Antik cagin Zeuxis ve Parrhasius miti buna ornek gosterilebilir. Zeuxis ve
Parrhasius, mimesis sanatindaki beceri ve ustaliklariyla taninan iki antik Yunan
ressamidir. Plinius'un Doga Tarihi (Naturalis Historiae) eserinde anlattigi nla

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

246



hikéayede, bu iki ressamin kimin gergegi daha iyi yansitan resmi yapabilecegine
dair bir rekabete giristigi kaydedilir. Buna gore;

Zeuxis'in o kadar bagarili bir Gzim resmi yaptigi belirtilir ki, kuslar sahneye
ucar; ancak Parrhasius'un kendisi Oyle gercekgi bir perde resmi yapmustir ki,
kuslarin kararindan gururlanan Zeuxis, perdenin hemen cekilmesini ve resmin
gosterilmesini talep etmis ve hatasini anladifinda ise Parrhasiusun kuslari
kandirirken bir sanatgi olarak kendisini de kandirdiginm soyleyerek onurlu bir
tevazuyla 6duli ona birakmistir. (Pliny, 1961: 309-311)

Buna gdre, sanatin tireticisi insan, referans: dogadir, doga her zaman sanat igin
bir model olusturur. O halde bu iki ressamin, mimesis, yani dogay: taklit etme
eylemini, sanat/zanaat araciigiyla gergeklestirmeye galistiklar1 agiktir. Ustelik
buradaki taklit etme durumu bir yandan da bir aldatma eylemi igermektedir.
Mimesisin bu aldatma boyutu, mimesis eyleminin sanatta doganin temsiline
gonderme yapma ve bu anlamda dogaya sadik kalma amacimin Otesine
gegebilecedini gostermektedir.

Platon ve Aristoteles, taklidi resim ve tragedya ile sinirlamadan gesitli sanatlarda
gozlemlemistir, ancak bunlari sabit bir grup olarak simiflandirmamislardir.
Aristoteles'in  "taklit sanatlar’” kavrami bizim modern “glizel sanatlar”
kavramimizla uyusmamaktadir. Aristoteles'e gore, her ikisi de taklit sanati olan
resim ve tragedya, ayakkabicilik ve tip gibi zanaatlarla ortak noktalar: paylasir.
Bugln bize garip gelse de Aristoteles, zanaatkar/sanatgilarin belirli malzemeleri
kullanarak ve belirli fikir ve stregleri uygulayarak belirli irtunler yarattigina
inanir. Buna gore, resim, heykel, marangozluk veya denizcilik gibi alanlardaki
Yunan veya Romali zanaatkar/sanatgilar, entelektiiel anlayigi pratik beceri ve
zarafetle birlestirmek zorundadir (Shiner, 2001: 48-51).

Nitekim sanatsal baglamda mimesis, temsil ve gergeklik arasindaki iligkiye dair
meseleleri ve distinsel kavrayis: igerecek sekilde yorumlanmaktadir. Dolayisiyla,
zanaatkar/sanatginin, yaratim amacini ve mimesis kavramini 6rnekleyen
galismalar oldukga genistir. Basta belirtildigi gibi antik caglardan 18. yuzyila
kadar zanaatkar ve sanatgi ayrimi heniiz belirgin degildir.

Sanatla zanaat aslinda ezelden beri ayridir; ne var ki ilk zamanlar bunlar birbirinden
ayr1 degerlendirilmedi, bunun yerine taklit [imitation] kavraminin gatisi altinda
birlegtirildi. XVIIL. yiizyilla gelinip de insanlar bunlarin 6zde farkl olduklarinin
ayirdina varinca sadece guizel sanatlari daha tistiin bir taklit bigimi olarak gérmekle
kalmayip aynmi zamanda da guizel sanatlari zanaattan oncelikle (ve yanhg bir
yaklagimla) estetik baglaminda ayirdilar. Bununla birlikte, sanat modernizmin
dogusuna dek bir taklit bigimi olarak goértlmeye devam etti. (Danto, 1997'den
aktaran Shiner, 2001: 38-39)

Buna gore zanaatkéarlarin yaratici olmaktan ziyade tGretici olarak diigtik bir statiide
degerlendirildikleri genel bir kanidir. Ancak yine de yaraticilik, beceri, iggori
ve sagduyu sahibi olmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla, 18. yuzyil ile 19. yuzyili
kapsayan ve 20. ylzyila uzanan bir stiregte tretilmis Vincennes/Sevres, Valletti
ve Blaschka koleksiyonlari sanat ve zanaat ayriminin esiginde ortaya gikmis
eserler olarak dederlendirilebilirler. Ayni zamanda "sanat tarihinin naif -benzerlik
ya da mimesis- kavramlarimi” (Mitchell, 1996: 82) temsil eden eserler arasinda
sayilabilirler. Bu koleksiyonlar bugiin de sanatgi ve zanaatkérlara ilham vermeye
devam eden eserlerdir. Dolayisiyla galigsma, bu koleksiyonlardaki bitki temsillerini
analiz ederek, benzerlikleri ve farkliliklarini ortaya koymay: ve zamanlarina
ait tarih, bilim ve sanati nasil yansittiklarini anlamay: amaglamaktadir. Bu ince
iscilikli bitki tasvirli sanat/zanaat trtnleri, kendi donemlerinde kiilttrel ya da
gundelik iglevleri olan fakat ¢agdas toplumun zanaatkarlik statiistine indirgedigi
pek c¢ok trtnden yalnizca birkagidir, ancak zamaninda merak ve heyecan
uyandirmig tretimlerdir. Calismanin yénteminde kullanilan mevcut literatar ve
belge analizine gore bu tur koleksiyonlarin ayni zamanda sahiplerine toplumun
belirli kesimleriyle etkilesime girme, konumlarini koruma ve kendilerini yeni
bilimsel yontemlerle iligkilendirme firsat1 verdigi gorilmustir. Dolayisiyla ortak
bir sosyal ve tarihsel gelisim déneminde ortaya gikmalari sebebiyle birbirleriyle
iligkilendirilmektedirler. Bu tarihsel donem, sanatgi ve zanaatkérlarin “sadece
anlam bilimsel olarak degil ayni zamanda guinlitk uygulama ve iligki agisindan da
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ayr1 seyler olarak degerlendirildigi” (Shiner, 2001: 156) ve 19. ylizyilin sonlarina
dogru cok sayida geleneksel atélyenin ortadan kalkmasina sahne olan bir
doénemdir. Ancak ister sanat ister zanaat olarak nitelendirilsin, Gi¢ koleksiyonda da
Zeuxis'in amacinda oldugu gibi zanaatkar/sanat¢inin yaratici ifadesiyle doganin
tasvirinin mikemmele yakin bir sekilde icra edilmesinin amaglandigi gortlir.
Bu baglamda G¢ farkl alanda iretilmis Vincennes/Sevres, Valletti ve Blaschka
koleksiyonlarindan bitki temsili 6rnekleri araciligiyla ustalarin doganin taklidi
eylemini nasil yansittign incelenmektedir. Ug 6rnek Platon ve Aristoteles'in
mimesis yaklagimiyla iligkilendirilerek mimetik agidan yorumlanmaktadir.

Simdi ¢ is vardir: Tanri'nin igi, dogamn isi ve dogay: taklit eden zanaatkarin isi.
Tanrimin isi, olmayan bir seyi yaratmaktir, bu nedenle "Baslangigta Tanr1 gégi ve
yeri yaratti” diye okuruz; doganin isi, sakli olan1 ortaya gikarmaktir [...] zanaatkarin
isi, ayrik olan seyleri bir araya getirmek ya da bir araya getirilenleri ayirmaktir,
[..] ne yeryuizii gégu yaratabilir, ne de boyuna bir karig eklemeye giicii yetmeyen
insan yesil bir otu ortaya ¢ikarabilir. Bu eserler arasinda insan eseri, doganin degil,
sadece doganin taklidi oldugu igin [..] aldatici olarak adlandirilir. Her durumda
zanaatkarin eserinin dogay: nasil taklit ettigi uzun ve ayrintihi olarak incelenmesi
zor bir konudur. [...| Resim yapmanin, dokumacihigin, oymaciliin ve dékiimctuligin
sonsuz gesitliligi buradan dogmustur; oyle ki, yalnizca dogaya degil, zanaatkara da
hayretle bakariz. (Whitney, 1990: 91)

Ug koleksiyon da isgilik agisindan doganin gizellik ve gesitliligini taklit etme ve
yeniden uretme yetenedini sergileyen benzersiz eserlerdir. Hem gegmisi temsil
etmekte hem de taklit ve estetik degerlere odaklanarak dogaya islevsel ve ortak
bir yaklasim sunmaktadirlar. Doganin guzelligini yansitan eserler Uretmeyi
amaglayan bu koleksiyonlar, sanat ve zanaatkarlik alanlarinin kesistigi noktada
bir araya gelmektedir.

VINCENNES/SEVRES PORSELEN GIGEKLERI VE MIMESIS ILISKiSi

17. yuzylda Fransiz sanati, XIV. Louisnin Fransamnin ihtisamini ve kendi
sayginhigini gosterme arzusuna karsilik gelen resmi ve anitsal bir Gslup ile
karakterize edilmektedir. Ancak, kendinden sonra gelen krallar konutlarinda
dekorasyon igin nispeten daha hafif ve zarif bir tarzi tercih etmeye baglamistir.
Rokoko olarak bilinen bu tarz, ilk olarak bahgelerdeki kaya ve deniz kabugu
suslemelerinden esinlenerek dekoratif sanatlarda kendini gostermektedir. Rokoko
sanati pastel renkler, dalgali hatlar ve gigekler, asma yapraklarindan esinlenen
motiflerle karakterize edilmektedir. Sanatgilar, belirli mitolojik veya gunlik
yasamdan sahnelere ve portrelere odaklanmigtir. Dini ve tarihi temalar bitintyle
terk edilmemis olsa da bu temalar sanat sahnesine hakim degildir. Rokoko, gayri
resmi gundelik yasam tarzina uygun bir moda yaratmis ve sanat tarihinde yeni
bir dénem agmuistir. Bahgeyi i¢ mekana tasiyan bu moda ayn: zamanda duvar
kaplamalari, mobilyalar, kumaslar, kuyumculuk, seramik ve masa stislemelerinde
de zarif bir dogallik igermektedir. XV. Louis déneminin (1710-1774) modasi ve
yasam tarzi olan rokoko, siklikla Madame de Pompadour (1721-1764) ismiyle
birlikte anilmaktadir. Bu isimle birlikte anilan Vincennes (1740-1756) ve Sévres
porselenleri (1756-giuntimuz) de yine dénemin sembollerindendir.

Ustiin sanatsal teknikleriyle bir araya getirilmis zanaatkar kadrosu tarafindan
uretilen Vincennes ve Sevres porselenlerinde Rokoko etkisindeki 18. yizyil
Fransiz sanatinin incelik ve zarafeti net bir sekilde gorulebilmektedir. 1740
yilinda Paris'in dogusundaki Chateau de Vincennes'de tGretime baglayan fabrika
1756 yili itibariyla Sevres'e tasinir. XV. Louis ve Madame de Pompadour bu
fabrikaya ozel bir ilgi gdstermistir. 1759 yilinda XV. Louis fabrikanin baslica
hissedar: olmustur (Lechevallier-Chevignard, 1908: 51). Onun himayesi altinda,
Frangois Boucher, Jean-Claude Duplessis, Bouchardon, Falconet, Pigalle gibi
unli sanatgilar tarafindan tiretilen 6zgiin model ve tasarimlar sayesinde fabrika,
Avrupanin en o¢nemli porselen fabrikalarindan biri haline gelmistir. Sanatci
ve zanaatkar ayriminin heniiz netlesmedigi 18. ylzyilda pek ¢ok ressam hala
aristokratlarin konaklarinin duvarlarini siislemek gibi gesitli isler yapmaktadir,
Boucher de bu ressamlardan biridir (Shiner, 2001: 55). Madame de Pompadourun
favori ressamlarindan ve Rokoko déneminin en taninmug sanatgilarindan biri
olarak Boucher'nin tasarim ve gravirleri, Vincennes/Sévres urtinlerindeki figir
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resimleri ve heykeller i¢in de 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Ayrica, Sévres,
19. yuzyilda heykeltirag Albert-Ernest Carrier-Belleuse ve Auguste Rodin'i istihdam
ederek fabrikay1 modern gaga tagimasiyla taninir. 18. ve 19. ylzyillarda Sévres igin
galismak, taninmanin ve bir sanatgi olarak itibar kazanmanin kesin bir yolu olarak
gorilmektedir. 20. ve 21. yuzyillarda da "Arman, Louise Bourgeois, Jean Arp, Johan
Creten, Giuseppe Penone, Pierre Soulages, Lee Ufan, Zao Wou-ki, Annette Messager
gibi 6nemli heykeltiras ve sanatgilar kariyerlerinin bir agamasinda Sévres igin ya da
Sévres ile galismistir” (Vitek, 2022). Ismi anilan zanaatkar ve sanatgilarin imzasin
tagiyan yemek ve cay servisleri, vazolar, duvar lambalari, saatler gibi gesitli
uretimlerin yani sira Vincennes ve Sevres imalathanelerinde tretilen porselen
cigekler 6zel bir yere sahiptir. Bu gigekler, onceleri Alman porselen fabrikasi
Meissen'den kopyalanmis olsalar da yillar iginde kopya imajindan siyrilarak
fabrikanin 6nemli Grtinlerinden olmustur (Gorsel 1, 2).

Doénemin zengin i¢ mekanlarini stsleyen bu motiflerin karakteri hakkinda iyi bir
fikir vermek igin, 1749 yilinda Dauphine'’e teslim edilen bir parganin su tanimin
aktarmamiz yeterlidir: "Versailles'daki calisma odasinin gsominesinin tzerine
yerlestirilmis, dogay: taklit eden vernikli dallardan ve porselen gigeklerden olusan
bir ¢ift i¢ dalli kol: Bu kollarin tepesinde zambak, lale, nergis ve mavi simbul
dallary, ortada gul dallary, digtakiler anemon, igtekiler kirmizi gebnemler ve
menekseler, dallarin birlesim yeri gesitli gigeklerle dosenmis..". Goruldugu gibi her
buketteki ¢igek sayisi oldukea fazladir. Bu ¢ok degerli tiretimde aslinda ¢ok orijinal
bir sey olmadigini séylemek gerekir: Meissen ¢gok daha 6nce de gigek Gretmektedir.
(Lechevallier-Chevignard, 1908: 21)

Buna gore, 1750'lere dek Meissen'in taklitleri olarak anlasilan porselen gigekler,
Madame de Pompadour‘un etkisiyle énemli hale gelir. "Bu ¢igeklerin metal bir
sapa gegirilebilmeleri igin delikleri vardir ve kesme gigeklerin taklit edildigi
gesitli vazo stillerinde gruplar halinde dizenlenebilmektedirler. .. bu sekilde
saatlerin, duvar lambalarinin, avizelerin, samdanlarin ve diger liks dekoratif
objelerin dekorasyonunun bir pargas: olarak kullanilmaktadirlar” (Sassoon, ty.)
(Gorsel 3). Bu ince isgilikli porselen gigekler, zarif gtizellikleri ve gercek gigeklerin
gorintmuni taklit etmeleriyle degerlidir. Bu anlamda mimesis eyleminin bir
ornedi olarak kabul edilebilirler.

Gorsel 1. Vincennes porseleni, Iki Cicek Demeti, Gorsel 2. Vincennes porseleni, Aycicedi saati,
yaklasik 1747, Porselen, metal, 21x13,9x8,5cm ve yaklasik 1752, yaldiz, bronz, bakir alagimi,
22,7x15x8,5cm, Sevr Ulusal Seramik Mizesi yumusak hamurlu porselen, tel, cila, boyali

seramik, 105,4x66,7x54cm, Kral Charles Il
Kraliyet Koleksiyonu
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Madame de Pompadour, “1750'den ¢nce dogal boyali porselen gigeklerden bagka
neredeyse hi¢ obje satin almamigtir ve kesinlikle kurumun bagarisinin kokeni
bu ¢ok 6zel Gretimde aranmalidir” (Lechevallier-Chevignard, 1908: 49). 1747'den
itibaren Pompadourun sahsi ilgisi dogrultusunda tretimlerde gigeklere agirlik
verildigi bilinmektedir. Ik parfiimlii porselen buketin de onun igin yapildig
dustnilmektedir (Haughton International, 2018). Mevsimi gegtikten sonra
da belirli gigek kokularini saraya tasimak isteyen Pompadour, bu porselenleri
cesitli gigek yaglari ve parfumlere bulayarak sarayina (Chateau de Bellevue)
yerlestirir ve yapay bir haz durumu yaratir. Yalniz Pompadour zanaatkar/
sanatgt degil bir aracidir, yalnizca referans alinan doga igin porselen isgiligi ve
parfum kullanmak ve doganin yeniden Uretimi tasarisi ona aittir. Madame de
Pompadour'un, Kral1 gtizel bahgesini gormeye davet ederek kandirmasi, onu
bu c¢igeklerin gergeklikleriyle etkilemesi mimesis eylemine bir érnektir. Burada,
Zeuxis ve Parrhasius hikayesinde oldugu gibi referansin dogadaki gigekler oldugu
gorulmektedir. Bu urtinler, gérme, koku alma ve dokunma duyularini etkileyecek
sekilde izleyiciye sunulmustur, dolayisiyla estetik anlamda ele alinabilirler.
Tunali'ya gore; "estetik bu anlamda duyulur alginin, duyusallifin sagladig: bilgi ile
ilgili bir bilim olarak dastintliir. Aisthesis sézcidi, duyum, duyulur alg: anlamina
geldigi gibi, aisthanesthai sozcigu de duyu ile algilamak anlamina gelir” (2003: 13).
Bu baglamda, bu porselenler Platon ve Aristoteles'in estetik ve sanatsal degerler
gergevesinde, duyular dinyasinin taklidi olarak tanimladiklari mimesis kavrami
ile iligkilendirilebilmektedir.

Gorsel 3. Charles - Nicholas Dodin & David Teniers, Pot-pourri fontaine a dauphin vazo cifti, 1760,
porselen, 34,3cm, Boughton House, Northamptonshire

15 Nisan 1764'teki olimune dek Versailles ve diger kraliyet saraylarinin gayri
resmi ev sahibesi olan Madame de Pompadour, kendisine tahsis edilen mekanlar:
yalnizca gunlik kullanima yaratici bir sekilde uyarlanabilen degil, ayn1 zamanda
sanatsal niteliklere de sahip porselen objelerle stslemigtir (Gordon, 2022).
Porselenler, kimi zaman yurtici ve yurtdisindaki konumunu giivence altina almak
isteyen Pompadour'un diplomatik hediyeleri olarak, kimi zaman da fabrikaya
alict kazandirmak igin kullamilmistir. Bu porselenlerin bir kismi, islevlerinin
disinda da kullanilmistir. Bu anlamda glindelik nesneler olmaktan c¢ikarak
sanat nesneleri olarak diistintlebilirler. "Bir zamanlar belli bir amag ve islev igin
uretilmis bir sey, daha sonra kendi islevinden siyrilarak bagka bir baglama pekala
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gegebilmektedir” (Yilmaz, 2013: 167). Vincennes/Sévres porselen Grtnleri, gogu
kraliyet igin tretilen veya kraliyet tarafindan siparis edilen nadide trunlerdir.
Tasarimlarini ve yapimlarini dénemin Gnli sanatgilar: iistlenmistir. Dolayisiyla
bugtin, Louvre, Victoria ve Albert Miizesi, Metropolitan Sanat Mizesi gibi biiytik
miuze koleksiyonlarinda da yer alan kiiltiirel sanat nesneleri olarak gériilebilirler.

BiLIM YOLUYLA DOGAYI YENIDEN CANLANDIRMAK: VALLETTI BALMUMU
MEYVELER] VE BLASCHKA CAM CICEKLERI

18. yuzyil sonlari ve 19. yuzyill baslarinda Vincennes/Séevres porselenlerinin
hala moda oldugu ve Avrupanin pek g¢ok iilkesinde ve Amerika'da da yogun bir
sekilde talep gordiglu bilinmektedir. Bazi Avrupa tulkelerinde de bu Fransiz
porselenlerine benzer tarzda iiretim yapilmaya calisildign gériilmiistiir. Ozellikle
Vincennes/Sévres porselenlerinin Ingiliz pazarindaki poptilerligi, Ingiliz
ureticilerin bu Fransiz tarzini taklit etme konusundaki isteklerini artirmigtir
(Martin, 2018). Porselenlerin yani sira kagit hamuru (papier-méaché) ile yapilmig
meyve ve sebzeler, ozellikle Viktorya dénemi Ingiltere'sinde poptiler olan
balmumu, kurutulmus cigek, kagit, ipek veya deniz kabuklarindan yapilan
gigek temsili ornekleri de mevcuttur (Gorsel 4). Ancak iglenmesi daha kolay
oldugundan agirlikh olarak balmumu orneklere rastlanmaktadir. Dogal gigeklerin
balmumu taklitlerinin Ingiltere'de moda olmasi ile ilgili baz1 detaylara kraliyet
mektuplarinda rastlanmaktadir; "balmumu stslerinin ilk kez II. James'in esi
Mary Beatrice'in annesi tarafindan kizina hediye olarak génderilmesi ve kraliyet
sarayindaki yiiksek rutbeli kadinlar arasinda poptlerlesmesi” ile ilgili bilgiler
mevcuttur (Peachey, 1851: 4). Balmumu galigmalari aym zamanda bilimsel
modelleme tarihinin de bir pargasini olugturmaktadir.

On altinc1 ve on yedinci ylizyillara kadar uzanan ve 6zellikle on sekizinci yizyilda
gelisen balmumu modeller, 6gretim ve arastirma amaciyla yaygin olarak
kullanilmigtir. Ornegin, on sekizinci ylizyil sonlarinda Paris'te Andre Pinson,
blytime asamalarini gostermek ve zehirli érnekleri zehirsiz érneklerden ayirt etmek
i¢cin balmumundan 500'den fazla botanik mantar modeli yapmustir. Floransa'da
Istituto Botanico'da galisan gagdaslar: Clemente Susini ve Luigi Calamai de aym
sekilde, tam 6lgekli meyve modelleri de dahil olmak tizere balmumundan botanik
6rnekler Gretmigtir. [...] On dokuzuncu yuzyilin baglarina kadar modelciler miizeler
ve tip okullar: i¢in balmumundan anatomik-patolojik eserler Uretmeye devam
etmistir. [..] Balmumu gigek modelleme sanati1 Ingiltere'de on sekizinci ylzyilin
sonlarindan itibaren gelismis ve 1840'lar ve 50'lerde 6zel bir éneme sahip olmustur.
(Shteir, 2007:650)

Gorsel 4. Cam kubbe icinde deniz Gorsel 5. John Haynes Mintorn, (1824-1888), Sirli
kabuklarindan yapilmis ¢icek sepeti, maun cerceveye monte edilmis bir grup balmumu
yaklasik 1868, deniz kabugu, cam cicek,1870-1875, 60x20x105cm, Victoria&Albert

Miizesi, Londra
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Eski gaglarda yarar: bilinen balmumunun Antik Misir, Yunan, Fenike ve Roma'da
nasil iglenecedi bilinmektedir, balmumu figirler eski Misirhlarin cenaze
torenlerinde kullanilmig ve mezarlara birakilan objeler arasinda yer almigtir. Antik
Yunan'da oyuncak olarak balmumu figiirler kullanildig: ve balmumu kullanilarak
ankostik! resimler ve dini bustler yapildig: bilinmektedir (Cowan, 1908: 17, 18,
21). Bu kullanim alanlarina erken Hiristiyanlhk ve Ronesans doénemlerinde de
rastlanmaktadir. Antik ¢aglardan 16. ve 17. yuzyillara gelene dek balmumu
modelleme teknigi mitkemmellik standardina ulasir. Ayrica bu ylizyillarda doga
tarihi ve doga felsefesinin poptler bilim alanlari olarak goértldigu ve bilime
olan ilginin arttig: bilinmektedir. “Sadece merak amaciyla koleksiyon yapmanin
bayagilasmas: ile, meraklilar ampirik gozlemler yapmak igin dinyanin bir
temsilini toplamayr amaglamiglardir. Bitkiler, bu gelenedin, deniz kabuklari,
deney malzemeleri, miicevherler, doldurulmus hayvanlar ve fosiller kadar
buytk, hatta daha énemli bir pargasidir” (Moss, 2018: 140). Farkli malzemelerle
uretilmis bitki temsilleri ve benzer koleksiyonlar 18. ve 19. ylzyillarin entelektiiel
ve sosyal gelisiminde de aktif rol oynamistir. Bitki koleksiyonlari, bu ytizyillarin
koleksiyoncusunun motivasyonu hakkinda da bir fikir vermektedir. Balmumu
modelleme tekniginin, bilim veya sanat/zanaat alaninda kullanimi ozellikle
18. yiizyilda yayginlagarak Italya'da basariya ulagmistir. Anatomik pargalarin
balmumuyla modellenmesi de ilk olarak Floransa'da uygulanmistir. Italyanlari
taklit eden Alman ve Ispanyol sanatgilarin da balmumuyla ok sayida biist,
heykelcik ve madalyon trettigi bilinmektedir (Cowan, 1908: 21, 22, 34).

19. ylizyilda Ingiltere basta olmak tizere, Avrupa'da ve Amerika'da ii¢ boyutlu
dekoratif objelerin balmumu ve bagka teknikler kullanilarak tiretilmesine yonelik
ilginin arttigi gorulebilir (Gorsel 5). Bu ilginin artmasinin sebebi; sémirgecilik
ve kiiresel ticaretin yikselisi ile yapilan kesifler ve egzotik canhlarin dinyanin
farkli bolgelerinden Avrupa ve Amerika'ya getirilmesi, orta swmnifin giderek
biytumesi, koleksiyon ve liks tiiketim Griinlerine olan talebin artmasi, bilim ve
teknoloji alanindaki gelismelerdir. Bununla birlikte, hayvan ve bitkilerin, - canli
ve 0l4 - her formunda bilim insanlar: ya da sanatgilar igin arastirma unsuru
oldugu bilinmektedir. Bu da dogaya dair saplantili yaklagimlar gelismesine sebep
olmustur. Bu yaklagimlar, formlarin ideal hallerini taklit eden mimetik yéntemde
oldugu gibi canlilarin en giizel formlarinda bozulmadan kalicihiga ulasmasi
amaciyla, yapay sekilde yeniden tiretime olan ilgiyi arttirir. Dolayisiyla bitkinin
en ¢ok taklide konu olan doénemlerinin, gigeklenme ve meyve verme donemleri
oldugu soylenebilir zira "balmumu ¢igek modelcilidi, gigek mevsimlerinin gegici
ihtisamin strekli kilar” (Peachey, 1851: xi).

Zanaatkar/sanatgilarin, genellikle dogay: taklit amaciyla bitki formunu ele alirken
Onemsedikleri esas meselenin; gegici olanin en mikemmel aninin korunmasi
olmas: dikkat geker. Bu sebeple mimetik bir sonuca ulasmak isteyen zanaatkar/
sanatgi, sonuglar her zaman beklenildigi gibi olmasa da pek ¢ok farkli malzeme
ile dogayr mukemmel taklit cabasina girisir, arzu edilen sey duyulara hitap etmek
ve izleyiciyi tatmin etmektir. Balmumu gibi malzemeler de canlilarin veya dogal
nesnelerin gergekei taklitlerinin, nispeten dustik maliyetlerle yaratimasini
mumkin kilmaktadir.

Buna gore, Torinolu zanaatkéar/sanatgl Francesco Garnier Valletti (1808-1889)
tarafindan 19. yazyilin ikinci yarisinda modellenen yapay meyvelerin (Gorsel
6) ortaya gikis amaci ve slreci mimesise bir ornek tegkil etmektedir. Valletti
kariyerine balmumundan siis gigekleri modelleyerek baslamis, daha sonra teknik
becerisi takdir edilince meyve modelleri yapmis ve ardindan bilimsel meyve
modelciligine gegerek kariyerine bir pomolog? olarak devam etmistir.

Francesco Garnier Valletti, girakliktan baslayarak “sekerleme ustasi” olarak yetisti:
Ozel ilgi alani pastalar: seker ve sekerlemeli meyveler ile stislemekti ve zamanla
stslemelerine yemek disi malzemeler de katmaya basladi. Biyuk basarilarindan
6tiirts yaratilarini Viyana'da Imparator 1. Franz Joseph'e sunma imkani buldu ve
Saint Petersburg'da Car II. Nikolay'in mutfaklarinda goérevlendirildi. 1800lerin

! Ankostik (encaustic), eritilmis balmumu ve regine ile karigtirilmis pigmentten yapilan ve 1s1 ile sabitlenen
boya.

2 Pomolog (meyve bitkilerinin yetigtirilmesi, Gretimi ve incelenmesi) konusunda uzmanlagmig kisi.
(Merriam-Webster, t.y.)
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ortasinda Torino'ya doénen Valletti, Burdin Fidanhid:i igin sulu boya resimler ve
gergek ebatli Gi¢ boyutlu nesnelerden olusan bir meyve katalogu hazirlamaya
basladi. (Bafra vd., 2016: 98)

Gorsel 6. Francesco Garnier Valletti, Armut Gorsel 7. Francesco Garnier Valletti, Meyve
modelleri, Balmumu, Torino Ziraat Akademisi, modelleri, Balmumu, Dedisen ebatlarda, Torino
Meyve Mizesi Ziraat Akademisi, Meyve Miizesi

Vallettinin {inlii meyve modellerinin ortaya gikisi, italya'daki tarimsal gelismelere
baglanabilir. 18. yiizyilin sonlari ve 19. yiizyil boyunca italya'da tarimsal faaliyetleri
tegvik etmek amaciyla birgok dernek kurulmustur. Bilim insanlari tarafindan
baglatilan devlet destekli bu derneklerin amaci, tarimsal ve hayvansal trtnlerin
verimini artirmak ve oOzellikle yoksul kesimin kosullarini iyilestirmektir.
18. yuzyiin sonlarinda ve 19. yuzyilin baglarinda botanik ve gastronomi
arastirmalarini kolaylagtirmak igin bilimsel fakilteler, belediye seralari, botanik
bahgeleri ve Ziraat Akademisinin deneysel bahgeleri de kurulmustur (Museo della
Frutta, 2019). Girigimci August Burdin de 19. yuzyilin baginda gergeklesen bu
tarimsal atilimi benimsemistir. Valletti'nin galismalarini birgok sergide gérditkten
sonra onun becerisini kendi ¢iftligi igin kullanmak istemistir. Yenilik¢i bir reklam
stratejisi olarak dustindigi gergek ebatli balmumu meyve modelleri fikriyle,
ciftliklerinde yetigtirilen dogal trinlerin satigi igin tanitim imkanina sahip
olmay: hedeflemistir. Ciftlikte uretilen meyvelerin bilimsel adlariyla belirlenip
modellenmesi ile bir pomoloji* miizesi kurmak, béylece halki ve dolayisiyla alicilar:
ciftligine gekmeyi amaglamigtir (Traverso, 2019).

Crrra i Tomo

Gorsel 8. Francesco Garnier Valletti, Prenses Gorsel 9. Francesco Garnier Valletti,
Kiraz, Balmumu, Torino Ziraat Akademisi, Elma, Balmumu, Torino Ziraat
Meyve Mizesi Akademisi, Meyve Mizesi

3 Pomoloji, meyve bitkilerinin yetistirilmesi, Gretimi ve incelenmesi ile ilgilenen bahgecilik daldir, aym
zamanda meyvelerin yetistirilmesi ve hasat edilmesinin yan1 sira fizyolojisi, genetigi ve hastaliklarimin
incelenmesi bilimini ve uygulamasini igerir (Merriam-Webster, t.y.).
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Boylelikle Valletti ile Burdin, bu proje ile hem bir daimi sergi olusturulmas;,
hem de sergilenen yapay meyvelere karsilik gelen gercek meyvelerin giftlikte
yetistirilmesi ve Ogrencilerin egitilmesi igin de bu sergi alanina deneysel bir
budama okulu ilave edilmesini planlamigtir. Valletti;

Binlerce meyve kalibi ve defterler dolusu eskiz yaparak bolgedeki buitiin tirleri kayit
altina aldi. Yari saydam bir goruntt elde edebilmek igin balmumu, regine ve kaymak
tagl tozu igeren 6zel bir heykel formuli gelistirdi. Calismalarindaki yaraticiligin
farkinda oldugundan, iglerine imzasini barindiran kiigik bir rulo koyuyordu.
Azami seviyede gerceklige ulagmak istediginden, renkler yizeye nifuz edebilsin
diye heykelleri fresk yapim siuirecine benzer sekilde, daha kurumadan boyuyordu.
Yapitlar: artik yetismeyen meyveleri de kayit altina aldigindan ginimutizde énemini
korumaktadir. (Bafra, vd., 2016: 98-99)

Valletti, 1860'lardan gunumiize birkag yer degistirmis olan miize i¢gin 5000 model
uretmis fakat malzemenin kirilganhd: sebebiyle giintiimuze, 1021 meyvenin
gorulebilecedi bilimsel ve zamanin meyve ve asma tirlerini kapsaml bir gekilde
temsil eden alt1 koleksiyon ulagmistir. Bu koleksiyonlar 2007 yilinda Italyamin
Torino sehrinde agilan Meyve Miuzesi ve Ziraat Akademisinde bulunmaktadir
(Museo della Frutta, 2009). Vallettinin balmumu meyveleri tGretirken hedefj,
meyvenin gergeginden neredeyse ayirt edilemeyecek kadar gergekei bir temsilini
yapmaktir. Gergege yakin goérintmleri ve dogal nesneleri bytk bir dogrulukla
taklit etme yetenekleri nedeniyle genellikle bu meyve temsilleri, gergeklik ve
yapaylik arasindaki siniri bulaniklastiran, algimiza meydan okuyan eserlerdir,
burada mimesis eylemi meyve temsilleri seklinde karsimiza gikmistir. Vallettinin
meyveleri bir bitki envanteri gibi islev gorur, bu islev de meyveleri mimesisin
doganin eksiksiz, mikemmel, ideal taklidi ile iligkilendirmemizi saglamaktadir.
Bu meyveler bazi yoénlerden Vincennes/Sévres porselen gigekleri ile benzer
Ozellikler tasimaktadirlar. Zanaatkar/sanatginin dogayr birebir taklit etme
gabasi ve izleyiciyi taklit ile yaniltmasi bu drnekte de séz konusudur. Vincennes/
Sévres Urunlerinin fabrikay: tanitma amact giitmesi gibi bu meyveler de reklam
amaciyla tasarlanip tretilmistir. Ancak Valletti Uiretimlerine dénemin bilimsel
arastirmalarina katk: saglayacak sekilde devam etmistir.

Valletti ve Burdin'in iligkisine benzer gekilde, Leopold Blaschka (1822-1895) ve
oglu Rudolf Blaschka (1857-1939)nin Harvard Universitesi Botanik Miizesinin
kurucusu Profesoér George Lincoln Goodale ile olan iligkisi, 19. ylizyilin sonlarinda
Ware Koleksiyonu Blaschka Cam Bitki Modelleri'nin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
19. yuzyil baslarinda pek gok zanaat nesnesi gibi, botanik egitimi igin kullanilan
bitki modellemeleri de balmumu ve kagit hamurundan ibarettir (Holt, 2016).
Valletti 6rneginde oldugu gibi balmumu tekniginin doruga ulastigi gérulir ancak
yine de botanik galigmalari igin balmumu malzemeler bazi agilardan yetersiz
kalmaktadir. Profesér Goodale, bitkilerin ve buyttilmts kisimlarimin hangi
malzemeyle standartlastirilmadan ya da abartilmadan kalic1 hale getirilebilecedini
diigtiniirken, Harvard Universitesi Karsilagtirmali Zooloji Miizesinde Blaschka'nin
deniz omurgasizlarina ait cam modelleri ile karsilasir. Bunun gibi modellerin
cigekli bitkiler i¢in de olasi bir ¢ozim oldugunu distnir. Béylece 1886 yilinda
Blaschka'lar1 ikna ederek cigekli bitkilerin cam modellerine baglamalarini
saglamugtir (Wiley, 1897: 22-23). Ancak Goodale, g¢aligmalarini Dresden'de
yurtten Blaschka ailesinin tretimlerini finanse etmek ve Harvard'a ulagtirmak
igin destede ihtiya¢ duymaktadir. "Goodale'in vizyonu, serginin geniglemesinde
de etkili olan ve stirekli badisgilar haline gelen Elizabeth Ware ve tek kizi Mary
Lee Ware tarafindan benimsenmisgtir. Ayrica Ware'ler Blaschka ailesiyle takdir
edici ve anlayigh bir yakinlik kurmus, bazen de onlar igin aracilik yapmislardir”
(Rossi-Wilcox, 2015: 197). Ortaya gikan koleksiyonun diinya tizerinde bir benzeri
daha bulunmadig: bilinmektedir. Blaschka Cam Bitki Modelleri Amerikan bitki
Ortistine ait 164 aileden 780 tir ve bitki gesidi temsiliyle yaklasik 4300 cam
modelden olugmaktadir (Harvard Museum of Natural History, 2020: 51). Elbette
malzemenin ve ince is¢iligin hassasiyeti sebebiyle koleksiyonun bazi kayiplar
vermis olma ihtimali de vardir. Ancak pargalarin 6zenli bir sekilde kayit altina
alindiginin belgeleri mevcuttur.

"Blaschka'lar Cekoslovakyanin cam merkezi olan Bohemya'da 15. ylzyildan beri
cam zanaatgisi olan bir aileden geliyordu” (Tek, 2008: 85). Renk kullanimi, cam
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sertlestirme yontemlerine dair baz: teknik sirlara sahip olan ailenin en taninmig
ismi olan Leopold Blaschka, bir siire resim egitimi almigtir ve kuyumcu girag:
olarak galigmistir. Ancak aile meslegini devam ettirmek i¢in cam zanaatgiligina
devam etmistir. 1853 yilinda Amerika'ya yaptidi bir deniz seyahati sirasinda deniz
omurgasizlarini inceleyerek ayrintili gizimlerini yapmigtir. 1854 yilinda Avrupa'ya
doéndukten sonra deniz omurgasizlarinin cam orneklerini tiretmeye baglamistir,
doga tarihi alaninda galigmalar1 da mevcuttur (Wiley, 1897: 20). Blaschka'nin deniz
omurgasizlari galismalari, Montbazon Diikii Camille Joseph Idesbald Philippe de
Rohan'in dikkatini ¢ekmistir:

Bahgivanina Blaschka'ya galismalarini sirdiirmesi igin ihtiyag duyabilecedi her tirla
bitkiyi tedarik etmesi emrini verir. Boylece 1862'de degerli egzotik bitkilerin yaklasik
altmis tirinin camdan modellerinden olusan bir koleksiyonu tamamlayabilmistir.
[..] Koleksiyon Liege'li Profesér Morren'e satilir ve nihayet o sehirdeki Doga Tarihi
Miizesi'nde kendine bir yer bulur, ne yazik ki 1863'te binay: yok eden yanginda yok
olur. Bu modellerin akibeti ve benzer baska bir koleksiyonla baglantili gesitli can
sikic1 durumlar, Blaschkanin galismalarinin bu dalindan hosnutsuzluk duymasina
neden olur, ¢igeklerin cam modellerinin Gretimini durdurur ve tim dikkatini deniz
anemonlar1 ve okyanus yasaminin benzer formlarinin modellerinden olusan bir
deniz omurgasizlari koleksiyonu hazirlamaya verir. (Wiley, 1897: 21)

Gorsel 10. Leopold & Rudolf Blaschka, Kalmia Gorsel 11. Leopold & Rudolf Blaschka, Anacardium

latifolia, Cam, Ware Koleksiyonu, Blaschka Cam accidentale, Kaju, Model 424,1894, Cam, Ware

Bitki Modelleri, Harvard Universitesi Herbaryumu Koleksiyonu, Blaschka Cam Bitki Modelleri, Harvard
Universitesi Herbaryumu

Blaschka'larin tamamini Almanyanin Dresden kentinde bulunan stiidyolarinda
yaptiklar: cam bitki modelleri 6ncelikle camdan yapilirken, "metal teller, kagut,
mumlar, yapistiricilar, dogal ve sentetik regineler ve boyalarin yani sira deniz
kabuklari, dallar ve diger malzemeler” (van Giffen vd., 2015: 213) de dahil olmak
uzere bir dizi bagka malzemeyi de igermektedir. Rudolf Blaschka ¢urtimenin
gesitli asamalarindaki meyveleri de cam ile modellemistir 1924-32 yillar1 arasinda
65 hasta meyve modeli yaratmistir. “Bunlarin iginde hastaligi olan bir elma ve
kaflenmeye baglamis gilekler de vardi” (Tek, 2008: 89) (Gorsel 12, 13). Bu modeller
gergedi en dogru sekilde yansitacak sekilde tiretilmistir. Ciplak gozle gorilebilen
tim ayrintilar, belirli tirlerin 6zel karakterleri, dogru sayida yaprak ve organ,
uygun derecede tiylenme gibi yalnizca mikroskobik inceleme ile goriinebilen
ayrintilarin cam gibi bir malzemeyle son derece titizlikle uretildigi yegéne
galismalardir.

Gorsel 12. Rudolf Blaschka, Malus lumina, Kabuklu Gorsel 13. Rudolf Blaschka, Penicillium sp.

elma (Model 813),1932, Cam, Ware Koleksiyonu, kUfd ile hastalanmis cilek (Model 791),1929, Cam,
Blaschka Cam Bitki Modelleri, Harvard Universitesi ~ Ware Koleksiyonu, Blaschka Cam Bitki Modelleri,
Herbaryumu Harvard Universitesi Herbaryumu
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Leopold Blaschka ve oglu Rudolf, bitkileri sadece renk, bigim ve yap1 olarak
gorundukleri gibi degdil, ayni1 zamanda gozun goérebildigi kadariyla dokularini
taklit ederek yeniden uiretmek istemis ve zamanin degisimlerine karsg: dayanikl
olmalarini saglamay: hedeflemiglerdir. Bu temsilleri benzersiz ve ilging kilan
sey, her dogal detayin mutlak bir dogrulukla yeniden tretilmis olmasidir.
Ciplak gozle herhangi bir yanliglk tespit etmek mimkin goérinmemektedir ve
mikroskobik bir inceleme bile herhangi bir yanlighg: ortaya gikaramamaktadir.
Profesor Goodale'in 1885 yilinda Dresden atolyelerine yaptigi ziyaretten bir
anekdot, bu eserlerdeki mimesis boyutunu 6zetlemektedir: "Kabul odasindaki bir
rafta, sanatgilarin gigeklere gok duskiin oldugunu gosteren parlak orkidelerden
olusan bir vazo vardi. Oniimdeki orkidelerin camdan yapildigini ve 1862'den beri
korunmasiz ve zarar gérmeden bir odada durdugunu 6grendigimde saskinhgimi
tahmin edebilirsiniz” (Wiley, 1897: 19-26).

Gorsel 14. Leopold &Rudolf Blaschka Ware Koleksiyonu, Blaschka Cam Bitki
Modelleri, Cam, Harvard Universitesi Herbaryumu

Blaschka'larin ti¢ boyutlu bitki temsilleri, egitim amagl eserler olarak dustintlmus
ve bilim alanina dahil edilmistir, dyle ki eserlerin bilimsel dogrulugu ustalarinin
biyik basarisi olarak kabul edilmektedir. Farkliliklar: agisindan bilimde ve sanatta
incelenebilen mimesis, her zaman ayni gergekligi yansitmaktadir; bu gergeklik ise
gunliik yagamin gergegdini temsil etmektedir. Buna goére; "Guinlik yasamda ortaya
gikan her yansitmada (mimesis) antropomorfist-sibjektiv bir nitelik bulunur.
Bilime gelince, bilimin varligi ve gelismesi her seyden 6nce antropomorfizm'den
uzaklagmaya dayanir. Bilim, stbjektivlik disidir. Ama soyut kavram yapisiyla da
bir nesnellestirmedir” (Tunali, 2003: 177-178). Dolayisiyla bilimsel Gretim olarak
degerlendirilen eserleriyle Blaschka'larin sanatgi olarak kabul edilip edilemeyecegi
siklikla tartigilmigtir. Ancak, bu eserleri yaratirken gigegin durusu ya da yapragin
kivrimi gibi yoruma dayali yargilar ve yaptiklar: bazi bilingli tercihlerde sanatsal
yetkinlikleri kendini hissettirmektedir. Rudolf Blaschka'nin bir keresinde belirttigi
gibi, "bizim igin cam isgiliginin teknidi, yasamin plastik bir imajini1 vermek igin
yalnizca bir aragtir ve bu, resim sanatinda oldugu gibi, her seyden ¢nce bir akil
meselesidir” (Rossi-Wilcox, 2015: 208-209).

Sanatgilar ve zanaatkéarlar yeni malzeme ve tekniklerle deneyler yapmaya devam
etseler de, sanatin mimetik niteliginin sanatsal pratigin ¢énemli bir yénii olmaya
devam ettidi agiktir. Farkliliklarina ragmen Vincennes/Sévres, Valletti ve Blaschka
koleksiyonlar: ortak bir mimetik nitelik izerinden birbirleriyle iligkili goriilebilir.
Sanatcgilarin amaci, ister bilimsel, ister dekoratif, ister bagka amaclarla olsun,
dogal nesnelerin gérinimini yeniden Gretmektir. Bu sekilde, sanat ve zanaat
arasindaki sinirlarin zaman iginde nasil dedistiginin birer géstergesi olurlar ve
izleyicinin sanat ve doga arasindaki bag: kavramasina da katkida bulunurlar.

SONUC

Bu calismada, zanaatkar/sanatginin dogasinda yer alan taklit iggidiist ve taklit
yetenedi tzerinde durulmustur. Antik ¢agda Platon ve Aristoteles'in mimesis
kavramini dogay: taklit etme ve temsil etme eylemi olarak gordugi, daha
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sonra bu kavramin zanaatkérlarin eserlere entelektliel bir yorum katmasiyla
genisletildigi ifade edilmistir. Zanaatkar ve sanatgilarin gergedi taklit etmek igin
farkli malzemeler kullanarak ayrintili bir gekilde ¢aligtigi ve izleyeni ikna etmeyi
hedefledigi belirtilmistir. Caligma, 18. ylzyil ortalarina ait Vincennes/Sévres
koleksiyonu ile 19. yiizyil ile 20. yiizyil baglarina tarihlenen Valletti ve Blaschka
koleksiyonlarindaki bitki temsillerinin mimesis baglaminda incelenmesini
amaglamigtir. Vincennes/Sevres porselen ¢igeklerinin gergek gigeklerin
gorunimunu taklit ederek, Blaschkanin cam bitkileri ve Vallettinin balmumu
meyvelerinin ise bilimsel ve egitsel amaglarla tasarlanarak mimesis kavramini
ornekledigi ifade edilmistir. Bu eserlerin dogrulugu ve bilimsel hassasiyetiyle
dikkat gektigi ancak sanatsal deger de tasidiklar: vurgulanmusgtir. Ug koleksiyonun
ortak noktasi doga ile taklit arasinda kurduklar: iliski ve bitkisel formlar:
ele almalaridir. Doganin bilim, sanat ve zanaat igin 6ykuniilecek bir model
olarak gorulmesi sebebiyle, doganin gtizelligini ve gesitliligini taklit ettikleri
belirtilmistir. Calismada, sanat ve zanaat arasindaki sinirlarin belirsizlestigi
ve bu Ug¢ koleksiyonun ortaya ¢ikisinin zanaat ve glzel sanatlarin birlestigi bir
déneme denk geldiginin tzerinde durulmustur. Ayrica, dogamin temsilinin
cogunlukla taklit icerdigi ve bu koleksiyonlardaki bitki temsillerinin mimetik
etkinliklere ornek tegkil ettigi vurgulanmigtir. Tarih boyunca, hem gérsel hem
de pratik amaglara hizmet etmek tizere Uretilen gesitli insan yapimi nesnelerden
bazilarinin iglevsel yonlerinin yani sira sanatsal niteliklere de sahip oldugu
ifade edilmistir. Sanat ve zanaatin, tarihsel agidan bakildiginda farkl kimliklere
sahip olsalar da, baslangigta ayri unsurlar olarak degerlendirilmedikleri ve taklit
kavrami gergevesinde birbirleriyle iligkilendirildikleri belirtilmigtir. 18. yiizyila
gelindiginde ise, aralarindaki farklhliklarin belirginlegserek giizel sanatlarin
zanaattan daha Ustun olarak algilandidi, yine de glzel sanatlarin hala bir taklit
bigimi oldugu ifade edilmistir.

Sonug olarak, galisma, bitki temsilleri ile sinirh bir gergeve ¢izdiginden, bitkilerin
en glzel formlarina ulagmasina katkida bulunan ve ayni zamanda onlar: yok
olmaya gotiren blyume slrecine iligkin insan algisinin, bitkinin ¢igedinin ya
da meyvesinin hi¢ bozulmayacak sekilde yapay olarak yeniden iretilmesine yol
agtigini vurgulamistir. Bu amagcla, bitkilerin gtzelligini ve zarafetini yakalamak
ve Olumstzlestirmek igin farkli malzemelerle birgok girisimde bulunulmustur.
Bahsedilen farkli malzemelere ornek olarak kendi alanlarindaki esgsiz Griinler
olmalar1 sebebiyle Vincennes/Sevres, Valletti ve Blaschka koleksiyonlarindaki
porselen, balmumu ve cam temsiller segilmistir. Glizel sanatlar ve el sanatlari
arasindaki ayrigsma ya da gegis doneminde ortaya gikan ii¢ koleksiyon, yalnizca
ortak tarihleri agisindan dedil, ayni zamanda islevsel yaklasimlari ve ortak
temalar1 olan doga taklidi agisindan da dikkat gekmektedir. Zira bu koleksiyonlar,
doganin glzelligini ve cesitliligini taklit etmek amaciyla ortaya gikmuistir.
Dolayisiyla mikemmelligi dénemsel ve gegici olan bitki ya da meyvelerin, daha
kalic1 ama yine de kirilgan ve zamana duyarli malzemeler segilerek taklit edilmesi,
yasam ve 6liim arasindaki karsithdi agikliyor gibi gériinmektedir. Ister bir siis
objesi ister bilimsel bir arastirma nesnesi olsun, 18. ve 19. yuzyillarda biyolojik
gesitliligi yansitmak ve anlamak igin gesitli malzemeler ile tiretilen bu yapay doga
pargalarin: tarihsel, bilimsel ve sanatsal miraslar olarak inceledigimizde doga ve
taklit arasindaki iligki daha da netlesmektedir. Her ti¢ koleksiyon da sanat ve el
is¢iligi alanlarinda ender bulunan eserler olarak doganin giizellik ve gesitliligini
taklit etme ve yeniden Uretme kapasitesini sergilemekte ve dogadaki unsurlarin
aslina uygunlugunu yansitan bir yaklasimla gercgekligi Greterek onu korumayi
amagclamaktadir.

Oznenin yeniden tamimlandign ve canh trleri arasindaki ayrimlarin gézden
gecirildigi gintmuizde de gergeklik kavrami biyik 6nem kazanmaktadir. Bu
baglamda, kisisel yorumlarin ve iretimlerin sontk bir sekilde bolca mevcut
oldugu bu doénemde, dogaya uygun bir yaklasimla gergekligi yaratmaya ve
korumaya odaklanmak, dogada var olanin pesinden gitmek deger tasimaktadir.
Dolayisiyla sanatin mimesis ¢zelliginin hala sanatsal pratigin énemli bir unsuru
oldugu agiktir, calisma doganin taklidinin zamani agan énemini vurgulamaktadir.
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Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhidir, yazar galigsmaya %100 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul beyani gerektiren bir ¢alisma degildir.
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OZET

Bu galismanin amaci ressam Orhan Peker'in hayatindaki evrelere deginirken
bigim anlayisimin olusmasindaki etkenleri arastirmaktir. Ressamin akademi
yilarinda Bedri Rahmi Atdlyesi'nde olgunlasan bigim anlayisiyla birlikte plastik
fikrinin koklerini saptamaya galigmak, Bati resim sanatiyla kurdugu iligkinin
resmine etkilerini somutlastirmak galismanin bir bagka amacidir. Bu galismada
nitel arastirma yontem olarak kullanilmistir. Literatlr taramasi yapilarak
Orhan Peker adina dizenlenen sergi dokiimanlari, katalog metinleri, dergi
yazilary, koleksiyonlara girmis eserler igin olusturulmus basili kaynaklar ve
dijital mecralarda yer alan belgeler incelenmistir. Ayrica sanatginin yurtdisi
seyahatlerinde urettigi gesitli gtnlik, desen, eskiz ve defter notlarina kismen
de olsa ulagilabilir olmas: aragtirmanin kapsamina katk: saglamistir. icerik ve
bigimsel yonleriyle Orhan Peker resim anlayisi arastirilmistir. Sonug olarak Bedri
Rahmi Atélyesi'nde yetisen Orhan Peker, Anadolu kiilttrel kimlik kodlarini resme
dahil etme genel egilimi aksine son derece 6zgin, yerel olmayan, bagimsiz bir
tavir sergilemektedir. 1950'ler Trk sanat ortamina Onlar Grubunun kuruculari
arasinda anilarak girmis olsa da Bati Resim Sanati ile yakindan kurdugu bag,
etkilendigi usta sanatgi kaynaklari, bigim anlayisinda baskin etkisini beraberinde
getirmektedir. Tuval resmi disinda malzeme kullanimindaki esnekligiyle értiisen,
bohem, iceddniik karakteri, Avrupa seyahatlerindeki gezgin olma hali, Peker
resminin, sezgisel ve ifadeci yani agir basan bigim anlayigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Peker, Resim, Bigim, Igerik, Ton

Agan, H. (2023). Orhan Peker resimlerinde bi¢im anlayisini sekillendiren etkenler. Bodrum Journal of
Art and Design, 2(2), 260-273. https://doi.org/10.58850/bodrum.1289002
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FACTORS THAT SHAPE THE APPROACH OF FORM

IN ORHAN PEKER PAINTING

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the factors in the formation of the sense
of form while addressing the stages in the life of painter Orhan Peker. Another
aim of the study is to identify the roots of the idea of plastic with the sense of
form that matured in the Bedri Rahmi Atelier during the academy years and
embody the effects of the relationship he established with Western painting on
his painting. In this study, qualitative research was used as a methodology. By
reviewing the literature, exhibition documents, catalog texts, magazine articles,
printed resources created for works in collections, and documents in digital
media organized on behalf of Orhan Peker were examined. In addition, the partial
access to various diaries, drawings, sketches and notebook notes produced by the
artist during his travels abroad contributed to the scope of the research. Orhan
Peker's understanding of painting was investigated in terms of content and form.
As a result, Orhan Peker, who studied at Bedri Rahmi Atelier, exhibits a highly
original, non-local, independent attitude contrary to the general tendency to
include Anatolian cultural identity codes in the painting. Although he entered the
Turkish art scene in the 1950s by being commemorated among the founders of
the Onlar Group, the bond he established closely with Western Painting Art, the
sources of master artists he was influenced by brought a dominant influence on
his understanding of form. Except for canvas painting works, his bohemian and
introverted character, which coincides with his flexibility in the use of materials,
the state of being a traveler in European travels reveal the intuitive but expressive
aspect of Peker painting’s sense of form.

Keywords: Orhan Peker, Painting, Form, Content, Tone
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GIRIS

Tirk Resmi 1950 kusadi Onlar Grubu igerisinde konumlandirilan Orhan Peker,
uslupsal ozellikleri agisindan degerlendirildiginde kolay kategorize edilebilecek bir
sanatgl degildir. Bu arastirmada Peker'in bigim anlayisinin olusmasinda etkin roli
oldugu 6ngorulen 6z yagsam stireci, Bedri Rahmi Atélyesi ile olan iligkisi, Onlar Grubu
olusumundaki konumu, Bat: Resim sanatiyla olan bad: ve 6zellikle galigmalarinda
bigim anlayisinin tipik Orneklerine olanak taniyan malzeme kullanimindaki
cesitliligi izerinden hareket edilmisgtir. Bat1 Resim Sanati usta kaynaklari, sanatginin
farkli donemlerine ait, farkli malzeme ve teknikteki eserlerinin analizi yapilarak
bigim anlayisinin sinirlar: netlegtirilmeye galigilmistur.

1968 Ankara'daki sergisi ardindan eserlerindeki plastik fikrinin koklerini gocukluk
yillarinda aramak mumkindir. Peker'in resim sertiveninin olusmasinda dogdugu
kiyi sehri olan Trabzon'un, 1ssiz orman yuriyuslerinin, kalabalik ve kokli
aile ortaminin, gocuklugunun igedonik yapisimun, yalmzh@ aliskanhk haline
getirmesinin etkin payr vardir (Sitky, 1969: 14). Bulundugu konumun cografi
verileri, tanikliklari, resminde ilk iislupsal ozelliklerin ortaya gikmasini saglayan
unsurlar arasindadir. Desen defterleri, ginlikleri, eskizleri, kagit Gzerine aldigi
notlar1 sanatginin en dolaysiz, tespitlerini ortaya koyan birincil kaynaklardir.
Calismalarinda doganin verileriyle hareket eden Peker, kékli bir editime ve mize
kiltirine dayanan, asil giicint yasamdan, toplumsal ve dogdal gevreden alan,
stirlip giden yasamla beslenen bir resim anlayisini benimsemistir. Peker resminde
guncel politik kavgalarin izlerine rastlanmamaktadir (Kugikerman, 1995: 44-45).
Gluclnt yasamdan aldigi vurgusu yapilan resim anlayisi, gocukluk dénemine ait
anilar1 ve gozlemleriyle organik bir bag igerisindedir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Bedri Rahmi Atdlyesindeki 6grencilik donemi, akabinde katildigi Onlar
Grubu sergileri, sanatg: tavrini ortaya koymasinda énemli kirilma noktalaridir.

Sanatginin malzeme hakimiyeti ve kullanimindaki esnekligi bigim ve igerik
iligkisinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu fikri somutlagtirmak adina
aragtirmada sanatginin Madrid seyahatine ait Ispanyol Defteri'ndeki kagit tizerine
yaptidr caligmalara 6zellikle yer verilmistir. Farkll dokularda (ince, yar1 saydam)
kagitlar Gizerine 6zenle yaptidi ve her biri ayri resimsel degerler tasiyan galismalar,
siirler, agik koyu etkisi 6n planda olan miurekkeple cizilmis desenler, plastik
fikrinden bahsettigi bir takim notlar: da barindirmaktadir (Giray, 2006: 72).

Deyim yerindeyse benim igin 'ilk resim’ ak kdgida damlamisg siyah bir ¢ini mirekkebi
noktasiydi. Uzakdogu ustalarini sevmekle ise baglamamin nedeni herhalde budur.
Uzun sure agik-koyu denemeleri yaptigimdan olacak Akademi yillarinda dostlar
beni 'Siyah-Beyaz Orhan diye adlandiriyorlardi. Dogrusu buna pek igerlemiyordum.
Gergekten de resmin, benim yapmak istedigim resmin temeli renkten 6nce ‘leke’
duzenlemelerine dayaniyordu. (Kagiikerman, 1995: 39-40)

Tark Resim sanati igerisinde asker ressamlar, kusaklar, gruplar tzerinden
yapimis ¢ok sayida arastirma ve kategorize eden metinle karsilasilmaktadir.
Ancak gruplar igerisinde anilan bu sanatgilarin kisisel olarak resmin plastik
sorunlarina yaklagimlarini derinlemesine irdeleyen arastirmalara ulagsmak ya
sinirlh kalmaktadir ya da belirli ressamlar tizerinden hareket edilmektedir. Bu
arastirmanin yapilmasindaki amag¢ Onlar Grubu iyesi olmanin 6tesinde Orhan
Peker'in bigim anlayisini olusturan etkenleri sorgulamaktir. Ressamin akademi
yillarinda olgunlasan bigim anlayisiyla birlikte plastik fikrinin kokleri saptanmaya
calisilmaktadir. Bati resim sanatiyla kurdugu iliskinin resmine etkilerini
somutlastirmak galismanin bir diger amacidir. Biyografik bir arastirma olmanin
Stesinde Orhan Peker'in stirecine ve eserlerine dair derinlemesine bir analiz daha
onceden yapilmamistir. Alanina katki saglamay: hedefleyen bu galisma resmin
plastik elemanlarina sanatg: 6zelinde getirilen ¢ézim onerileri baglaminda énem
tagimaktadir. Bu galismada nitel arastirma yontem olarak kullanilmistir. Yapilan
literatiir taramasinda 1994, 2006 yillarinda Istanbul'da diizenlenen retrospektif
sergiler icgin yazilmis metinler, taranarak gorselleri kitaplardan ulasilan eserler,
derlenmis sanatgl notlari, seyahat mektuplary, “Ispanyol Defteri’, Onder
Kaglkerman'in birincil dereceden gozlemlerini aktardid: kitaplari, arastirmanin
iskeletini olusturmaya katki saglamistir.
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ORHAN PEKER HAYATI (1927- 1978)

Orhan Peker'in sanatla kurdugu iligkiyi, bigim anlayisinin olusmasini, gevresinde
sanati destekleyen yaratici ve toleransh bir ortamdan, aile iginde kardesleri
arasinda ilgiyle konumlanmasindan bagimsiz disinmek imkansizdir. Peker'in
Trabzon'da bilimsel yayinlar yapan ayni zamanda editér olan dedesi Hamdi
Bagman'in kirtasiye ve st kati fotograf stiidyosu olan magazasi (yazarlarin,
ozanlarin toplanip tartigtiklar: mekén) sanatginin resim malzemelerine ilk ulagtig:
yer olmustur. Peker, ayni zamanda gocuk yasta piyano ¢almaya baslamigtir. Her
bahar Soguksu'daki yazliga cikildiginda kontrolinde olan siyah-beyaz kuzu,
(resimlerindeki lekeci yaklagimin somutlagmig imgeleri arasindadir) maraba evi,
findik tarlalary, ilk resimlerinin igerigini olugturan imgelere déntigsmusgtur (Berk
& Kugukerman, 1994: 14-15). Cocukluk yillarinda dogayla kurdugu iligkide detayci
bir yaklasim sergilemektedir. Gozleme dayali bu detayci bakis agisi bigimsel
agihmlara zemin hazirlamigtir. Golgeler iginde kipirdayan bir dalin neden
kipirdadiging, iyi bakinca bir kusun kendi kanadini gagaladigini, ya da kasidigini
gorup heyecanlanan bir duyarlihia sahiptir (Sitki, 1980: 7). Resmini yapmaya
karar verdigi imgeyi tuval ya da kagit yizeyine ¢ogu zaman tek basina diiz bir fon
uzerinde aktarmasinin altinda bu 6zenli bakig agis1 yatmaktadir. Doganin iginde
yer alan varliklar: duyarh bir gekilde izlemesine olanak saglayan Soguksu, Peker
icin 6zel bir konumdadir. Ozellikle hayvanlarla kurdugu bag, 6znel konu segimleri,
bu yillarda edindigi gézlemlerle baglamistir (Giray, 2006: 14). Lise yillarinda yazlar:
gecirdigi Trabzon'daki evi gevreleyen genis orman, hayvanlar, resimle kurdugu
bagi strdirmesine olanak taniyan imgelere déntgmusgtir (Kagiukerman, 1995:
20). Peker'in Almanca 6grenme odakli génderildigi yatili Sankt George Avusturya
Lisesi'nde Glizel Sanatlar Akademisine gitme diistincesi sekillenmeye baglamistir.
Contelius Bischoff'a ait 1 Aralik 1942 tarihli 6grenci ginliginde sunlar yazilidir:

Gegenlerde okulumuza yeni bir Turk geldi. Ad1 Orhan, en ¢ok hogsuma giden yani,
kulaginin muzige yatkin olmasi. Her aksam (yatili okulun miizik salonunda) konser
veriyoruz. Okulumuzun mudurt Graf, Orhan'daki resim yetenegini hemen fark
etti ve onun igin revire bir resim sehpas: kurdurdu. Biz bahgede top kostururken,
Orhan, bu ilk "atdlyesinde” Rus devriminden kapagi Istanbul'a atan bir Beyaz Rus'un
denetiminde resim yapiyordu. (Edgt, 1993: 7)

Almanya'da yasayan Bischoff'un hayati boyunca maddi manevi varhgimi dostu
Peker izerinden eksik etmemesi sanatginin Avrupa seyahatleri agisindan
kiymetlidir. 1975'te dahi Bischoff'a yazdid: bir mektubun sonuna ihtiyaci olan
yagliboya malzeme listesini siralamigtir.

Peker, 1945'te Glzel Sanatlar Akademisine girmis, 1947'te arkadaslariyla birlikte
Onlar Grubunu kurmustur. Mezuniyetinin ardindan 1950-55 yillari arasinda
resim yapmayi siirdiiriirken bir taraftan istanbul Sehir Tiyatrosu yénetmeni Max
Minecke'ye tercimanlik, rejisor yardimeiligi, dekoratérlitk gibi yan isler yapmaya
baslamistir. Anadolunun gesitli yerlerinde 6gretmenlik yapmanin gerekliliklerini
yerine getirecek bir kisiligin aksine munzevi bir karaktere sahiptir (Kiigikerman,
1995: 23). Yalmiz yagamaktan kurtulma gereksinimiyle bagina buyruk yasama
egilimi ikilemindedir. Van Gogh, Munch, Ensor'da ve diger pek ¢ok ekspresyonist
sanatgida oldugu gibi sikintili, gercedi kirgin ve ofkeli, bir gesit kisilik yarilmasi
yasayan, toplumla ¢ok da saglikl bir iligki kuramayan bir yapidadir (Turan, 2007:
29). Resim yapma pratiginin temeli bu duygu durum aktarimi temeli tizerine
kurulu oldugu distntlmektedir.

Resimlerinde siradan nesneleri, varliklar: konu alarak onlardan gikardigi garpici
leke diizenlemeleri, tagkin renkler, gala firga tuvale aktarilmis boya yiginlariyla
birtakim duygulari, dehseti, korkuyu, bunalimi, sevgiyi ya da acimay1 seyirciye
gegirir, igimizde birtakim duygularin kimildamasina yol agar. (Erol, 2002: 11)

Peker hayatinin ikinci yarisinda Ankara'ya yerlesmistir. Ankara onun sanatinda
bir ilerleme donemi, yeni seriler iginde anlatim yontemini gelistirme evresidir
(Giray, 2006: 262). 1960-68 yillar1 arasinda Ankara Turizm Bakanhigi Basin Yayin
Genel Mudurlugu'ndeki (galigmaya istekli olmamasina ragmen resim yapmay:
strdurebilmek adina) memuriyetine devam etmis ve bu stiregte bigim anlayiginin
sekillenmesine katk: saglayacak yurtdigi miize seyahatleri baglamistir. 1954'te
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Erlangen Genglik Tiyatrolar: Festivali kapsaminda Almanya'da bulunmustur. 1956
yilinda katildig1 Salzburg yaz Akademisinde, Oscar Kokoscha eserinden yaptig:
kopyanin altina Kokoschka imzasini atmis ve “ash ile karistiriyorum” yazmistir
(Berk & Kugukerman, 1994: 25). 1957'de Munih'te ekspresyonizm gevresinde
toplanan Alman sanatgi gruplarini, mizeleri, Alte ve Neue Pinokothek'te eski
ustalar1 ve modern doénem sanatgilar1 incelemigtir (Turan, 2007: 32). 1960'ta
Turizm Bakanlhig gorevindeyken Ispanya bursu ile Madrid'e gitmistir. 1967'de
yilin ressamui segilmis, bakanlik araciligiyla 1968'de kisa stireli birkag kez Paris'te
kalmigtir. 1972'te Fikret Otyam ile Paris'e oradan Koln'e seyahat etmis, bu
seyahatler Peker'e Avrupa resmi kaynaklarini miizelerde birebir inceleme olanag:
tanimistir. Hayatinin son evresi 1975-78 yillar1 Ankara-Ayvalik-Istanbul tiggeni
arasinda gegmigtir (Berk & Kiglkerman, 1994). Ayvalik'taki deniz kiyisinda
bulunan genis ufuklu, gesitli kadraj olanaklar: sunan ev, tekrardan gocukluguna
dair plastik fikrini ortaya koymasini destekler cagrisimlarda bulunmustur.
Sanatginin erken ve son donemini gegirdigi iki farkli mekénin ortak paydasi,
doganin verilerini gozlemleme imkani sunmalaridir. Akademi 6grencilik
doéneminden en yakin arkadas: Turan Erol, Peker i¢in “"dogustan sanatgi” ifadesini
kullanmigtir. Rahat, igten ve anlik galigmalarla durmaksizin trettigi resimleri
bu soylemi desteklemektedir (Giray, 1997: 494). Resim yapma pratigini bir
yasama bigimi haline getiren sanatg: salt Uretim kaygisi tasimig ve ileriyi pek
diistinmeden hareket etmistir. Oyle ki baz1 resimlerinin gérsellerine dahi basili
kaynaklardan, sergi kataloglarindan zorlukla ulasilmig ve kiinye bilgilerini tespit
etmek imkansizlagmistir.

ORHAN PEKER'IN BEDRI RAHMI ATOLYES] iLE ILiSKiSi/ ONLAR GRUBU

Bedri Rahmi Eyuboglu, Calli Atdlyesi'ndeki 6grenciligi ardindan Paris'te, Lhote
Atélyesinde galismig, Istanbul'a dénditkten sonra Levy tarafindan Akademi'ye
hoca olarak alinmigtir. Bedri Rahmi Atdlyesi, Nurullah Berk ve Cemal Tollu
Atolyelerine gore daha duyarli, yapisal yam ikincil planda, lirik bir anlatimi
segmistir. Cumhuriyet Doénemi Tiurk modernizmi igerisinde Orhan Peker'in
dgrencisi oldugu bu atdlye, ressam adaylarina firsat taniyan ve heyecanlarini
diri tutan bir yapida olmugtur (Germaner, 2016: 26). Atdlye gelenegi igerisinde
Anadolu kiilttrel kimlik kodlarinin anlatim aligkanliklar: Gizerinden hareket etme
pratigi stregelse de sanatgi kisiligin olusmasi Eytboglu atélyesinde oldukga
dnemsenmistir. Bu baglamda Peker 6zgln tavrini ortaya koyarken ince bir ¢izgiyle
yerelligin simirlarini yorumlayarak esnetmigtir. Sezer Tansud'a gore (1990: 28)
Orhan Peker, motif yorumuna bu kaynaklarin istismarini asan insancil bir boyut
getirmeyi bilmistir. Peker, ¢zellikle at temali eserlerinde gesitli kilim motiflerine
yer verirken detaylardan arindirilmig bir form kaygisiyla sadelestirilmis bir diizen
arayisl igerisine girmistir. Genel anlamda 1950'li yillardan itibaren Tirk resminde
kent, gog, isci sinifi, kentli kavramlariyla birlikte sanatgilarin tislupsal farkliliklar:
belirgin, bireysel oOzellikler kazanmaya baglamis, yerel-evrensel tartigmalari
yapilir hale gelmistir.

1946 sonrasi, Orhan Peker'in de igerisinde yer aldigi, Bedri Rahmi Atdlyesinden
yeni mezun O6grenciler tarafindan kurulan Onlar Grubu Bati sanatina déntk
egitimi yerel dinamiklerle iligkilendirilme fikriyle bir araya gelmistir. Amaglar:
diizenledikleri sergilerle Istanbul sanat ortaminda dénemin yerel estetik
kaygilarinin izini strip kendilerini tamitmaktir. Ancak Peker, detaylardan
arindirilmig soyutlamaci bigim anlayigiyla yerel motiflere karg: mesafeli bir tavir
sergileme tutumunda 1srarcidir. Bu resim uslubuyla grubun kurucular: arasinda
yer almig olsa dahi, resminde geleneksel motif kullanimini lekesel bir soyutlamaya
tagiyarak bir farklilik olusturmustur (Halici, 2017: 59).

Onlar Grubu 1947'de Guizel Sanatlar Akademisi'nin yemekhanesinde agtiklar:
ilk serginin iki afigine sikga vurgu yapilmistir. Afiglerin birinde El Greco'nun bir
insan figurtinden ayrinti, 6btrtndeyse bir Anadolu kilimi desenine yer verilmistir
(Arslan, 1997: 1376). Bu iki tercih grup uyelerinin plastik yaklagimlarinda
sinirlarinin belirlenmesine dair esnekligin sembolleri haline gelmistir. Bir tarafta
geleneksel kaynaklar: belirleyen motiflerin izi surtliirken, diger tarafta El Greco
deseninin ifadeci tarafi giigli sarsici anlatimini 6n plana alan bir egilim soz
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konusu olmustur. Iste bu iki egilim ortaminda Orhan Peker, kendine ait 6znel
yorumla resim yapmanin yolunu bulmustur. Belirli kalip, motif, ya da kultirel
kodlardan hareket etmek yerine giindelik bellekten yola gikarak yasamin 6ztine
dair resimler yapma kararliligini tagimistir. Orhan Peker, Bedri Rahmi Atdlyesi
gelenedi igerisinde bireysel nakiglarim olarak adlandirdig: yapitlarini sirdiirmis
ve bireysel nakigsa varabilmeyi resmin yiizeyini dizenlemeyle iligkilendirmistir
(Giray, 2006: 52). Onun igin resmin plastik elemanlarin ¢ézimleme kaygisi (bigim,
leke, renk, ton) birincil planda yer almugtur.

ORHAN PEKER RESMININ PLASTIK FiKRI VE BICIM ANLAYISI

Orhan Peker resimleri ilk bakista siradan, baktikga rahatsiz edici bir hissin
yaninda kendini izleyiciye kabul ettiren ve ikna eden bir yapiya birtinmektedir.
Tek seansta (alla-prima) yapilivermis hissi uyandiran duygu yukla resimlerinin
baktikga garpicilidy, ikna ediciligi artmaktadir. Soyutlamaya doéniik, monokroma
varan ritmik leke dengesi Uizerine kurulu kompozisyonlar:i dénemi igerisinde
son derece oOzgundir. Malzeme kullanimindaki rahatlik da form anlayisiyla
paralellik tagimaktadir. Resimlerinde imgeyi olustururken dogayla kurdudu iliski,
goérdiaguni oldugu gibi aktarmaya doniik degildir. Ele aldig1 bigimi tasvir etmeden
sadelestirmektedir. Kisith renk paletiyle, filtrelenmis dig gergekligi igsellegtirme
kaygisi tasiyarak dramatik bir sonuca ulagtirmaktadir.

20. ylzyil basinda tim modern sanat akimlarinin ve sanatgilarin genel egilimini
olusturan sanatsal anlatimdaki yeni tavir ve soylemler, bicime iliskin degismeler,
bigim bozmalari, carpitma ve pargalamalar; Sigmund Freud'a gore, uygarlikla gelen
bir rahatsizlik duygusunun trtnudir. (Hauser, 1984: 396)

1950 sonrast modern Turk resmi igerinde Peker'in bigim anlayisi tizerinde de
Hauser'in altimi ¢izdigi bu rahatsizlik duygusundan beslenme tavri etkilidir.
Sanatginin Istanbul ve Ankara'daki ev atélyelerde cat1 katlarina sikismis kentli
ressam olarak Uretim kaygisi, degisken ve gerilimli ruh halleri, alt1 ¢izilen dig
dinyayla tam da uyum saglayamama -disavurumculuk akimiyla iligkili- bigim
anlayigina yansiyan saptamalar: teyit etmektedir. Peker'i yakindan bilen Giinseli
Inal'a gére; "[..] Disg diinya elemanlarina, dig-varlik'a bir anlamda sirtin1 dénen
Orhan Peker'in kendilik bilgisiyle kurguladigi estetik adlemindeki belirleyici 6ge;
dis diinyadan gelen her seyin sanatginin arketiplerine garparak deforme olmasi
ve yeniden deger kazanmasidir” (Inal, 2006: 18). Dig diinya elemanlarina sirtina
dénmekle vurgulanan tamamen soyut bir yaklagim igerisinde olmadigidir. Aksine
ressam, sectigi imgenin gergeklikle bagini koparmayip soyutlama dozajini bir
hayli yitksek tutarak hareket etmektedir. Ozellikle hayvan imgelerinde fark edilen
bigim anlayisindaki deformasyon doga verilerini barindirsa da kisisel bir bakis
agisinin Urinidar.

Peker, resmin plastik elemanlarindan ¢izgiyi asil iglevi olan sinirlari ortaya gikaran
kontur islevselligiyle kullanmamaktadir. Resimlerinde kontur 6n planda degildir.
Imgeyi ortaya koyarken bigimin sinirlarini belirleyip igerisinde kapali birakan bir
bigimle karsilagilmasi bir hayli giictiir. Bilakis resimsel oldugu kanaatindeki imaji
tim garpici haliyle lekesel bir forma tasima gayretindedir. Bu noktada analitik
yaklagim ortaya koymaktadir. Kiglikerman, Orhan Peker kitabinda Peker'in
dogaya bilimsel bir bakis gabasinin bireysel bir duyusla birlestirip bigimlere
aksetmesine vurgu yapmaktadir (Berk & Kugiikerman, 1994: 25). Bu arastirmada
yer verilen Ispanyol Defteri'nde yer alan boga giiresi izlenimlerini aktardigi kagit
igler, bigim anlayisinin en dolaysiz érnekleri sayilmasi agisindan onemlidir.
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Gérsel 1. Orhan Peker, Arena 18,1964, Kagit lizerine karisik teknik, Cuaderno Espafiol/ispanyol
Defteri

Gorsel 2. Orhan Peker, Ana'lar, Analar, 1963, Kagit tizerine karisik teknik, Cuaderno Espafiol/
ispanyol Defteri
Gorsel 3. Orhan Peker, Arena 7,1963-64, Kagit tizerine murekkepli kalem, Cuaderno Espafiol/
ispanyol Defteri

Kafayr duvara vura vura notuyla ortaya gikan Arena 18 eserinde kagit yuzeyini
bir anda kaplamis hissi uyandiran boga soyutlamasiyla karsilasilmaktadir
(Gorsel 1). Tek seansta sonuglandirilmig bu galisma, deftere ait notlardan da
anlasilacad: Gzere birebir gézleme dayalidir. Arena 18'de boga figiriine ait belirli
detaylar kapatilip gérmezden gelindiginde geriye kalan soyut, siyah bir lekedir.
Madrid seyahatine ait bu defterde ayni igerigin farkli kadraj olasiliklari, agik
koyu denemeleri, desenlerinin en dolaysiz halleri yer almaktadir. Orhan Peker
tuval resimleri igin 6n hazirlik yapmamistir. Kagit tzerine yaptigi caligsmalar
kendi igerisinde bitmis, o anin heyecamiyla sonuglandirilmigtir (Gorsel 1-3).
Koyu ton hakimiyetine dayali lekesel etkide tercih edilen tonun ara baremlerine
yer verilmemesi iki boyutlu algiy1 desteklemistir. Bu bigim anlayis: ylzeysel bir
espasa neden olmaktadir. Peker, mesafe farkliliklarini ortaya koymaya dontk
151tk oyunu, bir plan ya da derinlemesine bir espas algisi yaratma girisiminde
bulunmamaktadir. “Orhan Peker, topraga, yerylzine, insan elinden g¢ikmis
nesnelere simsiki bagli. Gokylzine bakmiyor, bakmak da istemiyor. Derdi,
glcl gevresindeki gesitli belirtiler arasinda dolanmak, elle tutulurun tzerinde
goreklenmek, igine ilerlemektir” (Benk, 1965'ten aktaran Giray, 2006: 46). Arena
serisi tam olarak bu baglihga dayali gézlemlerin imgelere dontismis halleridir.

Madrid seyahatine ait Arena 7 mirekkepli kalem kompozisyonunda gravir
mantigiyla hareket etmektedir. Siyah, beyaz, gri ton alanlariyla agik koyu
etkisini gérme amacinda oldugu kompozisyonun iki renkli varyasyonunu daha
yapmugtir (Gorsel 3). Nispeten analitik bir dizen iginde, formu genisg bir boglukta
degerlendirirken ortaya cikan pentiir boya iliskisi adeta kendi i¢ katmanlarinin
arayisidir. Ressam, Gizerinde yogunlastidi imgenin renginden ziyade tonunu ya da
1g1klilik derecesini diigtinerek hareket etmistir. Bigimin lokal tona dayali agik koyu
oraninin saptanmasi ve diger eleman(lar)la ya da fonla kurulan iligkisiyle leke etkisi
ortaya ¢ikmaktadir. Cogu resminde keskin zitliklarin olmamasi gl ¢agrisimlar
yapmadigi yanilgist bir yana, bigim ile fon arasindaki kontrast: arttirdiginda net,
siluet bir bigim ortaya koydugu fark edilmektedir (Gorsel 1, 2). Mirekkebin siyah
tonunun gesitliligini kullanarak ya da yagliboyada tek bir rengin sagladig1 olanakla
kagit yuzeyine yaptig: galigmalar psisik bir enerjinin forma déntismus halleridir.
Bu igerigi destekleme amacindan olsa gerek kompozisyonlarin kadrajlar
sikisiktir. Genis bir gokyUzl, derinligi olan bir zemin algis1 yaratma girisiminde
bulunmamaktadir. Sezer Tansug'un 1s1k kullanimi, mekan algisi, bosluk-doluluk
iligkilerine dair tespitlerini somutlagtirmaktadir (Gorsel 1, 2).

Havadan gokyluziinden bir ¢ekinmesi var Peker'in. Ele aldigi konu bir 151k goélge
oyununda siliniverir korkusuyla goriis acisini daralttikga daraltiyor. Peker, 151gin
bigimleri degistirme guciinden cgekiniyor, piriltilari donuklagtiriyor, pencereleri
simsiki kapatiyor. (Tansug, 2008: 273)
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Peker'in, Ankara, Kiguk Esat'ta yalmiz yasadidi stregte yaptigi siyah beyaz
bask: galigmalar: bigim odaklidir. Bu baski serisinde bigim-igerik iligkisi farkli
bir boyuta taginmistir. Siltet buttincil bir form, diz beyaz bir fon tizerindedir.
"Bigim igerigin iletilmesini saglayan dildir, inandirici olarak kalmak igin ifade
etmeye yazgili oldugu her igerik degisimiyle birlikte degigsmelidir” (Klingender,
2011: 473). Kugkusuz tag baski tekniginin sundugu olanaklar bigimin iyice siluete
doéntigsmesini tetiklemistir. Seriler halinde iretilen tas baski galigmalarindaki
siluet fikri lekesel anlayisiyla paraleldir. Bu baskilarin konusu; itfaiyeciler,
baliklarla gevrili giplaklar, bezgin is¢i atlar, kargalar, mandalardir.

Itfaiyeciler tas baski serisi bicimsel tarafi agir basan giiclii ifade olanaklarina kap:
aralayan digsavurumcu denebilecek yani yuksek kompozisyonlardir (Gérsel 4). Bu
konu yasanan biiytik Ankara yangini sonrasi ele alinmistir. itfaiye erlerinin ritmik
iligkileri tizerine kurulu seri sanatginin karakteristik, dikkat gekici dénemini
kapsamaktadir. Bu serideki itfaiyecilerde etkili bir siluete déniik form arayisi
Karagoz Hacivat sahneleriyle, hatta Mehmet Siyah Kalem'in ifadeci yaklagimiyla
iligkilendirilebilir. Siyah Kalem'in tipoloji literatirinin deformasyona dayali
ifadeci yaninin anlatim giici kendi kaynadini arayan Peker icin esin kaynadi
olmustur. "Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” adli eserinde Wofflin (1995), resmin
ortaya koydugu goruntinin nesnel belirlilikle tamtamina uyusmadigina tersine
ondan kagindigina vurgu yapmaktadir. Bu baglamda ftfaiyeciler bask: serisinde tek
bir siluete dontstirilen figir grubu mekan baglamindan koparilmaktadir. Beyaz
fon Uzerinde degerlendirilen bigim, dinamikligini koruyarak lekenin anlatim
glclne hizmet etmektedir ve Wofllin'in altini ¢izdigi baglamda nesnel belirlilik
ortadan kalkmaktadir. Temsil edilen igerikte basroli alan ya da ikincil figir
denebilecek bir hiyerarsi bulunmamaktadir. Fon tizerindeki birliktelikten izleyici
butun bir silueti algiladiktan sonra ayri ayr: figurleri segebilmektedir (Gorsel 4).
Ayrica bu galismalar Franz Klein'in herhangi bir imgeye yer vermeyen siyah-beyaz
biuytk boyutlu firgalarla yaptig: jestiiel galismalar: gagristirsa da Klein'deki gibi
aksiyon resmine varan ya da Japon kaligrafisine géndermeler yapan ideografik
sonuglara dénigsmemektedir (Gorsel 4, 5). Klein'de ortaya gikan bigimlerin imgeler
dinyasinda karsilig: yokken, Peker'de tam tersine dramatik etki saglayan bigim
odakl soyutlamalar vardir.

Gorsel 4. Orhan Peker, Tulumbacilar/ Gorsel 5. Orhan Peker, Karakuslar, (t.y.), Tuval Uzerine
Itfaiyeciler, 1964, Tas baski, 57x40cm, yagliboya, 82x52,5cm, Ankara Devlet Resim Heykel
Gozde Kiyat Altug Koleksiyonu Mizesi Koleksiyonu, Ankara

Orhan Peker'in bigim anlayisinin sekillenmesinde yogun boya kullanimi etkin
rol oynamaktadir. Yogun boya kullanimiyla elde ettigi pentir etkisine Ornek
gosterilebilecek Manda ve At resminde kadrajin saginda ve solunda yer alan iki
hayvan imgesi de mekénla iligkisi géz 6ntunde bulundurulup katmanlar halinde
boyanmigtir (Gorsel 6). Hayvan imgelerinin fonla iligkileri kurulurken bigimleri
gevreleyen konturlar eritilip yer yer yok edilmistir. Bigimlerin (at ve manda
imgelerinin) firga strtigleri, spatula kullanimindan kaynakli peltelegsen formlara
doéntistugu dustnilebilir. Bu durum yogun boya kullanimiyla bigim anlayisindaki
ifadeci yani baskin desen tavrinin birlegmesiyle iligkilidir. Bigimlerdeki deformasyon
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dikkat geker hale gelmistir. Bu deformasyon resmin igerigini destekler ve iki
hayvan imgesinin ayakta durabilecek goévde ve uzuvlardan yoksun oldugu algisi
yaratmaktadir. Ayrica resmin geneline yayilan 1g1klilik etkisi dikkat gekmektedir.

Gorsel 6. Orhan Peker, Manda ve At, (t.y.), Tuval Gzerine  Gorsel 7. Orhan Peker, Beyaz Atlar, 1965, Tuval
yagliboya, 75x115cm, Mehmet Kiyat Koleksiyonu Uzerine yagliboya, 88x90cm, Ankara Devlet
Resim Heykel Mizesi Koleksiyonu, Ankara

Peker, 1960'tan sonra tekli, ikili, i¢lii at gruplarina ya da at baglarina figiiratif - soyut
karsithgi baglaminda gesitli gozimler aramaya yonelmistir. Beyaz Atlar resminde
atlarin Gstiine atilan gullar ve yem torbalarinda yogun boya kullanimiyla saglanan
pentlr etkisinin neredeyse bitin tuval yizeyine yayildigi fark edilmektedir.
(Gorsel 7). Tuval yuzeyinde net bir sekilde tarif edilmeyen ancak sezilen bir mekan
duygusu hakimdir. Peker'de doga kesitine dair bir alan, gékylzi ya da zemin serit
halinde dokulu, jestiiel bir tavirda boyanmig yiizeylere dontisebilmektedir. Koyu,
orta, agik lekeleri olusturan pargalar kendi resim degerlerini ayr1 ayri sunmanin
yaninda, birbirleriyle organik bir bag kurmaktadirlar. Bu organik bag: saglayan
parcalarin ait olduklar1 figiir ya da nesnelerin varliklarini bir batin olarak
sezdirmeleridir (Goneng, 1998: 138). Aslinda bu iki resmin de ortak paydasi, Peker
igin 6nemli olan yani, modelin gergekte ne ya da kim oldugundan ziyade ondaki
etkisinin nasil duyumsandid: sonucudur (Gorsel 6, 7).

Peker'in biiyiik boyutlu birkag resminden biri olan Balikgt Cocuk ve Kediler bogluk-
doluluk oranlarimin tuval ylizeyinde irdelendigi, ii¢ genis seride ayrilmis olmasi,
deniz imgesinin olabildigince diiz, derinlikten uzak, dar bir fon ile ortaya konmas:
agisindan dikkat ¢eken bir kompozisyondur (Gorsel 8). Balikgi figur (gocuklukla
yetigkinlik arasinda-delikanl), iki kedi ve baliklardan olugan eser yogun igerigine
ragmen sessiz ve sakin bir igerige tasinmistir. Baska "deniz ve gocuk” temali
resimlerinden farkli olarak deniz imgesi bu resmin tuval ytizeyinde bogluk olarak
varlik gosterebilmektedir. Yogun anlatim giicini tasvire diismeden simgesel
renk lekeleri ile saglamaktadir. Gergeklestirdigi hemen tum figtratif yapitlarda
leke, ressamin Uslubunu belirleyen 6nemli 6gedir. Diger taraftan gergek olanla
alegorik ve siirsel olani ayni yapitta islemis, bu birliktelik resminin biitinselligini
daha da vurgular hale gelmigtir (Arslan, 1997: 1441). Peker'in, Bonnard, Vuillard,
Roussel gibi Japon baskilarindan etkilenen sanatgilarin titrek firga tuglariyla elde
ettikleri hissiyati gagristiran siirsel etkiyle akrabalig: kurulabilir. Ancak Nabilerde
one ¢ikan 1s1klilik ve renk hassasiyetini vurgulayan pargalanmis yuzeyler yerine
Peker resminde yalinlastirilmis ton alanlar: mevcuttur.

Gorsel 8. Orhan Peker, Balik¢i Cocuk ve Kediler, 1976, Tuval
Uzerine ya(jhpoya, 189x266cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi
Koleksiyonu, Istanbul
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ORHAN PEKER RESMININ BATI RESIM SANATIYLA ILISKisi

1950ler Tirk resminde hocasi Eyiiboglunun ozellikle deger verdigi halk
sanatlar1 Peker'in pek ilgisini gekmemistir. Bir kilimdeki motifin resimsel
degerini yadsimamis ancak bu tir egilimleri uzaktan bir seyirci olarak takip
ettigi hissedilmistir. Bedri Rahmi, kendi resimlerine benzer resimler yapilmas:
durumunda 6grencilerine tepki gostermis, Bat1 Sanati ressamlari arasindan usta
kaynaklarini belirlemelerini 6énermistir. Akademi strecinin yakin tanig: Turan
Erol 6grencilik doneminde Orhan Peker'in Tiziano, Rembrandt ve Klee tizerine
yazilmig bol resimli G¢ kitabinin oldugundan ayrica Veldzquez'in Les Menines'i,
Greconun Kiligh Adam1 ve Goyanin Ciplak Maya's: roprodiiksiyonlarini yanindan
ayirmadigindan, Bedri Rahmi Atélyesinin bir duvarina Piero della Francescanin
Arezza fresklerinden bir pargayr Seba Melikesi Belkis', kendi istediyle kopya
ettiginden bahsetmistir (Erol, 2002: 7-8). Erolun Peker'e dair siraladigi usta
kaynaklar: sanatginin bigim anlayisi tizerindeki yonlendirici etkileri kaginilmaz
olmustur. Tiziano, Rembrandt ve Klee donem ve uslupsal agidan farkliliklar
gosterseler de tuval ylizeyi tizerinde yogun boya kullanimlar: ve jestiel tavirlar:
Peker'in davranig bigimini etkilemistir. Yine Goya'nin Los Caprichos gravir serisi
Peker tizerinde agik koyu diizeni agisindan yol gosterici olmustur. Peker, istekle
yapilan kopyanin teknik bakimdan 6gretici oldugu gortisiinde 1srarci olmustur.

ilhan Berk, Peker'in sevdigi ressamlar arasinda Picasso, Morandi, Kokoschka,
Lautrec, Yves Klein1 siralamistir. 19. ve 20. yuzyll Bati Resim sanati Fransiz
ressamlarin yani sira ifadeci yani adir basan sanatgilarla da akrabalidi
kurulabilecek Peker, sadelestirilmis, katmanli, lekesel bir bigim olusturma gabast
ile hareket etmistir. Avrupa ve Amerika'daki Tachiste (lekeci) form anlayigim
Kokoschka gibi ifadeci yani agir basan ressamlarin form anlayisiyla iligki kurarak
harmanlamigtir. Yves Klein'in monokromatik yolu Orhan Peker'i etkilemis ve tek
bir rengin mavi egemenligi, yalinli§y, derinlik etkisi tizerine yogunlagmigtir (Berk,
2009: 416). Sanatginin usta kaynaklarina dair defterine aldig: not goyledir:

{lk ustalarim Uzakdogululardi. Ozellikle Hokusai'nin sadelik igindeki vurucu lekeleri
ilgilendirdi beni. Bizdeki Karagoz figiirleri, daha gok kufi yazilarini ilging buluyordum.
Lautrec batililar arasinda bana ilk ustalik yapan oldu. Taassuba kagmadan figuratif
sanatin tum gelisimini incelemeye galistim. (Giray, 2006: 129-130)

Peker'in segtigi konuda israrci bir sekilde varyasyonlar1 strdirmesi, dogaya
bakisindaki yalinlik, Giorgio Morandi ile iligkilidir ve her iki sanatgi da benzer
bir tutku paydasinda bulusmustur. Morandide sevdigi onun tek konuyla,
sigelerle (benzer formlara sahip) yetinmis olmasiydi. Peker de Morandinin
seramik nesneleriyle kurdugu baga benzer bir duyarlilikla konuya/ nesneye
yaklagmigtir. Dar bir skalada, siirl bir palet anlayigiyla resmini olustururken
resimsel anlatimin iginde kalip, abartilmis bir elestiri ya da hiciv duygusalligina
yonelmemistir. Tipki Morandi gibi Peker'i de bir akim ya da bir kategoriye dahil
etmek zor olmustur. Her ikisi de sinirl bir alanda, neredeyse takintili sayilabilecek
nesne temsiliyeti ve kendilerini ntanslari kesfetmeye adamis sanatgilardir.
Peker, at temasini ele alirken kadraj ve bigim gesitliliinde birbirlerine benzer
kompozisyonlar Gzerinde galigirken her bir resmi farkli 6zgiinlagi, ortak paydada
ise dramatik bir ifadeyi ortaya koymustur.

ORHAN PEKER RESIMLERINDE MALZEME KULLANIMINDAKI CESITLILIK

Orhan Peker'in buitin resim sertiveni goéz ontinde bulunduruldugunda, materyal
baglaminda tutucu bir tavir sergilemedigi aksine birgok malzemeyi deneyimledigi
fark edilmektedir. Pastel, flzen, ¢ini murekkebi, tebesir, suluboya, katran,
yagliboya, ylzey olarak mukavva, ahsap panel, duralit, kontraplak, karton, kagit
kullandi§i malzemeler arasindadir. Agag basks, litografi, gravir bask: yapmasi
disinda baski Gizerine yagliboya, pastel ile mtidahalelerde bulundugu ¢alismalar da
Uretmistir. Resmin plastik unsurlarindan doku, malzeme cgesitliligi saglandiginda
farkli olanaklar: beraberinde getirmektedir. Doku kullanimi, dretilen galismaya
resimsel deger olarak katki saglamaktadir. Ayrica malzeme tercihi, kullanim
sekli, gesitliligi sanatci kisiliin ortaya konmasinda etkili olmaktadir. Kapak
tasarimindan kagit secimine kadar ézel bir yere sahip Ispanyol Defteri, Madrid
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seyahatinin 6nemli desenlerini, kagit iglerini, galigmalarini, notlarin, siirlerini
igermektedir.

Uzun stire kaldii Ispanya'dan iki defter dolusu eskizle geldi. Ashini ararsaniz bunlar
eskiz degil, hemen gergevelenmeye hazir seylerdir.. Ne oldu? Bu defterler goyle
bir kenara itildi. Zaman var diyordu. Sonra bagka konular sardi onu. Diyecegim
Orhan'da evreler yoktur. Caninin istedigi birinden éburiine geger, sonra gene ona
déner... Konu ne olursa olsun her resim yeni bir fikir. (Kigukerman, 1995: 33)

Belli ki Orhan Peker'e farkli doku ve ylizeyler tizerinde malzeme kullanimi heyecan
vermektedir. Kagit tzerine yaptigi cgalismalarda murekkep ya da yagliboya
malzemeyi incelterek akiskan surtslerle jestel etkiyi guiglendirmektedir. Diger
taraftan tuval ylzeyinde yer yer yogun, hamurumsu boya kullanimiyla olusan
doku, pentiir etkisini desteklemektedir. Ressam, ogrencilik yillarindan itibaren
mirekkebin koyu tonunun sundudu olanaklari sonuna kadar deneyimlerken
ifadeci bigimin izini sirmistiir. Hizli sonug elde edilebilir yizey olmas: yaninda,
desen ¢izmek igin tasinabilir olanagi, kagidi birincil malzeme haline getirmistir.

Arkadas: Fikret Otyam kagit galismalarina dair su tespiti yapmuistir: “Muzelik
resimlerden ¢ok, gogaltilmis resimleri sever, yaptig: islerin elden ele dolagmasini
isterdi. Siyah-beyazin bir yerine —ama tam konulmasi gereken bir yerine- bir renk
atar, i¢ rengi, gogu ustalarimizin renkli dedikleri resimlerden gok renkli tesir
yapard1” (Berk & Kuglkerman, 1994: 24). Gozlemleyip hafizaya kazidigi imgeden
hareket ederken atdlyede galisma pratigi onu agik hava ressami olma fikrinden
uzak tutmustur. icedéniik karakterinin bir yansimasi olarak digaridaki hayati
sosyallesecedi bir alan olmanin Otesine tagimamistir. Hocast Bedri Rahmi gibi ne
cebinin her yerinde kalemler, defterler tagimis, ne de disaridaki diinyaya direkt
resim gozlyle bakmustir. Son dénem resimlerinde de uzanabilecegi yakinliga
bakmay1 tercih etmistir.

Nar ve Hasta Bakici resimleri malzeme kullanim baglaminda birbirine tamamen zit
yapidadir (Gorsel 9, 10). Nar resminde st tiste katmanlar halinde strtlmis boya
tabakalar: soyut bir resim yaklasimiyla, malzeme varliginin ylizeyde bulunma
halinin altim1 gizmektedir (Gorsel 9). Yagliboya malzemenin farkli yogunlukta
stris ve doku katmani desen 6gesini barindirir bir sonugla nar imgesine
déntsmustlr. Tim bu soyutlamaya dontk malzeme kullanimina ragmen ressam
bigimin ifadesinde oran dedistirmeye ya da garpitmaya doéntk bir girisimde
bulunmamigtir. Hasta Bakict resmi ise tek seansta sonuglandirilmigtir (Gorsel 10).
Monokrom etkideki resimde pargalarin ait olduklar: biittn ile iligkilerini aragtiran
g6z, koyu, orta ve agik lekelerin ritmini biitlinleyerek zenginlestirmistir. Peker'in
son dénemine ait olan galismada pastel boya gibi bir malzemeyi ustaca kullanimi
bigim anlayisinin temellerine déniis yapan ton hakimiyetini ortaya koymaktadir.
Sanatginin giicl bu yalinliktaki bir bigim anlayisiyla aktardig: trajik yik, hiizin,
yalnizlik gibi duygular: siirsel etkiye tasiyabilmesinde saklidir.

Gorsel 9. Orhan Peker, Nar, (t.y.), Gorsel 10. Orhan Peker, Hasta Bakici, (t.y.), Kagit
Tuval Gzerine yagliboya, 37x31cm, Uizerine pastel, 56x45cm, R. Sungur Koleksiyonu
Nazl Tosunoglu Koleksiyonu
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Gorsel 11. Orhan Peker, Deniz Kenari Gorsel 12. Orhan Peker, Kegi ve Figdr, (t.y.),
ve Cocuk, (t.y.), Kagit Gzerine pastel, Kagit tzerine inceltilmis katran, 64,5x50,5cm,
63x48cm, Plevneli Koleksiyonu Plevneli Koleksiyonu

Deniz Kenari ve Cocuk ile Kegi ve Figiir galismalar: hem malzemenin yapisindan hem
de kullamm farkhiligindan kaynaklanan bambagka sonuglara ulagmigtir (Gorsel
11, 12). ki galisma da figiiratif olmasina ragmen sert uclu bir firga ve inceltilmis
katran ile yapildin belirtilen Kegi ve Figtir deseni yogun ekspresif dederlere sahiptir
(Gorsel 12). Resimde firganin 6zgun kullanihigi sayesinde keginin ifadesi ve figiirtin
silueti etkili hale gelmistir. Siyah beyaz kontrast tercihiyle sagladidi etki 6znel bir
yaklagimin, bireysel bir duyusla bigimlenmesine érnek olusturmaktadir. Kegi ve
Figlir spontane bir olusumun alt yapisinda var olan ve gelisim gosteren asamalarin
yarattii deneyimi vyansitmaktadir. Deniz Kenari ve Cocuk resminde pastel
malzemenin dagilan bir yapida olmasinin sonuca etkisi bulunmaktadir (Gorsel 11).
Dogadaki nesnel gergeklikle iligkisi kurulmaya galisilan gocuk figiirti naturalist
bir boyuta ulagmugtir. Orta ve agik ton hakimiyetindeki gocuk figirtnin silueti
yalinlagtirilmig olmasina ragmen viicut yapisina dair fikir verebilmektedir. Ayrica
toz pastel etkisindeki malzemenin olabildigince ekonomik kullanilarak galismanin
sonuglandirilmas: dikkat gekmektedir. Deniz Kenarn ve Cocuk eseri Peker'in
malzemeyi kullanimindaki hakimiyetini gostermektedir. Bu iki galisma malzeme
kullanim gesitliliginin farkl bigimsel sonuglarini ortaya koymaktadir.

SONUC

Orhan Peker, Turk resmi 1950 kusadi igerisinde Bati Resim Sanatini
O6zimsemis, soyutlamac tavra sahip, genel olarak lekesel iislupla hareket eden,
detaylardan arindirilmig bigim anlayigiyla déoneminin 6nemli bir ressami oldugu
anlagilmaktadir. Bu galisma ardindan sanatginin resimlerindeki siirsel etkide
romantizmin kokleriyle iligkisi kurulabilecek olsa da ifadeci yani baskin bir form
algisi ortaya koydudu sonucuna varilmaktadir. Karadeniz'de gegen cocukluk
yullary, hayatinin erken dénemlerinde dogayla kurdugu iligki, mizacinin ipuglarini
belirlemis, sanatla i¢ ige aile ortaminin sagladigi olanaklar sayesinde resim
pratiginin kokleri atilmigtir. 1950l yillardan itibaren Turk resminde kent, gog,
is¢i sinifi, kentli kavramlariyla birlikte sanatgilarin tGslupsal farkhliklar: ortaya
¢tkmaya baglamistir. Her ne kadar Peker, Turk sanat tarihinde Onlar Grubu
igerisinde anilsa da yapilan galisma ardindan son derece 6zgun bir konumda
oldugu sonucuna varilmigtir. Orhan Peker'in bigim anlayigini sekillendiren
etkenleri 6z yasam strecindeki evrelerden bagimsiz dederlendirmek mumkun
gorunmemektedir. Hayatinin erken dénemlerinde resimle kurdugu iligki,
resminin igerigine ve dogaya bakig agisina yon vermektedir.

Peker, resmin plastik elemanlarini kullanirken gizgisel tslup yerine lekesel iislup
egiliminde oldugu, hayatinin hentiz ilk yarisinda trettigi eserlerde dahi kendini
belli etmektedir. Resmin katmanlar: ile kendi i¢ katmanlar: arasinda kurdugu
bagda ulasilan sonug sanatginin 6zginligind ortaya koyan tuval resimleri kadar
kagit Gzerine yaptigi galigmalaridir. Kagidin elden ele dolasabilir, tuvale goére
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hizli sonug elde edilebilir 6zelligi sanatginin mizaciyla ortismektedir. Yapilan
arastirmayla Peker'in, Bedri Rahmi Atdlyesi'nde, bir kaliba sokulmaya dontk
egitim anlayigina maruz kalmadidi, 6zgun tavri desteklenir bir égrencilik siireci
gegirmis oldugu sonucuna varilmigtir. Yine de her ne kadar resminde Bedri
Rahmi Atélyesi izleri sezilse de gikarilan sonug daha gok hocasinin resme bakig
agisindaki tutkunun izleri Peker'in strecine etki etmigtir. Peker déneminin
yaygin yerel estetik kaygilarindan kismen de olsa uzak kalmistir. Hayatinin
ikinci yarisinda kosullarin neden oldugu Ankara'da yasama siireci Bat1 sanatiyla
iliskisini gt¢lendirecek seyahatlerin gergeklesmesine olanak tanimigtir. Peker'in
Avrupa miuzelerindeki incelemeleri, kendi resmine yakin hissettigi sanatgi
kaynaklarindan yaptid: kopya galigmalari, ifadeci yani adir basan bigim anlayisina
dontk tercihlerinin belirlenmesine katki saglamistir. Resmin anlatim sorunlari
uzerinde dustntrken kopya yaptidi inceledigi ressamlar sanatginin lekeci
yaklagimini netlestirmistir.

Orhan Peker'in hizly, tek seansta sonuglandirma niyetinde oldugu galismalarinda
malzemeyirahat kullanigy, iislupsal 6zelliklerini dogrudan ortaya koymasina olanak
tanimaktadir. Tas baskilar, eskizler, pastel, mirekkep vb. desen malzemelerini
kullanarak yaptig: galismalarda imgeyi yeni bir diizen igerisinde siluet bir form,
soyut bir leke, agik-koyu diizeninde, ifadeci yani agir basan bigim anlayisina
tagimaktadir. Ortaya ¢ikan sonug, bigim anlayisinin, temelde leke sorunsali
uzerine kurulu oldugudur. Peker, etkili bir form ortaya koymaya galisirken leke
sorunsalini resminin belirleyici plastik unsuru olarak éne gikarmaktadir. Tuval
uzerine yagliboya resimlerinde yogun boya kullanimi ve rahat firga stirtsleri
ile deformasyona kapi aralamaktadir. Bigim igerik iligkisini kurarken kagit ya
da tuval ylizeyinde somuttan soyuta bir hareket sahasi igerisinde gesitli ugrak
alanlar belirlemektedir. Yemlenen atlar, kediler, givercinler, hareket halindeki
itfaiyeciler, gocuklar, yakininda bulunan nesneler anlik goériuntilerinden siyrilip
bir devinim halinde duygu durumunu aktaran gigli bir igerige evrilmektedir.
Peker'in doénemleri yoktur. Resimleri tematik baglamda kronolojik olarak
gruplandirilabilse de bigimsel agidan bu pek mimkiin degildir. Yapilan aragtirma
ardindan eserlerine tematik ve bigimsel agidan bakildiginda lineer bir ilerleyis
yerine dongusel bir stireklilikle karsilasildigi sonucuna ulasilmigtir.

Aragtirmacilarin Katk: Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar galigmaya %100 oraninda katki saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul beyan gerektiren bir galigma degildir.
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OZET

21. yuzyilda iletisimin ve dijital aygitlarin gelisimi gorsel sanatlarda yeni Gretim
anlayiglarini dogurmustur. Guntimuzde fotograf yapay zeka yardimu ile dijital
olarak diizenlenebilen, sentetik ortamda tiretilebilen bir hale gelmistir. Calismanin
birincil amaci fotograf uygulamalarinda aragsallastirilan en gincel teknolojilerden
biri olan yapay zekd uygulamalarinin alanin gelisimindeki rolinii sagladig:
katkilar1 boyut ve nitelik baglaminda tartisarak incelemektir. Calismanin kapsami
yapay zekédnin gagdag fotograf uygulamalarindaki kullanilma alanlarim ve bu
alanlardaki etkilerinin olumlu ve olumsuz yonlerden incelenmesini igermektedir.
Gorsel sanatin 6nemli dallarindan biri olan fotografta yapay zeka uygulamalarinin,
hangi perspektiflerden ele alinabilecedini de incelemeyi amaglayan galismada
pek ¢ok farkli uygulama alaninin oldugu tespit edilmistir. Makalede bir "yapay
zeka fotografcilign” tamimindan 6te uygulama agisindan yapay zeka ile fotograf
pratiginin bir fotografci agisindan farkli uygulama asamalarinda somut olarak
nasil iligkilendigi ortaya konulmaya galisilmistir. Calismada arastirma yéntemi
olarak betimsel modele dayali nitel yontem uygulanmigtir. Arastirma siirecinde
literatir incelemesi, imgelem okumalar: ve kaynak taramalarindan elde edilen
gorsel ve metinsel veriler degerlendirilmis, elde edilen bulgular katk: saglayacak
sekilde igerige dahil edilmigtir. Sonugta fotografin farkli yontemler, yonelimler
ve teknikler baglaminda pek ¢ok alt baglik barindiran, teknik agidan girift bir
yapist oldugu gorilmustir. Bu yap: derinlemesine incelendiginde, yapay zekanin
fotografgiik alanini hem olumlu hem de olumsuz agilardan etkiledidi ortaya
gikmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Fotograf, Yapay Zeka, Makine Ogrenimi, Deepfake

Isik, A. (2023). Yapay zeka ve makine 6dreniminin giincel fotograf uygulamalarina etkisi. Bodrum
Journal of Art and Design, 2(2), 274-289. https://doi.org/10.58850/bodrum.1283006
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THE IMPACT OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE AND MACHINE

LEARNING ON CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY PRACTICES

ABSTRACT

In the 21* century, the development of communication and digital devices has
led to new production approaches in visual arts. Today, photography has become
digitally editable and synthetically produced with the help of artificial intelligence.
The primary aim of the study is to examine the role of artificial intelligence, one
of the most recent technologies instrumentalized in photography practices, in
the development of the field by discussing its contributions in terms of size and
quality. The scope of the study includes the areas of use of artificial intelligence
in contemporary photography applications and the positive and negative
aspects of its effects in these areas. In the study, which aims to examine from
which perspectives artificial intelligence applications in photography, one of the
important branches of visual art, can be handled, it was determined that there
are many different application areas. In the article, beyond the definition of
“artificial intelligence photography”, it is tried to reveal how artificial intelligence
and photography practice are concretely related in different application stages
for a photographer. The qualitative method based on the descriptive model was
applied as the research method in the study. During the research process, visual
and textual data obtained from literature review, visual readings and source
scans were evaluated, and the findings obtained were included in the content in
a way to contribute. As a result, it was seen that photography has a technically
intricate structure with many sub-headings in the context of different methods,
orientations and techniques. When this structure was analyzed in depth, it was
revealed that artificial intelligence affects the field of photography in both positive
and negative ways.

Keywords: Digital Photography, Artificial Intelligence, Machine Learning,
Deepfake
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GIRIS

Fotograf, modern ¢agda belgeleme, sanatsal ifade ve hikaye anlatma araci olarak
onemli bir rol oynamaktadir. Fotograf araciifiyla insan, gevresindeki diinya
ile etkilesimini sekillendirmeye yardimci olan anlari, deneyimleri ve duygular:
kaydederek paylagabilmektedir. = Toplumsal yapidaki her degisim, 6zneyi
ve beraberindeki sanatsal anlatim bigimlerini etkilemektedir. Bu baglamda
fotografta sayisala gegis ve sosyal medyanin ortaya ¢ikisi, insanlarin fotograf
cekme, paylasma ve tiketme bigimlerinde kokli degisimlere sebep olmustur.
Teknoloji, yaratici ifade ve iletisim igin yeni olanaklar saglarken fotograf, gergek
ve alg1 arasindaki iligkiyi zenginlestirmistir. Daniel Rubinstein, Johnny Golding
ve Andy Fisher'in editoérlugini yaptigi On the verge of photography: Imaging
beyond representation (2013) adli derlemede pek g¢ok aragtirmaci tarafindan
fotograf yoluyla iletisimin zenginlesebilmesinin en 6nemli sebeplerinden biri
olarak gorunttlerin diizenlenebilme kolayligi gosterilmistir. Bilgisayara erisimi
olan her kullanicimin giigli yaziim araglariyla gergekle kurgu arasindaki
cizgiyi bulaniklagtirarak gergeklife ¢ok yakin gortntiler olusturmasi artik
mumkindir. Bu durum olumlu gibi gériinmesine ragmen sanal dinyada neyin
gergek olup neyin olmadigini belirlemenin zorlagmasi, stipheciligin artmas: gibi
olumsuzluklara da neden olabilmektedir. Iginde bulundugumuz dénem Silvio
Waisbord (2018), Nele Wynants vd. (2020) gibi pek gok aragtirmac: tarafindan
post truth (hakikat sonrasi) ¢ag olarak adlandirilmaktadir. Bu sahte haberler
ve alternatif gergekler gaginda, kot niyetli kisi veya gruplarin sahte gorsel
bilgileri bilgisayar ve sosyal aglar tizerinden kolayca yonlendirerek kamuoyunu
kandirmasi, olumsuz duygulara yol agmas veya fikir, tavir ve eylemleri kasith
olarak etkilemesiyle ilgili tehdit ve tehlikeler hi¢ bu kadar ciddi boyutlara
ulagmamistir (Shen vd., 2019: 460). Sosyal medyanin yogun kullanimi, bireylerin
stirekli olarak kendilerinin ve yasamlarinin gorsel kuratorliguni yaptigt ve
paylastigi yeni bir 6z sunum kaltirt olusturmustur. Sosyal medyada bireyler
kendilerinin ve deneyimlerinin gercege benzeyen fakat idealize edilmis hallerini
sunduklarindan, gergeklik ile hayal dinyas: arasindaki sinirlar bulaniklagmistir.
Bu bulanikligi somutlagtirmak gerekirse érnedin fotografci Jos Avery 2022 yili
Ekim ayinda Instagram hesabini agmis ve o zamandan 2023 Subat ayina kadar
yaklasik 38.000 takipgi kazanmigtir. Averynin galismalar1 karakterin adi ve
hikayesinin eglik ettigi portre fotograflarindan olugmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Jos Avery, isimsiz, 2023, Kolaj

Avery, Ekim 2022-Subat 2023 arasindaki siiregte gonderilerinin altina yazilan
yorumlarla sikga etkilesime girmis, portreleri hangi donanimla g¢ektigini
soranlara 24-70 mm objektifli bir Nikon D810 kullandigini yazmuigtir (Edwards,
2023). 21 Subat 2023 tarihinde Ars Technica internet guncesine agiklama yapan
igerik uretici, goérsellerin biiyik ¢cogunlugunun (tim fotograflarin yaklagik %95'1)
aslinda yapay zekd, yani Midjourney hizmeti kullanarak olusturdugunu itiraf
etmistir (Edwards, 2023). Midjourney, metin agiklamalarindan géruntiler Greten
bir yapay zeka programi sunan bir aragtirma laboratuvaridir (Harsha, 2023). Avery
internet gincesine kendi sozleriyle 13.000'den fazla farkli gérunti olusturdugunu
ve yapay zekdya uygulattigi metin girdilerini giderek daha da gelistirdigini
agiklamis, Midjourney'den gikan gorintileri Adobe Lightroom ve Photoshop ile
isledigini soylemistir.
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Avery ornegine benzer bir sekilde Vogue dergisine galisan Emanuel Boffa adli
fotografginin yapay zekd uyguladigi gortuntileri fotograf makinesi ile gekilmis
gibi paylagtigini itiraf etmesi tartigilan bir bagka ornektir (Growcoot, 2023).
Boris Eldagsen adli fotografginin yapay zeka ile trettigi bir fotografin Sony
Diinya Fotografgiign Odulleri etkinliginde “Yaraticilik” 6diluni almasi alanda
tartigilan yine bir bagka ¢rnektir (Laratta, 2023). Michael Christopher Brown adli
foto muhabirinin 90 Miles adli ¢aligmasinda “Yapay zeka haberciligi illistrasyon
deneyi” olarak tanimladigi yaklasimi ile Kiba'daki tarihi olaylar: yapay zeka
uruni fotograflar yoluyla sunmas: érnedi ise “peki yapay zeka tarafindan tretilen
goruntiler gergek fotografgilikla aymi gergekligi ve gtivenilirligi iddia edebilir
mi?" sorusu ile tartigilmaktadir (Terranova, 2023).

Yukaridaki orneklerden ve literatire henliz gegmeyen tartigsmalardan
anlagilabilecegi gibi fotografcilidin karsisina yeni sorunsallar ortaya gikmuistir.
Bunlardan biri; iginde bulunduumuz c¢agda yapay zeka ve makine 6grenimi
uygulamalar: alanin gelisiminde kamerasiz fotograf g¢ekme gibi alani kokten
etkileyebilecek 6nemli bir bulug mu yoksa bilgisayarlar ile uygulanan siradan bir
efekt mi oldugudur. Makalede bu soruya cevap aranirken incelenen bir bagka konu
ise yapay zeka fotograf uygulamalarinin hangi asamalarinda kullanildigidir. Bu
glncel tartigsmalarin etkisi ile bu arastirmada cevaplanmaya galisilacak temel soru
hakikat sonrasi ¢agda yapay zeka ve makine 6grenimi teknolojilerinin fotograf
alanindaki uygulamalar: yaraticiik ve 6zgunlik agisindan olumlu ve olumsuz
yonleriyle nasil bigimlendirdigidir. Alanin yapay zeka boyutu ¢ok yeni oldugu igin
ileride gok farkli tartigmalarin da dogabilecedi ve bu galigsmanin yeni sorunsallara
cevap aranirken bir basamak olarak kullanabilecedi de disiniilmektedir.

Bu arastirmada, fotograf uygulamasinin gelisiminin incelenmesi baglaminda
betimsel modele dayali nitel arastirma yontemi kapsaminda literatlr incelemesi
yapilmigtir. Inceleme, arastirilmasi hedeflenen kavram ve olgularla ilgili bilgi
ve yorum barindiran metinsel ve gorsel kaynaklarin analizini kapsamaktadir.
Calismada, dijital fotografin icadindan 6nceki stireglerin pek gok kaynakta daha
once ele alindig: goéruldadu igin, dijital fotografin icad: sonrasindaki gelismelere
odaklanilmas: amaglanmistir. Elde edilen bulgular sonucunda, imgelem
okumalar: ve kaynak taramalarindan elde edilen veriler degerlendirilip konuya
katki saglayacak sekilde igerige dahil edilmistir.

"FOTOGRAF YAPMA" PRATIGINE RETROSPEKTIF BIiR BAKIS

Film tabakalarina goruntii kaydedilen analog fotografgilik, 1930'lardan itibaren
Ansel Adams'in karanlik odasinda kendi tabiriyle elle "fotograf yapma" (Adams,
1935) olarak tamimladigi foto-maniptilasyon uygulamalariyla altin gagim
yasamigtir. Foto-maniptilasyon, fotograf tretiminin herhangi bir asamasinda
gergeklegen mudahalelere verilen addir (Bécekler, 2013: 138). Bu iglem mesleki
agidan "rotus” olarak da adlandirilir. Fotograflari manipiile etmek ticari
kullanimlar igin vazgegilmez bir uygulamadir. Haber ve moda dergilerinde,
vesikalik ve portre fotograflari, pornografi ve benzeri alanlarda her zaman igin,
en azindan rétus kullamilmaktadir (Topguoglu, 2010: 41). Analog doénemdeki
sanatgilarin yitksek renk derinliklerine sahip karelere ulagsmak igin film banyosu
agsamasinda kullandiklar: yakma ve soldurma gibi uygulamalar, algoritmik komut
ve yazilimlarla dijital platformda yeniden hayat bularak giinimiize kadar gelmeyi
basarmistir. Isiga sensorler yardimi ile tepki vererek goruntiiyu piksellestirip
kod halinde hafizaya alan yiiksek ¢oztinurlikli dijital kameralarin icadi ve cep
telefonlarina kamera sensort ve objektif eklenmesinden sonra analog fotografin
kullanim alani gok daralmistur.

Dijital goruntii, daha 6nceki teknolojik yeniliklerden farkl olarak analog gortuntiye
kiyasla fotograf ontolojisinde niteliksel bir déntisimdir. Bu nedenle sz konusu
dontisimi, sadece kayit teknolojisindeki bir yenilik olarak sinirlandirmak ve bu
diistincenin bir devami olarak, dijital fotograf makinelerini analog makineye kiyasla
hizly, kolay ve ekonomik bir gérinti iretim araci konumuna indirgemek, btk bir
yanilgidir. (Turan, 2013: 9)
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Tk ticari dijital kameralar 1990'larda ortaya gikmistir. Dijital fotograf makinelerinin
tarihgesi igin Amr Mohamed Galal'in An analytical study on the modern history of
digital photography (2016) adli makalesi incelenebilir. Dijital fotograf teknolojisi
hem donanimlarin gelisimi hem de kaydedilen verilerle galigsan algoritmalardaki
onemli glincellemelerle bugtn iletisimin ana unsurlarindan biri olarak dikkati
cekmektedir. Haber kaynaklarindan sosyal medyaya dijital fotograflar diinyanin
her kogesinde insanlar tarafindan giinlik yasamda en gok kullanilan araglardan
biri haline gelmistir. Bu bolimiin alt basliklarinda fotograf uygulamalarinda yer
yer fotograf makinesini devreden gikararak fotograf makinesinin yerini aldig:
gorilen yapay zeka ve makine 6grenimi gibi kavramlar agiklanmaya galisilacaktir.
Bilim, sanat ve felsefenin hatta etigin de tartigildigi bu konuda gorsel sanatlar
agisindan mumkin oldugunca kapsayici bir galismaya baslayabilmek igin ilk
bolimde bu yeni teknolojik kavramlarin mithendislik alanindan gok sanat
ve tasarim perspektifinden anlasiir tanimlar: ve altyapilarinin ele alinmasi
amaglanmistir.

Yapay Zeka

Yapay zekanin ¢ikig noktasini bilmenin, bu alanda sanatgilarin ve aragtirmacilarin
gorsel verilerin iglenmesini, analizini ve sentezini geligtirebilecek akilli sistemlerin
geligtirilmesine iligkin i¢ gori kazanmalarini saglayacagi dustntlmektedir.
Pek ¢ok uygulamali alanda yer alan yapay zekéaya bakis agisi alana gore gesitlilik
gostermektedir. "Yapay zekd" kavramini 6ne gikaran bilim insani olarak kabul
goren John McCarthy zekay, "diinyada hedeflere ulagma yeteneginin hesaplayici
bir pargasidir. Degisen turde ve derecede zeké insanlarda, birgok hayvanda ve
bazi makinelerde gorulur” seklinde tanimlarken, yapay zekayi, "insan benzeri zeki
makineler 6zellikle de zeki bilgisayar programlar: yapma bilimi ve mihendisligi”
olarak tanimlamigtir (2007: 7). David Poole vd. (1998: 1) yapay zeka kavramin,
“cevrelerini algilayan ve bir hedefte bagar: sanslarini en st dizeye gikarmak igin
harekete gegen” cihazlar olan "akilli ajanlarin” incelenmesi olarak agiklamaktadir.
Cem Say'a gore (2018: 83) yapay zek4, "dogal sistemlerin yapabildidi (zekice olsun
veya olmasin) her biligsel etkinligi (gerekirse bedenleri olan) yapay sistemlere,
daha da yuksek basarim diizeylerinde nasil yaptirabilecegimizi inceleyen bilim
dalidir”. Bu tanimlar: galigmanin ana eksenindeki sanat ve tasarim agisindan
kisaca Ozetlemek gerekirse yapay zeka; bilgisayar donamimlari ve yazilim
sistemleriyle kurulan aygitlarin bir insan gibi akil yuiriitmesi ve onun gibi kararlar
almasini saglamak amacuyla gelisgtirilmis bir teknolojidir denebilir.

Ipek Sucu ve Elif Ataman'a gére (2020: 42) "makineler diisiinebilir mi?" sorusunu
sorarak yapay zeka konusunu tartigmaya sunan kisi Alan Mathison Turing'dir.
1943 yilinda II. Dinya Savasgi zamaninda Kripto analizi galigmalar: ile tretime
gegen elektromekanik cihazlarin gelisimi ile birlikte bilgisayar teknolojileri
ve yapay zekad kavramlar: olusmustur. Alan Turing, Enigma makinesinin sifre
algoritmasi tizerine galigmalar yluritmustir. 1956'da ise Amerikali bilgisayar ve
biligsel bilimci John McCarthy, Dartmouth College'daki bir konferans sirasinda

an

"yapay zekd" terimini ortaya atmigtir (Childs, 2011).

Yapay zek3, dijital sanat alaninda da bir tarihgeye sahiptir. Yapay zeka tarafindan
uretilen ilk eserler 1960'lara dayanmaktadir. Pamela McCorduck'a gore (1991:
210) ilk 6nemli yapay zeka sanat sistemlerinden biri, Harold Cohen tarafindan
1960'larin  sonlarinda San Diego'daki California Universitesi'nde gelistirilen
AARON'dur. AARON, imgesel goéruntiler olusturmak igin sembolik kural tabanh
bir yaklasim kullanmasi nedeniyle "eski moda algoritma" programlama g¢aginda
yapay zeka sanatinin en dikkate deder ¢rnegidir (Poltronieri vd., 2019: 1). Cohen,
gizim eylemini kodlayabilmek amaciyla o yillarda basit siyah beyaz ¢izimlere
dayanan uretimler yapan AARON'u gelistirmistir. Cohen daha sonra ¢izimleri
renklendirerek eserlere son halini vermistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Cohen AARON tarafindan uretilen formlari boyarken, 1982, Fotograf,
Bilgisayar Tarihi Mlzesi Koleksiyonu

Makine Ogrenimi

Gluncel sanat ve fotograf alaninda g¢ok yogun kullanildigi igin deginilmesi
gerektigi dustntlen makine 6grenimi, makinelerin belirli ve siki bir gekilde
programlanmadan deneyimlerden o6grenmelerini ve gelistirmelerini saglamak
igin algoritmalarin kullanilmasina odaklanmis yapay zekanin bir alt kimesi olarak
agiklanabilir. Bagka bir deyisle, makine 6grenimi, bir makineyi verilerdeki kaliplari
ve iligkileri tanimasi igin egitme ve ardindan bu bilgileri tahminler veya kararlar
almak igin kullanma stireci olarak degerlendirilebilir.

Makine 6grenimi terimi ilk olarak Arthur Samuel tarafindan dama oyunu ile
ilgili yazdigi bir makalede kullanilmistir (1959). Ian J. Goodfellow vd. (2020:140)
Generative Adversarial Networks adli arastirma makalesi bilisim dinyasinda
"makine o6grenimi” ve "derin sinir aglari” kavramlarini tanimlayan onemli
kaynaklardan bir bagkasidir. Yapay zeka, geleneksel sanat ve vyaraticilik
kavramlarina meydan okuyan ¢ok katmanli ve 6zgun sanat eserleri iiretebilen
bir hale gelmistir. Ginlimuzde yapay zeka, mevcut sanat eserlerinin buytk veri
kiimelerini analiz ederek ve bunlarin bigemlerini 6grenerek, geleneksel formlarin
sinirlarini zorlayan yeni igler tretebilme yetenedi ile donatilmigtir. Yapay zeka,
sanal gergeklik enstalasyonlar: ve mekansal ses gosterileri gibi etkilesimli ve
stirtikleyici performans sanati deneyimleri olusturmak i¢in de kullanilmaktadir.

Yapay zeka ve makine 6grenimi terimleri siklikla birbirinin yerine kullanilsa da
makine 6grenimi yapay zekanin alt kimesinde bulunmaktadir. Yapay zeka, akilli
sistemler olusturmaya yonelik daha genis bir teknoloji ve yaklagim yelpazesini
kapsarken, makine 6grenimi bu sistemleri olusturmaya yonelik 6zel bir yaklagim
olarak 6ne gikmaktadir. Yapay zekd, makine 6greniminin otesinde dogal dil
isleme, bilgisayar goriisii ve uzman sistemler gibi farkli teknik ve yontemler
igermektedir. Sonug olarak, yapay zekd ve makine 6grenimi, makinelerin daha
once yalnizca insanlar igin miimkin olan gorevleri gergeklestirmesini saglayarak
gesitli endistrileri dontstiiren birbiriyle iligkili iki alan olarak gortlmektedir.
Yapay zekd, insan zekasini simile edebilen akilli sistemlerin olusturulmasini
igerirken, makine dgrenimi, makineleri verilerdeki kaliplar: ve iligkileri tanimasi
igin egiterek bu sistemleri olusturmaya yonelik 6zel bir yaklagimdir denebilir.

GUNCEL FOTOGRAFTA YAPAY ZEKA

Elektronik aygitlarin becerileri fotograf ve sanat dallarimin timund farkh
bigimlerde etkilemistir. Oziiniin teknolojik bir bulusa dayanmasi sebebiyle
fotograf sanat1 diger dallara gore teknolojiden daha fazla faydalanmaktadir. Kimio
Tatsuno'ya gore (2006: 36) dijital fotograf makinesinin prototipi, Sonynin analog
tip Mavica elektronik fotograf makinesinden (1981) gelistirilmis ve ilk gergek dijital
modeller 1989 yilinda Toshiba ve Fujifilm tarafindan uretilmeye baglanmigtir.
Windows 95 isletim sistemli bilgisayarlarin giigli satislari ile tesvik edilen pazar,
Casionun 1995 yilinda ilk tiketici dijital fotograf makinesini piyasaya sirmesinin
ardindan hizla gelismistir.

Fotografin teknik yapisini evrimlegtiren ve dijital ortama aktaran bu yeni
olanaklar giniimuzde fotograf tiretimini milisaniyelere indirmistir. Faruk Akbag
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ve Gokhan Korkmazgile goére (2010: 19) fotograf artik elektronik ortamlarda
dijital veriler arasinda yol almaktadir. Cekildikten hemen sonra gorintiilenmekte,
saniyeler iginde binlerce kilometre uzaga ulasabilmektedir. Bu soz konusu
hiz sayisal ortamin varligi ile mimkin oldugu igin alandaki geligmeler de
sayisal uzamda ortaya gikmaktadir. Guncel fotograf alaninda pek ¢ok asamada
kullanildigr goérilen yapay zeka uygulamalar: arastirmanin bu kisminda gekim
sirasinda kullanilabilen yapay zeka uygulamalari, fotograf isleme ve diizenlemede
kullanilan yapay zeka uygulamalari, sentetik fotograf Gretme uygulamalar: ve
fotograf sergileme uygulamalar: olarak dort alt baglikta incelenmistir.

Cekim Sirasinda Kullanilan Yapay Zeka Uygulamalar:

Goruntl tanmima teknolojisi ginumiizde fotograf makinelerinin gorintileri
analiz etmesine ve igindeki nesneleri, insanlar1 ve diger ogeleri tanimasina
olanak tanimaktadir. S6z konusu yetenekler, gekim sirasinda otomatik odaklama,
otomatik pozlama ve otomatik beyaz dengesi gibi gorevler igin kamera
uygulamalariyla butanlegtirilmigtir (Gorsel 3). 2023 model fotograf makineleri
ve cep telefonlarinin gogunda yiiz tanima ve goz bebegine otomatik netleme gibi
fonksiyonlar bulunmaktadir. Ornek olarak 2017'den beri Apple Iphone telefonlarin
ekran kilidini agmak igin yuz tanima yazilimi kullanmaktadir (Apple, 2017).

Evolved Al
Subject Reco

Comparis;ﬁ

A7y

Gorsel 3. Sony A7RV tanitim gorseli, 2023

Fotograf makinesinin teknolojik agidan yeteri kadar gelismis olmamasi durumunda
ise yapay zeka eklentili tamamlayici aygitlar gorintii tanima 6zelligi ile aydinlatma
kosullarini taniyarak o kogullara gére en uygun ayarlari énerebilmektedir. Ornegin,
Arsenal adli bir donanim eklentisi fotograf makinelerine baglanarak yapay zeka
uygulamalarim mobil aygit araciliiyla yonetme olanad: saglamaktadir (Martin,
2019). Fotograf makinesindeki bakagtan goérinen ¢n izlemeye baglanan sistem,
kapsamli bir gérsel veri tabani igerisinde gekilecek kompozisyona benzer sahneler
bulmak igin arama yapmaktadir. Getirilen sonuglara gore sistem fotografciya
perde hizi, ISO degeri vb. belirledigi en iyi ayarlar: sunmaktadir. Sistem hareketli
nesneleri tespit etmekte, vahsi dogadaki hareketli hayvanlar igin hizli perde hizi
onerirken, akarsularda ise mistik gérinim yakalayabilmek igin yavas perde hiz ile
uzun pozlama énerebilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Arsenal yapay zeka eklentisi, 2023, Fotograf
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Fotograf Isleme ve Diizenlemede Kullanilan Yapay Zeka Uygulamalar1

Fotograf diizenleme iglemlerinde yapay zeka ve makine 6greniminin en énemli
gorevlerden biri goérintli tanima olmustur. Yapay zeka ile gortntl tanima
alanindaki etkinliklerden biri 2010 yilinda baslayan ImageNet adli yaklasik 14
milyon fotografin taninarak yaklagik 20.000 kategoriye goére tasnif edildigi bir
bilisim yarigmasidir.

Ilinois Urbana-Champaign Universitesinde bilgisayar bilimleri profesérii olan Li,
akademideki ve yapay zeka endistrisindeki meslektaslarinin ayn kavram tzerinde
durdugunu gordia: daha iyi bir algoritma, verilerden bagimsiz olarak daha iyi
kararlar verecekti. Ancak bu yaklasimda bir sinirlama oldugunu fark etti: En iyi
algoritma, ogrendigi veriler gergek dunyayr yansitmiyorsa iyi galismayabilirdi.
Buldugu ¢oztim daha iyi bir veri kiimesi insa etmekti. Li, baslangicta kendisiyle
birlikte galisacak kuguk bir ekibe "Tarihsel olarak tamamen benzersiz bir sey
yapmaya karar verdik, tim nesneler diinyasinin haritalama ¢aligsmasini yapacagiz."
dedi. Ortaya gikan veri kimesine ImageNet ad: verildi. (Gershgorn, 2017)

Fotograf islemede yapay zekénin kararlarini neye gore verecegi énemli bir sorun
olarak tamimlanmigtir. Bu segimleri 6grenip sanatgi i¢in uygulayan yapay zeka,
goruntl iglemenin hizini ve verimliligini artirabilmektedir. Yapay zeka destekli
yazilimlar, gorinttleri otomatik olarak isleyip iyilestirerek fotografin kalitesini
yukseltmek igin gereken stireyi dnemli élgtide kisaltmaktadir.

Fotograf piksellerinden olusan buiylk veri klimelerini analiz ederek goruntileri
otomatik olarak iyilestirmek wve fotografta grenleri azaltmak, kontirleri
keskinlestirmek veya renk dengesini ayarlamak igin bilisim alaninda DnCNN
(Zhang vd., 2017), ResDNN (Singh, vd., 2020) gibi yapay zeka destekli algoritmalar
tasarlanmistir. Ornegin, gérintiilerdeki greni gidermek, kenarlari keskinlestirmek
ve renk dengesini iyilestirmek igin Deepart (Vachhani, 2016) veya RAISIR (Romano
vd., 2016) gibi yapay zeka destekli yazilimlar fotograflar: déntgturerek daha net,
daha canli ve gorsel olarak daha anlasilir olmalarini saglamaktadir.

Algoritmalara dayanan yapay zekd ve makine 6grenimi, fotograf diinyasinda
gérunti kirpma ve vyeniden boyutlandirma gibi tekrarlanan gorevleri
otomatiklestirmek igin de kullamilmaktadir. Bu, etkinlik fotografciligi
veya foto muhabirligi gibi alanlarda g¢ok sayida gortntiyt hizlh bir sekilde
iglemesi gereken fotografcilar igin o6zellikle yararli olmaktadir. Fotografi
sanat yapan Ozelligi, kompozisyon unsurlari olan gorsel tasarim ogelerinin
bilingli kullamimuidir (Ozkegeci & Cigek, 2017: 318). Fotografgilar guntmiizde
kompozisyon unsurlarindaki istenmeyen nesneleri veya kisileri goéruntulerden
otomatik olarak kaldirmak i¢in yapay zeka kullanmakta, istenen kadraji kolayca
olusturabilmektedirler (Gorsel 5). Bu ozellik fotografcilara, goéruntileri elle
diizenlemek igin harcanacak énemli miktarda zamandan tasarruf saglamaktadir.
Ornegin, Paul Schwent'e gére Google Pixel 6 telefonunun "Magic eraser” veya
Samsung Galaxy S21 telefonunun “Object eraser” oOzellikleri fotograflardan
istenmeyen nesneleri otomatik olarak kaldirabilmektedir (2021).

__Photoshop Content-Aware Fill

‘ =

Object erase comparison

Gorsel 5. Yapay zeka ile fotograftan nesne silinmesi ile ilgili
bir gorsel, 2021, Kolaj, Android Central
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Fotograf igleme ve diizenlemede kullanilan yazilimlara ornek olarak Android
telefonlarin gogunlugunda sisteme yerlesik gelen fotograflari otomatik olarak
duzenlemek ve gelistirmek igin makine 6grenimini kullanan Google Fotograflar
uygulamasi verilebilir. Bulut tabanli bir fotograf depolama ve paylagsma hizmeti
sunan uygulama Al algoritmalar: ile fotograflardaki insanlari, nesneleri ve
yer isaretlerini tamimlamakta ve ilgili goruntilerden olusan koleksiyonlar
olugturabilmektedir.

Sentetik fotograf tiretme uygulamalar:

Yapay zeka ve makine 6grenimi, ginumiizde bilgisayar ortaminda fotogergekei
goruntiler olusturabilen sentetik aglarla yeni imgeler olusturmak igin
kullanilmaktadir. Uretken algoritmalarin kullamildigi yapay zekd uygulamalary,
belirli bir fotograf tirunin (portreler veya manzaralar gibi) bigemlerini 6grenerek
bu 6grenmeye dayali yeni géruntiler olugturmaktadir. Bu uygulama, daha 6nce
gekilmesi olanaksiz gibi gériinen tamamen yeni imgesel fotograflarin “yapilmasi”
(Adams, 1935) olanagini sagladigi igin fotografta bir devrim oldugu tartigmalar:
ile gindeme gelmistir. Asagidaki gorselde Nick Constant adl bir internet giincesi
yazarinin "bir kémir madeni bolgesinin Henri Cartier Bresson tarzinda bir sanat
fotografl” komutu sonucu Midjourney platformunda elde ettigi imge (Gorsel 6) bu
uygulamanin bir érnedidir (t.y.).

Gorsel 6. Constant tarafindan Midjourney ile
Uretilmis bir imge, (t.y.), Fotograf

Bu bélimde olumlu ve olumsuz yonleri incelenecek olan sentetik fotograf iretimi
araglarindan biri metinsel agiklamalardan goruntiler olusturmak igin makine
Ogrenimi algoritmalarini kullanan Midjourney'dir.

Midjourney, yeni diisince ortamlarini arastiran ve insanin yaratict ufkunu
genigleten bagimsiz bir yapay zeka arastirma laboratuvaridir, diyebiliriz. Ancak biz
onlar1 yapay zeka ile kelimeleri resme geviren; hatta bu taniminda 6tesine gegip kisa
metin agiklamalarindan yeni dinyalar, harika karakterler ve benzersiz konseptlerde
goruntuler yaratan Text-to-Image nitelikli Discord botuyla tanidik. (Acar, 2023)

4 Mayis 2023'te gikarilan yazilimin son surimu olan vS.1 (Rtology, 2023), daha
detayli ve gergek¢i goruntuler Uretmek igin gelistirilmistir. Midjourney'nin
metinden gorintld Uretmenin yaninda kullanicilarin yukledikleri bir imgeye
dayanan yeni goruntiler olusturabilmektedir. Bir bagka arag olan Dall-E
2 adli uygulama da verilen metinsel agiklamalardan gergekgi goruntiler
uretebilmektedir. Openai.com web sitesindeki tanitimina gére DALL-E 2, bir metin
agiklamasindan orijinal, gergekei gortintiiler ve sanat eserleri olusturabilmekte,
kavramlari, nitelikleri ve stilleri birlegtirebilmektedir (ty.). Uygulama metinsel
bir agiklamay: girdi olarak alip verilen agiklamaya mimkin oldugunca yakin bir
goruntl olusturmaya galigsmaktadir. Bu uygulama da Midjourney gibi gérintileri
olusturmak i¢in GAN adi verilen derin 6grenme teknolojilerini kullanmaktadir.

Arastirma sirasinda dikkat ceken bu alandaki en yeni uygulama ise Adobe
sirketinin Mart 2023'te piyasaya surdigun metin girigi ile imge treten Firefly
adli bir yapay zeka uygulamasidir. Adobe.com web sitesindeki tanitimina gore
Firefly, temel olarak gérunti ve metin efekti olusturmaya odaklanan, Adobe
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urin serisine eklenecek yeni, kreatif ve tGretken yapay zeka modelleri ailesidir.
Firefly, kreatif ig akiglarini 6nemli 6lgtide gelistirirken ayni zamanda fikir vermek,
igerik olugturmak ve iletisim kurmak igin yeni yollar sunmaktadir (ty.). Diger
uygulamalardan en gok dikkat geken farki: verilen komutlarin ve bilgi giriglerinin
yapay zekanin 6greniminde kaynak olarak kullandirmama segenedi olmasidir.
Uygulama halen gelistirme stirecindedir.

Sentetik fotograf tretmek igin kullanilan yapay zekd ve makine Ogrenimi
uygulamalar: fotografciligin engelli kisiler igin daha erisilebilir hale getirmesine
olanak saglamistir. Ornedin Fransa'dan sivil toplum kuruluslarinin olusturdugu
"A perte de vue (Gézden uzak)" projesi kapsaminda farkh tiirde gérme bozukluklar:
olan engelli Reine-Herminione Etalle, Jacques Priou, Trésor Makunda ve Jelly
Lebourgeois, fotograf¢i Marc Da Cunha Lopes ile en glizel anilarini paylagarak bir
fotograf sergisi agmislardir (A perte de vue, ty.). Projede Lopes, gérme engellilerin
anilarini yapay zeka araciligi ile fotograf serisi haline getirme goérevini tistlenmis,
sonugta gorme engelliler tarafindan tasarlanan ve yapay zeka ile tiretilen 6zgiin
bir imgelem ortaya gikmigtir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Yapay zeka ile Uretilen bir kare, (t.y.), Fotograf

Yapay zeka ve makine 6grenimi teknolojileri bazi durumlarda Avery ¢rnedi gibi
sentetik olarak uretilen fotograflari makine ile gergek dinyada gekilmis gibi
sunarak toplumu aldatmak igin kullanilmaktadir. Biligim literatiiriine “"deepfake”
olarak yerlesen bu goértuntiler, makine 6grenimi algoritmalarini genis fotograf
veri kiimeleri tzerinde egiterek olusturulmakta ve gercek fotograflardan
neredeyse ayirt edilemeyen yeni goruntiler Gretmelerini saglamaktadir. Cok
poptiler olan "deepfake” terimi, bir kisinin yuzinG bagka bir kiginin yuziyle
degistirerek sahte videolar olusturabilen derin 6grenmeye dayali bir teknige
atifta bulunmaktadir. Bu terim, “deepfakes” adli bir Reddit kullanicisinin 2017'nin
sonlarinda Unla yizleri porno videolara aktarmasina yardimci olan bir makine
Ogrenme algoritmas: gelistirdigini iddia etmesinden sonra ortaya g¢ikmuistir.
Sahte pornografiye ek olarak, bu tiir sahte igerigin daha zararh kullanimlarindan
bazilar1 arasinda sahte haberler, aldatmacalar ve mali dolandiricilik yer almaktadir
(Tolosana vd., 2020: 1). Bu teknolojinin bir bagka olumsuz yonu ise unlt yapay zeka
ile Gretimin asiriya kagmasi durumunda yapitlarin bireyselliklerini kaybetmeye
basladig1 ve birbirinden ayirt edilemez hale geldigi homojen bir sanat ortamu
ortaya gikabilmesi ihtimalidir. Arastirma sirasinda usta sanatgilarin tarzini taklit
eden goruntiler olugtururken yapay zeka kullanilmasinin, 6zgiinlik, telif hakk:
ve yaraticilik agisindan dikkatle degerlendirilmesi gereken karmasik bir konu
oldugu gorulmustir. Sentetik algoritmalar yeni goéruntiler olusturmak igin
gugcli bir arag olsa da fotografgilarin bunu yaraticilik ve 6zgtinliklerinden 6dun
vermeyecek sekilde kullanmalar: gerektigi distintlebilir.

Sentetik ortamda tiretilen fotograflarin 6zellikle haber degeri tagiyan gorintiilerde
kullanilmas: ile ilgili de tartismalar bulunmaktadir. Ornedin 20 Mart 2023 tarihinde
sosyal medya hesaplarindan Rusya lideri Vladimir Putin ile Cin lideri Xi Jinping
gorigmesinde gegmis gibi sunulan bir fotograf France24 (Abreu, 2023), RaiNews
(Bonanata, 2023), Deutche Welle (Weber, 2023) vb. internet haber sitelerinde
tartismalara yol agan sahte bir fotograf oldugu suiphesi ile yayinlanmigtir
(Gorsel 8). Fotografin hem buyuk kuresel haber kanallarinda gergek fotograf
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gibi yer almamasindan; hem de figirlerin el, ayak gibi uzuvlarindaki anatomik
bozukluklardan dolay: dikkatle bakildiginda yapay zeka ile tiretildigi anlagilmaktadur.

Gorsel 8. Yapay zeka Urinu bir kare, 2023

Fotografgilikta yapay zekd ve makine 6grenimi gorunti maniptlasyonunu ve
aldatic: deepfake'leri dosyanin kaynak kodlarini okuma yoéntemiyle analiz ederek
daha hassas bir sekilde tespit edebilme olanagina sahiptir. Bu uygulamaya
ornek olarak yazilm devi Microsoft, 2020 yilinda yapay zekad kullanarak
"Dezenformasyonla Miicadelede Yeni Adimlar” atacak yeni bir arag geligtirdigini
agiklamigtir (Burt, 2020). Bir bagka 6rnek olarak Mayachitra adli web tabanh
sahtecilik tespit uygulamasini (Garling, 2023) vermek mumkinddr.

Ote yandan sentetik ortamda olugturulan bir géruntii, mevcut fotograflardan
veya sanat eserlerinden 6geler kullanilarak olusturuldugunda, eser igin kime atif
yapimasi gerektigi hakkinda bir belirsizlik bulunmaktadir. Séz gelimi, algoritma
birden fazla fotograftaki o6geleri referans alan bir fotograf olusturdugunda,
galismanin intihal olmamasi igin kimden alint1 yapilmas: gerektigini belirlemek
gibi sorunlu bir durumun olugma ihtimali vardir.

Dijital teknolojinin fotograf diinyasina girmesiyle pek ¢ok kisi "gercek” kavramini
sorgulamaya baglamistir. Dijital fotograf sanildigi gibi geleneksel fotograf
kavramindan daha az "gergek” bir kayit degildir. Bagka bir deyisle gortunti kimyasal
slireg yerine sayisal bir siiregle kaydedildi diye dijital fotografi daha yapay bir kayit
olarak algilamak yanligtir. Sorun teknolojik gelismeleri abartip emegin ve iretimin
yerine konulmasidir. (Yaykin, 2010: 160)

Telif hakk: sorununa bir 6rnek olarak 17 Ocak 2023 tarihinde paylasilan bir basin
agiklamasinda Getty Images fotograf sirketi, Stability Al sirketinin yapay zeka
yazilimini egitmek igin "telif hakkiyla korunan milyonlarca goruntuyu hukuka
aykir: bir sekilde kopyalayip isledigine” inandigini ve Londra'da bilisim sirketine
karg1 "Yiksek Adalet Divani'nda yasal iglem baglattigin1” duyurmustur (Vincent,
2023). Stability Al tarafindan tretilen bazi fotograflarda Getty Images'in satigtaki
gorsellerinde kullandid: dijital kagesi bulunmaktadir (Gorsel 9).

Do
KUMM‘S;’ X

pa

Gorsel 9. Stable Al tarafindan Uretilen yapay
zeka Urund bir kare, 2023
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Arastirma sirasinda karsilasilan yukaridaki gibi pek gok érnekte benzer sorunlarin
gorulmesinden dolayy; yapay zekdnin ¢ok yeni ve yogun kullanilan bir arag olmas:
nedeniyle telif hakk: taniminin, yasal bogluklarin giderilmesinin, lisanslarin ve
ilgili yasa maddelerinin gincellenmesinin gerekliligi gérulmustur.

Gergek dinyada gekilmis gibi goriinen sentetik fotograflar Gretmek igin yapay
zeka ve makine 6greniminin kullanilmasi, 6zellikle sahtecilik, intihal, 6zginlik,
telif hakk: gibi konular agisindan bir dizi etik sorunu gindeme getirmektedir.
Alandaki lisanslama ve patent ve yasama kurumlarinin fikir ve sanat eserleri
baglaminda hukuksal bogluklar: teknolojideki gelismelere ayak uyduracak sekilde
kapatmalarinin gerekliligi de agikga gorilmektedir.

Fotograf sergileme uygulamalar:

Gorlintil tamima teknolojisini kullanan yapay zekd ve makine 6grenimi
uygulamalar1 gunimizde izleyicilere yenilikgi yollarla farklh goérsel hikaye
anlatimi bigimleri olusturmak igin kullanilmaktadir. Sentetik algoritmalar
fotograf izleyicilerinin kendi ilgi alanlarina hitap eden, daha strikleyici bir
anlat1 saglayan kisisellestirilmis sergiler agilabilmesine olanak saglamaktadir.
Etkilesimli 6zellikler olusturmak igin yapay zeka ve makine 6grenimini kullanan
sanatgilar, izleyiciler igin daha ilgi gekici deneyimler sunabilmektedir.

Ornegin, Basel'deki Kunstmuseum 2020 yilinda yapay zeka ile gok genis bir
analog fotograf segkisini erisilebilir hale getirmistir. Fotografin Inamimaz Diinyast
sergisinde Sammlung Ruth ve Peter Herzog'un koleksiyonundaki 14.000 fotograf,
zaman ve konu agisindan analog fotografgiigin tarihini genig olarak kapsayan
bir bigimde sunulmustur. Koleksiyonun boyutu, serginin ortasinda izleyicinin
tim gortug alam fotograflarla dolacak sekilde dev bir duvar projeksiyonunda
gosterilmektedir. Muze bileti istasyonlardan birinde taratildiginda, rastgele
segilmis bir fotograf 6ne cikmakta, yapay zekdnin yardimiyla, benzer gorsel
dokuya sahip bir fotograf ailesi bu ilk géruntinin etrafinda haritalanmaktadir.
Algoritma, gérunti tamima ile galigsarak suirekli fotograflar arasi 1sik-golge,
kompozisyon, doku gibi benzerliklere dayanan yeni baglar kurarak rastlantisal
sunumlar yapmaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Fotografin inanilmaz Diinyasi sergisinden bir kare, 2020,
Fotograf, Kunstmuseum Basel

SONUC VE TARTISMA

21. ylzyil, iletisim kanallarinin ve dijital aygitlarin gelisimi ile gorsel sanatlarda
yeni Uiretim anlayiglarinin dogmasina neden olmustur. Alanindaki fotografgilarin
bu gtncel egilimleri bilmesi ve yakindan takip etmesi gerektigi distintlmektedir.
Gunumuzde fotografci olmak, internet ve sosyal medya oncesi dénemden
oldukga farklidir ¢iinkii fotograf; dijital olarak kolayca duizenlenebilen, sentetik
olarak uretilebilen bir hale gelmistir. Glincel sanatta yeni Uretim teknikleri
ve araglarini kullamim agisindan énemli bir yeri olan fotograf alaninda yapay
zeka uygulamalarinin, ne tur alt basliklar altinda ele alinabilecegine iliskin bir
aragtirma yapmay: amaglayan bu ¢aligmada pek ¢ok farkli pratik ve uygulama
turtntn oldudu tespit edilmistir.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

285



Makalede bir "yapay zekad fotografcihidi” tanimi yapmaktan Ote uygulama
agisindan yapay zekd ile fotograf pratiginin somut olarak nasil iligkilendigi
ortaya konulmaya galisilmistir. Yapay zekanin fotograf dinyasindaki yeri ayrintil
olarak incelendiginde pek ¢ok alt baglik barindiran, kendi iginde oldukga girift bir
yapis1 oldugu gorilmistir. Bu yap: derinlemesine incelendiginde, yapay zekanin
fotografgiik alanini hem olumlu hem de olumsuz agilardan etkiledigi ortaya
citkmugtir. Yapay zekanin fotografa getirdigi olumluluklar degerlendirildiginde;

« Yapay zekd ve makine 6grenimi, izleyicilerin ilgisini yenilik¢i yollarla
cekebilecek 6zglin gorsel hikaye anlatimi bigimleri olusturmak igin
kullanilabildigi,

« Fotograflar: otomatik olarak ayarlama ve gelistirmede yapay zeka
algoritmalarimin gérinti kalitesini artirabildigi,

» Yapay zekanin fotografta gérunti islemenin hizini ve verimliligini artirdigdy,
yuksek sayidaki fotograf igleyip iyilestirmek igin gereken stireyi ve gabayi
6nemli dlgtide azaltabildigi,

« Sosyal medyada sahte haberleri ve manipiile edilmis gorselleri analiz edip
tutarsizliklar: belirleyerek ve kaynak kodlarini okuyarak manipiilasyon veya
deepfake'leri saptayabildigi,

« Gorme engellileri de kapsayan bir sekilde daha fazla bireye fotografcilik
arag ve tekniklerini saglayarak, fotografl bir kendini ifade etme araci olarak
kullanmaya tegvik edebildigi séylenebilir.

Olumsuzluklar degerlendirildiginde;

« Biitun fotografcilarin benzer araglar: kullanmas: ve ayni usta sanatgilar:
ornek almasi durumunda, yapay zeka ve makine 6greniminin fotografcilikta
siradanhia ve 6zgunlik kaybina yol agabilecedi,

« Yapay zeka tarafindan olusturulan ve gergek diinyada ¢ekilmis gibi sunulan
goruntilerin gergege ¢ok yakin olmasinin fotografin gergedi yansitmasina
duyulan gtiveni zedeleyebilecedi,

« Koleksiyondaki yapitlar: izinsiz ve atifta bulunmadan yapay zekaya 6greterek
urettirilen fotograflarin, intihal, telif hakk: ve kisisel verilerin kullanimi
acgisindan etik sorunlara yol agabilecedi séylenebilir.

Calismada fotograf sanatgilar: agisindan bigem ve sanat eserlerini korumanin
Onemi de ortaya cikmustir. Her yeni teknolojide oldugu gibi yapay zeka
uygulamalarinda da 6zgln eserlerinin korunmasi, imgelenen kisilerin rizalar: gibi
bireysel sorunlari igeren ve sanatgilarin goruslerine énem veren bir yaklasimla
yasal sinirlarin belirlenmesi, telif haklarinin diizenlenerek korunmas: gibi
hukuksal adimlar atilmas: gerektigi disunilmektedir. Bu dizenlemelerin yaninda
fotografgilarin galismalarinda 6zgunlige oncelik vermeye devam etmeleri,
yeni teknolojilerin getirdigi kolayliklarla yaratici goértslerini simirlandirmak
yerine bireysel anlatilarini gelistirmek igin deneysel yeni dijital araglar olarak
kullanmalar: gerektigi dustntlmektedir. Fotografta bigem, imgelem ve aktarim
aract gibi degigkenlerin goklugu ve yapay zekanin tim bu degiskenlere farklh
bigimlerde mudahalesi fotograf kavraminin sorgulanmasina yol agmaktadur.

Fotograf agisindan yapay zeka uygulamalarinin kullanici kitlesi, uygulama
alanlarinin yayginhigi ve tartigmalara bakildiginda siradan bir efekt olmadig:
belirlenmis fakat bu teknoloji hentiz gok erken safhada oldugu igin alana
getirecedi degisimin glct ve boyutlarini belirlemek igin erken oldugu
tespit edilmistir. Bunun en blylk nedeni teknolojinin yuksek hizla strekli
guncellenmesi ve olgunluga erisememis olmasidir. Bu arastirmanin, fotografta
yapay zeka uygulamalarinin olumlu ve olumsuz etkilerini, uygulama diizeyinde
kullanim bigimlerini ve hakkinda yapilan tartigmalar1 ortaya koyarak ozellikle
fotograf sanatgilarina ve arastirmacilara gelecek agisindan yol gosterici olmasi
amagclanmistir.
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Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar galismaya %100 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyan1

Etik kurul beyani gerektiren bir ¢aligma degildir.
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OZET

Bir dis etmene bagh olarak gesitli bigimlerde sekil degistirebilen mekéanlara
interaktif mekéanlar denilmektedir. Teknolojik ilerlemelere paralel gelisim
gosteren interaktif mekan olgusunun tasarimcilara sunmus oldugu olanaklar
bu mekanlarin tretim yéntemlerine dair bilgi edinilmesini zorunlu kilmaktadur.
Calismanin amact simirlandirilmig bir tarihsel aralikta gergeklesmis sayisal
tasarim konferanslarinin etkilesimli mekanlara dair nicel ve nitel verilerin
elde edilmesinde bir arag olarak kullanilmasidir. Etkilesimli mekanlarin
galisma prensiplerinin incelenmesi ve Gardnerin Hype Dongust kapsaminda
degerlendirilmesidir. Calisma tarama arastirmasi ve igerik analizinden
faydalanan karma bir aragtirmadir. Konu hakkinda uluslararas: dizeyde bilimsel
bilgi edinebilmek gerekgesiyle kumdulatif bir indeks segilmistir. Arastirma
evrenini olusturan CumlInCAD indeksinden olgiit o6rneklemesi yoluyla veri
eldesi gergeklesmistir. Veri tabaninin igerigi literatir taramalari sonucunda
belirlenen olgutler kapsaminda segime tabi tutulmustur. 2020-2022 tarihsel
araliginda yer alan 1411 adet galigmadan 11 adedinin arastirma olgiitlerini
kargiladig1 gorillmis ve galisma bu érnekler tizerinden yurttilmistiir. Ornekler
galisma prensipleri kapsaminda incelenerek bulgulanmigtir. Sonugta etkilegimli
mekanlarda otonom sistemler, Gretken tasarim, makine 6grenmesi kod tretimi
ve veri gozlemlenebilirligi teknolojilerinin kullamildigi tespit edilmistir. Bu
teknolojilerin Hype donglisiniin inovasyon tetiklemesi evresinde yogunlagtig:
bulgulanmigtir. Etkilesimli mekanlarin tGretim bigimleri hakkinda bilgi sahibi
olmanin tasarimcilara mekan uretimlerinde yeni olanaklar tizerine diigiinme
imkéan: taniyacad varsayimiyla yapilan arastirma bir derleme-tartisma galigmasi
olup elde edilen bulgularin i¢ mimarlik-sayisal iiretim iligkisine katk: saglayacag:
distntlmektedir.

Anahtar Kelime: Etkilesimli Mimari, Interaktif Mekan, Etkilesim Tasarimy,
Bilgisayar Destekli Tasarim, Sayisal Uretim

Yildirim, B. (2023). Interaktif mekanlarda calisma prensipleri: CumInCAD indeksi Gzerinden hype
cycle baglaminda bir degerlendirme. Bodrum Journal of Art and Design, 2(2), 290-309
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WORKING PRINCIPLES FOR INTERACTIVE SPACES:
AN INVESTIGATION IN THE CONTEXT OF HYPE CYCLE
THROUGH CUMINCAD INDEX

ABSTRACT

Spaces that can change shape in various ways depending on an external factor
are interactive. The possibilities offered by the interactive space, which develops
with technological advances, and the new interpretations it brings to the space
require learning the production methods of these spaces. The study aims to
use computational design conferences in a limited historical range to obtain
quantitative and qualitative data on interactive spaces. It is the examination of
the working principles of interactive spaces and their evaluation within the scope
of Gardner's Hype Cycle. The study is mixed research using index reviewing
and content analysis. A cumulative index was chosen to obtain international
scientific information on the subject. The sample was determined by criterion
sampling from the CumInCAD index, which constitutes the research universe.
The database was selected according to the criteria determined by the literature
review. It was seen that 11 of 1411 studies in the historical range of 2020-2022
met the research criteria, and the study was carried out on these samples.
The working principles of the samples were examined. As a result, it has been
determined that autonomic systems, generative design Al, machine learning code
generation, and data observability technologies are used intensively in interactive
spaces. These technologies are concentrated in the innovation trigger phase of
Gardner's Hype Cycle. The research is a review-discussion study, and it is thought
that the findings will contribute to the relationship between interior architecture
and computational production.

Keywords: Interactive Architecture, Interactive Space, Interaction Design,
Computer Aided Design, Computational Production
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GIRIS

Teknoloji alaninda kaydedilen gelismeler insan bilgisayar etkilesimi galisma
alaninda farkli disiplinlerde g¢esitli ilerlemeler gergeklestirilmesine imkan
tanimigtir. Genel olarak sanat temel alani 6zel olarak ise i¢ mimarlik bu
disiplinlerdendir. "Dijital teknolojilerin giderek degismesi sanat ortamindaki
pratikleri etkilemistir. Ozellikle bilgisayar teknolojilerinin ve yazilim/
programlama dilinin sanat yapitlarinin Gretim strecine dahil edilmesi ile birlikte
sanat yapitlar: etkilegimli bir bigimde sanatin iginde yerini almigtir” (Rugen, 2022:
183). I¢ mimari dlgekte ise insan bilgisayar etkilesimi galigmalar: statik/duragan
mekan kavramina teknolojik unsurlarin eklemlenmesi yoluyla mekanlarin
devingenlik/hareket kazanmasi sonucunu getirmistir. Bu tiir mekanlar interaktif,
bir diger tabirle etkilesimli mekénlar olarak adlandirilmaktadir. Sanatgilarin
enstalasyon Uretimlerinde siklikla karsilasilan etkilesimli mekénlar sundugu
olanaklar sebebiyle tasarimcilarin odak noktasindadir.

Mekani olusturan kabuk ylzeyiyle mekan kullanicisi arasindaki iletisime yeni
yontemler oneren etkilesimli mekan, fiziksel mekanin bir gesit trevidir. Bu
tir mekénlarda statik mekadnin kati sinirlari muglaklasirken birey-mekan
iligkisi doéntigim gegirir, mekan dinamik bir forma evrilir (Yildirim vd., 2022:
214). Etkilesimli mekéanlarin tasarimcilara sunmug oldugu olanaklar ve
mekan kavramina getirdikleri yeni yorumlar etkilesimli mekanlarin dretim
yontemlerine dair bilgi edinilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu dogrultuda yapilan
galismanin amact sinirlandirilmis tarihsel bir aralikta gergeklesmis sayisal
tasarim konferanslarinin igeriginin etkilesimli mekéanlara dair nicel ve nitel
verilerin elde edilmesinde bilimsel mesnetli bir ara¢ olarak kullanilmasidir.
Etkilesimli mekanlarin calisma prensiplerinin incelenmesi ve bu mekéanlar:
olusturan teknolojilerin Gardner'in Hype Déngusi kapsaminda dederlendirilerek
gelecekteki konumlarina dair 6ngorilerde bulunulmasidir. Derleme-tartigma
makalesi tirtindeki galisma interaktif mekanlar ve bu tir mekénlar: olusturan
teknolojik unsurlar arasindaki iligki diizeylerini tespit eden betimleyici tirdeki bir
arastirmadir. Caligmanin yiritilmesinde nicel arastirma yontemlerinden tarama
yaklagimindan faydalanilmis, tanimli bir veri tabani taranarak veri elde edilmigtir.
Ornekler icerik analizine tabi tutulmus, igerdikleri nitel verilerle calisma
zenginlestirilmistir. Caligmanin arastirma evrenini CumlInCAD indeksinin
icerdigi etkilesimli mekan o&rnekleri olusturur. Orneklem belirlenmesinde
arastirma evreninin homojen olmamasi durumu arastirmada olasilik digi
ornekleme yontemlerinden olgiit 6rneklemesi yaklagiminin benimsenmesinde
etkili olmustur. Belirlenen olgltleri karsilayan tim durumlar arastirmada kendine
yer edinmistir. CumInCAD indeksindeki topluluklarin olusturdugu veri setleri
aracilifiyla etkilesimli mekanlarin Gretim yaklasimlarina dair ortntiiler tespit
edilmistir.

CumInCAD Bilgisayar Destekli Mimari Tasarim (CAAD) ile ilgili makalelerin
derlendigi bibliyografik bir veri tabanidir (Martens & Turk, 2000: 18). Dinya
capinda farkl topluluklar (ACADIA, CAADRIA, eCAADe, SIGraDi, ASCAAD,
CAAD Futures) tarafindan diizenlenen konferans dizilerine ait yayinlar: igerir.
Mevcut literatiirde indeksle ilgili birgok galisma yapildigi gérilmektedir. Onctil
galismalarda indekste yer alan topluluklarin sadece birini arastirma nesnesi
olarak alan bibliyografik galigmalar (Herr, 2020: 567; Cerovsek & Martens, 2020:
325) gergeklestirildigi gibi birden ¢ok toplulugun aragtirmaya konu oldugu
kargilagtirmali bibliyografik galigmalar (Sperling vd., 2019: 407) da bulunmaktadir.
Aragtirma nesnesi olarak indeksin kendisini konu olan galigmalar (Martens &
Turk, 2000; Martens & Turk, 2003) oldugu gibi indeksi arastirma sorusunu
cevaplandirmak igin sistematik bir incelemeye tabi tutulacak veri kaynag: olarak
ele alan galismalar (Abdulmajeed vd., 2022: 484; Ozerol & Arslan Selguk, 2022: 1;
de Vasconselos & Sperling, 2017: 215) da mevcuttur. Bu yaklagima paralel olarak
yapilan aragtirmada "etkilesimli mekéanlarin ¢aligma prensiplerinde ortak ve farkl
yonler nelerdir” sorusunu cevaplandirmak i¢in CumInCAD indeksi veri kaynadi
olarak kullanilmigtir. Fiziksel interaktif mekanlarla sinirlandirilan galigma
kapsaminda “teknolojideki gelismelerin fiziksel mekénlara etkisi bilimsel mesnet
degeriyle 6n plana gikan sayisal tasarim sempozyumlar: izerinden okunabilir”
hipotezi 6ne strilmusttr. Sayisal tasarim konferanslarinin interaktif mekanlar ve
bu mekanlarin isleyis prensipleri hakkinda yeterli ve gincel veri igerdigi kabultyle
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hareket edilmistir. Aragtirma stiresince incelenen 6rnekleme dair edinilen bilgiler
arastirmacilarin galigmalarini anlattiklar: tam metinlerin igerikleriyle sinirlidir.
Calisma stirecinde oncelikle totalde 357 adet galisma barindiran 2022 yilina ait
her bir veri setinin igerdigi bilimsel galigmalar belirlenen olgitler kapsaminda
incelenmigtir. Elde edilen verilerin arastirma igin yeterli olmadidi gorilmustur.
Orneklem 2022 yilindan itibaren geriye déniik olarak 3 yili kapsayacak bigimde
sistematik bir bicimde genisletilmistir. Stiregte 1411 adet makale incelenmis, 11
adet calismanin inceleme parametrelerine uygun oldugu goérilerek arastirma
strdurualmustur.

GENEL TANIM VE KAVRAMLAR

Tasarlayicinin yetenek ve deneyimleriyle temellenen tasarlama edimi bugiin
salt insana aitlik niteligini kaybetmektedir. Gelisen teknolojilerin sundugu
farkli diisinme yontemleri, Gretim bigimleri ve simtlasyon ortamlar: tasarima
teknolojik unsurlar eklemistir. Tasarim, insan ve teknoloji arasinda kurulan
bir ortaklik haline déntgmustur (Artut, 2022: 14). Diger taraftan teknolojik
gelismeler tasarlayicidan beklenilenlerin kapsamini da degistirmistir. Gegmis
donemlerde zanaat ve teknidi ayni potada eritmesi beklenen tasarlayicilar, gelisen
teknolojik ortamlara uyum saglayarak modelleme yetisini kazanmiglardir. Bugiin
ise tasarlayicilardan programlama bilgisine sahip olmalari beklenmektedir
(Kuyumcuyan, 2022: 21). Programlama dillerinin ve kodlanabilir teknolojik
cihazlarin tasarim turtnlerinde kullanimi mekéanlarin etkilesim niteligine sahip
olmalari sonucunu beraberinde getirmistir.

En genel tanimiyla “etkilesim, kelime koékeninden agikga belli oldugu gibi
birbirinden "etki"lenen birden fazla 6genin varliklarini kargilikli eyleme déndirme
anlamini tagimaktadir” (Atiker, 2020: 127). "Teknoloji, bilgisayar ve iletigim
dinyasinin gegirmekte oldugu degisim, etkilesim olgusunu sadece teknoloji temelli
olmaktan gikararak tasarim ve iletisim ile iligkili hale gelmesini de saglamistir”
(Sezer & Kahraman, 2022: 327). Farkll boyutlar: ve iligkili oldugu kavramlarla
degerlendirilebilen etkilesim olgusu, mekan olgeginde insan ve uzam arasindaki
bagintiy: tersinir bir hale dontistirmekte ve bir diyalog haline getirmektedir. Béyle
bir ortamda "mimari artik statik bir yap1 ve geometri dedil, hareketli degisebilir ve
hatta kodlanabilir hale gelmistir” (Cakici Alp & Oner, 2022: 142).

Klasik anlayista statik, bir diger tabirle duragan mekan deneyimleyenine iletmek
istedigi mesajlar: yapisal unsurlari, malzeme kullamimlari, grafik diizenleri ve
tasarlamig bigimi gibi égelerle iletir. [..] Gunumiize gelindiginde ise mekam
olusturan duragan yapisal unsurlar teknolojik araglarin etkisiyle dinamik formlara
doéntismekte, mekan ve algilayicis: arasinda gergeklesen iligki tersinir bir hale
evrilmektedir. (Yildirim vd., 2022: 214-215)

Interaktif mekan olgusunun temelinde sanayi devrimiyle tarihlenen mimari
urunde teknoloji kullamimiyla fiziksel hareket olusturma fikri vardir (Korkmaz,
2001 9). Siireg boyunca geligen yeni teknolojileri insan bedeniyle biitinlestiren
etkilesimli mekanlar tasarim, robotik ve yazilim disiplinleriyle ilintilidir. Bu tir
mekanlar fiziksel ve sanal dinyay: birbirine baglar, bireylerin i¢ ve dis dinyalar:
arasinda bir ortam olugtururlar (Bayazit, 2008: 362). Etkilesimli mekanlarda
veri girisi mekén ile etkilesime giren kullanicinin amaci, hareketi ve sayist gibi
kisiye bagli etmenler olabildigi gibi 151k, ses gibi dis etmenler de olabilmektedir.
Gergeklesen veri girigine cevap verinin hangi ortamda islendigine ve nasil
iglendigine bagl olarak de@isebilmektedir (Sen, 2020: 6).

Mekan-etkilesim  iligskisine kinetik cepheler Uzerinden yaklasilabildigi
(Kahramanoglu & Cakici Alp, 2021) gibi tamimli bir i¢ mekan olusturan kinetik
bilesenler s6z konusu baglantiya érnek olusturabilmektedir. Etkilesimli mekan
akilli mekanlar ve parametrik tasarim gibi olgularla yakindan ilintilidir. "Akilli
mekan, veri igleme surecinin eklemlendigi bir mekan ifade eder” (Demirarslan
& Demirarslan, 2020: 572). Otomasyon sistemleri kullanmimiyla etkilesimli
mekan tretiminin bir yoludur (Ozdemir& Arabacioglu, 2022: 206). Parametrik
tasarim ise tipki etkilesimli mekéanlarda oldugu gibi dijital teknolojilerdeki
gelismelerle ortaya gikmistir. Tasarimin kodlama yoluyla gelistirildigi parametrik
yaklasimda sonug¢ UrGinGn tasarimindan gok tasarlama stirecinin kurgulanisina
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odaklanilmaktadir. Tasarim medyumlarindaki bu degisim konvansiyonel tasarim
surecine yeni agilimlar getirir (Turan vd., 2017: 1-2).

Literatirde yapay zeka ve akilli uygulamalar gibi teknolojilerin yakin gelecekte
yapili gevreye daha fazla eklemlenecedi iddiasinda bulunan goriigler mevcuttur. Bu
durum mevcutta insan-mekan etkilesimine olanak saglayan araytizleri de dedisime
ugratacak ve bilindik insan-mekéan etkilegim kanallar1 degisim gosterecektir (Topak
& Pekerigli, 2021: 41). Mimari formun algilama teknolojisi, robotik ve kodlama
kavramlariyla birlesimi sonucu kullanici etkilesimiyle yeniden yapilanan bu
kurguda mekéan tanimi genisleyerek diizenlenen ve kontrol edilen bir kavramdan
insan bedeni ve bilincinin bir uzantisi haline déntigmektedir (Ozel, 2014: 399).

METODOLOJI

Interaktif mekanlarin arastirildign galismada sayisal tasarim sempozyumlarinin
mekan isleyis prensipleri hakkinda yeterli ve giincel veri igerdigi varsayiminda
bulunulmustur. “Teknolojik gelismelerin fiziksel mekanlara etkisi bilimsel mesnet
niteligiyle on plana ¢ikan sayisal tasarim sempozyumlar: tizerinden okunabilir”
hipotezi simnanmistir. “Interaktif mekanlarin galisma prensiplerinde ortak ve
farkl yonler nelerdir” aragtirma sorusu cevaplandirilmaya caligilmigtir. Karma
yaklagiminin benimsendigi galismada nicel arastirma yontemlerinden tarama,
nitel arastirma yoéntemlerinden igerik analizi kullanilmistir. Veri elde etmek
igin U¢linct bolumde agiklanan, sayisal tasarim ve Uretim hakkinda bilimsel
toplantilarda sunulmus yayinlarin yer aldigi kiimulatif bir indeks olan CumInCAD
veri tabanindan faydalanilmistir. Interaktif mekanlarin galisma prensiplerinin
incelenerek Hype Cycle baglaminda degerlendirilebilmesi igin ¢ evreden olusan
bir metodoloji kurgusu gelistirilmistir. Bunlar literatiir taramasi, hazirlik siireci
ve veri ¢goziimlemesi agamalaridir (Gorsel 1).

ARASTIRMA DESENI

Evre I: Literatiir Taramasi Evre II: HazirhK Siireci Evre III: Veri Coziimlemesi

Genel Evren

Interaktif Mekan (sayssal tasarum sempozy ilesimli mekinlar) ] Orneklem
v o —
l Arastirma evreni l
X (CumInCAD indekst)
Anahtar kelimeler Degerlendirme
Indeks incelemesi
l (2022-2013) i
Heterojen o w
Temel tanim ve kavramlar yapt Teknolojilerin tespiti
(kavramsal cergeve)
Olgiit drneklemesi i
l Olgiitlerin
belixlenmesii Hype Cycle
Mekén inceleme parametreleri i : § .
Indeksin taranmasi ) Indeksin taranmasi i
. Islev (2022) (2022-2020)
+  Etkilesim tipi v v Etkilesimli mekanlarmn
= Veri toplama aract . 1l . .
*  Veri isleme yontemi 357 adet bildiri 1411 adet bildiri yayginlagma siirecine
= Kodlama dili dair 6ngorii eldesi
Mekansal etki . * x +
Olgiitlerle uyumlu 6rneklerin tespiti Olgiitlerle uyumlu 6rneklerin tespiti
(1 adet) (11 adet) Loant
| I
Tarama Tgerik analizi

Gorsel 1. Arastirma deseni

Literatiir taramasi suirecinde interaktif mekanlar aragtirilmigtir. Caligma ile
ilintili temel kavram ve tanimlar tespit edilerek galigmanin kavramsal gergevesi
cizilmigtir. Anahtar kelimeler belirlenmistir. Bunlar; installation, responsible,
sentient, kinetic kelimeleri ve interactive architecture, cyber-physical, adaptive
architecture, responsible environment, ambient intelligence, interactive space, human-
computer interaction kelime obekleridir.
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Hazirlik strecinde galismanin genel evreni ve arastirma evreni belirlenmistir.
Calismanin genel evreni tim sayisal tasarim sempozyumlarinin igerdigi
etkilesimli mekéanlar olarak ifade edilebilirken arastirma evreni CumInCAD
indeksinde yer alan interaktif mekanlardir. Gergeklestirilen genel taramalarda
indeks etkinlikleri 2022 yilindan geriye déntk bigimde 10 yillik stre kapsaminda
incelenmigtir. Bazi kuruluglarin her sene konferans diizenlemesine karsilik
bazilarinin belirli periyotlarda etkinlikler gergeklestirdigi, bazilarinin ise
tanmiml bir periyot Oriintlisi olusturmayan tarihlerde etkinlikler diizenledigi
gorulmistir. Aragtirma evreninin homojen olmadig tespit edilmistir. Heterojen
yapt dolayisiyla arastirmada olasilik digt ornekleme yontemlerinden olgiit
érneklemesi yaklagimi benimsenmistir. Ornekleme 6lgiitleri literatiir taramasi
ve hazirlik siireglerinde edinilen bilgiler kapsaminda belirlenmistir. Aragtirma
olgttleri:

*Bildirinin bir mekan kurgusu/mekan olusturacak birim igermesi (Uretimi
gergeklestirilmis veya prototipi galigilmisg).

*Fiziksel mekan olma gerekliligi (Strecte dijital interaktif mekan ornekleriyle
de karsilagilmig, arastirma hedefleri dogrultusunda bu tip mekéanlar kapsam
dig1 birakilmistir).

*Uygulamaya dayali galigma olma gerekliligi (Tasarim onerileri ve teorik
galigmalar kapsam digidur).

*Interaktif mekanin galisma prensibinin tam metin igeriginde agiklamiyor
olmasi.

*Interaktif mekan oOrneginin teknoloji destegiyle farkllasan insan-mekan
etkilesimi 6nerisi igermesi.

*Hakem degerlendirmesinden gegmis bildiri veya proje olmasi (Genel tarama
safthasinda bildiri kitaplarinda curated projects, awards, videos, field notes,
keynotes, workshops, peer reviewed projects, peer reviewed proceedings gibi
bagliklarla kargilasilmigtir. Sayisal tasarim sempozyumlarinin bilimsel mesnet
niteliginden faydalanmaya galisildigindan kapsam hakem degerlendirmesinden
gegmisg proje ve bildiriler olarak belirlenmigtir).

*Evrensellik g6z o¢niinde bulundurularak bildiri gévde metni Ingilizce
disindaki dillerde yazilmig aragtirmalarin kapsam digi birakilmas: (Stregte
Arapga, Portekizce ve Ispanyolca yazilmig galismalarla karsilasilmas: élgiitin
belirlenmesinde etkili olmustur).

CumInCAD indeksini olugturan her bir veri seti 2022 yili kapsaminda
incelenmistir. Incelemede literatiir taramasi sonucu interaktif mekanlarla
ilgili oldugu tespit edilen anahtar kelimeler de g6z 6ntinde bulundurulmustur.
357 adet caligmanin olusturdugu veri kiimesinde arastirma igin yeterli érnek
sayisina erisilememistir. Bu sebeple 6rneklem 2022'den itibaren geriye déniik 3
yili kapsayacak bigimde sistematik olarak genisletilmistir. Belirlenen arastirma
olgltlerine uygun ornekler ayrigtirilarak igerdikleri veriler derlenmistir. Siiregte
1411 adet galisma incelenmis, 11 adedinin belirlenen 6lgttleri karsiladigi goriilerek
uzerinde galisilacak veri kiimesi elde edilmistir.

Veri analizi stirecinde drneklem; iglev, etkilesim tipi, veri toplama araci, veri
isleme yontemi, programlama dili ve mekéansal etki parametreleri kapsaminda
incelenmistir. Orneklerin igerdigi teknolojiler gelismekte olan teknolojilerin
zamana baglh olgunlagsma evrelerini agiklamaya galisan Hype Cycle Gorsel 2)
baglanimda degerlendirilmis, etkilesimli mekanlarin yayginlagma stireci hakkinda
bir 6ngori elde edilmistir.
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Gelismekte Olan Teknolojiler icin Hype Cycle, 2022

Foundation Models

Web3|
Computational Storage Decentralized Identity
Superapps NFT
Industry Cloud Platforms Cloud Data Ecosystems

[
K] Internal Talent Marketplaces
=
-
c
[} Humans
~ Dynamic Risk
[} Governance | ——
o Observability-Driven
Development
Data Observability . §? C1oud Sustinability
Platform Engineering
Causal Al Metaverse
Open Telemetry
Minimum Viable
Architecture Augmented FifOps
Digital Twin of Machine Learning
@ Customer Code Generatiof
Generative Design Bl
Cybersecurty Autonomic Systems Sisirilmis i .
oh inovasyon Beklentilerin Hayal Kirklig1 Aydinlanma Uretkenlik
Architecture Tetiklemesi Zirvesi Gukuru Yokusu Platosu
Platoya ulagilacak: Zaman
2 yildan daha az ® 2ila5yil @ 5ilat0yl A 10 yildan daha fazla @ Platoya ulasamadan 2022 Agustos itibariyle

eskimis

Gorsel 2. 2022 Gardner Hype Cycle

Hype Cycle teknolojilerin gegirecedi siireglerin inovasyon tetiklemesi, sisirilmis
beklentilerin zirvesi, hayal kirikhi§ cukuru, aydinlanma yokusu ve verimlilik
platosu olmak tizere besg evrede ifade edilebilecegini 6ne stren bir aragtirma
metodolojisidir (Gartner, 2022). Aragtirma nesnesinden elde edilen verilerin
incelenmesinde faydalanilan bu kurgu her yil periyodik olarak Gartner isimli
firma tarafindan yayimlanmaktadir. Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular
tasnif edilerek RAWGraphs (Mauri vd., 2017) aracih@iyla gorsellestirilmistir.

CUMINCAD INDEKSINE GENEL BAKIS

Uluslararas: diizeyde birgok tilke ve sehirde her yil gesitli Bilgisayar Destekli
Tasarim (Computer Aided Design) ve Bilgisayar Destekli Mimari Tasarim
(Computer Aided Architectural Design) konferanslari gergeklesmektedir. Bu
konferanslardan bazilar1 CumInCAD isimli veri tabaninda indekslenmektedir.
"CumInCAD Bilgisayar Destekli Mimari Tasarim hakkindaki yayinlarin yer aldidi
ktmulatif bir indekstir” (CumInCAD, 2022). Bob Martens ve Ziga Turk tarafindan
meydana getirilmigtir (Martens & Turk, 2000: 19).

-ACADIA

-CAADRIA

-eCAADe

-SIGraDi

-ASCAAD

-CAAD Futures topluluklar: tarafindan desteklenmektedir.

Indekste topluluklarin gergeklestirmis oldugu bilimsel toplantilardaki proje
ve bildiriler yer almaktadir. Arastirma kapsaminda her bir topluluk ayr1 bir veri
seti olarak degerlendirilmektedir. Calismada oncelikle indekste erisime agilmis
topluluklar ve geriye doniik on yillik stirecte gergeklestirdikleri etkinliklerin
incelenmesi yapilan ¢alismanin sistematiklestirilebilmesi adina belirleyici ve yol
gosterici olmustur.

Acadia

1981 yilinda kurulan ACADIA (Association for Computer Aided Design in
Architecture), her yil Kuzey Amerika'da diizenledigi konferanslarla hesaplamali
tasarim alanina ilgi duyan arastirmacilar: ve profesyonelleri bir araya getirir.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

206



(ACADIA, 2023). 1981 yilindan itibaren her sene duzenlenmis olan etkinligin son
on senesine dair bilgiler tabloda listelenmektedir (Tablo 1).

Tablo 1. 2022-2013 ACADIA kiinye

Tarih Tema Yer

2022 Hybrids & Haecceities Philadelphia, Pennsylvania, USA

2021 Realignments: Toward Critical Computation Online and Global

2020 Distributed Proximities Online and Global

2019 Ubiquity and Autonomy Austin, Texas, USA

2018 Re/Calibration: On Imprecision and Infidelity Mexico City, Mexico

2017 Disciplines and Disruption Cambridge, Massachusetts, MA

2016 Posthuman Frontiers Ann Arbor, Michigan, USA

2015 Computational Ecologies Cincinnati, Ohio, USA

2014 Design Agency Los Angeles, California, USA

2013 Adaptive Architecture Cambridge, Ontario, Canada
Caadria

1996 yilinda ilk konferansi gergeklestirilmis olan CAADRIA (Computer-Aided
Architectural Design Research in Asia), Asya kitasinda diizenledigi konferanslarla
bilgisayar destekli mimari tasarim alaninin gelisimine katkida bulunur (CAADRIA,
2022) (Tablo 2).

Tablo 2. 2022-2013 CAADRIA kiinye

Tarih Tema Yer

2022 Post-Carbon Sidney, Australia

2021 Projections Hong Kong

2020 RE: Anthropocene Design in the Age of Humans Bangkok, Thailand

2019 Intelligent & Informed Wellington, New Zealand

2018 Learning, Prototyping and Adapting Beijing, China

2017 Protocols, Flows and Glitches Suzhou, China

2016 Living Systems and Micro-Utopias: Towards Continuous Designing Melbourne, Australia

2015 Emerging Experiences in the Past, Present and Future of Digital Architecture =~ Daegu, Korea

2014 Rethinking Comprehensive Design: Speculative Counterculture Kyoto, Japan

2013 Open Systems Singapore, Singapore
Ecaade

1983 yilinda kurulmus olan eCAADe (Education and Research in Computer
Aided Architectural Design in Europe), Avrupa'da gergeklestirdigi konferanslarla
arastirmaci ve egitimcilere sayisal tasarim alaninda elde ettikleri gincel verileri
paylasabilecekleri bir platform sunar (€CAADe, 2023) (Tablo 3).

Tablo 3.2022-2013 eCAADe kiinye

Tarih Tema Yer

2022 Co-creating the Future: Inclusion in and through Design Ghent, Belgium

2021 Towards a New, Configurable Architecture Novi Sad, Serbia

2020 Anthropologic-Architecture and Fabrication in the Cognitive Age Berlin, Germany

2019 Architecture in the Age of the 4th Industrial Revolution Porto, Portugal

2018 Computing for a Better Tomorrow Lodz, Poland

2017 ShoCK! — Sharing of Computable Knowledge! Rome, Italy

2016 Complexity & Simplicity Ouly, Finland

2015 Real Time: Extending the Reach of Computation Vienna, Austria

2014 Fusion: Data Integration at its Best Newcastle, United Kingdom

2013 Computation and Performance Delft, the Netherlands
Sigradi

1997 yilinda kurulmus olan SIGraDi (Sociedad Iberoamericana de Grafica Digital),
oncillerinde oldugu gibi duzenledigi konferanslarla sanat-tasarim-teknoloji
alanlarindaki guncel verilerin paylagilmas: ve tartigilmasini tegvik eder (SIGraDj,
2023) (Tablo 4).

Tablo 4. 2022-2013 SIGraDi kiinye

Tarih Tema Yer
2022 Ciritical Appropriations Online

2021 Designing Possibilities Online

2020 Transformative Design Online

2019 Architecture in the Age of the 4th Industrial Revolution Porto, Portugal

2018 Technopolitics Sao Paulo, Brasil

2017 Resilience Design Concepcién, Chile
2016 Crowdthinking Buenos Aires, Argentina
2015 Project Information for Interaction Florianépolis, Brasil
2014 Design in Freedom Montevideo, Uruguay
2013 Knowledge-based Design Valparaiso, Chile
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Ascaad

ASCAAD (Arab Society for Computer Aided Architectural Design), iniversitelerin
ev sahipliginde diizenlenen etkinliklerle dijital tasarim alaninda editici, arastiric
ve uygulayicilari bir araya getirir (ASCAAD, 2023) (Tablo 5).

Tablo 5. 2022-2013 ASCAAD kiinye

Tarih Tema Yer
2022 Hybrit Spaces of the Metaverse Debbieh, Lebanon

2021 Architecture in the Age of Disruptive Technologies Cairo, Egypt

2020 -

2019 -

2018

2017 - -

2016 Parametricism V. Materialism London, United Kingdom
2015 - -

2014 Digital Crafting Jeddah, KSA
2013 -

Caad Futures

1985 yilinda kurulan CAAD Futures (Computer Aided Architectural Design
Futures), periyodik olarak iki yilda bir bilgisayar destekli tasarim alaninda
konferanslar diizenler (CAAD Futures, 2023) (Tablo 6).

Tablo 6. 2022-2013 CAAD Futures kiinye

Tarih Tema Yer
2022 - -
2021  Design Imperatives: The future is now! Los Angeles, USA
2020 - -
2019  Hello Culture Daejeon, Republic of Korea
2018 - -
2017 Future Trajectories Istanbul, Turkey
2016 - -
2015  The Next City - New Technologies and the Future of the Built Environment Sao Paulo, Brazil
2014 - -
2013 Global Design and Local Materialization Shanghai, China
BULGULAR

Indeksin belirlenmis 6lgiitler ve simirlandirilmis tarihsel aralikta taranmasi
stirecinde, her bir veri seti detayll olarak calisilmigtir. Setlerin igerdikleri
calismalar ve bu galismalar igerisinden olgutlere uygunlugu tespit edilenler adet
bazinda raporlanmistir.

Veri Seti I (Acadia)

Tablo 7. ACADIA 2022-2020 tam metin kitap kapaklari

2022 2021 2020 2020

eRaceriNGs
SFTHE LT Anwuas corEReuce of

tms s emsemne -,

Rtw

29 adet proje 54 adet bildiri 64 adet bildiri 24 adet bildiri

171 adet calisma

Calismanin  yapildigr tarihte 2022 konferansi tam metin bildiri kitab:
yayimlanmamistir. Proje kitabina erisilmistir. Kitapta 29 adet proje mevcuttur.
Belirlenen parametrelere cevap veren 1 adet cgalisma tespit edilmistir. 2021
yilina ait konferans bildiri kitabinda 54 adet tam metin bildiri vardir. Belirlenen
parametrelere cevap veren 2 adet galisma bulgulanmigtir. 2020 yil konferansina
dair bildiri ve proje kitab: mevcuttur. Bildiri kitabinda 64 adet tam metin bildiri
yayimlanmistir. Proje kitabinda 24 adet proje mevcuttur. Belirlenen parametrelere
cevap veren toplamda 5 adet galisma tespit edilmistir.
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Veri Seti II (Caadria)

Tablo 8. CAADRIA 2022-2020 tam metin kitap kapaklari

2022 2022 2021

CAADRIA 2021 - Hong Kong

‘PROJECTIONS'

post-carbon

™ bt Confoao s el
ot o DRI K

VOLUME 1

75 adet bildiri 75 adet bildiri 75 adet bildiri
2021 2020
CAADRIA 2021 - Hong Kong
‘PROJECTIONS' CAADRIA2020
- RE: ANTHROPOCENE
Design in the Age of Humans
2500 internationst Conterence
of the Association for e
Computer-Aided
EERE- -
I
Vo 1 : i
LV
N
AN
"
S,
74 adet bildiri 87 adet bildiri 71 adet bildiri
457 adet caligma

2022 konferansinda iki cilt halinde toplamda 150 adet tam metin bildiri
yayimlanmistir. Belirlenen parametrelere cevap veren galisma bulgulanmamaistir.
2021 yii konferansinda iki cilt halinde toplamda 149 adet tam metin bildiri
yayimlanmistir. Belirlenen parametrelere cevap veren c¢alisma tespit
edilememistir. 2020 yilina ait konferans kitaba iki cilt halinde toplamda 158 adet
tam metin bildiri igermektedir. Belirlenen parametrelere cevap veren 1 adet
galisma belirlenmistir.

Veri Seti III (Ecaade)

Tablo 9. eCAADe 2022-2020 tam metin kitap kapaklari

2022 2022 2021

- i Co-creatin TOWARDS NEW, CONFIGURABLE
Gorgreating _ M the Future: ARCHITECTURE
Inclusion in Inclusion in i
and through and through

Design Design

67 adet bildiri 65 adet bildiri 58 adet bildiri
2021 2020 2020
TOWARDS NEW, CONFIGURABLE .0 o Y ol

ARCHITECTURE

ECMpERDRY

ANTHROPOLOGIC

FONTITTT D FIBREATEN W TE CNITAE AGE~ =

iU

it e

59 adet bildiri 76 adet bildiri 67 adet bildiri

392 adet galigma
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2022 yilina ait konferans 2 cilt halinde toplam 132 tam metin bildiri igermektedir.
Belirlenen parametrelere cevap veren galisma bulgulanmamistir. 2021 yilina ait
konferans 2 cilt halinde toplam 117 tam metin bildiri igermektedir. Belirlenen
parametrelere cevap veren ¢alisma bulgulanmamuigtir. 2020 yilina ait konferans 2
cilt halinde toplam 143 tam metin bildiri igermektedir. Belirlenen parametrelere
cevap veren 2 adet galisma tespit edilmigtir.

Veri Seti IV (Sigradi)

Tablo 10. SIGraDi 2022-2020 tam metin kitap kapaklari

2021 _ 2020

Conference ' |
Proceedings

sigradi

119 adet bildiri 135 adet bildiri

254 adet galisma

Calismanin yapildidi tarihte 2022 konferans: tam metin bildiri kitabinin
yayimlanmamasi sebebiyle erisim saglanamamuigtir. 2021 yili konferansinda 119
adet bildiri yayimlanmistir. Belirlenen parametrelere cevap veren galisma yoktur.
2020 yili konferansinda 135 adet bildiri yayimlanmusgtir. Belirlenen parametrelere
cevap veren galigma tespit edilememistir.

Veri Seti V (Ascaad)

Tablo 11. ASCAAD 2022-2020 tam metin kitap kapaklari

2022 2021

siro, Eqypt
AP l March 2-4, 2021

ARCHITECTURE &
PLANNING JOURNAL

HYBRIO SPACES
OF THE METAUERSE

OUSSAMA
DIMACHKI

46 adet bildiri 58 adet bildiri

104 adet caligma

2022 vyilina ait konferansinda 46 adet bildiri yayimlanmigtir. Belirlenen
parametrelere cevap veren cgalisma yoktur. 2021 yilina ait konferansinda 58
adet bildiri yayimlanmigtir. Belirlenen parametrelere cevap veren calisma
bulgulanmamuistir. 2020 yilinda konferans diizenlenmemistir.
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Veri Seti VI (Caad Futures)

Tablo 12. Caad Futures 2022-2020 tam metin kitap kapadi

2021

David Gerber - Evangelos Pantuzis -
Biayna Bogosian - Alicia Nahmad -
Constantinos Miltiadis (Eds.)

Computer-Aided
Architectural Design

Design Imperatives: The Future is Now

19th Internation:
Los Angeles. CA.
Selected Papers

rence, CAAD Futures 2021
A, July 16-18. 2021

) Springer

33 adet bildiri

2020 ve 2022 yillarinda konferans diizenlenmedigi tespit edilmigtir. 2021 yilinda
duzenlenen konferansin ise tam metin kitabina erisilememis ancak konferansa ait
secili galismalarin yer aldig: 33 adet bildiriyi igeren kitaba erisilmistir. Aralarinda
belirlenen parametrelere cevap veren galisma bulgulanmamuistir.

Orneklem

Indeksin 6lciitler kapsaminda taranmasi sonucu Vents 2.0 (Zhang, 2020), The
Flexing Room (Kilian, 2020), Pulse v2 (Puckett, 2020), LightWing II (Reiger & Liu,
2020), ITECH Research Demonstrator (Bucklin vd., 2020), Cyber-Physical Adaptive
Spaces (Ghandi, 2020), Sentient Maze (Ilyas vd. 2020), SoRo Responsive Wall
(Rezaeicherati vd., 2020), Data Waltz (Imai & Conway, 2021), Parasympathy (Ghandi
vd., 2021) ve Degrees of Life (Mitterberger vd., 2022) érnekleri tespit edilmigtir.

Vents 2.0 mekéanlardaki goz merkezcilik tutumunu asarak diger duyular: da
harekete gegiren interaktif bir mekan kurgusudur. Veri gidimli sis halkalar:
olusturan enstalasyon taniml iklimsel kosullar:i gergek zamanl veri aktarimi
yoluyla gorsel, isitsel ve dokunsal deneyimlere déntstirerek uzamina aktarir.
Weather API (Application Programmer Interface-Uygulama Programlama
Arayuzt) kullamilarak gergek zamanli toplanan rtzgar hizi ve 2018 Florence
Kasirgas: kayith verileri birlestirilerek kurguda kullanilacak veriler olusturulur.
Veriler Raspberry Pi Gizerinde galigtirilan komut dosyasinda kullanilarak hava
hazneleri kontrol edilir. Servo motorun seffaf semsiyelere gémult haznelere
uyguladigi basingla sis halkalar: olusturulur. Sistemde kullanilan LED seritleri
hava girdab: halkalarini mavi ve mor tonlar: arasindaki gegiglerle renklendirir.
Suiregte aktive olan mekanizmalarin dinamik ses kaliplar: bir ortam sesi olugturur
(Zhang, 2020). Caligmanin programlama dili verisine erisilememistir.

The Flexing Room mekéni bir araylz olarak yorumlayan etkilesimli robotik
bir iskelettir. Pnomatik olarak galigtirilan 36 adet aktiiatérden ve fiberglas
yaylardan olusur. Algilama niteligine sahip bir uzamda insan yerlesiminin nasil
kolaylagtirilabilecegi sorusunu arastirir. Kinect ve piezo mikrofon araciligiyla
ortamdan veri toplayan sistem, veri isleme yontemi olarak pnomatik aktiiatorleri
kullanir. Insan varligini algilayarak postiire gére bigim degistiren kurgu gérsel,
igitsel ve harekete dayali giktilar olusturur (Kilian, 2020). Caligmanin programlama
dili verisine erigilememistir.

Pulse v2 gergek zamanli lidar verilerini dinamik goérsel ifadelere dontstiiren
interaktif bir kurulumdur. Kigik otonom robotlarin bulunduklar: ortami
haritalandirarak dolasabilmeleri i¢in kullanilan lidar, projede tersine bir okuma
yapilarak duragan nesnenin hareketli ortami haritalandirmasi igin kullanilir. Java
ve GLSL programlama dillerinin kullanildig1 projede 6zel gelistirilmis bir yazilim
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ve GLSL Shader uzamsal verileri igleyerek izlenebilir damlaciklara déntstirir.
Makine gortsiyle saglanan kisilerin koordinat bilgileri duvara yansitilirken bu
bilgilerin iglenerek olusturdugu gorsel temsil diigey ekranda es zamanh olarak
katilimcilara gésterilir. 10-20.000 alt hticreden olusan kurguda hiicrelerin boyutu
odadaki kisi niifusuna goére artar veya azalir (Puckett, 2020).

LightWing Il kanat benzeri seffaf hareket kabiliyetli stritktiir izerinde stereoskopik
gorintl yansitilarak olusturulan siber-fiziksel bir yolculuk deneyimidir. Bireylerle
gorsel, isitsel ve harekete dayali etkilesimler gergeklestiren kurulumda g
boyutlu goruntiler anaglif projeksiyon ilkesiyle Gretilir, kirmizi-mavi filtreli 3D
gozlik ile gorilebilir. Sanal gergeklik deneyimini kamusallagtirma amacindaki
projede dokunsal iletisim temelli aktif katilim gerekir. Veri toplama araci olarak
obje yony, hiz ve ivmesini tespit eden IMU kullanilir. Sensér verileri bir oyun
motoru araciliiyla kullanici davranigina yanit veren gorsel, isitsel animasyonlar
olusturur. Gizemli bir dokunsal veri hissi yaratan goérsel deneyim kullanicilarin
dort sahnede bir araya getirilmis holografik anlatilar arasinda gezinmesine olanak
tanir (Reiger & Liu, 2020). Caligmanin programlama dili verisine erigilememigtir.

ITECH Research Demonstrator interaktif, uyarlanabilir kontrol sistemine
sahip kentsel bir donatidir. IMU sensorlerden topladig: verileri Raspberry Pi ve
Arduino araciliiyla igler. C programlama dilinden faydalanan robotik yeniden
yapilandirilabilir striktir kullanicisi ile gorsel ve dokunsal etkilesim kurar.
Golgelendirme sisteminin ¢alismas: igin fiziksel sensorlerden, grafik dijital
arayuzlerden ve gergek zamanl verilerden girdi alinir. Donati fizikselden dijitale
insandan makineye kopri kuran gevrimici bir araytz olan dijital ikize sahiptir.
Algilama, kontrol ve etkilesim stratejileri gelistirerek kullanici taleplerine gére
gergek zamanl yeniden yapilanma saglanir (Bucklin vd., 2020).

Cyber-Physical Adaptive Spaces bir kabuk yuzeyi/prototiptir. Kullanicilarin
biyolojik ve noérolojik sinyalleriyle kontrol edilen cevresel verilere, kullanici
ihtiyaglarina, tercihlerine gore degisebilen akilll kabuk olusturarak enerji
tiketimi optimizasyonu, uyarlanabilirlik, stirdirtlebilirlik, verimlilik saglamak
amacindadir. Kisilerle gorsel ve zihinsel etkilesime girebilmek i¢in EEG baslik,
giyilebilir bileklik, yiz tamima, kamera, mikrofon verilerini kullamir.  Verileri
makine Ogrenmesi algoritmalar1 ve Raspberry Pi araciliiyla isler, siiregte
uretken ve algoritmik yaklagimlardan faydalanir. Python programlama dilinden
faydalanilan kurguda kabuk tahmin ettigi duygusal duruma yanit olusturur.
Panellerdeki degisiklikler biyolojik ve gevresel verilerdeki degisimlerin dogrudan
sonucudur (Ghandji, 2020).

Sentient Maze form bigimlenisi stirli zekéasina dayali olarak degisen bir kentsel
donat1 6nerisidir. Prototipi ¢alisilan 6neride amag ¢éziimlenen labirentin ilgi
unsuru olmaktan gikmasi sorunsalina kural tabanli galisan bir labirent kurgusuyla
¢ozum Uretmektir. Panellerden olusan labirent insanlari kisayollar kullanarak
labirentin merkezine geken bir dizi kurala goére programlanmistir. Veri toplama
aract olarak pasif kizilétesi sensorler (PIR), veri igleme yontemi olarak Arduino
kullanilan labirent deneyimleyenle gorsel ve harekete dayali etkilesim kurar.
Ortamdan toplanan bilgiye dayali uyarici tim siiriiye yani panellere aktarilir. Bazi
durumlarda kapanarak kisiyi istenilen yone hareket ettiren paneller oyuncunun
kararlarina gore maniplle edici veya destekleyici bigimlerde sekil degistirir.
Labirent merkezine erigildiginde kural dizisi degisir (Ilyas vd., 2020). Caligmanin
programlama dili verisine erisilememistir.

SoRo Responsive Wall ¢evreye ve insan varligina yanit veren duyarl bir interaktif
mekan prototipidir. Uyarlanabilir sistem kullanicilar i¢in daha iyi bir alan yaratir.
Gorsel, dokunsal etkilesime dayal kurguda tum striktir hava basinciyla galisir.
Insan varh@yla bigim degistiren yap: biikillerek siddetli yagmur veya giines
zamanlarinda siginak halini alir. Kizil6tesi (IR) insan varligini algilarken fotoseller
havanin aydinlik/karanlik olma durumunu algilar. Sicaklik sensérleri i¢ hava
sicakhigini tespit eder, sicak yaz ve soguk kis aylarinda sisirilmis havanin isisi
degigtirilerek termal konfor saglanir. Veri igleme igin Arduino Uno kullanan
sistemde C++ programlama dilinden faydalanilmigtir (Rezaeicherati vd., 2020).
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Data Waltz malzeme, 151k ve ses kullanimi aracihdiyla web glncellemelerinin cografi
konumu ve boyutunun mekénsallastid: interaktif enstalasyondur. Kisilere yerel ve
global Vikipedi gtincellemeleri iginde dolagsma deneyimi sunulan kurguda mekénla
gorsel ve igitsel etkilesime girilir. Vikipedi giincellestirmeleri verilerini ayrigtiran
JavaScript kodundan elde edilen veriler Arduino ile islenerek adreslenebilir LED
1siklar ve hoparlorler kontrol edilir. JavaScript/C/C++ programlama dillerinin
kullanildig1 galismada kisiler mobil cihaz kullamimiyla mekanla etkilesime girer.
Nesnelerin internetinin (IoT) yapil gevre ile etkilesimde sundugu olanaklar
tartismaya agan galisma yerel ve uzak kullanicilar: Vikipedi'de gergeklestirdikleri
anlik guncellegtirmeler araciligiyla birbirine baglar (Imai & Conway, 2021).

Parasympathy kisilere zihinlerinin bir uzantisi olarak igleyen interaktif bir
mekan deneyimi sunarak fiziksel, dijital ve biyolojik olan arasindaki sinirlari
bulaniklagtiran etkilesimli bir enstalasyondur. Bir toplulugun deneyimlerini
ve hislerini mimari 6gelerle yansitmak amacindaki proje ziyaretgi ve uzam
arasinda empatik bir etkilesim 6nerir. Makine 6grenmesi duygularin tespitinde
ve duygular: kapsayici alanlar yaratmak igin tasarimda kullanilan verilere
gevirmekte kullanilir. Mimarlik sosyal ve psikolojik iyi olusa nasil daha aktif katk:
saglayabilir sorusu etrafinda sekillenen gorsel ve zihinsel etkilesimli galigmada
veri toplama araci olarak EEG baglik, Empatica E4 giyilebilir bileklik, veri isleme
yontemi olarak Raspberry Pi ve Arduino kullanilmistir. Biyolojik veriler yedi
farkli duygu ve bunlara karsilik gelen renk kodlariyla eslestirilmis, algilanan
kisi duygusunu iyilestirici bir éneride bulunulmustur. Ornegin kurguda stres
algilandiginda kurulum mavi gibi sakinlestirici renklere kayarak kisileri rahatlatir
ve duygu durum farkindaligi olusturur (Ghandi vd., 2021). Programlama dili
verisine erisilememistir.

Degrees of Life, insanlar ve yagayan sistemler arasi iliskiyi mekan olgeginde
aragtiran etkilesimli bir enstalasyondur. Ug farkh bakteri tiirtint barindiran tig
farkl kapali ortam etrafinda kurgulanan sistemde bakteriler geligebilmek igin
insan etkilesimine ihtiyag duyar. Goz takip cihaziyla ziyaretginin konumu ve bakis
yoni anlik kaydedilir. Bakis konumu, yogunlugu, stresi, sikligi, gozbebedi capi
gibi g6z izleme verileri kapali ortamlarla etkilesim kurmanin yoludur. Goz takip
cihazindan elde edilen veriler araciligiyla bakteri blytimesini ve davranislarini
yonlendirmek, uyarmak ve gorsellestirmek igin her ortamin kendi parametrelerine
gore kimyasallar dagitilir veya bir 151k dlizenedi etkinlestirilir. Mekanla gorsel
ve zihinsel etkilesim yollar1 oneren kurguda Raspberry Pi araciliiyla veriler
iglenir ve etkilesim duyulabilir hale getirilir (Mitterberger vd., 2022). Caligmanin
programlama dili verisine erisilememistir.

Tablo 13. Orneklem degerlendirme matrisi

Genel Bilgiler Kullamlan Teknolojiler Cikta
Veri q q
N Proje h Etkilegim Veri Toplama Veri Isleme Program- Melkiansal
Senel Goriniz tsmi Tsftf. e Tipi Araar Yéntemi lama Dili Etki
. . Bagka bir yerdeki gevresel
Veri Gorsel, .
Vents 2.0 Seti  Enstalasyon isitsel, Weather APl R2SPDOITY P, . kogullarin farkd: duyular
1 ol 1 Servo Motor kapsaminda ozellestirilerek
tamml kabuga aktarmm.
. Gorsel, . . 1 -
. Verll igitsel, Kinect, piezzo Pnomauk - varlfguu‘al.gl.layarak
Th; Flexing S(;tl Enstalasyon harekete tkrofon aktiiatorler - goftu::rz gore bigim
oom dayals edistiren uzam.
. . Projeye 6zel .
Veri Gorsel, 360° géri istirilmi Gergek zamanh Lidar
Pulse v2 Seti Enstalasyon harekete gole gelis d Java/GLSL  verilerinin dinamik gérsel
1 dayali agih 2D Lidar yazilim ve temsillere donugtiralmesi.
¥ GLSL Shader i
Veri Gorsel, Hareketli Interaktif bir ekranda
. . . igitsel, . gorselleri ve ) kullamc hareketine gore
LightWing II St;tl Enstalasyon harekete IMU sensorler sesi ol an bicim degistiren XR
dayali oyun motoru deneyimi.
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Dijital ikizi olan kentsel

| Veri . . donatida dokunsal etki bir
HI;ECH !I\l:tsrea;ch Seti léeonts:ll dGorsel. IMU sensorler Ra;zl;et:ry P, C dizi hareketi aktive eder.
emonstrator 1 na © umo Dijital arayizle donati takip
edilebilir.
EEG baghk, Bireylerin davramssal,
giyilebilir Makine mental ve fiziksel
. . Kabuk Gorsel, bileklik, yiz 6grenmesi Pyl verilerinin gergek zamanh
Acdi;be:wihsys u:;ls ‘s,:;: yuzeyi/ zihinsel tamima, algoritmasi, on toplanmasy, mekan
P Pa 1 Prototip kamera, Raspberry Pi hareketiyle veri
mikrofon optimizasyonu.
Suri zekasiyla gahgan,
. Kentsel Gorsel, . - hareketi algilayip varigi
EEE Sentient Maze Srgrllll Donati/ harekete :::;fo}:;:;l?;?;; Arduino - zorlagtirmak igin varig
Prototip dayal1 yollarim degistiren duyarh
labirent.
Kuzilotesi (IR), Gevresel kogullarin ve
. . . fotoseller, . -
SoRo Responsive Veri Duvar/ Gorsel, sicaklil Arduino Cas insan varh@min algilanarak
Wall Seti III Prototip dokunsal L ortamin termal konforunun
sensorleri - . .
optimize edilmesi.
v‘hp.;ld] Vikipedi'de gergeklestirilen
Veri Gorsel g\mlce - Java yerel ve global
Data Waltz Seti Enstalasyon isitsel' r;;’:yl::l Arduino Script/C/C+  guncellemelerin 151k ve ses
1 . + aracihgyla
JavaScript lansall
kodu m
) EEG baslik, Duygulara ge}'(;ek zamanl
Veri Gorsel, iyilebilir Raspberry Pi, uzamsal tepkiler
Parasympathy Seti Enstalasyon L giyred: R olusturulan kurguda
zihinsel bileklik Arduino - . a .
1 (Empatica E4) mekamn ziyaretgileriyle
P empati kurmasi.
Goz takip verilerine
Degrees Vel'.l Gorsel, Goz takibi . bagun].l ue bzltkt.en melani
of Seti Enstalasyon thinsel ih Raspberry Pi - insan etkilegimiyle 151k ve
Life 1 Z © chazn kimyasal kullanimiyla
yonlendirilir,

SONUC

Yapilan galismanin temel amaci teknolojik gelisimlerin mekan olgusuna getirdigi
interaktiflik niteliginin CumInCAD indeksinden elde edilen ornekler Gizerinden
incelenmesidir. Sinirlandirilmis tarihsel bir aralikta gergeklesmis sayisal tasarim
konferanslarinin interaktif mekanlara dair nicel ve nitel verilerin elde edilmesinde
arag olarak kullanilmasidir. "Teknolojideki gelismelerin fiziksel mekéanlara
etkisi bilimsel mesnet degeriyle 6n plana gikan sayisal tasarim sempozyumlari
uzerinden okunabilir” hipotezi ve "etkilesimli mekénlarin galisma prensiplerinde
ortak ve farkli yonler nelerdir” arastirma sorusu etrafinda sekillendirilen
calismada sistematik olarak elde edilen 6rneklem veri seti tiird, islev, etkilesim tipi,
veri toplama araci, veri igleme yontemi ve programlama dili temel bagliklarinda
degerlendirilmigtir.

Orneklemin sekiz adetinin birinci veri setine, bir adetinin ikinci veri setine, iki
adetinin ise Uiglincl veri setine ait oldugu gorulmustir. Veri seti dort, bes ve altida
arastirma oOlgiitlerine uygun galisma ornekleri bulgulanmamistir. Enstalasyon,
kentsel donati, kabuk vylzeyi prototipi, kentsel donati prototipi ve duvar
prototipi iglevleriyle karsilagilmistir. Isimlendirmede arastirmacilarin kendi
galismalarini nasil tanimladiklar: ve projelerin sergilenip sergilenmedigi bilgileri
etkili olmustur. Etkilesim tipi olarak bes duyudan gdrme, isitme ve dokunma
duyularinin gogunlukla interaktif mekan kurgularinda kendilerine yer edindigi
tespit edilmistir. Ayni anda birden ¢ok duyuya hitap etme yaklasimi gézlemlenmis,
zihinsel ve harekete dayali etkilesim gibi yeni duyular otesi etkilesim ttrlerinin
tanmimlanmaya basgladigi gorulmustir. Veri toplama araci olarak Weather API,
Kinect, Piezzo mikrofon, Lidar, IMU sensorler, EEG baglik, giyilebilir bileklik,
kizilotesi sensorler, fotoseller, sicaklik sensoérleri, goz takip cihazi gibi farkh
cihazlardan faydalanildigi belirlenmigtir. Veri igleme igin Raspberry Pi ve
Arduino kullanimlar: genellikle projelerde ortak olarak gozlemlenirken pnématik
aktiiator, projeye ozel gelistirilmis kodlar, oyun motoru gibi farkli yontemlerden
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proje ismi

Cyber-Physicial Adaptive Spaces

|...,,,,..,..,

I Vents 2.0

I Pulse v2
Veri Gézlemlenebililigi
I Data Waltz
Degrees of Life l o . .
Makine Ogrenmesi Kod Uretimi

| The Flexing Room

l Light Wing 2

de faydalanabildigi bulgulanmigtir. Caligmalarin gogunlugunda programlama
dili bilgilerine yer verilmedigi gérulmustir. Sistem kurgusunda kullanilan diger
cihazlar g6z ¢ntnde bulundurularak yazilim dili hakkinda yorum yapmaktan
kagimilmig, galigmalar igerdikleri veriler kapsaminda degerlendirilmistir.
Programlama dili bilgisine erigilenlerde Java, C, Python, C++ dillerinin kullanildig:
gorulmistir.

Veri toplama ve igleme stirecinde stirekli olarak nesnelerin birbiri ile iletisime
girdigi ve dolayisiyla nesnelerin interneti kavramina atifta bulunduklar:
gozlemlenmistir. Fakat IoT, Hype Cycle 2022 6ngoristinde yer almamaktadir. Hype
Cycle 2022 verilerinin genel teknolojiler degil, ¢zellesmis spesifik teknolojilere
isaret etmesi iliskilendirme stirecini kisitlamakla birlikte otonom sistemler,
uretken tasarim, makine 6grenmesi kod Uretimi ve veri gozlemlenebilirligi
teknolojilerinin interaktif mekanlarda kullanildid: ve bu teknolojilerin inovasyon
tetiklemesi evresinde yer aldig: tespit edilmistir. Bahsi gegen tim teknolojilerin
platoya erigme stresi ise 5 ila 10 yil olarak ifade edilmektedir (Gérsel 3). Buradan
gikarimla interaktif mekanlarin ilerleyen on yillik siirecte yayginlasarak toplumsal
yasama ve gindelik hayata entegre olacadi soylenebilmektedir.

Hype Cycle teknolojileri platoya erigme siiresi

Otonom Sistemler

Sila 10yl

J oretien Tasznm

| iTECH Research Demonstrator

] sentient waze

J scRo Responsive wall

evre

inovasyon Tetiklemesi

Gorsel 3. Orneklem teknolojilerinin Hype Cycle metodolojisindeki yerlerini ifade eder veri kiimesi grafigi

Programlama dillerinin ve kodlanabilir teknolojik cihazlarin tasarim edimi
gatist altinda kullanimi mekénlar: donitstirmektedir. Teknoloji kullanimiyla
mekan ve insan varligi birlesmekte, mekan kisinin duygu durum degisiklikleri ve
bilissel durumlariyla iletisim kurabilecedi bir araytiz halini almaktadir. Kullanici
etkisiyle yeniden yapilanan ve tanimlanan mekan géz merkezciligi asarak diger
duyulari da mekéan deneyimine dahil etmekte, verileri uzamin birer unsuru haline
doéntstirmektedir. Bilgi artik farkll veri igleme yoéntemleriyle mekan iginde
fiziksel tezahirlere donugebilmekte, bu durum tasarimcilara mekan tzerinden
kendilerini ifade edebilmeleri igin yeni olanaklar saglamaktadir. Bilginin
uzamsallagtigi, duyular arasi aktarimin goruldigt interaktif mekénlarda artik
uzamin yani sira mekan interaktivitesini olusturacak kontrol mekanizmalar: ve
etkilesim kurgusunun da tasarlanmasi gindeme gelmekte, etkilesim tasarimi
artik mekan tasarlama stireglerinden biri haline dontsmektedir.

Uzerinde galisilan aragtirma evreninin heterojen yapisi elde edilen sonuglarin
evrene genellenebilmesine engel olmaktadir. Diger taraftan c¢aligmanin
CumInCAD indeksiyle siurli olma durumu ve indeksin igerdigi orneklerin
etkilesimli mekanlarin galisma prensipleri kapsaminda yeterli bilgi igermeme
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ihtimali gz 6ntinde bulundurulmalidir. Yapilan galismadan elde edilen bulgular
arastirmacilarin galismalar: hakkinda verdikleri bilgilerle sinirlidir.

Calisma bulgularinin etkilesimli mekan Uretimi {zerine calismak isteyen
arastirmacilar igin yol gosterici olmasi amaglanmakla birlikte interaktif mekan
uretimleri igin hangi teknik altyapilara ve kodlama dillerine hakim olunmasi
gerektigi konusunda yol gosterici olacag: distintilmektedir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Yazar %100 oraninda katki saglamistir.

Destek ve Tegekkiir Beyani

Herhangi bir kurum veya kurulustan destek alinmamuisgtir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan

Calisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
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