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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Tiirkiye’de kdr amaci giitmeyen bir kurulug olan Etnomii-
zikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir. Dergi etnomiiziko-
loji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalari yayinlamay: amaglamaktadir. Yayinlanan
makaleler, etnomiizikoloji ve ilgili alanlarda giincel teorik bakis agilarini ve aragtir-
malari igerir.

Etnomiizikoloji Dergisi yilda iki (2) kez yayinlanmaktadir. Derginin yayin dili
Tiirkce ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde etnomiizikoloji, miizikoloji ve ilgili diger
disiplinlerde orijinal aragtirmalara dayali teorik makaleler, yiiksek lisans tezlerinden
makaleler, roportajlar, yayinlanan kitaplar ve miizik kayitlar: hakkindaki makalelerin
yer almasi hedeflenmektedir. Daha 6nce yayinlanmis makalelerin terciimeleri dikka-
te alinmamakrtadir. Katkida bulunanlarin dernegin iiyesi olmas: gerekmemektedir.
Makale ve roportajlar, derginin daha once ilan edilmis temasina uygun olmalidir.
Dergiye gonderilecek yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kurallarina uymak zo-
rundadir. Dergiye gonderilen yazilar ¢ift tarafli kor hakem yontemi ile incelenmek-
tedir. Makalelerin editorliik siireci ise su sekildedir: Editor ve editor kurulu (genel),
teknik editdr (yazi kurallari), hakemler (icerik), editor ve yazi kurulu (nihai karar).
Yazma kurallarina uymayan yazilar, teknik editor incelemesinden sonra diizeltilmesi
icin yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakk: Etnomiizikoloji Dernegi'ne aittir. Ya-
zarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.

Dergimiz, Asos Index tarafindan taranmaktadir.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Turkey) pub-
lished by Association of Ethnomusicology which is a non-profit organization in Tur-
key. Journal aims to publish advanced researches in the ethnomusicology field. Its
articles represent current theoretical perspectives and research in ethnomusicology
and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The publication
language of the journal is Turkish and English. The journal can include ethnomusi-
cology and in other branches of musicology are articles on the basis of original resear-
ch-based or theoretical articles, articles from postgraduate theses, interviews, reviews
about published books and music recordings. Translations of previously published
articles are not considered. Contributors do not have to be members of the associati-
on. Articles and interviews should be in accordance with the previously announced
theme of the journal. Writings to be submitted to the journal must comply with the
following writing rules. Writings sent to the journal will be examined with doub-
le-blind peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules), referees
(content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any manuscript that
does not comply with the writing rules can be sent to the author for correction after a
technical editor review. Written articles that are found to be corrected can be re-eva-
luated. The copyright of the texts published in the journal belongs to the Association
of Ethnomusicology. The authors are deemed to have accepted it when they sent their
writings.

The journal is scanned ASOS Index.
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Giris / Onséz
Mehmet SOYLEMEZ"

Giris

Giiniin birinde Selanik’te yiiriiyen bir Tiirk’seniz veya Nigde’'de yiiriiyen bir Yu-
nan’saniz birilerin tanidik bir geyler sdyledigini duyabilirsiniz. Girit'te veya Mug-
la’da karg1 kiyilarin dillerinde tiirkii sdyleyen birilerini gormek sizleri sagirtmasin. Ya
da gordiigiintiz yemek isimlerindeki benzerlik sizlere tuhaf gelmesin. Ciinkii yiiz sene
once bu insanlar birbirlerinin memleketlerinde ikamet ediyorlar, Tiirk veya Rum
komgulari ile yagiyorlar, iyi veya kotii her seyi birlikte atlatiyorlardi. Yiizlerce yil
stirmiis olan bu birlikte yasama hali Birinci Diinya Savagindan sonra tamamen bo-
zulmaya baglamigtir. Tiirk ve Yunan devletlerinin imzalariyla bu birlikte yagama hali
artik ¢ok farkls bir siirece evrilmigtir. Bugiin adina “miibadele” dedigimiz bu gog
siireci tam yiiz sene dnce iki iilke tarafindan atilan imzalarla baglamis oldu. Tiirkiye
ve Yunanistan yiiz sene 6nce imzaladiklari bir s6zlesme ile yaklagik bir bucuk milyon
insanin hayat: tamamen degismistir. Adina daha sonra Ttiirkiye tarafinda miibadil de-
nilecek olan bu insanlarin hi¢bir fikir ve goriisleri alinmadan yerleri degistirilmigtir.
Hem Tiirk hem de Yunan tarafinda miibadiller bilmedikleri yerlerde tanimadiklari
topraklarda ve anlamadiklar: dillerle yagamak zorunda kalmiglardir. Yolculuklarinin
basindan itibaren travmatik bir siire¢ olan miibadelenin etkileri yeni yerlesilen yerler-
de de siirmiis hatta giiniimiize kadar uzanan psikolojik etkileri yaratmigtir.

Bu niifus degisimi kiiltiirel anlamda da ¢ok derin izler birakmis ve giinliik ya-
samin her asamasinda gézlemlenebilen sonuglar dogurmusgtur. Cok kisiclr imkanlar
ve kisitl bir esya ile go¢ etme sansi olan bu insanlarin en degerli hazineleri bellek-
lerinde onlara atalarindan kalan kolekeif kiiltiirel hafizalart olmustur. Bu hafizanin
en onemli kisimlarindan birisi hi¢ kuskusuz atalarindan kalan cuirkiileri ve sarkilari
olmugtur. Giintimiiz de dahi bu tiirkiileri séyleyen miibadiller yiiz yillik bir acinin
da etkilerini de hala hafizalarinda yasamaktadirlar. Miibadelenin yiiziincii yili gibi
onemli bir zaman diliminde Etnomiizikoloji dergisi bu sayisint bu konuya ayirmistir.
Bu baglamda 6zenle hazirlanmis olan ¢aligmalar ile yayinlanan bu sayimizda kargi-
miza ¢ikacak olan yazarlarimizdan ilki Kenan Serhat Ince tarafindan kaleme alinmig
olan “Tiirkiye'ye Miibadele ile Gelene Farkli Dildeki Ezgiler Uzerine Bir Aragtirma”
isimli yazidir. Makale miibadele sonucunda Tekirdag’in Sarkdy ilcesine yerlestirilen
miibadillerin miizik kiiltiirleri iizerine yapilan bir alan ¢aligmasina dayanmaktadir.

* Konuk Editir, Dog. Dr. Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi
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Yunanistan gelen ve farkl dilleri konusan miibadillerin hala atalarinin dillerinde soy-
ledikleri tiirkiilerin derlendigi bu makale de miibadelenin ¢ok dilli yoniine de dikkat
gekilmigtir. Sonraki yazi ise Ciineyt Arslan tarafindan kaleme alinmig olan “Balkan-
larda Arnavutca Mevlit Icrasinin Makam Kullanimi Baglaminda Degerlendirilmesi:
“Kuzey Makedonya-Gostivar Alan Aragtirmasi Ornegi” isimli makaledir. Osmanli-
nin bolgeye hakim olmasiyla birlikte bolge halklarinin bir kismi Islamiyet’i kabul
ederek Miisliiman olmuglardir. Bunun sonucunda Anadolu ile benzer bir dini hayat
siirmiigler ve gerek Tiirkce gerekse de kendi dillerinde Islamiyet’i yasamuglardir. Yine
bir alan ¢aligmasi olan bu makale de Aslan Arnavutca ve Tiirkce mevlit icrast lizeri-
ne durmus ve analizlerini yazisindan paylagmistir. Yine alan ve kimlik baglaminda
olan bir sonraki yazi ise “Nesnelesmis Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Salihli Kazak
Tiirklerinde Temel Kimliksel Bilesen Olarak Dombra” baglig1 ile Emin Yildirim ve
ilhan Ersoy tarafindan kaleme alinmigtir. Tiirkiye'ye go¢ etmek zorunda kalmig olan
Kazaklarin yasamaya calistiklari kiilciirleri ve kimliklerinde dombra isimli ¢algilari-
nin dnemini konu alan bu yazi da aslinda bu ¢alginin iizerinden anavatana duyulan
hasret ve 6zlemin viicuda geldigini goriiyoruz. Sonraki kaleme alinan yazi ise Rahmi
Can Giir tarafindan “Uretim Iliskilerinin Kiiltiir Yapilanmalarina Etkisi: Tiirkiye'nin
Kapitalistlesme Siirecinde Asiklik Geleneginin Soniimlenisi” basligi ile hazirlanmug
olan yazidir. Asiklik geleneginin tarihsel doniim noktalariyla birlikte Tiirkiye saha-
sinda meydana gelen siyasi-iktisadi deZisimleri inceleyen ve gelenegin neden ve nasil
sontimlendigini irdeleyen bu yazi da Giir, agikligin giincel durumuna deginmigtir.
Sonraki yazi ise Elena Unald: tarafindan kaleme alinmig olan “Rus Avangard Akimi
I¢inde Sofiya Gubaydulina'nin Yaraticiliginin Degerlendirilmesi” isimli yazidir. Bu
yazida Unaldi, Rusya ve Sovyetler Birligi'ndeki Avangard besteciler, kullandiklari
yenilik¢i kompozisyon teknikleri ve ikinci dalga Avangard akimin temsilcilerinden,
bir kadin besteci olan Sofiya Gubaydulina'nin sanatini incelemis ve Rusya’da basla-
yan avangard akimin en dnemli temsilcilerinden birisi olarak etkisine deginmistir.
Bu sayimizin son yazari Necdet Kurt olacaktir. “Yunanistan Gezilerinden Miibadil
Anilart” isimli yazisinda Necdet Kurt bizlere miibadelenin Yunanistan tarafindaki
kismini insan hikayeleri iizerinden aktardig: bir ani yazist ile anlatacakeir. Kurt'un
gesitli zamanlarda Yunanistan'a yapti31 ziyaretler karsilagtig: miibadiller ile yasadik-
larint aktardigi bu yazida insan hikayelerinin ve 6zlemlerinin hi¢ bitmedigini bizlere
gosteriyor.

Etnomiizikoloji Dergisi serisini yiiziincii yilinda miibadele ve giincel bazi konu-
lara ayirarak yayinlamistir. Oncelikle ben denizi bu sayida konuk editor olarak agir-
layan sayin hocam Prof. Dr. Ozlem Dogus Varli'ya, emegi gecen biitiin yazarlara,
hakemlere ve bu sayinin sizlere ulagmasi i¢in emek veren herkese sonsuz saygilarimla.

Dr. Mehmet SOYLEMEZ
Konuk- Say: Editorii
ANKARA
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Turkiye’ye Miibadele ile Gelen
Farkli Dildeki Ezgiler Uzerine
Bir Arastirma’

Kenan Serhat INCE”

Oz

Osmanli Devleti sinirlarinin Avrupa’ya kadar uzandigi yillarda Bal-
kan cografyasinda ¢esitli dil, inan¢ ve milliyete sahip topluluklar
birlikte yagamiglardir. Bu cografyada insanlarin uzun yillar ic ige
yasamalarinin biiyiik etkileri olmustur. Farkli milliyetten insanlar
birbirlerinin dillerini 6grenmis ve folklor unsurlarint benimsemis-
lerdir. Balkan Savaglar1 ile Osmanli Devleti Rumeli’deki hakimi-
yetini kaybetmis, Diinya savagi sonrast ise yeni bir Devlet olarak
vatligini siirdiirmeye baglamugtir. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti,
Rumeli'de kalan Tiirkleri anayurda alabilmek ve kendi sinirla-
rindaki Rumlari géndermek suretiyle Yunanistan ile bir anlagma
yapmustir. Tiirkiye ile Yunanistan arasinda yapilan niifus miibade-
lesi sozlesmesi sonucunda balkan cografyasindan yaklasik 500.000
insan go¢ etmis ve Tiirkiye sinirlart igerisinde cesitli bolgelere yer-
lestirilmistir. Miibadele, balkanlarda yasamis bu insanlarin sahip
olduklari kiiltiirel zenginlikleri de beraberinde getirmelerine zemin
olusturmustur. Bu ¢alismada 6rneklem olarak secilen Tekirdag ili
Sarkdy ilcesi; gozlem ve goriisme teknikleri ile alan arastirmasina
dayali olarak incelenmis ve miibadele ile Tiirkiye'ye gelen gocmen-
lerin getirdikleri Ttirkge dist ezgilerin tespit edilmesi amaglanmustur.
Anabtar Kelimeler: Gog, Miibadil, Sarkdy, Alan Arastirmasi, Halk
Miizigi

* Makale Gelig Taribi: 28 Nisan 2023 Makale Kabul Taribi: 15 Mays 2023

*% Dy, Ogretim Ubyesi, Kocaeli Universitesi Devletr Konservatuvari, kenan.ince@kocaeli.edu.tr, http//:orcid.org/ 0000-
0002-0242-200X

w4k Makale “Sarkiy yiresi halk miizigi avagtirmasi (devleme, analiz, icva)” adli sanatta yeterlilik tezinden divetilmigtir.
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A Study on Songs in Different Languages Coming to Turkey
with Exchange

Abstract

In the years when the borders of the Ottoman Empire extended to
Europe, communities with various languages, beliefs and nationali-
ties lived together in the Balkan geography. People living together
for many years in this geography have had great effects. People of
different nationalities learned each other’s languages and adopted
folklore elements. With the Balkan Wars, the Ottoman Empire lost
its dominance in Rumelia, and after the World War II, it started to
exist as a new State. The State of the Republic of Turkey made an
agreement with Greece by taking the Turks who remained in Ru-
melia to the homeland and sending the Greeks within its borders.
As a result of the population exchange agreement between Tur-
key and Greece, approximately 500,000 people migrated from the
Balkan geography and were settled in various regions within the
borders of Turkey. The exchange provided the basis for these people
who lived in the Balkans to bring their cultural richness with them.
In this study, the district of Sarkoy in Tekirdag province was deter-
mined as a scale and it was aimed to determine the non- Turkish
tunes brought by the immigrants who came to Turkey with the
exchange by using the field research method.

Keywords: Migration, Immigrant, Sarkdy, Field Research, Folk
Music

Glris

Osmanli Devleti’nin ¢ok ulusluluk kavrami, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nde
de kiiltiirel bir zenginlik olarak etkisini stirdiirmektedir. Tiirkiye sinirlar igerisinde
bir¢ok farkli 1tk ve milliyetlerin olusturdugu kiigiik topluluklarin yasadig: bilinmek-
tedir. Tarihi boyunca bir¢ok medeniyete ev sahiplii yapmig bu cografyanin kiilciir
mozaigini olusturan séz konusu topluluklar, bazi bélgelerde yogun olarak yasamakta,
ayni topluluklara mensup kimi insanlar da farkls sehirlere yayilmis halde hayatlarina
devam etmektedirler. Kiiltiirel zenginlik olarak bahsedebilecegimiz bu topluluklarin
iilkedeki var olus sebeplerinden biri siiphesiz go¢ unsurudur. Ulkede cesitli sebeplerle
i¢ gog hareketlerinin varli31 yani sira tarihi boyunca dig goclerin varligi da bilinmek-
tedir. Bunlara 6rnek olarak Kafkasya gocii, ¢alismamizin konusuna alan tegkil eden
Balkan gogii ve Tiirkiye-Yunanistan Niifus Miibadelesi gosterilebilir.

1912 — 1913 yillart arasindaki Balkan savaglari ile giintimiizdeki Tiirkiye si-
nirlarina Miisliiman gogleri baglamigtir. Devaminda ise 30 Ocak 1923 tarihinde
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Tiirkiye-Yunanistan Niifus Miibadelesi Sozlesmesi imzalanmis, Tiirkiye'de yasayan
Rumlarin Yunanistan’a Yunanistan'da yasayan Tiirkler de Turkiye'ye go¢ etmistir.
Trakya bolgesi, Balkanlara yakin olmasi sebebiyle Balkan giclerinin en yogun ola-
rak gerceklestiZi bolgelerin basinda gelmektedir. Yapilan bu zorunlu goclerle sadece
insanlar yer degistirmemis, geldikleri yerlerde yasadiklar: ve yagattiklari orf, ana-
ne gibi kiiltiir 6geleri de yer degistirmistir. Goglerin etkisi ile taginan unsurlardan
biri de dildir. Dil, bir toplumun kiiltiirel kimliginin temel bir unsuru olarak kabul
edilmekte ve kiiltiirel kimlik baglaminda (iletisim ve ifade araci olarak, toplumsal
bag: giiclendirmek ve aidiyet duygusunu yasatmak, kiiltiirel degerlerin aktarimini
saglamak) biiylik 6nem arz etmektedir. Ayni zamanda dil; bir toplumun kiiltiirel
degerlerini ve bilgisini gelecek nesillere aktarmanin temel aracidir. “Bir milletler
mozaigi olusturan Balkan yarimadasinda dogal olarak pek ¢ok dil konusulmaktadir.”
(Gokdag, 2012:71). Gogmenler, geldikleri bolgelerde Tiirkce dilinin yani sira hali
hazirda konustuklari dilleri de getirmislerdir.

“Miizik, milli kiilctirlerin sablonlarini, haritalarini gikarmada en 6nemli folklor
unsurlarindan biridir.” (Ince, 2020:2). Balkanlar, uzun yillar Osmanli Devleti'nin
sinirlart icinde kalmis ve burada bulunan farkli milletten insanlar, ayn: devletin va-
tandaglari olarak birlikte yasamiglardir. Ayni cografyada yasayan farkli topluluklarin
kiiltiirel olarak birbirlerinden etkilenmesi gayet dogaldir. Dolayisiyla balkanlarda
yasayan bu topluluklarin miiziklerinin de ortak 6zellikler tasiyacagindan bahsetmek
miimkiindiir. “Bu baglamda belli irklarin ya da milliyetlerin miizigi yoktur, cograf-
yalarin miizikleri vardir denebilir.” (Ince, 2022:147). “Géc, miizik ve miizige bagls
unsurlari etkileyen en 6nemli faktorlerden biri olmustur. Insanlar yeni yerlestikleri
veya yerlegtirildikleri yerlerde kendi kimliklerini ifade etme noktasinda anavatandan
getirdikleri kiilttirlerini yasamiglar ve sonraki nesillere aktarmak i¢in ugragmiglar-
dir.” (Soylemez, 2021:45)

Bu c¢alismada miibadele ile Tiirkiye'ye gelen topluluklarin, bir folklor unsuru
olarak getirdikleri ezgilerin tespit edilip, kayit altina alinmasi amaglanmigtir. “Bir
halkbilimi arastirmasi yapilacagi zaman ¢alisma alaninin sinirlandirilmas: gerekmek-
tedir” (Artun, 2015:57). “Lozan Antlagmasi’ni miiteakip Tekirdag ve ¢evresine de
yerlesen miibadillerin beraberlerinde Trakya ve Anadolu’ya getirdikleri tiirkiiler-ez-
giler, folklor ve miizik kiiltiiriimiiz agisindan 6nemlidir. Ayn: zamanda Tiirkiiler, gog
olaylarina dogrudan veya dolayli olarak deginmekte ve gociin sosyal, duygusal ve kiil-
tiirel etkilerini yansitmaktadir. Go¢ eden bir toplum, kiiltiirel mirasini yeni yerlegim
yerlerine tagirken, tiirkiiler 6nemli bir rol oynamaktadir. Go¢ eden topluluk, kendi
kiilctirel degerlerini, dilini, geleneklerini ve miizigini tiirkiiler araciligiyla korumakta
ve yeni kugaklara aktarmaktadir. Ayni zamanda tiirkiiler, go¢ eden toplulugun kimlik
ve aidiyet duygusunu da gii¢clendirmektedir. Bu nedenle derlenen tiirkiilerde gegen
yer, sahis, olgu ve olaylarin sézlerde/siirlerde yer almasi miibadele 6ncesinden izler
tagimast bakimindan da incelenmeye degerdir.” (Yaltirik, 2017). 2013-2018 yillars
arasinda tarafimizca halk miizigi derlemesi amaciyla s6z konusu bolgede aragtirmalar
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yapilmustir. Bu calismada eserlerin tespit edilmesi i¢in gozlem ve goriigme teknikleri
ile alan aragtirmasi yontemi kullanilmigtir. Yapilan aragtirmast sonucunda Tiirkge
dist aler adet ciirkii derlenmis ve tiirkiilerin tamami notaya alinmistir. Ayrica Tiirkee
dist dilde derlenen tiirkiilerin Kaynak kisiler tarafindan Tiirkce terctimeleri yapilmis
ve tiirkiilerin sonuna eklenmistir.

Miibadele

Sozliikte “bir seyin digeriyle degistirilmesi” anlamindaki miibadele kelimesi Os-
manlilar’da kavram olarak gesitli manalara gelir. XIX. yiizyilda ekonomide kullanilan
kavramlarin Tiirkce'ye ve diger Dogu dillerine cevrilmesini, yani mal degisimi ve
deger degisimini ifade ectigi gibi dzellikle Osmanli ve Avrupali giicler arasinda yapi-
lan Karlofca ve Pasarof¢a gibi antlagmalardan sonra goriildiigii iizere daha diizenli ve
resmi durumlarda gerceklestirilen, savag esirlerinin ve Osmanli Devleti ile diger iil-
keler arasindaki elcilerin karsilikli degisimi icin de kullanilir.” Osmanli Devleti'nde
yapilan miibadelelerin yani sira Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’'nde sadece savas esiri
veya elcilerin degisimi olarak degil, ciddi bir niifus popiilasyonu degisimi anlaminda
bir miibadele eylemi gerceklesmistir.

“30 Ocak 1923 tarihinde Tiirkiye ile Yunanistan arasinda Niifus Miibadelesi
Sozlegsmesi yapildi. Lozan’in ek protokollerinde kabul edilen bu sézlesme ile
Tiirkiye sinirlart icinde yasayan Rumlar (Istanbul’da yasayan Rumlar haric)
Yunanistan’a Yunanistan'da yagayan Tiirkler de (Bati Trakya Tiirkleri haric)
Tiirkiye'ye dénecekti 500.000’e yakin Tiirk Istanbul, Izmir, Bursa, Balike-
sir, Edirne, Tekirdag, Kirklareli, Samsun, Kocaeli gibi illere yerlestirilirken
(Istanbul’dakiler hari¢) Anadolu’daki Rumlar da Yunanistan'a gonderildi.”
(Giilen, 2010:9).

Tiirkiye ile Yunanistan arasinda yapilan Niifus Miibadelesi Sozlesmesi netice-
sinde yiizbinlerce insanin cografi deZisimi gerceklesmistir. Yazili kaynaklara gore
sadece Yunanistan bolgesinden Tiirk ve Miisliimanlarin miibadeleye dahil edildigi
ifade edilse de Yunanistan, Bulgaristan ve Makedonya'y1 kapsayan cografyadan, bagka
milliyetten, farkli dil konusup Miisliiman olan veya Gayrimiislim Tiirk insanlarin
Tiirkiye'ye geldigi bilinmektedir.

Sarkoy’de Miibadiller

Miibadele kapsaminda Trakya bolgesine yogun bir go¢ gerceklesmistir. Caligma
alani olarak tarafimizca belirlenen Tekirdag ili Sarkdy ilcesi, miibadele gocii alan en
yogun yerlesim yerlerindendir. Sarkoy, miibadele yapilmadan 6nce 1920-1922 yillar:
arasinda Yunan isgali altinda kalmigtir. 17 Kasim 1922 tarihinde isgalden kurtul-
mugtur. 24 Temmuz 1923 tarihinde Lozan Baris Antlagmas: ile miibadele i¢in resmi

* Islam Ansiklopedisi, 31.cilt, 422syf.
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adimlar aclmustir. “Boylece bu antlagmanin imzalanmasindan sonra Selanik’ten,
Makedonya’dan, Nutyalilar, Sibiskalilar, Karacaovalilar, Mayadaglilar, Vodinalilar,
Bosnalilar, Arnavutlar, Yagkoyliiler ve Toromonlular Sarkdy ilgesine yerlesmiglerdir.”
(Ince, 2016:15)

Sarkoy’tin yerlesim bigimi, eski pazar yani Camikebir Mahallesi gacallar, ro-
manlar ve kalaycilardan olugmaktadir. Gacal, miibadeleden 6nce Sarkoy’de
yasayan kisilere denmektedir. Romanlar (¢ingeneler) 300 aileden 1200 kisi
civari niifus; kalaycilar, 1980’den sonra Malkara Dolukdy ve Kesan Ipsala’dan
go¢ eden 200 aileden 1000 kisi kadardir. Cumhuriyet Mahallesi ve Istiklal
Mahallesi’nde oturan 7000 kisilik aileler ise savastan sonra go¢ ederek yerles-
mislerdir. Bu aileler Nutyali, Arnavut, Muhacir, Pomak, Bulgaristan muhacit-
lart gibi ailelerdir. Cengelli Mahallesi, Uluman Mahallesi Kizilcaterzi Mahal-
lesi’'nde Gacallar bulunmaktadir. Eriklice Mahallesi, Gazikdy mahallesinde,
Yayaaga¢ Mahallesinde Pomaklar (YayaaZac, eski bir Rum yerlesimidir. Mii-
badele siiresince kdydeki Rum halk Yunanistan’a yollanmig ve Yunanistan'in
Drama Bolgesi'nde yasayan Pomaklar da koye getirilmistir. Kéyde Pomakc¢a
halen %90 oraninda bilinmekte ve kullanilmaktadir.) Yenikdy Mahallesi, Se-
fakoy Mahallesi muhacirlar ve Hogkdy Mahallesi'nde Nutyalilar yagamakta-
dir. Ugmakdere Mahallesi; 1924 yilindaki miibadele ile kdydeki bu Mahalle
Yunanistan’a go¢ etmis yerlerine Selanik’in Gevgeli-Kara Sinan ve Mayadag
kazalarindan gelen Tiirkler yerlestirilmistir (Ince, 2016:17).

Ozellikle Yunanistan'in Selanik bolgesinden gelen muhacirlerin anadilleri Tiirk-
¢e'dir. Bolgedeki muhacirlerin bir kismi, Yunanistan'da yasadiklari yerlerin cevre-
sindeki yerlesimlerde konugulan dilleri de 6grenmislerdir. Bu sebeple anadili Tiirkce
olan mubhacirlerden de farkls dilde ezgiler duyulabilmektedir. Miibadele ile gelen
Tiirklerin bir kismi1, miibadeleden énce giiniimiizdeki Bulgaristan sinirinda veya si-
nira yakin bolgelerde yasamalari sebebiyle Bulgarca bilmektedirler. Sadece dil bil-
mekle kalmayip Bulgarca folklor unsurlarini da icra edebilmekrtedirler. Ote yandan
Balkanlar’in Karacaova bolgesinden geldigi bilinen ve Sarkdy’de “Nutyalilar” olarak
anilan go¢menlerin, Nutyaca denilen kendilerine has bir dilleri de bulunmaktadir.
Sayilari Sarkoy’de topluluk teskil edecek yeterlilikte olmasina ragmen ne yazik ki
“Nutya” ve Nutyaca dili ile ilgili sinirli sayida kaynak bulunmaktadir.

Miibadele yoluyla gelip Sarkdy ilcesi ve mahallelerine yerlesen Arnavutlar’in, ana-
dilleri olarak hem Tiirk¢e hem de Arnavutca konustuklari bilinmektedir. Geldikleri
donemdeki kadar olmasa da giiniimiizde de kendi i¢lerinde Tiirkce’nin yani sira Ar-
navut¢a konugabilmektedirler. Sarkdy ilcesi ve mahallelerinde yasayan, miibadele ile
gelen bir diger topluluk da Pomaklar’dir. Tiirk Dil Kurumu, Pomaklar’t “Rumeli’de
Bulgarca konusan bir Tiirk ve Miisliiman toplulugu” olarak tanimlamaktadir. “Tiirk

* Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkge Sizliii (cevrimigi) https://sozluk.gov.1r/(28.03.2023)

13
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Dil Kurumu’nun tanimina gore toplulugun dili Bulgarca olarak adlandirilsa da en
azindan Tiirkiye'de yasayan bu toplulugun iiyelerinin biiyiik bir kismi1 kendi konug-
tuklari bu dile Bulgarca yerine “Pomakga” adint vermistir. Bu anlamda Tiirk tarih
yaziminda da Pomaklari tanimlarken kullanilan baglica iki 6ge, dini agidan “Miis-
litman” bir topluluk olmalari, anadil agisindan ise “Pomakca” ad: verilen bir dilde
konugmalaridir.” (Deniz, 2019:17). Sarkdy ve mahallelerinde yasayan Pomaklar, kiil-
tiirel anlamda disa kapali bir topluluk olarak tanimlanabilmektedir. Bu 6zellikleri
sebebiyle folklorik zenginliklerini ve dillerini giiniimiizde de yasatmaktadirlar.

Bulgular (Derlenen Eserler)

Tekirdag ili Sarkoy il¢esinde tarafimizca yapilan alan aragtirmalarinda elde edilen
bulgularin 6 adeti Tiirkge dist eserlerdir. Derlenen ezgilerin kaynak kisi beyanlarina
gore; biri Bulgarca, biri Pomakga, dort tanesi de Nutyaca'dir. Bulgarca oldugu beyan
edilen eser usulsiiz (uzun hava), diger eserler usullii (kirik hava) olarak kaydedilmistir.

Ah Haydi Haydi (Usin Begu)

“Ah Haydi Haydi” isimli eser kaynak kisi Mustafa KARAYER’den, 07.08.2013
tarihinde kaydedilmistir. Uzun hava formundadir. Karar sesi la perdesidir. Icra edilen
eserde ariza olarak sib2 kullanilmigtir. Ses genisligi 7 ses olarak ol¢iilmiigtiir. Kay-
nak kisi beyanina gore eser Bulgarca dilindedir. Eserin sozleri kaynak kisi tarafindan
birebir terciime edilememigtir. Kaynak kisi tarafindan eser icinde yaganan olay akta-
rilmistir.
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Ah Haydi Haydi
Kaynak Kigi: Mustafa Kamyer (Usin Begu) Derleyen: Kenan Serhat Ince
Yore: Tekirdag/ Sarkdy Derleme Tasihiz 07/08/13
Notaya Alen: Kenan Serhat fnce
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Gorsel 1: Ah Haydi Haydi Notast™

* Kenan Serbat INCE tarafindan “Sarkiy Yoresi Halk Miizigi Arvagtirmast” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserin
notasina yer verilmigtir.
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Eserin Hikayesi:

“Hiiseyin diye bir Tiirk varmus, bir gavur karisi ile goriisityormusg. Aralari iyiymis.
Ama farkl:i dinlerden olduklar: i¢in kumpas kurmuslar bunlara. Sézlerde ‘ah haydi
Usin begu nagora mahala’ yani haydi yukariki mahalleye Usin begu, bizim bahceye
diyor. Yukar: mahalleye Hiiseyin Bey diyor. Kitki toplayacagiz kafan: stisleyecegiz
diyor. Hakikaten tutmuglar Hiiseyin Bey’i orada pusu kurmuglar, kesmisler Hiiseyin
Bey’in kafasini, ¢iceklerle kafasini donatmuslar, yle yollamiglar asagiki mahalleye.
Annemle babam bunlar: birlikte ¢ok giizel sdylerlerdi.” (Mustafa Karayer ile goriis-
me. 03.01.18). (INCE, 2020:26)

Albayska

“Albayska” isimli eser kaynak kigi Mustafa KARAYER 'den, 07.08.2013 tarihin-
de kaydedilmistir. Kirik hava formunda ve 9/8’lik usuldedir. Karar sesi sol perdesidir.
Icra edilen eserde ariza olarak sib1 kullanilmstir. Ses genisligi 4 ses olarak 6lgiilmiis-
tur. Kaynak kisi beyanina gore eser Nutyaca dilindedir.
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Albayska
Kaynak Kigi: Mustafa Kamyer Derlcyen: Kenan Serhat ince
Yore: Selanik/Gevgeli (Tekindad/§urkdy'de dedenmistir.) Derleme Tarhi: 07/08/13
Notaya Alan: Kenan Serhat Ince

m yi §o man sa na yi goman sa u na yo fa m ti ni koskou

mor ti

=]- 2

Albayyka neva rogika son rogika sori Dromu di gevgeliya nayi yoman sanuna

Spunni nedu spunni kosko kardi yondrumla katsom Nayi yoman saruna

Kardi yondrumla katsom Yo fara tini koskou yo fara tini nebdo monti dimini

Morti dimini

Gorsel 2: Albaygka Notas™

* Kenan Serhat INCE tarafindan “Sarkiy Yoresi Halk Miizigi Arvagtirmast” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserin
notasina yer verilmigtir.
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Tiirkce”

1 2

Beyazsin kar gibi Gevgelil’den Selanik’e tutalim
Kirmizisin giineg gibi Bana sensiz yol 6liim gibi gelir

Soyle hangi yolu tutalim

Donyu Mari

“Donyu Mari” isimli eser kaynak kisi Mustata KARAYER den, 31.08.2018 ta-
rihinde kaydedilmigtir. Kirik hava formunda ve 4/4’litk usuldedir. Karar sesi la per-
desidir. Icra edilen eserde ariza olarak sibl kullanilmigtir. Ses genisligi 6 ses olarak
ol¢tilmiistiir. Kaynak kisi beyanina gore eser Nutyaca dilindedir.

Tiirkge™

Bagindaki gigegi ver bana kiz Ne ¢igegi veririm,

Ne de seni severim

Ben ne zaman alacagim be kiz Ben ne zaman alacagim
Ben ne zaman alacagim be kiz Sana altin kiipe

Ne kiipeni isterim be kopil Ne de seni severim

Ne kiipeni isterim be kopil Ne de seni severim

Ben annene be kiz Ben annene

Ben annene be kiz Ipek fistan alacagim

Ne fistani isterim be kopil Ne de seni severim
Ne fistani isterim be kopil Ne de seni severim

Ben babana be kiz Ben babana
Ben babana be kiz Altin baston alacagim

* Kenan Serhat INCE, “Sarkiy Yiresi Halk Miizigi Aragtirmasi” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserlerin Tiivkgelerine
yer vermigtir. (INCE, 2020: 5.28-29)
*% Kenan Serhat INCE, “Sarkiy Yoresi Halk Miizigi Aragtirmasi” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserlerin Tiirkgelerine
yer vermigtir. (INCE, 2020: 5.38-39)
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Donyu Marl Derleyen: Kenan Serhat Ince
Kaynak Kisi: Mustafa Karyer Derdeme Tarihi: 31/08/18
Yore: Tekirdag/Sarkoy Notaya Alan: Kenan Serhat Ince

Don yu ma i don yu fe w  tregrekit ka dil ka ni kit kat si dav birecko pil

ni i on U voy yo kon sas lyav mani fe yo kon sas lyav
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ni otionio G ovoy ni min gi saz vay bircko pil iGN ovoy
e 2.
Donyu mari donyu fetu tregre kit kadilka Yo kon saslyav mani fetu yo kon saslyav
Ni kitka sidav bire kopil ni tini tivoy Yo kon saslyav mani fetu mingtsa di lima
3 4-
Ni minglsaz vay bire kopil ni tini tivoy Yo lanayta bire fetu yo lanayta
Ni mingiigaz vay bire kopil ni tini tivoy Yo lanayta bire kopil fistan dimatasi
5. -6-
Yo labu hayta fetu yo labu bayta Ni fistani svoy bre kopil ni tini tivoy
Yo labu bayta fetu baston dipfulina Ni fistani svoy bre kopil ni tini tivoy

Gorsel 3: Donyu Mari Notast™

* Kenan Serhat INCE tarafindan “Sarkiy Yoresi Halk Miizigi Arvagtirmast” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserin
notasina yer verilmigtir.
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Oy Cesa Buni

“Oy Cesa Buni” isimli eser kaynak kigi Mustafa KARAYER den, 26.09.2017 ta-
rihinde kaydedilmistir. Kirik hava formunda ve 4/4’'liik usuldedir. Karar sesi la per-
desidir. Icra edilen eserde ariza olarak sib2 kullanilmigtir. Ses genisligi 7 ses olarak
ol¢iilmiigtiir. Kaynak kisi beyanina gore eser Nutyaca dilindedir. Ayni kaynak kisi ile
farkls tarihte yapilan bir goriismede bu eser kaynak kisi tarafindan 7/8’lik usulle icra
edilmistir. Melodi bakimindan ayni 6zellikleri tasidigi, sadece usul bakimindan fark-
lilik gosterdigi gozlemlenmistir. Balkan cografyasinda 7/8’lik usuliin yaygin olarak
kullanilmasindan kaynaklandig: diigiiniilmektedir.

*

Oy Cesa Bunl Derleyen: Kenan Serhat Ince
Kuynak Kigi: Mustafa Kuruyer Derdeme Tarihi: 26/09/17
Yore: Scdunik (Tekindug/Sarkdy'de dedenmigtir.) Notaya Alan: Kenan Scrhat Ince

Oy ¢e sa bu ni fe t li oy ¢e sa bu ni fe u li

,,,,, e TN S

| A — - —

-1-
Oy gesa buni fetili
Oy oy fetili
Kaprimavera kaprili

2~

Oy gesa buni figori
Oy oy figori
Kahmela ribir begili

-3-
Oy gesa buni mosili
Oy oy moili

Kastomna gurgu losili

Gorsel 4: Oy Cesa Buni Notast™

* Kenan Serhat INCE tarafindan “Sarkiy Yiresi Halk Miizigi Arvagtormasi” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserin
notasina yer verilmigtir.



Tiirkiye’ye Miibadele ile Gelen Farkl Dildeki Ezgiler Uzerine Bir Arastirma 21

Tiirkce”
1 2 3
Oy ne giizel kizlar Oy ne giizel delikanlilar Oy ne giizel ihtiyarlar

ilk yazinda gepisler™ gibi  Ilk agimdaki koglar gibi ~ Testi gibi kamburlar

Ramadan Lanayka

“Ramadan Lanayka” isimli eser kaynak kisi Mustafa KARAYER den, 31.08.2018
tarihinde kaydedilmistir. Kirtk hava formunda ve 4/4-3/4'liik usuldedir. Karar sesi
do perdesidir. Ses genisligi 5 ses olarak 6l¢tilmiistiir. Kaynak kisi beyanina gore eser
Nutyaca dilindedir.

Ramadan Lanayka i i i e
Kaynak Kigi: Mustafa Karayer Derleme Tanihi: 31/08/18
Yore: Selanik/Nutya (Terkirdad/SurkOy'de derdenmigtir.) Notaya Alan: Kenan Serhat ince

ir tc ma dimus ka fi ¢oris fe si

op trop fa a yis fi tel la op trop fa ma yis fi tel Ia

-1-

iftena dimutska figoris fesi op trop figoris fesi
Fara yisfi tella op trop fara yisfi tella

2-

Cenla punlim rayku Ramadan lanayka

Op trop Ramadan lanayka

Gorsel 5: Ramadana Layka Notast™

* Kenan Serhat INCE, “Sarkiy Yiresi Halk Miizigi Aragtirmasi” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserlerin Tiivkgelerine
yer vermigtir. (INCE, 2020: 5.46)

#% Disi kegi yavrusu, oflagin erkefi.

#%% Kenan Serhat INCE tarafindan “Sarkiy Yiresi Halk Miizigi Aragtirmast” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserin
notasina yer verilmigtir.
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Tiirkce”

1
Olftena (Fatiyan) adli kadinin karanlik bir odada dogum yaptigini anlatir.

2
Dogan ¢ocugun adini Ramadan koyduklarin: anlatir.

Karanfilu Trandafilu

“Karanfilu Trandafilu” isimli eser kaynak kisi Ertan USTUN'den, 31.08.2018
tarihinde kaydedilmistir. Kirik hava formunda ve 10/8’lik usuldedir. Karar sesi la
perdesidir. Icra edilen eserde ariza olarak sib2 kullanilmistir. Ses genisligi 5 ses olarak

olciilmiistiir. Kaynak kisi beyanina gére eser Pomakga dilindedir.

* Kenan Serhat INCE, “Sarkiy Yiresi Halk Miizigi Aragtirmasi” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserlerin Tiivkgelerine
yer vermigtir. ( INCE, 2020: 5.50)
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Karanfilu Trandafilu

Kaynak Kigi: Ertan Ustiin Dereyen: Kenan Serhat Ince
Yore: Sukoy/Yayaagag Koyd Derleme Tarihi: 31/08/18
Notaya Alan: Kenan Serhat ince

-1-

Karanfilu trandafilu ¢eyiz teklu momasedis
Monasedis svetagoris dugi gleydas zazeymaney
Miyne gleydas zalagane

2

Karanfilu trandafilu karanfilu miyidey
Tana karanfil merisag trandafili miyidey
Tana trandafil merisag

Gorsel 6: Katanfilu Trandafilu N otas1>X<

* Kenan Serhat INCE tarafindan “Sarkiy Yoresi Halk Miizigi Arvagtirmast” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserin
notasina yer verilmigtir.
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Tiirkce”

1 2
Karanfil ¢icegim giil ¢icegim daha delikanli, Sen karanfil mi yedin,
karanfil kokuyorsun?
Kiz mi1 duruyorsun Diinyayi yakiyorsun, Giil mii yedin de giil kokuyorsun?
Bagkasini almak icin bakiyorsun?
Beni aldatmak i¢in bakiyorsun?

Sonug¢

30 Ocak 1923 tarihinde Tiirkiye ile Yunanistan arasinda Niifus Miibadelesi Soz-
lesmesi yapilmigtir. 24 Temmuz 1923 tarihinde imzalanan Lozan Anlagmas: ile bu
miibadele s6zlesmesi uygulanmaya baglanmuistir. Yapilan miibadele planlananin aksine
kisa siirede tamamlanamamus, 6n goriillemeyen ¢esitli sorunlarin da ortaya ¢ikmasiyla
1930’1u yillara kadar devam etmistir. Karsilikli gergeklestirilen bu niifus degisimi
neticesinde genellikle Tiirkiye’den gonderilen Rum topluluklarin yasadiklari yerlere
Yunanistan’dan gelen Tiirkler yerlestirilmistir. Getirilen miibadiller Tekirdag, Kirk-
lareli, Edirne, Istanbul, Kocaeli, Izmir, Kayseri, Nevsehir, Mersin, Manisa, Adana,
Samsun, Balikesir, Tokat, Bilecik, Bursa ve Canakkale gibi sehirlere dagilmislardir.
Giiniimiizde 6zellikle Trakya bolgesinde yogun olarak yasadiklari bilinmektedir.

Miibadele sebebiyle Trakya'ya gelen topluluklarin, go¢ etmeden 6nce balkan cog-
rafyasinda siirdiirdiikleri ¢ok uluslu ve ¢ok kiiltiirlii yasam, biiyiik bir zenginlik 6r-
negidir. Bu kiiltiirel zenginlik, go¢ sebebiyle Trakya basta olmak iizere Tiirkiye'ye
taginmigtir. Balkan cografyasina olan yakinlig: ve sahip oldugu miibadil popiilasyo-
nunun yogunlugu sebebiyle, folklorik bakimdan da var oldugu bilinen bu zengin-
ligin, miibadele zamanindaki icralarina en yakin hallerinin Trakya'da yasandig: ve
yasatildigr bilinmektedir. Giintimiizde Trakya illerinde go¢ ile getirilen ¢esitli dil,
orf, adet, ananelerin yani sira halk oyunlari, maniler ve tiirkiiler gibi unsurlarin canls
tutuldugu gorilmekeedir.

Yapilan bu ¢aligma neticesinde Balkan cografyasinda konugulan Bulgarca, Po-
mak¢a ve Nutyaca olmak tizere ti¢ farkli dilin Tekirdag ili Sarkdy il¢esinde giinii-
miizde bilindigi ve yoresel ezgilerde kullanildig: anlagilmigtir. Dilin, bir toplumun
kiiletirel kimligini olugturan temel unsurlardan biri olarak kabul edilmesi sebebi ile
yorede yasayan halk tarafindan, bu dillerin hala konuguluyor olmas: kiiltiirel kimlik
baglaminda biiyiik 6nem arz ecmektedir.

Caligmanin amact olan Tiirkce dist ezgilerin derlenmesi ile toplumun ortak hafi-
zasinin korundugu, gelecek kusaklara aktarildig: ve kiiltiirel siirekliligin saglandig:
diistintilmektedir.

YagatildiB1 tespit edilen ti¢ farkli dilin yani sira 6rnegine rastlanmamus alts farkls

* Kenan Serhat INCE, “Sarkiy Yiresi Halk Miizigi Aragtirmasi” isimli Sanatta Yeterlilik tezinde eserlerin Tiivkgelerine
yer vermigtir. ( INCE, 2020: 5.62)
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ezgi ortaya ¢ikarilmuser. Tiirkiiler, miizik ve sozler araciliiyla halkin deger, duygu
ve diisiincelerini ifade ecmektedir. Tespit edilen Tiirkce dist dilindeki tiirkiilerin igin-
de gecen; kiiltiirel degerlerin (tarih, gelenek, inang, ahlak vb.) bir sonraki kusaga ak-
tarilmast ile gelenegin yasatilmasi ve aktarimi da saglanmaktadir. Dil ile ilgili olarak
literatiir taramasinda ise Bulgarca ve Pomakca dillerine ait bilgilere ulagilabilirken,
Nutyaca dili ile ilgili yazili kaynaklara rastlanamamustir.

Miibadillerin yasadig: yerlesimlerde yapilan alan arastirmalarinin ¢ogaltilmast,
tespit edilen dillerin yayginliginin belirlenmesi, farkli dillerin ortaya ¢ikarilmas: ve
yeni ezgilerin derlenmesi bakimindan fayda saglayacaktir.
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Edebi bir tiir olan mevlit hem ezgilendirilerek sunulmas: hem
de ¢esitli ritiiellerin pargasi yahut bazen baglt bagina bir ritiiel
olarak icra edilmesi sebebiyle hem miizik teorisi hem de etno-
miizikolojinin inceleme sahasinda bulunan bir tiir olarak kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Yapilan ¢aligmada Kuzey Makedonya'da
gerceklestirilen miizik merkezli bir alan aragtirmasinda kayda
alinan Arnavutga mevlit icrast, makam kullanimi baglaminda
Istanbul merkezli mevlit icra geleneginin 6nemli 6rneklerinden
Aziz Bahriyeli’nin icrasiyla kargilagtirmali olarak degerlendiril-
migtir. Saba makaminin iglendigi bu icralarin perde kullanim-
lart frekans bazinda degerlendirilmis, buradan resitatif ve do-
Baglama sayilabilecek bu tiir tizerinde iki cografyada makama
yaklagim noktasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya kon-

maya ¢aligilmistir.
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Evaluation of Albanian Mevlit Performance in the Balkans in
the Context of Makam Usage: “The Case of North Macedoni-
a-Gostivar Fieldwork”

Abstract

Mevlit, which is a literary genre, appears as a genre in the field
of study of both music theory and ethnomusicology, because it
is presented with melodies and is performed as a part of vari-
ous rituals or sometimes as a ritual on its own. In the study,
the Albanian mevlit performance, recorded in a music-centered
field study carried out in North Macedonia, was evaluated in
comparison with the performance of Aziz Bahriyeli, one of the
important examples of the Istanbul-based mevlit performan-
ce tradition, in the context of the use of magam. The fret use
of these performances in which the Saba maqam is practiced
is evaluated on the basis of frequency, and the similarities and
differences in the approach to magam in two geographies on this
type, which can be considered as recitative and improvisation,
are tried to be revealed.

Keywords: Balkan, Mawlid, Magam, North Macedonia

Giris

Arapca dogmak, dofum zamani, dogum yeri gibi ifadelere karsilik gelen “mev-
1id” kelimesi Islamf literatiirde Hz. Muhammed'in dogdugu zamani ve yeri betimle-
mek i¢in kullanilmigtir (Koca, 2019:156). Zamanla peygamberin dogumunu anlatan
manzum eserlere ve bu eserlerin okundugu torenlere de mevlit ad verilmistir.

Islam edebiyatinda peygamberi Gvme maksadiyla yazilan manzum eserlerin ilkleri
peygamberin hayatta oldugu doneme kadar dayanmaktadir. Hasan bin Sabit ve Ka’b
bin Ziiheyr bu yonde eser veren en eski sairler olarak tanimlanabilir. Ka’b bin Ziihey-
r'in, Hz. Muhammed’e yazdig1 kasideyi huzurda okumasi ve peygamberin kendisine
hirkasini hediye etmesi iizerine bu eser Kaside-i Biirde (biirde:hirka) olarak bilinmeye
baglamistir. Kaside-i Biirde huzurda okunup takdir edilmis bir eser olmasi hasebiyle
Islam cografyasinda tiim ilmi meclislerin acilisinda okunagelmistir.

Kaside-i Biirde zamanla bir tiir ad: haline gelmis ve ayn: isimli farkli 6rnekler de
verilmeye baglanmistir. Bunlarin en bilinenlerinden biri Muhammed el-Basiri’'nin
Kasidet'iil Biirde adli eseridir. 160 beyitten olusan ve mesnevi tiiriinde yazilan bu ese-
re miiellifi “El-Kevakibii’'d-diirriyye F1 Medhi Hayri’lberiyye” adin: vermisse de eser
hem miiellifin gordiigii bir riiyanin ¢agrigimindan hem de boyle bir tiiriin varligin-
dan 6tiirii “Kaside-i Biirde” adiyla bilinmigtir (Kuzubas, 2007:157). Kaside-i Biirde
bagta olmak iizere bu donemde yazilmis diger tiirlerin mevlit tiiriintin olusumuna
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kaynak teskil ettigini sdylemek miimkiindiir.

Islam aleminde ilk mevlit metinleri X. asirda gériilmeye baslar. Ibaresinde mev-
lid kelimesi bulunan ilk eser ise Ibnii’l-Cevzi'nin Mevlidii’'n-Nebi adli eseridir. Yine
XIII ve XIV yiizyillarda Ibnii’l-Arabi’'nin Mevlidii'l-cisman? ve'r-riihan?; Ebii’'l-Ka-
sim es-Sebti’nin ed-Diirrii’'l-muazzam fi mevlidi'n-Nebiyyi'l-muazzam; Ibn Dih-
ye'nin Kitdbii't-tenvir {1 mevlidi’s-Sirdci’l-miinir; Zemlakan?'nin Mevlidii'n-Neb?
adli eserleri bu konuda ilk yazilan mevlidlerdir (Aksoy, 2007:324).

Arap¢a mevlitler yaninda Farsca, Arnavutca, Kiirtce, Cava dilinde, Bognakca,
Rumca, Cerkesge, Urdu dilinde, Savahilf dilinde, Alhamyado (Arap harfleriyle yazil-
mis Ispanya ve havalisi dili) ve Tatarca mevlitler de vardir (Aksoy, 2007:324).

Mevlit tiirii Tiirkler tarafindan da oldukga ragbet gormiis ve Tiirk cografyasinda
bu tiirde pek ¢ok eser telif edilmistir. Uzeyir Arslan’in cesitli kaynaklardan aktar-
digina gore Tiirk Edebiyatinda 200 civarinda oldugu sanilan miistakil mevlitlerin
ilki Stileyman Celebi’'nin Vesiletii'n-necit’t olarak kabul edilmektedir. Bundan 6nce
kaleme alinmig Ahmed Fakih’in (6. 1252) Carh-ndme’sinin hatime boliimii, Asik
Pasa’nin Garibname’sinin (1330) tevhid boéliimiindeki beyitler, Mustafa Darir’in
manzum-mensur Terciime-i Siyer-i Nebf’'sinin (1384) manzum kisimlari ve Ib-
nii'l-Cezeri’nin (6. 1429) el-Mevlidii'l-kebir’i Vesiletii'n-necat’a kaynaklik etmis go-
riinmektedir (Arslan, 2009: 20).

Icra sekli ve soz icerigi acisindan mevlit tiiriine benzer bir yapt da XV. Yiizyil-
da karsimiza ¢ikmaktadir. “Muhammediye” ad: verilen bu tiirle ilgili Karacam’in
Uzun’dan (2005) aktardig: bilgiler su sekildedir:

XV. yiizyildan itibaren Anadolu cografyasinda Muhammediyye adi verilen
bir eser 6rnegine de rastlanmaya baslanmigtir. Bu eser, Muhammediyye Ya-
zicioglu Mehmet (6. 1451) tarafindan 1449 yilinda ramamlanmustir. Icerik
bakimindan mevlidin tiim béliimlerini kapsayan Muhammediyye, ii¢ boliim-
de incelenebilir. Birinci boliim yaratiligla ilgilidir. Tkinci bolim Siyer-Mev-
lid béliimiidiir ve bu boliimde Hz. Adem’den Hz. Muhammed’e kadar biitiin
peygamberlerin bazi 6zelliklerinden bahsedilir. Ardindan gelen kisimlar Hz.
Muhammed’in dogumu, hayati, savaglari, mucizeleri, Ehl-i beyt’i, halifeleri,
285 beyitlik 7 mi’riciye, Kur'an-1 Kerim’'den bazi surelerin tefsirleri, hadis
serhleri, Hz. Muhammed’in nasihatleri, ibadet ve cihada tegvik gibi konular1
icermektedir. Uciincii boliimde ise kiyamet aldmetleri, ahiret hayati, tovbe
gibi konulardan bahsedilir ve eser bir dua ve miinacitla son bulur. Muhamme-
diyye halk arasinda oldukga yaygin kullanilmigtir. XVII. Yiizyildan itibaren
“muhammediyyehan” adi verilen icracilara rastlanmast eserin icrasinin olduk-
¢a yaygin olduguna delildir (Karagam, 2022: 7).

Yazildig:1 XV. Yiizyildan bu yana Tiirk-Islam cografyasinda biiyitk begeni kazan-
mig ve ornegi oldugu tiirlin yerine gectigi sdylenebilecek olan meghur mevlit ise,
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Yildirim Bayezid’in imami olan Siileyman Celebi’nin mesnevi tiiriinde kaleme al-
dig1 Vesiletii'n-necit adli eseridir. Stileyman Celebi'nin halk nezdinde biiyiik ragbet
gorecek bir ifade giicii ile yazdigi bu mesnevi, mevlit dendiginde akla gelen ilk ve
¢ogunlukla da yegane eserdir. Banarli bu eser i¢in mevlit manzumesinin bir nazire
oldugunu, yani, ayni ve benzer konularda kendinden 6nce sdylenmis mevlit manzu-
melerini bir sdyleyis tekamiiliine eristirdigini belircmektedir (Banarli, 1963: 11). Bu
baglamda Vesiletii'n-necat’in bagli bagina bir tiir olarak algilanmast esere duyulan
hiirmet, eserin genis bir cografyaya yayilmas: ve icrasinin pek ¢ok farkli baglamda
ritiiel seklinde yapilmasiyla agiklanabilir. Banarli'ya gore Selguk Atabeklerinden Mu-
zafferiddin Gokbori, Tiirk kutlama gelenekleri ¢izgisinde, halkin genis katiliminin
saglandig1 ziyafet ve solen baglamindaki etkinleri mevlit baglaminda tertipleyen ilk
Tiirk hitkiimdardir (Banarli, 1998: 481). Osmanli’da Vesiletii’n-necat adli mesnevi-
nin benzer bir ritiiel haline gelmesi Sultan III. Murat déneminde olmustur (Seker,
2004: 480).

Osmanli egemenliginde bulunan Balkanlarda da mevlit 6zellikle peygamberin
dogum yil doniimii ve dini 6zellik tagtyan bazi miinasebetleri de kapsayacak sekilde
genis bir anlam kazanmigtir. Saraybosna’daki Gazi Hiisrev Bey Camii’'nin 1531 tarih-
li vakfiyesinde mevlit i¢in yilda 300 dirhem tahsisat ayrildig: kayitlidir. Bolgedeki
diger camilere ait vakfiyelerde ve sahs? vasiyetnimelerde de benzeri kayitlar mev-
cuttur (Arugi, 2007: 68). Sonraki siirecte Balkanlarin Osmanli’dan kopmasinin bu
gelenegin ortadan kaybolmasina sebep olmadig1 aciktir. Ahmed’in belirttigine gore
Mevlit geleneginin korunmas: XIX. ve XX. yiizyillarda kimlik baglaminda gesitli
yasaklarla miicadele eden Balkan Tiirk ve Miisliimanlari arasinda kimligin muhafa-
zas1 gibi goriilmiigtiir. Ulus devlet akimlariyla ve Osmanli’nin bolgedeki hakimiye-
tini kaybetmesiyle milli kimliklerini belirginlestirmeye calisan gayri Tiirk Balkan
toplumlarinda Siileyman Celebi’nin mevlidinin terciimelerine ve nazirelerine rastlan-
maktadir. Metin Izeti'nin belirttigine gore Arnavutlarda ve Bosnaklarda XIX. yiiz-
yilin ikinci yarisina kadar Tiirkge okunan Siileyman Celebi mevlidi, o yillarda Nik-
sicli Salih Gasevig tarafindan Bognakgaya ve Hafiz Ali Riza Ulqginaku tarafindan da
Arnavutgaya cevrilmistir (Izeti, 2007:351). Bu geviriler XXI. yiizyila uzanan siirece
kadar devam etmigtir. Yine Ahmed’e gore Siileyman Celebi mevlidi Sovyetlerin da-
g1lmasini takiben 1991 yilinda Bulgarcaya ¢evrilmis ve Osmanlica metniyle birlikte
basilmistir. (Ahmed, 2007: 372)

Ceviri ve nazire siirecleriyle birlikte Balkan dillerinde 6zgiin mevlitler de yazil-
maya baglanmistir. Jahja'nin belirctigine gore 1959 yilinda yayimlanan Hasan Kales-
hi’'ye ait Sirp¢a “Mevludi Kod Arbanasa” bunlarin ilk 6rneklerindendir Ayrica Hox-
haj, Hafiz Ali Korga, Zemblaku, Shkodra, Hafiz Islam Celebi gibi pek cok miiellif
Arnavutca mevlitler kaleme almigtir (Jahja, 2015: 68).

Abbas Jahjai ile yapilan goriigmede, bolgede mevlit tiiriiniin Osmanli Devleti’nin
Balkanlara hakimiyetiyle birlikte yayginlagtigi ve bu bolge kaybedildikten sonra
siyasi irade tarafindan Miisliimanlara uygulanan yasaklar arasinda halk: bir araya
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getiren bir figiir haline geldigi kaydedilmistir. Oyle ki bolgede bu siirece tekabiil
eden 1920’1i yillarda dogan ¢ocuklara sik stk Mevliit, Mevliide gibi isimlerin verildi-
8i goriilmektedir (Jahjai, kisisel goriisme, 2022).

Giintimtiize gelindiginde Tiirkiye'deki uygulamaya benzer sekilde mevlit gelene-
ginin Balkan cografyasinda benzer bir ritiiel baglaminda varlik buldugu goriilmek-
tedir. Balkan Miisliimanlari, diigiin, cenaze, dogum gibi hayat akis: icerisindeki kose
noktalarda mevlide yer vermektedir. Yine Tiirkiye’dekine benzer bir uygulamayla
Balkanlardaki mevlit icralari herhangi bir ¢algi esligi olmadan, mevlithan tarafindan
ezgilendirilerek icra edilmektedir. Bu icra genellikle doga¢lama bir cat: igerisinde
kaliplagmis bazi1 ezgilerin birbirine eklemlendirilmesiyle ortaya ¢ikarilmaktadir.

Dogaglama icralarda icraci miizikal dagarinin ve yaratma giiciiniin sinirlari iceri-
sinde 6zgiin yapilar ortaya koyar. Fakat mevlit gibi bazi geleneklerde bu dogaclama
alan: diger dogaglama tiirlere gore oldukga sinirls olabilir. Tiirkiye’deki mevlit icra-
sinin miizikal koklerine bakildiginda dogaglama yapisinin geleneksel olarak temel-
den sinirlandirilmig olabilecegi bir alan goriilmektedir. Alvan, Evliya Celebi'den, o
donemde Siileyman Celebi mevlidinin 12 makamda ve 24 subede bestelenmis sekilde
okundugunu aktarmaktadir. Sonraki siirecte bu besteli Mevlit notaya alinmadig: i¢in
unutulmus, fakat Bursa'da 1703 ve Istanbul’da 1827°de yazilan iki el yazmasi Mev-
lid-i Serif'te her bahrin hangi makamda okundugu not edilmistir ve bu eserlerdeki
makamlar giiniimiizdeki klasik mevlit okuyusuyla ¢cogunlukla éreiismekeedir (Alvan,
2016: 134). Bu 6rnekte yazili bir eserin unutularak akilda kalan makamsal yapilar
tizerinden dogaglama icra pratiklerinin gelistigi goriilmektedir.

Karacam'in 2022 yilinda yaptig: “Tarihsel Siire¢ Icinde Mevlid Icrasi” isimli tez
caligmasinda ise yedi farkli mevlit mecmuast incelenmis ve bu mecmualarda bahirlere
gore mevlidin hangi beyitinin hangi makamda icra edilecegi noktasinda genel bir tu-
tarlilik tespit edilmigtir. Bu agidan bakildiginda mevlidin dogaglama icrasini sinir-
layan 6nemli bir makamsal gelenegin oldugu sdylenebilir. Ayrica bu ¢aligmada baz
mecmualarda bazi beyitlerin makamlarin seyir ozelliklerini ifade etme noktasinda
anlamli oldugu degerlendirilebilecek sekilde tanimlamalar yapildig: goriilmekeedir.
Verilen 6rnekte birinci bahir i¢in tanimlanan sirasiyla “diigah, neva, kucek, hiiseyni
ve muhayyer” makamlari ezginin genel seyri hakkinda fikir vermektedir (Karacam,
2022:21)

Her ne kadar mevlit gibi yapilar1 yari-dogaglama gibi bir tanimla tasnif edebile-
cek olsak da cografi ve etnik farkliliklar bu dogaclama alaninda miizikal farkliliklar da
yaratacaktir. Icracinin dagarindaki miizikal yapt dogaglama alaninda ona lazim olacak
malzemenin niteligini ve sonug olarak icray1 dogrudan etkileyecektir. Bu baglamda
Balkan cografyasinda icra edilecek bir mevlidin miizikal agidan 6zgiin birtakim 6zel-
liklere sahip olmasi beklenebilir. Bu makalede de Kuzey Makedonya'da yapilan bir
alan aragtirmast esnasinda kaydedilen bir mevlit icrasindaki makam kullanim: Tiirk
Makam Miizigi teorisinden faydalanilarak incelenmeye ve yorumlanmaya calismistir.
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Yontem

Incelenen mevlit icrast 2022 yili Agustos ayinda Bursa Uludag Universitesi biin-
yesinde gerceklestirilen “Makedonya Tiirklerinin Geleneksel Miiziklerinin Derleme
ve Analizi Yoluyla Yazili, Gorsel ve Isitsel Kaynak Olusturma Projesi” kapsaminda
yapilan alan arastirmasinda Dog. Dr. Erdem Ozdemir ve Ars. Gor. Ciineyt Arslan’in
bizzat kat1ldig1 Kuzey Makedonya'nin Gostivar kentindeki bir organizasyonda kay-
dedilmigtir. Bu organizasyonun uzun siire ¢ocugu olmamisg bir ailenin bebek sahibi
olduktan sonra bunu kutlamak i¢in tertip ettikleri bir cemiyet oldugu bilgisine ula-
silmistir.

Balkanlardaki dini miizikler tizerine ¢aligmalari bulunan akademisyen Dog. Dr.
Abas Jahja ile yapilan goriismede kaydedilen mevlidin Fahrudin Osmani’ye ait olan
yeni bir mevlit oldugu bilgisine ulagilmistir. Bu mevlic 1984 yilinda Makedonya
Cumbhuriyeti “Ilmiye” Vakfi Baskanlig1 tarafindan Uskiip’te “Kiril i Metodi” Uni-
versitesi Yayinevinde yayimlanmigtir. Arnavut dilinde yazilan en yeni mevlitlerden
biridir. 14 boliimden ve 344 beyitten olusmaktadir. Oz Arnavutca ile yazilmig ol-
mast son zamanlarda ¢ok ragbet gormesini saglamakta ve “Islam, Ilk Insanla Beraber
Dogdu”, “Aleni Cagr1”, “Hicret” gibi daha 6nce rastlanmayan boliimler icermektedir
(Jahja, 2015:80). Icra edilen mevlidin bu kadar yeni bir eser olmasi, bolgede mevlit
yazma geleneginin devam ettigini ve yeni yazilan bir mevlidin ezgilenerek bu ritiiel-
lere dahil edilebildigini gostermesi agisindan dnemlidir.

Ayni alan aragtirmast kapsaminda goriisiilen bir diger dini miizik icracist ve fahri
din gorevlisi Ataullah Kurtis'e Makedonya'daki mevlit icrasinin Tirkiye'dekinden
farklariyla ilgili bir soru yoneltilmigtir. Kurtig, gegmiste bu baglamda miizikal farkli-
liklarin daha belirgin oldugunu fakat medya araclarinin yayginlasmasiyla Tiirkiye’de
icra edilen mevlitlerin bolgede daha sik dinlendigini ve bu farklarin azalarak icralarin
benzestigini belirtmistir.

Ote yandan kendisiyle yapilan goriismede Dog. Dr. Abas Jahjai, dini miizik bagla-
minda Arnavut din gorevlilerin yaklagimlarini su sozlerle ifade etmigtir;

Arnavut din gorevlileri de makamlari Tiirk musikisi sistemine gore kulla-
niyorlar, fakat perdelerde belirli farkliliklar olabiliyor. Arnavutlarin “citeli”
calgisindaki si koma bemol olarak tabir edilen, Tiirk miiziginde segah perdesi
olarak adlandirilan perdenin farkli oldugunu goriiyoruz. Bu perde ¢iteli ¢algist
tizerinde Tiirk miizigindeki Kiirdi perdesine yakin dolayisiyla segah perdesin-
den daha diisiik frekansli bir perdedir. (Jahjai, kisisel goriigme, 2022)

Gostivar'da kayda alinan Arnavut¢a Mevlit icrasinda kullanilan makamsal yapi-
nin dzgiin bir kullanim oldugu dikkat ¢ekmis ve bu kullanimin detayl: incelenme-
si gerekli goriilmiigtiir. Bir kargilagtirma zemini yaratmak igin Aziz Bahriyeli'nin
Vesiletiin Necat'in tevhid bahrini saba makaminda icra ettigi performans inceleme-
ye dahil edilmigtir. Bu sayede saba makaminin mevlit baglaminda Tiirkiye'de ve
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Balkanlardaki kullanimi iki farkli 6rneklem iizerinden karsilastirilmaya galisilmigtir.

Dogaglama tiirlerde yapi ve iislubun icraciya gore sekillenmesi kag¢inilmazdir. Bu
baglamda ¢alismada yer verilen 6rneklerin kendi evrenlerini temsili tartigmaya agik-
tir. Ozellikle Tiirkge mevlit icrasi igin secilen 6rnegin oldukca taninmig bir mev-
lithan olmasi ve Arnavut¢a mevlidin kaydedildigi mevlithanlarin tesadiifi sekilde
secilmesi calismanin icra basarisi, icract yetkinligi gibi bir durumu tespit etmeyi
amaglamadiZint gostermekeedir. Bu ¢aligmayla ortaya konmak istenen, benzer dini
ritiieller baglaminda ayni makamdan icra edilen ayni tiirde iki 6rnegin makam kul-
lanimi bagta olmak {izere ¢esitli icra dinamiklerinin saptanip karsilagtirilmasidir.
Karsilagtirma yapilirken dncelikle verilmek istenen, alan aragtirmasinda kayit altina
alinan Arnavut¢a mevlidin Tiirk makam miizigiyle iliskisini ve bu drnekteki miizikal
ozelliklerini ortaya koymaktir.

Gostivar’dan derlenen mevlit icrasinda, icray: birbirini kiigiik degisikliklerle tek-
rar eden miizik ciimlelerinin olusturdugu gozlemlenmistir. Bu ciimlelerden, icranin
genelini temsil edecegi diistiniilen bazilari notaya alinmis ve ezgi yapisi ortaya ko-
yulmaya caligilmigtir. Aziz Bahriyeli'nin icra ectigi Tiirk¢e mevlidin de ilk 1:06'lik
stiresi notaya alinmigtir. Makamsal kullanimin perde baglaminda 6zgiinliigiinii kar-
stlagtirmali olarak ortaya koymak icin de Melodyne programindan faydalanilmistir.
Kullanilan perdelerin birbirlerine olan uzakliklar: cent degerleriyle hesaplanmistir.
Bununla birlikte perdelerin icranin genel siiresi icerisinde ne oranda kullanildikla-
r1 yaklagik olarak tespit edilmis, icrada makamin hangi perdelerinin gii¢lendirildigi
tespit edilmeye galigtlmigtir.

Gostivar'da kaydedilen Arnavutga mevlitte icray: iki farkli mevlithan miigterek
olarak yapmigtir. Bu a¢idan iki icracinin makama yaklagimlart arasinda bir farklilik
olup olmadig: da inceleme konusu edilmis, bireysel icra tavirlarinin geneli temsil
edip etmedigi anlagilmaya ¢aligilmigtir.
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inceleme

Mevlidin, ilk mevlithanin seslendirdigi boliimii ti¢iincii saniyesinden itibaren esit
uzunlukta sayilabilecek ii¢ ciimlenin ikiser ctimle par¢asindan olugan simetrik sekilde
icra edildigi goriilmektedir. Burada saba makaminin islenis sekli dikkat ¢ekicidir.

Baslangi¢: 00:03
Bitis: 00:44

Sekil 1: Ik mevlithanin icra 6rnegi

Tiirk Makam Miiziginde Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde saba makaminin dordiin-
cti derecesinde kullanilan “nim hicaz” perdesi tespit edildigi kadariyla bu icrada iig
farkli sekilde kullanilmaktadir. Hakim kullanim, gelenekte “kirik neva” veya “kapali
neva” olarak bilinen 1 komalik Re bemol seklindedir. Tiirk Makam MiiziZi gele-
neginde saba makaminda nim hicaz perdesinin isaret etti3i noktadan daha tiz bir
frekansi temsil edecek sekilde kullanildig: bilinmektedir. Ozellikle Neva perdesinde
yakin ve buradaki kullanimla paralel bir noktadan nim hicaz perdesine dogru seyre-
den ters glissandolar makamin karakteristik 6zelligi sayilabilir. Buradaki kullanimda
ise bu “kapali neva” denilen perde ters glissandolarla nim hicaz perdesine dogru gide-
cek sekilde iglenmemis, daha sabit bir frekansta tutulmustur. Bununla birlikte daha
¢ok neva perdesinin tinlacilmasi ve ¢ok az bir frekans farkiyla pestlestirilmesi duyul-
maktadir. Ikinci kullanim sekli, bu Neva perdesine yakin perdenin tamamen natiirel
olarak yani yakin oldugu Neva perdesinin tinlatilmasi seklindedir. Bu kullanimda
duyum ugsak makamiyla éreiismekredir. Uglinciisii ise 6zellikle karara gelirken ciimle
sonlarinda “nim hicaz” perdesinin Saba makaminin iglenis geleneginden de pest bir
yapida ¢ok kiigiik siirelerde ve daha ¢ok ¢arpmalar seklinde kullanilmas: seklindedir.
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Sekil 2: Arnavutga mevlitte icranin karar ve dordiincti dereceleri

Sekil 2, icrada perde farklilarinin analizi i¢in kullanilan Melodyne programindan
alinan bir ekran goriintiistidiir. Burada icranin karar sesinin programin yaklagimina
gore ticiincii oktavdaki Fa notasindan yaklagik 50 cent daha tiz oldugu goriilmekte-
dir. Bu perdeyi saba makaminin karar sesi olan diigah perdesi olarak ele alip biitiin di-
ger perdeleri +50 cent degerinde degerlendirdigimizde, icray: gerceklestiren mevlit-
hanin makama yaklasimi konusunda nicel veri elde edilebilmektedir. Zira icrada neva
perdesine tekabiil etmesi gereken Bb +50 bolgesinin sik¢a kullanildigi (Bb3 +46c¢t)
fakat pek ¢ok defa bu frekansin ters glissandolarla 30 ila 35 cent pestlestirildigi ve ka-
pali neva adi verilen perdeyle iligkilendirilecek bir kullanimin oldugu gériillmekeedir.

7 P | N e A Y ) | ey

¥ - 3 3

B3+11ct B3-17¢

c B3.30ct

e o

Sekil 3: Aziz Bahriyeli’nin mevlid icracisinin dordiincii derecesi
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Bahriyeli’nin icrasinda ise karar perdesinin F#3 +8 cent olarak icra edildigi goriil-
mektedir. Buna gore icrada saba makaminin dérdiincii derecesi olan nim hicaz per-
desinin Arnavut¢a mevlitteki uygulamayla oreiisiir sekilde neva perdesinin tinlacilip
ters glissandolarla pestlestirilmesiyle seslendirildigi goriilmektedir. Arnavutga mev-
lit icrasinda yapilan ters glissando 35 cent deZerindeyken Bahriyeli'nin icrasindaki
ters glissandonun benzer sekilde 41cent degerinde oldugu tespit edilmistir.

Icralar arasinda perde baglaminda karsilastirilmasi gereken bir diger nokrta se-
gah perdesinin kullanimidir. Arnavutca mevlitte sekil 4’te goriildiigii gibi bu perde
kiirdi-dik kiirdi perdelerine tekabiil edebilecek sekilde karar sesinden 120 cent tiz
sekilde kullanilmaktadir.
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Sekil 4: Arnavutga mevlitte icranin ikinci derecesi

Aziz Bahriyeli'nin icrasinda ise saba dizisinin ikinci derecesi Tiirk makam miizigi
gelenegine uygun olarak sekil 5’te gosterildigi gibi ilk dereceden bir tam sese yakin
olacak sekilde 195 cent tiz bir frekanstan tinlatilmig ve ters glissandolarla birinci
dereceye yaklagtirilmiscr.
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Sekil 5: Aziz Bahriyeli icrasinin ikinci derecesi

iki icracinin makama yaklagimlarini seyir ve motif baglaminda degerlendirdigi-
mizde goziimiize ilk carpan yapinin girig motifi oldugunu soyleyebiliriz. Sekil 6’da
1 numarayla gosterilen motif Gostivar’daki icradan, 2 numarayla gosterilen motif
Bahriyeli'nin icrasindan alinmistir. ki icraya da saba makaminin karardan birinci
derece giiglii olarak kabul edilen ¢argah perdesine uzanan bir yapiyla baglandig: go-
riilmektedir. Bununla birlikte bu iki giris motifi siire agisindan da olduk¢a benzer
sekilde kurgulanmigtir.

1 2

- ~ 3 -

Mefhari meveu dat

Sekil 6: Icralarin baglangi¢ motifleri

Benzer sekilde iki icracinin da makamin karar bolgesinde kurguladiklart motifler
benzerdir. Karar motiflerinde ezgi yine cargdh perdesinin vurgulanarak diigah per-
desine gotiiriilmesiyle kurgulanmigtir.

1 2 )
wu;awl D @ 7

sa la vat

Sekil 7: Icralarin karar motifleri
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Ilk mevlithanin icrasi bittikten hemen sonra Tiirkiye'de de bahirler-bsliimler ara-
sinda okunmasi gelenek oldugu sekilde bir sala okunmaktadir. Bu sala iki mevlitha-
nin icrasina salondaki konuklarin da katilimiyla gerceklesmekeedir. Salada kullanilan
makam yapist bir 6nceki icrayla ortiisiir sekildedir.

3

Sekil 8: Sala boliimiin notast

Icray: Tiirkiye'deki icralardan farkli duyuran bir diger 6nemli husus makamin
perdelerinin birbirlerine siire baglamindaki oraninin farkls kullanilmasi olarak goriil-
mektedir. Tiirk Makam Miiziginde saba makaminda yapilan irticali icralar yahut ce-
sitli alt tiirlerdeki kompozisyonlar incelendiginde yeden perdesi olan rast perdesinin
siklikla kullanildig: goriilebilir. Fakat mevlit icralarinda Bahriyeli'nin icrasinda da
goriildiigii gibi rast perdesinin kullanimi oldukga sinirls bir siire icerisindedir. Tkinci
mevlithanin icrasinda da rast perdesine ayrilan siire oldukea azdir. Pek ¢ok ctimle-
de bu perde ya hi¢ kullanilmamistir ya da ¢ok kiigiik siirelerde varlik gostermistir.
Sekil 7°deki 6rnek, rast perdesinin kullanildig: ciimlelerden biridir. Bu ciimle 42
adet onaltilik deger icermektedir ve buradaki kullanimi bir onaltilik deger kadardir.
Bu acidan yeden perdesinin bu ciimle 6zelinde, ciimlenin %2,3’ii kadar bir siire-
yi kapsadig: goriilmektedir. Ayrica Saba makamdaki icralarda karara gelirken segih
ve nim hicaz perdeleri tizerindeki kaliglar bu makamin karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Bu icrada segdh ve nim hicaz perdesinin kullanim siklig1 da gorece olduk-
¢a kisitlt bir siireyi kapsamaktadir. Yine bu 6rnek ciimlede segdh perdesi %16,1,
Nim hicaz perdesi ise %13,8 oraninda kullanilmigtir. Fakat burada asil vurgulan-
mast gereken nokta kullanilan biitiin segdh ve nim hicaz perdelerinin 16lik degerde
olmasidir. Bu iki perdeden segih perdesi, lizerinde sik¢a kalinan diigah ve cargah
perdeleri arasinda yalnizca bir koprii vazifesi goriirken nim hicaz perdesi makamin
kimliginin olugmasini saglayacak diizeyde kullanilmistir. 5 perdeden olusan ciimle-
de bu ti¢ perde tiim kullanimin %32,2’sini olustururken, cargdh ve diigah perdeleri
%67,82ini olusturmustur. Bahriyeli’nin icrasina bakildiginda (sekil 8.) nim hicaz ve
segah perdelerinde daha uzun kaliglar yapildig: goriilmektedir. Bu icrada ¢argah per-
desi %37.5, nim hicaz perdesi %16.9, hiiseyni perdesi %11,6, segah perdesi %8.9,
diigah perdesi %8 oraninda kullanilmigtir. Mevlidin giris boliimiiniin icra edildigi
Bahriyeli’'nin icrasinda kompozisyon acisindan makam seyriyle paralel olarak karar
perdesinin (diigah) birinci dereceden giiglii perdesi olan ¢argih perdesinden yaklagik
4.5 kat daha az kullanildig: goriilmekeedir. Gostivar’daki ilk mevlithanin icrasinda
ise cargah ve diigah perdeleri benzer oranlarda (78/100) kullanilmigtir. Burada dikkat
edilmesi gereken bir diger nokta perdelerin toplam siireleriyle birlikte en fazla ne
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uzunlukta kullanildiklari, bu perdelerde asma kaliglarin gerceklesip gerceklesmedigi-
dir. Bahriyeli’nin icrasinda nim hicaz perdesi iizerinde bir kez iki dortliik, bir kez de
bir dortliik stirelerle kalindigi goriiliirken Gostivar’daki ilk mevlithanin icrasinda bu
perdede bir sekizlikten uzun kalinmadigi, bu perde yerine kullanilan neva perdesinde
ise ii¢ sekizlik bir siireyle kalig yapildig: goriilmiistiir. Incelenen kayitlarda Gosti-
var’daki icralarda nim hicaz perdesi iizerinde uzun kaliglar yapilmadig1, bu bélgede
yapilacak kaliglarda bu perdenin yerine neva perdesinin kullanildig: tespit edilmistir.
Yine Bahriyeli’nin icrasinda segah perdesi tizerinde bir asma kalis yaratacak siirelerde
duruldugu fakat ilk mevlithanin icrasinda bu perdenin de gecis amacli kullanildig: ve
tizerinde bir sekizlikten fazla bir siirenin olmadig: tespit edilmistir.

fkinci Mevlidhan

Sekil 9: Tkinci mevlithanin icra 6rnegi

Ayrica ilk mevlithanin icrasinda goriilen karar motifleri bu icrada da goriilmekte-
dir. Onaltilik degerde birer segih ve diigah perdesinden sonra uzun siireli bir diigah
perdesi kullanimi icralarin pek ¢ogunda ortakeir. Yine ciimlelerin baglangic motifleri
diigah perdesinden ¢argah perdesine giden ve ¢argah perdesi iizerinde goérece daha
uzun kaliglar yapan motiflerden olugma egilimindedir.

Mefhari meven dat hazre i fah i a lem Muhanmed  Mus tafa ™

sa la vat Al lah a dn zik re de lim ov ve la va ¢ib ol dur

cim Je ig te her ku la Al lah a din her kim ol ev vel & na

Al lah a na

Sekil 10: Bahriyeli’nin icra 6rnegi
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Yapilan bu incelemelere ilave olarak Makedonya’'daki dini miizik yapst ile ilgili
goriisme yapilan Ataullah Kurtig'in 6rnekledigi mevlit icrasina da iislup yoniinden
yer vermek faydali olabilir. Bahsedildigi sekilde kendisi bu bolgedeki Tiirklerin mev-
lit icralarinin Tirkiye'dekiyle oldukga benzer yapida oldugunu vurgulamistr. Ken-
disinden bir 6rnek rica edildiginde ise Tiirkiye'de pek rastlanmayan sekilde “kiirdi”

dizisi tizerinde bir icra gerceklestirmigtir.

Ataullah Kurtis [Mirag Bahri 1, 2 ve 3. beyitler]
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Sekil 11: Ataullah Kurtig'in Icra Ornegi

Kurtig'in yapmis oldugu icrada dizi agisindan mevlit icralarinda kullanilmayan
bir makam se¢imi yapilmig olmasinin yaninda tizden peste yapmis oldugu tiglii atla-

malarla dizinin iglenis sekli agisindan da 6zgiin bir yap: bulunmaktadir.

Sonug¢

Toplumlar arasindaki miizikal etkilesim, miizigin dogas: geregi oldukca homojen
olarak gerceklesmektedir. Balkan cografyasinda yasayan toplumlarin asirlarca Tiirk
himayesinde kalmis olmalar: ve din bag: bu cografyanin miizikal yapisint Tiirk Mii-
zigine karsi olduk¢a gecirgen bir hale getirmigtir. Bu agidan Balkan cografyasinda
icra edilen bazi miizikal tiirlerin Anadolu cografyast Tiirk Miizigi ve Kentli Makam
miizigiyle homojen bir sekilde karigt1g: sdylenebilir.

Yapilan gozlem ve bagvurulan kaynaklara gore Balkanlarda icra edilen mevlidin
Anadolu'daki ile, ritiiel baglaminda farklilik gostermedigi goriilmiistiir. Insanlar
her iki cografyada da bu tiirii olduk¢a benzer islevlerde ve bicimlerde icra etmek-
tedir. Mevlidin ritiiel halinin bélgede yasayan Arnavut, Bosnak, Tiirk gibi etnik
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kokenlerden bagimsiz olarak, biitiin Miisliimanlar igin ortak bir gelenek oldugu
agiktir. Fakat malumdur ki miizikal icra bigimleri, toplumlarin dini kimliklerinden
¢ok milli kimliklerini isaret eder. Bu baglamda bélgede yasayan halklarin bu gelene-
i miizikal acidan kendi ulusal icra sekilleriyle degerlendirmeleri olasidir. Incelenen
mevlit 6rneginde goriildiigii tizere daha ¢ok makam miizigi sahasinda degerlendirilen
bir tiir, milli kimliklere gore farklilagan ve benzegen bir icra sekliyle Balkan cog-
rafyasinda da stirdiirtilmektedir. Bu benzerligin ve farkliligin ortaya konulabilecegi
alanlarin biri dizilerin ve perdelerin kullanim seklidir.

Arnavutca Mevlitte Tiirk makam miizigindeki saba makaminin uygulanmasinda
perde-frekans baglaminda bazt benzerliklerin oldugu goriilmiistiir. Bununla birlikte
genelde Balkan cografyasinin, 6zelde Arnavut toplumunun tampere sistem iizerinde
miizik iiretme geleneginin izlerinin mevlit icrasinda da ortaya ¢iktig1 tespit edilmis-
tir. Jahjai'nin da bahsettigi gibi Arnavutlarin geleneksel calgist olan Citelide kiirdi
perdesine yakin olarak tabir edilen perde, saba makamuyla ortiistiirebilecegimiz bir
icrada kendisine yer bulmaktadir. Bu perde kullanim bi¢imi, icracilarin saba maka-
mint kendi miizikal baglamlar: icerisinde degerlendirip sekillendirmis olduklarini
gostermektedir. Saba-Zemzeme makamuyla iliskilendirilebilecek bu makam kulla-
nim seklinin bolgede saba zemzeme makaminin bilinirligiyle ilgili olmadigi, saba
makaminin milli miizik dagar: icerisinde degerlendirilme sekliyle ilgili oldugu dii-
stiniilebilir.

Bununla ilintili olarak kendisi de bir Tiirk olan fakat Arnavut niifusun yogunluk-
ta oldugu bir dini ¢evrede faaliyet gosteren Ataullah Kurtig'in, ezan okurken Tiirk
Miiziginin 6zgiin makamsal yapist kullandig1 fakat mevlit icrasinda tampere sistem
icerisinde de degerlendirilebilecek bir diziyi kullandig: goriilmiigtiir.

iki icranin birbirinden iislup agisindan oldukga farkli duyulmasini agiklayan
birka¢ farkli nokta daha mevcuttur. Bunlarin baginda Arnavutca mevlitte bir beg-
li, Tiirkce mevlitte ise bir sekizli icerisinde icra yapilmas: gelebilir. Bunun diginda
Tiirkge mevlitte acem, hiiseyni, segah perdelerinde de kisa kaliglar yapilirken Arna-
vut¢a mevlitte tiim kaliglar ¢argah, diigah ve neva perdeleri {izerinde yapilmustir.

Arnavutca mevlitte daha ¢ok resitatif bir yap1 goriiliirken Tiirkge mevlitte resi-
tatif ve melismatik yapilarin bir arada kullanildig: goriilmektedir. Melismalarin sik-
¢a kullanilmas: Tiirk¢e mevlitte kompozisyon agisindan icractya daha genig bir alan
yaratmaktadir. Resitatif yapilarda yiiksek dogaclama becerisine gerek olmayabilir.
Soziin yarattig1 riemik yapi, dogaclama alanini oldukga sinirlar. Arnavutga mevlic-
te, icracilarin bu gorece sinirlt dogaclama alan: igerisinde kaldigi gorillmekeedir. Bu
noktada makam egitiminin Anadolu edvar geleneginden beri seyir pratigi tizerinden
yapilmasi, Tirk Miizigi geleneginden yetigmis icracilarin makamsal dogaglama be-
cerisi kazanmasi agisindan gozden kagirilmamalidir. Tlirk Muizigi etkilerinin agikca
goriildiigii Miisliiman Arnavut dini miiziginde, dogaglamaya Tiirkiye’deki kadar alan
birakilmamas: bu a¢idan anlagilabilir bir olgudur.
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Bu makale, Salihli Kazak Tiirklerinin miizik pratiklerini, bu
pratikleri icra ederken one ¢ikan ve kiiltiirel kimligin taninma,
tanima, temsil siireclerinde rol oynayan en énemli miiziksel bi-
lesen ve sembol olan dombray: Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye
kavrami ile irdeler. Kimliklerin olusum, devamlilik ve pekisme
stirecinde bir sembol olan, gelenegin 6nemli bir pargasi ve tagi-
yicist olarak goriilen calgilar, kiiltiirel kimligin kokliligiiniin
dayanag: olarak gortliir. Diasporik bir topluluk olan Salihli
Kazak Tiirkleri i¢in dombra, koken kiiltiir ile baga kurmalari-
n1 saglamada bir arag, kendilerini ait hissettikleri topluluk ile
“bir” olma, diger topluluklarla farklilagmasini saglayan kiiltiirel
bir nesnedir. Salihli Kazak Tirki kiiltiirel kimliginin ingasin-
da Tirkiye'deki diger Kazak Tiirklerinde oldugu gibi Kazak
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miizigi ve onun 6nemli deZerlerinden bir nesne olan dombra ve
dombraya ait sermayeye sahip olmak 6nemli bir rol oynar. Bu
calismada dombranin Salihli Kazak Tirklerinin kiiltiirel kim-
liklerinin insa, temsil, siireklilik ve degisim stireglerinde nasil
bir rol oynadigi, Bourdieu'niin nesnelegmis sermaye kavrami
baglaminda irdelenecektir.

Amnabtar Kelimeler: Dombra, Miizik, Salihli Kazak Tiirkleri,
Kimlik, Sermaye

Dombra As Main Identific Component In Salihli Kazakh
Turks
In The Context Of Objected Cultural Capital

Abstract

This article examines the musical practices of the Salihli Ka-
zakh Turks, The Dombra”,which is the most important mu-
sical component and symbol that stands out while performing
these practices and plays a role in the process of recognition and
representation of cultural identity, with Bourdieu’s concept of
cultural capital. Instruments, which are a symbol in the pro-
cess of formation, continuity and consolidation of identities, and
seen as an important part and carrier of tradition, are seen as the
basis of cultural identity rootedness. For the Kazakh Turks from
Salihli, who are a diasporic community, Dombra’ is a tool for
establishing a bond with the origin culture and also a cultural
object that enables them to become “one” with the community
they feel they belong to, and differentiate them with other com-
munities. In the construction of the cultural identity of the Sa-
lihli Kazakh Turks as in other Kazakh Turks in Turkey, to have
Kazakh music and an object of its important values ‘Dombra’
and its capital, plays an important role. In this study, the role
of dombra in the construction, representation, continuity and
change processes of the cultural identities of the Salihli Kazakh
Turks will be examined in the context of Bourdieu’s concept of
objectified capital.

Keywords: Dombra, Music, Salihli Kazakh Turks, Identity, Ca-
pital
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Giris

Bu ¢aligma Manisa Salihli Kazak Tiirkleri 6zelinde, Manisa'nin Salihli il¢esinde
2019 Aralik- 2022 Aralik zaman araliginda gergeklestirilen alan ¢aligmalariyla olug-
turulmugtur. Bu galigmanin verileri, 2020 yilindan itibaren konuyla ilgili literatiire
yonelik bir tarama yontemiyle ve 2019 Aralik- 2022 Aralik aylar: arasinda yapilan
etnografik caligmalar ile elde edilmistir. Bu etnografilerde katilimer gozlem ve go-
riigme yontemleri kullanilmigtir. 2020 yilinda baglayan covid-19 salgin: sebebi ile
netnografi yontemi de ¢aligmada yogun olarak kullanilmisgtir.

Bu ¢aligma da Salihli Kazak Turkleri kiiltiirel kimliginin insasi, temsili, devam-
lilig1 ve degisimi gibi unsurlarin incelenmesinde Bourdie'niin kavramlagtirdigs kiil-
tiirel sermaye ve onun bigimlerinden nesnelesmis kiiltiirel sermaye kavramindan ya-
rarlanilmigtir.

Salihli Kazak Tiirkleri

Bu ¢aligmada incelenen toplum, gégiin ilk yillarindan Kazakistan'in bagimsizli-
gin1 kazandig: siireye kadar olan stiregte agirliklt olarak, icerden bakisla kendilerini
“Dogu Tiirkistan Go¢meni” olarak tanimlamigtir. Salihli'de Kazak Tiirkleri’nin ilk
kurdugu-dernegin ismi “Tiirkistanlilar Kiiltiir ve Yardimlagma Dernegi”dir. Giinii-
miizde Manisa Salihli’de yapilan goriismeler neticesinde, goriisme yaptigim kisilerin
tamami, “Kazak Tiirkil” kimligini Tirkliigiin bir boyu olarak tanimlamislar ve be-
nimsemiglerdir (Besir Ahmet Kése, 2022, Stikrii Ali Eren, 2021, Muzaffer Altinma-
kas, 2020, Ilyas Vural, 2020). Yapilan goriigmeler neticesinde Kazak Tiirklerinin,
Tirkliigii semsiye bir kimlik olarak kullanip Kazak Tiirkliigiinii onun altinda bir
kimlik olarak gordiiklerini sdylemek miimkiindiir. “Kazak Tiirkii” ifadesi aslinda
Tiirkiye'deki Kazaklarin ¢ift kimlikli yapisinin bir gostergesidir. Bu ¢ift kimlikli
yapt hem Kazak olmaya hem de Tiirk olmaya ayn1 anda ve esit bir bicimde yer verir.

Bu calismada incelenen toplumun, igerden bakigla “Kazak Tiirkii”, “Dogu Tiir-
kistan Gogmeni”, “Salihli Kazak Tiirkii” tanimlarini benimsedigi daha 6nce ifade
edilmisti. Ancak hemen belirtmek gerekir ki Salihli Kazak Tiirkleri bu tanimlari
“farkli” toplumsal gruplar ile karsilastiklarinda kullanmaketadir. Kendi i¢lerinde “Ka-
zak” ifadesi daha fazla kullanilmaktadir. Ciinkii “ ...kimlik digerleriyle kontrast du-
rumunda olundugunda veya digerleriyle kontrast i¢indeki 6zellikler iistiinden ortaya
konmaktadir” (Bilgin, 2007: 69).

Salihli Kazak Tiirklerinin Go¢ Siiregleri

Salihli Kazak Tiirklerinin atavatanlari olan Dogu Tiirkistan, tarima ve hayvan-
ciliga elverigli yapist, yer alt1 zenginliklerine, su kaynaklarina, altin, petrol, bakir,
kursun, demir, uranyum madenlerine, komiir, volfram, tuz, dogal gaz gibi ekonomik
getirisi yiiksek kaynaklara sahip olmast ve jeopolitik konumu sebebi ile 6zellikle 17.
asirdan itibaren Cin’in ve Rusya’'nin elde etmek istedigi bir yer olmustur. Tarihsel
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siire¢ igerisinde Dogu Tiirkistan’da yasayan Kazak Tiirkleri, Cin tarafindan birgok
kez bask1 ve zulme maruz kalmuslardir. Ozgiirliiklerine ve haklarina el konuldugunu,
dini vecibelerini yerine getirmelerinin engellendigini, yetisen nesillerin Tiirk kiil-
turiine uygun yetistirilmesinin 6ntine gegildigini diistinen, agir vergiler ile birlikte
etnik katliamlara dayanamayan Kazak Tiirkleri, 6nce silahli miicadeleye girigmis-
ler, katliamin 6niinii alamayinca Tiirkiye'ye go¢ etmek zorunda kalmiglardir. Kazak
Tirkleri Tiirkiye'ye ilk geldiklerinde kisa stire i¢in Zeytinburnu, Tuzla ve Sirkeci'-
deki gécmen misafirhanelerde kaldiktan sonra kimileri Istanbul’da kalirken kimileri
Tiirkiye'nin cesitli yerlerine yerlestirilmislerdir. “Bu vilayetler Istanbul-Giineslikoy,
Evren Mahallesi, Zeytinburnu, Kiiciikgekmece, Sefakoy ve Uskiidar: Ornektepe Ma-
hallesi; Kayseri Develi, Nigde- Ulukigla; Sakarya- Adapazari ve Konya- Konya [smil;
Altay Mahallesi; Ankara: Aktepe Mahallesi, fzmir: Balcova'dir” (Celiker, 1994: 12).
Bu caligmanin konusu olan Salihli Kazak Tiirkleri, Istanbul’dan Manisa'nin Salihli
ilgesine gelmigler ve Salihli’de Kurtulug Mahallesi’'ne yerlesmislerdir.

Salihli Kazak Tiirkleri Tiirkiye'de yasayan diger Kazak Tiirkleri gibi Dogu Tiir-
kistan ve Kazakistan’t “atavatan” olarak nitelendirmektedir. Kazak Tiirkleri kimligi
icin atavatan, go¢ ve bunun ile ilgili sdylemsel ve edimsel her tiirlii pratik ve bu
pratiklere ait kiiltiirel sermaye 6nem arz eder. Salihli Kazak Tiirkleri, Ttiirkiye'de
yasayan diger Kazak Tiirkleri gibi dombraya 6zel bir anlam yiikler, 6zellikle goc,
gocebe yasam, atavatan ile iligkili oldugunu distindiikleri dombraya kimliksel bir
atifta bulunurlar.

Kimlik ve Sermaye Kavramlari

Bu caligma kendilerini “Kazak Tiirkleri” semsiyesi altinda “Salihli Kazak Tiirkle-
ri” olarak ifade eden topluluk ekseninde bir irdeleme gerceklestirmeyi hedefler. Ba-
uman’a (2000) gore “kimlik belirsizlikten kagis arayigina verilen bir isimdir” (akt.
Erol, 2018: 82). Giiveng’e (1993: 3) gore “...kisilerin, gruplarin, toplum veya top-
luluklarin kimsiniz? Kimlerdensiniz? Sorularina verdikleri yanitlardir.” Gleason’a
(2006) gore kimlik “Ben kimim?” ve “Ben nereye aidim?” sorulariyla baglantils bir
kavramdir (akt. Dalbay ve Avci, 2018: 18). Bauman, Giiveng ve Gleason'un yapti-
g1 tanimlamalarda kimlik, kisi veya grubun kendini “net olarak” ortaya koymasini,
aslinda “ne oldugunu” belirterek “ne olmadiginin” da anlagilmasini saglayan, boy-
lece “istenmedik” nitelendirmelerin oniine gegilmesine olanak taniyan gerek birey
gerekse toplum i¢in tutunum saglayan bir kavram olarak nitelendirilir. “Kim oldu-
Bumuzu soyleyerek, ayni zamanda ne oldugumuzu, neye inandigimizi ve ne istedi-
gimizi anlatmaya caligiriz” (Erol, 2002: 218). Salihli Kazak Tiirklerinin ne oldugu,
neye inandiklari ve ne istedikleri sorularina cevap verme bicimlerinden biri de mii-
ziktir. Bu caligmanin miizik yolu ile bu kiiltiirel grubu tanima yolunda kullanacagi
kavramlardan birisi genelde kimlik, 6zelde ise kiiltiirel kimliktir. “Kolektif kimlik,
sosyal kimligin topluluklar diizeyindeki ifadesi olarak nitelendirilebilir. Bu kimlik
sinirlars belli bir alanda belli bir kiiltiirel topluluk tarafindan taginan kimlik olarak
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sinirlandirilabilir veya genisletilebilir; bu anlamda etnik, dinsel ve ulusal kimlikler
bunun versiyonlarindandir” (Bilgin, 2007: 13). Erol, ¢aligmasinda kiiltiirel kimligin
onemli parametrelerinden “kiiltiirel farklilifin”, “aidiyet” ve “ayrigma” siireglerine
etkisine su sekilde vurgu yapar:

... ‘Kiiltiirel farklilik’ temeline give bir araya gelmis insanlardan olugan gruplarim/
topluluklarin, aywt edilme, kargr olma ve kendisi olma arzusu ile kendilerini diger
topluluklardan farklilasgtirarak geligtivdigi bir aidiyet bilincidir. Kiiltiirel farklilik-
lar’ terimi ile kastedilen din, etnik kiken, ulus, ideoloji, diinya giviisii ya da tercih
edilmig yagam tarzi esasina gove bigimlenmiy kimlikler avasindaki ayrigma siivecidir
(2002: 219).

Erol'un (2002: 219: 222-223) ¢aligmasinda benimsedigi gibi bu ¢aligma da kiiltii-
rel kimligi “6lcegi ve niteligi ne olursa olsun topluluklar: birbirinden ayiran gelerin
bilegimi” ve ..."'kolektif kimlik’ ve ‘kiiltiirel kimlik’ terimlerini birbiri yerine ikame
edebilir kavramlar” olarak kabul eder.

Kimligi olusturan ve kimligin anlagilmasinda iizerinde en ¢ok durulan kavram
kiiletirdiir. Ayni kiiltiirel kimlige sahip insanlarin sahip oldugu ve onlari birbirine
baglayan, onlari diger gruplardan ayiran, kendi aralarinda iletigimi ve “bir” olmala-
rint saglayan onemli etkenlerin basinda sahip olduklari kolektif bilgi yani sermaye
gelir. Bu ¢aligmada, kiiltiirel kimligin anlagilmasinda Bourdieu’niin kavram setinden,
kimlik ile iligkisi oldugu diistintilen, “...birey ile toplum arasinda bag kuran” (Posto-
ne, Lipuma ve Calhoun, 1993’den akt. Kaya, 2005: 5—6) sermaye kavrami ile serma-
ye kavraminin anlam iligkisi icerisinde oldugu habitus kavramina deginilmistir. Bu
caligmada kimlik analizinde sermaye kavrami kadar tizerinde durulmas: gereken bir
diger kavram habitustur. Bourdieu habitusu ¢esitli bigimlerde kavramlagtirir: “Ala-
na has yatkinliklari, belirli tarzlarda davranmaya yonelik ampirik egilimler olarak
(‘yasam tarzt’), diirtiiler, tercihler, begeniler ve hisler olarak, somutlagmig davranis
olarak, aktorlerin sahip oldugu bir cesit diinya goriisii ya da kozmoloji olarak, bece-
riler ve pratik toplumsal yetenek olarak...” (Smith, 2005: 188). Habitus, sermaye
kavraminin anlagilmasinda, kimliksel alandaki isleyisin nasil i¢sellestirildiginin irde-
lenmesinde, kimliksel alanin mantiginin kavranmasinda, alana has egilimlerin sap-
tanmasinda, begeniler ve kolektif hislerin tespitinde, kimlige has diinya goriistiniin
anlagilmasinda, kimliZe has bilissel ve bedensel davraniglarin incelenmesinde 6nemli
bir rol oynar.

Temel Kimliksel Bilesen Olarak Dombra

Toplumlar, kolektif ve ulusal kimlik inga ederlerken, kiiltiirel kimligin temsi-
linde ifade kiiltiirii pratiklerinden miizik ve o miizik tiiriine ait calg: veya calgilara
ozel bir anlam atfedebilir. Ozbekler dutara soyle bir anlam yiiklerler: “Dutarsiz bahs:
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olmaz, yamansiz yahsi” seklindeki Ozbek atasozii (Url 1), Ozbek olmanin dutar ile
olan iligkisine vurgu yapar. Bir baska 6rnegi Kirgizlar i¢in kopuz lizerinden vermek
miimkiindiir. Salihli Kazak Ttrki kiiltiirel kimliginin ingasinda da Tiirkiye'deki di-
ger Kazak Tiirklerinde oldugu gibi Kazak miizigi ve onun 6nemli degerlerinden bir
nesne olan dombra ve dombraya ait sermayeye sahip olmak 6nemli bir rol oynar.

“Bourdieu (1984, 1989) farkl: kiiltiirel alanlarda statii elde etmek iizere verilen
miicadelede, farkli bi¢imdeki sermaye tiirleri ve farkli sembollerin rol oynadigina
isaret etmektedir” (akt. Arun, 2010: 12). Salihli Kazak Tiirklerinde, kimligin ta-
ninma ve tanima ozelliklerinin saglanmasinda en 6nemli miiziksel bilesen ve sembol
dombradir. Salihli Kazak Tiirkleri koken ile benzer bir kimlik temsiline ve miiziksel
icraya sahip olduklarint hem kendi topluluklarina hem de diger topluluklara domb-
ra tizerinden gosterir. Diasporik topluluklarda kimligin olusumunda, devaminda ve
temsilinde, kolektif hafizadaki bazi kiiltiirel unsurlara ayri bir ehemmiyet verilir.
Kazak Tiirkleri’nde kolektif hafizanin 6nemli bir 6gesi de dombradir. Dombra Ka-
zak Tiirkleri’'nde miiziksel iiretimi ve miiziksel tirtinlerin bigemini etkileyen, tizerine
kimliksel ve estetik anlamlarin atfedildigi tinilar iiretebilme kabiliyetine sahip ol-
masi dolayisiyla kiiltiirel kimligi temsil eden bir ¢algi olarak goriilmesi bakimindan
caligmamiz acisindan ayrintili olarak irdelenmesi gereken bir ¢algidur.

Kazakistan’da dombra Kazak kimligini temsil etmede ¢ok onemli bir yere sa-
hiptir ancak goriisme kisilerimin belirctigine gore; Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri’nde
oldugu gibi kimligi temsil etmede “tek” calg: degildir. Kazak miizi§inde dombra
haricinde cetigen, sibizg1, dabil, qobiz, asatayaq, dangira, sagpan, saz sirnay gibi ge-
leneksel ¢algilar da olmasina ragmen, Tiirkiye'deki Kazak Tiirklerinin etkinliklerde
yer alan ve kimlik temsiline yonelik iliski kurulan calgi dombradir. Tiirkiye'deki
Kazak Tiirkleri'nde tarihsel stireg igerisinde sibizg: ¢alan birkag kisinin varligindan
soz edilse de, glinimiizde dombra icra edildigini diger calgilarin ise icra edilmedi-
gini sdylemek miimkiindiir. Kazak Tiirkleri i¢in Kazak miizigi geleneginden gelen
dombira, aidiyete iligkin anlamlar tagimasi, onu olusturan bilesenleri, bunlara yiikle-
nen toplumsal anlamlar ile miiziksel icradaki yapilan niianslardaki kimliksel 6geleri
temsil edebilme kabiliyeti, toplumsal degerleri aktarip, tasimadaki islevi sebebi ile
“ana ¢alg1” olarak goriiliir. Kazak Tiirkleri icin dombra “atavatan” olarak nitelendir-
dikleri Dogu Tiirkistan ve Kazakistan ile ilgili anlamlar tagiyan, anavatan (Ttirkiye)
ve atavatan (Kazakistan ve Dogu Tiirkistan) arasinda bir bag kuran, kimligi ve Kazak
miizik gelenegini temsil kabiliyetine sahip, aidiyete iliskin anlam iiretimi ve akta-
rimint saglayan, aidiyeti pekistiren, kokeni simgeleyen, Tiirkiye Tiirkleri ve Kazak
Ttirkleri hari¢ diger topluluklarla kiiltiirel farkliliklarini vurguladiklar: bir ¢algidir.
Biitiin bu bilgiler 1g1g1nda Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri'nde dombraya dayali bir icra
anlayis1 goriildiigiinii sdylemek mumkiindiir.

Tirkiye'deki Kazak Tiirkii akinlarinin yapug: bestelerde, icra edilen Tiirk sa-
nat miizigi ve popiiler miizik eserlerinde makamsal icra ozelliklerinin varligi, ¢ift
kimlikli yapinin, miuzik eksenindeki dombra icrasinda goriiniirlitk kazandigini
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gostermektedir. Yapilan inceleme ve goriismelerde Kazak Tiirkleri ile Kazakistan'da-
ki Kazaklar arasinda benzerligi, Kazak Tiirkleri ile Tiirkiye Tirkleri arasinda ayrig-
may1 saglayan en 6nemli miiziksel unsur dombradir.

Nesnelesmis Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Kazak Tiirklerinde Dombra

“Kiiltiirel sermaye kavrami, sozel beceri, genel kiiltiirel farkindalik, estetik tercih-
ler, okul sistemi hakkinda bilgi, egitim gibi genis ¢esitlilik gosteren olanaklari kap-
sar” (Swartz, 2011: 111). Bourdieu'niin belirttigi kiiltiirel sermayenin i{i¢ bi¢iminden
birisi de sunum resimler, kitaplar, makineler, binalar gibi kiiltiirel iiriinleri kapsayan
nesnelesmis kiiltiirel sermayedir. Kazak kiiltiirel kimligini olusturan ve temsil eden
onemli yapilardan birisi olan Kazak miiziginin irdelenmesinde, kiiltiirel sermaye bi-
¢imleri 6nemli analitik kavramlardir. Swarcz’a (2011: 112) gore nesnelegmisg kiiltiirel
sermaye, “...kitaplar, sanat nesneleri, bilimsel araclar gibi, kullanilmalari icin uz-
manlagmus kiiltiirel beceriler gerektiren nesnelere isaret eder.” Dombra uzmanlagmis
kiilctirel beceriler gerektiren sanat nesnesi olmasi miinasebetiyle nesnelesmis kiiltiirel
sermaye kavrami ile irdelenebilir niteliktedir.

Kazakistan’da dombra, tarihi ile ilgili yapilan aragtirmalar, giindemde tutulan
efsaneler, dombraya 6zel metotlarin geligtirilmesi, okullarda ders olarak okutulma-
st ve bunun Tiirkiye'deki Kazak Tiirklerince yakindan takip edilmesi, Kazaklar ve
Kazak Ttrkleri i¢cin dombranin, hakkinda bilgi sahibi olunan bir nesne oldugunu
gosterir. Kazakistan’da dombra fotograflari, dombra ile ¢ekilen resimler, dombra ile
ilgili yapilan anitlar, dombra seklinde yapilan park ve yollar, dombra ile ilgili kitap-
lar, plaklar, kasetler, CD’ler, dombranin yer aldiZ1 hatira paralar, evlerin, igyerlerinin,
otagin i¢cinde duvarlara asilan dombralar, hediyelik dombralar, kiiltiirel sermayenin
nesnelesmis biciminin Kazaklarda, Tiirkiye agisindan bakildiginda ise genelde Ka-
zak Tiirkleri 6zelde ise Salihli Kazak Tiirklerindeki varligini gosterir. Nesnelesmis
kiilciirel sermeye ile dombranin kimliksel temsil giicii arasinda siki bir iligki vardir.
Dombra, Kazak Tirkt kiiltiirel kimliginin tanimlanmasinda, Kazak Turklerinin
kendi aralarinda kuracaklari/kurduklar: iligkiyi kuvvetlendirmede, aidiyet hissi ya-
ratmada islevseldir. Ayrica dombra Kazak Tiirkleri icin kiiltiirel kimligi temsil eden
bir ¢algidir.

Kazakistan’daki dombra temali pullar ve paralar, bize dombranin Kazak kiiltii-
riinde kimligi temsil kabiliyetine sahip bir nesnelesmis kiiltiirel sermaye aract oldu-
gunu gostermektedir. Nesnelesmis kiiltiirel sermaye araclari olarak gorebilecegimiz
calgilari kullanabilmek i¢in kiiltiirel sermayenin boyutlarindan olan teknik ustalik ve
uzmanlagmis kiiltiirel becerilere sahip olmak gerekir. Bu ayni zamanda habitus ile de
ilgilidir. “Habitusa dayali beden eZitimini gerektiren uzmanlagmis faaliyetler arasin-
da, miizik aleti ¢calmada bulunmaktadir” (Swartz, 2011: 166). Kazakistan’da domb-
ra oynamak (¢almak/icra etmek) bir habitiiel davranig bicimi olarak goriilmektedir.
Kazakistan’in gen¢ dombra oyuncusu Marcan Qapsamat’a gore “Her Kazak domb-
ra oynayabilmelidir (Url 2). Yazar Qali Sirsenbay,“Her Kazagin evinde bir dombra
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olmalt” dnerisinde bulunmustur” (Url 3). Kazakistan’daki bu nesnelesmis kiiltiirel
sermayeden Tiirkiye’deki Kazak Ttirkleri de belirli oranda etkilenmigtir.

Kazakistan’daki gibi Tiirkiye’deki Kazak Tiirklerinde de” (6zellikle birinci kugak)
habitiiel bir davranig bi¢imi olan dombra oynamak miizikal etkinliklerde kendilerine
genis yer bulan bir edimdir. Konuya Tiirkiye'deki birinci kusak Kazak Ttrklerin-
den bir ornek verirsek, Mustafa Kok'iin (2020) goriismelerimiz sirasindaki, “Car-
muhammed, seslendirdigi kiiyleri gozui kapali calardi” seklindeki ifadeleri, birinci
kusak Kazak Tiirkleri akinlarinin dombra calmalarinin habitiiel bir davranig bigi-
mi oldugu goriisiinti destekler. Salihli Kazak Tiirklerinde Tiirkiye'deki diger Kazak
Tiirklerinde oldugu gibi Salihli’de Kazak miizik kiiltiiriiniin yasamasinda dombranin
ve dombra ¢alan kigilerin 6nemli bir rol oynadig: diisiiniilmektedir. Manisa Salihlili
Layik Altinmakas (2022a) gériismemiz esnasinda Salihli’de Kazak miizik kiiltiiriiniin
yasamasinda dombra ¢alan kigilerin 6nemli bir rol oynadigini beliremistir. Muzaffer
Altnmakas (2020) ile yapilan goriismede, Salihli'de Kazak miizigine ilgi duymay:
saglayan nesne olarak dombray1, Kazak miizigine ilgi duymay: saglayan kisi olarak ise
(6zellikle 1980°li yillar ve dncesinde) akinlar: isaret etmistir. Kazakistan'daki Kazak-
lar ve Tiirkiye'deki diger Kazak Tiirklerinde oldugu gibi Salihli Kazak Tiirklerinde
de ozellikle birinci kugak icin dombra oynamak habitiiel bir davranig bi¢imi olarak
karsimiza ¢itkmaktadir. Muzaffer Alcinmakas (2020) ile yapilan goriismede Salihli’de
genclik yillarinda Layik Altinmakas’in dombra ile seslendirdigi ezgilerin kendisini
¢ok etkiledigini belirtmistir. Dombranin Salihli Kazak Tiirkleri igin 6nemli oldu-
gunu gosteren bir bagka 6nemli nokta, Tiirkiye'de beste yapan Kazak Tiirkii akinla-
rin, bestelerini dombra ile yapmalaridir. Yani nesnelesmis kiiltiirel sermaye, yapilan
besteleri sekillendirmektedir. Yapilan goriismelerde goriisme kisilerim, calginin ses
genligi, calim stilinin (style/biceminin) yaptiklari bestelerin olusumunda 6nemli
rol oynadiklarint beliremiglerdir. Salihli Kazak Tiirklerinde de bu durumu gérmek
miimkiindiir. Yalnizca Layik Altinmakas (2022a) goriigmemiz sirasinda bestelerini
gitar ile yaptigini, akorlar ile ton gegislerini daha “keskin” sekilde algilayabildigi-
ni belirtmis ancak bestelerine son seklini dombra ile ¢alarak verdigini ve sarkilarini
dombira ile icra ettigini belirtmigtir.

Dombra iizerine yapilan uzun sohbetleri, bilgi aligveriglerini yine nesnelesmis
kiiltiirel sermaye icerisinde degerlendirmek miimkiindiir. Salihlili Layik Alcinmakas
(2022a) 1970’li yillarda Izmir Fuarina gelen Dos -Mukasan’ grubuna ve Murat Bek
ile olan anisini su gekilde anlatir. “Bir solist vardi Murat Bek orada dombras: ile
¢ikiyordu orada. Sadece bir tane sarki soyliiyordu. Murat Bek, Kazak halk miizigi ya-
piyor. Dos- Mukasan Kazak Miizigini modernlestirerek soyliiyorlardi. Ogle saatlerin-
den ikindiye kadar dombra ve Kazak miizigi hakkinda Dos-Mukasan ve Murat Bek
ile sohbet eder sonra fuar alanina giderdik.” Benzer bir durumu Salihlili akin Besir
Ahmet Kose’de (2022) goriigmemiz sirasinda belirtmigtir. Kose ve Altinmakas’in ifa-
deleri Salihli Kazak Tiirkleri i¢in dombra 6zelinde nesnelesmis kiiltiirel sermayenin

onemini gosterir.
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Dombranin, kimlik temsilinde 6nemli bir nesnelesmis kiiltiirel sermaye araci ol-
dugunu gosteren bir unsur da dombraya yiiklenen emik ifadelerdir. Kazakistan kuru-
cu Cumhurbagkani, Nazarbayev “Dombra Kazaklarin pasaportu ve ulusal markasidir”
demis ve “Manevi Yenilenme Programi” ¢ergevesinde milli ruhun yagatilmasi ve gele-
cek nesillere iletilmesi adina temmuz ayinin ilk pazar giintiniin Ulusal/Milli Dombra
Giinii olarak kutlanmasini kararlagtirdiklarini belirtmigtir. Nazarbayev, dombranin
diinyada bilinen en eski miizik enstriimanlarindan biri oldugunu ve UNESCO’nun
insanligin somut olmayan manevi miras listesine girdigini belirtmigtir. Dombranin
Kazak halkinin tarihi ve karakterinin ruhu oldugunu ifade eden Nazarbayev, domb-
ranin bozkirlarda yagayan Turki halklar: birlegtiren unsurlardan biri oldugunu vur-
gulamistir. Gelenek ve kiiltiirel degerlerin, kahramanlik dykiilerinin nesillerden ne-
sillere dombra araciligiyla iletildigini sdyleyen Nazarbayev, dombranin Kazakistan'in
bagimsizliginin sembolii kalbi Astana’da yerini alacagina olan inancini bildirmigtir
(Url 4). Cumhurbagkaninin bu sozleri Kazakistan’daki kiiltiirel gosterge bicimlerine
de yansimistir. Bu konusmadaki Kazak kimligi ile dombranin adeta esit goriliip,
dombranin Kazak kimligine sahip olan bir ¢alg: olarak gosterilmesi, dombranin Ka-
zakistan’da simgeleserek onemli bir sanat nesnesi oldufunun adeta kaniti gibidir.
Nazarbayev'in ifade ettigi Kazak sairi Kadir Mirzaliyev'e ait “ger¢ek Kazak Kazak
degil, gercek Kazak dombra” (Utl 5) so6zii TRT Avaz'da yer alan Ata Mekan (Url 6)
programinda dile getirilmistir. Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri de bu sozii benimse-
mekte ve sosyal medya platformlarinda sik sik paylagmaktadir. Tiirkiye Kazak Tiirkii
goriisme kisilerimden Abdulvahap Kara (2022) konu ile ilgili goriisleri su sekildedir:

Dombra Kazaklarim milli ¢algisid. Dombra demek, Kazak demek-
tir. Kazak demek dombra demektiv. Onun igin atalarimiz, “Kazak,
Kazak defildir hakiki Kazak dombradiy” demiglerdiv. Dombra Ka-
zaklar igin her seydir. Ciinkii Kazaklar duygn ve diigiincelerini her
seyini, dombra ile anlatirlar. Bugiin Kazakistan'a gittiginiz zaman
her evde mubakkak bir dombra vardy. Hatta dombra bu yiizden kutsal
da sayilrr. Kazakistan'da miizik okullart cok yaygind, Ilkokuldan
itibaren cocuklar mijzik kursu alrlar. Bu yiizden dombra bizim icin
cok inemlidiv. Bugiin Kazakistan'a baktifimiz zaman dombrasiz big-

bir gey (etkinlik) olmayacaZini goviirsiiniiz.

Salihlili akin Besir Ahmet Kose’nin (2022) goriismemiz sirasinda “Bir Kazak Ata-
sozii vardir; dombra demek Kazak demektir” ifadesi ile Salihli Kazak Tiirklerinden
Eyiip Han’in “Ger¢ek Kazak Kazak degil, ger¢ek Kazak dombra” notu ile sosyal med-
ya hesabinda paylastig1 dombra calan Kazak kizi videosu bize Kazakistan’da dombra
ile ilgili olan bu anlayigin Salihli Kazak Ttirklerinde de devam ettigini gostermek-
tedir. TRT Avaz'da yer alan Ata Mekan (Url 7) programinda Marat Bozuhbayev’'in
“Kazak dombrasiz, dombra Kazaksiz olmaz” ifadesi Kése'nin (2021) goriigmemiz
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strasinda ayni yondeki “Dombrasiz Kazak, Kazaksiz dombra olmaz” ifadeleri Kaza-
kistan’daki Kazaklar ve Tiirkiye'deki Kazak Ttirkleri igin dombra ve Kazaklik konu-
sunda cift yonlii bir iliskinin s6z konusu oldugunu ve her iki toplum i¢in dombranin
Kazak kimligini temsil eden 6nemli bir ¢alg: oldugunu gosterir.

Kazak miizik kiiltiiriine ait yarat: tiirlerindeki sozel unsurlarin irdelenmesi domb-
raya yiiklenen anlamin anlagilmasinda 6nemli bir veridir. Karaca (2019: 105) Kazak
Enderi isimli kitaptaki sarkilart incelediginde 18 eserde dombraya deginildigini tes-
pit etmistir.

Tiirkiye'de bir dosnem ¢ok popiiler olan Dombra sarkisinin sozleri dombraya yiik-

lenen anlamlar1 gozler 6niine sermek amaci ile agagida verilmistir.

Dombra (Anadolu Tiirkcesi)

Kara kig kdytime gelende,

Lapa lapa kar yere diigende

Dombirami alirim,

Yiirek sazimi galarim,

Kaygilarimi hi¢ sdylemem.

Dombira sazimi igiten babalar(yigitler),
Manasina(anlamina) kulak veren analar,
Isittigine akil yorarak;

Yiirekleri titreterek

Gozyaslarini esirgemezler.

Nogaylarin kaygilari son giinlerde
Yigitlerin uyumadig: giinlerde
Yiireklerini cesaretlendiren

Savaglarda gii¢ veren

Goriip gecirmis Dombira. (Utl 8)

Dombra bu sarkida “yiirek sazi” olarak nitelendirilmistir. Dombranin sesi yii-
rekleri titreten, gozyaslarini esirgemeyecek kadar duygusal yogunluk yasatan, cesa-
retlendiren, savaslarda gii¢ veren, goriip gecirmis “kadim” bir ¢alg: olarak nitelen-
dirilmektedir. Eserlerde dombra ile ilgili yer alan bu nitelendirmeler simgelesmeye
dayanak olugturabilecek ozellikler verilmektedir. Kazak Tiirklerinden Abdulvahap
Kara’'nin, Salihli Besir Ahmet Kose'nin Kazak Tiirkleri Egitim ve Aragtirma Der-
negi'nde (KATEAD) icra ettifi Dombra sarkisinin performansi ile ilgili soyledigi,
“Ne dombraymis be, dinle dinle bikmiyorsun” seklindeki yorumu Kazak Ttirklerinin
dombraya olan sevgisini gostermektedir. Bu baglamda dombray1 anlatan eserlerin de
Kazak Ttrkleri i¢in biiylik 6nem arz ettigi ve Salihlili akinlarin bu alanda 6n plana
¢ikt1g1 sonucuna varmak miimkiindiir.

Kose'nin “Kazakistan da yiizde 70-80'ni profesyonel olmasa da dombra calarlar.
Salihli’de de evde muhakkak bulunur” seklindeki ifadesi dombranin Kazakistan'daki
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Kazak Tiirkleri ve Salihli’'deki Kazak Tiirkleri icin kiiltiirel kimliginin temsilin-
de onemli bir kiiltiirel nesne oldugunu gosterir. Salihli'de alan ¢aligmam sirasinda
“Kazak kiiltiir ve gelenegine bagli olan dombra ¢alar, dombra dinler, dombra Ka-
zak oldugumuzun gostergesidir” seklinde goriis bildiren birgok Salihli Kazak Tiirkii
olmustur. Goriigme yaptigim Besir Ahmet Kose'nin (2022), evlendigi ilk yillarda
edindigi dombrasi ile o ddnemde esinin bir tarafta, dombranin diZer tarafta beraberce
uyuduklarini, sabahlari saat 6.00-7.00’de kalkip, dombra ¢aldigini, esinin rahatsiz
olmasin, uyanmasin diye, baska bir odaya gittigini, karisini rahatsiz etmemek igin
yumusak bir sekilde tellere vurdugunu, sabahlari ¢ay hazir olana kadar dombray: 1-2
saat ¢aldigini, dombraya ¢ok calistigin:t ¢iinkii dombranin sesinin Kazak’in sesi ol-
dugunu ifade etmesi, Salihli Kazak Tiirklerinde dombraya verilen énemi ve dombra
tinusinin “Kazak yagam tarzinin ve kimligin” yansimast olarak gortuldiigiinii goster-
mesi bakimindan giizel bir 6rnektir.

Goriigme kisilerimden Nigde'deki iinlii dombra icracisi/akin Mustafa Kok (2020)
“Dombra bizim Kazak oldugumuzu teyit ediyor, onayliyor. Clinkii o olmadan biz ek-
sik kalir1z. Kazak Tiirklerinin yagantist, 6rf ve adetlerinden 6nce Kazaklarin dombras:
one ¢ikar” diyerek dombranin, Kazak kiiltiirel kimliginin bir kanit1 ve temsilinde en
onemli sanatsal nesne olarak goriildiigiint dile getirir. Kazak Tirklerinde dombra
¢almak ve ona verilen ehemmiyet dombranin simgeleserek sanatsal bir nesne olma-
sinda onemli bir etkendir. Mustafa Kok'iin dombra ile Kazak birbirine egit tutan
“Kazak=Dombra” seklindeki paylagimi, bu paylagimin iceriginde yer alan “Dombra
Kazak ruhudur” (Url 9) ifadesi, Kazak Tiirklerinin tinlii Tarih Profesorlerinden Is-
tanbul Kazaklarindan Abdulvahap Kara'nin ifadeleri (2020) ve gerek Salihli’de gerek
Nigde, Istanbul ve Avrupa Kazak Tiirklerinde, goriisme yaptigim bircok goriisme
kisim tarafindan gerek yiiz ylize gerekse sosyal medya platformlarinda “Kazak Ttirk-
lerinin kiiltiiriiniin dombra ile yasatildigs, yasatilacagi” (Muzaffer Altinmakas, 2020,
Abdulvahap Kara 2022, Layik Altinmakas 2022b, Mustafa Kok, 2021) goriistiniin
sik sik dile getirmesi, sadece Salihli’de degil Tiirkiye'de yasayan diger diasporik Ka-
zak topluluklarinin da, Kazak kiiltiirel kimligin ifadesi olarak dombraya simgesel
anlam yiikledikleri ve “atavatanlar” Kazakistan ile ortak diigiinsel davranig bi¢imine
(ortak habitusu) sahip olduklarini gosterir.
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Mustafa Kok
15Kasim 2019 - Q

DOMBIRA=KAZAK

HypGex HypGex Kabbinynei
14 Kasim 2019

DomGeipa KasakTuiy XaHb!
Dombira kazak ruhudur.

Girsel 1. Altay Koylii akin Mustafa Kok'iin Dombra ile Ilgili Paylagim1 (Url 10)

Tatar kokenli yillardir Tiirkiye'deki Kazak Ttrklerinin bir¢ok etkinliginde Ka-
zak Tiirkil sanatgilarla performans gosteren, Tiirkiye'deki “Kazak miiziginin” 6nemli
temsilcilerinden olan Sedat Solakoglu’'nun, dombra ile goriisleri su sekildedir:

Bir ulusu uyandirmak ve gelecek icin tiim giice sahiptir. Felsefe, tarib, kiiltiir ve tekrar
ediyorum, tiim dilgiinceler orada saklanzyor. Iste neden bir dombraya ibtiyaciniz oldu-
Zunun cevabr. Biz Tiirkler, halkin kimligini bilmek ve korumak igin bir dombraya
ihtiyacimiz var. Giinkii tarihi ve kiiltiirii koruyor (Url 11)

Solakoglu’'nun ifadeleri dombray: bir kiiltiirel bellek olarak degerlendirdigini
gosterir. Aslinda bu goriig Tiirkiye'deki Kazak Tiirklerinin bir tezahtiriidiir. Yukari-
da ifade edilen dombra ile yogun iligki kurma bi¢imi daha ¢ok birinci ve ikinci kugak
Kazak Tiirklerinde goriilmektedir. Ugiincii kusak Salihli Kazak Tiirkleri dombraya
onem verip kimliksel bir anlam yiiklemekle ile birlikte birinci ve ikinci kugak kadar
dinlemediklerini belirtmislerdir. Goriisme kisilerimden {i¢iincii kugak Salihli Kazak
Tiirklerinden Isa Hanin (2021) konu ile ilgili goriisleri su sekildedir:

Dombranin Kazak kimligini temsil ettigini diigiinityorum. Giiniimiiz gengleri pek din-
lemese de dombra bizler icin onemli bir enstriiman kih negeli, cogkulu miizikleri ¢alds-
Gimiz kdh ozlem duydugumuz ata yurdumuzdan icli tiirkiileri ¢aldifimiz bir mijzik
aleti diyebiliriz.

Yukaridaki veriler Kazakistan’daki Kazaklar ve Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri ta-
rafindan dombraya yiiklenen ¢ok sayida anlamin oldugunu ve anlamlandirmalarin
dombranin simgeleserek nemli bir nesnelegmis kiiltiirel sermaye aract olmasinda rol
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oynadigint gostermesi bakimindan nemlidir.

Dombranin kimlik ile iliskili 6nemli bir nesnelesmis kiiltiirel sermaye aract olma-
sinda bir bagka 6nemli nokta akinlardir. Ogel (2000: 179-180). 19. yiizyilda, baslica
iki biiyiik dombra ustas: olarak, Devlet Girey Sagayev ve Kurman Gazi'yi gostermis-
tir Nurlan Berkenov'un, “Yetmis yildir memleketten uzak kalan Kazaklar, atalarinin
geleneklerini bagka iilkelerde de muhafaza etmislerdir. Tiirkiye'deki Kazaklar domb-
ray1 6grenmeye c¢ok hevesliler ve yurtdisindaki yurttaglarimizin Kazak olduklarini
unutmamalari icin bundan yararlanabiliriz (Kara ve Berkenov, 2014: 7-8) yoniindeki
tespiti Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri arasinda da 6nemli akinlarin 6zellikle kiiysilerin
oldugunun Kazakistan tarafindan da kabul edildigini gosterir. Berkenov, Sarimol-
la ve Carmuhammed gibi kiiysiler i¢in sunlari sdyler: “Onlar kily ¢alma ustalikla-
r1 oturmus, kendi kiiylerini besteleyebilen gercek kiiysilerdir... Tiirkiye Kazaklari
arasinda kiiysilik sanatini yagatan Sarimolla ve Carmuhammed’in ¢aligmalari paha
bi¢ilmezdir” (Kara ve Berkenov, 2014, s.7-8). Berkenov'un bahsettigi akinlar diginda
Tiirkiye’'de performans gostermis diger dombra icracilar: sunlardir: (2020 yili itibari
ile) vefat edenler: Semsirhan, Kaben Oztiirk, Mustafa Buyurgan, Mustafa Oztiirk,
Omer Kaya, Salihlili (Haci lakapli) Musa Toraman, Salihlili Maseliy Giilerdir. Ya-
sayan dombra icracilarin isimleri ise; Salihlili Besir Ahmet Kose, Salihlili Muzaffer
Altinmakas, Salihlili Mustafa Kasantug, Salihlili Layik Altinmakas, Ercan Tuncer,
Hiiseyin Ertugrul, Gani Makin, Mustafa Kok, Orhan Sesigiizel, Zeynel Ozkalp, Sua-
yip Erol dur. Bu isimler Gani Makin (zaman zaman dombranin yaninda gitar kullan-
maktadir) hari¢ performanslarinda sadece dombra egligi kullanmiglardir. Bu durum
dombranin, Tirkiye'deki Kazak Ttirkleri i¢in kiiltiirel kimligin ifadesindeki vazge-
¢ilmez yerini, dombranin nesnelegsmis kiiltiirel sermaye aract oldugunu gostermesi
bakimindan 6nem tagir.

Salihli Kazak Tiirkleri i¢in atavatandan gelen dombra calan kigilerin Tiirkiye'ye
geldiklerinde dombra ¢almalari hem atavatanin “otantik” kabulii ile ilgilidir hem
de dombranin Salihli Kazak Tiirkleri i¢in 6nemli bir galg: oldugunun gostergesidir.

Birinci kusak ve ikinci kusak Kazak Tiirklerinin bir kismi Salihli Kazak Tiirkleri
genclerin (3. kugagin) dombra ¢almamasini bir eksiklik olarak goriirler. Goriigme
kisilerimden Ilyas Vural'in (2020) bu durum ile ilgili goriisleri su sekildedir: “Bir
eksik tarafimiz var Muzaffer AZabeyimizin su dombranin tiyegine vurdugu gibi,
benim genclerimden bir tane tiyek vuran gencim yok. Kurtulug Mahallesinde 135
hanenin igerisinde, su dombranin teline vuracak bir tane vatandagim yok. Bir tane
gencim yok.” Salihli’de dombra ¢alan Kazak Tiirklerinin giderek azalmasindaki se-
bepler arasinda ekonomik sermayenin yetersizligi, dombra ile ilgili kurumsallagmis
kiiltiirel sermaye elde edecekleri bir yer olmamast, iginde yasanilan kiiltiiriin baskin
hale gelmesi ve tiglincii kugak Salihli Kazak Tiirkleri ve onlarin gerek Kazak Turki
gerekse Tiirkiye Tiirk’ti arkadaglari igin dombra ¢almanin ¢ok ilgi ¢eken bir edim ol-
mamast etkili olmustur. Goriisme kisilerimden Ata Kerey Hakim (2021) ise “iiglincii
kusak icin dombra ¢almak sosyal medyada yeterli ‘like” almiyor bunun i¢inde dombra
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ogrenmek cazip gelmiyor” seklinde goriis bildirmistir. Goriisme kisilerimden Siikrii
Ali Eren ise “kii¢iik yasta ¢cocuklara “atalar” tarafindan dombray: elleme, tutma, ki-
rarsin gibi” korumact tavirlarin sergilendigini, ailesinde dombra calanlarin genellikle
¢ocuklarina 6grettigi, dedelerin (birinci kusagin) yogun olarak yasadigi ve baskin
oldugu donemlerde dombranin ¢ocuklara ve torunlarina §gretilmesinde dnemli bir
etken oldugunu ancak giiniimiizde birinci kugaktan yasayan kisilerin azalmasi ve
ikinci kusaktan da calan kisilerin az olmasi sebebi ile aktarimin yeterli diizeyde ol-
madigini ve “daha iyi” galanlarin yaninda ¢almay: “calmayi az bilenlerin” ¢alamamasi
gibi hiyerarsik bir anlayigin var oldugunu beliremistir. Eren’in belirttigi gerekeeler
Salihli’de dombra performansi gostermek isteyenleri olumsuz etkilemis ve sayilar
giderek azalmigtir.

Dombranin kullanildigi ritiieller ve icra ortamlar

Kullanim alaninin genigligi ve etkinliklerde basat calgist olmasi, dombranin
Kazak kiltiirinde nesnelesmis kiiltiirel sermaye araci olmasinda 6nemli bir etken-
dir. Dombra, ge¢migte, kily, en, qara-6lefi, terme, aytis, sildehana olenleri carapa-
zan, tolgav, betasar, balad, biy yarat: tiirlerinde kullanilirken artik kullanim alani-
nin genisledigini ve yayginlastigini sdyleyebiliriz. Dombra giinimiizde geleneksel
Kazak miizigi (Kazak halk miizigi) eserlerinin yaninda, “Bat1 ve Dogu klasiklerinin
ve popliler eserlerin (Url 13), elektronik miizik eserlerinin seslendirilmesi gibi genis
bir miiziksel alanda etkinlik gostermektedir. Tiirkiye’deki Kazak Tiirkleri dombray1
kiiy ve qara-lefi, terme, Betagar, Kazakistan'da bestelenmis sarkilari ve go¢ sonrasi
bestelenmis sarkilar: icra ederken kullanmislardir. Ayrica Salihlili akin Begir Ahmet
Kosenin Tiirkiye miizik kiiltiiriinden eserleri de dombra egliginde Kazak Tiirkgesi ile
seslendirildigi gorilmektedir.

Kazak Tiirkleri tarafindan dombra ile ¢ekilmig fotograflara siklikla yer verilmesi,
“dombra” ismiyle sosyal medya gruplarinin kurulmasi, Kazak miizigi ile ilgili sitele-
rin sembollerinde dombranin yer almasi, dombra ve dombra performanslarinin sik¢a
paylasilmasi, “Ulusal (Milli) Dombra Giinii'niin dombra performanslari ve paylagim-
larla kutlanmasi, Kazak Tiirkleri tarafindan sosyal medya, internet, WEB gibi sanal
ortamlarda dombraya sik¢a yer verildigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica
Kazak Tiirkleri ve Tiirkiye Tiirklerinden dombra ¢alan bazi gengler i¢in 6nemli olan
bir diger dijital platform youtube kanallaridir. Gortigme kisilerim youtube’un arama
boliimiine Kazak Tiirkcesi ile “Oombuvipa yiipeny” yazarak cesitli youtube kanalla-
rindan dombra ¢almay1 6grendiklerini, nota bilenler ise Kazak Tiirkgesi sarkilarin
notalarina ulagmanin zor oldugunu burada notalarin bazilarini ulasabildiklerini be-
liremislerdir.
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Sinaray kazak halk eni Cakabay Kurmet

Isimli Kazak Halk Ezgisini Dombra Ile Icra Ettigi Video Paylagimindan Bir Kare
(Utrl 14)

Istanbul’da Kazak miizik kiiltiiriine ait calgilardan sadece dombra icin kurslarin
acilmasi, Istanbul merkezli dombra partilerinin ve dombra workshop diizenlenmesi,
misafirlik, kiz isteme, asker ugurlama, Betasar ritiielleri gibi etkinliklerde dombra-
nin ¢alinmasi, dombranin Kazak Tiirkleri i¢in nesnelegmis kiiltiirel sermaye aract

oldugunu gostermekeedir.
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Sedat Solakoglu Hocadan Ml Sazin Atasi Dombira Kursu icin-
Dombira Dersleri KATEAD Derneginde
Pazar Giinii V.3i Kayltlai Bacsil_amlstlr.
¢ Acele Ediniz!

Goirsel 3. 2018 Yili KATEAD Dombra Kursu Afisi (Ul 15)
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KATEAD'1n 2018 yilinda diizenledigi dombra kursu afiginde, dombra igin, afigte
yer alan “Sazin Atas1” ifadesi, Kazak Tiirklerinin dombray: kadim ve koklii bir ¢alg:
olarak gordiiklerinin bir tezahiiriidiir. Dernekte sadece dombra kursu verilmesi ¢algi-

ya verilen 6nemi gostermektedir.

Garsel 4. Salihli Besir Ahmet Kose'ye 3.07.2021 Tarihinde Ankara’'da Gergeklesti-
rilen “Milli Dombra Giinii” Etkinliginde Kazakistan Biiyiikelcisi Abzal Saparbeku-
lina Tarafindan Plaket Almasinin Hemen Ardindan Cekilmis Bir Fotograf
(Besir Ahmet Kose Kisisel Argivi)

SONUC

Calgilar, kimlik ekseninde kimi diger miiziksel bilesenlerin oniine gegebilir. Bu-
rada da dombranin Kazak Tiirkleri agisindan diger miiziksel bilesenlerden daha etkin
ve belirleyici bir giicii oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Diasporik topluluklarda calgilar
belirli bir kiiltiirel kimliZe isaret edebilirler. Kazak Tiirkleri, tarihsel siireg icerisin-
de ozellikle goc, gocebe yasam, atavatan (kodken) ile iligkili oldugunu diigtindiikleri
repertuvara ve Kazak miizik kiiltiiriine ait bir ¢algi olarak dombraya kimliksel bir

atifta bulunurlar. Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri, “gercek Kazak,” “Kazak kimliginin
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esiti,” “Kazak olmanin referansi,” “etnik kokenin tarihsel megruiyetini gosteren bir
kiiltiirel bellek, bir sembol, kiiltiirel aktarimin 6énemli bir araci, kolektif begenin
(yani habitusun) gostergesi ve ana ¢algi olarak kabul ettikleri dombray1, Kazak Tiir-
kii kiiltiirel kimligin ingasi, siirdiiriilmesi, pekistirilmesi ve temsilinde ¢ok énemli
bir yere koymuglardir. Tiirkiye'deki Kazak Turkleri igin kimligin sergilenmesinde
dombra ¢algist etnik kokenden daha 6n planda tutulmakrcadir. Bu sebeple Kirim Ta-
tar Tiirklerinden olan Sedat Solakoglu bir¢ok etkinlikte dombra performanst sergi-
leyebilmektedir. Kazakistan kokenli bir etkinlik olan “Ulusal Dombra Giinii’niin
gerek fiziksel olarak katilim saglanarak, gerekse sanal ortamlarda kutlanmasi, sosyal
medya paylagimlarinin yapilmasi, Tiirkiye'deki Kazak Tiirklerinin dombraya verdigi
onemi gosterir. Giiniimiizde Tiirkiye'deki Kazak Tiirklerinin kimliksel olarak anlam
yiikledikleri ve icra ettikleri tek calginin dombra olmasi, Tiirkiye'deki Kazak Ttirk-
lerini Kazakistan'daki Kazaklardan ayirir. Salihli Kazak Ttrklerinin 6zellikle yeni bir
uyanis (revival), canlandirma ddnemi olarak gordiigii 1970 ile 1980 yillari arasindaki
donemi, dombray: ve Kazak miizik kiiltiiriinden eserler icra etmeyi, kendi deyim-
leri ile “homojen” bir kimlik yaratmada, “kimligi korumada” ve “Kazak Tiirklerini
bir arada tutmada” 6nemli bir unsur, “bir har¢” olarak gérmiislerdir. Ancak gorece
1980’li yillardan baglamak iizere Tiirkiye'deki miizik tiirleri ile etkilegsimin artmast,
dombra ¢alan kisilere yapilan bazi olumsuz nitelendirmeler, yurtdist ve igine yapilan
gogler ile dombra ¢alan bir¢ok kisinin Salihli’den ayrilmasi, bazi ¢evrelerce dombra-
nin “gariplik” getirecegi diisiincesine sahip olunmast, birinci kusagin dombra konu-
sundaki “korumact” tavrinin ikinci ve dzellikle ti¢iincii kusakta giderek goriilmemesi,
dombira ile ciddi bir ekonomik getirinin saglanamamasi, dombra performanslarini ve
icra eden kisi sayisini olumsuz yonde etkilemistir. Ayrica Salihli’"de dombra egitimini
verecek bir yer ve egitmenin olmamast dombra ile ilgili kurumsallagmis kiilctirel ser-
maye edinilmesini ve icra edilmesini olumsuz yonde etkilemistir. Goriigme yaptigim
dombra ¢alan bazi kigilere gore Kazakistan’in bagimsizligini kazanmasindan sonra
kiiletirtin devamliliging saglayacak resmi bir devletin varliginin olugmasi, miizik kiil-
tiirti ve kimligin korumasinin garantisi olarak goriilmiig ve bu unsurlar i¢in yapildig:
ifade edilen dombra performanslarina olan gereklilik azalmistir. Ancak 2014 yilinda
AKP’nin se¢im miiziginin Dombra sarkis: olmasi bu ¢alginin Tiirkiye’de popiilerli-
ginin ve performans sayilarinin artmasinda olumlu bir etki yaratmistir. Ancak hemen
belirtmek gerekir ki bu performanslarin artmast daha ¢ok Istanbul’da goriilmiis ve
Salihlili Begir Ahmet kose bu etkinliklerde sikca dombra performanslari sergilemis-
tir. Bu durumun ve Istanbul’da dombra kurslarinin acilmasi tigiincii kugak iizerinde
dombranin sembolik anlamini korumasinda etkili olmustur. Glintimiizde Salihli’de
dombraya yiiklenen kimliksel anlam her ne kadar performans gosteren kisi sayis: ile
dogru orantili olmasa da, sembolik olarak kendini gostermektedir.
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Makale Notlari

. Konukg¢u (1977: 15) Salihli Kazak Tiirklerinin ilk iskdn edilme tarihi olarak

5.09.1954 tarihini vermektedir.

. Akin bu ¢aligmada, Salihli Kazak Tiirklerinin kullandig1 gibi Kazak miiziginde

dombra ¢alan ozanlari nitelendirmek icin kullanilmigtir. Gortigme yaptigim bazi
kisiler, akinlarin dogaglama yapma 6zelliklerinin olmasindan dolay1 akin yerine “milli
sanat¢t” nitelendirmesinin kullanilmasinin daha dogru olacagini belirtmiglerdir.

. Onat’'in (2021) aktardigina gore kiiysiler Enstriiman ¢galanlar, her yerde performans

gosterebilen, her enstriiman ¢alana soylenebilen, her tiirlii i¢regi calabilen, her
yasta olabilen kisilerdir. Baglica temsilcileri Kurmangazi Davletkerey, Dina Tat-
timbet’dir. Ancak Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri bir ayrim yapmayarak bu kisileri
de akin olarak nitelendirmektedir. Bu sebeple bu ¢alismada etnografik gergeklik
ilkesi ile hareket edilerek akin nitelendirilmesi kullanilacaktir.

. Sildehana 6lenleri: “Sildehana toyunda, ziyaretgiler tarafindan okunan sarkilarin gi-

irsel konusu genellikle dogan cocuk ile ilgili iyi dilekleri kapsamaktadir” (Ismail,
2002’den akt. Onat, 2021: 46).

“Kazak folklorunun tiirlerinden bir tanesi olan ‘tolgav’, bestecinin bir olay ve bir

stireg ile ilgili dugtincelerini miizik araciligiyla dile getirmesidir. Kisaca tolgav,
bestecinin felsefi bir monologu olarak da tanimlanir. “Tolgav’ tiirii, besteci tara-
findan dombira ve kobiz esliginde sadece enstriimantal olarak icra edilebildigi
gibi “terme” seklinde s6zlii olarak da icra edilmektedir”(Ergalieva ve Sakuzadauli,
2000’den akt. Onat, 2021: 65).

. Salihli’de dombra kursu veren bir dernek ya da 6zel kursa alan galigmas: sirasinda

rastlanmamustir. Ancak Istanbul’daki kurslarin, dernek kiiltiir midiirii Salihlili
Besir Ahmet kose tarafindan devreye sokulmugtur.

. Sosyal Medyada paylagilan dombra performanslarina Salihlili akin Muzaffer Altin-

makas ve Begir Ahmet Kose sosyal medya hesabindan dombra oynarken ve eserleri
soylerken ¢ektigi videolar 6rnek olarak verilebilir.

. Salihli Kazak Tiirkleri dombra oynamak nitelendirmesi yerine dombra sertedi

(dombra ¢alar), dombra sertiiv (dombra ¢alma) nitelendirmelerini de kullanmak-
tadur.
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Asiklik gelenegi, miizik ve siirin i¢ ice gectigi kiiltiirel ve folk-
lorik bir yapilanmadir. Asiklik geleneginin ortaya ¢iktigi tarih-
sel araligin dinamikleri, her kiiltiirel yapilanma gibi bu gelene-
gin de belirleyicisi olmugtur. 20. yiizyilda cumhuriyetin ilani ile
siyasal rejimde meydana gelen degisiklik, tiretim iliskilerindeki
degisikligin 6niinii agmis, bunun sonucunda Tiirkiye kapitalist-
lesme siirecine girmigtir. Pre-kapitalist donemde ortaya ¢ikan ve
bu toplumsal yap: igerisinde sekillenen Asiklik gelenegi, karsi-
sina ¢ikan yeni ekonomik ve toplumsal diizen icerisinde dogas:
geregi tutunamamig, uyumlanamamig ve soniimlenmistir. Bu
caligma, Agiklik geleneginin tarihsel déniim noktalariyla birlik-
te Tiirkiye sahasinda meydana gelen siyasi-iktisadi degisimleri
inceler ve gelenegin neden ve nasil sontimlendigini irdelemeye
caligir.
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The Fading of Asiklik Tradition in Tirkiye’s Capitalizati-
on Process

Abstract

The tradition of Asiklik is a cultural and folkloric structure in
which music and poetry are intertwined. The dynamics of the
historical interval in which the tradition of Asiklik emerged has
been the determinant of this tradition, like every cultural struc-
ture. The change in the political regime with the proclamation
of the republic in the 20th century paved the way for the change
in the relations of production, and as a result, Tiirkiye entered
the process of capitalistization. The tradition of Asiklik, which
emerged in the pre-capitalist period and was shaped within this
social structure, could not hold on, could not adapt and withe-
red in the new economic and social order. This study examines
the historical turning points of the Agiklik tradition, as well as
the political-economic changes that have occurred in the field of
Tiirkiye, and tries to examine why and how the tradition faded.

Keywords: Asiklik, Capitalism, Tiirkiye, Culture, Republic

Giris

Toplumlar, kiiltiir tirtinleriyle diyalektik bir bag kurarlar. Bir yandan kiilciir
tiriinlerini olustururken diger yandan kiiltiir tiriinleri tarafindan doniistiiriiliirler, ye-
niden yapilanirlar. Toplumun igerisinde bulundugu tiim altyapisal unsurlar, dogal
olarak kurguladig: kiiltiirel tirlinti etkiler. Altyapisal unsurlar s6z konusu oldugunda
ise bagat rolii ekonomik iligkilenme bigimleri alir. Onu belirleyen ise iiretim iligkileri
ve tiretim araclarinin miilkiyetinin kimde oldugudur (Marx, 2011).

Asiklik gelenegi, Osmanli Devleti déneminde, giintimiize gore farkli tiretim ilis-
kilerinin oldugu bir donemde tegekkiil ecmis ve bu muhtevayla yol almig, zaman ige-
risinde gelismis bir kiiltiirel yapilanmadir. Uretim iliskilerinin degisimi, toplumun
her katmaninda ve her iiriiniinde oldugu gibi asiklik gelenegi icerisinde de yapisal
degisikleri zorlamis, bu sebeple gelenegin ve 6znesi olan agiklarin cesitli sorunlari
ortaya ¢itkmigtir. Bu ¢aligma, bahsedilen sorunlara kars: verilen tepkileri veya uyum-
lanma siireci iizerinden asiklik geleneZinin soniimlenmesine dogru giden siiregi in-
celeyecektir.

Asiklik Geleneginin Tesekkiilii

Asiklik Gelenegi; Anadolu, Mezopotamya, Trakya, Azerbaycan ve iran cografya-
larinda kendi igerisinde hem tarihsel hem de kiiltiirel onlarca farkli dinamigi barin-
dirmakla birlikte, sozlii kiilttir tagtyiciliginin miizik ve siirin i¢ ice gegerek yapildig:
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ve ¢ikan iiriiniin ‘gosteri’ olarak sunuldugu bir yapilanmadir.
Pertev Naili Boratav (1982), gelenegin temel dayanaklarini su sekilde aktarmistir:

Agik Edebiyatindan, malum oldugn vechile, halkin anlayabileceZi lisanla yazan,
daha ¢ok hece veznini kullanan, saz ¢alavak diyar diyar dolagan, ok defa ik adryla
kalem suarasindan, divan jairlerinden tefrik olunan sairlerin mabsullerinin beyeti

mecmuast anlagila.

Giiniimiizde 4sik olarak tanimladigimiz ancak tarihin farkli donemlerinde veya
gelenegin yasadigi cografyanin farkli yerlerinde Hak 4g181, badeli asik, meydan sairi,
saz sairi, ¢ogiir sairi olarak tanimlanan bu ziimreyle birlikte, kalem sairi veya halk
sairi olarak adlandirilan ve saz ¢calmayan sairlerin de oldugunu bilinmektedir (Oguz,
1994).

Gozlemlenebilen tarih sahasinda gelenegin genellikle yazili olmamasi, “yazi bilen
Osmanl:t devlet elitlerinin halk siirini gercek siir; halk asiklarint gergek 4sik ola-
rak kabul etmemeleri” (Artun, 2001) gibi sebeplerle gelenegin olusum ve gelisim
siirecleri daha ¢ok kendisinin sozlii kiiltiir aktarimindan yaptigimiz ¢ikarimlarla
tanimlanabilir. Bununla birlikte, seriye sicillerindeki kisa bilgilendirmelerden, se-
yahatnamelerden ve Bektasi tekkelerinde tutulan defterlerden ve conklerden de fay-
dalanilmaktadir (Aslanoglu’'ndan Akt:Artun, 2019).

Erman Artun (2001), gelenegin ‘ilk ve en biiyiik gairi'ni Yunus Emre olarak ak-
tarmig; Umay Giinay (1999) ise Yunus Emre’den bir yiizyil sonrasini milat gostererek
gelenegin 14. yiizyilda kendini var ectigini belirtmistir. Yine Artun (2019, s. 2) ,
Asigin 15. yiizyildan sonra ortaya ¢ikan bir sanatgi tipi oldugunu dile getirir. Pertey
Naili Boratav (2016) ise gelenegin 16. yiizyilda tam olarak kurumsal kimligini ka-
zandigin1 belirtmektedir.

Asik kelimesinin bir gelenek baglaminda olmasa da bireysel kullanimlarinin
13/14. yiizyillarda yasayan Ali Asik Paga ile bagladigini, ‘Asik’in bir unvan olarak
kullanilmasinin ise Ahmet, Celebi ve Ibrahim gibi iinlii agiklarla birlikte 15/16. yiiz-
yillarda bagladigini Ursula Reinhard (2019, s. 21) aktarmigtir. Kelimenin kullanimi-
nin koklerine inildiginde ise siklik geleneginin hikim oldugu cografyanin disindan
bir bilgiyle karsilagilir: Ilhan Basgoz (2014, s. 29)e gore asik, Islamiyet dncesinde
Arap cografyasinda bulunan ve tipki Anadolu sahasindaki gibi hikayelerini miizikle
aktaran sanatgilari tanimlamak icin kullanilmigtir. Ancak putperestlik kiiltiiriiniin
bir parcasi oldugu icin bolgenin Islamlagmasiyla birlikte bu sanatgilari tanimlamak
icin ‘sair’ kelimesi yeglenmistir.

Asiklik Geleneginin inan¢ Formlariyla Olan iliskisi

Asik kelimesinin Islamiyet oncesi Arap kiiltiiriiyle olan iligkisinin ve sanatgi tip-
lerinin Anadolu sahasindaki agiklarla benzerlik gostermesi, onu olugturan dinamik-
ler gz oniinde bulunduruldugunda bir rastlanti olarak degerlendirilebilir. Ciinkii
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Anadolu sahasindaki asiklik gelenegi, cevresinde sekillendigi tekkelerle birlikte —
farkls goriisler olsa da (bkz: Bayrak, 2005)- Ozan-Baks: geleneginin bi¢im degistir-
mis, Islami bir sekle biiriinmiis halidir (Basgtz, 2014, s. 30-31).

Gelenegin biiriindiigii Islami sekil, giiniimiiziin ve déneminin Ortodoks Islam
anlayislari icerisinde ele alinmamalidir. Esas olarak bahsedilen ‘halk Islamligr’, Tiirk-
lerin Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar yaptiklari yolculukta etkilesim icinde olduk-
lar1 topluluklarin derin izlerini tagtmaktadir. Ahmet Yagar Ocak (2016, s. 84) Tiirk-
men boylarinin eski Saman inanglariyla birlikte, Budizm ve Maniheizm’den kalan
tenasith” ve hulul™ inanclarini muhafaza ettiklerini beliremektedir. Irene Melikoff
(2011, s. 30) da Ocak’in goriisleriyle birlikte, Tiirkmenlerin Zerdiistgiilitkten ve Zur-
vanizm'den; 6zellikle Dogu Anadolu-Mezopotamya bolgesindeki boylarin ise Kiirt-
lerin benimsedigi Ehl-i Hakk ya da Yezidi inaniglarin etkilendigi tespitini yaptiktan
sonra, daha ¢ok Alevi-Bektasi topluluklar: ¢ercevesinde sekillenen bu inanglarin “sy-
ncretisme” goriiniimiinde oldugunu aktarmaktadir.

Bilindigi kadariyla, ‘Asik’in Anadolu sahasindaki ilk yansimasini gordiigiimiiz
Ali Asik Pasa, Garibname’de Hizir elinden nasip aldigini ve ona bu mahlasin yine
“Hizir Hazretleri” tarafindan verildigini sdyler (Noyan'dan Akt:Baggoz, 2014, s. 32).
Ancak giintimiizde, Anadolu’da 6zellikle Alevi ve Bektasi topluluklarinca hala ina-
nilan “Hizir”dan Kur’an’da hi¢ bahsedilmemesine ragmen Zerdiistliik, Hristyanlik,
Yahudilik ve Samanizm gibi inanglarda bahsedilmektedir (Erdener, 2019, s. 62). Bu
durum, bize gelenegin en basindan bu yana batin? inanglarla iligkide oldugunu gos-
teriyor.

Hamit Kogay'in (Akt:Erdener, 2019) ge¢tigimiz yiizyili tarihleyerek bahsettigi su
anektod ise, gelenegin batini inanclarla olan iliskisini belgeler nitelikte:

Dogu Anadolu’daki halk, kimi dgiklarm samanlar gibi dogaiistii giiglere sahip ol-
duklarin: dijgiiniirdii. Halk, samanlardan, daha sonra Baksilardan beklediklerini
badeli Gyiklardan bekler oldu. Ardanuglu Agik Efkari'nin bade itigi duynlunca civar
kijylerden hastalar akin etmeye baglar. Kiyliiler daha iyi iiviin alabilmek icin Agzk
Efkari’'nin ilk tobumu ekmesini ve ilk bugday bagagini kesmesini isterler.

Artun (2019, s. 39), gelenege tekkelerin etkisini kabul eder ancak gelenegin kah-
vehane ekseni etrafinda sekillendigini 6ne siirer. Ozkul Cobanoglu da (Akt:Artun,
2019, s. 38) benzer bir sekilde Asik edebiyatinin ¢ikisini, ozan-baks: ve tekke kiil-
tiiriiniin etkisini de goz oniinde bulundurarak kahvehanelere baglar. Ilhan Basgtz
(2014, s. 41-42) ise Asik siirinin, 16.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli
topraklarinin biiyiik bir kisminda faaliyete gecen kahvehanelere, 19. Yiizyila kadar
giremedigini belirtir.

Osmanli’nin sehir yapist ile Anadolu’nun heterodoks inanglara sahip ziimrelerinin

* Reenkarnasyon
5 Tanrmn sifatinim canli cansz biitiin evrene intikal etmesi, her yerde bulunmas:.
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uzun siire bagdasik bir kiiltiir yaratamadiZ1 asikdr. Bu sebeple sehirdeki medrese
kiiltiirii ile kirsal alandaki tekke kiiltiiriintin de kargitliklar icerdigi soylenebilir. Bu
durumun 6zellikle 17.yiizyila kadar batini ¢evrelerin de etkisiyle kendini var eden
Asiklarin ve gelenegin, kahvehanelerde kendisine yer bulmasint zorlagtirdigini ve ge-
lenegin kahvehane ekseni etrafinda olustugu tezini zayiflattigini diisiiniiyorum. Yine
de Asiklik geleneginin son iki ylizyildaki bi¢imlenisi; ‘muamma asma’, ‘atigma’ ve
‘fasil” gibi motiflerin benimsenmesi kahvehanelere baglanabilir.

Ovzetle gelenek ‘tekke kiiltiirii ekseninde olugmusg, kahvehane kiiltiirii gevresinde
sekillenmistir’ denilebilir. Bu sekillenis, kendisini ayni zamanda bir kurumsallagmaya
da birakir; kurumsallasma ise kaginilmaz olarak gelenekle devlet iligkilerini gelistirir.

19.ytizyilla birlikte tekke kiiltiirtinden uzaklagan gelenege mensup asiklarin bir
boliimii*, Osmanlt Devleti’nin himayesine girer. I.Mahmut'un, yaptig: yenilikleri
yaymak ve Anadolu’daki halka kabullendirmek i¢in asiklari propagandist olarak kul-
landig1 gozlemlenmigtir. Yine ayni dénem bir lonca olarak ‘Agiklar Cemiyeti’ kurul-
mus, bagina atanan ‘Agiklar Kethiidast’” maagini devletten alir hale gelmistir (Ayva-
zoglu, 1991, s. 12, 96). Bununla birlikte Dilaver Diizgiin (Akt:Artun, 2019), ayni
yiizyilin sonuna dogru, kahvehanelerin Sultan Abdiilaziz tarafindan ziyaret edildigini

de bildirmektedir.

Cumbhuriyet Politikalari Ekseninde Asiklik Gelenegi

Osmanli Devleti igerisinde dogan, basta genellikle devletle ve sehir yapisiyla
uyusmayan ¢evrelerde kendini var eden ve geligtikce sehir hayatinin i¢ine kadar giren
Asiklik Gelenegi, 20.yiizyilla birlikte goziinii farkls bir rejime agmustir. Farkls bir
rejim, farkli toplum yapisini da beraberinde getirir.

Gelenekler onu yaratan toplumla gekillenir ve beraberinde o toplumu sekillendi-
rir. Bu diyalektik iligki, gelenegi toplumun aynasi haline getirir. Haliyle toplumsal
degisikliklerin yansimasi gelenekler iizerinden okunabilir. Kuskusuz Asiklik gelene-
§i de bu olgusalliktan azade degildir.

Cumhuriyet’in miizik politikalari, genel olarak ulus-devlet fikriyati gergevesin-
de gergeklesmis, halk miizigi gelenekleri de bu politikalardan hatir: sayilir derecede
etkilenmigtir. “Yurttan Sesler’ ve dncesindeki ¢aligmalarla ‘yeniden icat’ edilen halk
miizigi kiiltuirdi, bir tist form olarak zedelenmis olsa dahi, 4giklarin bu yeniden yapi-
lanma siirecine, siirecin kaynak kisileri olmalarina ragmen bir sekilde ayak uydurma-
digi soylenilebilir. Agiklarin bu siirecte ritim kaliplarini standardize edildigi bi¢imde
kullanmadiklarini, 6teden beri gelen miizik ciimlelerini veya besteleri ustalarinin
kullandig1 gibi kullanmaya gayret gosterdiklerini, kisisel tavirlarini yaratmaya de-
vam ederken yasadiklari yorenin folklorik 6zelliklerini de korumaya ve uygulamaya
devam ettiklerini dénem icerisinde tiretilmis plak ve kasetlerden anlayabiliyoruz.

Ursula Reinhard (2019, s. 198), tinlii agiklar Cobanoglu ve Tasliova ile yaptigi

* GeleneZin tekke killtiiviinden uzaklagmasinda, olugum siirecinde etkilendigi senkretik inanglar: biinyesinde barmdian
Bektagi tekkelerinin, Yenigeri ocagryla birlikte 1826 yilimda kapatilmasinin etkisi biiyiiktiir.
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goriismede pek ¢ok agi3in su goriiste oldugunu aktarir: “Artik yeni ezgi bulamiyoruz.
Fakat kendi metinlerimizle eski ezgileri uyumlu hale getirebiliyoruz. Eski asiklar gibi
usta degiliz artik”. Miizikal yapilarin tekrarlanarak devam edegelmesi ve yakin gec-
miste dahi tarihsel olarak var olan bireysel stiller disinda degisime ugramiyor olusu,
gelenegin Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarindan ziyade toplum yagantisini temelden
etkileyen ekonomi politikalarindan etkilendigini diigiindiirtiiyor. Bu sebeple simdiki
odak noktam, tiim belirleyenleri degistiren tiretim iliskilerinin asiklik geleneginin
olustugu ve siiregeldigi Anadolu cografyas: tizerindeki degisimi olacak.

Cumbhuriyetin ilani ve Uretim iliskilerinin Degisim Siireci

Tiirkiye cografyasindaki ekonomik iliskilenme bicimlerini ve onlarin degisimi-
nin tam anlamiyla tahlilini yapmaya girismek, elbette iktisadi bir metnin inceleme
alant olacaketir ancak ¢aligmanin konusu geregi Asiklik geleneginin bir kurum haline
geldigi Osmanli Devleti'nin ekonomik yapilanma bi¢imine ve Cumhuriyetle birlikte
gliniimiize kadar olan degisim siirecine deginmek gerekir.

Behice Boran (1964), Osmanli toplum yapisini Avrupa’dakine benzer bir feodal
yapilanma olarak tahlil eder. Ancak Avrupa’daki feodal yapida hem toprak miilkiyeti-
nin sahislar elinde toplanmasi, hem de topragi isleyen insanlarin(serfler) kimi zaman
kismi, kimi zaman tamamen kole olarak ¢aligmasi Osmanli toplumuyla teknik ola-
rak bagdagtirilamayacak 6zelliklerdir. Bu kiyas dogrultusunda Osmanli Devleti’'nin
Avrupa’dakinden daha farkli bir ekonomik-toplumsal diizene sahip oldugunu iddia
etmekte bir beis gérmiiyorum. Ote yandan Marx da Tiirkiye, Hindistan ve Iran cog-
rafyalarinin toplumsal olgularinin temelinde, toprakta 6zel miilkiyetin bulunmama-
sinin yattigini ve bu durumun Dogu’nun anlagilmasi i¢in bir anahtar gorevi iistlendi-
gini belirterek, Dogu ve Bat1 toplumlarinin farkli ekonomik yapilanmalarla kendini
var ettigini vurgular (Marx & Engels, 1996).

Tahlil edilen bu olgu, kapitalizmin Avrupa’da boy gostermeye ve gelismeye bas-
ladig1 yillarda Osmanli Devleti’ne olan tezahiiriiniin etkisiz kalmasini agiklayabilir.
Keza, Zeki Duman (2007-1)'a gire, Osmanli Devleti doneminde, devlet biirokrasi-
sinin tiretimden dogan art1 degere el koymasi, burjuva sinifinin ortaya ¢ikmasina ve
kapitalist tiretim iligkilerinin yapilanmasina engel olmugtur.

Yukarida belirtilen verileri incelerken 600 yil boyunca siiregelen Osmanli Dev-
leti’nin sosyo-ekonomik dengelerinin her zaman ayni seyirde devam etmedigini de
unutmamak gerekiyor. Ama yine bu veriler 1s1ginda Osmanli donemi iiretim iligkile-
rini giiniimiizden ayiran en biiyiik etkenlerden biri olan iiretim araglarinin miilkiye-
tinin devlet tekelinde toplanmas: halinin zaman igerisinde degisse dahi tiretim arag-
larindaki 6zel miilkiyet tasarrufunun giiniimiiz anlamiyla bir kapitalizm yaratmadig:
sonucu ¢tkarilabilir.

Osmanlt Devleti’nin mirasini devralan ‘yeni’ cumhuriyetin ise, ‘cagdaglagmak,
‘muasir medeniyetler seviyesine ulagmak’, ‘Batililagmak’ adina yiiriirliige koydugu po-
litikalarla birlikte ekonomik ve toplumsal bir dontigtimii hedefledigini soyleyebiliriz.
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Cumbhuriyet kadrolarinin da tespit ettii lizere bahsedilen ekonomik ve toplum-
sal doniisiimiin temel anahtari, iiretim iligkilerinin yeniden sekillendirilmesidir. Bu
sebeple olacak ki, yeni rejim ilk islahatlarindan birini ekonomi politikalarinin de-
gismesi ve belirlenmesi yoniinde yapmig, 17 Subat 1923’te toplanan I. Izmir Tktisat
Kongresi'ni “milli bir burjuvazi yaratmak” maksad: ile sonlandirmigtir (Kiigiikcan &
Fidan, 2013).

Uretim iliskilerinin Miizik Ozelinde Kiiltiir Yapilanmalarina Etkisi

Bir altyapisal unsur olarak tiretim sekli ve art1 degerin toplanma alani, insan top-
luluklarina ve olusan gelenek-kiiltiir oriintiilerine dair esas belirleyendir. Karl Marx
(2011) iiretim iligkilerinde meydana gelen degisikligin toplumsal yansimasin: su se-
kilde 6zetler;

Toplumun maddi iiretici giicleri, gelisimlerinin herhangi bir asamasmda, o zamana
kadar iginde olgunlasageldikleri mevcut divetim iligkileriyle yahut iivetim iligkilerinin
hukuki tabiri demek olan miilkiyer iligkileriyle tezar haline gelirler. Bir zaman iivetici
giiglerin geligim sekilleri demek olan bu iligkiler, simdi o geligime engel olurlar. O vakir,
sosyal devrim ¢af1 agilrr. Ekonomi temelinin degismesi, az cok yavaglik ve cabuklukla
biitiin o koskoca ist yapry: altiist eder.

Kiltiir kavraminin bir tistyap: elamani oldugu ve miizik kiilctirlerinin 6zgiil bi-
¢imlenislerinin incelenen miizigi anlamadaki temel unsurlardan biri oldugu diisiiniil-
digiinde (Erol, 2015), tiretim iligkilerindeki degisikliklerin miizik ve kiiltiir tizerin-
deki doniistiiriicii etkisi de berraklagacaktur.

Miizigin hala belirli kurallarla veya net ayrimlarla tanimlanamamasinin sebebi,
onu olusturan toplumsal normlarin her kiiltiirde farkli sekilde kodlanmasidir. Bu
durum bir cografyada olusan miizik tiirliniin, bagka bir cografyada ayn1 etkiyi bi-
rakmamasiyla sembollesir. Oyleyse miizik, ait oldugu toplumun yasam bigimlerinin
etkisiyle anlam bulur. Jacques Attali (2015, s. 15) bu durumu su sekilde Gzetler:
“...miizik de, insan toplumlarina paralel olarak gelisir, onlar gibi bi¢cimlenir, onlarla
degisir. Hem de onlardan 6nce.” Langois (Akt:Erol, 2015, s. 149), “Miizik tiirleri
egemen ideolojik kogullara uyarlanarak ayakta kalirlar.” der, ama “bununla birlikte
kirsal miizikler direngendir” diyerek serhini koyar. Asiklik gelenegini ilk inceleyen
aragtirmacilardan Fuat Kopriilii (1962’den Akt:Artun, 2019, s. 46) ise “Hem agi1g1
hem de eserlerini anlayabilmek i¢in onu yaratan sosyal cevrelerin maddi ve manevi
biitiin kogullarint gz oniinde tutmak gerekir.” diyerek iiretim iligkileri baglaminda
tanimlamasa bile, onun sebebi oldugu toplumsal 6riintiiyii isaret ederek bu gercege
dikkat ¢ekmistir.

Toplumun kiiltiirel degerlerini olusturan olgularin tamami, toplumda art: de-
gerin kimin elinde biriktigiyle ve haliyle iiretim iligkileriyle dogrudan baglantili-
dir. O halde, cumhuriyetle birlikte resmi ideolojinin itici gii¢lerinin bagina gecen
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kapitalizmin toplumun tiim kiiltiir yapilanmalarini etkiledigi gercegi kargimizda
duruyor. ‘Nerede o eski Ramazanlar?’dan tutun da ‘Nerede o eski agklar?’a kadar
gecmise dair her 6zlem, aslinda kapitalizmin toplumsallagmasinin dncesini artyor.

Kapitalizm, Toplum, Kiiltiir Ve Asiklik Gelenegi

Frankfurt Okulu diigiiniirleri kapitalist iiretim iligkilerinin, geleneksel toplum
big¢imlerini zayiflattiZini iddia eder. Ayni zamanda folkloru “hegemonik sosyo-kiil-
tiirel toplum diizeninin siirekli ve rekabet¢i saldirisina maruz kalan kiiltiirel bir alan
olarak” tanimlar (Limon, 1992, s. 8). ‘Modernlesme’ paradigmast da buna ek olarak
Bati digt toplumlarda yasanan toplumsal degismenin, o toplumdaki kiiltiir 6Zelerini
ve gelenekleri yok ettigini belirtir (Ayas, 2015, s. 214).

Toplumun kapitalistlesmesinin en bariz olgularindan biri kentlesmedir ve kent-
lesmenin sosyolojik sonuglari kapitalizmle birlesince, ge¢cmisten gelen kirsal kiiltiir
tiriinlerini ya garpiklagtirarak degistirir ya da tamamen yok eder. Kurulan fabrikalarin
etrafinda biriken ve i¢ go¢ ile kirsal bolgelerden gelen ‘emek giicii’, kendisini yaratan
kirsal kogullarin maneviyatindan koparak ‘yeni hayatt’ icinde sekillenir.

Oswald Spengler (Akt:Adorno & Horkheimer, 2015, s. 105), “Ruhsal nitelikli
kirsal kiiltiir insani, kendi kendisinin yaraticisidir; sehir onu hakimiyet altina alir
ve onu yaratan, yonlendiren organ haline gelir, sonunda onu kurban haline getirir.
Bu taslastirict kitle mutlak sehirdir.” Diyerek kirsal kiiltiir insanin gehir igerisin-
de yasadig: degisimi 6zetler. Kapitalizm, kendi lehine dontistiirebildigi(satabildigi)
geleneksel kiiltiir 6Zelerini yasatmaya devam ederken bunu bagaramadiZi 6geleri ise
sindirerek yok eder: ‘Golgesini satamadig1 agact keser’.

Kapitalizmin geleneksel kiiltiir 6riintiilerini yok edisi, onun yan etkisi degil; biz-
zat tasarrufudur. Ciinkii bu sistem igerisinde her seyin oldugu gibi sanat iiriinlerinin
de metalagmasi gerekir ve bu metalagma beraberinde pre-kapitalist kosullarda olusan
geleneklerin sonunu getirir. Bernstein (2020, s. 14-21), “Kapitalizmde biitiin {iretim
piyasa i¢indir; mallar insan ihtiyaglarini ve arzularini kargilamak i¢in degil, kar elde
etmek icin, daha fazla sermaye edinmek icin kullanilir.” Der ve ekler: “Sanat eserleri
de birer metadir, hatta ancak miibadele edilebildikleri 6l¢iide degerli olduklarindan
su katilmamis metalardir.”

Kapitalizmin, asiklik gelenegi tizerindeki esas yansimasi, onun iiretimi olan eser-
lerin artik satilabilir birer meta olarak goriilmemesiyle birlikte", toplum modelinin
degismesi ve gelenegin beslendigi toplumsal yapinin artik var olmamasidir. Yukarida
da belirttigim gibi 4siklik gelenegi, sadece miizik ve siir iireten bir eglence toplulu-
gundan menkul olarak degil; ayni zamanda ‘kiiltiirel aract’ misyonunu iistlenen bir
kurum olarak kendini var etmigtir. Ancak miizik, kapitalist toplumlarda bir eglence
araci olarak algilanir (Erol, 2015, s. 84) ve gelenegin aktorleri, tiim kiiltiirel birikimi

s Agk’ iinvanls sanatcilarm miizik endiistrisi igerisinde yaymladifs kaser-plak vb, iiviinleri, onlavm divetimi olsa dabi
gelencgin diviinii olmadi§s seklinde degerlendiviyorum. Ornekle, “Miizik ve giir, gisterim iginde incelenmelidir.” (Baggoz,
2014, s. 28)
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bir kenara koyarak sadece bir eglence nesnesi haline gelmek istemez, hatta agiklar
oyun havalarini ve kirik havalari dahi ¢almay: reddederler (Reinhard & Pinto, 2019,
s. 98).

Goksel Ilgin (2015), miizigin iiretiminin, pre-kapitalist kogullarda kolektif bir
iiretim bigimi oldugunu belirtir. Asiklik gelenegi de benzer bir kolektivizm igeri-
sinde sekillenmistir. Agik, icra oncesinde belirledigi repertuvarinda olan eserleri ses-
lendirip sahneden inen bir sanat¢i degil; dinleyicinin etnik, dinsel, ekonomik vd.
durumlarina gore konum alan ve yaratisint buna gore sekillendiren bir sanatct ti-
pidir. Kars’ta Cobanoglu Kahvehanesi’nde eserlerini icra eden asiklar, “Dinleyiciler
arasinda varlikls kisiler varsa iyi bir bahsis alabilmek i¢in onlarin hoguna gidebilecek
konularda deyig ve makamlar séylemeye caligirlar.”, “Erzurum’dan gelenlere daha ¢cok
Siimmani makaminda, (...) Kahvehanede Kiirt dinleyiciler varsa Kiirtge ya da Kiirt
sivesi kullanir, onlari da memnun etmeye calisirlardi.” (Erdener, 2019, s. 39-42).
Bahsedilen kolektivizm, sadece as1g1n dinleyiciye gore sekillenmesini degil; dinleyi-
cinin yonlendirmelerini ve begenisini de icerir ve gosteri kargilikls iletigim halini ige-
rir. Ancak dinleyici, kapitalist toplumda miizigin bir par¢ast olmaktan ¢ikmis, onun
miigterisi olmustur ve miigteri, “kiiltiir endiistrisinin inandirmak istedigi gibi, kral
degildir; kiileiir endiistrisinin 6znesi degil nesnesidir.” (Adorno T. W, 2020, s. 110).

Dinleyici-Miizisyen iliskisinin bagkalagiminin bir diZer sebebi de kiiltiir endiist-
risinin, tipkt metalarda oldugu gibi insanlar: da ‘star’ etiketiyle pazarlama istegidir.
Hatta kiiltiir endiistrisinin ideolojisi, dogrudan “sanatin ticari olarak somiiriilme-
sinden 6diing alinmuis star sisteminden yararlanir” (Adorno T. W, 2020, s. 112). Star
sistemi ise sadece dsiklik gelenegini degil; Osmanls fasil miiziginden Anadolu halk
miiziklerine kadar inceledigim cografyada kendini var eden biitiin geleneksel miizik
tiirlerini etkisi altina alarak doniigtiirmiistiir. Ornegin fasil miiziginde esas olan sar-
kinin ‘okunmas:t’ iken, yeni durumda sark: ‘soylenmekte’, sarkici kendi yorumunu
ortaya koymaktadir (Durgun, 2015, s. 95). Meseleyi asiklik gelenegi iizerinden de-
gerlendirdigimizde ise karsimiza tinlii siklarin miizik piyasasinda ‘star’lagmasinin
gelenegi devam ettirdigi gibi bir yanilsama ¢ikiyor. Ancak gelenek, kendine unvan
olarak ‘Agik’ nitelemesinde bulunan sanatgilardan ¢ok daha biiyiik bir icerige ve uy-
gulanmas: gereken birden fazla teamiile sahip. Bahsettigimiz agiklar bade i¢me-riiya
gorme, ciraklik, mahlas alma vd. siireglerden gecseler dahi, yukarida gerekgelendir-
digim sebeplerle, gelenekten ziyade kendi sanat¢i varliklarini siirdiiriiyorlar. Yine de
‘star’lagan agiklardan bagimsiz olarak hem yukarida bahsettigim siireclerden gegip
hem de gelenegin teamiillerine bagli kalan agiklarin varligindan 20. Yiizyil sonlarina
kadar bahsetmenin miimkiin oldugunun bilinmesi gerekir.

Asiklik Geleneginin Teknolojiyle imtihani

Sanayilesme, beraberinde kacinilmaz olarak teknik ilerlemeyi de getirir. Tekno-
lojinin son yarim yiizyildaki hizli geligimi ise hem toplumsal yapiy: hem de kiil-
tiirel geleneklerin iiretim bigimini bagkalagtirir. Asiklik geleneginin teknolojiyle
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karsilagmasi ve ona gore bicimlenisi ise gelenek agisindan olumlu-olumsuz sonuglar
dogurmustur.

Teknik, “modern toplumda asir1 kirilganliktaki insan ihtiyaglar: ile iligkili bir
sekilde 6zgiil bir yap1 ve konum kazanmig bulunmaktadir.” (Adorno & Horkheimer,
2015, s. 114) Teknigin 6zgiil yapist, insan topluluklarini ‘uygarlik’ diizleminde ge-
ligtirir ancak bu gelismenin bir bedeli vardir; ayni zamanda onlari degistirir de. Ayni
durum kiiltiirel 6geler icin de gecerlidir. Asiklik gelenegi, teknigi kendisini gelistirmek
icin kullanmis ancak onun kiiltiirel iligkilenmeleri yikici etkisinden kurtulamamistir.

Gelenegin teknikle ilk karsilagmasi 19.ytizyilin sonlarina dogru, tas bask: yon-
temiyle basilmis, dsik tarzi destanlari igeren ve tek yapraktan olusan iirtinlerde goz-
lemlenebilir (Cobanoglu’dan Akt:Artun, 2019, s. 81-82). Giiniimiize daha yakin
donemlere gelindiginde ise, asiklarin teknik imkanlardan daha fazla yararlanmaya
bagladigint ancak bu imkanlarin bir Pazar yaratma ve iiriin satma talebinden ¢ok
-toplumun bir¢ogunun kullandig: gibi- ‘hayat1 kolaylastirma’ baglaminda degerlen-
dirildigi zaman gelenege veya 6zelinde 4giklara olumlu etkisinin oldugu soylenebilir.
Ornegin, Sartkamisli Asik Thsani Safak (Akt: Basgoz, 2014, s. 28-29), okuma yazmas:
olmadigs i¢in aklindaki siirleri kasete okuyor ve ihtiyaci oldugunda yeniden dinleye-
rek hafizasini tazeleyebildigini soyliiyor ya da Karsli Agiklar, radyolardan dinledigi
hikayeleri ve ezgileri repertuarlarina alma gibi avantajlart deZerlendirebildiklerini
aktariyor (Erdener, 2019, s. 115 ve 203).

Teknigin bireysel avantajlar yaratmak i¢in kullanimi, kugkusuz gelenek iiyelerini
ve beraberinde gelenegin kendisini besleyebilir. Ancak teknigin tiim toplum diizeni-
ne etki eden itici giictintin her zaman ayni olumlu sonucu vermedigi serhini diigmek
gerekiyor.

Teknolojinin son 50 yildaki hizli gelisimi, kitle iletisim ara¢larinin yayginlas-
mast; her eve dnce bir radyo, sonra bir televizyonun girmesi ve toplumun kiiltiirel
dokusundaki degisimler, kuskusuz kiyiinde asigin gelmesini heyecanla bekleyen in-
san tipini ortadan kaldirmis, farkli miizik tiirlerinin isitilmesi hem agigin hem de
dinleyicinin estetik algisini degistirmistir. Ornegin; Ozan Riza Gurbetci, koyiindeki
genclerin tek bir sazla icra edilen eserleri dinlemek istemedigini soyliiyorken, Ber-
lin’de bagka bir ozan, “sazin tingirditist artik bize yetmiyor” diyor(Reinhard & Pinto,
2019, s. 197-198).

Tiim bu belirlemeler tizerinden anlagiliyor ki kapitalizmin berrak bir sonucu olan
kiiltiir endiistrisinin dayattig1 eglence anlayisiyla bagdagmayan 4sik, kendini devam
ettirebilmek i¢in kiiltiir endiistrisinin elemanlarina uyumlanma siirecine girmeye ¢a-
ligmistir. O, artik radyolarda, televizyonlarda boy gosterir ve ¢ikardigi plak ve kaset-
lerle sesini daha genig bir toplumsal tabakaya duyurma imkani bulur. Bu uyumlanma
siireci, 43181 bireysel olarak ona sundugu maddi imkanlarla gelistirir ancak ayni katki-
y1 gelenegin kendisine saglayamaz. Sonug olarak asik, form degistirerek ve bireysel de
olsa kendini var etmeye devam edebilmistir ancak gelenek, onu tiretenden bagimsiz
olarak boyle bir devamlilig1 saglayamamustur.
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Sonug¢

Toplumlarin miizik gelenekleri, gectigimiz yiizyilda neredeyse tiim diinyay: etki-
si altina alan kapitalistlesme ve beraberinde getirdigi modernlesmeyle birlikte ¢esitli
degisimler yasadilar. Kimi gelenekler kargilarina ¢ikan toplumsal degisim dinamikle-
rine onlara uyumlanarak ‘sag kalmay1’ basarirken kimileri bunu basaramadi.

Asiklik geleneginin kendini yeniden iiretememesi, yeni kosullara uyumlanama-
masindaki temel faktér, onun salt bir miizik tiirii olmamasindan kaynaklaniyor. Or-
negin halk miizigi -kendi icerisinde yeni iirtin sikintilart yagasa dahi-, yeni toplum-
sal diizenle uzlagt: ve kitle iletigim araglarinin sundugu imkanlari kullanarak cografi
farkliliklar: olan toplumsal ziimreleri bir araya getirerek giiclenmesini bildi (Erol,
2015, s. 82-84). Ancak Asiklik geleneginin sadece miizik iiretiminden degil, yiiz-
yillar boyunca meydana getirdigi mutabakatlardan ve teamiillerden olusmasi yeni
toplumsal diizene uyumlanmasini engelledi. Agiklar, yeni diizen igerisinde halk mii-
zigi sanatgilari olarak kendilerine yer bulsalar da gelenek bu imkini bulamad: ve

soniimlendi.
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Ozet

Fransizca kokenli askeri bir terim olan Avangard, 19. yiizyilinda
ilk kez askeri dil diginda bir alanda, siyaset dilinde kullanil-
maya baglanmigtir. Modern diisiince sisteminin temelini olugtu-
ran bir akimin ad: olarak 20. yiizyilda sanat alanina da gegmis
ve avangard akim sanatta ¢ok biiyiik degisime sebep olmustur.
Giizel sanat bilimciler 20. yiizyilin ilk yarisint Avangard, ikin-
ci yarisini ise Modernizm olarak ayirmaktadir. Miizikte durum
farklidir, miizik bilimciler iki dalga icinde Avangard kavrami-
nt tanimlarlar. Ilk dalga I. Diinya Savasinin baslangicina denk
gelmekte, ikinci dalga ise II. Diinya Savasi’'nin sonu ile egles-
mektedir. Avangard akim radikal sekilde sanat: degistirmistir.
Miizikte uyumlu, kulaga hos gelen armonilerin yerine Atonalite
ve Dodekaphonie gelmistir. Bu ¢aligmada Rusya ve Sovyetler
Birligi'ndeki Avangard besteciler, kullandiklari yenilik¢i kom-
pozisyon teknikleri ve ikinci dalga Avangard akimin temsilci-
lerinden, bir kadin besteci olan Sofiya Gubaydulina’nin sanati
incelenmektedir.
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Miizik ve Din, Rus Avangard Besteciler
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Evaluation of Sofia Gubaidulina’s Creativity at the Russian
Avangarde Movement

Abstract

French based Avangarde is a military term, which began to be
used in politics for the first time, exclusively beside the military
terminology in the 19th century. The term passed to the art,
creating the fundaments of the modern philosophy in the 20th
century under the name of “Avangarde movement” which led
to a significant change in art. Experts, who examined history of
fine arts devide 20th century as the first half to Avangarde, the
second half to Modernism. In music, the situation is different.
Music experts define Avangarde movement in two waves: First
coincides with the beginning of World War I, second pairs with
the end of World War II. Avangarde movement radically chan-
ged the art itself. Atonality and Dodecaphony replaced Con-
sonance and Harmony, which “pleased” the ears. In this work,
Avangarde composers from Russia and Soviet Union are studied
with their innovative compositional techniques. Study pays at-
tention to the - second wave - Avangarde woman composer Sofia
Gubaidulina and her art.

Keywords: Avangarde, Gubaidulina, Music and Philosophy,
Music and Religion, Russian Avangarde Composers

Giris

Rus Avangard” akiminin ilk dalgasi 1910 ve 1920 yillar1 arasinda kendini goster-
migtir. Ekim Devrimi’nin 1917 yilinda gerceklestigi diistintiliirse ¢alkantili ve kokli
degisimlerin sanatta da yer bulmast kacinilmazdir. Akimin ilk temsilcileri olan I.
Vignegradsky, N. Obuhov, 1. Sillenger, N. Roslavets Avangard miizik bestelemelerine
ragmen dinleyicilere pek niifuz edememis, bu yeni tarz miizik pek popiiler olma-
mustir (Andreeva 2020, s.23-25). Bununla birlikte devlet de sanat politikasinda bu
miizige yer vermemis ve kabul etmemis, hatta daha ileri gidip konserlerde Avangard
miizigin yorumlanmasini yasaklamigtir. Bu aslinda besteciler igin bir cezalandirma
olarak da nitelendirilebilir, bu politikalar bircok bestecinin go¢ etmesine veya zorla
miizik tarzini degistirmesine yol agmigtir. Bu katr sinirlamalara ragmen Rusya’daki
Avangard akimin bir¢ok farkli besteciyle baglamasi ve gelismesi, diinyada da 6nemli
bir yer alabilmesi miimkiin olabilmistir (Batagova, 2018, 5s.97-105).

* Avangard — (Fr.) incii kaviayiy. Sanat agisindan terim, taribsel tanim iginde ‘bugiin’ii geride birakmak, incii atilimlarla
ileri bir siirece yonelerek ‘eski’ olandan kopmak anlamini tagr (Say 1, 5.126)
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ilk Dalga Rus Avangard Besteciler

1. Vignegradsky (1893-1979), ilk dalga Rus Avangard bestecilerden olup, mikro-
tonal” miizik yazmaya baglayan ilk Rus bestecidir. Miizik bilimci ve miizik filozofu
olarak mikrotonal miizigin taninir hale gelmesi ve bu yeni miizik anlayisinin dinle-
yicilere ulagabilmesi i¢in ¢abalamigtir. 1918 yilinda iki kuyruklu piyanoyu yan yana
getirmis, mikrotonlar: elde edebilmek ve bu sesleri duyarak beste yapabilmek i¢in
piyanolardan birini ¢eyrek ton pes akort ettirmis, bu sekilde beste yapmaya baglamig-
tir. Yaptig1 bu deney bir bulus olarak da kabul edilmis, bu yeniligi 25 Ocak 1937
yilinda Paris’te dinleyiciyle bulugsmug ve 4. Uluslararasi Tki ve Dért Piyano Festiva-
li'nde ceyrek ton farkiyla akort edilmis iki piyanoda kendi bestelerinden olugan bir
resital vermistir (Loseva, 2019, 70-71). Bu resital Rusya’da da Avangard akiminin
artik resmen bagladigina isaret etmektedir.

Avangard akim bestecilerine ayni zamanda “yenilik¢iler” de denmekeedir. Bu bes-
teciler her zaman yeni tinilar aramaktadir, bunun i¢in de bir¢ok yontem denemekte
ve kullanmaktadir. Bu yontemlerden biri ise elektronik ¢algilar kullanmakeir. Bu
calgilara verilecek en ilging drneklerden birisi de teremindir. 1920 yilinda Rus mii-
hendis ve ayni zamanda viyolonselci olan Lev Termin tarafindan icat edilen teremin
(‘elektronik orphey’, ‘termenvoks’ diye de bilinir), yenilik¢ilerin dikkatini ¢eken ve
elektronik miizik alaninda da 6nem tagtyan bir calg: olarak deger kazanmaya bagla-
mugtir. Lev Termin piyano eslikli ve solo olarak kendi icad: ve iiretimi teremin ile
bircok konser vermistir. Calan kiginin tiim hareketlerini sese ¢evirebilen teremin,
mikrotonal sesleri de ¢ikartabilmekte ve bundan dolay: klasik miizik eserlerini yo-
rumlamast zor bir calgi olarak bilinmektedir (Samohin, 2016, 5.227-229). Teremin,
Avangard besteciler i¢in 6nemli bir ilham kaynag: olmay1 bagarmigtur.

Avangard akim 20. ylizyilin baglangicindan itibaren gelismis ve en ¢arpict halini
ikinci dalga olarak belirlenen zaman diliminde almaya baslamistir. Tkinci diinya sava-
stnin bitmesiyle baslayan bu dalga Avusturya merkezinde ortaya ¢ikmustir.

ikinci Dalga Avusturya’li Avangard Besteciler

Avangard akimin ikinci dalgasi olarak nitelendirilen II. Diinya Savagt sonu ise
Avusturya’'da baglamistir ve sonra Sovyetler Birligi'ne ge¢mistir. Sovyet bestecilerin-
den 6nce Avangard II'yi baglatan besteciler hakkinda da bahsetmek gerekir. Bu do-
nemin en dnemli bestecileri Arnold Schonberg, Anton Webern ve Alban Berg olarak
sayilmaktadir. Her sanat akim1 gibi, Avangard akim da insanlarin yasadig: zamani ve
duygulart anlacmakeadir. Bu duygular ve zaman dilimi Avangard akim i¢in savasin
insanlara yagatt131 aci, korku ve savas donemidir, miizikte uyumsuz ve yeni sesle-
rin deneyimlenmesi tesadiif veya sadece yenilik iiretme ¢abast icin degil, dogrudan
savagin bir yansimasidir. Dodekaphonie’de™ ezgisel, tonal ve istikrarli olmak yerine
matematiksel bir yol izlenip yapay sekilde yaratilmistir. Rastgele 12 ses aynt zamanda

* Mikroton — Yarim perdeden kiigiik olan araliklara verilen ad (Say 2, 5.477)
*% Dodekaphonie — 12 ton miizigi (Say, 5.463)
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12 ton olarak kullanilmaktadir ve her nota kendine gore, diger tonlardan bagimsizdir
(Andreeva, 2020, s.23).

20. ylizyilin 6ncesinde miizigin dengesi disonans” ve sonrasinda gelen konsonan-
sa™ ¢oziilmesi iizerine kurulmustur. Uyumsuz/uyumlu dengesi, miizigin en 6nemli
kurallarindan biridir. Tki diinya savagindan sonra Avangard akimin miizige getirdigi
dodekaphonie ve Atonalite araglariyla yazilan miizik, huzuru ve istikrar: yansitan
konsonansi yikip, onun yerine huzursuzlugun ve kargasanin hakim oldugu yeni bir
tarih donemini baglatmaktadir. Ortaya ¢ikan eserler A. Schonberg’in “Varsova'dan
kurtulan bir insan” kantat1 (1947), Darius Milhaud’'un “Atesli Sato” kantat1 (1956),
Mieczys aw Weinberg’in “Kiz Yolcu” operast (1967-1968), Krzysztof Penderecki’nin
“Hirogima Kurbanlari icin Ag1t” (1960) gibi drneklerdir (Andreeva, 2020, s.24). Bu
eserlerde kullanilan ifade malzemeleri arasinda dodekaphonie, insan ¢i1glig1, klastirlar
ve Atonalite bulunmaktadir.

ikinci Dalga - Rus Avangard Besteciler

1960 — 1970 yillarina gelindiginde Rus Avangard besteciler i¢in yeni, dnem-
li bir dénem baglar. Miizik bilimciler tarafindan ‘altmiglilar’ - ‘sestidesyatniki’
(mectupecaTHUKM) olarak adlandirilan bu dénemde Boris Tisinko, Boris Caykovski,
Edison Denisov, Alfred Snitke, Sofiya Gubaydulina, Andrey Egpay, Valeri Gavrilin,
Nikolay Sidelnikov, Andrey Petrov, Rodion Sedrin, Sergey Slonimski, Eduard Arte-
miyev, Andrey Volkonsky, Nikolay Karetnikov, Giya Kanceli ve Alemdar Karamanov
gibi birgok besteci, yeni eserler bestelemektedir. Bu dénemde yazilan miizik, klasik
miizikten oldukga farklidir. Dénemleri birbirinden ayirmak i¢in bariz bir ¢izgi ¢izil-
mistir. ‘Sestidesyatniki’ ddneminin 6nde gelen ve ilk anilan bestecilerinden birisi olan
Sofiya Gubaydulina'nin avangard besteciler arasinda 6zel bir yeri vardir (Safiulina,
2014, 120). 20. yiizyilin ikinci yarisi ¢oktan baglamig olsa da, kadin erkek esitligi
konusunda diinyada pek bir ilerleme kaydedilmemis, erkeklerin arasinda bir kadin
besteci olmak hala kolay bir yagam vadetmemektedir. Bu zorluga ragmen S. Gu-
baydulina gii¢lii bestecilik yetileri, teknigi ve stiliyle diinyada biiyiik {in kazanmay:
basarmuistir.

Sofiya Gubaydulina’nin Biyografisi

Sofiya Gubaydulina 1931 yilinda dogmustur. Baba tarafinda Tatar ve anne tara-
finda Rus kokenlidir. Biiyiikbabas: ise Miisliiman bir hocadir. Cocukluk ve genglik
yillarinda Ruysa’'nin Kazan sehrinde yasamigtir. Miizik okulunda piyano egitimi al-
mis ve profesyonel bir miizisyen olmaya karar vermistir. Kazan konservatuvarinda
piyano anasanat dalint bitirmis ve 1954 yilinda, 22 yasindayken Moskova Caykovski
Devlet Konservatuvari’'nda kompozisyon anasanat dalinda okumaya hak kazanmgtir.

* Disonans — (Lat.) Uyumsuz anlamina gelen terim. Konsonansin kargits. (Say 1, 461)
#% Konsonans — 'Uyumlu sesler, uyngumlu sesler’. Birbiriyle kaynasan iki ya da daha fazla sesin bir araya gelmesi (Say

2,5293)
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Moskova Caykovski Devlet Konservatuvari’nda 10 yil okumustur. Kompozisyon 63-
retmeni Nikolay Peyko sayesinde biiyiik Rus besteci Dmitri Sostakovig ile tanigmistir
ve kendi eserlerini gosterme firsatt bulmustur. 1956 yilinda “Warsova Sonbahar Fes-
tivali”’nde Avangard bestecileri dinlemis ve 1957 yilinda Glenn Gould’un bir resita-
lini izlemistir. Konserde Avusturya’nin Avangard bestecileri Webern ve Berg’in mii-
ziklerini dinleyip ¢ok etkilenmigtir. 1964 yilinda ise Pierre Boulez’in bir konserinde
Schoenberg, Webern ve Boulez'in kendi eserlerini dinlemistir. Daha 6nce higbir yerde
dinleme firsat1 bulamadig: Avusturya Avangard miizigi Gubaydulina’da derin izler
birakmis, gelismekte olan besteciligine biiyiik fayda saglayip ona ilham vermistir
(Holopova, 2008, ss.10-30).

Sostakovi¢ ve Moskova Ugliisii

Ikinci dalga Rus Avangard bestecilerin yaratici kimliklerinin olusumunda Sosta-
kovi¢’in biiyiik bir rolii vardir. Sostakovi¢'in miizigi devletin zorba rejimine kars: act
ve yalnizlik dolu bir miiziktir. Eserlerinde somut olarak pek anlagilmayan ve anlagil-
madig1 i¢in yasaklanmaktan kurtuldugu diisiiniilen temel olgu, aslinda yalniz kahra-
manin bu zorbalik karsisinda verdigi tepki ve bundan kaynaklanan duygulardir. Bu
tepki ve duygular Sostakovi¢'in miiziginde biiyiik yer edinmekte, ilhaminin merke-
zinde konumlanmakta, bazen de ironiyle grotesk ve komedi tarzinda anlatilmaktadir
(McBurney, 1988, 5.120).

Bazi Avangard besteciler Sostakovi¢’in miizigini temel alip ayni yolu izlemekte,
bazilar1 ise bambagka, kendine gore yeni bir yol ¢izmektedir. Bu yeni yolu izleyen
Avangard bestecilerden $nitke, Gubaydulina ve Denisov “Moskova Ugliisii”nii olug-
turmuglardir. Snitke, Sostakovi¢’in iislubunu devralmig gibi goriilen bir bestecidir.
Denisov ise, miizigi genellikle bu tiirden kasitli olarak kaginir gibi yazan, boyle gorii-
nen kisidir. Gubaydulina i¢in ise Sostakovig, bir miizik otoritesi olarak biiyiik 6nem
tagtmaktadir. Gubaydalina 6grenci yillarinda Sostakovig’e eserlerini gosterirken duy-
dugu fikirler, elestiriler hala kulagindadir fakat buna ragmen Sofiya kendine 6zgii si-
radigt tarziyla Sostakovi¢'ten her zaman farkli olmayi bagarmigtir. Bu 6zgiinlesmenin
somut sebeplerinden birisi, Gubaydalina’'nin Sostakovi¢'ten benimsedigi temel dgele-
rin dogrudan dogruya onun miizikalitesinden alinanlar degil, onun isledigi toplumsal
fikirler ve felsefesinden kaynaklaniyor olmasidir (McBurney, 1988, s.121).

Gubaydulina ve Felsefe

Gubaydulina, Dogu ve Bat: kiiltiiriinii barindiran, birlegtiren filozof bir besteci-
dir. Dogdugu Kazan sehri Tatar-Miisliiman ve Bati-Hristiyan’lar1 bir arada barindi-
ran ozel bir sehirdir. Gubaydulina'nin Miisliiman bir hoca olan biiyiikbabast onun da
Miisliiman olmasini saglamig, Sofiya ise 39 yasinda kendi karari ile vaftiz olmustur.
Cocuklugunu yasadig1 Dogu ve Bat1 gibi iki farkls kiiltiir ve felsefeyi meslek edindi-
&i kompozisyon sanatinda, yani yazdig: eserlerinde birlestirmekte, bu yaklasim1 onu
daha da 6zel kilmaktadir.
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Gubaydulina'nin eserlerinde Dogu ve Bat: kiiltiirleri birbirleriyle konugur ve bir-
birlerini tamamlar. Bu farkl: kiiltiirlerdeki benzerlikleri saptayip eserlerinde birleg-
tirmeye caligmustir. Mesela “Isa’nin Carmihtaki Yedi Sozii” eserinde yayli calgilarin
koralinde gregoryan korali, ayni zamanda eski Rus kilise ilahileri gibi duyulmaktadir.
Bagka bir eserinde Buda kesislerinin duast Almanca sdylenmektedir. Dogu kiiltiiriine
ait mikrotonal gibi miizik tekniklerini kullanmaktadir. Dogu kiiltiiriine ait bir¢ok
farkls calgilar ve miizik teknikleri kullanmasinin yaninda, eserlerinin dramatizmi ise
Bat1 klasik miiziZine dayanmaktadir. Bu sentezler onun miiziginin fark edilmesini,
bir besteci olarak kendine has bir stilinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Gubaydulina i¢in en dnemli dramatizm prensibi kontrasttir. Eserlerine bir dilbi-
limi terimi olan ‘Tkili Karsitlg1™ kullanarak “Vivente — non Vivente” (canli-cansiz),
‘Aydinlik ve Karanlik’ (Cetnoe u TémHoe), ‘Sevingler ve Uziintiiler Bahcesi’ (Can
Panoctu u Ileuanu) gibi adlar vermektedir. Dogu ve Bat1 sentezi, Gubaydulina’ya
bir nevi dualiteyi ¢agristiracak sekilde hayatinda yer etmis, bu sayede hayattaki zit-
liklar, ifadelerde, duygulardaki zitliklardan yola ¢ikan ve bunlardan dogan dengenin
de felsefi olarak miizigine yansimasini hedeflemistir. Sadece eserlerin adlarinda degil,
icgtidii olarak zitlig1 miizigin dramatizminde ve miizik yazma tekniklerinde de kul-
lanmaktadir. Ayrica yasam ve 6liim, insanin hayat amaci ve diger felsefe konularini
sorgulamaktadir.

Gubaydulina’'nin sanatinda Fransiz varolusguluk™, Zen Budizm felsefesi™, Berd-
yayev™" felsefesi gozlemlenmektedir. Yaraticiligin baglangicinda Fransiz varoluscu-
luk vardir. Felsefenin ana temas: insanin yalnizligi, diger insanlarla iletigim kurma-
nin imkansizligidir. 19. yilinda ortaya ¢ikan felsefe 20. yiizyilda enduistriyel geligim
ile beraber daha da ¢ok giindeme gelmis ve sanat¢ilar arasinda taninir ve tercih edilir
olmugtur. Gubaydulina birinci yayli ¢algilar dortliisiinde bu felsefeye girmigti. Bagta

sHokskkok

unison” """ ile baglayan eser daha sonra ¢esitli miizik teknikleri kullanilarak geri ali-
namaz bir sekilde dagilmaktadir. Bu dagilma efekti ile beraber eserin sonuna dogru
miizisyenler de gorsel olarak sahnede birbirinden uzaklagmaktadir. Bu felsefeye dair
bariz bagka bir 6rnek ise fagot kongertosudur. Eserde solist ana kahraman olarak ig-
lenmekte, orkestra ise halk olarak gosterilmektedir. Eserin basinda ana kahramanin
kendine 6zgii bir ezgisi vardir fakat eserin sonunda toplum baskis: altinda kalip kendi
bireyselciliginden vazgecip herkese katilmaktadir. Bu carpict eserdeki elegtiri fikir
ozgiirliikklerinin kisitlanmasi, baski altina alinarak yok edilmesidir.

Zen felsefesindeki en onemli ozelliklerden biri tefekkiir etmektir. Gubaydu-
lina'nin diinya gortigi ve yaraticiliginda tefekkiir i¢in 6zel bir yer bulunmaktadir.

* [kili kargitliklar — (Ing. Binary opposition) Klasik diigiincedeki kargitlar, birbirlerine bir sekilde 21t olan unsurlardan
meydana gelen kavram ciftlerini tanimlamak icin kullandigs kategori (A. Cevizei 5.453)

*% Varolugenluk — (Ing. existentialism) Bir felsefe akimz. Insanin varoluguyla dogal nesnelere 02gii varlik tiirii arasindaki
kargitligs bityiik bir giicle viurgulayan, iradesi ve bilinci oflan insanlann, irade ve bilingten yoksun nesneler diinyasana
Slrlatilmag olduZunu ine siiven felsefe okuln (Cevizci, 5.889)

*%% Zon Budizm — Insanin derinliklerinden gegerek nibhai ve en yiiksek gereklife ulagmaya ¢alsgan Budist sistem.

##8k Nikolay Bergyayev - 1874 — 1948 yillar arasinda yasamas ¢agdas Rus diigiiniirii (Cevizci, 5.114)

skt Unison — Bir mijzik eserinde biitiin seslerinbirli ya da sekizli aralikta paralel hareket etmesi (Say 3, 5. 547)
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Miizikeeki seslerin 6ziinii, kokenini anlamaya ¢aligan Gubaydulina eserlerinde cesitli
Dogu calgilarini, farkli doguskanlar: ve mikrotonals kullanip sesin hakikatine ulaga-
bilmek i¢in tefekkiir etmektedir. Buna 6rnek olarak su eserleri gosterilebilir: Viyola,
fliit ve arp icin “Sevingler ve Uziintiiler Bahgesi”; 7 koto" calgi toplulugu icin “...
Erken sabah, uyanmadan hemen once...” ; koto, bas koto, ¢ceng™ ve orkestra icin
“Golgede, agag altinda” kongertosu. Zen felsefisinin “Hakikat kelimelerle anlatilmaz,
manevi deneyimle dgrenilir” fikri Gubaydulina’nin muziginde karsiligini bulmakta-
dir (Velikovskaya, 2013, ss.19-28).

Gubaydulina’nin Kullandigi Teknikler

Gubaydulina kendi eserlerinde kulaga hos gelen ezgi ve armonilerden ka¢inmak-
tadir. Onlarin yerine ifade dili olarak mikrotonal sesler, artikiilasyon, cesitli ses ¢1-
kartma yontemleri ve gesitli ricimler gelmektedir. Besteleme yontemi olarak major
ve minor ikilemlerden vazgecmektedir (onlari sadece sembol olarak kullanmaktadir)
fakat tonalite diginda major ve minor akorlari birer element olarak kabul edip eserle-
rinde yer vermektedir.

Yayl: calgilarda glissando,™ mikrotonal sesleri gerceklestirebilen bir yontem ola-
rak sik sik kullanilmaktadir. Calig yontemlerinin diginda Gubaydulina'nin yarati-
ciliginda teatral dram gosterileri de bulunmaktadir. Bazi eserlerde sanatgilar kendi
yerlerinden kalkip sahnede yiiriimek, yer degistirmek veya siir okumak gibi hareket-
ler yapmaktadir. Yayls calgilar icin daha 6nce kullanilmayan ¢ok sayida ses gikartma
yontemleri kullanmaktadir. Bazi yontemler sembolizm anlayisiyla kullanilmaktadir.
Mesela vibrato ve flageolet’ler major ve mindr, legato ve staccato konsonans ve diso-
nanst sembolize etmektedir.

Sanatgilarin yorumlar: Gubaydulina i¢in 6zel bir anlam kazanmaktadir. Notalarda
yazan ifade dili ¢cok ayrintili yazilsa da her sanat¢inin kendine 6zgii bir yorumlama
sekli vardir. Gubaydulina beste yaparken Gidon Kremer (keman), Yuri Bagmet (vi-
yola), Mark Pekarski (vurmali calgilar), Vladimir Tonha (viyolonsel), Fridrih Lips
(akordeoncu) gibi tinlii virttidzlerle galigmakta ve bu isbirlikleri sayesinde yeni ¢alma
yontemleri kesfetmektedir (Holopova, 2008, ss.109-115). Bu eserlere en dnemli 6t-
neklerden birisi de Viyola ve Orkestra I¢in Kongerto'dur.

Viyola Kongertosu

Gubaydulina’nin biiyiik formda yazdig1 eserlerinden biri olan Viyola ve Orkestra
icin Kongerto 1996 yazilmustir. Seslerin tinisinin, titresimlerinin yarattigs mistik at-
mosfer ile bityiik ilgi ¢ekmektedir. Ses araliklarini ustaca kullanan Gubaydulina, bu
eserinde 6zel bir viyola tinist kesfetmistir. Kongertonun bagliginda soyle yazilmakta-
dir: “Bu eser zamanimizin usta viyolacist Yuri Bagmet’e ithafen yazilmistir. Sanatgi,

* Koto — Japon telli bir ¢algidir

#% Ceng — arp ailesinden telli bir ¢algidir

*%% Glissando (It.) — ‘Kaydarak'. Genig bir aralik iginde yer alan seslerin kaydirarak bir ¢irpida duyurulmast (Say
1, 5.669)
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duygularin ifadesini sagirtict derecede zengin aktarabilmekte ve viyolanin gesitli ses
tinilarin tirecebilmekte; son derece duygusal bir tondan mistik renklere kadar olduk-
¢a genig bir yelpazede derin yorumculuk giiciine sahiptir. Bu eser sadece sanatgiya
degil, onun icra ettigi enstriimana da ithaf edilmigtir” (Bagarova, 2017:33).

1977-1978 yillarindan itibaren Gubaydulina gesitli ¢algilarin tinisi 6zelliklerini,
ses ¢ikartma yontemlerini vs. sembolik bir anlam yiikleyerek kullanmaya baglamak-
tadir. Gubaydulina’nin viyolaya solist veya oda miiziZi calgisi olarak duydugu ilgisi
olgun yaraticilik donemine aittir. Viyola ile oda miizigi eserleri: arp, viyola fliit ve an-
latici igin ‘Sevingler ve Uziintiiler Bahgesi’ (1980), viyola, fagot ve piyano icin ‘Quasi
hoketus’ (1984), iki viyola ve orkestra i¢in kongerto ‘Iki iz’ (1998), viyola, kontrbas
ve iki gitar icin ‘Sotto voce’ (2010).

Calginin kendine 6zgii tonu, ses rengi veya yapist, ¢calma teknigi, Gubayduli-
na’'nin eserlerinde siklikla gérebilecegimiz bir yontem olarak sembolik anlamlar cag1-
maktadir. Besteci bu yontemi ‘¢algt sembolizmi’ olarak adlandirmistir. Viyola kon-
certosunda solistin tonu kongertonun fikrine 6n ayak olmustur. Viyolanin gizemli,
kendine has tinisinin 6zellikleri kongertoda insanin ruhunu; yayli calgilar dua eden
kilise korosunu, 3 trompet — trompet galan 3 melegi; kontrbaslar karanligs; tiz sesler
¢ikartan vurmali ¢algilar ise zamanin akigini ve cenneti sembolize etmektedir.

Kongertoda viyolaya eslik eden yayli dortliisi, orkestraya gore ceyrek ton pes
akort edilmistir. Yayli dortliisii golge, orkestra ise aydinlig: sembolize edilmektedir.
Bu sekilde iki mekan olugmaktadir: biri gergek (orkestra), diZeri ise sanal (yayli dore-
litsii) mekandir. Eslik partilerinde mikrotonal, geleneksel tampere sistem ve degisik
ses araliklar: birbirine kariginca miizikte bir nevi 1giltilara ve ilging titresimlere sahip
yepyeni efektler yaratilmaktadir.

Gorsel 1: Dortliisii ve Yayli Calgilar Orkestra
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(Gorsel 1) Kongerto giris, ¢ift sergi, ii¢ parcadan olusan gelisme ve koda olmak
iizere yedi boliimden olusmaktadir. Kongertoda iki temel olusmaktadir: {1k temeli
meydana getiren iki unsur bulunmaktadir. Ilki yayli calgilar doreliisiiniin mikrotonal
sesleri, ikincisi ise geleneksel akortla calan orkestranin glissandolari’dir. Tkinci temel,
yarim tondan olusan ve tonaliteyi betimleyen kromatiklerdir”. Tkinci temelin esas
notalart h — ¢ — d — es olmaktadir. Kongertonun ritim organizasyonu hem solist hem
orkestrada epey serbesttir. Bazi 6l¢iilerde Gubaydulina “ricimsiz” veya “ritim ¢ok ser-
best” seklinde notlar yazmigtir. Tempolar sik sik degisir, ticleme, besleme, yedileme
gibi gruplamalara sik rastlanir.

Gorsel 2: Gubaydulina Viyola Kongertosu ilk sayfa

Gubaydulina i¢in viyolanin tinist 6zel, diger yayl: ¢algilara benzemeyen bir ses
rengidir. Bu calismada 6rnek olarak kongertonun iki motifi incelenmektedir. (Gorsel
2) Farkli oktavda calinan ve gesitli karakterleri gésteren Re notast ilk motifi olustur-
maktadir. Bu karakterler Do telindeki kararlt ve yogun ses tonundan Sol telindeki
daha yumugak ve La telindeki nazik tona kadar degismektedir. Bu ii¢ nota ritimsiz ve
serbest calinmakrtadir. Ikinci serginin baginda viyola solodaki tekrarlanan ses, kilisede
erkeklerin okudugu duay: hatirlatmaktadir. Konugma tarzina yakin artikiilasyonla
calinmakreadir. Eglik eden timpani tremulosu, kilisedeki mistik karanlik ortami tasvir
etmektedir.

Kongertoda lamento™ ifadesi énem tasimaktadir. Kongertonun genel atmosferi

* Kromatik — on iki perdeli dizide, birbirini izleyen yanagik yarom perde avaliklar sirastyla ¢ikarak ya da inerek ilerleyiy.
(Say 2, 5.324)
*% Lamento (It.) — Matemli, agila iceren gark:
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Hristiyan ve Islam ilahileri ile yogrulmugstur. Gubaydulina mistik Ggelere bu kon-
gertoda oldugu gibi diger eserlerinde de siklikla yer vermis, kimi eserlerinde mistik
dgeleri rakamlardaki gizem ve sifreleri de kullanarak kendi sembolizmasini yaratmus,
boylece daha da giiclii bir anlatimla sunmugtur (Basarova, 2017, s.32-37).

Gubaydulina’nin Sanatinda Rakamlar

Rakamlar Gubaydulina'nin yaraticiliginda sembolik anlamlar tagimaktadir.
“Kutsal” 7 rakami Gubaydulina’nin en ¢ok ilgisini ¢eken rakamdir. Bu sekilde 7 calg:
i¢in eser, 7 boliimlii bir eser, 7 sanatgi i¢in eser yazmaktadir. Ayrica eserlerin adlarin-
da 7 rakami kullanilmaktadir, 6rnek olarak “Isa’nin Carmihta 7 s6zii” (Cemp CiioB
Cnacurenst Ha Kpecte) adli eseri gosterilebilir. 1984 yilinda 7 vurmali ¢algilar igin
“Bagta ritim vardi” (BHagane O6but puT™) adli eserini yazdiktan sonra rakamlar Gu-
baydulina i¢in yeni bir anlam kazanmaktadir. Her eseri matematik problemi gibi
tasarlamakta fakat miizikal olarak estetik duyulusuna da 6nem vermekte ve dengeli
bir sonug olana kadar ugragmaktadir. Eserlerde rakamlara anlam kazandirmak i¢in
Fibonacci dizisi®, Lucas sayilar1™, altin orani™ gibi formiilleri kullanmaktadir. For-
miillerindeki rakamlardan farkls sekillerde faydalanmaktadir; ricmik gruplar olarak,
olcti sayilar: olarak, orkestrada beraber ¢alan enstriimanlar olarak vb.

XX. yiizyilda miizik diinyasinda Fibonacci dizisi Bela Bartok (1881 — 1945) sa-
yesinde taninir hale gelmistir. Bartok, eserlerinde ritmik olarak, ses araliklarinda,
miizik formunda zengin bir sekilde dizi kullanmaktadir. XX. yiizyilin ilk yarisin-
da Fibonacci dizisi Claude Debussy’'nin bazi eserlerinde (“Sudaki yansimalar”, “Nege
Adast”), Igor Stravinski’nin Claude Debussy anisina “Nefesli Calgilar Senfonisi’nde
(1920) goriilmektedir. XX. yiizyilin ikinci yarisinda Fibonacci dizisi, ikinci dalga
Avangard besteciler i¢in aragtirma sebebi olmustur. Karlheinz Stockhausen “Klaviers-
tiick IX” eserinde Fibonacci dizisini notalari gruplamak i¢in kullanmakeadir (1, 1, 2,
3,5, 8, 13 vs.). Bu formiilii farkli tekniklerle kullanmakta; nota araliklari ve 6l¢iilerin
tartimlarinda Fibonacci dizisi gorebilmektedir.

Gubaydulina ilk defa say1 dizilerini “Perception” adli eserinde kullanmaktadir.
Soprano, bariton, 7 yayli ¢algi ve kaset kaydedici i¢in yazilmig eser 13 boliimden olug-
maktadir. 8. boliimde Fibonacci dizisi tig sekilde kullanilmaktadir. Dizinin kullanimi
ol¢ti sayilarina gore tasarlanmigtir;

1. Kayitta ¢alan yayli ¢algilar col legno™ canli ¢alan yayli ¢algilara eglik etmek-
tedir. Kayittaki miizigin araliksiz ¢alma stiresi olarak; 3 &l¢ii boyunca — 5 dl¢ii
boyunca — 8 6l¢ii boyunca — 13 8l¢ii boyunca — 21 6l¢ii boyunca — 34 6lcii
boyunca — 55 6l¢ii boyunca, gibi tarif edilmektedir.

2. Kayitta calan miizigin arasindaki suslarin 6l¢ii sayist; 1 6l¢li boyunca — 3 6l¢ii
boyunca — 5 6l¢ii boyunca devam etmektedir. Bu ii¢ rakam tekrarlanmaktadir.

* Fibonacci dizisi — 1, 2, 3, 5, 8, 13 vs olan sayilar

#% Lucas sayt — Fibonacci dizisine benzet bir formiil fakat bagtaki rakam farklidr

w45 Altin orant - matematikte iki miktardan biiyiik olanin kiigiie ovani, miktarlarin toplamman miktarlarm biiyiik
w¥%% Col legno — (It.) “Tabta ile’. Yaymn abgap kismini kullanarak calma (Say 1, 5.335)



Rus Avangard Akimi icinde Sofiya Gubaydulina’nin Yaraticiliginin Degerlendirilmesi

3. Canls galan yayli ¢algilarin uzun notalari tuttugu 6lgiiler; 1 =2 -3 -4 -5
seklinde tasarlanmuistir.

Say: dizilerini kullanarak miizik yazmak, matematik problemi ¢6zmeye benzese
de Gubaydulina miizigin duyulusuna ¢ok 6nem vermektedir. Cikan sonucun yalnizca
hesap ve rakamlardan olugmast degil, anlamli bir miizik olmast gerekmektedir. Es-
tetik yargilari her zaman gozeten Gubaydulina sayilarda isteyerek, 6zellikle “hata”
yapmakta, yani say1 dizilerini eksik birakmakta, bazen de tamamlamak i¢in rastgele
bir rakam kullanmaktadir. Say: dizilerini kullandig: bazi1 eserlerini revize ederken bu
estetik kaygilarini cesurca harekete gecirmis, eserlerinin detaylarini diizeltirken mii-
zik duyulugunu birinci plana almig ve bu yiizden say1 dizilerinin tamamen bozuldugu
bile olmustur. Aslinda say: dizilerini bir yaraticilik ve proje temeli gibi diisiinmiis,
eger miizik olusumundan taviz veriyorsa ufak veya biiyiik diizeltmelerle her zaman
miizik yolunu se¢mistir (Tsenova, 2000, ss.12-19). Bu Gubaydulina’nin yaraticiligi
hakkinda yapilabilecek en 6nemli tespitlerden birisidir.

Sonug¢

Sofiya Gubaydulina Rusya’da baglayan avangard akimin en 6nemli temsilcilerin-
den birisi olarak miizik sanatina ¢ok biiyiik katkilarda bulunmus ve diinyadaki diger
bestecileri de etkileyecek kadar giiclii bir besteci olarak kabul edilmistir. Kugkusuz
bir meslegi cinsiyetlere gore ayirarak incelemek dogru degildir ancak kadinlarin in-
sanlik tarihindeki birey olma miicadelesinin tarihsel onemi bilindigi i¢in bazi du-
rumlarda kadin besteci vurgusu pozitif bir anlamda yapilabilmektedir. Gubaydulina
miizik tarihinde herhangi bir biiyiik besteci kadar taninmayi1 basarmis, diinyada etki-
si hissedilmis ve kiiresel 6l¢ekte miizik ¢evrelerine yayilan bir saygiyla kabul edilmis
ilk kadin besteci olarak degerlendirilebilir. Gubaydulina aile kokenlerinden kaynak-
lanan ¢ok kiiltiirlii avantajini sanatsal tiretiminde basarili bir sekilde degerlendirmis,
farkl: din ve kiiltiirlerin felsefelerini, aralarindaki zitlig1 kendi tarziyla ifade etmistir.
Miizige getirdigi yenilikler arasinda mikrotonalite, rakamlarin miizikteki kullanimi,
eserleri notalardan ¢ok ¢algi tinilarindan olusturulmug efektlerle yapilandirma tek-
nigi gibi ¢1g1r agacak buluglar 6rnek gosterilebilir. Gubaydulina’nin viyola ¢algisina
olan ilgisi Yuri Bagmet'in virtiiozitesiyle artmig, yorumcunun kendine has zengin
tonu ona bir viyola kongertosu yazmak i¢in ilham vermistir. Eseri hem Yuri Bagmet’e,
hem de esi pek goriilmemis sekilde Bagmet'in viyolasina adamistir. Bunun sebebi
eser incelendiginde anlagilabilmektedir. Aligtlmigin diginda sadece bir yorumcunun
virtiibzitesi ve ton becerileri degil, Gubaydulina'nin kompozisyon teknikleri ve sira-
dis1 yaklagimi viyola ¢algisinin da kendi yeteneklerini ortaya ¢ikartmayi bagarmigtir.
Yayl: calgilar arasinda Gubaydulina’nin “en dzel sese sahip ¢alg1” diye nitelendirdigi
viyola calgisi, bu eserle daha 6nce olmadig: kadar genis bir yelpazedeki ses renklerin-
de stnanmig ve bir bagyapita kavusmustur. Devlet konservatuvarlarinin lisans son ve

85



86 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 6 Sayl/ Issue:1(2023)

lisansiistii siniflariyla birgok viyola yorumcusunun, viyola 63retmenlerinin ¢aligmay:
ve icra etmeyi tercih ettigi bu 6zel kongerto, sadece Avangard akimin degil, genel
olarak tiim viyola repertuvarinin i¢inde 6zel bir yere sahiptir.
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Necdet KURT”

Bu ¢alisma 2013 yilinda Yunanistan'da yaptifim derleme gezilerinde, miiba-
dillerin ikinci ve tgiincti kusak torunlarindan derlenen anilardan olusturmaktadir.
Yunanistan’da ve Yunan adalarinda yapmis oldugum saha ¢aligmalar: esnasinda mii-
badillerle yasadiZim ve buraya bazilarini aktardigim paylasimlart konu alan ve Mii-
badelenin 100. Yil1 nedeniyle kaleme alinmig bir yazisidur.

Alana gidigime uzanan siireg 6zetlemek isterim. 1995 yilindan itibaren Didim’de
yapilmaya baglanan ve her yil 1-3 Eyliil arasi tekrarlanan Uluslararasi Barig Senlik-
leri’'ne bir¢ok tilkenin yani sira, Yunan adalarindan ve Atina, Selanik, Kavala gibi
sehirlerden birgok katilimer gelmektedir. Bu katilimeilarin ¢ok biiyiik kismi 1923-
30 arasi yapilan miibadele ile Didim’den giden miibadillerin torunlarindan olugmak-
tadir. Ben de 1996 yilindan itibaren yaklagik on bes y1l bu senlikler kapsaminda hem
birtakim komitelerde yer aldim ve hem de neredeyse her yil konserler verdim.

Bu etkinliklerin ilk bagladig: yillarda bir¢ok Yunan sanatci ile dostluklarimiz
olustu. Bunlardan, Samos, diger adiyla Sisam adasinda yagayan ve senlikler icin
Didim’de bulunan buzuki sanatgisi, ayni zamanda Fizik Ogretmeni olan “Antonis
(Adonis) Archontoulis” Izmir'den bir baglama satin almis ve kendisine baglama 63-
retmemi istemigti. Zaten miizikal alt yapist vardi ve buzukiden dolay1 baglamaya
alismasi kolay olacakti. Ancak o Tiirkge bilmiyor, ben de Yunanca bilmiyordum. O
iyi derecede Ingilizce konuguyordu ama benim Ingilizcem yok denecek kadar azdi.
Buna ragmen hal ve hareketlerimizle anlagabiliyorduk. Yaklagik on-on bes giin bagla-
ma dersleri verdikten sonra hatir1 sayilir sekilde belli bir seviyeye ulasti. Fakat ilging
olan suydu; Antonis bu dersler sirasinda gectigimiz eserlerin makam adlarini biliyor,
ozellikle Neget Ertag veya Uzun Ince Bir Yoldayim gibi Agik Veysel tiirkiilerini calar-
ken kisik bir sesle mirildaniyordu. Meger daha 6nceden onlarin CD’lerini dinleyerek
bircok tiirkiiyii ezberlemisti, bunu 6grenince de ¢ok sagirmigstim dogrusu. Derslere

* Makale Gelis Taribi: 10 Mayis 2023 Makale Kabul Taribi: 20 Haziran 2023
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basladigimiz ilk giinden beri yaninda 17-18 yaglarinda, ¢ok iyi bir miizisyen olan Va-
silis Sarandou adl1 geng bir kemanci vardi. O da, ne Tiirkce, ne de Ingilizce biliyordu
ama makam adlarint biliyor ve hem o dénemdeki hem de eski Tiirk sanatgilarinin
bir¢ogunun adlarini ezbere biliyordu. Bu durum once bana garip gelse de kisa bir
stire sonra siradan gelmeye baglamisti. Birkag giin sonra aramizdaki dostluk bagi daha
da giiglenmigti. Artik bazi aksamlar keman, buzuki, baglama birlikte mesk ediyor,
birlikte sark: tiirkii soyliiyorduk. Daha 6nceden ezberledikleri sarkilara, tiirkiilere
Tiirkge eslik ediyorlardi. Bazen iletisimde giicliik ¢ektigimiz olursa Ingilizceyi iyi
konusan bir arkadagim1 c¢agiriyor bize yardimcr olmasint istiyordum. Yine dyle bir
anda yardim i¢in ¢agirdigim arkadasimdan makamlarla ilgili merak ettigim seyleri
Adonis’e sormasini istedigimde, aldigim cevap daha da sagirtict olmustu. Makam ad-
larinin kendi yasadiklari Samos adasinda da ayni sekilde kullanildigini, hatta bir¢cok
eserin Anadolu’daki adlarla icra edildiklerini soyledi. Sonugta 400 yildan fazla bir
siire Osmanli hakimiyeti altinda yagamislardi ve benzer bir takim sonuglarin olmasi
dogaldi. Fakat bu siirecte yasadiklarim, ben de merak uyandirmig ve Yunanistan'da

aragtirma yapmam sart olmustu.

Gorsel 1. Necdet Kurt- Antonis Archontouli - Samos Adas1 2014

Baris senlikleri igin gelen misafirlerimizin ¢ok biiyiik kismi senlikler bittikten
hemen sonra memleketlerine dondiiler. Baglama dersi i¢in biraz daha fazla kalan Ado-
nis ve Vasilis ise Eyliil ayinin sonlarina dogru memleketlerine dondiiler. Ben de ha-
valar daha fazla sogumadan Samos adasina gitmek istiyordum. Vize, Feribot vs. gibi
isleri hallectikten sonra Ekim ayinin ortalarina dogru Samos’a gittim. Adonis’in beni
limanda kargilarken gozlerindeki mutluluga sahit olmugtum. Ayni giiniin aksami
adanin en biiyiik sehri olan Vathi’de bir miizik okulunun agiligt varmis ve Adonis de
oraya davetliymis. Dogal olarak birlikte gittik. Bu arada oradaki agilisa Kusadasi'n-
dan da gelen bircok Tiirk vardi. Onlarla da Feribotta tanigmigtim ancak bu etkin-
lik i¢in adaya geldiklerini bilmiyordum. Meger miizik okulunu agan kisiler sik sik
Kusadasi’'na gidip geliyorlarmis ve ¢ok sayida Tiirk dostlari varmig. Bunlardan biri

de yillar 6ncesinden tanidiZim, feribotta tesadiifen kargilagtigim ayn: memleketlim,
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hatta soyadimizin da ayni oldugu turizmci isadami Salman Kurt idi. Iyi derecede
Ingilizce konusan ve oldukga sempatik, hatta halk arasinda “her tagin altindan ¢ikar”
diye tarif edilen hiperakrif birisiydi. Ustelik sahnede hem Ingilizce hem de Tiirkge
sunuculuk yapiyordu. Gelirken feribotta sohbet etmigtik ve Adonis’den de soz et-
mistim. Sirayla birkag sanatgi sahneye ¢ikeiktan sonra mikrofonu eline ald: ve hem
Tiirkge hem de Ingilizce Adonis ve beni anons ederek sahneye davet etti. Bu siirpriz
karsisinda ne yapacagimi sagirsam da sahneye yiiriidiik. Adonisle birbirimize bakiyor
ama konusamiyorduk. Yine Salman Bey devreye girerek “Abiii ikiniz birden ¢alip
soyleyeceksiniz haa” demez mi. Adonis’in sazi yanindayd: ama benim sazim Tiirki-
ye’deydi. Orada hazir bir saz varmig, birkag dakika icerisinde sahne ayarlands, akort-
lar tamamland: ama daha ne yapacagimiza karar veremeden, birden bire kendimizi
sahnede baglama calarken bulduk. Adonis’le daha 6nce calistigimiz eserleri caliyor,
miimkiin olursa birlikte soyliiyorduk. Oradakiler bu durumu pek sevmis olmalilard:
ki her eserden sonra bir alkig tufani kopuyor, bir takim nidalar atiliyordu. Birkag
tiirkiiden sonra sahneden indik, 6zellikle Adonis’in baglama calip Ttirkge tiirkiiler
s6ylemesi ilgi odag1 olmustu. Sunucu Salman Bey ise oradaki konuklara Ingilizce ola-
rak “sizin icin 6zel olarak Tiirkiye'den kuzenimi getirdim” seklinde espriler yapiyor,
bana da tercime ediyordu. Bu vesileyle oradaki bir¢ok miizisyenle de tanigmig ol-
dum. Hazir terciiman da bulmugken yerli miizisyenlere durmadan sorular soruyor ve
aldigim cevaplara sagiriyordum. Ozellikle Samos adasindaki miizisyenler Tiirk mii-
zigine ¢ok ilgiliydiler. Ve kisa bir siire sonra da onlar beni soru yagmuruna tutmaya
baglamiglardi. Bildigim seyleri cevapliyor, bilemediklerimi de aklimin bir kenarina
not ediyordum. Yunanistan ve Yunan dostlarla ilk diyalog bdyle basglamisti. Daha
sonralari her yil, en az bir kere, bazen de iki kere Yunan adalarina gidiyordum. Samos,
Kos, Sakiz, Midilli, Rodos adalarina ve Atina, Selanik, Kavala, Dimetoka, Giimiilcine
ve buralardaki kiigiik miibadil yerlegkelerine seyahatlerim olmugtu. Bunlarin bir¢ogu
tamamen turistik amacli olsa da miizikle ilgili bir takim aragtirmalar yapiyor, notlar
aliyordum. Ilerleyen yillarda Adonis’le birlikte Didim baris senliklerinde birkag kez
daha sahneye ¢iktik.
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Girsel 2. Bora Kurt- Necdet Kurt- Antonis Archontouli- Siderhs Papageorgiou.
Samos Adasi 2015.

2013 yili Kasim ayinin ortalarina dogru Didim’den Turizm iglecmecisi arkadagim
Mustafa Sentiirk ile Yunanistan’a bir gezi yapmaya karar verdik. Once Atina’ya gide-
cektik, oradan da Kavala’ya ve Didim’den giden miibadillerin kurduklar: Neo Geron-
das koytine gitmek istiyorduk. Kavala’da baris senliklerinden tanidigimiz dostumuz
Takis Kritikou ve esi Wiki vard: (Taxkng Kpntucov - Bikn Kpntwov). Takis ileri
yasina ragmen Tiirkce 6greniyor, bizimle iletigsime yetecek kadar da konuguyordu.
Yine yol arkadagim Mustafa’nin diger dostlari vardi ve onlar: da ziyaret etmek istiyor-
duk. Ugak ve Atina’daki otel rezervasyonu gibi gerekli seyleri ayarladiktan sonra yola
revan olduk. Izmir'den yaklagik 45 dakikalik bir ugusla Atina Havaalanina inmistik.
Sehir merkezi buradan biraz uzaktaydi. Yilin yarisini Atina’da, diger yarisin: ise Gi-
rit’te geciren miibadil torunu adi Kostas Hacifotenos (Kwotfg Xatinemtevog) olan
sair ve yazar bir dostumuz vardi. Mustafa ile daha 6nce telefonlagmig, Mustafa’nin
“liitfen zahmet etme” 1srarina karsilik, havaalanindan bizi alacagint séylemisti.

Pasaport kontrolden gegip havaalan: ¢ikigina dogru yoneldigimizde Kostas’s kar-
stmizda buluverdik. O giiler yiizii ve davudi sesi ile kollari agmig bize hem Ttirkge,
hem Yunanca “Hosgeldiniz” diye sesleniyordu. O da birka¢ kelime diginda Tiirkce
bilmiyordu, ancak o giin sunu anladim ki samimiyetle ve goniil bagiyla kurulan di-
yaloglarda, lisan bir sekilde halloluyordu. Sehre ge¢tigimizde rezervasyon yaptigimiz
otelin adresini sdyleyerek valizlerimizi birakmak istedigimizi sdyledigimizde, kendi-
sinin bir otelden yer ayirttigini ve orada kalacagimizi sdyledi. Sagirmig olsak da eski
rezervasyonumuzu iptal edip onun yer ayirttigi otele gittik. MeZer Atina’'nin en giizel
oteli buraymig ve bizim konaklama {icretimizi de biz gelmeden ddemis. Tabi, hem
saskinlik hem de biraz mahcubiyetle neden bodyle yaptigini sordugumuzda ise bize
glilerek “ ee siz de Tiirkiye’de boyle yapiyorsunuz, bunda ne var ki” diyerek cevap
verdi. Biraz mahcubiyet hissetsek de ¢aresiz, yapacak bir seyimiz yoktu. Kostas o giin
bizi bir¢ok yere gotiirdii ve ¢ok giizel agirladi. Hatta gittigimiz restoranin bulun-
dugu sokagin adi, “Kordelya” yani Karsiyaka sokaZiydi.
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Girsel 3. Kostas Hacifotenos — Necdet Kurt. Kordelya Sokag: — Atina

Bu arada daha dnce sosyal medya iizerinden tanig oldugumuz, Tiirkgeyi oldukga
iyi konusan, Roma Universitesi “LA SAPIENZA”, Lettere e Filisofia Fakiiltesinde
Yunan ve Tiirk Dilleri ve Edebiyatlari Tiirkoloji egitim almis, dedeleri Nigde'ye bag-
li Carikli kéyiinden gocmiis olan Thanasis Papanikolau (@avéaong [Tomavikoddov)
adlt bir arkadagimiz vardi. Heniiz hig¢ yiiz yiize goriigmemistik. Ona, Atina’ya gele-
cegimizi ve tanigmak istedigimizi soylemistik. Thanasis de aksam kaldigimiz otele
geldi ve son derece giizel bir sohbetimiz oldu. Ondaki “Anadolu” 6zlemi bizi ¢ok
duygulandirmisti. Kendisi lise 6grencisiyken babaannesinin soyledigi Tirkge tiir-
kiileri teybe kaydederek bunlari daha sonra “Kapadokya'dan Yankilar-Carikli Rum
Ezgileri” adiyla kitap ve CD haline getirmigti. Ayni aksam, i¢ kapagindaki olduk¢a
genis Tirkce agiklamalar olan bu degerli ¢aligmasindan bize de birer tane armagan
etti. O giin tam anlamiyla muhtesem bir giin gecirmistik.
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Girsel 4. Mustafa Sentiirk- Thanasis Papanikolaou- Necdet Kurt,Atina 2013
Gorsel 5. Thanasis Papanikolaou'nun Yayinladig: Kapadokya'dan Yankilar-Carikli
Rum Ezgileri Adli Kitap
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Ertesi giin sabah Kostas otele geldiginde ona Kavala'ya gitmek istedigimizi ve
ara¢ kiralamak istedigimizi soyledigimizde ise bizi daha ¢ok sasiremigti. Orada gor-
mek istedigimiz dostlarimiz Takis ve Wiki'nin kendisinin akrabast oldugunu biliyor-
duk. Kendisinin de onlari gormek istedigini ve bu nedenle bizi kendisinin gotiire-
cegini soyledi. Her ne kadar sagskinligimizi gizlemeye caligsak da onun asil hedefinin
bize yarenlik etmek oldugu belliydi. Isi giicii vardir diye huzursuzluk duysak da
dostumuz bizimle olmaktan dolay1 ¢ok mutluydu. Yolda, daha sonralar1 bir¢ogunu
ziyaret ettifimiz yerlesim yerlerinin tabelalar: dikkatimizi ¢ekiyordu. Gelen miiba-
diller kurduklari yeni yerleskelere Anadolu’daki yasadiklari yerlerin adlarini koymusg-
lar, bircogunun basina da yeni anlamina gelen “Neo” ifadesi koymuslardi. Bu, hem
koklerinden kopmama konusunda bir hareket, hem de Anadolu’daki kimliklerinin
bir temsili idi.
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Miibadillerin konustuklari dil, gelenek gorenekleri, miizikleri, kisacast sadece
mensup olduklari din disinda tiim sosyal gerceklikleri Yunanistan'da yasayanlardan
farkliydi. Bu nedenle daha sonralarr tanistigimiz birgok miibadil torunu, “Dedeleri-
mize, ¢cocukken Tiirkiye’de oyun oynadiklar: arkadaglart onlara Urum tohumu derler
imis, biz de ¢ocukken de buradakiler bize Tiirk tohumu diyordu, biz de bunu ag-
namadik gitti, biz Tirk’miiytiz, Urum mu?” seklinde serzenislerde bulunmuslardi.
Oyle anlagiliyor ki hem Anadolu’da hem de Yunanistan’da miibadillerin her zaman
bir kimlik sorunu vardi. Aslinda bu durum giintimiizde tiim diinyanin sorunlarindan
olan otekilestirme ve gb¢menlik kimligi ile ortaya ¢ikan bir sorundu.

Bir¢ok miibadil yerleskesinin yanindan ya da i¢inden gegerek aksamiizerine dogru
Kavala’ya ulagtik, ancak gitmek istedigimiz yer Kavala’'nin kargisindaki Thassos adasi
idi. Hareket etmesine bir saat gibi bir zaman kala adaya giden son feribotu yakala-
mugtik. Vapur iskelesi Keramoti adli bir kdydeydi. Feribotun kalmasini beklerken
limandaki bir kahvehanenin 6niine oturup hem kendi aramizda espriler yapiyor, hem
de etrafi gozlemliyorduk. Tiirk¢e konustugumuzu duyan yandaki seyyar manav ya-
nimiza yanagip; Tirk miistintiz? Diye sorunca, biraz da saskinlikla “evet” deyiverdik.
Nerelisiniz diye sordu, ardindan da adinin Riistem, kendisinin burali oldugunu ve
bize gay kahve ikram etmek istedigini soyledi. Cok mutlu olmugtuk. Kavala civarinda
bir¢ok Tiirk koytiniin oldugundan soz etti. Feribot saatine kadar Riistem Bey’le ¢cok
keyifli bir sohbetimiz oldu. Feribot saati gelince vedalagip ayrildik.

Girsel 8. Mustafa Sentiirk- Manav Riistem Bey- Kostas Hacifotenos,
Keramoti Limani
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Yaklagik yarim saatlik bir feribot yolculugundan sonra adaya ulagtik. Takis ve
Wiki bizim gelecegimizi biliyorlardi. Hatta komsularina da Tiirkiye’den misafirimiz
gelecek diye soylemislerdi. Biraz hogbesten sonra ¢evredeki komsulardan birkag aile
kisa araliklar ve ellerine kiigiik birer armaganla bize hos geldin ziyaretine geldiler. Bu
duruma ¢ok sagirmistim. Eskiden bizim oralarda da uzaktan bir misafir geldiginde,
komgular veya yakinlari kii¢iik birer armaganla “hos geldin” ziyaretine giderlerdi.
Anadolu’da neredeyse kaybolan bir gelenegi burada gériiyordum. Komsularin kimisi
eline kiiciik bir kavanoz giil receli almus, kimisi kii¢iik bir sise icki almiscr. Hig birisi
Tiirkge bilmiyordu ama Takis anlasacak kadar Tiirk¢e konusuyordu ve o bize ter-
ciimanlik yapiyordu. Gelenlerin hepsi de geng insanlardi. Ortalama yaglari kirk elli
arastydi. Hepsi de esleriyle gelmislerdi. Komsulardan biri de elindeki hediyenin ya-
ninda bir darbuka getirmisti. Oyle anlasiliyordu ki Takis komgularina benim miizikle
ugragtigimi ve yanimizda baglama oldugunu soylemisti.

Kisa bir muhabbetten sonra Takis ve gelen konuklar baglama ¢almami istediler.
Heniiz birkag eser ¢almistik ki evin dis kapist agildi, elinde kocaman boncuklar: olan
bir tespihle Mustafa Keser’e benzeyen bir adam, kiilhanbeyi vari igeri girdi ve yiiksek
bir ses tonuyla, “hangigiz Tiirkstigiiz (hanginiz Tiirk’stintiz)” diyerek sordu. Musatafa
ve ben, sanki bizden bagka Tiirk varmig gibi kosullanmig bir sekilde, “biz Tiirk’tiz”
demis bulunduk. Hemen bunun akabinde ona siylenerek bir hanim iceri girdi, ses
tonundan anlagildig: kadariyla beyefendiyi frenlemeye calisiyordu. Hanimin gergin
oldugu her halinden belliydi. Adam da ona dénerek sert bir ifadeyle birseyler soyle-
dikten sonra bize donerek dedi ki;

“Begim (benim) adim Anestis, aha bu da benim garim. Baga (bana) giziyo,
gedip de miseviirleri (misafirleri) iraatsiz etme diyo.”

Dedi ve oradaki komgulardan darbuka ¢alan Giorgo'yu gostererek, pesine ekledi;

“Aha bu da begim (benim) yeenim (yegenim), Tiirkiiyeden (Tiirkiyeden) mi-
seviir geldi deyince gendiimii dutamadim, sizinen tanigmak istedim. Gava-
laya (Kavala'ya) son vapur saat yedide gediyo. Ben sizin geldiigiizii duyunca
mahsus vapuru gagurdum. Mecburen zabah yedideki vapura galduk (kaldik).
Garim da baga bunun ii¢iin giziyo, Gavaladan da arkadalsar arayip nirde gal-
din diyolar.

Ben de gayri ihtiyari bir sekilde “Kavala'daki arkadaglar ne icin bekliyor, oyun
filan m1 oynuyorsunuz?” deyince, giilerek “yok yau ne oyunu agsamlar: biz iciyok”
diyerek cevap verdi.

Bir sandalye ¢ekerek karsimiza oturdu. Gozlerinin igi giiliiyordu. Baglad: bize
kendini anlatmaya.

Begim anam Gavzali (Havzali), babam Sinopili (Sinoplu). Ikisi de burada
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dogmuslar. Anam da babam da, hemi de biz de urumcay: ¢ocuguken okula
gedince 6grendiik. Eeviimiizde Tiirk¢e gonusulur idi. Orda dedemlere urum
tohumu derlerimis, burda da bize Tiirk tohumu diyorlar. Cocuguken mahalle-
de bazen bu yiizden gavga ederiidiik.

sag elini gogsiine vurarak;
“aha buramda duruyo, garima vasiyetim var ben o6liince beni Isdanbul’a elli
kilometire biyere gomsiinler diyom. Ben esgeriken gumandan geldi “i¢inizde
Tiirkge bilen var mi? diye sordu. Biz iki gisi el galdurduk. Bizi imtaaan ettiler.
Obiir adam benden iki kelime daha fazla bildi deyin onu istanbuldaki gon-
solosluga gonderdiler, orda dort sene esgerlik yapdi. Bu, 6mriimiin sonuna
gadar icimden ¢ikmayacak, aha buramda duruyo.”

dedi. Birkag saniye duraklayip bir noktaya baktiktan sonra devam etti:

Hersey orda. Beyefendilik orda, giizellik orda. Ben iki sefer Isdanbula get-
tim, Bir iki ay galdim. Lohantaya gediyon, garson 6niinii diigmeliyo, ‘buyurun
ehendim’ diyo, baska biyere gidiyon gine ayni. Bizim bura dyle mi? lohantaya
gediyon; garson, he, ne isdiyon, otur, tamam diyo. Kibarlik bilmiyolar. Biz bi
sefer Edirne’ye gettiik. Tur rehberi bizi bi meyhaneye gotiirdii. Masada yedi
sekiz gisi varuduk. Gapida da dort bes ayri ekip galigicilar varidi. Sirayla iceri
giriyolar, masada bi sarki ¢aliyorlar ve bizim masaya hazirladigimiz bahsiglerin
icinden bi tane on Euro alip ¢ikiyolaridi. Heg biri iki tane almiyo, sadece bi
tanesini aliyodu. Bu arada diger arkadaglarin da aligverisi bitmis, bizim sofor
hadi gedelim diye 1srar etti. Biz de su bardaklarimiz bosalsin, aha bu bahsigler
de bitsin gedek dediik. Sofor giziyodu emme bisey de diyemiyodu. O arada
iceri giren ¢algucu ekibine sofor, “aha bu paranin hepsini alin da gedek” dedi,
onlar da yooo bizim hakkimiz bi tane” dediler ve sadece on Euro alip ¢iktilar.
Hey yavrum heey, biz de olsa o paray: uvugladuhlari gibi gideller. Sen ne diyon
her sey orda hergey.

Ben kucagimda baglamayla kargisinda oturuyor, sdyledikleri kargisinda sagirmis
da olsam gerek sivesi, gerek anlatim tarzi, gerekse sempatikligi nedeniyle kendisine
hayranlikla bakiyordum. Evdeki herkes de buraya odaklanmistr. Ortamdakilere Yu-
nan’ca bir seyler sdyledikten sonra, bana donerek; benim irahmetlik abimin bi tiir-
kiisii varidi” dedi ama tiirkiiniin adint hatirlayamadi. Ben an itibariyla aklima gelen
birgeyler ¢calmaya bagladigimda darbukayla gelen komsu da bana eglik etti. O dénem
Mikis Theodorakis ve Ziilfii Livaneli albiimleri oralarda da pek popiilermis. O albiim-
den birkag eser caldiktan sonra Anestis birdenbire, “hah hatirladim, abimin tiirkiisii
endim havuz bagina” diyerek onu bilip bilmedigimi sordu. Ben ¢almaya baslayinca
gozlerindeki ictenlik ve mutluluga bir de gozyaglari eklenmisti, duygulandig: her
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halinden belli oluyordu. Tiirkiiyii birlikte soyledik. Tiirkii biter bitmez bana dondii
ve gozleri 1g1ldayarak, “abim bunu senden giizel soyliiyodu” diyerek bir kahkaha att1.
Birlikte aklina gelen tiirkiileri ¢aldik sdyledik. O aksam oradaki herkes cok mutluydu
ve gecenin nasil bictigini anlayamamistik. Saat 03 civarinda konuklar dagildilar. Ak-
lima su soru takilmisti. Acaba ben Anestis’in yerinde olsaydim ne yapardim. Anestis
gibi bedenimle ruhumun arasina sikigip kalir miydim? Bu soru 6mriimiin sonuna
kadar cevapsiz kalacak bir soruydu. Ertesi giin kahvaltidan sonra bizi Atina’dan geti-
ren dostumuz Kostas Hacifotenos'u geri Atina’ya ugurladiktan sonra aksamki konuk-
lardan birinin evine ziyarete gittik. Aksam dedesinin gitar caldigindan soz etmigti.
Gittigimiz ev kocaman bir zeytin bahgesinin i¢inde yine kocaman bir evdi. Zeytin
hasadinin yapildig: giinlere denk gelmistik. Ben de yaklagik bir iki saat zeytin topla-
yanlara yardim ettim. Arada Wiki, bana giilerek “Irgatis Necdet” diye sesleniyordu.
Meger bizdeki “irgat” onlarda “Irgatis” haline doniismiis. Bir¢ok kelimenin arkasin i
veya is eki koyarak kullaniyorlardi. Bunu 6grendigimde bazi kelimelerin Tiirk¢edeki
halleri ile sadece bu eklerle orada kullanildigini anlamis oldum.

O giin dede bize epeyce bir gitar ¢aldi ve oradan ¢ok mutlu ayrildik. Ertesi giin
adanin diger turistik yerlerini gezmeye bagladik. Adadaki bir antik tiyatroya gittigi-
mizde, arkeolojik kazi yapan bir ekibe rast geldik. Takis ve Wiki agir adimlarla epey-
ce bir gerimizden geliyorlardi. Mustafa ve ben kazi alanina dogru yoneldik. Yoneldik
ama yaklasik elli metre geriden geng bir arkadas 6fkeyle bize bagiriyor ve hizli adim-
larla bize dogru geliyordu. Mustafa bu gencin hareketlerini dikkatle siizerek, “vallahi
de billahi de bu Karadenizli, adamdaki tavira bak ya hu ayni bizim oralarin adamlari
gibi hir¢in” dedi. Geng adam yanimiza ulastiginda diger taraftan da Takis ve Wiki’de
yanimiza ulagmiglardi. Gen¢ adam hala yiiksek sesle konugmaya devam ediyordu ki
Takis araya girerek birgeyler soyledi. Ona bizim Tiirk oldugumuzu ya da Tiirkiye'den
misafir geldigimizi soylemis olmali ki, geng adamin ses tonu ve yiiz ifadesi birden
bire degisti ve yiiziinde bir tebessiim belirdi. Meger bu geng oradaki kaziy1 idare
eden arkeologmus. Mustafa, Takis’e bu gencin kesinlikle miibadillerin torunlarindan
olduguna, hatta dedelerinin de kesin Karadenizli olduguna iddiaya girebilirim de-
yince, Takis arkeolog gence donerek bir seyler sdyledi ve bize doniip, “dogru dedeleri
trabezonda, yani Trabzon’dan gelmis” dedi. Mustafa da Giresunlu olmas: nedeniyle
hemgeri oldugumuzu sdyle diyerek nazire yapti. Sonrasinda yaklasik yarim saat civa-
rinda devam eden sohbetin nerdeyse tamamen Trabzon tizerineydi.

Ertesi giin sabah feribotla Kavala'ya gectik. Orada ziyaret etmek istedigimiz, yine
baris senliklerinden tanidigimiz Samsun miibadillerinden, Kosta ve Sava kardesler
vardi. Kosta'y1 evinde ziyaret ettik. Iyi derecede Tiirkce konusuyordu. Kardesi Sava
ise uzun yillar Istanbul’da yasamis ve Tiirkgeyi Istanbul agziyla akici bir sekilde ko-
nuguyordu. Kavala’'nin eski valisini de senliklerden taniyorduk. Geldigimizi duyunca
o da gelmisti. Koyu bir sohbet esliginde kahvelerimizi yudumladik, yaklagik bir saat
sonra Sava’'nin restoranina gitmek iizere harekete gectik. Sava, eski bir Osmanli ha-
mamindan restorana doniigmiis bir igyeri isletiyordu. Restorana giderken arabadan
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baglamay: da aldim. Az ilerdeki bir hediyelik esya ditkkdninin 6niinden gegerken,
diikkanin isletmecisi oldugunu diisiindiigiim yaklagik yetmis bes yaslarindaki olduk-
¢a bakimli bir hanimefendi, “ 0oo saz, nereee gidorsunuz” diye laf att1. Biz de Sava’nin
yerine gittigimizi sdyleyince, “ben de geliyoom” diyerek tebessiim etti ama maalesef

diikkanini birakip gelemedi.

g

Girsel 9. Giorgo Theoklitou-Necdet Kurt- Kostas Hacifotenos.
Kavala-Thassos Adasi-Kalliharr Koyii.

Birkag dakika sonra restorandaki yerimizi almigtik. Hafif bir yemek faslindan son-
ra sira baglama calip tiirkii sdylemeye gelmigti. Fakat bizim digimizda birka¢ masa
daha doluydu. Ben, Sava’ya miisteriler rahatsiz olabilir dedigim de “yok yok onlarda
severler, sen basla liitfen” dedi. Heniiz baglamistim ki kargt masada oturan iki bay
iki bayan miisterilerden bir hanimefendi, kisik sesle telefonla konusmaya baglad:.
Ama bir taraftan da bize bakiyordu. Bende de rahatsizlik verdigim diigtincesi hakim
olmustu ki, hanimefendi elinde telefonla ayaga kalkip bana dogru yoneldi. Goz goze
geldigimizde yiiziindeki ifadeden 6fkeli olmadigi anlagiliyordu. Telefon olan elini ha-
fifce asag1 dogru uzatarak tebessiim etti. Beni birilerine dinletmek istedigini o zaman
anlamistim. Goz temastyla adeta benden izin istedi ve tiirkii bitene kadar telefonu
bana yakin tutarak kargi tarafa dinletti. Tiirkii bitince masadakilerden oziir dileyerek
bir seyler soyledi, ama telefonu hala a¢ik tutuyordu.

Sava, soylediklerini terciime ettiginde ben de kendimi tutamadim gozlerim dol-
mustu. Hanimefendinin masadaki esi ve arkadaslariyla buraya sik sik geldigini, ama
bugiin baglamay1 hayatinda ilk defa canli dinledigi i¢in hayatindaki ¢ok 6zel ve farkls
bir giin oldugunu soyledi. Tiirkii sdylemeye basladigimizda, agabeyine de dinlet-

mek i¢in onu aradigini ve onun da telefonun diger ucunda agladigin: séyledi. Hatta
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agabeyinin “Yiice Dag Basinda Yanar Bir Isik” tiirkiistinii istedigini sdyledi. Ben ¢cok
sasirmig olsam da birka¢ giin dnce Anestis’le tanigtigimizda benzer seyleri yasayinca
durum bana ¢ok da garip gelmemisti. Ben istek tiirkiiyli sdylemeden once, hanime-
fendinin son sdyledikleri cok ilgingti. Kendilerinin Ermeni oldugunu ve miibadele
sirasinda tehcirden kalan bir¢ok Ermeni’nin de miibadillerle birlikte Yunanistan'a
gonderildigini, miibadelede gelen dedelerinin neredeyse hi¢ Yunanca 6grenmeden
yasadiklarini ve hayatinin sonuna kadar “giiniin birinde memleketimize geri doneriz”
umuduyla yasadiklarini, anne ve babasinin burada dogduklarini, ama onlarin da ken-
dileri gibi Anadolu 6zlemiyle yasadiklarin: soyledi.

Oldukga duygusal anlar yasanmigti. Ben istek tiirkiiyii okurken telefonda abisine
dinletiyor, bir taraftan da agliyordu. Tiirkii bitince bir eliyle gozlerini silerek yle bir
minnet ifadesiyle tesekkiir etti ki; zaten sadece viicut dili bile o minnet duygularini
ifade etmeye yeterliydi. Daha fazla rahatsizlik vermeyeyim diyerek tekrar tesekkiir
edip yerine gegti. Biz birkag tiirkii daha soyledik ama oradaki herkes bu durumdan
¢ok etkilenmisti. Clinkii neredeyse hepsi benzer kaderi paylasan miibadillerin torun-
lartyd1. Tiirkiiler bitene kadar hanimefendi masada telefonunu ag¢ik tuttu. Birkag da-
kika sonra yiiziindeki hiiziin, yerini mutluluga birakmisti. Arada telefonu eline aliyor
ve agik oldugunu anlamam i¢in bana gosterip geri masaya birakiyordu. O giin bizim
icin gercekten de ¢ok farkls bir deneyim olmusgtu.

Ayni giintin aksami Kavala'ya yaklagik 35 km uzakliktaki, Didim’den miibadil
edilenlerin kurdugu Crysoypoli yakinlarindaki Neo Gerondas koyiine gittik. Yine
orada da tanidiklarimiz vardi. Zaten Takis neredeyse biitiin koyii taniyordu. Koyde
yaslilarin bir¢ogu Tiitkce biliyordu. Misafir oldugumuz insanlar ¢ok sicakkanli ve
konuksever insanlard:. Isin icinde bir de enstriiman olunca iletisim daha da kolayla-
styordu . O kadar ¢ok ortak tiirkii vard: ki artik sagirmiyordum. Kalenin bedenleri,
Konyali, Izmir’in Kavaklar vs. vs. sonucta miibadele sirasinda sadece insanlar tagin-
mamustt ki, koskoca bir tarih ve kiiltiir de bu insanlarla birlikte buralara gelmisti.
Ama koklerinden ayrilan bir bitki nasil yavag yavas kurumaya baglamigsa onlar da
aynt durumdaydilar, fakat kurumak da istemiyorlardi. Anlasilan insanlar yeni yerle-
rinde yeni yasamlarini yagarken veya kurarken eskiyle de kopamamuislardi. Bu nedenle
gittigimiz hemen her yerde insanlar baglama etrafinda kiimelenebiliyorlards.

Ev sahibimiz Manolis baglama ¢almami rica etti ve iki torununun buzuki kursuna
gittigini soyledi. Torunlar da ilgiyle baglamay1 bekliyorlardi. Ben ¢almaya baglayinca
torunlardan bir tanesi bir yerlerden darbuka ¢ikardi ve eslik etmeye basladi. Cocuk-
lardaki mutluluk tarifsizdi. Tabi ki biz de ¢ok mutluyduk. Yaklagik yarim saat mii-
zikten sonra epeyce bir muhabbet ettik. Konu dedelerinin yagadigi Didim ve Anado-
lu’ya duyulan 6zlemdi. Gece yarisina dogru izin isteyip buradan da ¢ok giizel anilarla
ayrildik.

Bir bagka anim ise 2016 Haziran ayinda ailemle birlikte tatile gittigimiz Midilli
adasindan. Adaya indikten hemen sonra bir ara¢ kiralayarak adanin daha 6nce gor-
medigimiz yerlerine dogru hareket ettik. Adanin diger ucundaki Tetra kasabasinda
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bir otele yerlestik. Otelin girisinde eski sinema makineleri ile eski lambali radyolar,
film makaralar: ve daha bircok eski obje sergileniyordu. Otelden ¢ok bir miizeyi an-
dirtyordu. Otelin sahipleri Ayvalik miibadillerinden 83 ve 85 yaslarinda iki kardesti.
Tiirkceyi unutmug olsalar da bizim anlayabilecegimiz kadar konusuyorlardi. Zaten
benim Ingilizcem az olsa da ¢ocuklarim iyi derecede Ingilizce konustuklarindan, ada-
da iletigim sorunu yasamiyorduk. Ama dyle anlasiliyordu ki otel sahibi olan amcalar,
hafizalarini tazelemek adina bizimle srarla Tiirkge konusmak istiyorlardi. Oldukga
samimiydiler. Miibadeleden sonraki yillarda Midilli adasinda dogmus ve orada biiyii-
miislerdi. Bize heyecanla ¢cocukluklarindaki anilarini anlattilar. Hafta pazarlarina Ay-
valik’a gittiklerini, orada babalarinin ¢ok arkadaglari oldugunu ve onlarin da siklikla
adaya geldiklerini ifade ettiler. Cocukluk donemlerinde bu otelin sinema oldugunu
ve ¢ok yakindaki Molivos koyiinde de bir sinemalarinin oldugunu, icerideki film ma-
kinalarinin da o giinlerden kalma hatiralar oldugunu soylediler.

Anlattiklart anilardan en ilging olani da adaya 1930 ve 40’11 yillarda Tiirkiye’den
sik stk konser ekiplerinin gelmesiydi. Bunlardan bir tanesinin afiglerini de an1 olarak
saklamiglardi. Bunu daha da ilging kilan sey ise bu ekiplerin paranin yani sira, parasi
olmayanlardan yumurta, zeytin vs. gibi iiriinleri para yerine kabul etmeleriydi. Bu
duruma ¢ok sasirmigtim ama o giinkii durumlari géz oniine getirdigimde, durum
biraz daha anlagilir vaziyet aliyordu. O donemde ¢ok biiyiik yokluklar yaganmistr.
Halk buna ragmen bogazindan kisarak Anadolu’dan gelen sanatgilara ilgi gosteriyor
ve belki de miibadeleyi canli yasayan insanlar birkag¢ saatligine kendilerini Anado-
lu’da sayiyorlardi. Bu 6ykii beni ¢ok derinden etkilemigti. Tabi ki buradaki ana etken
sadece miizigin giici degildi. Koklerinden kopmamak icin gosterilen direncin de bir
sonucuydu. Zaten bizim Izmir'den geldigimizi 6grendikleri anda Tiirk¢e konusma
istegi de ayni nedenle olmaliydi.
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Girsel 10. 1930 ve 40’11 Yillarda Midilli Adasina Turne Diizenleyen
Ankara Konser Ekibi Afisi

Girsel 11. Girsel 12.
Tetra’da Konakladigimiz Otel Tetra’da Konakladigim Otelin Sahibi

Oyle saniyorum ki, buraya kadar yazdiklarimizin benzerleri o cografyalarda halen
yasaniyor ve yasanacaktir da. Kusaktan kusaga aktarilanlar sadece tarih, sanat, kiilciir
vs. ile sinirlt olmayip, hasret, act, umut gibi somut olmayan hislerin de kugaktan
kusaga aktarildigint gormek miimkiindiir. Gerek Yunanistan i¢lerinde, gerek diger
adalarda tanik oldugumuz bir¢ok olay bu durumu dogrular niteliktedir. Anestis 6t-

neginde de gordiigiimiiz gibi ¢ok sayida insan bedenleri ve ruhlari arasina sikigmis
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sekilde yagtyorlar ve bunun da farkindalar.
Yukarida soz ettigimiz anilarin bazilarina iliskin kayitlarin, kisa boliimlerinden
olusan videoya, asagidaki link ve kare kod ile ulagabilirsiniz.

OF=40
Mk S

https://youtu.be/kODHwtNo]JII
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