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Sevgili Yegah Miizikoloji Dergisi Okurlarimiz!

Bu sayimizda sayt editorliigiinii ben tistlenmis bulunmaktayim. Sayimizin makaleleri hakkinda
bilgi vermeden once sizlere kisa bir bilgi vermek istiyorum. Bundan boyle “Yegah profesorliik,
dogentlik, meslekte yiikselme, atanma, lisans iistiinde de kullanilmak tizere periyodunu yilda
dorde ¢ikarmistir. Umarim sizlere iki sayt daha hizmet vermis olmak sizleri de mutlu edecektir.
Zira tecriibeli ekibimizle yapmis oldugumuz istisareler neticesinde bilim adina hizmet
vermekten gurur duydugumuzu bildirmek isteriz. Sayilarimiz bundan boyle; mart, haziran, eyliil
ve aralik aylarinda yayinlanacaktir. Bilginize!

[Tk makalemizde Recep USLU; Nadr b. Héris'in ud ¢alma iddialarin: ele alarak, bu iddialarin
kaynaklarim elestirel bir sekilde degerlendirmiy, islam tarihi ve miizik tarihi alaninda, yanls
anlamalart diizeltme ve kaynaklarin elestirel incelenmesi gerekliligini vurgulayarak bilime
onemli bir katki sunmugstur. Sonug olarak, bu ¢alisma, tarihsel dogruluk ve bilimsel yontem
agisindan degerli bir katki saglamistir.

Ikinci makalemizde Halil ALTIKOPRU; taksim icrasim gelistirme amaciyla ozgiin bir yontem
onerisi sunarak Tiirk miizigi egitimine oénemli bir katki saglamistir. Ayrica, Tiirk miizigi
alaninda yazili kaynaklarin sumirliligini vurgulayarak akademik literatiire 6zgiin bir perspektif
sunmustur. Bu ¢alisma, taksim icrasimin teknik ve melodik yonlerini gelistirmeye yonelik
arastirmactlara ve o6grencilere rehberlik edebilir ve Tiirk miizigi egitimini zenginlestirebilir.
Bu agidan, ¢calisma akademik literatiire 6zgiin bir katki sunmustur.

Uciincii makalemiz olan Bariy GURKAN''!n makalesi, miizik geleneklerinin degisim ve
siireklilik dengesini toplumsal bir perspektifle ele alarak onemli bir katki sunmustur. Ozellikle,
sivil toplum orgiitlerinin kiiltiirel degisimdeki roliinii vurgulayarak, bu alandaki bilimsel
anlayisi zenginlestirilmistir. Mevlevihaneler ve diger kurumsal yapilar araciligiyla Osmanli
miizik kiiltiiriine etkisi, sivil toplum orgiitlerinin kiiltiirel yasama olan katkisini anlamamiza
yardimci olmusgtur.

Dordiincii makalemiz olan bu ¢alisma ise; Yusuf CETINKAYA'ya ait olup, miizik-renk ve
miizik-duygu iliskilerini inceleyerek duygusal aracilik hipotezini test etmis ve bu alandaki
bilime 6nemli bir katki sunmustur. Ordu Universitesi Egitim Fakiiltesi 6grencileri iizerinde
yiirtitiillen bu ¢alisma, miizik eserlerinin renk ve duygu ¢agrisimlarimi arastrmis, bulgular,
miizigin tonlari ve tempolarina bagli olarak renklerin ve duygu durumlarinin farkh dagilhimlar
gosterdigini belirterek duygusal aracilik hipotezini desteklemistir. Bu sonuglar, miizik, renk ve
duygu arasindaki karmasik iligkiyi daha iyi anlamamiza katkr saglamustir.

Besinci makalemiz olan Hayri AKBUDAK in yazisinda, Bitlis yoresinde kayit altina alinmayan
geleneksel tiirkiilerin belgelenmesi ve miizikal analiziyle yoresel miizigin onemli bir yoniinii
aydinlatma amaci giidiilmiistiir. Bu ¢alisma, alti tiirkiiniin makam, usul, tiir ve dans tiirleri
agisindan analizini sunarak yoresel miizige dair degerli veriler saglamis, ayrica bu tiirkiilerin
unutulmamasi ve gelecek kusaklara aktariimasi gerekliligi vurgulanirken, kayit altina alma
faaliyetlerinin resmi kurumlarca titizlikle ele alinmasi gerektigi onerilmistir.



Or¢un BERRAKCAY in ogrencisi Muzaffer Efe BAYRAM ile birlikte yazmis olduklar
makalede; Simav'daki Yarenlik gelenegini inceleyerek bu kiiltiirel olgunun yapisini ve miizigin
roltinii ayrintili bir sekilde analiz etmisler Ve yarenlik geleneginin geg¢misten giiniimiize
korunmus bir yaprya sahip oldugunu, ozellikle kiiltiirlenme siirecinde miizigin etkilerini
gosterdigini belirtmiglerdir. Sonug¢ olarak caliymada; Yarenlik gelenegi icindeki miiziksel
dinamiklerin son yiullarda nasil degistigine dikkat ¢ekilmis ve yerel bir gelenegin detaylr bir
sekilde belgelenmesi onem arz etmistir.

Yedinci makalemizde Ali Orhan DONMEZ; Mugla yéresinden derlenen yeni bir kina
tiirkiistintin notalarini ve bilgilerini sunarak tiirkiilerin kiiltiirel belleginin aktariminda énemli
rolii oldugunu vurgulamistir. Kina tiirkiileri, diigiin torenlerinin ayrilmaz bir par¢asi
oldugundan ve kina merasimlerinde icra edildiginden, geleneksel ritiielin tiirkiilerde farkl
temalara sahip olabilecegini ve kiiltiirel degerlerin korunmasina katki sagladigini gostererek
bilime onemli bir katki sunmustur.

Cevahir Korhan ISILDAK tarafindan kaleme alinan sekizinci makalede; kemengevi
bestecilerin Hicazkdar makamina yaklasimlarint ve bu yaklasimlardaki benzerlikleri ve
farkliliklar: ortaya koyarak Tiirk miizigindeki makam degisimlerine daha derin bir bakis
sunmakta oldugu belirtilmistir. Kemencevi bestecilerin eserlerinin analizi, dort bestecinin
genel olarak benzer ¢esni ve geckileri kullandigini, ancak Kemencgeci Nikolaki ve Tanburi
Cemil Bey'in farkl ezgilerle bu geckileri olusturdugu tespit edilmistir. Bu sonuglar, Tiirk miizigi
makamlarimin evrimi ve bestecilerin katkilar: konusunda énemli bir perspektif sunmakta olup,
gelecekteki calismalara stk tutacak nitelikte bir calisma niteligi tasimaktadir.

Dokuzuncu makalemizde yazarimiz Leyla GAFAROVA, miizikal dongiisel formlarin ozgiin bir
perspektifini sunmustur. Siiit, Sonat ve Senfoni gibi tiirlerde dikkat ¢eken déngiisel yapilar,
miizik eserlerini birlestirirken ozgiin bir kompozisyon sunmus, analizler, bu formlarin
boliimlerini dramatik bir sekilde birlestirdigini, tempo farkliliklarinin 6nemli oldugunu ve tonal
iliskilerin belirleyici oldugunu gostermis, dongiisel formlarin miizikal evrimini anlasiimasina
ve miizik egitimine katki saglanmasina yardimct olmus bir arastirma niteligindedir.

Serap AKDENIZ’in kaleme aldigi son makalemizde; Akin Ozkan'in miizik kariyeri ve terkib
etmis oldugu evc-i sevk makami incelenerek Tiirk sanat miizigi alanina énemli bir katki
sagladigr goriilmektedir. Ozkan'in tanburi, besteci ve egitimci kimliginin biyografik analizi,
onun evc-i sevk makamindaki klasik fasilin olusturulmasindaki rolii vurgulanmus, ozellikle
bestelemis oldugu kdrn tiir ve bicim acisindan incelenmesi sonucunda da Ozkan'in geleneksel
Tiirk sanat miizigine katkisi ortaya konmus, bu alanda ¢alisma yapan arastirmacilara yeni bir
bakis acist sunmugtur.

Birbirinden degerli konular ile dergimize bilimsel yazilarvyla katki saglayan tiim yazarlarimiza
sonsuz tesekkiirlerimi sunar, bir diger sayimizda bulusmak dilegi ile saygilarimi sunarim.

Eyliil Sayis1 Editorii
Dog¢. Dr. Tolga KARACA
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Dear Readers of Yegah Musicology Journal!

| am honored to serve as the guest editor for this issue. Before providing information about the
articles in this edition, | would like to share a brief update with you. "Yegah™ will now be
published quarterly, with the aim of accommodating professorship, associate professorship,
career advancement, appointment, and postgraduate studies. We hope that providing two
additional issues per year will bring you satisfaction. We take pride in serving the field of
science through the collaborative efforts of our experienced team. Moving forward, our issues
will be published in March, June, September, and December. Thank you for your attention.

Our first article by Recep USLU critically evaluates the claims of Nadr b. Hdaris regarding the
playing of the oud, emphasizing the necessity of correcting misconceptions and critically
examining sources in the fields of Islamic history and music history. In conclusion, this study
makes a valuable contribution in terms of historical accuracy and scientific methodology.

In the second article, Halil ALTIKOPRU offers an original method proposal to enhance taksim
performance in Turkish music education. Additionally, he highlights the limitations of written
sources in Turkish music, providing an original perspective to academic literature. This study
can guide researchers and students in improving the technical and melodic aspects of taksim
performance, enriching Turkish music education and making an original contribution to
academic literature.

Baris GURKAN's third article takes a societal perspective to address the balance between
change and continuity in musical traditions, emphasizing the role of civil society organizations
in cultural change. By shedding light on the influence of Mevlevi lodges and other institutional
structures on Ottoman music culture, this study contributes to a deeper understanding of the
impact of civil society organizations on cultural life.

The fourth article, authored by Yusuf CETINKAYA, examines the emotional mediation
hypothesis by studying the relationships between music, color, and emotions. Conducted with
students from the Ordu University Faculty of Education, this research explores the associations
between music, color, and emotional states, supporting the emotional mediation hypothesis.
These findings contribute to a better understanding of the complex relationship between music,
color, and emotions.

In the fifth article, Hayri AKBUDAK sheds light on the documentation and musical analysis of
traditional songs from the Bitlis region that have not been previously recorded. This study
provides valuable data about regional music by presenting the analysis of six songs in terms of
magam, rhythm, genre, and dance types. It also underscores the importance of preserving these
songs and passing them on to future generations, suggesting that recording activities should be
meticulously managed by official institutions.

Our sixth article by Or¢un BERRAKCAY and his student Muzaffer Efe BAYRAM analyzes
the Yarenlik tradition in Simav, providing a detailed analysis of its structure and the role of
music. The study highlights the continuity of the Yarenlik tradition throughout history and its
representation of the influences of music, especially during the acculturation process. It draws



attention to how the musical dynamics within the Yarenlik tradition have changed in recent
years, emphasizing the importance of thorough documentation of local traditions.

In the seventh article, Ali Orhan DONMEZ presents a newly collected wedding song from the
Mugla region, emphasizing the significant role of these songs in the transmission of cultural
memory. Since wedding songs are an integral part of wedding ceremonies and performed
during henna nights, the study suggests that these songs may have different themes within the
traditional ritual and contribute to the preservation of cultural values.

The eighth article, authored by Cevahir Korhan ISILDAK, examines the approaches of
kemenge composers to the Hicazkar magam, highlighting both similarities and differences. The
analysis of compositions by four composers reveals common melodic motifs and transitions,
with Kemenceci Nikoldki and Tanburi Cemil Bey creating distinctive variations. These findings
shed light on the evolution of Turkish music magams and the contributions of composers,
offering valuable insights for future research.

In the ninth article, author Leyla GAFAROVA presents an original perspective on musical
cyclical forms. Analyzing forms such as suites, sonatas, and symphonies, the study emphasizes
the role of cyclical structures in unifying musical works and their compositional significance.
The analysis underscores how these forms dramatically interconnect sections, highlighting the
importance of tempo variations and tonal relationships. This research provides a valuable
contribution to understanding musical evolution and enhancing music education.

In the final article by Serap AKDENIZ, the musical career of Akin Ozkan and his contribution
to Turkish art music through the composition of classical fasil in the evc-i sevk magam are
examined. The biographical analysis of Ozkan's identity as a tambourist, composer, and
educator underscores his role in shaping the classical fasil in the evc-i sevk magam. By studying
the structure and form of his compositions, this study reveals Ozkan's contribution to traditional
Turkish art music and offers a new perspective to researchers in this field.

September Issue Editor
Assoc. Prof. Dr. Tolga KARACA
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UD TARIHI ICIN MUZIKOLOJIK SORGULAMA, ENTEL MUSRIK

NADR B. HARIS UD CALMAYI BiLiYOR MUYDU?
USLU, Recep?!

OZ

Gilinlimiiz ansiklopedilerinde Nadr b. Haris’in ud 6grendigi ve Hicaz’da ud 6grettigi bilgisi ile
sarkici cariye satin alip Hicaz’a getirdigi, hatta Nadr’in Hicaz’in “ilk ud ¢alan kisisi” oldugu iddias1
yer almaktadir. Makale nitel yontemle ele alinan bu iddialarin kaynaklarimi elestiriye tabi
tutulmustur. Nadr b. Haris, VILyy. da yasams, Islami teblige karsi 10 yil miicadele etmis ve Hz.
Ali tarafindan Bedr’de o&ldiiriilmiistiir. Oliimiinden sonra iki yiiz elli yil boyunca yazilan
kaynaklardan siyer, tefsir, hadis ve tarih kitaplarinda onun ud 6grendigi ve 6grettigi bilgisi yer
almamugtir. Hicri 111, yy. 1n ortalarinda Nadr’in Hicaz’in ilk ud 6grenen ve 6greten kisisi oldugu
yazilmig, V.yy. da bu bilgi tefsir kitaplarina ge¢mistir. Nadr hakkindaki kaynaklara elestirel
bakildig1 zaman, makalenin sonucu ortaya ¢ikmistir. Kaynaklar arasinda Ibn Kuteybe’nin 256/870

yilinda yazdig1 el-Maarif adli eserde Nadr’in “ud c¢almayr bildigi” bilgisi, ylizyilin sonlarinda

1 Dog. Dr., istanbul Medeniyet Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi, Tiirk Musikisi Bolimii,
recep.uslu@medeniyet.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-3849-2982
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Ud Tarihi Icin Miizikolojik Sorgulama, Entel Miisrik Nadr B. Héris Ud Calmayi Bilivor Muydu?

yazilan ibn Hurdazbih (6.280/893) ve Mufaddal’in (6.290/903) eserlerinde “Hicaz’in ilk ud bileni
Nadr’dir” bilgisi ilk defa yer almis, Mes 0di’nin (6.346/957) aktardigi tespit edilmistir. Yine
[1l.yy./IX.yy. ortalarinda derlenen bazi hadis kitaplarinda “sarkici cariye satin almanin helal
olmadigi” hadisi yer almis, ravisi zayif olmasina ragmen bu bilgi ile “ud bilen Nadr”, X.yy.dan
sonra ibn Hibban (6.354/965) ve Zemahseri (8. 538/1144) tefsirlerinde birlesmistir. Sonra bazi
tefsir ve tarih kitaplarinda bu bilgi tekrar edilmis, gliniimiize kadar gelmistir. Bununla birlikte bu
bilgiyi kabul etmeyen bircok tarih, tefsir, hadis kaynaklari oldugu da tespit edilmistir. Sonug olarak
bu makale Nadr’in Hicaz’in ilk ud bilen kisisi olmadigi, bu durumun sonradan ona yakistirildigi

kaynaklar iizerinden gostermeyi basarmistir.

Anahtar Kelimeler: Nadr b. Haris, Ud ¢algisi tarihi, Sarkici cariye, Hicaz miizik tarihi, islam tarihi

erken kaynaklari, ibn Hurdazbih, ibn Kuteybe, Zemahseri.

MUSICOLOGICAL INQUIRY FOR THE HISTORY OF OUD, DID
ENTELLECTUEL PAGAN NADR B. HARIS KNOW TO PLAY THE OUD?

ABSTRACT

Using historical sources without through critical examination can lead to the spread of
misinformation, a fact well known to historians. Every historian knows this. In today's
encyclopedias (such as by Farmer; Pellat; Aycan; Zirikli), we encounter the information that Nadr
b. Harith learned the oud and taught it in the Hejaz, along with the information that he bought a
singer concubine and brought her to the Hejaz. There is even a claim that Nadr was the "first oud
player" of the Hijaz. This article critically examines these assertions. Utilizing a qualitative method,
the article chronologically critiques the sources pertaining to this topic. Nadr b. Harith is a Meccan
merchant who lived in the early seventh century. He fought against the Islamic teaching for 10
years and was killed by Hazrat Ali as a polytheist in Badr. The information that he learned and
taught the oud was not included in the books written for two hundred and fifty years after his death,
such as the history of prophet (like siyer), tafsir, hadith and history. In the middle of the third
century, it was written in the sources of music history that Nadr was the first person to learn and
teach the oud of the Hijaz, and in the fifth century this information was transferred to the books of
tafsir. The conclusion of the article emerged when the sources about Nadr were looked at critically.

Among the sources, the information that Nadr "knew how to play the oud" was included for the
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first time in the work named al-Maarif, written by Ibn Qutayba in 256/870. And then Ibn Hurdazbih
(d.280/893) and Mufaddal (d. 290/903), the information “The first ud player of Hijaz was Nadr”
was included in his works, and it was determined that Mes’udi (d.346/957) repeated this
information. Again, in some hadith books compiled in the middle of the third century, the hadith
"it is not halal to buy a singing slave" was included, and although the narrator was weak and liar
was seen, this knowledge and "Nadr who knew ud" were united in the commentary of 1bn Hibban
(6.354/965) and Zamakhshari (d. 538/1144) after the 10th century. In some of the tafsir and history
books written later, this information has been repeated and has survived to the present day.
However, it has been determined that there are many sources of history, tafsir and hadith that do
not accept and eliminate the accuracy of this information. As a result, this article has succeeded in
showing through the sources that Nadr was not the first person to know the ud in the Hijaz, and

that this situation was later attributed to him.

Keywords: al-Nadr b. al-Harith, History of Oud instrument, Singing slave, History of music in

Hijaz, Early sources of Islamic history, Ibn Khurdazbih, Ibn Qutayba, Zamakhshari.

GIRIS

Ch. Pellat’in yazdig: ansiklopedi maddesinde Nadr’in “sarki sdyleyen kizlar satin aldigini” veya
H. G. Farmer, “Hicaz’a udu getiren adam oldugunu” sdylerlerken ne kadar hakliydilar? Bu fikrin
birinci derecede kaynaklarindan olan Ibn Hurdazbih’in (6.280/893) daha &énce, eserinde yer verdigi
“Araplarin uda kiran, miivetter ve mizher dedikleri” bilgisini sorgulamistik ve incelemede Ibn
Hurdéazbih’in verdigi bilginin aksine Lebid b.Rebia’nin siirinden verilen ornekte gecen kiran
calgisinin kesinlikle ud olmadigini, ancak Hire’de kadin koéleler tarafindan kullanilan g¢eng
olabilecegini delillerle ortaya koymustuk, baska arastirmacilarin da bu sonuca ulastiklarini
belirtmistik (Uslu, 2023a: s. 49). Iste ayn1 sekilde giincel arastirma ve ansiklopedilerde de yer alan
bir bilginin kaynag1 olan Ibn Hurdazbih’in eserin bir baska yerinde verdigi Nadr b.Haris’in ud
ogrendigi ve cariyesine, Hicaz Araplarina 6grettigi bilgisini sorgulamak ihtiyaci, miizik tarihinde,

0zellikle Hicaz miizik tarihi ve ud tarihi i¢in arastirmanin zorunlu oldugu ortadadir.

Problem durumu: Bu arastirmanin konusu Ibn Hurdazbih’in (6.280/893) ilk defa Nadr b.Haris’in

ud calmay1 6grenip Hicaz’a getirdigi bilgisini kaynaklar {izerinden arastirmaktir. ibn Hurdazbih’in
207
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verdigi bilgi lizerinden ana problem Nadr b. Haris’in ud bilip bilmedigi iken, birinci alt problem
olarak Hicaz’da ud calgisinin ilk defa Nadr’in getirip getirmedigini, ikinci alt problem Nadr
sayesinde udun Hz. Peygamber zamaninda Hicaz’da bilinip bilinmedigini, Giglincii alt problem
kaynaklarin bu konuda ne dediklerini sorgulamay1 amaglamaktadir. Nadr’in biyografisi hakkinda
Kdse’nin bir iyi bir arastirmasi olmus ise de ud 6grenip 6grenmedigi konusuna deginmemistir. Bazi
arastirmalarda Hicaz’da ilk ud bilen kisi olarak anildig1 goriilmekle beraber Nadr’in ud bilip

bilmedigini 6zel olarak arastiran bir makaleye rastlanmamastir.

YONTEM

Nitel yaklasimla sistematik elestirel miizikoloji yontemin kullanildigi bu arastirma ayni zamanda
tarih kaynaklarindan ansiklopedilere (bk. Aycan, Zirikli, Pellat) gecen konuyla ilgili verilen
bilgilerin dogru olup olmadigini ortaya ¢ikaracak, siirdiiriilebilir kaliteli miizik tarihi egitimine

katkida bulunacaktir.

Siirhliklar

Konumuzun sarkici cariye satin almasindan daha ¢ok, Nadr’in ud 6grenmesi ve dgretmesi gibi
Nadr b. Haris’in miizikle ilgisi ile sinirli oldugunun farkindayiz. Bu sebeple Nadr b. Haris’’in
adindan, onun sarkici cariye, miizik ve ud ile iligskisinden bahsetmedikleri igin Ahmed b. Hanbel
(6.241/855), Tirmizi (6.279/892), Taberani (6. 360/971), Beyhaki (6. 458/1066) gibi hadis kitaplari
ve fikih kitaplar1 konumuzun disindadir. Okuyucu i¢in su kadarmi sdyleyelim, hadis kitaplarinin
bazilari, Heysemi’nin (6. 807/1405), Mecmau ’z-zevaid’i (2001: c.8, s.156, nr. 13314) ve Zehebi
(1995: c.5, 5.195-196) ve Mizzi gibi (1992: .21, s.178-182) gibi hadis tenkit¢ilerinin Ali b. Yezid
el-Elhani adli ravisinin miinker, metruk, giivenilmez, zayif oldugunu belirttigi sarkici1 kadin kole -
muganniye veya kayne- satin almanin yasak oldugu konusundaki hadisi igermektedirler (Abdullah
Ciida: 1986: s.71-73). Bu makalenin konusu disinda tutmaya ¢aligmakla beraber olaylarin nasil
akis sagladigini ve bilgi akisinin kaynaklara nasil gegtigi konusunda hadis kaynaklarina

deginmemiz gerekmistir.

Nadr b. Haris kimdir? (Orijinal imlasi 8.1S” -y c;)u.u& J..a;j\)
Ibn Hurdazbih’in (6.280/8937?) ve Mufaddal’in (6.290/903?) eserlerinde adi gecen Nadr b.Haris’in
hayat1 giincel ansiklopedilerde madde olarak yer almis (bk.Isldm Ansiklopedisi, wikipedi,
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Encyclopedia of Islam), ilgili iyi bir miistakil arastirma, onu “entellektiiel miisrik” olarak
tanimlayan Feyza Betiil Kose (2018) tarafindan yapilmistir. Ozetle: Dogum tarihi bilinmeyen Nadr
b. Haris Mekkeli, Kureyslidir. IslAmi tebligin basladigi m.610 yillarinda, yani m.VI11. yy. baslarinda
hayatta idi. Soyu Nadr b. Haris b. Kelde b. Alkame b. Abdimenafb. Abdiddar b. Kusay seklindedir.
Bizans-Sam ve Fars-Hire bolgelerine gidip gelen bir tiiccardir. Getirdigi mallart Medine ve
Mekke’de satmaktayd. Iki kardesi Haris ve Nudayr miisliiman olmustu. Buna daha ¢ok icerleyen
Nadr, birkag¢ kez Hz. Peygamber’le tartismisti. Hz. Peygamber’in Islam tebligine karsi, edindigi
kiiltiir birikimi ve gilizel konusmasiyla Mekke’li Araplar kigskirtmisti. Miifessir ve siyer yazarlari
tarafindan bir kisim ayetlerin inme sebebi olarak anlatilmaktadir (Mukatil, Taberi, Ibn Kuteybe;
Ibn Hisam, Belazuri). Bedir gazvesinde elde edilen miisrik esirler arasinda ele gegmis ve Hz. Ali
tarafindan oldiiriilmistiir (h.2/m.624). Baz1 Arap tarihi kaynaklarinda akraba olmadiklar1 halde
{inlii, Islamdan &nce 6lmiis olan Arap hekimi Haris b. Kelede ile soyu karistirilmistir. Bu karistirma
bazi aragtirmalara da yansimigtir. Bu hatanin ilk defa Ibn Ebi Usaybia’nin Uyidinu’I-enba’s: ile
basladigina Azizova (2007: s. 362) dikkat cekmistir.

Islami tebligin basladigi andan itibaren 10 yil siirekli Araplan kiskirtan Nadr b. Haris’in
oldiiriildiigi Bedir gazvesinin olusumunu Mustafa Fayda’nin (1992: c.5, s.325) yazdiklarindan
kisaca dzetlersek, Islam’a diigman Ebu Siifyan ile birlikte 140 kisilik biiyiik bir tiiccar kafilesinin
Mekke’den Sam’a gittiklerini haber alan Hz. Peygamber, onlarin doniisiinde getirecekleri mallarla
ve fitne ile giiclenmelerini engelleyecek Medine’de bir birlik topladi. Sam’dan tiiccarlarla birlikte
donerken bu birlik durumunu haber alan Ebl Siifydn, Mekkelilerden yardim istedi. Mekkeli
miisrikler ordusuyla Bedir’de yapilan savasta yetmis miisrik oldiiriildii, yetmis kisi esir alindi.
Islam’a diisman olan Ebf Cehil ile Nadr bu esirler ve sonradan ldiiriilenler arasinda idi. Nadr’m
misliimanlarin baris teklifine karsi, Bedir’de savasi kigkirtarak aktif rol oynayanlardan biri oldugu

(Kose, 2018: 5.77) belirtilmektedir.

BULGULAR

Tefsirlerde ve Siyerlerde Nadr b. Haris

Esasen bu konu tefsirle ilgili olmakla birlikte K&se’nin makalesinde verilen bazi tefsirlerde Nadr

b. Haris’in miizikle nasil anildigi dikkatimizi ¢ekmistir. Kose’nin makalesinden anlagilan ilk

tefsirlerden Mukatil b. Siileyman’m (6.150/767) tefsirinde Nadr’in adi gegmektedir. Mukatil’in
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tefsirini yayinlayan konunun uzmani Sehhate’ye (2006: s.29) gore, ilk tefsirler, genellikle Abdullah
Ibn Abbas (6. 68/687-88) tefsiri, Said b. Ciibeyr’in Mervan b. Abdulmelik (8. 86/106) igin yazdig
tefsir, Miicahid’in (6.103/721) tefsiri, Ikrime'nin (6. 104/722) Ibn Abbas'tan naklettigi tefsiri,
Hasan el-Basri (6.110/728) tefsiri, Hicaz'da ilk kitap telif eden Ibn Cureyc'in (6.150/767; ibn Abbas
rivayetleri) tefsiri, Siifyan es-Sevri (6.161/778) tefsiri, Ferra’nmin (6. 207/823) tefsiri olarak
anilmaktadir. Mukatil ve Ibn Abbas’in tefsirlerde énemli bir yeri oldugu anlasiimaktadir.
Kose’nin (2018: s.72) makalesinde Nadr’in adi icin verilen ikinci tefsir Taberi’ye (6.310/922),
ticlincii tefsir Vahidi’ye (6.468/1076) aittir. Bu tefsirlerde Nadr, Mukatil’in tefsirine benzer sekilde
Hz. Peygamber’e en fazla diismanlik edenlerden biri olarak anilmis, tefsirlerinde Nadr’in ud
caldig1, miizik bildigi, sarki sOyleyen cariye edindigi konularindan bahsedilmemistir. Taberd,
tarihinde de (1987) de Nadr’in miizikle ilgili yoniinden s6z etmemistir. Bu inceleme bize tefsirlerde
Nadr’in miizikle ilgisinden h.1l.yy.dan IV.yy. basina kadar s6z edilmedigini gostermektedir.
Kose’nin (2018: 5.76) makalesinde andig1 son tefsir Suyfiti’nindir (6.911/1505), Lokman suresi
6.ayetteki “lehvii’l- hadis" ayetini yani “bos s6z, batil s6z” anlamindaki kelimeleri tefsir ederken
Nadr’in, herhangi birinin miisliiman olacagini isittigi zaman ona satin aldig1 sarkici cariyesini
gondererek, cariyesinden bu kisiyi yedirip icirmesini, ona sarkilar sdylemesini istedigi, sonra da bu
hayatin Hz. Peygamber’in davet ettigi dinden daha iyi oldugunu sdyledigini nakletmektedir.
Kaynakta kullanilan baz1 terimler miizik tarihi agisindan 6nem tasidigi icin biz de tefsire baktik.
Gergekten de Suylti (2011: c.6, s.504) tefsirinde, ayeti tefsir ederken farkli rivayetleri
degerlendirmekte, “satin alinan bos s6z” ayetini agiklamak i¢in “batil s6z” dedikten sonra “gina”
ve ardindan ayetin “Kureys’ten muganni cariye satin alan bir adam” hakkinda indigi, ardindan ayet
Nadr b.Haris hakkindadir ¢iinkii o, birinin miisliiman olacagini isittigi zaman, bir “kayne” satin
altyor ve onu yolundan ¢evirmesi i¢in “git ona gina/sarki soyle” diye sOyledigi cesitli ravilerden
Ibn Abbas’a dayanan bir zincir vermektedir. Dikkat ¢eken rivayetlerden biri “Kureys'ten adi
bilinmeyen bir adam sarki sOyleyen cariye satin ald1” iken, daha sonra Nadr’in adinin rivayet
edilmesidir. Anlasiliyor ki Taberi ile Suyfti arasinda konunun bu sekilde bir araya getirilmis baska
tefsirler olabilir diisiincesini agikliga kavusturmak gerekmektedir. Biz de Suyiti’den onceki,
kronolojik olarak geriye dogru giderek miifessirlerden Ibn Hibban, Zemahseri, ibnii’l-Cevzi, ibn
Abbas, Ibn Ciireyc, Nesai tefsirlerine baktik.

Zemahseri (6. 538/1144) el-Kegsdf’'ta “lehvii’l- hadis" ayetini agiklarken Nadr b.Haris’in Acemden

kitap satin aldigindan bahsettikten sonra, “kiyle: denildi” lafziyla “o muganniyeler de satin
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altyordu” rivayetiyle sarkici cariye satin aldigindan ve miisliiman olan kisiye gonderdiginden ve
bu sebeple sarkici kadinlarin satin almanin helal olmadig1 hakkinda hadisin varid oldugundan s6z
etmektedir (Zemahseri, 1998: c.5, s.6; Dayf, 1976: s.180. Zemahseri’yi tahkik edenler ilgili yerde
hadisleri tahric etmis, ¢esitli cerh ve ta’dil uzmanlar1 hadisi ravilerinden dolay1 hasen, leyyin
(giivenilmez), merfu veya zayif bulundugu belirtilmis (konumuz hadis tahrici olmadigi icin
ayrintilara girmiyoruz), ancak Ibn Abbas’in adin1 anmamaktadir.

Daha onceki miifessirlerden Ibn Hibban (6.354/965) tefsirinde ayni ayetler agiklanirken Nadr
b.Haris’in Faris’e giden bir tiiccar oldugu, bazi Acem kitaplar, miistehcen sarkilar sdyleyen
(tuganni bi’s-sebb) sarkici cariyeler satin aldigi, bu sebeple “lehvu’l-hadis" ayetinin “gma ve
meazif”i kastettigi, Hz.Peygamberin bu sebeple “sirdu’l-muganniyat ve bey’ahum haram: sarkici
cariye satin almak ve satmak haram” dedigi, bazilarinca “tabl: davul”un kastedildigi (Ibn Hibban,
1993: ¢.7, s5.179), bu kisinin “Ibn Hatal” denildigi aktarilmistir. Ibn Hibban Nadr ve sarkici
cariyeler ciimlesini, Suy(ti’nin yaptig1 gibi ravi zinciri vermemis Ibn Abbas’m adin1 anmamustir.
Ibn Hatal igin “kiyle: denilir ki” ile baslamis olmasi da ilgi ¢ekicidir. Ibn Hibban bir anlamda
aciklamasinda hadis vermek suretiyle “sarkici kadin edinmek”, “miizik aleti edinmek, miizik aleti
calmak” konularinda hadis literatiiriinde derlenenlere ve fikih alanindaki tartismalara da dikkat
cekmektedir. Yukarida h.IV. yy basina kadar tefsirlerde Nadr’in udla ve miizikle ilgisinin
bulunmadigindan séz etmistik, Ibn Hibban’m h. IV. yy ortalari/m.X.yy. sonlar1 miifessiri olduguna,
Ibn Abbas admin bulunmadigina dikkat edelim.

Tefsirlerde sikga adi goriilen Ibn Abbas’a (6.68/687) dayanan Suyiti’deki rivayet zincirleri
sebebiyle Ibn Abbas adina diizenlenen tefsirlere de bakmak gerekmektedir. Cogunlukla Ibn
Abbas’dan derlendigi belirtilen (Sehhate, 2006: 5.29) ilk dénem tefsirlerden Ibn Ciireyc’in (2004:
5.720) veya mevcut Ibn Abbas adina derlenen cogu tefsirlerin Lokman suresinde (Ibn Abbas, 1991:
s.402) Nadr’1n adi, yukarida anilan gina, sarki sGyleyen cariye satin alma, ud 6grendigi konulari
yoktur (bk.Humeydi). Ancak onun adina nisbet edilen rivayetleri derleyen IX./XV.yy yazari
FirGzabadi’nin (6.817/1415) Tenvirii'l-Mikbas (1919: s.344) adl1 tefsirde elimine etmeden her tiirlii
rivayet bir araya getirilmis oldugunu, miifessirlerin tefsirin ravisi Ebx Salih Bazan’1 son derecede
zayif kabul ettiklerini (DIA, 1988: c.1, .76 vd), ayrica eserin Fir(izabadi tarafindan derlendigini de
siipheyle karsiladiklarini (DIA, 1996: ¢.13, s.142 vd) belirtelim. Nesai (6.303/915; 1990) tefsirinde
de Lokman suresi ayetleri dolayisiyla Nadr adina rastlanmamustir. Suy(ti oncesi ge¢ donem

miifessirlerden Ibnii’l-Cevzi (6.597/1201; 1999: 5.1099) Lokman suresi tefsirinde, ibn Abbas’in bu
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ayet sarkici cariye satin alan bir adam i¢in indi; Miicahid’in bu ayet kayneler ve muganniyeler
hakkindadir; Ibnii’s-sdib ve Mukatil’in bu dyet Rustem ve Isfendiyar ahbarlar1 satin alan Nadr
b.Haris hakkindadir dediklerini aktarirken, Ibn Abbas’a ait yorumda Nadr’in adim1 vermeden
aktarmistir. Goriildigi gibi 6nceleri ilgili ayetin tefsirinde inis sebebi olarak Nadr’in adi1 destansi
anlatilar1 satin almasi sebebiyle, daha sonra ayetin inis sebebine sarkici cariye alan bir adam
aciklamasi getirilmis, daha sonrasinda Nadr’in sarkici cariye satin alan adam sekline doniigmiis
oldugu goriinmektedir. Bu yorumlar sonradan yazilan tefsirlerde ¢ogaltilarak zenginlestirilmistir.
Eski tefsirlerden ¢agdas tefsirlere de bu bilgi girmis olabilir.

Ko6se’nin ¢alismasindan anlasildigi kadari ile h.lL-111L/VIIL-1X.yy.lar arasinda yazilmis bir¢ok
onemli ilk donem siyer kitaplarinda Nadr b. Haris’in ud ¢aldig1, 68rendigi veya ogrettigi, sarki
sOyleyen cariyeye sahip oldugu, miisliiman olan birine sarkici cariye gonderdigi gibi miizikle
ilgisinden bahsedilmemektedir. Bunlar: ibn Ishak (6.151/768); Vakidi (6.207/822); ibn Hisam
(6.218/833); Ibn Sa’d el-Basri (6.230/845); Ziibeyri (6.236/850); Ibn Ebi Hayseme (6.279/892-
93); Belazuri (6.279/892), Ensab ve Futithu’l-Bulddn adli eserleri olup tarafimdan da kontrol
edilmistir. Bunlara ilave olarak ibn Hurdazbih ile cagdas yazarlardan Ezraki (6. 250/864) ve
Fakihi’nin (6. 278/892) Mekke tarihi eserlerinde, Islamda ilkler kitabi yazan Ebu Arfibe’nin
(6.318/930) ve Taberani’nin (6. 360/971) eserlerinde ilk ud 6grenen Nadr ve miizik bilgisi yoktur
(bkz. Kaynaklar). Ik bakista siyer yazarlarinin sadece Hz. Peygamberin hayati ile ilgili rivayetleri
derlemis olduklar1 ve bu nedenle baska konulara yer vermedikleri akla gelse de, Bedr’de
miisriklerin dinlenirken eglenecekleri emellerini yazan Vakidi (1984: c.I, s.201-202, 225)
orneginde goriildiigli gibi, entel miisrik Nadr’in miisliimanlar1 vazgegirme c¢abalar1 ve hadis irad
edilen sarkici kadin kole satin alinmasi konularini kendilerine rivayet eden biri olmadigi i¢in
alimmadiklart da akla gelmelidir. Goreceli de olsa konu siyerle ilgili goriilmemistir denirse, bu

durumda en azindan siyerde degilse diger yazdiklari kitaplarda bu bilgiyi verebilirlerdi denebilir.

Nadr b. Héris ve Miizik

Konuya giriste Nadr b. Haris’in giincel ansiklopedilerde “Fars sanat ve kiiltiiriiyle ilgilenerek ud
calmay1 ve sarki sdylemeyi 0grenmis, oralardan Mekke’ye sarkici cariyeler getirmisti” (Aycan,
2006: .32, 5.280; Pellat, 1993: c.7, s.872 “to have brought singing slave girls”) veya Islimda “udla
ilk gina sdyleyen kisi” (Zirikli, 2002: c¢.8, s.33) olarak yer aldigma isaret etmistik. Ud’un
gelisimiyle ilgilenen kisilerden biri olan Ziyagil (2021: s.8) bu kisiden “Ibniil-Haris” diye sz
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ederken, detayli bir degerlendirmesi yoktur. Pek ¢ok XX-XXI.yy. miizik tarihgisinin Nadr
konusunda kaynagi olan Farmer’in (1929: s.14, 18, 23, 69) arastirmalarinda Mufaddal ve
Mes’tdi’den aktardigi bilgileri yorumlamak disinda kaynaklara elestirel bir yaklagimi
goriilmemektedir.

Ibn Hurdazbih’in (6.280/893) el-Muhtdr adli eserinde, “Araplar, nasb disinda baska bir gina
bilmiyorlardi. Bu durum Nadr b. Haris b. Kelde Irak’tan gelene kadar siirdii. Kisra’ya elgi olarak
gonderilen bu adam Hire’ye gelmisti. Ud ¢almay1 ve onunla gina sdylemeyi 6grendi. Daha sonra
Mekke’ye geldi ve Mekkelilere 6grendigi bu seyleri dgretti. Mekkeliler de kayne edindiler” (ibn
Hurdazbih, 1964: s.19; haz. Tokay, terclimesi s.75, Arapgasi s.161) ciimlesi yer almaktadir. Burada
aktardigimiz Nadr b. Haris’in Hire’den ud calmay1 ve ginay1 6grendigi ve Mekke’ye gelip bu
seyleri dgrettigi ifadesinin sorgulanmasi gerekmektedir. ibn Hurdazbih eserinde bu bilgiyi nereden
aldigin1 sdylemiyor, ravi zinciri vermiyor, baska bir esere igaret etmiyor. Oysa cagdasi ve ayni
konuda, kendi ifadesiyle 6zellikle “Araplarin eskiden udu bilmedikleri” goriisiine kars1 kitap yazan
Mufaddal b. Seleme’nin (6.290/903; 1984: s. 13) Kitdbii’l-Melahi adli eserinde Nadr b. Haris’in
Hire’de ud 6grendigi ve Mekke’ye gelip ud o6grettigi bilgisi ayni climlelerle yer almaktadir
(Mufaddal, haz. Yahsi, 2013: terciime kismi s.57, Arapca kismi1 s.94; Ibn Hurdazbih, haz. Tokay,
2013:5.75; Uslu, 2023a: 5.49). Bu kitapgik Mes’d1i (6.346/957) tarafindan aktarilmistir, bu sebeple
bazi arastirmalarda Mes’di’nin (II, 588 vd; 2005: c.IV, s.177) adi, aym1 kaynag: kullanarak
“Arab’da ilk gina sdyleyen kisi” bilgisi verdigi yerde goriiliir.

Ibn Hurdazbih gibi, bu ve buna benzer bilgilerin 6nciisii sayilan Mufaddal’in eserini Ingilizce’ye
ceviren Farmer bu bilgiyi ¢esitli arastirmalarinda sorgulamaksizin kullanmistir. Nadr’in azil bir
misrik oldugu icin Bedr’de dldiriildiigiinden bagka bir ifade yer alamayan Cahiz’i (6. 255/869;
1966: c.4, s.161) kaynak kullanan Pellat da, kaynak gosterdigi Esed de (1969: s.116 vd) gibi birgok
arastirmact (Orn. Hitti, 1970: s.273; Natur, 1992: 190; Turabi, 1997: s.237) Farmer’dan
etkilenmistir. Mufaddal b. Seleme de bu bilgiyi ayni climlelerle verirken herhangi bir kaynaga ve
raviye isaret etmemis, eserinde bazen “Ibn Ebi Isril” diye bilindigini belirttigi Yakub b.Ishak’tan
(Yahsi, 2013: 84, 85) aktarimlar yapmaktadir. Bu sahis Misirda Fatimiler zamaninda yasamis
Yahudi asilli tabip Ebu Yakub Ishak b. Siileyman el-Israili (6.320/930?) olabilir, miizikle ilgisi
belirtilmemistir, giiniimiize ulasan hig bir eseri yoktur (Ibn Ciilciil, 1985: 5.87; Hamarne, 1985: c.2,
5.26). Ibn Hurdazbih, kronolojik karsilastirma yapildiginda Kayrevanda dogmus ve Misirda

yasamis geng tabib Ishak’tan aktarimlar yapmis goriinmektedir. Ancak cografi uzaklik sebebiyle
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goriismiis olup olmamas:1 diisiindiiriicii oldugu kadar, Ibn Hurdazbih’in kitabin1 kullanan
Mes’idi’nin (6.346/957) bu ilaveleri yapmis olabilecegi gibi bir siipheli durumla kargilasmaktayiz.
Ciinkii Ibn Hurdazbih ile ayni tarihlerde 6len Ibn Ebi’d-Diinya (6.280/894) miizik ve eglence ile
ilgili Zemmii’l-meldhi (1996: s. 38) adli eserinde Nadr’dan hi¢ bahsetmemistir.

Ibn Hurdazbih ve Mufaddal’in Nadr’in miizik bilgisi hakkinda kendilerinden 6nceki kaynaklarin
neler soylediklerine, bu bilgilerin olup olmadigina bakmak gerekmektedir.

Azizova, tespit ettigi Ibn Kuteybe’yi (6.276/889) kaynak gostererek, Nadr b. Haris’in Hire’de ud
calmay1 dgrendigini (Ibn Kuteybe, Madrif ten Azizova, 2007: s.363) sdyler. Ancak ibn Kuteybe,
el-Madrif (1981: s.576) adl1 eserinin “esrafin sanatlar1” boliimiinde yer alan Nadr’in “Hire’de ud
ogrendigini” degil sadece “yuganni bil-ud” yani “udla sarki sdyleme sanatini” bildigine isaret
etmektedir. Nadr’in bunu Hire’de 6grenmis olabilecegi tahmini de hayati hakkindaki diger
bilgilerle birlestirilerek yapildigi anlasilmaktadir. Ancak bundan daha 6nemlisi Nadr, gercekten ud
biliyor muydu?, udla gina sdyleyebiliyor muydu?, sarki sdyleyebiliyor muydu? sorularidir.

Ibn Kuteybe’nin (6.276/889) eseri, Ibn Hurdazbih ve Mufaddal disinda bu konuda ulasilabilen
erken doneme ait tek kaynaktir. ibn Kuteybe el-Madrif'te (1981: s.154 ve 576) Nadr’in adini
Bedr’de dlenler listesiyle birlikte iki yerde verir. Ibn Kuteybe el-Madrif adl1 eserini ne zaman yazdi
sorusu arastirildiginda, eseri bitirdiginde Abbasi sarayina gidip halife Mutemid’in (salt.256/870-
892) kardesi el-Muvaffak’a okumus, o da ¢ok begenmis ve ddiillendirmistir, yani bu eser yaklasik
256/870 yilindan birkag yi1l sonra yazimi bitirilmis denebilir. el-Madrif'in 6nemli kaynaklari
arasinda gosterilen Dineveri’nin (6. 282/895) Fars tarihi bilgilerine ¢okga yer veren Ahbarii’t-
fival’da, Ibn Kuteybe’den otuz yil énce élen hocasi Cahiz’in el-Beydn (1998: c.4, 5.43-44) adli
edebi, sarkicilar hakkindaki ilk tabakat (1991: c.3, s.129-136) ve “kayne kitab1” eserlerinde Nadr
ve miizik bilgisinden bahsedilmemektedir.

Dolayst ile Ibn Kuteybe bu bilgiyi oradan ve onlardan almamistir. Ibn Kuteybe herhalde “esrafin
sanatlar1” boliimii derlemelerden olustugu i¢in ravi veya kaynak adi vermemistir.

Azizova (2007: s. 429) bir bagka yerinde “Hz. Peygamber’le rekabet etmeye ¢alisan Kureys’li Nadr
b. Haris’in bu maksatla gesitli kissalarin yani sira, Hire’den Gd kullanimin1 6grenip Mekke’de
ogretinceye kadar bolge halkinin bu aletle ilgili tasavvuru bulunmadigi rivayet edilmektedir”
climlesine Ibn Hurdazbih, s. 42; Mes’0di, IV, 222" kaynak gosterir. Farmer’m tespitini tekrar
ederek “Boylece sadece ahsap govdeli 0d, geleneksel deri gévdeli mizharin yerine ge¢mekle

kalmamis, san¢ ve tambur gibi telli ve vurmali baz1 aletler de buradan ithal edilmistir” (Farmer,
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1929: s.5; Azizova, 2007: s. 429) der (Not: bu anlatim bize Hz.Peygamber zamaninda Nadr’in
Hicaz’a ahsap udu getirdigi ve Hicaz’da bilinen diger deri govdeli bir ud ile yer degistirdigini
anlatmaktadir, oysa gercek boyle degildir; deri govdeli mizhar/ud Yemen sazidir, Hicaz’da ragbet
goren bir saz degildi, ayrica ud lizerinden bu degisim Hz.Peygamber zamanindan kisa bir siire
sonra olmustur). Azizova (2007: s. 434) bir baska yerinde “Nadr b. Haris b. Kelede’ nin Irak’ta Gd
calmay1 6grendiginden ve Mekke’ye dondiikten sonra bu becerisini 6grettigi birka¢ miizisyen
cariye edindiginden bahsedilmektedir” diyerek Ibn Hurdazbih ve Mes’tdi kaynaklarini ayn
sayfalarla belirtir. Belirttigi Ibn Hurdazbih’e dayandirilan bu konu elinizdeki makalenin ana
problemidir. Ciimlelerine devam eden Azizova diger Haris b.Kelede’ye gegerek “Sakifli Haris b.
Kelede’nin seyahatte bulundugu Fars ve Yemen topraklarinda Gid ¢calmay1 6grendigine dair haberler
(ibn Ciilciil, 54; ibn Ebi Usaybi‘a, 161), onun Taif’te kendisine vergi ddeyen “bayrak sahibi”
cariyeleri bulunduguna dair rivayetle (Mes adi, III, 15) karsilastirildiginda, Araplarin tabibi
lakabiyla linlii Haris’in, yarimadada pek fazla yaygin olmayan 0id calmay1 kendisi i¢in kazang yolu
olmaktan ziyade kendilerinden sagladig1 kar1 artirmak amaciyla cariyelerine miizik egitimi vermek
icin 0grendigi diistiniilebilir” (Azizova, 2007: s. 434) sonucuna ulagsmaktadir.

Burada konu udla ilgili oldugu i¢in Haris b. Kelede hakkinda yazilanlara daha elestirel bir yaklasim
sergilemek gerekmektedir (Not: Esir ticareti yapan kisilerin cariyelerine ud 6gretmek i¢in ud
calmay1 6grendiler yerine, ud ¢alan birini tutup cariyelere ogrettirirler fikri daha 6ncel mantiklidir).
Ibn Ciilciil’iin (6.384/994), el-Madrif in yazim tarihi dikkate alinirsa, kendisinden 100 yil énce ud
bildigi sdylentisi yazilmaya baslanan Nadr’in, hatali bir sdylenti de olsa babas1 gosterilen Haris b.
Kelede’den 6grenmis olmasi, dolayisi ile sdylentilere gore Muaviye zamanina kadar yasamis (ibn
Ciilciil, 1985: s.54) gosterilen Haris, udu, Faris ve Yemen bolgesinde “teallem” yani “6grenmisti”
ifadesinin ne kadar dogru olabilecegi ihtimaline dikkat etmek gerekmektedir. Eseri yayinlayan
Fuad Seyyid’in bir sonraki sayfada 5 nolu dipnotta isaret ettigi gibi Ibn Ciilciil’iin metnindeki
“yadribu’l-ud” yani “ud galdig1” bilgisi Ibn Ebi Usaybia (6. 668/1270; Uyun: s.161) tarafindan da
Ibn Ciilciil kaynak gosterilerek, tip tarihiyle ilgilenenlerin bircogu gibi aynen tekrar edilmistir
(6rnegin Mevsili, Ravzatii’l-elibba, sekizinci bab). Oysa Haris’in Muaviye zamanina kadar
yasadigini sdyleyen Ibn Ciilciil’iin verdigi birgok hatali bilginin oldugunu farkeden, Ibn Kesir’in
el-Biddye’sinde goriildiigii gibi, bircok tarih¢i hakli olarak tabip Haris b. Kelede’nin ud bildigi ve
ogrettigi bilgisine yer vermemistir. Oyle anlasiliyor ki ud bilgisi ile Haris ve Nadr arasindaki benzer

hayat ve akrabalik karigiklig: tip literatiiriinden ortaya ¢ikmis, tarihe sigcramisa benzemektedir. Tip
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tarihiyle ilgilenen ¢agdas arastirmacilardan Halili (1946, c.1, s.99) Haris’in ud bildigi bilgisinin
yanlis oldugunu EbG Amr’dan nakletmistir.

Nadr b. Haris’in Bizans-Sam ve Fars-Hire bolgelerinde miizik bilgisi edinmis olmast miimkiindiir,
ancak buna ihtiyag duyuyor muydu? Bu soru dikkat ¢ekicidir. Ticaretle ugrasan birinin para
getirmeyecek veya getirse de talebi nadir olacak seylerle eglenmek i¢in ilgilendigini diisiiniirsek
(6zellikle Hicaz diistiniildiigiinde), Nadr’in sarki dinledigini, ud gibi calgilar1 dinledigini, seklen
udu Hire’de gordiigiinii ve bildigini sdylemek dogaldir. Eger para kazandiriyorsa sarki sdyleyen
cariye/kayne alip satmasi da dogaldir (bu arada “kayne” kelimesinin sadece “sarki sOyleyen kole”
anlamina gelmedigini de belirtelim). Ancak bunun i¢in Hicaz’da yasayanlardan bir talep olmasi
gerekir (arz-talep dengesi). Hatta bu konu Ebu Siifyan gibi diger tiiccarlar i¢in de sOylenebilir.
Fakat Cahiliye Doneminde Hicaz bolgesinde ¢6lde gelenekleri ile yasayan az sayida hadari ve
cogunlukla bedevilerden olusan topluma sarki sdyleyen cariye getirmek, miizik ve ud 6grenip
ogretmek ne derecede karl bir istir? Nadr’mn karsi ¢ikt181 Islam’1 anlatan ayetlere, Hz. Peygamber’e
kars1 olan “entelektiiel birikim” sahibi biri olarak gergekten miizigi kullanmis nudir? ilk donem
siyer ve tefsir kitaplar1 neden bu konuyu belirtmemislerdir? Nadr’in sarki sdyleyen cariye
edindigini, ud ve miizik 6grendigini sdylemek ne derecede gercekgidir? Acaba bu rivayetler,
oncekiler biraktiklari bazi bosluklar1 doldurularak iiretilmis ger¢ekci olmayan sdylentiler olabilir
mi? gibi sorular bizden dnceki bazi tarihgilerin zihnine gelmis olabilir.

Tarih kaynaklariin bu verileri 151¢inda miizik tarihiyle ilgilenenler 6zellikle ud tarihi yazanlar
Hicaz’da udu ilk calan kisi hakkinda tereddiide diismiislerdir. Bazilar1 Nadr’1 (Ibn Hurdazbih,
Mufaddal, Zirikli), bazilar1 Said b. Miscah’1 (Niiveyrd), bazilar1 Ibn Siireyc’i (Isfahani; Uslu, 2021)
yazarken bazilar1 hem Nadr’1 hem de Ibn Siireyc’in ilk kez udu Hicaz’a getirdigini yazmislardir
(Hitti, 1970: s.273; Can, 1995: s.9; Farmer, 2000: c.10, s.769). Ud tarihi i¢cin bunlardan hangisi
dogru olabilir konusu tartisiimamistir.

Kose’nin makalesinin sonucunda kullandig ifade “Mekkelilerin Nadr’in kendilerine ogrettigi
sarki, miizik aletlerini calma ve getirdigi sarkici cariyelerden sonra bunlari 6grendikleri veya
edindikleri hususu abartili anlatim olmalidir” seklindedir. K&se nin abartili bulduguna gerekcesi
ise “zira bunlarin Mekke’de Nadr’dan 6nce de oldugu muhakkaktir” seklindedir. Kose nin bu
ifadesine yalin anlamiyla degil ancak icerdigi anlamda eger “ud gibi teltinlak ¢algi aletlerini
barindirtyorsa” itiraz edilebilir. Ciinkii ud sanildig1 gibi Hicaz ¢algis1 degildir, Hicaz’a Nadr

tarafindan getirilip getirilmedigi konusu bu makalenin sonuclarindan biri olacaktir. Hicaz, uzak



USLU, R. Yeqah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023- 5.205-227

cevresinden kismen yalitilmis ve diisman saldirilarindan uzak hayati tercih eden Arap kabileleri
icin yasam yeriydi, ancak tiiccarlar ve bazi zaruri sebeplerle terkediliyordu. C6l hayati hakimdi.
Entelleri, ¢ol hayatinin cesaretini gdsteren siire goniil vermis kisilerdi. Bu sebeple Farmer (1929:
s.23), herhangi bir kaynakta yazmadig1 halde Nadr’in sair oldugu (poet-ministrel) ve destansi siir
sOyledigi ¢cikarimina kapilmistir. Merkezi yerlesim yerleri kalabalik degildi. Kisa siire i¢inde biiyiik
degisikliklere sebep olacak kolay kolay disardan gb¢ almiyordu. Sam ve Hire gibi sehirli insanlarin,
istilac1 kuvvetlerin tercih edecekleri yasam bigimi yoktu.

Acaba Nadr hakkindaki anlatilar ii¢ farkli ilim dalindan tefsir/hadis, siir/edebiyat/musiki,
ahbar/tarih/evail olmak iizere gruplandirilabilir mi? Mesela ibn Kuteybe, Te'’vilii Miiskili’l-
Kur’an’da (1973: s.71) bir ayetin inme sebebi aciklanirken Nadr b.Haris’in sadece adin1 vermis,
ud ve diger miizikle ilgili bir seyden sz etmemis; Ibn Kuteybe’nin tarih/edebiyat/sanat eseri el-
Magdrif’in siyer kisminda Bedr’de dlenler arasinda sadece adi verilirken, tamamen farkli bir konu
baslig1 olan ve derleme izlenimi veren “esrafin sanatlar1” arasinda Nadr, udla sarki sdyleyen
seklinde betimlenmistir (ibn Kuteybe, 1981: s. 154 ve sinaatiil-esraf's.576). ibn Kuteybe, Uyiinii 'I-
ahbar’da (1996: 3 c., 6.ciiz, s.35), kardeslik bahsinde (kitabii’l-ihvan) Nadr b. Haris’in Abadan’da
oturan bir arkadasima zengin oldugunu bildigi halde iki nalin gonderdigini ve bu hediye ile
hatirlanmak istedigini ifade etmektedir. Arapca ifadede kullanilan “gny” kelimesinin “gina, ganna”
ile benzerliginden dolay1 yanlis anlasilmasin diye belirtmek gerekir ki, buradaki “gny” kelimesi
zenginlikle ilgilidir, ayn1 imla ile yazilan sarki sdylemesi, ¢algi calmasi ve 6grenilmesi, 6gretilmesi
anlami séz konusu degildir, Ibn Kuteybe ravisini sdylemiyor olsa dahi konu sonradan yanlis
degerlendirilmis olabilir. Uyiin ve el-Madrif eserleri incelenerek Ibn Kuteybe nin tarihgiliginde
tenkit metodunu kullanmadig1 (Ozer, 1997: s.73, 77), nakilci bir tarih¢i oldugu sonucuna
varilmistir.

Burada belirtilen nakilci her tarihgi elestiri yapmamustir anlamina gelmemektedir. Ornegin Niiveyri
(6.733/1333), tinlii ansiklopedik tarihinde “lehvii’l-hadis" ayetinin yorumlarini aktarirken 6nce
“muganni cariye satin alan Kureys'ten bir adam” (Niiveyri, 2004: c.4, s.146) Ibn Abbas adina
rivayeti verdikten daha sonra Nadr b.Haris ten (Niiveyri, 2004: c.4, s.147) sarkici cariye satin alan
olarak degil, “Riistem ve Isfendiyar ahbarlarmni satin alan adam” olarak bahseden miifessir Mukatil
rivayetine yer vermis; Ibn Abbas’in adina aktarilan “Nadr’in sarkici cariye satin alan adam” oldugu
rivayetine yer vermemistir, hatta bu ayeti tefsir ederek miizigin haramlig1 konusunda zamanin

alimlerini elestirmistir (Altinay, 2015: s.578, dipnot 9). Bu aciklamas: ile Ibnii’l-Cevzi
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(6.597/1201) tefsirine benzemektedir. Eserinin bir bagka yerinde Niiveyri (2004: c.4, s.224) “ilk
Farsi ginalar1 Arapcaya nakleden kisi” olarak Nadr’in adin1 degil, yanlis da olsa Said b. Miscah’in
adin1 vermektedir.

Son olarak konumuzun ikinci odak noktasi olan ud ¢algis1 gibi teltinlak ¢algilarinin Cabhiliye
doneminde Araplar tarafindan bilinmedigini, daha sonra Arap toplumuna girdigini belirten yakin
donem tarihgiler oldugunu ilave etmek lazim. Bunlar arasinda Zeydan (2019: s.591), Farukiler

(1986) gibi tarihgileri sayabiliriz.

SONUC ve ONERILER

Bu makalede islendigi gibi, yukarida hayatin1 verdigimiz Hz.Peygamber’le cidden miicadele eden
ve Arap miisrikleri kigkirtan, EbG Siifyan ve EbG Cehil’le birlikte hareket eden Nadr b.Haris
(6.2/624) hakkinda ilk donem tefsirler ve siyerler, Nadr’in adin1 ve eylemlerini anlatirlarken
miizikle ilgisinden bahsetmezler iken (Mukatil, Taberi, Vahidi gibi), sonradan tarih, edebiyat
kitaplarinda Nadr’in ud bildigi bilgisi (Ibn Kuteybe, el-Maarif) ve sarkici cariye satin aldig1 ve
hediye ettigi yayilmaya baslamis, ayn1 siralarda hadis kitaplarinda miizik, miizik aletleri ve sarkici
cariye alip satmaya kars1 hadisler ve yorumlar yayginlasmis (baslangicta Nadr ile ilgisiz olarak),
daha sonralar1 bu iki sahadaki entellektiiel bilgi Nadr ile birlestirilerek, 6zellikle Lokman suresinde
yer alan “lehvii’l-hadis" Ayetini agiklayan tefsir alania (Ibn Hibban gibi) sigramis goriinmektedir.
Bu sdylediklerimizi Zemahseri ve Suy(ti’nin tefsirlerindeki agiklamalarda daha net gorebiliyoruz.
Suyiiti'nin Ayeti agiklarken bir taraftan Beyhaki, Suabu’l-iman; el-Feryabi; Ciiveybir; Ibn
Merdeveyh gibi tefsir kaynaklarindan s6z ederken diger taraftan Taberi, Tirmizi, Ibn Mace gibi
hadisgilerin bu ayetin yorumlarini birlestirerek sarkici cariye alip satmanin haram oldugu
goriislerini de aktararak verilen yorumlar1 muhaddislerin goriisleri ile zenginlestirmistir. Bu
anlamda hem hadiscilerin hem miifessirlerin ve tarihgilerin kaldiklar1 sosyolojik etkinin ciddi bir
sekilde sorgulanmasi gerekebilir. Ancak makalede asil konu olan Nadr b. Haris’’in ud ile
iliskisinden bahsetmedikleri i¢in hadisler konunun sinirlar1 disinda oldugunu belirtilmistir.
Boylece ud c¢almak gibi miizik bilgisinin azili bir miisrikle ilgisi kurularak, miisriklere
benzememek diisiincesi lizerinden, belki de Hicaz’da gercekten ud kiiltiiriiniin olmadigini bildikleri
ve kendi fikirlerini savunmak icin bu yola girdikleri i¢in, bir kisim tarafindan miizige ilginin
azaltilmasi, bir kisim tarafindan miizige ilginin yok edilmesi amaglanmig gériinmektedir. Bu fikrin

ortaya cikisinda gittik¢ce ylikselen miizige karsi ilginin Oniine ge¢mek iizere, hizli kiiltiirel ve
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sosyolojik degisimin karsisinda, entellektiiel ¢evrede miizik piyasasini veya yayilmasini
engellemek ve sarki bilen cariyelerin fiyatlarindaki yiikselisi durdurmak icin sarki sdyleyen
cariyelere sahip olmayan kisiler kadar miizik sevmeyen, miizigi bilmeyen kisilerden avam, esnaf
veya entellektiiel sinif tarafindan uydurulmus olabilir. Zayif raviler bunun miimkiin olabilecegini
gostermektedir. Fakat buna kars1 yine Nadr hakkindaki bu bilgiden yararlanmak isteyen miizikle
ilgilenenler de ayni goriisten yararlanarak ud calgisinin Arap kiiltiiriinde eskiden beri var oldugu
goriislerini ortaya atmiglardir (Ibn Hurdazbih, Mufaddal gibi). Miizik tarihi yazarlar1 agisindan
bakilirsa; Ibn Hurdazbih’in gesitli rivayetlerini kullanan Isfahani ise 306/925 yilinda yazdig
Kitabu’lI-Egani’sinde; ve onu kaynak olarak kullanan Ibn Abdirabbih (6.327/939) el-1kd’inde;
Niiveyrl en-Nihdye adli eserinde bahsettikleri Nadr’in ilk ud bilen kisi oldugu konusunda
anlatilanlara itibar etmemislerdir.

Kullanilan kaynaklardan Nadr ve ud bilgisi yazarlarindan Ibn Kuteybe, Mufaddal, ibn Hurdazbih
ve Mes’di’de; hepsin de Bagdat ilim ve siyaset c¢evresinde bulunan g¢agdas kisiler oldugu
diisiiniilmiistiir. Konu bir baska agidan, yani ud tarihi agisindan ele alindiginda, yazili eserlerdeki
bu zenginlestirmenin, Araplarda ud i¢in bir tarih yaratma girisimi oldugu, uda Hicaz kaynakli bir
koken duygusu vermek i¢in Arap hekim Haris b. Kelede’ye kadar uzanan bir takim gergek disi
sOylemlerin h. Ill. yy. ortalarinda gelistirildigini, bunu miisrik Nadr b. Haris’le pekistirilmeye
calisildigini sdylenebilir. Boylece ilk donem siyerlerde yer almasa da? hadis derlemelerindeki
musiki/sarkict bilgileri sonradan konuya yer veren miizik tarihi kaynaklarindan ve tefsirlerden
anlasildig1 kadariyla, bazi zenginlestirmelerle desteklenmistir. Bu konuda etken bagka siyasi
sebeplerin olabilecegine Ibn Siireyc makalesinde deginilmistir.

Bu tespitler 1s181nda Nadr b.Haris’in ud bildigi, ud 6grendigi, ud 6grettigi, miizik bildigi, sarkici
cariye satin alip miisliiman olan kimselere dinden dondiirmek i¢in gonderdigi, bu sarkici cariyenin
miistehcen sarkilar sdyledigi diisiincesi, ibn Kuteybe nin (6.276/889) eserinin yazim yili dikkate
alinirsa, 111/1X.yy.in ortalarinda tarih ve tip derlemelerinde ortaya ¢ikmis; Taberi (6.310/922) ve
Vahidi (6.468/1076) tefsirlerinde var olmadigi, Ibn Hibban (6.354/965) tefsirinde var oldugu
dikkate alinirsa 1V./X.yy ortalarindan sonra tefsir kitaplarina girmis, daha sonra rivayetler ibn
Abbas’a dayandirilmis denebilir. Ancak Ibn Kesir (6.774/1372, hem tefsirinde hem siyer/tarih eseri
olan el-Bidaye’sinde), Niiveyri, Ibnii’l-Esir (6.630/1233) gibi baz1 tefsir, tarih, edebiyat; hatta

21k dénem fikih tartigmalarmi konu disinda tutulmustur.
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miizik dinleme (yani sema ve eglence) konusunu dogrudan ele alan Ibn Ebii’d-Diinya (6.280/894),
Ibn Kayyim el-Cevziyye (6.751/1350) gibi yazarlarin eserlerinde bu bilgiye yer vermemekle, ilk
donem tarih/siyer/tefsir kaynaklarinda yer almadigi igin itibar etmedikleri diisiiniilebilir. Sonradan
ortaya ¢ikan bu gibi bilgilerin edisyon kritikleri yapilmadigi i¢in veya “ben sadece aktartyorum”
yaklasimiyla giinlimiiz arastirmalarinda (Farmer, Esed, Dayf, Pellat, Natur, Kilig-li, Aycan,
Ziyagil, Turabi, Azizova gibi) ayn1 yanlislar tekrar etmektedir. Ik defa Farmer’in arastirmalari ile
ansiklopedilere gegen bu yanlis bilginin 100 yildir tekrarlandig1 goriilmektedir. Bozkurt (1997),
Akdogan (1999), Ding (2021), Karakaya (2012), Uslu (2023b) gibi baz1 aragtirmacilar ise Nadr ve
ud konusunu eserlerine almamakla isabet etmislerdir.

Makalenin konusu olan incelemenin elestirel tarih ve miizikoloji yontemiyle varilan sonucu olarak
entel miisrik Nadr b. Haris’in miizikle ilgisinin gergekte olmadigi, Nadr iizerinden bu ilginin,
oldiriilmesinden 250 yil sonra, II1./IX. yy. ortalarindan itibaren kurulmaya baslandigi tespit
edilmistir. Bu ilgi kurulmasinin ardinda bir kisim ilim ve din adaminin miizige karsi durusu
olabilecegi gibi farkli tartisma konular1 karsisinda bilgileri birlestirmek ve zenginlestirmek ihtiyact
hissedilmis de olabildigi diisiiniilebilir. Makale basligindaki sorunun cevabi ise Nadr b. Haris’in
Hire’de tahminen gérmiis ve isitmis olsa bile ud calmayr bilmedigi, bilmedigi i¢in kimseye
ud/miizik 6gretmedigi, Hicaz’a ve Mekke’ye ud calgis1 ve bilgisi getirmedigi, Hicaz’in ilk ud
calan1 olmadigi, sarkici cariye satin alip ud ¢almasi i¢in miisliiman olan kimselere gondermemis
oldugu; 1yi bir hatip, muannid, miisrik ve tliiccar oldugu anlagilmaktadir.

Makalenin 6nerisi olarak Nadr’in ud bilgisi lizerinden yapilan bu arastirma gibi, sarkici cariye alip
satma veya edinme probleminin ilk ne zaman basladig1 ve bu konunun Nadr ve ibn Hatal ile
iligkisinin ne zaman kuruldugu, hadis kitaplarindaki yansimasi, Riistem ve Isfendiyar hikayesi

konularmin Arap kiiltiiriinde yansimasinin sorgulanmasi arastirma konular1 olarak onerilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

This is the problem and the title we deal with in the article: Musicological Inquiry For The History
Of Oud, Did Entellectuel Pagan Nadr B. Haris Know To Play The Oud?

In today's encyclopedias (such as by Farmer; Pellat; Aycan; Zirikli), we encounter the information
that Nadr b. Harith learned the oud and taught it in the Hejaz, along with the information that he
bought a singer concubine and brought her to the Hejaz. There is even a claim that Nadr was the
"first oud player" of the Hijaz. These claims are examined in the article. In the article, the sources
of the subject, which is handled with the qualitative method, have been chronologically criticized.
The biography of Nadr b. Harith (d.2/624), who seriously struggled with the invitation of the
Prophet to Islam and provoked the Arab polytheists, and acted with Abu Sufyan and Abu Jahl, was
published by Ch. Pellat in the encyclopedia of Islam and Kose's special article. We also
summarized Nadr's life and re-examined his life through the sources.

Early interpretations and sirah books (such as Mukatil, Taberi, Vahidi) wrote down Nadr's name
and actions, but did not mention his interest in music. In the same years, hadiths against buying
and selling music, musical instruments and singer concubines were compiled in hadith books but
Nadr's no name. Later, it was determined that the knowledge that Nadr knew the oud and that he
bought and gifted a thing his friends appeared in history, medicine and literature books and began
to spread (like Ibn Qutayba and lbn Ebi Usaybia). After that, new tafsir works were written that
combined this new intellectual knowledge that emerged in the history with the Nadr described in
tafsir interpretations. In this combined information, Nadr was included both as a singer slave buyer
and as a person who knew music and oud. This combined knowledge seems to have spread and
enriched, especially in the field of tafsir, which explains the "lehwu'l-hadith” verse in the Qur'an
surah Lugman. We can see these things more clearly in the explanations of Ibn Hibban,
Zamakhshari and Suyuti. While explaining the verse, Suyuti combined the information in the works
of the hadithists while mentioning the sources of tafsir on the one hand, and he conveyed the views
combining that Nadr bought a singer concubine and sent it to the Muslim person to give up. Thus,
he enriched the interpretation of the verse like Zamakhshari. In this sense, the sociological impact
of both hadithists, commentators and historians may need to be seriously questioned. However, we
stated that the hadiths were beyond the limits of our subject, since they did not mention the

relationship of our subject, Nadr b.Haris, with the oud.
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Among the sources we used, Ibn Qutayba, Mufaddal, Ibn Hurdazbih, Mes'udi, who are the authors
of Nadr and oud knowledge, are all contemporary people in the Baghdad science and politics.
Mufaddal said that he wrote his book with a special effort to prove that the oud is an ancient
instrument among Arabs. If we consider the subject in terms of oud history, this wealth of new
information in written works is an attempt to create a history for the oud in Arabs, and some
unrealistic views dating back to the Arab physician Haris b.Kelede were developed in the middle
of the third century, because they wanted to give the oud a sense of origin from the Hejaz. In
addition, we can say that they tried to reinforce this view with the view that Nadr b.Haris knows
the oud. Thus, although the information on the music/singer in the hadith collections was not
included in the first period sirahs, the information in the commentaries was enriched with new
rumors obtained from the music history sources that included the subject later. As a result, in the
new tafsir works, Nadr knew epic and oud and the singer bought slaves, hadith figh knowledge on
music was combined and the commentary of the verse was enriched. It was mentioned in lbn
Sureyc's article that there might be other political reasons behind this enrichment.

In the light of these findings, it was later revealed that Nadr knew the oud, learned the oud, taught
the oud, knew music, bought a singer concubine and sent it to convert people to Islam, and that this
singer concubine sang obscene songs. Considering the year of writing of Ibn Qutayba's (d.276/889)
work, this new view means that it emerged in the middle of the ninth century (mid-third century
AH) in historical and medical compilations.

Since they do not exist in the tafsir of Tabari (d.310/922) and Vahidi (d.468/1076), and since they
exist in the tafsir of Ibn Hibban (d.354/965), these new views have been used as new tafsir after
the middle of the tenth century. Since they do not exist in the tafsir of Tabari (d.310/922) and
Vahidi (d.468/1076), and since they exist in the tafsir of Ibn Hibban (d.354/965), these new views
have been used and based on Ibn Abbas as new tafsir after the middle of the tenth century.
However, some tafsir, history, literature, such as Ibn Kathir (d.774/1372), Nuveyri, Ibn al-Esir
(d.630/1233) from the post-tenth century writers; even, they did not include this information in the
works of writers such as Ibn Ebii'd- Diinya (d.280/894) and ibn Kayyim al-Cevziyya (d.751/1350),
who directly dealt with the subject of listening to music (i.e. sema and entertainment). As the
strongest reason for this, we can think that they did not give credit to these new views, since they
were not included in the sources of history, sirah and tafsir in the first period. The same mistakes

are repeated in today's researches (such as Farmer, Esed, Dayf, Pellat, Kilig-li, Aycan, Ziyagil,



USLU, R. Yeqah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023- 5.205-227

Azizova, Regular) because the edition critiques of such information, which emerged
chronologically, are not made, or with the approach of "I am just transferring”. It is seen that this
misinformation, which was first published in encyclopedias with Farmer's research, has been
repeated for 100 years. Some researchers such as Bozkurt (1997), Karakaya (2012), and Uslu
(2023Db) have hit the mark by not including the subject of nadr and oud in their works.

As a result of the analysis, which is the subject of the article, with the method of critical history
and musicology, it has been determined that the intellectual polytheist Nadr had no real interest in
music, and that this interest began to be established through Nadr 250 years after his murder, from
the middle of the ninth century (3rd century AH). Behind the establishment of this interest, there
may be the stance of some scholars and clergy against music, or the need to combine and enrich
the information in the face of different topics of discussion may have been felt. The answer to the
question in the title of the article is that even though Nadr b.Héaris had probably seen and heard it
in Hira, he did not know how to play the oud and did not teach oud/music to anyone because he
did not know how to play the oud, and he did not bring oud instruments and knowledge to Hijaz
and Mecca, and that he was not the first oud player in the Hijaz. It is understood that the singer did
not buy a concubine and send it to Muslims to play the oud, and that he was a good orator, very

stubborn, polytheist or pagan and merchant.

227



ALTINKOPRU, H. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023-5.228-250

s

" YEGAH HUSICOLOGY
JOGRNAL

COLOGY JOURNAL

GIPARK ORG TR/PUH/YEGBAM

YEGAH MUSI

HITP

e-ISSN: 2792-0178

Makalenin Tiirli / Article Type . Arastirma Makalesi/ Research Article
Gelis Tarihi / Date Received : 30.08.2023

Kabul Tarihi / Date Accepted :10.09.2023

Yaym Tarihi / Date Published : 30.09.2023

DOl : https://doi.org/10.51576/ymd.1352559
e-ISSN 1 2792-0178

Intihal/Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal icermedigi teyit edilmistir. / This article
has been reviewed by at least two referees and confirmed to include no plagiarism.

GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGINDE TAKSIiM iCRASINI
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ORNEGI
ALTINKOPRU, Halil*

0z

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin en 6nemli tiirlerinden biri olan taksim, gerek kurgusu gerekse
icra Ozellikleri ile diger tlirlerden farklidir. Taksim tiiriiniin giris/bas, ara, son, gecis, fihrist, soru-
cevaph (karabatak) ve meyan taksimi seklinde farkli ¢esitleri vardir. Taksimi bir dogaglamadan
ayiran en onemli 6zellik ise makam olgusudur. Makam olgusu, taksimin icra edilme amacini da
beraberinde getirir ve taksimden sonra icra edilecek eserlere hazirlik niteligi tasir. Taksim icrasini
gelistirmeye yonelik calismalarin, gegmisten giiniimiize mesk kiiltiirli i¢inde dinleme, gozlem ve
tekrara dayali ampirik ¢alisma yontemi ile yapildigi bilinmektedir. Bu ¢alismada; Taksim kurgusu

yapilirken kompozisyon algisini gelistirme, girig-gelisme ve sonug boliimleri i¢in melodik-teknik
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Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Taksim Icrasini Gelistirmeye Yonelik Oneriler, Rast Ve Ussak Makami Ornegi

mizik pasajlar1 ¢alismalar1 yaninda, “sablon yontemi” diyebilecegimiz bazi kalip motiflerin
yazilip, onlar iizerinden caligmalarin farkli makamlara uyarlanmasi onerilmektedir. Calismanin
orneklemini Rast ve Ussak makami taksim notasyonu olusturmaktadir. Calismada, Rast ve Ussak
makami bag/giris taksimi 6rnegi ile taksim icra becerisinin olusmasina yonelik teknik ve melodik
pasajlar, sablon amacli yazilarak bunlarin 6nce seyir seklinde bagimsiz icra edilmesi, akabinde
rakamlandirilan ciimleler seklinde sirali icra edilerek taksim halini almas1 Onerisi yer almaktadir.
Ayrica Rast ve Ussak makami Orneginde gelistirilen yontemin diger makamlara da
uygulanmasinin, ¢algi egitim siirecine katki saglayacag diisiiniilmektedir. Irticalen yapilan taksim
icrasinin, yazili materyallerle egitim siirecine dahil edilmesi, ilk etapta tliriin yapisina ters bir
yaklagim gibi goriinebilir ancak teknik ve melodik kalip pasajlarin yazilmasi, egitim siiresince
kilavuz niteligi tasiyacaktir. Taksim icras1 gelistirmeye yonelik genel gecer Oneriler ve son yillarda
miizik tarihine ge¢mis usta icracilarin taksim analizleri disinda, alanda yazili kaynaklarin yetersiz

olusu calismanin 6zgiin degeri agisindan dikkate degerdir.

Anahtar Kelimeler: Taksim, seyir, makam, gegki, ussak.

SUGGESTIONS FOR IMPROVING THE PERFORMANCE OF TAKSIM,
IN TRADITIONAL TURKISH ART MUSIC, RAST AND USSAK MAQAM
EXAMPLES

ABSTRACT

Taksim, one of the most important types of traditional Turkish music, is different from other types
in terms of its structure and performance characteristics. There are different types of Taksim such
as introductory/preliminary, intermediate, final, transitional, fihrist, question-answer (karabatak)
and meyan Taksim. The most important feature that distinguishes a Taksim from an improvisation
is the phenomenon of magam. The phenomenon of magam brings with it the purpose of performing
the Taxim and is a preparation for the works to be performed after Taksim. It is known that, studies
to improve Taksim performance have been carried out from the past to the present with the
empirical study method based on listening, observation and repetition within the Mesk culture. In

this study, in addition to developing the perception of composition, melodic-technical music
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passages for the introduction-development and conclusion sections, it is suggested to write down
some pattern motifs, which we can call “template method” and to adapt the studies to different
maqgams. The sample of the study consist of Rast and Ussak maqam Taksim notation. In the study
it is suggested to write technical and melodic passages for the formation of Taksim performance
skills with the example of Rast and Ussak magam beginning/enrty Taksim as a template and to
perform them first independently in the form of a course, and then transform them into a Taksim
fiction by performing them sequentially in the form of numbered sentences. In addition, it is though
that the application of the method developed in the example of Rast and Ussak magam to the other
magams will contribute to the instrument training process. The inclusion of written materials in the
training process for the Taksim performance that unprepared, made in at that moment, may seem
like an approach contrary to the structure of the type at first but the writing of technical and melodic
pattern passages will serve as a guide during the training process. The lack of written sources in
the field except for adopted improving Taksim performance and Taksim analyses of master
performers who have passed into music history in recent years, is noteworty in terms of the original

value of the study.

Keywords: Taksim, seyir, magam, modulation, ussak.

GIRIiS

Bu caligmada, Geleneksel Tiirk miiziginin énemli tiirlerinden biri olan taksim icrasina yonelik,
calgi egitim siireci i¢in, alternatif ¢calisma Onerileri sunulmustur. Birinci boliimde taksim ve taksim
cesitleri hakkinda literatiir ¢aligmalar1 yer almaktadir. Takip eden boliimlerde rakamsal sablon
yontemi ile taksim icrasini gelistirmeye yonelik oneriler yer almaktadir. Calismanin 6rneklemini
Rast ve Ussak makamlar1 olusturmaktadir. Tarihsel siirecten giiniimiize mesk kiiltiirii ile gelen
taksim icras1 ve 6gretim yontemleri, giinlimiiz modern egitim sistemi ve konservatuvarlarda ¢algi
egitimine yonelik metodlasma calismalari igerisinde eksikligi hissedilen bir konudur. Konu ile
ilgili literatiirde miizik tarihine ge¢cmis usta icracilarin taksim analizleri, taksim icra siirecine
yonelik taksim Olcekleri yaninda tarafimizdan sunulacak teknik-melodik pasaj ¢alismalar1 ve 6rnek
sablon taksim notasyonu, ¢alismanin bilimsel alan yazindaki karsiliklar olarak degerlendirilebilir.
Mesk egitim sisteminde usta ¢irak iliskisi, pek ¢ok alanda oldugu gibi taksim ¢aligmalarinda da

gegerlidir. Ancak gilinlimiiz modern egitim yontemleri icerisinde mesk 6gretileri yaninda, metoda
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yonelik farkli ¢alismalarin da oldugu bilinmektedir. Oneriler boliimiine ge¢gmeden &nce alan yazin
1s1g1nda taksime iligkin bilgilere deginilecek olursa; terim olarak taksim bolme, parcalama, ayirma

anlamina gelir.

“Geleneksel Tiirk miiziginde saz ve ses ile yapilan énemli bir tiirdiir. Ozetle, sdzlerin ezgi igindeki
bdliinmeleri sonucu ortaya ¢ikmis taksim terimi, 13. ylizyilda nehavt eylemek, 15. yiizyilda nehavt
ve makam gosterme olarak, 17. yiizyildan itibaren de taksim geleneksel Tiirk sanat miizigi
(GTSM)’ne tam anlamiyla yerlesmis ve giiniimiize degin varligini stirdiirmiistiir” (Akdogu, 1989:
43).

“Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birka¢ makama geckili olarak yapilan, makamin
biitiin ozelliklerini gosteren, onceden hazirlanmayip icracinin o andaki ilhamiyla yapilan, usule
bagh okmayan saz musikisidir (improvisation)” (Ozkan, 1998: 80).

Saz icracilari i¢in taksimin 6nemine vurgu yapan Yahya sunlar1 belirtmistir:

“Tiirk miiziginin ustalik gerektirmesi bakimindan en zor tiirlerinden biri olan taksim, icracilar igin
yeteneklerini, bilgi seviyelerini, ¢algilarina olan hakimiyetlerini gdsterebilecekleri bir 6zgiirliik alan1
olmustur. Fakat bu alan, siireyi doldurabilecekleri bos bir dzgiirliik alan1 degildir. Icracinin miiziksel
kimligini ortaya koyabilecegi, kendini ifade edebilecegi bir alandir” (Yahya, 2002:3).

Akdogu, taksimin temel 6zelliginin, makami en dogru sekilde usulsiiz bir beste gibi tarif etmesi ve
oncelikle bir kompozisyon niteligi tasimasi oldugunu belirtir. Taksim bir kompozisyon olarak
degerlendirildiginde giris, gelisme, sonug boliimlerinden olustugunu ve bu kurguda icra edilecek
makamin seyir Ozellikleri kisa siire icerisinde, dogru olarak icra edilmesi amaglanir (Akdogu,
1989:1-2). “Tiirk miiziginin tarihsel gelisiminde icracilarin, kendilerini en iyi ifade edebildikleri,
genis bir hareket alami igerisinde duygu ve miizikal yeterliklerini kendi miizikal anadilleri ile
anlatabildikleri form, kuskusuz taksim formudur” (Ozdemir ve Levendoglu, 2011: 3). Bu ifade
sekli, notadan bagimsiz olarak irticalen gerceklesmektedir. Taksim ile ilgili olarak Yavasca sunlari

belirtmektedir:

“Aslinda improvize (dogaglama) bir icra tarzi olan taksim, san’at¢inin san’attaki hiinerlerini ortaya
koyan, birbirleri ile yakin ve uzak degisik makamlari, yerinde veya transpoze (Sed) yani “olmasi
gereken gercek perdeler yerine baska perdelerde” uyumlu bigimde géstermesi ve icra esnasinda
makamlar arasinda ustalikli taksimat yapmasindan dogan san’at gosterisidir” (Yavasga, 2002: 105).

Tanblri Cemil Bey (1873-1916), Tanblri Mesud Cemil Bey (1902-1963), Kanuni Hasan Ferid
Alnar (1906-1978), Udi Serif Muhiddin Targan (1892-1967), Udi Yorgo Bacanos (1900-1977),
Tanblri Erciment Batanay (1927-2004), Neyzen Niyazi Saymn (1927-), Tanblri Necdet Yasar
(1930-2017), Kemengevi Thsan Ozgen (1942-2021) gibi pek ¢ok sanatci taksimleri ile miizik
tarihine gegmistir. SOziinii ettigimiz sanatgilar XX. yiizyilin (yy.) basinda ortaya ¢ikan ilk kayit

teknolojileri sayesinde geleneksel taksim icrasini adeta zirveye tasiyarak kendilerinden sonraki
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icracilara O6rnek olmuglardir. Taksim, geleneksel Tiirk sanat miiziginde sazendelerin egitim
merhaleleri i¢inde bir doniim noktasini ifade eder. Donliim noktasindan kasit, calgi egitimi
stirecinde pedagojik egitim merhalelerinin temel seviyeden, taksim forumunu icra edebilecek
gerekli becerilerin kazanildigi seviye olarak agiklanabilir. Bir sazendenin profesyonel bir topluluk
icerisinde gorev almasi, ses solistine refakat edebilmesi, bir orkestra i¢erisinde solist sazende figiirii
olarak rol almasi farkli yetenekleri ifade eder. Tiim bunlarin disinda bir sazende i¢in taksim
yapabilme becerisi basli basina ayr1 bir ¢aligma, beceri ve ¢aba gerektiren 6zel bir icra seklidir.
Taksim yapacak icracida makam kavramina dair gerekli teorik bilgiler yaninda, bestecilik
olgusunun da 6ne ¢ikmasi gerekir. Bu bestecilik olgusu, ezgi iiretme yaninda, yaratilan ezginin
teorik bilgiler 1s181nda estetik agidan 6zgiin bir icra kimligine biiriindiiriilmesi gerekir. Bestecilik
unsuru dogustan gelen bir yetenege bagl oldugundan dolayi, bu yetenegin agiga ¢ikmasi miizikal
donanim yaninda kiside var olan yaraticilik kavraminin da ortaya ¢ikmasi ile ayni anlami ifade
eder. Bu konuda, Onald: sunlar1 belirtmektedir: “Makam kiiltiirii, makamin icindeki geckiler,
makam seyri ve bu seyirler i¢indeki pratik zeka ¢ok onemlidir. Bu sanatla ugragan kiginin parlak
bir zekdya sahip olmasi gerekir. Aksi takdirde vasat bir zekadan iyi bir improvizasyon beklemek
bosunadir” (akt. Unsal, 1994: 5). Taksim icrasinda basarili olmak icin ¢alg1 hakimiyeti de olmasi
gerekir. Bu konuda Akdogu sunlari belirtir: “Bir taksimin; dinlenebilir, ozgiin ve sanatsal
olabilmesi i¢in, taksim yapacak kiside iki temel ozelligin mutlaka bulunmast gerekir; bestecilik
yetenegi ve ¢algr hakimiyeti” (Akdogu, 1989: 1-2). Yakin tarihimize bakildiginda; taksim tiirii ile
ilgili olarak ozellikle tas plak kayitlari ile glinlimiize intikal etmis Tanburi Cemil Bey’in taksimleri,
ileri icra teknigi ve taksim kiiltiiriinii zirveye tagimis olmas1 bakimindan ¢ok kiymetli bir hazinedir.
Cemil Bey’in gerek taksim icrasindaki teknik gerekse taksimlerindeki melodi zenginligi ile hem
kendi donemini hem de kendinden sonraki kusaklar1 derinden etkilemis oldugu herkesge kabul
goren bir gercektir. Geleneksel Tiirk miiziginin en 6nemli 6zelligi, makam ve usul zenginligi
bakimindan oldukg¢a gelismis olmasidir. Makam kavraminin en 6nemli 6zelligi ise, seyir karakteri,
perdelerin 6zellikleri, makamin 6nemli perdelerdeki asma kalis duygusu ile ortaya ¢ikan makam
geckileri ve makam terkipleri birinci derecede 6nem arz eder. Hem saz hem de ses icrasinda
icracinin ustaligiin 6l¢iisii makam perdelerini dogru icra etmesi, bazi perdelerde ¢ikis ve inici
seyir karakterine gore tizleserek, pestleserek iistlendigi misyon, kisacasi, perdeci bir anlayisin da
icinde oldugu bir metafordan s6z etmek gerekir. Taksim i¢inde yer alan teknik veya melodik

diyebilecegimiz pasajlar makam olgusunu dinleyiciye aktarir nitelikte olmalidir. Ozellikle giris ve
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sonu¢ boliimii makam duyumunun en lst diizeyde oldugu boliimlerdir. Gelisme boliimiinde A
makamindan yakin ve uzak diyebilecegimiz makamlar1 duyurmak suretiyle, taksimin kompozisyon
degeri giiclendirilebilir. Ana makamin disinda farkli makamlara gecilmesi, gecki teknigi ile
yapilan miizikal yolculuklardir. ilk makamdan baslayip farkli makamlara geckiler yapildiktan
sonra tekrar baglangigta yapilan makamda karar verilmesi ana makamin ezgisel agidan
zenginlegsmesini saglar. A makamindan farkli makamlara ge¢ip baslangic makamindan farkli bir
makamda karar verilmesi gecki teknigi ile olur. “Gegki, belirli kurallar icerisinde melodik akist

bozmadan bir makamdan bir baska makama yapilan melodik aktarimdwr” (Altinkoprii, 2021: 10).

“Fasillarin ortasinda geleneksel olarak yer alan taksimler, solo veya toplu icra ortalarinda makam
geckisi gerektiginde yapilan taksimler “Ara taksimi” veya “Gegis Taksimi”. Fasil sonlarinda, oyun
havalarinda diger g¢algilarin tempo tuttugu esnada bir ¢alginin taksim yapmasina meyan taksimi
denir. Cok sayida makamin ard arda geckilerle birbirine baglandig1 taksimlere Fihrist Taksim denir.
Fihrist Taksim, aynen Fihrist Pesrevlerdeki ve Kar-1 Natiklardaki gibi, ana tema, Tiirk musikisindeki
makamatin uyumlu olanlarini siralamaktir” (Yavasca, 2002:105).

Taksimlerin stireleri, icra edilecek ortam ve amaca gore degisebilir ancak genel olarak yarim dakika
stiren plak taksimleri gibi yaklasik 5 dakika siiren fasil ara taksimleri de vardir. Fihrist taksimler
gibi daha uzun siireli taksimler de vardir. Taksimin siiresi ve niteligi konusunda Oztuna sunlart
belirtmistir: “Taksim yarim dakikadan kisa bir saatten uzun olabilir. Zamanla kayith degildir.
Taksim yapan ve yapanlarin kabiliyetleri, ses ve saz giizellikleri dinleyenin ilgisini muhafaza
derecesi ile alakalidir” (Oztuna, 1976: 298). “Tiirk musikisinde ses ile yapilan taksime gazel denir.
Bu adlandirmaya sebep, ses taksimlerinde giiftenin hemen daima gazel formundaki siirlerden
secilmesidir. Gazel, taksim gibi irticale dayanan bir sekildir. Usulsiizdiir.” (Dural, 2011: 19).
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde gazel yaninda kaside, naat, sela, ezan gibi dini tiirler de ses ile
yapilan taksimlere 6rnek sayilabilir. Gazelhan ve kasidehan icrasi esnasinda calgi esligi de olabilir.
Calginin eslik ettigi taksim de irticalen yapilir ancak ses icrasi ile uyumlu, makam ve kompozisyon
kavramlarina da bagli olarak icra edilir. Cumhuriyetin ilk yillarindaki taksim icra sekli ile giiniimiiz
arasinda farkliliklar vardir. Bu konuda Ciineyt Orhon sunlar belirtir: “Taksimin tarihi ile ilgili
olarak 60 sene evveline gidilebilmektedir. O zamandan bu zamana tavirlarda degismeler olmugtur.
Hem gazel hem de saz taksimi yerlerini kaybetmislerdir ” (akt. Unsal, 1994: 3). Giiniimiizde taksim
icra stillerine bakildiginda, makam seyir kavramlarindan bagimsiz olarak dogaclama ya da
yorumlama gibi kavramlara yonelislerin oldugu aciktir. Geng kusak saz icracilar1 arasinda taksim

icrasi icinde ge¢gmis donemlerden farkli olarak, arpej, akor gibi teknikler daha sik kullanilmaktadir.
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Calismanin Amaci

Calismanin amact; tarihsel siirecte, geleneksel Tiirk sanat miizigi tiirlerinden olan taksime iliskin
mesk  kiiltiirli  igerisinde  gilinlimiize intikal etmis yOntemler yaninda, giiniimiiz
konservatuvarlarindaki modern egitim sisteminde siirekli artmakta olan metod ve alternatif calisma

yontemlerine paralel olarak yeni bir 6neri sunmak ve alana katkida bulunmaktir.

Calismanin Simirhihiklar
Bu c¢alisma geleneksel Tiirk miizigi makam ve seyir anlayisi ic¢inde taksim tiiri ile
siirlandirilmistir. Calismanin 6rneklemini ekler boliimiinde yer alan Rast ve Ussak makamlari

girig taksimi ¢calisma modeli olusturmaktadir.

YONTEM

Bu ¢alismada taksim konusunda, gerekli literatiiriin taranmasi ve mevcut durumun saptanarak
genel bir goriis kazandirilmasindan dolay1 betimsel bir aragtirma yontemi kullanilmigtir. Taksim
icrasim1 gelistirmeye yonelik genel Oneriler yaninda, teknik ve melodik miizik pasajlarinin yazili
materyal haline getirilmesi Onerisi bakimindan ¢aligma, deneysel ¢alisma modelidir.

Onerilen yontemde; taksim kompozisyon kurgusu A, B ve C ciimlelerinden olusmaktadir. A
climlesi giris boliimiinii, B climlesi gelisme boliimiinii, C climlesi ise taksimin sonu¢ boliimiinii
olusturmaktadir. Eger taksimde gelisme bdliimiinden sonra makamin genigleme bolgesi gosterilip,
farkl1 makamlara gecki varsa bu taksimin “meyan” boliimiinii olusturmaktadir.

Buna gore meyansiz ve kisa taksimin kurgusu A + B + C seklinde olur.

Taksimde genisleme bolgesi gosterilmisse, makam geckisi yapilmigsa bu durumdaki taksimin
kurgusu ise A + B+ MEYAN + C seklinde olur.

Kurgulanan kompozisyonda giris boliimii, A1, A2, A3 seklinde ii¢ farkli ciimleden olusmaktadir.
Gelisme boliimii, B1, B2, B3 seklinde yine ti¢ farkli ciimleden olusmaktadir. Kurgulanan taksimde
kompozisyonunda meyan climlesi (varsa) farkl bir climle seklinde degil, gelisme ile sonug boliimii
arasinda yazilmistir. Sonug boliimii de yine giris ve gelisme boliimii gibi C1, C2, C3 seklinde 3
farkli ciimleden olusturulmustur. Geleneksel Tirk miizigi kiiltiiriimiiz igerisinde makamin
genisleme bolgelerinin gosterilmedigi ve farkli makamlara gecki yapilmayan meyansiz kisa stireli

taksimler de ¢ok sik kullanilmaktadir.
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Asagida, Rast makaminda yazilmis taksim sablonunda hem makamin genisleme bolgelerinin
gosterildigi meyanl geckili ciimleler, hem de meyansiz ve geckisiz alternatif climlelerin yer aldig1
taksim pasajlar1 gosterilmektedir (Nota 1).

RAST MAKAMI TAKSIM SABLONU
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Nota 1: Rast makami taksim gablonu.

Benzer bir ¢aligma Ussak makami taksim 6rneginde yapilmistir (Nota 2).
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USSAK MAKAMI TAKSIM SABLONU
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Nota 2: Ussak makami taksim sablonu.

Harfler ve rakamlarla gosterilen bu alternatif taksim ciimlelerinin defalarca tekrar edilerek icra
edilmesi Onerilmektedir. Bu c¢alisma sonucunda ilgili makamda hem teknik hem de melodik
ezgilerin birbiri ile olan baglantisi net olarak anlagilacaktir. Puandorglu boliimler makamin asma
kalis perdeleri olup, uzun sesli veya tremololu olarak icra edilmelidir. Bu alternatif ciimlelerin
hepsi ABC seklinde sira ile icra edildiginde 3 farkli taksim ortaya ¢ikacaktir. Bu sekildeki bir
caligmanin, bir sazendenin taksim icra becerisini gelistirmeye katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Son olarak A, B ve C ciimlelerinden birer tane icra edildigi zaman, ilgili makamin taksimi icra

edilmis olacaktir (Ek: Nota 3: Ussak makami taksim).

Taksim Icrasim1 Gelistirmeye Yonelik Oneriler
Bu ¢alisma, gerek konservatuvarda orgiin egitim modeli igerisinde 6grenim goren 3. ve 4. Smif

ogrencileri, gerekse yaygin egitim modeli igerisinde farkli kurumlarda 6grenim goren ¢algi egitimi
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alan Ogrencilere yonelik taksim icra becerisini gelistirici alternatif yontem Onerilerini
kapsamaktadir. Taksim icrasi i¢in dikkat edilmesi gereken ve 6nem arz eden 6nemli kavramlardan
biri kompozisyondur. Kompozisyon kurgusu icerisinde yer alacak melodik ve teknik pasaj
caligmalar1 ve Oneriler, tiim geleneksel Tiirk miizigi ¢algilari icin gegerlidir. Ancak bazi ¢algilarin
teknik olanaklar1 ve ses genligi farkli oldugu i¢in, bu ¢algilara yonelik spesifik ¢calisma sekilleri de
mevcuttur. Oregin ney ve klasik kemenge icin yapilacak taksim notasyonlarinda daha sade ve
uzun seslerin agirlikta oldugu ciimleler kullanilir. Ancak bu uzun sesli ciimleler de yine
kompozisyon kurallar1 icerisinde seyreder. Konservatuvar ve egitim fakiilteleri miizik egitimi
boliimlerindeki egitim siirecinde taksim icrasina yonelik miifredat olduk¢a azdir. Bu ve benzeri
sebeplerden dolay1 dgrencilerin taksim icrasi bakimindan zorlandiklar1 bir gercektir. Calhan ve
Yokus’un “Kanun Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yonelik Goriislerinin Degerlendirilmesi” adli
caligmalarinda, kanun 6grencilerinin taksim yaparken yasadiklar1 miizikal ve teknik zorluklara
iligkin goriisleri degerlendirildiginde, kanunda taksim yapan 6grencilerin ¢ogunun taksimde gecki
ve makam konusunda zorluk ¢ektigi, iic 6grencinin ise taksim yaparken gecki ve makam bilgisinin
yaninda mandal kullanimi, siisleme ve motif gelistirme konularinda taksim yaparken zorluk
yasadiklar1 sonucuna varmislardir. Kanun Ogrencilerinin taksim yapmaya yonelik kendi
yeterlilikleriyle iliskin goriisleri degerlendirildiginde ise 6grencilerin ¢ogunun makam ve gecki
konusunda zorluk yasadiklari; bunun yaninda, taksim yaparken motif gelistirme, siisleme ve
calgiya hakimiyet konularinda sikint1 yasadiklarimi saptamislardir (Calhan ve Yokus, 2019: 91-
104). S6z konusu calisma, kanunla taksim yapabilme becerisinin gelismesi i¢in, teknik pasajlar
yaninda iyi derecede makam bilgisi ve makamlara ait karakteristik seyir 6zelliklerinin de 1yi etiit
edilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. S6z konusu calisma siireci ve gerekli donanim sadece
kanun i¢in degil, diger tiim Geleneksel Tiirk miizigi melodik calgilar1 i¢inde gecerli oldugu
herkesce kabul goren bir gercektir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde taksim, en az bir makamda
icra edilir. Bazen birden ¢ok makami da i¢ine alabilen bu yap1, mutlaka miizikal bir kompozisyon
icinde kurgulanmalidir. Taksim ¢aligmalar1 temel seyirler ile baslamalidir. “Seyir, teorinin
pratige/miizige dontistiigii, makami olusturan en onemli unsurdur. Makama dayali seyir ve besteye
dayali seyir olmak iizere iki farkl seyir tiirii vardir” (Oztiirk, 2014: 82).

“Makama dayali seyirde amag; perde diizenindeki perdeleri kullanarak temel ve
Ogretici bir seyir icra etmektir. Besteye dayali seyir ise temel ilkelere bagli olmanin
yaninda iiretkenlik amaclanan, kompozisyon amaci tagiyan, icracinin; miizik
kiiltliriinii, miizik anlayisini, teknik ve yorum giiciinii yansitan, icracinin iislup ve
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tavrini sergileyen seyir tiliriidiir. Besteye dayal1 seyir; taksim, acis ve gazelin de
temelini olusturur” (Giirel, 2021:1384).
Makam kavramina dair durak, seyir, 6nemli kalis perdeleri gibi makama dair karakteristik
ozellikler ile taksim icra etme ¢alismalarinda deney ve tekrara dayali calismalar giris, gelisme ve
sonug¢ climleleri igerisinde bagimsiz ampirik pasajlar olarak defalarca tekrar edilmelidir. Tuse
hakimiyeti, piiriizsiiz ses elde etme, teknik pasajlar ve makamin 6nemli seslerinde yapilan asma
kalislar taksim igerisindeki dnemli etmenlerdir. Bu ¢alismada 6rnek olarak Rast ve Ussak makami

taksim O0rnegi sunulacaktir.

Taksimin Temel Kurgusu ve Taksim icra Ederken Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar

1. Taksimler bir kompozisyon anlayisi igerisinde mutlaka giris, gelisme ve sonu¢ seklinde
kurgulanmalidir.

2. Girig boliimii makamin seyir karakterine baglh olarak durak, giiclii veya tiz durak civarindan
seyre baslanmalidir. Ayni sekilde seyir karakterine bagli olarak durak, gii¢lii veya tiz durak
seslerinde asma kalis yapilmalidir.

3. Gelisme boliimii, makamin diger seslerini de (giiglii Gistii, yeden, tiz durak) gosterdikten sonra
makamin genisleme bolgelerini gostermeye yonelik ezgilerden olugsmalidir. Genisleme bolgeleri
cikict seyir Ozelliginde olan makamlarda karar sesinin alt perdelerinde (Ussak ve Rast
makamlarinda oldugu gibi) yapilir. Inici seyir karakterli makamlarda tiz duragn iist bolgelerinde
(Muhayyer, Tahir, Sehnazbuselik makamlarinda oldugu gibi) ezgi gelistirme seklinde olur. Inici-
cikic seyir karakterli makamlarda ise cogunluk tiz durak veya daha iist bolgelerde yapilan ezgilerle
olur. Kisa siireli taksimlerde taksimin kurgusu giris, gelisme ve sonug¢ seklinde kiiciik bir
kompozisyon seklinde kurgulansa da gelisme bdliimiinde, ana makamin dizisi i¢erisinde seyreder
ve durak, tiz durak seslerinin altinda veya iistiinde genisleme ve farkl1 makamlara gegki yapilmadan
taksim sonlandirilabilir.

4. Sonug boliimiinde ise ezgi makamin ana dizisinde 6zet yapar nitelikte olup, genelde yeden sesi
kullanilarak karar sesinde taksim sonlandirilir.

5. Taksimin dinleyici kulaginda taksim yapilacak makama iliskin etkiyi birakmasi i¢in
kompozisyon boliimleri arasinda uzun, boliim iclerindeki kisa climleler arasinda da kisa stireli
kalislar yapilmalidir. Bu sessiz kaliglar hem kompozisyonun béliimleri arasindaki farkliligi hem de

dinleyici kulaginda ezgilerin hazmedilerek tiiketilmesini kolaylastirir.
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Rast Makam Seyir Ozellikleri

Geleneksel Tirk sanat miiziginin en 6nemli makamlarindan biri olan Rast makami, Arel-Ezgi-
Uzdilek makam anlayisindan 6nceki donemlerde ana makam olarak kabul edildigi herkesge
bilinmektedir. “Rast perde diizeninde kendi evi olan Rast perdesinden baslayp herhangi bir perde
evinde durmadan seyir ettikten sonra tekrar kendi perde evi olan Rast perdesine gelip orada karar
verir” (Irden, 2021: 2). Cikic seyir dzelligine sahip olan Rast makami, Rast perdesi ve civarindan
seyre baslar. Neva perdesi lizerinde Rast ve Buselik cesnilerinden sonra, Rast perde diizeni
iizerinde olan Segah perdesinde Segah ¢esnili, Diigah perdesinde Ussak cesnili asma kalislar yapar.
Karara giderken Yegah perdesinde Rast ¢esnili genisleme bdlgesini de gosterdikten sonra Rast

terkibi olugmus olur. Son olarak Rast perdesinde Rast ¢esnili tam karar yapar.

Ussak Makam Seyir Ozellikleri

Ussak makamu ¢ikict seyir 6zelligine sahip makamlarimizdan biridir. Bu nedenle Ussak makami
taksimine, seyir karakterine uygun olarak karar perdesi ve civarindan baslanir ve daha sonra giiclii
Neva perdesine yonelinir. Neva perdesi lizerinde Buselik ¢esnili asma kalig yaptiktan sonra Segah
perdesinde Segah ¢esnili asma kalis, Rast perdesinde Rast ¢esnili asma kaliglar yapilir. Makam
cikict seyir 6zelligine sahip olsa da zaman zaman Muhayyer perdesinde Ussak ¢esnili genisleme
yapabilir. Neva perdesinde Hicaz cesnili asma kalis ve Diigdh perdesinde Karcigar makami
terkipleri makamin icrasinda siklikla kullanilan yakin gegkilerdir. “Ussak makami birden fazla
farkly makam ve terkib ile birlesirse Ussak terkibi olusur” (Irden, 2021: 2). Yakin makam
geckilerinden sonra, Ussak makaminin ana seslerine gecilir, Yegah perdesinde Rast ¢esnili asma

kalig da gosterildikten sonra Diigah perdesinde Ussak ¢esnili tam karar yapilarak seyir sonlandirilir.

SONUC VE ONERILER

Bu calismada geleneksel Tiirk miiziginin 6nemli tiirlerinden olan taksim icrasina yonelik 6gretim
yontemleri baglaminda oneriler sunulmustur. Gegmisten giiniimiize kadar varligin1 her ne kadar
mesk Ogretim sisteminde siirdiirdiigii ger¢egi yaninda, modern egitime geciste taksim tiirliniin
metod ve alternatif calisma yontemleri ile desteklenmesi gerektigi, bu amacla taksim
kompozisyonu igindeki pasajlarin numaralandirilmasi onerilmistir. Bu pasajlar teknik ve melodik
olarak ikiye ayrilmaktadir. Ozellikle teknik pasajlarin tekrara dayali ¢aligilmasi hangi makamda

olursa olsun taksim icracisina énemli katkilar sagladig: diisiiniilmektedir. Icracinin, makamin asli
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karakterini gostermeye yonelik melodik pasajlari belirli bir kompozisyon kurgusu igerisinde
aktarmasi, ayni zamanda icracinin bestecilik kimligini ortaya ¢ikaracaktir. Teknik miizik
pasajlarinin ¢éziimlenmesi, tiim miizik tiirleri igerisinde 6zel ¢alisma disiplini gerektirdigi gibi
taksim icin de gecerlidir. Pesrev, saz semai, longa, sirto gibi ¢algisal eserlerde yer alan teknik
pasajlar1 ¢oziimlemek igin gosterilen spesifik calisma yontemleri, taksim g¢alismalar1 iginde
gecerlidir. Ozellikle notaya alinmis taksim &rnekleri veya sablon teknik pasajlar da ayn1 yontem
ile ¢aligilabilir. S6zlii eserlerde ise teknik ezgiler yaninda daha ¢ok melodik ezgiler 6n planda olur.
Taksim icrasi i¢in hazirlanacak teknik ve melodik miizik pasajlar1 yukarida s6z edilen tiirlerden de
aliarak yazilabilir. Genel olarak (icracinin o anki ruh halini yansitmasi bakimindan) taksimin en
onemli 6zelligi olan irticalen icra, hem mesk kiiltiirii icinde hem de akademik miizik camiasinda
kabul gormektedir. Ancak ¢aligmanin 6rnekleminde yer alan taksim icrasina yonelik yazili miizik
pasajlarinin ve kaynaklarinin akademik miizik 6gretim siirecine dahil edilmesi, konuya farkli bir

perspektiften bakis agis1 saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Taksim, one of the most important types of traditional Turkish art music, is different from other
types both in its structure and performance characteristics. There are different types of Taksim such
as introductory/ first, intermediate, final, transitional, fihrist, question/answer, (karabatak) and
meyan taksim.

The most important feature that, distinguishes a Taksim from an improvisation is the phenomenon
of magam. The phenomenon of magam brings along the purpose of Taksim and serves as
preparation for the works to be performed after Taksim.

It is known that, studies to improve Taksim performance have been carried out from the past to the
present with the empirical study method based on listening, observation and repetition within the
mesk culture. In this study, in addition to developing the perception of composition,
melodic/technical music passages for the introduction-development and conclusion sections, it is
suggested to write down some pattern motifs, which we can call” template method”, to adapt the
studies to different magams.

The sample of the study consists of Rast and Ussak magam Taksim notation. In the study there is
a suggestion that, technical and melodic passages for the information of Taksim peformance
skillswith the example of the Rast and Ussak magam beginning/entry Taksim are written as a
template and that they are first performed independently in the form of a course and then performed
sequentially in the form of numbered sentences and turned into a Taksim.

In addition, it is though that the application of method developed in the example of Rast and Ussak

magam to the other magams will contribute to the instrument training process.
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The inclusion of written materials in the training process for the Taksim performance that
unprepared, made in at that moment may seem like an approach contrary to the structure of the
types at first, but the writing of technical and melodic pattern passages will serve as a guide during
the training process.

The lack of written sources in the field, except for generally valid suggestions for improving
Taksim performance and the Taksim analyses of master performers who have passed into music
history in recent years, is noteworthy in terms of the original value of the study.

In this study, alternative study suggestions are presented for the instument training process for the
performance of Taksim one of the important types of traditional Turkish music. The first section
includes literature studies about Taksim and Taksim types. In the following sections, suggestion
for improving Taksim performance with the numerical template method are presented. The sample
of Rast and Ussak magams.

Taksim performance and teaching methods, which have come from the historical process to the
present day with the mesk culture, is a subject that is felt to be lacking in today’s modern education
system methodization studies for instrument training in conservatories. The master-apprentice
relationship in mesk education system is also valid in Taksim studies on the method in addition to
teaching of mesk. Taksim represents a turning point in the training stages of instrumentalist in
traditional Turkish art music. The ability of instrumentalist to take part in professional ensemble,
to accompany a vocal soloist, to take part as soloist instrumentalist figiire in an orchestra expresses
different talents.

Apart from all these, the ability to make a Taksim for a instrumentalist is in itself a special form of
performance that requires a separate study, skill and effort. In addition to the necessary theoretical
knowledge about the consept of magam, the consept of composition should also come to the fore
in the performer who will make a Taksim. The most important feature of traditional Turkish music
is that it is highly developed in terms of makam and method richness. The most important feature
of the concept of magam is the character of the course, the characteristics of the pitches, the magam
passages and magam compositions that emerge with the sense of suspension of the magam at
important pitches are of primary importance. In both instrumental and vocal performance, the
measure of the performer’s mastery is the correct performance of the magam pitches, the mission

he/she undertakes by performing high or low pitches according to the ascending and descending
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Succession (Seyir) character. In short, it is necessary to mention a metaphor that includes a fretting
understanding.

The technical or melodic passages in the Taksim should convey the magam phenomenon to the
listener. Especially the introduction and conclusion are the sections where the magam sensation is
at the highest level. The aim of this study is to present to a new suggestion and contribute to the
field in parallel with the methods that have been passed down to the present day in the mesk culture
regarding Taksim, which is one of the types of traditional Turkish art music in the historical
process, as well as the methods and alternative working methods that are constantly increasing in
the modern education system in today’s Conservatories. This study is limited to the Taksim type
within the magam and course understanding of traditional Turkish music. The sample of the study
consist of the Rast and Ussak magams intrroduction Taksim study model in appendix. In this study,
a discriptive research method was used because of the necessary literatiire on Taksim was reviewed
and general view was gained by determining the current situation.

The study is an experimental model in terms of the proposal to turn technical and melodic music
passages into wrritten material, as well as general suggestions for improving the performance of
the Taksim. In the proposed method, the Taksim composition consists of three different sentences
as Al, A2, In the proposed method, the Taksim composition consists of three different sentences
as A1,A2,A3. The development section consists of three different sentences as B1,B2,B3. The
meyan sentences (if any) in the composition is not written as a different sentences, but between the
development and conclusion. The conclusion section, like the introduction and development
section, as C1,C2,C3. Is is recommended that these alternative Taksim sentences show in letters
and numbers to be practiced with a study based on repetition and analyses.

As a result of this study, the connection between both technical and melodic melodies in the related
magam will be clearly understand.

In general, unprepared performance made at that moment, which is the most important feature of
Taksim (in terms of reflecting the performer’s current state of mind), is accepted both within the
mesk culture and in the academic music community. However, the inclusion of written music
passages and sources for the performance of Taksim in the sample of this study in the academic

music teaching process will provide a different perspective on the subject.
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Ek-1 Nota 3: Ussak Makami Taksim Ornegi

USSAK MAKAMINDA TAKSIM

= _kf_f_?__p_ PP oo 2hetatets

= Ssma===
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Nota 3: Ussak makaminda taksim.
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MEVLEVIHANELERIN OSMANLI VE KONYA MUZIiK KULTURUNDE

OYNADIGI SiViL TOPLUM ORGUTU ROLU VE ETKILERI
GURKAN, Baris!

(0Y4

Miizik gelenekleri, yasayan ve toplumsal bir olgu olarak dogasi geregi degisim ve siireklilik
ikiliginde bir denge arayisindadir. Bu ikilik durumunda degisime yonelik egilim, o toplumun ortak
cikarlariyla iligkili olmalidir ve bir konsenstise ihtiya¢ duyar. Sivil toplum orgiitlerinin bu degisim
tizerindeki rolii kamuoyu iiretebilme, kurumsal olarak tekrar eden pratiklerle ve mensuplarinin
toplu ¢abalariyla bunu i¢inde bulunduklari toplumun kiiltiirel yagamina sirayet ettirebilme giigleri
bakimindan 6nemlidir. Hatta olusturduklar1 kamuoyu ile rizaya dayali bir giindem olusturabilme
kabiliyetlerinden dolay1 devletin baskict politikalarindan ¢ok daha hizli ve kalict etki
gosterebilmeleri dikkat ¢ekicidir.

Osmanli Devleti’nin yonetim anlayisinda odaklanilan alanlardan biri olmayan kiiltiirel hayat,
doénemin sivil toplum Orgiitii niteligindeki yerel veya iilke sinirlarinda farkli yerlerde kurumsal
yapilanmasini insa etmis lonca ve tarikat gibi olusumlarin tirettigi kamuoyundan etkilenmistir.

Mevlevihaneler de basta Konya ve Istanbul olmak iizere Osmanli Devleti smirlar1 boyunca pek ok

! Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Boliimi,
baris.gurkan@hbv.edu.tr, https://orcid.org/0009-0008-5677-7413
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Mevlevihanelerin Osmanli Ve Konva Miizik Kiiltiiriinde Oynadigi Sivil Toplum Orgiitii Rolii Ve Etkileri

noktada devletin ihmal ettigi miizik alaninda kurumsal himayesi ve olusturdugu sanat kamuoyu ile
giniimiizde sivil toplum Orgiitlerinin oynadig1 rolii yerine getirmistir. Bu c¢alisma,
Mevlevihanelerin Osmanli ve Konya miizik kiiltiiriindeki 6nemli etkisinin sivil toplum orgiitii rolii

baglaminda nasil gergeklestigini incelemeyi amaglar.

Anahtar Kelimeler: Mevlevihaneler, Konya miizik kiiltiirt, sivil toplum &rgiitii, miizikal degigim,

sanat kamuoyu.

THE ROLE OF NON-GOVERNMENTAL ORGANIZATION AND ITS
EFFECTS OF MEVLEVIHANES IN OTTOMAN AND KONYA MUSIC

CULTURE

ABSTRACT

Music traditions, as a living and social phenomenon, seek a balance in the dichotomy of change
and continuity by nature. In this dichotomy, the tendency towards change must be related to the
common interests of that society and needs a social consensus. The role of non-governmental
organizations in this change is important in terms of their ability to generate public opinion, and to
spread this to the cultural life of the society they are in, with institutionally repetitive practices and
collective efforts of their members. In fact, it is remarkable that they can have a much faster and
more permanent effect than the repressive policies of the state, due to their ability to create an
agenda based on consent with the public opinion they form.

Cultural life, which was not a primary focus in the administrative philosophy of the Ottoman
Empire, was influenced by public opinion generated by the era's non-governmental organizations,
such as guilds and sects, which established their institutional structures in various locations within
the country's borders. Mevlevihanes, especially in Konya and Istanbul, have fulfilled the role
played by non-governmental organizations today with the institutional patronage of the state in the
field of music and the art public they created. This research aims to investigate the significant
influence of Mevlevi lodges on Ottoman and Konya music culture, in the context of the role of

non-governmental organizations.

Keywords: Mevlevihanes, Konya music culture, non-governmental organization, musical change,

public opinion on art.
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GIRIS

Bir toplumun miizik kiiltiiriiniin sekillenmesini saglayan pek cok bilesenle birlikte, aslinda
birbiriyle i¢ ice bulunmalarina ragmen sadece eylemsel siiregteki farkliliktan dolay1 kategorik
olarak ayr1 gruplar olarak ele alinabilecek iki ana aktor ne cikar. Ilki miizigi iiretenler, ikincisi ise
iretilen mizigi begenileri, kabul veya reddiyeleriyle degerlendiren, beklentilerini miizik
ireticilerine ileten ve bu hususta miizisyenlerle birlikte bir ortak kanaati sekillendiren
dinleyicilerdir. Ortak kanaatin olugsma stireci bazi toplumlarda, toplumu olusturan biitiin tiyelerin
ortak ve esit katilimiyla manipiilasyondan bagimsiz sekillenirken, kimi toplumlarda bazi
yonlendirmelere agiktir. Diger bir ifadeyle s6z konusu ortak kanaatin sekillenmesinde zaman ve
mekana bagli olarak farkli kanaat Onderlerinin veya kurumlarin dogrudan veya dolayl
yonlendirmelerinden s6z edilebilir. Kurumsal boyuttaki bu yonlendirmelere ev sahipligi yapan
olusumlar i¢inde bu ¢alismanin odaklanacagi organizasyonlar sivil toplum orgiitleri olacaktir.
Sivil toplum orgiitii kavrami, bir kavram olarak sinirlar1 keskin cizgilerle tanimlanmis bir ‘tek
tipliligi’ isaret etmez. Bunun baslica nedenleri kavramin kapsaminin insanin doga halinden ¢iktig1
eski donemlerden kiiresellesmeyi yasayan ¢cagdas insana kadar gegen siirecteki hem demografik,
hem cografik, hem yonetimsel, hem de kiiltiirel olarak biiyiik bir ¢esitliligi kapsayacak kadar genis
olmasinin yani sira, ‘sivil’ kelimesinin hem diinyada hem de Tiirkiye'de ifade ettiklerinin ¢oklugu
ve farkliligimin yol agtig1 belirsizliklerdir. Bir baska ifadeyle bu olgu, icerdigi baz1 ‘can alicr’
ozelliklerden dolayr pek cok sosyal organizasyonun sivil toplum orgiitii kapsami disina
atilamamasi olarak da yorumlanabilir. Ancak sivil toplum oOrgiitii kapsaminda degerlendirilecek
olusumlarin bazi ortak 6zellikleri de paylasmalar1 beklenir. Ornegin devletten bagimsiz, kendi
0zerk mekanizmasina sahip ve ekonomik olarak kendi kendine yeten bir 6rgiitiin, tiim ¢alismalarini
irke1 bir odakla ‘digerlerinin’ esitge yasam hakkinin kisitlanmasi iizerine kurmasi -ana amaci
disindaki tiim 6zelliklerinin sivil toplum orgiitii tanimlariyla Ortiismesine ragmen- gilinlimiizde
yaygin anlamiyla kullanilan sivil toplum orgiitii kapsaminda degerlendirilmesini stipheli kilar. Sivil
toplum Orgiiti kavraminin esnek ve hatta gegirgen yapist yukaridaki Ornegin zitt1 olarak
degerlendirilebilecek durumlarda da aymi sekilde isler. Bir baska ifadeyle, giiniimiizde bir
organizasyon sivil toplumun ifade ettigi gibi, devlet destekli fakat devlet kontroliinden bagimsiz
bir olusum olmasa bile, etkiledigi insan topluluklar1 ve amaglarindan dolayi, sivil toplum orgiitii

kapsami disinda degerlendirilemezler. Ilgili baslik altinda ayrica ele alinacak oldugu iizere,
253



Mevlevihanelerin Osmanli Ve Konva Miizik Kiiltiiriinde Oynadigi Sivil Toplum Orgiitii Rolii Ve Etkileri

Osmanl1 Devleti’ndeki tarikatlar da sivil toplum Orgiitii taniminin bu genis yelpazesi igerisinde
konumlandirilirlar ki bu ¢aligma 6zelinde Mevleviligin ve Mevlevihanelerin sivil toplum 6rgiitii
roliine odaklanilacaktir.

Mevlevilik, glinlimiizde tiim dinamikleriyle stirekliligini koruyan bir kurum olarak kabul edilemez.
1950’lerden sonra bir yandan ‘devlet kontroliinde’ bir ‘kiiltiir hazinesi’ sifatiyla degerleri
yasatilmaya calisilirken, diger yandan manevi giiciiniin ve mistisizminin ticari platformda
pragmatik anlama devsirildigi bir pazari da ifade eder. Ancak yaklasik 700 yillik bir gegmise sahip
olan Mevleviligin bu topraklardaki insanlar iizerindeki direkt ve dolayli etkisini dnceki ciimlede
ifade edildigi sekilde sinirlamak, indirgemeci bir tutum olacaktir. Varlik gosterdigi topraklarda,
birbirinin pesi sira kurulan 3 farkli devlet yonetimiyle de olumlu iligkiler yiiriitebilen bir kurum
olarak Mevlevilik, bu siirecte basta Konya olmak iizere, genis bir cografyada hem dini alanda hem
de din dis1 sosyal alanda direkt ve dolayl olarak derin izler birakmistir.

Burada vurgulanmasi gereken konu, Mevlevihanelerin Osmanli ve Konya yasamina etki seklinin
ve mekanizmasinin, basit¢e kiiltiiriin gecirgenlik ve degisime agiklik 6zelliginden dolay1 halkin
yenilikleri benimsemesi olarak indirgenemeyecegidir. Elbette yasayan bir olgu olarak kiiltiir
gecirgendir ve yukarida da vurguladigimiz gibi degisim ve siireklilik arasinda bir denge
arayisindadir. Fakat burada 6nemli olan unsur, degisen kiiltiirel yapinin Oncesi ve sonrasi
arasindaki farkin, kanaat iiretebilecek fikri ve kurumsal yapilanmasi belirli bir sivil toplum o6rgiitii
tarafindan, o Orgiitiin deger sistemindeki dogrular ve makbuller yoniinde iretilen kamuoyu
dogrultusunda olusturulmus olmasidir. Yalin bir ifadeyle toplum, Mevlevihanelerdeki miizik
temelli -hatta tiim etkilesim iginde olduklari- uygulamalar1 basitge hosuna gittigi ve giizel oldugu
icin benimsememistir; bu siire¢ cok daha kapsamli sebep ve sonug iligkileri ag1 olan bir sanat
kamuoyunun olusturulmasinin iiriintidiir.

Anadolu'da varlik gosteren tarikatlar icerisinde miizigin ritiielik boyutuna verdikleri dnemle de 6ne
cikan Mevleviligin Konya ve Osmanli Devleti sinirlarindaki pek ¢ok miizik pratigi iizerindeki
etkisinin, sivil toplum o6rgiitii baglaminda ele alinmasi bu ¢alismanin ana konusunu olugturur. Diger
bir ifadeyle calismanin odagindaki ‘problem’, Mevlevilik kurumunun ve Mevlevihanelerin
Osmanli ve Konya miizik kiiltiiriine etkisinin, iiretilen kamuoyu ve sivil toplum 6rgiitii rolilyle nasil
gerceklestigidir. Bu sekilde bir probleme yanit ararken ‘kavramsal ¢ergcevenin’ analitik araglari
olarak ‘sivil toplum, kamu ve kamuoyu’ kavramlar1 6ne ¢ikar.

Konunun ‘kamuoyu’ ve ‘sivil toplum’ gibi kavramlar baglaminda ele alinmasinin sebebi, giizel
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sanatlar sistemi i¢inde olsun veya olmasin, herhangi bir miizik kiiltiiriiniin varlik gosterdigi tiim
cografyalarda miizigin belirli bir deger sisteminde konumlandirilmasinin ve o miizigin kimligini
olusturan beklentilerin sekillenmesini saglayanin, s6z konusu insanlarin olusturdugu kamuoyu
olmasidir.  Mevlevihaneler  gibi  smurlari  ve  isleyisi  belirli  bir  organizasyon
kapsaminda/Onciiliigiinde iiretilen s6z konusu kamuoyu, herhangi bir insan grubunun sistemli
organize olmayan kamuoyu iretim siireglerine kiyasla sebep ve sonuglari ¢ok daha net
okunabilecek bir silire¢ olarak miizigin evrimine daha etkili bir sekilde miidahil olabilir.
Mevlevihanenin toplum {izerindeki tesirini rahatca gozleyebilece§imiz Konya’daki miizik
kiiltliriiniin deneyimledigi olusum siireci de bu kapsamda c¢alismanin ‘6rnegi’ olarak ele alinabilir.
‘Veri toplama yontemi’ olarak literatiir taramasina bagvurulan bu g¢alismanin igeriginde teorik
cergeve kapsaminda -kamuoyu tiretme siireciyle iliskisi bakimindan- sivil toplumun baslica
aktorliiglinii istlenen kavramlardan olan ‘kamu’ ve ‘kamusal alan’ agiklandiktan sonra sivil toplum
kavrami ele alinacak ve Mevlevihaneleri de i¢inde degerlendirebilecegimiz Osmanli doneminde
sivil toplum yapilanmalarinin niteliklerinden bahsedilecektir. Ardindan Mevleviligin Osmanli ve
0zelde Konya miizik hayati iizerine oynadigi sivil toplum oOrgiitii rolii ornekler i{izerinden

sunulacaktir.

Kamusal Alan ve Sivil Toplum

Giindelik kullanimda, kamusal alan kavrami siklikla ‘kamusal mekén’ kavramiyla karistirilir. Her
ne kadar kesin smirlarla birbirinden ayrilabilen kavramlar olmasa da, bu iki kavramin referans
noktalarin1 vurgulamak gerekir. Sennett, kamusal alanin kimleri icerdigiyle ilgili tarihin ¢esitli
donemlerinden ornekler verdikten sonra kamusal alanin modern tarifini, “...sadece aile ve yakin
arkadas kesimlerinden farkli konumu olan bir toplumsal yasam bolgesi degil, gorece ¢ok cesitli
inanglar icine alan, tanidiklar ve yabancilarin olusturdugu...” bir toplumsal yasam alani olarak
tanimlar (Sennett, 2002: 33). Sennett’in bu tanimi zihinlerde kamusal alan ve kamusal mekan
tamlamalarinin ortiismesine neden olabilir; ¢iinkii vurgulanan somut bir yasam alani, bir mekan
baglamidir. Ancak kamusal alan, bir araya gelebilen s6z konusu farkli inanglardan olabilen
tanidiklarin ve yabancilarin, soyut manada politik, ekonomik, kiiltiirel olarak toplumsal beklenti ve
reddiyeler iirettigi mekan {istii bir alana gonderme yapar. Bu noktada kamu ve kamuoyu
kavramlariin agiklanmasi, kamusal alan ile ifade edilmek istenenin daha net bir sekilde ortaya

koyulmasi bakimindan 6nemlidir.
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Kamu kelimesinin sozliik anlami, ‘herkes, genel, halka ait, umum, umumi, ag¢ik, aleni’ gibi
kelimeleri kapsar. Ancak Kamusalligin Yapisal Déniisiimii adli kitabiyla, kamusal alan kavramini
ilk kez 1962 yilinda kullanan Habermas (Hatipoglu, 2010: 65), kamuyu “akil yiiriitenler” ya da
“miizakereciler toplulugu” olarak tanimlar (Sunay, 2002: 52). Ozel alandan kamusal alana gegiste
ilk ve temel basamak olan kamunun “diisiincelerin(in) (kanaatlerin), ‘res publica’nin durumuna
iligkin bilgi akisiyla karsilikli etkilesmesi”, kamuoyu tanimini dogurur (Sartori 1993°ten akt.
Bayram, 2011: 69). Bir baska deyisle kamuoyu, kamu ¢ikarini ilgilendiren bir konuda belirli bir
zamanda ve belirli bir insan grubu arasinda yaygin diisiince ve kanaatlerdir denebilir. Kamuoyu
olusturabilmenin temel kosulu, kararlar alip verebilen dinamik bir kamunun varligiyla
gerceklesebilir. Ideal ya da demokratik kamusal alan kavramina teorik yaklasimda kamuoyu,
insanin tartismali konularda diglanmadan agiklayabilecegi kanaatleri olarak karsimiza ¢ikar ki
kamusal alan kavraminin sanatla iliskilendigi noktada —pratikte pek miimkiin olmasa da— kamunun
kanaatlerinin ‘dislanmadan’ ifade edilmesinin 6nemi biiytiktiir (Yelken, 2003: 46).

Demokratik toplumlarda kamusal alan, kamuoyu olusturularak siyasal siirecin belirlendigi, esitlik,
ozgiirlik ve farkliliklarin bulundugu, bireylerin kendi goriislerini agik platformda 6zgiirce
tartistiklar1 ortak yasam alanidir. Siiphesiz ki ‘demokratik kamusal alan’, verimli sanatsal tiretim
ve farkliliga acik yaklagimlarin varlik kazanabildigi en uygun zemindir denilebilir. Ancak
demokrasinin diizgiin islemedigi toplumlarda kamusal alan, 6zgiirliikklerin ve farkliliklarin alani
olarak ‘demokratik’ degil ‘ideolojik tir?.

Konuyu mevlevihaneler-saray iliskisi i¢inde degerlendirmeden once, kamusal alan kavraminin
dinamikleriyle ilgili sorunlu/karmasik bir alan olan, ‘kamusal alan-devlet’ iligkisinin kurulu oldugu

sistemin aydinlatilmasinda yarar var. Genellikle devlet otoritesinin kamu otoritesi oldugu inancinin

2 “Ideolojik Kamusal Alanin Krizi” isimli galismasinda Omer Caha, ideolojik kamusal anlay1sin, bugiin smirli sayidaki
sosyalist iilke ile baz1 Uciincii Diinya Ulkeleri’'nde varlik gdstermeye devam ettiginden sdz eder (Caha, 2004: 62).
Ideolojik kamusal alanin sanat hayatma iliskin, farkliliga kapali, homojen, yasaklayici ve daraltict bir diisiince
sistemine sahip olugunu, 1917 Ekim devriminden sonra Sovyetler Birligi beste miizigi 6rnegi iizerinden inceleyebiliriz.
Aslinda sadece miizik alaninda degil, diger tiim sanatlari1 kapsayan ‘sosyalist gerceklik’ olarak adlandirilan ve degisik
oranlarda sanatgilara baski uygulanmasiyla siirdiiriilen bir politikadir. Konuya miizik 6zelinde yaklastigimizda,
bestecilere uygulanan baski, miizikte sosyalist hedefleri simgeleyen imgeleri barindirmasi yoniindedir. Ayrica miizigi
is¢i ve koyliilerin anlayabilecegi sekilde yapmak, bestecilerin miizigi anlamak icin egitim gerektiren karmagik
yapilardan kaginmasi anlamini tagir. Bu ise, bu donemde iiretilen miizigi, teknik ve estetik sinirlarini zorlamayan bir
dongii i¢ine hapseder. Dahasi, Rusya’daki devrim, Avrupali bestecilerin artik 300 y1ldir bat1 miiziginin yol gdstericisi
olan ton kavramindan bagimsiz, miiziksel bicemlerde deneysel ¢aligmalar yaptiklar: bir doneme rastlar. Stalin igin
Sovyet bestecilerin ¢cok fazla dissonant ses kullanmalar1 ya da atonal miizik kullanmalar1 bir ¢okiisiin isaretidir
(Kaemmer, 1993: 99). Bu durumda ideolojik kamusal alanin devletin ideolojileri dogrultusunda aldig: kararlarin,
donemin Sovyet miizigine etkisi engelleyici ve farkliliga kapali bir karakter sergiler ve Rus miiziginin gelisim yoniiniin
belirlenmesinde asal bir rol oynar.
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etkisiyle, kamusal alanin ytriitiiclisliniin devlet otoritesi oldugu yorumu yapilabilir. Ancak Peter
Hohendal, devlet ve kamusal alanin kesistigi bir alan olmadigini sdyler; tam tersine her ikisi kars1
taraflar olarak kabul edilmelidir. Nancy Fraser, kamusal alanin devlet olmadigini; aksine, devleti
dengeleyen bir kars1 agirlik olusturma islevini géren ve gayriresmi olarak harekete gecirilmis
hiikiimet dis1 sdylemsel fikirlerin viicut bulmasi oldugunu soyleyerek, iki yapiy1 birbirinden ayirir
(Ozbek, 2004: 95, 129). Habermas ise devlet ve kamusal alanin kesisme noktalarinin, kamuoyunun
kontrol ve elestiri roliinii iistlendigi durumlar oldugunu sdyler. Kamuoyunun bu roliiniin gayriresmi
veya sec¢imler araciligryla resmi olarak icra edildiginden bahseder. Devlet i¢inde, bilindigi gibi
kamu, kendisini kamuoyunun tasiyicisi olarak orgiitler; toplum ve devlet arasinda aracilik yapan
kamusal alan da kamusal alanmnin bu en énemli ilkesi ile uyum icindedir (Ozbek, 2004: 96).
Yukarida sorunlu/karmasik alan olarak isaretledigimiz ‘kamusal alan-devlet’ arasindaki iliskinin
Batil diisiiniirlerin bahsedilen goriislerinden yapilan ¢ikarimla tamamen karsit ve diisman olmadigi
gibi birbirinden farkliliklariyla beslenen karakterler tasidigini soyleyebiliriz.

Sivil toplum kavraminin ortaya ¢iktig1 Avrupa’daki gelisim siirecinden bahsetmek, tarihimizdeki
sivil toplum unsurlar ile karsilagtirma yapma olanagi saglamasi bakimindan 6nemlidir. Bati
Avrupa'da ortaya ¢ikan bir kavram olan sivil toplum -kendiligindenligi olan ve karsiligin1 giindelik
yasamda bulabilecegimiz bir analitik kavram olarak- 12. Yiizyildan (yy.) itibaren Kilise-Krallik-
Feodal Senyorler (Caha, 1994: 80) arasindaki gii¢ ve miilkiyet hakki iligkilerini de icerecek sekilde
bir dengeyle iligkilidir. Kokenini Aristoteles'in Politika'sindaki ‘politike koinonia’ya kadar
gotiirebilecegimiz sivil toplum kavrami (Cohen, 1994: 84), bugiinkii anlamina {i¢ farkli evreden
gecerek gelir. Goneng’in (2001) c¢alismasinda vurguladigi bu ii¢ farkli evreyi s6z konusu
calismadan Ozetle aktaracak olursak: Ilki sosyal sdzlesmeci perspektifin ‘doga halinin karsit®
olarak tanimladig1 ve Hobbes'un sivil toplum, civitas ya da commonwealth; Locke'un siyasi ya da
sivil toplum; Rousseau'nun sehir, cumhuriyet ya da siyasi birlikte/body politic ve Kant'in sivil
durum/status civilis ya da devlet/civitas kavramlariyla agikladigi donemi takip eden, Sivil toplum
ve devletin 6zdes goriildiigii evreye igaret eder. Devlet ve sivil toplumun 6zdesligi fikri, en st erki
halk olarak goren, devleti 6zel iligkiler alaninin koruyucusu ve sinirli glice sahip olarak tanimlayan
Locke'un yaklagimiyla bulaniklasmaya baslar. Ancak deviet ve sivil toplum diializmi olarak
tanimlayabilecegimiz ikinci evrenin en giiclii sinyalleri Locke ile pek ¢ok yonde fikirlerinde
paralellik gorebilecegimiz Thomas Paine tarafindan verilir. Locke’un doga halinin erdemlerine

gondermeler yapan ifadelerine ragmen devletin zorunlulugunu inkar etmemesi noktasinda Paine’in
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fikirleri ayrilir. Paine, devletin olmadig1 bir topluma daha olumlu bakan bir durusa sahiptir ¢linkii
medenilesmenin arttig1 6l¢lide devletin islevsizlestigini ifade eder. Bu durumda ‘daha az devlet
daha ¢ok toplum’ sdylemine yaptig1 vurgu devlet ve sivil toplum ayriminin baslangicinin igareti
sayilabilir. Pelczynski, Hegel’le birlikte devlet ve sivil toplum kavramlari arasinda teorik bir
kirilmanin yagandigini ve bu iki kavramin birbirinden ayrildigini séyler. S6z konusu olan bu ayrim,
devletle sivil toplumu zit kutuplara yerlestirmez; aksine Hegel sivil toplum ve devleti birbirinin
tamamlayicisi olarak goriir ve birbirine bagimli kavramlar olarak ifade eder. Hatta oyle ki Hegel
“...devletin sivil toplumun hayatina kétii niyetle miidahale edebilecegini” (akt. Goneng, 2001: 25-
26) hesaba katmamis goriinmektedir. Sivil toplumun gecirdigi doniistimiin bir sonraki basamagi
olan sivil toplum devlet karsithigi ise, kavrama elestirel yaklagimin Oniinii agan Marx'la baglar.
Hegel'in sivil toplumu aile ve devlet arasinda kalan alan olarak verdigi tanimin diginda kalan
kisimlarin1 da kapsayan tutumuyla bu agidan daha genis, ancak sivil toplumu ekonomik alanla
kisitlayan yaklagimiyla da daha dar bir ifade giiciine sahip olan Marx da devlet sivil toplum
karsithigin1 6zel miilkiyetle iliskilendirir. Burjuvazinin yiikselmesi ve feodal diizenin yok olmastyla
miilkiyetin siyasal baglar1 kopar ve bu durumda siyasallik devlette toplanir. Sivil toplum ise bu
alanin 'karsit1' olani, yani siyasi olmayan alani olusturur. Sivil toplum devlet karsitliginda diger
etkili ifadeler, her ne kadar Marx'in takipgisi olsa da sivil toplum hakkinda Hegel'in ifadelerinden
etkilenen Gramsci'ye aittir. Gramsci li¢ kisima ayirdigi sivil toplumu, siyasi toplumun (dar anlamda
devletin) karsisinda kalmanin yani sira, ailenin 6zel alani ve ekonomik iligkilerinin disinda
degerlendirir. Marx'in ekonomik alana indirgedigi sivil toplumun siyasi yoniine vurgu yapan
Gramsci bu noktada Marx'tan ayrilir. Devletin sivil toplumla 6zdes goriildiigii diislincenin
karsisinda olugunun bir ifadesi olarak Gramsci'ye ait su ifade verilebilir: Devlet = Siyasi toplum +
Sivil toplum, “yani zorlayici 6nlemlerle giiglendirilmis hegemonya”. Gramsci'nin sivil toplum
devlet karsithgmna iligskin iddialarmin 6ziinde sivil toplumu devlet mekanizmasini elinde tutan
siifin -entellektiiellerin de yardimiyla- degerlerini empoze ederek olusturduklart bir hegemonya
alani olarak algilamasi yatar (Goneng, 2001: 12-38).

Sivil toplum kavraminin gegirdigi evrim, giiniimiizdeki sivil toplum algisinin yerlesmesindeki
basamaklar1 gdzler dniine serer. Ilgili baslikta ayrintili sunulacagi iizere Osmanli Devleti ve sivil
toplum arasindaki iliskinin, donem itibariyle kavramin yukarida bahsedilen Avrupa’daki ilk
evresiyle benzerlikler tagidigini sdyleyebiliriz. Gilinlimiizde gelinen noktada ise sivil toplumun

devlet dis1 bir alan oldugu ortak goriislerdendir. Ancak net olarak sivil toplumun ‘devlete kars1’
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oldugu diisiincesi gecerliligini yitirmistir. Sivil toplum ve devlet birbiriyle i¢ igedir ve bagimlidir.
Devlet sivil topluma iliskin bazi alanlarin 6zerkligini belirleyen yasalar ¢ikararak, bir bakima kendi
siirliliklarin1 da verir; dolayisiyla séz konusu 6zerk alanlarda devletin miidahalesi miimkiin
olmayacagindan, devletin hareket alaninin sivil toplum tarafindan kisitlanmasi s6z konusudur.
Buradan da anlasilacag iizere bu baglilik oncelikle iki tarafin birbirinin hak ve ytikiimliiliiklerini
koruyan yasalarla ve geleneklerle gerceklesir. Bununla birlikte sivil toplum her ne kadar siyasi
toplumun disinda olsa da, siyasi toplumun tabanini teskil etmesiyle de devletle bir organik baga
sahiptir (Goneng, 2001: 42-43).

Demokratik kamusal alanin tirettigi 6zgiir, esitlik¢i ve farkliliga agik kamuoyunun siyasal siirece
etkisi, siyasal siirecin en dinamik aktorii ve referansi olan ‘sivil toplum’la gergeklesebilir. Birey
kimligini 6nde tutarak toplumsal yarar i¢in ¢alisan goniillii orgiitlerin, devlet ve 6zellikle de silahli
kuvvetler orgiitlenmesi disinda kalan bir yapilanma gdstermeleri, sivil toplum Grgiitiiniin genel
tanimina uyar. Her ne kadar bu kadarlik bir tanim, sivil toplumun Platon ve Aristo’nun yurttaglikla
Ozdeslestiren yaklasimindan, Ronesans’la degismeye baslayan igerigini ve giliniimiize kadar
gecirdigi degisimini agiklamryor olsa da, glinlimiizdeki sivil toplum algisinin operasyonel olarak
en sadelestirilmis Oziinii ifade etmeye yeter. Bu ¢alisma kapsaminda, sivil toplum kavramini
Osmanli donemi baglaminda incelerken, yeri geldik¢e yukaridaki tanimin agiklamadigi kisimlar
vurgulanacaktir. Ancak burada deginilmek istenen nokta, ideal kamusal alanin var oldugu
demokratik toplumlardaki sivil toplum orgiitlerinin, Sanat konusundaki devlet destekli ancak
devlet kontroliinden uzak etkisinin benzerinin, Mevlevihaneler araciligiyla Osmanli Devleti ve

Konya’nin sanat hayatinda da gerceklestigini gostermektir.

Osmanlr’da Sivil Toplum

Osmanli'daki ekonomik, politik, dini, kiiltiirel ve sosyal deneyim, sivil toplum kavraminin
Avrupa'da i¢inde gelistigi iligkiler biitlinlinden oldukga farklidir. Bir baska ifadeyle, Osmanli’daki
sivil toplum anlayisina direkt etkisi olan siyasal yap1 ve siyasal kiiltiirdeki farkliliklarin, sivil
toplum oOrgiitlerinin siyasi siiregte belirleyici oldugu Bati Avrupa ilkelerindeki ‘sivil toplum’
algistyla uyusan bir zemin hazirlamadig1 gercektir. Bu farkliliklardan ilki su sekilde verilebilir:
Osmanli’da devlet Avrupa’daki gibi alttan feodal beyler (veya benzeri bir giicle), iistten din
tarafindan kisitlanmaz. Altta yer alan tiim niifusun varlik nedeni devletin birligi ve dirliginin

devamidir. Ayrica Osmanli'da dini temsil eden tiim kurumlar, padisahla dikey bir iliskiye sahiptir.
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Avrupa'da Katolik Kilisesinin hem kralliklar zamaninda hem de ulus devletler doneminde devletin
iizerinde bir aristokrasi sinifin1 ¢ikarmig olmasinin aksine Osmanli toplumunda sivil toplum
kurulusu olarak goriilebilecek tiim dini kurumlar, -her ne kadar Islam kapsaminda ¢alismalar ortaya
koysalar da- devletin altinda bir giice sahiptir ve dolayl1 olarak halk arasinda devletin temsilcisi ve
gozleyicisidir (Caha, 1994: 92-93). Bunlara ek olarak Osmanli Devleti'nde 16. yy.’dan sonra
giderek pek cok alanda gii¢ kazanan giiclii biirokratik yapi, dnceleri Sultan'da olan agirlig1 ele
alarak mutlak gilic haline gelmis ve Avrupa'da goriildiigii sekliyle sivil toplumun temel
unsurlarindan olan simiflar1 ortaya c¢ikaracak aristokrasinin ve burjuvazinin olugmasini
engellemistir. Boylece Avrupa'daki gibi devletin alttan sinirlandirilmast miimkiin olmamistir
(Caha, 1994: 85).

Osmanli’da sivil toplum anlayisini Avrupa’dan farkli kilan bir diger 6nemli 6zellik ise tarihten
kalan mirasla aciklanabilir. Tiirklerin tarih boyunca devlet ve toplum arasinda organik bag kurma
egilimi, siyasal, kiiltiirel ve ideolojik muhalefet olgusunu hicbir zaman mesrulastirarak
kurumsallastiramaz. Ciinkii Osmanli toplumsal tahayyiiliinde ve yonetim geleneklerinde iktidarin
boliinmiis olmasi yerine tekligi asil olandir. Bu durum da sivil toplum ve politik toplum arasinda
bir ayrim yapilmasini engeller (Duman, 2004: 48). Muhalefet igerecek unsurlar sapkinlikla
nitelendirilir ve dislanir. Ayrica yukarida bahsedilen ve 16. yy.’da giiclenen biirokratik yapinin
yani sira Osmanli’nin iktisadi yapisi, ekonomik alanda sosyal siniflarin yeterince gelismemesine
neden olur ve bu durum merkezi otoriteyle, ¢evre olarak kabul edilen halkin arasinda bagimsiz bir
hareket alaninin olugmasini engeller. Ayrica sivil toplum kavraminin en énemli bilesenlerinden
olan ‘bireycilik’, devletin birligi ve dirligi yaklasimi tarafindan sapkinlik olarak nitelendirilir
(Caha, 2000: 147)

Avrupa ile Osmanli arasindaki s6z konusu farklara ragmen Osmanli’da sivil toplum unsurlarinin
olmadigini sdylemek de zordur. Sivil topluma iliskin Hegel'in Avrupa'da merkez ile ¢evre arasinda
var oldugunu 6ne siirdiigii ‘aract kurumlara’ Osmanli'da farkl bir diizlemde rastlanir. Osmanli'nin
ozellikle son birkag yiizyilinda siyasi giicii paylasan dort grup, ‘biirokratlar, ordu, dini kurumlar ve
adli kurumlardir’. Bunlarin tiimiiniin ortak 6zelligi, sehir yasaminda tiretimle iliskili olarak var olan
kurumlar ‘olmamalar1’ ve devlete karsi tamamen 6zerk birer konuma sahip ‘olmamalaridir’. Ancak
bu kurumlar icinde sivil toplum &rgiitii olarak kabul edilebilecek dini kurumlar, Omer Caha’nin
“Bagimli sivil toplum unsurlar1” olarak kabul ettigi millet sistemi, lonca, ayan gibi kurumlardan

biri olan tekkeleri de kapsar (1994: 90). Saribay da tarikatlar1 Bat1 toplumlarindaki sivil toplum
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orgiitlerinin muadili olarak kabul eder (Saribay, 2000: 19). Bu sivil toplum olusumlarinin hemen
hepsinin ortak 6zelligi 6zerk bir hareket alanina sahipken, devletle uyumlu ve sik1 baglar kurmak
durumunda olmalaridir. Bir bagka ifadeyle hemen hepsinin bir yiizii sivil topluma doniik iken,
biliyiik cogunlukla diger yiizii devlete doniiktiir ve devletle bir dikey (vertical) iliskilenme
sergilerler (Caha, 1994: 90-91). Kisaca Osmanli toplum ydnetimi sistemin de bugiinkii anlamda
bildigimiz bir sivil toplum geleneginden bahsedilemese de bu sistem i¢inde dogal parcalar olarak
konumlanmis sivil toplum kuruluslari mevcuttur denilebilir (Arslan, 2018: 61).

Osmanl1 Devleti’nin son yiiz yillarinda sivil toplum bazi1 gelismeler 1s18inda daha 6nce olmadigi
kadar etkisini artirmistir. Oncelikle 6nemli sivil toplum unsurlarindan olan Ayanlar, I1I. Selim'i
tahttan indirip, yerine II. Mahmud'u gegirip, ‘sened-i ittifak’ ad1 verilen belgeyi sultana imzalatacak
kadar devletle iliskilerinde etkinliklerini artirmislardir. Buna ek olarak Serif Mardin'in belirttigi
gibi ekonominin bankerler etrafinda toplanmasiyla devlet alan1 disina tagmasi ve toplumsal
unsurlar lehine sekillenen hukuki diizenlemeler gibi nedenlerle, Osmanli Devletinin son zamanlari
sivil toplumun 6nemli bir varlik gosterdigi zamanlardir (akt. Caha, 1994: 95). Ancak su da kesindir
ki, her ne kadar sivil toplum unsurlari giiglense de merkeziyetci siyasal iktidarin geleneksel hakim
konumu biiytik 6l¢iide korunmustur.

Osmanli'daki sivil toplum varligini 6zetleyecek olursak, Osmanli Devleti’nin tarithinde sivil toplum
temelini olusturacak unsurlar 19. yy.’a kadar etkisini artirarak var olmustur. Ancak hemen her
kosulda siyasal iktidarin merkeziyetci tutumu, tiim bu orgiitleri devlete bagimli hale getirmis, hem
kendi i¢lerinde hem de devlet yonetiminde, devletin tasradaki uzantis1 olarak goriilmiislerdir.
Boylece sivil toplum unsurlar1 olarak kendi degerleri ve normlari ¢ergevesinde bir otonomi ortaya
koyamamuislardir. 19. yy.’dan itibaren modernlesme ¢abalarinin hem sonucu olan hem de bir 6l¢iide
bu siireci yonlendirmeye baslayan entelektiiel biirokratlarin sivil topluma yonelik tahakkiime
dayal1 bir devlet anlayisin1 benimsemeleri, geride kalan ylizyilda 6nemi ve giicii list seviyelerde
olmasina ragmen, Osmanli Devleti’nin son yillarinda sivil toplumun etkisini giderek azaltmasina
neden olmustur. Dolayisiyla Osmanli Devleti doneminde sivil topluma temel teskil edecek unsurlar
ve isleyisi yliziinden ne tam anlamiyla her seye her noktada hakim bir devletten, ne de Avrupa'da
karsiligint bulacak sekilde otonom bir sivil toplumdan bahsedilebilir (Caha, 1994: 94). Ancak
Osmanli’nin sivil toplum unsurlart i¢inde sekillendigi baglam cer¢evesinde toplumsal hayat

tizerinde onemli etkiler birakmislardir.
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Mevleviligin Osmanh ve Konya Miizik Hayatina Sivil Toplum Orgiitii Etkisi

Kuramsal gergeveye iliskin bolimde ilgili kavramlarla sunuldugu iizere sivil toplum orgiitleri
olusturduklar1 kamuoyu ile 6rglit mensubu olsun veya olmasin toplumun 6nemli bir kesiminin
yasamlarina dogrudan veya dolayli olarak etki ederler. Kamuoyu ile ilgili Yelken’in yukarida
vurguladigr tanimindan yola ¢ikarsak, Mevlevihaneler dogrudan veya dolayli olarak kamunun
cikartyla ilgili olan konularda, icinde bulunduklar1 zamanda ve Mevlevihane ile bir sekilde ¢esitli
derecede iliski kurmus insan gruplart arasinda yaygin diisiince ve kanaatler iiretilmesine vesile
olurlar. Mevleviligin bu sekilde {iretilmesine vesile oldugu kamuoyunda 6nemli bagliklardan
birinin, Mevlevilik yolunda en 6nemli ritiielik bilegsenlerden biri olan ‘miizik’ oldugunu séylemek
-Osmanli ve Konya miizik hayatina biraktig1 etkiler géz oniine alindiginda- abart1 olmayacaktir.
Mevlevihanelerde {iiretilen ve miizik lizerinde dogrudan etkili olan kamuoyunu baslica {i¢ ana
grupta degerlendirebiliriz: Ilki Mevlevihanelerin Osmanli musiki miras1 {izerindeki etkisiyle
ilgilidir. Ikinci olarak bu etkinin Mevlevihanelerin bulundugu kentlerin yerel miizik kiiltiirlerinde
miizigin bicemine, nazari niteligine, yapisina vs. etkisi kapsaminda gruplandirabiliriz. Son grup ise
Siinni ortodoks Islam anlayismin ve yasam seklinin hakim oldugu bir toplum ve devlet yapisinda
dini referanslarla insa edilen miizige kars1 gayri resmi veya resmi tutumlarin ve politikalarin
karsisinda, miizigi koruyan niteligi ile ilgilidir.

Yukarida ilk grupta ele aldigimiz Mevleviligin Osmanli miizigi pratisyenleri tizerinde etki birakan
ve bu miizigin otantisite isnatlar1 konusunda etkili olan kamuoyu ile ilgili sunacagimiz ilk 6rnek
Tanrikorur’un ifadesinde kendisini gosterir: Tanrikorur, Osmanli’da miizik egitimi verilen baslica
bes kurumun adini verir. Osmanlt miiziginin sekillenmesinde en 6nemli role sahip bu kurumlardan
biri Mevlevihanelerdir. Mevlevihanelerde Tiirkce, Arapga, Farsca, tezhip, hat, sema meski gibi
derslerin yani sira ciddi bir miizik egitimi verilir. Hem din miizigi, hem de din dis1 miizik
konusunda, Osmanli miizik hayatina yon veren, en énemli bestecilerin Mevlevihanelerde yetismis
oldugunu sdylemek abart1 degildir. Bu isimlerin en dnemlilerinden 6rnek vermek gerekirse, Dervig
Mustafa, Itri, Kutbiinnayi, III. Selim, Zekai Dede, Ismail Dede, Yusuf Pasa Mevlevi Tarikati
mensuplaridir. Tanrikorur, sadece tarikat mensubu bestecilerden bahsetmekle kalmaz, “Mevlevi
olmasa dahi Osmanli miiziginde, bu ocagin feyz kaynagindan beslenmemis higbir biiylik Tiirk
bestekar1 yoktur” der (Tanrikorur, 2016: 27). Ayrica Nikogos Aga ve Hamparsum Limoncuyan

gibi Hiristiyan olan, ancak Tiirk tasavvuf miiziginin etkisiyle Mevlevihanelerde miizik egitimi alan
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ecnebi besteciler’, Mevlevihanelerin sadece Osmanli’da dini miizigi degil, din dis1 miizigi de
etkilediginin kanitidir. Anlasildig1 tizere Tanrikorur’un ifade ettigi miizik, Saray merkezli Osmanl
musikisidir ve isimlerini saydig1 miizik insanlart doneminin en elit tabakasina mensup insanlardir.
Mevlevi tekkelerinde Tiirkge, Arapca, Fars¢a, tezhip ve hat gibi donemin ‘yiiksek kiiltiir
alanlarinda’ egitim veriliyor olusu, Mevleviligin kurumsal olarak mensuplarinda bulunmasi
istedigi kiiltlirel sermayenin niteligiyle ilgilidir. Bu egilim yalnizca bir Celebi doneminde degil
Mevleviligin kurumsal yapisina sirayet etmis oldugundan, Mevlevihanelerdeki degerler
dogrultusunda ortak c¢ikarlar hedeflenerek iiretilecek kamuoyu, yiiksek bir kiiltiirel sermaye
beklentisiyle ters diismeyecektir. Kiiltiirel sermayeyle benzer bir birikimi ifade eden sosyal
sermaye de kurumun mensuplart ve muhibbaninin yukarida adi gecen padisah ve pasalar
seviyesinde olmasina imkan tanir. Bdyle bir atmosferin miizik alaninda iirettigi kamuoyunun, o
donem ulasilabilecek en elit sosyal tabakayla iliskilendirilen estetik anlayisla i¢ ice olacagi aciktir.
Yukarida bahsedilen Tanrokorur’un iddiali climlelerinin bir sivil toplum Orgiitii olarak
Mevleviligin oynadigr ‘kamuoyu iiretme rolii’ bakimindan aciklamasi yukaridaki gibi
Ozetlenebilir.

Bu konuya somut olarak Mevlevi miizigindeki ayin-i serif formu tizerinden 6rnek verebiliriz. Ayin-
i serifler, semaya eslik ederken calinan, asirlarca yapisinda biiytlik degisiklikler olmadan siiregelen
Tiirk musikisinde 6nemli bir formdur. Duahan-mutrib-semazen tigliisii tarafindan icra edilen ayin-
1 serif, dort boliimden olusan yapistyla, bir dizi ritimli - serbest ritimli ve belirli bir diizen igerisinde,
sema ile organik bag kurar. Hem Osmanli Devleti doneminde hem de giiniimiizde Klasik Tiirk
musikisi deger sisteminde ayin-i serifler, bestecilik yeteneginin en biylik ifade ve kanit
araglarindan biri olarak kabul edilir. Bu miinasebetle bestecileri, bestecilik tekniklerinin ve ‘estetik
hedeflerin’ siirekli zorlandig1 ¢aligmalar iiretmeye yonlendirir. Mevlevi miizigindeki bu tutum,
zamanla Osmanli miizigini Mevlevi ayin-i serifleri merkezinde insa eden sanat cevresinin
iretimleri iizerinde biiyiik etki birakir. Ciinkii bu noktada Tirk musikisi bestecilerinin
yonelimlerinde etkili olan kamuoyu, goriildiigii tizere bu formun sahibi olan Mevleviler tarafindan
veya onemli Ol¢iide etkili olduklar bir siirecle iiretilip, yukarida siralananlar gibi tekke mensuplari
ve muhibban araciligiyla Tiirk musikisinin diger pratisyenlerinin begeni kriterlerine isleyerek,

ayin-i serifleri bestecilik maharetini gosteren bir ‘esik’ haline getirir. Elbetteki bu siire¢ tek yonlii

3 https://islamansiklopedisi.org.tr/limonciyan-hamparsum Erisim tarihi: 08.07.2023.
https://islamansiklopedisi.org.tr/nikogos-aga Erigim tarihi: 08.07.2023.
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degildir; diger bir ifadeyle yalnizca Mevlevihanelerin iirettigi sanat kamuoyu* edilgen bir Tiirk
musikisi pratisyenleri topluluguna tek yonlii olarak hilkkmetmez. Bu siire¢ iki yoOnliidiir; yani
Mevlevihanelerdeki miizigin de Istanbul’daki gibi ‘dénemin yiiksek kiiltiirii’ kabul edilen
alanlarina hakim ziimrelerle birlikte olusturulan kamuoyundan etkilenmedigi sdylenemez.

Mevlevi tarikatinin iirettigi kamuoyuyla Mevlevihanelerin bulundugu bdélgelerin yerel miizik
kiiltiirleri izerine olan etkisini, yukarida ikinci grupta toplayabilecegimiz etkiler olarak sunmustuk.
Mevlevihanelerin sivil toplum 6rgiitii olarak etkinlik alani, yukarida vurgulanan elit ziimreyle ortak
paylasim diinyasindaki iirettigi kamuoyuyla sinirli degildir. Belki de daha énemli etkisi Osmanli
tebasi iizerindeki sivil toplum 6rgiitii roliidiir denilebilir. Onceki paragrafta sivil toplum &rgiitiiniin
olusturdugu/vesile oldugu kamuoyunun, s6z konusu oOrgiitiin kiiltiirel, sembolik ve sosyal
sermayesiyle yakindan iliskili oldugu yoniinde ifadelere yer vermistik. Bir ‘sehirli aydin tarikat1’
olarak kurulan Mevlevilik “daha ziyade, Arapca, Farsca bilen, yiliksek derecede din kiiltiirii ve
tasavvuf bilgisi almis olan, siir ve musiki zevkine sahip, yiiksek tabaka aydinlarin™ ilgisini
cekmistir® (Celebi Bayru ve Sagbas, 2008: 95). Bu nitelik Istanbul disindaki 6nemli tekkelerde de
boyledir. Istanbul’dakine benzer sekilde iiretilen kamuoyunun da 0 yerellikteki kiiltiirel, sembolik
ve sosyal sermayesi yiiksek bir toplulugun ortak ¢ikarlariyla paralel olmasi beklenir. Dolayisiyla
buralarda miizik {izerine olusturulan kamuoyu da onu iireten insanlarin begeni hiyerarsisinde, kendi
kimliklerini eslestirdikleri ‘yiiksek’ begeni seviyesinde olacaktir. Yalin bir ifadeyle, Mevlevilige
ilgi gosteren ‘sehirli, 1yi egitimli -dolayisiyla gorece yiiksek gelirli- ziimreye mensup’ kisilerin
miizik lizerine iiretecekleri kamuoyu, bu niteliklere sahip toplulugun toplumsal tabakalasmada
kendini konumlandirdig1 basamakla ortiisecektir. Boylece Mevlevihanelerin bulundugu bdlgede
iretilen sanat kamuoyu ile bolgenin miizik yasami, Mevlevilerin kendilerini iligkilendirdikleri ve
‘yiikksek kiiltlir’ olarak makbul gordiikleri seviyelerde bulugsma egilimine girer. Bdylece
Mevleviligin - Konya basta olmak iizere- Mevlevihanelerin bulunduklari bolgelerin miizik

gelenekleri tizerinde biraktig1 etkiyle, bu miizigi toplumsal algidaki ‘hiyerarsik yapilanmanin iist

* Burada bahedilen ‘sanat kamuoyu’ kavramiyla, bu kavramin kendine 6zgii sosyo-kiiltiirel, teknolojik, ekonomik ve
siyasi deneyimlerle ortaya ¢iktig1 Avrupa’daki ‘Sanat kamuoyu’ aym sey degildir. Burada bahsedilen ‘sanat’ kavrami
da o dénemin Avrupa’sinda sekillenen Sanat degildir. Cilinkii benzer paradigmalar gergevesinde benzer degisimler bu
topraklarda yasanmamistir. Ancak operasyonel olarak tercih edilen sanat kamuoyu kavramiyla ifade edilen sanat
diistincesi, Avrupa’da da glizel sanatlar sisteminin ortaya ¢ikmasindan onceki sanat algisi kapsamindadir. Cilinkii
burada bahsedilen sanat kamuoyu bir pazar1 ve kavramsal olarak tinsel bir 6zerklige sahip insan iistii alan1 olusturan
bir kamuoyu degildir ve kent soylu bir orta smif tarafindan anlam diinyalarinda sahiplenilip, finanse edilmez.

% Asitane ad1 verilen yatili Mevlevihanelerin biiyiik sehirlerde kurulmasimin nedeni de budur (Celebi Bayru ve Sagbas,
2008: 95).
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tabakalarinin’ zevkine hitap edecek hale getirdigi soylenebilir.

Bildigimiz anlamiyla iki yiizyillik bir Avrupa icadi olarak sekillenen Sanat® kavramimin (Shiner,
2010: 20) heniiz Osmanl1 Devleti topraklarinda bulunmadigi donemlerde, Sanat kapsamindaki
mizigin en 6nemli ritiielik ‘mekan1’ olan konserler ve bununla ilgili olarak konser salonlari,
kiiltlirimiize ve tarihimize uzak bir olguydu. Burada bahsedilen kiiltiiriimiize ve tarihimize uzak
oldugunu sdyledigimiz Sanat kapsamindaki ritiielik uygulama olan konser, Avrupa’da sekillenen
Giizel Sanatlar Sistemi kapsaminda dinleyicinin ve icracinin belirli bir mekanda, belirli bir saatte,
Sanat kapsamindaki bir amagla, icracinin dinleyiciden ayr1 ve bir sembolik degeri olan sahnede
konumlanmasiyla, dinleyicinin ve icracinin konser Oncesi ve sonrasi kilik kiyafetten tiim
davranislara kadar genis bir yelpazeyi kapsayan yazili olmayan bir dizi ritiielik prosediirii yerine
getirdigi bir olgudur. Tam olarak bu kapsamda olmasa da gelenegimizde buna en yakin pratik
Mevlevihanelerdeki sema uygulamasinda goriiliir. Mevlevihanelerin fiziki yapisinda semanin
gergeklestigi salonlarin semazenin sema edecegi belirli bir alan, mutrib heyetinin konumlandigi
ayr1 boliim ve muhibbanin oturup semay izleyip ayin-i serifi dinleyebilecegi ayrilmis bir alan
nedeniyle -Sanat baglaminda ve 6ncelikli amacin miizik dinlemek oldugu bir nitelikte olmasa da-
Mevlevihaneler konser salonu benzeri bir islevi yerine getirir. Bu durum yalnizca Istanbul’daki
Mevlevihanelerde bu sekilde degildir; dolayisiyla Mevlevihanelerin konser salonu islevi gérmesi,
Osmanl topraklarinin ¢esitli yerlerindeki Mevlevihaneler araciliiyla bu tip uygulamalarin merkez
disinda, ¢evrede de taninmasina neden olmustur denilebilir.

Ikinci grupta topladigimiz Mevlevihanelerin bulunduklar1 farkli yerel miizik kiiltiirleri iizerinde
etki yapan sivil toplum 6rgiitii roliinii, Konya miizik kiiltiirii odaginda ifade edecek olursak bunun
agirlikla sehir merkezindeki yerel miizik pratikleri lizerinde gerceklestigini sdyleyebiliriz. Bu
etkileri, Konya yerel miiziginin miizikal yapisinda, makam anlayisinda, calgi pratiklerinde ve
uygulama alanlarinda gérmek miimkiindiir.

Konya yerel miiziginin miiziksel yapist ve -giinlimiizdeki adlandirilisiyla- Klasik Tiirk musikisi
makam anlayis1 arasindaki uyum dikkat ¢ekicidir. Melodik yapilar, miimkiin oldugunca makamin
seyir anlayisiyla ortiistiiriilmeye calisilan bir kaygiyla tiretilmis gibidir. Mevlevihane diizenlenen

semalarda mutrip heyetinde bulunan ve Tiirk musikisi nazariyatina hakim miizisyenlerin, gesitli

6 Kelimenin ilk harfi Avrupa’da iki ylizyilda {i¢ asamadan gegerek ‘insaniistiilestirilen” degerine gonderme yapmak
icin operasyonel kullanimda, sembolik olarak ve kasith bir sekilde bilyiik yazilmistir. Caligmanin geri kalaninda bu
sekilde kullanilacaktir.
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sebeplerle din dis1 miizik ortamlarinda da miizik fiireticiligi yapmalar1 veya iireticileri teorik
bakimdan etkilemeleri bu durumun Mevlevihanelerle olan ilgisini agiklar. Gazimihal, “Soylemeye
bile lizum yok ki Mevlevi musikiciler dergah musikisi digindaki musikiye de (besteler vererek
veya mevcut bestelerin yetkiyle icrasi i¢in fasillara katilarak) asirlar boyunca daima hizmet
etmislerdir.” (Gazimihal, 1947: 44) ciimlesiyle, miizisyen baglaminda Mevlevilik ve Konya yerel
miizigi iligkisini gosterir. Ayrica Gazimihal, 18. ve 20. yy.’lar aras1 Konya yerel miiziginde etkin
kisilerden, Mevlevi mensubu olanlarini da su sekilde belirtir: Asik Mehmet, Hikmeti, Asik Omer,
Asik Seyit, Asik Riza, ismilli Tahiri, Seyit Figani, Asik Mehmet Fevzi ve Kasif. (Gazimihal, 1947:
47-55). Adi gegen saz sairlerinin Mevlevi miiziginden etkilenmeleri ve kendi miiziklerine
yansitmalart kuvvetli bir ihtimaldir. Bu durum da, makam kuramina uyum ve miiziklerdeki
aranagme pratiginin varligini agiklayabilir.

Konya yerel miiziginde kullanilan sazlar da zaman i¢inde Mevlevi miiziginden etkilenir. Onceleri
Konya tiirkiileri sadece divan sazi, cura ve defle icra edilirken, 20. yy.’in baslarinda ud, kanun ve
climbiis de barana denilen saz takimlarina dahil olmaya baslar (Oztiirk, Tan ve Turhan, 2007: 45).
Mevleviligin yeni sazlari dergahta calmaya yonelik tutumu baslarda muhafazakar bir nitelik
sergilerken, zamanla daha esnek bir yaklasim hakim olur. Siileyman Celebi’nin Halep’ten
Konya’ya ud getirereck Mevlevihaneye ve Konya halkina udu tanitmasi iddiasi bu duruma bir
ornektir (Sakman, 2001: 43-44). Bu iddiaya gore zamanla Konya yerel miiziginde udun
kullanilmasinin da temelleri Mevlevi miizigindeki bu yenilikle atilmistir denebilir ve bu kurumsal
olarak Mevlevihanelerin sivil toplum 6rgiitii roliiniin etkisidir. Ciinkii bu yeniligin kabuliine giden
stireg, Konya Mevlevihanesinde yeni ¢algilara yonelik olumlu bir izlenimin sekillenmesiyle
mimkiindiir. Yani Mevleviligin kiiltiirel ve sosyal sermayesinin iiriinii olan fakat toplum c¢ikarlar
dogrultusunda {iretilen yenilikle ilgili goriislerin uzantis1 olarak, zamanla Konya miizigine tesir
eden bir kamuoyu olusur. Zaman i¢inde yerel miizikte de farkli/yeni calgilarin kullanilmasi
yoniindeki goriis, ortak begenide ve kanaatte yer bulur.

Konya miizik kiiltiiriinde onemli bir yere sahip olan geleneklerden biri de ‘oturak’lardir.
Oturaklarla ilgili halk arasinda yaygin kani, oturak kavraminin birbirinden ¢ok farkli amaclar
etrafinda yapilan tanimidan dolayi, olumsuz yonde kendini gosterir. Ancak Cakir, Mahmut
Sural’mm Yeni Konya gazetesinde yayimlanan yazisinda, Konya oturaklariyla ilgili bilinenlerin
biiyiik Olciide yanlis oldugunu, bunun nedeninin de bu toplantilarin biiyiik gizlilik iginde

diizenlenmesi ve buraya herkesin ¢agirilmamasi oldugunu sdyledigini aktarir. Hatta “Bu alemlere
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girebilmek i¢in, yillarca sdze sadakat, emanete sahip olma, mertlik, gozii peklik ve beline saglamlik
gibi smavlardan gecmis olmak...” gerektigini sdyler (Cakir, 2005: 360). Mehmet Onder de, Konya
oturaklarmnin, kokeninin 12. yy.’a kadar goétiiriilebilecegini ve Mevlana doneminde baslayan sema
ritiielinin, sekiiler ortamda Konya oturaklarinin dogusuna sebep oldugunu sdyler (Oztiirk, vd.,
2007: 45)

Ucgiincii grup, Mevlevihanelerin sivil toplum 6rgiitii roliiniin ‘devlet karsisinda’ kamuoyu iireten
karakterini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Merkez-¢evre sistemiyle yapilanan Sel¢uklularda
merkezde yer alan Mevlevilik kurumunun, Osmanli Devleti doneminde de Sarayla uzak iliskiler
icinde oldugu sodylenemez. Ancak, Osmanli Devleti’'nin zaman igerisinde ozellikle yiikselis
doneminde tekke ve tarikatlar ¢esitli konularda tehdit olarak gérmeye baslamasindan, bu tehdide
kars1 resmi bir adimla 19. yy.’da Meclis-i Mesayih’i kurarak tarikatlari tek bir ¢at1 altinda toplayip
kontrol etme girisimlerine kadar (Kaya, 2021: 164) seyreden dalgali iliskilenmelerden
Mevlevihanelerin de nasibini aldig1 sdylenebilir. Kurumsal anlamda en 6nemli temsillerinden biri
olan sema ve ayin-i seriflerden dolay1 devletin miizik karsiti tutumlarindan en ¢ok etkilenen
tarikatlardan biri Mevlevi tarikatidir. Fikih ve hadis alimlerinin her ¢esit miizik ve oyunu yasak
saydiklar1 ve bu kararlarin devlet politikalar1 oldugu doénemlerin miizik tizerindeki baskilayici
etkisi goz ardi edilemez (Uludag, 1992: 391). Bu durumun en somut drnegi, tarthe “Kadizadeler
olay1” olarak gecen siirecte devlet ve Mevlevi tekkesinin karsi karsiya gelmesidir. 1666’dan 1684°e
kadar siiren 18 yillik siirecte, Mevlevi ayinlerinin de yasaklandig1 bir miizik yasag1 baslar’. Bu
donem Mevlevihaneler i¢in zorlu bir siireci igaret etse de Mevlevi ayininin yapisinda ve semada
degisiklik olmasina izin vermeyen bir sivil toplum Orgiitii rolii sergilenir. Henliz nota yazisinin
kullanilmadigi, miizik egitiminin ve repertuar aktariminin mesk yoluyla gerceklestirildigi bir
donemde, eger bu faaliyetler devlet karsit1 bir tutumla gizlice devam etmeseydi, 18 yillik bir zaman
dilimi repertuarin unutulmasina, en azindan yapisinin bozulmasina neden olabilirdi. Kisacas1 Bati
Avrupa’da son seklini alan sivil toplum oOrgiitii tanimini, baglamsal farkliliklar nedeniyle tam
olarak karsilanmasa da, Mevlevilik Tarikati’nin kimi durumlarda bir sivil toplum orgiitii olarak
isledigini s6ylemek miimkiindiir. Bu konuda Gazimihal’in verdigi érnek de dnemlidir: “Mevlevi
musikiciler ¢evrede nezih bir sanat telakkisi yasatmis olmasalardi, saz1 “alet-i lehiv”’ sayan yobaz

kafalilarin musiki aleyhine olan propagandalari Konya’y1 biisbiitiin kanaryasiz kafese dondiiriirdii”

7 CELEBI BAYRU, Esin, www.semazen.net/eng/yazar_yazi.php?id=1 Erisim tarihi: 18.01.2010.
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(Gazimihal, 1947: 44).

Mevlevilik mensubu ve muhibbi olan devlet biiyiiklerinin ve hatta padisahlarinin da
Mevlevihanelerin deger sistemleriyle paralel sekillenen firettikleri kamuoyundan etkilenmis
olabilecekleri de hesaba katilmalidir. Diger bir ifadeyle devletin dini gerekgelerle sanat hayatina
yapabilecegi dini baskilara karsi olusturulan kamuoyu, Mevlevihanelerin devletin sanat hayati
iizerinde etkili olmasimi ‘devlet biiyilikleri vasitasiyla’ saglamis olabilir. Her ne kadar Osmanh
siyasi kiiltiirlinde padisah ve devletin esdeger oldugu inanci hakimse de 16. yy.’dan sonra bu inanis
yavas yavas degisir. Omer Caha, 16. yy.’dan sonra padisahlarimn prestij kayb1 yasadigini ve bu iki
kavramin bu siirecten sonra biitiin olarak diisiiniilemedigini sdyler (Caha, 2000, s.141). Bu
diistinceden hareketle, II1. Selim, II. Mahmud ve III. Ahmed gibi tarikat mensubu veya muhibbi
olan padisahlarin, devletin din politikalarindan miizige gelebilecek baskilar1 engelleyen — Caha’nin
isaret ettigi sekliyle artik biitiinliik sergilemedigi devlete karsi dengeleyici- bir gii¢ olarak etki etmis
olma ihtimalleri g6z ard1 edilmemelidir.

Ozetle tiim bu bilgiler 1s131nda, Mevlevi Tarikati’ni {iretti§i kamuoyu ve kurumsal anlamda bir
sivil toplum Orgiitii niteligiyle Osmanli ve 6zelde Konya miizik hayatina direkt ve dolayli etkisinin
hi¢ de kiiclimsenemeyecek Olciide oldugunu sdyleyebiliriz. Mevlevihanelerin giiclii kurumsal
yapisinin -her ne kadar devletle 6nemli 6lgiide iliskide iginde olsalar da- miizigi, zaman zaman
giiclini artiran devletin miizik karsit1 din politikalarinin ve uygulamalarinin baskisindan korudugu

aciktir.

SONUC

Mevlevilik ve Mevlevihaneler, Osmanli Devleti baglaminda -Caha’nin tabiriyle- ‘bagimli sivil
toplum unsurlarindan’ biridir. ‘Ideal kamusal alanin’ varlik gosterdigi demokratik toplumlardaki
sivil toplum Orgiitlerinin, Sanat konusunda devlet destekli ancak devlet kontroliinden uzak
isleyisinin bir benzerini, Mevlevilik Tarikati’nin Osmanli ve Konya sanat hayatindaki oynadigi
sivil toplum orgiitii roliinde gézlemlemek miimkiindiir.

S6z konusu bu etkinin niteligi burada 6nemle vurgulanmasi gereken unsurdur. Ciinkii sivil toplum
orgiitli merkezli bir yonlendirmeyle iiretilen ve etki gosteren bir kamuoyu, cesitli diizeylerde hem
etki biraktig1 toplumun hem de o kamuoyunu iireten sivil toplum 6rgiitiiniin ortak ¢ikarlarini temsil
eder. Burada birbiriyle iliskili fakat ufak farklarla ayrilan iki konu 6nem kazanir: ilki bu etkilesimde

kamuoyunu {iretenler karsisinda onu benimseyen ve devamliligini saglayan toplumun geri
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Kalanimnin edilgen olmamasi ve iiretilen kamuoyuna katkida bulunmasidir. Bu durum, bir kamuoyu
iireten sivil toplum unsuru olarak Mevlevihanelerin tek belirleyici olmadig anlamini tagr. Tkinci
odak ise bu toplumun kamuoyu iireten sivil toplum 6rgiitliniin kurumsallagsmis deger sistemlerinin
yonlendirmesinden riza yoluyla etkilenmeleri ve s6z konusu deger sisteminin bir kismini giindelik
yasamlariin bir pargasi haline getirmis olmalaridir. Daha acik bir ifadeyle, her ne kadar devlet
kontroliinde olsa da Mevlevihaneler, i¢inde yasanilan toplumla ters diisecek kamuoyu liretemezler,
ciinkii siire¢ riza yoluyla igler. Dolayisiyla bu kamuoyunda dolayl: olarak edilgen olmayan toplum
da etkilidir. Ama firetilen kamuoyunda Mevlevilik deger sisteminin, ilkelerinin ve hedeflerinin
izlerini acik¢a okumak da miimkiindiir; ki bu degerler, ilkeler ve hedefler, {iretilen kamuoyu ile
icinde yasanilan topluma kismen sirayet eder.

Calisma 0zelinde miizik iizerine bu degerler, ilkeler ve hedeflerle iiretilen kamuoyu, Osmanli
toplumunun ve 6zelde Konya halkinin kiiltiirel eleginden gegerek/gecerse kabul edilir ve yasayan
bir olgu olarak miizik geleneginin yeniden yorumlanma siireclerinde tinidan, miizigin yapisina
kadar, biceme iligkin tiim bilesenler iizerinde dogrudan ve dolayl etki birakir. Ancak Mevlevihane
mensuplari da toplumun yonlendirmelerini géz ardi edemedigi gibi, Mevlevihanelerdeki miizigin
de icinde yasanilan cografya ve tarih aralifindaki genel miizik atmosferinden bagimsiz olmasi
diistiniilemez.

Bahsedildigi lizere yasayan ve toplumsal bir olgu olarak miizik geleneklerinin, dogas1 geregi
degisim ve siireklilik ikiliginde bir denge arayisinda oldugu agiktir. Bu ikilikte degisime yonelik
egilimin de o toplumun ortak cikarlartyla iliskili olmasi beklenir; zira bir miizik gelenegi o
toplumun ekonomik, inangsal, demografik, teknolojik ve siyasi dinamiklerinden bagimsiz degildir.
Kimi durumda bu degisim ¢ok hizliyken, kimi durumda siireklilik hakim gelir. Degisimin de
kiiltiirel bir konsenstis ile oldugu agiktir; zira aksi halde benimsenmeyen degisimler uzun omiirlii
olmayacaktir. Sivil toplum 6rgiitlerinin bu degisim lizerindeki rolii kamuoyu iiretebilme, kurumsal
olarak tekrar eden pratiklerle ve mensuplarinin toplu g¢abalariyla bunu i¢inde bulunduklar
toplumun kiiltiirel yasamina sirayet ettirebilme giicleri bakimindan vurgulanmalidir. Osmanl
toplumu ve 6zelde Konya halkinin miizik kiiltiirii tizerinde Mevlevihanelerin tirettigi kamuoyunun
etkisi, kurumsal niteligi ve inangsal baglamin mesrulastirici etkisi nedeniyle, degisimin kendi
kendine toplum tarafindan benimsenip kabul edilmesine kiyasla ¢ok daha hizli ve belirli yonde
cereyan eder.

(13

Ilgili bashkta vurgulandigi iizere Mevlevihanelerin

269

...feyz kaynagindan beslenmemis hicbir



Mevlevihanelerin Osmanli Ve Konva Miizik Kiiltiiriinde Oynadigi Sivil Toplum Orgiitii Rolii Ve Etkileri

bilyiik Tiirk bestekarm...” olmamasi (Tanrikorur 2016: 27) Istanbul ve Saray merkezli miizik
yasaminda Mevlevihanelerin 6nemli roliiniin ifadesidir. Fakat Mevlevihanelerin belki de en 6nemli
etkisi, Osmanl1 Devleti’nde Istanbul disinda devletin tasrada miizik konusunda bos biraktig1 alani
kismen dolduruyor olusudur. Diger bir ifadeyle kurumsal anlamda miizigi himaye eden, diizenli
olarak sergiledikleri ritiiellerde miizigin 6nemini vurgulayan, bunu yaparken inangsal baglamin
mesrulastirict etkisinin ayricaligin1 dogrudan veya dolayli olarak barindiran bir sivil toplum orgiitii
olarak Mevlevihaneler biiyiik bir agig1 kapatmistir. Mevlevihanelerin, sivil toplum 6rgiitlerinin
giintimiizdeki Sanat alaninda himaye, egitim, miizikle iliskili tiim konular iizerine -devlet karsiti
olan veya olmayan- kamuoyu iiretebilme rollerinin pek ¢ogunu tstlendigi ve bundan dolay1 Tiirk

musikisinin mevcut durumu iizerinde biiytik bir etkiye sahip oldugu agiktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The main subject of this study is to examine the impact of the Mevlevihanes, which stand out with
the importance they give to the ritual dimension of music among the sects in Anatolia, on many
music practices in Konya and the Ottoman Empire, in the context of non-governmental
organizations. In this process, the theoretical framework of the study was determined as the
concepts of "civil society, public and public opinion”. The reason for examining the subject in the
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context of concepts such as 'public opinion' and ‘civil society' is as follows: Whether within the
fine arts system or not, it is the public opinion formed by the people living there that ensures the
positioning of music in a certain value system and shaping the expectations that form the identity
of that music.

The said public opinion, whose boundaries and functioning are produced within the scope of/under
the leadership of a certain organization, such as the Mevlevihanes, can shape the evolution of music
with a greater effect, as a process whose causes and consequences can be read much more clearly,
compared to the unorganized public opinion production processes of any human group. The
formation process experienced by the music culture in Konya, where we can easily observe the
impact of the Mevlevihane on the society, can be considered as an ‘example’ of the study in this
context.

Public opinion can be defined as the widespread thoughts and opinions on a subject of public
interest at a certain time and among a certain group of people. The basic condition of forming a
public opinion can be realized with the existence of a dynamic public that can take and make
decisions. The relationship of the public sphere, in which the public opinions are produced, with
the state is one of the controversial areas. It can be interpreted that the executor of the public sphere
is the state authority, generally with the effect of the belief that the state authority is the public
authority. However, many researchers say that the state and the public sphere are opposite to each
other. However, Habermas's ideas are important among thinkers who claim that the public sphere
is neither completely under the control of the state, nor is it completely opposite: He says that the
intersection points of the state and the public sphere are situations where the public assumes the
role of control and criticism.

The formation process of the concept of civil society in Europe can be grouped into three phases:
the first is the phase in which civil society and the state are seen as identical. The second phase is
the period in which the idea of dualism of the state and civil society dominates. The last period is
the period when the state and civil society were separated from each other. We can say that the
relationship between the Ottoman State and civil society has similarities with the first phase of the
concept in Europe mentioned above.

The economic, political, religious, cultural and social experience in the Ottoman Empire was quite
different from the whole of the relations in which the concept of civil society developed in Europe.

Despite these differences between Europe and the Ottoman Empire, it cannot be said that there
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were no civil society elements in the Ottoman Empire. Lodges and sects that can be considered as
non-governmental organizations in the Ottoman Empire are one of the institutions such as the millet
system, guild, and notables, which Omer Caha defines as "subordinate civil society elements".
Sects are the equivalent of non-governmental organizations in Western societies. The common
feature of almost all of these non-governmental organizations is that while they have an
autonomous field of action, they have to establish harmonious and close ties with the state. In
almost all circumstances, the centralist attitude of the political power made all these organizations
dependent on the state, and they were seen as the extension of the state in the provinces. Due to the
elements that will form the basis of civil society in the Ottoman period and its functioning, neither
a state that dominates everything at every point, nor an autonomous civil society in the same way
as in Europe can be mentioned.

The public opinion, which is produced in the Mevlevihanes and has a direct impact on music, can
be grouped into three main groups: The first is related to the impact of the Mevlevihanes on the
Ottoman musical heritage. Secondly, we can group this effect within the scope of its effect on the
style, theoretical quality, structure and instruments of the music in the local music cultures of the
cities where the Mevlevihanes are located. The last group is about the attitude that protects music
against unofficial or official practices and policies against music built with religious references in
a society and state structure dominated by the Sunni orthodox Islamic understanding and lifestyle.
Cinugen Tanrikorur gives the name of the five main institutions providing music education in the
Ottoman Empire. One of these institutions, which has the most important role in shaping Ottoman
music, is the Mevlevihanes. It is not an exaggeration to say that the most important composers who
shape the Ottoman music life were educated in the Mevlevihanes. In addition, foreign composers
such as Nikogos Aga and Hamparsum Limoncuyan, who were Christians but received music
education in Mevlevihanes under the influence of Turkish Sufi music, are proof that Mevlevihanes
influenced not only religious music but also non-religious music in the Ottoman Empire.

During the Ottoman Empire and even today, Ayin-i Sherifs are seen as one of the most significant
forms in which composing talent can be demonstrated in classical Turkish music. They prompt
composers to create works where composing techniques and 'aesthetic goals' are continuously
challenged. This approach within Mevlevi music had a profound influence on the creations of

composers who centered their work around Mevlevi Ayin-i Sherifs in Ottoman music.
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The public opinion shaped or mediated by a non-governmental organization is deeply tied to the
cultural, symbolic, and social capital of that particular organization. Established as an 'intellectual
sect of the city dwellers', the Mevlevi order attracted the attention of 'upper-class intellectuals, who
were well-versed in Arabic and Persian, had a deep understanding of religious culture and
mysticism, and had a keen interest in poetry and music'. The public opinion about music to be
produced by ‘urban, well-educated - and therefore relatively high-income - members' who are
interested in Mevlevi, is likely to coincide with the stage at which this qualified community
positions itself in the social stratification.

The history of the concept of art as we know it is two centuries old and is a European invention.
Concerts and concert halls, which were the most important ritual ‘places’ of music within the scope
of Art, were a phenomenon far from our culture and history, when this Art was not yet in the lands
of the Ottoman Empire. Although not exactly in this context, the closest practice to this in our
tradition is seen in the sema practice in Mevlevihanes. In the sema halls of the Mevlevihanes, the
Mevlevihanes fulfill a concert hall-like function due to the area where the whirling dervishes will
perform, the separate section where the musicians are located, and the separate section where the
muhibban can sit and watch the sema and listen to the ritual. Although not in the context of art and
where the primary purpose is to listen to music. This is not the case only in Mevlevihanes in
Istanbul; Therefore, it can be said that the function of the Mevlevihanes as concert halls has led to
the recognition of such practices in the periphery through the Mevlevihanes in various parts of the
Ottoman lands.

The harmony between the musical structure of Konya local music and the understanding of
classical Turkish music magam is remarkable. It is as if the melodic structures were produced with
a concern that is tried to be matched with the navigational understanding of the makam as much as
possible. The fact that the musicians who are in the Mevlevihane mutrip committee, who are well-
versed in the theory of Turkish music, make music in non-religious music environments or
influence other musicians theoretically, explains the relevance of this situation to the
Mevlevihanes.

The instruments used in Konya local music are also influenced by Mevlevi music over time.
Previously, Konya folk songs were only performed with divan saz, cura and def, but at the
beginning of the 20th century, oud, qanun and ciimbiis began to be included in instrumental sets

called barana. The leader of the Mevlevi sect, Stileyman Celebi, brought the oud from Aleppo to
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Konya and introduced the oud to the Mevlevi lodge and the people of Konya (Sakman, 2001: 43-
44). It can be said that this innovation in Mevlevi music is also the source of the use of the oud in
Konya local music over time.

One of the traditions that have an important place in Konya's music culture is ‘oturaks’. Mehmet
Onder also states that the origin of Konya seats can be traced back to the 12th century and that the
sema ritual that started in the Mevlana period caused the birth of Konya ‘oturaks’ in a secular
environment (Oztiirk, et al., 2007: 45).

The third group is important in that it shows that the role of the non-governmental organization of
the Mevlevihanes generates public opinion against the state. One of the sects most affected by the
anti-music policies of the state due to sema and rituals is the Mevlevi order. The oppressive effect
on music of the periods when figh and hadith scholars considered music and dance prohibited and
these decisions were state policies cannot be ignored (Uludag, 1992: 391). In the process known
as the "Kadizadeler event" in history, the state and the Mevlevi lodge come face to face. In the 18-
year period from 1666 to 1684, a music ban begins, in which Mevlevi rites are also banned. This
period is a difficult period for the Mevlevihanes, but the role of a non-governmental organization
that does not allow changes in the structure of the Mevlevi ritual and in the sky is displayed.

It should also be taken into account that statesmen and even sultans who are members of the
Mevlevi or who approach it positively may have been influenced by the public opinion that
Mevlevihanes produce, which is shaped in parallel with the value systems.
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MUZIK- RENK ve MUZIK-DUYGU CAGRISIMI
CETINKAYA, Yusuf!

(0Y4

Duygusal aracilik hipotezi, insanlarin miizik-renk arasinda eslesmeler yaptiklarinda miizigin
duygusal cagrisimlarina uygun renklerin secildigini savunur. Bu arastirmada klasik bati miizigi
piyano eserleri ile ilgili miizik-renk ve miizik-duygu ¢agrisimlarinin belirlenerek duygusal aracilik
hipotezinin test edilmesi amaclanmistir. Calisma Ordu Universitesi Egitim Fakiiltesi’nin farkli
anabilim dallarinda 6grenim goren 151 dgrenci lizerinde yiriitiilmistiir. Caligmada son-test tek
gruplu deneme oOncesi desen kullanilmistir. Deneysel islemde katilimcilara Mozart (Major
tonunda/hizli tempoda), Beethoven (Mindr tonunda/hizli tempoda) ve Chopin’in (Mindr
tonunda/yavas tempoda) piyano eserleri dinletilmistir. Katilimcilar dinledikleri her bir eseri yakin
li¢ renkle ve en yakin {i¢ duyguyla eslestirmisledir. Katilimcilarin renkleri segmesi igin 37 renkten
olusan bir kartela kullanilmistir. Duygular i¢in mutlu/iizgiin, huzurlu/gergin, gii¢lii/zayi1f olmak
tizere 6 duygu durumu sunulmustur. Verilerin analizinde betimsel istatistik yontemlerinden

yararlanilmisgtir. Elde edilen verilerin duygusal aracilik hipotezini destekledigi sdylenebilir.

! Dr. Ogr. Uyesi, Ordu Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi. yusufcetinkaya79@hotmail.com,
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Miizik- Renk ve Miizik-Duyeu Cagrisimi

Katilimcilarin segtikleri renkler ve duygu durumlari dinlenen miiziklerin ton ve hizlarina gore farkl
dagilimlar gostermektedir. Ayrica sonuglar miizik-renk ve miizik-duygu ¢agrisimlari dagiliminin

alanyazindaki ¢caligmalar ile ortiistiigiinii gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik bati miizigi, miizik-renk ¢agrisimi, miizik-duygu ¢agrisimi, sinestezi,

piyano eserleri.

MUSIC-COLOR AND MUSIC-EMOTION ASSOCIATIONS

ABSTRACT

The emotional mediation hypothesis argues that when people make matches between music and
color, colors that match the emotional associations of the music are chosen. In this study, it was
aimed to test the emotional mediation hypothesis by determining the music-color and music-
emotional associations related to piano compositions of classical music. The study was carried out
on 151 students studying in different departments of Ordu University Faculty of Education. The
post-test single-group pre-experimental design was used in the study. In the experimental
procedure, the piano compositions of Mozart (major/fast), Beethoven (minor/fast) and Chopin
(minor/slow) were listened to. Participants matched the compositions with the three most consistent
colors and the three most consistent modes. A color chart consisting of 37 colors were presented
for the participants to choose the colors. There are 6 modes for emotions: happy/sad,
peaceful/tense, strong/weak. Descriptive statistical methods were used in the analysis of the data.
The obtained data support the emotional mediation hypothesis. The colors and moods chosen by
the participants show different distributions according to the tone and speed of the music listened
to. In addition, the results show that the distribution of music-color and music-emotional

associations is similar to the studies in the literature.

Keywords: Classic music, music-color associations, music-emotion associations, synesthesia,

piano compositions.
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GIRIS

Miizigin hem miizigi icra edenler hem de dinleyenler {izerinde bir takim duygusal etkileri oldugu
bilinmektedir (Nakahara vd., 2011; Sloboda, 1991). Miizige maruz kalmanin kiside yarattig1
duygusal etkiler, miizik dinleme ya da miizik icra etme sirasinda kiside meydana gelen fizyolojik
degisikler incelenerek yorumlanmaya calisilmaktadir. Ornegin, Krumhansl (1997) hiiziinlii
miizigin kalp atis hizinda ve parmak 1sisinda azalmaya neden oldugunu gozlemlemistir. Blood ve
Zatorre (2001) kendi sectikleri hos duygusal tepkiler ortaya ¢ikaran miizigi dinleyen bireylerin,
yiksek kalp atis hizi ve solunum hizi yasadiklarini bildirmistir. Ayrica ndrogoriintiileme
caligmalar1 insanlarin miizik dinlerken ve miizik performanslarini hatirladiklarinda beyinlerinde
birden fazla noron sisteminin aktive oldugunu gdstermektedir (Zhang, 2018). Norogdriintiilemeyi
iceren arastirmalar, miizigin neden olabilecegi duygularin, genellikle beyin ¢ekirdegi, amigdala ve
hipokampus dahil olmak iizere miizikal olmayan ve temel duygularla iligkili son derece benzer
beyin bolgelerini i¢erdigini gostermektedir (Salimpoor vd., 2011). Rickard vd. (2012) rahatlatici
miizigin duygusal hafizanin bozulmasmna neden oldugu sonucuna ulagmiglardir. Ayrica
miizisyenlerin miizisyen olmayanlara gore daha iyi duygusal hafiza performansi1 géstermesi (Diaz
Abrahan vd. 2020) de miizik ve hafiza iligkisini ortaya koymaktadir. Bu aragtirmalar miizigin
insanda yarattig1 fizyolojik ve norolojik etkilere isaret etmektedir. Ancak yine de duygusal
deneyimin altinda yatan siire¢lerin dogas1 hakkinda ve bunlarin miizik parcasiyla iliskisi hakkinda
net bir yargiya varmamiz giictiir (Nair vd., 2002). Bununla birlikte, miizik ile aktarilan duygularin
incelenmesi beraberinde birtakim problemleri de getirir. Miizik zaman iginde aktig1 i¢in, belirli
duygusal tepkileri uyandiran miizikal siiregleri saptamak zordur. Bir diger giigliik ise baz1 miizikler
belirli duygulart aktarmayir amaglasa da miizigin biiyilk bir kismi basmakalip (Stereotipik)
duygular1 aktarmay1 amaclamaz (Meyer, 1956; Akt. Nair, 2002). Bu gii¢liige ragmen insanlarin
miizik dinlerken ya da icra ederken yaptiklari duygusal ¢ikarimlar; duygularini sdzel olarak
tanimlamalar1 (Balkwill & Thompson, 1999; Palmer vd., 2013), miizik ile ¢esitli duygu durumlarini
iceren robot yiiz eslesmesi yapmalar1 (Palmer vd., 2013) ve miizik-renk sinestezisi yapmalari
(Barbiere vd., 2007; Curwen, 2020; Palmer vd., 2013; Palmer vd., 2016; Whiteford vd., 2018) gibi

cesitli yollarla incelenmektedir.
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Miizik-Renk Sinestezisi

Sinestezi, bir duyunun uyarilmasi durumunda uyarilmamig ikinci bir duyunun tetiklenmesiyle
duyularin es zamanl birlesimi olarak tanimlanmistir (Grossenbacher & Lovelace, 2001). Miizik-
renk sinestezisi, otomatik ve istemsiz olarak miizik dinlemenin bilingli renk deneyimine yol agtig1
nadir ve ilging bir ndrolojik fenomendir (Ward, 2013). insanlarmn sadece kiigiik bir kisminda boyle
bir sinestezi olmasina ragmen, son kanitlar, sinestezi olmayanlarin miizikten renge ¢agrisimlar
sergiledigini gostermektedir (Isbilen & Krumhansl, 2016; Palmer vd., 2013; Palmer vd., 2016).
Sanata ilgi duyanlar sinestezi olmasa da zayif sinestezi yasayabilirler (Martino & Marks, 2001).
Sinestezik olmayanlarda miizikten renge ¢agrisimlari nasil olabilir? Sorusuna yonelik;

En makul iki hipotez bulunmaktadir (Palmer vd., 2013):

Q) Renkler ve miizikal sesler arasinda dogrudan, aracisiz c¢agrisimlar olduguna dair
“dogrudan baglanti” hipotezi: Rengin belirli boyutlarini (koyuluk/aciklik ve sarilik-
mavilik) belirli yiiksek seviyeli miizikal boyutlarla (tempo ve mod) iliskilendirme gibi.

(i)  Renk ve miizigin paylasilan duygusal ¢agrisimlar yoluyla baglantili olduguna dair
“duygusal aracilik” hipotezi: grinin daha hiizinlii miizikle, kirmizi, sari, yesil ve

mavinin daha mutlu miizikle iliskili olmas1 gibi.

Renklerin duygusal durum ile iliskisini ele alan Jonauskaite vd. (2019) ¢alismalarinda sar1 tonlarin
sistematik olarak neseyle, sari-yesil tonlarin ise gevsemeyle iliskilendirildigi ve daha agik renklerin
korku ve {iziintiiden (olumsuz ruh halleri) ziyade nese ve rahatlama (olumlu ruh halleri) ile
eslestirildigi sonucuna varmislardir. Ayrica renk-duygusal durum iligkileri i¢in nispeten diisiik bir
ozgillugi hesaba kattiktan sonra, renk se¢imlerinin bir dereceye kadar hissedilen duygu durumunu
temsil ettigi sonucuna varmiglardir. Miizik renk sinestezinin incelendigi ¢alismalarda da (Isbilen &
Krumhansl, 2016; Lindborg ve Friberg, 2015; Palmer vd., 2013; Palmer vd., 201) renk-miizik-

duygu ¢agrisimlarinin ortiistiigii belirtilmektedir.

Bu tiir arastirmalarda miizik-duygu, renk-duygu iliskisinde kiiltiirel ve bireysel farklilarin olmasi
muhtemeldir. Ancak farkli kiiltiirdeki insanlarin ayn1 miizikten ortak duygusal ¢ikarimlar yaptigi
sonucuna ulasilan arastirmalar mevcuttur. Ornegin Balkwill & Thompson (1999) calismalarinda
dinleyicilerin miizik egitimi almis olsun ya da olmasin, genel olarak bir miizik par¢asinin aktarmay1
amacladigi duyguyu farkli kiiltiirler arasinda benzer sekilde adlandirabildigini ortaya

koymuslardir. Farkli kiiltiirdeki dinleyicilerin miizik-renk sinestezisi ve miizik-robot yiiz eslemesi
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yaptiklar1 aragtirmada (Palmer vd., 2013) giiclii iliskilerin bulunmas1 da miizigin kiiltiirler arasinda

ortak duygusal ¢agrisimlara yol acgtig1 fikrini desteklemektedir.

Tiirkiye’de klasik bati miizigi dinleme tercihinin 6zellikle miizik egitimi almayan kisilerde diigiik
oldugu sdylenebilir. Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan 1- 15 Aralik 2009 arasinda
21 il ve 124 ilgede yaptirilan “Radyo Dinleme Egilimleri- 2” arastirmasi sonuglarma gore,
niifusumuzun %92,3’i klasik miizik dinlemeyi tercih etmemektedir. 2 Diizbastilar (2017) Miizik
Egitimi Anabilim Dali lisans o6grencilerinin miizik dinleme tercihleri {izerinde yaptigi
arastirmasinda Ogrencilerin miizik egitimi almaya baslamadan oOnce klasik miizik dinleme
tercihlerinin diisiik oldugu sonucuna ulagmasi da Tiirkiye’de klasik miizik dinleme tercihinin diisiik
oldugunu desteklemektedir. Bu bulgudan da hareketle bu ¢aligmada miizik egitimi almayan lisans
ogrencileri tizerinde klasik bati miizigi piyano eserlerinin miizik-renk ve miizik-duygu durumu
cagrisimlarini incelemek amacglanmistir. Caligmanin  “duygusal aracilik” hipotezinin test
edilmesine katki saglayacagi diisiilmektedir. Ayrica miizik kiiltiirli acisindan bakildiginda klasik
miizik dinleme tercihinin diisiik oldugu bir kiiltiirde ¢alismanin yapilmasi, kiiltiir-miizik-duygu
cagrisimlarinin incelenmesine de katki saglayabilir. Bununla birlikte ulusal alanyazinda benzer bir
calismaya rastlanmamig olmasi arastirmayr 6zgiin kilmaktadir. Bu diisiinceden hareketle

aragtirmada su sorulara yanit aranmistir:
Secilen {i¢ piyano eserini dinleyen katilimcilarin her bir eser i¢in,

1. Miizik-renk ¢agrisimlart nedir?
2. Miizik-duygu ¢agrisimlari nedir?

3. Miizik-renk ile miizik-duygu ¢agrisimlarinin dagilimi nedir?

YONTEM

Arastirmanin modeli

Bu arastirmada son-test tek gruplu deneme oncesi desen kullanilmistir. Rastgele segilmis tek bir
gruba bagimsiz degiskenin uygulanmasi ve etkinin bagimli degisken iizerindeki gézlemi bu modeli
olusturur (Karasar, 1994: 96). Arastirmada deney grubuna {i¢ farkli piyano eseri dinletilmistir. Bu

eserlerin dinlenmesi aragtirmaninin deneysel islemidir. Eserler dinletildikten sonra her bir eser i¢in

2 https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/nufusumuzun-yuzde-92-3-u-klasik-muzik-dinlemiyor-19307565
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kendilerine sunulan duygu durumlari ve renk kartelasindan en yakin {i¢ duygu durumunu ve {i¢

rengi secip belirtmeleri istenmistir.

Katihmceilar

Arastirmanin evrenini 2021-2022 egitim 6gretim yilinda Ordu Universitesi Egitim Fakiiltesinde
ogrenim goren 1444 lisans dgrencisi olusturmaktadir. Orneklem se¢iminde ¢ok asamali (Cohen
vd., 2018) o6rneklem secimi kullanilmistir. Oncelikle Egitim Fakiiltesinin farkli Anabilim
Dallarinda 6grenim goren 6grenciler calisma grubuna dahil edilerek 6grenim goriilen anabilim dali
acisindan maksimum ¢esitlilik 6rneklem se¢imine gidilmistir. Ayrica 6lgiit 6rnekleme yontemine
gore renk korii olmayan ve goniillii olan 6grenciler calisma grubuna dahil edilmistir. Katilimcilara

renk korliigii testi (Ishihara Test for Color Blindness®) uygulanmistir. Katilimeilarin 24 Okul

Oncesi, 19°u Smif Egitimi, 16’s1 Matematik Egitimi 20°si Fen Egitimi 16°s1 Tiirkge Egitimi, 24’
Sosyal Bilgiler Egitimi 32’si Rehberlik ve Psikolojik Danigmanlik Anabilim dalinda 6grenim

gormektedir. Katilimeilarin 1147 kadin 37’si erkek ve yas ortalamasi 21°dir.

Veri toplama araclari
Calisma grubuna dinletilen eserlere iligkin bilgiler, eserlere verilen kodlarla birlikte Tablo 1°de

sunulmustur.

Kodlar Besteci Ton Tempo Eser Bilgisi

Eserl Mozart Major Hizli  Piyano Sonatt No.16 C dur (Do Major) K.545
Allegro
Eser2 Beethoven Minér Hizli Piyano Sonatt No.8 ¢ moll (do mindr) Op.13 Rondo
Allegro
Eser3 Chopin Minor Yavas  Noktiirn cis moll (Do diyez mindr) Op. Posth. Lento
con gran espressione
Tablo 1. Piyano eserlerine iliskin bilgiler

Renk kartelas:
Arastirmada Palmer ve digerlerinin (2013) arastirmalarinda kullandiklar1 renk kartelasi

kullanilmastir.

% https://colormax.org/color-blind-test/
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Sekil 1. Renk kartelast.

Sekil 1°de goriildiigii gibi kartelada siyah ve beyaz renkler {ist sirada verilmistir. Ayrica dort farkl
renk doygunlugu (parlak-agik-soluk-koyu) diizeyinde kirmizi, turuncu, sari, sari-yesil, yesil, mavi-
yesil, mavi, mor ve {i¢ farkli gri renk yer almaktadir. Sol iist ve sag alt gri uyarici tasarimi ve
tutarlilik i¢in iki kez yer almaktadir (Palmer vd., 2013). Boylece kartelada toplamda 37 farkli renk

bulunmaktadir.

Duygu durumlari

Palmer ve digerleri (2013) arastirmalarinda katilimcilara dinledikleri miizige gére mutlu/lizgiin,
kizgm/sakin, giiclii/zayif olmak iizere birbiriyle karsit duygu durumundan birini segmelerini
istemistir. Bu arastirmada c¢alisma grubuna duygu durumlart mutlu/iizgiin, huzurlu/gergin,
giiclii/zay1f seklinde sunulmus ve dinledikleri eser i¢in kendilerinde uyanan en yakin ii¢ duyguyu

yazmalar1 istenmistir.

Veri toplama siireci

Oncelikle katilimcilara ait bilgi formuna 6grenim gordiikleri boliim, yas ve cinsiyetlerine iliskin
bilgiler islenmistir. Sonra sirastyla segilen piyano eserleri dinletilmistir. Her bir eser sonunda dnce
kendilerine verilen duygu durumlarindan dinledikleri eser ile ¢agrisim yapan en yakin ii¢ duygu
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durumunu belirtmeleri istenmistir. Daha sonra bilgisayar ekranindan yansitilan renk kartelasindan,
dinledikleri eser ile ¢gagrisim yapan en yakin {i¢ renk belirtmeleri istenmistir. Katilimcilarin her bir
eser icin belirttikleri en yakin duygu durumlar1 ve renkler veri toplama formuna islenmistir.
Renkler, her bir renge verilen numara ile kodlamistir. Her bir katilimciya her eser yalnizca bir kez

dinletilmistir.

Verilerin analizi

Verilerin analizinde betimsel istatistik yontemlerinden yararlanilmistir. Her bir eser i¢in segilen
renk ve duygulara iliskin ytizdelik degerler grafiklerde sunulmustur. Renk dagilimina iliskin grafik
olusturulurken dort farkli renk doygunlugu ve ayrica siyah renk islenmistir. Ayrica her bir eser
icin duygu ve renk eslesmesi dagilimi grafiklerde sunulmustur. Yiizdelik hesaplamalar ve duygu-
renk eslesmesi capraz tablonun hesaplanmasinda SPSS programindan yararlanilmistir.
Arastirmada Ordu Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar1 Etik Kurulu’ndan izin
alimmugtir. Tarih/say1 No: 2022/39

BULGULAR

Her bir eser i¢in miizik-renk ve miizik-duygu ¢agrisimlarina iliskin veriler grafiklerde sunulmustur.
Ayrica her bir eser i¢in miizik-renk ile miizik-duygu cagrisimlarina iligkin dagilim grafikleri yer

almaktadir.

Eser 1’e iliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimcilarin Eser 1 i¢in renk ¢agrisimlarina veriler Sekil 2’de sunulmaktadir.
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Sekil 2. Eser 1 icin miizik-renk cagrisimlar: grafigi
Katilimeilarin renk cagrisimlart incelendiginde en c¢ok segilen rengin kirmizi (%17) oldugu
goriilmektedir. Kirmizi rengini takiben tercih edilen renkler sirasiyla; sar1 (%15.1), turuncu
(%13.1), akromatik (%11.4), sari-yesil (%9.6), yesil (%8.6) mor (%8.7), mavi (%7.5), ve mavi-
yesil (%7) seklindedir. Yiizdelik dilimler incelendiginde renklerin parlak (%51.4) ve agik (%32.3)
tonlarin tercih edilme oranlarinin soluk (%7.9) koyu (%5.1) tonlara ve siyah renge (%1.3) gore
daha yiiksek oldugu tespit edilmistir.
Katilimcilarin Eser 1 i¢in duygu cagrisimlarina iligskin grafik Sekil 3°te sunulmaktadir.
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Sekil 3. Eser 1 igin miizik-duygu ¢agrisimlart grafigi
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Katilimcilarin Eser 1’1 dinlerken tercih ettikleri duygular incelendiginde en ¢ok segilen duygunun
huzurlu (%38.2) oldugu goriilmektedir. Bunu takiben tercih edilen duygular sirasiyla mutlu
(%25.4), giiclii (%23.2), lizgiin (%6.8), zay1f (%4.9) ve gergin (%1.5) seklindedir.

Katilimcilarin Eser 1 i¢in renk ve duygu ¢agrisimlaria iligkin dagilim Sekil 4°te sunulmustur.
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Sekil 4. Eser 1 icin renk ve duygu cagrisimlarina iliskin dagilim

Grafik incelendiginde Eser 1 i¢in huzurlu duygusunun sirastyla daha ¢ok beyaz (%3,8), parlak sari-
yesil (3.5) ve parlak turuncu (%3.1) renkleriyle, mutlu duygusunun daha ¢ok parlak sar1 (%3.8),
acik kirmizi (%3.1) ve parlak kirmizi (%2.4) ile eslestigi, giliglii duygusunun parlak sar1 (%3.4),
parlak turuncu (%2.4) ve agik kirmizi (%2.0) ile eslestigi goriilmektedir. Uzgiin, gergin ve zayif
duygularinin daha ¢ok akromatik renkler ve diger renkelerin soluk ve koyu tonlari ile eslestigi

goriilmektedir.

Eser 2’ye lliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimeilarin Eser 2’ye iligskin renk ¢agrisimlarina iliskin veriler grafikte sunulmaktadir.
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Sekil 5. Eser 2 icin miizik-renk ¢agrisimlar: grafigi

Katilimcilarin Eser 2 i¢in renk ¢agrisimlarina iligkin grafik incelendiginde en c¢ok segilen rengin
akromatik (%21.2) renkler oldugu goriilmektedir. Bunu takiben secilen renkler sirasiyla; kirmizi
(%15.9), sar1 (%11.9), turuncu (%10.8), sar1-yesil (%9.6), mavi-yesil (%8.7), mor (%7.3), mavi
(%7.3) ve yesil (%6.8) seklindedir. Yiizdelik dilimler incelendiginde renklerin parlak (9%39.7) ve
agik (%24.4) tonlarin se¢ilme oranlarmin soluk (%17.3) ve koyu (%12.4) tonlara ve siyaha (%6.2)
gore daha yiiksek oldugu tespit edilmistir.

Katilimcilarin Eser 2 i¢in duygu ¢agrisimlarina iliskin dagilim Sekil 6’da sunulmustur.

286



Miizik- Renk ve Miizik-Duyeu Cagrisimi

40,0
35,0
30,0
25,0
20,0
15,0
10,0

5,0

0,0
gergin lzgin zayif huzurlu glgcli mutlu

Sekil 6. Eser 2 igin miizik-duygu ¢agrisimlar: grafigi
Katilimcilarin Eser 2 icin duygu c¢agrisimlarina iligkin grafik incelendiginde en cok secilen
duygunun huzurlu (%35.3) oldugu goriilmektedir. Bunu takiben eslestirilen duygular sirasiyla
giiclii (%18.3), mutlu (%15.5), gergin (%13.9) iizgiin (%9.7) ve zayif (%7.3) seklindedir.
Katilimcilarin Eser 2 i¢in renk ve duygu cagrisimlarina iliskin dagilim Sekil 7°de sunulmustur.
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Sekil 7. Eser 2 igin renk ve duygu ¢agrisimlarmna iliskin dagilim
Grafik incelendiginde Eser 2 i¢in huzurlu duygusunun sirastysla daha ¢ok parlak mavi (%2.5)
parlak kirmizi (%2.2), agik turuncu (%2.2) renkleriyle, mutlu duygusunun daha c¢ok parlak sar1
(%2.6), acik kirmizi (%1.8) ve beyaz (%1.8) ile eslestigi, gliclii duygusunun parlak kirmizi (%2.5),
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parlak turuncu (%1.5) ve agik sar1 (%1.5) ile eslestigi goriilmektedir. Ilk eserden farkli olarak
siyahla gergin (%1.5) ve huzurlu (%1.8) duygularinin eslesmesi dikkat ¢ekicidir.

Eser 3’e iliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimcilarin Eser 3’1 dinlerken renk cagrisimlarina iliskin grafik Sekil 8’de sunulmaktadir.
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Sekil 8. Eser 3 icin miizik-renk cagrisimlar: grafigi
Katilimcilarin Eser 3 i¢in renk ¢agrisimlarina iliskin grafik incelendiginde en ¢ok segilen rengin
akromatik renkler (%43.4) oldugu goriilmektedir. Bunu takiben segilen renkler sirasiyla; turuncu
(%12.8), mavi-yesil (%9.2), kirmizi (%7.9), sar1 (%7.7), mor (%7), sari-yesil (%6.3), yesil (%5.1),
mavi (%4.6) seklindedir. Yiizdelik dilimler incelendiginde renklerin parlak (%13.1) ve agik (%9.5)
tonlarin eslestirilme oranlarinin soluk (%5.1) ve koyu (%6.4) tonlara gore daha yiiksek oldugu
tespit edilmistir. Ancak tek basina siyah rengin (%9.3) ve gri tonlarinin (%21) eslestirilme orani
dikkat ¢ekicidir.
Katilimeilarin Eser 3 igin duygu ¢agrisimlarina iliskin dagilim Sekil 9’da sunulmustur
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Sekil 9. Eser 3 igin miizik-duygu ¢agrisimlar: grafigi
Katilimcilarin Eser 3’1 dinlerken onlara c¢agristirdigi duygular incelendiginde en ¢ok segilen
duygunun huzurlu (%40.0) oldugu goriilmektedir. Bunu takiben ¢agrisan duygular sirasiyla iizgiin
(%24.4), zay1f (%25.4), giiglii (23.2), gergin (%7.5) ve mutlu (9%0.9) seklindedir.

Katilimcilarin Eser 3 i¢in renk ve duygu cagrisimlarina iliskin dagilim grafikte sunulmustur.
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Sekil 10. Eser 3 i¢in renk ve duygu cagrisimlarina iligkin dagilim

Grafik incelendiginde Eser 3 i¢in huzurlu duygusunun sirasiysla daha ¢ok beyaz (%4.5) acik
turuncu (%4.2) ve agik mavi-yesil (%2.8) renkleriyle, {izglin duygusunun siyah (%4.6), soluk gri
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(%3.8) ve beyaz (%2.2) renkleriyle, zayif duygusunun duygusunun soluk gri (%2.6), beyaz (%2.2)
ve siyah (1.8) eslestigi goriilmektedir.

TARTISMA ve SONUC

Miizik-renk ve miizik-duygu cagrisimlarinin incelenmesinin amaglandig1 bu ¢calismada klasik bati

miizigi piyano eserleri ele alinmistir. Her bir eser ile ilgili sonuglar sirastyla tartisilmistir.

Katilimeilarin Major tonunda ve hizli tempoda olan Eser 1’1 kirmizi ve sar1 renklerin parlak, agik
tonlar1 ve beyaz renk ile eslestirdikleri, ayn1 zamanda katilimcilarda eserin daha ¢ok huzurlu, mutlu
ve giiclii duygular cagristirdigr tespit edilmistir. Alanyazin incelendiginde (Palmer vd., 2013;
Palmer vd., 2016) major tonunda ve hizli tempoda olan eserlerin daha ¢ok parlak ve agik tonlardaki
renklerle ve ayni zamanda yesile oranla kirmiziyla, maviye oranla sartyla eslestirildigi tespit
edilmistir. Ayni zamanda bu eserler mutlu ve giiglii gibi olumlu duygular ile eslestirilmistir.
Jonauskaite ve digerleri (2018) miizik olmadan renk-duygu ¢agrisimlarini inceledikleri
caligmalarinda sar1 rengin daha ¢ok nese ile sari-yesil ve acik renklerin huzur duygusuyla daha ¢ok
eslestirildigi sonucunu elde etmislerdir. Bu baglamda bu arastirmanin alanyazindaki ¢alismalarla
ortlistiigli sdylenebilir. Ancak Whiteford ve digerleri (2018) katilimcilara farkli miizik tiirlerini
(Blues, Salsa, Heavy Metal) dinlettikleri ¢calismalarinda major ton ve hizli tempolu miizikler ile
renk cagrisimlari konusunda farkli sonucglara ulagsmislardir. Bunun nedeninin Mozart'in piyano
melodilerinde muhtemelen olmayan diger miizikal yapilarla ilgili olabilecegini vurgulayarak,
eserlerin ton ve tempolarindan ziyade dinlenilen miizik tiirliniin renk cagrisimlarinda etkili
oldugunu ileri siirmektedirler. Calismalarindaki bu farkliliga ragmen genel olarak elde ettikleri
sonuglarin  miizik-renk c¢agrisimlarinin  duygusal arabuluculuk hipotezi ile Ortiistiiglinii

belirtmektedirler.

Katilimcilarin Mindr tonunda ve hizli tempoda olan Eser 2°yi daha ¢ok akromatik renkler, kirmiz
ve sarinin parlak tonlari ile eslestirdikleri, ayn1 zamanda katilimcilarda eserin daha ¢ok huzurlu,
giiclii ve mutlu duygulart ¢agristirdig: tespit edilmistir. Eser 2, Eser 1 ile ayn1 hiz araliginda
olmasina ragmen tonlar1 farklidir. Bu baglamda Eser 1 ile karsilagtirildiginda akromatik renklerin
on plana ¢ikmasi ve mutlu duygusu yerine huzur ve giiclii duygusunun daha 6n plana ¢ikmasi

dikkat ¢ekicidir. Benzer sekilde Palmer ve digerleri (2013) calismalarinda mindr ton ve hizh
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tempodaki eserlerin kirmiziya oranla yesil renklerle, maviye oranla sar1 renklerle ve huzurlu, giiglii,

mutlu duygularla iliskili olduklarini belirtmektedirler.

Katilimeilarin Mindr tonunda ve yavas tempoda olan Eser 3’1 daha ¢ok akromatik, agik turuncu
ve agik sari- yesil renkler ile eslestirdikleri, ayn1 zamanda katilimcilarda eserin daha ¢ok huzurlu,
lizgilin ve zay1if duygular cagristirdig tespit edilmistir. Palmer ve digerleri (2013) calismalarinda
mindr ton ve yavas tempodaki eserlerin akromatik renklerle ve daha koyu renklerle iligkili
olduklarint ve giiglii duygular yerine daha zayif ve iizgiin duygularla iligkili olduklarimi tespit
etmislerdir. Ozellikle Eser 3’iin diger iki esere oranla siyah ve gri tonlariyla eslesmis olmasi
alanyazindaki diger calismalarla da Ortiismektedir. Ornegin Barbiere ve digerleri (2007)
calismalarinda sari1, kirmizi gibi daha parlak renklerin genellikle mutlu sarkilarla, grinin ise hiiziinli

sarkilarla iliskili olduklar1 sonucunu elde etmislerdir.

Ozetle elde edilen bu sonuglar igin, miizik-renk ¢agrisimlarmin duygusal arabuluculuk hipotezi ile
tutarl oldugu (Isbilen & Krumhansl, 2016; Palmer vd. 2013; Palmer vd., 2016; Valdes-Aleman
vd., 2022; Whiteford vd., 2018) séylenebilir. Ayrica alanyazindaki ¢aligmalarla bu ¢alismanin
mizik-renk ve miizik-duygu ¢agrisimlar1 noktasinda ortiisiiyor olmasi, farkl kiiltiirlerde miizigin
benzer renk ve duygu cagrisimlart uyandirdigi goriisiinii destekledigi soylenebilir. Ancak bu
calismada her bir eserde huzurlu duygusunun 6n planda olmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun nedeni
Tiirk kiiltiiriinde klasik bati miiziginin dinlendirici oldugu algis1 olabilir. Nitekim Hoscan da (2019)
Tiirk ve yabanci uyruklu 6grenciler iizerinde yaptig1 ¢alismada duygularin kiiltiirle ve miizik
formlariyla tamamen iligkili olmadigini, miizik ve duygu arasinda ilimli bir evrensellik oldugunu
vurgulamaktadir. Bu durumda miizigin, duygulari ifade ettigi ve duygulanimi diizenledigi i¢in en
azindan kismen evrensel oldugunu sdylemek (Swaminathan & Schellenberg, 2015) daha uygun

olabilir.

Miizik ve renk iligskisi Mestan’1in (2013) belirttigi gibi tarihsel siiregte Newton, Rousseau, Voltaire,
Platon, Aristo gibi farkli disiplinlerle ugrasan entelektiiellerin ilgisini ¢ekmigtir. Giincel
arastirmalar miizik-renk, miizik-duygu cagrisimlar1 konusunda ipuglar1 sunsa da olduk¢a 6znel

olan bu konularda daha ¢ok ¢alismaya ihtiyac vardir.

Bu calisma betimsel istatistik hesaplamalariyla sinirli tutulmustur. Gelecek ¢alismalarda

korelasyon hesaplamalarina firsat verecek istatistik yontemlerinden yararlanilabilir. Ayrica ileride
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yapilacak calismalarda miizik-renk ve miizik-duygu ¢agrisimlart farkli 6rneklem gruplarinda ve

farkl eserlerle arastirilabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Synesthesia has been defined as the simultaneous combination of senses with the triggering of a
second unstimulated sense in case of stimulation of one sense (Grossenbacher & Lovelace, 2001).
Music-color synesthesia is a rare and interesting neurological phenomenon in which listening to
music automatically and involuntarily leads to the conscious experience of color (Ward, 2013).
Although only a minority of people have such synesthesia, recent evidence suggests that those
without synesthesia exhibit associations from music to color (Isbilen & Krumhansl, 2016; Palmer
et al., 2013; Palmer et al., 2016). Those who are interested in the arts may experience weak
synesthesia, even without synesthesia (Martino & Marks, 2001). How might music-to-color

associations be in non-synesthetics?
There are two most plausible hypotheses (Palmer et al., 2013):

(1) the “direct link” hypothesis of direct, unmediated associations between colors and musical
sounds: such as associating certain dimensions of color (darkness/lightness and yellowness-
blueness) with certain high-level musical dimensions (tempo and mood).

(i1) the “emotional mediation™ hypothesis that color and music are linked through shared emotional
associations: as gray is associated with sadder music, and red, yellow, green, and blue with happier

music.

Music has some emotional effects on both the performers and the listeners (Nakahara et al., 2011;
Sloboda, 1991). Emotional inferences people make while listening to or performing music; verbally
describing their emotions (Balkwill & Thompson, 1999; Palmer et al., 2013), making robotic face
matching involving music and various mods (Palmer et al., 2013), and matching music-colors
(Barbiere et al., 2007; Curwen, 2020; Palmer et al., 2013; Palmer et al., 2016; Whiteford et al.,
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2018). It is possible that there are cultural and individual differences in the relationship between
music-emotion, color-emotion in such studies. However, there are also studies that conclude that
people from different cultures make common emotional inferences from the same music. It can be
said that the preference of listening to classical western music in Turkey is low, especially in people
who do not have a musical education. When considered in terms of music culture, conducting such
a study in a culture where the preference for listening to classical music is low may also contribute
to the examination of culture and music-emotional associations. In this study, it was aimed to
examine the music-color and music-emotional associations of classical western music piano works

on undergraduate students who did not receive music education.

The research sought answers to the following questions:

For each composition of the participants listening to the three selected piano pieces,
1. What is music-color associations?

2. What are music-emotional associations?

3. What is the distribution of music-color and music-emotional associations?

The study was carried out on 151 students studying in different departments of Ordu University
Faculty of Education. The post-test single-group pre-experimental design was used in the study. In
the experimental procedure, the piano compositions of Mozart (major/fast), Beethoven (minor/fast)
and Chopin (minor/slow) were listened to. Participants matched the compositions with the three
most consistent colors and the three most consistent modes. 37 colors were presented for the
participants to choose the colors. Black and white colors are given in the top row in the color chart.
In addition, there are four different lightness-saturation levels (saturated, light, muted, and dark)
levels of red, orange, yellow, yellow-green, green, blue-green, blue, purple and three different gray

colors.

There are 6 modes for emotions: happy/sad, peaceful/tense, strong/weak. Descriptive statistical
methods were used in the analysis of the data.

The obtained results can be summarized as follows:

e It was determined that the participants matched Composition 1, which is in Major tone and
fast tempo, with red and yellow in more saturated and lighter. At the same time, the
participants matched Composition 1 with more peaceful, happy and strong modes.

295



CETINKAYA, Y. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023-5.276-296

e |t was determined that the participants matched Composition 2, which is in Minor tone and
fast tempo, with achromatic colors, saturated red and yellow. Composition 2 with peaceful,
strong and happy modes.

e Participants matched Composition 3 with achromatic colors, light orange and light yellow-
green. It was determined that the composition evoked more peaceful, sad and weak

emotions in the participants.

The obtained data support the emotional mediation hypothesis (Ishbilen & Krumhansl, 2016; Palmer
et al., 2013; Palmer et al., 2016; Valdes-Aleman et al., 2022; Whiteford et al., 2018). In addition,
the parallelism of this study with the studies in the literature in terms of music-color and music-
emotion connotations supports the view that music evokes similar color and emotional associations
in different cultures. The colors and moods chosen by the participants show different distributions
according to the tone and speed of the music listened to. In addition, the results show that the
distribution of music-color and music-emotional associations is similar to the studies (Palmer et
al., 2013; Palmer et al., 2016; Valdes-Aleman et al., 2022; Whiteford et al., 2018). However, it is
remarkable that the peaceful feeling is at the forefront in each work in this study. The reason for

this may be the perception that classical western music is relaxing in Turkish culture.
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BITLIS YORESINDE YAYGIN OLARAK ICRA EDILEN TRT THM
REPERTUARINDA YER ALMAYAN TURKULERE YONELIK

TESPITLER
AKBUDAK, Hayril

0Z

Bu c¢alismada Bitlis yoresinde yaygin sekilde icra edilen TRT THM repertuarinda yer almayan
tirkiilerin kayit altina alinmasina yonelik farkindalik olusturulmasi amaclanmistir. Ayrica kayit
altina alian tiirkiiler makam, usul ve tiir yoniinden analiz edilerek yorenin miizikal 6zelliklerine
yonelik tespitlerde bulunup ilgili veriler ortaya ¢ikarilmistir. Kiiltiir analizi deseninde yapilan bu
arastirmada nitel aragtirma yontemleri kullanilarak veriler ortaya ¢ikarilmistir. Betimsel analiz ile
¢oziimlenen veriler neticesinde tespit edilen alt1 tiirkiiden {igiiniin ugsak, birinin Karcigar, birinin
hiiseyni, birinin ise ¢argah makami etkisinde oldugu, iKisinin dort zamanli ana usul, ikisinin bes
zamanl bilesik usul, diger iki tiirkiiniin ise 10 zamanli karma usule sahip oldugu, bunun yaninda
bes tlirkiiniin halay, bir tiirkiiniin ise oyun havasi tiiriinde oldugu sonucuna ulasilmistir. Tespit
edilen tiirkiilerin yorede kulaktan kulaga aktarilarak giiniimiize kadar ulagtig1 sonucundan hareketle

bu tiirkiilerin unutulmamasi1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi bakimindan kayit altina alma

1 Dr. Ogr. Uyesi, inonii Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,. hayri.akbudak@inonu.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0003-4613-9561
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faaliyetlerinin 6nemli oldugu diisiiniilmiistiir. Bu noktadan hareketle tiirkiilerin kayit altina
alinmas1 ¢alismalarimin bilhassa resmi kurumlarca biiyiik bir titizlikle ele alinmas1 gerektigine

yonelik bazi oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Bitlis yoresi, Tirk halk miizigi, yoresel miizik, tiirkii derleme, anonim tiirkii.

FINDINGS ABOUT FOLK SONGS THAT ARE NOT INCLUDED IN THE
TRT TURKISH FOLK MUSIC (TFM) REPERTOIRE, WHICH ARE
WIDELY PERFORMED IN THE BIiTLiS REGION

ABSTRACT

In this study, the objective is to raise awareness about the importance of recording folk songs from
the Bitlis region that are not currently part of the Turkish Radio and Television Corporation (TRT)
Turkish Folk Music (TFM) repertoire. Additionally, the recorded folk songs were analyzed in terms
of magam, style and genre, and relevant data were revealed by identifying the musical
characteristics of the region. In this research, which was conducted in the culture analysis design,
qualitative research methods were used to reveal the data. As the result of the data analyzed by
descriptive analysis, it was concluded that three of the 6 folk songs were under the influence of
ugsak, one karcigar, one hiiseyni and one ¢argdah magam, two of them had 4-time main usul, two
of them had 5-time compound usul, and the other two folk songs had 10-time mixed usul, in
addition, 5 folk songs were in the folk-dance genre and 1 folk song was in the traditional dance
music genre. Based on the conclusion that the identified folk songs have been passed down from
ear to ear in the region and reached to the present day, it is thought that recording activities are
important in terms of not forgetting these folk songs and transferring them to future generations.
From this point of view, some suggestions have been presented that the recording of folk songs
should be handled with great care, especially by official institutions.

Keywords: Bitlis region, Turkish folk music, traditional music, folk song compilation, anonymous
folk song.
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GIRIS

Kiiltiir, bir milletin hafizasim olusturan en temel unsurdur. Insan, kiiltiirii belirleyen bir varlik
olmasi hasebiyle diistinceler, yasam bigimi, gelenek ve gérenekler insanin bulundugu yerin tarihine ve
cografyasina gore sekil alir. Buradan yola ¢ikarak Bitlis Halk miizigine deginmeden dnce sehrin tarihi,
cografyasi ve folklor yapisi hakkinda bilgi vermek, ¢alismada daha nitelikli bir hal alabilir.
Tiirkiye’nin Dogu Anadolu Bolgesinde yer alan Bitlis Botan ¢ayi ile karisan Bitlis Cay1’nin Giineydogu
Toroslar arasinda agtig1 dar vadide 1400 metre yiikseklikte kurulan tarihi sehirdir (Tuncel, 1980: 102).
Dogu Anadolu Bélgesi ile Giineydogu bolgesini birbirine baglayan bolgede yer alan Bitlis, Siirt, Mus,
Agni ve Van sehirleri ile komsu sehirdir. Bitlis’in Adilcevaz, Tatvan, Ahlat, Mutki, Hizan ve Giliroymak
olmak tizere toplamda alt1 ilgesi bulunmaktadir (Url-1).
Dicle kollarindan birini olusturan Bitlis ¢ay1 kenarma insa edilen sehir, Van Golii’niin Bat1 kiyisinda
bulunan Tatvan Iskelesine 27 Km uzakhkta yer almaktadir (Bas, 2010; Cayhan, 2017). Sinurlart igerisinde
Firat, Karasu ve Botan nehirlerinin yani sira Van Go6lii, Bulanik, Nazik ve Nemrut Krater golii bulunan
il, cografyasi geregi yiiksek ve engebeli bir yapiya sahiptir.
Bitlis tarihi agidan 6nemli sehirler arasinda yer almaktadir. Adinin tam olarak nerden geldigi bilinmese
de pek cok kaynakta yer alan bilgiye gére Biiyiik iskender’in emri ile sehri kurma yetkisi verilen
Komutaninin adi olan Badlis’ten geldigi varsayilmaktadir (Tuncel, 1980: 103).
Bitlis stratejik konumu geregi tarih igerisinde pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Asurlular,
Urartular, Medler, Persler, Bizanshlar, Selcuklular ve Osmanlilar tarafindan hakimiyet altina alinmistir
(Tagcan, 2011; Kayaoglu, 2014). Buna bagli olarak Bitlis tarih boyunca hakimiyeti altina girdigi
uygarliklarin inanisia, yasam tarzina, mimari yapisina, kiiltiir ve yasama bicimine gore degisim
gostermis ve kiiltiirel zenginlikler edinmistir. Sehirde yer alan tarihi Kaleler, Camiler, Hanlar, Hamamlar,
Medreseler, Mezarliklar, Tas kopriiler, evler tarihi zenginligi hakkinda fikir vermektedir (Kayaoglu,
2014; Geligkan, 2015; Kus, 2019).
Tiirk IslAm uygarliginm Anadolu’ya girmesinden Tanzimat dénemine kadar olan dénemde kiiltiir
hizmetleri Medreseler araciligiyla sekillenen Bitlis’te, 1980 yilinda maarif sistem ile birlikte devlet
tarafindan agilan mektepler 6nemli rol oynamustir (Tiyensan, 2005). Bitlis’te énemli yer edinen
kiiltiirlerden biri de diiglin gelenekleridir. Bitlis diigiin kiiltiirii belirli ritlieller esas almarak giintimiize
kadar uygulanan bir gelenek haline gelmistir. Bitlis diigiin kiiltiirtinde erkeklerin genellikle 18 yasim
gecmis ve askerligini yapmig olmasi, kiz tarafinin ise damat adaymi kendi arzusuyla kabul etmesi

beklenir. Bu siirecten sonra kiz isteme, ¢eyiz dizme, Yiiz alma, Gelin Hamami, Kina Gecesi, Gelin alma,
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Gelin aglatma, sabahlik gibi uygulamalar ile siire¢ devam eder bu uygulamalar belirli ritiieller ve
maniler esliginde uygulanir (Tiyensan, 2005). Diigiinlerin énemli bir boyutunu da Halk oyunlar
olusturmaktadir. Ekonomik ve cografi durumu Bitlis folklorunun sekillenmesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Cografyanin vermis oldugu sert kosullar, ekonomik imkanlar, Sosyo-kiiltiirel durum
Bitlis halay kiiltiirtiniin sekillenmesinde etkili olmustur. Bu durum dahilinde kadim tarihten itibaren
olusturulan folklorik durum giiniimiize kadar sekillenerek ve belirli kiiltiirel etkilesimlerle i¢ i¢e etkisini
stirdiirmustiir. Diiglin kiiltiirlinden beslenen halk oyunlar Bitlis halk miiziginin temellerinden birini
olusturarak halk miizigine farkli bir boyut kazandirmistir (Karacar, 2020). Oyun miizigi olarak da tabir
edilebilecek bu tiir, cografyanin insana sundugu imkanlar dahilinde kiiltiirel yapisini olusturmasi ve bu
unsurlarin insanlarin duygularina yansimasi ihtiyaci gelenekler silsilesi ile halk miizigine etki etmistir.
Buradan hareketle iginde bulundugu toplumun yasayisini, kiiltiirlinii, inan¢ yapisini, gelenek ve
goreneklerini tarihinden izler tastyan konulari, belirli ezgiler ve figiirlerle ifade etme sekli Bitlis
folklorunu ve halk miizigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Tiirk halk miizigi toplumun ortak duygu ve diisiincelerini, yasadig1 sosyal olaylari, seving ve 6zlemleri,
kahramanliklarini, tarihi olaylarin1 samimi, coskulu ve icli ezgilerle ifade etme sanati olarak
tanimlanabilir (Yener, 2006: 30).

Tiirkiiler formuna gore kirik hava (belirli bir dizi, 6l¢ii ve ritim igerisinde seyreden iiriinler) ve uzun
hava (6l¢ii ve ritim bakimindan serbest yapiya sahip ancak belirli bir dizi ve kurallar iginde hareket
eden tirtinler) olmak {izere 2 boliime ayrilmaktadir (Biiyiikyildiz, 2005: 177).

Vural (2011: 402-403) tiirkiileri konular1 bakimindan Lirik tiirkiiler (ninniler, ask tiirkiileri, gurbet
tiirkiileri, askerlik tiirkiileri, eskiya tiirkiileri, doga ve coban tiirkiileri ve agitlar), Anlati tiirkiileri
(yorenin tarihini, yoreye ve yorede yer alan bireylere 6zgii konular iceren tiirkiiler) Toren tlirkiileri
(bayram, diigiin ve dini torenlere yonelik tiirkiiler) ve Oyun ve Dans tiirkiileri (cocuk ve biiyiik
oyunlarinda sdylenen tiirkiiler, taglama, yergi ve giildiird, is tiirkiileri) olarak 4 boliime aymrmigtir.
Tiirk halk miiziginde makamlar Basit makam, Sed (go¢iiriilmiis) makam ve Bilesik makam olmak
izere 3 kisimda ele alinmaktadir.

Basit makamlar tam dortlii ve tam besli seslerin birbirine eklenmesiyle meydana gelir ve Cargah, Kiirdi,
Biselik, Rast, Basit Suzinak, Neva, Ussak, Uzzal, Hiiseyni, Zirgiileli Hicaz ve Karcigar
makamlarindan olusur. Sed makamlar basit makamlarin bagka perde iizerine gogiiriilmesi sonucu
meydana gelen makamlardir ve Acem Asiran, Hicazkar, Zirgiileli Suznak, Mahur, Sultaniyegah,

Sedaraban, Suzidil, Evcara, Ferahniima, Askefza, Ruhnevaz, Nihavent makamlar: bu makamlar iginde
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yer alir. Bilesik makamlar ise birden fazla makamin bir araya gelmesiyle olusan makamlardir ve
Hiizzam, Bestenigar, Zavil, Nikriz, Segah, Saba, Neveser, Irak, , Nisabiirek, Ferahnak, Evig, Acem,
Acem kiirdi, Muhayyer kiirdi, Sazkar, Gerdaniye, Giilizar, Sehnaz, Ferahfeza, Bayati Araban, Isfahan
makamlarindan olusur (Aybars, 2011).

Tiirkiiler usul yapilarina gore ele alindiginda Ana usuller (iki, ti¢ ve dort zamanlilar), Birlesik Usuller
(bes, alt1, yedi ve sekiz zamanlilar) ve Karma usuller (10, 11, 12, 15, 16, 18, 20, 21 zamanlilar) olarak
3 grupta ele aliabilir (Sarisozen, 1962: 96).

Genellikle usta-girak iliskisine dayali bir 6gretim siireci izlenen geleneksel Tiirk halk miiziginde
yakilan bir tiirkii, bestelenen bir ezgi, yazilan bir s6z kulaktan kulaga aktarildigindan bir degisim
stirecinden gegmektedir. Bu nedenle halk miiziginin genel yapisini olabilecek en dogal haliyle ortaya
cikarmak ve gelecek nesillere en yalin haliyle aktarilmasinda, derleme ¢alismalarinin 6nemi biiyiiktir.
Halk miiziginde derleme {iriiniin kaynagindan bulundugu en dogal haliyle birinci elden kaydederek
belirli tasnif ve kaydetme siireglerinden sonra miizik alanimmin hizmetine sunma ¢abasi olarak
tanimlanabilir (Arat, 2001; 14). Aydin (2002, :5) derlemeyi On ¢alisma, Saha (alan ¢alismasi, Analiz
etme ve Degerlendirme siireci olmak iizere 4 asamada ele almistir. Bu agamalarla birlikte ulagiimak
istenen kaynaga en sistemli sekilde varilip en yalin haliyle notaya aktarma, ses- video kaydi alma
araciligiyla derleme iglemi yapilabilir.

Tiirk halk miizigine yonelik derleme ¢alismalarimin tarihi siiregleri ele alindiginda Cumhuriyet’in ilk
donemlerinden itibaren iizerinde titizlikle calisilan bir siireci kapsamaktadir. 1917 den itibaren
Dariilelhan kurumu basta olmak tizere Maarif Vekaleti gibi kurumlarda 800 e yakin tiirkii derlenmis
belirli araliklarla boliim boliim yaymlanmistir (Aksu,1999; Dalkiran, 2013; Akkas, 2015; Kolukirik,
2014 ). Daha sonra Ankara Halk Evi araciligiyla Tiirkiye’ ye davet edilen Macar besteci ve Miizikolog
Bela Bartok, kurdugu derleme heyetiyle birlikte Anadolu’nun doért bir yanina ulasmis ve burada
derleme calismalar1 yapmistir (G6k ve Dogan, 2014). Bunun disinda doénemde Ankara Devlet
Konservatuvari derlemeye yonelik genis ¢capli bir arastirma siireci baglatmis ve bu arastirmalar sonucu
700’e yakim Tiirkii kayit altina alinarak arsivlenmistir (Kaya; 2014; Nacakci ve Canbay, 2019). 1961
doneminden itibaren ise derleme calismalarinin biiylik boliimii TRT tarafindan belli araliklara
yapilmaya devam etmistir. Giinlimiize gelindigi siiregte derleme ¢aligmalar1 bu kurumlarin yani sira
tiniversitelere baglh Tiirk halk miizigi konservatuvarlari tarafindan da yiiriitiilmeye devam etmektedir.
Bir toplumun yapi tas1 olan kiiltiiriiniin unutulmamasi ve geleneklerini siirdiirmesi agisindan derleme

caligmalar1 6nemli bir durum arz etmektedir. Milletlerin hafizasini ayakta tutan en temel unsurlardan
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biri de tarih icerisinde yasayan insanlarin bugiine getirdikleri tirtinleri gelecek nesillere aktarmak igin
kayit altina alinmasi mithim bir durum teskil etmektedir. Literatiire kazandirilan tiim kiiltiir unsurlarinin
gelenekten gelecege aktarilmasinin teminat altina alinmasi agisindan énemli bir durumdur. Yapilan
derleme galismalar1 neticesinde Tiirk Radyo ve Teleziyon Tiirk Halk Miizigi repertuarina kazandirilan
Bitlis yoresine ait ulasilabilen 21 tiirkiiniin yer aldig1 goriilmektedir. Bu tiirkiiler makamsal agidan ele
alindiginda Ussak makami agirlikli oldugu, bunun yaninda Hiiseyni, Karcigar, Rast, Cargah, Buselik
ve Hicaz makamlarinin da yer aldig1, Usul yoniinden incelendiginde 2, 3, 4, 6, 10, 12 zamanli oldugu,

tiir bakimindan incelendiginde ise halay tiirkiilerinin agirlikli oldugu goriilmektedir (Akbudak, 2023).

Calismanin Amaci

Calismada Bitlis yoresinde yaygin sekilde icra edilen TRT THM repertuarinda yer almayan tiirkiilerin
kayit altina alinmasina yonelik farkindalik olusturulmasi amaglanmistir. Ayrica kayit altina alinan
tiirkiiler makam, usul ve tiir yoniinden analiz edilerek yorenin miizikal 6zelliklerine yonelik tespitlerde

bulunulmaya caligilmistir.

YONTEM

Kiiltiir analizi deseninde yapilan bu arastirmada nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir. Calismada
kullanilan kiiltlir analizi belirlenen grubun kiiltiirel olusumlarini tanimlama ve yorumlama iizerine
odaklanmig, kullanilan veri kaynaklari ise kiiltiiri olusturan ve bu olusumdan etkilenen bireyler ve
topluluklar olarak ifade edilmistir (Yildinm ve Simsek, 2008: 70). Calismada incelenen tiirkiiler bu
agidan kiiltiirti olusturan ve etkilenen veri kaynaklari olarak ele alimmustir. Bu siiregte Bitlis yoresinde
Ahlat, Adilcevaz ve sehir merkezinde gergeklestirilen geleneksel diigiin torenlerinde mahalli sanatcilar
tarafindan sdylenen tiirkiiler ses ve video cihazi araciligiyla kayit altina alinmistir. Daha sonra kayit
altia alman tiirkiilerin igerigi ile ilgili yorenin bilinen miizisyen ve halk bilimcileri olan Bilal Dursun,
Ismail Yurttas ve Selim Demirkol ile goriismeler yapilarak veriler toplanmugtir. Kayit altma alman
anonim tirkiiler betimsel analiz ile ¢oziimlenmistir. Bu yaklasima gore toplanan veriler 6nceden
belirlenen durumlara gore Ozetlenip yorumlamir. Buradaki amag¢ okuyucuya diizenlenmis ve
yorumlanmig veriler sunmaktir (Yildirim ve Simsek, 2008: 224). Burdan hareketle notaya aktarilan

tiirkiiler makam, usul ve tiir yoniinden analiz edilmistir.
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Smirhhk
Caligmada elde edilen veriler Bitlis yoresine ait TRT THM repertuarinda yer almayan ulasilabilen

anonim turkiilerle simirhdir.

BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde Bitlis yoresine ait tespit edilebilen ve derlemesi heniliz yapilmamis alt1 adet eser ele
alinmis olup bu eserler belirli degiskenler yoniinden analiz edilerek ilgili veriler ortaya koyulmaya
calistlmistir. Ancak eserlerin analiz edilmesine yonelik Tiirk halk miizigi degerlendirme kriterleri
esas alimmistir. Bu noktada THM degerlendirme kriterlerine yonelik bazi problemlerin var oldugu
g6z onilinde bulundurularak oncelikle analiz siireci ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Genellikle THM eserlerinde yapilan analizler TSM’de yapilan analizler ile karistirilmaktadir. THM
ve TSM ayni miizik tiirliniin birer kolu olmasma karsin her iki miizik tiirlinde olan farkli
sistemlesme caligsmalar1 bu karisiklig1 ortaya cikarmaktadir. Benzer sekilde Tiirk miiziginde
makamsal diziler TSM ve THM’de farkl1 isimlendirmelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin yakin
zamana kadar THM’de makamsal diziler “ayak” terimi ile adlandirilmistir (Pelikoglu, 2007).
TSM ve THM de ortak makam isimlerinin kullanilmasinin var olan problemlerin giderilmesinde
tam olarak ¢oziim sagladigi sdylenemez. Ciinkii TSM ve THM de kullanilan mevcut ses sistemleri
bu konuda farklilik olusturmaktadir (Karkin ve Hashas, 2014: 128). Dolayisiyla mevcut durumda
TSM’de kullanilan ses sistemi lizerinde gosterilen makamlarin THM’de karsiligi tam olarak
bulunmamaktadir. Var olan problemler de tam olarak bu noktada kendini gdstermektedir. Ayrica
TSM ve THM’nin olusum siireclerinde en belirgin noktanin eserlerin iiretilmesinde kurallilik ve
kuralsizlik iizerine oldugu goriilmektedir. TSM’de eserler makamsal Ozellikler g6z Oniinde
bulundurularak bilingli ve kuralli bir sekilde bestelenirken THM de eserler makamsal 6zelliklerin
g6z onilinde bulundurulmasi kaygisin1 tasimamaktadir (Goktas ve Giiler, 2020:83). Dolayisiyla
THM eserlerinde yapilacak analizler TSM’de oldugu gibi analiz edilememekte, analiz edilmeye
calisildig takdirde ise problemli bir hal almaktadir. Bu dogrultuda THM eserlerinin TSM’de
oldugu gibi tam bir makam analizi yapilmasi yerine eser lizerinde tespit edilen verilerin ortiistiigi
ortak Ozelliklerin ¢okluguna gore herhangi bir makamin etkisinde oldugunu sdylemenin daha

¢coziimcii olacag diistiniilmektedir.
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Bogiin Bir Dere Gectim Tiirkiisiine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Bogiin Bir Dere Gegtim

Yoresi: Bitlis Notaya Alan: Hayri Akbudak
Anonim Aktaran: Bilal Dursun
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Nota 1. Bogiin bir dere gegtim tiirkiisii.

Martinim atilmiyor Kayada yilan 6ter

Bes bine satilmiyor Bagdatta hurma biter
Bu uzun gecelerde Ergen kizin koynunda
Yalmz yatilmryor Yapraksiz meyve biter.
Pisigi picakladim

Tivini sagakladim

Baktim yar yok yanimda

Yastigimi kucakladim
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Bogiin bir dere gectim isimli tlirkiiniin donanimina bakildiginda si bemol 2 arizas1 goriilmektedir.
Eser igerisinde ise Mi bemol perdesine yer verilmistir. Nota iizerinde eserin bitig sesi Do perdesi
olarak goriilmektedir. Ancak ezginin kulakta biraktig1 etki bakimindan bitis sesinin Do perdesi
olmadig1 anlagilmaktadir. Ayrica eser igerisindeki sesler incelendiginde bir diziyi olusturamayacak
diizeyde oldugu goriilmektedir. Bu verilerden hareketle eserin tam olarak herhangi bir makami
yansittigini sdylemek gii¢ olsa da ortak 6zelliklerin fazla olmasi bakimindan Karcigar makami
etkisinde oldugu sdylenebilir. Eser usul bakimindan incelendiginde bes zamanli birlesik usul olup
2+3 diizlimiine sahiptir. Eser tiir olarak ele alindiginda ise kirik hava formuna sahip halay tiiriinde

oldugu goriilmiistiir.

Emman Yemman Tiirkiisiine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Emman Yemman
Yoresi: Bitlis Notaya Alan: Hayri Akbudak
ANONIM Aktaran: Bilal Dursun
o) / /
: r ' o~ » r r ]
I —_———
o | |
E m man ye m man
3
) ~ ~
I I I I I
dag dan kes tim ke res te dag dan kes dim ke res te
5
o) /_\ I~
e £ £ e £ £ £ I
[ £ an W 17 I I 11 17 I I |
A4 I 14 I I | 14 I I 1
Y ‘
E m man ye m man
7
o) N ~
I I I I I
kus bes le dim  ka fes te  kus bes le dim ka fes te

Nota 2. Emman yemman tiirkiisii

Emman yemman dagdan hayladim kurdu
Emman yemman atim terledi durdu
Emman yemman karsidan gelen giizel
Emman yemman beni yiirekten vurdu

Emman yemman degirmen ti¢ dolasir
Emman yemman suyu sarhos dolanir
Emman yemman agam bir kusak vermis
Emman yemman belime ii¢ dolasir
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Emman yemman su gelir baga deger
Emman yemman kirpikler kasa deger
Emman yemman agam bir kusak vermis
Emman yemman azizdir basa deger

Emman Yemman isimli tlirkiiniin donanimina bakildiginda si bemol 2 arizas1 goriilmektedir. Nota
iizerinde eserin bitis sesi Re perdesidir. Ancak ezginin kulakta biraktigi etki bakimindan bitis
sesinin Re perdesi olmadigi anlasilmaktadir. Ayrica eser igerisindeki sesler incelendiginde bir
diziyi olusturamayacak diizeyde oldugu goriilmektedir. Bu verilerden hareketle eserin tam olarak
herhangi bir makami yansittigini sdylemek gii¢ olsa da ortak 6zelliklerinin fazla olmasi1 bakimindan
Ussak makami etkisinde oldugu sdylenebilir. Eser usul bakimindan incelendiginde dort zamanl
ana usuldiir. Eser tiir olarak ele alindiginda ise kirik hava formuna sahip oyun havasi oldugu tespit

edilmistir.

Giiliim Bizim Bagin Basim Tiirkiisiine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Giilum Bizim Bagin Basini

Yoresi: Bitlis Notaya Alan: Hayri Akbudak
Anonim Aktaran: Bilal Dursun
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Nota 3. Giilliim bizim bagin basin

Giilim bizim bagda susam var
Giiliim hoynar hoynar hoynar ey
Giiliim var desem demesem var
Giiliim hoynar hoynar hoynar ey
Giiliim benim yarim ¢ok gozel
Giiliim hoynar hoynar hey
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Giiliim ne zalim anas1 var
Giiliim hoynar hoynar hoynar ey

Giliim Bizim Bagin Basini isimli tiirkiiniin donanimina bakildiginda herhangi bir ariza
goriilmemektedir. Nota iizerinde eserin bitis sesi Do perdesidir. Ezginin kulakta biraktig1 etki
bakimindan da bitis sesinin Do perdesi oldugu tespit edilmistir. Ayrica eser igerisindeki sesler
incelendiginde bir diziyi olusturamayacak diizeyde oldugu goriilmektedir. Bu verilerden hareketle
eserin tam olarak herhangi bir makami yansittigini sdylemek gii¢ olsa da ortak 6zelliklerin fazla
olmas1 bakimindan Cargdh makami etkisinde oldugu soOylenebilir. Eser usul bakimindan
incelendiginde bes zamanlh birlesik usul olup 2+3 diiziimiindedir. Eser tiir olarak ele alindiginda

ise kirik hava formuna sahip halay tiiriinde oldugu tespit edilmistir.

Hay Hori Hori Tiirkiisiine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Hay Hor1 Hori
Yoresi: Bitlis Notaya Alan: Hayri Akbudak
ANONIM Aktaran: Bilal Dursun
h - » I ﬁ [ I
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Q) I I I I u I
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Nota 4. Hay hori hori tiirkiisii

Sehende bugda uni demirlidir demirli

Oglan kiz1 alacak yeminlidir yeminli

Hay hori hori hori hori var yad ellerin yari var
Sen aglama sevdigim ben aglasam yeri var

Kapida durmus gelin, kemere koymus elin
Gizinan bazar olmaz, dinim imanim olmaz
Hay hori hori hori hori var yad ellerin yari var
Sen aglama sevdigim ben aglasam yeri var
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Deniz alt1 horasan, ara meni bulasan

Giindiiz hayelen getir, gece diiste géresen
Hay hori hori hori hori var yad ellerin yari var
Sen aglama sevdigim ben aglasam yeri var

Hay Hori Hori isimli tiirkiiniin donanimina bakildiginda si bemol 2 arizasi goriilmektedir. Nota
iizerinde eserin bitis sesi La perdesidir. Ezginin kulakta biraktig1 etki bakimindan da bitis sesinin
La perdesi oldugu tespit edilmistir. Ayrica eser igerisindeki sesler incelendiginde bir diziyi
olusturamayacak diizeyde oldugu goriilmektedir. Bu verilerden hareketle eserin biiyiik dl¢iide bir
makamin etkisinde oldugunu sdylemek gii¢ olsa da La- Re perdeleri arasindaki Ussak ¢esninin
varlig1 goze carpmaktadir. Dolayisiyla eserin biitiinliyle olmasa da La- Re arasindaki Ussak
cesniden dolay1 Ussak makamu etkisinde oldugu sdylenebilir. Eser usul bakimindan incelendiginde
dort zamanli ana usuldiir. Eser tiir olarak ele alindiginda ise kirik hava formuna sahip Halay tiiriinde
oldugu tespit edilmistir.

Pencereden Bakiyor Tiirkiisiine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Pencereden Bakiyor

Yéresi: Bitlis Notaya Alan: Hayri Akbudak
Anonim Aktaran: Bilal Dursun
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Nota 5. Pencereden bakiyor tiirkiisii
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Bugiin aym on dordii esmer oy dilber
Kiz sagini kim 6rdii dilber oy dilber
Ordiiyse anam 6rdii esmer oy dilber
Ay karanlik kim gordii dilber oy dilber
Ordiiyse anam &rdii esmer oy dilber
Ay karanlik kim gordii dilber oy dilber

Penceren Bakiyor isimli tlirkiiniin donanimina bakildiginda Si bemol 2 arizas1 goriilmektedir. Eser
icerisinde ise Fa diyez 3 perdesine yer verilmistir. Nota iizerinde eserin bitis sesi Mi perdesi olarak
gorilmektedir. Ancak ezginin kulakta biraktig1 etki bakimindan bitis sesinin Mi perdesi olmadigi
anlasilmaktadir. Eser incelendiginde La perdesiyle esere baslandig1 dikkat ¢ekmektedir. Kulakta
biraktig1 etki bakimindan bu sesin eser igerisinde dem sesi olarak kullanildig1 sdylenebilir. Eldeki
veriler 1518inda eserin Hiiseyni makami etkisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Eser usul

bakimindan incelendiginde 10 zamanli karma usule sahip olup 2+3+2+3 diiziimiine sahiptir. Eser

tiir olarak ele alindiginda ise kirik hava formuna sahip Halay tiiriinde oldugu tespit edilmistir.
Hay Sunalar Tiirkiisiine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Hay Sunalar
Yore: Bitlis
ANONIM

Notaya Alan: Hayri Akbudak
Aktaran: Bilal Dursun

me nim me zar ta s1 mi1
7
m—— |
I I I I
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D) I — [ ~
S0 r ko yii n de yo nar lar

Nota 6. Hay sunalar tiirkiisii

309



Bitlis Yoresinde Yavgin Olarak Icra Edilen Trt Thm Repertuarinda Yer Almayan Tiirkiilere Yonelik Tespitle

Bizim daglar dutludur
Dibi ¢ayir otludur
Kurban oldugum Allah
El kiz1 ne dathidir

O hirl hisirl kizlar
Boynu da boncuklu kizlar
Hirli husirh kizlar

Boynu da boncuklu kizlar

Hay Sunalar isimli tiirkiiniin donanimina bakildiginda Si bemol 2 arizasi ve eser igerisinde de
genisletilmis pest bolgede Fa diyez 3 perdesinin oldugu goriilmektedir. Nota {izerinde eserin bitis
sesi La perdesidir. Ayrica eser igerisindeki sesler incelendiginde bir diziyi olusturamayacak
diizeyde oldugu goriilmektedir. Bu verilerden hareketle eserin tam olarak herhangi bir makami
yansittigin1 sOylemek giic olsa da ortak ozelliklerin fazla olmasi bakimindan Ussak makami
etkisinde oldugu sdylenebilir. Eser usul bakimindan incelendiginde 10 zamanli karma usule sahip
olup 3+2+2+3 diizimiine sahiptir. Eser tiir olarak ele alindiginda ise kirik hava formuna sahip

Halay tiirlinde oldugu tespit edilmistir.

SONUC VE ONERILER

Yapilan calismada Bitlis yoresine ait TRT THM repertuarinda kayithi olmayan tiirkiiler tespit
edilmeye calisilmistir. Yorede yapilan alan arastirmasi sirasinda anonim olup halk tarafindan
yaygin bir sekilde calinip sdylenen toplam alti adet tiirkiiye ulasilmistir. Ulasilan bu tiirkiiler
mahalli sanatgilar araciligiyla kayit altina alimip notaya aktarilmistir. Yapilan ¢alismada g
tirkiiniin Ussak, bir tiirkiiniin Hiiseyni, bir tiirkiiniin Karcigar, bir tiirkiiniin ise Cargah makami
etkisinde oldugu goriilmiistiir. Ele alinan tiirkiilerin ikisinin dort zamanli ana usul, ikisinin bes
zamanli birlesik usul ve diger ikisinin ise 10 zamanli karma usul’den olustugu goriilmektedir. Bitlis
yoresine ait notaya aktarilan alt1 tiirkii tiir olarak ele alindiginda ise bes tiirkiiniin halay tiirtinde, bir
tiirkliniin ise oyun havasi tiirlinde oldugu tespit edilmistir. Kayit altina alinan tiirkiiler Akbudak
(2023)’iin yapmis oldugu ¢aligmada Bitlis yoresindeki TRT THM repertuarinda yer alan tiirkiilerle
karsilastirildiginda bu tiirkiilerin yorenin makam, usul ve tiir yoniinden miizikal 6zellikleri ile
benzerlik gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Kayit altina alinan bu tiirkiilerin biiytik 6l¢iide yoredeki
geleneksel diigiin torenlerinde icra edildigi tespit edilmistir. Caligmada ele alinan tiirkiilerin TRT
THM repertuarinda yer almadigi halde ydrenin mahalli sanat¢ilar tarafindan kulaktan kulaga

aktarilarak varligini siirdiirdiigii sonucuna ulasilmstir.
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Bitlis yoresinde kayit altina alinmayan birgok eser kulaktan kulaga aktarilmaya devam etmektedir.
Buna bagl olarak Bitlis ve diger yorelerde bu sekilde varligini siirdiiren tiirkiilerin kayit altina
alinmadig taktirde zamanla unutulacagini sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla pek ¢ok ydrede
tiirkii derlenmesine yonelik ¢aligsmalarin tizerinde 6nemle durulmasi gerektigi onerilmektedir. TRT
THM repertuar1 incelendiginde Bitlis yoresine kayitl tiirkiilerin biiyiik ¢ogunlugunun 1970’11 ve
1990’11 yillarda yapildig1 gézlemlenmis olup, resmi kurumlarca yapilan derleme calismalarinin
belli araliklarla siirdiiriilmesi gerektigi Onerilmektedir. Yapilacak bu caligmalarin, tlirkiilerin
unutulmamasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi bakimindan onemli oldugu diisiiniilmektedir.
Dastan (2018); Kayapmar ve Ozaltunoglu (2019); Onlii, Oztiirk, Hamzagebi, Karadeniz (2019)’a

ait calismalarda da benzer Onerilere rastlanmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Culture is the most fundamental element that forms the memory of a nation. Since man is an organism
that determines culture, thoughts, lifestyle, traditions and customs take shape according to the history and
geography of the place where man is located. From this point of view, giving information about the
history, geography and folklore structure of the city before mentioning Bitlis Folk Music can make the
study more qualified.

Bitlis, located in the Eastern Anatolia Region of Turkey, is a historical city established at an altitude of
1400 meters in the narrow valley opened between the Southeastern Taurus Mountains by Bitlis Stream,
which intermixes with Botan Stream (Tuncel, 1980: 102). Bitlis, which is located in the region connecting
the Eastern Anatolia Region and the Southeastern region, is a neighboring city with the cities of Siirt,
Mus, Agr and Van. Bitlis has six districts in total, namely Adilcevaz, Tatvan, Ahlat, Mutki, Hizan and
Giiroymak (Url-1).

Bitlis is among the historically important cities. Although it is not known exactly where its name comes
from, itis assumed that it comes from Badlis, the name of the commander who was authorized to establish
the city by the order of Alexander the Great according to the information in many sources (Tuncel, 1980:
103).
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Bitlis has hosted many civilizations in history due to its strategic location. It was ruled by Assyrians,
Urartians, Medes, Persians, Byzantines, Seljuks and Ottomans (Tascan, 2011; Kayaoglu, 2014).

One of the most important cultures in Bitlis is wedding traditions. Bitlis wedding culture has become a
tradition that has been practiced until today based on certain rituals. Practices such as asking for a girl in
marriage, arranging dowry, paying to see the bride's face, bridal bath, henna night, taking the bride from
home, crying the bride, and dressing gown are important rituals reflecting this culture, and these rituals
are accompanied by folk songs (Tiyensan, 2005). Folk dances constitute an important dimension of these
weddings. The economic and geographical situation plays an important role in shaping its folklore. The
harsh conditions caused by geography, economic opportunities, socio-cultural situation have been
effective in shaping Bitlis halay culture. In this context, the folkloric situation created since ancient history
has been shaped until today and has continued its impact intertwined with certain cultural interactions.
Folk dances fed by the wedding culture have formed one of the foundations of Bitlis folk music and
brought a different dimension to folk music. This genre, which can also be described as dance music, has
influenced folk music with the series of traditions that geography creates its cultural structure within the
possibilities offered to human beings and the need for these elements to be reflected in people's emotions.
From this perspective, the way of expressing the life, culture, belief structure, traditions and customs of
the society in which it is situated with certain melodies and figures reveals Bitlis folklore and folk music.
In traditional Turkish folk music, which generally follows a teaching process based on the master-
apprentice relationship, a folk song, a melody composed, a lyric written goes through a process of change
as it is passed from ear to ear. For this reason, compilation studies are of great importance in revealing the
general structure of folk music in its most natural form and transferring it to future generations in its
simplest form. Compilation studies are important in terms of not forgetting the culture, which is the
building block of a society, and maintaining its traditions. One of the most fundamental elements that
keeps the memory of nations alive is that it is important to record the products brought to the present day
by people living throughout history in order to transfer them to future generations. This is an important
aspect in terms of ensuring that all cultural elements brought to the literature are transferred from tradition

to the future.

Purpose of the Study
In the study, it was aimed to raise awareness about the recording of folk songs that are not included in the

TRT TFM repertoire, which are widely performed in Bitlis region. In addition, the recorded folk songs
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were analyzed in terms of magam, usul and genre and it was attempted to make determinations about the

musical characteristics of the region.

Method

In this study, qualitative research methods were used in the culture analysis design. The culture analysis
used in the study was focused on defining and interpreting the cultural formations of the identified group,
and the sources of data used were stated as individuals and communities that constitute the culture and
are affected by this formation (Yildirnm & Simsek, 2008: 70). In this respect, the folk songs analyzed in
the study were considered as data sources that constitute and are affected by culture. In this process, folk
songs sung by local artists in traditional wedding ceremonies in Bitlis region were recorded through audio
and video equipment. The recorded anonymous folk songs were analyzed by descriptive analysis.
According to this approach, the data collected are summarized and interpreted according to predetermined
situations. The aim here is to present the reader with organized and interpreted data (Y1ildirim & Simsek,
2008: 224). From this point of view, the notated folk songs were analyzed in terms of magam, usul and

genre.

Limitations
The data obtained in the study are limited only to the anonymous folk songs of Bitlis region that are not
included in the TRT TFM repertoire but can be accessed.

Conclusion and suggestions

In this study, it was attempted to identify the folk songs of Bitlis region that are not registered in the TRT
TFM repertoire. During the field research in the region, a total of 6 anonymous folk songs, which are
widely played and sung by the people, were identified. These folk songs were recorded and notated by
local artists. In the study, it was observed that 3 folk songs were influenced by Ussak, 1 folk song by
Hiiseyni, 1 folk song by Karcigar and 1 folk song by Cargdh magam. It is seen that two of the folk songs
are composed of 4-time main usul, two of them are composed of 5-time combined usul and the other two
are composed of 10-time mixed usul. When the 6 notated folk songs belonging to the Bitlis region were
analyzed in terms of genre, it was determined that 5 folk songs were in the halay genre and 1 folk song
was in the dance music genre. When the recorded folk songs were compared with the folk songs in the
TRT TFM repertoire in Bitlis region in the study conducted by Akbudak (2023), it was concluded that
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these folk songs were similar to the musical characteristics of the region in terms of magam, usul and
genre. It was also found that these recorded folk songs were mostly performed in traditional wedding
ceremonies in the region. Although the folk songs discussed in the study are not included in the TRT
TFM repertoire, it has been concluded that they continue to exist by being passed on from ear to ear by
the local artists of the region.

Many songs that are not recorded in Bitlis region continue to be transmitted from ear to ear. Accordingly,
it is possible to say that the folk songs that continue to exist in Bitlis and other regions in this way will be
forgotten over time if they are not recorded. Therefore, it is suggested that efforts to compile folk songs
in many regions should be prioritized. When the TRT TFM repertoire was examined, it was observed
that most of the folk songs recorded in Bitlis region were made in the 1970s and 1990s, and it was
concluded that the studies were insufficient. From this point of view, it is suggested that the studies carried
out by official institutions should be continued uninterruptedly. It is believed that these studies are
important to ensure that folk songs are not forgotten and passed on to future generations. Similar
recommendations are found in some other studies by Dastan (2018); Kayapmar and Ozaltunoglu (2019);
Onlii, Oztiirk, Hamzagebi, Karadeniz (2019).
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KULTURLENME BAGLAMINDA YARENLIK GELENEGINDE MUZIK
PRATIKLERI: SIMAV ORNEGI
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BAYRAM, Muzaffer Efe

0Z

Anadolu’nun bir¢ok yoresinde gegmisten giinlimiize varligi devam eden gelenekler vardir.
Kiitahya’nin ilgesi Simav’in kiiltiirel degerlerinin en 6nemlilerinden biri olan Yarenlik gelenegi de
bunlarin arasinda yer alir. Yarenlik kelime anlami olarak yakin arkadaglar aras1 konusma, dostca
konusma, sdylesme ve sohbet anlamina gelir. Bu topluluklarin icerisinde yer alan kisilere de
‘Yaren’ denilir. Simav’da her y1l Ekim ayinin son giinlerinde kurulup May1s ayinin ortalaria kadar
caligmalarint siirdiiren Yaren teskilatlar1 kendine 6zgii isleyisi ve icerisinde uygulanan ozel
kurallar1 ile varligin1 devam ettirirler. Yarenlik geleneginin bilesenlerinden birisi de miiziktir.
Yaren igerisinde ve Ozellikle toplantilarda miizik 6nemli bir yere sahiptir. Yarenler arasindaki “saz

baslayinca sz biter’” kurali da miizigin bu grup i¢in dneminin gostergelerinden biridir.
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Kiiltiirlenme Baglaminda Yarenlik Geleneginde Miizik Pratikleri: Simav Ornegi

Bu arastirmada; Simav’da ge¢misten giliniimiize kadar sliren Yarenlik gelenegi, kendine 6zgi
kurallari, Yarenlikte miizigin yeri ve 6nemi ile hangi tiir eserlerin, hangi calgilar kullanilarak
kimler tarafindan icra edildigi ve miizigin kiltiirlenme siirecindeki etkilerinin incelenmesi
amaclanmistir. Calisma verileri Simav’da bulunan Yaren teskilatlarinin igerisinde yer alan kisilerle
goriismeler yapilarak elde edilmistir. Sonu¢ olarak; Simav Yarenlik geleneginin geg¢misten
giiniimiize kadar varligin1 devam ettiren ve yapisini aslina uygun koruma konusuna 6zellikle dikkat
eden bir olusum oldugu ancak Yarenlik gelenegi icinde kiiltiirlenme siirecinde miiziksel
dinamiklerin son yillarda farklilasmaya basladigi1 bilgilerine ulasilmistir. Bu ¢alisma; Yarenlik
geleneginin i¢ dinamiklerinin yazili olarak ele alindig1 ve Yarenlik gelenegi igerisinde miizik

unsurunun detayli olarak degerlendirildigi bir ¢alisma olmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yaren, Simav, kiiltiirlenme, miizik, gelenek.

MUSIC PRACTICES IN THE TRADITION OF PARTNERSHIP IN THE
CONTEXT OF ACCULTURATION: SIMAV CASE STUDY

ABSTRACT

In many regions of Anatolia, there are traditions from the past continue to exist today. Yarenlik
tradition, which is one of the most important cultural values of Simav, a town of Kiitahya, is among
them. Yarenlik literally means conversation among close friends and friendly conversation.
Individuals in these groups are also called 'Yaren'. Yaren organizations, which are established in
Simav in the last days of October and continue to work until the middle of May, continue their
existence with their unique functioning and special rules applied in them.

Music is a fundamental component of the Yarenlik tradition. It has an important place in Yaren
and especially in meetings. The rule "when the music starts, the conversation stop™ among the
Yaren is one of the indicators of the importance of music for this group.

In this study; It is aimed to examine the tradition of Yarenlik, which has continued from the past
to the present in Simav, its unique rules, the place and importance of music in the company, what
kind of works, the individuals involved, the instruments usedis and the effects of music on the
acculturation process. The study data were obtained by interviewing the people in the Yéaren
organizations in Simav. In conclusion; It has been learned that the tradition of Simav Yarenlik is a

formation that has continued its existence from the past to the present and pays special attention to
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the subject of preserving its structure in accordance with its original form, but the musical dynamics
have begun to differentiate in recent years in the acculturation process within the Yarenlik tradition.
This article is important in terms of the internal dynamics of the Yarenlik tradition are discussed in

writing and the musical element in the Yarenlik tradition is evaluated in detail.

Keywords: Yaren, Simav, acculturation, music, tradition.

GIRIS

Kiiltiir, toplumlarin sahip oldugu maddi ve manevi degerler biitiinii olarak ifade edilir. Genis bir
yelpazeye sahip olan kiiltiir; yapisinda dil, din, tarih, sanat, edebiyat, miizik gibi konular1 barindirir.
Bu konulara iliskin olay ve olgularin paylasilarak kabul gérmesi ile ortaya ¢ikan kiiltiirel unsurlarin
stirekliligi saglandiginda kaliciligi da saglanmis olur. Boylelikle toplum igerisinde zengin bir kiiltiir
birikimi olusur. Birlestirici ve biitlinlestirici giicii olan kiiltiir, i¢inde yasayan insanlarin birbirleriyle
etkilesiminin artmasina ve bagliliklarinin giiclenmesine katki saglar (Aksaray, 2018).

Kiiltiirtin 6nemli parcalarindan olan gelenekler ve ritiieller bir¢ok kiiltiirde oldugu gibi Tiirkiye’de
de biyiik 6nem tasir. Toplumsal aidiyet duygularini pekistirip sosyal ve kiiltiirel baglarin
giiclenmesini saglayan toplu olarak gerceklestirilen gelenekler arasinda sohbet, eglence ve
birliktelik unsurlar1 6nemli bir yere sahiptir. Sohbet, eglence ve birlikteligin 6n planda oldugu
Anadolu’da, bir¢ok yorede varligini devam ettiren ve her bir yorede birbirinden farkli olan
gelenekler ve ritlieller bulunmaktadir. Anadolu’da farkli yorelerde siirdiiriilen gelenekler ve
ritiieller sosyallesme amaciyla yapilmakla beraber eglenmeyi ve toplumsal kurallar1 da hayata
gecirmeyi amaglar. S6z konusu olan bu gelenek ve ritiiellerde yeme-igme ve sohbetin yaninda
miizik de dnemli bir yere sahiptir. Bu agidan ele alindiginda kiiltiiriin aktarimi konusunda miizigin
de oldukga 6nemli bir unsur oldugu goriilmektedir. Kiltiiriin kusaktan kusaga aktarilma siireci,
“kiiltiirlenme” olarak ifade edilmektedir. Etnomiizikoloji agisindan ele alindiginda ise kiiltiirlenme
benzer sekilde kiiltiirel bir olgu olan miizigin usta-¢irak iligskisi yoluyla sonraki kusaklara
aktarilmasinin saglanmasi olarak ifade edilir (Donmez, 2019: 118). Bu kapsamda miizigin
hatirlama ve tekrarlama yoluyla aktif tutulmasi kiiltiirel aktarim konusunda énemlidir (Samdereli,
2022:1). Bu noktada Anadolu’da miizigin de i¢inde oldugu baz1 gelenekler kiiltiirlenme siireci
acisindan Onem tasimaktadir. Anadolu’da sohbet, eglence ve birlikteligin 6n planda oldugu

gelenekler cesitli isimler ile bilinir. Bu geleneklerin bazilari: Sanliurfa’da Sira Gecesi, Cankiri’da
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Yaran Gelenegi, Balikesir Dursunbey’de Barana, Kiitahya Simav’da Yaren Gelenegi olarak
adlandirilir.

Yarenlik de kendi icerisinde kiiltiirel aktarima olanak taniyan bir olusum olmas1 sebebiyle miizik
pratikleri ve kiiltiirlenmenin go6zlenebilecegi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yarenler
arasindaki “saz baslayinca sz biter’” kurali da miizigin bu grup i¢in éneminin gostergelerinden
birisidir. Bu kapsamda bu ¢aligmada Kiitahya’nin Simav ilgesinde siiregelen Yarenlik gelenegi ve

miizik pratikleri, kiiltiirlenme baglaminda ele alinmistir.

Problem Durumu

Simav’1n kiiltiirel degerlerinin 6nemli unsurlarindan olan Yarenlik gelenegi ile ilgili yapilan alan
yazin taramasinda Simav 6zelinde Yarenlik geleneginin genel olarak ne oldugu, isleyisi ve kurallari
(Giirirmak, 1999), Simav’1n dogasi tarihi ve folkloriinii ele alan ve icerisinde Yarenlik geleneginin
tarihi ve toresinin yer aldig1 (Pala ve Erdogdu, 1991), Yaren gelenegindeki Sar1 ve Mor Zeybeklerin
incelendigi (Akyel, 2021), Cankir1 Yaren ve Simav Yaren geleneginin karsilastirildigr (Saganci,
2017) calismalara rastlanmistir. Ancak Simav Yarenlik geleneginde miizik pratiklerinin

kiiltiirlenme stirecine olan etkisine iligskin herhangi bir calismaya rastlanmamustir.

Arastirmanin Amaci
Bu aragtirmanin amaci; Simav’daki Yarenlik gelenekleri i¢cinde miizik pratiklerinin kiiltiirlenme

surecine olan etkilerini incelemektir.

Arastirmanin Onemi
Bu arastirma, Yarenlik geleneginin i¢ dinamiklerinin ele alinip, gelenek igerisinde miizik
pratiklerinin kiiltiirlenme siirecine etkilerinin degerlendirilmesi ve bu pratiklerin uzun vadede

degisime ugrayabilecegine dikkat cekmek agisindan 6nem tasir.
Siirhliklar

Yarenlik gelenegi farkli yerlerde goriilmesine karsilik bu arastirmanin drneklemi Simav Yarenlik

gelenegi ile sinirhi tutulmustur. Arastirma siireci yaz doneminde gerceklestirilmesi, bu donemde

320



BERRAKCAY, O., BAYRAM. M. E. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023-5.317-343

Yaren toplantilarina ara verilmis olmas1 sebebiyle alan arastirmasindan elde edilen veriler yalnizca

4 goriisme kisisi ile sinirlandirilmgtir.

Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmaya; Izmir Demokrasi Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma ve
Yayimn Etik Kurulu’nun; 2023/76 protokol numarali, 03/08/2023 kabul tarihli, 2023/10-04 karar
sayl ve numarali etik izni alindiktan sonra baslanmustir. Nitel arastirma yontemlerinden alan
arastirmasi yontemi ve arastirma tekniklerinden ise yar1 kurgulu goriisme teknigi kullanilmistir.
Veriler Simav’da, bu gelenek igerisinde yer alan onemli kisilerle goriismeler yapilarak elde

edilmistir.

Arastirmanin Modeli

Arastirmanin modeli alan aragtirmasina dayali gézlem ve goriismelerden elde edilen verilerin ilgili
literatiirde incelenerek degerlendirildigi bir c¢aligmadir. Bu arastirmada; Simav yoresindeki
Yarenlik gelenegi miizik pratikleri kapsaminda agikc¢a tanimlanmamis bir problemi aragtirmak igin

kullanilan bir arastirma olarak tanimlanan kesifsel arastirma modeli kullanilmistir.

Arastirmanmin Varsayimlari

Bu aragtirmada; Simav yoresindeki yapilan alan arastirmasinda kullanilan veri toplama araclari ile
elde edilen verilerin gecerliligi ve giivenilirligi; Simav yodresinde yapilan alan arastirmasinda
yapilan goriismeler sonucu elde edilen verilerin dogrulugu ve giivenilirligi varsayimindan hareket

edilmistir.

Yarenlik Gelenegi

Yarenlik; dostlugu, kardesligi, arkadaslig1 6n planda tutarak gegmisten giiniimiize varligini devam
ettiren bir gelenektir. Tarihsel olarak bir¢ok kaynaga dayanan Yarenligin Ahi Teskilati’nin bir
kalintis1 oldugu, Orta Asya Tiirk Kiiltiirii’niin gé¢ler yoluyla Anadolu’ya gelmis uzantisi oldugu,
Simav’a da Orta Asya’dan gelen bir kiiltlir oldugu, Anadolu’nun bir¢ok yoresinde unutuldugu
ancak baz yerlerde devam ettigi belirtilmistir. Bunun yaninda Yarenligin ge¢mis zamanlarda
koylere baskin yapan eskiya cetelerinden korunmak i¢in olusturulan birlikler oldugu ya da
ihtiyactan dogan bir bos zaman faaliyeti oldugu belirtilmektedir. Cinsiyet agisindan eskiden
kadinlarin da bu gelenegin igerisinde yer aldigi ancak giiniimiizde sadece erkekler tarafindan

stirdiiriilmeye devam edildigi belirtilmektedir (Er, 1998: 7).
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Yarenlik geleneginin gortldigi yerleri galisma kapsaminda goriisiilen kisilerden olan Hakan
Kalaycik su sekilde aktarir. “Ydrenlik gelenegi Tiirkiye 'de Anadolu cografyasinda eskiden beri var
olmugstur. Giiniimiizde ise aktif olarak bu gelenek Cankiri’da, Kastamonu’da, Sakarya’da, Afyon
Sandikli’da ve Kiitahya Simav’da goriilmektedir. Bunlar disinda Manisa Kula, Balikesir
Dursunbey yorelerinde goriilen gelenegin ticari bir gorsel solen haline doniistiigii, gelenege
katilanlarin ticret karsiligi diigiinlere, eglencelere, siinnetlere gittigi soylenmektedir ve bu nedenle
buralarda gelenege uygunluk kalmamistir. Gelenege uygun olarak yasatilan yerler Simav ve
Cankuri’da yapilan Yarenlerdir” (06.08.2023 tarihli gériisme).

Yarenlik geleneginin goriildiigli yerlerden birisi olan Cankiri’da bu gelenek, halk kiiltiiriiniin
Oonemli zenginlikleri arasinda yer alir. Anadolu’da esnaf teskilati olan Ahiligin sehirler ve
koylerdeki uzantisi olan yaran meclisleri; yardimlasma, dayanigsma, adalet ve toplumsal diizen
saglama konularinda 6nem arz eder. Her y1l Aralik ay1 sonunda baslayip Mart ayina kadar ¢esitli
etkinliklerle devam eden bu gelenek, halk tizerinde resmi bir yaptirimi olmamasina karsin sosyal
yaptirim giiciine sahiptir. Kendi i¢erisinde olusturulan denetim mekanizmasi ile ahlak kurallarina
bagli olarak esnaflarin diiriist bir sekilde ticaret yapmasini 6giitleyen bir yapisi vardir. Bunun
yaninda kendi sinirlari icinde eglenmeyi ve egitip 6gretmeyi misyon edinen bir anlayis1 temsil eder
(Cerrahoglu, 2016: 545-551).

Yarenligin gortldiigi diger bir sehir olan Kula’da bu gelenek iki farkli yapida varligini stirdiiriir.
Ik olarak yapisal ve islevsel yonden ¢obanlik ve ciftcilik temelli bir yapilanma olarak koy
cevrelerinde ve buradan ilgeye go¢ edenler arasindaki bir yapilanma olarak goriiliir. 15 yas
iizerindeki erkeklerin katildigi bu yapilanmalara “Yaren Kizan1” adi verilir. Yaren Kizani;
yardimlasma, egitme, koruma, kollama gibi islevlerle kdyiin resmi olmayan yonetimini ve hizmet
kadrosunu olusturup diizenlenen icra agirlikli toplantilarla tiretim ve kiiltiirel aktarim yaparlar. Koy
Yarenleri denilen bu teskilatlardan “Gdle Yareni” gegmisten bu yana bilinen bir Yaren olup icralari
ile on plana ¢ikmaktadir. Kula’da goriilen ikinci yapi ise, ilge merkezindeki esnaf ve
zanaatkarlardan olusan, yaklasik iki yiiz yildir varligint devam ettiren Yaren teskilatlaridir. Burada
Tiirk kiiltiiriindeki geleneksel sivil yapilanmalarina ek olarak ahilik teskilati izlerine de rastlanir.
Daha diizenli bir yapilanmaya sahip bu teskilatlar; katilim, icra kurallari, giyim ve ekonomik
ozellikleriyle kdy Yareninden ayrilir (Arslan, 2010: 76).

Yarenlik olarak isimlendirilmemesine karsilik; igerigi ve yapilis amaci benzerlik gosteren diger bir

kiiltiirel yap1, Balikesir’in Dursunbey ilgesinde devam eden Barana Gelenegi’dir. Barana;
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“ahbaplarin / dostlarin yeri” anlamina gelir. Belirli bir diizen ve kurallar ¢ergevesinde siirdiiriilen;
miizigin, eglencenin, oyunlarin ve sosyal konularin konusuldugu, tartisma ve sikayetlerin de yer
aldig1 emekli toplantilaridir. Kiiltiirel bir etkinlik olarak diizenlenen toplantilar katilimer ziimre
tarafindan gergeklestirilir. Giinlimiizde etkinliklerine devam eden tek bir Barana vardir. Hasat
mevsimi sonunda baslayip Hidirellez’de sona erer. Bittigi haftada biiyiik bir senlik diizenlenir, 3-7
giin arasinda degisen bu siirede higbir katilimct evine gitmez. Bu gelenek 16-24 kisilik bir grup
tarafindan organize edilir. Hasat mevsimi bittikten sonra 3-4 arkadas toplanip plan yaparlar. Barana
kurulurken 6zellikle eski Baranacilar yer alirlar. Barana’ya kabul edilecek kisileri belirleyip sonucu
onlarla bireysel olarak paylasirlar (Durmaz, 2016: 4-5).

Hangi yorede olursa olsun genel olarak bakildiginda Yarenligin bir arada olunan ve kiiltiirel
Ogelerin yasatilarak gelecek kusaklara aktarildigi bir sosyal ortam oldugu goriilmektedir. Yarene
dahil olan kisilerin tutum ve davranislarinin gozlendigi, Yaren toplantilarinda degerlendirildigi bir

denetim mekanizmalarin olmasi sebebiyle sosyal iliskilere ve kiiltiiriin korunmasina katki saglar.

Yarenlik Geleneginin Aktorleri

Yaren Heyeti, Yaren kurulusuna onciiliik eden kisilere denilir. Heyet; Kose Ihtiyari, Biiyiik
Yarenbasi, Kiiclik Yarenbasi, Yaren Sozciisii ve Muhasip’ten olusur (Akyel, 2021: 19). Ayrica
Yaren toplantilarinda mutfakla ilgilenen bir Yaren de bulunur.

Yarende bulunan yasga en biiyiik ve saygin olan Yaren liyesine ‘kdse ihtiyar1’ denilir. Kose
Ihtiyarina Yaren kurallarini uygularken basvuruldugu, Yaren iiyesinin aldig1 cezay1 arttirma veya
azaltma yetkisine sahip olan kisi oldugu ve bu {iyeye Yaren mahkemesi sonucu ceza
verilemeyecegi sdylenir. Kdse Ihtiyari, Biiyiik Yarenbasi’n1 denetleyen ve gerekirse ceza verebilen
tek kisidir (Akyel, 2021: 19).

Kose Ihtiyarmdan sonra Yarende bulunan en yetkili kisi ise Biiyiikk Yarenbasi’dir. Yaren
Mahkemesi sonucu cezalarin verilmesini, bu cezalarin uygulanmasini saglayan ve Yaren disinda
Yaren iiyelerinin sikayetlerini dinleyip yardimci olmaya c¢alisan kisidir. Ayni1 zamanda Kiigiik
Yarenbasina verilen cezay1 uygular (Akyel, 2021: 19).

Biiyiik Yarenbasi’ndan sonra Yarende bulunan en yetkili kisi ise Kiigiikk Yarenbasi’dir. Kiiciik
Yarenbasi, Yaren toplantilarinda yiyecek ve igeceklerin hazirlanmasini, saz ekibinin ayarlanmasini
saglar. Yaren disinda Yaren iiyelerinin diigiin, cenaze, dernek vb. olaylarim1 diizenleyen kisidir

(Akyel, 2021: 20).
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Yaren SoOzclsl, Yaren toplantilarina katilan misafirleri tanitan ve 6zel glinlerde Yaren adina
konusma yapan tiyedir (Akyel, 2021: 20).

Muhasip, Yarenin gelir ve giderlerini tutan kisidir. Yaren tiyelerinden herefeneleri (arifaneleri)
toplayan kisidir (Akyel, 2021: 20). Bu giderleri Biiylik Yarenbasi’na bildirmekle ytikiimliidiir (Er,
1998: 41).

Mutfak Cavusu, Yaren toplantilarinda mutfaktaki hizmetler i¢in alinan gorevli kisidir. Alinan
malzemeler onun sorumlulugundadir. Yaren iiyeleri arasinda yas ortalamasi olarak en biiyiik olani

Mutfak Cavusu’dur (Saganci, 2017: 44).

Simav Yérenlik Gelenegi

Kiitahya’nin batisinda yer alan Simav ilgesinin yiizolglimii 1557 km?, rakimi ise 800 m’dir.
Dogusunda Gediz, Emet; batisinda Sindirgi, Demirci ilgeleri bulunmaktadir. Simav ilgesi, Simav
Dag1, Akdag, Egirg6z Dag1 ve Golciik Dagi ile cevrelenmis verimli topraklara sahip bir ovada
kurulmustur (Er, 1998: 27).

Simav’daki Yaren gelenegi 900 y1l1 askin siiredir uygulanmakta ve belirli kurallar1 kusaktan kusaga
aktarilarak giiniimiize kadar gelmektedir. Simav’in Cumhuriyet Dénemindeki en belirgin
Yarenbasi ise Asar Efesi Asim Simav’dir (1909-1995). Son donem Y aren kuruluslarinin adeta Bag
Yareni, Yigitbas1 ya da “Piri” diyebilecegimiz Asim Simav uzun yillar Yéarenlik yapmis ve bu
gelenegin siirmesi igin caba gostermistir. Ilerleyen siiregte giin gelip Yéren geleneginin
yapilamayacagini veya bu gelenegi hatirlayan Simavlilarin azalma ihtimalini diislinerek Yaren
kurallarinin yerine 1924-1936 yillar1 arasinda 208 madde ile “Yaren Kanunlari” bagligi ile yaziya

gecirmistir (Giirirmak, 1999: 6).

Yaren Kanunlarindan bazilar1 su sekildedir:

1- Yarende siyaset yapmak yasaktir.

2- Yaren kurallarina aykir1 davranan Yaren iiyesi Yaren mahkemesi ile cezalandirilir.
3- Tiim Yaren tiyelerini toplantilara eksiksiz katilmak zorundadir.

4- Saz baslayinca soz biter.

5- Kendisine izin verilmeyen Yaren, oyunlara ve miizige eslik edemez (Er, 1988: 64).

324



BERRAKCAY, O., BAYRAM. M. E. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023-5.317-343

Simav’da yasatilan ve glinimiizde de devam eden 6nemli bir yere sahip olan Simav Yarenlik
Gelenegi’ni Goriismeci Ali Dinger sOyle agiklar: “Yaren gelenegi yiizyillara dayanan bir kiiltiirel
mirastir. Bunu biraz acarsak bin yil daha énceleri ana yurtlar: Orta Asya’dan kiiciik oymaklar,
obalar halinde yasarken uzun kis geceleri eglenmek ve hos¢ca vakit gecirmek i¢in kadin erkek
birlikte toplanip kimiz i¢ip kopuz ¢alarak tiirkiiler soyleyerek ve c¢esitli oyunlar oynayarak
eglenmislerdir. Goglerle Anadolu’ya tasinan bu gelenek, koylerde ‘Koy Seyirlik Oyunlart’ olarak
kentlerde ise yagsanan ¢aga gore degisiklikler yapilarak ‘Yaren, Gezek, Sohbet vb.” adlarla bugiine
kadar gelmistir” (05.08.2023 tarihli goriisme).

Simav’da genellikle Ekim aymdan Mayis ayina kadar 15 giinde bir toplanan Yaren teskilatlari,
tarihinde yalnizca birkag sefer toplanamamis veya Yaren gelenegi toplanti siireci Mayis ay1 yerine
daha erken bitirilip veda edemeden ara verilmistir. Bunlar; savaslar, 1982-1983 yilinda yasanan
siyasi-sosyal ve ekonomik sorunlar, 2011 yilinda Simav’da yasanan deprem ve 2020 yilinda
yasanan Covid-19 pandemisidir.

Simav Yarenlik Gelenegi ile 6zdeslesmis bir¢ok 6nemli kisi vardir. Goriismeci Ali Dinger’in
belirttigine gore “Simav Ydrenlik Gelenegi ile ozdeslesen, bu gelenegin en onemli ismi Asim
Simav’dir. Bu gelenekle ozdeslesen diger kisiler ise Ali Erken (Seker Ali), M. Ali Sara¢, Ahmet
Erdimen (Opel Ahmet), Ali Unliier (Hacioglu), Mehmet Unver (Kaptan), Ismet Dinger, Salim
Giimiistepe, Bekir Kazak, Siileyman Kogak, Mehmet Erdimen, Hiiseyin Cihan, Mehmet Yavuz,
Kemal Makas, Riza Mert” (05.08.2023 tarihli goriigme). Dinger’in belirttigine gore; Asim Simav
1909 yilinda Simav’da dogmus, gengliginde Besiktas ve Altay kuliiplerinde futbol oynamus,
atletizmde uzun atlama yarislarinda Tiirkiye ve Balkanlarda birincilikleri olan bir sporcu ve o
yaslardan beri onemli bir Yaren sevdalisidir. Omriinii Yarencilige adamis “Beya” (Bey Aga)
lakapli efsane Yarenbasi1 Asim Simav, 70’li yaslara kadar Biiyiik Yarenbasi olarak gorev yapmustir.
1966 yilinda Simav’daki otantik zeybek elbiselerini toplamis ve artik unutulmaya yiiz tutmus
Hidirellez senliklerinde yapilan ‘Dagdan Inme’ térenlerini 1967 yilinda 4 Eyliil kurtulus giiniinde
yeniden baslatmistir (05.08.2023 tarihli goriisme). Hakan Kalaycik ise Asim Simav hakkinda su
bilgileri vermistir. “Asim Simav Yarencilik adina ilk yazili belgeyi birakmis kisidir. Yaren
kurallarim eskiden yeniye derleyip 208 madde halinde kursun kalemle yazip miras birakmistir”
(06.08.2023 tarihli goriisme).

Simav’da giiniimiizde ii¢ farkli Yaren teskilati vardir. Bunlar: Sar1 ve Mor Zeybekler Yareni,

Cumhuriyet Yareni ve Ahde Vefa Yareni’dir.
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Simav Sar1 ve Mor Zeybekler Yareni

Akyel (2021) tarafindan yapilan goriismede Simav Sari ve Mor Zeybekler Yareni su sekilde
belirtilmistir: “Simav Sart ve Mor Zeybekler Ydreni varligint 1976 yilina kadar Sari Zeybekler
Ydreni ve Mor Zeybekler Ydreni olmak tizere iki ayri Ydren olarak siirdiirmiistiir. Bu donemde
teskilatin adi biiyiik Yarenbagt kim ise onun adint almigtir. Yarenbasinin ismiyle anilan son Ydaren
1998 yilinda varhigin siirdiirmiis olan “Mehmet Yavuz Yareni” adi ile bilinmektedir. 1998 yilindan
sonra Yaren Simav Sari ve Mor Zeybekler Yareni adi ile anilmaktadir”.

Sar1 Zeybek adlandirmasinin Mustafa Kemal Atatiirk’ten geldigi, Mor Zeybek adlandirmasinin ise
Sar1 Zeybeklere karsi inat amaciyla kurulmasi sebebiyle zit bir renk olmasi amaciyla mor olarak
secildigi belirtilmistir. Dagdan inme merasimlerinde ise Yarenlerin birlikte hareket etmeleri
sebebiyle bu birlikteligin devamliliginin saglanmasi1 amaciyla Sar1 Zeybek Yareni ve Mor Zeybek
Yareni isimlerinin birlestirildigi, sonrasinda Sar1 ve Mor Zeybekler Yareni olarak degistigi
belirtilmistir (Akyel, 2021: 13). Zaman agisindan bakildiginda Yarenin, genel olarak Eylil-EKim
aylarinda kuruldugu ve Subat-Mart aylar icerisinde son buldugu bilinir. Ancak kurulum ve
sonlandirmada belirtilen bu zaman dilimlerinin kesin bir kurali olmadigi belirtilir. Bu zaman
dilimlerinin se¢ilme sebebinin Yaren iiyelerinin uygunluk durumuyla ilgili oldugu, ayrica Yaren
kurulumu ve vedasinin ii¢ aylar ve dini bayramlara gore degisiklik gosterebilecegi sdylenir (Akyel,
2021: 15).

Giyilen kiyafetler agisindan incelendiginde ise Simav Sar1 ve Mor Zeybekler Yareninde iki farkli
elbise ¢esidi oldugu goriiliir. Bunlar 6zel giin i¢in giyilen (Posu, Mintan, Camadan, Cepken, Salvar,
Kusak, Fiseklik, Cizme, Corap) ve genel Yaren toplantilarinda giyilen (Siyah pantolon, beyaz
gomlek, mevsim 6zelliklerine gore sar1 veya mavi tigort, bordo kravat) elbiseler olarak ikiye ayrilir

(Akyel, 2021: 21-22).

Simav Cumhuriyet Yareni

Cumbhuriyet Yareni Simav Yaren gelenegini iyi tantyan yakin bir arkadas grubu tarafindan 4 Ekim
1985 tarihinde kurulmustur. Simav Cumhuriyet Yareni’nin kurulma amaci “Simav Ydren kiiltiiriinii
yvasatmak, yasamak ve bu kiiltiivii yasatacak gen¢ nesillere bu bilinci aktarmak” olarak ifade
edilmistir. Yaren toplantilart 1995 yilina kadar ¢esitli mekanlarda yaklagik 18-22 Yaren iiyesinin
katilim1 ile yapilsa da 1995 yili itibariyla katilim isteginin artmasi sebebiyle “Yéaren Odas1”

diizenlenerek toplantilar diizenli olarak burada yapilmaya baslanmistir. Simav Cumhuriyet Yareni
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her yil (21 Eyliil) kurulus toplantisiyla yemin edilerek baslar ve (21 Haziran) veda toplantisiyla
helallesilerek sona erer. Bu siiregte gerceklesen toplantilar kurulus toplantisinda alinan karara gore
2-3 hafta araliklarla genellikle cumartesi aksamlar1 18:00-00:00 saatleri arasinda gergeklestirilir.
Simav Cumhuriyet Yéaren uygulamalarinda diger Yarenlerden farklilasan bazi unsurlar goriliir.
Bunlar; oturma yerleri (sedirler) ve diizeni (oturma diizeni farklilik gosterir), yemek yeme diizeni
(masalarda), selamlagma, dini giinlere bakis ve giyim (tek kural temiz ve bakimli olmak) gibi

farkliliklardir (Gokge, 2022: 22-35).

Simav Ahde Vefa Yareni

Simav Ahde Vefa Yareni, Yarenlik gelenegine hizmet eden Simav Sari ve Mor Zeybekler
Yareni’'nden ayrilan kisiler tarafindan kurulan Yaren teskilatidir. Ahde Vefa Yareni Biiyiik
Yarenbas1 Kemal Makas, bu teskilat hakkinda, “Simav’da giiniimiizde en son, en yeni kurulan
Yaren teskilatidir. 2019 yilinda kurulmustur” demistir. Kurulusundan giliniimiize Ahde Vefa
Yareni, Simav Yarenlik geleneginin yasatilmasi, folklor ve musiki orneklerinin tanitilmasi
konusunda caligmalarina devam etmektedir. Bu konuda ise: “Her yil Ahde Vefa Eyliil - Ekim
aylarinda yeniden kurulur ve Mayis ayina kadar ii¢ haftada bir Pazar giinleri toplantilarina devam
eder. Dini zorunluluklar sebebiyle degisiklikler olabilir. Ornegin Ug aylarda toplanti yapilmaz.
Yaren giyim kusami Ahde Vefa Yareni'nde,; diigiine gelir gibi, sag, sakal tirasi olarak, beyaz
gomlek, koyu renk pantolon ve siyah ¢orap giyerek gidilir. Hijyen kurallarina onem verilir. Gusiil

abdesti, banyo, dort dortliik temizlik vardir” (05.08.2023 tarihli gériisme).

Yarenin Kurulusu, ilk Toplant1 ve Yemin Téreni

Birbirlerini iyi taniyan 8-10 eski Yaren aralarinda anlasilarak bir aksam yemeginde toplanirlar.
Yeni bir Yaren kurma konusunu ciddi bir sekilde ele alirlar. Yaren kurmaya karar verdikten sonra
sira Yarenlerin se¢imine gelir. 25-30 kisi olustuktan sonra kendilerine toplant1 yapabilecekleri bir
yer segerler. Bu yer bos giinlerinde ugranilacak bir yerdir (Giirirmak, 1999: 10). Yarenler ilk
toplantinin yapilacagi zamamn kararlastirarak dagilirlar (Er, 1998: 35).

Gorligmecilerden Hakan Kalaycik, Yaren’in ilk toplantisi ve Yemin torenini sdyle agiklar: “Yarene
alinacak yeni iiyelerin tespitinden sonra Yemin torveni ¢cagirist yapilir. Bu dnceleri Ydren heyetinin
en kiigiik Ydrene haber vermesi, en kiiciik Yarenin kendisinden bir iistiine gidip toplantimiz var

demesi, onun kendisinden bir iistiine gidip toplantimiz var demesi seklinde haberlesirken, daha
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sonra telefonlar vasitasiyla haberlesilmeye baslanmistir ve ayni zincir bu sekilde devam etmistir.
Giiniimiizde de cep telefonuna mesaj gelir. Su giin su saatte toplantimiz vardir denir. Miimkiin
mertebe bu toplanti persembe aksami yapilir. Bilindigi gibi persembe aksam ezani okunduktan
sonra, cuma giinii girmig olur. Cuma ’'nin bereketine hayrina bu toplanti persembe gecesi yapilir.
Yarene yeni alinan iiyelerle tekrar tamisilir. Onlar kendilerini tamitir. Eski itiyeler kendilerini
yenilere tamitirlar ve yemin torenine oturulur. Yemin toreninde esas; silah, Kur’an ve bayraktir.
Ortaya éncelikli olarak Tiirk Bayragi, bayragimizin tizerine Kur’an, Kur’an iizerine silah konur.
Biiyiik Yarenbasimin yéonetiminde tiim Ydrenler tek tek yemin ederler. Ydrende yemin esastir.
Ydrende yemin donemlik degildir. Simav’da “yeminli Ydrenim ben” diye bir séz vardir. Ben
yeminli Yarenim der kisiler. Aktif olarak Yarenlik yapsa da yapmasa da Simav kiiltiiriinde bir¢ok
kisi kendini yeminli Ydren olarak kabul eder. Ydren kiiltiirii hakkinda kotii s6z soylemez. Yarenler

hakkinda soylenen kotii sozlere tepki gosterir” (06.08.2023 tarihli goriisme).

Yarendeki Miiziksel Etkinlikler ve Siralamasi

Etnomiizikoloji agisindan kiiltiirlenme kiiltiiriin din, ulus, etnisite, gelenekler, aliskanliklar ve
estetik alana iligkin farkl: kiiltiirel zevklerle birlikte miizigin de kusaktan kusaga aktarma siireci
olarak ifade edilebilir. Bu a¢idan ele alindiginda miizikte kiiltiirlenme, kiiltiirel bir olgu olan
miizigin usta-cirak iligkisiyle sonraki kusaklara aktarilmasi olarak ifade edilir (D6nmez, 2019:
118).

Ug boliimden olusan Yaren toplantilarinda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi
icra edilip yoreye ait oyunlar oynanir. Akyel (2021)’in ¢aligmasinda belirttigine gore; Simav’da
Sar1 ve Mor Zeybekler Yaren toplantilarinda yeme igmenin yer aldigi ilk bolimde miizik, ayak
sofrasinda Yarenbasi’nin “buyur sazim” sozii ile baslar. Bu boliimde ince sazlar (keman, klarnet,
ud, darbuka vb.) Tiirk Sanat Miizigi eserleri (Kapin Her Calindik¢a, Bir Kizil Goncaya Benzer
Dudagin vb.) pes pese icra edilir ve Yaren tiyeleri tarafindan eslik edilir. Bu boliimde icra edilen
eserleri miizisyen veya Kiiciik Yarenbasi secer. Miizisyenler sarki formlarindaki eserler disinda saz
semaisi ve pesrev formlarindaki eserleri de icra edebilirler. Bu asamada miizisyenlerin repertuvar
bilgisi ve donanimlar1 olduk¢a Snemlidir. Kii¢lik Yarenbasi’nin eser se¢imindeki rolii, Yaren
{iyelerini iyi tanimasindan dolay1 onlarin severek eslik edebilecegi eserleri biliyor olmasidir. ilk
boliim olan Ayak Sofrasi Biiyiik Yérenbasi’nin “Eroo” demesi ile sonlanir. Ero: Sus, bogaz kes,

erkek ol anlamina gelen, sonsdz sirasinda giiriiltii yapanlara sdylenen kinama ekli bir ifadedir
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(Glirirmak, 1999: 13; aktaran Akyel, 2021: 32). Kisa bir ara verildikten sonra Yarenbasinin “buyur
sazim” demesi ile birlikte ikinci boliim baglar. Tepsi sunumunun basladig: bu boliimde Tiirk Sanat
Miizigi eserleri icra edilir. Yaren iiyelerinin severek eslik edebilecegi eserler segilir. Tepsi sunumu
bitiminde Biiyiik Yarenbasi’nin “Eroo” demesi ile birlikte ikinci boliim sonlanir. Tekrar bir ara
verildikten sonra Yarenbasi’nin “buyur sazim” demesiyle {igiincii boliim baslar. Bu boliimde Tiirk
Halk Miizigi’ne (Yagmur Yagar Sipir Sipir, Alli Turnam vb.) gegilir. Ince sazlar yerini baglama
ve climbiise birakir. Yoresel oyunlarin 6zelliklerine gore darbuka yerine asma davul ¢alinir. Yaren
iiyeleri icra edilen tiirkiilere eslik ederler. Boliimiin sonlarinda yoresel oyunlara baglanir. Yaren
toplantilarinda halk miizigi icrasinin yapildigi iigiincii boliimiin sonlarinda Kiigiik Yarenbasi’nin
miizisyenleri yonlendirmesiyle yoresel oyun tiirkiileri icrast baslar. Yine Kii¢lik Yarenbasi’nin
belirledigi kisiler oyuna davet edilir. Burada miizisyenin dikkat etmesi gereken nokta, oyuncunun
ayagina gore ¢calmasidir. Ayni sekilde oyuncunun da miizige uygun bir sekilde oynamasi beklenir
(Akyel, 2021: 31-33).

Yoresel oyunlarin oynandigi tigiincii boliimde iki farkl ‘zeybek’ oyunu karsimiza g¢ikar. Akyel
(2021)’in Gidis (2015)’ten aktardigina gore bunlar Agir Zeybek Oyunlart ve Kivrak Zeybek
Oyunlarr’dir (Akyel, 2021: 32). Agir Zeybek Oyunlart; Izmir, Aydin, Denizli, Mugla ve Manisa’da
siklikla goriilen, 9/2°lik ve 9/4’liik usullerde yavas bir tempoda oynanan oyunlardir. Kivrak Zeybek
Oyunlari ise Ege Bolgesi’nin giiney dogusu ile Akdeniz Bolgesi’nde 9/16°1ik usulle oynanan, teke
zortlatmasi ile etkilesim sonucu ortaya ¢ikan oyunlardir. Halk arasinda ‘kirik zeybek’ olarak da
bilinir (Siirmeli, 2010: 6).

Yaren toplantilarindaki oyunlarda icra edilen tiirkiilere bakildiginda; Delhadir Basindayim,
Baglarinda Uziim Var, Baskin Zeybegi, Dag Basinda Kestane, Ddsemedir Koca Konak, Eskin
Deresi, Gediz Pazar1, Islamoglu ve U¢ Giderim tiirkiileri karsimiza ¢ikar. Baskin Zeybegi solo
olarak oynanip sozsiiz olarak icra edilir, ¢iinkii bu zeybekte Kurtulus Savasi’nda diisman i¢ine
sizmak i¢in sarhos taklidi yapan efeler temsil edilir. Diger oyunlar en az iki kisi tarafindan
genellikle kagsik ile oynanir. Oyunlara hazirlanan Yaren iiyeleri serbest yiirliyiis ve diiz adim ile
katilim saglarlar. Tiirkiinlin s6z kismi bitince sirasiyla ‘sekme’ ve ‘donme’ boliimiine gegilir.
Devaminda 6n ve arkaya diz vurup tekrar donme boliimii yapilir ve son olarak ‘omuz vurma’ ile
oyun tamamlanir. Bu siralama Baskin Zeybegi disindaki tiim oyunlarda gecerlidir (Akyel, 2021:
33).
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Yaren toplantilarinin iigiincli boliimiinlin sonlarinda, ¢ogunlugu Simav’a ait olan tiirkiilerle
oynanan zeybeklerden sonra yine miizik esliginde yapilan ‘mendil yakma’ toreni baglar. Yaren
toplantisinin sonlarina dogru klarnet ve davul ile “Cezayir Tiirkiisii” esliginde 1siklar kapatilarak
toplanti mekaninda dolasilir. Yakilan biiyiik mendil tek sira halinde dizilen Yarenler ve misafirlerin
basimnin etrafinda bir tur dondiiriiliir. Buradaki amag¢ Yaren meclisinin, Yarenlerin ve misafirlerin
kotii diigiince, nazar gibi durumlardan korunmasidir. Tipki Hidirellez gecelerinde ates yakilip
iizerinden atlanmasi gibi Simav Yaren toplantilarinda da benzer sekilde karanlikta mendil yakilarak
basin ilizerinde dolastirilmasi benzer amaclarla yapilir (Saganci, 2017:54). Tiim bu siireglerde
miizigin olmasi, torendeki kiiltiirel aktarimin kusaktan kusaga aktarilmasi agisindan 6nem tagir.
Simav Yaren toplantilarinin disinda, yine teskilat iiyelerinin katilimiyla diizenlenen ve iginde
miizigin de yer aldig1 ‘Dagdan Inme Téreni’ kiiltiirel aktarrmin ve milli birlik duygularinin
pekistirilmesi agisindan 6nemlidir. Simav Yaren teskilatlarinin her yil Simav’in kurtulus giinii olan
4 Eyliil’de yaptiklar1 “Dagdan Inme Téreni” adinda bir téren vardir. Hakan Kalaycik bu téreni
sOyle agiklamaktadir: “Dagdan inme toreni; kurtulus senliklerinde Yarenler tarafindan yapilan bir
aksiyondur. Efelerin dagdan inip Simav’in kurtulusunun gerceklestigi giine atfen yapilan bir
torendir. Dagdan inme torenini agiklayacak olursak; milli miicadele déneminde daglarda diizene
kars1 koyan efelerimiz vardir. Ya hakk: yenip daga ¢ikmistir ya da diismeni yenip daga ¢ikmigtir.
Efe toplumda sevilen bir insandir ama diizene karst oldugu icin insanlar efeyi pek sagda solda
sevdigini soyleyemez. Dagdaki efe aslina bakarsak sehirdeki insanlar i¢in bir rol modeldir. Herkes
onun gibi olmak ister ama olamaz. Diizeni, adaleti saglarlar. Kendilerini topluma sevdirecek
davranislart vardir ama illegal bir adamdwr efe. Milli miicadeleyle beraber Kuva-yi Milliye
katilmasi toplumdaki sevgi seviyelerini biraz daha yukari ¢ekmistir. Yarenlerin dagdan inme
merasiminde gerceklestirdigi toren, ritiiel bu efelerin Kuva-yi Milliye’ye katilmak icin silahlarin
alip dagdan inmesi ve artik topluma geri donmesi merasimidir” (06.08.2023 tarihli goriisme).
Dagdan Inme Téoreni; diizenlenen yiiriiyiiste deyislerin soylendigi, miizisyenlerin kurtulus
tiirkiilerini icra ettigi, merkeze ulasildiginda ise Yarenlerin Kiigiik Yarenbasi’nin diizenlemesiyle
gruplar halinde Simav tiirkiileri esliginde halk oyunlarin1 oynadig: kiiltiirel bir etkinliktir. Téren
Cezayir Tiirkiisii ile baglayip Baskin Zeybegi ile sona erer. Térene Kose Ihtiyari’nin diginda tiim
Yaren tiiyelerinin katilimi zorunludur. Bu gosteriler milli ve dini bayramlarda da yapilmaktadir
(Akyel, 2021: 72). Simav’da diizenlenen Yaren toplantilarinda ve Yarenlerin katildiklar1 diger

torenlerde miizigin ve miizisyenlerin varligy; kiiltiirel birikimin ve gelenegin pekistirilerek sonraki

330



BERRAKCAY, O., BAYRAM. M. E. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023-5.317-343

kusaklara aktarilmasini saglar. Simav yoresine ait tiirkiilerin ve Zeybek oyunlarinin farkh

etkinliklerde tekrar edilerek icra edilmesi kiiltiirlenme siireci agisindan 6nem tagimaktadir.

Simav Yaren Toplantilarinin AKisina Gore Miizikler ve Siralamasi

Akyel (2021) tarafindan yapilan ¢alismada Simav’da diiglin vb. etkinliklerde icra edilen miizikler
ile Yaren’de icra edilen miizikler arasinda farkliliklar oldugu belirtilmistir. Ornegin “Delhadir
Basindayim” ve “Baskin Zeybegi” tiirkiilerinin genellikle diigiinlerde icra edilmedigi, ancak
diigline bir Yarenin katilimi var ise icra edilebildigi belirtilmistir. Bu durumun sebebi olarak ise
solo oynanan bu oyunun Yaren disindaki kisiler arasinda siire¢ igerisinde unutulageldigi
belirtilmistir. Ancak Yaren teskilatlar1 i¢inde yer alan kisilerin bu oyunlar1 aktif olarak
stirdiirmeleri sebebiyle kiiltiir aktaric1 bir rol tistlendikleri belirtilmistir (Akyel, 2021: 31).

Simav Yaren toplantilarinda bir akis ve o akis i¢inde ¢alinan miizikler vardir. Goériismeci Ali Dinger
bunu s6yle agiklar: “Ydren toplantilarimin ilk ii¢ oturumda degisik makamlarda (Hicaz, Hiizzam,
Ussak, Hiiseyni, Bayati, Muhayyer, Muhayyerkiirdi, Kiirdili Hicazkar, Rast, Mahur, Nihavend vb.)
fasillar, pesrev veya taksimle baslayp klasik eserlerden, hareketli tiirkii formunda eserlere kadar
bir sira takip ederek, saz semaisi veya oyun havasiyla sona erer. Ara taksiminde saz heyetindeki
hanende (soyleyen kisi) ve sesi giizel olan Yarenlerimizden solo eserler dinlenir. Bazen birbirine
yakin makamlart aym fasilda kullanilmaktadwr (Ussak-Hiiseyni-Bayati-Muhayyer veya Kiirdili
Hicazkar-Muhayyerkiirdi ya da Rast-Mahur gibi). Son oturumda Tiirk Halk Miizigi eserleri (genel
ve yoresel) séylenir. Onemli yéresel tiirkiiler; Dag Basina Kestane, Sinoplu Mehmet, Kiiciik Asar
Tepesi, Komiirlerin Havasi, Samata Dolu Yagdi, Ben Giirgenden Ok Yaparim, Salgamlarin Bacasi
(Hasip Zeybek), Hisardan Indim Yayan, Entarisi Mavi Boya, Cemberimin U¢lar: gibi tiirkiilerdir.
Simav Zeybek Havalari (Nasali Ahmet Efe, Delhadir Basindayim, Eskin Deresi, Baglarmmda Uziim
Var, Asagidan Geliyor Fadime, Islamoglu vb.) da séylenir ve ara nagmelerinde zeybek oynanir.
Kagikla oynanan bu zeybek oyunlarindan sonra kirik havalar oynanir. Son olarak kasiksiz oynanan
agwr zeybek (Baskin Zeybegi, Harmandali) ile oyunlar sona erer. Yerel zeybek havalar: genellikle
sozliidiir, oynayanlar sozlii kisimlarda gezinir, ¢algisal boliimlerde oynar. Kasikli zeybek oyunlart
iki kisi ile, agir zeybek tek kisi ile oynamir. Kirtk havalar iki veya daha ¢ok kisiyle oynanir.
Oynayanlar hep Ydren iiyesidir. Yaren iiyelerinin yerel zeybek oyunlarimi égrenip oynamasi

esastir. Misafirler de oyuna davet edilir” (05.08.2023 tarihli goriisme).
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Hakan Kalaycik Yaren toplantilarinda oynanan yoresel hareketli zeybek oyunlar ile ilgili:
“Hareketli miiziklerdeki oynanan oyunlari Yarenler oynar. Yoresel oyunlar Ydaren toplantisinin her
safhasinda oynanabilir. Bu soyle yapilir bazi ozel durumlarda (misafir olarak ¢agrilan birinin ¢ok
vakti yoksa...vb. durumlarda) yoresel oyunlar, Yaren toplantisindaki akisindaki oldugu béliimden
onceki béliimlerde de oynanabilir” (06.08.2023 tarihli goriisme) demistir.

Gegmisten gilinlimiize repertuvarda herhangi bir degisiklik olup olmadigina iligkin bilgi
alindiginda: “Gegmisten giiniimiize Yarendeki miizik repertuvarinda degisiklik olmustur.
Repertuvarda yoresel tiirkiiler azalirken giiniimiizde popiiler olmus sanat miizigi sarkilari
fazlalasmistir. Bunda en onemli neden Simavli miizisyenlerin yetismemesidir. Ayrica bu neden
Simav’in da en biiyiik problemi olarak gériilmektedir” olarak ifade etmistir. Bu durum da yine
Simav Yarenlik gelenegindeki miizik pratiklerinin son yillarda degisime ugradig: ancak kiiltiirel
devamliligin aslina uygun olarak devamliligi konusunda uzun vadede risk altinda olabilecegini

diistindiirir.

Kiiltiirlenme Baglaminda Simav Yarenlik Gelenegi ve Miizik Pratikleri

Yarenlik gelenegi kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasinda dnemlidir. Yaren geleneginde bir grup
ortami igerisinde bu kiiltiirii 6grenen ve aktif olarak katilan kigiler Yaren toplantilarinda bu kiiltiirti
tekrar tekrar pekistirip aidiyet duygularini giiclendirmis olurlar. Bu kapsamda hem bireysel hem
de toplumsal etkileri olan Yarenlik gelenegine yonelik olarak Hakan Kalaycik: “Ydren iiyesi
insanlar, haline tavrina dikkat ederler. Geleneklerini 6grenir. Bilmedigi gelenekleriyle ilgili seyleri
ogrenir. Simav’in yeme i¢me kiiltiiriiyle ilgili, diger folklorik kiiltiirleriyle ilgili bilmedigi noktalar
ogrenir. Bunlari yeni nesillere aktarir. Yaren tutucudur, Ydaren muhafazakardir. Simav’a ozgii
herhangi bir seyin degistirilmeden yasatilmasi1 amaglanir. Ydrenler, kendilerini toplum hayatinda
bu sekilde diizenler. Biiyiiklerinden gordiiklerini cocuklarina aktarir. Geleneklerimiz unutulmadan
veni nesillere aktariimis olur” (06.08.2023 tarihli goriisme) diyerek kiiltiiriin aslina uygun haliyle
aktarilma siirecinin 6nemini vurgulamistir.

Yaren gelenegi aym1 zamanda kendi icerisindeki toplumsal kurallar1 geregi kisilerin sosyal
yasantilar1 ve davranislari iizerinde 6nemli bir role sahiptir. Goriismeci Ali Dinger Yéarenin kisiye
ve Simav’a olan etkilerini sOyle ifade eder: “Ydren gelenegi, kisiye Yaren icinde ve disinda Yaren
kurallarina ve toplumsal ahlak kurallarina uymay:, biiyiige saygiyi, kiiciige sevgiye, gorev biling

ve sorumlulugunu, yardimlasmayr ogretir. Bu davraniglar ona toplumda sayginlik kazandirir.
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Simav’a katkilarina gelince boyle bir i¢ denetim iginde yetisen Ydrenler ilce icinde sosyal iliski ve
davranislarda ornek teskil ederler. Toplum diizenine ve huzuruna katkida bulunurlar, sosyal
sorumluluk projelerinde ve sivil toplum kuruluslarinda gorevler alirlar. Simav halk miizigi ve halk
oyunlarmmin yasatilmasinda ¢ok onemli katkist vardwr” (05.08.2023 tarihli goriisme) diyerek
Yarenligin bireysel ve toplumsal 6nemini vurgulamistir.

Miizik, Yarenlik geleneginin olmazsa olmazi olarak Yaren toplantilari i¢in en énemli unsurlarin
basinda gelir. Bu anlamda bu toplantilara katilan miizisyenler de etkinligin yonlendirilmesi
acisindan ¢ok 6nemli bir role sahiptir. Goriismeci Hakan Kalaycik’in belirttigine gore: “Ydrende
miizik hep birlikte yapilir, Yarenler soylenen sarki ve tiirkiilere ictenlikle istirak eder.” (06.08.2023
tarihli goriisme). Bunun yaninda Yaren toplantilarinda miizik, toplantinin asamalar1 arasinda gecis
stireci igin 6nemli ve belirleyici bir unsurdur. Goriismeci Ali Dinger bunu soyle agiklar: “Ydren
toplantilar: miizikli toplantilardir ve bu yiizden miizik Ydarende 6nemli bir yerdedir. Yarenbagsinin
‘Ero’ komutu ile herkes susar ve dinler. Soz verilmeden kimse konusamaz ve giiriiltii yapamaz.
Ydrende ‘saz baglayinca séz biter’ anlayisi vardwr. Miizik esnasinda sohbet edilmez, Yarenler
sarkilara ve tiirkiilere eslik ederler. Yarende ‘saz’a biiyiik saygi gosterilir. Bu sanata ve sanatgiya
deger vermenin geregi olarak gosterilir” diyerek miizigi Yaren toplantilari i¢in ne denli 6neme
sahip oldugunu vurgulanmustir. icra edilen miizige iliskin bilgi alindiginda ise “Simav Ydren
toplantilarinda temel olarak sanat miizigi icrasi yapilir. Simav Yaren kiiltiiriinde, ozellikle Tiirk
Sanat Miizigi dinlenir, oturulur ama eglenceli miizikler ¢aldiginda da Kiigiik Yarenbagi nin
kaldirmasiyla oyuna kalkan Yarenler olur. Oynayacak Ydrenleri Kiiciik Yarenbasi belirler ve
hi¢bir Yaren kendi istegiyle oynamaya kalkamaz. Yarende eglence adina yapilan sey miizigi
dinlemektir. Bu toplantilarda yoresel tiirkiilerimiz de icra edilir. Simav Yoresel tiirkiilerinde Efe
oyunlari ve Simav yoresel oyunlart oynanir. Yoresel oyun figiirii olarak iki ¢egit vardir. Yoresel
oyunlara en fazla uyum saglayan tiirkiiler Eskin Deresi, Delhadir Basindayim tiirkiileridir”
(05.08.2023 tarihli goriisme) seklinde ifade etmistir.

Simav Yaren toplantilarinda miizik yapmanin da bir kurali vardir. Hakan Kalaycik bu kurali su
sekilde anlatir: “Yarende Tiirk Sanat Miizigi sarkilar: ¢alimir, yoresel tiirkiilerimiz ¢alinir oynanir.
Yarende kisileri karamsarliga siiriiklemeyecek, ruhsal dengesine etki edecek, arabesk diye tabir
edilen sarkilar séylenmez. Tiirk Sanat Miizigi formunda olan arabesk olabilen sarkilar ile bati
formundaki sanat miizigi sarkilart ¢alimip soylenebilir. Sazende suna dikkat eder. Yarenin eglence

durumuna gore sarkilart agirlagstirma, hizlandirma yapabilir. Bu yiizden Ydreni bilen insanlar

333



Kiiltiirlenme Baglaminda Yarenlik Geleneginde Miizik Pratikleri: Simav Ornegi

‘Sazende’ olarak alinir. Repertuvar Yaren heyeti ile sazendenin ortak ¢alismasidir. Sazendeye
daha onceden repertuvar konusunda Yaren heyeti etki edebilir ama Ydrenin devam ettigi esnada
herhangi bir Ydren, herhangi bir sark: talebinde, isteginde bulunamaz. Her ne kadar repertuvar
Ydren heyetinin elinde olsa da sazendenin bilgisinin oniine gecilmez” (06.08.2023 tarihli
goriisme).

Yaren geleneginin yasatildig1 yorelerde miiziklerde farkliliklar goriilebilir. Yarende kullanilan
miiziklerin farkli olmasi kiiltiirel ¢esitliligin bir sonucudur. Yarenlerdeki miiziksel farkliliklar ile
ilgili olarak Hakan Kalaycik: “Tiirkiye’'de varligi bilinen Yaren teskilatlarindaki miizikler
birbirinden ¢ok farklidir. Ornegin; Cankiri’da bulunan Yarenler ile Simav’da bulunan Yarenlerin
toplantilarindaki miizikler hi¢bir benzerlik tasimaz. Cankiri’daki Ydrenler ‘Oturak Havalari’
denilen oyun havasi ¢alip oynarken, Simav’da ise yéresel Efe (Zeybek) oyun havalart ¢alip
oynanir. Afyon ve Simav Ydren toplantilarinda ¢alinan miizikler iki sehrin yakinligindan dolay:
biraz benzese de miiziksel a¢idan ¢ok farklidir” (06.08.2023 tarihli goriisme) diyerek miizik
pratikleri arasindaki yoresel farkliliklara dikkat cekmistir.

Gecmisten giliniimiize yoresel oyunlarda bir degisiklik var mi1 sorusuna: “Ydarenlerde ge¢misten
giintimiize oynanan yoresel oyunlarda degisiklik yoktur fakat yoresel oyunlara eklemeler ve
diizenlemeler yapimistir. Ayrica herkes birbirinden gérerek oyunu oynamaktadir ve bu da
oyunlarin seklini degistirmektedir. Bunlara ragmen Ydrenlerde oynanan oyunlar bellidir ve
gecmisten giliniimiize aynidir”.

Bu konudan Goriismeci Mehmet Yenilmez ise su sekilde bahsetmistir: “Kiiltiriin kusaktan kusaga
tasinmasinda Ydrenin bir onemi mutlaka vardir. Giintimiizde diigiinlerde zeybek ve yoresel oyunlar
oynansa da Ydren kiiltiirii sadece oyun oynamak degildir. Yarende yardimlagsma gibi konulara da
onem verilir. Miizik, Ydrenlerde ge¢miste iyi bir sekilde yapimaktaydi. Oyunlarimiz, bilinmeyen
eskiden gelen tiirkiilerimiz mutlaka Ydarenlerde séylenmekteydi ve biitiin Yarenlerin bu tiirkiileri
ogrenmesi istenirdi. Herkes ders ¢alisir gibi tiirkiilere ¢alisirdir. Giintimiizde hala devam eden
Ydrenlerde de bunun esintileri goriilmektedir. Bu da kiiltiiriin kusaklar arasi aktariminda Ydrenin
onemini gostermektedir.” diyerek kiiltiirlenme siirecinde miizigin etkisine vurgu yapmistir. Bunun
yaninda “Kiiltiiriin kugaktan kusaga tasinmasinda miiziklerin onemli bir derecede etkisi vardir.
Miiziksiz bir Yaren toplantisi asla yapimaz. Gegmiste Simavli bir¢cok onemli miizisyen Ydren
bulunmaktaydr ve bu miizisyenler gelecek kusaklara da miizik icralar: ile Yaren kiiltiiriinii ve

miiziklerini tasimig, boylece yeni miizisyenler de yetismistir. Ancak giiniimiizde Simavli

334



BERRAKCAY, O., BAYRAM. M. E. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023-5.317-343

miizisyenlerin ¢ok kalmamasi nedeniyle disaridan miizisyenler gelmektedir ve bunun sonucunda
Yarende ydresel tiirkii icralarinda bazi sorunlar olmaktadir. Bu durum kiiltiiriin kusaktan kusaga
aktariminda miizigin etkisini azaltmigtir” (06.08.2023 tarihli gorlisme) diyerek kiiltiirlenme
siirecinin Oniimiizdeki yillarda degismesine ve aslina uygunlugunun yitirilmesine sebep
olabileceginden uzun vadede Simav Yarenlik geleneginin miiziksel baglamda risk altinda

olabilecegine vurgu yapmustir.

Simav Yarenlik Geleneginde Miizisyenlik ve Kullanilan Calgilar

Yaren toplantilarinda miizisyenler ve kullanilan ¢algilar da 6nemlidir. Hakan Kalaycik buradaki
miizisyenleri ve kullanilan calgilart sdyle agiklar: “Ydren toplantilarinda saz heyetinde ¢alan
kisilere sazende, soyleyene de hanende adi verilir. Yaren toplantilarina katilan miizisyenler
profesyonel, sazina hdakim, Yarene uyum saglayabilen ve Yaren kurallarina uyan 16 yasinda veya
16 yasindan biiyiik kisilerden segilir. Osmanli’nin son déneminde Simav’a girdigi kabul edilen
klarnet ve ciimbiis Ydrende kullanilan temel ¢algilardr” (06.08.2023 tarihli gériisme). Ali Dinger
ise Yaren toplantilarinda kullanilan galgilar ile ilgili sunlar1 sdyler: “Osmanli’nin son doneminde
Simav’a girdigi kabul edilen klarnet ve ciimbiis ¢algilarin yanina ud, keman, kabak kemane de
eklenmigtir” (05.08.2023 tarihli gériisme).

Simav Yaren toplantilarinda kullanilan ¢algilar ile ilgili de kural vardir. Hakan Kalaycik bunu séyle
aciklar: “Ydren teskilatlar: tutucu teskilatlardwr. Yaren toplantilarinda kullanilan klarnet, ciimbiis,
ud, kabak kemane, keman disinda bazi ¢algilarin kullanimi hos karsilanmaz. Bu yiizden org ¢algist
Yarenlerde asla kabul edilemez ancak Ydrene ucuk kalmayacak org disindaki bazi ¢algilar
(baglama, kanun, davul, ritim ¢algilart vb.) hos karsilanip Yarenlerde kullanilabilir” (06.08.2023
tarihli goriisme).

Simav Yaren toplantilarinda kullanilan galgilar gegmisten giiniimiize degisiklik gostermis ve
bunun da Yarene etkisi olmustur. Mehmet Yenilmez bunu soyle agiklar: “Ge¢miste miizikte kabak
(elektronik olmayan) adi verilen normal ¢algilar kullanilirken, giiniimiizde ise bu ¢algilarin yani
sira teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan elektronik ¢algilar da kullaniimaya baslanmistir.
Elektronik ¢algilar giiniimiizde Ydren toplantilarinda da sazendeler tarafindan genellikle tercih
edilip kullamlir. Kabak (elektronik olmayan) adi verilen ¢algilar ¢alinirken tiirkiilere Ydrendeki

herkes katilirken, simdi o kattlimlar azalmistir” (06.08.2023 tarihli goriisme).
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Simav Yarenlik geleneginde miizik 6nemli bir yerdedir ve bu gelenek ile anilan Onemli
miizisyenler vardir. Mehmet Yenilmez’e gore: “Kara Yusuf, Cici Bey (Mehmet Aytag), Nasali
Hakan Kalaycik Ibrik (Hakan Kalaycik Ibrahim Bilgin), Gokgelerli Davulcu Fazli (Fazli Karaca),
Cingen Hiiseyin Bey, Terzi Kaptan, Mehmet Yenilmez” (06.08.2023 tarihli goriisme) bu gelenegin
icinde bilenen miizisyenler arasindadir.

Yaren toplantilarinda miizisyenlerde ge¢misten giiniimiize degisim olmustur ve bu da yapilan
miizigi etkilemistir. Bunu Simav’da ge¢mis Yarenlerden olan Mehmet Yenilmez su sekilde anlatir:
“Ydren toplantilarinda miizik yapan saz heyeti ge¢miste Ydrene dahildir ve yeminli Ydren olarak
sayilirdi. Giiniimiizde ise saz heyeti Yarenden bagimsiz sadece miizik yapmaktadir. Ayrica gegmiste
Simav’da yasayan miizisyenler saz heyetinde yer alirken, giintimiizde Simav’da yasayan miizisyen
bulmak zorlasmis ve bu yiizden Yaren toplantilarina Simav disindan miizisyenler gelmektedir. Bu
da ozellikle Ydren toplantilarinda ydresel miizikleri ¢alarken sazendeler arasindaki uyumu
etkilemektedir. Ciinkii disaridan gelen miizisyen Simav yoresel miiziklerine hakim degildir. Diger
sanat miizigi eserlerinde ise problem yasanmamaktadir” (06.08.2023 tarihli goriisme).
Miizisyenlerin belirlenmesinde gegmisten gilinlimiize bir degisiklik var m1 sorusuna Gorligmeci
Mehmet Yenilmez: “Gegmiste Simav’'da miizisyenlerin olmasiyla Yareni bilen, yoresel tiirkiileri
bilen miizisyen bulmak kolayken, giiniimiizde ise Simavli Ydareni ve yoresel tiirkiileri bilen miizisyen
bulunmasi zordur, hatta bulunmamaktadir. Giiniimiizde Ydren teskilatlar: miizisyen konusunda bir
se¢me yapmamaktadir ve bulduklarina razi olmaktadir. Yine de Kiitahya 'dan, Gediz den ve ¢evre
illerden Ydreni biraz bilen, Ydaren tiirkiileri ve Simav tiirkiilerini bilebilen kisileri tercih etmeye
calismaktadir. Ancak béyle miizisyen bulmak zorlamaktadir. Bu yiizden bulduklarini tercih etme
daha on plandadir. Miizisyen bulmak Simav’da giiniimiizde en biiyiik sorundur” olarak yanit
verilmistir.

Yarende kullanilan galgilarda bir degisim var m1 sorusuna ise: “Ydrende kullanilan ¢algilarda bir
degisim vardir. Onceden Ydrende ¢algi olarak ciimbiis, klarnet, davul ve darbuka calinird..
Giintimiizde ise ud, bazen kanun da icra edilmektedir. Giiniimiizde Simav’da miizisyen
yetismemektedir. Bundan dolay1 Kiitahya ve ¢evre illerden miizisyenler gelmektedir. Bu Simav
disindan gelen miizisyenler ses diizeni de getirmektedirler ve bazen de yanlarinda klavyeli ¢calgilar
vb. de olmaktadir. Ge¢miste zamanlarda bu ¢algilar yoktu, ses diizeni kurulmamakta elektronik
calgilar ¢calinmamaktaydi. Elektronik olmayan (kabak) calgilar ¢alinmaktadir. Gegmiste Yaren

toplantilarimin evlerde yapilmasi nedeniyle yerlerin dar olmasi bunda etken olabilmekteydi ve
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elektronik olmayan (kabak) calgilarin ¢alinmasiyla duyulan sesleri daha lezzetli gelmekteydi.
Giiniimiizde  Ydren toplantilart  biiyiik  yerlerde yapildigi icin ses diizenine ihtiyag
duyulabilmektedir. Ancak ses diizeni ile yapilan miizikler metalik olmasi nedeniyle ben kendi adima
hoslanmamaktayim” (06.08.2023 tarihli goriisme).

Goriismelerden elde edilen veriler degerlendirildiginde; Simav Yarenlik geleneginin son yillarda
miiziksel pratikler baglaminda degisime ugramaya basladigi, bunun da gelenegin temsilcisi
Yarenler tarafindan kiiltiirlenme siirecinin degisime ugramast konusunda risk olarak goriildigi

ifade edilmistir.

BULGULAR

Bu caligmada Simav yodresinde devam eden Yarenlik gelenegi ile Yaren toplantilarinda ¢alinan
miiziklerin oynanan Zeybek oyunlarimin kiiltiirlenme stireci iizerindeki etkileri yapilan literatiir
incelemesi ve alan calismasindaki goriismeler yoluyla arastirilmistir. Yarenlik geleneginde

miizigin kiiltiirlenme siireci lizerindeki etkilerini ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir.

Bir kiiltiir aktaricist olarak miizigin Yarenlik ritiielinin geleneklere uygun bir sekilde
stirdliriilmesini sagladig1 goriilmektedir. Ayni zamanda Yaren toplantilariin farkli asamalari
(oturumlar) arasinda bilgi verici ve slireci yonlendirici etkisinin oldugu yapilan goriismelerde dile

getirilmistir.

Simav Yoresinde genellikle halk miizigi icra edilmekte olup yorenin kendine ait tiirkiileri de vardir.
Yorede oyun olarak ise agir ve hareketli zeybekler oynanmaktadir. Simav Yéaren toplanti
gecelerinde genel olarak ud, climbiis, baglama, klarnet, keman ve davul (ritim) ¢algilar1 kullanilir.
Simav Yareninde tutucu kurallar oldugu i¢in ge¢mis donemlerde baska calgilar Yarene kabul
edilmemesine karsilik, miizisyen bulmada yasanan zorluklar ve modernlesmeyle birlikte miizik
konusunda daha esnek olunmak zorunda kalinmastir.

Torende bulunan Yarenlerin ve miizisyenlerin icra sirasinda miizige ve oyuna uygun davraniglar
sergilemesi gerektigi, boylelikle kiiltiirel kodlarin miizik araciliiyla verildigi ortaya ¢ikmistir.
Yarenlik gelenegi icinde bulunan kisilerin kiiltiirlenme siirecinde bir grup aidiyeti i¢ginde milli birlik
duygularini pekistirmelerinin yan sira, ritiieller i¢inde yapilan miiziksel etkinliklerin de kiiltiirel

aktarima hizmet ettigi bulgular arasinda yer alir.
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Yaren gelenekleri yalnizca Yaren toplantilariyla sinirli olmayip; milli-dini bayramlar ve Dagdan
Inme Téreni’nde Simav tiirkiileri esliginde ydresel oyunlarinin sergilenmesiyle siirdiiriiliir.
Boylelikle kiiltiiriin yalnizca kendi i¢inde devam ettirilmedigi, geleneklerin topluma gosterilerek
tekrar tekrar hatirlatilmasi, dolayisiyla da gelecek kusaklara aktarilmasi saglanir.

Toplum i¢inde Yaren olmayan kisiler tarafindan Yaren iiyeleri birer kiiltiir aktaricisi olarak
goriiliirler. Ornegin baz tiirkiilerin ve oyunlarin halk tarafindan unutulmaya basladig1 ancak o
ortamda bir Yarenin varligi durumunda kendisine bagvuruldugu oOrnekler, Yarenlerin kiiltiir
aktaricis1 olduklarini destekler niteliktedir.

Miizikten bagimsiz olarak yalnizca bir Yaren toplulugu igerisinde bulunuyor olmanin Simav’a
0zgl herhangi bir kiiltiirel unsuru degistirmeden salt haliyle yasanmasi ve bu sekilde gelecek
nesillere aktarilmasi i¢in bir alan tanimis oldugu, ancak bu durumun da modernlesmeyle birlikte
miiziksel pratiklere de yansidigi belirtilmistir. Son yillarda gerek kullanilan calgilar gerekse Yaren
icinde miizisyen bulmakta yasanilan zorluklar, bu hizmetin disaridan miizisyen kiralama seklinde
stirdiiriilmesini beraberinde getirmistir. Bu sebeple kiiltiirlenme siirecinde kiiltiiriin aslina uygun

olarak aktarilmasi konusunda uzun vadede degisimlerin ortaya ¢ikabilecegini diisiindiirmiistiir.

TARTISMA

Bu calismada Yarenlik gelenegi ve miizik pratikleri Simav 6zelinde ele alinarak Yarenligi kiiltiirel
baglamda incelemeyi hedeflemistir. Fakat aragtirmanin Yaren toplantilarna ara verildigi yaz
doneminde gerceklestirilmesi stireciyle aktif olarak gozlemlenememis, bunun yerine Yéaren
iiyeleriyle yliz ylize goriismeler yapilarak arastirma verileri toplanmistir. Uygulamali bir alan olan
miizik pratikleri de canli icra siirecinde gézlenememistir. Veriler, Yaren teskilatinda yer alan 4 kisi
ile yapilan goriismeler ve literatiir incelemesi ile sinirli tutulmustur. Sonraki ¢aligmalarda Yaren
toplantilarinin dogrudan gozlemlenmesi ve bu yolla elde edilecek veriler ile desteklenmesi;
miiziksel performanslarin izlendikten sonra miizisyenlerle gériisme yapilmasinin islevsel olacagi
diisiiniilmiistiir. Bunun yaninda Yaren iiyelerinin miiziksel performanslar sirasinda gosterdikleri
tutum ve davranislar, Yaren icerisinde yer almayan diger kisilerin (bu kiiltiiriin devamliligin
saglayacak olan ¢ocuk ve gengler) Yarenlige iliskin diisiince ve izlenimlerine yer verilmesi
sosyokiiltiirel acidan daha kapsamli calismalarin ve yorumlarin yapilabilmesi agisindan 6nemli

olacaktir.
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SONUC VE ONERILER

Bu calismada Anadolu’da ge¢misten giiniimiize varhiginmi siirdiiren Simav Yarenlik gelenegi
incelenmistir. Sonug¢ olarak bir kiiltiirlin korunmasi ve devamliliginin saglanmasi konusunda o
kiiltiirde yer alan ritiielleri aslina uygun olarak devam ettiren gruplarin var olmasi biiyiik 6nem
tasimaktadir. Yarenlik gelenegi i¢in de Simav Yarenleri, kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi
konusunda 6nemli bir gorev iistlenmektedir. Miizik agisindan ele alindiginda ise en 6nemli Yaren
kanunlarindan olan “Saz baglayinca s6z biter” kurali miizige verilen 6nemi ve miizisyene olan
sayglyl ortaya koymasi agisindan onem tagimaktadir. Simav Yarenlik gelenegi her ne kadar
geemisten glinlimiize kiiltiirel degerler baglaminda aslina uygun olarak devam etse de; miiziksel
pratiklerin son yillarda miizisyen bulmada yasanilan zorluklar ve kullanilan ¢algilarin degisime
ugramasi ile birlikte farklilagsmaya basladig1 goriilmiistiir. Bu agidan ele alindiginda Simav Yaren
gelenegi icerisinde yerel olarak varligini siirdiiren, kiiglikliigiinden itibaren bu gelenegin iginde
bulunan ve ritiielleri gdzlemleyen kisilerin olmasi kiiltiiriin aslina uygun olarak aktarilmasi ve
kaliciliginin saglanmasi konusunda 6nem tasimaktadir. Sonug olarak Simav Yarenlik geleneginin
ge¢misten giliniimiize kadar yapisini aslina uygun bir sekilde koruyarak devam ettirdigi ancak
miiziksel anlamda son yillarda Yaren icinde yetismis miizisyen bulmakta yasanan zorluklar
sebebiyle miizik pratiklerinin zaman i¢inde farklilagmasina yonelik risk altinda oldugu sonucuna
ulagilmistir. Bu sebeple Yaren icerisinde Yaren gelenegini benimseyen ve kiiltiir tasiyicist rolii

iistlenecek yeni miizisyenlerin yetismesi biiyiik onem tagmaktadir.

KAYNAKLAR

Aksaray, E. (2018). “Geleneksel Sohbet Toplantilar1 Uzerine Bir Arastirma”, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dall,
Kirikkale.

Akyel, F. (2021). “Yaren Gelenegi Baglaminda Simav Yoresine Ait Sari ve Mor Zeybeklerin
Incelenmesi”, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi Lisansiistii Egitim

Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dali, Istanbul.

Arslan, M. (2010). Kula’da eglenerek 6greten bir sosyal kurum: Yaren. Motif Akademi Halk Bilimi
Dergisi, 3 (6) 74-80.

339



Kiiltiirlenme Baglaminda Yarenlik Geleneginde Miizik Pratikleri: Simav Ornegi

Cerrahoglu, M. (2016). Halk biliminin islevsel ¢6ziimleme modellerine gore Yaran Gelenegi.

Cankir1 Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 7(1), 543-558.

Dénmez, B. (2019). Etnomiizikolojinin Temel Kavramlar: Kavramlar, Terimler, Isimler, Istanbul:

Baglam Yaycilik, 1. Baski.

Durmaz, U. (2016). Tiirk Kiiltiiriinde Sohbet Toplantilar1 ve Balikesir Sohbet Toplantilarinda K&y
Seyirlik Oyunlarinin Durumu. V. Kazan Uluslararas1 Halk Kiiltiirti Sempozyumu Bildiriler

E-Kitab1, Ankara.

Er, T. (1988). Simav Ilcesi ve Cevresi Yaren Teskilati, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Milli
Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari, 1. Baski.

Gidis, V. (2015). Zeybek tizerine bir inceleme. Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisi, 19, 54-57.

Gokee, K. (2022). “Simav Cumbhuriyet Yareni Gelenegi ve Toplantilarda icra Edilen Miizik
Eserlerinin Giizel Sanatlar Liseleri Tiirk Halk Miizigi Teori ve Uygulamasi Derslerinde
Kullanilabilirligi”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri

Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Ankara.
Giirrmak, A. (1999). Simav’da Yaren Gelenegi, izmir: Hiirefe Matbaasi, 1. Baski.

Pala, C. ve Erdogdu, E. (1991), Dogasi, Tarihi ve Folkloruyla Simav, Ankara: Simav Ilcesi Halk

Egitimi Hizmetlerini Gelistirme ve Folklor Aragtirma Dernegi Yayinlari.

Saganci, O. (2017). “Cankir1 Yaran (Yaren) Sohbetleri ve Simav Yaren Toplantilarinda icra Edilen
Eserlerin Makam-Usil-Tavir Agisindan Mukayeseli Incelenmesi”, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiirk Miizigi Anabilim Dali,

Ankara.

Samdereli, D. (2022). “Anadolu Alevi ve Bektasi Miizik Gelenegi Uzerine Bir Arastirma”.
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk

Musikisi Anasanat Dal1, Istanbul.

Siirmeli, F. M. (2010). “Ege Bolgesi Zeybek Oyunlarinin Adlarina Gore Tasnifi ve Incelenmesi”.
Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Folklor ve Miizikoloji Anabilim Dali,
Sakarya.

340



BERRAKCAY, O., BAYRAM. M. E. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023-5.317-343

Kisisel Goriismeler

Kisisel Gortisme (05.08.2023) Ali Dinger — Simav Cumhuriyet Yareni Kiigiik Yarenbasi
Kisisel Gortisme (05.08.2023) Kemal Makas — Simav Ahde Vefa Yareni Biiyiik Yarenbasi
Kisisel Goriisme (06.08.2023) Hakan Kalaycik — Sar1 ve Mor Zeybekler Yareni Kose Ihtiyari

Kisisel Gortisme (06.08.2023) Mehmet Yenilmez — Eski Yaren Miizisyen

EXTENDED ABSTRACT

Culture is defined as the whole of material and spiritual values that societies have. Spanning a wide
range, it includes subjects such as language, religion, history, art, literature, and music in its
structure. When the continuity of the cultural elements that emerge with the sharing and acceptance
of the events and facts related to these issues is ensured, ensures their preservation. Thus, a rich
cultural accumulation is formed in the society. Traditions and rituals, which are important parts of
culture, are of great importance in Turkey as in many cultures. Conversation, entertainment and
togetherness have an important place among the collective traditions that reinforce the sense of
social belonging and strengthen social and cultural ties. In Anatolia, where conversation,
entertainment and togetherness are at the forefront, there are traditions and rituals that continue to
exist in many regions and differ from each other in each region. Traditions and rituals carried out
in different regions of Anatolia are made for the purpose of socialization, but also aim to have fun
and implement the social rules. In these traditions and rituals, besides eating, drinking and
conversation, music also has an important place. From this point of view, it is seen that music is a
very important element in the transferences of culture. The process of transferring culture from
generation to generation is referred to as acculturation.

In many regions of Anatolia, there are traditions that continue to exist from the past to the present.
Yarenlik tradition, which is one of the most important cultural values of Simav, the district of
Kiitahya, is among them. Yarenlik literally means conversation among close friends and friendly
conversation. The people in these communities are also called "Yaren'. It represents the tradition in
which there is a certain purpose, the same views are shared, friendship, friendship and solidarity
come to the fore. Revealing the unity and solidarity in Simav with the love and respect within

himself; They adopt the principle of ensuring that the atmosphere of togetherness, solidarity,
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respect and love remains permanent. Yaren organizations, which are established in Simav in the
last days of October and continue to work until the middle of May, continue their existence with
their unique functioning and special rules applied in them.

In this study; information about what the Yarenlik tradition is, its historical process, the importance
of music in the Simav Yarenlik tradition, the functioning and structure of the Simav Yarenlik
organizations are explained.

The tradition of Simav Yarenlik is a formation that has continued its existence from the past to the
present and pays special attention to the issue of preserving its structure in accordance with its
original form. Although it is sometimes said to originate from the “Ahi” tradition. It is also known
that it existed before the Ahi tradition. The Simav Yarenlik tradition is a tradition kept alive by the
Yaren organizations and the organizations continue to maintain this tradition today. Those who join
the organization on behalf of the organization are also called Yéren. Yaren must attend the meetings
in a clean, hygienic and shaved manner. While each Yaren organization has its own special clothes,
special Efe clothes are worn during the "Come Down from the Mountain” (Dagdan inme Toreni)
ceremony held on September 4, Simav's Independence day. Many Yaren organizations were
established in Simav, but many of them have not survived. Today; Yellow and Purple Zeybek’s
Yaren, (Sar1 ve Mor Zeybekler Yareni), Republic Yaren (Cumhuriyet Yareni) and Fidelity Yaren
(Ahde Vefa Yareni) are trying to keep this tradition alive in Simav.

Yaren organizations in Simav are organizations that have the status of a functional and structural
association. These organizations are re-established and renewed every year. They never stay in the
same place, enhancing their chances of survival. There are also managers in Simav Yaren
organizations. They have separate duties, but none of them are in a superior position to the other
Yaren in the organization. Everyone is equal in Yaren. Yaren organizations also have positive
contributions to the found Yaren and Simav. In the tradition of Simav Yarenlik, there are Yaren
rules consisting of 208 items written by Astm Simav. These rules must be followed. In addition,
after Yaren, people should pay attention to their state and behavior in social life. Because the social
lives of those who enter the Yaren are also observed. If mistakes are made, there is a court system
and a penal system for them. It is thought that it is important that Leader of Yaren (Yarenbasi)
Asim Simav's determination of the Yaren Laws instead of the Yéaren rules is important for the
Simav Yaren traditions to be preserved until today. Thus, it has been effective in the development

of the Yaren's sense of belonging and responsibility included in this group.
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Music plays an important role in Simav Yaren’s meeting. When the music starts, the conversation
stop, no one speaks and listens to the music. The musician team, called Sazende, performs music,
and the soloist, called hanende, sings the music. In addition, Yarens can participate to the music.
Traditional dance “Zeybek” are also played in local music. Everyone in Yaren can dance in these,
but the Second Leader of Yaren (Kiigiik Yarenbasi) they will play determines. No one can dance
voluntarily, nor can they refuse to dance when shosen.

Ud, climbiig, baglama, clarinet, violin and drums are accepted musical instuments in Yaren
meetings. Since there are conservative rules in Simav Yaren, the other musical instruments are not
accepted in there.

In this study, it was aimed to preserve the existence of the Simav Yarenlik tradition and to transfer
it to future generations, and for this, the concept of acculturation was used. It has been tried to
associate the concept of enculturation with the tradition of Simav Yarenlik.

As aresult, it is of great importance that there are groups that continue the rituals in that culture in
accordance with the original in order to protect and maintain a culture. Simav's companions play
an important role in transferring the culture to future generations for the Yaren traditional. In terms
of music, one of the most important Yaren canons, the rule "When the music starts, the conversation
stop" is important in terms of revealing the importance given to music and the respect for the
musician. It has been learned that the tradition of Simav Yéarenlik is a formation that has continued
its existence from the past to the present and pays special attention to the subject of preserving its
structure in accordance with its original form, but the musical dynamics have begun to differentiate

in recent years in the acculturation process within the Yéarenlik tradition.
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MUGLA YORESINE AiT BiR KINA TURKUSU UZERINE DERLEME
CALISMASI

DONMEZ, Ali Orhant

O0Z

Tiirkiiler, bir ulusu olusturan kiiltiir unsurlarindandir. Toplumun kiiltiiriiniin ve bu kiiltiire bagl
olarak belleklerinde yer etmis olaylarin, diislincelerin, duygu ve hislerinin aktarimimda 6nemli bir
koprii gorevi gormektedir. Tirkiiler halk miiziginin yap1 taslari olarak goriilmektedir. S6zel ve
calgisal olarak ikiye ayrilirlar. Yoreden yoreye kendilerine 6zgii farkl 6zellikler gostermektedirler.
Bu ozellikler yoresel calma ve seslendirme big¢imleri, makamsal, ritmik, calgisal ¢esitlilik ve
farklilik gibi unsurlarda kendini gostermektedir. Ulkemizde yapilan tiirkii derlemeleri, 6zellikle
Cumhuriyetin ilanindan sonra baglamis ve Onem kazanmistir. Tiurkiiler anlattiklar1 konu
bakimindan farkli isimler alirlar. Bunlar, sila / gurbet tiirkiileri, ask / sevda tiirkiileri, kahramanlik
tiirkiileri, askerlik tiirkiileri, kina / diigiin tiirkiileri vb. seklinde 6rneklendirilebilirler. Kina tiirkiileri
de kina gecelerinde belli baz ritiiellerle icra edilirler. Kina merasimleri, gecis donemlerinden biri

olan diigiin toérenlerinin 6nemli agamalarindan biridir. Bu makalede, Mugla yoresinden derlenen
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Mugla Yoresine Ait Bir Kina Tiirkiisii Uzerine Derleme Calismasi

yeni bir kina tiirkiisiiniin notalara ve bilgilerine yer verilmistir. Calisma nitel bir aragtirmadir.

Verilerin elde edilmesi i¢in alan arastirmasi yapilmis, gozlem, goriisme teknikleri kullanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Tiirki, kina tiirkiisii, derleme, miizik, Mugla.

A COMPILATION STUDY ON A HENNA FOLK SONG FROM THE

MUGLA REGION

ABSTRACT

Folk songs are among the cultural elements that make up a nation. It serves as an important bridge
in the transfer of the culture of the society and the events, thoughts, feelings and emotions that have
been in their memories depending on this culture. Folk songs are seen as the building blocks of
folk music. They are divided into verbal and instrumental. They show different characteristics from
region to region. These features are manifested in elements such as local playing and vocalization
styles, modal, rhythmic, instrumental diversity and difference. Folk song compilations in our
country started and gained importance especially after the declaration of the Republic. Folk songs
have different names depending on the subject they tell. These are homeland / homesick folk songs,
love / affection folk songs, heroic folk songs, military service folk songs, henna / wedding folk
songs, etc. They can be exemplified as follows. Henna folk songs are also performed with certain
rituals at henna nights. Henna ceremonies are one of the important stages of wedding ceremonies,
which is one of the transition periods. In this article, the notes and information of a new henna folk
song compiled from Mugla region are given. The study is a qualitative research. Field research was

conducted to obtain the data, observation and interview techniques were used.

Keywords: Folk song, henna folk song, compilation, music, Mugla.

GIRIiS

Tiirkiiler, bir ulusu olusturan fertlerin duygularina terciiman olan kiiltiir ve sanat triinleridir ve
Tiirk halk bilimi icinde ge¢misten giiniimiize ¢ok &nemli yere sahiptirler. Insanlarin duygu,
diisiince, yagam, gelenek ve gorenek vb. gibi unsurlarini dile getirirler.

Tiirkli kelimesinin anlami, “hece dlgiisliyle yazilmig ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume”

seklinde belirtilmektedir (tdk.gov.tr).
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Ekici’ye gore tiirkii, ‘Tiirklere has, ezgiyle ve Tiirk¢e sdylenmis siir” anlamina gelmektedir ve halk
bilimi i¢inde, yaratim, aktarim, sekil, yapi, icerik ve islevlerine gore, diger tiirlerden daha farkli
ozellikler gostermektedir (2013: 43).

Tiirkilerin ¢ogu belli olaylar sonucunda, siir ve miizikle ugrasan insanlar (tiirkii yakic1) tarafindan
iiretilmislerdir. Tiirki yakicilar, ya tlirkiide gegen olayla ilgili s6zleri yazip ve saziyla ezgilendirir
ya da bir baskasi tarafindan yazilmig sozleri ezgilendirerek tiirkiiyli olustururlar. Reinhard’a gore,
baz1 yetenekli insanlar bir olay sonucunda yeni sdz yazarlar ve yeni miizikler olustururlar. Bu
insanlar bir anlamda bestecidirler ¢linkii hem s6zii hem miizigi birlikte yaratirlar (2007: 95). XVI.
Yiizyilda, Merkezzade Ahmed Efendi’nin El Babis fitercemeti’l-Kaamis isimli kitabinda tiirkii
yakmak ve tiirkii yakict deyimlerine rastlanilmaktadir. Bunlar halk arasinda tiirkiiyle ilgili en
yaygin ve en eski deyimler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tiirkii yakmak ve tiirkii yakici
deyimlerinin, gliniimiizde halk agzinda hala kullanilmakta oldugu goriilmektedir (Senel, 2013: 66).
Tiirkiilerin, ge¢misten giinliimiize, unutulmadan ve kaybolmadan ulagmalari, usta — ¢irak egitimi ve
kulaktan kulaga aktarilmak suretiyle saglanmistir. Tiirkiiler Cumhuriyetin ilk yillarina kadar szel
olarak ulagmiglardir. Bu tarihten itibaren Ozellikle yurttan sesler korolarinin kurulmasi, farkli
kurum - kurulus ve kisilerin 6zverili ¢alismalar1 tiirkiiler derlenmis, notaya alinmis, arsivlenmis ve

bugiinkii halk miizigi repertuvari olusturulmustur.

Derleme Hakkinda Kisa Bilgi

Halk miizigi repertuvarinda bulunan tiirkiilerin, kayitlar1 yapilarak ve arsivlenerek, giiniimiize
kadar kaybolmadan ulagsmalar1 derleme ¢alismalariyla saglanmistir. Derleme, kelime olarak
1.“Derlemek is1, tedvin”, 2.“Segilip, toplanmig” anlamina gelmektedir (tdk.gov.tr). “Halk bilimi
icinde ¢ok kullanilan derleme kelimesi; halk kiiltiirii iirlinlerinin, alaninda uzman olan ya da amator
olarak halk bilimine ilgi duyan kisi veya kisilerce, halk kiiltiirii iiriinlerini meydana getiren, yasatan,
aktaran ve icra eden yani kaynak kisi/kisilerle goriismeler yaparak, bu iirlinlerin s6zlii, yazili ve
gorsel olarak kaydedilmesi ve arsivlenmesi isidir” (Ekici, 2019: 25-26; Cobanoglu, 2010: 65-66).
Ulkemizde yapilan tiirkii derlemeleri, 6zellikle Cumhuriyetin ilanindan sonra baslamis ve 6nem
kazanmustir. Birgok bolgede derleme ¢alismalar1 yapilmis ve ¢ok sayida tiirkii derlenmistir. ilk
derleme calismalarinin Dartilelhan tarafindan gerceklestirildigi bilinmektedir. Dariilelhan’in 1925-
1932 yillar1 arasinda birbirini izleyen bes derleme gezisi vardir, ancak daha sonraki yillarda

Muzaffer Saris6zen Onciiliigiinde Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan yapilan geziler daha
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verimli gegmis ve yiizlerce ezgi derlenmistir (Ayan 2011: 4). Ilerleyen yillarda Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT) tarafindan ve konuyla ilgili uzman kisilerin bireysel ¢abalari ile yapilan
caligmalar sonucunda, mevcut repertuvarda bulunan tiirkiiler derlenmis ve arsivlenmistir.

Derleme caligmalar1 yapilan ve birgok tiirkiiye ev sahipligi yapan illerimizden birisi de Mugla’dir.
Eren’in, “Oykiileri ile Mugla Tiirkiileri” adl1 kitabinda aktardigina gére, TRT repertuvarina girmis
Mugla tiirkiilerinin bir kismi1 1937- 1952 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan
yapilan derleme gezilerinde kayit edilmistir. Bir kism1 da 1942 yili Temmuz ve Agustos aylarinda,
H. Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisézen ve teknisyen Riza Yetisen ’den olusan ekip tarafindan
yapilan alan arastirmalart sonucu derlenmistir. Bazi tiirkiilerde kisisel ¢alismalar sonucunda
TRT’ye girmistir (2003: 4). Anadolu’nun diger yorelerinde olabilecegi gibi, Mugla yoresinde de
heniiz derlenmemis ve ortaya cikarilmamig tiirkiilerin varligi, yapilacak olan arastirmalar
neticesinde giin yliziine ¢ikacaktir. Bu baglamda makalemize konu olan, Mugla-Ortaca yoresine

ait “Giz Kinas1” adl1 kina tiirkiisii tarafimizca derlenmis, notaya alinmis ve arsivlenmistir.

Kina Gecesi ve Tiirkiileri

Tiirkiiler, sozel ve calgisal olarak ikiye ayrilirlar. So6zel tiirkiiler, i¢erdikleri konular bakimindan
farklr isimler alirlar. Ornegin; gurbet tiirkiileri, kahramanlik tiirkiileri, ask-sevda tiirkiileri, askerlik
tirkileri, kina tiirkiileri vb. Kina tiirkiileri de kina gecelerinde belli bazi ritiiellerle icra edilirler.
Kina merasimleri, ge¢is donemlerinden biri olan diiglin torenlerinin 6nemli asamalarindan biridir.
Gecis donemi kisaca, insanlarin yasamlarinin bazi donemlerinde, kisisel ya da toplum igindeki
yerinin ve konumunun degistigi, yeni iliskilerin, durumlarin olustugu donemler olarak
adlandirilabilir. Insan hayatinda {ic 6nemli ge¢is donemi vardir. Bunlar dogum, evlenme ve
olimdiir. (Yesil, 2014:118).

Kina gecesi uygulamalari, Anadolu’nun tiim bdlge ve yorelerinde gerceklestirilen bir gelenek
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Degisik bolge ve yorelere gore, 6zellikle uygulamalarda farklilik
goriilse de, 0zii itibariyle genel anlamda ayni1 ve benzer 6zellik gosterirler. Giliniimiizde gelisen
teknolojik imkanlar ve sartlarin, gelenek haline gelen bazi uygulama ve aliskanliklart etkiledigi,
hatta degistirdigi ve ortadan kaldirdig1 goriilmektedir. Yasanan tiim bu degisimlere karsi, kina
gecesi ritlielleri diigiin gelenegi icerisinde kendini koruyarak, Anadolu’nun farkli bolgelerinde,

degisik bigimlerde yasatilmaktadir (Diilger, 2019: 58).
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Kina geceleri, genellikle diiglinden bir ya da iki giin 6nce yapilirlar. Kina gecesi ritiiellerinin
merkezinde gelin bulunmaktadir. Baz1 bolgelerde sadece gelinin eline ayagina, bazi bolgelerde
damadin da eline kina yakildig1 ve nikahtan 6nce evliligin ilan edildigi ritiiellerdir (Y1lmaz, 2020).
Kina geceleri, eskiden sadece kadinlar arasinda yapilirken, son zamanlarda Anadolu’nun degisik
yorelerinde erkeklerinde katildig: goriilmektedir.

Kina tiirkiileri, kina gecelerinde 6zellikle kadinlar arasinda ve kadinlar tarafindan icra edilirler. Bu
tiirkiilerin Tiirk halk miizigi (THM) icerisinde gerek icra edildikleri yer ve ortam, gerek sozel igerik
ve miizikal bakimdan ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu tiirkiiler, evlenme ¢agina gelmis geng bir kizin,
evlenip yuva kurmasi amaciyla, kendi ailesinden baska bir aileye gelin gitmesini konu alan, ayrilik
temal1, duygu yiikli sozleri igerirler.

TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda farkli yorelere ait ¢ok sayida kina tiirkiisii bulunmaktadir.
Calisma konumuz olan Mugla yoresinde, THM repertuvarina kayith dort kina tiirkiisi

bulunmaktadir. Bu tiirkiilerin notalarina, makale sonunda ekler boliimiinde yer verilmistir.

Calismanin Yontem ve Metodu

Bu ¢aligma nitel bir arastirmadir. Belli bir yoreye ait olan bir tiirkiiniin derlenmesi iizerine yapilan
alan arastirmasi gerceklestirilmistir. Arastirmada verilerin elde edilmesi i¢in belirlenen kaynak
kisi/kisiler ile goriismeler yapilmistir. Kaynak kisi, halk bilimi ¢aligmalarinda ‘bilgisine miiracaat
edilen kisi veya kisilerdir’ (Cobanoglu, 2010: 66). Tiirkiiye kaynaklik eden kisi Mugla ili Ortaca
ilcesine bagli Kemaliye mahallesinde yasayan Akkiz CAN’ dir. Aslen Denizli merkeze bagl
Giizelkoy’lidiir. 45 y1l 6nce su anda yasadigi mahalleye gelin olarak gelmistir. Kaynak kisi 1960
dogumlu olup ev hanimidir. Halen ayn1 mahallede yasamini siirdiirmektedir. Kaynak kisi, tiirkiiyti
kiigiik yaslarda kina gecelerinde yasli kadinlardan 6grendigini, artik tlirkiiyli kimsenin bilmedigini
belirtmektedir. Asagida tiirkiinliin kaynak kisi tarafindan soylendigi sekliyle alinan notasi
verilmigstir. Tiirkili tarafimizca derlenip aslina bagh kalinarak notalanmistir. Arastirmada, kaynak
kigilerle, gozlem ve gorlisme teknikleri kullanilmig, yar1 yapilandirilmis sorular sorulmustur.
Buradaki yar1 yapilandirilmis sorular, adi-soyadi, dogum yeri tarihi, meslegi, yast, tiirkiiyli kimden
ogrendigi gibi temel konularla ilgili sorulardir. Bulgular boliimiinde, derlenen kina tiirkiisiiniin
notalarma ve bilgilerine yer verilmistir. Calisma, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal ve
Beseri Bilimler Aragtirmalari biriminin 25.07.2023 tarih, 12 nolu oturum ve 01-19 karar sayuli etik

kurul karari alinarak gerceklestirilmistir.
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Calismanin Amaci
Calisma, Tiirk halk bilimi ve kiiltiirii i¢inde biiylik 6neme sahip olan kina tiirkiilerine, yapilan
derleme calismasi ile bir yenisinin eklenmesi, Mugla halk miizigi ve kiiltiiriine katki saglamasi

acisindan 6nemlidir.

Siirhihk
Calisma halk miizigi i¢inde Genli bir yer tutan kina tiirkiileri ve Mugla yoresine ait olan bir kina

tirkisiiniin derlenmesi tizerine yapilmistir. Buna bagli olarak, ¢alisma kina tiirkiileri ile sinirhidir.

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini TRT THM repertuvarinda bulunan kina tiirkiileri olusturmaktadir.
Omeklemini ise Mugla yéresi kina tiirkiileri ve Mugla Ili Ortaca ilgesi Kemaliye Mahallesinde

yapilan derleme ¢aligmasinda kayit edilen bir kina tiirkiisii olusturmaktadir.

BULGULAR

Bulgular kisminda alan arastirmasi sonucu derlenen kina tiirkiisiiniin notasina ve bilgilerine yer

verilmistir.
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Nota 1. Giz Kinasi adli tiirkiiniin notas1

Tiirkii, halk miizigi usulleri i¢cinde 7 zamanli birlesik usuliin, 2+2+3 tartim kalibiyla icra

edilmektedir. Makamsal olarak ise, hiiseyni makam dizisine 6rnektir. Genel olarak hiiseyni beslisi
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icinde icra edildigi, saz boliimiiniin ve s6z boliimiiniin baz1 yerlerinde 6 ve 7 sese kadar ¢iktigi

goriilmektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Tiirkiiler gegmisten giinlimiize kadar, toplumlarin yasamlarinda var olan her tiirlii olay1 isleyen,
aktaran kiiltlir triinleridir. Bu baglamda tiirkiilerin bagli olduklar1 Kkiiltiirlerin aynasi
durumundadirlar. Onceleri, Dariilelhan ve Yurttan Sesler topluluklari tarafindan baslatilan derleme
caligmalar ile yurdumuzda ¢ok sayida tiirkii derlenmis ve arsivlenmistir. Bu kurumlarin yaninda
kisisel olarak yapilan derleme ¢aligsmalari ile de ¢ok sayida tiirkiiniin derlendigini bilmekteyiz. Bu
caligmalarin yapilmadigini / yapilamadigin diisiindiigimiizde, su anda TRT THM repertuvarinda
kag tiirkiiniin varolabilecegini tahmin etmek gii¢ olacaktir. Giiniimiizde kurumlar ya da bireysel
olarak icra edilen tiirkiilerin, ge¢miste yapilmis bu 6zverili ¢alismalarin sonucunda elde edildigi
yadsinamaz. Bu anlamda derleme caligmalari sonucunda yeni tiirkiilerin ortaya ¢ikarilmasinin,
Tiirk halk miizigi ve Tiirk kiiltlirii adina yapilan 6nemli bir hizmet olacagi agiktir. Bu nedenle
kurumlar ve bireysel olarak, alan aragtirmalar ve derleme ¢alismalarinin yapilmasi/yapilabilmesi
halk bilimi i¢in biiylik 6nem arz etmektedir.

TRT THM repertuvar: incelendiginde, Mugla yoresine ait dort kina tiirkiisiiniin oldugu
goriilmektedir. Tarafimizca yapilmis olan bu derleme g¢alismasinin sonucunda tiirkiiler i¢inde
onemli yeri olan kina tiirkiilerine 6rnek yeni bir tiirkii ortaya ¢ikarilmistir. Bu anlamda yapilan bu
caligmanin, Mugla halk miizigi ve kiiltiiriine ve alana katki saglayacagi, yapilacak yeni ¢alismalara

ornek olacagi varsayilmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Folk songs are among the cultural elements that make up a nation. It serves as an important bridge
in the transfer of the culture of the society and the events, thoughts, feelings and emotions that have
been in their memories depending on this culture. Folk songs are seen as the building blocks of
folk music. They show different characteristics from region to region. These features are
manifested in elements such as local playing and vocalization styles, modal, rhythmic, instrumental
diversity and difference. Folk song compilations in our country started and gained importance
especially after the declaration of the Republic. Folk songs have different names depending on the
subject they tell. These are homeland / homesick folk songs, love / affection folk songs, heroic folk
songs, military service folk songs, henna / wedding folk songs, etc. They can be exemplified as
follows. Henna folk songs are also performed with certain rituals at henna nights. Henna
ceremonies are one of the important stages of wedding ceremonies, which is one of the transition
periods. Artists of folk song either write the words about the event in the folk song and sing it with
their saz, or they compose the song by melding the words written by someone else. Folk songs
have been transmitted from ear to ear for centuries with the master-apprentice relationship, and
they have reached the present day. The folk songs that reached the first years of the Republic orally,

were compiled, archived, notated and written down, especially with the establishment of choirs of
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voices from the country and the devoted efforts of different institutions, organizations and
individuals, and today's folk music repertoire was formed.

The folk songs in the folk music repertoire have been recorded and archived, and they have reached
the present day without being lost through compilation studies. Folk song compilations in our
country started especially after the proclamation of the Republic and gained importance. Many folk
songs have been compiled and archived in our country with the compilation studies initiated by the
Dartilelhan and Yurttan Sesler ensembles.

Folk songs are divided into verbal and instrumental. Verbal folk songs take different names in
terms of the subjects they contain. For example; expatriate songs, heroic songs, love-love songs,
military songs, henna songs etc. Henna folk songs are also performed with certain rituals at henna
nights. Henna ceremonies are one of the important stages of wedding ceremonies, which is one of
the transition periods. Henna night practices appear as a tradition performed in all regions and
regions of Anatolia. Although there are differences in applications according to different regions
and regions, they show the same and similar characteristics in general terms. Henna folk songs are
performed especially among and by women at henna nights. It is seen that today's developing
technological possibilities and conditions affect, even change and eliminate some practices and
habits that have become traditional. While henna nights were only performed among women in the
past, it is seen that men also attend in different regions of Anatolia recently. Henna songs are
performed especially among and by women at henna nights. The place and environment in which
these folk songs are performed in Turkish folk music have a special importance in terms of verbal
content and musicality. These folk songs contain emotionally charged lyrics with the theme of
separation, about a young girl coming to marriageable age to marry a bride to a family other than
her own in order to get married and establish a home. There are many henna folk songs from
different regions in the TRT (Turkish Radio and Television Corporation) Turkish folk music
(THM) repertoire. There are four henna folk songs registered in THM repertoire in Mugla region,
which is our study subject. In this study, field research on the compilation of a folk song belonging
to a certain region was carried out. In the research, observation and interview techniques were used
with the source persons, and semi-structured questions were asked. The semi-structured questions
here are about basic topics such as name-surname, date of birth, occupation, age, from whom he

learned the folk song. In the study, interviews were conducted with Akkiz CAN, who lives in
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Mugla Province Ortaca District Kemaliye Neighborhood. The source of the song is Akkiz CAN,
who lives in Kemaliye neighborhood of Ortaca district of Mugla province. It is originally from
Giizelkdy, a district of Denizli. She came to her current neighborhood 45 years ago as a bride. The
source person was born in 1960 and is a housewife. She still lives in the same neighborhood. The
source states that he learned the song from old women at henna nights at a young age, and that no
one knows the song anymore.

The study is important in terms of adding a new one to the henna folk songs, which are of great
importance in Turkish folklore and culture, and contributing to Mugla folk music and culture. The
universe of the study consists of henna folk songs in TRT THM repertoire. Its sample consists of
henna folk songs from Mugla region and a henna folk song recorded in the compilation study

conducted in Mugla Province Ortaca District Kemaliye District.

EK.1
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Mugla Yoresine Ait Bir Kina Tiirkiisii Uzerine Derleme Calismasi
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Mugla Yoresine Ait Bir Kina Tiirkiisii Uzerine Derleme Calismasi
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Nota 4. Getirin Kina Yakalim adli tiirkiiniin notasi.
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Mugla Yoresine Ait Bir Kina Tiirkiisii Uzerine Derleme Calismasi

BAZARDA BAL YAR
(SAYFA . 2)
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AGANA YALYAR GELINIM AGANA YALYAR GELINIM
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.1_
BAZARIN USTU GELINIM BAZARIN USTU
YAR BANA KUSTU GELINIM vAR BANA KUSTU
GUVEYIN USLU GELINIM GUVEYIN USLU GELINIM
— BAGLANTI—

-3
BAZARDA KUZU GELINIM BAZARDA KUZU
TOYUDE KIRMIZI GELINIM TUYUDE KIRMIZI
BiR ADAM KIZ! GELINIM BIR ADAM K1ZI GELINIM
——BAGLANTI—

——— BAGLANTI
AMDEYLE GELIN GELMEYE GIYMATLI GELIN
GELINIM GOZELIMDE GINAN GUTLOLSUN
HEM ORDA HEM BURDA DILIN DATLOLSUN

Nota 5. Bazarda Bal Var Gelinim adl tiirkiiniin notast.
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KEMENCEVI BESTECILERIN HICAZKAR MAKAMI
KULLANIMLARININ KARSILASTIRILMASI

ISILDAK, Cevahir Korhan?

oz

Tirk miizigi, vezinler, makamlar ve usuller olarak ii¢ temel 6ge vasitasiyla varligini devam
ettirmistir. Bu lic 6geden 6zellikle makamlar, zaman icerisinde degisime ugramistir. Bu degisimin
sebepleri kimi zaman icraci, kimi zaman besteci kimi zaman nazariyeci olmustur. Tiirk miiziginin
nazari ifadelerine bakildiginda makamlarin degisimleri ve bu degisimlerin hangi yonde oldugu
netlik kazanmaktadir. Ancak bu sekilde bir incelemeyle makamlarin degisimlerindeki asil etkenler
goz ard1 edilmektedir. Makamlarin evrimlerinin tam anlamiyla ortaya konabilmesi acisindan
besteci ve icracilarin, eser ve icralarinin incelenmesi zorunlulugu dogmaktadir. Bu baglamda
calisma, kemengevi bestecilerin Hicazkar makamai algisin1 ve bu algidaki benzerlik ve farkliliklar
ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Bu amagla yapilan literatiir taramasi neticesinde kemencevi
besteci olan Kemengeci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit

Kam’in Hicazkar makaminda bestelemis oldugu toplamda bes eser makam kullanimi, ¢esni ve

L Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,
cevahirkorhan.isildak@gop.edu.tr https://orcid.org/000-0002-0167-9356
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Kemencevi Bestecilerin Hicazkdar Makami Kullanimlarinin Karsilastiriimasi

gecki agisindan incelenmistir. Bestecilerin eserlerinin notalarina “TRT Tiirk Sanat Miizigi Arsivi”
ve Ayta¢ Ergen’e ait “Notam” nota koleksiyonu kullanilarak ulagilmistir. Eserler betimsel analiz
ile incelenmis ve bu inceleme sonucunda dort bestecinin de eserlerinde ortak olarak Hagim Bey’in
makam tariflerinin yer aldigi, yine bu dort bestecinin de genel olarak benzer gesni ve gegkileri
kullandig1, bu gecki ve ¢esnileri Kemengeci Nikolaki ve Tanburi Cemil Bey’in farkli ezgilerle
olusturdugu tespit edilmistir. Kemengevi bestecilere yonelik yapilan bu ¢alismanin ayni1 yontemle

tiim bestecilerin eserlerine uygulanmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kemengevi, besteci, Hicazkar makami, ¢esni, gegki, nazariye.

A COMPARISON OF THE COMPOSERS PLAYING KEMENCHE" USES
OF THE HICAZKAR MAQAM

ABSTRACT

Turkish music has maintained its existence through three basic elements as prosodies, magams and
rhythms. Of these three elements, magams have particularly changed. The reasons for this change
were sometimes the performer, sometimes the composer, sometimes the theorist. When we look at
the theoretical articulations of Turkish music, it becomes clear the changes in magams and the
direction in which these changes occur. However, with such an analysis, the main factors in the
change of magams are ignored. In order to fully reveal the evolution of magams, it becomes
necessary to study the compositions and performances of composers and performers. In this
context, the study was conducted to reveal playing kemenche composers' perception of the
Hicazkar magam and the similarities and differences in this perception. As a result of the literature
review conducted for this purpose, a total of five works composed in the Hicazkdr magam by
playing kemenche composers Kemengeci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun and
Rusen Ferit Kam were examined in terms of maqam usage, flavor and transition. The notes of the
composers' composes were reached by using TRT (Turkish Music Archive) and the "Notam™ note
collection belonging to Ayta¢ Ergen. The works were examined with descriptive analysis and as a
result of this analysis, Hasim Bey's magam descriptions are common in the works of all four
composers, and these four composers generally used similar flavors and transitions, and it has been

determined that Kemengeci Nikolaki and Tanburi Cemil Bey Incorporated distinct melodies into
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these transitions and nuances. It is recommended that this study on Playing kemenche composers

be applied to The Works of all composers.

Keywords: Playing kemenche, composer, Hicazkar magam, flavor, transition, theory.

GIRIS

Tirk miizigi, 6zellikle XIII. ylizyilda (yy.) Safiyyuddin Urmevi’den baslamak iizere makam
tarifleri acisindan olusum siirecine girmistir. Onceleri yapilan tariflerde dizi temelli bir anlatim
hakimken o6zellikle XV. yy. sonrasinda bu dizi temelli tarifler yerini perde ve seyir temelli bir
anlatima devretmistir. Makamlar her ne sekilde tarif edilirse edilsin ¢ogunlukla siire¢ igerisinde
degisime ugramistir. Makamlarin degisiminde kimi zaman nazariyeciler?, kimi zaman besteciler
kimi zamansa icracilar rol oynamistir. Bu baglamda icraci-bestecilerin eserlerinin incelenmesi
Tiirk miiziginin nazari evrimi agisindan 6nem kazanmaktadir. Bagta Kemengeci Nikolaki (6.1915)
olmak iizere Kemengeci Vasilaki (d.1845-6.1907), Tanburi Cemil Bey (d.1871-6.1916), Anastas
(6.1940), Sotiri (6.1939), Kemal Niyazi Seyhun (d.1885-6.1967), Aleko Bacanos (d.1888-6.1950),
Fahire Fersan (d.1900-6.1997), Rusen Ferit Kam (d.1902-6. 1981), Mesut Cemil (d.1902-5.1963),
Hadiye Otiigen (6.1963), Haluk Recai (d.1912-6.1972), Ciineyd Orhon (d.1926-6.2006), Nihat
Dogu (d.1930-6.2018), Thsan Ozgen (d.1942-6.2021) Tiirk miiziginde kemengevi olarak yer alan
icracilardir. Ismi anilan bu kemenceviler arasinda Kemengeci Nikolaki, Kemengeci Vasilaki,
Tanburi Cemil Bey, Aleko Bacanos, Kemal Niyazi Seyhun, Fahire Fersan ve Rusen Ferit Kam’in
ortak 6zellikleri ise icraciliklarinin yaninda eser bestelemis yani icraci-besteci olmalaridir. Calisma
dahilinde secilen Hicazkar makami agisindan var olan repertuvar incelendiginde Kemengeci
Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit Kam’in Hicazkar makaminda
eser besteledikleri tespit edilmistir. [smi anilan icraci-bestecilerden Kemenceci Nikolaki hakkinda
¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Rum asilli kemenge sanatgisi olan Kemengeci Nikolaki’nin 1915
yili civarinda 61diigii tahmin edilmektedir (Oztuna, 2006: 120). Kemenge icrasinda énemli bir yeri
olan Vasilaki’den 6nce yetismis en énemli kemence icracist olarak taninmaktadir. Icraci-besteci

olarak gerek taksim gerekse eser icralarin1 dogrudan dinleyebildigimiz Tanburi Cemil Bey, bu

2 Kanar ve Umuzdas (2023), yaptiklar ¢alismada Tiirk miizigi kaynaklarini inceleyerek, Tiirk miizigi bilgisi ile ilgili
veri veya kaynak ortaya koyan kisilerin eski kaynaklarda nazariyeci veya nazariyatgi olarak yer aldigi sonucuna
ulagmislar ve bu baglamda ¢alismada nazari bilgi veren kisiler nazariyeci olarak anilmustir.
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anlamda 6nemli 6rneklerden biri olma 6zelligi tasimaktadir. Miizik ile dolu bir ¢evrede yetisen ve
“12 yagslarindan itibaren harika c¢ocuk hiiviyeti gosteren Cemil, 18 yaslarina dogru, emsali
gelmemis bir sdzende olarak kendisini kabul ettirdi” (Oztuna, 2006: 185). Sazendelige tanbur sazi
ile baglayan Tanburi Cemil Bey, tanbur disinda klasik kemenge, lavta, yayl tanbur ve viyolonsel
icracis1 olarak da Tiirk miziginde yer almustir. “Tiirk miisikisinde, tanbur tavrini esdsindan
degistirmig, kemence ve baska sdzlarin ¢alinig tarzlarina yaratici bir yenilik, canlilik, hareket ve
renk getirmistir’ (Mes’ud Cemil, 2012: 221). Hayat1 hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmayan Kemal
Niyazi Seyhun ise dnce keman ile basladigi saz egitimine kisa siire sonra klasik kemencge ¢alarak
devam etmistir. Istanbul Konservatuvar1 ve TRT Istanbul Radyosu’nda uzun yillar ¢alisan Kemal
Niyazi Seyhun’un tas plaklarda kayitli taksimlerinin haricinde bir saz semai ve bir de sarkisi
mevcuttur. Rusen Ferit Kam ise Tanburi Cemil Bey gibi klasik kemenge disinda tanbur, lavta, ud
ve viyolonsel icraciligi da yapmustir. Klasik kemengeyi Tanburi Cemil Bey’in taksimleri vasitastyla
ogrenen icracinin, Tanburl Cemil Bey’i yorumlamaktan beste yapmaya zaman ayiramadigi
belirtilmektedir (Ozcan, 2001: 274).

Mezkir kemenceviler de dahil olmak iizere Tiirk miiziginde eser bestelemis besteciler, eserleri
monoton olmaktan ¢ikarmak ve bestecilikteki maharetlerini gosterebilmek adina genellikle eserler
icerisinde gecki kullanimini tercih etmislerdir. Gegki; “Eser icerisinde, eserin ait oldugu
makamdan baska bir makama ge¢me islemine denilir” (Akdogu, 2003: 33). Bestecilerin eserler
icerisinde kullandiklar1 bu geckileri, nazariyatgilar gegki teknikleri bakimindan yakin gegki ve uzak
gecki olarak ikiye ayirmiglardir. (Arel, 1993: 114; Kutlug, 2000: 97). Yine kullanilan bu geckiler
zaman igerisinde makamlara yeni kimlikler kazandirarak makamin degisiminde veya baska bir
makam olusumunda etken olabilmekte ve bu agidan bestecilerin eserlerinin makam analizlerine
yonelik incelemeler onem kazanmaktadir. Bu baglamda arastirmanin konusu “Kemencevi

bestecilerin Hicazkar makami kullanimlarinin karsilastirilmasi” olarak belirlenmistir.

Problem Durumu

Tiirk miiziginde makam tarifleri agisindan nazariyeciler, yy.’lar boyunca makamlar1 agiklamakta
ve bu agiklamalarda bazi makamlarin zaman igerisinde degistigi acik¢a goriilmektedir.
“Nazariyecilerin yasadiklart donemin ya da kendinden once var olan miizigi anlatmig
olabilecekleri goz oniinde bulunduruldugunda bu degisimlerin bir sebebinin de kendi

donemlerinde var olan icramin ve eserlerin olmasi ka¢inilmaz bir gercektir” (Is1ldak, 2023: 110).
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Bu baglamda Tiirk miiziginde bestelenmis eserlerin incelenmesi, makamlarin evriminin daha net
bir sekilde goriilebilmesi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Bu agidan ¢calismanin problem
ciimlesi “Kemencevi bestecilerin eserlerinde Hicazkar makami kullanimlari nasildir?” olarak
belirlenmistir.
Calismanin alt problemleri;

1- Kemengeci Nikolaki’nin Hicazkar makami kullanimi nasildir?

2- Tanburi Cemil Bey’in Hicazkar makami kullanimi nasildir?

3- Kemal Niyazi Seyhun’un Hicazkar makami kullanimi nasildir?

4- Rusen Ferit Kam’in Hicazkar makami kullanimi nasildir?

5- Kemengevi bestecilerin Hicazkdr makami kullanimlarinda benzerlik veya farkliliklar

nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, kemengevi bestecilerin Hicazkar makamai algilarini belirleyip karsilagtirmak
ve bestelerinde benzerlik olup olmadigi ve birbirlerinden etkilenip etkilenmediklerini ortaya
koymaktir. Ayrica bestecilerin, Hicazkar makami algilarin1 makam igerisinde yer verdikleri gegki

ve ¢esniler araciligtyla tespit etmek ¢aligmanin genel amacini olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi
Tirk miizigi alaninda icraci, besteci veya icraci-bestecilerin eserlerinde makam analizlerine
yonelik calismalar bulunmaktadir. Ancak kemencgevi bestecilerin makam kullanimlarina yonelik

bir ¢calisma bulunmamasi ve alanda ilk olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Calisma Grubu ve Simirhihiklar

Arastirmanin ¢alisma grubunu dort kemengevi bestecinin Hicazkar makaminda besteledikleri
toplamda bes eser olusturmaktadir. Calisma, Tiirk miiziginde kemencgevi olarak bilinen Kemencgeci
Nikolaki’nin bir adet sarki, Tanburi Cemil Bey’in birer adet pesrev ve saz semai, Kemal Niyazi
Seyhun’un bir adet saz semai ve Rugen Ferit Kam’in bir adet sarki formunda olmak tizere Hicazkar

makaminda besteledikleri toplamda bes eser ile sinirlandirilmistir.
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YONTEM

Nitel olan bu ¢alismada veriler, betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilarak elde
edilmistir. “Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi kosullar:
iginde ve oldugu gibi tamimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2016: 77).

Calismada literatiir taramasi yapilarak oncelikle kemengevi olan besteciler tespit edilmistir.
Ardindan Tiirk miizigi repertuvari incelenerek Hicazkar makaminda bestesi olan kemengeviler ve
eserleri belirlenmistir. Eserlerin belirlenmesinde TRT “Tiirk Sanat Miizigi Arsivi” ve Aytag
Ergen’e ait “Notam” programi kullanilarak Kemengeci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal
Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit Kam’a ait bir pesrev, iki saz semai ve iki sarki formunda olmak
lizere toplamda bes eserin notasina ulasilmistir. Ulasilan notalarin var olan tiim niishalar
incelenerek en eski yazim olan nota, arastirma igin kullanilmistir. Tiirk miiziginde sarki formu,
genellikle dort dizeden olugmakta ve birinci dizeye “zemin”, ikinci ve dordiincii dizelere “nakarat,
ticlincii dizeye ise “meyan” ad1 verilmektedir (Yahya K., 2012: 317). Kemengeci Nikolaki ve Rusen
Ferit Kam’a ait sarki formundaki eserler de bu tanimda verildigi gibi bestelenmis ve bu eserlerin
zemin, nakarat ve meyan boliimleri incelemeye dahil edilmistir. Genellikle dort hane ve bir

I3

miilazime (teslim) boliimiinden olusan pesrev formunun “...bilhasaa ikinci, tictincii ve dordiincii
hanelerinde uzak veya yakin makamlara ustalikli geckiler yer alir” (Yavasca, 2002: 59). Saz semai
formu da pesrev formu ile kismen benzerlik gostermektedir. Saz Semai, genellikle dort hane ve
teslim de denilen miilazime boliimiinden olusmaktadir. ikinci, iigiincii ve dordiincii hanelerde farkli
makamlara gegilir (Yahya K., 2012: 317). Buna ek olarak saz semailerin dordiincii hanesinde usil
geckisi de kullanilmaktadir. Tanburi Cemil Bey’e ait pesrev formundaki eser, genellemenin disinda
{ic hane ve bir miilazime béliimiinden olusmaktadir. ikinci ve iigiincii haneler gegki yapilan béliim
olarak kabul edilmis ve bu boliimler de Hicazkar makamindan farkli kullanilan makamlarin tespiti
icin incelemeye alinmistir. Tanburi Cemil Bey ve Kemal Niyazi Seyhun’a ait saz semai formundaki
eserlerde de her hane ve miilazime boliimii, boliim isimleri verilerek agiklanmastir.

Calisma dahilinde belirlenen tiim bu eserler betimsel analiz ile incelenmistir. “Bu tiir analizde
amag, elde edilen bulgular: diizenlenmis ve yorumlanmig bir bicimde okuyucuya sunmaktir. Bu
amagla elde edilen veriler, once sistematik ve agik bir bi¢cimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu

betimlemeler agiklanir ve yorumlamr...” (Yildirnm ve Simsek, 2013: 256). Eserler, bestecilerin

dogum yilina gore kronolojik sira ile agiklanmis ve makam kullanimi, gecki ve ¢esni agisindan
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incelenmistir. Eserlerin incelenmesinde c¢esniler, Arel nazariyatindaki dortlii ve besliler
kullanilarak isimlendirilmistir. Eserlerde kullanilan ¢esni ve geckiler “Finale2014” programu ile
yazilarak ilk kullanildiklar1 yerlerde dizi olarak gosterilmis, devaminda ayni ¢esni veya gecki
yeniden seklen belirtilmemistir. Cesniler ve makam dizileri, bestecinin eserlerde kullandigi
kisimlar1 esas alinarak yazilmistir. Eserler icerisinde anlik degistirici isaret sebebiyle bir ¢esni

olusturan veya olusturmayan degisiklikler altere ses olarak aciklanmistir.

Tlgili Arastirmalar

Makamlarin degisimlerinde rolii oldugu diisiincesiyle, bestecilerin eserlerine yonelik makamsal
analiz calismalarinin 6zellikle XXI. yy.’da artis gosterdigi goézlemlenmektedir. Bu baglamda
yapilan ¢alismalar kronolojik sirayla agiklanmistir.

Levendoglu ve Sengiin tarafindan (2005) yilinda Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi’nde yayimlanan “Selahattin Pinar Bestelerinde Hicaz Makaminin Islenisi ve Cagdast
Bestekarlarla Karsilastirilmasi” isimli makalede Selahattin Pinar ve cagdasi bestecilere ait
toplamda 48 eser incelenmistir. Bu inceleme dogrultusunda bestecilerin Hicaz makami
kullanimlar1 kargilastirilmistir.

Siihan Irden tarafindan (2011) Selguk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanan
“Dede Efendimin Saba Ayin-i Serifinin Makam-Gegki-Cesni Analizi” isimli makalede
Hammamizade ismail Dede Efendi'nin ayin-i Serif’i 6zelinde Saba makami kullanimini ortaya
koymakta ve ayrica bu form i¢in yeni bir analiz yontemi 6nermektedir.

Ozcimen ve Irden tarafindan (2012) yilinda Selguk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi nde
yaymmlanan “Tirk Musikisinde Nazariyatgilara ve Bestekarlara Gore Cargdh Makaminin
Karsilagtirilmas1” isimli makalede Cargah makaminda bestelenmis 37 eser makam kullanimi
acisindan incelenmis ve bestecilerin makam kullanimlar1 nazari tariflerle karsilastirilmistir.
Ozakalin ve Aveir Akbel (2017) tarafindan hazirlanan ve Sanat ve Tasarim dergisinde yayimlanan
“Tanburi Ali Efendi'nin Sz'i-Dil ve Sipihr Makamlarindaki Klasik Takimlarinin Cok Boyutlu
Icerik Analizi” isimli makalede bestecinin iki eseri, usl vezin unsurlarmm yanimda makam
kullanim1 agisindan da incelenmistir.

Akglin ve Zahal tarafindan (2021) hazirlanan ve Journal of History School dergisinde yayimlanan
"Hac1 Arif Bey’in Besteledigi “Ela Ya Eyytihe’s-Saki Edir Ke’sen Navilha” Eserinin Form Ve
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Makam Bakimindan Incelenmesi" isimli makalede bestecinin eseri makam ve form acisindan
incelenerek bestecinin Rast makami algisi ve form kullanimi ortaya konmustur.

Cubuk¢u ve Akeniz tarafindan (2022) Akademik Sanat Dergisi’nde yayimlanan “Rast Makami
Ornekleminde Tevsihlerin Makdm Analizi (18-21. YY.)” isimli makalede, Rast makaminda
bestelenmis 33 Tevsih makamsal olarak incelenmis ve nazari tariflerle karsilastirilmistir.

Ozcan Cetik tarafindan (2022) Rast Miizikoloji Dergisi’nde yayimlanan “Cemil Bey’in bestenigar
makamindaki kemence ve viyolonsel taksimlerinin kargilastirmali tahlili” isimli makalede Tanburi
Cemil Bey’in iki farkli enstrlimanda Bestenigar makami uygulamasmi ve icra tekniklerini
Karsilastirmistir.

Sakir Orcun Akgiin tarafindan (2022) UlakBilge Sosyal Bilimler Dergisi’nde yayimlanan
“Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik Eserlerinin Tarihsel Siirecteki Buselik Makami Anlatimlar
Ile Karsilastirilmas1” baslikli makalede Dellalzade Ismail Efendi’nin Buselik makaminda
besteledigi eserler makam acisindan analiz edilmis ve makamin nazari tarifleriyle bestecinin

makam kullanim1 karsilastirilmistir.

BULGULAR

Bu boliimde oncelikle Hicazkar makaminin nazariyeciler tarafindan yapilan tariflerine yer
verilmistir. Ardindan, Kemengeci Nikolaki’ye ait bir sarki, Tanburi Cemil Bey’e ait bir saz semai
ve bir pesrev, Kemal Niyazi Seyhun’a ait bir saz semai ve Ferit Rusen Kam’a ait bir sarki
incelenmistir. Incelemede Hicazkar makami kullanimlar1 ve makam igerisindeki ¢esni ve geckiler

gosterilmistir. Son olarak bu dort bestecinin Hicazkar makami kullanimlart karsilastirilmastir.

Nazariyecilerin Hicazkiar makam tarifleri

Tiirk miizigi repertuvarindaki eserler incelendiginde Hicazkar makamina ait en eski eserlerin
XVIII. yy.’da bestelendigi goriilmektedir. Ancak XVIII. yy. edvarlarinda makama ait bilgi
bulunamamaktadir. Hicazkar makaminin ilk tariflerine Hasim Bey edvarinda rastlanmaktadir.
Hasim Bey’ e gore Hicazkar makami, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Cargah perdelerini
kullanarak baglamaktadir. Devaminda Siinbiile perdesi kullanilarak Neva perdesine diiser, Neva
perdesinden asag1 Cargah ve Segah perdelerini kullandiktan sonra Diigah perdesi yerine Zirgiile
perdesini kullanarak Rast perdesinde karar eder (Tirigkan, 2000: 22).

Hasim Bey’den sonra Kazim Uz, makama dair bilgi vermektedir. Uz’a gére Hicazkar makaminin

Evi¢, Gerdaniye perdeleriyle Muhayyer perdesine oradan da Hicaz perdesine dek ¢iktigini
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belirtmektedir. Ardindan Cargéh perdesinden Evi¢ bazen de Acem perdesi ile Muhayyer ve Tiz
Segah perdesine dek ¢iktigini ve Hicaz, Cargah, Segah, Diigah ve Zirgiile perdelerini kullanarak
Rast perdesinde karar verdigini aciklamistir (Uz, 1964: 30).

Tanburi Cemil Bey’e gore Hicazkar makami, Rast perdesinde karar etmektedir. Zeminde, Evig,
Sehnaz, Gerdaniye perdeleri kullanilarak Tiz Cargah-Cargéh araligi, meyanda Tiz Cargah-Cargah
aralig1 bazen de Gerdaniye-Tiz Gerdaniye aralig1, kararda ise Acem perdesiyle birlikte Gerdaniye-
Yegah aralig1 kullanilmaktadir (Cemil Bey, 1993: 50).

Rauf Yekta Bey, makamin tarifi yerine makamin kullandig1 sesleri gosterdigi semai usuliinde bir
etlit yazmistir. Rauf Yekta Bey’e gore makam, Kaba Hisar ve Tiz Cargah araligini kullanmaktadir.
Etiit incelendiginde ise, giriste Evig, Gerdaniye, Muhayyer ve Siinbiile perdeleri kullanilarak
Gerdaniye perdesi vurgusu, devaminda Tiz Cargdh-Cargah perdeleri araligi kullanilarak Neva
perdesi vurgusu, sonunda Hisar-Kaba Hisar perdeleri araligi kullanilarak Rast perdesi vurgusu
yapilmig ve makam Rast perdesinde sonlandirilmistir (Nasuhioglu, 1986: 72).

Ezgi, Hicazkdr makamini, Zirgiileli Hicaz dizisinin seddi olarak tanimlamis ve iki tiir Hicazkar
kullanimindan bahsetmistir. Ezgi’ye gére makamin dizisi, Rast perdesinde Hicaz beslisine, Neva
perdesinde bir hicaz dortliisiiniin eklenmesinden olusur. Birinci kullanimda makamin tiz durak
perdesi olan Gerdaniye perdesinde Buselik beslisi, ikincisinde ise Gerdaniye perdesinde Hicaz
beslisi yer almaktadir (Ezgi, 1933: 255).

Arel de Hicazkar makamini, Ezgi gibi, Zirgiileli Hicaz makaminin Rast perdesindeki seddi olarak
aciklamis ve yalnizca dizisini bildirmistir. Arel’e gore makamin dizisi, Rast perdesinde Hicaz
beslisine, Neva perdesinde Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden olusmaktadir (Arel, 1993: 312).
Ekrem Karadeniz, makamin Mahur ve Gerdaniye perdeleriyle baslayip, Rast perdesinde karar
verdigini sOylemektedir. Makamin kullandig1 perdeleri ise tizden peste dogru sdyle siralamaktadir;
Tiz Segah, Sehnaz, Gerdaniye, Mahur, Hisar, Neva, Cargah, Segah, Zengiile ve Rast. Karadeniz,
Hicazkar makaminda Muhayyer ve Siinbiile perdelerinin kullanildigini ancak bu kullanimin dogru

olmadigini aciklamistir (Karadeniz, 1965: 91).

Kemencevi bestecilerin eserlerinin analizi
Bu boliimde Kemengeci Nikolaki’ye ait bir sarki, Tanburi Cemil Bey’e ait birer pesrev ve saz
semai, Kemal Niyazi Seyhun’a ait bir saz semai ve Rusen Ferit Kam’a ait bir sarki olmak iizere

toplamda bes eser Hicazkar makami kullanimindaki gecki ve c¢esniler agisindan incelenerek

374



Kemencevi Bestecilerin Hicazkdar Makami Kullanimlarinin Karsilastiriimasi

sunulmustur.

Kemenceci Nikolaki’ye ait sarkinin analizi

Eser, zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Gerdaniye perdesi ile zemin boliimiine
baslayan besteci, Segdh-Muhayyer araligin1 kullanarak énce Gerdaniye perdesini vurgulamistir.
Ardindan Neva perdesini vurgulayarak bu perde iizerinde Hicaz ¢esnisini gosteren besteci, ezgiyi

tekrar Gerdaniye perdesine tasimis ve bu perdeyle ezgiyi nakarat boliimiine baglamistir.
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Dizi 1. Nevd 'da Hicaz ¢esnisi

Besteci nakarat boliimiinde Evi¢ perdesi yerine Acem perdesini kullanmigstir. Acem perdesi

kullanimiyla Neva perdesini vurgulayan Nikolaki, bu perde ilizerinde Kiirdi ¢esnili kalis yapmustir.
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Dizi 2. Neva da Kiirdi ¢esnisi
Bu ¢esninin ardindan Kiirdi (la#) perdesini kullanarak Segéh {i¢liisii ile birlikte Segah perdesinde

Segah ¢esnisini vurgulamis ve boliimii Rast’ta Hicaz ¢esnisi ile sonlandirmistir.
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Dizi 3. Segdh 'ta Segdh ¢esnisi
Meyan boliimiinde sirasiyla Rast’ta Hicaz, Cargah’ta Nikriz ¢esnilerini kullanmistir.
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Dizi 4. Rast'ta Hicaz gesnisi
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Dizi 5. Cargéh’ta Nikriz ¢esnisi

Bestecinin meyan bdliimiinde makamin orta bolgesini siklikla kullanmis olmasi, Stzinak

makamina gegki olarak degerlendirilebilinir.
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Dizi 6. Stizinak makam dizisi

Tanburi Cemil Bey’e ait pesrevin analizi
Eser, li¢ hane ve bir teslim boliimiinden olusmaktadir. Eserin ilk dort 6l¢iisiinde Neva-Tiz Segah

perdeleri araligini kullanan Tanburi Cemil Bey, Gerdaniye’de Hicaz ¢esnili kalis yapmustir.

e de ) i

JE S8

Dizi 7. Gerdanive de Hicaz cesnisi
Besinci ve 12. Olgililer arasinda Hicazkar makami dizisinin seslerini gostermis ve Cargah
perdesinde Nikriz ¢esnili kalig yapmistir. Hanenin son dort dlgiisiinde Tiz Segah perdesi yerine
Stinbiile perdesini kullanmis ve Neva perdesinde Hicaz (Araban) ¢esnisi ile haneyi sonlandirmastir.
Araban dizisini teslim boliimiiniin ilk 6l¢iisiinde de siirdiiren besteci, boliimiin ikinci dlglisiinden
itibaren Hicazkdr makami dizisini yineleyerek bolimi, Rast perdesinde Hicaz cesnisiyle
sonlandirmistir. Eserin ikinci hanesine Neva perdesi vurgusuyla baslayan Tanburi Cemil Bey,
ikinci hanenin ikinci 6l¢ilistinde Hisar perdesi yerine Dik Hisar perdesini kullanmis ve Neva’da

Ussak (Arazbar) ¢esnisini gostermistir.
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Dizi 8. Nevd 'da Ussak (Arazbar) gesnisi

Bu ¢esninin ardindan ii¢lincii, dordiincii ve besinci Olcililerde Gerdaniye’de Buselik ¢esnisini de

kullanan besteci, Neva perdesinde Ussak makami dizisini géstermistir.
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Dizi 9. Gerdaniye'de Buselik ¢esnisi
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Dizi 10. Nevd'da Ussak makami dizisi
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Altinc1 ve yedinci Olglilerde Siinbiile, Kiirdi ve Nim Zirgiile perdelerini kullanarak ezgiyi Rast
perdesine tasimustir. ilk yedi 6lciide kullanilan gesni ve perdeler birlestiginde Kiirdilihicazkar

makamina gegki yapmuistir.
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Dizi 11. Kiirdilihicazkdr makami dizisi

Bu geckiyi takiben sekizinci ol¢iiden itibaren Hicazkar makamai sesleri kullanimini yinelemis ve

boliimii, bu makam ile sonlandirmistir.

Tanburi Cemil Bey’e ait saz semainin analizi

Eser, dort hane ve bir teslim bdliimiinden olusmaktadir. Birinci hane boyunca Tiz Segah perdesi
yerine Siinbiile, Sehnaz perdesi yerine Muhayyer perdesi kullanilarak Neva perdesi vurgulanmis
ve Araban dizisi gosterilmistir. Teslim boliimiinde, Hisar perdesi yerine Dik Hisar perdesi, Evi¢
perdesi yerine Acem perdesi kullanilarak Arazbar geckisi yapilmistir. Bu gegkiyi takiben Hicazkéar
makami sesleri kullanilarak Cargdh’ta Nikriz cesnisi gosterilmistir. Boliim, Hicaz perdesi

kullanilarak Rast’ta Eksik Hicaz ¢esnisiyle sonlandirilmistir.
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Dizi 12. Rast'ta Eksik Hicaz ¢esnisi
Ikinci hanede, Hicazkar makamu dizisi kullanilarak Neva perdesi vurgulanmustir. Hicazkar makami
ile SGizindk makaminin kullandig1 perdelerin ayni1 olmasi ve hanede, makamin orta bolge seslerinin
siklikla duyurulmus olmast sebebiyle, ikinci hanede Sizindk makamina gegki yapildig
goriilmektedir. Ugiincii hanede sirastyla Arazbar, Cargah’ta Buselik ve Neva’da Kiirdi cesnileri

kullanilmustir.
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Dizi 13. Cargdh'ta Buselik ¢esnisi
Bu cesniler birlestiginde Kiirdilihicazkar makamina gecki yapildigi goriilmektedir. Dordiincii
hanenin ilk alt1 61¢tisiinde Hicazkar makamui sesleri kullanilmistir. Yedinci ve 11. lgiilerde Arazbar

cesnili kalis yapilmistir. 12. 6l¢iide ise Cargah’ta Nikriz ¢esnisi gosterilmistir. 13. ve 16. dl¢iilerde
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ise Evig perdesi yerine Acem perdesi kullanilarak Rast perdesinde Hicaz Hiimayun makami dizisi
gosterilerek hane sonlandirilmastir.
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Dizi 14. Rast'ta Hicaz Hiimayun makami dizisi

Kemal Niyazi Seyhun’a ait saz semainin analizi

Eser, dort hane ve bir teslim boliimiinden olusmaktadir. Eserin birinci hanesinin ilk iki 6l¢iisiinde
Muhayyer ve Siinbiile perdeleri kullanilarak Neva perdesi vurgulanmis ve Araban geckisi
yapilmistir. Ugiincii 6lgiide Cargah’ta Nikriz ¢esnili, dordiincii dlgiide Hisar perdesinde gesnisiz ve
altinc1 dlgiide Neva perdesinde Hicaz ¢esnili kalislar yapilmistir.
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Dizi 15. Hisar perdesinde ¢esnisiz kalig
Teslim boliimiinde Evig perdesi yerine Acem perdesi, Sehnaz perdesi yerine Nim Sehnaz perdesi
kullanilarak Neva perdesi vurgulanmig ve boliimiin ilk ii¢ Olciisiinde kisa bir Kiirdilihicazkar

makami geckisi yapilmistir.

N

Dizi 16. Kiirdilihicazkdr makaminin eserde kullanilan boliimii

Doérdiincti olgiiden itibaren Hicazkar makami sesleri kullanilarak boliim, Rast perdesinde
sonlandirilmustir. kinci hanede Stizindk makamu sesleri kullanilarak makamin orta bolge sesleri
vurgulanmis ve hane boyunca Sizindk makamina gecki yapilmistir. Ugiincii hanenin ilk iic
Olgiistinde Nim Sehnaz ve Siinbiile perdeleri kullanilarak Gerdaniye perdesinde Kiirdi ¢esnisi

vurgulanmig ve Kiirdilihicazkar makamina kisa bir gecki yapilmustir.
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Dizi 17. Gerdaniye'de Kiirdi ¢esnisi
Hanenin dordiincii Olgiisiinde Nim Sehnaz perdesi yerine Muhayyer perdesi kullanilmis ve

Gerdaniye’de Buselik ¢esnisi gosterilmistir. Bu ¢esninin ardindan Hicazkar makami sesleri
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kullanilarak hane sonlandirilmistir. Dordiincii hane boyunca Hicazkar makami kullanilmistir.
Yalnizca hanenin 10. ve 15. dlgiilerinde Dik Hisar ve Acem perdeleri kullanilarak Arazbar geckisi

yapilmustir.

Rusen Ferit Kam’a ait sarkinin analizi

Eser, iki kitanin bestelenmesiyle olugsmaktadir. Birinci kitanin ilk dizesinde, Muhayyer ve Siinbiile
perdeleri kullanilarak Gerdaniye perdesi vurgulanmis ve bu perde iizerinde Buselik ¢esnisi
gosterilmistir. Ayni perdelerin kullanimi ikinci dizede de siirdiiriilerek ezgi, Neva perdesine dek
devam etmis ve Araban geckisi yapilmistir. Uciincii dizede Acem perdesi kullanilarak Cargah’ta
Buselik ¢esnisiyle Kiirdilihicazkar makamina kisa bir gecki yapilmis ve bu gecki dordiincii dizenin
ilk 6l¢iisiinde de kullanilmistir. D6rdiincii dizenin ikinci dl¢iistinde Cargéah’ta Nikriz ¢esnili kalisin
ardindan Rast’ta Hicaz ¢esnisi ile ilk kita sonlandiriimustir. Tkinci kitanin ilk iki dizesinde Hicazkar
makami dizisi sesleri kullanilmis ve Neva perdesi vurgulanmistir. Ancak dizinin orta bolge
seslerinin vurgulanmasiyla olusturulan ezgiler géz 6ntinde bulunduruldugunda Stizindk makamina
gecki yapildigr goriilmektedir. Kitanin iiglincli ve dordiincii dizesinde Hicazkdr makamu

kullanilmis ve eser, ayn1 makam ile sonlandirilmistir.

Kemencevi bestecilerin eserlerinin karsilastirilmasi

- Hicazkar makaminin nazari olarak tarifleri goz oniinde bulunduruldugunda, 6ncelikle Gerdaniye
perdesinin vurgulandigir goriilmektedir. Kemencevi bestecilerin eserleri seyir ac¢isindan
incelendiginde Kemenceci Nikoldki, Tanburi Cemil Bey ve Rugsen Ferit Kam’in Hicazkar
makamina Gerdaniye perdesini, Kemal Niyazi Seyhun’un ise Neva perdesini, vurgulayarak
basladig1 goriilmektedir. Bu {i¢ besteci, Gerdaniye perdesinden sonra Neva perdesini vurgulamay1
tercih etmistir. Ayrica Tanburi Cemil Bey, Hicazkar makaminda besteledigi pesreve Gerdaniye’de
Hicaz ¢esnisini kullanarak baslamistir.

- Dort bestecinin eserinde de Hicazkar makami igerisinde ortak olarak Neva’da Hicaz, Cargah’ta
Nikriz, Rast’ta Hicaz ¢esnileri kullanilmistir. Kemengeci Nikolaki disinda ii¢ bestecinin eserlerinde
Gerdaniye’de Buselik cesnisi kullanimi yer almaktadir. Tanburi Cemil Bey ve Kemal Niyazi
Seyhun, eserlerinde Neva’da Ussak (Arazbar) cesnisine yer verirken, Kemenceci Nikolaki ve
Rusen Ferit Kam bu ¢esniyi eserinde kullanmamastir.

- Gegki acisindan incelendiginde, dort bestecinin de Hicazkar makaminda besteledigi eserlerinin

icerisinde ortak olarak Stizinak makamina gecki yapilmistir. Ayrica Tanburi Cemil Bey, Kemal
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Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit Kam, Kiirdilihicazkar makamina da gecki yapmislardir.
- Kemengevi besteciler, eserlerinde genel olarak benzer ¢esni ve geckileri kullanmiglardir. Bu

cesni ve geckileri kismen benzer kismen de farkl ezgilerle gostermislerdir.

Gerdaniye’de Buselik cesnisi;

Kemal Niyazi Seyhun ve Ferit Rusen Kam, bu ¢esniyi benzer ezgilerle kullanirken, Tanburi Cemil
Bey farkli bir ezgiyle kullanmay1 tercih etmistir. Kemengeci Nikoldki, Muhayyer perdesini
kullanmasina ragmen Siinbiile perdesini hi¢ kullanmamistir. Bu sebeple bestecinin, eserinde bu

¢esniye yer verdigi sdylenememektedir.
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Dizi 18. Tanburi Cemil Bey'in Gerdaniye'de Buselik ¢esnisi kullanimi
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Dizi 19. Kemal Niyazi Seyhun'un Gerdaniye'de Buselik ¢esnisi kullanimi
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Dizi 20. Rugen Ferit Kam'in Gerdaniye'de Buselik ¢esnisi kullanimi

Neva’da Hicaz c¢esnisi;

Neva’da Hicaz cesnisini Kemengeci Nikolaki farkli ezgiyle islerken, diger ii¢ besteci benzer

ezgilerle kullanmistir.
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Dizi 21. Kemenceci Nikoldki'nin Nevd'da Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 22. Tanburi Cemil Bey'in Nevd 'da Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 23. Kemal Niyazi Seyhun'un Nevd'da Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 24. Rusen Ferit Kam'in Neva'da Hicaz cesnisi kullanimi

Cargah’ta Nikriz cesnisi;

Kemal Niyazi Seyhun’un Cargéh’ta Nikriz ¢esnisi kullanimi, Tanburi Cemil Bey’in pesrevdeki
kullanimiyla benzerlik gosterirken, Rusen Ferit Kam’in kullanimi ise yine Tanburi Cemil Bey’in
saz semaideki kullanimiyla benzerlik gostermektedir. Kemengeci Nikolaki’nin Cargah’ta Nikriz

cesnisi kullanimi ise diger bestecilerin kullanimlartyla benzerlik gostermemektedir.
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Dizi 25. Kemengeci Nikoldki'nin Cargdh'ta Nikriz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 27. Tanburi Cemil Bey'in Cargdh'ta Nikriz ¢esnisi kullanimi — 2
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Dizi 28. Kemal Niyazi Seyhun'un Cargdh'ta Nikriz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 29. Rusen Ferit Kam'in Cargdh'ta Nikriz ¢esnisi kullanimi

381



ISILDAK, C. K. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 2 2023- 5.366-390

Rast’ta Hicaz cesnisi;

Kemenceci Vasilaki’nin Rast’ta Hicaz ¢esnisi kullanimi, Kemal Niyazi Seyhun ve Rusen Ferit
Kam’m kullanimlariyla benzerlik gostermektedir. Tanburi Cemil Bey’in kullanimlar1 ise diger
bestecilerden farklidir. Ozellikle saz semai formundaki eserinde besteci, Hicaz perdesi

kullanimiyla diger bestecilerden farklilik gostermistir.
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Dizi 30. Kemenceci Nikoldki'nin Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 31. Tanburi Cemil Bey'in Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi - 1
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Dizi 32. Tanburi Cemil Bey'in Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi - 2
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Dizi 33. Kemal Niyazi Seyhun'un Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi
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Dizi 34. Rusen Ferit Kam'm Rast'ta Hicaz ¢esnisi kullanimi

SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma, Kemengevi bestecilerin eserleri araciligiyla Hicazkar makami algisin1 ve bu makamda
kullandig1 geckileri tespit etmek amaciyla yapilmistir. Ayrica bu bestecilerin Hicazkar makanu
kullanimlarindaki benzerlik veya farkliliklarin da ortaya konmasi hedeflenmistir. Calisma
dahilinde incelenen eserlerin analizi dogrultusunda varilan sonuclar alt problemlere uygun sekilde
aciklanmustir.

Birinci alt problem “Kemengeci Nikolaki’nin Hicazkar makami kullanimi nasildir?” sorusuna
iliskin sonuglar;
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Hicazkar makamina dair yapilan tiim nazari agiklamalarda makamin, Gerdaniye perdesinden daha
tiz perdeleri de kullandig1 ifade edilmistir. Kemenceci Nikolaki’nin eserinde ise Muhayyer
perdesine kadar olan kisim kullanilmistir. Bu agidan bakildiginda bestecinin makam kullanimi
higbir tarifle Ortlismemektedir. Ancak bestecinin, diger perde kullanimlar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda Hasim Bey’in ifadeleriyle uyum gosterdiginden, Hasim Bey’in makam
anlatimini benimsedigi diistiniilmektedir.

Ikinci alt problem “Tanburi Cemil Bey’in Hicazkar makami kullanimi nasildir?” sorusuna iliskin
sonuglar;

Hasim Bey, Uz, Tanburi Cemil Bey ve Rauf Yekta Bey’in Hicazkar makami anlatimlarinda
makamin kullandig1 perdeler aciklanirken, Ezgi, Arel ve Karadeniz’in tariflerinde dizi ve/veya
cesni temelli bir anlatim hakimdir. Tanburi Cemil Bey’in eserlerindeki Hicazkar makami kullanimi1
g6z Onilinde bulunduruldugunda, pesrev formundaki eserinde kendi tanimindaki perdeleri, saz
semai formundaki eserinde ise yogunlukla Hasim Bey ve Uz’un tanimindaki perdeleri kullandig1
goriilmektedir. Tanburi Cemil Bey’in saz semai formundaki eserinin sonunda kullandig1 ve daha
onceki tanimlamalarda yer almamasina ragmen Uz’un taniminda yer alan Hicaz perdesinin,
Tanburi Cemil Bey gibi bestecilerin kullanimlartyla makam dahil edildigi sonucuna varilmaigtir.
Yine Tanburi Cemil Bey’in her iki eserinde de Ezgi ve Arel’in tariflerinin yer aldigi goriilmiigtiir.
Gerek perde kullanimi gerekse de dizi-¢esni kullanimi agisindan diisiiniildiigiinde Tanburi Cemil
Bey’in kendi donemine kadar olan tiim nazari ifadelerden yararlandig1 sonucuna varilmistir.
Ugiincii alt problem “Kemal Niyazi Seyhun’un Hicazkar makami kullanimi nasildir?” sorusuna
iliskin sonuglar;

Kemal Niyazi Seyhun’un Hicazkar makami kullaniminda Gerdaniye perdesi vurgusu ve giriste
kullanilan Sehnaz perdesi bulunmamaktadir. Bestecinin Hicazkar makami algis1 incelendiginde
tamamiyla Hagim Bey’in tarifiyle benzerlik gosterdigi ve Hagim Bey’den yararlandigi sonucuna
varilmistir.

Dordiincii alt problem “Rusen Ferit Kam’in Hicazkar makami kullanimi nasildir?” sorusuna iliskin
sonugclar;

Rusen Ferit Kam’in sarki formundaki eserinde, Hicazkar makam tariflerinin cogunda yer alan
Sehnaz perdesi, makamin asil duyurulmas: gereken boliim olan zemin ve nakarat boliimlerinde

bulunmazken yalnizca gegki yapilan bolim olan meyan boliimiinde yer almaktadir. Bu sebeple
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bestecinin Hicazkar makami algisinda Sehnaz perdesinin bulunmadigl ve yine bestecinin perde
kullanim1 agisindan Hasim Bey ve Rauf Yekta Bey’den etkilendigi sonucuna varilmistir.

Besinci alt problem “Kemencgevi bestecilerin Hicazkar makami kullanimlarinda benzerlik veya
farkliliklar nelerdir?” sorusuna iligkin sonuglar;

Her dort bestecinin de eserleri incelendiginde ortak olarak Hagim Bey’in tarifini kullandig1, Rusen
Ferit Kam’in ayrica Rauf Yekta’nin tarifinden, Tanburi Cemil Bey’in ise kendi donemine kadar
olan tiim nazari tariflerden yararlandig1 sonucuna varilmaistir.

Kemengeci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey ve Rusen Ferit Kam’in Hicazkar makami kullanimlarinda
once Gerdaniye perdesini vurgularken, Kemal Niyazi Seyhun’un 6nce Neva perdesini vurguladigi
goriilmistiir.

Dort bestecinin de ortak olarak Neva ve Rast perdelerinde Hicaz ve Cargah’ta Nikriz, ¢esnilerini
kullandig1, Kemengeci Nikolaki disindaki {i¢ bestecinin Gerdaniye’de Buselik ¢gesnisini kullandig,
Tanburi Cemil Bey ve Kemal Niyazi Seyhun’un bu ¢esnilere ek olarak Neva’da Ussak ¢esnisini
kulland1g1 goriilmiistiir.

Yine dort bestecinin Hicazkar makami icerisinde ortak olarak Stizinak makamina gegki yapmay1
tercih ettigi gorilmiistiir. Ayrica Kemengeci Nikolaki haricindeki {i¢ bestecinin ortak olarak
Kiirdilihicazkar makamina da gegki yaptig tespit edilmistir.

Cesni kullaniminda olusturduklar ezgiler géz 6niinde bulunduruldugunda Kemal Niyazi Seyhun
ve Rusen Ferit Kam ezgi benzerliklerinin siklikta oldugu, Kemenceci Nikolaki ve Tanburi Cemil
Bey’in ise gesnileri genellikle diger iki besteciden farkli ezgilerle kullandig1 sonucuna varilmistir.
Kemencevi besteciler i¢in yapilmis olan bu ¢calismanin ayn1 yontemle diger saz icracilarinin eserleri
icin de yapilmasi,

Bestecilerin makam algis1 iizerine yapilan caligmalarin arttirilarak makamlarin tariflerinde yeni
bakis agilar1 olusturulmasi,

Bestecilerin makam kullanimlari incelenerek, makamlarin degisim ¢izgilerindeki etkilerinin ortaya

konmasi Onerilir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

Turkish music, especially in the XI11."" century, Began its formative prrocess in terms of magam
descriptions, starting with Safiyyuddin Urmevi. While a scales-based narrative was dominant in
the previous recipes, especially afterwards 15th century, these scales-based descriptions were
replaced by pitch-based narratives. Regardless of how the magams are described, they have mostly
changed in the process. Sometimes theorists, sometimes composers and sometimes performers
played a role in the change of magams. In this context, examining compositions of performer-
composers gains importance in terms of the theoretical evolution of Turkish music. Kemenceci
Nikolaki (d.1915), Kemenceci Vasilaki (d.1845-d.1907), Tanburi Cemil Bey (d.1871-d.1916),
386
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Anastas (d.1940), Sotiri (d.1939), Kemal Niyazi Seyhun (b.1885-d.1967), Aleko Bacanos (d.1888-
d.1950), Fahire Fersan (b.1900-d.1997), Rusen Ferit Kam (b.1902-d. 1981), Mesut Cemil (b.1902-
d.1963), Hadiye Otugen (d.1963), Haluk Recai (b.1912-d.1972), Cuneyd Orhon (b.1926-d.2006),
Nihat Dogu (b.1930- d.2018), Ihsan Ozgen (b.1942-d.2021) are performers who take part as
playing kemenche in Turkish music. The common features of Kemenceci Nikolaki, Kemenceci
Vasilaki, Tanburi Cemil Bey, Aleko Bacanos, Kemal Niyazi Seyhun, Fahire Fersan and Rusen
Ferit Kam among these named playing kemenches are that they composed Not only performed but
also composed, that is, they are performers-composers. When the existing repertoire in terms of
the Hicazkar magam selected within the study is examined, it has been determined that Kemenceci
Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun and Rusen Ferit Kam composed composes in
the Hicazkar magam. There is not much information about Kemenceci Nikolaki, one of the
aforementioned performer-composers. It is estimated that Kemenceci Nikolaki, a kemenche artist
of Greek origin, died around 1915. He is known as the most important kemenche player who was
trained before Vasilaki, who had an important place in the performance of kemenche. Tanburi
Cemil Bey, whose performances as a performer-composer we can directly listen to both taksim and
composes, is one of the important examples in this sense. Tanburi Cemil Bey, who started playing
instrument with the tanbur instrument, also took part in Turkish music as a classical kemenche,
lute, stringed tanbur and cello player besides to the tanbur. Kemal Niyazi Seyhun, who does not
have much information about his life, started his instrument training first with the violin, and soon
continued by playing the classical kemenche. Kemal Niyazi Seyhun, who worked at Istanbul
Conservatory and TRT Istanbul Radio for many years, has a saz semai and a song in addition to
the taksims recorded on stone records. Rusen Ferit Kam, like Tanburi Cemil Bey, also performed
tanbur, lute, oud and cello in addition to classical kemenche. It is stated that the performer, who
learned the classical kemenche through Tanburi Cemil Bey's tagsims, could not spare time for
composing, focusing instead on interpreting Tanburi Cemiy Bey’s pieces. Composers who
composed works in Turkish music, including the aforementioned kemencevis, generally preferred
the use of transitions in order to prevent their composes from being monotonous and to show their
skill in composition. Transition; It is the process of moving from the magam to which the compose
belongs to another magam with in the compose. Theorists have divided these transitions used by
composers in their works into two, in terms of transition techniques, as close transition and distant

transition. Again, these transitions used can be a factor in the change of the magam or the formation
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of another magam by giving new identities to the magams over time, and in this respect, studies on
magam analyzes of composers' works gain importance. In this context, the subject of the research

was determined as "Comparison of Playing kemenche composers' use of the Hicazkar magam™.

METHODOLOGY

In this qualitative study, data were obtained using the scanning model. In the study, firstly,
composers who were kemenchevi were determined by scanning the literature. Afterwards, the
Turkish music repertoire was examined and the kemenchevi who’s had compositions in the
Hicazkar magam and their works were determined. Utilizing Aytac Ergen's "Notam" program to
determine the works, the notes of five works in total, including one pesrev, two saz semai and two
songs by Kemencheci Nikolaki, Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun and Rusen Ferit Kam,
were obtained. All existing copies of the reached notes were examined and the oldest writing, the
note, was used for research. All these works identified within the study were examined with
descriptive analysis. The composes are explained in chronological order according to the
composer's birth year and examined in terms of magam using, transition and flavor. In the
examination of the composes, the flavors were named using the quadruplets and quintuplets from
Arel’s theory. The flavors and transitions used in the composes were written with the "Finale2014"
program and shown as a scales where they were first used, and the same flavor or transition was
not specified again in the following. The flavors and makam scales were written based on the parts
used by the composer in the composes. Changes that may or may not create a flavor due to the

immediate modifying sign in the works are explained as altered sound.

RESULTS AND SUGGESTIONS

In all theoretical explanations about the Hicazkir maqam, it is stated that the maqam also uses
pitches higher than the Gerdaniye pitch. In Kemenceci Nikolaki's compose, the part up to the
Muhayyer pitch was used. From this perspective, the composer's use of magam does not correspond
to any description. However, it is thought that the composer adopted Hasim Bey's magam
expression, as it is compatible with Hasim Bey's expressions when other pitch uses are taken into
consideration.

Considering the use of Hicazkar magam in Tanburi Cemil Bey's composes, it is seen that he uses
the pitches in his own definition in his pesrev form, and the pitches in the definition of Hasim Bey
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and Uz in his saz semai compose. It has been concluded that the Hicaz pitch, which is used by
Tanburi Cemil Bey at the end of his compose in the form of saz semai and is Incorporated into in
the definition of Uz, although it is not included in the previous definitions, is included in the makam
by the use of composers such as Tanburi Cemil Bey.

In Kemal Niyazi Seyhun's use of the Hicazkar magam, there is no emphasis on the Gerdaniye pitch
and the Sehnaz pitch used at the entrance. When the composer's perception of the Hicazkar magam
was examined, it was concluded that it was completely similar to Hasim Bey's description and that
he benefited from Hasim Bey.

In Rusen Ferit Kam's compose in song form, the Sehnaz pitch, which is included in most of the
Hicazkar magam descriptions, is not found in the ground and chorus sections, which are the parts
where the magam should be established, but only in the meyan section, which is the transitional
part. For this reason, it was concluded that the Sehnaz pitch was not present in the composer's
perception of the Hicazkar magam and that the composer was influenced by Hasim Bey and Rauf
Yekta Bey in terms of pitch use.

This study, which was carried out for playing kemenche composers, should be carried out with the
same method for the composes of other instrumentalists

Creating new perspectives in the descriptions of magams by increasing studies on composers'
perception of magam,

To examine composers' use of makams and reveal their effects on the lines of change is

recommended.
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XVII. = XX. YUZYIL BESTECILERIN ESERLERINDE DONGUSEL
FORMUN OZELLIKLERI

GAFAROVA, Leyla?

oz

Bu calisma?, 6zgiin bir miizik formu olarak ddngiisel formlarin incelenmesini amaclamaktadur.
Calismada ‘dongili’ terimi, eserin tiir, konu veya program ile birlestirilen bir dizi 6zgiin boliimlerin
ifade etmek icin kullanilir. Bir bigim ve yap1 olarak dongiisellik, diinya miizik edebiyatinin Siiit,
Sonat, Sonatin, Senfoni, Oda eserleri (Sonat Ugliisii, Dértliisii vb.), vokal-senfonik, opera ve bale
gibi miizikal-sahne, vokal ve enstriimantal eser tiirlerine 6zgtidiir.

Calismanin kapsamui Siiit, Sonat ve Senfoni tiirleri ile sinirli olup XVIII. yy.in sonu ve XX. yy.in
baslarindaki bestecilerin eserlerinde yer alan dongilisel form Orneklerine yer verilmektedir.
Calismada literatiir taramas1 yonteminden yararlanilmistir. Bu dogrultuda konuyla ilgili ulusal ve

uluslararas1 makaleler ve kitaplardan yararlanilarak genel bir degerlendirme yapilmaya gayret

1 Dr. Ogr. Uyesi, Kocaeli Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Béliimii, leyla.gafarova@kocaeli.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-5194-4023

2 Bu makale, 12-13 Agustos 2023 tarihlerinde diizenlenen Ases V. Uluslararasi Bilimsel Aragtirmalar Kongresi’nde

sunulan bildiriden iiretilmistir.
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XVIUI. — XX. Yiizyil Bestecilerin Eserlerinde Dongiisel Formun Ozellikleri

edilmistir. Ayrica eserler, dongiisel yapi, tempo 6zellikleri ve boliimlerin tonal semasi agilarindan
incelenmektedir.

Arastirma sonucunda, dongiisel ilkeye gore insa edilen miizik eserlerinin boliimlerinin, form
acisindan 6zglin, ortak bir konu veya tiir (genre) catisi altinda, dramatik gelisme veya program
baslig1 ile birbirine baglandigi sonucuna varilmistir. Dongiisel formu kullanan eserlerin yapisi,
boliimler arasindaki tempo kontrastina bagli olarak sekillenir. Ayrica bu tiir eserlerde, boliimlerin
birbiriyle olan tonal iliskisinin (tonal birlik veya tonal birligin se¢enekleri) 6zel bir rol oynadig
belirtilebilir.

Bu calismanin 1s181nda, arastirmacilarin dongiisel form konusuna ¢alismalarinda yer verecekleri
diistintilmektedir. Tarihsel agidan dongiisel form tiirlerinin olusumu, siniflandirma ve evrimi
konularin yeni bilimsel caligmalara 1s1k tutacagi distiniilmektedir. Ayrica, ¢alismanin
yiiksekdgretim kurumlarinda miizik formu derslerine ait egitim materyallerine katkida bulunacagi

ve dongiisel formlar konusundaki bilimsel ¢aligmalara perspektif kazandiracag: diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dongiisel formlar, XVI11. — XX. yy. bestecilerin eserleri, siiit, sonat, senfoni.

FEATURES OF CYCLICAL FORM IN THE WORKS OF XVIII™
CENTURY TO XX™ CENTURY COMPOSERS

ABSTRACT

This study aims to examine cyclical forms as a distinctive musical form. In this study, the term
‘cycle’ is used to denote a series of unique sections combined in genre, theme, or program of a
musical composition. As a form and structure, cyclicality is specific to various types of musical
compositions in the world music literature, including Suite, Sonata, Symphony, Chamber works
(Trio, Quartet, etc.), vocal-symphonic pieces, as well as musical-stage genres like opera and ballet.
The scope of the study is limited to Suite and Sonata forms, and featuring examples of cyclical
forms found in the works of composers from the late 18th century to the early 20th century.

The study employs a literature review method. In this context, an attempt has been made to provide
a general assessment by utilizing national and international articles and books related to the subject.
Additionally, compositions were analyzed in terms of their cyclical structure, tempo characteristics,

and the tonal scheme of their sections.
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As a result of the research, it has been concluded that sections of music compositions constructed
according to the cyclicality principle are unique in terms of form, interconnected under a common
theme or genre umbrella and linked through dramatic development or program headings. The
structure of compositions which employs cyclical forms are shaped based on the tempo contrast
between sections. Additionally, in such compositions, the tonal relationship between sections
(tonal unity or variations of tonal unity) plays a significant role.

It is believed that this study will contribute to educational materials for undergradute musical form
courses and provide scholarly research perspective of cyclical forms. Given their historical
formation, classification and evolution, cyclical form genres are likely to illumiate new scientific

studies, hence, it is considered that their study deserve a close attention.

Keywords: Cyclical (Cycle) Forms, XVII"™ — XX™ Century Composers’ Works, suite, sonata,
symphony.

GIRIiS

‘Dongii’ kavrami insan hayatinin ¢esitli yonlerinde bulunmaktadir. Her seyden Once, insanin
kendisi evrenin bir yasam dongiisii i¢inde bulunur. Giines dongiisii ve mevsimlerin dongiileri gibi
kavramlar insan hayatinin bir pargasidir. Dini bayramlar ve gelenekler gibi toplumun sosyo-
kiiltiirel hayatinda da bir dongii bulunmaktadir. Ayrica, ekonomi, matematik, tarih, edebiyat,
bilisim ve termodinamik gibi alanlarda da ‘dongli’ kavrami bulunmaktadir.

‘Dongii’ kavraminin ¢esitli yorumlart vardir. Baslangigta Yunan kokenli ‘dongii’ (kyklos)
sOzciigiiniin “daire”, “cember” anlaminda kullanildigini bilinmektedir. Bu baglamda, birbirine
bagh olaylarin, ¢aligmalarin veya siireclerin belirli bir zaman dilimi igerisinde tamamlanmis bir
gelisim dongiisii/cemberi olusturdugu sdylenir. Ote yandan Latince’de cyclum, Almanca’da zyklus,
Ingilizce’de cycle sézciikleri dizi, seri, grup, zincir gibi kavramlara karsilik gelir. Edebiyat ve sanat
tarithinde, birka¢ eserin seri seklinde tek kompozisyonda bir arada birlestirilmesi oldukca sik
goriilmektedir. Ornek olarak, Krit, Teiresias veya Troya dongiileri ve Alta Mira magarasindaki
duvar resimleri gibi resim ve grafik eserlerinin dongiilestirilmesi verilebilir.> Bu ¢alismada da,

miizikal dongli formu, bir dizi eserin tek kompozisyonda birlestirilmesi agisindan ele alinmastir.

3 Bylinkina, V. V. Cycle as a Form of a Work of Art: the Theoretical, Education Establishment
“Belarusian State University of Culture and Arts”’, Minsk, Ne 1(45), 2022: 22.
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Miizikte dongiisel ilkeye dayal1 formlar, eski zamanlardan beri bilinmektedir. Ornegin, genis Dogu
cografyasina ait “Nuba” isimli miizik tiirii VIII. yy.da Abbasiler doneminde, tek bir dongiide yan
yana dizilen kontrastli dort-bes boliimden olusan ve ayni tonda/makamda icra edilen vokal-
enstriimantal eserdir.*

Avrupa sanat teorisinde tanim olarak ‘dongii’niin, ilk olarak XVIII. - IXX. yy.larin baginda ortaya
cikt1g1 bilinmektedir.® Miizikte ‘déngiisel form’ teriminin, “IXX. yy.mn ikinci yarisinda ortaya
ciktig1 ve miizik estetigine Alman bilim adamlar1 Christian Reinhold von Koestlin (1857) ve Arrey
von Dommer (1865) tarafindan tanitildig1 bilinmektedir” (Loseva, 2016: 9). Dommer® ise, H. Ch.
Koch’un sozliigiinden yola ¢ikarak olusturdugu Musikalisches Lexicon Auf der Grundlage des
Lexicon’s von H. Ch. Koch isimli bin sayfalik miizik sozliigine Cyclische Formen (“Dongiisel
Formlar”) makalesini eklemistir.’

Genel olarak ‘dongiisel formlar’ basligi altinda, siiit, sonat, sonatin, senfoni, kongerto, oda miizigi
eserleri, koro, vokal-senfonik eserleri, opera, dram miizigi, minyatiir dongiiler (vokal veya
enstriimantal) ve preliid-fiig eserleri yer almaktadir. Dongiisel kompozisyon agisindan sonat ve
senfoni yap1 ozelliklerinin benzerligi, arastirmacilarin bu iki tiirii sonat-senfonik dongii® genel
baslig1 altinda ele alinmasina imkan vermistir.

Biitiin miizik dongiisel formlar arasinda, iki ana form 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar siiit ve sonat-
senfonik dongiisel formlaridir. Bu ¢alisma, dongiisel formlarin bigim 6zelliklerini bu iki tiir form
1s181nda incelemektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, XVIII. - XX. yy. besteci eserlerinin biitiinsel analiz 6rnegini kullanarak,

miizikte ‘dongiisel form’ kavramimi 6zellikleri bakimindan incelemektir. Bu ¢alismayla birlikte

* Alemli, A. 1. & Dogrus6z N, Edvar Kitaplarinda “Nevbet-I Miiretteb”: Metinleraras1 Bir
Yaklasim. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Say1 1, 2022: 28.

® Bylinkina, a.g.m, s. 22.

® Arrai von Dommer (Almanca: Arrey von Dommer, 1828-1905) Alman miizikolog, 150

makale, Handbuch der Musikgeschichte, von den ersten Anfingen bis zum Tode Beethovens

(“Ilk baslangiglardan Beethoven’in &liimiine kadar miizik tarihi el kitab1™) adl1 kitabin ve

diger eserlerin yazaridir.

’ Loseva, O. Theory of cyclic forms in E. V. Nazaykinsky’s. Jurnal Obsestva Teorii Muziki:
Vipusk 2/14, 2016: 9.

8 ‘Sonat-Senfonik dongii’ terimi, Sovyet ve sonrasi miizikolojide miizik formunun tiirii anlaminda

kullanilmaktadir.
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‘Dongilisel Miizik Formu’ teriminin Tiirkiye’de miizik teorisi literatiiriine kazandirilmasi

amaglanmstir.

Arastirmanin Onemi
Siiit, sonat ve senfoni tiirlerinin dongiisel form 6zellikleri 1s181inda incelenmesinin miizik teorisi
bilimi alaninda perspektif oldugunu diisiinmekteyiz. Dongiisel formdaki eser analizlerinin yani

sira, sahne sanatlarinin da miizik egitimi siirecinin ayrilmaz bir par¢asi oldugu kanisina varilmistir.

Sinirlamalar

Bu calisma, dongiisel formun ozellikleri 1s1@inda siiit, sonat ve senfoni Ozelliklerinin
incelenmesiyle sinirlidir. Calisma, XVIII. yy.dan XX. yy.n ilk yarisina kadar bestecilerin
ensriimantal eserleriyle sinirlandirilmistir. Ayrica, incelenen eserlerde sadece Bat1 Avrupali ve Rus

bestecilere yer verilmistir.

YONTEM

Calismada, nitel arastirmanin literatlir tarama modeli kullanilmistir. Ayrica, dongiisel formun
cesitli yapilarina ornek olarak, farkli donemlere ve kompozisyon iisluplarina ait eserlerin miizikal
teori analizi yapilmis ve dongiisel formla iligkili 6zellikler ortaya ¢ikarilmistir.

Ayrica dongiisel formun 6zellikleri 1s181nda farkl: tarihsel donemlere ve ulusal okullara ait eserlerin
miizikal analizi yapilmistir. Analiz i¢in dongiisel form yorumunun 6zgiinliigli bakimindan ilgi
cekici eserler ele alinmistir. Miizikal analiz, eserin boliimlerinin sayisi, sirasi, boliimler arasindaki
tempo kontrasti ve eserin boliimlerinin tonal plani agisindan incelenmistir. Ayrica, eserlerde bazi

boliimlerin formu genel hatlariyla belirtilmistir.

Tlgili Aragtirmalar

‘Dongiisel Form’ konusu, Sovyet ve Sovyet sonrast donemin miizikologlarinin ¢alismalarinda
genis sekilde arastirnlmigtir. Temel eserler Lev Mazel’in Stroeniye Muzikalnih Proizvedeni
(“Miizik Sistemlerinin Yapis1”, 1986) ve Igor Sposobin’in Muzikalnaya Forma (“Miizik Formu”,
1962) olup bu eserlerde dongiisel formlar i¢in ayr1 bolimler ayrilmistir.

Tiirkiye’de Fuad Koray, “Miizik Formlar1” (1957) isimli eserinde, “Cok Muvmanli (cyklus =

cember) Miizik Eserleri” adli boliimde dongiisel ilke iizerine insa edilmis miizik tiirlerini ele
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almaktadir. Ayrica, Masruh Savag’in “Bat1 Miiziginde Form ve Analiz” (2018) adli kitabinda,
“Sonat Bi¢imi” boliimiinde, “dongiisel” terimi, tematizmin tekrarlanmasinin anlaminda, tiim
kompozisyonun birlestirilmesinin bir yolu olarak s6z eder. Feridun Darbaz (1973), dongiisellik
ilkesi tizerine konu edinilen eserleri, “bilesik bi¢cimler” olarak adlandirir.

Bir miizik formu olarak dongii, gliniimiiz yabanci arastirmacilarinin da ilgisini ¢ekmektedir. Bu
baglamda, arastirma konusu sarki dongiisii olan Natalie Burton’in Re-‘cycling’ poetry: Structure

in the twentieth-century English song cycle (2023) baslikli doktora tezi dikkat ¢ekmektedir.

Dongiisel miizik formunun tamimi ve temel o6zellikleri

Dongiisel form, bestecilerin eserlerinde oldukca genis bir kavram olarak yer almaktadir. Bir yandan
bu kavram eserin yapisal/tasarim 6zelliklerini icerirken, diger yandan belirli bir miizik tiiriiyle
Ozdeslesir. Diger bir deyisle, miizikteki ‘dongiisel form’, ayni anda form ve tiir (genre)
kavramlarinin birlesiminden olustugu soylenebilir.

Mazel’in (1986: 442) tanimina gore, “Miizikal form, bi¢cim acisindan bagimsiz ve karakter
acisindan (6zellikle tempoda) kontrastli birka¢ boliimden olusuyorsa ve bu bdliimler sanatsal
tasarmin birligi ile bagliysa, bu durumda form dongiisel olarak adlandirilir”. Dongiisel formun
temel 6zelliklerinden biri olan boliimler arasindaki kontrast, 6zellikle de tempo kontrasti, Sposobin
tarafindan da vurgulanmigtir.®

Kolenko (2013), Dongiisel formlarin diger tiim miizik formlarindan baslica farki, her birinin igerik
bakimindan bagimsiz ve form bakimindan tamamlanmis iki - yirmi veya daha fazla boliimden,
ortak bir fikirle birlesmis pargalardan olusmasidir.°

Dongiisel eserin icrast sirasinda boliimler arasinda aralar yapilir. Genellikle bu aralar notalarda
belirtilmez ve eserin stil 6zelliklerine bagli olarak, eserin icracisi tarafindan belirlenir. Bir dongiisel
formun boliimleri arasinda ara verilmeden icra edilmesi gerektiginde, bu durum atfacca
(Italyancadan, kesintisiz demektir) terimi ile ifade edilir.}! Ornegin Ludwig van Beethoven’in bes

bolimli No. 6 Fa major, Op. 68 Pastoral Symphony (“Pastoral”) isimli Senfoni’de, tglinci,

% 1gor Sposobin, Muzikalnaya Forma (“Miizik Formu”), Moskova: Gosudarstvennoe
Muzikalnoe Izdatelstvo, 1962: 241.
10 Rimma Kolenko, Analiz Muzikalnih Form (“Miizik Formlarinin Analizi”), Minsk: BGUKI,
2013: 103.
1 ev Mazel, Stroeniye Muzikalnix Proizvedeni (“Miizik Eserlerinin Yapis1”), Moskova: Muzika,
1986: 442.
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dordiincii ve besinci boltimler attacca teknigi kullanilarak arka arkaya kesintisiz bir sekilde icra
edilmektedir. Bu senfoninin, romantik program senfonizminin baslangicini olusturdugu
bilinmektedir.

Dongiisel formlarda, boliimler arasindaki tonal diizen temel 6neme sahiptir. Biiyiikk Rus besteci
Pyotr ilyi¢ Caykovski, miizikal eserlerde tonalite degisimlerinin éneminden ve bunun biiyiik
dongiisel formlarda, 6rnegin Sonat ve Senfoni gibi, tonal planlari olusturmadaki roliinden
bahsetmistir.!?

Cok boliimlii dongili formunun boliimleri arasindaki tonal iliski Koray’a (1957: 178) gore, “tonalite
tertiplenmeleriyle kurulur”. Bu baglamda, 6rnegin Siiit’de, boliimlerin tonal yapisinin tarihsel
gelisim siirecinde degisikliklere ugradig1 sdylenmelidir. Ornek olarak, Eski Dans Suite’inde tiim
boliimler ayni tonalite yapisinda iken, Klasik ve Romantik donemde genellikle ana tonalite
dongiiniin ilk ve son boliimlerinde kullanilmaktaydi.

Miizik biliminde siiit, sonat, sonatina, senfoni, kongerto, oda miizigi eserleri, vokal-enstriimantal
eserler (Kantata, Missa, Oratorio), piyano esliginde vokal eserler ve piyano eserlerinde dongiiler
oldugu bilinmektedir. Ayrica, tonal veya tonlama (intonation) prensibine dayanan iki bolimlii
“preliid-fiig” dongiisii, biiyiik dongiilerde birlestirilebilir. Opera ve bale gibi miizikal sahne tiirleri
de boliimlerin dongiisel biitiinlesme ilkesine dayanmaktadir. Ayrica, caz ve rock dongiisel formlart,

ortak bir fikir veya konseptle birlesen albiimleri igcermektedir.

XVIIL-XX. yy. déoneminin enstriimantal miizigi i¢in iki ana dongiisel form tiirii karakteristiktir;

bunlar siiit ve “sonat-senfonik” dongiilerdir.

Siiit tiiriiniin tanimi

Suit!3, torensel saray yasamiin atmosferini aktaran uygulamali isleve sahip dans tiirii olarak
bilinmektedir. Dongiisellik acisindan bu tiir ana ve biiylik 6l¢ekli dongiisel formlardan biridir.
“Siit” kelimesi, koken olarak Fransizca suite “sira” anlamina gelmektedir. “Siiit belli Gisluplardaki
dans parcalarinin art arda dizilmesiyle olusan calgisal bir yapittir” (Karolyi, 2007: 114). Bagka bir
tanimlamada ise, siiit, “Degisik formlarda fakat ayni tonalitede yazilmis dans miiziklerinden alinan

boliimlerin birbirine eklenmesiyle olusturulan yapit tiirii” (Sozer, 1996: 666) olarak aciklanmaistir.

12 pyotr Ilyi¢ Caykovski, Rukovodstvo k Prakticeskomy Izyceniii Garmonii (“Pratik
ArmoniCalismas1 Rehberi”). Moskova: Yungerson, 1896: 146.
13«Siiit” ¢esitlerinden biri “partita”dur.
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Yani, siiit, birbiri ardina gelen birkag¢ kontrast boliimlerden (danslardan) olusan miizik tiirtidiir ve
bu kontrast, tempo farklilig1 araciligiyla ifade edilir. Ayrica siiit, ¢esitli tarihsel gelisim asamalarina

sahiptir ve ayn1 zamanda bu tiire sabitlenmis 6zellikler olusturulmustur.

Eski siiit

XVI. yy. boyunca, siiit, dongiisiinii olusturan boliimlerden bagimsiz olarak, birbiri ardina gelen bir
dizi dans1 ifade etmek i¢in kullanilmaktaydi. Bu danslardan biri yavas tempoda icra edilen
Pavane!*, digeri ise hizl1 tempoda icra edilen Galliarde!® isimli danslardh.

XVII. yy’da besteci, klavye virtiiozii ve kilise orgcusu Johann Jacob Froberger’in (1616-1667)
siiitin dort boliimden olusan temelini attig1 bilinmektedir. Dogrudan dans tiirleri ile ilgili siiit, dort
zorunlu dans dizisine dayanmaktadir: Allemande!®, Courante!’, Sarabande!® ve Gigue®®. Bu
danslarin her birinin tempolarinin degisim sirasi sdyledir: Orta (Moderato/Molto Moderato) - Canli
(Molto allegro) - Agir (Andante) - Hizli (Presto, Vivace).

XVIII. yy. baslarinda dans pargalari1 disinda siiitin i¢ine farkli dans tiirleri dahil olmaya baglamistir.
Bunlar arasinda Menuet, Burre, Gavot, Polonez, Rigerkar, Capriccio vb. danslar bulunmaktadir.
Ayni1  zamanda Siiit, Uvertiir, Preliild, Sonat, Sonatin, Senfoni gibi bdliimlerle de
baslayabilmekteydi. Johann Sebastian Bach’in The French Suites (Fransiz Siiitler) isimli eserinde,
ozellikle Sarabande ve Gigue arasina danslar ekleyerek dongiisel formu genislettigi dikkat
cekmektedir. Ornegin, No.1 re mindr siiite’ine, besteci, Menuet | ve Menuet I1’yi eklemistir.
Ayrica, No. 2 do mindr siiitine Aria ve Menuet bolimlerini eklemis, No. 6 Mi Major siitine ise
Gavotte, Polonaise, Menuet ve Bourre’u ekleyerek dongiiniin boliim sayisini sekize ¢ikarmistir
(Nota 1):

14 Pavana, Ispanyol kokenli bir dans (Ispanyolca pavana, Latince pavo - pavus), iki zamanli,
admin resmi torensel niteligiyle ilgisi olan bir dans.
15 Galiarda (italyanca gagliarda, Fransizca gaillarde anlamia gore “neseli”, “enerjik”), Italyan
kokenli ve ii¢ zamanli bir danstir.
16 Allemande, Alman kokenli dort zamanli bir dansidur.
17 Courante, Fransiz kokenli ii¢ zamanl1 bir danstr.
18 Sarabande, Ispanyol kdkenli, ii¢ zamanli bir danstr.
9 Gigue, Ingiliz kokenli, iig, alt1, dokuz veya on iki vuruslu olan danstir.
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Nota 1. I S. Bach’in The French Suites, No. 6 Mi major.

Bach’in disinda siiit tiiriinti eserlerinde kullanan 6nde gelen bestecilere 6rnek olarak George

Frideric Handel, Dietrich Buxtehude, Georg Philipp Telemann, Johann Kuhnau, Frangois

Couperin, Johann Mattheson ve Arcangelo Corelli gibi isimler gosterilebilir.

Eski Siiit’in temel 6zellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir:

e Konstrast danslarin yan yana dizilmesi,

e Danslarm her birinin ortak bir tonaliteye sahip olmasi,

e Danslarmn her birinin belirli bir forma sahip olmast,

e Danslarin yapisinin bagimsiz karakteri ve sadeligi,

e Danslarin sayisi, siras1 ve nitelik konusunda serbestligi.

Klasik donemde siiit

Klasik dénemde, bestecilerin siiit tiiriine olan ilgisi azalir. Bu donemde, sonat, senfoni ve konser

gibi miizik tiirlerinin 6ne ¢iktigini bilinmektedir. Viyana Klasiklerinin eserlerinde siiit 6zellikleri,

ancak yenilenmis bir sekilde, ‘divertissment’, ‘serenat’, ‘kassasyon’ adi altindaki eserlerde

goriilmektedir. Ornegin, Eski Siiite kiyasla, klasik dénem siiitinde dans tiirlerinin roliiniin énemli

Olgiide azaltilmasi, boliim sayisinin azaltilmasi, sonat-allegrosu formunun getirilmesi ve ortak

tonalite korunmamas: gibi farkliliklar bulunmaktadir. XVI1II. yy.’da bestelenmis siiitlere drnek
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olarak Wolfgang Amadeus Mozart’in sayisiz Divertimento’leri gosterilebilir. Mozart’in
Divertissement No. 15 K. 287, Si bemol Major “Lodron” adli eserin alt1 béliimiiniin her biri farkli
formda yazilmistir:

Allegro, Si bemol Major, sonat-allegrosu formunda,

Tema con variazioni: Andante Grazioso, Fa Majér, varyasyon formunda®

Menuetto-Trio, Si bemol Major - sol minér, bilesik ti¢ bolimlii (triolu) formda,

Adagio, Mi bemol Major, sonat-allegrosu formunda,

Menuetto -Trio, Si bemol Major- Mi bemol Major, bilesik ti¢ bolimlii (triolu) formda,

R A A

Andante-Allegro molto, Si bemol Majér, Rondo-Sonat formunda bestelenmistir.

Gorildiigii lizere bu eserdeki dongiiniin tasarimi eski dans siiitinden onemli Olgiide fark
gostermektedir. Eserin sadece diglincli ve besinci bolimleri dans tiirinde (Menuetto-Trio)
bestelenmistir. Divertimento’un boliimlerinin tonal semasi, tonik, subdominant ve dominant olmak

lizere li¢ ana armonik fonksiyona dayanmaktadir. Eserin bdlimlerinin genel tonal semasi su

sekildedir: B-F-B(g)-Es-B(Es)-B.

Romantik déonemde siiit (Yeni siiit)

Romantik doneminde siiit tiirii bestecilerin dikkatini yeniden ¢ekmeye baslamistir. Bu donemdeki
Siiit’in islevsel ve yapisal agidan degisikliklere ugramis oldugu bilinmektedir. Ornegin, siiitler artik
uygulamali dans tiirii olarak degil, sadece konser salonlarda icra edilmeye baslamiglardi. O
donemde Siiit, kontrastli boliimlerden olugmaktaydi; fakat boliimleri dans niteligi tasimamaktaydi.
Ayrica, “romantik suite”lerde, boliimlerin sayis1 da farklilagmaktaydi. Dongiiniin tonal planiyla
ilgili olarak da 6nemli degisiklikler meydana gelmistir. Ornegin, boliimler ortak tonaliteyle
birbirlerine bagli olmayabilirlerdi.

Romantik donemde piyano i¢in dongiisel formda ¢ok sayida eser ortaya ¢ikmustir. Bu tiir dongiiler
arasinda Robert Schumann’in eserleri olan Carnaval, Op. 9 ve Papillons, Op. 2 adli eserler
verilebilir.

XIX. yy.n ikinci yarisinda, ‘siiit’ terimi, ortak bir temayla birbirine baglanan bir dizi dans
numarasini ifade etmektedir. Yeni siiit, konusunu genellikle programli miizikten veya edebi bir

kaynaktan almistir. Bu tiir eserler arasinda, Georges Bizet’nin Alphonse Daudet Arlésien dramasi

20 Bir tema iizerinde alt1 gesitleme.
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icin bir miizik siiiti, Edvard Grieg’in Henrik Ibsen’in dramasi ve Peer Gynt i¢in iki orkestra siiiti
ornek olarak gosterilebilir. P. 1. Caykovski ii¢ program dis1 senfonik siiit, Mozartiana ve The
Nutcracker (“Findikkiran) balesi miiziginden bir siiit bestelemistir. Bunun yani sira, Nikolay
Rimsky-Korsakov’un “ Sehrazad” Op. 35, Antonin Dvorak’in Czech Suite (“Cek Suitesi””) Op. 39,
Camille Saint-Saéns’in iinli Le Carnaval des animaux (“Hayvan Karnavali”) ve Anatoli
Lyadov’un “Orkestra i¢in Sekiz Rus Halk Sarkisi” Op. 58 adli senfonik siiitler de bestelenmistir.
XIX. yy.n ortalarinda, tiyatro oyunlarina, operalara ve balelere yonelik miiziklerden olusturulan
stiitler ortaya ¢ikmustir.

Rimsky-Korsakov’un Op. 35 “Sehrazad” adl1 eseri, 17. yy’da yaygin olarak bilinen Hindistan, Iran
ve Arap halk masallarina dayanan edebi bir esere dayanmaktadir. Bu eser, program miiziginin
carpici bir 0rnegi olarak diinya miizik literatiiriine gegmistir. Eser, dort boliimden olusan bir Siiittir.
Ik béliim, gelisme boliimii olmayan sonat allegrosu seklinde yazilmis olmasi, giris ve koda
icermesiyle dikkat ¢ekmektedir. Eserin son dordiincii bolimii ise, ilk {i¢ boliimdeki tiim miizikal
temalarin duyuldugu rondo formunda yazilmistir. Eserin dort boliimli genel yapisi asagidaki
gibidir:

1. Largo e maestoso, mi mindr,

2. Lento, si minoér, si minor,

3. Andantino quasi allegretto, Sol Major,

4

. Allegro molto, mi minér.
Yeni Siit’in temel 6zellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir:
e Yeni Siiit, dans tiirtinde olmayan boliimleri de igermektedir.

e Yeni dans tiirleri eklenmistir.

e Tonal plan agisindan, yeni siiitte boliimler arasinda tonal birlik bulunmamaktadir.
XX.yy. bestecilerinin eserlerinde siiit

Besteciler XX. yy’da siiit dongiilerine ilgi gdstermislerdir. Igor Stravinsky’nin The Firebird ve

Pulcinella balesinden siiitleri, Sergei Prokofiev’in Romeo ve Juliet ve Scythian Suite gibi

400



XVIUI. — XX. Yiizyil Bestecilerin Eserlerinde Dongiisel Formun Ozellikleri

unli stitler bu donemde bestelenmistir. Piyano igin Suite Fiir Klavier Op. 25 adli siiit, Arnold
Schénberg tarafindan bestelenmistir.:

Schonberg’in Op. 25 Suite fiir Slavier adli dodekafonik piyano eserinde siiit tiiriiniin yorumu dikkat
cekicidir. Form ve stil olarak bu eser barok siiitlerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eser alti

boliimden olusur:

1. Praludium: Rasch («. = 80)

2. Gavotte:  Enwvalagzam nicht hastig (d = ca 72)

3. Musette:  Rascher ' d = 88)

4. Intermezzo: (¢ = 40)

5. Menuet et trio: Moderato (¢ = ca 88)
6. Gigue: Rasch (d mca 192)

Sekil 1. Schénberg’in Op. 25 Suite fiir Slavier adli eserin béliimleri

XX.yy’da, Siiit dongiisiindeki bir dizi eser Tiirk besteciler tarafindan bestelenmistir. Bunlara 6rnek
olarak, Ahmet Adnan Saygun’un “Viyolonsel Partitas1”, {lhan Usmanbas’1n “Viyolonsel Partitas1”

ve Hasan Ferit Alnar’in “Tiirk Siiiti”ve “Istanbul Siiiti” eserleri gosterilebilir.

Bir dongiisel form tiirii olarak Sonat ve Senfoni

Tamamen enstriimantal formlar arasinda Sonat-Senfoni formu en biiyiik dongiisel formlardan
biridir. Sonat, “ses” anlamina gelen Italyanca sonare fiilinden geldigi bilinmektedir. “Sonat bigimi
tarih boyunca sonatin ¢esitli boliimlerinde ¢ok biiyiik rol oynadigindan bigime bu ad verilmistir”
(Savas, 2018: 172).

Hem tiir hem de miizik bi¢imi olarak Sonat, uzun bir tarihsel evrim silirecinden gegtikten sonra, J.
Haydn, W. A. Mozart, L. v. Beethoven ve ¢agdas bestecilerin eserlerinde Sonat formu yap1
acisindan kesin olarak sekillenmistir. Bu bakimdan kiiciik sonatlardan biiytik 6l¢ekli eserlere gecis
yapan L. v. Beethoven 6zel bir rol oynamaktadir.

Sonat terimi, bilindigi iizere iki kavrami igerir; birincisi tiir (genre), digeri ise bigimdir (form). Tiir
olarak Sonat, “Bir ya da esdeger iki ¢alg1 i¢in bestelenen, anlatim giicii yiiksek, ¢ok boliimlii ¢algi
miizigi eseri ve bu eserin yapisii sergileyen form” (Say, 2005: 343). Ayrica, “Ug kisinin ¢aldig
sonatlara Uglii (Trio), dort kisinin caldig Dértlii (Kuvartet), orkestranin ¢aldigina Senfoni denilir”

21 XX.yy.da film miiziklerinden olusan siiitler de ortaya ¢ikmustir.
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(Savas, 2018: 169). Cangal’a (2004: 178) gore Senfoni, “Sonat diizeninde yazilmis ¢cok boliimli
bir orkestra eseridir”.

Sonat-Senfonik dongii formu, tamamlanmais ii¢ veya dort boliimden olusan ve ilk boliimii sonat-
allegrosu bi¢iminde yazilan dongiisel bir formdur. Sonat, Senfoni ve Kongerto ii¢ temel
enstriimantal miizik tiirti, eserin biitlinsel formu agisindan bakildiginda, Sonat-Senfonik dongiiyti
temsil ederler.?? Dolayisiyla Sonat-Senfonik déngiisel formunun Sonat, Senfoni, oda topluluklar:
ve enstriimantal Kongerto gibi tiirleri i¢erdigi sdylenebilir.

Klasik anlamda bir form olarak Sonat bi¢imi, Sergi, Gelisme ve Serginin Tekrar1 gibi alt
boliimlerindeki iki farkli temanin ezgisel ve tonal kontrast ilkesine dayanir. Bu forma sonat-
allegrosu denir. Genel olarak, Sonat-Senfonik doéngiiniin boliimlerinden biri bu form bigimde
yazilir. Cogu zaman, dongiiniin ilk boliimleri sonat-allegrosu, bazen de ilk ve son (Finale)
boliimleri sonat-allegrosu formunda yazilir. Bazi eserlerde, Gelisme bolimii olmayan, dongiiniin
ikinci veya tigiincli orta boliimleri, sonat-allegrosu formundadir. Miizik literatiiriinde, déngiiniin
hi¢bir boliimiiniin sonat-allegrosu formunda yazilmadigi ve eserin bir biitiin olarak “Sonat” adin
aldig1 6rnekler de vardir.

Sonat-Senfonik dongii standart olarak {ig-dort boliimden olusur; fakat iki veya bes boliimden olusan
dongiisel formlara da rastlanmaktadir. Iki boliimlii dongiilere 6rnek olarak L. v. Beethoven’in Op.
49, No. 19 ve No. 20 sonatlar1 verilebilir. So/ minér 19 Numarali Sonatin ilk bolimii Sonat
Allegrosu formunda; ancak yavas bir tempoda bestelenmisken, ikinci boliim Rondo formunda
bestelenmistir. Ayni form yapist “Sonat Allegrosu ve Rondo” Sol Major Sonat No. 20°de de
gozlemlenmektedir. Ayrica, Beethoven’in piyano i¢in No. 27 mi minér ve No. 32 do minor
sonatlar1 da iki boliimliidiir. Iki béliimlii dongiisel form baglaminda, Franz Schubert’in Die
Unvollendete (“Bitmemis Senfoni”) adli No. 8 Senfoni si minor, Alexander Scriyabin’in No. 2
Sonata-Fantasy (“Sonat-Fantezi”) sol/ diyez minor Op. 19, Sergey Prokofyev’in Sonat No. 2 re
minor, Op. 14, Gustav Mahler’in Senfoni No. 8 Mi bemol Major gibi eserleri 6rnek olarak
verilebilir. Tki béliimlii déngiisel formda, boliimlerin tempo iliskisi herhangi bir sekilde olabilir
(Hizli-Yavas, Yavas-Hizli). Caykovski, No. 3 Re Major, Op. 29 senfonisinde geleneksel Sonat-
Senfonik dongiisel form standart yapisindan uzaklasmis ve bes boliimden olusan bir senfoni

bestelemistir:

22 Kolenko R. G., Miizik Formlarumin Analizi, Minsk: BGUKI, 2013: 107-108.
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1. Introduzione e Allegro brillante: Moderato assai (Tempo di marcia funebre), re
minor-Re Major,

2. Alla tedesca: Allegro moderato e semplice, Si bemol Major-sol minér,

3. Andante: Andante elegiaco, re minor-Re Major,

4. Scherzo: Allegro vivo, si minér,

5. Final: Allegro con fuoco (tempo di Polacca), Do Major.

Bes bolimli senfoni dongiilerinin diger Orneklerin arasinda, Hector Berlioz’un Symphonie
fantastique (“Fantastik Senfoni”) Op. 14; Gustav Mahler’in No. 2 do minér, NO. 5 do diyez mindr
ve No. 7 mi minér Senfonileri; Dmitri Shostakovi¢’in No. 8 do minér, No. 9 Mi bemol Majér ve
No. 13 si bemol minor sayilabilir.

Alt1 bolimden olusan Senfonik eserler arasinda, Caikovsky’nin Pathétique (“Patetik”) Senfoni No.
6 (si minor) Op. 74, Skriyabin’in Senfoni No. 1 (Mi major) Op. 26 ve Mahler’in 3.Senfonisi (Re

mindr) sayilabilir.

Ug¢ boliimlii Sonat-Senfonik dongiisel form
Besteciler, {i¢ boliimlii Sonat-Senfonik dongiisel formunu en ¢ok kongerto ve sonat tiirlerinde
kullanmislardir. Genellikle bu tip doéngiilerde dans béliimii bulunmamaktadir. Ug béliimlii

dongiiniin genel yapis1 asagidaki gibidir:

1. Boliim: Hizli tempoda ve genellikle sonat-allegrosu bigiminde

2. Boliim: Yavas tempoda,

3. Boliim: Final, Hizli tempoda, sonat-allegrosu, Rondo veya Rondo-Sonata formunda.

Uc boliimlii bu dongiisel forma 6rnek olarak, Hektor Berlioz’un Grande symphonie funébre et
triomphale (“Biiylik Cenaze ve Zafer Senfonisi”) Op. 15 (Mi bemol Major), César Franck’in
Symphonie en ré mineur (“Re mindr Senfonisi”), Sergey Rahmaninov’un Senfoni No. 3 la mindr
Op. 44, Prokofiev’in Senfoni No. 6 mi bemol minér, Op. 111 gibi 6nemli yapitlar verilebilir.
Prokofyev’in Ikinci Diinya Savasi temasina adanmis olan No. 6 Senfonisi, Op. 111 isimli eseri mi
bemol minor tonalitesinde bestelenen en nadir senfonilerden biridir. Eserin ii¢ bolimli dongiiniin
genel yapis1 asagidaki gibidir:

1. Allegro moderato, mi bemol minér
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2. Largo, La bemol Major

3. Vivace, Mi bemol Major

Dort boliimlii Sonat-Senfonik déngiisel form

Dort bolimliic Sonat-Senfonik dongiisel form, senfoni ve oda toplulugu tiiriinde en biiyiik
uygulamay1 bulmus dongiisel form tiiriidiir. Sonat tiiriine ise daha az rastlanmaktadir. Dort boliimlii

dongiiniin yapis1 agagidaki gibidir:

1. Béliim: Hizli tempoda ve genellikle sonat- allegrosu formunda,

2. Boliim: Yavas tempoda, basit veya bilesik ii¢ boliimlii form, Tema ve Cesitlemeler,

3. Boliim: Minuet, Scherzo, Vals,
4. Boliim: Final, siklikla sonat-allegrosu formundadir.

Dongiisel sonat formunun ilk 6rneklerinden biri, Schubert’in The Wanderer Do Majér) Fantezisi
olmustur. Bu, dort boliimiin (Allegro, Adagio, Presto, Allegro) kontrast dongiisiiniin tek bir
kompozisyonda birlestirildigi bir eserdir. Ayrica eser, ilk temasinin yeniden seslendirildigi Allegro
reprise ile sona ermektedir. Bdylece eser, monotematizm gelisiminin kullanimina bir 6rnek
olmustur.

Beethoven’in pek ¢ok piyano sonatinin kompozisyonu dort boliimli dongiisel formda yazilmustir.
Bunlar arasinda Haydn’a ithaf edilen Op. 2 Ug Sonati, “Grand Sonata” No. 4 Mi bemol major,
Opus 7, Sonata No. 7 Re Major, Op. 10 ve digerleri 6rnek olarak sayilabilir.

Dort boliimli sonat dongiileri arasinda Grieg’in Op. 7 mi minor Piyano Sonat’t da drnek olarak
verilebilir. Grieg’in Piyano Sonat’in Ikinci Béliimii, Do majér tonalitesinde bestelenmistir. Bunun
diginda, tiim diger boliimler mi mindr tonalitesinde yazilmigtir. Sonatin boliimleri arasinda tempo
ve karakter bakimindan kontrast, boliimler arasindaki tonlama birligi ile olusmaktadir. Ornegin,
Birinci boliimiin ana temasi, Ikinci bélimiin temasi, Dordiincii boliimiin ikincil temast ve Koda
arasinda tematizm birligi gozlemlenmektedir. Piyano i¢in Op. 7 Sonat dort boliimleri asagidaki

gibidir:

Allegro moderato, mi minor
Andante molto, Do major

Alia Menuetto, ma poco piu lento, mi minor

> w0 e

Finale. Molto allegro, mi minér.
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Sonat-Senfonik dongiisel formlarda birligin ilkeleri

Sonat-Senfonik dongiisel formlarin tim boliimlerinin belirgin farkliligmma ragmen, miizikal
dongiide biitiinliik bulunmaktadir. Bu biitiinliik agagidaki gibi tanimlanan birlik yapilar1 araciligiyla
saglanmaktadir:

Konu (Stijet) birligi, dongiiniin gesitli boliimleri arasinda eserin genel konusunun iglenmesi ve
dramatik gelisim ¢izgisinin muhafaza edilmesiyle saglanmaktadir.

Tonal birlik (Tonality), déngiisel formun tiim boliimlerinin ortak bir tonalite ile ifade edilmesiyle
saglanmaktadir.

Tonlama (/ntonation) birligi eserde tekrarlanan belirli ezgiler veya motifler ile saglanmaktadir.
Tekrar eden motiflerin eser i¢ginde gelistirilmesi ve degistirilmesi, eserin biitlinligiinii artirirken

ayn1 zamanda cesitlilik ve kontrast saglar.
Dongiisel form analizinin metodik onerileri

e incelenen eserin yaratilis tarihi hakkinda bilgi toplamasi,

e Incelenen eserin sanatsal igeriginin ve ana fikrinin aciklanmas,

e Incelenen eserin boliimlerinin say1 ve siralarinin belirlemesi,

e Incelenen eserde dongiisel form 6zelliklerinin bestecinin stil baglaminda belirlenmesi,

e Tiiriin yerlesik 6zellikleri (karsilagtirmali 6zellikler) 1s181inda analiz edilen eserin dongiisel
bi¢im 6zelliklerinin belirlenmesi,

e Incelenen eserin tonal semasinin ve bdliimler arasindaki tonal iliski 6zelliklerinin belirlenmesi,

e Incelenen eserdeki boliimlerin tanimlarina kisaca verilmesi,

e S0z konusu eserin iki, li¢ boliimiiniin (istege bagli) formlarinin detayli analizinin yapilmasi,

e Ele alinan dongiisel eserin tipik ve bireysel 6zellikleri hakkinda genel sonuglar ¢ikarilmasi.

SONUC

Yapilan aragtirma, dongiisel formlarin, bir miizik eseri bi¢cimi olarak miizik sanatinin igerisine
yaygin bir sekilde yerlestigi ve bestecilerin yaraticiliginin ayrilmaz bir pargasi oldugu sonucuna

varilmistir. Dongiisel formlar, hem ge¢misin hem de giiniimiiziin bestecilerinin eserlerinde genis
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bir uygulama alani bulmustur. Uzun bir tarihsel donem boyunca gelisen dongiisel formlar gesitli
miizik tiirlerinde varliklarini siirdiirmiistiir. Bu baglamda siiit tliriiniin tarihsel gelisim siireci
icindeki evriminden bahsedebiliriz.

Calismada, Barok siiiti (Eski Siiit) doneminin dongiisel formu, Viyana klasisizmi (Klasik Siiit),
Romantizm (Yeni Siiit) ve dodekafonik kompozisyon stilinde yazilmis siiitler dongiisel form
acisindan analiz edilmistir. Bach’1in Fransiz Siiiti No. 6 eserinde besteci Gavotte, Polonaise, Menuet
ve Bourre gibi danslar1 ekleyerek eserin iginde kontrasti artirmistir. Fransiz Siiiti No. 6 analizinde,
Barok siiitine verilebilecek iyi bir 6rnektir. Bu albiimiin alt1 siiiti arasinda sekiz boliimden olusan
tek siiitin No. 6 oldugunu belirtmek gerekir. Stiitin tiim boliimleri Mi Majér tonunda yazilmistir.
Klasik donemde ‘divertimento’ baslig1 altinda adlandirilan klasik stiit, hem dongiisel formun tiim
bolimlerinin genel yapisinda hem de her bir boliimiin formuna bagli olarak 6nemli degisikliklere
ugrar. Mozart’in Divertissement No.15 K. 287, Si bemol Major “Lodron” adli eser dongiisiiniin
ozellikleri kullanilarak eserde form c¢esitliliginin artirildig1 gézlemlenmistir. Eserin alt1 boliimliik
kompozisyonunda sonat allegro formu (birinci ve dordiincii boliimleri), trio’lu bilesik {i¢ boliimlii
form ti¢iincii ve besinci boliimleri), varyasyon formu (ikinci boliim) ve rondo sonat (altinci boliim)
formlar1 bulunmaktadir. Ayrica, siiit dongiisiiniin tiim boliimleri hem ortak bir dans tiiriiyle hem de
Mi Major tonalitesiyle baglantilidir. Dans tiirli, menuet sadece eserin {iglincii ve besinci
boliimlerinde kullanilir, bu da onu eski dans siiitinden ayiran baslica 6zelliklerden biridir. Eserin
tonal plani ise tonik, subdominant ve dominant olmak {izere {i¢ ana armonik fonksiyona dayandigi
sonucuna varilmaistir.

Romantizm donemi siiit dongiisiiniin bdliimleri ise genellikle tiirle degil, daha ¢ok ortak bir konu
veya programli bir kavramla baglantilidir. Ayrica romantik siiitte dans tliriiniin bulunmamasi bu
donem siiitlerinin ayirt edici Ozelliklerinden biridir. Romantik donemin dongiisel formunun
eserleri, boliimler arasindaki ezgisel iligskiyle karakterize edilir. Bu duruma 6rnek olarak Rimsky-
Korsakov’un Op. 35 “Seherazad” adli eserine bu calisma analizinde dongiisel form bakimindan
yer verilmistir.

Stiit dongiisii, XX. yy.in basindaki bestecilerin ilgisini ¢ekmis ve ¢alismalarinda yer almistir. Bu
baglamda Schonberg’in Piyano i¢in Suite Fiir Klavier Op. 25 adli dodekafonik teknikle yazdigi
stiit 0zellikle dikkat ¢ekmistir.

XVIII. yy’1n ikinci yarisinda ortaya ¢ikan sonat-senfonik dongii, romantizm déneminde serbestce

yorumlanmistir. Eski dans siiitinin aksine, sonat-senfonik dongiiniin boltimleri birlesik bir gelisim
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stireciyle birbirine baglidir. Ayn1 zamanda bu dongiiniin boliimleri, oncelikle tempo kontrastiyla
ifade edilen kontrastla karakterize edilir. Ge¢ romantizm déneminde, sonat-senfonik dongiisiiniin
stiit 6zelliklere yaklastigi gozlemlenir. Bu donemin sonat-senfonik dongiisiinde besteciler yeniden
cesitli tiirlerde yazilmis boliimlere yer vermeye baslamiglardir. Caykovski’nin, bes boliimli No. 3
Re Major, Op. 29 senfonisinin ilk boliimiindeki cenaze mars1 (Tempo dimarciafunebre) ve son
boliimiindeki polka (tempo di Polacca) buna 6rnek olarak gosterilebilir. Senfoninin boliimlerinin
tonal planiyla ilgili olarak majér ve mindr kontrastinin kullanildig1 goriilmektedir. Calismada
incelenen {i¢ boliimlii Prokofyev’in No. 6. Senfonisi, Op. 111, nadir goriilen mi bemol minoér
tonalitesiyle dikkat ¢eknektedir. Genellikle, sonat-senfonik dongiiniin tonal prensibiyle ilgili
olarak, Birinci bolim ve Final her zaman ayni1 tonalitede yazilirken, Final’in bazen adas major
tonalitede yazilig1 gdzlemlenmistir.

Miizikte dongiisel formlarin temel 6zelligi, ayn1 anda kontrast ve birlik kavramlarini bir arada
barindirmasidir. Kontrast oncelikle tempoda ifade edilir. Dongiisel formlar 6zgiin yapidaki

boliimlerden olusmaktadir. Dongiiniin boliimlerini bir araya getiren temel prensipler sunlardir:

e Dramatik gelisim ¢izgisi (Sonat ve senfoni iginde),

e Boliimlerin genel konu veya edebi programla birlesmesi,

e Tiir (genre) ilkesine gore boliimlerin birlestirilmesi (dans gibi),

e Bolim tonlarinin gemasi (genel bir tonalite veya yakin tonaliteler),

e Tim dongiisel form baglaminda boliimler arasindaki tematizm baglantilari, ezgisel baglantilar.

ONERILER

Miizikal formlar teorisi lizerine yapilan caligmalar dongiisel form arastirmalarina zemin
hazirlayabilir. Konser, oda miizigi eserleri, piyano eslikli vokal dongiisel eserler, piyano dongiileri
gibi miizik dongiileri ayr1 bir ¢aligmanin konusu olabilir. Bilimsel arastirmanin bir yoni, L.
Beethoven’in, F. Schubert’in, R. Schumann’in, G. Mabhler’in ve M. Mussorgsky’in oda-vokal
miiziginde bestelenmis eserlerindeki dongiisel formun o6zellikleri incelenebilir. Ayrica Tiirk
bestecilerin eserlerinde yer alan g¢algisal ve vokal-dongiisel eserler de arastirma konusu olarak

Onerilebilir.
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XVIUI. — XX. Yiizyil Bestecilerin Eserlerinde Dongiisel Formun Ozellikleri

The purpose of this study is to examine the characteristics of cyclical form in the music of 18th to
20th-century composers. In the study, the term ‘cyclical form’ is used to refer to a form that
encompasses a series of contrasting sections unified by principles of artistic and tonal coherence.
The artistic unity of sections in cyclical music form can be expressed through a common genre,
theme, image, or program title shared by each section.

Suite, sonata, sonatina, symphony, concerto, chamber music compositions, vocal-instrumental,
vocal cycles, and piano cycles are characteristic features of music genres. Throughout history, these
genres have attracted the interest of composers from various schools and movements, and they
have been featured in the works of many composers from the 18th to the 20th centuries.

This work is limited to music genres such as suite, sonata, and symphony. These genres are one of
the genres that have the largest size, among the other instrumental works in cyclical form. In
addition, a general theoretical analysis was made in this study in terms of cyclical form
characteristics of musical works. In this context, a series of suites, sonatas, and symphonies have
been studied by composers from the 18th century to the 20th century. The fundamental principle
for choosing a work for analysis is the principle of cyclical form originality.

In this study, the types of suites, sonatas and symphonies are handled in the light of the
characteristics of the holistic form (cyclical structure) of the composition. During and the post
Soviet period, common formal characteristics between sonatas and symphonies in music theory
have been combined under the title “Sonata-Symphonic Cycle”.

In the study, terms such as genre and form have been commonly used. In this context, the genres
of suite, sonata, and symphony are comprehensive analysis of their form sections. These genres
carry the characteristics of large-scale compositions and have become a focal point of interest for
composers from various movements and national schools throughout history. In this context,
definitions of the genres of suite, sonata, and symphony are given based on national and
international scholarly research. Additionally, the origins and a brief history of these genres are
included in this study.

General features have been included in connection with the fundamental characteristics of the Old
Suite, which is one of the types of cyclic forms. Among these characteristics, it is noteworthy to
emphasize characteristics as the arrangement of dances according to the principle of contrast, a
specific tonality common to all dance sections, and each cyclical composition section having its

unique form.
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The Romantic era Suite (New Suite) is characterized by features such as the incorporation of new
musical genres into the cycle and the absence of a common tonal unity for all sections. The suite
genre with a cyclical structure has attracted the interest of 20th-century composers. In the light of
the characteristics of cyclic form, the suite has been examined in the works of Bach’s “The French
Suites” No. 6 BWV 812—817 in E Major, Mozart’s “Divertissement” No. 15 K. 287 in B-flat
Major, known as “Lodron”, Schonberg’s Op. 25 “Suite fiir Slavier”, a dodecaphonic piano piece,
and Rimsky-Korsakov’s “Scheherazade” Op. 35. The mentioned works above have been examined
in terms of the characteristics of cyclic form. Additionally in this study, examples of compositions
composed between the 18th and 20th centuries have been provided, considering the characteristics
of the cyclic forms of the Old Suite, Classical Suite, and New Suites.

When it comes to the characteristics of the Sonata-Symphonic cycle, particular attention has been
given to the characteristics of three-part and four-part cyclical forms. One of the sections of such
cyclic structures, usually the first section, sometimes the first and last (Final) section, is written in
the form of a sonata allegro. As an example of the Sonata-Symphonic cycle, Tchaikovsky’s
Symphony No. 3 in D Major, Op. 29, and Prokofiev’s Symphony No. 6, dedicated to the theme of
the Second World War, have been examined.

In general, the three-movement cyclical form is characteristic of the sonata genre. Meanwhile, there
are numerous sonata examples in the world music literature that consist of four movements. The
four-part cyclical form is a characteristic feature of the symphony genre. However, there are also
numerous examples of sonatas that consist of three movements. In the study, among the four-part
sonata cycles, Edvard Grieg’s Piano Sonata in E minor, Op. 7, has been examined as an example.
Aside from three and four movements, there are also compositions in the Sonata-Symphonic cycle
format that consist of two, five, six, or even more separate movements. The Sonata-Symphonic
cycle is characterized by the principle of tonal unity between its sections. This principle is a
characteristic feature of the Sonata-Symphonic cycle and distinguishes it fundamentally from the
suite cycle.

In this study, some methodical recommendations have been provided regarding the characteristics
of the analysis of musical cyclical forms. Theoretical analyses of works in cyclical form are
considered to be important in the field of music history and performing arts. In general, the main
methodological principles for analyzing a composition written in cyclical form include: the

common theme, common program title, or genre (such as a suite) that connects all the sections of
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the work; the number of sections, the tonalities of each section; and and the overall tonal plan of
the composition.

From a formal perspective, the theoretical analysis of a cyclical work, especially those in the suite,
sonata, and symphony genres, is inseparably linked to the composer's style, the influence of artistic
movements, and the historical period corresponding to the composition of the work. In addition,
the form of a single or several sections can be analyzed as part of the theoretical analysis of the
cyclical work. As a result of the study, it is observed that the cyclical form, which combines a
common theme and the principle of tonal unity, implying the presence of two or more movements,
was widely used in the works of composers from the 18th to the 20th century. The principle of
cyclicity, which is characteristic of many musical genres, is clearly seen in genres such as suites,
sonatas and symphonies.

‘Cyclic forms’ include a wide range for research in the theory of musical forms. In addition to
suites and sonata-symphonic cycles, genres like concertos, chamber music compositions, vocal-
instrumental cycles, piano cycles, and so on can also be the subject of separate scientific study.
Stage music such as ballet and opera can also be studied in terms of the characteristics of the

cyclical form.
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BESTECIi AKIN OZKAN’IN HAYATI ve TERKIB ETTIiGi EVC-i SEVK
MAKAMINDAKI KARININ MUZIKAL ANALIZi

AKDENIZ, Serap?

oz

Akin Ozkan tanburiligi, besteciligi ve egitimciligi ile ddneminin en 6nemli geleneksel Tiirk sanat
miizigi temsilcilerindendir. Geleneksel Tiirk sanat miizigine Sadun Aksiit’ten aldig1 tanbur dersleri
ile baslayan Ozkan, miizik calismalarma Istanbul’'un en &nemli derneklerinde ve belediye
konservatuvarlarinda devam etmistir. Tiirkiye Radyo ve Televizyon kurumlarindan (TRT) Izmir ve
Ankara Radyosu’nda tanburi ve koro sefi olarak gorev aldigi sirada yapmis oldugu besteler,
zamaninin en taninmis solistleri tarafindan plaklara okunmustur.

TRT’den emekli olduktan sonra Izmir’de kurulan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari’nin ilk egitimcilerinden olmus, ayn1 kurumda bir¢ok idari gorevde caligmistir.
Akin Ozkan’in 1987-2007 yillarim1 kapsayan hayatma iliskin bulgular &grencisi, asistan1 ve
deneyimlerinden her zaman faydalanan bir egitimci olarak bizzat tarafimdan aktarilmistir.

Calismanin evrenini; tanburi, besteci ve egitimci Akin Ozkan’1n terkip ettigi evc-i sevk makami ve

1 Dr., Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, serapakdeniz2007 @gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6853-8566
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Besteci Akin Ozkan in Hayati ve Terkib Ettigi Evc-i Sevk Makamindaki Kéarimin Miizikal Analizi

bu makamdaki klasik fasili olustururken, drneklemini ise; ayni makamda besteledigi en biiyiik
sozel tiir olan evc-1 sevk karin tiir ve bigimsel analizi olusturmaktadir. Bu ¢alismada tarihsel
yontem, biyografik analiz ve dokiiman analizi yontemlerinden faydalanilmistur.

Tiir ve bi¢cim analizi Onur Akdogu’'nun yontemi ile yapilan karda, evc-i sevk karin bigim
kurgusunun A+B+C+D+E+B’ olarak, bes boliimlii doniisiimlii bir bicimde bestelendigi elde edilen
bulgular arasinda yer almistir.

Kantemiroglu’nun Edvari’nda karlarm usulleri ve giifte 6zellikleri ile ilgili bulgularla, Ozkan’mn
kar1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar belirlenmis, kar tiiriindeki besteciligine iligskin
degerlendirmeler yapilmastir.

Akin Ozkan’a iliskin yeterli akademik calismanin olmamasi sebebiyle yapilan bu calisma, onun
sanat¢1 kimligine ve terkip ettigi evc-i sevk makamina dikkat ¢ekerek, geleneksel Tiirk sanat

miizigi alaninda ¢alisan miizik insanlarina katki saglamak amaciyla yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Akin Ozkan, biyografik analiz, kar, evc-i sevk kar, miizikal analiz.

THE LIFE OF COMPOSER AKIN OZKAN AND THE MUSICAL
ANALYSIS OF HIS KAR IN THE EVC-I SEVK MAKAM COMPOSED BY

HIM
ABSTRACT

Ak Ozkan stands as one of the most important representatives of traditional Turkish art music of
his time as a tanbur player, composer and educator. Ozkan started traditional Turkish art music with
tanbur lessons from Sadun Aksiit and continued his music studies in the most important
associations and municipal conservatories of Istanbul. While serving as a tanbur player and choir
conductor at Tiirkiye Izmir and Ankara Radio (TRT), his compositions were sung on records by
the most renowned soloists of his time.

After retiring from TRT, he became one of the first educators of the Ege University State Turkish
Music Conservatory established in Izmir and worked in many administrative positions at the same
institution. The findings about Akin Ozkan’s life, covering the years 1987-2007, were conveyed
by me personally, as his student, his assistant, and as an educator who always benefits from his
experiences. While the universe of the study is composed of the evc-i sevk makam and the classical

fasil composed by composer and educator Akin Ozkan, the sample consists of the genre and the
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formal analysis of, evc-i sevk kar which he composed in the same makam and is the most important
verbal genre. In this study, historical method, biographical analysis and document analysis methods
were used.

In the kar whose genre and form analysis was performed with Onur Akdogu's method, it was found
that the form of evc-i sevk kar was composed in a five-part alternating form as A+B+C+D+E+B'.
The similarities and differences between the findings in Kantemiroglu’s Edvari regarding the
methods and lyrics of the kérs and Ozkan’s kirs were determined; it was observed that Ozkan
adhered to the tradition by giving great importance to harmony, and deviated from the tradition
with the difference in his choice of methods and lyrics, and as a result, evaluations were made
regarding his composition in the kars genre.

Due to the lack of sufficient academic studies on Akin Ozkan, this study was carried out in order
to contribute to music people working in the field of traditional Turkish art music by drawing

attention to his artist identity and the evc-i sevk makam he compounded.

Keywords: Akin Ozkan, biographical analysis, kar, evc-i sevk kar, musical analysis.

GIRIiS

Akin Ozkan, Istiklal Savas1 Milis Kuvvetlerinin Yiizbasilarindan Arif Kaptan’mn torunu olarak
1934’te Bursa’da diinyaya gelmistir. Anne ve babasinin evliliklerinin basindan beri devam eden
gecimsizligi sonucunda 1935°’te bosanmalar1 ile, Ozkan annesi ve anneannesi ile Bursa’da
yasamaya devam ederek ilkokul egitimini burada tamamlamistir. Bursa Erkek Lisesinde ortaokul
egitimine devam ederken babasi ile tanigsmasini ve miizige baslayisina iliskin anekdotlar1 soyle

anlatmustir;

“Ortaokulu erkek lisesinde tamamladim. Babami ilk defa bu siralarda tanidim. Ankara’dan geldigi
bir giinlikk ziyaret bende karmasik duygularin uyanmasina neden oldu. Kendisinin keman, bati
miizigi caldigin1 6grendim. Ben de okulun agiz armonikasi grubunda idim ve daha ¢ok Strauss’un
valslerini ¢aliyorduk. Ilk yaslarimda agladigim zaman susturmak icin radyonun kulakliklarni
takarlarmis. Daha sonra gramofonla tanistim. Tangolar vesaire dinledim. 3,4 yaslarindayken gec
konugmusum ve sonralart da gii¢ ve az konustum. 8,9 yaslarinda belirsiz bazt melodileri devamli
mirtldandim ve Bursa'da evinde kaldigimiz yasl amca tarafindan sik sik azarlandigimi hatirliyorum”

(https://www.youtube.com/watch?v=SSBU8rm-h0s&t=614s, (erisim tarihi: 16. 7.2023).
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Yasam sartlarinin zorlasmasi sonucunda 1949 yilinda Istanbul’a gelen ailesi ile Kadikoy’de
oturduklar1 icin Haydarpasa Lisesi'ne devam eden Ozkan, Bursa’dan aile dostlarinin etkisiyle
geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgilenmeye baslar. Sirkeci’deki diikkanlardan 6zellikle Miinir
Nurettin Selguk’un plaklarmi satin almaya baslayan Ozkan, tanbur ¢almaya baslayisin1 ve miizik
caligmalarini soyle ifade eder;

“II. Selim’in eserleri “Cin-i Geysusuna” ve “Ab-ii Tab ile Bu Seb” gibi dérnekler miizik yoniimiin

belirginlesmesine neden oldu. Ayni semtte oturdugumuz Sadun Aksiit’ten tanbur derslerine bagladim.

1951°de Kadikéy Musiki Cemiyeti, Hiiseyin Saadettin Arel’in {leri Tiirk Musikisi Dernegi, Belediye

Konservatuvari derken lise bitti. Bu arada sanat ve can yoldagim Yiicel Asan’ la ¢cok giizel caligmalar

yaptik. Dernek yayinlart ile Istanbul Radyosu’na da gidiyordum. Canli yayinda yaptigim bir taksimi

Necdet  Yasar’in  stiidyoya  gelip  kutlamasi  degerli bir amidir benim  igin”

(https://www.youtube.com/watch?v=SSBU8rm-h0s&t=614s , (erigsim tarihi: 16. 7.2023).

Miizik caligmalari devam ederken Yiiksek Ticaret Okulu’na giren Ozkan, iiniversite korosunda
Nevzat Athg ile calisma firsatini elde ederek, koroda tanbur calmaya baslamistir. Ozkan 1952°de
denemelerle basladigi bestecilikte iic yilda 40 civarinda eser bestelemis, 1955’te Izmir
Radyosu’nda iicretli ¢alismaya baslamistir. izmir’de calistign dénemde eserlerinin begenilmesi
tizerine, bestecilik konusunda kendini daha da gelistirerek, 6zellikle saz eserlerinde bir arayis ve
klasik tslup iginde yenilik gayretinde bulunmustur. 1958’de yedek subay olarak Ankara’ya
Riyaset- i Cumhur Muhafiz Alayi’na gittiginde Ankara Radyosu’na yaptig1 bagvurusu kabul edilen
Ozkan icin artik yepyeni bir ddnem baslamistir (https:/www.youtube.com/watch?v=SSBUS8rm-
hO0s&t=614s (erisim tarihi: 16. 7.2023). Ozkan Ankara’daki miizik yasamin1 sdyle ifade eder;

“Rusen Kam, Izzetin Okte ve Muzaffer Sarisézen’in ilgilerine mazhar oldum. Tarik Kip’in yénettigi
canli yaymlarda tanbur sololari yapmam ajilitemi sergilememe firsat verdi. Hayat sartlarinin
zorlamas1 ile gazino c¢alismalarma katilmak bir zaruret halindeydi. Bdylece zamanin biitiin
kalburiistli sanatgilarina eslik ettim. 1960’larda baglayan “Tiirk miizigindeki yenilik” adi altindaki
yozlagma beni de etkiledi. Su farkla ki, yenilik yaparken kaliteyi korumak ilkesini g6z ard1 etmeden
besteledigim 10 kadar parga plaklara okundu. flki Nesrin Sipahi tarafindan sonra Ziya Taskent, Kutlu
Payasli, Giineri Tecer, Zekai Tunca, Miizeyyen Senar ve Zeki Miiren. Zamanla isin tadi kagt1 ve
zevkim i¢in bestelemeye devam ettim. Tanidigim en duygulu ve klasik iislupta en basaril
sanatcilardan biri olan Meral Ugurlu’nun, Ankara’ya gelisi ve eserlerime deger verisi benim i¢in
biiylik mutluluk oldu. Bestelerim nitelik olarak yiikseldigi gibi nicelik olarak da o tarihlerde 160’a
ulagt1. Degerli miizikolog Ismail Baha Siirelsan’1 tegvikleri kadar sohbetlerinden sagladigim istifade
ile minnetle anarim. Ustad Rusen Kam beni veliaht1 tayin ettigini sakayla karigik tekrarlardi. Evvel

gidenlerin hepsine rahmet olsun. TRT Miizik Dairesi Bagkanlig1 tarafindan Kiigiik Koro ydneticisi
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tayin edilmem statik icraya dinamizm kazandirmak hususundaki diisiincelerimi uygulamaya firsat
verdi. Izmir’deki Klasik Koro’da da aym sekilde davrandim. 1981°de TRT’den emekli oldum.
1983’te artik icradan da emekli olmanin zamani geldi diyerek Izmir’e yerlestim”

(https://www.youtube.com/watch?v=SSBU8rm-h0s&t=614s, (erisim tarihi: 16. 7.2023).

Izmir’e yerlestigi yillarda sanatg1 dostu Dr. Ayhan Sékmen’in 1984’te yeni kurulacak olan Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarmin kurucu dgretim gorevlilerinden olmasina
iliskin teklifi iizerine, tanburi ve besteci Akin Ozkan igin izmir’de yepyeni bir sayfa agilmustir;
egitimcilik. Konservatuvarda sanat¢i kimliginin yaninda egitimei kimligi ile de 6n plana ¢ikan
Ozkan, konservatuvar 6grencilerinin solfej ve makamsal algisini daha iyi bir diizeye tasimak ve
onlarin gelisimine katkida bulunmak amaciyla egitimde okutulmak {izere yazdigi makamsal
etiitlerde, geleneksel Tiirk miizigimizde az kullanilan usulleri (11, 12, 13,14, 15 ve 16 zamanli)
kullanarak, bu alanda 6nemli ¢alismalar yapmistir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi solfej ve kurami,
tanbur, toplu uygulama ve koro derslerinde yetistirdigi ¢ok degerli 6grencileri, halen devlet Tiirk
miizigi konservatuvarlari, TRT, devlet korolar1 ve Milli Egitim Bakanligi’nda gorev alarak basarili
bir sekilde calismalarina devam etmektedirler.

Ozkan, konservatuvarim kurulusundan itibaren sanatsal birikimiyle egitimci olarak sagladig1 biiyiik
destegin yaninda, uzun yillar boyunca ana sanat dali bagkanligi ve boliim baskanlig1 da dahil olmak
iizere c¢esitli idari gorevlerde bulunmus, 1999 yilinda 65 yas haddinden emekli olmustur. 2000
yilinda Sanatta 50. yilin1 kutlayarak gerek tanburiligi gerek besteciligi ve gerekse egitimciligi ile
miizik dolu bir yasam siiren Ozkan emekliliginde de dgrencilerinin ve sanatg1 dostlarinin ziyaretleri
ile miizikten kopmadan yasamini devam ettirmeye baslamistir. 1997 yilinda yirmi alt1 yillik esi
Siiheyla Ozkan’1 trafik kazasinda kaybetmesinin ardindan biiyiik bir sarsint1 yasatmis, hayata
kiismiis ve esinin 6liimiinden 10 y1l sonra, 5 Ocak 2007°de gecirdigi beyin kanamasi sonucunda da
hayata veda etmistir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvarinda bestecilik ve egitimcilik kimligini bir
araya getirerek, Ogrencilerinin gelisimine katki saglamasi amaciyla gorev yaptigr on bes yil
stiresince bes kitap yayimlamistir. Bu kitaplar; 40.Y1l Yiiz Sarki, 40. Y1l 40 Saz Eseri, 50. Y1l-3.
Kitab, Mehmet Turan Yarar’1n Siirleriyle Akin Ozkan’dan 20 Usul, 45 Makamda 100 Eser, 30 Usul,

50 Makamda Pesrev, Saz semai, Sirto, Longa ve Ozgiin Formlarda 100 Saz Eseri.
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40.Y1l Yiiz Sarki ve 40. Y1l 40 Saz Eseri

Ozkan’1 “40.Y1l Yiiz Sarki” ve “40. Y1l 40 Saz Eseri” ilk iki kitab1 1992 yilinda Ege Universitesi
Devlet Tiir Musikisi Konservatuvar tarafindan yayimlanmaistir.

Ozkan “40.Y1l Yiiz Sark1” adli kitabinda yayimladig: iki kitap ile ilgili su bilgileri verir; “1952 de
baslayip, 40 yilin iiriinii olarak besteledigim 200 e yakin eserden 140 in1 iki cilt halinde bastirmayt
diigiindiim. Ilki saz eserleri icerikli olacak. Notalara eklenen aciklamalarla 6grencilere yardimct
birer kitap olacagi kamsindayim” (Ozkan, 1992b: 4).

Ozkan “40.Y1l 40 Saz Eseri” adl1 kitabin1 sdyle tanitir;

“Bizde miizik denince genellikle akla sarki gelir. Sayisal olarak benim eserlerimde de durum bdyle
olmakla birlikte saz eserlerim nitelik olarak daha agirlikli. Fakat degisik ritimlerimizi, zengin makam
dizilerimizi g¢esitli perdelere gogiirerek sazin olanaklarini zorlamali ve saz miizigimizi

gelistirmeliyiz. Ogrencilerimizi saz eserleri bestelemeye dzendirmeliyiz” (Ozkan, 1992a: 4).
Akin Ozkan kirk saz eserini bulunduran bu kitabinda her eserin notasinin altinda makamu, usulii ve
metronomuna iligkin bilgiyi verdikten sonra, hanelerde kullanilan gegkilerden bahsetmistir. “40.Y1l
Yiiz Sarki” adli kitabinda da sozlii eserlerin notasinin altinda makami, usulii ve gegkilerini
anlatmanin yaninda, eserin vezni hakkinda da bilgi vermis, eserdeki Osmanlica sozciiklerin

anlamlarina iligkin bilgilendirmeyi de yapmuistir.

50. Yil-3. Kitab
Akm Ozkan’1n iigiincii kitabi “50. Y1l-3. Kitab” adi ile 2000 yilinda yayimlanmstir. Calgisal ve

s6zel 134 eserden olusan bu kitapta Ozkan’in géniil birligi ederek birlikte bir¢ok esere imza att1g1
sair Mehmet Turan Yarar’in siirlerinden besteledigi 83 sarkis1 da yer almaktadir. Ozkan kitabi
hakkinda su bilgileri verir;
“Mutluyum ciinkii; her sanat¢1 gibi kendimi tatmin etmenin Stesinde olgunluk devremin iiriinleri
olarak verdigim bu oOrneklerle dgrencilerimizin teknik agidan daha iyiye ulagmalarma yardimci
olduguma inantyorum. 1996 yilinda terkip ederek 15 eserlik bir fasil meydana getirdigim eve-i sevk
makami1 son sinif 6grencileri i¢in gercek bir final sinavi olmustur. Ayrica unutulmaya yiiz tutmus
pesendide ve nikriz makamlarindaki klasik takimlar, 6zIlii ve gergek Tiirk Sanat Musikisinin

yasamasini arzu eden sanatg1 ve miizikologlarimizin takdirine sunulmustur” (Ozkan, 2000: Sunus).

Mehmet Turan Yarar’in Siirleriyle Akin Ozkan’dan 20 Usul, 45 Makamda 100 Eser
Ak Ozkan’m dérdiincii kitab1 “Mehmet Turan Yarar’in Siirleriyle Akin Ozkan’dan 20 Usul, 45

Makamda 100 Eser” ad1 ile yayimlanmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde ayrilmaz ikili olarak
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goriilen bazi sair- besteci beraberligini Sair Mehmet Turan Yarar ile saglayarak ,1976’da Ankara’da
baslayan sanatsal yolculuklarini 2002 yilinda bu kitabin basim ile ta¢landirmiglardir. Diger bir
deyisle, muhtemelen Tiirk miizigi tarihinde bir ilke imza atarak, bir sairin 100 siirinin bir besteci
tarafindan bestelendigi eserlerin yer aldig1 bir kitabin basimina vesile olmuslardir. Ozkan kitabin

sunus boliimiinde, bu kitabin yazilma nedenini sOyle aktarir;

“Herhalde kaset-CD niyetiyle degil.50-60 yil onceleri kullanilan “Tarihi Tiirk Miizigi’nin

N3

cagristirdigi “tarihte kalmig” imajini silmek i¢in. Ya da onun yerine 6zellikle Bat1 kokenli ve 6zentili
kisilerin kullandig1 “geleneksel” deyiminin yarattigi, adeta “bir degeri yok ama adet olmus”
diisiincelerini yok etmek igin. Ozetle en az Bat1 klasik miizigi kadar degerli, fakat hakkettigi yeri bir
tiirli alamamis olan klasik Tiirk miizigine nitelik ve nicelik agisindan katkida bulunmak igin!”

(Ozkan, 2002a: Sunus).

30 Usul, 50 Makamda Pesrev, Saz semai, Sirto, Longa ve (")1giin Formlarda 100 Saz

Eseri

Akin Ozkan’1n calgisal eserlerinden olusan besinci ve son kitabi “30 Usul, 50 Makamda Pesrev,
Saz semai, Sirto, Longa ve Ozgiin Formlarda 100 Saz Eseri” da dérdiincii kitabi gibi 2002 yilinda
yaymmlamistir. Daha 6nce bir bestecinin 100 eserini bir arada bulundurmasi 6zelligi ile pek
benzerine rastlanmayan bu kitabin sunusunda, Tanburi Cemil Bey ve 6grencisi Refik Fersan ile
baglayan calgisal eser besteleme geleneginin Resat Aysu, Aydin Oran, Hasan Soysal, Goksel
Baktagir gibi bestecilerle devam ettigini, buna ragmen geleneksel Tiirk sanat miiziginde ¢algisal
eserlere gereken onemin verilmedigine dikkati ¢ekmis ve bu dogrultuda saz eserlerinden olusan bir
kitap yayimlamay1 amagladigimi vurgulamigtir (Ozkan, 2002b: Sunus).

“100 Saz Eseri” adli kitabinda 30 usul ve 50 makamin i¢inde Evcara ve sevkefza makamlarini
farklh perdelerde birlestiren “Evc-1 Sevk” makaminda dort eser ve kendi terkip ettigi 16 zamanl
“Devr-1 Ervah” adli bir diigah saz eseri de bulunmaktadr.

Akin Ozkan’1n biiyiik 6zverilerle hazirlayip yayimladigi kitaplar onun dgrencisi olma sansini elde
etmis ve halen Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda gérev alan egitimciler ve
onlarin 6grencileri tarafindan egitimde kullanilmakta ve bu alana hizmet etmeye devam etmektedir.
Egitimciliginin yaninda geleneksel Tiirk sanat miizigine birgok eser kazandirmis Akin Ozkan’in
geleneksel Tiirk sanat miizigi makam ve usul bilgisine hakimiyeti ile sanatindan 6diin vermeden,
calinir m1 sOylenir mi kuskusuna kapilmadan besteledigi sarkilar1 ve saz eserleri ile yasadigi

donemin en idealist bestecilerinden oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hatta dyle ki, bu sebeplerden
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dolay1 yasadigr donemde cagdaslarinin besteledigi ¢abuk Ogrenilip seslendirilebilen eserlerinin
yaninda, onun eserlerinin zorluguna iligkin agir elestiriler almis fakat o degerlerinden ve
miizikalitesinden 6diin vermeden bestelerini yapmaya devam etmistir. Bu yiizdendir ki eserleri ¢ok
fazla popiiler olmamakla birlikte, miizikal diizeyi yliksek eserler olmusg, TRT ve devlet korolarinda
gbrev yapan, bestecinin yetistirdigi basarili 6grencileri tarafindan icra edilmistir. Hatta Ozkan’m
sefliginde bu eserlerin seslendirildigi bir¢ok konser diizenlenmistir. Her ne kadar bazi miizik
cevrelerince zorlugu sebebiyle elestirilere maruz kalsa da bu nitelikli eserler kendi alaninda 6nemli
mecralarda odiillere layik gorilmiistiir. Sozleri sair Mehmet Turan Yarar’a ait “Bitmezdi
Glizelbahge’de Giizler Ne Glizeldi” adli suzidil sarkisinin 1996 yilinda TRT nin diizenlemis oldugu
Dede Efendi Sarki Yarigmasi’nda ikincilik kazanmasi da bunun gostergelerindendir. Ozetle; Akin
Ozkan Fransiz sair, oyun yazari ve edebiyat elestirmeni Théophile Gautier (1811-1872)’in,
“Mademoiselle de Maupin” adl1 kitabinin 6nséziinde bir slogan olarak kullandig1 "L’art pour I’art"-

“Sanat sanat i¢indir https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat_1%C3%A7in_sanat, erisim tarihi 4.6.2023)

sOylemini diistur edinerek sanatgi ve besteci kimliginden 6diin vermeden sanat yasamini
stirdlirmiis, 6zgiin besteleri ile geleneksel Tiirk miiziginde ¢agdasi diger besteciler arasinda farkl
bir konumda yer almistir.

Ozkan’1n kitaplarindaki eser sayis1 500’e yakin olmakla birlikte, TRT repertuvarinda 222 Sozlii,
42 saz eseri olmak iizere toplam 264 eseri mevcuttur. 2 Sozlii eserleri ¢algisal eserlerine oranla daha

fazladir. Bu konu hakkinda su bilgileri verir;
“Bizde miizik denince genellikle akla sarki gelir. Sayisal olarak durum benim eserlerimde de Gyle.
Ancak sanat ¢evrelerince de ifade edildigi {izere saz eserleri nitelik olarak daha agirlikli. Gelismis
diinya miiziklerinin aksine enstriimantal kesime daha az 6nem verilmesini yayin kurumlarimiz adina
bir eksiklik olarak goriiyorum. Degisik ritimlerimiz, zengin makam dizilerimiz gesitli perdelere
goclirmenin yarattigt duygu degisikligi nihayet sazin olanaklarini zorlamakla ve yeni formlar
deneyerek saz miizigimizi pek ¢ok gelistirmek miimkiindiir” (Ozkan, 1992a: 4).
Akin Ozkan bestecilikte bir yandan geleneksel ezgi ve ritim kaliplarinin 6zgiinliigiinii korumanin
onemini vurgularken, diger yandan Bat1 miizigindeki ¢ok seslilik uygulamalarinin geleneksel Tiirk

sanat miiziginde kullanilmasinin 6nemini su sozleriyle vurgular; “Elimizde bir de ¢okseslilik yolu

var ki; konservatuvarda yetismekte olan genc¢lerimizin miizigimizin oziinii diglamadan ve Bati’ya

2 https://www.notaarsivleri.com/arama.html?kelime=ak%FDn+%F6zkan (erigim tarihi: 10.08.2023)
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bilingsizce ozenmeden verdikleri ve verecekleri ornekler bugiinkii sanat kaygisindan uzak miizik
tiirlerini yaminda hakkettigi yeri alacaktir kanaatindeyim” (Ozkan, 1992a:4).

Eserlerinde kullandig1 ezgisel kaliplar ve ustalikla yaptig1 makam geckilerinin yaninda, ritimsel
cesitlilikler de ¢ok dikkat cekmistir. Ozellikle saz eserlerinde haneler arasindaki usul degisimlerini
ustalikla kullanmais, yenilik arayislar1 sonucunda daha 6nce de belirtildigi gibi 16 zamanl “Devr-i
Ervah” adli bir usul ve “Evc-i Sevk” adli bir makam de terkip etmistir. Niians isaretlerini ve
metronom bilgisini her eserinde mutlaka belirten Ozkan, Bat1 miiziginin yazili kiiltiire yanstyan
unsurlarin1 da kullanmaktan geri kalmayarak degisime ve yenilige agik sanat¢i kimligini ortaya

koymustur.

Problem Durumu

Tanburi besteci ve egitimcilik yoniiyle geleneksel Tiirk sanat Miizigine biiylik hizmette bulunmus,
bestelerinin cogu TRT repertuvarina girmis bir miizik insan1 olarak Akin Ozkan’1n sanat¢1 kimligini
ortaya koyan bilimsel bir ¢alisma yapilmamistir. Bu alanda calisma yapan bir¢ok arastirmacinin
onun terkip edip bir de fasil besteledigi eve-i sevk makaminin varligindan ve eserlerinden yeterince
bilgisi olmamalarindan dolay1 bu ¢alismanin yapilmast bir gereklilik haline gelmis ve bu gereklilik
calismanin problem durumunu olusturmustur. Bu agidan g¢alismanin problem cilimlesi “Akin
Ozkan’1n terkip ettigi eve-i sevk makami hangi dizilerden olusmustur?” olarak belirlenmistir. Bu
problem ciimlesine bagli olarak da alt problemler olusturulmustur. Calismanin alt problemleri
sunlardir:

1. Evc-i sevk makaminda bestelenen en biiyiik sdzel tiir olan eve-i sevk karin geleneksel kar tiirii
ile benzerlik ve farkliklar1 nelerdir?

2. Evc-i Sevk karin miizikal analizi yapildiginda tiir ve bigim 6zellikleri nelerdir?

3. Evc-i Sevk kar 6zelinde Ak Ozkan’in Kar tiiriine iliskin bestecilik 6zellikleri nasildir?

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini tanburi, besteci ve egitimci Akin Ozkan’i terkip ettigi evc-i sevk makami ve
bu makamda besteledigi klasik fasili, 6rneklemini ise bu makamda bestelenen en biiyiik sozel tiir

olmasi agisindan evc-i sevk karmin tiir ve bigim analizi olusturmaktadir.
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YONTEM

Tanburi besteci Akin Ozkan’in terkib ettigi “Evc-i Sevk” makami ve bu makamda bestelemis
oldugu karmin miizikal analizinin, tiir ve bi¢gim analizinin, yapildigi bu c¢alisma nitel arastirma
yontemlerinden faydalanilarak gerceklestirilmistir. Nitel aragtirma “gézlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”
yontemidir. (Yildirrm ve Simsek, 2008:39). Akin Ozkan’m biyografik analizi, kendisinin hayatini
anlattig1 kayitlarin transkripti sonucu olusturulmustur. Gelenekte kar tiiriine iligkin veriler literatiir
taramas1 yontemiyle gerceklestirilirken, eve-i sevk karin makamsal bilgisinin anlatiminda dizek
semasi kullanilarak, karin giifte, tiir ve bi¢cim analizi de semalar ile gdsterilerek dokiiman analizi

yontemlerinden faydalanilmistir.

BULGULAR

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin makamsal bilgisine oldukg¢a hakim olan Ozkan, yapmis oldugu
bestelerinde belli basli makamlarda eserler bestelemek yerine sazkar, suzidilara, muhayyer
simbiile, pesendide, hisarbuselik, zavil, ferahnak vb. gibi siklikla kullanilmayan bir¢ok farkli
makamda da eserler vermis, makamlara olan hakimiyetinin bir sonucu olarak nesenin dorugu
anlamina gelen “evc-i sevk™ adin1 verdigi bir makam terkip ederek, bu makamda 15 eserden olusan
bir klasik bir fasil bestelemistir. Ozkan 1997 yilinda katildigi Balikesir 1.Tiirk Miizigi
Sempozyumu’nda yeni bir makam terkip etme sebeplerini su sekilde dile getirmistir; “Sevgili
dinleyicilerim Klasik Tiirk miiziginin tarihi olmadigini, yasadigimi gésterme agisindan bu sanat
dalina yapilabilecek en degerli katkinin iiretim oldugunu diisiindiim. Hem yeni bir makam iiretimi
hem de yeni besteler” (Ozkan, 1998 :37). Nesenin dorugu olarak Tiirkceye cevrilen “Evc-i Sevk”
makamu soyledir:

Evc-i Sevk Makami (Nesenin Dorugu)

Duragi: Hiiseyni agiran perdesidir.

Giicliileri: 1. derece giiclii eve, 2. derece giiclii buselik, 3. derece gii¢lii diigah perdeleridir.

Seyri: Inicidir.

Yeden: Kaba nim hisar perdesidir.
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Dizileri: Makam, yerindeki Evcara makaminin bilesik sekli ile hiiseyni asiran perdesinde

seslendirilen Sevkefza makami dizilerinin birlesmesinden olusur.
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Seyir

Bilesik evcara makami dizisinin tamami veya orta ve iist boliimii kullanilarak, evigte segah ve
miistear eksik beslileri ile kalis yapilir. Evcara makaminin kararindaki hicaz beslisi, evi¢ perdesine
taginarak ve yeden olarak tanini aralig1 kullanmak suretiyle, hiiseyni asiran perdesindeki sevkefza
makaminin baglangi¢ boliimiindeki perdeler kazanilmis olur. Buselik perdesinde zirgiileli hicaz
makam dizisi geregi mahur perdesinde hicaz beslisi kullanilabilir. Diigah perdesindeki nikrizli
asma kalistan sonra hicaz perdesi kazanilarak, hiiseyni asiran perdesinde yarim yedenle karar
verilir (Ozkan, 1996).

Akin Ozkan geleneksel Tiirk sanat miizigine kazandirdig1 eve-i sevk makaminda 15 eserden olusan
bir fasil bestelemistir. Bu fasil pesrev, saz semaisi ve sirto olmak {izere ti¢ii ¢algisal, kar, birinci
beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik semai ve yedi sarki olmak iizere 12 sozel tiirden olusmaktadir®.
Bu calismanin 6rneklemi sézl1ii tiirlerin en biiyiigii olan evc-i sevk karin tiir ve bigim analizi olarak
belirlenmistir. Bu eserin analizine gegmeden once kér tiirliniin gelenekte kullanimina deginmek

yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Kar Tiirii

Farsga bir kelime olan Kar (UYS) is, giig, kazang, temettii anlamlarina gelmektedir (Devellioglu,
1998: 488). Geleneksel Tirk sanat miiziginde karlar gerek kullandiklar1 usuller gerekse
kullandiklar1 ezgisel ve makamsal yapilar: ile bestecilerin miizikal birikimlerini gosterdikleri en
uzun soluklu tiir olarak nitelendirilmektedir. Ozkan kar tiiriinii, Tiirk musikisinde din-dis1 sozlii
eserlerin en bilyligli ve bestecinin sanat giiciinii ortaya koydugu en biiylik eserler olarak
tanimlamustir (Ozkan, 1987: 84). Ozalp’e gore kar tiirii Tiirk musikisinin en eski ve en sanatl sozlii
beste sekillerinden biri ve dindisi en biiyiik formudur. (Ozalp, 1992: 119).

Kar tiiriinii belirleyen en 6nemli 6zelliklerden biri, bestecilerin biiylik 6nem verdikleri ve ezgisel
yapiy1 O0n plana ¢ikardiklar terenniim boliimii ile baslamasidir. Bununla birlikte, Itri’nin Neva-
karinin terenniim yerine sozle baglamasinin bu duruma istisna teskil ettigini belirtmek yerinde
olacaktir. Karlarda genellikle kendi baglarina bir anlami olmay1p, bir araya geldiklerinde usulii

2 (13 19 (13

doldurmak amaciyla kullanilan “yellel 1i”, “tennen ni”, “tadir ney” vb. s6zlerden olusan ikai

2 13

terrenniimiin yaninda, bestecinin esere kendinden ekledigi ve anlami olan “kurbanin olam”, “a

2 (13

sultanim”, “a canim” vb. gibi sozlerin kullanildig1 1afzi terenniim de siklikla kullanilmaktadir

3 Evc-i sevk makamindaki fasila ait notalar Ek | “de yer almaktadir.
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(Ozkan, 1987: 85). Yavasca karlarin bestelenmesinde terenniimiin dnemini su benzetme ile
aciklamaktadir; Binanin inga edilisinde har¢ ne kadar 6nemliyse terenniimler de karlarin ingasinda
o kadar 6nemlidir. Terenniimler karin harcidir (Yavasga, 2002: 403).

Karlar usulleri bakiminda irdelediginde ¢ogunlukla “Devr-i Hindi”, “Hafif”, “Devr-i Revan”,
“Diiyek™, “Devr-1 Kebir”, “Nim Sakil”, “Evsat”, “Zencir”, “Sakil”, “Muhammes”, usulleriyle
bestelendikleri goriilmektedir (Ozalp, 1992: 12).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin en uzun soluklu sozel tiirii olarak kabul edilen karlara iligkin en
eski kaynak Kantemiroglu’nun* 18.yy’mn baslarinda yazdigi “Kitabu’ilmi’l masiki ala vechi’l-
hurfat” Edvari’dir. Tura tarafindan ¢eviri yazimi yapilmis olan bu edvarda, Kantemiroglu nun
karlarinda Farsca sozler kullandigini, bu yiizden kendinden sonra gelen bestecilerin de sozlerini
Farscga siirlerden sectigi vurgulanmaktadir. Fakat daha sonra Tirkge siirlerin de kullanilmaya
baslandigini sdylemek miimkiindiir (Akdogu, 1995: 290). Ad1 gecen edvarda Kantemiroglu’nun
hanende fasli basliginda, dncelikli olarak yapilan taksimden sonra beste, nakis, kér, semai ve saz
semai ile faslin son buldugundan bahsetmesine ragmen, ¢eviri yazimini yapan Tura giiniimiizde
karlarin faslin basindaki ilk sozlii eser olarak yer aldigini agiklamistir. (Tura, 2001:187).
Kantemiroglu edvarinda ii¢ ¢esit kar bi¢iminden bahsetmistir; biri iki beyitli (dort misrali), biri {i¢
beyitli (alt1 misral1) ve zeylli, (ekli), diger bir sekli de {i¢ beyitli (alt1 misrali), fakat zelysiz (eksiz)
dir (Tura, 2001: 177).

Kantemiroglu’nun eserinde bahsi gegen ii¢ ¢esit kar bigimine ragmen, gliniimiizde bir¢ok farkl
bicime sahip karin varligi s6z konusudur. Yasin Bol tarafindan hazirlanan “Bi¢imsel Ag¢idan Tiirk
Misikisinde Kar Formu” adli yiiksek lisans tezi YOK Tez’de yer almaktadir. Konuya iliskin

ayrintil degerlendirmelere bu platformdan ulasmak miimkiindiir.’

*Dimitri Kantemiroglu ya da Dimitri Kantemir (26 Ekim 1673 - 1723)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dimitri_Kantemiro%C4%9Flu
5Bol, Y. (2016). Bigimsel Agidan Tiirk Masikisinde Kar Formu, Erzurum.
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EVC-1 SEVK KAR
Séz: M. Turan YARAR
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279/15-22.01.1999
Gel ey seher yeli gel, gel bahir sdyleselim
Bahari bitmeyecek bir diyir: soyleselim
Yeter Neva da, Muhayyer de ,Siizidil de yeter
Sus ey goniil teli artik, karan soyleselim

Ne hedefler ne hevesler kalacaktir geriye
Kula Hakk' tan bir avug yer kalacaktir geriye
Yiirii mutrib yeni bir sevk ile ¢al Kar'imiza
Unutulsak ta bu sesler kalacaktir geriye

Nota 1. Evc-i Sevk Kar.
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Evc-i Sevk Kar’in Tiir ve Bicim Analizi

Akdogu miizik eserlerinde bigimsel dgeler basliginda boliimii s6yle tanimlar; bir eserde gerek
ritmik gerek makamsal olarak farkl: etki yarattig1 icin birbirlerinden ayrilan ezgisel biitlinler boliim
olarak adlandirilmaktadir. Diger bir deyisle, eserin i¢inde yeni bir makam, ya da usul degisimi
sonucunda, bir onceki boliimiin yarattig1 isitsel etkiyi unutturmasi, yeni bir boliimiin basladiginin
gostergesidir (Akdogu, 1995; 60). Bu calismanin Orneklemini teskil eden evc-i sevk kar
Akdogu’nun ifadesinden yola ¢ikilarak incelenmis ve boliimleri belirlenmistir. Eserin tiir ve bigim

analizi su sekildedir;

1.TERENNUM SENGIN SEMAT A BOLUMU
1.MISRA+2. TERENNUM

2. MISRA + 3.TERENNUM AGIR DUYEK B BOLUMU
3. MISRA +4. TERENNUM

4. MISRA

5. TERENNUM SENGIN SEMAI C BOLUMU
5. MISRA +6. TERENNUM —

6. MISRA+7. TERENNUM SEMAI D BOLUMU
7 MISRA+8. TERENNUM

8. MISRA

9. TERENNUM SENGIN SEMAT E BOLUMU
4. MISRA (ZEYL) AGIR DUYEK B’ BOLUMU

Tablo 1. Evc-i Sevk Kdr in tiir ve bigim analizi.

Miizikal analizi yapilan karda boliim olgusunu yaratacak en belirgin 6zelligin eser i¢inde kullanilan
usul degisimleri oldugu dikkat ¢gekmektedir. Diger bir deyisle, usullerin degisimi isitsel etkiyi de
degistirdigi i¢in eserde boliimler usul degisimlerine gore belirlenmistir.

A boliimii sengin semai usuliinde birinci terenniimle baglar. Evcara makaminin eksik miistear
beslisi ile baglayan bu boliimde makamin ana dizisi gosterildikten sonra evi¢ perdesinde yapilan
asma kalisla B boliimiine gegilir.

B boliimii agir diiyek usulii ile baslar, birinci dortliigiin birinci misrast ve ikinci terenniim, ikinci
misra ve tiglincii terennlim, li¢lincli misra ve dordiincii terenniim ve en sonda yer alan dordiincti
misradan olusur. Bu boliim, ezgisel olarak incelendiginde boliimiin ilk Olgiilerinde kullanilan
Evcara makami ezgilerinden sonra hiiseyni agiran perdesindeki sevkefza makamina gecildigi,

boliimiin sonunda evce-i sevk makami ile boliimiin tamamlandigr goriiliir.
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C boliimii sengin semai usuliindeki besinci terenniimden meydana gelir. Bu boliimde hiiseyni agiran
perdesindeki buselik dizisine gecki yapilarak, usul ve makam degisimi sonucunda yeni bir isitsel
etkinin olusur.

D béliimii, Ikinci dortliik ile baslar ve semai usuliindedir. Bu boliim besinci misra altinc1 terenniim,
altinct misra yedinci terenniim, yedinci misra sekizinci terenniimden ve en sonda yer alan sekizinci
misradan olusmaktadir. D boliimii makamsal olarak degerlendirildiginde, C bdliimiinde baglayan
hiiseyni agirandaki buselik dizisinin ardindan tekrar ayni1 perdede sevkefza makamina geger.

E Boliimii ise sengin semai usuliindeki dokuzuncu terenniimii icermektedir. En sondaki agir diiyek
usuliindeki boliim ise ezgisel olarak B boliimiiniin bir kismini igerirken hiiseyni asirandaki sevkefza
dizisinden olusur. S6zel olarak da B boliimiinde yer alan dordiincii misranin sozlerini igermesi ve
B bolimii ile benzerlik tasimasi sebebiyle B’ bolimii olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla
Kantemiroglu’nun zeylli olarak tanimladig: kar ¢esidine bir 6rnek teskil etmektedir.

Bes boliimiin art arda seslendirilmesinden sonra ilk boliimlerin ayni sekilde, 6zet veya benzer bir
sekilde yinelenmesi ile olusan bigim bes boliimlii doniistimlii bigime drnektir (Akdogu, 1995: 112).
Dolayisiyla bu karin A+B+C+D+E+B’ olarak bestelenmis bes boliimlii doniisiimlii bir bicimde
bestelendigini sdylemek miimkiindiir.

Evc-i sevk kardaki usul degisimleri sonucunda elde edilen bi¢imsel yapiya, usullerdeki metronom

degisimi perspektifinden bakildiginda su tespitler yapilmistir; A boliimii sengin semai usuliinde

=120 metronom ile yazilmisken, B bolimii agir diiyek usuliinde /=100 metronom ile devam
etmistir. C boliimiinde tekrar =120 metronomla sengin semai usuliine ge¢ilmis ve D boliimii ise
semai usuliinde /=100 metronomla bestelenmistir. E boliimiindeki sengin semai usuliine
gecildiginde tekrar =120 metronom tercih edilmis ve agir diiyek usuliindeki B’ boliimiinde ise

J=90 metronomla eser son bulmustur.

Sengin semainin kullanildigi A, C, E boliimlerinin karin ikai terenniim bdliimleri olup, daha ritmik
bir metronom kullanilmasi bestecinin s6zlerin kullanilmadigi uzun terenniim ciimlelerinde esere
bir dinamizm katarak, ezgisel yapiy1 terenniimiin ritmik yapisiyla daha da 6n plana ¢ikarmak
istedigini diisiindiirmektedir. B ve D ve B’ bdlimlerinin ise daha agir metronomlarda
bestelenmesinin ise bestecinin kiigiik terenniim ciimleleri disinda daha ¢ok giifteye agirlik verilen
boliimlerde, giiftenin anlamina vurgu yapmak istedigi hissini uyandirmaktadir. Ayrica B ve B’

boliimlerinin her ikisi de agir diiyek usuliinde bestelenmis olmasina ragmen, B’ boliimiiniin eserin
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son boliimi oldugu i¢in esere karar hissi vermek amaciyla daha diisiik ritimde bestelenmis olma
ihtimalini diisindiirmektedir. Dolayisiyla usul ve metronom degisimlerinin eserde olusabilecek
monotonlugu Onleyerek esere dinamizm kattigini sdylemek miimkiindiir.

Bat1 sanat miizigi bestecilerinin aksine, geleneksel Tiirk sanat miizigi bestecileri tarafindan
genellikle gérmezden gelinen ya da yeterince dnemsenmeyen metronom konusunun Akin Ozkan’in
diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de dnemle vurgulanmasi dikkat ¢ekicidir. Tiir ve bigim
analizi yapilan evc-i sevk karda eser icindeki usul degisimlerinde bile metronomlarin 6zellikle

belirtilmesi, Akin Ozkan’1n bestecilik anlayisindaki titizligini ve dzgiinliigiinii ortaya koymustur.

Evc-i Sevk Kar’in Giifte Semasi

“Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Kar Tirii” bashiginda da belirtildigi lizere, bu tiiriin en
belirleyici 6gelerinden biri, gogunlukla eserin basindan itibaren siklikla kullanilan terenniimlerdir.
Bu boliimler ezgisel unsurlarin 6n planda tutuldugu, s6zden ¢ok ezgiye vurgu yapilan ve eserde
onem arz eden boliimlerdir. Dolayisiyla terenniimiin ve eserin sonunda yer alan zeylli (ekli)
boliimiin goriiniirliglinlin daha belirgin ifade edilecegi diislincesiyle, evc-i sevk karn giifte semasi

asagidaki gibidir:

Birinci Dortliik

1. TERENNUM+ 1. MISRA
2.TERENNUM+2. MISRA
3.TERENNUM-+3. MISRA
4 TERENNUM+4. MISRA

Ikinci Dortliik

5.TERENNUM+ 5. MISRA
6. TERENNUM-+6. MISRA
7. TERENNUM+7. MISRA

8.TERENNUM-+8. MISRA

9.TERENNUM+ 4. MISRA (ZEYL)
Tablo 2.Evc-i Sevk Kar'n giifte semasi.

Evec-1 Sevk karin giiftesi, sair-besteci birlikteliginin en giizel 6rneklerinden biri olarak Akin
Ozkan’1n yiizlerce eserinin sairi Mehmet Turan Yarar tarafindan, Tiirk¢e olarak iki dortliik halinde
yazilmistir. Dolayisiyla bu eserin Kantemiroglu'nun karlarinda kullandig1 Farsca sozlerin zaman
icinde degisim ve doniistimii sonucunda, Tiirkge siirlerin tercih edildigine ornek teskil ettigini

sOylemek miimkiindiir.
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Kantemiroglu’nun da edvarinda vurguladig: gibi bu karin da terenniimle basladig1 ve her misradan
once farkli ezgisel yapilarda terenniimlerle devam ettigi dikkat ¢cekmektedir. Boylece farkli
terenniimlerin kullaniminin esere bir cosku kattigini1 sdylemek miimkiindiir. Iki dortliikten olusan
karda birinci dortliigiin sonunda yer alan “Sus ey goniil teli artik, karar1 sdyleselim” misrasina,
“evc-i sevk sdyleselim” climlesi eklenerek makamin adi da siir icinde vurgulanmis, ezgisel yapi ile
sOzel yap1 arasinda bir bag kurulmustur.

Eserin ikinci dortliigiiniin bigimsel olarak olusumu da birinci dortliik ile 6rtiismektedir. Fakat ikinci
dortliiglin son misrasina ek olarak yeni bir terenniim ezgisinin eklenmesi ile dordiincii dortliigiin
tekrar edilmesi dikkat ¢ekicidir ki bu durumun Kantemiroglu’nun edvarinda bahsi gecen zeylli kar
ozelligini yansittigint séylemek miimkiindiir. Her ne kadar Kantemiroglu alti misrali zeylli kar
cesidinden bahsetmis olsa da Ozkan’in bu tamimlama disinda sekiz misrali zeylli bir kar

besteleyerek bu tiirde 6zgiin bir yap1 olusturdugu sdylenebilir.

SONUC VE ONERILER

TRT’de tanburi ve koro sefi olarak yirmi alt1 y1l gorev aldiktan sonra emekli olan tanburi besteci
Akin Ozkan, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’nin kurucu &gretim
gorevlilerinden biri olarak basladigi egitimcilik hayatina on bes yi1l boyunca Tiirk sanat miizigi
solfej ve kurami, koro, tanbur ve toplu uygulama gibi dersler vererek devam etmis, alaninda yetkin
bir¢ok sanat¢1 ve egitimcinin yetismesine katkida bulunmustur. Konservatuvardaki egitimciliginin
yaninda birgok idari gorevde yer almistir.

Akin Ozkan Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari’ ndaki egitimciligi siiresince bes
kitap yayimlamistir. Gerek calgisal gerek sozel acidan birg¢ok farkli tiir, makam ve usulde
besteledigi eserleri 6grencilerinin egitimlerine biiyilik fayda saglamistir. Kitaplarindaki eser sayisi
500 civarinda olmakla birlikte, TRT repertuvarinda 222°si s6zlii, 42’ si saz eseri olmak iizere toplam
264 eseri yer almaktadir.

Ak Ozkan 16 zamanli “Devr-i Ervah” adl1 bir usul terkip etmis ve ayn1 usulde diigah makaminda
bir saz eseri bestelemistir. Evcara makaminin bilesik sekli ile hiiseyni asiran perdesinde Sevkefza
makami dizilerinden olusan “Evc-i Sevk” makamini terkip ederek ayni makamda 15 eserden olusan
bir fasil bestelemistir. Yeni bir usul ve makam terkip ederek de ¢agdaslari i¢inde yenilik¢i ve

degisime acik bestecilik yoniinii ortaya koymustur.
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Ozkan’mn evc-i sevk karinda boliimler usul degisimleri sonucunda isitsel etkinin de degisimi
sonucunda belirlenmistir. Bes boliimli doniisiimlii bir bicimde bestelenen karin bi¢im kurgusu
A+B+C+D+E+B’ seklindedir. Evcara ve hiiseyni asiran perdesindeki sevkefza makaminin
birlesimi ile olusan evc-i sevk karda, C ve D boliimlerinde hiiseyni asiran perdesinde buselik
makamina gecki yapilmis, bunun haricinde eser makamin genel seyri ile devam etmistir.

Karlar genellikle biiyiik usullerle bestelenirken, Ozkan besteledigi karda A, C ve E béliimlerinde
sengin semai, B ve B’ boliimiinde agir diiyek, D boliimiinde ise semai gibi kiigiik usulleri
kullanmistir. Biiylik usulle eser besteleme geleneginin yok olmaya bagladigi, daha kiiciik soluklu
usullerin tercih edildigi giiniimiizde Ozkan da bu yola bagvurmustur. Bu durum, icras1 hayli zor
olan evc-i sevk makamindaki karin usul konusunda daha kolay algilanir olmast konusunda
bestecinin 6zel bir ¢aba gosterdigini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte her ne kadar daha kolay
icra edilen usulleri tercih etse de usul degisimlerinde yaptig1 metronom degisiklikleri {izerinde
hassasiyetle durmus ve bu degisimler eserin dinamizm ve coskusunu arttirmistir.

Gelenekte kar tiiri bashiginda da deginildigi iizere, Kantemiroglu'nun edvarinda karlarda
kullanilan Farsca siirlerin zaman iginde degisime ugrayarak, Tiirkge siirler tercih edilmeye
baslandig1 dikkat cekmektedir. Ozkan da bu durumun bir temsilcisi olarak evc-i sevk karmi
Mehmet Turan Yarar’in yazdigi iki dortliikten olusan Tiirkge bir siirle bestelemistir.
Kantemiroglu’nun edvarinda bahsettigi tizere gelenekte karlar iki beyitli (dort misrali), li¢ beyitli
(alt1 misral) ve zeylli (ekli), ve diger bir sekli de {i¢ beyitli (alti misral1), fakat zelysiz (eksiz) olarak
bestelenmistir. Ozkan ise bunlarin diginda iki dortliik (8 musralr) ve zeylli (ekli) bir bigim
kullanarak tiiri daha 6zgiin bir sekilde kullanmistir.

Sonug olarak, Akin Ozkan’in sanat1 sanat igin yapan, gelenege bagh ve klasik iislupta eserler
besteleyen bir besteci olmasinin yaninda, Bati sanat miiziginin metronom ve niians gibi miizikal
unsurlarimi kullanmaktan kaginmayan, terkip ettigi usul ve makam ile yenilige agik bir besteci
oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigine egitimciligi, tanburiligi, besteciligi ile dnemli katkilar saglamis
bir kisi olarak, Akin Ozkan’1n eserlerinin TRT ve devlet korolarinda daha goriiniir olmas1 ve daha
cok icra edilmesi Onerilmektedir.

Eserlerinde kullandig1 makam ve usul geckilerinin ¢esitliligi dolayisiyla, bu alanda egitim veren
konservatuvarlarin derslerinde ve 6grenci dinletilerinde eserlerine daha ¢ok yer verilmesinin
ogrencilerin gelisimine bilyiik katki saglayacagi 6ngoriilmektedir.
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Terkip ettigi “Devr-i Ervah” usuliinde saz eserleri bestelenerek bu usuliin de geleneksel Tiirk sanat
miizigi usulleri arasinda yer almasi saglanabilir.
Bu calismanin 6rneklemini olusturan evci sevk makamindaki kar basta olmak tizere bu makamda

bestelenmis fasilin, icracilarin repertuvarlarinda yer almasi dnerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

Ak Ozkan is one of the most important traditional Turkish art music representatives of his period
as a tanbur player, composer and educator. His musical studies, which started with traditional
Western music by playing the mouth harmonica during secondary school, gained more momentum
in high school, and Ozkan was introduced to traditional Turkish art music during this period. After

listening to the works of Selim III such as “Cin-1 Geysusuna” and “Ab-ii Tab ile Bu Seb”, he was
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very impressed and changed his musical direction in this direction. During the same period, he
listened to Miinir Nurettin Sel¢uk records, took tanbur lessons from Sadun Aksiit and continued
his musical studies at the Kadikdy Musiki Society, Hiiseyin Saadettin Arel’s Advanced Turkish
Music Association and the Municipal Conservatory. When he started to play tanbur at TRT Istanbul
Radio in addition to his association studies, his performance was appreciated by tanburi Necdet
Yasar, which further encouraged his music studies.

At the Higher School of Commerce, he played tanbur in Nevzat Atlig’s university choir and became
more recognised in this field. His compositional work, which he started in 1952, attracted the
attention of music people within a few years and in 1955 he started to work as a paid employee at
TRT Izmir Radio. He started to work as a tanburi at the Izmir Radio, and became a choir conductor
at TRT Ankara Radio. Ozkan came to the forefront with his compositions and his compositions
were recorded by well-known artists of his time such as Miizeyyen Senar, Kutlu Payasli, Nesrin
Sipahi, Ziya Tagkent, Giineri Tecer, Zekai Tunca and Zeki Miiren.

After retiring from TRT, Ozkan settled in Izmir and started to continue his musical life as an
educator as one of the founders of Ege University State Turkish Music Conservatory and took part
in many administrative positions in the same institution. During his tenure at the Conservatory, as
an idealistic and disciplined educator, the first two books of his compositions, “40th Year One
Hundred Songs” and “40th Year 40 Saz Eseri”, were published by Ege University State Turkish
Music. These books were followed by “50. Y1l-3. Kitab”, “20 Usul, 45 Makamda 100 Eser from
Akin Ozkan with Mehmet Turan Yarar’s Poems” and his fifth book “100 Saz Eseri”.

As an educator who has principles, who advocates that discipline is very important in music, and
who always pushes the limits of his students, he has raised very successful students. He has a great
contribution to the training of many music people who are currently working as singers and
instrumentalists in various music institutions such as TRT, Turkish music conservatories, Turkish

music choirs and as teachers in national education.

PURPOSE

As an artist who cares about the classical style but is also open to innovations, he composed a 16-
time method called “Devr-i Ervah” and a makam called “Evc-i Sevk™ and composed a fasil
consisting of 15 pieces in the same makam. The lack of sufficient academic studies on Akin Ozkan’

s artistic personality made it necessary for me to carry out this study as a student he trained.
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METHODOLOGY

While the universe of the study consists of Akin Ozkan as a tanburi, composer and educator, the
genre and form analysis of the Evc-i Sevk Kar, in terms of the evc-i sevk makam he composed and
being the largest verbal genre composed in this makam, constitutes the sample of the study. In this
study, Akin Ozkan's life is analysed through biographical analysis and the data on the genre of kar
in the tradition is analysed through historical method. The makam information of the sample of
the study, Evc-i Sevk Kar’s information was shown on the verse diagram, the analysis of the lyrics,

genre and form analysis were also shown with diagrams and document analysis methods were used.

DISCUSSION AND RESULTS

Onur Akdogu’s method of genre and form analysis was taken as a reference in the formation of the
formal structure of evc-i sevk Kar, and it was found that it was composed as A+B+C+D+E+B'in a
five-part alternating form.

The similarities and differences between the findings related to the methods and poetic features of
the kars in Kantemiroglu’s “Kitabu'ilmi'l misiki ala vechi'l-hurtifit” Edvar1 and Ozkan”s kars were
determined, and based on this, the data regarding Ozkan’s understanding of composition in the kars
genre were evaluated. The composer’s preference for Turkish poetry instead of Persian poetry,
which is traditionally used in the composition of kars his preference for small methods instead of
the large methods used in traditional kars, and his choice of a poem consisting of two quatrains
reveal his innovative approach to composition. The composer adhered to the traditional structure
by attaching great importance to the terennum section, revealing the similarity between the
traditional and contemporary kar. In addition to this, the changing method and metronome in each
section have been determined as elements that draw attention and add a dynamic structure to the

work.

SUGGESTIONS

This study was carried out with the aim of drawing attention to Akin Ozkan’s artistic personality
and the makam of evc-i sevk, which he compounded, so that these works can be included more in
Turkish music institutions and contribute to music people working in the field of traditional Turkish
art music. Therefore, it is suggested that a total of twelve lyrical pieces with the 1.beste, 2.beste,

agir semai, ylriik semai and seven songs, and three instrumental.pieces, namely pesrev, saz semaisi
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and sirto, should be included in the repertoire of the performers, especially the makam of evc-i
sevk and the kar compounded in this makam.
It is possible to say that the use of the evc-i sevk makam, which has such a challenging makam

scale, in conservatory education will make a great contribution to the students’ perception of

makam and solfege.

Ek-1
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I. EVC-i SEVK FASIL
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— # ‘:_.—6}

234/1-01,06,1999

Nota 2. Evc-i Sevk Pegsrev.
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EVC-1 SEVK NAKS BESTE

Soz: Mehmet Turan
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dar yak las ma yan  bil
= T
e ey
. -
o bi 7 236/3- 09.06. 1996

Hangi deryalarda yiizdiik, tasmayan bilmez bizi
Evc-i sevkinden bu askin asmayan bilmez bizi
Arsa yiikseldiyse anlar derdimizden bir tabib
Hak'ka Cebrail kadar vaklasmayan bilmez bizi

Nota 3. 1. Beste, Hangi deryalarda yiizdiik, tasmayan bilmez bizi.
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EVC- i SEVK NAKS 2. BESTE

S6z: Yahya Kemal Beyat),
Beste: AKIN OZKAN
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ze ka ri ya yi mez

git tik a ca nm

237/4-16.06.199

Bilmem kime, yihut neye uyduk gittik
Gahi meye, gihi neye uyduk gittik
Erbab- 1 zeka riyayr mezhep bildi
Bizler deli divane ye uyduk gittik

Nota 4. 2. Beste, Bilmem kime, ydhut neye uyduk gittik.
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239/6-18.06.1996

Muradin anlariz ol gamzenin, iz'ammiz vardir
Beli soz bilmeyiz amma biraz irfammmiz vardir
O suhun sundu@u peymineyi reddetmeyiz elbet
Aninla boylece ahdetmisiz, peymammiz vardir

Nota 5. Agir Semdi, Muradin anlariz ol gamzenin, iz animiz vardur.
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AKDENIZ, S.
Eve- sevk naks yiirik semai Stz: Ziya Pasa
Beste: AKIN OZK 4y
Yiiriik semii o =96
— -h'ﬁ S __—gho o | ﬂ__.»___.
g e
| i ne si iy tir ki si nin h

nmm yel lel
N4 " o
. @ E 1 | 1 v T
. \37 ) L ) == e | 1 1 f 1 T > ‘ = g “-‘.—s‘ﬁ
.) T — I a S—— ! "
li fa ba kil maz 3 Sah
Yar

L) ; ’
sin gb ri nir riit be i
dim o st dir dog ru la rin
==, com ‘:a —E ] A1 ‘,_—E*‘i“ 1
SASSES S e ket HO e eny o M T —
I e se rin d
e o la; —— in sa na sa da
h%i_ﬂit == ==——="ur: =
g — ie o—a—o |t = - —
kat ya  ra g gr se  de Ik

446



Besteci Akin Ozkan in Hayati ve Terkib Ettigi Evc-i Sevk Makamindaki Kéarimin Miizikal Analizi

i

N

"
I. -
A

rah Yar
: P
= - - 1
1 I i
e -~
dog ru la rin

238/ 5-17. 06. 1996

Avyinesi igtir kiginin , lifa bakilmaz

Sahsin goriiniir riitbe-i akh eserinde
nsana sadakat yarasir, gérse de ikrah

Yardimasidir dogrularin Hazret-i Allah

Nota 6. Naks Yiiriik Semai, Ayinesi istir kisinin, ldfa bakilmaz.
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EVC- i SEVK Soz: Mehmet Turag \

Beste: AKIN OZKA\"'
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A_
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240/ 7- 09. 07, 1996

Kohne dehrin kéhne bizirinda kir etmek te gii¢
Gizlesem artar zaranm, asikar etmek te gii¢
Giilmek istersin sebeb yok, aglasam dlem giiler
Soyle bir cén ii goniilden ahiizir etmek te giic

Nota 7. 1. Sarki, Kohne dehrin kohne bazarinda kar etmek te giig.
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EVC-i SEVK
Siz: Mehmet Turan Yarar
Beste: AKIN OZKAN
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245/9- 18.08.1996

Goze aldim giizelim askin icin dir bile
Yatarim udruna bin yil, atarim én bile
Dokunup ziilfiine yandim,goge savruldu Kiilim
O kiiliin lezzeti mesteyledi riizgar: bile

Nota 8. 2. Sarki, Géze aldim giizelim askin i¢in ddr bile.
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AKDENIZ, S.

EVC- i SEVK
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255/11- 20.04 .1997

Geldin diye yer gok yeni bir bayram kutlar
Ak martiy: andird: giimiis rengi buluatlar
Sevda eli gdnlimde ne gam var , ne elem var
Toz pembe dileklerle kanatland: umutlar

{ Ankara-15 Nisan 1997 Sah )

Nota 9. 3. Sarki, Geldin diye yer gok yeni bir bayrami kutlar.
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Soz:Mehmet Turap \'.m

Beste:AKIN OZKA N
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T —
=

241/ 8- 14.07.1996

Depresti yaram, bos yere merhem yenilendi
Her lihza kabuk bagladi, her dem yenilendi
Daldim yine, ti gegcmise dondiim, seni andim
Titretti hayilin beni, deprem yenilendi

Nota 10. 4.Sarki, Depresti yaram, bos yere merhem yenilendi.
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EVC-i SEVK
Soz: Bekir Sudka Seqin
Beste: AKIN OZKAN
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246/10- 28.08. 1996

Dost iken agyar olandan umma sen ahde vefa
Hakk' rizasin bilmeyenler ¢ektirir bdyle cefa
Sen vefay: eve-i sevkinden bulursun her zaman
Eyle avaz bu makama bul ki her daim sefa

Nota 11. 5. Sarki, Dost iken agyar olandan umma sen ahde vefa.
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EVC-i SEVK Soz: Mehmet Turay y.
Beste: AKIN OZKA\'""
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SAZ Su ¢um ne dir

256/12-23.04.1997

Ne dizde tikate yer var, ne gézde fer bulunur
Senin hayiline likin géniilde yer bulunur
Sucum nedir deme liitfen, direnme bos yere hi¢
Biitiin giindhin saysam neler neler bulunur

( Ankara 17 Nisan 1997 Persembe)

Nota 12. 6. Sarki, Ne dizde ikate yer var, ne gozde fer bulunur.
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EVC- i SE\-’ K Soz: Mehmet Turap Yarg,

Beste: AKIN OZKAN
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sim di sal ta na

SAZ

257/13-23.04.1997

Sen olmasan kara bahtim biitiin cihiina kiiser
Seninle bag basa kalsam felek selim keser
Cefa , yiiriitmede siyende simdi saltanati
Vefa dedikleri sihin yerinde yerler eser.

(Ankara 16 Nisan-1997)

Nota 13. 7. Sarki, Sen olmasan kara bahtim biitiin cihdna kiiser.
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EVC-i SEVK SAZ SEMAI
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235 2- 02, 06, 1996

Nota 14. Saz Semai
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EVC-i SEVK SIRTO

AKIN OZKAN
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Nota 15. Sirto.
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