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rticle Arastirma Makalesi

Bashkir Dialects in the XVIII Century
According to the P.S. Pallas Dictionary

Pallas SozlUgune Gore XVIII. YUzyilda Baskurt
Lehceleri’

ABSTRACT

The Bashkir dictionary created by P.S. Pallas in the late 18th century has not been previously lin-
guistically analyzed. However, it is of significant scientific interest because it is the first Cyrillic
source that includes vowel sounds and dialectical doublets. Therefore, the analysis of this diction-
ary allows for two important findings: first, it helps to determine the chronology of processes that
differentiate the Bashkir language from other Kipchak languages, and second, it helps to establish
the dialects that were present in the Bashkir language during the 18th century. To achieve this
analysis, an online dictionary of the Bashkir language by P.S. Pallas was created on the LingvoDoc
platform. Modern Bashkir language forms and etymological connections with other Bashkir dia-
lects were added for comparison, and Bashkir examples were also compared with Proto-Turkic
reconstructions. As a result, the following cases were analyzed: (1) When P.S. Pallas’s dictionary
contains doublet forms and when words have the same meaning but differ in various reflexes
of one or more phonemes. Clearly, the presence of such words indicates different dialects that
PS. Pallas used. (2) The article examines all cases of words that, even without having duplicates
in P.S. Pallas’s dictionary, differ from modern Bashkir. The primary dialect-differentiating fea-
tures between the two Bashkir dialects of that period were the reflexes of Proto-Turkic *j, which
shifted to dz- in one dialect and was preserved in another, and Proto-Turkic *¢, which shifted
to s in one dialect and was preserved in the other. This finding suggests an early division of the
Bashkir language into dialects. In comparison the Kazakh, language did not have dialects, based
on PS. Pallas’s dictionary, while the Mansi language had no clear isoglosses between dialects.
However, in the Khanty language, there were already five regular phonetic differences between
western and eastern dialects during that period. It was also interesting to examine the number of
sound changes that differentiated the Bashkir dialects of the 18th century from the Proto-Turkic
language. The eastern Bashkir dictionary by P.S. Pallas was characterized but following innova-
tions: Proto-Turkic *j > dz-, Proto-Turkic *¢ > s, Proto-Turkic *i > e, Proto-Turkic *-b > w (u), i,
Proto-Turkic *g > w (u), g/k, Proto-Turkic *o > u, Proto-Turkic *e > i. In the northwestern part of
Bashkir P.S. Pallas’s dictionary, Proto-Turkic *-b > O, Proto-Turkic *# > i, Proto-Turkic *o >y, Proto-
Turkic *e > w.

Keywords: Bashkir Language, XVIII Century, Kipchak Languages, Finno-Ugric Languages, P.S.
Pallas

oz

18.yuzyilin sonlarinda Pallas tarafindan hazirlanan P.S. Bagkurt S6zItigl daha 6nce dilbilimsel olarak
analiz edilmemistir. Bununla birlikte, Gnli sesleri ve diyalektik giftleri igeren ilk Kiril kaynagdi oldugu
icin onemli bir bilimsel ilgiye sahiptir. Dolayisiyla bu s6zIigin analizi iki onemli bulguya imkan
vermektedir:18. ylizyilda Bagkurt dili ve Bagkurt dilini diger Kipgak dillerinden ayiran stireglerin
kronolojisinin belirlenmesi. Bu analizi gergeklestirmek igin Bagkurt dilinin, P.S. Pallas LingvoDoc
platformu olusturulmustur. Karsilastirma igin modern Baskurt dili bigimleri ve diger Bagkurt leh-
celeriyle etimolojik baglantilari eklenmis ve Bagkurt ornekleri Proto-Tirkge rekonstriiksiyonlarla
karsilagtirilmistir. Sonug olarak, asagidaki durumlar analiz edilmistir: 1) P.S. Pallas S6zIUgu, keli-
melerin ayni anlama geldigi, ancak bir veya daha fazla ses biriminin gesitli reflekslerinde farkllik
gosterdigi ikili bicimleri igerir. Agikgasi, bu tir kelimelerin varhgi, P.S. Pallas SozItUgu'nin kullandigi
farkli lehgeleri gosterir. 2) Makale, P.S. Pallas S6zIUgi’nde kopyalari olmasa bile, kelimelerin tim
durumlarini inceler. Pallas S6zIUgl, modern Bagkurt sézliginden farklidir. Donemin iki Bagkurt

1
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lehcesi arasindaki baslica lehgeleri farklilastiran 6zellikler ile lehcede dz-'ye kayan ve digerinden korunan Proto-Tirkcedeki *j ve
lehceye gecen Proto-Turkgedeki *¢ refleksleri bir lehcede ve digerinde korunmustur. Bu bulgu, Bagkurt dilinin lehgelere erken bir
sekilde ayrildigini gostermektedir. Buna karsilik Kazak dilinin lehgeleri yoktur. P.S. Pallas S6zligu, Mansi dilinde ise lehgeler arasinda
net es anlamlilar yoktur. Bununla birlikte, Khanty dilinde, o dénemde bati ve dodu lehceleri arasinda zaten bes diizenli fonetik fark-
lihk vardir. 18. ylzyil Baskurt lehgelerini Proto-Turk dilinden ayiran ses degisikliklerinin sayisini incelemek de 6nemlidir. P.S. Pallas
Dogu Bagkurt Sozlugu, asagidaki yeniliklerle karakterize edilmistir: Proto-Tlrk *j > dZ-, Proto-Turk *¢ > s, Proto-Tlrk *i > e, Proto-
Turk *-b > w (u), é, Proto- Turk *g > w (u), g/k, Proto-Turk *o > u, Proto-Tirk *e > i. Bagkurt'un kuzeybati kesiminde Proto-Tlrk *-b >

0
Al

Int

, Proto-Turk *# > i, Proto-Tlrk *o >y, Proto-Turk *e > .

nahtar Kelimeler: Baskurt Dili, XVIII. YUzyil, Kipgak Dilleri, Finno-Ugric Dilleri, P.S. Pallas

roduction

Currently, there are three main dialects in the Bashkir language: Eastern, which is described in Maksyutova (1976); Southern, described
in Mirzhanova (1979); and Northwestern, described in Mirzhanova (2006). In each of the dialects, separate accents are distinguished,
which are sufficiently described in the mentioned monographs. However, a comprehensive examination of the Bashkir dictionary pub-
lished by PS. Pallas cf. (Pallas 1787-1789) shows that in the XVIII century, the Bashkir language was significantly different from its mod-

ern

dialects.

This dictionary is available online on the LingvoDoc platform.?

The
1.

further structure of this work is structured as follows:

In the first part of the article, doublet forms, which arose due to different reflexes of the same Proto-Turkic phoneme, are listed.
Additionally, other lexemes are given as an illustration, which graphemically display several reflexes of this phoneme;

2. The second part of the article presents examples that are not doublets but rather display several possible graphical reflections of
the same Proto-Turkic phoneme’s reflexes; and
3. The third part of the article lists examples of the preservation of archaic Proto-Turkic phoneme reflexes in the graphemics of the

Bashkir dictionary published by P.S. Pallas, in contrast to modern dialects.

Part 1: Special Language Development Is Represented by Doublet Forms in the Dictionary Published by
P.S. Pallas

In the Bashkir dictionary of P.S. Pallas, there are doublet forms for a number of words; this presumably indicates the presence of different
dialects. Below are such forms classified by the same graphical differences:

0X VS, it vs. 3 < Proto-Turkic *j

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation

*jel en LDxnib wind
Enb

*jer ep Epb earth
LDxupb

*jlirek epoaK 310psikb heart
LDKIopsikb
FOpsik

*0-di- noxsay LDKyKy dream
Viiky

*jAk- SAKLLIbI [Dxaxium good

See http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/4292/1/perspective[4292/2[view Turkic proto-forms according to (EDAL) have been added to it, and the words in it are connected
by etymological links with other Kipchak dictionaries published by P.S. Pallas. These dictionaries are also available online on the LingvoDoc platform:
Tatar Baraba http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/6049/17237/perspective/6049/17238/view

Tatar Mishar http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/6049/9198/perspective/6049/9199/view

Tatar Tobol http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/6049/10400/perspective/6049/10401/view

Tatar Chats http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/6049/12416/perspective/6049/12417|view

Tatar Yenisei http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/6049/14737/perspective/6049/14738/view

Tatar Kuznetsk http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/6049/15918/perspective/6049/15919/view

Tatar Kazan http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/6049/7381/perspective/6049/7382/view

Tatar Nogai http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/6049/18939/perspective/6049/18940view

Tatar Kazakh http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/4295/1/perspective/4295/2/view
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This double reflexion occurs not only in doublet forms but also in regular words containing Proto-Turkic *j, cf. examples where /s

preserved:
Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*jag- Syma SyHb rain
*jul-dur (*-dir) MOHAO03 rOnaysb star
*jal-f1 EmEy A green, plants
*Ab- SybI3/TbIK SABY3/1bIKb evil
*japur-gak anpax SAnpaknap leaves
*jar 163 O3B face
*ial(c)- M SuHameksb lightning
*jul vbliiFa Enra river
Transition from Proto-Turkic *j to axis also a common occurrence:
Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*jabr sp [Dkapb shore
*jlrdm negem LDxro3ympbemeLun grape
*jd- oK LDKokb cart
*jagf ay LDkay war
*jfl Vbl Lhxunrb year
*jengi-1 eHern LDkurnie light
*jaj eV LDkan summer
*jat- STblY [Dkatypra lay down
*jalan sn1aH [kanaHe field
*jogan viblyaH LDKkroBaHk fat

There is one example of transition Proto-Turkic *j > s: Bashk. CemypTka “egg” < Proto-Turkic *jumurtka

As can be seen, the forms with 17 correspond to the literary Bashkir language and most of the southern accents, with the exception of
accents on the border with the eastern dialect, cf. (Mirzhanova 1979: 19) and northwestern dialects, cf. (Mirzhanova 2006: 80), forms
with gk correspond to eastern Bashkir ““xokaHbe,” cf. (Maksyutova 1976: 18). Currently forms with mk- < *j sporadically found in the
Tanypsky, Gaininsky, and Nizhnebelsko-Yk accents of the northwestern dialect, see (Mirzhanova 2006: 80, 152, 224), the transition of
Proto-Turkic * > s is sometimes found in modern southeastern Bashkir dialects and extremely rarely found in the Nizhnebelsko-yk

northwestern dialect, cf. (Mirzhanova 2006: 89, 153).

y vs. ¢ < Proto-Turkic *¢

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*s(i)ac cac Cayb hair
Csacb
bbicpak byncpakb mud
BEynypaks
*C#5 pin cebeH CunbuHb afly
Y161Hb
*géec(-e) KUC Kundb evening
Kycb
*Cocka cycka Cycka pig
Youka
cacey Cavapra sow
Cacapra
*bal- b6asicbik Baricbikb clay

Turcology Research 2023 78: 277-286 | doi: 10.5152/JTRI.2023.23218
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As inthe example earlier, the double reflex occurrence is not limited to doublet forms but also occurs in regular words containing Proto-
Turkic *¢, cf. examples where u is preserved:

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*f-(n)gac arac Arayb tree

*glc Kec Kioub power

*Ctj, *CHj-tk cen Y wet
*géc(-e) KUC Kunib evening

The transition Proto-Turkic *¢ > s, is less common, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*ic- acey VCMSIK/TbIKb drink
*kiClk/-g Kece KIOCKbIHSI few

From the examples listed earlier, it can be seen that the forms with the reflex Proto-Turkic *¢ > s correspond to literary Bashkir, as well as
eastern, southern dialects, and a number of Northwestern dialects: Karaidel, cf. (Mirzhanova 2006: 30). Forms with the preservation of
*¢ are currently represented in the Northwestern dialects, in particular, in Nizhnebelsko-yk, they are called “Tatar,” cf. (Mirzhanova 2006:
153), but, in fact, this is just the preservation of the Proto-Turkic archaic consonant.

e vs. u < Proto-Turkic *i, *e

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*diri- Tepe Tupukb alive
Teppe
*t/ *it aT OTb dog
Ut
*jel en Db wind
Enb
*jer ep Epb earth

As in the previously discussed transitions, there are also instances of double reflex occurring, as demonstrated by cases involving the
preservation of *i (cf. cases with the preservation of *i):

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation

*ini 3He Viim brother (younger)
*imen VMOH VIMeHbaraumn oak

*ic- acey VIcMSIKTTbIKb drink

Cases involving the transition *i to e in the Bashkir dictionary published by P.S. Pallas

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*kirpik Keprek Keprivkisipb eyelashes
*sinil heHsie CeHr/iamb Sister (younger)

However, there are cases involving irregular reflexes: Proto-Turkic *i > to (influenced by G in the second syllable), 61, O.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*kiClk/-g Kkece KroCKbIHS few

*kili Kele Kbitust human

*kili Kuum human

It can be seen that the forms involving e correspond to the literary Bashkir and to most other dialects. The preservation of *iis a charac-
teristic feature of Northwestern dialects, cf. (Mirzhanova 20086: 144, 213): in the XIX century, such reflex was presented in the dictionary
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of N. F. Katanov, see (Katanov, 1901): jip-34 “land-Loc;” jip-3iH “landGen,” iT-Tdp “dog-PI” This reflex is also presented in the Northwestern
audio dictionaries on LingvoDoc, collected in the villages of Nizhnecherekkulevo, Verkhneyarkeyevo, Iteevo, Elpachikha, Konyukovo,
Kuzemyarovo, Karaidel, Urshadu. In Mirzhanova (1979: 175), this feature is also noted for the Dem accent of the southern dialect.

B vs. 1 vs. O < Proto-Turkic *-b-

There are only two doublet forms of the Proto-Turkic *b, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*seb- hevtey Cysipra to love
CeByK/Kb love

But there are words involving Proto-Turkic *b > O, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*dabul naybin LHayrb storm

*stb 2% Cy, Co water
*EbUr(d)ek evipak Yonaske duck

And another example involving Proto-Turkic *b > B, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation

*jAb- SAYbI3TIbIK 5By 3/IbIKb evil

From the examples, it can be seen that in the literary Bashkir, these words involve a transition Proto-Turkic *b > y/i1. The phenomenon
of monophthongization for those diphthongs, that in the literary Bashkir language have /1 as the second part, is characteristic of the
Northwestern dialect, for example, in Karaidel ypsHey — lit. evipaHey, cf. (Mirzhanova, 2006: 23). When considering the transition Porto-
Turkic *b > B in the dictionary of P.S. Pallas in accordance with literary Bashkir, we cannot be sure that these are not just different ways
of recording a diphthongoid combination.

rvs. O vs. B < Proto-Turkic *-g-

For Proto-Turkic *g in the Bashkir dictionary of P.S. Pallas, there are three different reflexes: r, B, and O. There are several doublets for
these reflexes, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*stg- hbwibip Cropb “cow”
Chblirbipb
*ogul v Ay/ib “son”
Ynb
*Agfr aybi3 Aycb “mouth”

These types of reflexes are not limited to doublet forms, cf. the preservation of the intervocalic Proto-Turkic *g, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*sle]gol (/*s6gil) haxan Cakasb “beard”
*ulug 6/1KeH Ynyre “great”
*bogur bora3 Byraco “throat”

Transition of intervocalic Proto-Turkic *g > B, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*jogan ViblyaH [DxroBaHb “fat”

*bag bb1y Eysb “vapour”
*sag hay CascansmeTs “healthy”
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Transition of intervocalic Proto-Turkic *g > O, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*jagf ay LDkay war

*dag Tay Tay mountain
*ogul ynaH OynaHb baby

From the examples given, it can be seen that the preservation of g and its loss correspond to the literary Bashkir language. As noted
earlier, it can be assumed that the use of B in accordance with lit. y as the second element of the diphthong is only a way of recording.

Summing up the results of the analysis of doublet forms and similar reflexes of Proto-Turkic phonemes, it can be confidently stated
that in the XVIII century, there were at least two dialects in the Bashkir. One of them coincided with the eastern one, the characteristic
features of which were the development of Proto-Turkic *> mpx-, Proto-Turkic *C > ¢, Proto-Turkic *i > e, Proto-Turkic *b > B (u), 4, Proto-
Turkic *g > B (y), r/k and the second dialect, coincided with the north-western, and it preserved unchanged Proto-Turkic *j-, Proto-Turkic
*&, Proto-Turkic *i, a. Proto-Turkic *b dropped out, being the second part of the diphthong, which was monophthongized. There is also
one example of the development of Proto-Turkic *jin 3-, which indicates the presence of different accents of the Northwestern dialect
already in the XVIIl century.

Part 2: Special Development Is not Shown by Doublet Forms in the Dictionary by P.S. Pallas

Below are examples of double reflexes of Proto-Turkic phonemes that do not have doublets in the dictionary, and we do not know
whether this is a dialect variant or a transitional stage. But as shown below, all these variants are also characteristic of Northwestern
dialects.

bl vs. U < Proto-Turkic *#

Proto-Turkic * in the Bashkir dictionary of PS. Pallas can be preserved, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*K#5 jn KbiHapra to hit

*Ki5 ¢ KbI3 KbICKbIHS, KbI3b, KbiCh virgin

*K#5 r- KbI3bl/1 KbI3bl/1b, KbIChLTb red
*dirna-k ThIpHaKTap TapHaknapb nails
But in some cases, Proto-Turkic *# >, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*jfl bl LDxunrib year

*¢t5 pin cebeH CubuHb afly

YbuHb

*stCgan CbiCKaH LincraHb mouse

*ijs ec- Vicbenvsikb sense of smell
*Cif ce Y wet

The development of Proto-Turkic *# > i is occurring in some Northwestern dialects, in particular, in Nizhnebelsko-yk, Gaininsky, see
(Mirzhanova, 2006: 144, 213), which confirms the hypothesis stated earlier that the second dialect, word forms in which differ from liter-
ary Bashkir, coincided with the northwestern one.

y (vs. 0) < Proto-Turkic *o

In almost all cases, Proto-Turkic *o turns into y in the Bashkir dictionary published by P.S. Pallas, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*tolku- TYJTKbIH TYJIKbIHb waves

*Kol KyJ1 Ky hand
*orman ypmMmaH Yomars forest

*ot yT Y16 fire

*tor Ty3aH Ty3aHb dust
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Only one example displays a reliable preservation of the Proto-Turkic *o: ToHryck “pig” < Proto-Turkic *donur. This form can be explained
by the fact that in modern Northwestern dialect, in particular, Gaininsky accent, cf. (Mirzhanova 2006: 214), and southern dialects, for
example, Ik-Sakmar Demsky accent, cf. (Mirzhanova 1979: 32-33, 176), there are cases of preservation of Proto-Turkic *o. This also con-
firms the hypothesis that word forms with vocalism, that are different from the literary language in the dictionary of P.S. Pallas, likely
were north-western.

We will not list the forms that coincide with literary Bashkir (Proto-Turkic *6 >y, *e > u), or when the exception is presented in less than
three forms. Below, we will analyze cases when the Bashkir dictionary by P.S. Pallas contains an archaic reflex that coincides with the
Proto-Turkic one but was lost in the literary language and most Bashkir dialects.

Part 3: Special Language Development in the Dictionary by P.S. Pallas Coincides With the Proto-Turkic
Language, but not With the Literary Bashkir Language

Plural Affix *LAr

One of the most important diagnostic features distinguishing Bashkir dialects is the morphophonological alternation of suffixes that
begin with -/1. As stated in Mirzhanova (1979: 17), “All word-forming affixes and plural forms with an initial -7, in the southern dialect
are implemented by two phonetic variants (with initial -/7and -H) in contrast to the eastern dialect, where a four-variant type of affixes
functions (with initial -7, -4, -3, -7).” The Northwestern type of alternation of affixes currently coincides with the southern dialect. But
as was shown in “Graphemic features of books of the XIX century” (2022: 425) and manuscript dictionary published by N. F. Katanov
Belebeevsky accent of the North-Western dialect, there still was alternating type of affix, that coincided with the Eastern dialect, in par-
ticular, the plural affix had variants “ap — ldp, na,p — I4, p, Tap — Tép, Ta,p — Ta,p, 0ap — 0ap, 0a,p — 04, p, Sap — 3dp, 3a,p — 34,p.
As shown in “Graphemic features of books of the XIX century” (2022: 425), these variants are also present in the books of A. G. Bessonov,
which were written in the XIX century in the eastern dialect. It seems interesting to establish when the plural affix -LAr had developed
four stages of morphophonological alternation which are characteristic of the eastern and the northwestern dialect in the XIX century?
It was shown earlier that there were two dialects recorded in the Bashkir dictionary by P.S. Pallas: eastern and northwestern. Unexpect-
edly, it was discovered that forms with alternations were not recorded in the dictionary by PS. Pallas, cf. examples of using the plural
affix after different types of bases: Lit. Bashk. kawutap vs. Kaiunaps “eyebrows,” Lit. Bashk. kewuensp vs. Keilumnsps “people,” TapHakiapb
“nails,” TaHaysiapnb “nostrils,” Lit. Bashk. 6apmaxtap vs. bapHaxiapb “fingers,” Lit. Bashk. kepriektepe vs. Kepnvikisps “eyelashes,” Lit.
Bashk. sHakTap vs. SHraknaps “jowls,” bessaps “we,” AHaapb “they.”

Thus, the analysis of the data in the dictionary published by P.S. Pallas allows us to deduct the time of the appearance of morphopho-
nological alternation in Bashkir dialects. It was the beginning of the XIX century. Interestingly, in Kazakh language® in the dictionary of
P.S. Pallas, the alternation in the plural suffix is also not recorded, although it is present in the modern literary language, cf. lit. kazak.
ThipHaKTap, kazak. TeipHakaps “nails” < Proto-Turkic *dirna-k; lit. kazak. kiprikTep, kazak. Keprieksisipn “eyelashes” < Proto-Turkic *kirpik.

Preservation of the Proto-Turkic *s

The second most important diagnostic feature is the development of Proto-Turkic *s in Bashkir dialects. As noted in Mirzhanova (1979:
18) “By the use of phonemes h, ¢, the accents of the southern dialect are fundamentally different from the accents of the eastern dia-
lect, and by their distribution in the word — from the literary language. The phonemes h, ¢ of the southern dialect originate from the
etymological sin the Turkic languages...In the literary language; the spirant h is regularly being used instead of the common Turkic cin
the beginning of the root morpheme and affix” In the Eastern dialect, the implementation of Proto-Turkic *s (> lit. Bashk. h) depends on
the accent, see Maksyutova (1976: 17): “In the Ai dialect, h is only used in the beginning of a word, but in the middle of a word, instead of
h commonly used in the literary language, ¢ is used.” In the Argayash accent, “one of the specific phonetic features of the dialect is the
parallel use of the sounds ¢, h,” cf. (Maksyutova, 1976: 38). In the northwestern dialect, the sound h was absent as a reflex of Proto-Turkic
*s, according to Mirzhanova (2006: 13), the sound ¢ was used instead.

However, in the dictionary by PS. Pallas, Proto-Turkic *s is preserved in all examples, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*sinil heHne CeHrnams sister (younger)
*Kurg-sak Kopharb! Kypcakb stomach

*fjs ec- Vicbenmsikb sense of smell
*sag hay Cascansmets healthy

*stg- hbivibip Cropb, Cbirbips cow

The number of such examples is easy to multiply, but there is only one example when Proto-Turkic *s > 4, cf. LjucraHe “mouse” < Proto-
Turkic *si¢gan. Presumably, this reflex arose due to the assimilative influence of Proto-Turkic *¢ in the middle of the word. It seems
that the dictionary by P.S. Pallas reliably displays that the transition of Proto-Turkic *s to h, ¢ in the southern and eastern dialects also
occurred only at the beginning of the XIX century. The fact that at the end of the XIX century a reflex similar to the modern one was pre-
sented in the Eastern dialect is proved by the texts written at the end of the XIX century, cf. (Normanskaja, 2022: 410).

3 See http://lingvodoc.ispras.ru/dictionary/4295/1/perspective/4295/2[view
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Preservation of Proto-Turkic *u, *i
In the P.S. Pallas dictionary there is almost complete absence of the fracture of the back-row Proto-Turkic *u, *(.

Proto-Turkic *u is preserved in the vast majority of cases in the Pallas dictionary, unlike in the literary Bashkir language and most
dialects, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*dar (~ *-0-) 703 Tysb “salt”
*bujnur merea Myro3b “horn”
(*blijndr) =

Myry3s
*Kul KoL KylLLb bird
*Kum KOM Kymb sand
*burun (*burin) MYpPyH BypyHb nose

MypyHb nose
*Kud- Kovoy Kysipra pour
*jul-dur (*-dfr) IOHA03 HOnaysb star
*uri-n Y30H Y3eHb valley
*urf-n O30HJI0FO Y310H/TbIKb length
*ulug Ynyre great
*Kurg-sak Kophafbl Kypcakb stomach
*Kul-kak Ko/s1aK Kynakb ear

There are only a few examples of standard development for the Bashkir language: Coso “oats,” lit. bask. Coso “oats,” lit. bashk. hoso <
ProtoTurkic *suli | *sli, Topk “stand,” lit. bashk. Top < Proto-Turkic *dur-. Proto-Turkic *i is represented in a small number of words by
P.S. Pallas, cf.

Proto-Turkic Lit. Bashk. Bashk. Pallas Translation
*jardm negem LDKro3ymbemeLLin grape
*giin(el) / *qunal KeH KioHb day

*tdn TOH THOHb night
*jlirek epaK 310psiKB, PKIopsikb, KOpsik heart

Only, in one example, there is vowel fracture, cf. [pxokb “cart” < Proto-Turkic *id.

As far as we know, there are currently no Bashkir dialects that have systematically preserved the Proto-Turkic *u, *i. Thus, the analysis of
the dictionary by P.S. Pallas allows us to establish when the process of the fracture of these vowels began, and it was in the XIX century,
since in the books of the XIX century there are no fundamental differences from modern dialects, cf. (Normanskaja, 2022: 398).

Conclusion

Of course, a complete analysis of the Bashkir dictionary published by P.S. Pallas is a task to be carried out in the future, since it is an
extremely valuable piece of work of the XVIII century that has significant differences from later texts of the XIX century.

But already now it can be argued that in the Bashkir language of that period, there were two dialects that corresponded to the modern
north-western and eastern.

The eastern Bashkir dictionary by PS. Pallas was characterized but following innovations: Proto-Turkic *j > mpx-, Proto-Turkic *¢ > ¢,
Proto-Turkic *i > e, Proto-Turkic *-b> B (u), 11, Proto-Turkic *g > B (u), r/k, Proto-Turkic *o >y, Proto-Turkic *e > 1. These innovations are
present in modern eastern dialect, but Proto-Turkic *u, *U, *s, and plural affix *LArare not, but they are recorded in the Pallas dictionary.

In the words of P.S. Pallas’s dictionary which are similar to the modern northwest dialect, most of the Proto-Turkic phonemes that have
undergone changes in the modern literary language, at that time were still coincided with the Proto-Turkic ones: *-, *¢, *i, *u, *d, *s, and
the plural affix *LAr. But there were a number of innovative changes that characterize modern Northwestern dialects: Proto-Turkic *-b >
0, Proto-Turkic *#> i, Proto-Turkic *o >y, Proto-Turkic *e >u. There is also one example of the development of Proto-Turkic *jin 3-, which
indicates the presence of different accents of the Northwestern dialect already in the XVIII century.

Thus, the analysis of the dictionary published by P.S. Pallas makes it possible to clarify the chronology of changes in Bashkir dialects and
to prove that the changes of the Proto-Turkic *u, *U, *s and the plural affix *LAr, the last two of which were considered fundamental for
the allocation of the southern Bashkir dialect, see (Mirzhanova 2019: 17-19), occurred only in the XIX century. At present, it is not entirely
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clear how and when the allocation of the southern dialect began, it seems that further analysis of the texts of the XIX century will allow
to find an answer to this question.

The material also shows that in the Bashkir language spoken in the late XVIII century was completed two sound changes: Proto-Turkic
*b->0/ in (u)ly, *6>y.

For comparison, in Pallas Kazakh dictionary, only one sound change that was completed that distinguished it from the common Turkic
proto-language according to the reconstruction (EDAL): *b->0;

In the Tatar dictionary (Pallas, 1787-1789)—2 sound changes: Proto-Turkic *b-> O/v/y,*6>y/y;

In the Nogai dictionary (Pallas, 1787-1789)—1 sound change: Proto-Turkic *-b->v;

In the Hill Mari language, cf. (Normanskaja, 2021: 91-99)—2 sound changes: Proto-Mari *¢ > ¢, *-j >0;

In the South Khanty (Tobolsk) cf. (Normanskaja, 2022: 84-93)—5 sound changes: Proto-Khanty. *a> o, *o > u, */> t/t], *¢ > t’, *w> 0O/[_u;
In the North Khanty (Berezovsky) cf. (Normanskaja, 2022: 84-93)—3 sound changes: Proto-Khanty *kV > x, *¢ > §, *¢ > §;

In the East Khanty (Vasyugan), see (Normanskaja, 2022: 84-93)—1 sound change: Proto-Khanty *a > 0/j;

In the Perm (Western) Mansi dictionary (Pallas, 1787-1789)—1 sound change: Proto-Mansi *y > O;

In the Northern Mansi, only one transition, according to the dictionary [Pallas, 1787-1789]—1 sound change: Proto-Mansi*k|_V,,, > x.

This comparison leads to a conclusion that from the point of view of sound changes in the XVIII century, the Kipchak languages were so
close to each other as Hill Mari, Meadow Mari, and other dialects of the Mansi language are to each other. At the same time, the Khanty
dialects or languages according to the European classification differed more significantly from each other. And indeed, mutual under-
standing between native speakers of the Kipchak languages is preserved in the XXI century, but the native speakers of Western and
Eastern Khanty do not understand each other.

-Bashk. Pallas: Bashkir dictionary (Pallas, 1787-1789)
-Kazak.: Kazakh language

-Lit. Bashk.: Literary Bashkir language
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Yapilandiriimig Ozet

Baskurtga'da Dogu, Gliney ve Kuzeybati olmak Uzere gliniimdizde (i¢ ana lehgce bulunmaktadir. Her lehgcede, monograflarda bahsedilen
ayri siveler gorilir. RS. Pallas’in Baskurt S6zIGdi ile yapilan kapsamli inceleme sonucu 18. ylizyil Bagkurtga’nin, glinimiz modern lehge-
lerinden énemli 6lglide farkli oldugu gordilir.

PS. Pallas Baskurt S6zI(gi gliniimlizde, LingvoDoc platformunda ¢evrimigi olarak bulunmaktadir.

Bo6lim 1: PS. Pallas tarafindan yayimlanan sézllikte 6zel dil gelisimi ¢ift formlarla temsil edilmektedir.

PS. Pallas’in Baskurt S6zItUgi’'nde bazi kelimeler igin ¢ift bicimler bulunur ve bunlar muhtemelen farkli lehgelerin varlijina isaret eder.
Asagida ayni grafiksel farkliliklara gére siniflandirilmis bu tir bigimler bulunmaktadir:

- K /] 3 < Proto-Turkge *j: v’li bicimler Baskurtca'da, dogu lehgesi sinirindaki aksanlar haric gliney aksanlarinin coguna karsilik gelir.
(kuzeybati lehgeleri ve pk’li bicimler Dogu Baskurt lehgesine, “xokaHee,” Kuzeybati lehgesinin Tanypsky, Gaininsky ve Nizhnebelsko-Yk
sivelerinde nadiren bulunan Proto-Tlirkge *j > s gegisi karsiligidir)

-4 vs. ¢ < Proto-Tlrkge *¢: Daha 6nceki 6rnekte oldugu gibi, ¢ift refleks olusumu ¢ift bigimlerle sinirli degildir. Ayni zamanda dlizenli Pro-
to-Tirkge *¢ igeren sézcliklerde gérdilir. (4’'nin korundugu érnekler) Proto-Tiirkge *¢ > s gegisi daha az yaygindir.

- e vs. u < Proto-Turkge *i, *e: i’'nin korunmasi Kuzeybati lehgelerinin karakteristik bir 6zelligidir.

- B Vvs. i1 vs. O < Proto-Tirkge *b-: Proto-Tirkge *b’nin yalnizca iki ¢ift bigimi varsa da Proto-Tlirkce *b igeren sézclikler de vardir (> O ve
Proto-Tulirkge *b > B iceren baska bir 6rnek)

-rvs. O vs. B < Proto-Tlrkge *g-: PS. Pallas’in Baskurt S6zIUgi’'nde Proto-Tlrkge *q icin Ug farkli yansima vardir. (r, B, O)

Proto-Tlirkge sesbirimlerin ¢ift bicimlerinin ve benzer reflekslerinin analizinin sonuglarini 6zetleyerek XVIIl. ylizyilda Baskurtga'da en az iki
lehge oldugu glivenle ifade edilebilir. Bunlardan biri dogudaki ile értiislr. Karakteristik 6zellikleri Proto-Tirkge *j > k-, *¢ >c, *i>e, *b>B
(), v, *g > B (u), r/k ve ikinci lehge kuzeybati ile ¢akisir ve dedismeden Proto-Tirkge *j-, *¢, *i, a, *b, tek sesli hdle getirilen ¢ift seslinin ikinci
kismi olarak diismdistir. Ayrica Proto-Tirkge *’nin 3-deki gelisiminin bir 6rnedi, Kuzeybati lehgesinin farkl aksanlarinin varligini gésterir

ve XVIII. ylizyilda bile mevcuttur.
Bslim 2: Ozel gelisim PS. Pallas’in sozliigindeki ¢ift bicimlerle gésterilmemistir.

bl vs. U < Proto-Tirkge *#: PS. Pallas’in Baskurt SézItUgu’'ndeki Proto-Tlrkge *f korunabilir. Ancak bazi durumlarda Proto-Tlirkge *# > i ve
gelisimi bazi Kuzeybati lehgelerinde ortaya ¢ikar.

y vs. 0 < Proto-Tiirkce *o: PS. Pallas’in Baskurt S6zIigl’nde Proto-Tiirkge *o hemen hemen her durumda y’ye dénusiir. Sadece bir drnekte
Proto-Tlirkge *o’nun korundugunu gériliir. (ToHrycs ‘domuz’ < Proto-Tiirkgce *donur) Bu durum, modern Kuzeybati lehgesinde, (6zellikle
Gaininsky sivesi) ile gliney lehgelerinde (6zellikle Ik-Sakmar Demsky sivesi), Proto-Tirkge'de *o'nun korundugu gercegiyle agiklanabilir.

B6lim 3: PS. Pallas’in Bagkurt S6zIlgi’'ndeki 6zel dil gelisimi Proto-Tirk dili ile 6rtlismekte ancak edebf Baskurt dili ile értiismemektedir.

-Cogul eki *LAr: Baskurt lehcelerini birbirinden ayiran en énemli teshis ézelliklerinden biri -1 ile baslayan eklerin morfofonolojik degisi-
midir. Daha 6nce belirtildigi lizere P.S. Pallas’in Baskurt S6zIligl’'nde dodu ve kuzeybati olmak (zere iki leh¢e bulunur. Beklenmedik bir
sekilde, dénlistiimli bicimlerin PS. Pallas tarafindan sézllikte kaydedilmemis, sadece -nap bigimlerinin oldugu belirtilmistir.

-Proto-Tiirkge *s korunmasi: Ikinci en énemli tanisal 6zellik, Baskurt lehgelerinde Proto-Tiirkce *s’nin gelisimidir. PS. Pallas’in Baskurt
S6zlligi'nde Proto-Tirkge *s tim 6rneklerde korunmustur. Proto-Tirkge *s > 1y oldugunda sadece bir 6rnek bulunur.(vcraHs “fare” <
Proto-Turkge *st¢gan). Muhtemelen bu refleks, kelimenin ortasindaki Proto-Tiirkgce *¢'nin asimilatif etkisi nedeniyle ortaya cikmigtir. PS.
Pallas’in Baskurt SézI(igi’nde, gliney ve dogu lehgelerinde Proto-Tiirkge *s’nin h, ¢’ye gegisinin de ancak XIX. ylzyilin baslarinda gercek-
lestigi gosterilir. XIX. ylzyilin sonunda, Dogu lehgesinde modern lehgeye benzer bir yansimanin sunuldugu, XIX. ylzyilin sonunda yazilmis
metinlerle kanitlanmistir.

-Proto-Tlirkge *u ile *u’nun korunmasi: PS. Pallas’in Baskurt S6zIUgu’niin bir diger nemli arkaik 6zelli§i Proto-Tirkge *u, korunmasidir.
Proto-Tlirkge *u, edebi Baskurt dili ve cogu lehgenin aksine, Pallas sézltiglindeki vakalarin blylk cogunlugunda korunmustur. Baskurtca
icin sadece birkag standart gelisim érnedi gordlir. (Cono “yulaf” lit. bask. Coso “oats,” lit. bashk. hosio < Proto-Tlirkge *suli/ *suli, Topb
“stand,” lit. bashk. Top < Proto-Tiirkge *dur-) Proto-Tirkge *u P.S. Pallas tarafindan az sayida kelimeyle temsil edilir.

PS. Pallas’in Baskurt S6zIGgu asagdidaki yeniliklerle karakterize edilmistir (Proto-Tlirkge *j > ax-, *¢ > ¢, *i>e, *-b >B (u), 11, *g >B (U), r/k, *o
>y, *e >u11.) Bu yenilikler modern dogu lehcesinde mevcut olsa da Proto-Tiirkce *u, *u, *s ve cogul eki *LAr yoktur. Ancak Pallas sézlliglinde
kaydedilmistir. S. Pallas’in Bagkurt S6zIUgu’'niin Kuzeybati bélimiinde o dbnemde modern edebf dilde degisime ugramis, Proto-Tiirkce
fonemlerin godu hala Proto-Tirkge olanlarla értlismektedir. (*j-, *¢, *i, *u, *u, *s ve ¢ogul eki *LAr)

Pallas sézliiglinde modern Kuzeybati lehgelerini karakterize eden bir dizi yenilikgi dedisiklik gorillir. (Proto-Tlirkge *b> O, *i > i, *o >y, *e >u1)
Ayrica, XVIII. ylzyilda Kuzeybati lehgesinin farkli aksanlarinin varligina isaret eden 3-de Proto-Tiirkge *i’nin gelisiminin bir érnegi de
vardir. Béylece, PS. Pallas tarafindan yayimlanan s6zItgin analizi, Baskurt lehgelerindeki degdisikliklerin kronolojisini netlestirmeyi ve
Proto-Tirkge *u, *u, *s ve son ikisi gliney Baskurt lehgesinin tahsisi i¢cin temel kabul edilen *LAr cogul ekindeki degdisikliklerin sadece

XIX. ylzyilda meydana geldigini kanitlamayr mimkdin kilmaktadir. Simdilik gtiney lehgesinin tahsisinin nasil ve ne zaman bagladigi tam
olarak agik degildir. XIX. ylzyil metinlerinin daha fazla analiz edilmesi ile bu belirsizligin bliylik 6lgtide aydinlatilacagina inanmaktayiz.
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AHHOTALMUSA

Korna peyb UOET O reHAepHON NoMTKe B OBLLIECTBE, TO Mbl 3HAEM O TOM, YTO 0ObIMHO FOBOPAT
6ObLLIE O XEHLLHAX, HEXEeNn O MyxumHax. [1s Toro, YTobbl MOHATb MEHAEPHYHO MOMUTUKY
oOHOro o6LLecTBa, HEOOXOOVMO BHMMATE/IbHO M3Y4uTb 3aHMMaeMoe MecTo 0b6evix MoJsioB B
obliecTBe. [ OeTalbHOrO U3ydYeHns Ky/bTypbl HApoaa, HEOOXOOMMO OBPAaTUTLCS K MCTOKaM
YCTHOIO HapPOOHOro TBOPUYECTBa. B cTaThe paccMaTpuBaloTCa acneKTbl FeHaepHOro cTepeoTuna
B Ka3axCKMX U KbIPrbI3CKMX MOCIOBMLIAX 1 MOroBOpKax. B oaHHON paboTe 1Crosb30Basica MeTo/,
Ka4eCTBEHHOro UCCNeNoBaHVsA 1 Ha NepBOM aTane 6bii NpoBeaeH NoapoGHbIN aHaM3 HayyHbIX
TPYOOB Mo AaHHon Teme. C Lienbio BbIABIEHWS reHaepHbIX CTepeoTunoB Gbin NpoBeaeH aHams
6osiee TPEXCOT Ka3axCKuUX U KbIPrbi3CKMX MOCSOBUL, 1 MOTOBOPOK W1 OblIO OTCEAHbI CXOXME
no cMbicny. [eHOEPHO MapKMPOBAaHHBLIX MOC/OBULL Y MOrOBOPOK, M3 KOTOPLIX MATbASCAT ABE
OTHOCATCH K XEHLLIHAM 1 ABaALaTh K My>4vHaM, ABaALaTb YeTblpe NOCIOBYLbI XapaKTepUayoT
oba reHgepa B COMOCTaBMEHUW. TakKe aHaMaVpyoTCA MOCOBULbI U MOrOBOPKM NPO OeTei
pasNNYHbIX MOJIOB, U3 KOTOPbIX ABaALATL CEMb OTHOCATCS K IEBOYKAM M TPUHAALIATL K MaslbyiKaM,
a Takke [OBafduaTbh OOMH OTHOCATCA K 06emM. COrnacHo MosyYeHHbIM OaHHbIM, YKEHLLMHbI
3aHMMaIOT BaXKHOE MECTO B OOLLECTBE, B KOTOPOM AOMUHUPYIOT My>XUMHbI. Kpome Toro, Gblio
OTMEYEHO, YTO NPY BOCTIUTaHWW AeTel 3(hMEKTVBHOE BIINSHIE UMEET IMYHOCTL MaTepu, HEXesn
oTLa, 1 YTO He TOJIbKO (OMBUYECKIE, HO 1 NMCKXONOMMYECcKne 3a60Thbl CEMbI BO3SIOMEHbI Ha MaTb.

KnroueBble cnoBa: Kasaxu, KbIPrbI3bl, MOC/IOBULIbI L MOroBOPKW, TreHOepHoOe [PaBeHCTBO,
XKEHLLMHa, My>X4/Ha

ABSTRACT

When it comes to gender, it is generally understood that studies are mostly conducted on
women. However, to understand a society’s gender perception, it is necessary to look not only at
women but also at how men are constructed within society. Gender perception varies between
societies. Therefore, to understand a nation’s culture and way of life, it is necessary to draw on
its oral culture. In this context, the gender perception, roles assigned to genders, and attitudes
toward genders found in anonymous cultural memory, namely proverbs, must be examined. This
study focuses on gender perception in Kazakh—Kyrgyz proverbs. Using a qualitative method, the
study first reviewed previous works on Kazakh—Kyrgyz proverbs and identified proverbs. In order
to identify gender stereotypes, an analysis of more than 300 Kazakh and Kyrgyz proverbs and say-
ings was carried out, and those similar in meaning were eliminated. Gender-marked proverbs and
sayings, of which 52 refer to women and 20 to men and 24 proverbs characterize both genders in
comparison. Proverbs and sayings about children of different sexes are also analyzed, of which 27
refer to girls and 13 to boys and 21 refer to both. Then, the gender perception of Kazakh—Kyrgyz
people was analyzed based on the proverbs collected. According to the findings, although men
are considered superior in the Kazakh—-Kyrgyz society, women still have an important place. It
was also emphasized that the mother’s personality has a greater influence on children than the
father’'s and that not only physical but also psychological needs are met by the mother.

Keywords: Kazakh, Kyrgyz, Proverbs, Gender Equality, Women, Men
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Toplumsal cinsiyet s6z konusu oldugunda genellikle calismalar kadin tzerinden yapildigr anlasiimistir. Ancak bir toplumun cinsiyet
algisini kavrayabilmek igin sadece kadina degil erkegin de toplum iginde nasil insa edildigine bakmak gerek. Dolayisiyla bir toplu-
mun kiltlrtnd, yagsam tarzini anlamak igin o milletin sozlu kiltirtinden yararlanmak lazim. Bu baglamda anonim bir kimlige sahip
ve toplumsal bellek olarak kabul ettigimiz atasozlerinde gegen cinsiyet algisi, cinsiyetlere verilen roller, cinsiyetlere olan bakis tespit
edilmesi gerekir. Bu ¢alismada Kazak-Kirgiz atasdzlerinde cinsiyet algisi ela alinmistir. Nitel ydontemin kullanildidi bu ¢calismada ilk
once Kazak-Kirgiz atasozleriile ilgili calismalar taranmis ve kadin, erkek, erkek ve kiz evlat ile ilgili atasozleri tespit edilmistir. Kazak
ve Kirgizlarin toplumdaki cinsiyet algisini anlayabilmek igin lg ylizden fazla atasézl taranmis, benzer ve anlam olarak yakin olan-
lardan sadece biri tercih edilmistir. Calismada cinsiyet konulu kadin ile ilgili 52, erkek ile ilgili 20, her ikisini de iceren 24 atasozl
Uzerinde durulmustur. Ayrica gocuklar ile ilgili atasézlerinden kizla ilgili 27; erkekle ilgili 13, bunula birlikte her ikisini de kapsayan
21 atasozu ele alinmistir. Sonra elde edilen atasozleri Gizerinden Kazak-Kirgizlarin cinsiyet algisi gdziimlenmistir. Ulasilan bulgulara
gore erkegin egemen oldugu Kazak-Kirgiz toplumunda her ne kadar erkek Ustlin gibi gorilse de kadinin 6nemli yeri oldugu gorul-
mdustur. Ayrica cocuklar tzerinde de babadan ziyade annenin kisiliginin etkili oldugu, sadece fiziki degil psikolojik ihtiyaglarin da
anne tarafindan karsilandigina vurgu yapiimistir.

Anahtar kelimeler: Atasozleri, Cinsiyet Esitligi, Kadin, Erkek

BeepeHune

FeHpep: B cnoBape «reHaep» (gender) — 3Ha4nT «rpamMMaTUyecKnii pod, eCTECTBEHHBIN pof, POA, COOTBETCTBYOLLMA Nosy» ([eHncosa,
2002: 256). TepMnH «reHaep», OTPKAET CErOfHsa OOHY M3 BaXKHEWMLLMX COCTaBMSIOLLMX MpoLecca rnodanmdaumm 4enoBedecTsa.
Hanbonee 4acTo BCTpeYaeMbIM ONpPeaeneHneM, NCNOb3YEMbIM NPW AedUHULIAN «reHaepa», SBASETCS MOHATME «Mof1». HYTO KacaeTcs
FeHOEPHON MONUTUKM, 3TO — AEATESIbHOCTb, HanpaB/eHHast Ha YCTPaHeHWe reHAepHOM ANCKPUMMHALIM 1 OBecnedeHne paBeHCTBa
npa., NbroT, 0653aHHOCTEN N BOSMOXHOCTEN »KEHLLMH 1 MY>KUMH BO BCex cdhepax »un3Hu obliectsa» (Akin ve vd, 2003: 73). Ons
TOrO, YTOObI MOHATHL FEHAEPHYIO MOUTUKY OAHOIrO OBLLECTBa, HEOOXOANMO BHUMATENBHO U3YYTb 3aHMaeMoe MecTo 0berx NMosoB B
obulecTtBe. Tak Kak CTepeoTUNbl MO MOBOAY HEPABEHCTBO MEXAY Mofammn OTMETUN pas3nymsa Mexxay oblectBaMmu. [ns getanbHOro
M3YyYeHNst reHaepHOro hakTopa, He0bXoAMO 0BPATUTLCH K UCTOKAM YCTHOMO HapOAHOro TBopyecTBa. COBETCKUI McaTeb ANeKcen
["OpbKMIM YyTBEPXKOAET, YTO: «[TOAIMHHYIO NCTOPWIO TPYAOBOrO Hapoda HENb3S 3HATb, HE 3HAas YCTHOrO HApPOAHOro TBopyecTBa» (1953:
328), yCTHOE HapoHOE TBOPHECTBO HApPOAa AaeT KoUK K pasrafke ero obpasa »m3Hu, ero B3rfsaoB Ha XMU3Hb, ero POAHOro S3bika v
penruv 1 T. 4. >KaHpbl yCTHOrO HAPOAHOrO TBOPYECTBA BbIPaXKAOT HyBCTBA, MbIC/I 1 B3rN84bl HAPOAA Kak Mo COAePXaHWo, Tak 1 Mo
BHYTPEHHEN CTPYKTYpPE. A TaK >Xe C MOMOLLbIO KYJIbTYPHOIO HACEANSt OOHOMO HAPOAa Mbl MOHMMAaEM MCKXOONI0 BCErO HYe10BeYeCTBa,
€ro xapakTep 1 VHTENNEKT. B cTatbe paccMmaTpmBatoTCs acneKTbl FEHOEPHOro CTEPEOTUNA B Ka3axXCKUX U KbIPrbI3CKMX MOCIOBMLAX U
MOroBOPKax.

MocnoBuubl 1 NoroBopku: 0CNoBULEI SBASIOTCA OOHUM M3 XXKaHPOB YCTHOrO HapOAHOro TBOPYECTBA TOrO WM MHOMO Hapoaa
1 BEKaMV MepedatoTcsd U3 YCT B yCTa, OT MOKOMEHNST K MOKOMEHWO. [10CI0BMUpI, KOTOPbIE HOCAT FyOOKMA CMbIC MOyYatoT Hac
1 OAlOT COBEThbI ONMPAsACh Ha MHOFOMETHUM OMbIT Hapoda. OHU ABASIOTCS MPUHATBIMA U LUMPOKO YNOTPebnsgemMbiMy OBLLECTBOM
BbICKa3blBaHMAMN (BoobekoBa, 2022: 32-35). NocnaHne, nepenaBaemMble NOCNOBULIAMM, UMEKOT 3HAYNTENbHOE KY/IbTYPHOE Hacneane
K KOTOPbIM OO/MKEeH NpUCNyLUMBaTbes kKaxkabi HamBuna, (Akbalik, 2013: 82). Llenb nnn 3agada nocnoBuL, — COXPaHUTb W nepenaTb
rnofpacTatoLieMy MOKOMEHNIO OyXOBHYKO Ky/abTypy Hapopa. [oHaTb MOCNoBWLpl 3HAYMT MOHATH 06ulecTBO. B gaHHOM paboTe
ObIlM N3yHeHbl MOCIOBULbI C TOYKM 3PEHNS FEHOEPHOrO BOCMPUATIS, KOTOPBIN NO3BOIUT BbISIBUTL POJIb MEHOEPOB B Ka3axCKOM U
KbIPIbISCKOM OBLLECTBE.

B yCTHOM HapoaHOM TBOPHYECTBE Ka3axCKOro Hapoaa NOC0BNLbI 1 TOFOBOPKIM Ha3bIBAKOTCH «<Makasl-MaTes», a Y Kblprbl3CKOro - «MakaJl-
nakan». OTAn4ne TEPMUHOB B 060X A3bIKax, HAMPYMEP Makaul SBAAIOLLIErOCS SKBUBAJIEHTOM MOCIOBMLI OT MaTes/nakar, NosiCHAETCS
B @HHOTMPOBAHHbIX CTIOBAPSAX KA3axCKOro M KbIPrbI3CKOro s3blka cieayoLym obpasoM: «Makan — KopoTkre, obpasHble, AENCTBEHHbIE
C/oBa, farolive MygpoCTb M COBET, HA OCHOBE »KM3HEHHOrO OMbiTa; «MaTesn/nakan — 9TO KOPOTKUE MPEATOXEHNs, KOTOpble AatoT
npUMEP Kakoro-mbo cobbITus, NpaBabl XKN3HW, XapakTEPUCTUKM B HENOBEYECKOW NPUPOAe, OTHOLLEHNN 1 NoBeaeHUV» (ABayOaes,
Vicaes, 1969: 416/747; labaynnnH, 1996: 79). B naHHoM paboTe nepevmcieHbl HECKOIbKO NPUMEPOB, OOBACHSIOLLIVIX Pa3HNLY MEXIY
«Makas» 1 «maten/nakan». Makan: «EMeHHNH MalbiCKaHbl CbIHMaHbl, €pAMH KarbickaHbl onreHv» (CorHyncs oyb — 3Ha4nT CoMaeTcs,
konebnetcs xpabdpel, — 3Ha4mT nornbHeT); “Ces aTachkl bip, €3 kaTtackl Yblp ” (MpaBubHOE (FNaBHOE) CNOBO — CTUXM, HEMPaBWIbHOE
COBO — ccopa); «EHBeK eTceH, epiHbeN, ToAAbl KaPHbIH, TineHbem» (PaboTan He NeHUCh, He NonpoLLarH1yasa Byaellb CbIT); «9O1 YeTUHe
KOO KEJICE »KaH asdraH >XUrnUTMm, »Kakllbl KOPreH OOCYHaH Masl adraH >XUrntnu» ([DKUrUt v TOT, KOTOPbIN LLaaUT CBOK XKN3Hb, KOrAa
Bpar NpULLEN, [KATUT N1 TOT, KOTOPbIA HE YMEET AeNUTLCS BCEM C JIyuHLLMM APYrom!?).

MaTten/nakan: «Kepi, kepiHiH ce3i mspi» (CnoBo cTapua — ekapcTBo), «KbirbliraH OOrOHro KyaeT» (YnmaBlwuA CMeeTcs Haf,
CrnoThIKaWMMCS); Kak BUAHO U3 NMPUBEAEHHbBIX BbiLLE MPUMEPOB, B Makasl eCTb pudmMa, a B Mates/nakan pudma He obazaresbHa.
Kasaxckre 1 Kblprbidckre onbkiopuctsl A. OpasdakbiH 1 C. MycaeB yTBEPXOAOT, YTO B «Makasl» 3aKOHYEHHAsi MOAbITOXKEHHAS
MbIC/1b; @ B «MaTesi/nakan» OHW 3a9B0T, YTO MbIC/1b Obl1a MPOCTO BbiCKa3aHa, HO BbIBOA, He caenaH (OpadakbiH, 2005: 4; Mycaes,
TawTemmpos, 1954: 188).

Turcology Research 2023 78: 287-295 | doi: 10.5152/JTRI.2023.23252



289

MaTepuan, meToabl, 0630p

B pnaHHom paboTe, koTopas Oblnia BbIMOSHEHA B ABa 3Tana MCMOb3yeTCs Ka4eCTBEHHbIN METOA, UCCeaoBaHus. [epBbii aTan - aTo
cHop MHbopMaLMM 1 aHaN3 OOKYMEHTOB. Bcero 66110 MpoaHaniMamMpoBaHO OECATh Pa3/INYHbIX UICTOYHNKOB O Ka3axCKIX MOCAOBULIAX:
«KasakTblH, Makangapbl MeH maTengepi» OTtabasa TypmaHxaHyv, «Kazak Makan-metengepi» Magata Akko3uHa, «Kasak, XaKblIHbIH,
aybl3 epebneTi» Manuka MadaynnuHa, «Makan-metengep» bantabas Anambaesa; O KblprbI3CKmx NocoBumLax: «Kblprbi3apiH Makangapb!
MeHeH nakanTapbl» U «Kblprbl3 3MHUH Maka-nakanTtapbl» bybyn KepumkaHoBol, «Makan-bliakantapapiH Tapovsifiblk MaaHnucK» 1
«Kblprbi3 Makasi-blnakanTapbl» LLapliake Ycynbekosa, «Kblprbi3 a/nHWH Makan, nakantapbl» Canapbeka 3akunpoBa, «Kblprbld Makasl-
binlakan, ydkyn cesgepy 10551» Myxamena Vbparumosa. 13 aTon nutepatypbl HaMmn Obii BbIAENEHb! MOCIOBMLbI, COAepXaLLe
CBSA3aHHbIE C FrEHAEPHON TEMATUKOWN.

Y10 6bl 3bEexKaTb NOBTOPOB MPW BbIGOPE MOCIOBUL, 11 MOFOBOPOK, Mbl HE PACCMaTPUBaIM MOEHTUYHBIE UM CXOXXME MOCAOBULbI U
MOrOBOPKM B KA3aXCKOM U KbIPrbI3CKOM A3blke. Hampumep, «9pan HambIC, KOEHOY KaMblll eTypeT» (HecTb yonBaeT XpabpbIX My>KH4IH,
KaMmblLL - KPONMKa). JInbo BbIBMpanv OAHY 13 aHaIorMYHbIX MO CMbICITY 1 CTPYKTYPE MOCIOBULL, Kak HanprMep B MocnoBmLax «KaTbiHbIH
»xamaH 601CO KOMLLYH, KeTeT» (EC/n »keHa nnoxas, cocen YMAET) U «KaTblHbIH »xaMmaH B0ICO KOHOK KeTeT» (Ecnn »xeHa nnoxas, ynaoet
FOCTb), 1 aHAI3MPOBAN.

B BBOAHOM YacT CTaTbW Mbl MOMbITA/IMCh C MOMOLLBIO MPUMEPOB OOBACHUTL pasnuyne Mexay "Makan" un "meten/nakan'. 3atem Obin
0OBACHEH METOL, UCCNEL0BaHMA NCMOIBb30BAHHOE NMPU HanmcaHuy ctaTbn. OCHOBHasA 4acTb PabOTbl COCTOUT U3 OBYX 3arofIOBOK: «XKeHa,
MYy>X U Cembsi» 1 «Manbumk 1 Oesovka». B 3akioumMTENbHON YacT MOMbITA/INCh HAUTU U N3NIOXUTE CBA3b MEXIY OnpenenEHHbIMM
noA3aro/IoBKamu.

2XKeHa, Mmy>X U cemMmbsi

B reHoepHOM NONUTVKE KapKOOro OOLLIECTBA WMEKOTCH OMNpedenéHHble HenmmcaHHble npaBuna 6bitus. [lpaBuna pasnuyaroTcsa B
3aBMCMMOCTW OT BPEMEHW, MecTa U KyJbTypHbIX ocobeHHocTel (Akbalik, 2013: 82). OgHol 13 Takux NpaBun SBNSETCS oTBeaeHHas
OBLLECTBOM POSb OIS XKEHLLMHBI 1 MY>KUMHBI. [TPY N3YHEHUN Ka3axCKMX U KbIPrbI3CKUX MOCOBUWL, M MOFOBOPOK BbIACHAETCS, YTO
00LLIECTBO BKIIKOYAET B cebsl BECb CMEKTP obpasa »u3Hu. B gaHHOM nccnenoBatebCkorn paboTe B MOCIOBMLAX NpoaHaIMsnpoBamv
MECTO MY>KUMHbI 11 XKEHLLIHBI B OBLLIECTBE, 06 NX PaBEHCTBE UM HEPABEHCTBE, MECTO OTLIA 1 MaTePK, O POSU HIIEHOB CEMbW/POAVTENEN,
MECTO AEBOYUKM 1 MaSTbUMKa, a TaKXKE MOSTOXKEHNE MY>KUMHbI 1 YKEHLLIMHbBI B POACTBEHHBIX OTHOLLIEHKAX. MeCTOM, rae Ha4MHaeTCs ponesas
reHaepHas nonuTuka obllecTsa, aBnsetcs cembs (Ugar, Dogruer, 2016: 97). B cTtaTtbe 0cob0e BHUMaHVE YAENeHO CemMbe, KoTopas
COBEepLUaeT PeryMpoBKY OTHOLLIEHUIA My nosammn B obLlecTBe. K TOMy e, CeMbsl 3allMLLAET KybTypHble LIEHHOCT obLLecTBa v
nepenaeT Mx NoJpacTatoLLEMy MOKONEHMIO. B Ka3axCKOM 1 KbIPrbI3CKOM OBLLECTBE B CEMbE U CPEAM CYNPYroB JOMUHVPYHOT MY>KHMHbI.
Ho BMecTe ¢ 3TM BO MHOTMVX MOCNOBULIAX BbIOENSETCH MECTO >XXEHLLUMHDBI, 1 yOEIAeTCs 0C060€e 3HaYeHne MOMOAbIM AEBYLLKAM, Tak
Kak Korga pedb NOET O CeEMbe, HCTUTYT CEMbW MPEOCTaBNEH XKEHCKM MNOOM. XKEHLLMHA MOXKET ObITb Kak CO3UAATENBHULIEN CEMbBM,
Tak 1 paspylumtenbHuLen. Ha npumepe cnenyowmx nocaoBuL, U MOrOBOPOK Mbl BUAVIM, HTO XXEHLLUVHA ABNSETCA HEOTbEMIEMON
4aCTbO OBLLECTBO U NIMLOM 06ECeEHNBaIOLLIEN HEMPEPLIBHOCTL XXM3HM B AOME: «Ads YIro TapTblUIraH >xenek, 6ana anre kantbipraH
benek» PKeHLLVHa — 3HaMs B JIOMe, PeDEHOK — NModapok OOLLECTBY), «Onen — yiaiH KepKi, epkek — Ty3ajiH kepki» (PKeHLLyHa — Kpaca
OoMa, My>X4nHa — Kpaca Hapopa), «Adnckl3 kanraH enreHre acen” (OctaTbCs 6€3 »KEHLLMHbI PaBHOCUIBHO CMEepPTH), «ASNChI3 OTKEH
>KaLLOOHY kepbereH, banachi3 6TKeH 6akbIT kepbereH» (PKn3Hb 6€3 >KEHLLYHbI — GECCMbICTIEHHA, XXM3Hb Be3 AEeTEN — HECHACTHA), «Adn
60160C0 alKaHa XXETUMCUPENT» (ECAM HET XEHLLMHbI, TO KyXHS CUPOTEET), «Ad1 SPAVH »KapbiM 6Mypy» (PKeHLLMHA — MOSIOBUHA XKN3H
CBOEro Myxa), «YIfi KplpblK €pPKEK TONTbIpa anmangbl, 6ip aren ToATeipadbl» (3anOHUTL OOM He MO CUY COPOKa MyXX4uHaM, a
O[HOW »KEHLLIMHE Mo, cuily), «ASNICbI3 Y Cyycy3 TermpmeH» (Jlom 6e3 >KeHLLVHbI, MenbHULa 6e3 Bofpl), «»KakCbl KaTblH >XamaH epKeKTi
afam etedi» (XopoLuas »XeHLLMHA NPeBPaTUT MI0XOr0 My>XX4YMHY B YEIOBEKA/KOPONS). STV NpuMeps! JINLLIHUA pa3 NOAYEPKMBAOT TOT
akT, YTO MHCTUTYT CeMbM MPEOCTaBMAEH >KEHLLUMHAMN, a 3Ha4YUTb CeMbsl — 3TO MECTO, MpuHagnexallee >eHuiHe (Akballk, 2013:
86). OgHVM COBOM, B MPUBEAEHHbIX BbLLE MOCOBULIAX BblAEIEHbI, YTO 6€3 »XeHLLWHbI, He ByaeT 1 nopsgka B gome. B nocnosuuax
MOXHO YBUOETb, UTO >KEHLLMHbBI TAKXKE UMPAOT BAXKHYIO POJIb B OKOHOMUYECKOM Pas3BUTUM CeMbU, Hanpumep: «»KamaH aren 6anbiHa
XKas1Fbl3 aTblH CONFbI3Ap, XKaKChbl 8EN XONOAChIH XXOKTaH Kypan TonfFbi3ap» (I110xas )eHa 3aCTaBNgeT My>ka 3apesaTb AUHCTBEHHOMO
KOHS1, XOPOLLIas »KeHa HaKOPMUT My»Ka MPUroTOBMB ey M3 OCTaTKOB), «Epkek yiaiH MMaHbl, aren yaiH >xuraHbl» (My>kuiHa — Bepa
(Mmam) ovara, »eHLUHa — cobupaTtenbHuua odara). OTcioga MOXKHO caenaTb BbIBOAb!, YTO XKEHLLMHbBI MFPaOT HEMATIOBaXKHYIO POJb B
OMpPeAeNeHNM MECTa MY>KHYMHbI B CEMbE 1 0BLLIECTBE. [TOCIOBMLI 1 MOFOBOPKM «ASraHbIH, XakKLLUbl HOSICO XKakaH, arapar, airaHblH, >xamMaH
601Cco cakanbiH arapaTt» (Ecnm xopoLuas »eHa, TO BOPOTHUK pyballky NOBENeeT; ecnv niaoxas »)eHa, To 6opoaa noceneeT), «Kakchl
e XapblHbIH, XKaKCblIbIFbIH acbklpap, »XamaHablFbIH Xacbklpap» (XopoLlas »eHa NPeBO3HOCUT BCE XOPOLLEE 1 CKPbIBAET BCE MI0X0E
My>ka), «KaTbIH »KaKLLbl 3P >XaKLLbl, Ba3UP MaKLLbl XaH MakLLbl» (EC/M XeHa XxopoLuas, TO 1 My>X XOPOLLWIA, ECIN BUSMPb XOPOLLNM, TO U
npaBuUTeb XOPOLLINM), «ASbIH MbIKTbl 601CO 6aKTbIH, as/biH, Kblabl 601CO KaTTbiH» (ECNV XeHa xopollas, Tebe NoBe3/10, EC/N N10Xas,
Tbl cOuncs ¢ nyTh), «KamaH KaTbiH YoOyp aT, SPKeKT Te3d KapTanTaT» (Mnoxasa »keHa nogobHa Xpomon fowaan, 6bICTPO CoCTapuUT
My>xa), «KaKLUbl ad1 YAOYH »KacaHpl, >KamaH as yayH WanTaHbl» (XopoLas »keHa — cHacTbe B JOME, M1oXas XeHa — AbsBO B AOME),
«KamMaH aT MUHIEHYE X686 »XYPreHYH, apTblK, XKamaH asn anrbida 60MO0K XYPreHyH apTbik» (JTydlle XOauTb MELKOM, YeM e30UTb Ha
MJIOXOM KOHE; JlyuLlie OblTb XOIOCTbIM, YEM XXEHUTLCA Ha CKBEPHOWM XKEHLLIMHE), «OMeniH, »akcbl 6onca 6acbiH, KyHOe Tepae, oneniH,
»kamaH 6onca 6acbklH KyHae kepae» (Ecnm »keHa xopoluas, TO TBOe MECTO Kaxkabl IeHb BO riaBe 4oMa, EC/M TBOS XXeHa Mnoxas, To
TBOE MECTO KaxKApll AeHb B MOrue), «»KamaH KaTblH GarbIMeH eLuirefj, »amaH aifblp TabIMeH eLwliredi» (Iaoxas »eHa CTaHOBUTCS
BParoM My>Ky, MioxXon »kepebeL, CTaHOBUTCS BParoM CBOEMY »KepebeHKy) HarnsgaHO PacKpbiBAOT BAVSIHUE XKEHLLMHBI Ha MY>KUMHY.
VITak, 04eBMaOHO, YTO KJIKOYEBYIO POJIb B ONPEAeneHnn cTaTyca My>XUnHbl (My»Ka) B 0BLLECTBE MrpaeT »eHLimHa. OCHoBa CYaCT/IMBOM
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CeMbW — >KEHLLIHA, CEKPET CHaCTIMBOrO Opaka B >XeHLmHaX. YKeHLLMHa MOXET CBOVMM OENCTBUAMIN Kak HaBECTU MOPSOOK B AOME,
Tak ero un paspylmnTb. «KaTblHbIH >amaH 60/1CO KOHOK KeTeT, banaH »xamaH 60/1Co BakTbiH KeTeT» (EC/m »keHa nnoxasd, TO rocTu
MOKWHYT OOM; €Cnn pebeHOK MI0XOoM, TO cYaCTbe MOKWHET A0M), «Kakllbl 60NCO KaTbiHbIH, KENUM TypaT »akblHbIH, »XaMaH 00/co
KaTblHbIH, Kaubln TypaT >XakblHblH» (ECn »xeHa xopoluas, TO POACTBEHHNKN NpuayT K Tebe, eCnn xeHa nnoxasd, TO0 POACTBEHHUKM
OCTaBAT Tebsl), «OneniHeH CeckeHreH, ayblnaachiHa wan il gemengi» (My», KOTopbI 6ONTCS XKeHbl, He HaNnoUTb coceaa U 3eMsska
YyaeM), «AnFaHblH »XXakcbl 6oca, Oy ayHUEHIH WbipaFbl» (ECNM »)xeHa xopollas — Ball MyTeBOAUTENb MO XM3HW), «EpiH BakkaH aien eniH
e baragpl» (3a60TnMBas XeHa - M03aboTUTCH 1 O POACTBEHHVIKAX Y COCEANAX) — U3 3TVIX MOCIOBUL, 1 MTOrOBOPOK CNEAYET, YTO XKEHLLIHA
MrpaeT 60bLLUYIO POJSb B BbICTPAMBaHUN OTHOLLIEHWA MY>XYHBI C €r0 POACTBEHHVKAMM, OPY3bsSMA 1 COCeaaMm. Ha ocHOBaHMM BbiE
NMPUBEAEHHBIX MPUMEPOB MOXHO CKadaTb YTO, €C/IM XKEHLLMHA XOpOoLLas, OHa CBA3bIBAET YJIEHOB CEMbW, B MPOTMBHOM Clly4ae OHa
ABNAETCH PA3PYLUNTENBHULEN BCEX OTHOLLEHUM B CEMbE. [1p0aHaNM3MpPOBaB Bbille NepeYCneHHble MOCIOBMLbI 1 MOrOBOPKM, MOXHO
MPUATL K BbIBOAOM, YTO »KEHLLMHA 1 B Ka3axCKMX 1 B KbIPrbI3CKMX CEMbSIX BbICTYMAET B POJSIM CBA3bIBAIOLLErO 3BEHA POACTBEHHbIX
OTHOLLEHWI. Takm 06pa3oM, Npv NPEAOCTaBIEHUN MYy>KHMH B ODLLIECTBEHHOW XKN3HX BCErAa CneayeT NOMHUTbL 06 OTBETCTBEHHOCTU
>KEHLLMHbI Kak »xeHbl (Geng, 2018: 23).

BbisiBrieHo, B mocnoBuLax, Kak 6bl He AOMVHMPOBAIN B BIOOPE CyMpPYr My>XUnHbI, HO 1 3AECH XEHLLUMHA 3aHUMAET HEMAIOBaXKHOE
MecCTO. /13 crneayroLmx nocnoBuL, «KaTbiH anban kanbiH an» (XKEHCb He Ha XXEHLLIMHE, XXEHWCh Ha ee POACTBEHHMKaX (00paTu BHUMaHME
Ha ee POOOC/IOBHYIO), «TEKCI3 >XepAeH KpI3 anmar (He >keHncb Ha [OeByLIKe C HEM3BECTHbIM MPOUCXOXAEHWEM), MOXHO caefaTb
BbIBObI, H4TO MPEBOCXOACTBO M JOCTOMHCTBO XEHLLVHbI, BbIXOASALLEN 3aMy>K, 3aBUCUT OT ee CeMb 1 POACTBEHHMKOB. [lanee cnedytot
MOCNOBMLbI «Op TalbIH TapTaT» (Fepor CTaHOBUTCS MOXOXXMM Ha CBOEro AAOK0 CO CTOPOHbI Matepw), «KirTTiH, >KakCbICbl HaFalLblaaH»
(XopoLwuas cTopoHa My>X4rHbI 3aBUCUT OT €ro POACTBEHHVIKOB CO CTOPOHbI Matepn). 34ECh My>XHMHaM PEKOMEHYIOT BbIOMpaTh XeHY
C XOPOLUMMIN POACTBEHHBIMIN KOPHAMM, TaK Kak POLOCIOBHASA XXEHLLVHBI BNPSMYIO BIIUSET Ha OETEN, KOTOPbLIX OHa POAUT 1 BOCTIUTAET.

OpfHako MoCcoBMUbI O KPUTEPUSIX BbIGOPA MY>XXUMH MPWY CO3AaHUM CEMbM HE CyLLECTBYIOT. /13 MocnoBuL: «AHACBIH Kepin KbI3bIH an,
asFblH Kepin acbiH iw» (MoHabnogae 3a MaTepbto, MOXELLb XEHUTbCH Ha Jo4epK, MOCMOTPEB Ha MOCydy, MOXELUb €CTb U3 Hee)
MOXXHO CeNaTb BbIBOL YTO MEHLLUMHA SBNSETCH M30paHHOM CO CTOPOHbI MY>X4MHbI, @ He TOW, KTO BbibupaeT cebe cympyra. Lpyron
anbTepHaTVBbI OJ151 XKEHLLMH BbilLE YMOMSHYTbIX 0OLIECTBax Npu Bbibope napTHepa HeT. OTClofga CneayeT, YTO My>)KUMHa Kak co3aaTeslb
CeMbM [OMKEH ObITb PasbopUBbIM NpY BIBOPE CAYTHULbI XKN3HW. HYTOObI UMETL KPEMKYHO 11 XOPOLLYHO CEMBIO, EMY HEODXOOUMO HaNTU
V1 XKEHUTBbCA Ha AEBYLLIKE N3 MPUIMYHOM CeMbW. B Hallem 0BLLECTBE AEBCTBEHHOCTb AEBYLLKM UMEET B60bLLIOE 3HaYeHne. Ho BMecCTe ¢
TeM, B HEKOTOPbIX MOCNOBMLUAX, Kak «Kbidra 6epruc xxybaH 6ap, Tarnra 6epric kyHaH 6ap» (bbiBatoT BOOBbI, KOTOPbIX HEMb3S MPOMEHSTb
Ha [EeBCTBEHHMLY, ObIBAOT KOObISIbI, KOTOPbIX HENB3A MPOMEHSTE Ha »KepebeHKka) YNOMUHAKOTCH, YTO HEKOTOPbIE XEHLLMHbI, KOTOPbIe
PasoLLMCh AN OBAOBENM, MOMYT ObITb NPeanoYTUTENIbHEE AEBCTBEHHNL,

TpaoVUMOHHOM OBLLECTBE Ka3axoB W KbIPrbi30B, OOHWM M3 OCHOBHbIX MOKa3aTenell B CTAHOBMIEHUN HACTOSILLEN CEeMbM SBNAETCS
poxxaeHne pebeHka. Mo KOHTEKCTaM NOCOBULL 1 MOrOBOPOK O BaXKHOCTW pebeHKa B CEMbE, TO MOXKHO YBUAETb TPAAVLMOHHbIA YCTOM
obulecTsa. MNockonbky pebeHOK Npoaos/pKaTesb POAa, 3TO LEHHOCTb, KoTopas BaxkHa. OTCyTCTBME pebeHKa YHU3UTENbHO A1 CEMbU.
Hanpumep, «bananyy yin nagpeiwanyy yn» (Jom ¢ aeTbMn nogobeH OBopLy cynTaHa), «bananyy yim, 6akteinyy yit» (Jom ¢ oeTbMm —
cYacT/MBbI AOM), «bananbl yin rynictaH, 6anacki3 yi kepictaH» ([Jom ¢ pebeHkoM nogobeH pato Ha 3emie, AoM 6e3 pebeHka nogodeH
Knapovly), «bana agamapiH kaHaTbl» (Pe6eHOK — Kpbiibs Ye1oBeKa). B cneayrowmx nocnosumuax «Memecys gapak oTyH, TepebereHaeH
KUAMH 3BMHECU aHblH KaTbliH!?» (BecnnogHoe AepeBO — 3TO BGPEBHO, YTO 3a XKEHLLUMHA, KoTopas He poxanal?), «banacki3 asngaH
ynarbl 6ap a4kM apTbik» (KO3a C KO3MEHKOM LieHHee >XeHLUVHbI 6e3 aetei), «CubIpAbl XXaKChl KOPCETKEH apTbiHAAFbl TaHACh!, e
YKaKCbhl KOPCETKEH KacblHaaFbl Hanackl» (KopoBa C TENEHKOM CTaHET LEHHee, a >XeHLMHa - ¢ pebeHkom), «<banacei3 aHa ryncis anvar
(BespetHaa maTtb — g60HA 6e3 UBeTOB), «banack! XOK, XaHbIM Ty, 6asdHbl XOK FasibiM Ty/» (MKeHlmHa 6e3 pebeHka — HecyacTHa,
yYeHbIN 6e3 NPU3HaHVIA — HECHACTEH) MOKa3bIBAOT, YTO TOJIbKO XKEHLLIMHA HECET OTBETCTBEHHOCTb 3a MPUCYTCTBMNE pebeHKa B CEMbE.
B aTOM KOHTEKCTE, B TO Bpemsi Kak 6ecrniofHast XeHLLHa NoABepraeTcst ykopam CO CTOPOHbI OBLLECTBO, TO epTUIBHOCTY XKEHLLMH
npencTaeT Kak NosoXXUTENbHas YepTa.

leHOEPHbIV CTEPEOTUMbI BbILLE NMEPEYNCIIEHHBIX Ka3axXCKINX U KbIPrbI3CKMX MOCAOBMLAX NoKasas, YTO POAMTENbCKas OTBETCTBEHHOCTb
BO3/I0XKEHa Ha »KeHLUHYy. OTMevaeTcs 1 6onbluas pasHuLa Npy poxaeHu pebeHka B ceMbe, Mexay MasbyvkaMun 1 aesodkamu. B
MOCNoBMLAX 1 MOroBopKax: «XKamaH asn Kbi3 TyyiT, Kbi3 Tyyca Aa Kbl TyynT» (IT10xas XeHLpHa poxXaeT OEBOYKY 1 POXKAET 31MON),
«YbIHOpB! aNbin KpI3 6epce KoparaHbl KyaanabiH, Kbi3bliHab! asbin v 6epce cbiinaraHbl KyaanapiH» (Ecnm Annax BMecTo CbiHa gacT
noub, OH yHM3uUT Tebs; ecnv Annax BMECTO AoYepu OacT cbiHa, TO OH nodtnt Tebs), «Kpi3 BeH XblKpl >ayaiki» ([eByllka 1 KOHb
npuHaanexar spary), «Kpl3 TeneHbereH kapbl3dbeH TeH» ([eBylika NnogobHa HeonnadyeHHoOMy O0rY), «Yyncy3 ara, KaHaTbl KbIPKbIIraH
KyL» (OTew, 6e3 cbiHa — NTULA C NoAPe3aHHbIMU KPblbaMK), «¥nbl 6apablH, ypnassl 6ap» (ECTb CbiH, €CTb 1 MOTOMCTBO), «¥J1 TyFaHFa KyH
Tyap» (KTO poguT CbiHa, Y TOV BCe MeYTbl coyayTcs), «KpI3 ecce yaiH, iLli XKyT, V1 ecce yire kyT» ([o4b pacTéT B AOME K rofioay, ecnm
pacTéT CbiH B oMe K 6ary). MoHATHO, YTO B MaTprapxasibHOM OBLLECTBE Ka3ax0OB W KbIPrbi30B, MasTbHYMK XKEMaHEH MO CPaBHEHMIO C
[EBOYKON, a OTCYTCTBME ChiHA — MOBOA, 415 Meyasu.

B nocnouuax 1 noroBopkax «KarbiH 61Ce Kairbl XOK, Karpa TeLIeK »aHblpaT» (H14ero CTpallHOro, eCin XeHLLUMHA YMPET, KpOBaTb
0BHOBUTCS (eLLEe pa3 XeHUTCS), «KaTbiH engi, KamLwblHbIH cabbl CbiHApl» (PKeHLLMHa ymMepia, crioManach PyKosTKa KHyTa) 13 STUX BbiLLe
nepeYvnCrieHHbIX MPUMEPOB MOXXHO CAENaTb BbIBOA, HYTO XKEHLLMHbI HE VMEIOT HMKAKOW 3Ha4YMMOCTLM B OBLLIECTBE, Tak >Xe HEMpUHSATO
»anetb »keHLUHy. Cpedn NOCNOBUL, HENb3s BCTPETUTL MOCMIOBUL, O BTOPOM Opake »KeHLLIMHbI, KOTopasi CTasio BAOBOW, HO 3TO He
OTHOCUTCS K My>KUmHaM. My>KUrHbI B 3TKX OBLLECTBAX MOTYT UMETb HECKOSTBKO XKEH.

B nocnosuax o BAnMgHUn Matepn 1 OTUa Ha pe6eHKa, O BOCNUTaHMN 1 gmncumnianHe, 1 poan Matepmn 1 oTua, MOXXHO NpociednTb, YTO
JINYHOCTb U POJIb MaTepu oka3asiaCb BNNSTENBHEN, YEM IMYHOCTL OTLA. OTeL, ABISETCS SALLUMUTHNKOM U ,EI,O6bITLH/IKOM, MaTb XKe OCTaeTCH
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XPaHUTENbHNLEN OOMaLlLHero ovara. [osToMy B MOCMOBMLAX OTEL, YXOAUT Ha BTOPOW MiaH. 1py pacCMOTPEHUM MOCOBUL, «ATaslyy
YKETVM apChbI3 XKETUM, SHENYY XKETUM 3pKe »EeTUM» (PebeHoK 6e3 0TLa — HECHACTHBIN cnpoTa; PebeHok 6e3 maTepn — n3banoBaHHbIV
CcnpoTa), «ATaHblH Kaprbillbl OK, SHEHVH Kaprbillbl O0K» (IMpOoKIATVE OTLA Kak Ha CBUHELL, MPOKIATVE MaTepU Kak Ha rpsidb/oepbmo),
«AHachI3 yn naHacbI3» ([Jom 6e3 matepy paBeH OOMY 0e3 MOKPOBUTENS) MOXHO YBWAETb, YTO MaTb MokKasaHa Ham C t0OO0BbLIO U
cocTpagaHmeM, a oTeLl, - C ero aBTOPUTAPHON HaTYPOW.

EcTb mocnoBuLbl M MOrOBOPKM FAE MPUCYTCTBYIOT OTpULIATENbHbIE MHEHUM O >XeHLUMHax. [pu aHamm3e MOoCnoBWL, M MOrOBOPOK
C HeraTVBHbIMU OTKIIMKAMW O >KEHLLIMHAX XOTESI0Cb Obl 3aMETUTb, YTO >KEHLLMHBbI MOKa3aHbl WUHTENIEKTYalbHO HEMOSTHOLEHHbIMU,
HEePALLNMBBIMA 1 HeHaaexXHbIMU. O6 3TOM CBMOETENbCTBYIOT Takme NOCIOBULbI 1 MOrOBOPKN, Kak «ASnablH akblbl KbICKa, Yadbl Y3yH»
(Y >KeHLLMHbI BOSIOC AUMHEH, @ YM KOPOTOK), «KaTbIH akblIChI3, 6aKa KynpbIKCbI3» (PKeHLpHa 6e3 yma, narylika 6e3 xBocTa), «KatbiHaaH
fallka QyLiMaH »XXOK, KONHyHAa »KaTbin OUAMHGeNT» (B cBOMX 06BATUAX HE 3aMETULLb, YTO XKeHa TBOW raBHbI Bpar), «KaTblHbIM COKYP,
>KaHbIM TbiHY» (PKeHa crena, 1 CNoKoeH), «KamaH KaTblH 6allblH »Kyybar BUTTEH KepeT, asrblH »Xyybam UTTeH kepeT» (Mnoxas »keHa ¢
FPSABHOM FONIOBOV BUHWT BLLEW; HE MOMbIB MOCYAy BUHUT cobaky), «KaTblHbIH, YPbICKaK, O0/ICa LLEKEH, ThipbiCKak, 6oiaabl» (Ecnn TBos
>KEHa CBap/IMBas, TBOV BUCOK OyAeT MOPLUMHUCTBIM). B nocnosuLe «KyHaakbIH Ke3yH cy36ece, Byka MypyHTYryH y36einT» (Ecnmn koposa
He 3axo4eT, TO OblK He BCKOYET) XXEHLLMHA SBSEeTCA COBNAZHUTENBHNLEN 1 BUHOBHULIEN «IPEX0B» My>K4MH. 10 HapOaHbIM NOBEpbEM
Ka3axoB U KbIPrbi3oB «»Kakcbl ariesl — MMaHHbIH »KapTbiCbl» (XOpoLUas »keHa — NOoSIoBUHa BePbl TBOEW), HO B APYror NOroBopke «Asn
warTaH» (PKeHLMHa — YepToBKa/caTaHa) »eHLLMHA SBNSeTCS MCTOYHVKOM 3N1a U ee cnedyeT n3beratb. Bbioensiorcs nocnosuubl U
MOrOBOPKM, B KOTOPbIX MOKa3aHbl OTPULIATENbHBbIE CTOPOHbI U MY>KUMH, U >KEHLUMH. [1ynoCTb 0Berx MOMOB MOAYEPKMBAOTCS B
MOC/IOBMLAX 1 MOroBOpKax «KamaH KaTblH KETEM [N KOPKyTaT, XaMaH SpKeK e5iem Oen KopkyTtar» ([11oxas »keHa nyraeT Tem, YTo
YAOET; MIOXOM My>XK MyraeT TeM, YTO MOKOHYUT >XXM3Hb CaMOyBUMCTBOM), «AJKaKe KbI3ra >XaumKake Kynee »onyrar» (JIerkOMbICIeHHOM
[eBYyLLKe BCTPETUTCA HECepbedHbI NapeHb), «KamaH ep »<al 6ysafbl, XamaH anen yi 6ysagbl» (M1oxon My>KdmHa paspyLlaeT cBoe
OKPY>KEHME, NIOXas >KEHLLIMHA paspyLLaeT BECb A0M), «KaMaH KaTbIH 3D KOPYWT, XKamaH 3pKeK >kep KOpynT» (Inynas »eHLyHa peBHyeT
CBOEro My»xa, Fynbl My>K4lHa PEBHYET CBOWM A0M), «»KamaH aen TeceriHeH 6esrifi, >kamaH XiriT ecebiHeH 6enrini» (MNoxyro XXeHLLHY
BUAHO MO MOPSAKY B OOME, MIOXOr0 MYy>KUMHY — MO CPeACTBaM B KapmaHe), «KaTbiHbl XXaMaHAbIH Ka3aHbl CbIHbIK, 3PKEM XKaMaHOblH
OblHarsl P> (Y MIOXOM >XXEHbl Ka3aH OTKOJOT; Y MIOXOr0 My>a HOX MOMHYT), «AOEOM XOK XKUMAT XYFeHY XXOK aTka OKLLOLL, aaebu
XKOK KaTblH KabaHaak UTKe OKLUOLL» (ITHYCHbIA My>kdrHa nogobeH nowanm 6e3 noBoApbsl, a Mep3kas »eHLmHa nogobHa CceapmBom
cobake). OgHako, B NocnoBuLax «AfraH apu xapaulca kapa KaTblH ak 60/10T» (HecuHacTHast »KeHLLIMHA CTaHET CHaCT/IMBOM, eCIN My>X
xopoLumn), «KakLbl 3pre Kbld 6apca cbiiian cbiian CysTaH KbliaT, XKaMaH apre Kbid 6apca ypyn coryn ynaTaH kKelnat» (Ecnv aesyluka
BbIMOET 3aMy>K 3a XOPOLLEro My>K4iHy, TO OH ByaeT 6anoBaTk ee Kak Cy/TaHLLy, eCNv OeBYLUKa BbIMAET 3aMy>K 3a MJIOXOr0 My>KHVHY,
TO OH cAenaeT ee pabbiHel), «XKamaH epkek aMesliHiH XaHblH »xen paxaTttaHadbl» (I10Xon My»XXumHa, NPUYNHSS 60 CBOEN XKEHE,
noJly4aeT yAOBOIbCTBNE) CYOBEKTOM ABNSETCS My>X4MHA. B yKadaHHbIX NOCoBMLAX NpuaaeTcs 60MbLIOE 3HAYEHME HA XapaKTEPHbIE
4ePTbl MY>KUMHbI, KOTOPbIE UM MPOCIaBASOT XXEHLLHY, UK NPUHMKAIOT eé. «baknaca man keTteT, kapabaca katbiH kKeTeT» (Ecnm He
KOPMUTb CKOT, OCTaHeLLbCs 663 HEro, EC/IM HEe KOPMUTb >KeHY, OCTaHeLLbCs 6e3 Heg), «Aan ancaH OTyH as, brp KyyarbiH alblk an» (Ecnm
Thbl COBPACs XeHUTbCH, Kyni OpOoBa, Aa Ha OOHY OXanky 60sblie BO3bMW) — 3TW MOCIOBULbI OOBACHAIOT 06 0BA3aHHOCTSAX My>Ka Mo
OTHOLLIEHMIO K >KeHe. OTW HasuaaTebHble MOCMOBULbI AENAI0T aKLEHT, YTO CyNpyri AO/MKHbI HaaaexKallyM 06pasoM BbIMNOSHATL CBOM
0643aHHOCTK, YTOObI MOAAEPKMBATL MOPSAOK B CEMbE. B Takmx MOCNOBULIAX 1 MOrOBOPKaX, Kak «OPKEKTUH XaMaHbl asiablH SKNHYM
Kygavbl» ([arke XyOLwnin n3 My>KHuH — BTOPOW Bor XeHLWMHbI), «ANTbIH 6aluTyy asngaH 6aka balltyy ap »akibl» (My>x4rHa ¢ naryledsen
rONIOBOW - LIEHHEe 30/10TOr0SI0BOV XKEHLLMHbI), «KOWnyy KaTblH KYMPYK >XENT, 9payy KaTblH Task xenT» (IacTyllbs )eHa ecT KypatokK;
3aMYXKHSS XKEHLLMHA nosydaeT nobowv), «KaTbiHbIH TeHTEK 6oca KamLUblH, XXyaH 60CkIH» (ECmn TBOS XeHa ynpsma, nycTb TBOW KHYT
OyOeT XeCTKNM), «Ep KyHbl XKaKCbl XKy3 XbIIKpl, KaTbIH KyHbl XKapTbICbl» (My>X4/Ha CTOUT COTHM XOPOLUMX NIOLaAeN, XXEHLLMHA — BOBOE
MeHbLLE), «AT CbliniaraH »kee 6acnanT, ap CbiiiaraH aWnKTe kanbanT» (My>kunHa, yBaKatoLLMIA CBOErO KOHS, He ByAET NeLKOM XOOUTb;
>KEHLLMHA, YBaXKAKOLLAA CBOErO My>Ka, HE OCTaHETCS Ha Y/INLE), MYy>KUYHA NPEOCTaBNEH KaK M1aBHbIA B CEMbE, & XEHLLIMHY OTCTPaHAOT
Ha BTOPOW MnaH. [axxe ecnv My>K MioXou, »eHLMHa OOKHA CMUPUTLCS, He 3aMedaTb B HeM HeJOCTATKOB, BUAETb B My>Ke BTOPOrO
Bora. «3paeH KUNMH ypMaT »KOK, 3HEAEH KUNUH TOPKYH XXOK» (Iocne cMepTu Myxxa Tebsi He ByyT yBakaTb, MOC/e CMEPTU MaTEpU He
OyOeT POACTBEHHVKOB) B MHOFOBEKOBOM MaTpuapXxaslbHOM OBLLECTBE XXEHLLMHY yBaXka i B OOLLECTBE, e HE0OX0AMMO BbITb MPY MyXKe.

MO>KHO 3aMeTUTb B MOCIOBMLAX 1 MOFOBOPKAX, YTO MNOSIMraMis y Ka3axoB U KbIPrbI3OB He MPUBETCTBOBa/IACh. [10CI0BULbI «OKU KaTbIH
anraHblH, YoH 6anaare kaaraHbliH» (KTo 6epeT B »KEHbI ABYX XEHLLMH, TOr0 XKAET 6onbLuas 6eaa), «9Kun 34KmMH BONCO YYH TOMO BbILLTaK,
3KW asiblH, 60NCO YiyH TOA0 MyLUTaLL» (ECnny Tebst ABe KO3bl, TBOM AOM MOJSIOH TBOPOra; ec/v y Tebs ABe XeHbl, TBOW AOM MOJSIOH CCop),
«Bip anen cywik, eki anen kynik» (OgHa »xeHa Mnna, aBe »eHbl — 6eaa), «bipiHLLi aen wekep, exiHLwi anen 6ekep» (MNepBas »xeHa caxap,
BTOpAasi >KeHa NMyCTbIlLKa), «EKi kaTblH anFaHbIH, 63iHAI 0TKa caFaHbiH» (MKEHUTBCS Ha ABYX XKEHLLMHAX — 3HA4UT BPOCUTL CeOS B OFOHb),
«EKi KaTbIH anbIncbliH, Oip nenere KasabInCbiH» (Thl XXEHUNCS Ha ABYX MEHLLUWMHAX, 3HAYUT, Thl B 6eae) SBNAOTCS A0Ka3aTEeIbCTBOM TOrO,
4YTO OBLLECTBO HE O0OPSET MHOIOXKEHCTBO.

Ha ocHoBe aHanusa nocioBuL, CrieayeT caenaTb CNeaytoLlee 3aktoYeHVe, YTO Ha YKEHLLWH BO3/IoxKeHa 60 bLias OTBETCTBEHHOCTL B
€O30aHnM 1 COXPaHEHUN ceMbi. [OHATE CEMbW aCCOLIMMPYETCS C XKEHLLIMHOW, U KEHLLMHbI MPEeACTaBASHOT CEMbIO B 60/bLLEN CTENEH!,
4EM MY>XKUMHBI. YKEHLLIMHA SBSETCS BaXKHbIM 3BEHOM B CEMbE, OHa UrpasT 3HAYMMYIO POSIb B XKM3HU MyxXKa, OTAaNAa Unv cobmkas ero
OT POACTBEHHWKOB U ipy3elt. XKeHLLMHa Kak XpaHUTebHMLA oYara HeceT 60/1blLie OTBETCTBEHHOCTM 3a COXPaHeHVe JoMallHero ovara
1 B LIeSIOM LIEIOCTHOCTY 06LLIECTBA.

Manbuyuk u geBouka

B kakoom obLecTBe, B KXXO0M Ky/bType eCTb reHaepHast noamTuKa. VICTOYHMKOM reHOEPHOM NOAUTUKM SBASETCS B1onormyeckas
POJIb MY>UMHbI 1 XKEHLLWHBLI. OOgHAKO MMEHHO naTpuapxasibHOe OBLLECTBO ONPeaensaeT reHaepHble ponn (Gursu, 2017: 51). MNoaTomy
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Yy Ka3axoB W KbIPrbi30B My»UMHbI U MKEHLLIMHBI BO MHOMOM OT/IMYAOTC COLMabHbIM CTaTyCoOM. 10 MHEHWIO Ka3axOB W KbIPrbi30B,
MY>KUMHA SABMSIETCS [1aBOM CEMbM MO MPUYMHE BUOMOrMYECKOro NPEBOCXOACTBO, OH OTBEYAET 3a 0becrneyeHne XN3HeOeaTeIbHOCTU
[0Ma, 3aLLUTY POOVHbI 1 TaK Kak OH SBIAETCS A0ObITYMKOM, OOMbLLIOE BPEMST HAXOAUTCA BOa/ M OT Aoma. MKeHLLVHA XKe HaxoauTCs B
[oMe, 1 el 0TBeaeHa POsib POXKEHWLIbI 1 BOCTIUTATESIbHMLb! AETeMN.

B TpaguumoHHbIx obLLecTBax, OOHOW U3 MNaBHbIX LEel cembl, aBnsetcs poxaeHne aeten. CyllecTBoBaHMe pebeHka B CEMbE U
MPUNCbIBAEMOE 3HAYEHNE EMY MEHSIOTCSA OT OBOLLECTBA K OOLLECTBY 1 C USMEHEHMEM COLMAIIbHO-SKOHOMUYECKOrO N KyIbTYPHOMO
yKaga BHyTPW OOHOMO U TOro »e obulectsa (Diykanbayeva, 2016: 131). Ha 0CHOBe 13y4eHHOro Matepurana MOXXHO C YTBEPXKAEHUEM
CcKagaTb, YTO pasnyme Mexxay My>KHMHaMK 1 XKEHLLIMHAMK B TPAAWLIMOHHOM CEMbE PaCKPbIBAKOTCA ELLE C AETCTBA. OTa MPOCIEXMBAETCS
1 B KA3aXCKOM, U B KbIprbI3CKOM 060LLEeCTBE. [103TOMY CbiH, MPOoAo/HKaTe b poaa JIMHUM 0TUA, CHATAUICS NPeanoYTUTENIbHBIM, XKeSlaHHbIM
pPebEHKOM, HEXEeN A0Yb.

[Mpr N3yYeHU 3HAYNMOCTI AETEN B KA3AXCKO-KbIPIbI3CKMX MOCIOBULIAX W MOrOBOPKAX, MOXHO 3aMETUTb rEHAEPHbIN (hakTop OOLLECTBA.
Obpa3sbl AeBoOYEK B MOCIOBULAX 1 MOroBOpPKax 0ObIMHO CBSI3aHbl C OXKWAaHWEeM NopsSA0YHOCTY, HPABCTBEHHOCTW, CO CTaHOB/IEHNEM
XOPOLLEeW MaTepbto, XOpoLLUen »XeHbl. [NprmepomM Tomy noroopka «Kbidra KblpK YIAeH Tbiyy» ([eByLLIKY BOCMNTLIBAIOT B COPOKa A0MaXx),
«KbI3ayy ynae Kbin katnant» (B gome, roe ectb A04b, HE O0/MKHO ObITb HU COPUIHKN.

Mbl BUAMM, YTO AO4b YIOMWHAETCS BMECTE C €6 MaTepbto, KOTopas el 6n3Ka, B NOCIOBMLAX U MOrOBOPKaX «AHa TifliH aniMarFaH Kpi3aaH
6e3» (Jep>x1cb noaasiblue OT AEBYLIKM, KOTOPas He C/yLLIaeT COBETa CBOEW MaTepV), «OHECU XOKTYH 3Tern adbik» (Mogon tobku 3agpaH
y CUPOTLI), «OHE KepreH ToH BbibaT» ([eBouyka, y KOTOPOW €CTb MaTb, LWLET M BbILUMBAET), «OHECU XKOKTYH aM4Yert YoH» (Y KOoro HeT
mMartepu, y Toro 6onbLuas rpyap), «<AHaChIH Kepin Kbi3blH as, KapbICbiH kepin 663iH an» (MornsaeB Ha MaTb, MOXELLb XXEHUTLCS Ha HeW,
MOCMOTPEB Ha MPUIABOK MOXeLLb BpaTb TkaHw). [Joub, XXMBYLLAS COBMECTHO C MaTePbIO, aCCOLIMMPYETCS C MATEPLIO U YNIOMMHAETCA
BMECTE C Hell. «OHere »XakblH Kbl3 KYMeT, OTKO >XaKblH LML KyeT» ([odb, koTopas 6/13ka MaTepu, NepexxrBaeT 3a Hee, LUMMLbI,
KOTOPbIe BAVPKE K OrHIO, HarpeBatoTCs ObICTpen), «ATa TiniH anmMaraH ynaaH 6e3, aHa TiniH anMaraH KpidgaH 6e3» (Jep>k1cb nogasnslie
OT CbIHa, KOTOPbIN HE C/yLLaeT COBETOB OTLA; AePXXMCb Nofasblie OT Ao4epu, KOTopas He C/yLLaeT COBETOB MaTepw), «¥aplH, YaTbl
oKefe, KbI3ablH ysTbl Lellene» (Mo3op cbiHa OTLy, M030p A04EPV MaTepi) ST MOCIOBULb! 1 MOrOBOPKM PACKPbIBAOT OTHOLLEHWS MEXIY
MaTepbio 1 004EPbIO. MOCKOSIbKY XOPOLLIEN YKEHLMHON B OBLLIECTBE CHMTAETCS Ta, KOTOPas ABNSETCS XOPOLUEN »XEHOW 1N MaTepPbIO,
TO W MOCJIOBMLBI 1 NMOrOBOPKM CBSI3aHbl C 3aMY>»ECTBOM [AEBYLLKW. [TpUHMMAaETCS BO BHUMaHWE TOT akT, YTO AEBYLUIKM, KOTOPbIX B
NOCIEAYIOLLIEM XXIOET 3aMY>KECTBO, CUATAKOTCS FOCTbsIMI B OME CBOEro 0TLa, 06 STOM FOBOPUTCH B TaKMX MOCIOBMLAX 1 MOrOBOPKaX,
Kak «KbI3 KOHOK> ([eByLLKa — rocTbsl), «KpI3 — XKaT XYPTTbIKy» ([leByLLKa NpUHaONexxuT dyxounHe), «Kbi3 6allka ynayH Yblparbl» (desylika
CBET Yy»XO0ro aoma), «KbisbiM KonymaaH ydyprad Kylym» ([Jodka — Aatiua Mosi, yNopxHyBLIas OT 0T4ero Aoma), «Kpl3 MypaTbl — KeTy»
(Llenb geByuLkm BeINTK 3aMy), «Kbi3dbl CyparaHra 6ep, KbiMbl3abl 4KeHre 6ep» (Bblgai AeByLLKY 3a TOro, KTO MPOCUT €€ PYKU; Hanem
KyMbI3 TOMy, KTO ByaeT nuTb), «Kbi3apiH 6apaap »kepu kynee, byyaanabiH 6apaap »xepu Termpmen» (MpeaHasHaveHe OeByLUKN BbITU
3aMyX, NMpeaHasHaydeHe neHnLpl — MenbH1Lg), «Kyineere xeTnem Kbi3 TiIH6anT» ([eByLlka He yCrnakouTCs, Moka He BbIMAET 3aMyK).

B nocnosumuax «Ty3ay ken caxkTtaba cyy 6010T, Kbi3dbl Ken cakTaba kyH 60/10T» (He ocTaBnsan cofb 6e3 NprucMoTpa CAULLKOM OO0,
HaMOKHET, He 3acTaBNan AEBYLLKY »XOaTb CAULLKOM O0JrO, OHa CTaHeT pabblHel), «All Kici Man TaHaamac, Kepi Kpld 6ain TaHgamac»
(FonoaHbIM YernoBeK He BbibUpaeT ey, cTapas AeBa He BbIOMPaeT My»a) TOBOPUTCS O TOM, YTO AEBYLLKWN OO/MKHbI BbIATA 3aMYyX, HE
3aCVKMBATLCS B AOME OTLa, a MOCIOBUL, U NMOrOBOPOK O TOM, YTO MY>KYMHbI OOSKHbI PaHO XKEHUTbCS, HET. «Kbi3gaH »xamaH Hepce
XKOK, 63re 3pubel xaTtka SpuinT, Ty3aaH »XaMaH HepCe »OK, Marra apubert cyyra spumnT» (HET YyenoBeka Xy»xe AEBYLLKW, OHa OTAaeT
CBOE BHMMaHMe KOMY-TO APYroMy, He CBOMM GSIM3KMM; HET efpbl Xy»Ke COMW, OHa pacTBopsieTcs B BoAde, a He B mMacne), «Kbl3ablH
TepyHae 6onryda, yynayH ynaraceiHga 6071» (Hem cvaeTb Ha MOYETHOM MECTe B AOME A04epW, Slydlle CUAETb Ha NMopore B AOME CbIHa)
— 11 TV NOC/IOBULIbI YTBEPXKIAIOT, YTO MaslbyvKL MPednoyTUTesibHee, XenaHHee, Yem OEeBOYKM, U FreHOepHOe pasfvyne OTYeT/IMBO
NMPOCMaTPVBAETCA MEXIY HAMMU.

Ecnv B3rngHyTb B MOCMOBMLAX M MOrOBOPKaXx, OTHOLLEHME K AETAM MY>XCKOrO MoJia, TO MOXHO MOHSATb, YTO OHW SBMSOTCS rapaHToOM
©e30MacHOCT B CeMbe. B crieaytoLLyx »ke MoCNoBuLax «3p XXUMUT yiae TyynaT, Xoo40 eneT» (Jo6AeCTHbI My>KdMHa poXKaaeTcs aoma
1 ymMmpaeT B 60t0), «KUrnt 60/COH WOoK 601> (Ecam Tbl mKurnT, TO Byab cMebiM), «KUMUTTUH CO3Y enreH4e e3y eacyH» (MyxurHa
YMPET CaM, YEM HE COEPXKUT CBOE CMI0BO), «OP »KUIUT 3HeAeH TyynaT, 91 Y4YyH eneT» ([JOONeCTHbIN My>4mHa POXKAAETCH OT MaTepw,
HO YMPET 3a POANHY), «ATTbl apbana Kep, XIrTTi opgana kep» (LleHaT nowwagen B 3anpsi>KeHHOM MOBO3KE, a My>XXUMHY — B NMoJie OUTBbI)
BHVIMaHWE aKLEHTVPYIOT Ha TOM, YTO CbIHOBBSM MPUCYLLIE MY>KCKIE YepTbl XapakTepa, 1 OHW pOXXaEHbI AN 3amTbl PoamHel. W'y kazaxos
1Y KbIPrbI30B A1 OETEN, BOCMUTLIBAIOLLMXCS B MOJSIHOLEHHOW CEMbE MPUMEPOM ABASIOTCSA UX poauTenn. MNpruMepomM MOryT CNy>XUTb
Takue MoCoBMLbI 1 MOrOBOPKM, Kak «KbI3 aHedeH yary anbaca 4Yopkok 60/10T, yyn atagaH yary anbaca Kopkok 60m0T» ([eByluka
CTaHeT mMacTepuLen, ecnn OyoeT 6patb NpUMEP C MaMbl, MaslbuiK He OyaeT TPycoMm, ecnn ByaeT 6paTb Npumep ¢ oTua), «ATacki3
YY1 XKETECW3, BHECU3 KbI3 HUKECU3» (Masnb4nk 6e3 oTua cumMTaeTcst 6e3podHbIM, OEBOYKA 6E3 MaTepu cumMTaeTca 6ecnpuaaHHULIEN),
«Bana »aKLWbICbl aTaHblH OaHKbl, KbI3 >XXaKLUbIChl SHEHWH AaHKbl» (XOPOLIMMN MaslbYK BOCCNABUT OTLQ, XOpOoLlasd AeBOYKa BOCCNaBUT
MaTb), «ATaHbl Kepyn Yyn eceT, SHeHW, Kepyn Kbi3 eceT» (Habntogas 3a oTLOM, pacTeT CbiH, HabMtoaas 3a MaTepbto PacTeT A04b).
MO>KHO coenaTb 3ak/ltoHeHne: oTel, U MaTb CIy)KaT MOAENSIMM B BOCMUTAHUM AETEN, KaxXKObIN pOoaMTES b HECET OTBETCTBEHHOCTL 1 3a
reHaepHoe BOCNUTaHne OETEN.

B nocnosuuax «ATtacbl XUHAWHUH OUPU XXUHOW, SHECU XUHOUHUH 6aapbl xxuHoy» (Y cymacluellero oTua OavH cymaclueallnin; y
cymacluellen Matepy Bce cymaclueflne), «3HecK amaH 33e1m OHONOoNT» (PebeHOK C NSIOXOM MaTepbto HUKOraa He NUCMPaBUTCS)
FOBOPWUTCS, YTO MaTb, B CPABHEHUM C OTLOM, MMeET Bobliee BAVSHNE Kak (OU3MONOMMYECKA Tak U MCUXOIOTMHECKUI B MPOLIEeCce
BOCMUTaHWNS AETEN, YTO Ha Hen 60JblUe OTBETCTBEHHOCTU. MaTb MEPBbLIN M BEXKHBIV YE/TOBEK B BOCMUTAHUM W Pa3BUTUN JINHHOCTU
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peberka (Geng, 2018: 26). B Takunx NocnoB1Lax roBOpPUTCS O BAMSIHWN MaTepm B MPOLIECCE BOCMUTaHMA AeTEN B OOLLEM, 1 B OCHOBHOM
aBngeTCa 06pasLOM NoApakaHVs Ana aodepen. MaTb Co30aeT U XPaHUT CEMBIO, 1 OT ee BOCTIUTaHWS 3aBUCUT FAPMOHVS B CEMbE.

B nocnoBuLax 1 NOroBopKax »eHLyHa NpeacTaeT nepen, HaMmu Kak [04b, »KeHa U MaTb, a8 My>XXUMHA OMMChIBAETCS! Kak CblH, My>X 1
KaK [PKUMAT — 3alUTHUK PoauHbI. Ha 0CHOBE M3y4eHHbIX MOCIOBUL, M MOrOBOPOK YCTAHOBJIEHO YTO MEHLLVHA OnChIBaeTCst 60sbLLE C
MOIOXKMTENBHOM CTOPOHBI, @ TaK >Ke MONOXUTENbHbIE NN OTPULATENBHBIE HYEPTbl MY>KYMHBI B MOC/IOBMLEAX Y MOrOBOPKaX OTPaXKEH!
KaK 3aBUCALLME OT XXEHLLIMHbI. HakoHeL, Mbl BUAMM, YTO B MOCIOBMLEAX 1 MOrOBOPKaX OTPaXKATCH BIr/ISAbl 1 HA XKEHLLIMH 1 My>KYMH.
leHOEepHbIE OTHOLLEHNS 1 Pa3fvyns, NPOaHaIM3MPOBaHHbIE B MOC/IOBULIAX, HE 3aBUCAT OT CTPYKTYpbl 06LecTBa. BMecTe ¢ aTnM, kKak
YNMOMMHAIIOCh BbiLLIE, MPY aHAN3E Ka3axCKX 1 KbIPrbI3CKX MOCAOBULL M MOrOBOPOK O reHaepe 6b110 BUAHO YTO MOCIOBULL O MeEHLLMHAX
60sIbLLIE HYEM O MY>KUMHAX, Takas e CUTyaLns NPo AeBOYEK U MasSIbYNKOB.

3akJirouyeHuve

Taknm o6pa30M MOXXHO CAesiaTb BbiBOM, YTO Ka3axCKne 1 KblPrbl3CKMe MNMOCOBULLI 1 NMOrOBOPKN NMOAMUTLIBAtOTCA TOM KyJ'IbTypHOI7I
Cpe,u,0|7|, B KOTOpOI7I yﬂOTpeGﬂﬂlOTCFl exxegHeBHo. B aHanvse reHaepHbIX CTepeoTnnoB B NOC/I0BMLAX 1 NMOroBOPKax Ka3axoB 1 KbIPrbI30B,
Mbl MOXEM YBUOETb PO MYXHUHBI N >KEeHLLVHbI B O6LLI.€CTBG, 1 4TO 6OJbLUOE BHMMAHWNE yOoeneHo >XXeHLwnHe. B TPaONLUNOHHbBIX
obulecTtsax, npungaroLnx 60MbLLIOE 3HAYEHNE CEMbE, BUOHO, YTO BOCNpuUATrEe noaa OCHOBAHO Ha XXeHLU/HaX. CeMbst IBIAETCH BXKHBIM
MHCTUTYTOM, B KOTOPOM >XEHLLUMHbI MOIYT MNMPOABUTL N peasin30BaTb cebs. V1 B TO xe BpPEMSA CeEMbA ABNAETCA TEM MECTOM, rae ACHO
NMpopnCoBbLIBAKOT MPaHWLUbl reHaepPHbIX paSJ’II/ILH/IVI. FeH,qeprle pasnnymna B PONAX My>Ka, XXeHbl, OTua, Matepn, CbiHa 1 Jo4epn MOXXHO
0OBACHUTL B pPamMKax ceMbMu.

Y Ka3axoB 1 KbIPrbI30B, IAe My>XUMHbI 3aHNMAaOT OOMVHMPYIOLLIEE MOJIOXKEHNE B ODLLECTBE, a XKEHLLYHE OTBOAWTCS BTOPOW MnaH. Ho B
NMoCoBMLAX Mbl BUOVM COBCEM WMHOM OBJINK YXEHLLMHbBI, OHa B OTHOLLIEHM C POACTBEHHMKAMM, COCEOAMMU, 1 B BOCMUTAHUN 1 BANSHAM
Ha [eTel rnaBeHCTBYeT.

B paccMOoTpeHHbIX HamMm KasaxCKyX U KbIPrbI3CKMX MOCTIOBULIAX 1 MOrOBOPKAaX, reHaepHas Posib XEHLLVMHbI — 3TO POJIb XKEHbI 11 MaTepu.
Ponb MaTepu rnaBHee oTLa U NMo3TOMY OCHOBOW CeMbW SBNSeTCS XeHLyHa. CemMbsl CO30aeTCs »KEHLUMHAMK 1 0beperaeTcst UM, 1
NMo3TOMY B MOCIOBMLAX MPUBETCTBYHOTCS AEBOYKM, BOCTIUTLIBAIOLLIMECS B CEMbE, FOTOBSALLIMECS K CBOE MNaBHOM MNCCUN — CTaHOBIIEHVE
XOPOLLEeN »eHbl 1 MaTepu. ECn »eHLLMHA 4acTo BCTPeYasTcs B MOC/IOBMLEAX, KaK co3naaTesbH1LA CeMbi, TO O MyXKYMHAX HUYero
He ckasaHo. OOHaKo, ecyn BnacTb B NOAPOOHOCTA, TO B MOCOBULIAX MOXXHO MPOCNEANTb, YTO MOMOXEHME AEBOYEK U MaUIbUMKOB B
CeMbe HepaBHbIe, YTO MasTbUMKM XKeNlaHHbIe [T B CEMbE W MO CTaTyCy BbilLe, YeM AEBOYKU. PEOEHOK My)XCKOro MnoJsia LIEHUTCS Kak
3aLLUVTHVIK U NpoAo/hKaTe b POAa, a MaTb, POAMBLLAS CbiHA, MPOCNABSAETCS U CTaHOBUTCS YBaXKaeMol B 06LLECTBe. A 40Yb cunTanv
FOCTbEN B CEMbE U NMOOYEPKMBAIN TO, YTO OHA BbIMAET 3aMy>K U CTAHET YJIEHOM APYron cembu. [/l Tak xe MaTb HeCeT OTBETCTBEHHOCTb
3a BOCMMTaHME XOPOLLE JoYepU.

B ka3axcKkux 1 KbIprbI3CKMX MOCOBULIAX 1 MOrOBOPKaX YTBEPXKAAIOT, UTO XKEHLLIVHBI UrPatoT BaXKHYHO POJIb B YKPEMIEHUN POACTBEHHbBIX
cBsA3el. PaccMaTtpriBast CTepeoTUNbl O XKEHLLMHAX 1 My>XX4HaAX, Mbl OOHaPY>KBaAEM HeraTVBHbIE OT3bIBbl, OCODEHHO O YXEHCKOM MoJSIe.
Ecnn paccmatprBaTh KasaxCKme 1 Kblprbi3CK1E MOCAOBULbI M MOrOBOPKW, U3YyHeHHbIE B [AHHOM UCCEA0BaHUN, TO MYy>XHYMHbI 1
YKEHLLWHBI (DOPMUPYIOTCS B COOTBETCTBUM C KYJIbTYPHBIMU YCTOSIMU OBLLECTBA, K KOTOPOMY OHW MPUHAOEXAT, Y FeHAEPHBIMM POAMMN,
KOTOpPbIE M OTBEAEHbI. [103TOMY 0OLLIECTBO BO3/1araeT HAOAEKAb! HA MY>XXUMH 1 XKEHLLVH B COOTBETCTBUM C UX reHAepHbIMK ponaMn. B
[JaHHOW cTaTbe BbI10 BbIACHEHO, YTO MPUYMHA HEKOTOPBIX Pa3UHNA MEXOY YKEHLLMHAMM 1 MYXXUYMHAMN HOCUT CKOpEe KySIbTYPHbIA, YEM
O1ONOTNHECKUIN XapaKTep.

MoXHO yTBepXxdaTb, YTO B MOC/IOBMLAX W MOrOBOPKAX Ka3axCKOro M KbIPrbi3CKOro Hapoda reHaepHas nonmtika obycroBneHo
>KEHLLIMHAaMK BMECTE C CeMbel. My>K4iH reHaepHas noamTika He 0cob0 3aTpOoHyNa, NPEAOCTaBIgd MM POSb: OTLA, My>Ka, CbiHa. XOTb
MY>XUMHbI 3aHUMAIOT BbICOKMI CTaTyC, HO B MOCOBMLUAX U MOFOBOPKAX OHU «MPUCMOCabNMBAOTCS» MOA CBOVIX XKEHLIMH. V3yyeHne
YCTHOW HaPOAHOW NIUTEPAaTyPbl MOKA3as10, YTO Ka3axCkas 1 KbIprbi3ckas Tpaauums U KybTypa NpuaaeT O0bLLIOE 3HAYEHNE XKEHLLMHAM,
OCOBEHHO MaTePsIM, 1 YTO POJIb XKEHLLMHbI B OOME SBASETCH OOMUHMPYIOLWLEN. Bbino onpeaeneHo, Y4To B MOCMOBULAX U MOrOBOPKax
Bonee NoApPOBHO FOBOPSAT O »KEHLLMHE-co3uaaTene 1 matepu. [Nsas Ha pov NosioB, CTAHOBATCS MOHSATHO, YTO MOC/IOBMUbI HECYT B
cebe Tpaguumto Hapomda. ockonbKy NMocnoBKMUbl NpUHaanexat Hapoay (Kaplan, 2001: 9) n goBepue K NMoc/oBMLaM O4YeHb BESIMKO
(Geng, 2018: 18), TO M3y4aTb, aHAM3MPOBATL MOCAOBMLbI MOMIE3HO OIS TOro, YTOObI MOHATL MO3NLMIO 1 MHEHME OOHOrO Hapoda no
OTHOLLEHUIO K MY>XXHYMHE U XKEHLLIVHE.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir - M.D., M.I;; Tasarim — M.D., M.I.; Denetleme — M.D., M.l;; Kaynaklar — M.D., M.l.; Malzemeler - M.D., M.l.; Veri Toplanmasi ve/veya
islemesi — M.D., M.l.; Analiz ve/veya Yorum — M.D., M.I; Literatiir Taramasi — M.D., M.l.; Yaziyi Yazan - M.D., M.1.; Elestirel inceleme — M.D., M.I.

Cikar Catigmasi: Yazarlar gikar gatismasi bildirmemislerdir.

Finansal Destek: Yazarlar bu ¢alisma igin finansal destek almadiklarini beyan etmiglerdir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Turcology Research 2023 78: 287-295 | doi: 10.5152/JTRI.2023.23252



294

Author Contributions: Concept — M.D., M.I.; Design — M.D., M.l;; Supervision — M.D., M.I,; Resources — M.D., M.l.; Materials — M.D., M.|.; Data Collection and/
or Processing — M.D., M.I.; Analysis and/ or Interpretation — M.D., M.I; Literature Search — M.D., M.I.; Writing Manuscript — M.D., M.l,; Critical Review — M.D,,
M.

Declaration of Interests: The authors declare that they have no competing interest.
Funding: The authors declared that this study has received no financial support.
JlutepaTtypa

Abnynpaes, O. & Vcaes, [. (1969). Kbiprsia TvamHuH TyLwyHAypme cesayry, PpyHae: MekTen.

AbpamaoH, C. (1971). Kuprasl v 1x aSTHOreHETUYECKUE 1 MCTOPUKO-KY/IbTYPHbIE CBS3u, JleHnHrpaa: Hayka.

Anambaes, b. (1996). Makasi-moaTtesgep, Anvatbl: FbinbiM.

Akballk, E. (2013). Tiirk Atasdzlerinde Cinsiyet Algisi, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 36, 81-90.

Akko3uH, M. (1990). Kasak makasi-maTtesngepi, Anvarsl: KaszaxcTtaH.

Axmnmosa, T. (2011). babanap cesi. T. 67, Kasak makasi-maTtesgepi, ActaHa: QonmaHT.

A, AmaHTyp. (2004). Makan-nakantap, Kbliprbid aaabusitbiHbIH Tapbixsl, Bullkek: LLlam.

Akin, A., Demirel S. (20083). Toplumsal Cinsiyet Kavrami ve Sagliga Etkileri, Cumhuriyet Universitesi Tip Fakiiltesi dergisi, Halk Saghgi Ozel Eki, 25(4):
3-82.

Anmnbekos, T. (2011). babanap cesi. T. 68, Kasak Makas-meTesigepi, ActaHa: PonvaHT.

Annbicbaesa, K. (2010). babanap cesi. T. 65, Kasak makas-matengepi, ActaHa: QoamaHT.

Annbicbaesa, K. (2010). babanap cesi. T. 66, Kasak makasi-meTenaepi, ActaHa: OonmaHT.

Annbicbaesa, K. (2011). babanap cesi. T. 69, Kasak makas-matenaepi, ActaHa: DosmaHT.

BoobekoBa, K. (2022). Kbiprbi3 TuavHaery nakantapabiH »kairsi MyHe3gemecy, bulukek: Anat.

[abaynnvH, M. (1996). Kasak xa/ikbiHbIH aybli3 aaebveti, Anmatbl: CaHar.

Geng, H. N. (2018). Atastzlerinde Toplumsal Cinsiyet Algisi Olarak Kadin, Edebiyat / Folklor Dergisi, 24, 94

lopbkuin, M. (1953). O mtepatype, Mockea.

GuUrsu, U. (2017). Kazak Atasézleri, Ankara, TUrk Dili Kurumu Yayinlar.

LeHncosa, A. (2002). CrroBapb reHaepHsix TepmuHoB, Mocksa: ViHdopmauma XXI Bek.

Diykanbayeva, M. (2016). Kirgizlarda Atalar Kdltd, Konya, Kémen.

Eprobek, K. (2004). Kasak makai-maTenaepi, TypkecTaH: TypaH.

XKycynos, K. (2011). banaap »xeHyHae Mmakas-nakantap, Keipreiaaap, T. X, BUlukek: BUANKTUK.

XKycynos, K. (2011). Makan-nakanrapabiH maaHy xavibl, Keiprsizgap, T. X1V, Bulukek: BUANKTUK.

MN6parmumos, M. (2005). Kbipreid Makasi-bliaxar, yy4kyn cesgepy 10551, Kapabanta: Canam.

MépammoB, K. (2016). Kbiprbia a/mHWH 003eku ce3 eHepy, bulukek: Ynyy Toonop.

3Bakvpos, C. (1972). Kbiprei3 aavHnH Makas, nakantapsl, PpyH3e: MekTen.

Kaplan, M. (2001). Kiltir ve Dil, istanbul: Dergah.

KenkiH, XK. (2014). Kasak Maka/i-MaTesaepiHiH antsiH Kitabbl, AnmMaTbl: ApyHa.

KepumkaHoBa, b. (1948). KbipreiaasiH Makaagaps MeHeH sakanraps!, PpyHse: Kblprbiamamobac.

KepumxaHoBa, b. (1955). Kbiprsia anvHuH Makasn xaHa nakantaps!, ®pyH3e: Kbiprbi3acTaH MamnekeTTk 6acMach.

Mycaes, C. & TawrtemunpoB XK. (1954). Kbiprbid agabusitel, PpyH3e.

OpasakbH, A. (2005). Ka3ak xeHe as1eM xal/bIKTapbiHbIH TaHbIMas Makaa-maTengepi, Anmatsl: banayca.

Typmarxanynbl, O. (1959). KasakTeiH Makasigapbl MeH MaTenaepi, Anmatbl: KasakcTaHHbIH MeMNekeTTik kepkem aaedbreT 6acnachi.

Ycyn6ekos, L. (1982). Keiprbia makas-nakantapsi, PpyHae: KbiprbidcTaH.

Ycynbekos, L. (1967). Makan-nakanrapasiH Tapbusiibik MaaHucy, PpyHse: MekTen.

Ucar, I. & Dogruer, N. (2016). Kazak Tirkgesinde Aile Bireyleri ile ligili Atasézleri Uzerine Bir Galisma, Uluslararasi Ttirkce Edebiyati Kiltiir Egitim Dergisi,
5(1), 94-107.

Cakir, M. Y. (2020). Yeni Uygur Atasézlerinde Kadin ve Erkegin Toplumsal Agidan Temsili, International Journal of Turkish Academic Studies, 101-126.

Turcology Research 2023 78: 287-295 | doi: 10.5152/JTRI.2023.23252



295

Structured Abstract

When it comes to gender, it is generally understood that studies are mostly conducted on women. However, to understand a society’s
gender perception, it is necessary to look not only at women but also at how men are constructed within society. Gender perception
varies between societies. Therefore, to understand a nation’s culture and way of life, it is necessary to draw on its oral culture. In this
context, the gender perception, roles assigned to genders, and attitudes toward genders found in anonymous cultural memory, namely
proverbs, must be examined. This study focuses on gender perception in Kazakh—Kyrgyz proverbs. Using a qualitative method, the
study first reviewed previous works on Kazakh—Kyrgyz proverbs and identified proverbs. Then, the gender perception of Kazakh—-Kyrgyz
people was analyzed based on the proverbs collected. According to the findings, although men are considered superior in the Kazakh—
Kyrgyz society, women still have an important place. It was also emphasized that the mother’s personality has a greater influence on
children than the father’s and that not only physical but also psychological needs are met by the mother. The Kazakh and Kyrgyz oral
literature is very rich. Proverbs are one of the examples of oral folk art. Proverbs, passed down for centuries by word of mouth, from gen-
eration to generation, are one of the oldest genres of oral literature. Proverbs that have a deep meaning and teach us briefand meaning-
ful advice from the many years of experience of the people are statements accepted and widely used by society. The purpose of proverbs
is to preserve and pass on to the younger generation the culture of the people. To understand proverbs is to understand society. In this
paper, the study of proverbs about the gender theme will reveal the point of view of society on this issue. The Kazakhs call proverbs and
sayings “magal-matel,” and the Kyrgyz call proverbs and sayings “makal-lakap.” In the gender policy of each society, there are certain
norms for men and women. Norms vary by time, place, and culture. One of these norms is the role assigned by society for women and
men. When studying Kazakh and Kyrgyz proverbs, it became clear that society includes the whole spectrum of lifestyle. In this research
work, proverbs analyzed the place ofa man and a woman in society, their equality or inequality, the place of a father and mother, the role
of family members/parents, the place of a girl and a boy, as well as the position ofa man and a woman in family relationships. The place
where the role-playing gender policy of society begins is the family.
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oz

Kaynaklari, kendine 6zgl tarz, bi¢cim ve muhtevasiyla Eski Turk edebiyatimiz, dinf, tarihf, mitolojik
ve folklorik temeller Uzerine insa edilmis, yaklasik alti asir stiren edebi bir gelenedin mahsulini
olusturmaktadir. Bu kokli edebiyati anlayabilmek ve tasidigi anlam derinligini idrak edebilmek igin
hangi kaynaklardan yararlandigini bilmek gereklidir. Din ve kilttrin basi ¢ektigi toplumsal hayatin
en onemli dederleri arasinda yer alan bircok unsur edebiyatimiza kaynaklik eder. Bu kaynaklar ara-
sindayeralan tip ve kisilikler; sairlerin mensubu olduklari toplumda ge¢misten yasadiklari doneme
kadar olusturduklari kiltir hazinesinin énemli bir pargasini ihtiva etmektedir. Edebiyatimizda
edebl bir metnin tim aksiyonu ve kurgulanmasi, temel 6Jelerden olan tip ve kisilikler Gzerinde
yogunlasmaktadir. Bu nedenle edebi bir metni tam olarak anlayabilmekigin tip ve kisiliklerin dogru
tespit edilmesi 6nemlidir. Sair, eserinde yer verdigi tip ve kisilikler sayesinde dislinceleri ve duy-
gularini somutlastirarak okuyucuya aktarir. Divan siirinde, toplumun olagan yasantisi iginde ken-
dini gosteren ve belirgin davraniglari temsil eden; asik, ma’stk, rakip, Mecn(n, Leyla, saki, dervis
gibi tipler dikkat ¢cekmektedir. Dinf, tarihi, edebi, sanatkar, mutasavvif ve bilgin basliklari altinda
tasnif ettigimiz kisilikler ise, insanin kendi goris, dislinUs ve tarzlariyla sekillenerek, tekdlze
davraniglar yerine degisken davraniglar sergiler. XIX. Ylzyilin daha ziyade yakin gevresi tarafindan
taninan, dmmi divan-tekke sairlerinden olan Erzincanl Sems-i Hayall siirlerinde “Sems-i Hayal”
(Hayal-i Sems, Hayali Sems-i Naksi)” gibi mahlaslar kullanmistir. Leblebi satarak gegimini sag-
ladigi icin “Leblebici Baba” olarak Un kazanmistir. Mutasavvif bir sair olan Sems-i Hayal'nin dinf
ve tasavvufi telakkileri ihtiva eden ve tasavvufi bir nesve barindiran siirleri cogsku doludur. Bilinen
tek eseri “TuhfetU’l-ussak” adli Divan'idir. Siirlerinde hem arliz hem de hece veznini kullanmistir.
Bu divan, seyhini cok seven ve ona ¢ok bagli olan bir miridin hocasina duydugu saygiyi, sevgiyi,
bagliligi; glizel, yalin bir ifadeyle aktaran onemli bir eserdir. Sems-i Hayali, siirlerinde tasavvufu
islemis ve bircogunda tasavvufi tip ve kisiliklere yer vermistir. Can-1 gonilden bagh oldugu mursidi
Hayyat Vehbi (Terzi Baba) tiim siirlerinde gegen bir kisilik olarak dikkat cekmektedir. Bu ¢aligmada
Erzincanli sair Sems-i Hayal’nin siirlerinde gecen tip ve kisilikler tespit edilmis ve incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Leblebici Baba, Sems-i Hayali, Tuhfet’l-Ussak, Tip, Kisilik

ABSTRACT

With its distinctive sources, unique style, form, and content, Old Turkish literature is the out-
come of a literary tradition grounded on theological, historical, mythical, and folkloric roots, which
spanned for about six centuries. To comprehend such deep-rooted literature and to grasp the
profundity of meaning it conveys, it is essential to apprehend which sources it uses. Numerous
aspects, especially religion and culture, which are among the most significant social values, are
the ancestors of our literature. Types and personalities considered among these sources embody
acritical portion of the cultural treasure poets have generated for the society they belong to from
the past to their era of existence. Type and personality as the primary themes are the focal points
of all the action and construction in our literature regarding a literary composition. Therefore, it
is essential to identify precisely these types and personalities to comprehend a literary text in its
entirety. Poets convey their views and feelings to readers by embodying types and personalities
in their work. Divan poetry remarks the types such as lover, beloved, rival, Mecn(n, Leyla, saki, and
dervish that symbolize specific behaviors and manifest themselves in ordinary social interactions.
The personalities classified as religious, historical, literary, artisan, mystic, and scholar, on the
other hand, are shaped by people’s self-views, reflections, and styles, and thus they display erratic
behaviors instead of stereotypical conduct. Sems-i Hayali Erzincani, who lived in the 19th century
and was recognized widely by his immediate circle, was one of the illiterate divan-khangah poets
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using pseudonyms (Nome de guerre) such as “Sems-i Hayal” (Hayal-i Sems, Hayali Sems-i Naksi” in his poems. He gained a reputa-
tion as “Chickpea Father” since he earned his living by selling roasted chickpeas. As a Sufi poet, Sems-i Hayal’'s poems comprise
full of enthusiasm since they possess spiritual and mystical references posing mystical themes. His Divan, “Tuhfetl’l-ugsak,” is
his exclusively known piece of work. He utilized ar(iz prosody (wezni) and syllabic meter in his poems. This divan is a unique work
conveying the respect, love, and dedication of a disciplined adherent who merely overloves his sheik and is very devoted to him,
with a lovely and plain expression. In his poems, Sems-i Hayali embodied mysticism, portraying many Sufism-related types and
personalities. He called attention to Hayyat Vehb (Tailor Father), to whom he wholeheartedly devoted himself, as a personality
cited in all his poems. Therefore, this study focused on identifying and assessing the types and personalities in the poems of the
poet Sems-i Hayali Erzincani.

Keywords: Leblebici Baba, Personality, Sems-i Hayall, Tuhfetl’l-Ussak, Type

Giris

Edebf bir metnin temelini ve olayin esasini genellikle insan teskil eder. insan faktériinii esas alan ve iizerine insa edilen metinlerde yer
alan kisiler aslinda gergek yasam icerisindeki insanlarin edebiyata aksetmesidir. Sanatkéarlar eserlerini olustururken yasanti igerisinde
bizzat tecribe ettigi muhtelif olaylari kendi diinyalari iginde degerlendirip, bakis agilari nisbetinde yorumlayarak okuyucuya sunarlar.
“Edebl metin igerisinde kurgulanmig olarak sunulan bu kisilere tip veya karakter, kisilik veya sahsiyet denilmektedir” (Dogruel, 2019: 1).
Bir toplumun deger yargilari, yasantisi, i¢ ve dis aleme bakisi, davranis sekilleri, inanglari tip ve kisilik baglaminda sekillenir. “Kisilik ada
baglidir, basmakalip davraniglar sergilemez. Davranislari degiskendir” (Akkus, 1995: 20). Kisilik veya sahsiyetler tarihsel stireg iginde viicut
bulan, belirli bir zaman diliminde ve belirli bir cografyada yasadigi bilinen insanlardir. Hakkinda ¢ok az bilgi bulunan sahsiyetlerin tarihf
slireg icindeki varolusu ancak kaynaklar vasitasiyla ispatlanabilir. Dogruel (2019: 4)e gore; “Cogu zaman bir tarikate veya dine mensup
olmasi yonliyle ya da tarihteki bir basarisiyla veya ilim ve irfanlariyla 6ne ¢ikan kigilikler muellifler tarafindan genellikle memddhunu 6vmek
icin benzetme amaciyla kullanilir”

Tip, belirgin davranislari temsil eder. “Gercekli§i s6z konusu edilen bazi sahsiyetlerin birer yansimasi olup, gercek hayatta yasamis kisilerin
belirgin ézelliklerini kendi tizerlerinde toplayan, kurgulanmis ve idealize edilmis sembollerdir. Bir tipin olusabilmesi icin ¢ok uzun zaman
gereklidir. Bu zaman igerisinde tip, toplumun temel degerlerini lizerinde tasiyarak, zuhGr ettigi toplumun kdltdr ve medeniyetini temsil
edecek 6zellikler kazanir. Yizyillar boyu olusan kultir, olgunlasma sirecinde tipini de yetistirip, eksik-aksak taraflarini tamamlayip diizel-
tir. Olgun seklini alan tip, toplumun temel dederlerini temsil eder” (Akkus, 1995: 20). Tipler toplum igerisinde olusan deger yargilarina
gore genellikle mispet ve menfi olmak Uzere iki sekilde olusur. “Bu tipler birbirlerine zit 6zellikler gosterir ve bu zitlik toplum yapisin-
daki baskin anlayisa gére sekillenir. Rind-zahid, asik-rakip vb. Bazen de gercek kisilikler, gosterdigi 6zellikler ve toplumun onlari algilayis
seklinden dolayi tipe yaklasmis ve edebi eserlerin igerisinde tip olarak yer almiglardir” (Kaplan, 1985: 144). Edeb’ eserlerin tam manasiyla
idrak edilerek degerlendirilebilmesi igin yazarin eserini kaleme aldigi tarihin, dénemin tespit edilmesinde yazarin sosyal gevresinin, inang
diinyasinin ve karakter yapisinin 6grenilmesinde tip ve sahsiyetler, arastirma yapanlara mthim ipuglari verirler. Tip ve kisilikler, yazara
ait bilgiler vermesinin yaninda, ayni zamanda eserin zuh(r ettigi toplum hakkinda da bilgi verir. Bu sebeple tarihi akis icinde meydana
getirilen bir edebf eseri layikiyla idrak ve tahlil edebilmek i¢in evvela eserin icerisinde yer alan tip ve kisilikler dogru bir sekilde tespit ve
analiz edilmelidir.

Bu galismada yer alan Tip-Kisilik tasnifi Akkus (1995) tarafindan yapilan tasniften hareketle su sekilde olusturulmustur:
“Tipler: Tahayyli/Tasavvuri tipler, Dini-Tasavvufi tipler ve Hikaye kahramanlari”
“Kigilikler: Dinf Kisilikler, Diger dinf kisilikler, Tarihi-efsanevi kisilikler, Mutasavvif kisilikler, Edebf kisilikler ve Bilgin kisilikler”

Bu tasnifleme esas alinarak XIX. Yizyilin Gmmi divan-tekke sairlerinden olan Erzincanl Sems-i Hayali, yaygin olarak bilinen adiyla Leble-
bici Baba'nin divani Tuhfeti’l-ussék incelendi. Divanda yer alan tip ve kisilikler tespit edilip, haklarinda bilgiler verilerek, degerlendirmeler
yapildi

Sems-i Hayali

Sems-i Hayali, “1221 (M.1806) yilinda Erzincan’in Zatkig (Degirmenkdy) adli kéylinde dogmustur. Abdurrahman Efendi’nin ogludur ve
timmidir. Leblebici Baba diye taninmis olsa da, asil adi Siileyman‘dir” (Asci ibrahim Dede, 2006: 11/1028). UmmT oldugunu Asci ibrahim
Dede, Hatirat'inda (2006: 11/1028), “Leblebici Baba kuddise sirrihu’l-aziz immf oldugu halde, Hazret-i Hayyéat efendimizin halifeleri olup
acib U garib gazeliyati var idi” diyerek ifade etmistir. Kdylindeki sibyan mektebine devam etmis ancak bitirmeye muvaffak olamamig-
tir. “lyi bir tasavvuf kiiltiirtine sahip oldugu ve ézel bir egitimden gectidi siirlerinden anlasiimaktadir. Erzincan’in Gelengeg mahallesinde
ikamet eden Siileyman Efendi, Erzincan sehir merkezinde bir diikkdnda leblebicilik yaparak gecimini saglamis ve bu meslekten dolayi
Leblebici Baba diye (in kazanmistir” (Aktepe, 1997: 9). Tuhfetl’l-ugssak adini verdigi divaninda; Terzi Baba'yi mursidi, seyhi olarak, her fir-
satta zikreder. Hayyat Vehbi mahlasini kullanarak siirler yazan Terzi Baba'ya ve kurucusu oldugu Naksibend tarikatina intisap etmeden
once, bir bagka tarikatla baglantisinin olup olmadidi bilinmemektedir. Ancak siirlerinin hepsinde Terzi Baba (Hayyat Vehbi)dan sitayigkar
ifadelerle bahsetmesi ve baska bir tarikatla ilgisinin olduguna dair herhangi bir beyanda bulunmamasi sebebiyle, girdigi ilk tarikatin

1 Bu calismada kullanilan 6rnek beyit/bent numaralari ilbak'in hazirladi§i yiiksek lisans tezi esas alinarak verilmistir. (ilbak, U. (2010). Divan-1 Sems-i Hayéli, Tuhfetii’l-ussak
(Metin-inceleme), istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi.
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Naksibend? tarikati ve mursidinin de Terzi Baba olmasi kuvvetli bir ihtimaldir. “Terzi Baba vefat ettiginde Stileyman Efendi 42 yasindadir.
Onaintisap ettigdi tarih ve dolayisiyla kag yasinda mirid oldugu bilinmemektedir. Ancak, onun gocukluk yillari bir kenara birakildigi zaman
bu intisabin muhtemelen 1820 senesinden sonraki bir tarihte gergeklesmis olabilecedi sOylenebilir. Terzi Baba'ya baglandiktan sonra bir
cezbe devresi gecirmis, bu halinden bahsedilirken delilik zamanim diyerek bir anlamda genclik cagindaki ahvalini tarif ederek, bir sire
Terzi Baba'dan ve tasavvuftan uzak kaldigi glinlerin GzlntUsind, pismanhgini dile getirmistir” (Ali Kemalf, 1932: 264). Hayatini mirsidine
ve tasavvufa adamis olan Sileyman Efendi, hayatinin son zamanlarinda gozlerini kaybetmis ve H. 1294 (M. 1877) Ramazan ayinda, Kadir
gecesinde vefat etmistir. Kabri Erzincan'da Terzi Baba mezarligindadir.

Tuhfetli’l-Ussak

Bir divan olusturacak kadar siir sdyleyen Leblebici Baba'nin sairligi hakkinda Asci ibrahim Dede hatiralarinda (2006: 11/1028); “Bu zat da
tUmmf olup lakin sdyledigi gazeliyyati bir alim ve bir sair séyleyemez” diyerek, gazellerini “acib i garib” olarak nitelemistir. Asgl Dede’ye
gore Leblebici Baba; “Hazret-i Pir Hayyat Efendi’nin kudsi rGhaniyetine tevecclh ve rabita yaparak séylenen Arabi ve Farisi karigik Tlirkge
pek cok gazeliyyat, Hazret-i Pir tarafindan ona bahs (i itd olunan fiiyGzat ve ilm-i lediinnf sdyesindedir” Umm? bir sair olmasi sebebiyle
siirlerinin bir araya getirilmesi icin, Erzincan ulemasindan ve suaradan Hilmi Efendi'ye siirlerinin bir divan iginde toplanmasini talep ede-
rek ricada bulunmustur.

“Cem’ it esrar-1 Hudayi Hazret-i Pir ‘askina
Hilmiya sen de kerem kil hosca bir divana yaz” (39/10)

Hilmi Efendi’nin ¢abalari neticesi toplanan bitiin siirleri, yine bizzat Stleyman Efendi'nin kendisi tarafindan “Tuhfetl’l Ussak” adini ver-
digi bir kitapta toplanmistir.

“Buldr hitami Hilmiya divane-i SemsT Hayal
Nami ana tarih-i cevheri Tuhfetl’l-Ussakimiz” (118/8)

Bu kitap, 1863/64 senelerinde hazirlanmistir, ancak 6limiinden sonra 1879 tarihinde basilabilmistir. Siirlerinde Sems-i Hayal, Hayalf
Sems ve Hayall Sems-i NaksT gibi mahlaslari kullanmistir. Tasavvufi soyleyisleriyle birlikte yasadi§i donemde bedenmedigi hususlarla
ilgili manzum hicivler de yazmistir. Siirlerinde sade, kilfetsiz bir dil kullanmasina ragmen zaman zaman yasadi§i dénemde yaygin ola-
rak kullanilmayan Arapga ve Farsga ifade ve terkiplere de rastlanir. Divan ve halk edebiyati nazim sekillerini bir arada kullanmigtir. Divan
edebiyati nazim sekilleri arasinda en ¢ok gazeli, halk edebiyatindan da kogsmayi tercih etmistir (Toparli ve ark., 1990: ll). Siirlerinde ar(iz
ve hece veznini kullanmis, hece vezniyle en ¢ok (6+5) durakli siirlere yer vermistir. Cogunlukla tam kafiye olusturmakla birlikte siirlerinde
yarim ve zengin kafiyeye de tesadif edilir. Sairin siirlerine genel olarak bakildiginda mecaz, tesbih, istiare, teshis, tenaslp, telmih gibi
edebi sanatlari ustalikla kullanmis oldugunu soylemek mimkdndir.

Tuhfetli’l-Ugsak’da Tipler ve Kisilikler

Leblebici Baba'nin siirlerini intiva eden Tuhfetl’l-Ussak adini tasiyan eser, bir divange olmasina ragmen yer verilen tip ve kisilik kadrosu-
nun zenginligiyle dikkat cekmektedir. Eserde 24°G tahayydli-tasavvuri, 9'u dini-tasavvufi, 7’si hikdye kahramani olmak lzere 41 ayri tipe
yer verilmistir. Eserde yer alan kisilik kadrosu ise 23 dinf, 10 tarihi-efsanevi, 10 mutasavvif, 6 edebi ve 2 bilgin olmak Uzere toplam 51
sayisina ulagsmaktadir. Akkus (1995) tarafindan yapilan tasnifte yer alan sanatkar grubuna dahil olabilecek kisilige eserde rastlanmamustir.

Tipler
Tahayyiili-Tasavvuri Tipler

‘Ada

Sevenle sevgiliarasina giren diisman, zalim kisi manalarina gelen bu sézcik Divan siirinde rakip i¢in de kullanilmistir. Sems-i Hayali; kendi
soOzlerini inciye benzetir (6/4). Sultan Abdulaziz’e “Allah onu dlsmanlarin hilesinden korusun” (10/4) seklinde dua eder ve Haydar?lerden
s0z ederken; “Hz. Ali taraftarlari bana Hz. Ali'nin kilicini salarlar, disman ordusunun ekseriyeti yigitce insanlara ¢arpilmis gider” diyerek
ada tipini kullanir:

Haydarilerdir bular bana salar Zlilfikar
Kahir-i ceys-i ‘add merdana carpilmig gider (33/3) 2

Adyar: Asikla sevgilinin haricindekiler, sevenle sevilen arasina giren engeller, diismanlar. Asik her zaman agyardan sikayetgidir, ¢linki
agyar asik icin kotd, girkin, zararl ve zalimdir. Klasik edebiyatdaki agk Giggenini olugturur. Bunlar seven, sevilen ve sevgilinin diger ‘asikla-
ridir. “Tasavvufta ise zahir ehli, tarikati olmayan, seriatsiz ve muhalif manalarinda kullanilir” (Pala, 1989: 21-22).

Gizl( bir bazar kildin ey Hayéal-i Semsi sen
Bir ulu divan kurulmus yari mest agyari mest (9/9)

Asik: Klasik Tiirk edebiyatinda cok fazla seven kisi, meftin anlamlarinda kullaniimistir. “Asik, sevgiliden sonraki en énemli, agk hastaligina
yakalanip sevgili ugrunda neyi var neyi yoksa veren, bu nedenle de daima hakir, zelil, hasta, dertli kisilerle 6zdeslesen tiptir” (Coskun,
2017: 41). Klasik edebiyatda hemen tiim sairler Asiktir. Ancak sairler soyut bir giizellige asiktir. Asik bu sevgi yogunlugdu iginde bir de rakip-
leriyle mlicadele etmek zorundadir. Tasavvufi istilahta ise asik; “Allah’in cemal ve celédline mistak” (Levend, 1984: 45), “Allah Teald’yi son
derecede ve azami mertebede seven kimsedir” (Uludag, 2005: 49). Tuhfetl’l-Ussak'ta asik; ehl-i ask, divane, blilblil-i seyd4, sadik, miskin,

2  Parantez icinde verilen ilk rakamlar (6/) ilbak’in tezindeki siralamaya gére siir numarasini, ikinci rakamlar (/4) ise siirdeki beyit/bent numarasini temsil etmektedir.
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ussak, bi-care, bende, fakir, gulam, kemter sifatlariyla anilmistir. Sems-i Hayali Allah’a, peygambere, ashab-1 kirama ve 6zellikle mursidi
Hayyat Vehbiye olan baglilik, sadakat ve sevgisini Divan'daki tim siirlerinde bu kavramlarla ifade etmistir:

Didiler diinyada ‘asiklar 6lmez
Geldi bu cihdndan geg¢di gidiyor (116/4)

Bende: Bagl, kul, kole. “Klasik Turk siirinde genellikle kul, ¢édker, gulam, esir gibi kelimelerle ifade edilen bende, cogu zaman tezat olus-
turarak padisahla birlikte kullanilir. Glinkii sevgili sahtir, sultandir, padisahtir. Asik ise hicbir degeri olmayan kuldur. Asik, bende olarak
sadakatin yegane temsilcisidir” (Pala, 1989: 50). Sems-i Hayali’ye gore cideri yanan asik can ve basini, sevdigi igin tereddltsiiz feda eyler;
bende-i ferman olan asik kamuya sultan olur.

Fedéa-yi bas u can eyler ciger-sGzan olan ‘asik
Olur sultan kamuya bende-i ferman olan ‘4sik (19/2)

Divéne: Sevdigi icin sarhos ve deli olan. Asik. Sems-i Hayali kendini ve diger Hak Asiklarini biz anli-sanli, yiice Rasulullah igin kendinden
gecmis asiklari ve kiliclyiz seklinde tasvir eder:

Bizleriz hem kGh-1 Kéfi eyledik bunda sikar
Bizleriz hem seyf-i Ahmed ‘4sik u divaneler (31/6)

Fakir: “Tarikat mensuplari arasinda tevazu ifade eden tabirdir. Dervisler arasinda ben demektir. Tarikatta ilerlemis olanlar bile ben diyecek
yerde fakir derler” (Onay, 1992: 164). “Bu tabir daha ¢ok Bektasi ve Mevleviler arasinda kullanilirdi. Tasavvufa gore fakr mevhum varligi yok
etmek, ondan ayrilmaktir. Boylece fenafillaha mazhar olunur” (Pala, 1989: 162). Klasik edebiyatda fakir tipi, diinya malina deger vermeyen
bir igne-iplik sahibi olmakla yetinen dervigle 6zdeslesmistir. Sems-i Hayali, fakir ve miskin oldugunu sdyleyerek Hayyat Vehbi’'nin kendi-
sini bu yola sevk ettigini soyler (106/3). Zengin olanlar herkesin kendilerine hiirmet gostermesini isterler. Onlar mallariyla magrardurlar.
Temenna eylemezler. Fakirde bu arzu yoktur (29/2). Zakir zikretmeli, fakir ise tefekklr etmeli ki haline stikreden irfan bulsun.

TezekkUir eyle ey zakir tefekkdir eyle ey fakir
Kamu ahvéline sékir olan ‘irfani bulmaz mi (104/2)

Geda: “Dilenci, kul, bende; klasik siirde genellikle sultanla birlikte zitlik icinde islenmektedir. Sevgilinin mahallesinde strekli dolasan asik
gedadir. Sevgili karsisinda giyim kusami, yasadigi hayat tarzi vb. ile asigin hali dilenciye gok benzer ancak, asik bu durumdan sikayetgi
degildir. Aksine gedalikta yticelik bulur. Clinkd ‘asiklik yontinden kendini agk Ulkesinin sultani kabul eder” (Pala, 1989: 184). Sems-i Hayalf;
“Ey Nebf; biz kimsesiz, kul kdleyiz; sen iki cihanin 6viinclistin eger sen olmasaydin, kdinat yaratilmazdi buyuruldu, devranin feleginin elin-
den diiskiin olan kdleye, gtkte Hz. is4, havada Hz. Siileyman agladi medet ya Resulullah” (99/5) diyerek peygamber efendimizden sefaat
diler.

Biz gedayiz dii cihdnin mefharisin ya Nebi
Dindi levldk hutbetine ya Rasilallah meded (18/2)

Gulam: Kole, esir, geng; asik. Sems-i Hayall’ye bu guldm Hayyat Vehbi’'nin nesidir diye sorarlar, o da kemteriyim diye cevap vererek onun
eskiden beri emektar bir kdlesi oldugunu ve kendisine yardim etmesini diler.

Meded it sen de ya Hayyat Hayali Semsiye bunda
Guldm-1 kemterinindir dahi eski emekdéarin (60/14)

Sadik: Genellikle asik-1 sddik tamlamasiyla kullanilir. Hakiki, ylrekten bagl, samimi olan asik anlamina gelir. Sems-i Hayali cana hitap
ederek; “her seyde dogru olmasinin gerektigini” sdyler, zira sadik olanlar dogru yolda sebat etmistir (11/3). Sadik olan dlinya ehillerinden
kacip, firar etmelidir, gercek asigin davranisi bdyle olmalidir (108/10). Sonra s6yle devam eder:

‘Arifisen iste sézim besdirir cAné sana
Sadik isen gel elimden eyle nis ab-1 hayat (11/4)

Kemter: Hakir gorulen, itibarini kaybetmis, degersiz, daha asagida bulunan. Kemter, ayni zamanda; “Yesevi, Yunus Emre vb. Tekke sairle-
rinden, Osmanli padisahlarinin mistik sairlerine kadar kendini Hakk'in degersiz kulu saymalarina denilmektedir” (ilbak, 2010: 90). Sems-i
Hayali kendini kemter bir asik addedip “acizler acizi bir kole, kemter” oldugunu vurguladiktan sonra, “gériiniiste okuma-yazmasi olmayan
degersizin biri oldugunu ancak, hakikat ilminin denizinin kendisinde toplandigini (96/3) ve Hayyat Vehbi’nin kemteri oldugunu” gururla
soyler.

Didiler Vehbi Hayyatinin nesidir bu gulam
Kemteriyem kemteriyem kemteriyem kemteri (110/9)

‘Ussék: Asiklar, sevenler.

Ziya-yi nutki olmustur sirdcr bezmi ‘ussakin
Keldm-1 ‘4rif G dané seb-i hicranima misbéah (16/3)

Kafir: Kifre dismus; Hakk’i tanimayan, Allah'in varligina, birligine inanmayan. Kafir kelimesinin siyah renkle de ilgisi vardir. Bu sebeple
esmer renge sahip Hintlilerle sevgilinin siyah sacl, kara beni vb. unsurlar daima kéfirlikle suglanir. Yeri geldikge sevgili asiga gek-
tirdiklerinden dolayi kafir olarak nitelenir. Sems-i Hayall kelimeyi siirinde musliman olmayan, inangsiz munkirler icin kullanmistir.
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Kafirler ezelden kifre dismUs ve kendi inkarlariyla diinyaya gelmigler, burada ezani ve Kur'an’t gérmdsler, ancak inkarlari seytana yol
agmistir (12/3). Minkir olan ké&firleri sadik ve glizel s6zIU olan miminlerin aksine inangsizliklarindan otlrd kara yizli ve eskiya olarak
nitelemistir.

Dort kitabin sirri kalbde gizlidir
Md’min-i sddiklar glizel sézIddir
Mdinkir kafirler kara y(zI{id(r
Bizden ayrildilar eskiya didim (68/4)

Saki: icki sunan giizel. Klasik Tiirk siirinde eglence ortamlarinin vazgecilmez unsurlari arasindadir. Meclislere seving, nese, mutluluk, can-
lihk katar. Mecliste donlp dolasip icki sunmak onun baslica gorevidir. “Sairin nazarinda sevgili, bir saki sayilmakta yahut bizzat saki sevgili
kab(liindedir. Bazan saki mutrib olarak gorev yapar. Bitln bu hallerde saki mutlaka glzelligiyle dikkat ¢eker. Sair sakiden igki diginda
dilekte de bulunabilir” (Pala, 1989: 421). Misal sevgiliden vuslata eristirmesini veya dudagini sunmasini isteyebilir (55/3). Kevser dudakili
sakinin elinden icki igip sirlara vakif olunur. Sems-i Hayall; “biz Elest meclisinde kadeh sunan kendinden ge¢mis sakileriz” (38/1) diyerek
kendilerini nitelendirir. Saki meclis ortaminda herkesin gonlint yapar, icki hazirlar ve dagitir. Ezel bezminin sakisi kirmizi igkiyi takdim
edince, kavusmanin mutlulugu ayrihdin tzinttsind giderir.

Zulmet-i hicreti ref* eyledi beyza-yi visal
Saki-i bezm-i ezel sundi bize bade kizil (63/2)

Sevgili (Canan, dilber, hib, ma’sik, yar): Divan siirinin bagkahramani olan sevgilinin 6zellikleri arasinda asigina cile ve 1zdirap gektirmesi
ilk sirayr alir. Asigin aglayip inlemesinden zevk duyar. Sevgilinin eziyet ve aci cektirmekten vazgecmesi tegafiil olarak telakki edilir. Gercek
asik sevgiliden sikayetci olmaz, bu halden memnundur. Clinki sevgili gonil Glkesinin sultanidir. Akkus (1995: 29)'a gore; “Edebiyatimizda
ask temasinin temel kisiligi olan sevgili, ilgi duyulan Ug temel tiplemeyle eserlere yerlestirilmistir: Birincisi; yasayan varlik olarak sev-
gili/maddi, ikincisi; hayali unsur olarak sevgili/sembolik, G¢linclsU ise; tasavvuf anlayisina gre sevgili/ilahi"dir. Pala (1989: 437-438) ise
konuyla ilgili olarak; “sevgilinin platonik agkla seviliyor olugu Divan siirinde onu tasavvuf gergevesinde gormeye yol agmistir. Tasavvufta
sevgili Allah'tir. Agk ise ilaht agktir” gorlistini beyan eder. Tuhfetl’l-ussak'ta sevgili tipi; canén, dilber, hib, ma’sik ve yar sifatlariyla ele
alinmistir.

“Ol candna teslim ol kim cani kurban eyleye

Ok atarsin bu nisdna kuruludur bu keman” (74/6)
“Clin agdi rGyini dilber geklip ztilfiine bend itdi

Bu varlik kiilli mahv oldi ne ‘akliyyat ne nakliyat” (7/3)
“GUs idenler nazm-1 pakim buldilar zevk u safa
Okunur mtirg-i saddyla katiba habana yaz” (39/8)
“Asika ma'‘s(k gerekdir meclisinde séyleye
Miirsidim Hayyéat Vehbi dari mest didari mest” (9/8)

Saff: Dinin buyurdugu emir ve yasaklardan ayrilmayan, tasavvufla istigal eden, tasavvuf yolunda yirtyen kisi. “Hakk’a vasil olan kigiye
sUff, yolda siilGke devam edene mutasavvif denir. SUfT vusal, mutasavvif usdl ehlidir. SGff kendi nefsinde fani, Allah’la bakidir. SUff nefsin
aliskanliklarindan kurtulmus, hakikatlerin hakikatine ulasmistir” (Cebecioglu, 1995: 444). Tuhfetl’l-ussak’ta sair, sGfiye hitaben; “soziine
darilmamasini ve dinlemesini, isterse kalbini temizleyip Kaf dagini arayip bulabilecegdini” sdyleyerek ona nasihatta bulunur.

Gel berli s6zime tarilma saff
Egerdilerisen kalbini saff

Var sen de ara bul ol kGh-1 Kaff
‘Asik-1 seydalar kurbane geldi (101/4)

Nésih: Ogut veren. Sems-i HayAli nasihe; “bize ziihd U takvadan hem de riya kokusundan 6g§it verme” diye seslenir. “Clinkd sen riya ehli-
sin, gidigin gizlilik ortakhdi olan cevr U cefadir” (23/4) diyerek nasihe sitem eder ve kamil kisilere kulak vermesini ister.

“Nésiha tehzib-i ahlék eylegil sen ‘dmil ol
Yoksa nushin néfiz olmaz kdmildna tut siméah” (17/8)

VAiz: “Vaaz eden, dini 6gUtlerde bulunan, camilerde dini konularda nasihatlerde bulunan medrese mensubu kisiler” (Onay, 1992: 428).
Klasik siirde vaiz, sairlerin tasvip etmedigi, begenmedigi kisiliktir. Sems-i Hayall kendine seslenerek, “bugz ve kin, kibir ve hased insani
eksik kilar. Bunlarla hor olma git vaizlere kulak ver” (17/4) der. Bir bagka beyitte vaize hitap eder: “Ey vaiz! Zahir ilimlerin batini vardir sen bu
yoldan gaflete dliglip sasma mdrsitlere kulak ver” diyerek ikaz eder.

Va'iza zahir ‘ulimin batini vardir dahi
Géfil olma bu tarikden mdrsidana tut simah (17/5)

Zahid: Ham sofu. “Din emirleri ve yasaklarina uyan ve glinah isleme korkusuyla kendini ibadete vererek, Allah'in buyruklarini yerine geti-
ren, her tiirlii diinya nimetlerinden el cekerek bos seylerden kacinan kimse(ler)” (ilhan; 2016: 102). Sems-i Hayali bircok siirinde zahide
seslenerek, ona tavsiyelerde bulunur:

Elin ¢ek bizden ey zahid bu meydéna giren kimdir

Yanup ol derd-i ‘ask ile Hakka canin viren kimdir (19/3)
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Gavvaés: Dalgig, sinaver. Dalgiclarin denizden inci vs. degerli seyler ¢cikarmalari nedeniyle, Klasik siirde daha ¢ok suyla alakali konularla
anilir ve kiymetli seyler arayan biri olarak tasavvur edilir. Siir yazmakta mabhir olan sairler de kendilerini denizden mana incileri gikaran
bir dalgi¢ gibi tasvir ederler. Marifet denizinde dalgi¢ olmayan arif degildir. Hz. Peygamber, sefaat incisi i¢in Allah’in rahmet denizinin
dalgicidir (60/2).

“Bu kdyin nisbetden tolmus tarikat cok alan almig
Gavvaslar derydya talmis el uzatdim riza geldi” (121/3)

Dini-Tasavvufi Tipler
Arif (Ehl-i hikmet, Ehl-i irfan): Bilgi sahibi, bilgide ilerlemis olan, kiilfetsiz olarak irfan ve marifet sahibi olan. “Arif, ibadetlerini cennete
kavusmak icin degil, Allah’in emrini yerine getirmek igin ve zatinin, ibadete layik oldugunu bildiginden ibadet eder” (Pala, 1989: 38). Kla-
sik siirde sairler sevdiklerini arif kisvesiyle vasfederler. Zahidin karsisinda olan arif, zamanini zikirle gegirir. Karsilik beklemeksizin hizmet
eder. Sair; “Ey can, arifisen sana sézlim yeterlidir; inandiysan gel elimden ab-1 hayat ic (11/4); arif-i dana isen dogru séyle, inkari ve ortakligi
ylztinden kaldir (20(7); zahidin z(ihd(i varsa arifin irfani vardir,” diyerek sevgiliye seslenir.

Zahidin z(hdi var ise ‘arifin ‘irfani var

Gecmisiz sirk-i hafiden kurb ile sultaneyiz (38/4)
Dervis: Yoksul ve muhtag kimse, dilenci. “Dilenmek anlamina gelen derviz kelimesinden bozmadir. SGfl, mutasavvif, fakir, murid, miin-
tesip kavramlariyla es anlamli kullanildiklari da olmustur” (ilbak, 2010: 137). “Kelimenin asil anlami Allah yolunda algak gondlliiligi ve
fakirligi kabul eden demektir. O, feragat kdsesinde, kanaat hazinesini bulan kisidir. Bu yoniyle asikla benzerlik gosterir. (Pala, 1989: 38).
Dervis, nefsiyle blyik bir micadele iginde olan gonul eridir.

Ey géndil diinya dilersin can virlip 6lmek de gli¢
Helélinden kesb idersin su’lin virmek de gli¢

Dervise lazimdir ancak post ile tac u ‘aba

Her kuluna Mevlam virmis isteylip almak da glic (15/1)

Kamil/Kemal (Ehl-i Kemal, insdn-1 kdmil): Kemale ermis, olgun, bilgin kisi. “SQfiler insanlari lige ayirirlar: Son mertebeye varan kdmil
insanlar, tarikata giren sélikler ve bunlarin diginda kalan, dalalette bulunan kisiler. Yaratilanlarin en yiicesi olan insan, bulundugu derecede
kalmayarak sahip oldugu ilahi nurun asil kaynagina ulasmaya calismalidir. insan-1 kAmil olup, hasretini cektigi Hakk'in visaline erismek
icin ruhunu dalaletten kurtarmaya gayret etmelidir. insan-1 kAmile ulasan Hakk’a vasil olmustur. Hakk’a kavusmak, yani fenafillaha eris-
mek icin bir de mirsid-i kamile intisap etmek lazimdir (60/3). Kamil; seriat, tarikat ve hakikat mertebelerini bilen kisidir” (Uludag, 2019:
439-440). Tuhfet'lG-ussak’ta Kamil tipi ehl-i kemal, mirsid-i kdmil, seyh-i Kdmil, mi’'min-i k&mil, pir-i kdmil ve alim-i kdmil olarak da
gecmektedir.

‘llimdir kalbde bir nokta todar insédn-i kdmilden
Tecelliden olur hasil gériinlir sende bu ma‘né (2/7)

Mii’min: Allah’in birligine, Hz. Muhammed'in onun kulu ve resull olduguna inanan tam bir imana sahip insan.

Dért kitabin sirri kalbde gizlidir
Md’min-i sddiklar glizel sézIddir
Mdinkir kafirler kara ydzI(idir

Bizden ayrildilar eskiya didim (68/4)

Miinkir: Allah inanci olmayan ve O’'nu inkar eden, dini agidan imansiz kabul edilebilecek kimseler igin kullanilan bir ibaredir. Kotu huylu
olan muinkir, kara yuzltidir ve sozlerine inaniimaz...

Mdinkirin sézin kabdl itmem eger esrar ise
‘Arife zeban uzatmam belinde ziinnar ise (89/1)

Miirid: “irade talep eden, ehl-i irade, isteyen, arzu eden. iradesi olmayan, iradesinden soyutlanan, iradesini kullanmayan. Kendisine
semanin kapisi agilan ve isimle Hakk'a erenler arasina katilip ona eren. Tarfkata giren ve seyhe baglanan, bende; efendisi olan seyhin
kulu” (Uludag, 2005: 200).

Gds it kelamim ey mirid olsun heman cehdin mezid
R0z u sebin kadr eyle ‘id eyle budur erkan-1 ha (85/11)

Miirsid: "Dogru yolu gosteren, rehber, kilavuzluk eden. Mirsidin en makbuli hem kamil hem de mikemmel olanidir” (Cebecioglu, 2014:
351). Tasavvufl istilahta gafletten uyandiran, sirat-1 mistakimi gosteren seyh olarak gegen miirsidi Pala (1989: 372) soyle tanimlamak-
tadir; “Mirsid merdiven gibidir, baskalari ona basa basa ytkselir, mum gibidir, kendisi yanar, ama gevresindekileri aydinlatir” Leblebici
Baba'nin, girdigi ilk tarikat Naksibendi ve mursidi de Hayyat Vehbi'dir. Hayatini mirsidine ve tasavvufa vakfetmistir. Saire gore; “Rah-1
‘aska girene bir mursid-i kdmil gerek/ Ol ana teslim olursa ol ana hem-rédh olur” (30/4).

“Cidd U cehd eyle bu yolda ey Hayali Sems sen
Miirsidin Vehbi Hayyéat pek yapis ddmanina” (88/8)
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Salik: Bir yola giren, o yolda giden, tarikatin adabina riayet eden. “Dis dlemden i¢ oluguma varmak igin bir mirside baglanarak belirli
kurallari uygulamak tizere manevi yolculuk yapan kisi. Bu yolcu, yolculugunu bilim giictiyle degil, kesf ve irfanla yapar” (Cebecioglu, 2005:
541). “Salik, gercek yokusudur. Cezbeyle Allah'in kudretini, hikmetini, sifatlarini vs. anlayabilen odur” (Pala, 1989: 425). Agk, hakikate ula-
san yolu aydinlatinca sélik agkin isaret ettigi yola gider.

Glge-ivahdetde sélik her seher-gah ah ider
Canini kurban kilar hem o keremler kanina (94/4)

Seyh: Tasavvufta bir tekke veya zaviyede reislik edip muridleri bulunan kisi, pir, mirsid. “Seyhden sonra gelen kigiye kethiida veya kéhya
denirdi. Bunlar genellikle o sanatin en yasl kisileri olurdu” (Pala, 1989: 468). Sems-i Hayali kendisine seyh olarak mursidi Hayyat Vehbt'yi
se¢mis ve Divan'inda bir siirinde tamamen seyhinden bahsetmistir (91/1-15).

Olmdisem (stad seyh isiginde
Bulmisam irsad seyh isiginde (91/1)

Hikaye Kahramanlari

Ferhad/Sirin: Ferhad, klasik Turk edebiyatinda mesnevilere konu olmus Fars menseli Hisrev (U Sirin ve Ferhad G Sirin ask hikayelerinin
erkek, Sirin ise kadin kahramanidir. Klasik Turk siirinde Ferhad, bir mazmun konumunda oldugundan sevgilisine kavusma ugrunda ger-
ceklesmesi imkansiz gorlinen isleri yapmaya ¢alisan, lakin askinin coskunlugundan dolayi kavusamadan dlen asigin (36/3) temsilcisi
olmustur.

Koydum sapanima atdim tagimi
Ferh&d gibi karsu tutdim basimi
Didemden akitdim kanlu yasimi
Semsi Hayéal togisima ne dersin (82/6)

Klasik Turk siirinde sevgili tipini temsil eden Sirin; yasadiklari lirik ve dramatik agktan sonra Hisrev'in mezari basinda canina kiymistir.
Kelime tatlh, sevimli anlamiyla genellikle tevriyeli kullanilir. Sirin tathlik ifade eden adinin yardimiyla asigi naz u isveyle bela dagina salan
sevgili tipini temsil eder. Ferhad’la Sirin sairler tarafindan genellikle birlikte kullanilir.

Mu‘allakdir sézim anlamaz z&hid
Egeristerisen sen buna séhid

Tecelll taginda sdylesir ndkid

Sirin génderdiler Ferhad’a beni (105/3)

Leyld/Mecniin (Kays): Leyla'yla Mecnun mesnevisinin kahramanlaridirlar. Beni Amir kabilesinden Kays'la Leyla birbirlerine cocukken asik
olurlar. Ancak babasi Leyl&'yi ibn Selam’la evlendirince Kays aklini kaybeder ve Mecnun diye anilmaya baslanir. Mecnun Gziintisiinden
¢Ollere diser, yabani hayvanlarla dost olur. Leyla ise Mecnun’un agkina sadik kalmak i¢in kocasini kandirip, onu kendinden uzak tutar.
Sonunda iki asik birbirine kavusamadan olirler.

Leyla, Kays't Mecnlin'a dontstlren sevgili tipidir. Mecnlin’a kiyasla Leyla'da cismani agk daha agir basar. Klasik siirimizde sevgili ideal
guzelligin temsilcisidir. Leyl&'yi klasik edebiyatin diger glizellerinden ayiran 6zelligi, kendisinin de asi§i gibi 1zdirap ¢ekmesi ve vefali
olmasidir.

“Mecndn, Leylad’nin asi§idir. Sark edebiyatinda asik timsalidir” (Onay, 1992: 285). Ylzyillar boyu asklar, ayriliklar, cefalar hep bu isimlerle
ifade edilmistir. Mecnun, “sadik, cefakar, deliye ddnmiis asik tipidir’ (Akkaya, 2018: 374). “Asi§in ve dolayisiyla sairin tesbih unsurudur.
Manzumelerde Mecn(n, agkin blyUkliginin ve engel tanimazhidinin ifadesidir” (Aydin, 2010: 203). Klasik siirimizde Leyla ve Mecn(n
gogunlukla birlikte kullanilmistir. Tuhfetl’l-ussak’ta bir siirde “Mecn(n” tek olarak gegerken (20/2), diger yerlerde birlikte anilmigtir.

Ehl-i ‘ask Mecn(n gibi divane carpilmis gider
Leylini bulmak i¢lin her yana ¢arpilmis gider (33/1)

Yasuf/Ziileyha: Hz. Ya’kGib’'un on iki oglundan biri ve ondan sonraki peygamberdir. Basta Kur'an-1 Kerim olmak UGzere YUsuf’'un hikayesi
dinT ve edebi metinlerin cogunda zikredilir. Kardeglerinin kendisini kuyuya atmalari, Misirda kole olarak satiimasi, Zlleyh&'nin ona goz
koymasi, zindana atilmasi, Misir'a aziz olusu, babasi Ya’kdb'un Yasuf'un 6zlemiyle aglamaktan kér olmasi, gémleginin kokusu sayesinde
babasinin gozlerinin agilmasi vb. konularla edebiyatimizin vazgegilmez kaynaklari arasindadir. Sevgili klasik siirde esi benzeri olmayan
glzelliginden dolayi YGsuf’a benzetilir. Sems-i Hayali de siirlerinde telmih ve tesbih yoluyla Y(suf'tan bahseder:

On iki kardagi gér kim YGsufa n’iylediler
Ahirinde her birini mest (i hayran eyledin (59/5)

Zlileyhé (Zelihd), Y(suf u Zeliha hikayesinin Magrib melikesi olan kadin kahramani. Y(suf peygambere aski sebebiyle aralarinda birtakim
hadiseler vuku’ bulan, nihayetinde onun esi olan kadindir. “Zileyh4, Misir aziziyle evlenmis ancak, YUsuf’la evleninceye kadar eline erkek
eli dokunmamistir. YGsuf ile karsilaginca gomlegini yirtmis, agskina karsilik bulamayinca onu zindana attirmistir. Edebiyatta genellikle
YGsuf, Misir vs. kelimelerle tenasip iginde anilir” (Pala, 1989: 334). Sems-i Hayali, Divanindaki tevhid icerikli siirinde Zlleyha'ya telmih
yapar:

“Ol Ziileyh& misli ‘agkim gezdiripdir ca-be-cé
Kirdirup putlarimi 4zade sultan eyledin” (59/3)
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Kerem/Asli: XVII. ylizyilda olusan halk hikayesidir. Hikdyede Isfahan sahinin oglu Kerem ile bir kesisin kizi olan Asli arasindaki agk anlatil-
maktadir. Kesis din farkindan dolayi kizini Kerem’e vermek istemez. Bunun Uzerine olaylar trajik bir sekilde gelisir ve her ikisi de yanarak
olurler.

“Nice bir gezersin kih u sahréyi

Her kande ¢agirsan hazir Mevlayi

Asli Kerem Mecn(n ile Leyl&d’yi

Hasret odi yakdi kiile gelmistir” (36/2)

Kisilikler
Dinf Kisilikler
Car-yar, Cehar-1 Yar: Hz. Peygamberimizden sonra Medine islam Devleti'nin ydneticisi olan ve O’'na peygamberlik igin verdigi miicade-

lede blylk destek veren dort sahabiyi (Hz. Ebd Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali) ifade eder. Tuhfeti’l-ussak’ta dort halife “Car-yar,”
“Ceharyar” (121/2), “ashab-1 glizin” (43/9) ifadeleriyle geger. Divanda dort halifenin ismi zikredilir:

Ebabekr i ‘Omer Osméan u Haydar
Bulardir evliydya oldi rehber

Sirdt-1 mustakime iledirler

O glin ¢lin bahs olur sana ‘atélar (24/4)

Hz. Ebubekir: “Dort halifenin ilkidir. Misliman olduktan sonra Hz. Muhammed ona Abdullah ismini vermistir. Teymogullari kabilesinden
olan Ebu Bekir'in nesebi Miirre b. K&'b'da Hz. Peygamberle birlesmektedir. Azaptan kurtulmus manasinda “Atik” yaninda ¢ok samimi, cok
sadik anlamina gelen “Siddik” lakaplariyla meshur olmustur” (Yaylali, 2018: 124). Hz. Eb(bekir; Hz. Muhammed’in vefatindan sonra ilk
halife olan ve cennetle mijdelenen on kisiden biridir. Mi‘rac haberinde Peygamberi ilk dogrulayan oldugu igin Siddik lakabini aldi. Sems-i
Hayalf; “O dort glizel dostun sanini kisith akil idrak edemez. O sadiklarin en inanglisi Hz. Ebubekir’in hos ve kavi imaniyla sadakatini
hatirla” (43/5) ve “O miminlerin emirlerinden Siddik’a, Sidk tacini verdin, kendi lGtfundan onu sidkina delil eyledin” (Tevbe: 40) diyerek
Siddik sifatina vurgu yapar.

“Olemirl’l mi’minin Siddika virdin tac-i sidk
Kend(i lutfindan ani sidkina blirhan eyledin” (59/7)

gindan Faruk lakabiyla anilmistir. Cok glizel ve etkileyici konusma yetenegine sahip oldugu igin “Hattab” olarak da bilinir. Sems-i Hayali
Hz. Omer’i; “Adaletiyle cihani dolduran o adaleti de hos, fermani da hos Omer Faruk’'u gér (43/6); (Islam topraklarini genisletmek icin)
dlismanlara kili¢ salladi” diyerek adaleti ve hattab ozelligiyle anar.

Hem emirl’l- mi’minin Hattab'i kildin sen hatib
Hem hitabet hem dahi ‘adlinle ferman eyledin (59/8)

Hz. Osman: “Peygamberin 6nce Rukiyye, onun dlimiyle Ummii Gilsim adli kizlariyla evienmistir. Bu ylizden kendisine Zi'n-nureyn yani
iki nursahibi denmistir. Utangag, edeb-haya sahibi, yumusak huylu, ticaretle ugragan varlikl bir kisiydi. Hz. Omer'den sonra tiglincu halife
oldu. Bedir digindaki bitlin savaslara katilmis ve Kur'an’t gogdaltip dagitmistir” (Pala, 1989: 396). Leblebici Baba, divanda Hz. Osman’in
Emird’l-mU’minin olmasina ve Kur'ani toplatip cogaltmasina telmih yoluyla deginir: “Osman’in nurunu gér ki simsek olup diinyayi kap-
ladi; Levh-i Mahfuz’'u gérip, topladigi Kuran'dir” (43(7).

Ol emirt’l mi’minin Osméan‘a kildin ‘ata
Levh-i mahflzi virlip icma*=1 Kur'an eyledin (59/2)

Hz. Ali: “Dért bliylik halifenin sonuncusu. 8-10 yaslarindayken islam’i kabul ettigi, yliziinG hig puta déndiirmedigiigin kerremallahu veche
diye ta’zZim edilir. Lakabi Esedu’llah, el-Galib ve Haydar'dir” (Dogruel, 2019: 170). “Haydar lakabi ona annesi tarafindan verilmistir ve Kerrar
sifatiyla birlikte Haydar-1 kerrar (43/8) seklinde kullanilir” (Pala, 1989: 31). Edebiyatimizda kahramanlik, velilik ve imamlik yonleriyle tegbih
ve telmihlere konu edilmistir. Sairler memduhlarini degisik ozellikleriyle Hz. Ali'ye benzetirler. Ali, edebiyatimizda gok sayida unvan, lakap
ve vasiflarla anilir. Bunlar sdylece tasnif edilebilir: “Arslan, Haydar (24/4, 28/2, 62/6, 62/8,101/5, 105/5, 110/4, 115/4), Aliyyi’l-haydar (110/4)
Kerrar (59/10), Haydar-i Kerrar (22/5, 43/8), imam-1 Ali (79/5) Allah’in arslani; Esedullah (83/4), Sir-i Yezdan, Sir-i Huda, Gazanfer-i Barf:
Ebu Tiirdb, Imam-i evliya, Emiril-miminin (62/6), Murtaza, Aliyy(i’l-murtaza (121/4), Ebil-Hasan-Bii’l-Hasen; EI-galib.” Bektast vb. tarikat
mensuplari arasinda yaygin olarak kullanilan bazi vasiflari sunlardir: “Saki-i kevser, Pir-i Yezdan, Sah-1 velayet, Sah-1 merdan (79/9), Sah-1
Necef, Sah-1 Ziilfikar, Sultan-i1 Necef, Sahne-i Necef, Dlirr-i Necef, padisah-i1 Necef, Sahib-i Necef” (Akkus, 2000: 10-11).

Haydar-i Kerrar'i gor ki saldi kiiffara ‘dlem
Climle cenkde gélib oldi devri hos devran da hos (43/8)

Peygamberler

Hz. Adem: “Diinyada ilk yaratilan insan ve peygamberdir. islami kaynaklarda insanhidin atasi olmasi sebebiyle Ebu’l-beser, Kuran-i
Kerim'de Allah’in seckin kildigi kisiler arasinda sayilmis oldugundan Safiyyullah unvanlariyla aniimaktadir. Sems-i Hayalf; Allah'in Hz.
Adem'i topraktan yarattiini, meleklerin ona secde ettigini; bdyle bir cevherden yaratilan insan soyundan gelen her asigin degerli,
hikmetli sézler sdyledigini (54/4) belirterek asiklan yiiceltir: “Cenab-i Hakk'in hikmetine bak, Hz. Adem yeryiiziine indi; &dem’in isya-
nini tefekkiir et ve kendine gel” (1/4). Adem’in nasil bir cevherden yaratildigi sirrini 6§ren ki; insan suretinde biiyiik alemin hakikatinin
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gdriindiigiinii idrak et” (2/1) diyerek ikaz eder. Sair, “biitiin meleklerin Hz. Adem'’in gevresinde toplandiklarini ve kendi ruhunun da onun
sag yanindan ¢iktidini, bunun isbatinin da leziz sézlerinde oldugunu” sdyler (20/3). Mirsidi Hayyat Vehbiye de seslenir:

Adem’in sirri icinde ‘ilm (i esma her ne var
Ey Hayyéat-1 Vehbi sende sirr-1 Kur'andir leziz (22/10)

Hz. Davud: Dort semavi kitaptan, Zeb(run indirildigi Yeh(ida kabilesiyle israilogullarinin peygamberidir. Sesinin giizelligiyle meshur
olan ve edebiyatta cogu zaman glizel sesiyle, bazen de Zeblr'u okuyusuyla islenir (Aydogddu, 2018: 115). Divan'da, Hz. Davud’un glizel ve
Davudi sesine telmih yapilmistir. Sair, sesinin ve sézinin gizelliginin kendinden degil, Hz. Davud'tan oldugunu sdyltyor:

Gézyasim da bu yerleri suladi
Avazim Davud'dan beyéana geldi
Taht-1 Stileyman’i Hak bize virdi
Gogerem aslima yol bizim i¢lin (81/2)

Hz. Eyy(b: israilogullarina génderilmis, diinya nimetleri bakimindan bolluk ve varlik icindeyken Allah tarafindan imtihan edilmis, malini
mulkdni kaybetmis, evlatlari 6lmus, kendisi de agir bir hastaliga yakalanmis peygamberdir. Hz. Eyydb, basina gelen biitin olaylara sab-
rettigi, Allah’t anmaktan asla vazgegmedidi ve ibadet ettigi icin, sabir ve tahammilin timsali olmustur. Sems-i Hayali, Divan’inda Hz.
Eyy(b'u acilara sabretmesiyle anar:

“Sabr iderdim her beldya Hazret-i Eyyab gibi
Yarelendi bu viicGdim hastadir génliim benim” (64/4)

Hz. ibrahim: “Araplarin ve israilogullarinin kendinden sonraki nebilerin ve islam Peygamberinin atasi kabul edilen peygamberlerdendir.
Halil, Halilullah ve Halilii’r-rahman olarak da anilir.” (Akkus, 2000: 83). Divan'da atese atilmasi ve atesin Allah’in buyruguyla gil bahgesine
dondstirtlmesiyle anilir.

Cedd-i Ibrahim’i bir gér atdi Nemrid atese
Berdi selim oldi ana nar da hog glilsen de hos (43/2)

Hz. ism&°fl (Zebihullah): ibrahim peygamberin ogludur. “Edebiyatta daha cok Ka'be, kurban ve zemzem dolayisiyla telmih yapilir” (Pala,
1989: 262). Tuhfetlil-ugsak’ta kurban kavrami ile birlikte ele alinir. ibrahim, o§lunu kurban etmek igin ¢éle gétiirmis, ismail de itaat
etmistir. Fakat Allah ismail'in kurban edilmesine miisaade etmemis gokten kurban olarak bir kog indirmistir.

“Emr olundi zebh-i isma‘l ile aldi bile
Cikd ‘Arafat tagina kog¢ da hog kurban da hos” (43/3)

Hz. isé: Dort kutsal kitaptan incil'in kendisine gonderildigi israilogullarinin son peygamberidir. “Cebrailin Meryem’e ruh (iflemesiyle
babasiz olarak diinyaya gelmistir” (Akkus, 2000: 94). Dogum tarihi miladi takvimin baslangicidir. isd edebiyatimizda; annesi Meryem’in
kendisine gebe kalmasi, peygamberlik mucizeleri, dordiincl kat gége ¢ekilmesi, maddiyattan tamamen arinmig olmasi ve hig evlenme-
mesi vs. birgok ydniyle ele alinmistir. DivAn'da; Feledin elinden diiskin olan kéleye, gbkte Hz. isé, hevada Hz. Siileyman agladi denilerek,
“Seni kendime yiikseltecegim” (Al-i Imran: 55) ayetine telmih yapilmistir:

“Cerh-i devranin elinden miibteld masir geda
Gékde ‘Ist hem hevada Sah Siileyman agladi” (99/5)

Hz. ilyas: “israilogullarina gdnderilmistir. ilyas Peygamber, puta tapan kavmini Allah’a ibadete cagirdi ama kimse dinlemedi. Allah onlari
cezalandirarak memleketlerinden bereketi kaldirdi. Sonunda ilyas’in séziine uydular ama yine azdiklari igin, ilyas Peygamber memleketi
terkedince, yerine Elyasa gecti. Karada sikintiya diisenlere yardim eden ilyas kiyamete kadar yasayacakmis. Hizir ile ilyas’in bulustuklar
giin icin Hizir-llyas’tan bozma olarak bugiin Hidirellez denilmektedir” (Pala, 1989: 231). Semsi Hayali, Hizir ve ilyas lizerinden miirsidi
Hayyat Vehbi'ye vmekte, onun marifetlerini anlatmaktadir. Taglicali Yahya Bey’in soyledi§i beyit®e yakin bir anlamla “Vehbi Hayyat, beni
terbiye ettive Hizir ile ilyas elimden tuttu” diyerek, ilyas’| Hizir'la birlikte zikreder.

Vehbi Hayyat beni terbiye itdi

Kendiisi Uveysin izine gitdi

Hizrile ily4s da elimden tutdi

Hayyat suyun bulisima ne dersin (82/5)

Hz. Mdsa: Kelim, Kelimullah unvanlariyla taninan M{isa, Misirda dogmus ve kendisine “Tevrat'in indirildigi israilogullar’nin peygamberle-
rinden biridir. Allah’in Peygamberi Musa'nin pek ¢ok kissasi vardir ve bunlarin gogu Kur'an-i1 Kerim'de zikredilmistir ve o, Kur'an-1 Kerim'de
yaklasik yiz otuz defa adi gegen peygamberdir” (Aljbori, 2022: 136). “MUs4, kendisine diisman olacak Firavun’un sarayinda blyudu.
Medyen’e yerlesip, Suayb’in kiziyla evlendi. TGr daginda Allah’in hitabina muhatap oldu (15/2) ve kendisine peygamberlik verildi. Kur'an-i
Kerim'de “Allah M{sa ile de dogrudan konustu” (Nisa, 164) diyerek, buna isaret etmektedir. Allah, dogrudan hitap ettigi igin M{s&’ya
Kelim/Kelimullah denilmistir (23/2). Leblebici Baba; MGsa'nin Tlr daginda, Rabbiyle karsi karsiya gelisini ayete vurgu yaparak siirinde
kullanmigtir: “M0sa, belirledigimiz yere (TGr dagina) gelip Rabbi de ona konusunca (kelim), Rabbim! Bana (kendini) goster, sana bakayim

3 Zihi meshed zihi merkad, zihi ma’bed, zihi maksad
Makam-1 Hizr u ilyas u makarr-1 evliyadir bu
Cavusoglu, 1977: 140.
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dedi. Allah da, Beni diinyada katiyen géremezsin (len terani) dedi” (A'raf: 143). Beni asla gdremezsin len teranihitabiyla Hz. M(is&’ya ayetler
geldi; “beni bu dlinyayi goren géz géremez, gorebilecek o goz ancak kalp gozidir” (95/4). “Msa gibi Kelim ol; zatiyla Tar Dagr'nda ger-
ceklesen Allah’in tecellisi sendedir, inci gibi hikmetli s6zler sdyle, agag sana tercliman olur”

MUs4 gibi Kelim ol Tar u tecellf sendedir
Séyle secerle kelami terciman eyler seni (109/5)

Rab olma iddiasindaki Firavun ve Misir halki Kipt’ler mucizesini gérdiikleri halde, M{(is&'ya iman etmediler. Bir gece M{sa israilogullarini
alip Misirdan ayrildi ve Kizildeniz mucize sonucu yarildi. israilogullari agilan bu yoldan karsiya gectiler. Bunlari izleyen Firavun, ordusuyla
denizin sularinda boguldular” (ilbak, 2010: 76). Sair, Mis&'nin ‘asa ve Kizildeniz’de gergeklesen mucizelerine isaret eder:

Tutup MUsT gibi elde ‘aséyi
Sdirlip Firavni Kahharim sen oldun (57/7)

Hz. NGh: “idris'ten sonra peygamber olmus ve 950 yil yasamistir. Nuh, kavmini imana davet etmis, ancak bu gabalari bir ise yaramamis
kavminden pek az kisi O’'naiman etmistir” (Yigit, 2010: 113-115). “Nuh kavminin eziyet ve alaylari karsisinda dayanamamis, onlara beddua
etmistir. Bedduasi kabul olunmus ve Allah tarafindan kendisine gemi yapmasi vahyedilmistir” (Koksal, 2011: 87-88). “Nuh gemiyi yapmis,
yanina her hayvandan bir ¢ift almistir. Tufan sonucunda gemide bulunan her ¢ift canlidan bagka yerytziinde higbir canli kalmadi. Esi, oglu
ve inanmayanlar heldk oldu. Divan siirinde gemi ve tufan birlikte anilmig; tufan asigin gozyasini, Nuh, tufanda batmamaya ¢alisan asigi
sembolize etmistir” (Pala, 1989: 392). Divan'da Nuh, gemi ve Tufan kavramlariyla birlikte bir beyitde gegmektedir.

“Car ‘andsir perdesinden ‘avdet eyler ndgehan
Kesti-i NGh’1 billir kim anda tafandir leziz” (22/4)

Hz. Siileyman:“israilogullari peygamberlerinden Davut’un ogludur. Hilkiimdar peygamberlerden olan Siileyman, olagantisti bir giice ve
saltanata sahip olmus, hayvanlarin dilini bilme, riizgarin giiciinden yararlanarak uzun mesafeleri kisaltma, insanlara oldugu kadar cinlere
de hiikmetme gibi mucizeleriyle dikkat ¢ceken bir peygamberdir” (Tokel, 2000: 293-294). “Divan edebiyatinda Sileyman; taht, ylizik,
karinca, Hidhid ve Belkis’la birlikte anilir. Karinca aczin; Sileyman ise iktidar ve gicin timsali olarak tezat icinde verilir. Sair ovdigu
kisiye Stileyman dedigi zaman kendisini karinca kadar aciz gorir” (Pala, 1989: 449). Tuhfetl’l-ussak'ta Sileyman; tahti (19/2), insanlara
oldugu kadar cinlere de hilkmetmesi, mihri (62/11), hayvanlarin dilini konusabilmesi yonleriyle ele alinmistir.

Malik ol miilke géndil sultdn u han eyler seni
Hatemi sirri sikar it Slleyman eyler seni (109/1)

Hz. Ya’kdb: ibrani peygamberlerdendir. Ya'kiib edebiyatta daima YGsuf’la anilir. YGsuf’un 6ldigiini sanmasiyla yillarca aglamasi (64/3),
bu yiizden gézlerinin gérmez olusu, Kiilbe-i ahzani, Yasuf'un gémlegi ile gdzlerinin agilisi vs. bircok siire konu olmustur. Asik Ya’kdb’'un
cektigi bu cile ve acilar yliziinden kendini ya da gonlind Ya'k(b’a benzetir.

Zar u giryan eyledin Ya‘kab'a virdin firkati
YUsuf'1virdin yine Ya'kab’i zi-sdn eyledin (59/4)

Hz. Yanus:“Y(nus, israilogullarina génderilmistir ve onuncu sdireye isim olmustur. Balik tarafindan yutuldugu igin kendisine Allah tarafin-
dan balik sahibi manéasinda, Ztinnan denilmistir. Yanus'un Allah’a imana davet ettigi halki kendisini inkar etmis ve Hakk’in emrini kabul-
lenmemistir. Bu duruma kizan YGnus bir gemiye binmis, birtakim olaylar sonucu denize atilmig ve bir balik tarafindan yutulmus, ancak
balik Allah’'in emriyle onu éldirmemis, bir stire sonra sahile birakmistir. Kur'an-i Kerim’'de onun kurtulusuna vesile olan seyin baligin kar-
nindayken Allah’i zikretmesi oldugu bildirilmistir. Sonrasinda Allah orada ona golge olacak bir agag bitirmis ve onu glinesten korumustur
(Can, 2020: 36). Sair, mursidi Hayyat Vehbi'yi zamanin Y(nus'u olarak niteleyerek bu hususta stiphe yoktur der.

“Bu da bir YGnus-1 vakt oldugunda istibah olmaz
Halavet bahs ider nutki eder miirde dili ihya” (117/8)

Hz. Yasuf: “Hz. Ya’kGb’'un on iki oglundan biri olan YGsuf, Hz. Ya’kib'dan sonraki peygamberdir. Yasuf’'un hikayesi Kur'an-1 Kerim'de ve
bircok dinf-edebi metinde yer alir. Gordigi riiya, kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi, Misira gottrilisU, kole olarak satilisi, zindana
dUsisu, Misira aziz olusu, babasina kavusmasi vs. ayrintilariyla bu metinlerde mevcuttur” (Hosab, 217: 236). Yasuf'un kissasi Kur'an-i
Kerim'de “Ahsent’l kasas” (YGsuf; 12/3) olarak anilir. YGsuf, klasik siirimizde adi en ¢ok zikredilen peygamberlerdendir. “Essiz gtizelliginden
dolayi sevgili YGsuf'a benzetilir” (Tokel, 2000: 312).

On iki kardasi gor kim Yasufa n’iylediler
Ahirinde her birini mest (i hayran eyledin (59/5)

Hz. Muhammed (Ahmed, Habib, Habibullah, Mustafa, Nebi, Rasallah): Allah’in son elgisi 571 yilinda Mekke’'de diinyaya gelmistir. Henlz
dogmadan babasini, alti yagindayken annesini kaybetmistir. Kirk yasinda peygamberlikle goreviendirilmis ve kendisine Kur'an-1 Kerim
indirilmistir. 622'de Mekke’den Medine’ye hicret etmis ve 632'de Medine'de vefat etmistir. Edebiyatimizda dogumu, Hatem-i Nibivveti,
dmmiligi, golgesi, bulutu ve miraciyla dogrudan veya dolayli olarak konu edilmistir. Muhammed ve Ahmed isimleri Kur'an-1 Kerim'de
geger. Muhammed ismi Kur'an-i Kerim'de Al-i imrén 144, Ahzab 40, Muhammed 2, Fetih 19'da, Ahmed ismi ise Saf 6'da gegmektedir.
Ahmed adi Hz. Peygamber'e Cendbi Hakk'i cok 6viip, ona gok slikrettigi icin, Muhammed'den sonra ikinci isim olmustur. Ayrica Pey-
gamberimiz muhtelif hadislerinde bu isimden bahseder. Na‘tlarda Ahmed-i Adnan (1/4), Ahmed-i muhtar, Ahmed-i mdirsel gibi terkip-
lerle de anilmistir. Sems-i Hayalt Divan'inda Muhammed ve Ahmed isimleriyle birlikte, Hatem (119/7), Mustafa ve Resulullah isimlerini
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kullanmigtir. Muhammed ismiyle; O’na yalvarir, hidayet diler (8/4), Allah’in sirlarindan ilim hazinesinden (lediinni) haber vermesinden
bahseder (26/7). O, peygamberlik zincirinin mimidir. Peygamberlerin sonuncusu ve biitlin nebilerin serveridir (56/4). Sair, Hz. Muham-
med’in yolunda git, Uveys’in sirrini idrék et, arsi ve sahrayi bir kus gibi gez ki seni géklere cikarsin tavsiyesinde bulunur.

Dis Muhammed kademine var Uveysin sirrina
‘Ars u fersi tayr eyle ki asuman eyler seni (109/6)

Peygamber'in en meghur olan ismi Mustafa; O’nun insana has kotl huylardan uzak, saf, tertemiz oldugunu ve seckinligini belirtir (86/2).
Naatlarda bu isim, ylice peygamberin hem insanlar, hem de peygamberler arasindaki en seckin kisi oldugu vurgulanarak ele alinir.

Enbiyanin serveridir ol Muhammed Mustafa
Yir i gégi ‘arz kildin sende mihman eyledin (59/6)

Res(l, Rasllullah ve Nebi kelimeleri tekil olarak kullanildiklarinda Hz. Muhammed kastedilir. Divan’indaki 18 numarali “meded” redifli siir
peygamber efendimiz vasfinda bir naattir ve siirin tim beyitlerinde peygamber efendimiz “Ras(lallah” sifati kullanilarak anlatilir (18/1-8).

“Asik oldum rii’yetine ya Rasilallah meded
Kil kabGl hem hizmetine ya Rasllallah meded (18/1)

Fatima: “Peygamberimizin Hz. Hatice’den olan kizidir. Hz. Hasan ve Hiseyin’in annesidir. En kli¢lk kizi olmakla beraber en ¢ok sevdigi
kiziydi (Aslanoglu, 2019: 22). “Zehra ve Betll lakaplariyla da anilan Fatima, M. 624 yilinda Hz. Ali ile evlendi ve bu evlilikten dogan ¢ocuk-
laryla Hz. Muhammed’in soyunu devam ettirdi” (Dogruel, 2019: 249). Hz. Ali'nin esi, Hasan ve Hiseyin'in annesi ve Hz. Muhammed'in kizi
olan Fatima'dan, Tuhfetl’l-ussak'ta bir yerde bahsedilir:

Esedullah o dindari yaratdi hazret-i Bari

Hasan Hiseyn ogullari olupdur Fatima yari

Za'if immet hiridari bitin mahlGkin ahyéri

Elinde hticcet-i Kurdn kamuya pis-vadir bu

Hem oldur cevher-i evvel ki hatmdii’l-enbiyadir bu (83/4)

Hz. Hasan: islam halifelerinin besincisi, 12 imamin ikincisidir. “Hz. Al'nin oglu, Hz. Muhammed’in torunudur. Medine’de dogmus, hayat-
tayken Cennetle mujdelenmistir. Kaynaklarda Mdicteba, Taki Zeki, Sibt, lakaplariyla taninan Hasan, dedesine benzetilmistir. Sabri ve
comertligiyle taninmigtir. Peygamber tarafindan, cennet ehli genglerin efendisi sifatiyla tavsif edilmistir” (Akkus, 2000: 65). “Cocuklarina
ve soyuna Serif denilir. Na'tlarin sonunda dért halifeyle birlikte, Kerbeld mersiyelerinde ise kardesi Hiiseyin’le birlikte anilir” (Zavotgu,
2013: 327).

Hz. Hiiseyin: Hz. Ali'nin kiguk oglu ve peygamberimizin torunudur. 12 imamin Uglincusy, Ehl-i beytin besincisidir. “683 Muharreminin
onuncu giini Yezid imam, Hiiseyin ve arkadaslarini Kerbela ¢éliinde susuz birakarak, esi gériilmemis bir zalimlikle sehit etmistir” (Pala,
1989: 240). “Divan siirinde Hiseyin en ¢ok agabeyi Hasan ve oglu Zeynelabidin’le anilmistir” (Akkus, 2000: 81). “Kerbela sehidi oldugu
icin Sehid (Sah-1sehid, Sah-1 Kerbeld) lakabiyla anilir” (Zavotgu, 2013: 357). Leblebici Baba, Hz. Hiseyin’e dort siirinde Hz. Hasanla birlikte
yer vermistir. Hz. Hasan'in esi tarafindan zehirlenerek (63/6), Hz. Hiseyin’in de Kerbeld'da susuz birakilarak sehid edilmelerine telmih
yapilmistir (121/6).

Sah Hasan’la séh Hiiseyn’in eyledin mesmdam birin
Kerbelada ol birin ya kime kurban eyledin (59/11)

Havva: Hz. Adem’in zevcesi, insan neslinin annesidir. “Tevrat’a gére Hz. Adem insan neslinin annesine Havva adini biitiin yasayanlarin
annesi oldugu icin canli, yasayan manasina vermistir. Tevrat tefsirlerine gdre Havva, Adem’in sol bogriindeki on {iclincli kaburga kemi-
ginden yaratildi” (Zavotgu, 2013: 335). “Lakabi Umm’l-beser’dir. Osmanli siirinde Adem-Havva birlikte anilmistir. insan soyunun baslan-
gicl, erkek ve kadin soyu; cennetten kovulma, giplaklik, yerytiziinde yerlesme temel motiflerdendir” (Akkus, 2000: 70).

“Yogidi Adem (i Havva ¢ikup seyrane seyr itdim
Boyandim reng-i dil-déra giriib ol cana men ¢cikdim” (67/2)

Hizir: “Peygamber veya veli oldugu konusunda ihtilaf bulunan bu zat, Allah tarafindan kendisine ilahi bilgi ve hikmet 6gretildigi belirtilen
kisidir. Mutasavviflar onu gizli ilimleri bilen veli kisi olarak éne gikarirlar” (ispir, 2017: 25). Musa'yla gériisiip yolculuk yaptig, éliimiinden
sonra rGhunun insan seklinde goriinerek; gariplere yardim edip, gaiplere karistigi rivayet edilir. Sems-i Hayali, Hizir Gzerinden mdrsidi
Hayyat Vehblyi “Ab-1 hayat Hizir'in elinden icilir; Ben Hizr-1 sani'yi buldum onun elinden 6limstzlik suyundan igtim, sevgiliyle vuslata
erdim, ulu divana ben ¢iktim (22/3). Vehbi Hayyat, Uveys'in vefatindan 6nce beni terbiye etti ve Hizir'la ilyas, miirsidinin emaneti olarak
elimden tuttu (82/5) ifadeleriyle ylicelterek dver ve marifetlerini anlatir. Hayyat Vehbi onun nezdinde zamanin Hizir'idir”

Zaméane Hizir'idir Vehbi Hayyati
Tasavvufdan séyler okur dyeti

Blylge kligltige eyler htirmeti

Bliylik kli¢lk ehl-i divan agladi (100/10)

Tarihi-Efsanevi Kisilikler
Dahhék: iran’'in Pigdadiyan siilalesinin zalim ve acimasiz hiikiimdari olan Dahhak, “l¢ agizli, ti¢ bagl, alti gozlU, ¢irkin, cok gugli, sey-
tanimsi bir ejder-canavardir” (Ugar, 2016: 147). “Cemsid tanrilik hevesine kapildigindan Tanri ona Dahhak'i musallat etmistir. Dahhak
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babasini 6ldirip tahtina oturduktan sonra Cemsid’e bagkaldirmis ve onun yerini almistir. Kagip yiz yil saklanan Cemsid’i buldurup
viicGdunu testereyle ikiye bigtirip 6ldiiren Dahhak bin yil iran'l yénetmistir. Zalim Dahhak’in iki omuzu stiinde kendisine aci veren iki
kara yilan otururmus. Bu yilanlara her gtin iki cocuk beyni yedirilirmis. Sira demirci Gave’nin 18. gocuguna gelince demirci, deri 6nli-
guni bayrak gibi kullanarak arkasina topladigi insanlarla ayaklanip Dahhak’i tahttan indirmis (72/4), Demaven kuyusuna bas asagi asarak
oldlrmUstlr. Yerine adaletiyle taninan FeridQn’u tahta gecirmistir. Dahhak-i mari diye anilir, zulmuyle meshurdur” (Uludag, 2021: 211).

Cekiip ol tig-i Dahhak’ kesersin basini nefsin
Yliziin ag olsun ey ihvan bugtin girdin bu meydana (112/4)

Firavdn: “Eski Misir hiikiimdarlarina verilen bir isim olmakla birlikte siirlerde, MUs&'nin devrinde yasayan, bitln uyarilari, ilahi mucize-
leri hige sayan, zalimliginin yaninda ilahlik iddiasinda bulunan hikimdardir” (Pala, 1989: 173). “Arap, Fars ve Turk edebiyatlarinda zalim,
inatgl, kibirli ve gururlu gibi menfi vasiflarla 6ne gikan Firavun, genellikle M{s&’yla anilir. Firav(n, Divan siirinde kotilik ve ser semboltddr.
Firaviin’'un Musa’yla olan miicadelesi ve maglubiyeti sik zikredilen beyitler arasindadir” (Tokel, 2000: 353).

Tutup M3sT gibi elde ‘aséyi
Slrlip Firavn’t Kahharim sen oldun (57/7)

Sagirzade Hafiz Aga: “IV. Murat doneminden itibaren Dogu ve Glineydogu Anadolu, cetebagl kimligindeki derebeyi ailelerinin deneti-
mindeydi. Bu dénemde EgJin-Kemah yonetimi, E§in Beyleri adiyla anilan Sagirzadeler'in elindeydi” (ilbak, 2010: 236). “Egin voyvodalar
icinde Kemah Beyleri olarak tin yapmis bulunan Sagirzadeler dnemli yer tutar. Bu aileden gelenler Kemah, Gercanis, Kurugay, Egin kaza-
larinin voyvodalidi gérevinde bulunmuslardir” (Arikan, 2001: 21). Sair, Divan'da Sagirzade ailesinin comertliklerini anlatiyor.

Kemahli pek sehi ni‘met-i nani
Sagir-zadelerin agikdir hani

Anda Héfiz Ada ol glizel cani

Da'‘veti dliikenmez oldi gel yetis (46/5)

Kisra: “iran hikiimdarlarinin Gnvanidir, ilk kez NGsirevan icin kullaniimistir. Kendisinden sonra gelen hiikiimdarlara lakap olmustur. Pey-
gamber efendimiz Kisra zamaninda dlinyayi tesrif etmistir” (Pala, 1989: 302).

“Aldi Kisra ‘askerini kasdi kanim dékmede
Cekdi Mansar gibi dara darr mest berdari mest” (9/2)

Nemrad: “Babil llkesinin kurucusu sayilan ve Babil Kulesi'ni yaptiran efsanevi kral. Semavi dinlerin kutsal metinlerinde ve Kur'an'da
menkibesi anlatilan zulmiyle meshur hiikiimdar. iran krali Dahhak oldugu iddia edilir” (ilbak, 2010: 171). Putlari kirdidi icin veziri Azer’in
oglu ibrahim’i atese attirmistir. ibrahim’i atese attiktan sonra atesin giilbahgesine dénmesi mucizesine ragmen iman etmemistir. Bunun
Uzerine Tanri Nemr{d’u cezalandirarak basina bir sivrisinedi musallat etmistir. “Rivayete gore burnundan giren bu sinek beynini kemir-
mis. Bundan rahatsiz oldugu igin etrafi pamukla gevrili bir tokmakla basini yavas yavas tokmaklattirmis. Birglin tokmakgi, pamugun
icine bir giirz koyup basina vurmus ve onu éldiirmiis” (Kardas, 2019: 1273). Edebiyatta Nemrud’un daha gok Hz. ibrahim’le iliskisi anilir.
Tuhfetiil-ussak'ta Hz. ibrahim’i atese atmasi ve atesin giilbahcesine cevrilmesi mucizesine telmih yapilir:

“Cedd-i [brahim’i bir gér atdi Nemrid tese
Berdi selim oldi ana nér da hos glilsen de hos” (43/2)

“Insan nefsi, inkariyla meshur Nemr(d gibi yaraticiyi inkdra meyillidir. Tasavvufun nihal hedefi bu red ve inkar egiliminde olan nefsi islah
etmek ve nefs-i mutmainne mertebesine ylkseltmektir” (ilbak, 2010: 171).

“Kogup Seddad’t Nemrdad'r icerden
Bu nefsimden haberdarim sen oldun” (57/3)

Riistem: “Zal'in oglu olarak bilinen, pehlivanliiyla kaba giiciin sembolii olan ve efsanevi simurg kusunu besledigine inanilan iran’in Ginlii
kahramani. Genellikle babasi Zal ve dedesi Sam’la birlikte zikredilir” (Tokel, 2000: 247). Riistem-i Dastan, Ristem-i Zal, Par-1 Zal-i Zer,
Par-1 Destan, Tehemten vb. sifatlar hep onun igindir. Klasik siirde kahramanlik, aci, kuvvet ve yenilmezlik semboli olarak gok kullanilir. At
ve hilesiyle hatirlanir. Tasavvufi anlayista ise salikin iradesini temsil icin kullanilir.

Gelemez kasdimiza erlik ile cadn gelemez
Tuyamaz kahrimiza merd-i firdvan gelemez
Giremez cengimize Ristem-i devran gelemez
Tig-i ‘urydnima karsi fil-i tGman gelemez
Didiler milk-i dile bir seh-i hGban gelecek (61/2)

Sultan ‘Aziz: 1861 senesinde |. Abdilmecid’in 6limunin ardindan Osmanli tahtina ¢ikmis ve Sultan Aziz diye anilmistir. “Mevlevi, hattat,
pehlivan, bestekar ve Arapga’yla Farsga'ya vakif olan Sultan Aziz, Bati musikisi hayranligini saraydan gikarmaya galismistir. Abdilaziz,
kendi zamanina kadar higbir Osmanli Padisahinin yapmadigi ve 1950 yilina kadar da higbir Tirk Devlet bagkaninin yapamayacagi bir
diplomasinin mimaridir” (ilbak, 2010: 163). Leblebici Baba'nin Sultan Aziz'e derin saygisl, sevgisi vardir. DivAn'inda ona can-1 géniilden
dué eder:

Sultédn ‘Aziz’e de kilalim du‘a
Hile-i ‘adddan hifz ide Hud4

Turcology Research 2023 78: 296-314 | doi: 10.5152/JTRI.2023.23248



308

Seriat ahkdmin eylesiin eda
Clmle gazalarda Hak itsiin nusret (10/4)

Sultan Melik (Mengiicek Ahmet Gazi): XI-XIIl. ylzyillarda Erzincan, Kemah, Divrigi ve Karahisar sehirlerinin oldugu bdlgeyi idare eden
Mengductkliler Beyligi'nin sultanlarindandir. Asil adi Ahmet Gazi'dir. BlyUk bir savasgl olmanin yani sira dini bir sahsiyettir. Oguz boy-
larindan olan Ahmet Gazi, Tiirk ve islam diinyasi yolunda bilyiik miicadeleler vermistir. Erzincan ve Kemah civarinda kendi beyligini
kurmustur. “Menguctkliler, Malazgirt Savasi'nda Artuk, Saltuk ve Danismend beyleriyle birlikte Alparslan’in yaninda yer aldilar” (Tuygun,
2001: 14-15). Erzincan’in Kemabh ilgesinden gecen Karasu kiyisinda sekizgen bir plan lzerine insa edilmis Melik Gazi Turbesi'nin icinde
bulunan sandukasinda mumyalanmis bir sekilde ytzyillardir yatmaktadir. “Evliya Celebi, tlirbeyi Melik Gazi Sultan adiyla anar ve onun bir
ziyaret yeri oldugunu yazar. Giinimiizde de ziyaret edilen tiirbe, daha cok Sultan Melek Tiirbesi olarak tinlenmistir” (ilbak, 2010:172-173).
Tlrbenin giriginde “diinya durdukga o Mengticek Gazi tarafindan aydinlanacaktir” yazilidir.

Ziyaret eyledik Sultan Melik’i
Mevldm kabul itsiin cimle dilegi
Tecellf dénderir carh-1 felegi

Ordaki ihvanlar glildi gel yetis (46/3)

Seddad: “H(d peygamber zamaninda yasamis olup Yemen'deki Ad kavminin hiikimdariydi. Zamaninda birgok yapilar, bentler insa ettir-
mis ve kibirlenerek tanrilik iddiasinda bulunmustur. Bunu ispat igin Suriye’de Bag-1 irem denilen bir bahce ve icine saray yaptirmistir.
Bu bahge ve saray o derece giizel ve kiymetli taglarla yapilmis ki Seddad halkina, buranin Cennet'ten daha glizel oldugunu sdylemis.
Bahgenin yapimi bitince Seddad ordusuyla birlikte oraya giderken yolda helak olmus. Rivayete gore 6nce Seddad 6lmus, sonra ordusu
ve yaptirdi§i BAg-1 irem yok olmustur” (Pala, 1989: 461). Klasik siirimizde Seddad, Firav(in ve Nemr(id gibi olumsuz 6zelliklere sahip olan
kotu sahsiyetlerle birlikte zulmiin semboli olarak konu edilir.

“Kogup Seddad’t Nemrdad'r igerden
Bu nefsimden haberdarim sen oldun” (57/3)

ZAal: Sehname kahramanlarindan Ristem’in babasi. “Zal kelime olarak koca, ihtiyar ve aksakalli manasinadir. Zal dogdugu zaman sag,
kasl, kirpikleri bembeyaz oldugu i¢in bu adla anilir. Babasi Sam, onun bu sekilde dogusunu ugursuzluk sayarak gotirtp Elburz dagina
attirmistir. Zal't burada biytten Simurg ona Destan adini verir. Yillar sonra riiyasinda o§lunu géren Sam, onu aramaga ¢ikar ve bir dagin
tepesinde Simurg'un yuvasinda bulur. Taninmig bir kahraman olan Zal, Kabil padisahi Ridabe’yle evlenir ve Ristem bu kadindan dogar.
Babasindan dolayi Riistem-i destan veya pGr-i Zal denir. Divan sairleri de Zal kelimesiyle daha gok ihtiyar, yasli gecgin anlamlarini kas-
detmiglerdir” (Tokel, 2000: 267). Divan'da memddhun bu 6zelligine ve gicline génderme yapilarak ovilar.

Turmaz aslé din yolunda rdz u seb eyler gaza
Zal Ristem cengi kurmig kim girer meydanina (88/3)

Mutasavvif Kisilikler

Abdulkadir Geylani: Tasavvufl olusumlar iginde en ¢ok miintesibi bulunan tarikatlardan biri olarak bilinen Kadirfligin kurucusudur (Ulu-
dag, 2019: 975). “Kadiriligin kurucusudur. Soyunun Hazreti Ali'ye dayandidi ve serif oldugu sdylenir. Ebu’l-Hayr Muhammed vasitasiyla
tasavvuf yoluna girmistir. Bir stre tefsir, hadis, fikih ve kiraat gibi ilimler okutmus, sonrasinda inzivaya gcekilmistir. Bagdat ve Kerh hara-
belerinde 25 yil riyazat ve inziva hayatinin ardindan kendisine seyhlik hirkasi giydirilmistir” (Yilmaz, 2012: 240-241). Kurdugu tarikat
ve fikirleri, Endonezya’dan Kuzey Afrika'ya, Sibirya’ya kadar genis bir cografyaya yayilmistir. Tirkgede Geylant olarak sohret yapmisg fikih
ilminin 6nde gelen alimlerindendir.

Hakk yolina gider Hak olan veli
‘Abdlilkadir oldi tarikat génli

Ca‘fer-i Sadikla Clineyd bir kuli
Hasan-i Basriden edalar olsun (79/8)

Bahaeddin Naksibendi: Naksibendigin kurucusudur. “Mursidi Emir Kilal'in yaninda tarikat erkan ve adabini 6grendi. Riyasinda Gtic-
devan?nin ruhaniyetine intisab ederek UveysT lakabini aldi. Tasavvuf yolunda yaptigi en dnemli degisiklik cehri zikirden hafi zikre gegistir.
Buhara ve cevresinde Hace-i bela-gerdan, Anadolu’da Sah-1 Naksibend olarak sohret buldu” ilbak (2010: 103-104). Edebiyatta; tarikat
blyugu, kesif ve keramet sahibi olarak ve manevi bliylkligi minasebetiyle islenir. Sair, “Semsi Hayallyem Naksidir yolim” (68/5) diyerek
Nakstbend oldugunu agikga soyler.

Naksibend Veli'den almisam destar
Uveys-i Karenden yolimiz besdir
Habibulléh bize Cemélin gbster
Habibin cemélin gérenler gelstin (80/5)

Cafer-i Sadik: “Medine’de dogan Ca'fer es-Sadik’'in soyu baba tarafindan Hz. Ali'ye, anne tarafindan da Hz. Ebu Bekir'’e ulagmaktadir.
Hadis, tefsir, fikih, akaid, cedel, lugat ve tarih gibi alanlarda yodun bir faaliyetin gortldtugu, degisik fikir ve goruslerin firkalagsmayi mey-
dana getirmeye basladigi II. (VII1.) ylizyilda islami konulardaki diisiincelerini daha toplayici bir tarzda ortaya koymus, bununla birlikte
sapik firkalarla micadele etmekten de geri durmamistir. Bu sebeple gagdaslarinin takdirini kazanmis, ancak gesitli zimreler onun farkli
meziyetlerini 6n plana ¢ikarmiglardir” (Dogruel, 2019: 210).
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Hasan-1 Basriyoli Ca‘fer-i Sadik taze glili
Bagddadi Veliimam Kazim Riza geldi (121/5)

Ciineyd-i Bagdadi: “Bagdad’ta diinyaya gelen Clineyd, ipek ticaretiyle ugrastiindan Hazzaz lakabiyla bilinmektedir. Babasinin camci
olmasi miinasebetiyle, Kavariri yahut Zeccic lakaplariyla da anilir. Kiiglik yaglarindan itibaren tasavvufa meyli olan Clineyd, ¢ocuk
yasta egitime baglayip donemin bilginlerinden hadis, sGfilerinden ise tasavvuf egditimi aldi. Devrinde biitlin mutasavviflarin 6nderi ola-
rak tanindi. Asrinin Kutb’'uydu. Otuz kere yaya olarak hacca gitti” (Pala, 1989: 108). Nasihat ve kerametleri birgok eserde anlatiimistir.
Divan'da Cafer-i Sadik ve Clineyd-i Bagdadi, Abdilkadir Geylani ve Hasan Basri'yle birlikte anilir:

Hakk yolina gider Hak olan velf
‘Abdilkadir old tarfkat génli

Ca‘fer-i Sadik’la Clineyd bir kuli
Hasan-1 Basri'den edalar olsun (79/8)

Haci Bektag-1 Veli: “Horasan Erenleri’nin Kalenderiyye akimina mensup sdfflerindendir. 13. ylizyilda Cengiz istilasiyla Anadolu’ya gelen
Yesevi, muhtemelen Hayder? derviglerinden biridir. Ahmet Yesevi tarafindan egitilmesinin ardindan kendisine halifelik alametleri olan
cihaz-i fakr (tag, samdan, seccade, sofra ve alem) verilmis ve beline tahta kilici kusanarak Diyar-1 RGm’u irsad etmesi icin gonderilmistir.
ilk olarak Mekke'ye giderek burada haci olan Bektas, ardindan Necefve Kerbeld'yi ziyaret ederek Anadolu’ya gelmistir. O, avucundaki yesil
benle Hz. Ali'nin kendi bedeninde tecelli ettigini belirten Anadolu’nun en biytk evliyasi konumuna ytkselmistir” (Kolbag, 2016: 215-217).

“Hakkiledir ciimle isim kiilahi basim
Haci Bekdas 6z kardasim Semsi Hayéal Baba geldi” (121/8)

Hallac-1 Mansdr: “Adi Hiiseyin oldugu halde iran'da ve Osmanlilarda Mansdr ve Hallac-i Mansdr seklinde anilmistir. iran’in Tar kasaba-
sinda dogmustur. Babasinin mesledinden dolay! Halldc olarak taninmisg, Basra'ya yerlesmis, orada evlenmistir. Tasavvuf yoluna geng
yasta giren Mansdr, zihd ve itikafla kisa slirede ilerlememistir” (Pala, 1989: 204). “Vaazlariyla halkin ve aydinlarin tevecciihiine mazhar
olmus, ondan etkilenerek Misliman olanlara Mansdri denmistir. Bagdat'ta agik¢a Hak yolunda canini feda etmek istedigini, kaninin
dokilmesinin halk igin helal oldugunu ilan etmistir. Bu sozleri halk ve ulema arasinda huzursuzluk yaratmistir. Bazilari onun sihirbaz, sar-
latan veya deli oldugunu ileri sirerken, bazilari keramet sahibi bir velt oldugunu sdylemistir. Aleyhindeki fadliyetler artinca hapse atiimis-
tir. Nihayetinde sahte kerametler gosteren bir hokkabaz oldugu gerekgesiyle 6nce kirbaglanir, burnu, kollari ve ayaklari kesildikten sonra
idam edilir. Bag! kesilerek Dicle tizerindeki kdpriiye dikilen Mans(r'un gévdesi yakilarak kiilleri nehrin sularina savrulmustur. Oldiiriiimesi
hakkinda, ene’l-Hakk sozliyle ullhiyyet iddiasinda bulundugu, haccin farziyetini inkar edip yeni bir hac anlayisi ortaya koydugu seklinde
iddialar ileri strilmusttr” (Arslan, 2019: 169-170). Edebiyatimizda sairler tarafindan ¢ok kullaniimistir. “Ene’l-Hak” (30/3) ve “Vahdet-i
Vic(d” distincesinin s6z konusu oldugu beyitlerde zaman zaman Hallac’a da vurgu yapilr.

Mest olup girmis yola ¢ok ‘4sik-1 bicareler
Mansar’u ¢cekdirdi dara emr u fermanin senin (111/2)

Hasan Basri: “Basra halkinin seyhi, imami” (invanlariyla anilan Hasan-1 Basri énde gelen mutasavviflardandir. Tarikat silsilelerinde énemli
yer tutar. Basra ziihd mektebinin kurucusudur. Hz. Ali’'nin hilafeti déneminde Basra'da 6grenci yetistirdi ve ilimle ugrasti. Diinya malina
deder vermez, elindekini daima paylasirdi. Birgok sahabeden hadis rivayet eden Hasan Basri, tabiinin en faziletlilerindendir.

Hasan-1 Basriyoli Ca‘fer-i Sadik taze guili
Bagdadi Vell imdm Kazim Riza geldi (121/5)

Hayyat Vehbi (Terzi Baba): Naksibendi-HalidT seyhi. Asil adi Muhammed Vehbi'dir. Osmanzade Hiiseyin Vassaf, Sefine-i Evliyd'da (2006:
11/331); “Babasinin ve annesinin istegiyle, gecimini saglamak igin terzilik san’atina baslamis ve bu sebepten Terzi Baba diye meshur
olmustur” der. “Mesleginin terzilik olmasi vechiyle Terzi Ada, Terzi Baba veya Hayyat Vehbi, uzun boylu olmasi hasebiyle de Uzun Terzi,
Uzun Terzi Ada diye bilinir. Gavs-1 A’zdm ve UveysT sifatlariyla da taninmistir” (Er, 2018: 14). Asci Dede, Hatirat'inda (2006: 1/344, IV/1737),
“Terzi Baba'nin immf oldugunu, ancak kendisine vehbi olarak ledinnft ilimlerin verildigini, bu sebeple kendisine Vehbr denildigini” belirt-
mektedir. Kirk yaglarinda iken Abdullah Mekki’ye intisap edince sohreti Erzincan, Erzurum, Glimdishane, Bayburt ve Sivas yorelerinde
yayilmis, menkibeleri glinimuze kadar ulagmistir. 1848'de Erzincan'da kolera salgininda 6Imustir. “Halidiyye tarikatinin Erzincan ve gev-
resinde yayillmasini saglayan Terzi Baba, Fehmi Efendi’yle Mehmed Risdi'den bagka Siileyman Efendi, Abdiilbaki Baba, Abdiissamed
Efendi, irsadi Baba gibi birgok halife yetistirmistir. Terzi Baba'nin dini-tasavvufi konulari isledigi Kenzii’l-fiith adl bir eseri bulunmakta-
dir” (Albayrak, 2011: 40/521-522).

Sems-i Hayali, Hayyat Vehbi’ye gonilden baglidir. Ona karsi sevgisi, saygisi, hirmeti sonsuzdur. Tuhfetl’l-ugsak’taki mevcut siirlerinde
Hayyat Vehbi’yi mirsid-i kimil olarak nitelemis, hayatini mirsidine ve tasavvufa vakfetmistir:

Siirlerinde mirsidi Hayyat Vehbi'nin ariflikte yek-dane oldugunu (1/5), kendisinin elinden tuttugunu (3/11), Hastaliginda ancak mursidinin
kuracagi yolla sifa bulacagini (4/8), O’nun mekaninin ve gehresinin mest edici oldugunu (9/8), Hayyat Vehbi'nin yoluna gittigini (13/5),
Allah askiyla yaptigr irsaddan tim insanhgin nimetlendigini (28/7), kendi séylediklerinin, mrsidinin soylediklerinin yaninda hi¢ oldu-
Jgunu (37/7), kendisinin, hikmet ilmine yonelik sdylediklerinin; mirsidinin soylediklerinin kari (55/7), tim gayretinin mursidinin etegine
tutunmak oldugunu (88/8), Vehbi Hayyat'in bir ilim deryasi oldugunu, kendisinin de bu denize daldigini (90/8), zamanin Hizir'inin mirsidi
oldugunu (100/10), Hayyat Vehb?'nin Erzincanli oldugunu (102/2), Hayyati’nin yolunun Veys-i Karanf kulu gibi Naksibendt oldugunu (121/7)
vb. bircok hususta, s6zli Hayyat Vehbi’ye getirerek mevzu yapar.
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Ey Hayali Sems virdin ‘ilm-i hikmetden haber
Mdirsidin Hayyat Vehbi vir heman karin mi yok (55/7)

imam A’zam: Hanefi mezhebinin kurucusudur. “Adi Nw’man olan imam, Kife'de dogmustur. Bilgisi, zekas, ziihd ve takvasi ileri derece-
dedir. Ka'be ziyareti ve hac konusu hakkindaki goriisti nedeniyle adindan sz edilir” (Uludag, 2021: 220). Sems-i Hayall; Bagdad'da vefat
eden imam-i1 Azam'in éliimiine telmih yaparken; seyhinin élimiinii de imam-i1 Azam’in vefatiyla 6zdeslestirerek anlatiyor. Hayyat Veh-
bryi “Gavs-1 A’zam’dir diyerek 6viyor ve cenazesinde olimiine duyulan GzUlntlyd, acly anlatiyor.

‘Arsin diregidir Gavs-1 Azami
Destinden i¢lrdi ab-1 zemzemi

Sanki gé¢iirmisik Imam A‘zami

Car mezhepde ehl-iiméan agladi (100/9)

Uveys-i Karen: “Tabiin’in biiyiiklerindendir. Peygamberimizin zamaninda Yemen'in Karen kdyiinde yasayan Veysel Karani, Peygamberi
goérmek icin Medine’ye gelmis fakat annesinin tembihi sebebiyle, Peygamberi evde bulamayinca hane-i saadetine tesrifini beklemeden
Karen’e geri donmustlr. Peygamberimiz eve dontince onun kokusunu duymus ve hirkasinin ona verilmesini vasiyet etmistir” (Kiling,
2017: 494). “Peygamberimizi gérmeden iman etmesi ve ona olan sevgisiyle bilinir. Hakkinda birgok menkibeler vardir. Hz. Ali'nin askerleri
arasindayken hicretin 37. yilinda sehid olmustur” (Pala, 1989: 514). Leblebici Baba; Naksibendi Veli'den izin almisim, Mdirsidimin terbiyesi
ve yéntemiyle Uveys-i Karen yolculu§umda yeterlidir. Allah’in sevgilisi (litfeyle) bize yiiziinii gbster. Allah sevgilisi Habibullah’in cemalini
gorenler gelsin der.

Naksibend Veliden almisam destar
Uveys-i Karenden yolimiz besdir
Habibulléh bize Cemélin gbster
Habibin cemalin gérenler gelsiin (80/5)

Edebi Kisilikler

Fehmf Efendi: Terzi Baba’nin onemli halifelerinden biri sayilan Fehmi Efendi’nin, Terzi Baba'nin vefatindan sonra tarikatin basina geg-
tigi anlagiimaktadir. Asgl Dede Hatirat'inda (2006: 1/344); “Terzi Ada hazretlerinin vefatindan sonra halife ve bazi ileri gelen muridanin
musahedelerine ve ifadelerine gére Fehmi Efendi hazretleri yerlerine halife olmustur. Yani Alldhu a’lem makam-1 gavsiyyet onlara intikal
etmistir” diye bahseder. Fehmi Efendi'nin “Erzincani nisbesinden dolayi ve onun hakkinda gelen rivayetlere dayanarak Erzincanl oldugu
dustinilmektedir. iilme dnem veren bir ailede dogmus, kiiciik yasindan itibaren dinf ilimlere ve tasavvufa ydnelmis ve Terzi Baba'ya inti-
sap etmistir. Kisa siirede riyazetini tamamlayarak tarikat icazeti almistir. iimf ve irfani hizmetlerinin yani sira Osmanli ordusunda gds-
terdigi fedakarlik ve cesaretiyle de 6ne ¢ikan Fehmi Efendi; hac vazifesini yerine getirmek icin ¢ defa Hicaz’a gitmistir. Uglincii defa
haccetmek lizere Hicaz’a giden Fehmi Efendi, Arafat’tan Mekke'ye dondikten sonra rahatsizlanmig ve yaklasik bir ay sliren bu rahatsizlik
neticesinde vefat etmistir” (Aslan, 2018: 72-83).

Zahid tarildin mi o sdh-1 kerem

Zan itme ki her kisiye nGkerem

Sahin pencesinde gizli sikdram
Fehmi’sinin meydanina masallah (92/10)

Fuzdli: XVI. Yuzyilda yalnizca Azerf Edebiyatinin degil, Tirk Edebiyatinin en taninmis birkag sairinden biri sayilan Fuz{l'nin asil adi Meh-
med'dir. Fuzalf, Oguz boylarinin bir kolu olan Bayat asiretine mensuptur. Kiiglk yaslardan itibaren siir yazmaga baslamis dnceleri agk
konulu siirler yazarak kendisini tanitmistir. Fakat siirlerinin bilimden yoksun olmasini istemedigi igin bitin akli ve nakliilimleri 6grenmis-
tir. Fuz@lt sikintilarla dolu gegen hayatinda kendi kendini yetistirmis bir sairdir. Arap, Fars ve Turk dil ve edebiyatlarini, zamaninin bitin
gecerli ilimlerini okumus, 6grenmistir. Kaynaklarin FuzGl’den bahsederken Mevlana diye anmalarindan ve eserlerinden O’nun alim bir
sair oldugu anlasiimaktadir.

“Ol Fuzdlf atdi ger bin tagi bir tirnag ile
Bu Hayali SemsT bend itti ani erkan ile” (87/8)

Hafiz Riisdi: Terzi Baba'nin dnde gelen halifelerinden Haci Hafiz Efendi, Erzincan’in nemli alimlerindendir. “Battal Hocazade lakabiyla
meshur olmustur. Tasavvufl ve ilmi kisiligiyle dikkat gceken Hafiz Efendi, Tlrkge'nin yaninda Arapga ve Farsga dillerini de gok iyi bilip
kullanmaktadir” (Aslan, 2018: 59-60). “Hafiz Efendi, Erzincan ulemasi arasinda Terzi Baba'ya ilk intisap edenler arasinda bulunmasi, o
donemde halkin nazarinda Naksibendi-Halidi koluna olan ilgiyi artirmistir. Tasavvufi ve ilmi kisiliginin yaninda sairlik yont de olan Haci
Hafiz Efendi, Terzi Baba'nin yazmis oldugu Kenzd'l-fituh adli eseri Miftahi’l-kenz ismiyle nazma gevirmis ve eserin sonuna kendi miina-
catini ekleyerek nesretmistir.” (Aslan, 2018: 59-61).

KenzU’'l- Flitah adlu riséle agdi
Kend(i vicdanindan gevherin sacdi
Ani tanzim itdi Hafiz Rugdi
Hacezade ‘irfanina masallah (92/5)

Hilmi Efendi: Asci Dede’nin Hatirat'inda (2006: 1/493-494) bildirdigine gore; “Erzincan’in sair ve ulemasindan bir zattir. Seyh Fehmi
Efendi zamaninda (1284/1867) agilan dergahin tarihi icin “Dergah-i1 Serifin Kisadina Tarih” baslikli bir tarih siiri yazmistir” Asgl Dede bu
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siirin tamamina “Hatirat”inda yer vermistir (1/494). Hilmi Efendi, ayni zamanda Sems-i Hayal'nin Divanini tashih edip yaziya gegiren
kisidir. “Terzi Baba Hazretlerinin vefatindan sonra Erzincan’a gelmis ve ikamet etmistir. Terzi Baba Hazretleri'yle Leblebici Baba'yi siir-
lerinde anlatmaya galismis ve Leblebici Baba'yla gorigsmusttr” (Er, 2018: 132). “Okur-yazar olmayan ancak Gmmi bir sair olan Leblebici
Baba siirlerinin bir kitapta toplanmasi icin, dostlarindan Erzincan ulemasindan ve suaradan Hilmi Efendi'ye ricada bulunarak siirlerinin
bir divanda toplanmasini talep etmistir” (ilbak, 2010: 10). Bu eserin toplanmasini ve hazirlanmasini Hilmi Efendi, kendi takrizlerini de
ekleyerek Ustlenmistir.

Buldi hitami Hilmiya divane-i SemsTi Hayal
Nami ana tarih-i cevheri Tuhfetl’l-Ussakimiz (118/8)

Mevldna: “Blylk s0fi, sair ve alim Mevlana Celaleddin buglinkli Afganistan’in kuzeyinde bulunan Belh sehrinde dogmustur. Ailesiyle
birlikte Belh'ten go¢ etmis, Nisab(r ve Bagdat'a ugrayarak hac gorevini yerine getirdikten sonra Sam Uizerinden Anadolu’ya gegmis, Kon-
ya'ya yerlesmistir” (Karaismailoglu, 2005: 17). “Mevlana dini ilimleri babasi Sultani’l-Uleméa Bahaeddin Veled’den almis; ancak babasinin
olimu Gzerine halifesi Tirmizli Seyyid Burhaneddin onun tasavvufi egitimiyle mesgul olmustur” (Hidayetoglu, 2005: 21-23). 642 yilinda
Sems-i Tebrizl'yle tanisan Mevlana vaaz ve nasihat iglerini birakarak Sems’in hizmetine girmistir. Blyuk bir cezbeye kapilan Mevlana,
Sems’in dldirlilmesinin ardindan kendisine Selahaddin-i Zerk(b'u hemdem edinmis, Seldhaddin’in vefatinin ardindan ise Celebi Hisa-
meddin’'i hemdem edinerek onun ricasiyla Mesnevi adli saheserini yazmaya baglamistir. Tasavvuf alaninda nemli ve essiz eserler yazan
Mevlana 672 yilinda imustur. Sems-i Hayali bir beyitte Mevlandyi ve ney’ini hatirlatarak; “neyin sadasi benden ¢ikar ama diinya halki
bunu isitmez mi? Ya Rab! Ben Mevlan&'nin neyi gibiyim, meded kirmasinlar” diyerek Allah’a yalvarir.

“Sada-yi ney cikar benden cihan halki isitmez mi
Ney-i Mevldnayam sakla meded kirilmasun ya Rab” (6/6)

Nesimi: “Bagdat’in Nesim nahiyesinde dogmustur. imamuiiddin lakabi ismi yerine gececek kadar kabul gérmustiir. Asil sdhretini Fazlul-
lah-1 Huruf’ye intisap ettikten sonra kazanmistir. Dislince, inang ve heyecanlarini siir yoluyla ifade etmis, atesli ve cogkun sozler soyle-
mistir. Siirlerinde lirik, samimi bir dil kullanmis, tasavvuf ve hurufilik terimleri disinda dili agik ve anlasilir olmustur. Nesimi Anadolu’ya da
gelmis fakat fikirleri gerekgesiyle burada yer edinememistir. Hatta Haci Bayram-1 Veli'yle gérismek istemis fakat huzura kabul edilme-
mistir. Olimd, Hallac-1 Mans(r gibi inanci sebebiyle olmustur. Bu nedenle S&h-1 sehid olarak bilinmektedir” (Gerek, 2020: 51-52). Sems-i
Hayali asagidaki siirlerinde Nesimi’'nin derisi ylzulerek oldUriltslne atifta bulunmustur:

Askin sardbini iclip mest oldim
Kirklar meclisinde kemer-best oldim
Nesimi teg bir soyulmis post oldim
Felek savurmigdir yile derdimi (103/2)

Bilgin Kisilikler

Eflatun (Felatun): Sokrat'in 6grencisi, Aristo'nun hocasli olan Yunanli filozof. “Milattan 430 sene 6nce Ekine adasinda doddu. Asil ismi
Aristoklis'tir. Genis omuzlu manasina Platon denildi. Grekgeden yapilan terciimeler déneminde Eflatun olarak anilmustir. islam felsefesi
Uzerinde onemli etkileri olan Eflatun, Misir'da egitim gordikten sonra Yunanistan’a donerek, distince tarihine akademi olarak gegecek
okulu kurmus, 6mriini buna adayarak kitaplar yazmis, bircok 6grenci yetistirmistir” (Zavotcu, 2006: 149). Eflatun, “Tlrk Edebiyatinda
akilli ve hikmet sahibi olusu, gorislerindeki zarafet ve isabetiyle anilmis, iyi tedbirin semboll olmustur” (Tokel, 2000: 423).

Bizi sen eyle ehlu’llaha makrin
Olarin himmetiyle eyle memndn
Onalmaz yaramiz olsa Felatun
Heméan senden irise ‘avn U i‘taf (52/4)

Lokman: “Halk geleneginde degisik kisiliklerle kargimiza ¢ikan tarihf bir sahsiyettir. Kur'an-i1 Kerim'de adina bir sGire mevcuttur (Hosab,
2017: 258). Kur'an-1 Kerim'de kendisine Allah tarafindan hikmet verildigi bildirilen, bu sebeple Lokmani’l-hekim olarak bilinen peygam-
berligi tartigmali din blytgudur. “Edebiyatta hikmetin ve tababetin sembolldir. Hikmet, felsefenin yaninda hekimlik anlamina da gel-
digi icin, halk arasinda sadece hekim olarak bilinir ve Kaf daginin ortasinda gizli ilimler ve ilag 6grenerek insanlara sifa dagitan biri olarak
taninir” (ilbak, 2010:101). Bir nebf veya velf oldugu ihtilafli; ancak cogunlugun tercihine gére hekim bir sahsiyettir. Maddi yaralari iyiles-
tirebilecedi, manevi dertlere ¢are bulmakta aciz kalacagi siirde islenen temalardandir. “Klasik donem sairleri, Lokman’t hikmet sahibi
kisiliginin yaninda hekimligiyle de zikretmislerdir. Sairler, onun ancak bedenf hastaliklara sifa bulabilecegini, ancak ask derdine gare bula-
mayacagini soyleyerek kendilerini onunla kiyaslamislar ve ask alaninda kendilerinin daha mabhir olduklarini belirterek Gsttnltklerini dile
getirmisglerdir” (Tokel, 2000: 427). Leblebici Baba; Eger derman ariyorsan Lokman hekime tabi ol; maneviyat i¢in bir ¢are ariyorsan kamil
bir mirside baglan diyerek Hz. Lokman’i ve Hayyat Vehbt'yi care olarak isaret eder.

Gelin buglin bu meydana kiyan kimdir gérin cana
Kesillir bunda ¢ok bagslar ulas bir kimil inséna
Egerderman arar isen yetlr kend(ini Lokman’a
Mesayihden meded iste ¢ikasin sen de seyrdna (19/4)
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Sonug¢

Klasik Turk Siiri’'nde meramin anlatilmasi ve hissiyatin okuyucuya yansitilmasi hususunda; mefhumlarin somutlastiriimis en belirgin
ornekleri farkli 6zellikleriyle kendilerine edebi eserlerde yer bulmus tip ve sahsiyetlerdir. Tarihi, mitolojik, dini, efsanevi vb. edebi hiiviyeti
olan bu kisilikler edebiyat gelenegi icinde ¢okga zikredilmistir. Tipler ve kisilikler konusunun, toplumun genel yapisi igerisinde ele alinip
incelenmesi neticesi, 6zellikle edebi eserlere akseden bicimiyle edebiyatta yeni agilimlara kaynaklik ettigini gérmekteyiz. Belirgin davra-
niglari temsil eden tipler, edebf eserlerin olusumunda donemin edebi anlayisina isik tutmaktadir. Basmakalip davraniglari degil de degi-
sen davraniglari ele alarak sergileyen sahsiyetler ise donemin sosyal yasantisi igerisinde 6zellikle dini yasamin sekillenmesinde onemli
bir yer tutmaktadir. Konunun anlatimi ve icerigine uygun olarak érneklemelerle ele alinan kisilikler; 6zellikle tasavvufi, dinf, tarihi bir konu
islenirken, o konunun énemini etkili bir sekilde okuyucuya aktarmada, anlatimi kuvvetlendirmede, anlama gii¢ katmada, inandiriciligi
artirmada edebf eserlere pozitif katki sagladigini séylemek mimkindur.

An

XIX. YUzyilin Gmmi divan-tekke sairlerinden Erzincanli Sems-i Hayali siirlerinde "Sems-i Hayal, Hayal-i Sems ve Hayali Sems-i Naksi" gibi
mabhlaslar kullanmistir. Daha ziyade yakin gevresi tarafindan taninan bir sairdir. Leblebi satarak gegimini sagladigi icin Leblebici Baba
olarak Gin kazanmistir. Mutasavvif bir sair olan Sems-i Hayal’nin dinf ve tasavvufi telakkileri ihtiva eden ve tasavvufi bir nesve barindiran
siirleri cogku doludur. Bilinen tek eseri Tuhfetl’l-ussak adini verdigi Divan'idir. Bu divan, seyhini cok seven ve bagli olan bir miridin hoca-
sina duydugu sayglyl, sevgiyi, baglihgi; glizel, yalin bir ifadeyle aktardidi, incelenmeye deger dnemli bir eserdir. Sems-i Hayali, siirlerinde
tasavvufu islemis ve siirlerinin birgogunda tasavvufi tip ve kisiliklere yer vermistir. Can-1 génilden bagh oldugu miirsidi Hayyat Vehbf,
divaninda yer alan tim siirlerinde gegen bir kisilik olarak dikkat gekmektedir. Bu ¢alismada Erzincanli sair Sems-i Hayal’nin siirlerinde
gecen tip ve kigilikler tespit edilerek incelenmistir. Divan'da 24l tahayydli-tasavvuri, 9'u dini-tasavvufi, 8'i hikaye kahramani olmak tzere
41 tipe yer verilmistir. Eserde yer alan kisilik kadrosu ise 23 dinf ve diger dinf, 10 tarihi-efsanevi, 10 mutasavvif, 6 edebi ve 2 bilgin olmak
Uzere toplam 51 sayisina ulagmaktadir. Bu galigmanin XIX. Yizyil Tekke-tasavvuf sairlerinden Sems-i Hayal’nin Divan’inin tanitimina
vesile olmasi, sayilari kisitl olan tip ve kisilik endeksli yeni aragtirmalara katki saglamasini imit ediyoruz.
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Structured Abstract

With its distinctive sources, unique style, form, and content, Old Turkish literature is the outcome of a literary tradition grounded on
theological, historical, mythical, and folkloric roots, which spanned for about six centuries. To comprehend such deep-rooted literature
and to grasp the profundity of meaning it conveys, it is essential to apprehend which sources it uses. Numerous aspects, especially
religion and culture, which are among the most significant social values, are the ancestors of our literature. Types and personalities
considered among these sources embody a critical portion of the cultural treasure poets have generated for the society they belong to
from the past to their era of existence. Type and personality as the primary themes are the focal points of all the action and construction
in our literature regarding a literary composition. Human beings usually constitute the basis of a literary text and the essence of the
event. The people in the texts that are based on the human factor and built on it are actually the reflection of people in real life in the
literature. While creating their works, artists evaluate various events that they have personally experienced in life within their own wor-
Ids and interpret them in line with their perspectives and present them to readers. These people, who are presented as fictionalized in
a literary text, are called type or character, personality or individuality. A society’s value judgments, life, view of the internal and external
world, behavior patterns, and beliefs are shaped in the context of type and personality. It takes a very long time for a type to develop.
The type represents specific behaviors. Their reality is a reflection of some of the personalities in question. They are fictionalized and
idealized symbols that embody the salient characteristics of real-life people. In the course ofthis time, the type carries the basic values
of the society and gains characteristics to represent the culture and civilization of the society in which it emerges. The mature type
represents the core values of society. Types are generally formed in two ways, positive and negative, according to the value judgments
formed in society. These types show contrasting characteristics, and this contrast is shaped according to the dominant understanding
in the social structure. Rind-zahid, asik-rakip etc. Sometimes, real personalities have approached the type due to the characteristics
they show and the way the society perceives them, and they have taken place as a type in literary works. Personality depends on the
name; it does not exhibit stereotypical behavior. Behavior is variable. Personalities are people who have come into being in the historical
process, who are known to have lived in a certain period of time and in a certain geography. The existence of personalities about whom
very little is known in the historical process can only be proven through sources. Personalities who stand out for their achievements
in history or for their knowledge and wisdom are often used by authors as a metaphor to praise their favorite. Therefore, it is essential
to identify precisely these types and personalities to comprehend a literary text in its entirety. In determining the date and period in
which the author wrote his work, in learning about the author’s social environment, belief world, and character structure, characters
and personalities give important clues to the researcher. In addition to providing information about the author, the characters and
personalities also provide information about the society in which the work emerged. For this reason, in order to properly comprehend
and analyze a literary work created in the historical flow, the types and personalities in the work must first be correctly identified and
analyzed. Poets convey their views and feelings to readers by embodying types and personalities in their work. Divan poetry remarks
the types such as lover, beloved, rival, Mecn(n, Leyla, sdki, and dervish that symbolize specific behaviors and manifest themselves in
ordinary social interactions. The personalities classified as religious, historical, literary, artisan, mystic, and scholar, on the other hand,
are shaped by people’s self-views, reflections, and styles, and thus they display erratic behaviors instead of stereotypical conduct.

Sems-i Hayall Erzincani, who lived in the 19th century and was recognized widely by his immediate circle, was one ofthe illiterate divan-
khangah poets using pseudonyms (Nome de guerre) such as “Sems-i Hayal,” “Hayal-i Sems,” and “Hayali Sems-i Naksi” in his poems. He
gained a reputation as “Chickpea Father” since he earned his living by selling roasted chickpeas. As a Sufi poet, Sems-i Hayéali's poems
comprise full of enthusiasm since they possess spiritual and mystical references posing mystical themes. His Divan, “Tuhfetl'l-ussék,”
is his exclusively known piece of work. He utilized ar(z prosody (wezni) and syllabic meter in his poems. This divan is a unique work con-
veying the respect, love, and dedication of a disciplined adherent who merely overloves his sheik and is very devoted to him, with a lovely
and plain expression. In his poems, Sems-i Hayall embodied mysticism, portraying many Sufism-related types and personalities. He
called attention to Hayyat Vehbf (Tailor Father), to whom he whole heartedly devoted himself, as a personality cited in all his poems. The-
refore, this study focused on identifying and assessing the types and personalities in the poems of the poet Sems-i Hayal Erzincani. The
aim of this study is to identify and classify the types and personalities in Tuhfet al-ushshaqg and to examine how and with which charac-
teristics these types and personalities are addressed in the divan. The “Type and Personalities” in Tuhfeti’l-ussdk have been examined
underthe heading of Imaginary/Visionary Types with types such as lover, beloved, rival, devotee, and prayerful, and then they have been
clustered under the headings of Religious Mystical Types and Story Heroes. In this classification, the types are matched not by their
general appearance but by considering the meaning and equivalents in Sems-i Hayali’s poems. Personalities have been grouped under
the titles “Religious Personalities” (four caliphs, prophets), “Other religious personalities’, “Historical/Legendary Personalities’, “Sufi
Personalities’, “Scholar Personalities’, “Literary Personalities”. The types and personalities in the groups have been listed alphabetically.
The 41types and 51 personalities we identified in Tuhfet al-ushshaq will be discussed separately. Instead of giving detailed information
about the types and personalities in the Divan, the usage patterns in the Divan Literature, the names and adjectives that correspond to
the same concept and the elements of reference have been tried to be provided.
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6z

Edebiyat arastirmalarina, daha ¢ok roman tirlindeki metinleri ile konu olan Ahmet Hamdi
Tanpinar'in 1936-1955 seneleri arasinda on dort hikayesi yayimlanmistir. Bunlardan ilki “Gegmis
Zaman Elbiseleri” (1936), ikincisi ise “Erzurumlu Tahsin”dir. ilk kez 1937'de yayimlanan “Erzurumlu
Tahsin” hikayesi, katildigI Balkan Harbi’'nden sonra hayati ve benligi bir donisiim gegirmis Tahsin
Efendi'ye odaklanir. Tanpinar, kurmaca diinyanin diginda, gercek hayatta da bu karakter ile kar-
silasmistir. Erzurum’da gorev yaptigi siralarda, 1924 Erzurum Depremi’'nde karsilastigi Tahsin
Efendi’den Tanpinar bir hayli etkilenecek ve on dort hikayesinin ikincisinde onun “trajik” hikayesini
anlatacaktir. Bu galismada ise “Erzurumlu Tahsin” hikayesinin baskahramani Tahsin’in, savas ve
deprem etkisiyle yasadigi i¢csel yolculuk ve gecirdigi donlisim, Joseph Campbell'in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu (1949) gcalismasinda ortaya koydugu “ortak bilinci” ¢coziimleme yaklagimi esas
alinarak yorumlanacak ve “Erzurumlu Tahsin” hikayesi Uizerine yeni bir okuma yapilacaktir. Hukuk
egitimi almis, cesitli memurluklar yapmis, héli vakti yerinde bir ailenin cocugu olan Tahsin’in, katil-
dig1 Balkan Harbi’'nden sonra gogunlugun yasadigi “olagan” diinya hayatina yiz gevirerek, sadece
kendi i¢ dlinyasini yasamaya baglamasi ve maddi/dlinyevi meselelerden tamamen el gekmesi; bir
gorilip bir ortadan kaybolmasi, kendisini taniyanlarin onu delilikle velilik arasinda konumlandir-
masl, Tahsin’in trajik yolculugunu ve donistimuni beraberindeki tim merhalelerle birlikte incele-
meye ihtiya¢ duymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Deprem, Erzurum, Tahsin, Tanpinar, Savas

ABSTRACT

Fourteen stories of Ahmet Hamdi Tanpinar, whose novels are usually the subject of literary
research, were published between 1936 and 1955. The first of these stories is “Ge¢mis Zaman
Elbiseleri [Past Time Dresses]” (1936) and the second is “Erzurumlu Tahsin [Tahsin from Erzurum].”
“Erzurumlu Tahsin” first published in 1937 focuses on Tahsin Efendi, whose life and personality
underwent a transformation after the Balkan Wars he participated in. Tanpinar has encountered
this character in real life as well as in the fictional world. The author would be greatly influenced
by Tahsin Efendi, whom he encountered during the 1924 Erzurum Earthquake, and he would tell
us his “tragic” story. In this study, the inner journey of Tahsin, the protagonist of the story, and
his transformation under the influence of war and earthquake will be interpreted on the basis of
the “common consciousness” analysis put forward by Joseph Campbell, in The Hero’s Journey
(1949). Tahsin, who was educated in law school and is the son of a well-to-do family, turned his
back on the “ordinary” world life that the majority lived in, after the Balkan War, and began to live
only his inner world and completely withdraws from material/worldly issues. Along with all this,
Tahsin’s tragic journey and transformation need to be read and examined with all the accompany-
ing stages.

Keywords: Earthquake, Erzurum, Tahsin, Tanpinar, War

Giris

Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

Edebf anlatilari yani anlatma esasina bagh metinleri, farkli yontemlerle veya dikkatlerle okumak bizi
bekledigimizden daha zengin ve sasirtici sonuclara ulastirabilir. Bu bakislar sayesinde yeni bilgilere,
bulgulara kavusuruz. S6z gelimi bireyin, toplumun, olaylarin kolayca gortilmeyen taraflarini fark edebili-
riz. insanin ruh derinliklerini, yeteneklerini, rtiik niyetlerini, hadlerini, yiikselis ve algalislarini, hamhigini


mailto:turan.karatas@asbu.edu.tr
http://orcid.org/0000-0003-2072-1860
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

316

ve kemalatini, cahilligini ve bilgeligini ilh. anlayabiliriz. Baska bir deyisle bu okumalar, anlatinin kahramani olan ve elbette bir tarafiyla,
belki birgok 6zelligiyle bizi temsil eden ademoglunun glicll ve zayif yonlerini kavramaya gotiirir bizi. Dinyanin bilinmedik yizlerini kes-
fettirebilir. Dahasi, gosterilen/anlatilan bazi acilarla arinabiliriz.

Edebiyatin birgok tirtinde kendinden sonra yazilmis metinleri etkilemis ve 6zellikle cumhuriyet sonrasi Turk romaninin kanonik dama-
rini teskil eden Ahmet Hamdi Tanpinar, az sayida ama her biri digerinden kiymetli hikayelerin de muellifidir. 1936’dan 1955’e gegen
zaman araliginda on dort hikayesi yayimlanmistir. Bu on dokuz yilin disinda kalan émriinde nigin hikayeye meyletmedigini izah etmek
kolay degil. Okudugunuz incelemeye konu olan “Erzurumlu Tahsin”, 1937 Nisan’'inda okuyucu huzuruna ¢ikiyor. Yazarin yayimlanan ikinci
hikayesi bu, ilki ise “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” (1936). Hayatinin kiymetli buldugu pargalarini zayi etmeden eserlerine dahil eden, yasa-
diklarini, sahit olduklarini “kurmaca’ya karistiran bir yazardir Tanpinar. “Hikdye ve romanlarimda kendimle beraber miimkdin oldugu kadar
hayatin ve insanlarin -benden baskalarinin- pesindeyim.” ifadesi meshurdur (Antalyali Geng Kiza Mektup). Uzerinde durdugumuz hikaye
de Ahmet Hamdi Bey'in 6gretmenlige basladidi ilk yillarin hatirasidir. Yazarimiz hemen birgok tahkiyesinde oldugu gibi, burada da “talih”
dedigi “kader”in insan hayati Uzerindeki roliine egilir daha ziyade.

Trajedi nedir, kahraman kimdir?

Gok eski zamanlardan beri ve gesitli dillerde kullaniyor olmasi nedeniyle her iki kavram da anlam geniglemesine ve gesitlenmesine,
hatta degismesine ugramistir. Trajedinin sanat eserlerinde, daha ¢zelde anlatilarda kabul gérmis genel bir anlamindan bahsedebiliriz.
Edebiyat terimi olarak; ytice kisilerin distslerini, kaybedislerini, beklenmedik olaylarla kargilagsmalarini, derin kederlerini anlatan ve ali-
cida (seyircifokur) bir gesit arinmaya (katarsis) vesile olan yapitlara verilen isimdir. Herhangi bir edebi eserdeki beklenmedik, aligiimadik
dlsuslerin, acilarin tamami da trajik olarak nitelenir. S6zctugun kokl kadim Yunan'daki trajedilere dayanir. Bu yapitlarin igeriklerindeki
kaybetme, aci, 6lim gibi unsurlarin tamami, trajediyi hatirlatan manalarla gerek glindelik hayatta gerek tiirll sanat yapitlarinda gerekse
edebiyatta karsimiza ¢ikmaktadir.

Trajik olan, metafizik baglamda hakikatten/aslolandan kopup bu diinyaya gelmig/diismis olmaktir. Ana karnindan yerytziine adim
atmak, 6limin habercisi, bir ¢cesit baglangicidir. Hikdyemizin kahramani Tahsin Efendi de soyle diyecektir: “Hayat, 6/imdin serefine yazil-
mis kasideden baska bir sey dedildir. /../ “Her sey, hepsi 6limd(r. Her sey ondan gelir ve oraya déner..” (s. 101)? Bu gelis ve gidiste, irade
bizim elimizde degildir. Senaryosunu bilmedigimiz bir macerayi yagsamaya icbar edilmisiz gibiyizdir. Diinyada bulunmak bu ylzden trajik
diye vasiflandirilir. Trajik olan, olagan zamanlarda Uzerimizde dehsetli bir etki birakirken, fevkalade vakitlerde anonimlesen bir tabiilige
birinebilir.

Trajedi tlrtinin merkezinde bir kahraman vardir. Hemen biitlin macera neredeyse onun etrafinda cereyan eder. Bu kisinin basgina gelen
hadiselerden dogar trajik olan. Kahraman ¢ok zaman bir yolculuga cikar ve kendisinin bir eylemi gerceklestirmesi gerekmektedir. Bu
esnada buyuk bir dists yahut aci yasar. Denebilir ki trajik olan, kahramanin serlivenini belirleyen unsurdur. Onunla karsilastigi andan
itibaren kahramanimiz uzun yolculuguna baglamis olur.

Kahraman kimdir? “Hayranlik duyulacak bir simge” mi, yoksa micadeleci bir yigit mi, garip bir diinyali mi? Kahramanlari gesitli siniflara
ayiranlar vardir. Peygamberler, padisahlar/krallar, sairler/ sanatkarlar, blylk din adamlari her biri kendi yolunun kahramanidir. Hepsinin
ortak 6zelligi ise segilmis olmalari, ¢iktigi topluluk, cemiyet icinde farkli 6zelliklere sahip bulunmalari, topluma yon vermeleri ve idealleri
ugruna mucadele etmeleridir. Edebiyatta kahramani, anlatma esasina bagli yapitlarda (roman, hikaye, tiyatro, destan) fakat bilhassa
klasik romanda “bagskisi/ler” olarak tanitiriz. S6z konusu kisi, gok zaman yazarin sézcisu, temsilcisi de olur, onun iletilerini okura aktarir
velveya bizzat yasantisiyla bir drneklik gosterir. Bitlin baskisiler, elbette ayni 6zelliklere sahip degildir. Fakat her hallikarda yiice bir
hedefe ylriranlati boyunca. Kahraman, toplumun da bir sekilde ilgilendigi bir meseleyi “dert” edinmis yahut bu yola kendisini adamistir.
“Dolayisiyla ‘kahraman; genellikle disa dénuik bir kisilige sahiptir. Elbette bu, onun bireysel ézellikleri olmadigr anlamina gelmez; ancak,
¢cozlilmesi gereken sorunlarin, dolayisiyla basarilmayi bekleyen zorluklarin varligi, onu kendine ait degerlerden bir él¢lide feragate yonel-
tir” (Sazyek 2013: 190)

ister yerel/bolgesel, ister evrensel olsun; su cagda, bu devirde yasamis bulunsun, hangi irktan ya da milletten olursa olsun, kahramanin
yolculugu/macerasi dikkati ceken ve insanligin bir “ortak biling”e baghhgini simgeleyen benzerlikler tasir. Kolektif bilincin yegane sem-
bollerini taglyan metinler dedigimiz masallara ve mitlere dair en meshur ¢oziimlemeleri yapan Propp, Thompson, Jung gibi farkli toplum
ve disiplinlere mensup arastirmacilarin bigimsel tasnifleri bu nedenle séhret kazanmistir. Kahramanimiz Tahsin’in de soyledigi gibi, “her
yer birdir, insanlk hep aynidir” Bu ortak bilinci sorusturan arastirmacilarin en meshurlarindan biri de Joseph Campbell’dir. Bu makalede
Campbell'in, piyasaya ¢iktigi 1949'dan glinlimuze kadar glincelligini koruyan Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda ortaya koydugu
“ortak bilinci” ¢ozimleme ipuglarini takip ederek ve onun bazi dikkatlerinden yararlanip Tanpinar’in “Erzurumlu Tahsin” hikayesi Gzerine
yeni bir okuma yapilacaktir.

Tahsin’in Macerasi

Tahsin, hali vakti yerinde bir ailenin cocugudur. Hukuk tahsili gormus, ufak tefek memurluklarda bulunmus, ne olduysa istirak ettigi
Balkan Harbi’'nden sonra olmustur. Harpte yaralandidini, sonra iyilesip tekrar cepheye gittigini, savas bitince her seyi terk edip ortalik-
tan kayboldugunu hikayeden 6greniyoruz. Uzun siire kendisinden haber alinamamis. Mihim bir servetin mirasgisi oldugunu bile bile
dénmemis memleketine. Seferberlik senelerinde bir arkadasi onu Tebriz'de, bir digeri Sam'da gérmiis. Ustii basi perisan, bir dilenci

1 Hikayeyi yazdi§i glinlerde bir dostuna génderdigi mektubunda su satirlari okuyoruz: “Bu glinlerde Tahsin Efendi diye bir hikdye yaziyorum. Peyami’ye verecedim. Erzurum’a
ait, daha dogrusu Erzurum’da gérdiigiim bir adam ve zelzeleden bahseden hatira kilikli bir sey.” (Ahmet Kutsi Tecer’e 7 Nisan 1936 tarihli mektup. [Okay, 2010: 132/dipnot])
2 Yazi boyunca sadece sayfa numarasini gosterdigimiz alintilar, kaynakgada tam kiinyesi verilen kitaptan (Tanpinar, 2003) yapilmistir.
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vaziyetinde. Annesi Tahsin’in geleceginden o kadar eminmis ki, tmidini hi¢ kesmemis. “Her kapi ¢alinisinda ‘Tahsindir!’ diye yerinden
firlarmig.” (s. 89) Tanpinar’in kendisi oldugu belli olan anlatici “Ben Erzurum’da iken bu bekleyen annelerin hikayesini ¢ok dinledim. Hemen
her evde bir iki 6liiye aglanir ve bir iki kayip beklenirdi. Tahsin Efendi iste bu kayiplardan biriydi.” (s. 89) diyerek beklenenlerin evin diregi/
reisi, ailelerin umudu, kadinlarin yoldasi oldugunu anliyoruz. Bu bekleme gortintlisiiniin genellenerek dramatiklestirilmesi, benzer bagka
kahramanlarin maceralarinin sonucudur kuskusuz

GUlnlerden bir glin Tahsin Efendi memleketine doner. Kahraman-anlatici, Tophane kahvesinde birkag arkadasiyla gay icerken Tahsin’in
geldigini 6greniyor. Tanpinarin Erzurum’'da bulundugu yillar 1923-19242 oldugundan gidisinden yaklasik on yil sonra evine donebiliyor
Tahsin. Bu zaman arali§inda diinyayi, en cok da Tiirk-islam cografyasini ve niifusunu yiyip bitiren Cihan Harbi’ne katildi§ina dair bir bilgi
verilmese de donduginde nifusu altmig binden sekiz bine diismUs bir sehirle karsilagiyor. “Harp, hicret, katliamlar, tifis, cesit ¢esit fela-
ket”sehrin “Uzerinden agir bir silindir gibi gecmis, her seyi ezip devirmig”tir (Tanpinar 1979: 31). Savasin “ugursuz tirpaninin rasgele bictigi”
harap bir sehir. Bilhassa insan mevcudiyeti bakimindan.

Sadece tesadif gibi goriinen bir karsilasma “beklenmedik bir dlinyayi ortaya ¢ikarir” diyor Campbell (2020: 54). Tanpinar da Tahsin Efen-
diyle bir rastlanti eseri karsilasir. Bu gériisme de bir hikdyenin dogmasina neden oluyor. Onu ilk defa bir kis gecesi gormUstir. Fakat
daha 6nce hikayesini duyuyor. “Birdenbire kahvenin kapisi siddetle acildi ve igeriye riizgérla, karla beraber ortadan biraz uzun boylu, hafif
tiknazca, &deta ¢iplak denecek derecede sefil kiyafetli bir adam girdi. Sirtinda siyah ve ¢ok eski bir palto vardi. Ayaklari ¢iplakti ve diigme-
lenmis paltodan ¢iplak ve killi g6dsu, lzerinde kar pargalarinin yavas yavas eridigi esmer bir kaya pargasi gibi sert gériinlyordu.” (s. 92)
Kahvedeki herkes gibi iceri giren adama adeta donakalmis bir vaziyette bakan anlatici, blyllenmis gibidir. Siyah kivircik sagli, uzun
sakalli, parlak gozlt ve genis alinli bu bas, Tanpinar’i epeyce etkilemistir. Kadim bir heykel bagina benzetir onu.

Builk karsilasmada, Tahsin “birmeczup” intibai birakir yazar Gizerinde. Sonra yazar, onu epeyce bir zaman gérmez. Fakat “bu garip adamla”
konugmayi ¢cok arzulamaktadir. Bir slire sonra soyle dislinecektir: “Muhayyelem bu deliye simdi bisbditin baska bir hiiviyet veriyor, onu
etrafimda her giin bir parga yakindan tanidigim yikilisin bir timsali gibi gériyordum.” (s. 93) Anlaticimiz, “yatacak yeri olmamanin azabini”
tattigi bir deprem gecesi, i¢cine dogan korkuyla sokaga firliyor ve biraz sonra sanki aradigi kahramanla karsilagiyor. Pargalanmis bir ruh
yahut akli karigik bir insanla. Tahsin Efendi'nin ilk goriintisi, Campbell’in kavramsallastirmasiyla soylersek, “yolunu kaybetmislik trajedisi”
yasadigini dislndurUyor. Gergi hikdyenin sonunda anlaticinin karsisina “tefekkiire dalan bir zihin” ile giktigini goriyoruz, ama bu ilk gori-
nis cok carpicidir. Evvelinde hayatini allak bullak eden bir trajedi yasadigini, ondan kalan derin yarayla bu hale geldigini distntyoruz.
Umudun karardigi bir durumdur bu. “Basarisizligin, kaybin, hayal kirikliginin ve ironik tatminsizligin nasil bir aciyla, dtinyanin en kiskanila-
cak kisilerinin bile kanini emdigini ¢ok iyi biliriz.” (Campbell, 2020: 32)

Tahsin’in durumunda, Campbell'in “kahramanin macerasi” bahsinde soyledigi “cagrilarin reddi macerayr olumsuza gevirir” tespitine
uygun bir taraf gorebiliriz. Yagsantisini acikli kilan biraz da Tahsin Efendinin kendisidir. On yillik yitirilmis zamandan sonra ¢agrilari red-
detmeseydi, s6z gelimi annesini dinleyip evlense, yurt-yuva kursaydi; yeniden yasama glici kazanir, gevresince acinan, “kurtarilacak”
biri vaziyetine dismezdi. Gergi dmriinin en gizel caginda, hayatinin giceklendigi bir mevsimde harbe katiimasi, cephedeki kanli oyunu
gormesi ve yaralanmasi, ondaki gelecek vaadini soldurmustur. Dlinyaya yiz gevirisinde, hayat denen maceranin aslinda ¢ok da degerli
olmadigina inanisinda; bir kursunla, bir singl darbesiyle bir anda yasamanin son bulabildigini gormis olmasi etkendir. Bagka bir ifadeyle
soylersek, onu yasamaya kustlren, hayattan ylz gevirten, olimun soguk ve somut gergekligini kesinkes tanimasidir. Surasi var ki ne
deprem ne diger dogal afetler, ne yoksulluk, ne de baska acilar; yikimlarin en blyligind, insan tretimi olusuyla savaslar yapmistir insan
ruhunda. Silinmez izler birakarak. Biliyoruz ki “ruhsal dayanak’, diinyaya tahammiil etmek yani yagsamanin kotlcdl anlarini atlatmak igin
mihim bir glctdr. Savas bunu kirar ve Tahsin bu direngten yoksun kalmistir.

Hikayede mekanin korkung vaziyeti, kahramanin trajedisini slphesiz katmerlendiriyor. Glizel yizinU, “havari cehre”sini pejmurde bir kilik
icinde gorenler, virane mekanda onu ayriksi bulmuyorlar. Anlatici da yikiligin bir timsali olarak gortyor Tahsin'i.* 1924 senesinin sonbaha-
rinda meydana gelen ve sehri titreten zelzele, bu dehset manzarasini tamamliyor. Hikdyenin sonunda, “Demek ki simdi butin sehir bana
benzedi.” diyor Tahsin, “O halde muhakkak gitmeliyim.” (s. 102) Bdylece, kahramanin yolculugu tamamlanmisg oluyor.

Tahsin Efendi’nin halleri

Tahsin Efendi, hikayede yer alis hélleriyle ve bir tarafiyla “meczup”tur: “Benim diinya malinda géziim yok, ben dlinyayr bosadim. Béyle
evlerde oturamam, elbise, muntazam yiyecek, sicak yatak; bunlar bana zor geliyor.. Ben gidecedim, benim mala mdilke ihtiyacim yok’
demis.” (s. 90). Hikayenin sonundaki hikmetli s6zlerine bakilirsa biraz “dervis’ce bir tavir sergiledigi gortlir. Dinyanin maddi ufukla-
rini agan bir tarafi var. Maddi varlikla ilgili sahip olma ve haz duygusundan nefsini men etmistir. Daha ytksek bir varolus katmanina
adim atmis gibi. Bagkaca sOylersek, Tahsin diinyaya dair duyularini dnemsizlestirip ilgisini “askin seyler’e yogunlastirmistir. Bu tavir, bir
gesit “benligin arinmasi” olarak da yorumlanabilir fakat kahramanimizdaki degisim, savasta yasadigdi diistintlebilecek blyik travmayla

3 Hikayenin gergekle bagdintisi hususunda yazarin hatirlatmasini okuyalim: “Erzurumlu Tahsin hikdyesi biraz da bu Erzurum zelzelesinin hikdyesidir. Sehrin o gtinlerdeki
manzarasi orada anlattigimin ayniydi. Zaten bu hikdyede benim tarafimdan icat edilmis hicbir sey yoktur. Hatta Tahsin efendiyle ilk karsilasmam da orada anlattigim gibi
olmustu. Zelzelenin ikinci veya Gglincl gecesi yine hikdyede anlatilan sekilde ona rastlamistim ve lizerimde bu sarsintilar icindeki topragin bir ¢esit dehasi tesirini yapmisti.
Benimle de hakikaten Syleymis gibi konusmustu. Béylece hikdyeyi yazmayi distinmeden ¢ok énce bu acayip adam, muhayyelemde nizamini ve dostlugunu kaybetmis
tabiatla kendiliginden birlesmisti. /../ Birdenbire kapi agildi, tipi ve riizgérla beraber [Tahsin Efendi] belinden asadisi ve g6gsu cuvalla értili yari ¢iplak igeriye girdi, kim bilir
hangi baska kahveden topladigi avucundaki parayi, Battal Gazi'yi kekeleye kekeleye okuyan hocanin éniine koyarak ¢iktl.” (Tanpinar 1979: 192, 193) Tahsin'in kahveye gelisi
ve gidisi, hikyede biraz farkla anlatilir.

4 “Tahsin Efendi’nin blylk olaylarin baskisi altinda altiist olmus ruhu[nun] ve kafasinin onu sirtkledigi toplum disi vahsi ve dervisge yasayis, ona [Tanpinara] sarsintilar ve
depremlerle titreyen ve insanlari dehsete salan topragin bir ifadesi gibi gériinmdg”tir (Alangu, 1965/3: 587).
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baslamistir.® “Benim hicbir seyde gézim yok, alip basimi gidecedim” mealindeki sézlerinden sonra annesi yalvarip yakariyor, bayginliklar
geciriyor. Kardegleri “bari ananin hatiri igin yapma” diyorlar. Bunun Uzerine Tahsin’in verdigi cevap ¢ok keskin ve manidar: “Benim anam,
kardesim yoktur, ben 6liydm.” (s. 90). Bu ifade, salt bir kizginlik eseri degil, biling disina sapmalarin da isareti.

Zihnin en karanlik noktasinda duran kuyunun kapagr aciimistir sanki. Oradan akip ruha dolan karigik distinceler bir kisilik bagkalagsmasi-
nin baslaticisi olmustur.

“Bu kadar mazbut ve galiskan baslayan bu hayatta birdenbire olan bu degisikligin sebebini hi¢ kimse anlatamiyordu. /../ Bunun bir hastalik
neticesi oldudunu séyleyenler veya tasavvufa sardirdigi meraki yliziinden diinyay: biraktigini ve hatta daha hissi ve beserf bir izahla, bir
sevgilinin acisi ytiziinden bu héle distliguni iddia edenler vardl. Fakat bitin bunlar biraz yakindan hayati tizerinde durunca uzak birer
ihtimal sekline giriyordu” (s. 91).

Campbell'in deyisiyle “Kahramanin ilk isi, ikincil etkilere ait diinya sahnesinden ¢ikip glicliiklerin gergekten yerlesmis oldugu ruhun neden-
sel bélgelerine geri cekilmek ve orada bu gui¢ltkleri halletmek, kendi basina onlarin kékiini kazimak™tir (2020: 25). Bir bakima kendi i ale-
mini siginilacak glivenli bir yurt haline getirmek. Trajik olan da bdyle bdyle hazirlanir. Cevherinde soylu bir kalp tasiyan kisioglunun getin
bir kargilagsmadan sonra yagsamanin tekinsiz bir macera olduguna karar vermesiyle. Bu distince, gok zaman insanda “siddetli bir ruhsal
Istirab”a sebep olur. Ayrilik; cevreden, aileden, akrabadan uzaklagma, bir yalitilmiglik demek oldugundan yasama sevincini azaltir. Dahasi
hayata tutundugu baglantilari koparir. Bu kadar irakliktayken yasanan olagantstli durumlar ise kisiyi iyice hayattan sogutabilir. Tahsin’in
degisiminde bu sebebi de g6z oniinde bulundurmak gerekir. Akil gelgitler yagamaya baslar. Benlik “yipranan beden”i ¢ikarip bir bagkasini
giymis gibidir. iste bu sira disi hallyasayis, biz dinyalilarin yani maddi gevren iginde yasayanlarin gogunca trajik olarak algilanmaktadir.
“Dlinyanin ¢ekici yanindan uzaklasmak” her zaman bilingle yapilan bir eylem degildir. Bir terbiye stireciyle de olmayabilir. Beklenmeyen
bir karsilagma, dehsetli bir olay, Gglincl gozimzUi agabiliyor.

Yukarida soyledigimiz gibi, esrarengiz bir kisiligi var Tahsin Efendi'nin®. Bu gibi insanlar, islamliktan sonraki Anadolu cografyasinin yaban-
cisi degildir. Hemen her devirde ve sehirde, kasabada bu tiirden kisiler gorilmustir. Kdylerde yasayanlar da olmustur, fakat onlara aci-
masizca verilen sifat “deli”dir. Tahsin’in “veli’lere has birkag 6zelliginden de bahsedilebilir. Tebriz’de gorilir kayip haberlerinden sonra.
Sam’da bir arkadasinin karsisina gikar. Tebriz, Erzurum’dan daha kolay gidilecek bir sehir o glintin sartlarinda. Sam’a ulagsmak, seferberlik,
savas ylillarinda dyle kolay islerden degil. Bunlar ise haddi gecen yolculuklardir; yani bir goériintip bir kaybolmalar. Bir kis gecesi, hi¢ bek-
lenmedik bir vakitte paldir kiildir kahvehane kapisinda goriintsU. “Tahsin Efendi bir kahvemizi igseydin” israrlarina aldiris etmeden kay-
bolusu. Hikayenin sonunda yazarla konusurken séyledigi hikmetli sézler, “kusura bakma, costuk” deyisi, bu saydiklarimiz Tahsin Efendi’ye
mistik bir taraf ekliyor.

Bir dilenci gibi dolasmak; bir gesit gile ¢cikarmak ve nefsi terbiye etmek sayilabilir. Dinf kahramanlarin bir kisminda da bu streg gordlir.
Tasavvuftaki “6/meden énce 6lmek” diisturunun bir benzeridir bu. Erzurum-istanbul-Balkanlar, oradan tekrar istanbul ve sonrasinda
Tebriz-Sam-Erzurum; o glinin sartlarinda goz 6nline getirdigimizde muazzam bir gile yoludur. Nihayet bir stire sonra memleketinde
karsilastigr manzara yani depremin dehseti, sanki Tahsin’i uzun, trajik bir arinma yolunun kahramani kilmistir. Bu yasadiklariyla birlikte
Tahsin hem bir bakima acimasiz, tenezziilstiz, hem de korkusuzdur. Merhametsizligi nefsine/ben’ine, cesareti etrafinda cereyan eden
hayata ve talihine, algalmayisi ise gevresindeki insanlaradir. Pejmirde bir kilik icinde gezmesi, “gliniin yirmi dort saatini sarhos gegir’-
mesi, nefsine yaptigi bir zulimdur. Surasi da var ki, sosyal hayattan kopan birey, “roli"ni yasamaktan vazgegince, ne sebeple olursa
olsun, cemiyet nizamlari itibariyla “bir sey olma” hakkini da kaybediyor. Bilincle degil elbette. iste Tahsin, sahip olduklari icinde yeryiiziine
ait ne var ne yoksa hepsinden vazgegip bir dervis gibi, bir meczup gibi yasamayi tercih etmistir.”

DSnlisu sonrasinda kahramanin toplumla yeniden kaynasmasi, gevresiyle normal iligkilerini stirdiirmesi bir gereklilik gibi goriilse de
yasadiklari sebebiyle bu pek de kolay dedildir. Hikayedeki “Hayat miitemadiyen 6limin zaferini teganni ediyor.” cimlesi, trajik olanin
imasidir. Yani yasglyoruz, ne aci ki 6lecegiz. Tahsin iste bu trajik durumun ve sonun farkindadir. Bunu sorgulamaktadir. Gidisatin far-
kinda olmayanlarla alay etmesi de bundan, 6lim kargisinda insanin zavalliigini iyice kavramis olmasindan. Anlaticlyr su ciimlelerle
kiigimstyor: - Belki de élirsiin, dedil mi? (..) Ah, sen éllrsen diinya ne yapar?”(s. 100). Bu farkli biling sebebiyle gevresiyle intibaki olasi
gortinmuyor.

Duygu ve davraniglariyla gelgitler yasayan, bir gtindeki hali ve konugsmasi diger gliniine uymayan Tahsin’in bazi davraniglarini ¢dziimle-
yebilmek yahut anlayabilmek i¢in, Campbell’in, “Kahraman kendi kendine kazanilmis teslimiyetin sahibidir” (2020: 23). climlesi, yol gos-
terici olabilir. S6z gelimi, hikayenin sonunda onda gorulen i¢ dinginlik, “sosyal govde”deki yani toplumdaki karmasayla garpismaktadir.
Anlatilarda birgok durumun ve olayin bir gatismayla ortaya ¢iktigini biliyoruz. Tahsin'de goriilen sik{net; bilhassa deprem sonrasinda

5  Tahsin'deki “degisim”e sdyle bir yorum getirilebilir: “ilk adim, kopma ya da gekilme, vurgunun dis diinyadan i¢ diinyaya, makrodan mikrokozmosa dogru kékten bir yer dedi-
simini, corak Ulkenin umutsuzluklarindan igerideki ebedi kralligin barisina dogru bir geri gekilisi igeriyor.” (Campbell, 2020: 24) Ne var ki bu “krallik’ta yani kendi i¢ aleminin
sultani olusunda bilingdisina sapmalar goriilmektedir.

6  Kahramanimizin gergek hayattaki adi Tahsin Toker'mis. Hikayenin sonunda sehri terk edecegini bildigimiz Tahsin, 1940’larda Erzurum’a tekrar gelmis. Mahallesinde “hdkim
bey” diye bilinirmis. Derbeder bir gériiniisii varmis. Erzurumlu halk miinevveri ismail Usta Giircan’in (1911-1989) yakindan tanidigi biriymis Tahsin Efendi. ismail Usta, arka-
dasinin istiklal Savasrmizda Dogu Cephesi'nde yedek subay olarak vazife yaptigini, kahvelere gelip siirler okudugunu, gezip gérdiigi yerleri anlattigini, konusmasinin gok
diizgiin ve dinlenir oldugunu, dervisane yasadigini, rind mesrep biri oldugunu, evienmedigini naklediyor. “Aklina eser camiye gelirdi, aklina eser kaybolur giderdi. ickiye hic
meyli yoktu. /../ Evlere pek gelmezdi. Kendi halinde yasard..” sahitligi de ismail Usta’nin (akt. G¢giin, 1991: 580). Hayata kiiskiin biri olarak yasadigi anlasilan Tahsin Efendi,
1958 senesinde vefat etmis.

7  Tahsin “4deta biitiin bir Sark felsefesini ya da hayata bakisini temsil etmektedir. Onun, bir masal kahramanini andiran kiyafetiyle Erzurum’dan Kars'a kadar bitin bélgeyi
yerle bir eden 1924 depreminin hemen arkasindan ortaya ¢ikmasi, bir bakima ruhsal ¢ékiisle maddi yikintiyr bir arada sergilemektedir. Ulkede savasin actigi yaralar ve
insanda yaptigi tahribat, onu hukuk tahsilini ve babadan kalan mirasi bir kenara itip sehirden ve insanlardan uzakta, tabiatla bas basa yasamaya sevk etmistir” (Ugman,
2020, s. 1)
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diger insanlardaki telasla, tedirginlikle, korkuyla uyusmaz. Cevrede yasayanlarda dehset verici bir kaygi hiikiim stirerken Tahsin dig diin-
yaya aldirmasizdir. Fakat i¢ diinyasinda nasil bir sarsintinin biteviye sirdigini tahmin etmek zor degdil. Onun anlaticiya yani Tanpinar’a
gllUstinde bile bir huzursuzluk ginlamaktadir. Tahsin Efendi, yasadigi zamanin ve gevrenin igine dahil olamayan, sira disi; sanki bagka bir
alemde, “yari hayal yari gercek bir diinyada yasayan” (Ugman, 2020: 10); genelgeger, glindelik hayata aldirigsiz; disaridan gortintslyle
meczup biridir.

Tahsin Efendi’'nin sertiveni, mitolojik kahramanin macerasi gibi U¢ evrede gergeklesir. Fakat sonug birbirinin ziddidir. Olagan diinyadan
cikip tuhafliklar bolgesine gider mitolojik kahraman. Orada masalsi gliglerle karsilasir ve parlak bir zafer kazanir. Hemcinslerine Ustinlik
saglayan bir glcle geri doner (Campbell, 2020: 35). Tahsin ise dogup blylidugu, alistigi olagan gevreden ayrilip sira disi bir meydana
(savasa) atilir. Burada zafer kazanmak yerine olimden zor kurtulur, yaralanir. Memleketine dondUtglinde yarenlerine, akranlarina, ailesine
anlatacagr bir muvaffakiyeti yoktur. Bu basarisiz netice, Tahsin’in vaziyetine “trajik” bir gélge dislirmistur. E§er o da “tuhafliklar bélge-
si”’nden ovglye deger bir zaferle hig degilse bir yigitlik hikayesiyle donseydi, igine dlstigu psikolojik halle kargimiza gikmaz, tersine bir
destan kahramani gibi taninabilirdi. Tahsin yasadigi maglubiyeti normallestirmek, hatta buna bir ylcelik gériinttsi vermek igin bagka bir
kilda, bir “gblge persona”ya blrinmustir distincesi de bu agidan bir ihtimal olarak hesaba katilabilir.

Diger kahramanin kederi

Beri yanda, depremin ikinci gecesinde evinden® ¢ikmak zorunda kalan kahraman-anlatici da bir macera yagsamaktadir, o da bir yolculuk-
tadir. Blyldugu, alistigi sehirden gok uzak bir vilayete, sayin ki yoksunluklar bolgesine gitmistir. Burada hig aklina gelmeyen bir felaketin
yikintisini, kederini yasar. Zaten mutsuz olan anlatici, huzursuzlugunu neredeyse blyik bir istirap katina ¢ikarir. “Toprak, kendisine olan
emniyetimiyikmigtl.” der, “Tabiatla kolay kolay barisamazdim. Toprak, lizerinde emekledigimiz, gezdigimiz, oturup kalktigimiz, hayat dedi-
gimiz glliing ve mustarip oyunu oynadigimiz ve sonra bir glin tekrar kucagina dénddigimdiz kati anayi bana bu zelzele geceleri 6gretti. Bir
an icimden tiyler Urpertici manzarasiyla bir diistince gecti: 6lileri kucagindan firlatan toprak..” (s. 97-98)

icinde yasadigi anin ve olayin tesiriyle yukaridaki hiikmi cergeveleyen yazar, maneviyatini bozan zelzele sebebiyle limi pesine takil-
mis bir avcl gibi hisseder; bu ruh haliyle diinya maceramizdaki asil can alici ve trajik soruyu kurcalar: “Ve o zaman insanhigin biitin
hayati bu korkuyla gectigi halde nigin 6limi o kadar sik dlistinmedigini biraz hisseder gibi oldum; buttn korkularimiza ragmen onu
bir déndiis gibi kabul ediyoruz diye distinddm.” (s. 98) Gokylzlndeki ayin yerylzindeki faciaya “sakin, miitebessim” ¢ehresiyle yani
aldirmasiz bir sekilde sahitlik edisi de, “korku, hiddet, uykusuzluk” iginde perigsan olan yazarin ruh sikintisini dagitmak soyle dursun
artirmaktadir.

Kendi kendine icat ettigi aci felsefeyle o gece, sehrin orta yerinde biytk bir su yalaginin olusturdugu bataklikta yatan (Tanpinar
“cémelmis” diyor!) iki manda karaltisindan da insan macerasina yorulacak hazin bir ¢ikarim yapiyor: “Bana bliylik ve clisseli olmanin
kefaretini biitiin émdirlerince cekmeye mahkam bliyiik zavallilar gibi gériiniirlerdi” (s. 98) “insanhdin talihsizli§i” tizerine kafasindan
gecen bu ve benzeri aci dislinceler, yasadigi korkuyla dimagina hiicum etmis olmalidir diyebiliriz. Anlaticinin bu varolus kaygilari,
Tahsin’in trajik vaziyetiyle birlikte distnuldiginde hikayedeki kahraman/lar/in macerasini ve sosyal ¢evreye yabancilagmasini daha
iyi anlayabiliriz.

Sonug

2

Omriiniin en giizel caginda katildigi savaglarda kaybeden, “savasin yiktigi” bir adamin trajik duruma varan mistik yolculugunu ve onunla
birlikte kendi ruh héalini de bize agcan kahraman-anlaticinin kederinin ortakligini diigtinince Campbell'in insanin diinya yolcugunun temel
imgelerine dair genellemeleri anlam bulur. Tahsin de hikayenin bir yerinde, depremin evsiz biraktigl, sokaga dokttigu insanlari kastederek
“herkes bana benzedi” der. Stiphesiz, savas ve deprem sosyal gergekligi etkilemis, Erzurumlu Tahsin’in yasadidi cevreye baska bir sosyall
sinif, igleri yolunda gidenlerin sinifi dahil olmustur.

Savas artigi ve depremden kagip sehre siginan insanlarin bdylece ortaklastirilmasi kader ve trajik sonun ayrilmaz beraberligini disin-
diiriir. Fakat dogal afetin yani depremin insan ruhunda acti§i yarikla savasin silinmez yarasi bir degildir. insanin insani 6ldiirme, yok
etme, kolelestirme planidir savas. Tahsin’in istirabi, kendi cinsinin kanli pususuyla yiizlestigi, ona maruz kaldigi igin biyik olmus; o, aldig
yaranin zihninde agtigi oyugu kapatamamistir. Sonunda bir meczup kili§inda ve rind tavriyla diinyaya sirtini donmek durumunda kalmis,
“ben oliylim” diyecek bir sinira gelmistir.

Diger yanda ise “bu ¢ilgin adam bana gtizel bir ders vermisti. Acele acele evime déndiim ve derhal yataga girdim. Bu 6limld diinya uyku-
suz kalmaya degmezdi” (s. 102) diyen anlaticinin kendisini siiklinete teslim eden tavri bulunmaktadir. “Oliimli diinya” bilinciyle kiiciik
ollime tesbih edilen uykuya siginma cgaresizligi!

Yasadigi blylk hengameden sonra gevresindeki yahut toplumdaki karmasadan, dagdagadan igevine gekilen Tahsin’le, depremin sokaga
doktigu zavalll insan manzarasindan evine/yatagina kagan kahraman-anlaticinin kederi ayni olmasa da diinyaya diismis hemen herke-
sin her an bir trajediyle karsilagsabilecegini distndurUyor.

8  Burada bir ayrag agarak, meraklilar igin, Tanpinarin Erzurum’da bulundugu bir yili agkin siire icinde kaldigi evle ilgili bazi belirlemeler yapabiliriz. Yazarin farkli sehirlerde
yasadi§i evleri anlatan Orhan Okay (2010: 46-54), elde somut veriler olmadigindan haklilikla, Erzurum bahsinde sadece, lisede beraber galistiklari Fransizca muallimi Misirli
Abdulhakim Beyle birlikte Tagsambarlar’a yakin bir evde kaldiklarini belirtir (2010: 132). Hocamin dayanag, hikdyedeki “evimin karsisinda bulunan askeriambarlar” ifadesidir.
Metinde gecgen “llk sarsinti beni merdiven basinda yakaladi.” ciimlesinden Tanpinar'in iki katli bir evde yasamis oldugu anlasiliyor. Yine hikAyedeki ifadelere itibar edersek,
epeyce eski, toprak damli bir ev. Ambarlarin kuzeyinde, buglin Halk Oyunlari Dernegi olarak kullanilan binanin dogusunda ve Ui¢ bes sene evveline kadar yikintilari hala
duran evlerden biri olmali. Tanpinar, oradan yaklasik li¢ yliz metre asagidaki bir kahveye inip orada vakit gegiriyor. Adi bir yerde de “Tophaneli” yazilan kahve, simdi yikilmis
olan, epey bir zaman “Bizim Corapg!” diye bilinen diikkanin yerindeymis. Cumhuriyet Caddesi’nden Batpazari’na donerken solda kdsede. Yazar, evinden kus ugumu bir
kilometreden fazla olmayan Erzurum Lisesi’ne yuriyerek gidip geliyor olmali. O zamanlarin tagima vasitasi faytonlara yahut kizaklara binmiyorsa.

Turcology Research 2023 78: 315-3211 doi: 10.5152/JTRI.2023.23242



320

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu galisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Declaration of Interests: The author declare that they have no competing interest.
Funding: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynaklar

Alangu, T. (1965). Cumbhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman. (Cilt3) istanbul: istanbul Matbaas!.
Campbell, J. (2020). Kahramanin Sonsuz Yolculugu. Gev. S. Giirses. istanbul: ithaki Yayinlari.
Goggiin, O. (1991). Tiirk Edebiyati Aragtirmalari-Il. Konya.

Okay, O. (2010). Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar. istanbul: Dergah Yayinlari.
Sazyek, H. (2013). Roman Terimleri S6zItUJd. Ankara: Hece Yayinlari.

Tanpinar, A. H. (1979). Bes Sehir. istanbul: Dergah Yayinlari.

Tanpinar, A. H. (2003). Biittin Oykiileri. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Ugman, A. (2020). Tanpinarin Hikayeleri Uzerine. Tanpinar Zamani Dergisi, 4(4), 8-13.

Turcology Research 2023 78: 315-321 doi: 10.5152/JTRI.2023.23242



321

Structured Abstract

Fourteen stories of Ahmet Hamdi Tanpinar, whose novels are usually the subject of literary research, were published between 1936 and
1955. The first of these stories is “Gegcmis Zaman Elbiseleri [Past Time Dresses]” (1936) and the second is “Erzurumlu Tahsin [Tahsin from
Erzurum].” “Erzurumlu Tahsin” first published in 1937 focuses on Tahsin Efendi, whose life and personality underwent a transformation
after the Balkan Wars he participated in. Tanpinar has encountered this character in real life as well as in the fictional world. The author
would be greatly influenced byhelp_outline Tahsin Efendi, whom he encountered during the 1924 Erzurum Earthquake, and he would
tell us his “tragic” story. In this studly, the inner journey of Tahsin, the protagonist of the story, and his transformation underthe influence
ofwar and earthquake will be interpreted on the basis of the “common consciousness” analysis put forward by Joseph Campbell, in The
Hero’s Journey (1949). Tahsin, who was educated in law school and is the son of a well-to-do family, turned his back on the “ordinary”
world life that the majority lived in, after the Balkan War, and began to live only his inner world and completely withdraws from material/
worldly issues. Along with all this, Tahsin’s tragic journey and transformation need to be read and examined with all the accompany-
ing stages. Campbell's generalizations about the basic images of hero's journey around the world find meaning when we consider the
mystical journey of a "war-ravaged" man, Tahsin, who lost in the wars he participated in during the best period of his life, and the shared
grief of the hero-narrator, who reveals his own mood to us along with it. At one point in Tanpinar's story, Tahsin says "everyone looked
like me’, referring to the people left homeless by the earthquake and poured into the streets. Undoubtedly, the war and the earthquake
affected the social reality, and another social class, the class of those who did well, was included in the environment where Tahsin of
Erzurum lived. The association of people who survived the war and took shelter in the city after escaping the earthquake suggests the
inseparable unity of destiny and tragic end. But the wounds inflicted on the human soul by a natural disaster, an earthquake, are not
the same as the indelible wound of war. War is the plan of man to kill, destroy and enslave man. Tahsin's suffering was great because he
faced the bloody ambush of his own kind, and he could not close the gap that the war had opened in his mind. In the end, he had to turn
his back on the world, disguised as a lunatic man and with a disregarded attitude, and came to a point where he would say "I am dead".
On the other hand, the narrator of the story, who met Tahsin and was greatly affected by his perspective on life, has an attitude that sur-
renders himselfto serenity. Although the grief of Tahsin, who retreated into his inner world from the chaos around him and the society
after the great turmoil he experienced, and the grief of the hero-narrator who fled to his home and his bed from the view of the poor
human being poured onto the street by the earthquake, is not the same, it makes us think that almost everyone who has fallen into the
world can face a tragedy at any moment. The tragic thing is to have come to this world from the truth in the metaphysical context. An
encounter that appears to be mere coincidence “reveals an unexpected world,” says Campbell (2020: 54). Tanpinar also meets Tahsin
Efendi by chance and this meeting also gives rise to a story. The adventure of Tahsin Efendi, like the adventure of the mythological hero,
takes place in three phases. But the result is opposite of each other. The mythological hero leaves the ordinary world and goes to the
region of strangeness. There he encounters fairy-tale powers and wins a brilliant victory. He returns with a power superior to his fel-
lows (Campbell, 2020: 35). Tahsin, on the other hand, leaves the ordinary environment he was born and grew up in and is thrown into an
extraordinary square, into a war. In this reading, it is thought that Campbell's signs can be a guide in order to analyze and understand
some of Tahsin's behaviors and emotions after what he experienced in the war.
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2 Hilmi Yavuz’'un Aksam Siirleri Uzerine Bir
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An Analysis of Hilmi Yavuz’s Evening Poems

Ahmet KARAKUS .
. ; oz
Atatlirk Universitesi, ATA-TOMER,
Erzurum, Turkiye Zaman, gokcisimlerinin devingenligi ile olusan ve insanlar tarafindan saat ile belirginlesen bir kav-

ram olup bu nosyon filozoflar tarafindan cesitli sekillerde degerlendirilmistir. Bu degerlendirme-
lerden biri de din mefhumu olarak verilmistir. Ancak salt bu sekilde de ele alinmadigi bilinmektedir.
Filozoflari yogun bir sekilde mesgul eden zaman kavraminin bir dilimi olan aksam vakti ise ¢ag-
das Turk siirimizde basta Ahmet Hasim olmak Uzere birgok sairi etkilemistir. Ahmet Hasim'in de
Uzerinde etkisi oldugu modern Tirk siirinin yasayan temsilcilerinden biri olan Hilmi Yavuz birgok
konuda siir yazdigi gibi aksam kavrami lzerine de siirler yazmistir. Hatta mistakil olarak Aksam
Siirleri adi altinda bir siir kitabi da bulunmaktadir. Ug bélimden olusan ve her bir bdlimiinde yedi
siirve toplamdayirmi bir siir bulunan ve hepsi de aksamla ilgili olan bu siirler cesitli sekillerde bazen
olumlama ama daha gok da olumsuzlama yapilarak kullanilmistir. “Hizin sairi” olarak da anilan ve
bir¢ok siirinde hiziin temasini belirgin bir sekilde kullanan Hilmi Yavuz’'un Aksam Siirleri'nde de
hizln bariz bir sekilde gorilmektedir. Bu galismada da Aksam Siirleri Ug baslik altinda incelen-
mis olup ilk bdlim hiiziin ve aksam seklindedir. ikinci baliim 8lim ve aksam, tglincl bolim ise
ask, sevgili ve aksam seklindedir. Bu inceleme icin Hilmi Yavuz'un aksamla ilgili olan butln siirleri
taranmis olup ancak sinirlama getirmek zorunlulugundan dolayi bu siirlerin icinden bazilari 6rnek-
lem olarak alinmis olup tahlil yapilarak sairin aksam algisi verilmeye ¢alisiimistir. Ayrica siirlerin
geneline bakildiginda Yavuz'un Ui¢ nokta koyma, tinlem ile Gi¢ nokta koyma, kelime oyunlari yapma,
oda unsuruna birgok siirinde yer verme, yaz kavramini ¢okga kullanma, sardunya giceginin belir-
ginligi, roman kahramanlarina ve bazi sair ve siirlerine gonderme gibi bazi hususlarin da dikkat
cektigi tespit edilmistir ve orneklerle gosterilmeye calisiimistir.

Atatlirk University, ATA-TOMER,
Erzurum, Turkey

Anahtar Kelimeler: Tahlil, Aksam, Hilmi Yavuz, Zaman, Hiizin

ABSTRACT

Time is a concept that is formed by the mobility of the celestial bodies and becomes evident with
the clock by people, and this notion has been evaluated in various ways by philosophers. One of
these evaluations is given as the concept of religion. However, it is known that it is not handled
only in this way. Evening time, which is a slice of the concept of time that keeps the philosophers
intensely occupied, has influenced many poets, especially Ahmet Hasim, in our contemporary
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Kabul Tarihi/Accepted: 19.06.2023 Ahmet Hasim had an influence, wrote poems on the concept of evening as well as on many sub-
Yayin Tarihi/Publication Date: 10.08.2023 jects. There is even a separate poetry book called Evening Poems. These poems are composed of

) three sections with seven poems in each. All three sections have 21 poems in total, all about eve-
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HKUS, A, 1£029). T ! Poems is examined under three headings. The first section deals with sadness and evening. The
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322-330. For this study, all of Hilmi Yavuz's poems about the evening were scanned, but due to the neces-
sity of limiting, only some of these poems were taken as a sample and the evening perception of
the poet was tried to be given by analyzing. In addition, when looking at the poems in general, it
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Giris

Zaman, kadim olan Yaraticinin hadis olan yaratilmig bir varligidir. Bu nosyon, Tanrr’ya hulll etmis bir kavramdir. Allah’in ezeli olugu zaman
kavraminin baglangicinin olmayisini ortaya koymaktadir. Zira inang mefhumuna gore bu husus béyle algilanmalidir. Clinkd bilindigi Gzere
din dogma olup kesin kurallari ve sinirlari vardir. Bu konuda filozof Samuel Alexander ulGhiyyet niteligini, bagimsiz olarak degil, Tanri'nin
bir niteligi olarak distinmustiir (Ozkaya, 2021: 166, 167). Bu baglamda ilahlik bagimsiz bir sey olarak diistinilirse ve Tanrr'ya ait olmadigi
farz edilirse yaraticilik kavrami alt Ust olacaktir. Tanri eksik bir varlik haline dénlsecektir. Oysa O, ullhiyyet baglaminda ickin olan, agkin
birvarliktir. “Ona gore, aklin dig gergekliklere yonelik uyum ve uyumsuzlugu sonucu ortaya gikan, iyilik-kottlik ve glizellik-girkinlik deger-
leri, zitlaryla anlam kazanirken ulGhiyyet niteligi, zitti olmayan evrensel bir niteliktir’ (Ozkaya, 2021: 169). Zitti mevcut varlik, ikiligi var
olan demektir. Bu ise Tanrilik igin degerlendirildiginde yaraticiligin izafi olmasi anlamina gelir ki bu da ulGhiyyetin aslina, 6zline, tekligine
aykiri bir husus olur. Bu teklik, zamani da icine alan kapsayici bir varliktir.

Zamanin sekli goriingUisti ise saatlerdir. Saatler insanoglu tarafindan olusturulan mekanizmalardir. “Gelismis toplumlarda saatler, nde
gelen zaman temsil mekanizmalaridir. Ama iste, saat denen mekanizma, zamanin kendisi degildir” (Elias, 2020: 29). Zamanin asli seklin
varligi degil, kisa bir hareketin yani anin tekraridir. Bu baglamda “Descartes, Tanri’'nin varligin varligini korumasinin onu her an yeniden
yaratmasina esdeger oldugunu soylerken zamani kesikli bir bigimde anlardan olusan bir zaman olarak tasavvur ediyor, ani yeniden yara-
timin yeri olarak diisinmenin de 6niinl agiyordu” (Levinas, 2021: 37). Bu ifadelerden yola gikarak “varligin varligini korumasi” ve “her
an yeniden yaratim” hususlari ele alindiginda her anin bir baglangig, zamanin devamli baglangiglardan olusan bir varlik oldugu ortaya
¢ikacaktir. Bu konuda Fahreddin er-Razi’nin su ifadeleri dikkat gekici olup anin yoklugunun bir bagka anin baglangici oldugunu soyleyerek
zamanin devamli bir baglangi¢ oldugu distincesine uymaktadir:

“Her seyin bir baslangicinin olmasi ve nelidinin bu baslangicta gerceklesmesi gerekmez. BGyle bir seyin bittin igin de dlisu-
nllebilecedi ortaya ¢iktigina gére, “an”in yoklugunun, kendisinde yok oldugu bir baslangicinin olabilecegini ancak anlarin
birbirini izleyebilecegini kabul ettikten sonra dUstinebiliriz ki béyle bir sey il savi kanitsamak (el-musédara ‘ald el-matlib
el-evvel)'tir’ (Dag, 2020: 286, 287).

Zaman, bir devinim héalinde olup bu hareket Tanri tarafindan yaratildigindan bu yana devam etmekte, gelecek ise bilinmezlerle dolu
oldudu icin sonunun ne oldugu da bilinmemektedir. Ancak Aristoteles’in “. [Zamana] ‘hizli’ ‘yavas’ denmez; ‘cok; ‘az, ‘uzun, ‘kisa’ denir.
Clinkii siirekli oldugundan 6tirt ‘uzun; ‘kisa’; bir sayr oldugundan &tirti de ‘cok; ‘az'dir. Ama yavas, hizl dedil” (Aristoteles, 2022: 197) ifa-
deleri de zamanin surekliligini, devamliligini, her daimligini ifade etmektedir.

Bardon’un “Zamanin elbette Slgmeyle iligkisi vardir. Bu bize ¢ok fazla sey sdylemez glinki zamanin dlgtigu sey stiredir ve siire zamansal
bir kavramdir” (Bardon, 2019: 3) varsayimi zamani slre ile sinirlandirmakta, 6lgmeyle dar bir konuma sokmaktadir. Oysa zaman igin ol¢U-
lebilir bir miktar belirlenmesi insanoglunun yasadi§i doneme, sartlara bagh sekilde ona yUkledigi bir engel olarak ifade edilebilir. Ancak
zamani devamliligin adi olarak gormek onu parcgalara bolmek handikapindan ¢ikarip stire/kliligi ortaya ¢ikarmak demek olacaktir. Fakat
birey hayatin akisinda zamani pargalara b6lmus, sabah, 6gle, ikindi... gibi dilimlere ayirmistir. Bu da elbette ki gdkcisimlerinin devingenligi
ile ortaya gikmig bir husustur. Bu dilimlerden biri de aksam olup bu zaman dilimi yeni Turk sairlerinin birgogu tarafindan siirlerine tema
olarak yerlesmistir. Hilmi Yavuz da bu sairlerdendir ve Yavuz’'un mustakil olarak Aksam Siirleri isimli bir siir kitabi da bulunmaktadir.

Hilmi Yavuz ve Aksam Zamani

Turk siirinde aksam metafor olarak birgok sairde kullaniimistir. Bu zaman dilimi modern Tirk sairlerinin dikkatini ¢ekmis ve bu anlara
siirlerinde ¢okga yer vermiglerdir. Bu vakitler bazen huzurun semboli oldugu gibi bazen de olumsuzlanarak kullaniimistir. Bu baglamda
diUsindldiginde Ahmet Muhip Diranas’in meshur siiri Olvido’sunun,

“Hoyrattir bu aksamdiistliiler daima.

Glin saltanatiyla gitti mi bir defa

Yalnizligimizla doldurup her yeri

Bir renk ¢ighgi icinde bahcemizden,

Bir el ¢ikarmaya baglar bohcamizdan

Lavanta cicedi kokan kederleri;

Hoyrattir bu aksamdistiler daima.” (Diranas, 2021: 40)

seklindeki aksamin olumsuzlandi§i misralari ile Sergeler adli siirinin,

“Ve Uslrolgun basaklara
Aksamin dallarindan sergeler.” (Diranas, 2021: 42)

dizeleri bu husus icin 6rnek olarak verilebilir.

Siir; tim diinyada en ¢ok anilan, igslenen, okunan, yazilan edebf tlirdlr. Bunun sebebi hikayeye 6zellikle de romana gore daha kolay bir
tlr olarak gorilmesidir. Hemen herkesin siir yazma girisimleri de bundan dolayidir. Ancak aslinda siir kaliteli oldugunda o kadar da basit
degil, aksine zor bir sanattir. Bu hususun en blyik sebebi ise muglaklik olarak soylenebilir. “Muglaklik, bir s6zctigin iki veya daha ¢ok
manasl anlamin kendisinin belirsiz hale geldigi noktaya dek birbirlerine karistiginda olur” (Eagleton, 2011: 198, 199). Muglaklik siiricin bir
karmasa olarak gortinse de bu durumun asikar hale gelmesi ve siirin rahat bir sekilde tahlili, okuyucunun sairin gerek siiri, gerek egitimi,
gerekse de hayati hakkinda kapsamli inceleme yapmasini gerektirmektedir. Bu baglamda 1936 yilinda istanbul'da dogan ve modern
Turk siirinin yasayan en énemli temsilcilerinden olan Hilmi Yavuz ve siirine bakildigi zaman o, hala edebf faaliyetlerine devam etmekte
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ve onun siirini okumak okuyucu igin bir bilgi birikimini gerektirmektedir. Clinkd siirinin derin bir altyapisi vardir. “Kuskusuz, siirin ‘doga’y!
ve Hakikat'i, ‘sakli olani agiga ¢ikarma’ ve ‘ifsa etme’ olarak edinmesi [appropriation], onun [siirin] felsefi bir sdylemi de birlikte edinmesi
demektir” (Yavuz, 2015: 165). Bu baglamda su sdylenebilir ki siir muglak olani asikér hale getiren bir olgu, aragtirmaci ise sair tarafindan
meydana getirilen asikari muglak bir sekilde siirine yansitan sairi ¢ézen kisidir. Fakat elbette ki her siir muglak degildir ve her muglak
olmayan siir de kotd degildir. Modern siirimizde bunun ¢okga ornekleri bulunmaktadir.

Bu makale igin ele alinan Aksam Siirleri’nin ortaya gikigini, bu gikista Rilke ve Ahmet Hasim etkisini Hilmi Yavuz, Hiz(n ve Ben adli ese-
rinde su sekilde anlatmaktadir:

“1996 yazinda, temmuz basinda, her yil oldugu gibi Bodruma, Yahsi Yalisi’'na giderken, Aksam Siirleri’ne baslamaya karar-
liydim: Yanima sadece Rilke’yi ve Ahmed Hasim'i alacak, onlardan aksamlarin miiktesebatini t&'lim edecektim. Sairlerden
ogrenilenler, diinyanin lirizmidir: Diinya bize lirik bir obje olarak ancak siirlerle verilebilir, diye diistiniyordum. Aksamin liriz-
mini de onlarin, Rilke ve Hasim’in yol gGstericiliginde 6grenecektim. Bunu, onlara, o ikisine borglu olmayi ¢ok istiyordum..”
(Yavuz, 2013: 25)

Hilmi Yavuz siiri icin sdylenebilecek hususlardan biri de hiiziindiir ve aksam da bu hiiziinden payini almaktadir. Ozellikle “hiiziin sairi”
olarak anilan Yavuz bu yakistirmayi ise soyle aciklamaktadir:

“Biz, hizlnld bir toplumuz. Hiznd, hiztinlenmeyi seviyoruz. Yasamin tadini, hiiztin duygusunda buluyoruz belki de! Bir
tlir mazohizm evet, ama ne yapalim, béyleyiz iste! Hep séylemisimdir: Sarkilarimiza, tlirktlerimize, siirlerimize bakin, hep
hiztnddr dilegetirilen. Bir siirimde *hiiztin ki en ¢ok yakisandir bize’ diye yazmistim, adim o glinden bu yana ‘hiiziin sairi'ne
ciktl. Yanlis anlasiimak istemem, benimki sadece saptama... Bizim kiiltlrimuz bir ‘hiiztn kiltdraddr; hiiztn sanki kiltdrd-
muiziin ‘olmazsa olmaz’ bir pargasidir, demek istemistim ben; hiizntin Tiirk insaninin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir deyisle
soylersem, ‘his tarihi’'nde yeri blydktir. Kisaca, bizim insanimizi anlatabilmek i¢cin hiiziin temel kavramlardan biri, bana
gore..” (Yavuz, 2003: 131)

HUlznU siirine yerlestirebilen ve bu duyguyu okuyucuya yansitabilen sair, bu temayi aksam ile de beraber kullanmistir. Bu hiiziin en fazla
aksam zamaninda meydana ¢ikmaktadir ve bazen suslidir bazen Yavuz, aksamlari beklemez, o gelir, aksam bizim bildigimiz aksam
degildir. Hilmi Yavuz'un aksamlari ile hiizni kendi annesiyle alakalidir (Hatipler, 2014: 90-95). Bu hiiznlin sebeplerinden biri de Hilmi
Yavuz'un aile kavramiyla agiklanabilir: “Anne babamin oldukga geg yasta diinyaya gelmis tek cocuguyum. Babam ben dogdugumda
38-39 yasindaydi. Annem 35 yasindaydi. Ben 10 yasima geldigimde babam ve annem artik yaslanmaya yliz tutmuslardi.. O ylzden
tenha odalarda sadece duvardaki golgelerle blytyen bir cocugun hiiznidir benimki. Veya mutlulugu..” (Hatipler, 2014: 95)

Siir binlerce yillik gegmisiyle bircok temi yaninda getirmistir. Bunlardan biri de aksamdir. Aksam zamani ¢cagdas Turk siiri icinde de yerini
almistir. Bu yerlerden biri de Hilmi Yavuz siiridir. Sair mustakil olarak da Aksam Siirleri adli bir siir kitabi gikarmustir (Yavuz, 2002). Onun,

“1998 yilinda yayimladidi Aksam Siirleri, gelenekle siiri arasinda irtibatini ortaya koydugu bir eseridir. Hliznlnd, anilarini,
yaslanmayi ve gecmisi andigi aksamda, huzur buldugu da olur. Aksam ne glindiz gibi aydinlik ne de gece gibi karanliktir.
Gundn bu zaman dilimini yasama bakis agisi ile ilgili bulan Hilmi Yavuz, sunlari s6yler. Aksam benim glin iginde en ¢ok sev-
digim saatlerdir. Bu biraz da muhafazakéarlhigimia ilgilidir. Ne ¢ok aydinliktan ne de ¢ok karanliktan hazzederim. Aksamda
bunuyasiyorum. Hilmi Yavuz'un siirinde aksamla; zaman, kisilik atfedilen bir olgu ve nesne olarak Ui¢ ayri sekilde karsilasiriz.
Aksami bu yénleriyle siirine tasimasinda, algilayisi ve ruh diinyasinda uyandirdigi duyarliklar etkendir” (Yigitbas, 2008: 289,
290).

insan, her daim ayni duyguda olamaz. Bazen hiiziinlii bazen mutlu bazen sinirli bazen de uysaldir. Ancak hiiziin gibi bazi duygular vardir ki
yasamin ¢ogu evresinde insanin iginde olan bir histir. Bu biraz da yaratiligla alakalidir. Birey, zaman baglaminda da duygusal agidan bagka
bagka anlar icinde yasayacaktir. Ancak sairler, Hilmi Yavuz gibi en ¢ok aksami sevmiglerdir (Yigitbas, 2008: 290). Bu sairlere ve siirlere
gidildiginde agik bir sekilde gortilmektedir. Belki de bu zaman dilimi onlar tarafindan aksamin goriintistinden dolayr giiniin romantik
bir donemi olarak algilanmaktadir. Hilmi Yavuz siirinde ise aksam; ask, yalnizlik, yolculuk, yaz ve gil gibi degismeyen metaforlardandir
(Akbayir, 2011: 194).

Bilindigi Uizere ve siirlerinin toplu okunmasi neticesinde Ahmet Hagim'de de aksam vaktinin on plana ¢iktidi ve siirlerinde cogu zaman
bu zamani dile getirdigi misahede edilmistir. Hilmi Yavuz ile Ahmet Hasim arasindaki aksam baglaminda siirsel bir bag vardir ki bu bag
Aksam Siirleri’nin g aksam béliminden olugsmasi ve bunun Ahmet Hasim'’in Bir Gliniin Sonunda Arzu (Enginiin & Kerman, 1996: 92)
adli siirinden bu siirin “Aksam, yine aksam, yine aksam” dizesinden muilhem oldugu gorilmektedir (Yavuz, 1999: 140). Bu ilgi ise dogal bir
etkilesimin Urlntdur. CUnku sairler arasinda birbirinden etkilenme olmustur ve olacaktir.

Gelenek basta Yahya Kemal olmak Uizere birgok sairin siirinde gesitli sekillerle yer almistir. Gelenegi inkar etmeyen ve onu siirlerinde yan-
sitan sairlerden biri de Hilmi Yavuz'dur. “ Hilmi Yavuz, siirlerinde divan siirinden siklikla yararlanmistir. ilk kitabi Bakis Kusu'nda ‘kaside’,
‘baki’ye riibai’ ve ‘yahya kemal’e riibai’ bir bltlin olarak klasik siirimizin kendinden hem alinti hem de anistirma boyutunda metinlerarasi
iliski kurdugu siirlerdir” (Yigitbas, 2008: 390). Hilmi Yavuz gelenek konusunda, 6zellikle divan siiri hususunda yapilan elestirilerin, bu sii-
rin mazmunlarinin devamli yinelendigi, yasamdan kopuk ve saray yazini oldugu, bunun sebebinin ise Osmanliyi olumsuzlayan bir resmf
tarihten kaynaklandigini ifade etmektedir (Yavuz, 1996: 121). Ayrica Hilmi Yavuz'un -anlayana- divan siirini sevmeyi Behcet Necatigil'in
ogrettigi (Yavuz, 2010: 32) bilgisinden hareketle klasik siir duygusunu onun da hocasindan aldigi yorumu ¢ikmaktadir. Bu makalede sai-
rin ele alinan siir kitabini da bu baglamda okumak yerinde olacaktir ki “Aksam Siirleri modern ile geleneksel olanin ortistigu bir alanda
bulunuyor. Bu alani, Hilmi Yavuz'un ‘sahih siir’ anlayisinin mekani olarak tanimlamak yanlis olmaz” (Soldan, 2003: 261).
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Hilmi Yavuz Siirinde Aksam

Hiiziin ve Aksam

HUzun, bireyin hayatinin bilyik bir bolimUnG kapsayan bir duygudur. Bu duygu modern Turk siirinde birgok sair tarafindan kullanimistir.
Bu his her zaman olumsuz anlamda ele alinmasa da kisiyi genellikle bu anlamda etkilemekte hatta sarsmaktadir. Hilmi Yavuz siirinde de
hiztn temi yogun bir sekilde bulunmaktadir ve bu duygu daha ¢ok saire olumsuz anlamda tesir etmektedir. Bu tem sairin birgok siirinde
yer aldi§i gibi Aksam Siirleri’nin genelinde de belirgin bir sekilde bulunmaktadir. Clinki “Hizun sairidir Hilmi Yavuz. Pek ¢ok siirinde kimi
zaman belirgin, kimi zaman ortik olarak ana tema hiiziindlr. Kitaplarinda genellikle bir temayi islemekle birlikte, konu bazinda degisme-
yen metaforlari agk, aksam, yalnizlik, yolculuk, yaz ve gildir. Bitlin bunlarin merkezine ise hiiznl oturtur” (Yigitbas, 2008: 197). Aksam
Siirleri’nde de sair hiiznli on plana gikarmis ve aksam ile hiiziin arasinda baglantilar kurmustur. Bu baglantilardan biri de hatiralardir. Zira
hatiralar 6zelikle yaghlar kederlendirmektedir ve bu hiizniin zamani ise aksamdir. Yavuz'un aksam ve ¢ocuk adli siirinde tam da bu duygu
islenmektedir. Sairin,

“Zaman iyice alcald... asklar” (Yavuz, 2002: 10)

misrainda “zamanin algalmasi” hususu, giniin yavas yavas bittigine ve aksamin geldigine isaret olarak okunabilir. Hemen sonraki
dize olan

“gériinir oldular ve ‘mézi kalbimde yara..” (Yavuz, 2002: 10)

misral bir sarkidan iktibas olup bu dizede ge¢cmiste yasanan asklarin aksam hatirlanmasiyla olusan hizin duygusu verilmektedir. Siirin
su misralarinda ise Hilmi Yavuz'un Aksam Siirleri’nde belirgin bir sekilde gegen oda imgesi ve olumsuzlama verilmis olup siirin su dizele-
rinde ise aksamin odalari karanliga blrtidigu tasvir edilerek huzursuz bir ruh hali okuyucuya yansitilmak istenmistir:

“o konak, yikik, harap, animsiyorum,
Bulutlaragir agir inerdi odalara..” (Yavuz, 2002: 10)

Turk edebiyatinda konagin ayri bir yeri bulunmaktadir. Bu baglamda hemen ilk akla Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun “Kiralik Konak” adli
eseri gelmektedir. Ayrica Gaston Bachelard’in Mekanin Poetikasi adli eserinde evin bize hem daginik hem de hayaller blitlinG sundugu-
nun (Bachelard, 2021: 33) ifadesi Hilmi Yavuz'un da konak ile gegmis arasinda bir baglantisini hatirlatmaktadir. Bu baglanti baba ocagi
Siirt’e kadar gitmektedir:

“Halikarnassos’taki o ev, nis gibi oyulmus pencereleriyle, bana elbette Siirt'teki konadi ¢agristiracakti; -konagin pencereleri
de dyleydi;- yastik atip oturdugum ve basta Seyit Ali, esnafin sen gdrlltilerini dinledigim pencereleri.. Konagin yapi tasla-
gini, bellegimde kaldigr kadariyla, Ali'ye ¢izdirmistim. Ali taslagdi verdiginde (zerine ‘Hilmi Yavuz Konagi’ yazmisti, gururlan-
mistim, bellegimde pencereleri eksik saydigimi anladim..” (Yavuz, 2020: 47)

Yukaridaki misralarda gegen “konak” ile ge¢mis verilmekte, “yikik” ve “harap” ile yine huzursuz bir yapi islenmekte, aslinda “konagin yikik
ve harap” olmasiyla ge¢gmisin birey icin hem zamansal anlamda hem de duygusal anlamda bitmisligini vermekte, bu halin kendiicine de
sirayetini siirlestirmektedir. Burada su husus dikkat gekmektedir ki siir ile gercek arasindaki bagdir. aksam ve gcocuk’un alttaki misrainda
ise yine oda unsuru “duvar” ile ve yine olumsuzlanarak verilmekte, burada hiiziin anne ile islenmektedir:

‘annemsi bir sessizlik ckmus duvara..”(Yavuz, 2002: 10)

Siirin son dortliglinde mazi canlanmakta, geleneksel aile yapisinda olan blyUk aile vurgulanmakta, “yazlarin sara hastalijina” benzetilisi
ile aslinda mutlulugun mevsimi olarak algilanan yaz, huzursuz bir dénem olarak verilmektedir. Bunun sebebi ise mutlu yazlarin gegmiste
kalmasindan ve artik o mevsimin simdi olmadigindandir. Ayrica “gocukluk” ve “bos aksamlar” arasinda bir ilgi kurulmaktadir. Bu ilgi su
sekilde yorumlanabilir: “Bos aksamlar” insanin gocuklugu gibi sikintisiz zamanlardir. Ancak artik ne gocukluk ne de gailesiz bir zaman
dilimi olarak aksam kalmistir:

“o0 konakta herkes, blyUk aile,

kostururdu, yazlar sanki bir sara

nobeti gibi yasanir, bir ¢irpinistir

cocukluk, orada, bos aksamlara..” (Yavuz, 2002: 10)

Yavuz, annem ve aksam siirinde ise bir dnceki siirde oldugu gibi yine maziyi, hlizni ve hiizniin zamani olan aksami islemektedir. Aksa-
min gelisinin anlatildi§i su dortlikte yine “oda” eskiyi ve yasanmigliklari hatirlatan mekan ve hiizntin yeri olarak anlatilmaktadir. Aksam
karanlik bir zaman olarak tasvir edilerek huzursuzlugun da vakti olarak gegmektedir. Ozellikle “kimsenin kendine benzememesi” haliyle
bu verilmek istenmistir:

“bir kapi agildi, ansizin, baktik:

aksam!.. kimse benzemez oldu kendine;

kimbilir ne kadar hizinli artik,

bir odadan Gtekine gegmek bile..” (Yavuz, 2002: 11)

Hilmi Yavuz siirinde ve 6zelde ise bu siirde ¢cokga yer alan Ui¢ nokta dikkat cekmektedir. Bu ise siire sekilsel bir mana vermekte olup yarim
kalmighgin yani hiizniin ve huzursuzlugun isareti olarak yorumlanabilir. Siirin devaminda ise sair; anne ile ge¢gmis, anilar ve hiizni bir-

lestirmistir. Artik o eski zamanlar gelmeyecedi icin hiiziinlenilmekte ve hatirlanan kisiler anneye elem vermektedir. Yine aksam kisa bir
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zaman dilimi olarak kiigimsenmekte ve ey nidasiyla aslinda bu zaman dilimine bir haykiris, karsi ¢ikis sezilmektedir. Clinkl aksam yine
hiznin zamanidir:

“sen neysen o kadarsin, ey aksam!

annem igini gekiyor kimi ansa;

tirkdl.. biri ansizin bir glil koparsa;

simdi uzak olandir neye ulassam..” (Yavuz, 2002: 11)

Balkon ve siir iliskisi kuruldugunda ilk akla Sezai Karakog'un Balkon siiri hatirlanmaktadir Karakog, 2003: 81). Ancak aksam ve balkon
siirde kullanildiginda Necati Cumalrnin Balkon siiri (Cumali, 1991: 24, 25) akla gelmektedir. Clinkli burada aksam ve balkon arasinda bir
bag kurulmustur. Yavuz’'un aksam ve balkon siiri de bu baglamda degerlendirilebilir. Hilmi Yavuz'un bu baglamda verdigi su ifadeleri sirin
¢ozUmlenmesi agisindan énemlidir:

“Aksam, glindliz ile gece arasinda, ara-konumdadir. Ben de Yahsi Yalis’'ndaki pansiyon odamin éntindeki balkona, masami
aksam saatlerinde yerlestiriyordum; -aksamin lirizmini bir dile, aksam’in diline déndistirmek icin! Hasim, Merdiven giirinde
aksamin dilinin ruha dolan bir lisan-1 hafi oldugunu bildirmisti. O gizli dili bulmak istiyordum ben de..” (Yavuz, 2013: 26)

Balkon genellikle aksamin serinliginden ve glizel gortintistinden dolay! insanlarin dinlendigi bir mekan olarak algilanir. Aksamin bitisiyle
bu hos zamanlar da gitmekte, yerini geceye ve huzursuzluga birakmaktadir. Yavuz bu siirinde bu hususu ele almakta kendisi “odalarday-
mis hissiyle” bu glizel zaman dilimini yasayamadigini, hissedemedigini vurgulayarak hiizlinlenmektedir. Clinkli odalar artik karanliktir ve
“odalar hiiznlin yeridir” Dikkat edilirse bu siirde de oda kavrami gegmektedir:

“‘aksam kayboldu balkonda: - iyi!

bense sanki odalarda gibiyim;

evicleri daima hiztinli olur;

oyleyse o ev iclerinden biriyim..” (Yavuz, 2002: 18)

Ayrica bu misralarda “ev iglerinin hizinli olmasi” vurgusu maziyi, yasanmigliklari verdigi igin bu yerler hiizntin mekanlaridir. Bir bagka
dikkat gekici husus ise bu misralarda da gortldtgi gibi sairin Gnlem isaretini gokga kullanmasidir. Clinkd tGnlem hayreti ve hiiznl de
veren bir noktalama isaretidir.

“balkonu nasil da kaybetti aksam!
Julien ne s6yledi madam Renal’a?
iste bir sey gidiyor, séyler misiniz,

kim yol gésteriyor bu aksamlara?”
(Yavuz, 2002: 18)

aksam ve balkon’un bu misralarinda “aksamin gitmesi” balkonu yani balkon sefasinin verdigi mutlulugun kaybedilmis olmasidir. Aksam
giderek aslinda hiiziin gelmistir. Clinki “aksama yol gdsterme” onun yerini korkularin, Grkdlerin zamani olan geceye birakmasidir. Ayrica
burada dikkat ¢geken bir baska husus ise Hilmi Yavuz siirinde 6zelde ise Aksam Siirleri’nde belirgin olan géndermelerden birinin bu mis-
ralarda bulunmasidir. Bu génderme “Julien” ve “madam Renal” ile Stendhal’in Kirmizi ve Siyah adli romaninadir (Stendhal, 2021). Bu tiir
gondermeler de Hilmi Yavuz'un siirinde belirgindir.

Oliim ve Aksam

Oliim duygusu denilince akla ilk gelen sair olarak Yahya Kemal'i anmak gerekmektedir. Oliim daha gok yakinlarin kaybindan dolayi yas-
lanmayla birlikte olusan psikolojik bir durumdur. Ancak psikolojik travmalara bagli olarak daha erken yaslarda anksiyete hastalarinda bu
olumsuz yasantinin olustugu da gevredeki kisilerden dolayi bilinmekte ve misahede edilmektedir. Fakat siirlerde bu husus daha ¢ok
yaslilik ile birlikte verildigi gozlenmistir. Hilmi Yavuz'un Aksam Siirlerinde de 6lim yaslilikla ve buna bagl olarak da élimle baglantili hale
getirilmistir. Olimle bagintisi ise aksamin giinlin bitisi, 8limin ise dmrin bitisi ile ilgili olmasindandir. Bir huzursuzlugun da siiri olan
aksam ve Nurusiyah'ta bu duygu verilmistir:

“ne zamanlar gegtin, gengtin o zaman!

aksam, yasli ruhlardaki esrimel..

soylesene, soyle kag yil... ve niye

kagip da saklandin yalnizligindan?” (Yavuz, 2002: 29)

Bu siirde dikkat geken bir husus da vardir ki bu da Hilmi Yavuz siirinde belirgin olan kelime oyunlarindan birinin “gegtin, gencgtin” seklinde
kullanilmasidir. Ayrica aksam ve bahgelerde,

“gordigldm belki de kérdigim;” (Yavuz, 2002: 17)
misraindaki “gérdigim kordigim” arasinda, aksam ve yazmak siirinin,

“daimé o yoksul sardunyalari;
sen gel de siirle sar dlinyalari” (Yavuz, 2002: 24)
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misralarinda “sardunyalari ve diinyalari” arasinda, aksam ve vera siirinin,
“susmak! dile ¢ile olup dért duvar” (Yavuz, 2002: 40)

misrainda da “dile ¢ile” seklinde bu kelime oyunu gorilmektedir. Sairin aksam ve mdhlir siirinde de aksam ve 6lUm arasinda bir iligki
kurulmustur. Yine “duvar” kelimesiyle odalara gonderme yapilmistir. Bu husus, duvarlarin is yani kara olmasi, aksamin karanligin haber-
cisi olusu ve 6liimiin de kara olarak tahayyiil ediimesiyle alakalidir. Oliim Yavuz'un asli temlerinden olan hiiziinden de kétii bir yasant
olarak da olumsuzlanmaktadir:

“yavas yUrlyor oda, yavas duruyor sehir;
aksamlara bir tirli dénmdyor dilim;

hliznii coktan gectim, belki de 6lim,

bir is gibi duvarlarda birikir..” (Yavuz, 2002: 27)

Hilmi Yavuz, anne ve babasinin yaglanmaya basladiklari dénemlerde cocuklugunu yasamis biridir (Hatipler, 2014: 95). Yaglilik 6limdn yak-
lagmasi demektir. Anne ve babanin 6zellikle de erkek cocugu icin annenin kaybinin distintlmesi ¢ok olasi degildir. Fakat bu duygu eger
bir cocukta varsa derin yasanmisliklari icerir. Clinkl bu duygu, ¢ocuk zihninde sahipsiz kalma korkusunu getirmektedir. Sairin annem
ve aksam siirinde bu his islenmekte, aksamin glinlin bitisini sembolize etmesiyle 6lUm arasinda bir baglanti kurulmaktadir. Ayrica “ah”

nidasinin kullanimi, “cocugun trkmesi”, “karanhk gurbet” ifadesi, “annenin soldugunun” vurgusu ile de aksam, 6lUm, huzursuzluk, hiiziin
ve yalnizlik islenmektedir:

“ah, aksamdan bile (rkUyor ¢ocuk;

heryer alaca karanlik gurbet;

soldu annem, solarken goblen ve tiilbent;

ve aksamin ucuna dogru yolculuk..” (Yavuz, 2002: 12)

Turkuler halkin yasantilarinin ezgili bir forma ¢evrilmis tinili yani ilgilileri tarafindan bestelenmis sézleridir. TirkUlerin yogunlukla anonim
oldugu bilinmektedir. Fakat gliftesi, bestesi, kaynak kisisi, derleyeni bilinen tirkuiler de vardir.

“Tlrkdiler, bir fert tarafindan ortaya konulan ve zamanla asil sGyleyeni unutulan, sahsa veya topluma ait herhangi bir konuyu
aksettiren eserlerdir. Bu konu, dogumdan 6liime kadar insani ilgilendiren ayrilik, ask, digin, deprem, kitlik, sel vs. gibi fela-
ketler, 6ldtirme, eskiyalik, savas ve daha pek cok hadiseyi ve durumlari ihtiva eder mahiyettedir” (Kaya, 1999: 176).

Bu baglamda turkulerin daha ¢ok hiiztin igerdigini soylemek gerekir. Halk edebiyati tirl olan tirkilerin modern siirimizin gesitli sairle-
rinin siirleri tarandiginda bu siirlerde ¢okga kullanildidi ve iktibaslar yapildigi da gortilmektedir. Hilmi Yavuz'un annem ve aksam siirinde
de bu siirin son dortltiglnde tlrkilerden bahsedilmis “higbir seyin tadinin olmadi§i” vurgusundan, “tirkinin yalniz kalsi” ifadesinden
burada da hiztinle beraber turkdler verilmis olup “aksamin bitisi” ve “kapilarin sairin ve yanindakilerin arkasindan kapanmamasi’yla da
6lim baglantisi kurulmustur. Ayrica bilindigi tzere 6lUm igerikli acikli tirkuler de -diger acikh tirkuler gibi- oteki tirkdlere oranla oldukga
fazladir (Kaya, 1999: 312). Buradan da hareketle siirdeki 6limle hiiziin baglantisi da hissedilmektedir:

“bir tlirkii séylendi, neyin tadi var?

aksam bile bitti, kalmadi ¢linkd..

cekildik, bir bagina kaldi o tiirkd;

kapilar arkamizdan kapanmadilar..” (Yavuz, 2002: 12)

Bilindigi Gzere yaz mevsimi mutlulugu, neseyi, heyecani, gencligi sembolize etmektedir. Ctinku ilkbaharla beraber olusan dogus, yaz
ile artik bir sonraki evre olan tazelige ermistir. Bu biraz da mevsimin meteorolojik 6zelliginden de kaynaklanmaktadir. Ancak Hilmi
Yavuz siirinde, Aksam Siirleri'nde, yaz dikkat geken ve gokga tekrarlanan ve daha gok bitisi ile 61imU ¢agristiran hususlardan biridir. Bu
hususta Yavuz, “Anasir-1 erbaal Dort 6ge: Toprak, Hava, Su, Ates. Bunlara bir besincisini ekliyorum iste: Burada Halikarnassos’ta toprak
gibi hava gibi su gibi ates gibi.. Ve yaz! [benim anasir- hamse’'m]” (Yavuz, 2020: 184) demekte ayrica su ifadeleri onun yaz ile 6lim
arasindaki bagi vermektedir: “Olim benim icin yaz'larin bitmesidir. Bir daha yaz yasayamayacak olmaktir Olim..” (Yavuz, 2020: 186)
aksam ve lavinia siiri de ayni hisle islenmektedir. “agacin agilmasi” [kesilmesi olarak dustinulebilir], “nehrin ortilmesi” [suyun kurumasi
olarak ifade edilebilir], “sandidin kaldiriimasi” [gidisin isareti olarak okunabilir], “aksama gidilmesi” [glinln bitis zamani olmasindan
dolayi 6lim olarak dUstinUlebilir] ve ayrica aksam olmadan su vermek gereken sardunyadan (26.04.2023 tarihinde https://www.evi
mdergisi.com.tr/sardunya-bakimi-nasil-olmali-sardunya-ne-zaman-cicek-acar-iste-puf-noktalar adresinden alindi.) dolayi su dizeler
olimu cagristirmaktadir:

“agaci ben agtim, nehri ben &rttim;

sandigi kaldirdigim su son yaz var ya,

iste onu aldim, aksama gittim:

‘varolmak bul.’ dedi, dedim: *hangisi?’

dedi: ‘su az 6tedeki sardunya..” (Yavuz, 2002: 22)

Bu misralarda dikkat geken unsurlar ise Hilmi Yavuz'un siirinde sardunyanin ve linlem isareti yaninda li¢ noktanin ¢okga kullaniimasidir.
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Ask, Sevgili ve Aksam

Ask duygusu Yaraticinin fitrat Uzere verdigi ve kadin yahut erkek fark etmeksizin yasanan bir his olup ataerkil bir dinyadan dolayi daha
cok erkede hasredilmistir. Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tirk edebiyatinda da islenmis olan bu duygu daha ¢ok klasik Tirk edebiya-
tinda sevgilinin asida yaptigi zulimlerle ele alinsa da modern Tirk siirinde de bu duygu ve sevgili cokga kullanilmistir. Tark siirinin diger
evrelerinde oldugu gibi cagdas Turk siirinde de ask hiizlin getiren bir yasanti, sevgili ise hiiziin veren bir kadindir. Hilmi Yavuz ask konu-
sunda su dikkat ¢ekici agiklamayi yapmaktadir: “Hig ask siiri yazmamis sair var midir? La Rochefoucault’'nun ‘Edebiyat olmasaydi, Ask da
olmazdr’ s6zl, bana bunu dustindurdi: Ask siiri yazmamis bir sair var miydi gergekten?” (Yavuz, 2022: 58) Yavuz'un aksam ve hicbirsey
adli siirinde bu duygu kumasin eskimisligi ile olumsuzlanmig her ne kadar aksama yamalama ile gegici bir ¢oztim yerijzamani yiklense
de bu zaman dilimi olumlama yapilarak igslenmistir:

“farkinda ol artik, kalpte s6kiikler;

asklarsa, &4h, yama (stline yama;

bir kumas, eprimis, havi dokdlmdis;

kendini bir teyelle tuttur aksama..” (Yavuz, 2002: 37)

aksam ve kadinlar siirinde ise yine ev ici [odalar] ve karanlik kullanilmis olup kadinlarin yagmur sonrasi, firtinadan uzak bir zamanda ve
aksamleyin gelmeleriyle bu zaman dilimi stikunetin, huzurun zamani, kadin da -yani ask da- huzuru getiren olarak farkli bir anlayigla ve
olumlama yapilarak kullaniimistir. Ancak “[odalarda] yani karanlikta yizlerinin kaybolmasi” ise kavusma ile agkin yok olduguna dair bir
isaret olarak okunabilir:

“kadinlar aksamla gelirler, kuytu

biryagmur sonrasiyla dudaklarinda;

firtina uzakta kalir, kaybolur

yuzlerievici karanliinda..” (Yavuz, 2002: 26)

Siirin sonraki misralarinda ise yine aksam vardir ve bu zaman dilimi yavas yavas karanh§in bastirdigi bir vakit olarak verilmis olup tanin-
mazligin zamani olarak gosterilerek ve 6zellikle bu anlarin “aynalarin silinme” vakti olarak vurgulanmasi ile yine aksama olumsuzlama
yapilmistir. Ancak ilk iki misradan sonraki iki misrada ise “kadife ve gil” ile olumlama yapilmisg, “kizil” s6zctigu ile aksamin lambasi olarak
yorumlanabilecek goriintisi verilmistir. Bu yorumun yapilmasinin sebebi ise misrada gecen “lamba berrakliginda” ifadesidir:

“aynalar silinir, aksamdir artik
her seyin ylizeyi; sular értdillr,
usulca, kadifeyle, acar sofada
bir glil, kizil, lamba berrakliginda..” (Yavuz, 2002: 26)

aksam ve kadinlarin son dizelerinde ise olumsuz gibi gorllse de aslinda aksama bir olumlama yapiimaktadir. Bu misralarin tahlili i¢in
birinci dortligun dikkate alinmasi gerekmektedir. “Kadinlarin aksami aldatmasiyla” aslinda askin geri gelmesi anlami verilmektedir.
GunkU aksam ile kadinin belirsizligi askin yok olmasi, kadinin aksami aldatmasi ise vuslatin bitisi ile agkin geri gelisidir:

“her yer isikla dolar, ylizler belirir
kadinlar aksami aldattiginda..”
(Yavuz, 2002: 26)

Dikkat edilirse Hilmi Yavuz siirinde daha dogrusu Aksam Siirleri’'nde ¢okga kullanilan U nokta isareti bu siirde de her dortligin sonunda
kullanilarak goze ¢arpmaktadir. Bilindigi Uzere ¢ nokta bitmemis ifadeler icin kullanilir ancak bu siirde bitmis cimlelere kullanilarak sair
sekilsel bir anlam siire yiklemektedir. Sairin aksam ve Swann siirinin ilk dortligtnde “¢élin yorgunlugundan”, “vahanin bitikliginden”,
“kervanin gitmis olmasindan”, “yolun tenhaligindan” ve “fenerlerin séniikliginden” bir olumsuz ortamin ve yalnizligin geldigi anlagiimak-
tadir. Son dizede ise “kederin aksami kusatmasl” ifade edilerek aksamin hizniin zamani oldugu verilmektedir. Clinkl aksam ile gliniin
canhh@i bitmis, bu zaman dilimiyle yalnizlik gelmistir. Sair bu konu hakkinda “Ve aksam saatlerinde ortalik tenhaysa ve bir sessizlik hiikiim
strlyorsa eger, bir yabancilik, bir sanki ‘bu diinyadan dedil’mislik duygusudur ki gelir ve insanin ta igine yerlesir. Yasamin anlami, diinyanin

anlami, belli belirsiz bir i¢ ¢ekistir artik, sebebi bilinmeyen..” (Yavuz, 2013: 196) seklinde duygularini ifade etmektedir.

“bu ¢6l yorgundur, vahaysa bitik;

bir kervan beklenir, bir kervan gider;

yol tenhd, ilerde fenerler sénik;

durma, aksami kusat ey Kederl..” (Yavuz, 2002: 19)

Bu dortlikte su husus dikkat gcekmektedir ki Hilmi Yavuz, Aksam Siirleri’'nde bastan sona kadar 6zel isimler hari¢ tamamen siirlerini
kiclk harflerle yazmistir. Ancak son misrain son sézctgi olan “Keder”in blytk harfle yazilmasi sairdeki hiizniin yogunlugunun, onun
siirinde hiiznlin blyuk bir 5neminin oldugunun isareti olarak okunabilecegi gibi siirde “kederin aksami sarmasini” istemenin kesafetine
de isaret olarak gorulebilir. Bu siirin agk ve sevgili ile olan ilgisi ise son dortlikte “Odette ve Swann”la kurulmustur. Clinkl burada Marcel
Proust’'un Swann’in Bir Aski adli romanina (Proust, 2020) génderme yapilmaktadir ve bu misralar bu romandaki agk hikayesinden miil-
hem dizelerdir. Sairdeki hiizlin igerigi yalnizlikla beraber bu misralarda da gorilmektedir:
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“bu kez de gecti, durmad! kervan;

dururelbet bir agkin durdugu zaman;

bir glil seyirdi, bir yaz Gstid;

nerden de andim sizi, Odette’le Swann!..” (Yavuz, 2002: 19)

Sonug¢

Siir, binlerce yildir devamliliiyla edebf tlrler arasinda en ¢ok anilan, genis bir yelpazede degerlendirilebilen bir sanatsal trindir. Bu
sanatsal Urlin iginde birgok husus tema olarak sairler tarafindan siire tesmil edilmistir. Bu temalardan biri de aksamdir. Bu zaman dilimi
gokcisimlerinin devinimliligi ile ortaya ¢ikmig glinlin bitis anlaridir. Bu anlar bazen olumlu bazen olumsuz anlamda, basta Ahmet Hasim
olmak Uzere bircok sair tarafindan siire girmistir. Hatta Sedat Umran ve Hilmi Yavuz gibi bazi sairlerin Aksam Siirleri adi altinda mistakil
siir kitaplari da bulunmaktadir. Bu sairlerden olan ve bu ¢alismada konu edilen Hilmi Yavuz daha ¢ok bu zaman dilimini olumsuzlama
yaparak siirlerinde kullanmistir. Bu calismada aksam, (i¢ hususla ele alinmistir. Bu unsurlar Hiiziin ve Aksam; Oliim ve Aksam; Ask, Sevgili
ve Aksam seklinde tasnif edilmistir. Ancak “hiizlin sairi” olarak adlandirilan sairin bu siirlerinde de 6n plana ¢ikan unsurun hizin oldugu
ve bu U¢ siniflandirmada da hiznlin belirgin oldugu gorilmektedir. Bu galismanin baginda zaman ile ilgili felsefi bir giris yapildiktan sonra
Hilmi Yavuz ve siiri hakkinda bazi agiklamalar yapilmis, akabinde ise Yavuz’'un aksam ile ilgili bitin siirleri taranmisg ve sinirlama gerek-
liliginden dolayr da bu siirlerden bazilari rneklem olarak alinmis ve tahlil yapilarak Hilmi Yavuz siirinde aksam kavraminin nasil gectigi
verilmeye calisiimistir. Bu hususun yaninda Aksam Siirleri’nin bircogunda gegen (g nokta, tnlem ile birlikte t¢ nokta, yaz mevsimi, oda
kelimesi, sardunya ¢icedi, cesitli kelime oyunlari gibi belirgin unsurlar da tespit edilmis ve 6rneklerle gosterilmistir.
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Structured Abstract

It would be appropriate to accept poetry as a genre that has the most place among literary genres in the world literature, is the most
widely spoken about, and occupies a large place in number as a literary work. The biggest reason for this is that poetry seems to be
written more easily than other genres such as novels, stories, and theatre. However, this judgment may be valid for ordinary poems, but
this is not the case for quality products. There are types of poetry such as lyric, didactic, pastoral, satirical, dramatic, and epic. A poet
can produce many kinds of products as well as concentrate on some genres. It should not be wrong to see Turkish society as a poetry
civilization. Many poets and hundreds of thousands of poems have survived to the present day, especially in a poetry period that lasted
for centuries, which was named as old Turkish poetry, Ottoman poetry, and classical Turkish poetry but more often called Divan poetry.
In addition, the new Turkish poetry, which is based on the Tanzimat literature, and which includes communities such as Tanzimat, Ser-
vet-i FiinOn, Fecr-i Ati, Hisar, Garip, Second Yeni, and Maviciler, exists at a time which is called contemporary Turkish poetry, modern
Turkish poetry, and Republican Era Turkish poetry. One of the poets of this period is Hilmi Yavuz, who was born in 1936 and is one of the
living representatives of modern Turkish poetry. Hilmi Yavuz has many books published. One of these works is Evening Poems. Evening
Poems is related to the concept of time, and this notion is a notion that has been discussed by philosophers and clergy for centuries
and is the theme for poets in their poems. In this notion, being the end of the day, evening is reflected in the poems felt as a time of
psychological crisis that occurs with the end of the day, with its image affecting the poet, being accepted, or being the harbinger of the
night. Such issues are also seen in Hilmi Yavuz’s poetry. In this studly, firstly, the concept of time has been discussed, the perception of
this concept by various philosophers has been taken into account, and it has been tried to establish the relation of this issue with eve-
ning by giving examples. In the second part, the relations between Yavuz’s poetry and the evening have been discussed, and especially
the dominance ofthe poet’s sadness in his poems and the importance of the reflection of the feeling of sadness in the poems have been
tried to be given by referring to various sources. In the third part, it has been tried to discuss how the evening was handled by Hilmi
Yavuz by giving examples in the poems of the poet. In addition, punctuation marks such as ellipsis, three dots used with exclamation
points, the concept of summer, the element of the room, the geranium flower, and the intensity of various word games in these poems,
which were thought to be used by the poet consciously, have been tried to be given with examples. In addition to these issues, it was
seen that the poet made references to various authors, novel heroes, poets, and poems in his evening poems. Evening Poems, a stan-
dalone book by Hilmi Yavuz dealing with the evening, consists of three sections and there are 21 poems in total, seven of which exist in
each of these three sections. All of these 21 poems are poems about evening. For this study titled “An Analysis of Hilmi Yavuz’s Evening
Poems,” these 21 poems written by the poet on the evening were scanned and some of his poems were taken as samples due to the
necessity of limitation and examined under three headings. These three titles are as follows: Sadness and Evening, Death and Evening,
Love, and Beloved and Evening. In the first part, the relationship between sadness and evening has been tried to be discussed. The poet
handles the theme of sadness not only in Evening Poems but also in many of his poems, which is an indicator that he is “the poet of
sadness.” In the relationship between sadness and evening, it was also determined that the factor of old age, the past, and the mother
had an effect. In the second part, Death and Evening, death and old age themes are dominant in Hilmi Yavuz’s Evening Poems, with the
same themes bringing to mind Yahya Kemal Beyatli in modern Turkish poetry. It is also stated that the connection between evening and
death in the poet’s poetry is related to the fact that this time period is related to the end of the day. It is also emphasized in this study
that the relationship between death, sadness, and evening goes back to the poet’s childhood. In addition, the connection of folk songs,
sadness, pain, death, and evening in some ofthe poems in the poet’s Evening Poems has also been examined. The relationship between
the end of summer, evening, and death is one of the issues that were clearly used in these poems. In the third part, Love, Beloved and
Evening, the relationship between love and the evening with the beloved has been tried to be given. As it is known, love and beloved are
used in all world literatures as well as in all phases of Turkish poetry and in particular in modern Turkish poetry. One of the poets using
this theme is Hilmi Yavuz. Although it is seen that the evening creates a positive impression in various parts of the poet’s poetry, it has
also been determined that this time period is negated in most of the poems. This point has been made clear by using the elements of
love and beloved.
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6z

Edebiyatgi kimliginin yani sira senaryolari, radyo ve televizyon programlari ile sanat diinyasinda
yer edinen Tarik Tufan, yasadigi ¢cagin sosyal hareketliliklerini eserlerine yansitan yazarlardandir.
Yalnizlik, yabancilasma ve 8lim temalari etrafinda insanin i¢ diinyasinda yasadigi ikilemlerini,
beklentilerini, hayal kirikliklarini ve buna ragmen umut etmeyi kurguya taslyan yazar, “Kekeme
Gocuklar Korosu” adli romaninda toplumsal sorunlara dikkat geker. Bu sorunlari isgiler, gocuk
isciler, Universiteliler, geng kizlar, erkekler, cocuklar, yaslilar gibi meslek gruplari, egitim dizeyleri,
cinsiyetleri, yaslari farkli insanlarin bakis agilarindan hareketle aktarir. Ne istediklerini bilmelerine
ragmen arzularini yasama gegirmenin imkansizligina inanma ortak noktasinda bir araya gelen bu
kisiler, duygu ve duslince dlinyalarini reel hayata aktarmayi basaramazlar. Kendi iclerine ¢ekilip
bireysel varoluslarini toplumsal alanin hizmetine sunarak davranislarina, sosyal etkilesimlerine,
zihinsel tutumlarina sinirlar ¢cizmeye c¢alisirlar. Dolayisiyla da bireysel kimliklerini edinememenin
verdigi psikolojik ¢oklintl ile 6nce toplumdan sonra da bedenlerinden vazgegme egilimi goste-
rirler. Duygu ve distince dinyalarini reel hayata aktaramayan kisiler, romanda baskisi olarak yer
alan, eserin sonunda 8limd ile birlikte adinin kisaltmasi . seklinde verilen baskisinin/radyocunun
zihninden ve ruhundan koro halinde seslenirler. Radyocunun tanistigi ve temas kurdugu herkesin
olimine tanikliginin biling akigl yontemi ile aktarildigi metinde, radyocunun sizofrenik sesine kari-
san bu kisiler kendi yagsamini Gstlenememenin verdigi ikilemde olirler. Bu olimler fiziksel diizey-
lerinin yani sira arzularin ailelerin, ekonomik durumlarin, siyasi meselelerin, toplumsal baskilarin,
dinf duyarliliklarin iktidarina teslim edilmesi ya da edilmek zorunda birakilmasi neticesinde psiko-
lojik, sosyolojik ve ruhsal boyutta gergeklesir. Bu ¢alismada bagkisinin/radyocunun zihninde hem
kendisinin hem de radyo konugu olarak temas kurdugu kisilerin koroya dontigen olimleri yorum-
samaci/ hermeneutik bir yontemle degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, Yasam, Yalnizlik, Tarik Tufan, Kekeme Cocuklar Korosu

ABSTRACT

Having secured a placed with his scenarios and radio and TV programs as well as other literary
works, Tarik Tufan is among the authors who reflect the social mobility of his time to his books.
Fictionalizing the dilemmas, expectations, disappointments, despite all these, the hopes of the
inner world with regard to the themes of loneliness, alienation, and death, the author draws atten-
tion to social issues in his book “The Chorus of Stuttering Children.” He conveys these issues
through the perspectives of workers, child workers, university students, girls, men, children, old
people, and other people with varying professional and educational backgrounds, genders, and
ages. Knowing what they want but believing in the improbability of realizing their desires, these
people fail to transfer their emotions and thoughts to the real life. They attempt to draw bound-
aries for their behaviors, social interactions, and mental attitudes by retiring into their shell and
offering their individual existence to the service of the social sphere. Therefore, they are inclined
to renounce first the society and then their own bodies due to the psychological breakdown as
a result of the incapacity to acquire an individual identity. Those who cannot communicate their
emotions and thoughts to their real life speak in a chorus through the mind and spirit of the
protagonist, a radio broadcaster, whose name is abbreviated as I.C. upon his death at the end of
the novel. Narrating the witnessing of the deaths of everyone who the broadcaster meets and
communicates in a stream of consciousness, the novel tells the stories of these people deceas-
ing due to the dilemma caused by the inability to undertake their own lives. These deaths take
place psychologically, sociologically, and spiritually as a result of physical dimensions and desires
surrendered to the power of families, economic conditions, political issues, social pressures, and
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religious sensitivities. This article provides an interpretative/hermeneutic approach to the deaths of both the protagonist radio
broadcaster and his guests both of who are the members of a chorus in his mind.

Keywords: Death, Life, Loneliness, Tarik Tufan, The Chorus of Stuttering Children

Giris

icinde yasadi§i toplumdaki sosyal hareketliligi farkl agilardan kurgu diinyasina tasiyan Tarik Tufan sadece edebi irlinler yazmaz; radyo ve
televizyon programlari da yapar. “Marmara Universitesi Orta Dogu ve islam Ulkeleri Enstitiisii Sosyoloji Bdliimiinde yiiksek lisans egiti-
mini tamamllar]. () Uzak ihtimal ve Yozgat Blues filmlerinin senaristlerinden olan Tarik Tufan, Uzak [htimal filmiyle 2009 yilinda istanbul
Film Festivali'nde ‘En lyi Senaryo’ 8diiliini, Yozgat Blues filmiyle 2013'te Altin Koza Film Festivali'nde ‘En lyi Senaryo’ 6diliinii kazan([ir]”
(Kumsar, 2018: http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/tarik-tufan).

Tarik Tufan insanin i¢ diinyasinda yasadigi ikilemleri, beklentileri, hayal kirikliklarini ve umut etmeyi Kekeme Cocuklar Korosu'nda; igine
distlgu labirentten kurtulus yollari aramayi Kraligcenin Pireleri’'nde; varolussal yalnizligini Ve Sen Kus Olur Gidersin'de; ruhsal gatisma-
larini Hayal Meyal'de; yorgun ve kirilmis ruhlarini Bir Adam Girdi Sehre Kogarak'ta; tutkuyu Sanzelize D{gtin Salonu’nda; sikismighgini,
bunalimini Beni Onlara Verme'de; el ele tutusmalarinin masalini Diiserken’de; kendini bulma gabasini Kaybolan'da, varolus sancisini Geg
Kalan'da anlatir. Yazar bu kitaplari ile yalnizlik, yabancilagsma, ask ve 6lim temalari ekseninde yazarak varolusunu tamamlama gabasi
icerisindedir. Ancak onun eserlerinde yalnizlik, yabancilasma ve ask temalarini 61Gm temast ile bitinlenir.

Canlilarin ruhsal ve bedensel/biyolojik varliklarini yitirmek anlamina gelen 8liim, sadece tip bilimini ilgilendiren bir kavram degildir. Oli-
min neden, nasil gergeklestigi ve 6limden sonraki hayatin varligi ya da yoklugu konulari teolojinin sinirlari dahilinde incelenirken 6lim
dUsincesi, korkusu, kaygisi felsefenin konusu héline gelir. Tim bu slireglerin dogrudan insan yasamina etkileri psikolojinin; insan top-
luluklarin/toplumun hayatina etkileri ya da bireyin toplumsal yasamina etkileri ise sosyolojinin ilgi ve inceleme alanina girer. Tip bilimi
kisinin 6lGmUnU dolagim, solunum ve merkezi sinir sistemlerinin islevsizlesmesi seklinde tanimlar. “Bir yandan toplumsal diizeni yasa-
lastirmaya ve mesrulastirmaya galisirken diger yandan ontolojik glivensizlige kapi aralayan 6limu, anlasilabilir, agiklanabilir ve dolayisiyla
Ustesinden gelinebilir kilmaya galisan dinler, 6lim sonrasi hayati da ilahi bir evren (kozmos) tasavvuru igerisine yerlestirmek suretiyle
onun Uzerinden kendini yeniden Gretmeye calig[ir]” (Duman, 2021: 88). Hem tip bilimi hem de dinler insanin fiziksel 6limind esas alir.
Her ikisinde de kisi 6limle bir defa muhatap olur. Ancak psikolojinin ve sosyolojinin konusu olan ve psikolojik, ruhsal, sosyolojik 6ltim diye
tanimlanan durumlarla kisi 6mri boyunca birgok defa karsilagir. Ruhsal 61im “agir ruhsal rahatsizlik geken bazi insanlarin kimseyle konu-
samayacak kadar ige kapanmalari[na]” (Goka, 2009: 102), psikolojik 61tim “01Umli oldugunu bilip onu bastirmaya calisarak yasayip gider-
ken, psikolojimizin hayat olarak kaydetmedigi s6zim ona yasantilara” (Goka, 2009: 102-103) verilen addir. Sosyolojik/toplumsal 6lim ise
“miebbet veya hiicre hapsi, akil hastanesine kapatma, emekliye ayirip yalnizlastirma, kimsesizler yurduna terk etme gibi durumlarda”
(Goka, 2009: 24-25) kiginin ruh durumuyla baglantili bicimde hayata katilma veya uzak durma durumlarini kapsar. Tim bu baglamlar
dikkate alindiginda ise varlik ile yokluk arasindaki iliskiyle glindeme” (Sagir, 2014: 37) getirildigi soylenebilir.

Kekeme Cocuklar Korosu Romaninda Oliim Temasi

Tarik Tufan’in 2000 yilinda kaleme aldidi “birinci 6nerme, ikinci 5nerme ve sonug 6nermesi” olmak tizere i¢ ana bolimden olugsan romani
Kekeme Cocuklar Korosu 8lim temasi etrafinda kurgulanir. ilk dnerme “Eder hala nefes alip verebiliyorsan, hayatta bir seyleri degisti-
rebilme sansin var demektir” seklindedir. Kekeme gocuklarin korosu buradan itibaren baslar. Kekemelik beyinde ya da ruhta meydana
gelen hasarlarla olusur. Kekeme insanlar, bagka insanlarla birlikte ayni anda konustuklarinda kendilerini daha akici ifade edebilirler. Birinci
onermeden olusan ilk kisimda sadece fiziksel degdil sosyolojik, ruhsal ve psikolojik yonleriile varlik gosteren dlimle i¢ ice gecen yalnizlikla
ve yabancilikla bag etme gabasindaki “yarali’/kekeme insanlarin koro halinde baskisinin zihnindeki akici konusmalari s6z konusudur.
Dolayislyla romanda kahraman anlaticinin/baskisinin fiziksel 6limU gergeklesene kadar yasadigi ve hatirladigi tim durumlar psikolojik,
ruhsal ve sosyal 6limlerin farkl gorintmleridir. Hayati degistirebilme sansinin bulundugdu ilk dnermenin baslarinda, yagmur yagarken
yildirim diismesi sonucu 6lme ihtimallerine karsin kaplanlarin gelistirdigi bir ritlielden bahsedilir. Bu ritliele gore biri 6ldiginde hepsi
Olecek sekilde bir arada/toplu bir sekilde dururlar. Hayvanlarin birlikte hareket etmeleri, dayanigma ve vefa 6rnegi olarak sunulurken
bu davraniglari kentteki insanlarin birbirlerine yaklagimlari ile karsilastirilir; olumsuz bir durumda bedensel ya da ruhsal agidan kotu
etkilenme endisesiyle ortami tek etme, oradakilerle ilisigi kesme eylemleri nedeniyle insanlarin onlar/hayvanlar kadar vefali olmadiklari
vurgulanir:

“Kimi zaman kentin iginde de bdéyle gruplarin arasinda oldugunuzu disindrsiniz. Omuza bir yasam paylasiminda
bulundugunuzu. (..) Kent yildirim dustiginde yalniz kalanlarin aci hikayeleriyle doludur. Her bir sokaginda tek basina 6len-
lerin hazin izleri vardir kentin. Emedini, gelecedini, glilimsemelerini paylasan insanlarin mdthis bir girtiltiyle (zerlerine
dlsen yildinmlarin altinda hic ummadiklarr bir anda tek basina kalmalarinin ¢aresizligi okunur ylizlerinden. (..) Bu yltizden
kentin dusls hikdyelerinde trajik bir yalnizlik vardir. Korkunun ve ¢ikarlarin, her seye ragmen yasami kutsamanin verdigi bir
ihanet duygusu. Her seye ragmen onursuz da olsa, yasami kutsamanin tiksindiren ydzleri.” (s. 13-14)

Kendiyasamlarini glivence altina alabilmek igin otekilerin 6limind dnemsiz hale getiren kent hayati, insanin trajik yalnizhgini da hazirlar.
Bu durum bedensel kalabaliklar iginde bulunsa da duygusal ve distinsel yonden kimseyle etkilesime, iletisime gecemeyip bizatihi yalniz-
li§1 yasamakla baglantilidir. Birlikte hareket ediyormus “gibi” gériinmelerin altinda yatan ¢ikar iliskileri, bireysel varligini kutsayarak kendi
disindaki herkesive her seyi degersiz addetmeleri onlarin yalnizliklarinin temelini olusturur. Herkeslesmekle birlikle hi¢’e dontisen yagam
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ise kentin genel dokusunda olagan karsilanip kaniksanir, yasanan her sey siradanlasir. Bagkisiye artik her seyin normal gelmesi ise onu
korkutur. Clinkl bu durum siradanlagmanin/herkeslesmenin sonucu yasanan ruhsal ve psikolojik 6lim isaret eder. Zira bagkalarindan
higbir farki olmayan, -mis gibi yasayan, hepsi birbirine benzeyen insanlar canlilik belirtisi géstermezler. Sadece “ortalikta renksizli[gin]
hakim [oldugu] grilerin ve siyahin, kismen de lacivert ve kahverenginin agirligi[nin]” (s. 19) hakimiyet sirdigUu diinyada varliklarini devam
ettirmeye calisirlar. Cergeve vakanin fiziksel mekani olan hastane; yasayan gorinimli kisilerin bulundugu, “bir iki mirildanmayi say-
mazsak buradaki sessizlik insana huzur veren cinsten degil, tam anlamiyla sinir bozucu. Basimiza kéti bir sey gelecek ve hi¢ kimse bun-
dan bahsetmiyor gibi” (s. 20) seklinde betimlenen, 6lim sessizlidi sinen nitelikleriyle dne ¢ikar. Orada bulunanlar, bir haftadir kimseyle
konusmayip arada sayiklayan “her tirlu iligkiyi belirleyen, besleyen yoniyle iletisimin artik gergeklesemeyecek olmasi, bireysel agmaz-
larin” (Eliuz & Sisman, 2021: 49) kiskacinda sikisan adamin/radyocunun yazdigi mektubu doktora verirler. Mektupta baskisi/radyocu,
doktorun kendisine sizofren tanisi koydugunu 6grenen insanlarin ondan uzaklastigini anlatir. Aksam cayini bazen farkl sehirlerde ictigini
belirtmesinin anormallik olmadigini, sinirlarin yiriimesini bilmeyenlericin gegerliligini belirtir. Hakkinda yapilan elestirileri dile getirirken
“kabul bunlar gibi iyi vatandas olamadim. Ama siz blirokrasi kuyruklarinin mutsuz kolelerisiniz. Zavallilar! Simdi yerlerinizi degistirin, yeni
oyunlara hazirlanin. Geveze tanrilariniz yeni bir perde istiyor. (..) Secmeme hakkiniz aklinizdan bile gegmeyecek” (s. 21) sozleri ile insanla-
rin otorite olarak kabul ettigi kavramlarin ve standartlarin emrinde yasayan 6lllere donUstiklerini vurgular. Radyocunun bilingaltindan
glin ylzine gikanlarla gelisen romandaki mektupta hizla gelisen diinyada anlam veremediklerini, kendisinde rahatsizlik yaratan, aslinda
oOtekileri 6liye donlstlren eylemleri siralar:

“Haftanin (¢ glnd, is donlsl ugrayip kuaférden aldidiniz karinizin yaninda duran, avlanmayi, siir beklemeyi beceremeyen
su kdglk, tuyli yaratigi nigin yaninizda tuttugunuzu anlamiyorum érnegin. Bir gecelik agkin, sehvetin, sarhog sevismelerin
geng kizlarin rahimlerine biraktigi ceninlerin yasli bir kokananin kirisik cildine sirtilmesini anlamiyorum. Taylandli sekiz
yasinda yoksul koyli kizlarin kasiklarindaki Batili sanciyr anlamiyorum. Adizlarinda Tanri s6zleri, emek sémdirtictisy, ucuz
isglicl avcist insanlarin Tanri’yr mali danisman olarak gérmelerini anlamiyorum.” (s. 21).

Kisinin kendini anlamsiz kilmasi, dedersizlestirmesi olarak tanimlanan s6z konusu davraniglar manevi degerlerin, inanclarin yitimi ile
birlikte insanin “onu insan yapan &zelliklerini” kendi eliyle ve hem cinsleri aracilidiyla 6ldirmesi demektir. Clinkl “banka mevduatlarina
hapsedillen]” (s. 22) umutlarla yasamaya galisan insan artik paranin hiikiim stirdtigu diinyada tiiketilmeye mahkam birakilir. Bu insanlarin
kendilerine vaat edilen yagsam standartlarina ve konfora ulagmalari icin yapmalari gereken, segme edimlerini “her seyin en iyisini onlar
icin distinen” otoritenin etkin glictine birakmaktir. Bu teslimiyet mevcut dlizende kopyalari gogaltirken bireysel kimliklerin kendi kendini
imhasinin, herkesin aynilagsmasi dolayisiyla yok olmasinin sebebidir:

“Karsilastigim her ylziin gegmisten gelen bir yliz oldugu sanrilari. Vitrinlerde eskiden kalma fotograflar, billboardlarda
tiksinti verici hayat iksirleri. Bu sehirde her seyle 6nceden karsilasmis gibi hissediyorum sokaklar ne kadar da birbirine
benziyor, insanlar ylziime bakmamaya ¢aligsiyor yanimdan gegerken. Beni tanimiyormus gibi davraniyorlar, oysa daha
6nce hepsiyle tek tek karsilastim. Bakislarindan taniyorum onlari. Glvensiz ylirtiylslerinden, diizensiz nefes alislarindan,
gozlerini birbirinden kagirislarindan, sususlarindan ve omurgalarindan taniyorum. Her zaman egik oldular.” (s. 25-26)

Sokaklarin ve insanlarin fiziksel bakimdan birbirine benzemesinin/tek tiplesmesinin yani sira dikkat ¢eken unsurlar glivensiz ytriyUs,
susus ve egik duruslarin yani davraniglarin da kalip halinde tekraridir. Aynilag(tir)mak, birbirine benze(t)mek otoritenin emri altindakileri
gozetimini kolaylastirirken bireysel varoluglarin 6ldirilmesi anlamina gelir. Dolayisiyla bagkisinin “aynilarin diinyasinda” farkli kisilerle ya
da mekanlarla kargilagmasi anlam ifade etmez.

Bagkisi, radyo istasyonunda yasadiklarini, konuklariyla olan konusmalarini ya da onlara séylemek isteyip de sdyleyemediklerini sayikla-
malar seklinde aktarmaya devam eder. insanlari ruhsal ve psikolojik 6lime siiriikleyen sebepleri sloganlara takilip hayati olmasi gerektigi
gibi yasayamamak, asksizlik ve herkesin sahip olmak istedigi standartlik seklinde siralar:

“Sizler!!!
Yasami s6zcliklere boganlar, hayat yoksullari.
Asksizliktan élenler, ciddiyetten Glenler, standart yasam budalalari.” (s. 27)

Romanin “Hayatin kendini tanittigi saatler” kisminda gocuklugu ile ilgili bilgi veren baskisi ilkokul Gglinct sinifi bitirdigi yazdan itibaren
cahstigini animsar. Kunduracida sayacilik isini yapan baskisi zayif fiziksel yapiya sahiptir. Cocuklarin birer yetigkin gibi hayatin zor yanla-
riyla erken tanigsmasinin konu edinildigi bu kisimda, oldUrilen gocuklugun yani sira gocuk olma 6zelinde kendini bir tirli var edemedigi
icin sosyolojik dlimu de yasarlar. “O zamanlar, ¢ok sonralari makalelerden okudugum, sosyal glivencesi olmayan ve ucuz isglicl olarak
zor sartlarda galigtirilan gocuklarin arasinda yasiyordum.” (s. 31) diyen baskisi gtizel kizlarin da patronlar tarafindan taciz edildigini aktarir.
Dolayislyla hem bedenlerin hem de ruhlarin somrildigi ortam psikolojik ve ruhsal dlimlerin hazirlayicisidir. Gocuk isgilerin yasadik-
larindan sunulan kesitler/hatirlananlar insanin dogasi/olmasi gerekenler ile somri dizenin dogasi/olanlar arasindaki gerilim, baskisiyi
kendi “Oteki’si" (Giiglii & Uzun, 2002: 1102) ile miicadele etmeye zorlayan sartlan belirginlestirir. Bu baglamda baskisinin galisma hayat:
hakkinda verdigi bilgiler dikkate degerdir:

“Konfeksiyon atélyesinin ¢ocuk ciraklari, siddeti olaganlastirmis ruh yapilarinin deneme tahtasina déniyordu. Ustadan yenen
tokatlar isi 6grenmenin dodal gerekliliklerinden sayiliyordu. Yedigim tokatlarin tesellisi hep béyleydi.

1 Kiglk “6” ile yazilan éteki sézciigiinden oldukga farkl bir anlama gelen biiyiik 0" ile yazilan Oteki terimi, postmodern ile postyapisalci yénelimle yazilmis metinlerde kilit
degerde bir 5nem tasimaktadr. (..) Bu anlamda Oteki, her birimizin zihnimizi degerlendirirken dinledigi i¢ sestir. (Giiglii ve Uzun, 2002: 1102).
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Geceleri calismak olgusuyla tanigmak icin yeterli yasa gelmistim artik. iki giin boyunca iki saat uykuyla calismanin yorgunlugunu
henliz atip atmadigimi bilmiyorum ve is¢i sagligi lizerine tek bir makale dahi okumamigtim. (..) Cuvallarin tizerinde uyumanin
sandigim kadar kétu olmadidini da bu siralarda grendim. (..) ellerini makineye kaptirmak ¢ok olagan kazalardan biriydi atélyede.
(..) ellerinizi makineye kaptirmayin ruhunuzu da makineye kaptirmayin. Cocuklara dikkat edin, onlari da kaptirmayin makinelere.
Yaz aylarindan nefret ediyorum.” (s. 32-33).

Baskisinin yazlari gittigi atolyede “Elleri makineye kaptirmamak” hususunda asilan yazili uyari, cuvallarin Gizerinde uyumak zorunda kalan
gocuklar icin anlamsizdir. Sadece yapilma/yazilma zorunlulugu ylizinden her yere asilan bu yazilan “emek somdiriiclsd, ucuz isglcl
avcist insanlarin” (s. 21) gocuklar bir zarar gordtglinde sorumluluk Gstlenmemek icin taktiklari maskeden ibarettir. Fiziksel, zihinsel ve
ruhsal gelisimini henliz tamamlamamis, ucuz is glct vasfiyla var olma micadelesi veren baskisi ve onun gibi gcocuklar is glvenlikleri
bile saglanmayan birer somri nesnesine donUstirillp tiketilir. ClinkUl “emekgi ne denli gok galisir ve ne denli ok Uretirse (hem maddi
varolusu hem de igsel diinyas, yetileri, yasama katilma siirecleri acisindan) o denli yoksullas[ir]” (Ozbudun ve ark., 2008: 26). Baskisi
de bu yoksullagmayi, makinelerin arasinda tiiketilmeyi, hem fiziksel hem ruhsal élimlere maruz birakilma durumunu kendi gegmisi ile
bitinleyerek oldurilen gocuklugunu animsar.

Cocuklar icin oyun ve edlence zamani olmasi gereken yaz, okullar tatil edilmesiyle distk gelirli aileler agisindan gocugun ev ekonomi-
sine katki sunacagi mevsim anlamini yklenir. Bagkisi/radyocu ise ¢alismak, ev ekonomisine katki sunmak i¢in en uygun zaman gorilen,
ellerle birlikte ruhlarin da makineye kaptirildidi yaz aylarindan nefretini dillendirir. Bu sirada Oteki ses yaz aylarindan degil onlardan nef-
retini sOylemesi, radyo yayininda bunu herkese duyurmasinin firsat oldugunu belirtse de bagkisi bunu sesli bigimde tekrar etmez. Soyle-
medi§i icin de Oteki tarafindan asagilanir; “Git gém kendini. Hadli git.” (s. 36) diye sitemine maruz kalir. Burada kisinin kendini gémmeye
yoneltilmesi baskisinin yagsam-6lim diyalektiginde ruhsal 6limintn gergeklestigini vurgular niteliktedir. Zira “Var sayalim ki 6imdssiin.
Var sayalim ki yasiyorsun. Ne fark eder? Ne fark eder ki, yasam ile 6liim{in arasindaki tiim perdelerin kalktigi bir yerde? (..) Yasam kimsenin
aralamadigi bir kapinin ardinda bekliyor.” (s. 35—-36) ctimleleri ile de 6lim ile yagsam arasindaki sinirlarin kalkisini netlestirir.

Romanin birinci dnermesinde/bdlimiinde kendi olmak isteyen bagkisinin, icine dogdugu sosyal grubun disina gtkma gabalari da mev-
cuttur. Digerlerinden ayrilma, yasam belirtisi gosterme niyetindeki baskisi ait oldugu sosyal grubun alisildik normlarindan ayrilmaya
calisarak yabancilagsma slreci yasar: “ilk ben asik oldum bizim cocuklar arasinda” (s. 37) diyen baskisi “icine gtinahin sindigi heyecan” (s.
37) olarak tanimladigi duygulari igin de kendini sorgular. “icinin kendisi icin bir yasak bélgeye, bir ‘memnu mintika'ya déniistigun[u]”
(Giirbilek, 2016: 81) diisiir. Asik oldugu kadinla ayni sosyal tabakayi paylasmayan, geleneksel yetistirilen bagkisi onun hayalini, oldugu gibi
degil de olmasini istedigi sekilde kurar: “Uzun etekler giymeye baslamissin mesela” (s. 37) orttinmek aklindan gegiyor mu diye distnur.
Asik olmak gibi insani bir durumu, kendisini icinde yasadigi topluluktan ayirici 6zellik olarak géren radyocu/baskisi ilk kot pantolon giyen
bendim bizim gocuklar arasinda, “bogazimdan keserek biriktirdi§gim parayla satin aldigim kot pantolonu, bir devrim bayragini tasir gibi
giydim Uzerime” (s. 37-38) sozleriyle grubun genel davranisina aykiri ikinci eyleminden bahseder. Uzun tedirginliklerden sonra kizin
gittigi kafeye girince “cappuccino belki ickidir ve icmek glinahtir” (s. 38) diye icmez. Sosyal kimligini degistirme ¢abalarina asik olmak ve
kot pantolon giymenin yani sira kafeye girmeyi de ekleyerek kendini ait hissettigi toplulugun disina ¢ikip bireysel varlidini ispatlamak
ister. CUnkU bireysellesme bir bakima “yagam tarzlarinin ve yasam bigimlerinin gesitlenmesi ve farklilagmasi anlamina gel[ir]; byk
grup toplumlarin geleneksek kategorilerinin ardindaki dlislincenin esaslarinin -yani sosyal siniflar, zimreler ve toplumsal tabakalarin-
gecersizlesmesine yol aglar]” (Beck, 2011: 133). Ancak radyocu Uzerindeki iktidar mekanizmalari onun eylemlerine dislincelerine, soy-
lemlerine, glindelik hayatina islediginden o, sevmek gibi kutsal bir duyguyu bile glinah kavramiyla 6zdeslestirir.

Romandaki geriye donUslerle baskisinin kendisi ile hesaplagmasi stirerken radyo programi da devam eder. O; yasadiklari, kendine sunu-
lanlar, 6gretilenler ve kendi olma gabasindaki insanin ikilemini yasar. Bagkisinin sizofrenik boltinmesinin kaynagdi da bu ikilemdir. Oldugu
ve olmak istemedigi arasindaki fark ondaki biling yarilmasinin temelidir. Bu ikilemde kendini segcmek “kendi kalabaliklarinin arasinda
kutsalini yitirfmek]” (s. 39) anlamina gelir. Kutsallar ona radyo programina baglanan geng bir kizi hatirlatir. Kiz, herkesten nefret ettigini,
kimsenin yliziine bakamadigini, babasinin i¢tigi zaman kendini kaybedip odasina girmeye calistigini, korktugunu ve yalan sdylemedigini
anlatir. Yalan sdylemiyorum diye israr etmesi daha once yasadiklarini bagkalarina anlatmaya galistigini ancak yalan soyledigi dustndl-
digu ihtimalini dogurur. Aglayarak telefonu kapatan kizin ardindan kendisiyle yine i¢ diyaloga basglayan baskisi, kiza yagamanin anlaminin
kalmadigini sdyleyip sdylememe arasinda kalir. Kutsala saldirmak ya da kutsalin saldiriya ugramasi durumu bagkisi icin 6limle es deger-
dedir. Ancak yagsama anlam katan tek seyin Allah oldugunu, yasadiklarinin kizin utanci olmadigini, hesap verilecegi bir gliniin gelecegdine
dair inancini diri tutmasini sdyleyerek onu hayata tutunmaya davet etse de aslinda radyocunun kendisi de bdyle bir dlinyada varligini
strdirmekten mustariptir. Clinkd kendi cocuklugu ve gencligi gibi bircok kisinin bedeninin tatmin edilmemis ruhlarin hamalligini yap-
tiginin bilincindedir. Bagkisi, “sana kullaniimamis ¢cocuklugumu birakiyorum. Usti kalsin.” (s. 48) ciimleleriyle ironik sdyleme doktigi
durumu baska ¢ocuklarin 6limd ile 6rnekler. Programin ortalarinda psikolojik ve fiziksel 6limlerden bahseder. Epigraf seklinde alinan bir
gazete haberinde Mardin'den istanbul’a gelen ve is bulamadigi igin intihar eden on iki yasindaki cocugun haberi vardir. Onun ardindan da
Mastercard’in “dile benden ne dilersen” (s. 49) slogani yer alir. On iki yasindaki gocuklarin is bulma kaygisi duymamalari ve onlarin basit ve
cocukga seyler digindaki hicbir seye tiziilmemelerini dileyen bagkisi, intiharin onlarla 6zdeslestirilmesine Uizillr. Daha 6nce kendi galisma
hayatinda maruz birakildigi sosyal 6lim hatirlayan bagkisi bu durumu anlatinin farkli zamanlarinda siirekli gindemde tutmaya calisir.

“Hala nefes alip verebiliyorum” seklinde belirtilen ikinci dnermeden olusan ikinci bélimde baskisi 6zelinde bireyin yasam belirtileri gos-
terdiginin isareti yer alir. Eylem ve emek kavramlari ile baslayan bu bolimde dlkenin ayni zaman diliminde yasadigi farkli sorunlara
deginilir. Emekgi haklarr icin micadele eden geng bir kizin 6limindn, ugruna mucadele ettigi emekgiler tarafindan anlasilmayip umur-
sanmayacagini animsayan bagkisi “sus ve git” (s. 58) diyerek kizi eylemsizlige cagirir. Universiteli gencin bagdrtisinden dolayi ikna oda-
larindaki duygu durumu; baska bir yerde sekiz yagindaki erkek cocugunun defalarda tecaviize ugradidi igin i¢ organlarinin zedelendigi
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ve tuvaletini tutamadigi haberleri bagkisinin zihnine yerlesmis fotograflardir ve sirekli konusurlar. Kekeme gocuklar korosunun devam
ettigi bu sirecgte iginde bulundugu duygu durumundan/boguntudan uzaklagsmak igin ise huzurevinde diizenlenen eglenceye gegis yapar.
Orada sarki sdyleyen kadinin gencliginde gazinoda galistigini 6grenir. “Kameralarin 6nilinde gézyaslarini silme geregi hissetml[eyen]. Kim-
selerin ziyaret etmedigini anlat/an] sonra. Gazinoda herkes[in kendisini] ara[digini]” (s. 59—-60) belirten, gazino adi bile hatirlanmayan
kadinin 6zelinde huzurevinde yasayan insanlarin sosyolojik 6lime, yalnizliga ve kimsesizlige terk ediliglerini hatirlar.

Bagkisinin zihnindeki koro aile baskisi yliziinden basini 6rten geng kizin konuk oldugu bolimde zerine baski kuran herkesten intikam
aldigini soyleyen kizin katilimiyla devam eder. Evden ciktiktan sonra basortislni gantasina sikistirip sonra highbir norm tanimaksizin
diledigi ne varsa yapmaktan ¢ekinmeyen geng, bu tavriyla “hayatini cendereye sokmaya calisanlardan intikam almaya calisi[p]” (s. 69)
sosyal intiharini gergeklegtirir:

“bu yaptiklarin sadece kendine zarar verir.

-bunlari yaparken babamin yliziini distintyorum. GordUgu anda deliye dénerdi, hayatinin yikimini yasardi. Biricik kizinin durumu
onu delirtirdi herhalde, belki de 6ldiirlirdi beni. Bunu dislindlikce mutlu oluyorum.

- Bu bir sosyal intihar, yavas yavas 6lddriyorsun kendini

-belki de. Ama hig Uzgun degilim. Bunu istedigim igin yapiyorum.” (s. 69).

Kisinin fiziksel varligina son vermesi anlamina gelen intihar ruhsal ya da toplumsal nedenlerle gerceklesebilir. Durkheim, intiharlari ben-
cil intiharlar; 6zgeci intiharlar ve anomik intiharlar olarak Uge ayirir. Geng kizin intihari Durkheim’in hem bencil hem de anomik intihar
adini verdigi grupta yer alir. Hem ailesiyle yagam bigimi bakimindan ayni gorislere sahip olmamasi hem de kendi degerleri ile gatisma-
nin verdigi arada kalmiglik onu intihara sirUkler. Zira ailesinin geng kiz Gzerinde kuvvetli bir iktidari ve ona tahakkim s6z konusudur.
“Tahakk(m olarak iktidarin, baskalarinin segimlerini kendi dogalarinin ve muhakemelerinin emrettigi gibi yasamaktan alikoyarak, zor kul-
lanarak veya riayet etmeye mecbur birakarak kisitlama kabiliyeti” (Lukes, 2016: 123-124) dikkate alindi§inda radyocu, kendisinin bir giin
umursanacagini belirterek bedensel varligina son vereceginifintiharini isaret eden bu durumu anlar; kentin neon isikli mezarliklarina bir
cesedin daha distigu seklinde yorumlar (s. 70). Hatta herkesin Tanrilagmaya galistigi zamanda geng kizin soytarilyr oynamaya talip oldu-
§unu diistinir. Tanryr oynamayi ise “hiikmetmek, karar vermek, gelecedi belirleme giiciinii elinde tutmak. insanlara is ve rizik verdigine
inanmak, insanlari siniflamak sonra. Cenneti, cehennemi pay etmek” (s. 70) diye tanimlar. Baskalari Gizerinde otorite kurmaya galismanin
onlarin kimligini yok saymak, her seyi kendinden menkul saymanin sonucu gorirken onlari doduran veya yaratanin kendileri olduguna
inananlari elestirir.

Kekeme cocuklar/yarali, incinmis, farkli travmalari yasayan insanlarin korosu devam ederken 6lUm tekrar hatirlanir. Bagkisinin bir film
izlemesi esnasinda anneannesinin, dldiirilen kisilerin arkasindan “inna lillahi ve inna ileyhi raciun” dedigini duymasi 6limiin onun bakis
agisindan hala kutsal bir durum olarak kaldigini hatirlatir. “Her 61tim ayri bir varis anlami tasiyor Allah’a ve o éliimleri nesnelestirmemis”
(s. 76) diyerek fiziksel 6limlerin siradanlagsmasina elestiri getirir. Bu sirada kentin varliginin, bagkalarinin yokluguyla blytyecegi, bitin
ruhlarin, blytk bir ruhun boyunduruguna girecegi, temiz ruhlarin ortak pisligin icinde kaybolacagi ve kentin tanrilarinin kendi 6murlerini
geng ruhlarla uzatacag (s. 85) konularindan bahsedip kentin insan ruhunu éldiren “cinnetin ve 6limiin ikiz takdisini beraber almis y(zU’
ve ‘yarim kalmis tlrkusdyle” (Glrbilek, 2016: 142) bas basa birakan kimligini sorgular. Bu esnada kliglk, temiz ruhlarin otorite odakli ve
tlketim toplumunda yagsamasinin imkansizligini da “Tiket kendini yok ol.” (s. 86) cimleleriyle vurgular. Labirente benzeyen, kimsenin
kendi sesini, kendi kelimelerini kullanmadigi (s. 92) hem kendine hem de otekilere yabanci yasadigi, figliran olmanin 6tesine gegeme-
digi bu diinyadan ayrilmasi gerektigini disunur. Yadigar Ejder’'in 6lim haberini aldiginda Gzildigu belirten baskisi “varliklari sadece
baskalarinin varligini gliglendirmekle tanimlanan insanlar vardir. (..) Adi, soyadi hi¢ nemli degil. Baskalarinin statileri ugruna asagilanan,
itilen, hirpalanan, gerektiginde &liimlere gidip gelen insanlar var. Ya da figtiranlar diyelim biz bunlara” (s. 93) sozleri ile toplumda varligi
ile yoklugu pek 6nemsenmeyen kisilerin yok sayilmasina, her biri kendi diinyalarinda birey olsa da topluluk iginde degdersiz bir nesneye
dondsturilip varhdinin oldirilmesine dikkat ¢ceker. Bedensel 6limlerden énce ruhlarin 6limund yorumlama gabalari sirasinda gazete
haberinde Bagcilarda A.G adli on yedi yasindaki kizin, kendini apartman bosluguna birakarak intihar ettigini 6grenir. Polis ilk agiklamada
kizin ailesinin mitedeyyin oldugdu, kizla fikir ayriliklari yasadiklarini belirtir. Bagkisi bu kisinin radyoyu arayan kiz oldugunu distnr.

Romanin tigiincli bélimiindeki Sonugc Onermesi'nde “hayatta bazi seyleri dedistiremem” epigrafi vardir. Bu kisimda insanin kaginilmaz
sonunu isaret eden ve degistirilemez kadere déniisen fiziksel 61imi s6z konusudur. Universitede Edebiyat Fakiiltesinde okuyan bagki-
sinin “ask siirleri kalin ideolojik kitaplarin arasinda eskimeye ylz tutuyordu” (s. 109) seklinde tanimladigi hayatinda Allah adina yasamak
vurgusu onceliklidir. Bu bakimdan kendisi de olmak istedigi ve olamadiklari arasinda sikisan, zihninde korolasan insanlardan farkli degil-
dir. ClnkU toplumsal baskilar onda da ruhsal, sosyolojik 6limlere sebep olur. Kendi olma adina attigi her adimi geri gekerek kendisine
verili sekilde sunulan dederlere donis yapar. Zira “toplum bastirmayi dayatiyorsa ve bastirma da insan tlriinin evrensel bir nevrozuna
sebep oluyorsa, buradan ¢ikan sonug, toplumsal orglitlenme ile nevroz arasinda igsel bir baglantinin oldugudur” (Brown, 1996: 20).
O da hayatta bazi seyleri degistiremeyecegini kabullenir; metnin sonunda “kagiriimis firsatlarin, muhataplarina yoneltilemediginden ice
atilmis kizginliklarin, hedefini bulamadidi igin sahibini eksitmis sozlerin listesi” (GUrbilek, 2016: 77) haline gelen sayiklamalari iyice artar;
harfler ve sesler birbirine karigir; duygularini ifade edemez; fiziksel 6limu gergeklesir.

Sonug¢

Tarik Tufan’'in 2000 yilinda kaleme aldi§i Kekeme Cocuklar Korosu romaninda toplumsal sorunlar ¢ocuklar, isgiler, Gniversiteliler, geng
kizlar, erkekler, yaslilar gibi farkli yas gruplarindaki insanlardan hareketle aktarilir. Bu insanlarin hepsinin ortak noktasi ne istedigini bil-
seler de onlari istedikleri gibi ifade etmekte zorlanmalari; yagsama gegirmenin ise imkénsizligina inanmalaridir. Duygu ve dislince diin-
yalarini reel hayata aktaramayan kisiler romanda baskisi olarak yer alan, eserin sonunda &liimii ile birlikte adinin kisaltmasi 1.G seklinde
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verilen radyocunun zihninde ve ruhunda koro halinde seslenirler. Konusmalarda tanistigi ve temas kurdugu herkesin ruhsal, sosyal ya
da fiziksel 6limine tanikligini aktarir.

Bagkisinin sizofrenik yariimasinin ben ve Oteki dizlemindeki sesini duyuran metinde kendi yasamini Gstlenememenin verdigi ikilemde
gercgeklesen oliimler 6n plana gikar. Romanin ilk Snermesinden olusan ilk bolimiinde fiziksel, sosyolojik, ruhsal ve psikolojik dlimiin yani
sira yalnizlikla ve yabancilikla bas etme ¢abasi, hala bir seyleri degistirme niyeti vardir. Bu durum bazen, asik olunan kadin hakkindaki
diisiinceler gibi diisiinsel boyutta kalirken bazen de kot pantolon giymek érnegindeki gibi eyleme dékiilir. ikinci nermeden olusan
ikinci bélimde kendini ifade edemeyen kekeme ¢ocuklarin hayatlarinda bir seyleri degistirme, var olma miicadeleleri devam eder. Ancak
Uclncl bolimde hem fiziksel hem de ruhsal/psikolojik/sosyolojik Slime teslim olmanin garesizligi s6z konusudur.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu calisma icin finansal destek almadigini beyan etmistir.
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Structured Abstract

With his scenarios and radio and TV programs as well as other literary works, Tarik Tufan is among the authors who reflect the social
mobility of his time to his books. Fictionalizing the dilemmas, expectations, disappointments and, despite all these, the hopes of the
inner world with regard to the themes of loneliness, alienation, and death, the author draws attention to social issues in his book “The
Chorus of Stuttering Children” (Kekeme Cocuklar Korosu) written in 2000. He conveys these issues through the perspectives of work-
ers, child workers, university students, girls, men, children, old people, and other people with varying professional and educational
backgrounds, genders, and ages. Knowing what they want but believing in the improbability of realizing their desires, these people fail
to transfer their emotions and thoughts to the real life. They attempt to draw boundaries for their behaviors, social interactions, and
mental attitudes by retiring into their shell and offering their individual existence to the service of the social sphere. Therefore, they
are inclined to renounce first the society and then their own bodies due to the psychological breakdown as a result of the incapacity to
acquire an individual identity. Those who cannot communicate their emotions and thoughts to their real life speak in a chorus through
the mind and spirit of the protagonist, a radio broadcaster, whose name is abbreviated as I.C. upon his death at the end ofthe novel. Nar-
rating the witnessing of the deaths of everyone who the broadcaster meets and communicates in a stream of consciousness, the novel
tells the stories of these people deceasing due to the dilemma caused by the inability to undertake their own lives. These deaths take
place psychologically, sociologically, and spiritually as a result of physical dimensions and desires surrendered to the power of families,
economic conditions, political issues, social pressures, and religious sensitivities.

“The Chorus of Stuttering Children” consists of three parts and offers three epigraphic questions in each. The first suggests that “If you
still can take a breath, you have a chance to change something in this life.” The first question or the chapter of the novel represents the
endeavors of the protagonist to make his way out of the social environment he was born into. Intent on separation from others and
showing signs of life not only physically but also in spiritual terms, the protagonist undergoes a process of alienation to his present
identity by trying to elude the familiar norms of his social environment. In this sense, he integrates his coping with the loneliness he
experiences in his personal life, with the stories of his guests on the radio program. The protagonist associates their stuttering and vul-
nerability with death which not only physically but also sociologically, spiritually, and psychologically gains currency. Bearing a chorus
ofechoing voices in his head, he is mindful that streets and people resemble each other and are standardized and that unassured gait,
silence, and stooping, that is, courses of action are also repeated as an attention-grabbing feature.

Starting with the second epigraphic line “I can still breathe,” the second chapter indicates that the protagonist shows signs of life. While
the chorus of stuttering and vulnerable children who cannot express themselves or of people with varying traumas continues, death is
always remembered here after gaining a melodic tune. The chapter starts by featuring action and labor and touches upon the country’s
problems experienced in varying periods of time. It questions the destiny of man which alienates him both to himself and others and
impedes him from succeeding beyond a small part in the labyrinthine world where no one uses his own voice or words. Nevertheless,
the stuttering children maintain their hopes to change something in their life, take part in it, and achieve value and status.

The Final Question in the third chapter says “I can’t change certain things in life.” This chapter refers to physical death which marks the
unavoidable end and appears as an irreversible destiny and suggests the desperation of surrendering to spiritual, psychological, and
sociological death. As is the case with the other chorus members in his mind, the protagonist acknowledges that he cannot change
certain things. He continuously repeats the unspoken and undirected objections in his mind and turns them into a long melody like
a delirium. The protagonist takes his mind like a palimpsest and piles one experience on another to finally confuse letters and sounds
and feel difficult to express his feelings. The psychological death he experienced since childhood comes to an end with a physical one.

This article provides an interpretative/hermeneutic approach to the deaths of both the protagonist radio broadcaster and his guests
both of who are the members of a chorus in his mind.
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insanhigin kendini ifade etmek icin tarih boyunca olusturdugu sézciikler, atasozleri ve deyim-
ler duygu ve distincenin etkili anlatimini saglayan dil unsurlaridir. Toplumlar, ylizyillar boyunca
yasadiklari deneyimleri ortak distince ve tutuma donustlrerek kisa ve 6zIU 6gUtler veren ata-
sozlerini; kavramlari, olaylari ya da durumlari daha etkili anlatmak igin de deyimleri olustur-
mustur. Bunlar kaynaklarini ait oldugu toplumlarin yasadigi cografyadan, inang yapisindan,
yasayis biciminden, gelenek ve goreneklerinden almistir. Bu galismada eski bir yerlesim yeri
olup Dogu Karadeniz ve Dogu Anadolu’nun zengin kilttrel 6zelliklerini harmanlayarak iki bolge
arasinda bir kiiltir kdpriisi olusturan ispir Yesilyurt Kdyi’'niin ajzinda yer alan ses degisimleri,
sozclkler, atasozleri ve deyimler incelenmistir. Calismaya konu olan bélge, modern ¢cagda eko-
nomik ve egitim amacli blytk gog¢ vermistir. Bu galismanin amaci yogun gocle birlikte bolge
kiltlrinde meydana gelen degisim doniisiim stirecinde dilde kaybolmaya yiiz tutan yerel ifa-
delerin tespit edilip kayda gegirilmesidir. Calisma verilerinin tespit edilmesi slirecinde gozlem
metodu kullaniimistir. Caligmada Turkiye Tlrkgesine gore Yesilyurt Koyl agzi ses degisimleri,
Tlrkegenin farkli lehgeleri ile yabanci dillerden kelime gegis 6rnekleri tablolastirilarak verilmistir.
Ayrica galismaya toplam 82 baslik altinda 277 atasdzi ve 112 baslik altinda 336 deyim konu
edilip incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Coruh Boyu, A§iz, Deyim, ispir, Atasézii, Yesilyurt Koy

ABSTRACT

Words, proverbs, and idioms that humanity has created throughout history to express itself are
language elements that provide effective expression of emotions and thoughts. Societies have
created proverbs that give short and concise advice by transforming the experiences they have
lived for centuries into common thoughts and attitudes. They also created idioms to describe
events or situations more effectively. These have taken their resources from the geography, belief
structure, lifestyle, traditions, and customs of the societies they belong to. In this study, sound
changes, words, proverbs, and idioms in the language of ispir Yesilyurt Village, which is an old
settlement and creates a cultural bridge between the two regions by blending the rich cultural
features of the Eastern Black Sea and Eastern Anatolia, were examined. The region, which is the
subject of the study, has given great migration for economic and educational purposes in the
modern age. The aim of this study was to determine and record the local expressions that are
about to disappear in the language during the change and transformation process that occurred
in the regional culture with the intense migration. In the process of determining the study data,
the observation method was used. In the study, the sound changes of Yesilyurt Village dialect
according to Turkey Turkish, examples of transitions from different dialects of Turkish and foreign
origin words are given in tables. In addition, 277 proverbs under 82 titles and 336 idioms under
112 titles were examined.

Keywords: Coruh Boyu, Dialect, Idiom, ispir, Proverb, Yesilyurt Village

Girig
Erzurum’un Ispir ilcesine baglh olan Yesilyurt Kdyii cografi olarak Karadeniz Bélgesi’nin Dogu Karadeniz

boliminde, Coruh Vadisi'nin Ustinde ve Kagkar Daglarinin eteginde yer almaktadir. Bolgenin Tirk-
lik gecmisi incelendiginde MO. VII. yiizyilda iskit-Pers Savaslari sonucu iskitlerin cekildigi sahalardan
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birinin Coruh Boylari oldugu gdriilmektedir (Ksenophon, 1998: 139)". MO. Il. ylizyll sonlarinda ise Dagistan'dan gelen Turklerin Bulgar/
Barkar kolu Coruh Boylarina yerlesmistir. Coruh Boylarindaki bazi dag silsilelerinin Barkar ismini taglyor olmasi Bulgar Tiurklerinin Barkar
kolunun bolgeye etkisini gostermesi agisindan dnemlidir (Kirzioglu, 1992: 31-53). Nitekim inceleme sahamiz olan Yesilyurt Kéyi’'nde
de Barkar/Baykar (Bayhar) ismi cografi isim olarak mevcuttur?. Bolgeye ilk Oguz akinlari ise Tugrul Bey zamaninda Bizans ile BlyUk Sel-
cuklular arasinda yapilan 1048 Pasinler Savasi sonucu baglamistir (Kéymen, 1998: 246). 1071 Malazgirt Savasi'na kadar bolgeye yapilan
kesif amach Oguz akinlari devam etmis, Malazgirt Savagi’'ndan sonra ise tiim Anadolu’da oldudu gibi bu bolgede de kalici Tlirk yerlesmesi
baslamistir (Kéymen, 1998: 246-250, 280). 1071°den itibaren Coruh Havzasinin da iginde oldugu Erzurum ve civari Selcuklular tarafindan
Saltuklulara ikta edilmistir. Bolge XII. ylizyilda Saltuklu-Glrct micadelesine sahne olmus ve donem donem Gurcller ile Saltuklular ara-
sinda el degistirmistir (Ozaydin, 2009: 56-57). XII. yiizyilda Giirciiler, kalabalik Hristiyan Kipgak Tiirklerini Coruh Boylarina yerlestirerek
bolgeyi Selcuklu akinlarina karsi koruyup elde tutmustur® (Ylicel, 2022: 419-421). Coruh Boylarina kalabalik Kipgak kitlelerinin yerlesmesi
bdlgenin demografisini etkilemistir. Glinimuzde y&re insaninin hem fiziki hem de dilsel 6zellikleri incelendiginde Kipgak Turklerinin
izlerine gokca rastlamak mumkiindir. Coruh Havzasi ve ispir, 1202 yilinda Il. Siileyman Sah zamaninda Anadolu Selguklu Devleti haki-
miyetine alinmisg, 1225 yilina kadar Melik Tugrul Sah tarafindan yonetilmistir* (Ozaydin, 2009: 56-57; Stimer, 2012: 346-347). Calisma
sahamiz sonraki siiregte Osmanli hakimiyetine girinceye kadar dénem dénem ilhanli, Akkoyunlu, Karakaoyunlu ve Timur hakimiyetlerine
de girmistir®. ispir ve cevresi Osmanli hakimiyetine ise Yavuz Sultan Selim déneminde Safevilerle yapilan 1514 Galdiran Savasi sonucu
gecmistir (Yicel & Sevim, 1991: 124). Osmanl yénetimindeyken 1535 yilinda Erzurum Beylerbeyligine baglanan ispir ve kdylerinin dénem
dénem Erzincan ve Bayburt’a baglandigi da olmustur (Ozger, 2009: 33).

Yesilyurt Koy, Osmanli hakimiyetindeyken “Ahbirik®” adiyla 1642 tarihli Avariz Defterine 27 Misliman, 15 Hristiyan hanenin bulun-
dugu ispire bagli en biyiik ikinci kdy olarak kaydedilmistir (Cakir, 2009: 115). Adi gegen Avariz Defterine gore Ahbirik, kdy merke-
zinde yasayan 42 hanenin yani sira ispir merkezde ve farkl yerlerde yasayan 31 hanenin timarlarinin da bulundugu giinimiizde
oldugu gibi bag ve bahgenin cokga oldugu yer olarak gegmektedir (inbasi ve ark., 2014: 208-210)". 1835 yili niifus sayiminda Ahbi-
rik'te 63 hane ve 161 erkek nifus kayda gegirilmistir. 1835 yili kayitlarinda Ahbirik’te ve ona bagh bulunan Mezra-i Kiznis’ta tespit
edilen toplam 18 silalenin tamaminin Turk ve Musliman oldugu goérilmektedir (Yavuz & Ozkan, 2022: http://www.ispir.gov.tr/1
835-yilinda-ispir). 1828-1829 Osmanli-Rus Savasi’nda Osmanli yenilmis ve Dodu Anadolu bu durumdan olumsuz etkilenmistir.
Adi gecen savas sonucu 1829’da imzalanan Edirne Antlasmasi’ndan sonra Ruslar bélgeden cgekilirken yaklasik 100 bin civarinda
Ermeni’yi bolgeden goclrmistir (Beydilli, 1988: 407-410). Devletlerin demografik yapiyr gliglendirmek ve ekonomik carklari sag-
[ikli ydrtdtmek icin insan kaynagina ihtiya¢ duydugu bu donemde yasanan Rus destekli bu blytk gog hareketi hem bolgenin sosyal
yapisini deg@istirmis hem de bdlge ekonomisi olumsuz etkilemistir®. Arsiv belgelerinde “Erzurum’da reaya Rusyalu ile nakl’i terki
etvan etmistir” (Beydilli, 1988: 390) seklinde karsilik bulan bu go¢ hareketi 1835 niifus sayiminda bahsi gegen kdyde gayrimuslim
unsura rastlanmamasini agiklamasi agisindan 6nemlidir. 1896 tarihli niifus sayiminda da Ahbirik’te tespit edilen 310 erkek nifusun
tamami Misliman olarak deftere kaydedilmistir (Yilmaz, 2014: 57). Cumhuriyet Dénemi’nde ise koy adlari ve bunlarin bagli bulun-
dugu idart bélimlerle ilgili calismalar 1928 yilinda basglamistir®. 1935 tarihli niifus sayiminda Ahpirik olarak 840 nifusla (Turkiye
Cumhuriyeti Bagbakanlik istatistik Genel Direktdrltigi [TCBIGD], 1937: 8) kayda gegirilen kdylin adi 1959 yilinda igisleri Bakanhgmin
aldigi “Turkge olmayan yer adlarinin degistirilmesi” hikmii geregi Yesilyurt olarak degistirilmistir. icisleri Bakanhgi'nin 1968 ve 1981
yillarindaki verilerinde kdyiin adi Yesilyurt olarak gegmektedir (icisleri Bakanlig iller idaresi Genel Miidiirligi [iBIiGM] 1968: 570;
iBiiGM, 1982: 581).

1 Ksenophon (1998: 139) MO V. yiizyilda Coruh Boylarinin iskit tilkesi oldugunu su sekilde anlatmaktadir: “Yunanlilar dért yiiz ayak eninde olan Harpasos (Coruh) Irmagi'nin
kiyisina vardilar. Sonra Skythen’ler (ilkesine girip ovada dért konakta yirmi fersenk asarak kéylere vardilar ve tigglin kalarak erzak sagladilar”

2 Inceleme sahamiz olan Yesilyurt Kéy(i'niin yaklasik 5 km yukarisinda “Barkar/Baykar/ Bayhar” diye adlandirilan dag mevcuttur. Kdylin mezrasi ydre halki tarafindan
“Bayhar’in Gogsu” diye isimlendirilen bu dag etegine konuslanmistir.

3 Yicel (2022: 419-421): “Kipgak basbugu Atrak’in kiziyla evlenen Grcl Krali Il. David, Rus Knezleriyle micadele edip zor durumda kalan Kipgaklarin Coruh Boylarina yer-
lesmelerine izin verdi (1118). Kipgaklardan 40.000 kisilik bir atli ordu olusturan Gurcller, Kipgak kuvvetleri sayesinde Anadolu Selguklulari’nin hticumlarina karsi koydular.
Kipgak basbugu Atrak, 1125'te Glrcistan'dan yurduna déndd. Ancak kendisiyle beraber Glrcistana gidip Coruh, Kiir Boylarina yerlesen Kipgaklarin biiylk bir kismi geri dén-
meyip orada kaldi ve gesitli yerlere yerlestirildi” Kirzioglu (1992: 112-119): “Dar ve uzun gegitlerden gecen Kipcaklar, kalabalik kitleler halinde Cavachet’ten Ispire degin yeni
aldiklari yerlere yerlestiler”

4 ispir Mescidi kitabesinde Tugrul Sah'in isimi gegmektedir (Stimer, 2012: 346-347)

Ayrintili bilgi igin bk. Aka, 2012: 180-184; Slimer, 1989: 270-274; Stimer, 2001: 434-438; Yuvali, 2000:105-108.

6  Gerek Osmanli gerekse Cumhuriyet Donemi'nde Yesilyurt Koyl nifusunun kaydedildigi defterlerde koytin eski adi Ahbirik, Ahpirik, Ahpurik, Ahburik, Ahbourik gibi farkli
yazim sekliyle yer almaktadir. Ayrintili bilgi igin bk. Tirkiye Cumhuriyeti Dahiliye Vekaleti Niifs Miidiriyet-i UmGmiyesi, 1928: 221; Dahiliye Vekaleti Mahalli idareler Umum
Madurligu, 1933: 19; Turkiye'de Meskun Yerler Kilavuzu, 1946: 17. Gegmisten giinimtize bolgede yasayan halklarin dilleri dikkate alindiginda Ahbirik sézctglnin ginl-
miizde Tirkge, Ermenice, Glrclice, Arapga ve Farsgada anlamli bir karsilidi tespit edilememistir. Yore agzi incelediginde sézciklerin iginde gegen “K” harfinin genellikle “H”
harfine donlstigu gorilmektedir. Ahbirik sézcliglinde bulunan “H” harfinin “K” harfinden déniisme olasilidi “Akbirik/Akburuk” seklinde s6zctigu anlamlandirma agisindan
onemlidir. Ayrica Ahbirik sozcliglniin bolgeye daha dnce hakim olan Urartulardan veya bilinmeyen baska yerel dillerden miras kaldigi ve zaman igerisinde degisim gegirdigi
de olasiliklar arasindadir. Urartularin bélge hakimiyetine etkisi igin bk. Pehlivan, 1984: Yayinlanmamig Doktora Tezi.

7 Adi gegen defterde Miislim, gayrimiislim Ahburik Kdyii ahalisinin ispirde bulunan ve kaza sonucu yanan Sultan Siilleyman Camii'nin yeniden insasini saglamasi sartiyla
Avariz Vergisinden muaf tutuldugu goériilmektedir (inbasi ve ark., 2014: 33).

8 1827 niifus verilerine gore sadece Erzurum ve civarinda yaklasik 4230 Ermeni hane mevcut iken 1835 niifus verilerinde bunun 120 haneye diistigu gorilmektedir. Ruslarin
Azerbaycan cografyasinda olusturmayi planladigi demografik degisim igin hem Osmanli hem de iran topraklarindan Ermeni kitleleri biiyiik vaatlerle Azerbaycan toprakla-
rina géglirmesi olayinin ayrintilari igin bk. Beydilli, 1988: 365-434.

9 1928 yilinda eski harflerle, 1933 ve 1946 yillarinda ise Latin alfabesiyle yayinlanan ve idari diizenlemeleri gésteren galigmalarin ayrintili bilgisi igin bk. Ttrkiye Cum-
huriyeti Dahiliye Vekaleti Niifis Miidiriyet-i Um{miyesi, 1928: 221; Dahiliye Vekaleti Mahalli idareler Umum Muiduirliigii, 1933: 19; Tiirkiye'de Meskun Yerler Kilavuzu,
1946: 17.

[62]
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XX. yuzyilda deg@isen diinya dizeninde sehirlerde hizmet ve sanayi sektortinde is olanaklarinin artmasi, buna karsilik kdylerde artan
niifusa koy kaynaklarin yetersiz kalmasi ekonomik kaynakli gogleri beraberinde getirmistir. Bu baglamda Yesilyurt Koyl 1970’lerden
sonra biiyiik sehirlere yojun gég vermistir. 31 Aralik 2021 Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verilerine gére giiniimiizde Yesilyurt Kéyii'nde
cogunlugunu yasllarin olusturdugu sadece 151 kisi yasamaktadir (TUIK, 2021: https://www.tuik.gov.tr/indir/duyuru/favori_raporlar.xlsx).
Bu durum yerel kiiltir ézelliklerinin de degisim gegirmesine ve kaybolmaya yiiz tutmasina sebep olmaktadir. Oysaki Erzurum ispir Yesil-
yurt Koyu agzinda bulunan atasoézleri, deyimler ve sozcikler incelendiginde bolgede zengin ve niiktedan bir anlatima sahip dil varliginin
oldugu gériilmektedir. iste bu durum dikkate alinarak Tiirkgemizin yerel zenginliklerini yagsatmak amaciyla bu galismada Yesilyurt Koy
agzinda var olan sozclkler, deyimler ve atasozleri derlenerek kayit altina alinmistir.

ispir Yesilyurt Kéyii Agzinin S6z Varhigi

Her dilde var olan sozciikler, atastzleri ve deyimler; toplumbilim, ruhbilim, editbilim, ekonomi, felsefe, tarih, ahlak, folklor gibi birgok
konuyu ilgilendiren ulusal soz varlklari olmasinin yani sira deyis guzelligi, anlatim gtict, kavram zenginligi bakimindan da énemli dil
yapilandir (Aksoy, 1993: 3). S6z zenginligi icinde yer alan agiz, bir dilin belli bolge topluluklarina 6zgi s6zli anlatim yollarinin timadir. Bu
calismada siraslyla Yesilyurt soz varligi iginde bulunan ses degisim ornekleri, Tirkgenin farkli lehgeleri ile yabanci dillerden kelime gegis
ornekleri, atasozleri ve deyimler incelenmistir.

A) Ses Degisimi

Kimi agizlar, yazi dilinden farkli olarak dilin eski bigimini biytk 6lgiide muhafaza etmektedir. Agizlarda yer alan kelime ve ifadeler Tirk
dilinin zenginligini kanitlamasi agisindan énemlidir. Dogu Anadolu agizlari Azeri Tirkgesinin etki sahasinda olmasinin yani sira Kipgakga
ve Cagatayca izler de tagimaktadir (Ertekinoglu, 2013: 163-203). Dogu Anadolu agizlari icinde yer alan Erzurum ili agizlari, eski Turkgenin
yani sira tarih iginde aldi§i gocler ve halkin etnik yapisinin gesitliligi nedeniyle farklilasmis ve zenginlesmistir. Bazen ¢ok kisa mesafedeki
yerlesim birimlerinde bile kullanilan sézciiklerde farkhliklar vardir (Kamaci, 2011: 158). Yesilyurt K8yii agzi, Erzurum ispir ve Goruh Boylari
agiz grubunda yer almaktadir. Tirkiye Turkgesi aydin konusmasi ile Yesilyurt Koy agzini karsilastirdigimizda belirgin ses degdisimleri dik-
kati cekmektedir'®. Yore agzi ses Ozelliklerinde Eski Turkge ses ozelliklerini kismen muhafaza ederken ozellikle sonradan alinma kelime-
lerde ses degisiminin fazla oldugu gorilmektedir (Gemalmaz, 1973: 111-492). Sozilnl ettigimiz ses degdisiminde yore agzinin 6zelliklerini

yansitmak i¢in Gnlilerin degisiminden bazi 6rnekler Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. )

Ses Degisimi Ornekleri'

Turkiye Tiirkgesi Aydin Konugmasi Yesilyurt KSyi Konugmasi
(K) sesinin sézciiklerin baginda (G) sonlarinda (H) sesine doniigmesi:

Kahve Gehve
Kalmak Galmah
Kan Gan
Kasnak Gasnah
Yasak Yasah

(K) sesinin sézciiklerin icinde (G, G) ve (H) sesine déniismesi:

Dakika Dekke
Lokanta Loganta
Tabaka Tabaga
Hakikaten Hekketen
Muhkem Moggem
Banka Banga
Taksim Tehsim
Calkama Calhama
Aksine Ehsine
(K) sesinin sozciiklerin i¢cinde ve sonunda (YH) sesine déniismesi:

Dilekge Dileyhce
Fisek Fiseyh
Mektep Meyhdep
Eksik Eyhsiyh
Celik Celiyh
Cicek Ciceyh
Ekmek Etmeyh

(Devami)

10 ispirve Coruh Boylari agizlarinda bulunan ses degisiminin ayrintili bilgisi icin bk. Gemalmaz, 1973: 61-822.
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Tablo 1. )
Ses Degisimi Ornekleri’ (Devami)

Tiirkiye Tiirkgesi Aydin Konugmasi

Yesilyurt Kdyili Konugmasi

(V) sesinin (G ve G) sesine doniismesi:

Avukat Agubat
Guvercin Gogercin
Uvey Ogey
Oviinmek Oglinmek
Dévme Dégme
Soévme Ségme
(P) sesinin (B) sesine doniigmesi:

Parmak Barmah
Pekmez Beyhmez
Tepsi Tesbi

(B) sesinin (P) sesine doniigmesi:

Bakir Pahir
Baklava Pahlava
Bakrag Parhas
Bigak Picah
Bisiklet Pisiyhlet
(D) sesinin (T) sesine doniigmesi:

Dik Tiyh
Deccal Teccal
Doktor Tohdur
(T) sesinin (D) sesine doniigmesi:

Taban Daban
Tat Dad
Tavsan Davusan
Tirmik Dirmih
Hafta Hafda
iftar ifdar

(C) sesinin (S) sesine dénlismesi:

icki isgi

Bicki Bisgi
Bigki Bigg!
Glling Glling
Cunku Slnkim
Ug tane Us tene
Hi¢ kimse Hes kimse
Harglik Hasluh
(C) sesinin (C) sesine déniismesi:

Yolculuk Yolguluh
Ase Asci

(N) sesinin (L) sesine doniismesi:

Naylon Laylon
Nobet Lobet
(L) sesinin (N) sesine doniigmesi:

Alnim ‘ Annim
(B) sesinin (M) sesine dénilismesi:

Bahane ‘ Mahana

'Ses Degisim tablosu olusturulurken alinan 6rneklerde Gemalmaz, 1973: 111-492'den yararlaniimistir.
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B) Kelime Gegisleri

Diller arasinda degisik toplumlarin ve milletlerin bir arada yasadiklari yerlerde dillerin gehresini degistirecek olglide kelime gegisleri
olmaktadir. Dinf yakinlagmalar, edebiyat etkilesimleri, birlikte yasama, ticari ve siyasi iligkiler gibi sebepler dilden dile gegisi hizlandir-
maktadir (Yilmaz, 2019: 245). Osmanli Tiirkgesi ve onun devami olan Tiirkiye Tiirkgesinde oldugu gibi ispir ve Coruh Boylari agiz grubunda
bulunan Yesilyurt Kéyl agzinda da Eski Tlrkgenin yani sira tarihsel, sosyal ve kultlrel yasanmisliklar nedeniyle yabanci asilli Arapga,
Farsga, Rusca ve Ermeniceden alinma birgok kelime mevcuttur™. inceledigimiz ispir Yesilyurt Koyl agzinda sikga kullanilan Eski Tirkge,

Turkiye Turkgesi, Azerbaycan Turkgesi, Kipgak Turkgesi ve yabanci asilli kelimelerden bazi drnekler Tablo 2'de verilmistir.

Tablo 2.

Kelime Gegisleri ve Degisimleri’

Eski Tiirkge Yesilyurt Kéyu Agzi Anlami

Adu Agu “Adu gatti agima.” Zehir

Bekmes Beyhmez Pekmez

Bildur Bildir Gegen yil

Bogur Bogur Bagir

Cigit Cigird Cekirdek

Cit Cit Kumas

Egir Egirme Blkme

Eke Ekebuke Akill/Yetigkin

Erinme Erinme Usenme

Eze Eze Teyze

Kala Gala Kale

Kagut Gavut Kavut

Kara kura Garagura Kabus

Kargis Gargis Beddua

Kip Kip Saglam/siki

Konsi Gonsi Komsu

Kolge Kolge Golge

Kulun Gulun Esek yavrusu

Kurih Kuriyh At tayl

Kurut Gurut? Yogurt kurusu

Oge Ogey Uvey

Pungar Pungar Cesme/Pinar
Sirlama Sirlama iri aralikli dikis
Tawisgan Davusan Tavsan

Tegin Teyin Sincap

Tegirme Degirmi Yuvarlak

Termek Termas Sahipsiz

Tin Ding Degirmende 6gitme
Yar Yar Ugurum

Yengi Yengi Yeni

Yelve Yelve Uzerine vazife olmayan islere karigan
Yu/Yuma Yu/Yuma Yikama

Tiirkiye Tiirkgesi Agizlar Yesilyurt Koyl Agzi Anlami

Ark/Hark Harg Su akan yarik, hendek
Alaf Alaf Hayvanlarin kiglik yiyecegi, ot, saman
Badal Badal Merdiven

Bayaktan Bayahtan Demin/biraz dnce
Bukagi Bufagi Cene alti

Cendek Cendeyh Ceset

Cigiz Cigiz Mizikgi/Cazgir

Cegil Cegil | Cegilliyh Cakil tagl [ Cakil yigini

(Devami)

11 ispirve Coruh Boylari agizlarinda bulunan yabanci asilli kelimelerin ayrintili bilgisi igin bk. Gemalmaz, 1973: 61-922.
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Tablo 2.

Kelime Gegislerive Degisimleri' (Devami)

Tirkiye Tiirkgesi Agizlar Yesilyurt Kéyi Agzi Anlami

Celpestik Celpestliyh Bozuk

Cocik Cogiyh Esek

Dadas Dadas iki yasina kadar olan bebek
Dalda Dalda Korunak/Golge

Dinegin Dinegin Din

Evlek Evleyh Tarlanin bolimlerinden biri.
Fenikme Feniyhme Telag/kosusturmal/acele etme
Ferik Feriyh/Ferig Henlz yumurtlamayan kiguk tavuk
Gogegcmen Gogerceme Yesilkertenkele

Guzik Guziyh Kanbur

Girgit Girgit ici kolay gikmayan ceviz
Henek Heneyh Saka

Harmut Harmud Harmanlama/karma

Kaltavar Galdavar Ustii kapali, 6nii glinese acik meyve kurutulan yapi.
Kahnig Kahnig Capa

Kaysefe Geysefe “Tut geysefesi” Meyve kurusuyla yapilan tatli
Kerti Kerti Bayat

Kitlama Kitlama Isirma

Kizir Kizir Cok gezen

Kollik Golliyh Kisa/bodur

Kuymak Kuymah Sit kaymagi ile yapilan kahvaltilik
Kéme Kime Cevizli dutlu sucuk

Lazut Lazut “Lazutlarin sagagi, gindan ¢eyhdim picagi”’ Misir

Lobiya Lobiya Fasulye

Maf/Mef Maf Umursamamak/ bog vermek
Otegin Otegin Dinden dnceki glin-guinler | te glin
Parak Parah Yazlik hayvan agih

Parpara Parpara Azarisitme

Partal Partal Yalan/Abarti

Pirpirim Parpar Semizotu

Porismek Portsmeyh Porstimek/Burusmak
Tapinmak Tapinmah Uyuklamak

Tutak Tutah El bezi

Uguz Uguz Saf

Usak Usah Cocuk

Yuklama Yuhlama Uyuma

Kipgakga Yesilyurt Kéyu Agzi Anlami

Abid Abid Eren, ibadet eden

Adirsak Agirsak Yln egirmede tesigin ucuna baglanan agirhk
Abur Ahur Hayvan barinagi

Alabula Alabula “Gozlerim alabula gorer” Alaca bulaca

Asikare Esgere Aleni, agik

Avrat Avrat Kadin, es

Bakrag Parhas Bakir su kovasi

Batal Batal Bosa gikarma

Bigki Bisgi Testere

Cerahat Cerahat irin

Caltkoyun Calboyi Sirt Ustl yatmak

Cege barmak

Cece barmag

(Devami)
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Tablo 2.

Kelime Gegislerive Degisimleri' (Devami)

Kipgakga Yesilyurt Kéyili Agzi Anlami

Cevik Ceviyh Hizli, cabuk
Danismend Tanigsman Danigllan

Gani Géni Zengin, varlikh
Kaska Gasga Hayvanin alnindaki beyazlik
Kerih Karih Cirkin, kot

Kert Kert Centik atmak, iz dismek
Kdsniik Kdsniik ihtiyar, gligsiiz kisi
Libas Libas Kumas

Matlub Mettub Ummak/beklemek
Nagar Nacar Zavalll, caresiz
Nzul Nuzul inme

Ogey Ogey Uvey

Pinti Pinti Pis, bitli

Savul Savul “Arhami dondiim yoh, savusmis” Gitmek, ayrilmak
Sisek Sisek iki tic yas araligi koyun
Tegenek Degenek Degnek

Uryan Uryan Ciplak

Yagir Yagir Hayvan sirtindaki yara
Yalaguz Yalaguz [Yalanuz Yalniz

Yapag! Yapug “Yapuguni ceyhmis ylzi goérinmer” Pece

Yagmak Yasmag Pege

Yayuk Yayuh Yayik

Zerdeli Zerdeli Zerdali/Kayisi
Zulumat Zulumat Karanlik
Azerbaycan Tiirkgesi® Yesilyurt Kéyl Agzi Anlami

Gasuh Gasuh Kasik

Gayis Gayis Kemer
Gebir/Gebristan Gebir/Gebristan Mezar/Mezarlik
Gelem Gelem Kalem

Gogergin Gogergin Guvercin

Gulles Glles Glres

igirmi igirmi Yirmi

Halal Halal Helal

Halva Halva Helva

Kdynek Kdynek Gomlek

Mese Mese Orman

Sini Sini Blyuk tepsi

Selte Silte Dosek

Telis Telis Blyuk guval
Torpag Torpah Toprak

Arapca Yesilyurt Koyl Agzi Anlami

Celeb Celep “Bi celep insan tokllmis meydanal” Surd

Cul Cul Bez/dokuma
Davun Davun Azarlamak/kizmak
Gibar Gibir Duvar bosluklarini kiiglik taglarla doldurma.
ihram Ehram ihram

ivedi Eveti ivedi

Mahsus Mehsus Mahsus

Muhkem Moggem Muhkem
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Tablo 2.
Kelime Gegisleri ve Degisimleri' (Devami)
Arapca Yesilyurt Kéyili Agzi Anlami
Halata Holata Sozleri gcogaltma, dedikodu
Hakikat Hegget Hakikat
Hirs Hers Hirs
Sahi Esseyh Sahi
Ziblun Zibil Cop
Farsga Yesilyurt Kdyu Agzi Anlami
Ayvan Ayvan Balkon/yazlik oda
Bardan Bardan “Gar yagar bardan bardan ¢izlar gar yagar bardan | Blly(ik guval
bardan.
Bedava Badihava “Badihava mal baldan dadtidur” Karsiliksiz/Parasiz
Becit Becit “Bu is gok becit. Onemli
Bed Bed Cirkin
Bibi Bibi Hala
Cecim Cecim Kegi kilindan yapilan sergi
Gendime Gendime Yarma
Gor Gor Mezar
GUman GlUman “Ele giman ederim ki” seklinde umut anlaminda | Umut
ve “Gumanni” seklinde hamile kadin anlaminda kullanilir.
Kunt Kunt Hamur topagi
Lenger Lenger Yayvan sahan
Miltan Miltan Gomlek
Murdar Murdar Pis
Sor Sor/Sorak Tuzlu
Test Test Leden
Tirindaz Tirindaz “Ele tirindazdur ki!” Titiz
Uriisan Urigsan “Ortaluh Urisan oldi” Aydinlik
Rusca Yesilyurt Kéyli Agzi Anlami
Bedire Bedire Kova
Gomaandar Gomandar Kumandan
Kapik Gapig Degersiz para
Kartol Kartul Patates
Ermenice Yesilyurt Kéyl Agzi Anlami
Agis Egic Tandir masasi
Anter Ander Sahipsiz, ise yaramayan sey
Albun* Ahbin “Oglan usagi istiyermis, ahbinleri mi galacah?” Meydan, ekim yapilabilecek tarla
Arasta Arisdah Tavan
Bosay Posa “Posa gibi!” Cingene kadin
Cal Cag Sis
Cipr Cirbit GOz gapagd!
Capuk Ceplyh Kigul el sepeti
Cor Cor “Cor vurmis!” Hastalik
Tilay Diga Toy, yaramaz gocuk
Dodik Dodiyh “Dodiyhlarin topla” Hayvan ayagi
Kandriw Gendinf Hayvan boyundurugu
Gundul Gundul Sisman/yuvarlak
Krcon Gircon Kivircik sag/ hayvan yeminin ¢opu
Gobal Gobal Degnek
Goduk/Kutik Goduh/Kutiyh Kopek yavrusu
Kkuz Guguluz Comelmek
Xacerkat Hetirceyh Tandir izgarasi

(Devami)
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Tablo 2.
Kelime Gegisleri ve Degisimleri' (Devami)
Ermenice Yesilyurt Kéyili Agzi Anlami
Hepeyh Hepeng “Tandurun hepengini gapat.” Kepenk
Xorom Horum Ot bagi
Hosank Hosan Derin vadi/Selale
Xozan Hozan Ekilmeyen arazi
Galacos Galacus Ekmek, tereyagi, sogan, yogurt bilesiminden yapilan yemek.
Kalhan [Kehan Kahan Capalama
Kem Kem Ot baglama ipi
Keyvan Keyvan Yemek pisiren kadin
Lep Lepbiyh Yass|
Lol Log Bastirmak
Marag Mereyh Kiglk ahir
Mardak Merteyh “Gendi goziindeki mertedi gdrmez basgasinin Kalin tahta
g6zlindeki ¢ope garusur”
Maqdisi® Migdisi “Migdisinin tekil”
Msurk MUsuriyh Yemlik
Naxir Nahir Surd
Parax Parah Ustii agik yazlik hayvan barinagi
Pag Pag/Pay Bos arsa
Petak Peteyh Ari kovani
Pogrank P6hreyh Boru
Soxrac Soharis Yemek pisirirken soganin yagla kavrulmus hali
Satarar Sadira Blyuk gézenekli elek
Sasort Sasurt inek/koyun sagan kadin
Salak Seleyh “Selegimde bi yuk!” Sirtta taginan yik
Srat Sirat Yagi alinmis sit
Sorig Sogdurt Salya
Surt Surt Tandir kenari
Tar Tar Tunek
Ten Ten [Tenli “Ten almis” Nem/Nemli
Tapur Tepir Ortasi gukur yanlari yayvan tepsi
Tesi Tesiyh [Tesik Kirman
Tetik Tetiyh Kedi-kopek patisi
Mensei Tespit Edilemeyen Yesilyurt Kéyii Agzi Anlami

Hapa hap “Hapa hap geldi dayandi.’

Aniden/Ansizin

Giret “Giretin dUstl.” “Giretin artti”

Deger

Bizrinnig Bal vermeyen sari ari

Titirciyh Dag pancari

Natlamak Terslemek, azarlamak
Hodaylik/Hodayi Asl yapilmamisg yabani agaglar
Ciggar Delikli yazlik kapi, agil kapisi
Gipgik Ufak tefek/Kuguk

Safagil Cali stpirgesi

Tevingir Coban yardimcisi

birkag drnekle yetinilmistir.

Tablo hazirlanirken kelimelerin menseinin tespitinde; Budak, 2012: 629-646; Dagdemir & Efendioglu, 2016: 159-178; Gemalmaz, 1973: 492-494; Kirzioglu, 1963: 195-243;
Menz, 2009: 89-106; Teymurlu & Emiroglu, 2016: 264-276; Toparli ve ark., 2007: 1-338; Tuirk Dil Kurumu [TDK], 2022: www.tdk.gov.tr; Yilmaz, 2019: 245-255, yararlaniimistir.
2Gurut, Eski Turrklerden itibaren Tirk mutfaginda siizme yogurdun kurutulmasiyla olusan ve kisin kullanilan bir lezzettir. Yesilyurt Kéyi'nde 1970'li yillara kadar tedarik edilen
gurut igin halk agzinda hala kullanilan deyimler ve atasézleri mevcuttur. Ornek: Kurutulmasi esnasinda kargalar gurutlara musallat olup galdigi igin; “géziini sevdigim ey ala
karga, gurutu seversen bir inek de sen sakla” veya her seyi gozetleyen anlaminda deyimlesen “gurut clicigu gibi” kullanimlar mevcuttur.

30guz Grubu igerisinde yer alan Azerbaycan ve Turkiye Turkgelerinde yer alan pek gok kelime ses 6zelligi ve yapi bakimindan benzerlik arz etmektedir (Teymurlu & Emiroglu,
2016: 264). Tarihsel, mekansal ve etnik yakinliktan dolay Yesilyurt agzi ile Azeri agzi benzerligi ok daha fazladir. Bu yiizden tabloda sadece ses degisimlerini 6rnekleyen

“Kaynaklarda “ahbun” s6zctguiniin Ermenice hayvan pisligi olan “glibre” anlamina geldigi séylenmektedir (Kirzioglu, 1963: 198). Oysa Yesilyurt agzinda agik meydanlari ve
genis ekim yapilabilecek tarlalari tanimlamak igin “ahbin” sozctgu kullanilir. Yesilyurt agzinda hayvan pisliginin kati olanina “gtirbe” sivi olanina “mayis” denmektedir.
SMenz’e (2009: 103) gore Ermenicede Hristiyan hacisi olarak kabul edilir. Yesilyurt agzinda ve tarihsel hafizasinda ise herhangi bir dine ait kutsiyet ifade etmemekte ve
zararli, yaramaz kisileri tanimlamak igin kullanilmaktadir.
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C) Atasozleri

Atasozleri zamanla s6zIU gelenek iginde nesilden nesile aktarilan ve halk hafizasinda yasayan, halka mal olmus, kaliplagmis ifadelerdir
(Oy, 1991: 44). Genis halk yiginlarinin ylzyillar boyunca gegirdikleri denemelerden ve bunlara dayanan distlincelerden dogan atasozleri
milletlerin ortak dislince ve tutumunu belirtip bize yol gosterirler (Aksoy, 1993: 4). Bu baglikta Yesilyurt Koyl agzinda tespit edebildigi-
miz atasozleri alfabetik olarak konu basliklari altinda sirasiyla standart Turkiye Turkgesi ve Yesilyurt koyU agziyla aktariimistir.

Achk

Ac it firin yikar. — Ac it firin yibar.
Ac tavuk dislinde dari gorir. — Ac tayuh distinde dari gordr.

Adalet

Adaletin oldugu yerde kurt kuzuyla otlar. —Adaletin oldugi yerde gurt guziyinnan otlar.
Adaletten sasma, kilicin kestigi kadar vurma. — Adaletten sasma, kilicin kestligi gadar vurma.
Keser olup kendine yontma, hizar ol, bir sana bir bana. —Keser olip genden yontma, hizar ol, bi sene bi bene.

Agirbaslhilik

Adir ol, batman gelesin. — Agir ol batman gelesin.

CGagrildigin yere erinme, cagrilmadidin yere yerinme. — Cagrildugun yére erinme, cagrulmadugun yére yérinme.
Tas yerinde agirdir. — Das yérinde agurdur.

Vakarsiz kardan ise vakarli zarar ondan iyidir. — Vekkersiz kardan ise vekkerli zarar ondan éyddr.

Aile-Akraba Cekismesi

Ana olmayanda baba danismend gavuru kesilir. — Ana olmiyanda baba tanisman gavuri kesulur.

Elti eltiye dost olmaz, it derisi post olmaz. — Elti éltiye dost olmaz, it derisi post olmaz.

Esege demisler miijde kulunun oldu, esek demis sirtimdan semeri almadi, 6niimden yoncayi aldi. — Essege démisler miijde gulunun
oldi, ésseyh demis sirtimdan semeri almadi, 5niimden yoncayi aldi.

Evlat babayi vezir de eder rezil de. — Evlat babayi vezir de éder rezil de.

Glindliz yazip gece okuyanin var mi? — GilindUz yazip géce ohiyanin var mi? (Gelinin var mi?)

iki kumanin bohcasi bir yere sigmis, iki bacinin sigmamis. —iki gumanin bohcasi bi yére sigmus, iki bacinin sigmamis.

Kardes kardesi atmis, yar basinda tutmus.— Gardas ¢gardasi atmis yar basinda dutmis.

Kardes, kardesi o kadar ister ki, kel yarasi olup da bana gegmesin. — Gardas ¢gardasi o gadar ister ki kel yarasi olip da bene gésmesin.
Kardesim bey olsun karisi sevinsin. — Gardasim beg olsun garisi sevinsin.

Kiz ananin yaridir, oglan digman kortidir. — Giz ananin yaridur, oglan diigsman koridur.

Koy koy Ustline olur da ev ev Ustline olmaz. — Kdy koy tsdline olur da ev ev tisdline olmaz.

Ogul besikte ogul, blylidi rengperim ogul, evlendi dismanim ogul.—Ogul besiyhde ogul, boytdi rengberim ogul, evlendi dismanim ogul.
Oyle evlat yetistir ki, durursa el begensin, dliirse yer. —Ele evlat yétisdiir ki, durursa él begensin, dliirse yer.

Rlsvetsiz dost ana babadir. — Risvetsiz dost ana babadur.

Ansizin/Birdenbire

Bir cift kulak kalkti/Bir ¢ift kulak geldi — Bi ¢ift gulah geldi “Bi ¢if gulah geldi dayandi gabagima”
Hafta sekiz Mahmut dokuz geldi dayandi. — Hafta seggiz Mahmut dokkuz geldi dayandi.

Arsizlik/Umursamazlik

Ariarlamis namusu torbalamis. — Ari arlamis, namusi torbalamis.

Arliarindan utanir, arsiz neyinden utansin? — Arli arindan utanur, arsiz neyinden utansin?

Arsiz 6lmus gotl sakiz gigniyor. —Arsiz 8lmis goti sagiz gigniyer.

Arsizin yuzine it isemis, demis nisan yagmuru yagiyor. — Arsizin yliziine it isemis, démis nisan yagmuri yager.
Diinya yansa icinde bir horum otu bulunmaz. — Diinya yansa iginde bi horum oti bulunmaz.

Diinyayi arsiz ile gamsiz gegirmis. — Dlnyayi arsizinnan gemsiz géglirmis.

ipini atmis, bacada yatmis. — ipini atmis bacada yatmis.

itin ayagini gégten mi esirgeyecedim? — itin ayagini kdsten mi esirgiyecem?

Koca esegin alni kasga'™, kocaldikca gelir aska. — Goca éssegin anni gaska, gocalduhca geliir ésga.

Yizii istanbul’a garik olur. — Yiizi istanbul’a garufy olur.

Asalet

Asil azmagz, bal kokmagz, kokarsa yag kokar ¢linkd asli ayrandir. — Asil azmaz, bal gohmaz, goharsa yag gohar siinkiim asli ayrandur.

Bahane/ Avuntu

Geline sormuslar niye oynamiyorsun? Gelin demis, yerim dar. Yer agmiglar, demis yenim dar. — Geline sormiglar niye oynameérsin?
Gelin démis, yérim dar. Yér agmiglar, démis yénim dar.

Kedinin eli pastirmaya yetmemis, salidir sallansin demis. — Kedinin eli pasturmiya yétmemis, sallidur sallansin démis.

Keserin ¢alindigini gam yemem ters bilerler. — Keserin ¢calunduguni gem yémem ters bilerler.

Nali, mihi bulduk, at kaldi. — Nali mihi buldub, at galdi.

Oynamayan kizin yeri dar olur. — Oynamiyan gizin yéri dar olur.

12 Esegin, atin, sigirin vs. alnindaki beyazlik.
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Basibosluk
o Cobansiz otlamis, paraksiz' yatmis. — Cobansiz otdamis parahsiz yatmis.

Beceriksiz
o Tapan' olmus tarlada gezemiyor. — Tapan olmis tarlada gezemér.

Beklenti
o Korin istedigi iki goz biri ala biri boz. — Korln isdedlgi iki goz biri ala biri boz.
« Oglan evinde bir sey yok, kiz evi tambur tumbur. — Oglan evinde bisi yoh, §iz evi tanbur tunbur.

Bencil/Cimri

o Aganin mali gider hizmetginin cani. — Aganin mali gider, hizmekerin cani.

o GUn olsa kuza dogar, gline dogmaz. — Gun olsa guza dogdar, gline dogmaz.

» Herkesin bir derdi var, degirmencinin de su derdi. — Herkesin bi derdi var, degirmencinin de su derdi.
« Merdin harci bir gikar, nihisin'® iki. — Merdin harci bi ¢ibar, nihisin iggi.

o Tekkeden sut ¢ikar mi? — Tekkeden st gihar mi?

Bilinmezlik

« Allah’a ayan bize karanlik. — Allah’a ayan bize garannuh.

» Duymus ki Horasan'da kilim dokunur, enini uzununu soran yok. —Duymis ki IHorasan'da kilim tohunér, énini uzununi soran yoh.

e Yolcunun ne zaman gelecedi ile usagin ne zaman dogacagdini Allah bilir. —Yolcunun ne zaman geleceyiyinnen usagin ne zaman
dogacagini Allah bilGr.

Borg

o Alacakl geldi miya seni goturir ya beni. —Alacahli geldi miya seni gotirdr ya beni.

« Borg yigidin kamgisidir. — Borg yigidin gemgistdur.

« Malim seni vereyim de mi kotl olayim, vermeyeyim de mi? — Malim seni vérim de mi koti olim, vermiyim de mi?
« Malin verme veresiye, akar gider karasuya. — Malin vérme véresiye, abar gider garasuya.

Bos vermislik | Rahatlik

« Kiz nisanli, gelin iki canli. — Giz nisanni, gelin iki canni.
o Kul agasi misin? — Gul agasi misin?

e Tas attin kolun mu yoruldu? —Das attin golun yoruldi?
« Tilkinin pazarda ne isi var? — Tilkinin bazarda ne isi var?

Cografi konum /Dogal Sartlar

o Dag adamidag adami, 6ldirdr sag adami, gelirse ayi gelsin, gelmesin dag adami. — Dag adami dag adami, ldUrir sag adami, gellrse
ayu gelsin, gelmesin dag adami.

« Martta merek, Abrilde direk, Mayisa da kirk bag ot gerek. — Martta mereyh, Abrilde direyh, Mayisa da girh bag ot gerek.

Caba/Emek

o Aglamayan usaga meme yok. —Aglamiyan usaga meme yoh.

 Allah beni su bes parmaktan gegirmesin. —Allah beni su bés barmahtan gecliirmesin.

« Allah kimseyi kendi kapisindan gegirmesin. — Allah kimseyi gendi gapisindan gégirmesin.

« Bakarsan bag olur, bakmazsan dag. — Baharsan bag olur, bahmazsan dag.

« Elinle yapamadigini diginle tirnaginla yap. — Elinnen yapamaduguni disinnen dirnaginnan yap.

o Emeksiz yemek olmaz. —Emeyhsiz yémeyh olmaz.

e Erinenin oglu usagi olmaz. — Erinenin ogli usagi olmaz.

o Fakir fakirligini bilse fakir olmaz. — Fakir fakirligiini bilse fakir olmaz.

e GOzUnU sevdigim ey ala karga, kurutu seversen bir inek de sen sakla. — Gozuni sevdigim éy ala garga, gurudi seversen bi ineyh de
sen sahla.

e Hazira dag dayanmaz. — Hazira dag dayanmaz.

« Kepce tutandan yanadir. — Kepce dutandan yanadur.

« Ne dograrsan ¢anaga, o gelir kasiga. —Ne dograrsan ¢canaga, o gellr gasuga.

e Sabah kalkan yol alir, tez evlenen dol alir. — Sabah gahan yol alur, téz evlenen dol alur.

» Sahipsiz mal olsa dag tas mal olur. — Sahapsiz mal olsa dag dag mal olur.

o Yazin boku kisa gerezdir. —Yazin pohi gisa ¢cerezdUr.

Cikarim

« Dogan usak bokundan bellidir. — Dogan usah pohundan belliddr.

« Komsu kavgas! horozdan, gocuktan, képekten gikar. — Gonsi gavgasi horozdan, usahdan, képeyhden cihar.
« Kus kalkacak tas da bahane. — Gus gagacah das da mahana.

13 Yazlik hayvan agili.
14 Tarlada ekilen tohumun Ustiint kapatmak igin kullanilan yassi tahta.
15 Cimri
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Dayanigma
o Eleliyikar, el de ylizli. — El eli yur, el de yuzi.

Davetsiz Misafir
 Birvardi kapida bir de distl bacadan. — Bi varidi gapidan bi de diisdi bacadan.

Dedikodu
« Glyabinda beyin anasina sdverler. — Giyebinde begin anasina sdgerler.
« Nahir geldi bir ¢ift s6zlm kaldi. — Nahir geldi bi gifd sozim galdi.

Delilik/Dengesizlik

o Ayl gotigini severken 6ldirmus. — Ayu kotigini severken oldUrmis.

« Deli deliyi gérende degnegini saklarmis. — Deli deliyi gérende degenegini sahlarmis.

o Kisme delinin s6ziinden bilse iyisini sdyler. — Kiisme delinin sézlinden bilse éyisini soyler.
« OlUsu olan bir guin, delisi olan her giin aglar. — Olusi olan bi gln, delisi olan her giin aglar.

Dogrulari Diyememek/Caresizlik

o Cok turkdler bilirim avazim gelmez. — Coh turkiler billirim avazim gelmez.

« Esedi yenemez palanina segirtir. — Essegi yénemez palanina seguirtir.

« Kolum bilekten degil kiirekten kirik. — Golum bileyhden degil kiireyhten girih.

Diislindiigii Gibi Davranmak
« Dervigin fikri neyse zikri de odur. — Devrlsin fiyhri neyise ziyhri de odur.
o lyi degilim ki kotiliikten korkayim. — Ey degilim ki kétiiliyhden gorhim.

Ele Kargi Uyarmak

o Elelin azindan soz alir, yiireginden kdz almaz. — El élin agzindan sz alur, yireginden kdz almaz.

o Elelin arifidir. — El élin arifidur. (El, elin bilenidir manasinda kullanilir.)

« Eligin yanma nara, ¢al gubugun keyfin ara. — El igin yanma nara, gal gubugun kéyfin ara.

« Elin adami dil verir, ekmek vermez. — Elin adami dil vériir, eyhmeyh vérmez.

« Elin adami isi siirer yiiziine aynayi verir eline, bak bakalim giizel misin? — Elin adami hisi stirer yiizen aynayi vérir elen, bah bahim
glizel misin?

« Eleliyle yilan tut, yilani da yalan tut. — Elin eliyinnen yilan dut, yilani da yalan dut.

« Elin kantari belinde. — Elin gantari bélinde.

« insan, insanin kurdudur. — insan, insanin gurdidur.

« insanoglu ci§ siit emmistir. — insanogli ¢ig siit emmisdiir.

o Millet 6kizl kaldirmis dibinde dana ariyor. — Millet 6kizi galdurmis dibinde dana arér.

» Ortak esek yola gitmez. — Ortah ésseyh yola gétmez.

« Oyle sozleri var ki dirhemini it yese kudurur. — Ele sdzleri var ki diremini it yése gudurur.

e Yapan kurtulur, diyen kurtulmaz. — Yapan gurtulur, diyen gurtulmaz.

Evlenme/Bosanma

o Agda bir hatun aldi belayi satin aldi. — Ada bir hatun aldi, belayi satun aldi.

o Baktim ki yarim yar degil, terkini vermek ar degil. —Bahtim ki yarim yar degil térkini vermeyh ar degil.
e Horoz kadar eri olanin harman kadar yeri vardir. — Horoz gadar eri olanin harman gadar yéri vardur.
Kariya heriflik olmaz. — Gariya herifliiyh olmaz.

« Yaipini kesecek ya gittigi yoldan gidecek. — Ya ipini keseceyh ya géttligi yoldan gidecek.

Firsatcilik

o Cevizi gift gdrmemis tag atmaz. — Ceviizi ¢ift gormemis das atmaz.

« Esegin kazanci at icindir. — Essegin gazanci at igiinddir.

« Esek olursan semer vuran ¢ok olur. — Esseg olursan semer vuran ¢oh olur.

« Esek olursan selek vuran ¢ok olur. —Esseg olursan seleyh vuran ¢oh olur.

o Kurt ¢ikmis tilkinin seyrani. — Gurt ¢ihmis tilkinin séyrani.

« Kurt dumanlik giinii sever. — Gurt dumanni giini sever.

« Olmiis esek geziyor, nalini mihini soya. — Olmis ésseg gezér nalini mihini soya.

Gorglisuzliik

« Esek yemedigi yoncay yese basi disi agrir. — Esseg yémed(igi yoncayi yése, basi disi agurur.
« it kursagiyag gétiirmez. — it gursagi yag gétirmez.

Gosteris

« Dostlar aligveriste gorstin. — Doslar aligverisde gorsin.

Giic

« Esedi zirlatan bir cift tasaktir. — Essegi zirlatan bi cift dassahdur.

o Bukemedigin bilegi 0peceksin. — BlikemedUtgln bilegi 6peceyhsin.
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Giilling Duruma Diismek

« Katirin ugtugunu gam yemem, Hemsin'in kahpeleri tistiime giilecek™. — Gatirin ustuguni gem yémem, Hemsin'in gehbeleri listiime
glleceyh.

« Esede binmesi bir ayip, inmesi iki. — Essege binmési bi ayip inmesi iggi.

Giivensizlik/Dismanhk
o Atiniitini nallamis diismUs pesime. — Atini itini nallamis dismis péssime.
« Yilan ne kadar dogru olsa, orak kadar edridir. — Yilan ne gadar dogri olsa, orah gadar egriddir.

Hamaratlhk
« Kadinvardirarpa ununu as yapar, kadin vardir bugday ununu termas yapar. — Gari vardur arpa ununi as yapar, dari vardur bugda ununi
termas yapar.

Hastalik

» Hastaligi bulmak kolay yitirmek zor. — Hasdalugi bulmah golay itirmeyh zor.

o Hastalik batmanla girer dirhemle gikar. — Hasdaluh batmannan girer direminnen ¢ihar.
e Saglam bas yastiga gelmez. — Saglam bas yastuga gelmez.

Hayvanlar
« inek bayirdan gelene kadar tavuk misafiri agirlar. — ineyh bayirdan gelene gadar tayuh misefiiri agirlar.

Hedef
« Harmana giren porsuk glirgene dayanacak. — Harmana giren porsul) glirgene dayanacah.

inang/Kader

o Aksamdan sabaha beyler degisir. — Ahsamdan sabaga beyler degustr.

o Azan kulun belasi, dileyenin Mevla’'si. — Azan gulun belasi, dileyenin Mevla’si.

» Bes vakit namazdan gayrisi pismanliktir. — Bés vakit namazdan gayrisi pismancaluktur.
» Dag tas cekememis insanoglu gekmis. — Dag das gekememis insanoglu ceyhmis.

« Dagina gore kar verir. — Dagdina gore gar verdr.

« Dini yok imanindan korka. — Dini yoh imanindan gorha.

o Kim kime hain Allah ona tayin. — Kim kime hayin Allah ona tayin.

o Kor kusun yuvasini yapan olbari Hida — Kor gusun yuvasini yapan olbari Hiida

« Nasibin varsa gelir Yemen'den, nasibin yoksa gider elinden. — Nesibin varisa gellir Yémen'den, nesibin yogusa gider elinden.
» Ne edersen elinle o gelir seninle.— Ne édersen elinnen o gellir sennen.

is buyurma
« itite buyurur, it de kuyruguna. — it ite buyurur, it de guyruguna.

isin Ehli Olmak/Liyakat

« Baga bagban lazim, oglu da degil babasi. — Baga bagban lazim, ogli da degil babasi.

o Ekmekgiye ekmek ver, bir ekmek de Uste ver. —Eyhmeyhciye eyhmeyh vér, bi eyhmeyh de Gsde ver.
« Kaynamaya 6kiiz eti gerekir. — Gaynamiya okiiz eti gerekdir. (Dayanikli, layik)

» Usta mih ¢calmaz, diiseni almaz. —Usda mih galmaz, diiseni almaz.

Kalite
¢ Ucuz etin tiridi olmaz. — Ucuz etin tiridi olmaz.

Kanaat/Yetinme

o Azyedim gitti gok yedim yetti — Az yédim getdi coh yedim yétdi

» Kim kazana kim yiye, ahmak odur diinya i¢in gam yiye. — Kim kazana kim yiye, ahmah odur diinya i¢in gam yiye.
e Yagdiyagmadi demedim, yetim mali yemedim. — Yagdi yagmadi demedim, yétim mali yémedim.

Karsiliksiz Calismak/Yorulmak
o Hakalmaz avare kalmaz. — Hak almaz, avara galmaz.
o Yazik benim ¢aklama barlarima. — Yazuk benim ¢ahlama barlarima. (Emegin karsiliksiz kalmasi)

Kiskanglhk
o Bizim katir kulun getirecek, komsular gaile olmuyor. — Bizim gatir ulun getlrecek, gonsilar geyle olmér.
« ileri gidersin basina vururlar, geri kalirsin kigina vururlar. — ileri gidersin basan vururlar, geri galursun gigan vururlar.

« Komsu komsuya bakar, canini atese atar. — Gonsi gonsiya bahar, canini atese atar.

Komsu
o Yakin komsu babadan anadan ileridir. —Yahin gonsi anadan babadan ileriddr.

16 “Ugmak” ugurumdan diismek anlaminda kullanilir. 1950’li yillara kadar Yesilyurt'tan katirlarla Hemsin civarina ormana oduna gidilir ve ugurumlarda hem insan hem de
hayvan kayiplari yasanirmis. Zamanla bu durum “kaybr gam yemem, gliliing duruma diisecedim” anlaminda yukaridaki ataséziine konu olmustur.
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Korumak
« it, iti yer de kemigini yabana atmaz. — It, iti yér de gemiigiini yabana atmaz.

Kural
o Eski sehre taze narh kurulmaz. —Eski sehere teze nirh gurulmaz.

Kurnazhk

« Karninda kirk tilki dolasir, birinin kuyrugu digerine degmez. — Garninda kirh tilki dolasur, birinin kuyrugi étekine degmez.

« Kendini esek yerine koyuyor, torbayi baskasinin bagina gegiriyor. —Gendini ésseyh yérine koyér, torbayi baggasinin basina gégurer.

o Kurt koyuna demis suyu niye bulandirdin, koyun demis sen Usttesin ben altta nasil bulandirayim? Sen beni yiyeceksin bahane arama.
— Gurt goyuna démis suyi niye bulandurdun, goyun démis sen iisdesin ben altda nasul bulandurim? Sen beni yiyecesin mahana
arama.

« Sicandan dogan davarcik keser. — Sigandan dogan davarcuh keser.

o Sicanimin sirti sari, kavurmayi etti yari, un guvali senin olsun kavurmaya de§gme bari. — Sicanimin Usdi sari, gavurmayi étdi yari, un
guvali senin olsun, gavurmiya degme bari.

» Seytana garigini ters giydirir. — Seytana garuguni ters géydurdr.

« Yatan da bir kigini yirtan da. — Yatan da bi gigini yirtan da.

o Ye UizUimU sorma bagini. — Yé Gzlmi sorma bagini.

o Yemek buldun giris, is buldun sivis. — Yémeyh buldun giris, is buldun sivis.

Kiicimsemek/Asagilamak/ Begenmemek

o As diye turtaya katan yok. — As diye turtiye gatan yoh.

o Bende kel yarasi mivar, sana bulasa? — Bende kel yarasi mi var, sene bulasa?

« Ben bedenmem kirk kiza; kirk kizin icinde de bir kel, kor, topal var o da begenmez bana. — Ben begenmem kirh kiza; kirh gizin icinde
de bi kel, kor, topal var o da begenmez bene.

 Birakil yaza miyetsin kisa mi? — Bi ahil yaza mi yétsin gisa mi?

» Cengelde kokmus etimiz mi var?— Cengelde gohmis etimiz mivar?

« Ciftcisini saymayan 0kiiz gevseye gevseye gider. — Ciftcisini saymiyan okiz gevlsiye gevisiye gider.

« Deli kendisini metheder, akilli bagkasini.— Deli gendini metéder, ahilli basgasini.

 Deliyi digln evine koyan yok, sormus gobalimi nereye astyim? — Deliyi dligiin evine goyan yoh, sormis gobalimi neriye asim?”

» Senin glindiiz gezdigin yerleri ben gece gezerim. — Senin glindiz gezdUgiin yérleri ben géce gézerim.

 Tas tas olsa da bas yarsa gam yemem. — Das das olsa da bas yarsa gem yémem.

o Tavsanin kagisini gordiim etinden ikrah ettim. — Davusanin gagisini gérdiim etinden ikrah éttim.

o Ummadigin tas kalkar yarar bas. — Ummadugdun das gahar yarar bas.

o Zaten yerinde yoktu, kurt da kulagini kopardi. — Zeten yérinde yogudi, gurt da gulagini gopardi.

o Zengini almak zordur, saklamasi kolaydir; fakiri almasi kolaydir, saklamasi zordur. — Zengini almah zordur, sahlamasi golaydur; fakiri
almah golaydur, sahlamasi zordur.

Mecburiyet
o Kimse bal tulumu diye sirtina vurmamis. — Kimse bal tulumi diye sirtina vurmamis.
o Cocuk diismana merhaba dedirtir. — Cocuh dlismana merhaba dedurtdr.

Menfaat/Cikar

« Baba ogluna bir bag bagdislamis, oglu babasina bir salkim GzimU ¢ok gormis. — Baba ogluna bi bag bagislamis, ogli babasina bi
sahhm GzUmi ¢oh gormis.

« Banasik vermeyen goz ilk aksamdan kor olsun. — Bene isih vérmiyen goz ilk ahsamdan kor olsun.

» Bos at torbaya gelmez. —Bos at torbiya gelmez.

o Gavurun ekmeginiyiyen gavurun kilicini tutar. —Gavurun eyhmegini yiyen gavurun gilicini dutar.

« Komsun senivar sever, erin seni sag sever. — Gonsun seni var sever, erin seni sa§ sever.

o Sadaka saraydan ¢ikmaz. —Sadagda saraydan ¢gihmaz.

Miskinlik

o Maliniitler yer, yakasini bitler. — Malini itler yér yahasini bitler.

Nankorliik

« Kucagimda oturur sakalimi yolar. —Gucagimda oturur sabalimi yolar.

o Ayagdima yer edeyim, gor ben sana neler edeyim. —Ayagdima yér édim, gor ben sene neler édim.

Nasihat/Ogiit
« Ol kalede, kal kalede isin yoksa yat kalede. — Ol galada, gal galada, isin yo§usa yat ¢alada”.

Olasihk
o Dag daga kavusmaz, insan insana kavusur. — Dag dada gavusmaz, isan insana gavusur.

17 Yesilyurt Kdy('niin glineybatisinda yiiksek bir tepeye anakayadan yararlanilarak Ortagag yapi teknigi ile olusturulmus bir kale mevcuttur (Morkog, 2016: 5; Unsal, 2015:
56-57). Bu kalenin varligi yérenin soz varhigini etkilemistir.
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o Koratin da kor alicisi olur. — Kor atin da kor alicisi olur.

« Oturan got hali dokur. — Oturan gét hali tohur.

Odiil-Ceza is iligkisi

e Ataverarpa, vur sarpa, gitmezse yine ver arpa. — Ata vér arpa, vur sarpa, gétmezse gene ver arpa.

« Esege demisler ne kadar yol alirsin, demis midigi®® bilir. —Essege démisler ne gadar yol alursun, démis midigi bil(r.
« lyi at yemini artirir, kétii at kamgisini. — Ey at yémini arturur, kéti at gemgisini.

Oltim

« Ollinln ati ylriktir. — Olinin ati yiriyhddr.

e Yigit odur ki kefen ¢lrlitmeye. — Yigid odur ki kefin ¢lrlitmiye.

Oviinmek/Kendini Begenmek

« Esege demisler anan kim, demis babam at. — Essege démisler anan kim, démis babam at.
o Katiranam at demis. — Gatir anam at démis.

o Kimse ayranim kara demez. — Kimse ayranim gara démez.

« Osuruguna sapan tasl ulasmiyor. — Ossuruguna sapan dasi ulagsmer.

Sabir
« Olme esegim 6lme, yaz gelsin yonca vereyim. — Olme éssegim 6lme, yaz gelsin yonca vérim.

Sahiplik
« Esek ucanda sahibinden kuvvetlisi yoktur. — Esseyh ucanda sahabindan kuvvetlisi yohdur.

Sicagi sicagina
o Surt sicakken ekmek tutar. — Surt issiyiken eyhmeyh dutar.

Sirrin Korunmasi/Sirrin ifsasi
o Acildi sandik, dokuldi findik. — Acildi sanduh tokdldi finduh.
e Cenenitut, sozlnln eri olma. — Cengen dut, s6zln eri olma. (Sirri baskalarina sdyleyip evet ben séyledim demek zorunda kalma)

Sorumluluk
« Gaile sahibine sohbet haramdir. — Geyle sahabina séhbet haramdur.

Sosyal Ogrenme
« Cinstir ceker, boktur kokar. — Cinsdur ¢eker pohdur gohar.
o Tavuk kakar bocegi kalkar 6grenir clicigu. —Tayuh gahar béctigi galhar 6grenlr cucigi.

Sakalasma
« Henek henek arkasi degnek. — Henyh henyh arbasi degeneyh.

Sans-Sanssizlik

o Cerciye sUt nasip olsa anasindan olurdu. — Cerciye sit nesib olsa anasindan olurdi.

o Dagda esek geberir zarari bize gelir. — Dagda ésseg geberir zarari bize gellr.

» Denize dissen islanip gtkmazsin. — Denize dussen islanip gihmazsin.

o Felek kimine kirk giydirir kimine yelek. — Felek kimine kirk géydurtr kimine yéleyh.

» Ya§ yaga akar, bal bala akar, yavan gendime dibini yakar. — Yag yaga ahar bal bala ahar, yavan gendime dibini yahar.
o Yetim demis ben gllerim, felek demis ben neredeyim. — Yétim démis ben glilerim, feleyh démis ben nérdeyim.

e Yetim oglan hirsizliga ¢ikmis, ay ilk aksamdan dogmus. — Yétim oglan hirsizluga ¢ibmis, ay ilk ahsamdan dogmis.

Stiphe
» Hangi dine hizmet ediyorsun? — Hangi dine hizmet édersin?
o Sinek kiiglktlr ama mide bulandirir. — Sineyh kii¢lyhdir ama mide bulandurur.

Tecriibe

o Beli kingin derdinden duvardan disen anlar. —Beli gingin derdinden duvardan diisen anlar.
» Diyene kolay dinleyene zor. — Diyene golay dinniyene zor.

« Yaralinin derdinden ne bilir yarasizlar? —Yaralinin derdinden ne billir yarasizlar?

Tedbir
« Sakla samani, gelir zamani. Sattim samani, yaptim bu hani. — Sahla samani, geltir zamani. Satdim samani, yapdim bu hani.

Tehdit
« Bana eski cariklarimi giydirtme — Bene esgi ¢arublarimi geydirtme.

Umut-Umutsuzluk
o Denize dismis kopikten imdat umuyor. — Denize dismis kopukten imdat umer.

18 Dirtme
19  Haglanmis bugday
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» Elbet bizim de bir giin glineyler delinir. —Hebet bizim de bi glin glinéyler dellindr.
o Gok gurledigi kadar yagmaz. — Gog girledigi gadar yagmaz.

« Karayi dagdan, siimbiilii bagdan kesti. — Garayi dagdan, siinbiili bagdan kesti.

o Olmiis koyunun itmis kuzusu. — Olmis goyunun itmis guzusi.

Uyarmak

« DOvmeye elsiz gerek, sovmeye dilsiz gerek, sen dervig olamazsin, sen hakki bulamazsin. — D6gmiye elsiz gerek, sogmiye dilsiz gerek,
sen devrls olamazsin sen hakki bulamazsin.

o DoOvllme, sévilme yanina kar kalir. — Dogulme, ségllme yanan kar galur.

o Garip itin kuyrugu gétiinde lazim. — Gerip itin guyrugi gotiinde lazim.

» Hirsiz evden olunca gon?° bacadan yUrir. — Hirsiz evden olanda gon bacadan yUrdr.

« Hirsizevden olunca kapi zirza* tutmazmis.— Hirsiz evden olanda gapi zirza dutmazmis.

« Oyle davran ki bu gora bir 8lii daha girsin. — Ele davran ki bu gora bi 6li daha girsin.

Yakinmak

e Dinyanin tadina agu karismis. — Dlnyanin dadina agu garismis.

lyi geldi baban rahmet, kétii geldi gorbagor. — Ey geldi baban rehmet, kéti geldi gorbagor.

« Kaplari yikadim kap getin geldi, evi siiplirdiim ev cetin geldi. — Gablari yihadim gab cetin geldi, evi siipiirdim ev cetin geldi.
o YUzl cok dokik, sanki gavurlar harag istiyor. — YUzi ¢oh tokik, sanki gavurlar barac istiyeér.

« Ben diyorum hadim, o diyor ogul usaktan ne haber? — Ben diyérim hadim, o diyér ogul usahdan ne heber?

Yalnizlik
« Siriye kurt karisir vay bir tanenin basina. — Siiriye gurt karusur vay bitenenin basina.

Yaranamamak
» Bezenirsin aga darilir, bezenmezsin hatun. — Bezenlrsiin aga darulur, bezenmezsin hatun.

Yardim Almak/ Gegici Yarar

e Bayram glnd it tavlanmaz??. — Bayram guini it tavlanmaz.

o Elatina binen tez iner. —El atina binen téz iner.

« Elden gelen ayran terege® ¢ikmaz. — Elden gelen ayran terege ¢ihmaz.

« igne yiyen cuvaldiz kusar. — igne yiyen guvalduz Jusar.

o Tatli tath yemenin aci aci osurmasi vardir. — Datdi datdi yémenin aci aci ossurmasi vardur.

Yaglihk

« Kurt kocayinca kdpekler maskarasi olurmus. —Gurt gocayinca kdpekler masgarasi olurmis.

« Oyle zaman elbise giy ki, elbise senden utansin, sen elbiseden degil. — Ele zaman elbise géy ki, elbise senden utansin, sen elbiseden
degil.

o Ununu elemis, elegini asmis. — Ununi elemis elegini asmis.
Tenesire bir osuruk borcu var. — Teneslre bi osuruh borci var.

Yeme-igme/Sismanlik-Zayiflik

o Bircignem et nereden gelirsin? Bin ayip agmadan. Bir gignem et nereye gidersin? Bin ayip 6rtmeye. — Bi clynam et néreden gellrsin?
Bin ayip agmadan. Bi giynam et nére gidérsin? Bin ayip 6rtmiye.

« Birgignem et bin ayip 6rter. — Bi ¢ciynam et bin ayip orter.

» Cokyeme helak olursun, az ye melek olursun. —Coh yéme helak olursun, az yé meleyh olursun.

o Elmayi soy ye, armudu say ye. — Almayi soy y&, armudi say ye.

o Seytana demisler kil yer misin, demis yag ile mi? — Séytana démisler kil yér misin, démis yaginnan mi?

Zalimlik

o Suclu bagirp sugsuzu korkutmus. — Susli bagirip sugsuzi gorhutmis.

o Zor kapidan gelende, ser bacadan gikarmis. — Zor gapidan gelende, ser bacadan ¢ibarmis.
o Zuliim ile abat olanin ahiri berbat olur. — Zulumunnan abad olanin ahiri berbad olur.

Zarar-Ziyan
o Astasanda kepgenin pahasi sorulmaz. — As dasanda kepgenin bahasi sorulmaz.

Zenginlik/Fakirlik

» Fukaranin hastasi, zenginin kahpesi sorulmaz.— Fiherenin hastasi, zenginin kehbesi sorulmaz.

« Okiizii olan aksamdan kosar, 6kiizii olmayan sabahtan sasar. — Okiizi olan ahsamdan gosar, 6kiizi olmiyan sabahtan sasar.
 Var el titremez. — Var el titiremez.

o Yoktan seytan bile el cekmis. — Yohdan Séytan bile el ceyhmis.

20 Deri
21 Kapi slrgisu
22 Sismanlamak
23 Raf

Turcology Research 2023 78: 338-366 | doi: 10.5152/JTRI.2023.23206



354

o Zengin helvasini yagda pisirir, fakir helvasina un da bulamaz. — Zengin helvasini yagda pistrur, fakir helvasina un da bulamaz.

« Zengin olan arabasini dagdan asirir, fakir olan diiz ovada yolunu sasirir. — Zengin olan arabasini dagdan asurur, fakir olan diiz ovada
yoluni sasurur.

o Yatsilik?* toredir, olmaya goredir. — Yassinnuh toreddr, olmiya goreddir.

ziiglrtluk-Mdusriflik

« Bos keseden bir avug para, sada savur, sola savur. — Bos keseden bi avus para, sada savur, sola savur.

« Hakyoluna vermez mangir, bok yoluna tangur tungur. — Hak yoluna vérmez mangir, poh yoluna tangur tungur.
o Hesapsiz kasabin elinde kalmis bir kuru masat. — Hésapsiz gasabin elinde galmis bi guri masat.

« itdirligiile bey gibi geginiyor. — it dirliigiyinnen bey gibi gécinér.

o Oglan yer oyuna, coban yer koyuna. — Oglan yér oyuna, goban yér oyuna.

e Yedim mal, giydim mal, geriye kaldi behtalmal?®. — Yédim mal, géydim mal, gériye galdi behtalmal.

D) Deyimler

Genellikle gergcek anlamindan farkli bir anlam taslyip ¢ekici bir anlatim 6zelligine sahip olan ve kendine 6zgl bir anlam tasiyan kaliplasmis
s0z 6beklerine deyim denir (TDK, 2023: www.tdk.gov.tr). Bu baglikta Yesilyurt Koyt agzinda tespit edebildigimiz deyimler atasozlerinde
oldugu gibi alfabetik olarak konu bagliklari altinda sirasiyla standart Tirkiye Turkgesi ve Yesilyurt agziyla aktariimistir. Ayrica bazilari
anlam bakimindan da incelenmistir.

Abartmamak
» Biratile bir deve degil — Bi atinnan bi deve degl

Acimak
« Olmis aglayani yok — Olmis agliyani yob

Aleni/ Acikga

o Alem agikar —Elem ésgere (Herkesin bildigi)

Dalli diidiik etmek — Dalli diidiiyh étmeyh (ifsa etme)

Salincak gidiyor— Sallincah gider “Herkese duyurmis ortaluh sallincah gider”
Tellemtest etmek — Tellemtest etmeyh (ifsa etmek)

Tingirdatmak — Dingildatmah (Duyurmak) “Bene bi dingildataydin”

Akraba
o Kanaup?® digmani — Kanaup digmani
» Eniste golgesi, kusburnu golgesi — Enisde kolgesi, gusburni kdlgesi

Asirihk
o Astariylzinden pahali — Asdari yliziinden bahali
o Tikenmez ekmek — Tikenmez eyhmeyh “Bu is bitmez, ey tikenmez eyhmeyh bulduh

»

Avlanmak
o Ava kus — Ava gus

Azarlamak

« Gobit gobit konusmak — Gobit gobit gonusmah (Azarli, kaba konusma)

e Zotu zotuna — Zoti zotuna (Kaba davranislarla dedigini yaptirmaya calismak.)
o Parparayi yedim — Parparayl yédim

Baski/Biktirmak

¢ Bandirma altinda tutmak/ olmak — Bandurma alltinda tutmah/ olmah

o Bihuzur etmek — Béhuzur étmeyh

« Kandirife sokmak — Gendirife sohmah “insani gendirife sohma.”

« Gibir gibira gecirmek — Gibir gibira géciirmeyh “Sabah sabah bizi gibir gibira géciirdi”
« Kabagima dayandi — Gabagima dayandi (Oniime dikildi)

o Korl yara karsi vermek — Kori yara gasi vermeyh

o Sik bogma etmek— Sih bogma étmeyh

e Zangog givisi — Zongul givisi “Zongul ¢ivisi gibi tepemde tikilme.

Begeni
« Kutnu kumas — Gutni gumas “Gutni umas gibi bi §iz/Sanki gutni gumas”
o Siizlilmis altin — Siiziilmis altun “Ele ehlahli bi usal ki siiziilmis altun”

24 Yesilyurt Kdyu’'nde kis geceleri yatsi namazindan sonra “yatsilik” adi altinda cayla birlikte dut, ceviz gibi kuru meyveler tiiketme veya hafif bir kahvalti yapma gelenegi
varmis. Ancak bu térenin (gelenegdin) yerine getirilmesi igin “olmaya goredir” seklinde ailenin maddi durumunun yeterli olmasi gerektigi atasdziinde vurgulanmaktadir.

25 Behtelmalin, sdzciik olarak Tirkiye Turkgesi veya diger dillerde tam karsiligi tespit edilememistir. Climle igindeki kullanim durumuna bakilinca “beytiilmal” sézciglnin
yoére insaninin dilinde degisime ugramis hali oldugu anlasiimaktadir. Kullanilmayan seylerin bagkalarina kalma durumunu anlatmak igin “kaldi behtalmal” anlaminda kulla-
nilan bir sdzcliktir.

26 Akraba
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Has ipek— Has ipeyh

o Toreli insan (Toreli s6zclgu Yesilyurt agzinda begdenilen, degderli, 6nemli anlaminda hem degerlendirme hem de yonlendirme olarak

oldukga sik kullanilmaktadir.) “Toreli i, toreli insan, toreli is gor, toreli insan ol”
O misilli — O misilli (Cok glizel, cok iyi)
Yiz agartmak— YUz agartmah

Beklememek

Gavurun yazigi gelir — Gavurun yazugi gelUr
Matlub etmezdim — Mettub étmezdim (Senden bunu ummazdim)

Benzetmek

Cendek gibi agir — Cendeyh gibi agir.
Deli koyun gibi — Deli goyun gibi (Oradan oraya anlamsiz kosusturma)

Diganin teki — Diganin teki
Ermeni’nin teki — Ermeni’nin teki

Gavur 0lUsU gibi agir — Gavur 6lUsi gibi agir.
Gavurun kadisi gibi — Gavurun gadisi gibi (Bilgili kisi)

Gobatinin? biri — Gobatinin biri (Kaba saba kisi)
Gocggenci® gibi yasamak. — Gosgenci gibi yasamak.

Gumandar?® gibi/Gumandarin teki — Gomandarin teki (Onder [6ncii)
Hodayinin teki — Hodayinin teki (Okuma yazma bilmeyen, cahil)

Katoligin teki — Gatiligin teki

Kavin®° teki — Kavin teki

Kurt osuruguna benziyor.— Gurd osuruguna benziyér. (Bir orda bir burda olan)

Kurut clictigl gibi — Gurut cucigi gibi. (Her seyi her yeri gdzetleyen)

Mudaranin®' teki — Mudaranin teki (Zayif, dayaniksiz kisi)

Rum’un teki — Urum’un teki [Urum gibi

Rus'un teki — Urus’un teki [Urus gibi

Sabun gibi atma — Sabin gibi atma “Yérler buz dutmis, ayahlarim sabin gibi atér”
Tolasalinin®2 teki — Tolasalinin teki (Yagcl, dilbaz)

Var ile yok gibi bir sey — Varinnan yoh gibi bisi
Yelvenin teki — Yelvenin teki (Gerekli, gereksiz her seye karisan)
Yilkinin teki — Yihlinin teki (Sorumsuz basina buyruk hareket eden)

Zibil gibi — Zibil gibi (Cok fazla) “Zibil gibi tut® tokilmis.

Biten/Giden

Bi

Her sey sav sav oldu, tav tav oldu — Her séy sav sav oldi, tav tav oldi.
Koglnd, kilahini topla — Kostni, kilahini topla (Esyalarini topla git)
Naklihane etmek — Nehlihene étmeyh “Buralardan nehlihene edip gétdi”

tirmek
Vurun ¢iksin — Vurun gibsin “Suli havlayi vurun ¢ihsin”

Borg | Borglandirmak

Borcuna sagir— Borcuna sagir
Cuhanin kolundan gikarmak — Cuhanin golundan giharmah

Boyun egmek

Adiz egmek/Agiz blikmek — Agiz egmeyh/Agdiz biyhmeyh

e Sanina pirine kalmis —Sanina pirine galmis “Ne Jarar vérirse artuh onun sanina pirine galmis.”

27
28
29
30
31

32
33

Kaba

Konargoger

Komutan

Kendini begenen, 6viinen
Zayif

Yag ceken, laf cambazi
Dut
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Biylimek

o Bahara semerlik — Bahara semerliiyh

o Ekeblike olmak — Ekeblike olmah “Ekeblke bi giz olmis.

Cimri

« Goruna* sokacak | gétiirecek — Goruna sobacah/ gotiireceyh

o Mitirifin® teki — Muturifin teki

o Tetini yalamak — Tetini yalamah (Hem cimriler igin hem de bagkasina muhtag olmamayi ifade etmek icin kullanilir) “Tetini yaliyer,
“Tetimi yalar da kimsiye el agmam.”

« Yilan kirkmak — Yilan girhma

Caresizlik

o Elim kolum bagh —Elim golum bagli

e Guguluz olmus kalmig — Guguluz olmis galmis (Comelmis kalmig)
o Kakilip kalmig — Gahilip galmis

Ciplak
e Anadryan

Cocuk
o Elulak — Ellulah “Ellulahlar yetisti”
e Ogul usak — Ogul usah (Coluk gocuk)

Cok Gezen [ Basibos

o At oglani — At oglani

« Cangur gibi gezmek — Cangur gibi gezmeyh “Cangur gibi bi orda bi burda”
« Ipsiz sapsiz — Ipsiz sapsiz

e Jandarma ati — Cenderme ati

« Kizir gibi gezmek — Kizir gibi gezmeyh “Kizir gibi dlismis ortaluga gezér”

« Kopuk gibi dolasmak — Gopul gibi dolagmal

e Paldunsuz at gibi — Paldunsuz at gibi

o Salahhana gibi dolasmak — Salahana gibi dolagsmah

o Tatar athisi — Tatar atlisi (Bir o kapiya bir bu kapiya gidip gelen)

Dayak
« Kizilcik sopasi — Guzulcuh zobbasi “Onunki guzulcul zobbasi”

Dedigini yaptirmak
o Ellem gullem etmek — Ellem gullem étmeyh “Usah ellem édti gullem édti o gizi aldi”

Degersiz/istenmeyen

o Bigaksiz et — Picahsiz et

« Cetin gelmek — Cetin gelmeyh “Ele cetin geldi ki, géziimde pigahsiz et!”

« Dil vursan delinecek — Dil vursan delineceyh (Gumas gumas degil éle mudara® ki dil vursan delineceyh)
o Kapig® etmez — Kapiyh étmez

o Kapig vermem — Kapiyh vérmem

o Kele kiirte — Kele kiirte (yarim yamalak, dedersiz, az)

« Kerih geldi— Kerih geldi (igrenmek, tiksinmek)

Ders Almak
o Kirkirrimi aldim — Kirkirimi aldim
o Parpuzu® yedim — Parpuzi yédim

Dertlesmek
« Defigam olmak — Defigam olmah “Oturduh birez defigam olduh.”

Dogal Sartlar

o At kendini Coruh’a — At gendin Coruga (Herhangi bir isi basaramama durumunda kullanilan bir deyimdir.) “Onu da yapamazsan at
kendini Coruha”

o Hava gelpesiik® — Hava gelpesliyh (Hava bozuk)

« Kan oynaklari — Gan oynahlari (Kirik-gikiklarda nisan ve mayis aylarinda yasanan dogal iyilesme)

34 Mezar

35 Zengin ama cimri olan.
36 Zaylf, cansiz, ise yaramaz
37 Rusca'da dedersiz para
38 Yaban nanesi

39 Bozuk
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o Kiraz ayl — Kirez ayi (Haziran)
o Zemheri ayi— Zehmeri ayi (Ocak)

Doyumsuz/istek

o Agubun kazi — Abubun gazi

e Ambar karin — Anbar garin

o Afi gafi yutmak — Afi gafi yutmah

« Bagazan kapi koy — Bogazan gapi goy
o Dilinya tamahi — Dlinya temahi

Dua/Beddua
o Allah paklaya — Allah payhliya (Allah seni gottire)
o Ander kalacak — Andir kalacah!

o Davun degmez — Davun degmez (Sene davun degmez)

o Davun inmeye adeten — Davun inmiye edeten
o Davunun kokl — Davunun koki

o Dikile basan — Tikile bassan (Mezar tasinin dikilmesi)

« Gorbagor olasin! — Gorbagor olasin!

« Goruna nuryaga — Goruna nuryaga

o GOzlne, dizine durmak —Gozline, dizine durmah

e Gunahi boynuna — Giinahi boynuna

« iman dilenecek — iman dileneceyh

« inkirazin yetise — ingirazin yétise

« Kaybana kalasica — Gaybana galasica

« Meccanen affet — Meccanen efet (Karsiliksiz affet)
» Rast gelisin kuruya — Rast gelisin guriya

« Sicak yata soguk kalkasin— issi yata soyuh gahasin

o Termas kalasical —Termas kalasical
« Toprak bagsan —Torpagh bassan
o YUzl ardina donmek — Ylzi ardina dénmeyh

Diismanlik

o Golgesine kursun atmak — Kdélgesine gusun atmah

« Kanindan igse doymaz — Ganindan isse doymaz

Eglenmek
o Cankam oynatma —Cankam oynatma

Emek/ Caba

o Bas actim yaka yirttim — Bas astim yaha yirtdim
o Canini disine takmak — Canini digine tahmah

o Disg, tirnak olmak — Dig dirnah olmah

Engellemek

« Oniine ¢ali atmak — Online cali atmah “Bu is olmasin diye §izin éniine cali atér”

Ezan Saati

o Hocanin eli kulaginda — Hocanin eli ulaginda “Ezen nérdeyse ohunur, hocanin eli ulagindadur”

Firsatci

« Esegiyiyip sipay azik almak — Essegi yiyip sipayi azuh almah

« Gordan oliileri cikarmak — Gordan élileri giharmah
« Is bir maslahat iki — Ig bir maslahat iggi

Fiziksel Ozellik

o Bufagi asilmis — Bufagi asiimis.

e Cirpi bacak — Cirpi bacah (Zayif, celimsiz)
« Gircon bas — Gircon bas (Kivircik sagli)

« Kolligin tekil —Golliyin tekil (Bodur)

o GOtU yere yakin — Goti yére yahin (Kisa boylu) “Goti yére yahindan gorh!”

« Gumbuz gundul — Gumbuz gundul (Sisman)
o Guzigi cikmis — Guzigi cihmis (Kanbur)
« Hozan*° tilkisi — Hozan tilkisi (Sevimsiz, girkin)

40 Ekilemeyen, tagh bos arazi
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o Leppik burun — Leppiyh burun (biytk yayvan burun)

e Loglanmig et — Loglanmis et (Sigsman)

o Pastirma yliz — Pasdurma ylz (Esmer yUizI()

o Pispitil olmak — Pispitil olmak (Sisman, iyi bakilmisg)

o Tusik* ylz — Tusiyh yiz (Asik yuzIl) “Tusihblanmis oturmis”
» Yerden bitme — Yérden bitme (Kisa boylu)

Geveze

o Agzinin pervazi yok. — Agzinin pervazi yoh

o Anasinin kiz zamanindan baglamak— Anasinin giz zamanindan baglamah
« Basinin etini yemek —Basinin etini yemeyh

Gliclu
e Culunu sudan gikarmak — Culuni sudan ¢iharmah “Ben ¢ulumi sudan ¢iharurum.”

Giivenilmez

¢ Kiblesi belirsiz — Kiblesi belirssiz

¢ Onaabuh* olma — Ona abuh olma

» Suyuna pilav salinmaz — Suyuna pilav salinmaz

o A§zi kalabalik olmak — Agzi galabaluh olmah “Bahdim agzi galabaluh, ona abuh olma”

Hastalik

o Arayer hastaligi — Ara yér hasdalugi (Farkli mevsimlerde yaygin olarak kisilerde gorilen nezle gibi bulasici hastalik)
 Bir sesi yerde bir sesi gokte bagirmak — Bi sesi yérde bi sesi goyde bagirmah

o Caltkoyun* yatmak — Calhoyi yatmah “Hés gendinde dedil calhoyi yater”

e Corvurmus — Corvurmis

Hirsizhik
e Eliuzun — Eli uzun

Hizli/Yavas

o Ates almaya mi geldin? — Atis almiya mi geldin?
o Ates alir gibi — Atis alur gibi

o Az ayak kaldir — Az ayah galdur

Israr/inat/Yuizsiizltik

« inat da bir murat — inat da bi murad

« Kapiyi satin almis — Gapiyi satun almis
e YUz g6z olmak — Yiiz g6z olmah

ikna etmek

« Beynine girmek — Béynine girmeyh

inang

o Dinya dert, gceken mert

inkar etmek

e Siyirinkar — Siyirinkar “Dun dédtgini bogun siyir inkar étdi.”

isteksizlik
o A§iz otarmak — Agiz otarmah

o Herkese adet, bize ehl-i bidayet — Herkése edet bize €hl-i bedeyet

» Var da cetin yok da ¢etin — Var da ¢etin yoh da ¢etin

isine geldigi gibi

« Oha eylen kohli ge¢ — Oha eylen kohli gés “Gafasina gére davranér, oha eylen kohli gés.”
o Tavsana kag, taziya tut — Davusana gag, taziya dut

iyilik

o Aziz taziz* — Eziz téziz “Gaynanasini €ziz téziz bahdi”

Kabus gérmek
« Kara kura basmak — Gara gura basmah

41 Avurt

42  Onemsememe, glivenmeme
43 Sirt Usti yatmak

44 Yiceltme
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Kadin

Kanayakli — Ganayahli

Kalici

Dede yerlisi — Dede yeérlisi

Kan/Yara

Ala haghas “Duvardan dismis, ylzi gozi ala haghas!”

Kararsiz/Karisik

Ayam riizgari gibi — Ayam Urlizgeri gibi “Bi orda bi burda ayam (rlizgerine benziyér’
Ayin oyun — Ayin oyun

Basli giren bassiz gikar. — Bagli giren bassiz ¢ibar.

Calamatara Allah kurtara — Calamatara Allah gurtara

Karsiliksiz

« Meccanen galismak — Meccenen galismah
Kefil Olmak

« Boyun olma — Boyun olma

Kiskanglhk

Ki
Ki

Ki

Gozdekin® olmak— Gozdekin olmah

ici it ¢ifit*® dolu — ici disi ¢ifit doli

bir

Kaleyi almak — Galayi almah “Galayi almis, kimsiye evallahi yoh”

naye

Borgluyu saglam gormis — Borsliyi saglam gormis

Caminin tagl mi diistii?/ Kalenin tasi mi diistii? — Caminin dasi mi diisdi? /Galanin dasi mi diisdi? “Deédim dé ne oldi, galanin dasi mi
disdi?”

Gaip bilici — Geyip bilici

Kafan yastik koymamisim — Gafan yasduh koymamisim “Gideceyhsen gét gafan yasduh koymamisim!”
Kislaya mi gideceksin? — Gisliya mi gideceyhsin? “Lahana gibi géymissin, §isliya mi gideceyhsin?”

Kirk kemer giydirmek — Kiirk kemer geydirmeyh “Sanki bene kiirk kemer géydireceyh!”

Tug* kapmak — Tug kapmah (Sanki bi tug kapmisuh)

rli/Pis

Gogor baglamis — Gogor baglamis

itin yalagina benziyor — itin yalagina benziyer
Zir zibil — Zir zibil “Zir zibili temmmuzledim”

Korku

Ayidan kor, bokundan kork — Ayudan gorh, pohundan gorh “Nedur bu Allah ésgina ayudan gorh, pohundan gorh.”

Kotililemek

Dan etmek — Dan étmeyh
Mat etmek — Mat étmeyh

Kuraklik

Katre diismedi — Getire diismedi

Kurnazhk

Davarcikli“® — Davarcuhli “Davarcuguna toplamis”

Kuyruk

Poccik bagi — Pocciyh basi (Bar ekibinin sonu, kuyruk sonu)

Kiiclimsemek |/ Kaale almamak

Dis kapinin dig gudigi*®— Dig gapinin dig gudigi
it gelmis balta getirmis — it gelmis balta getiirmis

45

46
a7
48
49

Yem yiyen bir hayvana bakan ag bir hayvanin imrenmesinden meydana gelen géz zarinin sertlesmesi hastaligi (TDK, 2023: www.tdk.gov.tr). Yesilyurt K&y agzinda insan-
larin imrenme veya kiskanma durumlari igin de kullanihr.

Diizenbaz, hile

Turk kultUrtinde eski Turklerden itibaren sancak tepelerine ve hiikiimdar bagliklarina takilan atkuyrugu veya sis.

Karin boslugu

Kopek yavrusu
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o Kemtten®© halilari indirecek — Kemtten halilari indireceyh
o Kendi pisirdigini yemis. — Gendi pistirdigini yémis “O gendi pislirdigini yémis, oni sayan kim?”
 Veli buyur etmemek— Veli buyur étmemeyh

Kiismek/Darilmak/Kavgali Olmak
e Burun bogaz — Burun bogaz
e Sigkin olmak — Sisgiin olmah

o Can desem gor® yerine gegiyor. — Can désem ¢or yérine geger.

o Ay kurt olmak —Ayu gurd olmah

o Zamiyi®2 egritmek — Zamiyi egritmeyh [zamiyi biyhmeyh “Ne olmussa zamiyi egritmis”
o Hirsi ctkmak — Hérsi ¢cihmah “Hérsim ¢ihdi/ hérslendim?”

e Var bir siskinligi — Var bi sisgtnlugi

Laf Anlatamamak/ Anlamayan/Ogrenemeyen

o Akl kesmiyor — Ahli kesmer

o Alnimin derisi ¢atladi — Annimin dérisi gaddadi

« Esegin kulagina Yasin oku— Essegin gulagina Yasin ohu
« Esek beyni yemis — Esseyh béyni yémis

e KOrizan — Korizan (Anlamasi kit olan)

e Sen de sen dinle — Sen dé sen dinne

Mecburiyet
* Mahsere® girmek — Mehsere girmeyh
¢ Ylzlnu eline alma — Yizini eline alma “Yizimi elime aldim istedim”

Memnuniyetsizlik
« Haline el vermemek — Halina el vérmemeyh

Menfaat/Beklenti

o Arpaligi kesilmek — Arpalugi kesilmeyh “Zamiyi egritmis, annasilan arpalugi kesilimis”

o Deve karniyarilmig — Deve garni yariimis “Ne varsa orda toplanmislar sanki deve garni yariimis.
e Elini agzina gotlirmek — Elini agzina gotirmeyh “Elini agzina gotirse garsiluguni ister.”

e Han kapisi — Han gapisi

e MUsUrigin mi bosaldi? — Misurtgin mi bosandi?

o Semeri kagl almak — Semeri gasi almah “Heyirdir semerin mi gasi aldi?”

o Tayi®* kasl almak — Tayi gasi almah

Miras Mahrumiyeti
¢ Dede mahrumu® — Dede mehrimi

Misafir

» Gelen getirir, giden goturir— Gelen géturlr, giden goturur.

« Yukari gel etmek — Yuhari gel étmeyh “Gapilarina gadar géttim, bi yubari gel éden olmadi”
o Birayak gelmek — Bi ayah gelmeyh “Fazla zamani yogumis bi ayah ugradi”

Miisrif
» Ashane mi kaynatacaksin? — Ashana mi gaynatacahsin “Niye bu gadar sogan aldin, aghana mi gaynatacahsin?”

Namuslu/Temiz
o El pak, ayak pak— El payh, ayah payh

Nasihat/Ogiit/ Uyarmak

o Aklini basina al — Ahlin basan al

e Ceneni kip tut. — Cengen kip dut.
o Diribag ol — Diri bas ol (GlglU ol)
e GOz agik ol — Goz aguh ol

50 Halive kilim dokumak igin iplerin sarildigi yuvarlak agac.

51 Hastalik

52 Hayvanin basini boyunduruga sabitlemek icin kullanilan demir ya da adag gubuk.

53 Kapali mekan

54 Yuk hayvanlarinin yikinin bir tarafi.

55 islam hukukuna gére annenin ve babanin kendi anne ve babalarindan énce élmesi durumunda torunun mirastan kismen mahrum olmasina Dede Mahrumu denir (Din
isleri Yiiksek Kurulu, 2021: 466). Bu deyim zamanla Yesilyurt agzinda farkl mahrumiyetler igin de niikteli olarak kullaniimaya baslanmistir. “Bizim bahcalar kdytin suyundan
dede mehriimi”
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« Kabaday®® ol — Gabadayi ol (Gururlu ol)
« Kafanla mahkeme ol. — Gafannan mahkeme ol. “Bi otur gafannan mahkeme ol ki ben béle néydérim”
o Ye Zok'a® kadar budur. —Yeé Zok’a gadar budur.

Ortahgi Karistirmak/Dedikodu

o Ayran kavut etmek — Ayran gavud étmeyh

e Bizrinnigin% yuvasini degsmek — Bizirinnigin yuvasini désmeyh
o Cekip uzatmak — Cekip uzatmah

o S0zlU holatall — Sozli holatali “S6z holata olmig!”

« Vuranan gakgagina — Vur anan cahcagina

Ofkelenmek
o Sogurdunu akitmak — Sogurduni ahitmah (Salyasini akitmak)

Ornek almak
¢ Ona glltanmak — Ona siltanmah (Ona glivenerek veya 6zenerek eylem gergeklestirme)

Oviinmek/Kendini Begenmek

o Algaga yer sermez — Algagda yér sermez

» Bey ile bacanak — Beginnen bacanah

o Cibilin kabadayisi®® — Cibilin kabadayisi

¢ Kavlanmak® — Kavlanmah

o Kendini yildizin yaninda gormek — Gendini yildizin yaninda gérmeyh
o Partal atmak — Partal atmah

o Sadirbasa® kurulmak — Sadirbasa gurulmah

Paylasma
 Gabal almak —Gabal almah (is paylasimi veya kizmak, azarlamak) “Bahcanin tutuni toplamayi size gabal vérdim.” “Beni gabal aldi”
o Fisek atmak — Fiseyh atmah (Kura cekmek) “Fiseyh attuh Ust evleyh bene disdi”

Rahatlamak
« Yerleri acilmak — Yeérleri agilmah “Kaynanasi oldi, yérleri agildi”
¢ TemdUr evlendi, cani dinlendi. — Temdir evlendi, cani dinnendi.

Saghk
« Eski narha kavusmak — Esgi nirha gavusmah “Eylesse bile esgi nirhina gavusamaz o

Sahiplik
o Mihat olma — Mihat olma [ mihiyat olma (Sahip ¢tkma)

Saldirgan/Zorba

o Alikiran bag kesen — Aligiran bag kesen

o Dover aglamaya birakmaz — Déger aglamiya birahmaz

Temiz ayakkabi degil — Temmiiz ayahgabi degdil

o Zaloglu Ristem kesildi bagimiza — Zalogli Risdem kesildi bagimiza

Sanmak
o Olmeyi bayilmaya benzetme — Olmeyi bayilmiya benzetme

Saygisiz/Kotl

o Cubugu kemkin® iistline koymak — Cubugi kemkin Ustline goymah (Kural tanimamak) “Hepten cubugi kemkin tGsdtne goydi.”
o Gavurdan eset — Gavurdan eset

o itanagini®® tanimiyor — it anagini tanimér (Birinin digerini adam yerine koymamasi)

o SUtl bozuk — Sidi bozuh

Sebep Olmak
e Dilislatma — Dil islatma “Bu ige dil islatanin gori siha”

56 Turkiye Turkgesi’ndeki zorba karsiliginin aksine Yesilyurt agzinda gururlu, 6viinen, eyvallahi olmayan anlaminda kullanilir.

57 lIspir Bahgeli Kdyli Camlitepe Mahallesi'nin eski adidir. Yesilyurt Koy sakinleri eski dénemlerde buranin tst kisimlarindaki caliliklardan odun temin etmek igin giderlermis.

Zamanla bu durum deyimlesmis.
58 Bal vermeyen sariyabani ari
59 Eksiklerine ragmen kendini bedenen, boburlenen anlaminda kullanilir.
60 Oviinme karsiliginda kullanilan sézciktir.
61  Evin en 6nemli kdsesi.
62 Harman déveni/tahtasi
63 Hayvanlarin yatip yuvarlandiklari tozlu yer.
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Sebepsiz
o Gayri hak yere — Gayri hak yére

Sir Tutan/ Suskun Olan

e AJzI mihdrltd — Adzi mohdrli

o AJzini bigak agmiyor. — AJzini pigah asmer.

o Altina bir sdyler giimiige iki. — Altina bi soyler giimuse iggi.
« Kaniniigine akitmak — Ganini icine ahitmah

Sorumluluk

 Eli ateste olmak —Eli atisda olmah “Gelecem dédise eli atisda olsa gellr”
« Oz vebali boynuna — Oz nabali boynuna

o Meram etmek — Merem étmeyh

Sorun | Sikinti
« Esegin biiyligii pagda® — Essegin bdyiigi payda (Sorunun biiyiigii geride)
« Sintinelik cekmek — Sintlinelliyh geyhmeyh (Zorluklara katlanmak)

Sakalagsmak
» Henek® etmek— Heneyh étmeyh

Sasirmak

o AJzim acgik kaldi — Agzim aguh galdi

o Ahmet'in 6kuzu gibi bakmak — Ehmed’in 6kizi gibi bahmah

o Amanimiz dumanimiza karisti — Amanimiz dumanimiza garisdi

Taraf Olmak
o AJzini sipirmek — AJzini stplrmeyh

Tasarruf
o Disinden tirnagindan kesmek — Disinden dirnagindan kesmeyh
« Kolanlari® sikmak — Golanlari sigmah “Onnar da birez golanini sihsin

Umursamaz/Sorumsuz/Tembel

o Agesedim, ding esedim — Ac éssegim, dinc éssegim

o Birtagla dismez — Bi dasinnan dismez

o Cok da telagimaydi — Coh da talagimaydi

o Emir, hiikim elinde — Emir, hiikim elinde

« Fistik ddkmek — Fistiyh téyhmeyh (isi kaytarmak)

« ibdinini bozmamak — ibdinini bozmamalh (Durusunu bozmamak)

« Istifini bozmamak — isdifini bozmamah “Beni gérdi isdifini bozmadi, it gelmis balta getiirmis sanki’
o Maf gecmek — Maf gésmeyh (isi kaytarmak)

 Mitil®” mitil dolasmak — Mitil mitil dolasmah (Usengeg, agir ayak)

« Tasa degil basa — Dasa degil basa “Ele de s6z dinner ki, dasa degdil basal”

Umutsuzluk
« Elini etegini silip gtkmak. — Elini etegini silip ¢ihmabh.

Unutmak
o Aklim defter degil — Ahlim defter degil

Utanmak
o Aretmek — Arétmeyh
e YUz dedigin etten— Yliz dédigin etten

Uyumak

o Uyku uykuyu getirir. — Yuhi yuhiyi gettrdr.

Uzak Durmak

o Su sahibine dokunmamak — Su sahabina tohunmamah “Su sahabina tohunmadan isi helletti.

Uziilmek/Zoruna Gitmek
o Alimimi aldim — Alimimi aldim “O s6zi duydum ya ben alimimi aldim”
« Kan damlatmak — Gan damlatmah

64 Yikilmig, harebe, ugurum ev.

65 Sakayapma, alay etme.

66 Semeri esegin karni altindan baglamaya yarayan kemer.
67 Yerinden kalkmaya Gisenen, tembel
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Kanli yas ile aglamak — Ganni yasinnan aglamah “Ele zoruma geétti ki oturdum ganni yaginnan agladim.”
Oyle meraklandim ki — Ele merahlandim ki

Vazge¢mek

Gizdim oynamam — Cizdim oynamam

Yalvarma

Elim yakanda kalsin. — Elim yahanda galsin. “Dédigimi yapmazsan elim yahanda galsin.
Siz bilirsiniz /Sen bilirsin — Siz billrsliz/Sen billirstin “Siz billrsiz étmeyin eéylemeyin!”

Yaranmak/Kayirmak/Savunmak

Kerman®® kiilah ddSnme — (Birine yaranmak igin kosturma.) “Oni sira kerman kiilah déndi durdi”
Onu sitarmak® — Oni sitarma “Oni bene sitarmal”

Yaramaz Cocuk

Kerman donme — “Ayahlarin Ustline kerman donip durma.”

Kogek gibi donmek — Kogeyh gibi donmeyh “Kégeyh gibi dénip durma’”
Kurt gotii yemek — Gurt géti yémeyh “Az otur dinnen, gurt géti mi yédin?”
Kuyrugunu kivir — Guyrugun givir

Urum dakika durmamak— Urum dekke durmamah

Yorulmak/Cok Calismak

Ayaklarima kara sular indi — Ayahlarima gara sular indi
Cirigim ¢ikti/ Cindini ¢ikarma — Cirigim ¢ihdi/ Cingini giharma
Hinci hamur — Hinci hamur

Yorgun okizln islik canina — Yorgun okizin silih canina

Zarar Gérmek

Mihri bana dokunmasin — Méhri bene tohunmasin (Zarari bana dokunmasin)
Okka altina gitmek— Hokka altina gitmeyh “Bu is dlizelmezse hokka altina giden sen olursun”
Tuz tokmagi — Duz tohmagi “Olmisim elinde duz tohmagi!”

Zenginlik/Fakirlik

”

Bobregini yaga gommek — Bolbegini yaga gémmeyh “Zengin gizinnan evlenip bolbedini yaga gommis!
Cubuklu ahbin — Gubuhli abbin (Usah istiyérmis, gubuhli ahbinnari mi galacah?)

Derim desim — Derim desim (Cok fazla mala milke sahip olmak)

Foka gitmek — Foga gétmeyh (Bolca bulunmasi)

Genere™ kalmak — Genere galmah (Elinde avucunda az bulunmak)

Yonga ile kasinmak — Yungayinnan gasinmah (Fakir olmak)

Sonug¢

Bu calismada mekan olarak Erzurum ispir Yesilyurt Koyl s6z varhigi incelenerek Turkiye Tirkgesi dil literatiiriine katki saglanmak hedef-
lenmistir. Calisma Erzurum, Goruh Boylari ve Ispir izerine yapilacak bundan sonraki arastirmalara katki saglayacaktir. Bahsi gecen yerler
icin yapilacak daha genis galigmalar bu galismayi gliglendirmesi agisindan da 6nemli olacaktir.

Sosyal, kiltirel, tarihsel degerlerin tasiyicisi ve toplumsal birliktelik ile millT kimligin sekillenmesinde temel tas olan dilin konu edildigi bu
galisma sonucunda tarihsel yagsanmusliklarin, dinfinancin, orf adet ve kiltirel degerlerin, toplumsal temaslarin, ekonomik etkinliklerin ve
cografi sartlarin soz varligini sekillendirdigi tespit edilmistir (Turan, 2019: 24). Buna gére;

Turkiye Turkgesi yazi dili ile Yesilyurt KoyU agzi arasinda ses degisimlerinin oldugu, cografi yakinliktan dolayi 6zellikle Azeri Turkgesi ile
birtakim benzerliklerin bulundugu gérilmastar.

Eski Turkge, Azerbaycan Turkgesi, Kipgak Turkgesinin yani sira tarihsel stiregte bolgede var olmus veya bdlge ile yakin temasi bulunmus
milletlerin etkisiyle Ermenice, Glrclice, Rusga, Farsga, Arapga gibi dillerden kelime gegisleri oldugu tespit edilmistir.

Yore insaninin tarihsel gegmiste farkli milletlerle gecirdigi birlikteliklerin s6z varligina etkisi sadece kelime gegisleriyle sinirli kalmamisg
ayni zamanda yasanmisliklarin tarihsel yaralar olusturdugu ve bunun da s6z varligina yansidigr gértlmustir. Mesela tartigilan kisinin
“Urum’un, Urus’un veya Ermeni’nin teki” seklinde tanimlanmasi tarihsel yaralari anlatmasi agisindan dikkate deger verilerdir.

Tarihsel gecmisin dile etkisinin ayrica cografya isimlerinde yasiyor olmasi da tespitlerimiz arasindadir. MO I. ylizyilda bdlgeye gelen
Bulgar Turklerinin adini tagiyan Barkar/Bayhar gibi cografi adlarin bélgede hala aktif kullanilmasi buna 6rnektir.

Koyln 3 km altindan gegen Coruh Nehri’'nin ve getin kis kosullarini rahat gegirmek amaciyla yore halkinin odun temin etmek igin
gitmek mecburiyetinde kaldiklari Hemsin, Zok gibi yerlerin adlarinin incelenen dil malzemesinde gorilmesi iklim ve cografi sartlarin
sOz varligina etkisini ortaya koymaktadir. Ayrica bolgede ¢okga bulunan kurt ve ayi gibi yabani hayvanlarin atasézleri ve deyimleri
sekillendirmesi de cografi konumun etkileri arasinda degerlendirilmektedir.

68 Yun egirme araci
69 Kayirmak, savunmak
70  Fakir
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« Dinfinancin dua, beddua, kader, sabir, kanaat ve adalet cercevesinde yorenin dilini etkiledigi gorilmustir. Ozellikle “gor” ile baslayan
birgok deyimin bulunmasi bu durumun kanitlari arasindadir.

« Orf adet ve kiiltiirel degerlerin gaglar asip dilde yasamasi yine calismada elde edilen sonuglar arasindadir. Mesela, “Gurut clicligi’
iki bin yillik bir Tirk yemek kiltlrdnin deyimlesmis halini kanitlamasi agisindan onemlidir. Ayrica Turk kiltlrinde Eski Turklerden
itibaren egemenlik sembollerinden biri olan “tug kapmak” sézciglnin ve yine Eski Turklerde s6zIU hukuk kurallarini olusturan “t6re”
sOzcugunin Yesilyurt Koyl agzinda oldukga sik yer bulmasi galismada tespit edilen sonuglardandir.

» Atasozlerive deyimlerde esek, okiiz, inek, ot, sut, kemt, kemk, semer gibi sozclklere sikga rastlanmasi yore insaninin ekonomik etkin-
liklerinin dil varligina etkisini ortaya koymaktadir.

« Calisma sahamiz olan Yesilyurt Kdyii sinirlari dahilinde bir kalenin var olmasi da yine soz varligini etkilemistir. Buna gére “Ol kalede, kal
kalede, isin yoksa yat kalede,” “Kalenin tasi mi diistli?”, “Kaleyi almak” gibi atasozleri ve deyimlere rastlanmistir.

o Yesilyurt Kdyl’ntin yasam kosullari agisindan zor bir cografyaya sahip olmasi yore insaninin strekli bir gaba icerisinde olmasini zorunlu

9

g

» o« » o«

hale getirmektedir. Bunu “calig, diismana kalsin, dosta muhtag olma,” “emeksiz yemek olmaz,” “sahipsiz mal olsa dag tas mal olur,
“gaile sahibine sohbet haramdir” gibi slirekli gayrete yonlendiren, ele karsi uyarip bireyi gliglendirmeyi hedefleyen atasozleri ve dey-
imlerde gormek mimkinddr.

« Zorlu cografi sartlar ve agir calisma kosullarina ragmen “Olmiis esek geziyor, nalini mihini soya,” “bdbregini yaga gdmmek,” “ac esegim

ding esegim,” “esedin blyugu payda,” “cibilin kabadayisi,” “bizim katir kulun getirecek komsular izin vermiyor” gibi niiktedan bir anlatim
da Yesilyurt Koyl soz varliginda tespitlerimiz arasindadir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu calisma icin finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
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Structured Abstract

Language, which is the bearer of social, cultural, and historical values, is also the cornerstone of social unity and national identity. In
order to contribute to the discovery of the local richness of Turkish language and culture, the vocabulary of Yegilyurt Village, which is
connected to the ispir district of Erzurum, has been examined in this study. Yesilyurt Village is located in the Eastern Black Sea Region
ofthe Black Sea Region, above the Coruh Valley and at the foot of the Kagkar Mountains.

The theme of our study area with the Turks dates back to the 7th century BC to the Scythians. The region, which came under Seljuk rule
since the 11th century, passed under Ottoman rule as a result of the 1514 Battle of Caldiran. While Yesilyurt Village was under Ottoman
rule, it was recorded as a place where Muslims and non-Muslims lived in the 1600s and only Muslims in the 1800s, under the name
Ahbirik. In the Republican era, its name was changed to Yesilyurt.

Yesilyurt Village, located at the intersection of the Eastern Black Sea and Eastern Anatolia, has a rich linguistic presence. However, in the
last 50 years, local dialect features in the region have been forgotten, as there has been intense migration to big cities.

Vocabulary, which develops depending on the history and cultural richness of societies, also ensures the transfer of culture to future
generations. Recording the vocabulary in the dialect of Yesilyurt Village is important in terms of both conveying the regional culture to
future generations and keeping the local dialect form alive. In this study, which aims to contribute to the Turkish local language litera-
ture, first of all, the sound change samples in the dialect of Yegilyurt Village according to Turkiye Turkish were examined. According to
this, it has been observed that there are phonetic changes between the written language of Turkey Turkish and the dialect of Yesilyurt
Village and the similarity of dialects with Azeri Turkish in particular due to geographical proximity.

Another title examined in the study was word transitions. Accordingly, it has been investigated whether there are word transitions from
languages such as Old Turkish, Azerbaijani Turkish, Kipchak Turkish, Armenian, Georgian, Russian, Persian, and Arabic originating from
geographical and historical interaction to the dialect of Yesilyurt Village. Significant results were obtained in both word transitions and
geographical naming.

The proverbs and idioms in the dialect of Yesilyurt Village have been examined in detail in the study with the subject headings. It has
been seen that the physical conditions of the geography, economic activities, religious beliefs, and cultural values shaped the proverbs
and idioms.

This study will contribute to future research on Erzurum, Coruh tribes, ispir, and Yesilyurt Villages. In addition, this study will be further
strengthened with future studies for the mentioned places.
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Arastirma Makalesi Research Article

Yeni Bir Halkbilimi Turu Olarak “Yalan”

“Lie” as a New Folklore Genre

oz

Yalan, halk arasinda yaygin bir sekilde kullanilan s6zIU kdltir drinddUr. Glnlik hayat igerisinde, zor
durumda kalindiginda, tepki almamak, olaylari gegistirmek, gergegin ortaya ¢ikmasiyla olusacak
sorunlara engel olmak, iyimser gortinmek, izmemek veya mutlu etmek gibi gesitliamaclarla bireyler
tarafindan sikga kullaniimaktadir. Bu anlamda giinlik hayatin vazgegilmezleri arasinda bulunmak-
tadir. Bununla birlikte yalana gesitli halk inanglarinda, geleneklerde, diizenlenen rittiellerde, anlatilar
biinyesinde ve kiiltirin farkl alanlarinda bagvurulmaktadir. Bahse konu olan durumlar dahi halk kil-
tlrl icerisinde yalanin ne denli yaygin sekilde kullanildigini gosterir niteliktedir. Yalan sozleri olarak
degerlendirilen kaliplagmis veya halk arasinda siklikla kullanilan yalanlar ise konunun diger tarafini
olusturmaktadir. Halk arasinda belirli meslek gruplarina, toplumsal stattilere ve gesitli baglamlara
0zel ve o alanda yayginlasan yalanlaryer almaktadir. Dolayisiyla sdylenen kimiyalanlar, bireyin toplum
icerisindeki yerini ve roltin belli eder niteliktedir. Ayrica belirli bir toplum veya yore halki arasinda sik-
likla sdylenen yalanlar derlenip incelenerek bolge halki hakkinda gesitli bilgilere ulasma imkani mev-
cuttur. Yalanin kullanim amaglari ve alanlari, baglamlari, islevleri, kullananlarin toplum igerisindeki
rolleri vb. dislintldiginde halk bilgisi igerisindeki yeri yadsinamayacaktir. Bahse konu olan hususlar
ve bu hususlar gibi diger bazi konular yalanin halkbilimi tiirt olup olamayacagini akla getirmektedir.
Bu calismada yalanin halkbilimi ttirt olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi incelenecektir.
Turler konusunda net bir ¢calisma bulunamamis, bu konudaki tartismalar gesitli sekillerde olmakla
birlikte halkbilimi tlrleri agisindan mustakil bir galismayla karsilagilmamistir. Ayrica tirler Uzerine
hazirlanan galigmalarin geneli itibariyle anlatilardan (mit, masal, efsane vb.) bahsettigi gortlmistur.
Bunlara karsin mevcut ¢alismalardan faydalanarak yalanin halkbilimi tiiri olup olmadigi incelenmis,
hangi agilardan halkbilimiyle iligkilendirilebilecegi saptanmis ve halk kilttriindeki yeri hakkinda bilgi
verilmistir. Cesitli yonleriyle halkbilimi ile iliskilendirilebilen ve yakin bir bagi bulunan yalanin, yapilan
inceleme ve degerlendirmeler sonucunda halkbilimi ttrlerinden birisi olarak kabul edilmesi onerilir.

Anahtar Kelimeler: Halkbilimi, Kalip Sozler, Tur, Yalan, Anlati.

ABSTRACT

Lie is a product of oral culture that is widely used among the people. In daily life, it is frequently
used by individuals for various purposes such as not getting a reaction when faced with a difficult
situation, glossing over events, preventing problems that may arise with the emergence of the
truth, appearing optimistic, not upsetting, or making them happy. In this sense, it is among the
indispensable parts of daily life. However, lying is used in various folk beliefs, traditions, rituals,
narratives, and different areas of culture. Even the cases in question show how widely the lie is
used in folk culture. The other side of the issue is the stereotyped or frequently used lies, which
are considered to be lies. Among the public, there are lies that are specific to certain occupational
groups, social statuses, and various contexts and are widespread in that field. Therefore, some
lies told reveal the place and role of the individual in society. In addition, it is possible to reach
various information about the people of the region by compiling and examining the lies that are
frequently told among a certain society or local people. The purposes and areas of use of the lie,
its contexts, functions, the roles of the users in society considered, and its place in public knowl-
edge cannot be denied. The aforementioned issues and some other issues such as these bring to
mind whether the lie can be a folklore type. In this study, it will be examined whether the lie can
be evaluated as a folklore genre. A clear study on the genres could not be found, and although
the discussions on this subject were in various forms, no independent study was encountered in
terms of folklore genres. In addition, it has been seen that the studies on genres generally refer
to narratives (myth, tale, and legend). On the other hand, by making use of the existing studies,
it was examined whether the lie is a folklore type, it was determined in which aspects it could be
associated with folklore, and information was given about its place in folk culture. As a result of the
examinations and evaluations, it was concluded that the lie, which can be associated with folklore
in various aspects and has a close connection, should be accepted as one of the folklore genres.

Keywords: Folklore, Formulatic Expressions, Genre, Lie, Narrative
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Giris

ingilizcede “Lie;” Arapgada “Kezib” olarak ifade edilen yalan, Tiirk Dil Kurumu [TDK] Giincel Tiirkge S6zliik icerisinde “Dogru olmayan, ger-
cede uymayan soz, kitir;” “Yalanci kimse,” “Uydurma” anlamlariyla karsilanmaktadir. Yalan, dogru ve gergek olmayan, hedef kisiyi aldatma
amaci taglyan ve bireylerin bilincli sekilde yerine getirdigi so6z ve davraniglar olarak tanimlanabilir. GlnlUk hayat icerisinde yaygin sekilde
bagvurulan ve insanlar tarafindan sikga kullanilan yalan, halkbilimcilerin ilgisini gekmemistir. Bu duruma sebebiyet veren hususun, top-
lum igerisinde yalanin olumsuz bir unsur olarak gértilmesinden kaynakli oldugu distintlmektedir. Bununla birlikte inanglarda (Yahudilik,
Hristiyanlik, islamiyet) da yalanin hos gériilmemesi ve codu zaman yasak edilmesinin etkisi s6z konusudur. Oyle ki halk inanclarinda
dahi yalan soyleyen kisinin tas kesilecedine inaniimaktadir.! Yalan, hayatin gesitli alanlarina sirayet etmekte, mesleklerin veya cesitli
sosyal gruplarin kendilerine 6zgu yalanlari oldugu gorilmektedir. Yalan, grup Uyeleri arasinda da 6nem tasimaktadir. Grup Uyelerinden
birisi grup disindaki kisiye yalan sdylemisse, gruptaki diger Uyeleri de uyarip kendilerine bir sey soruldugunda ayni yalana bagvurmalari
gerektigini hatirlatir. Bunu ihlal eden kisiler gruptan uzaklastirilmayla cezalandirilir. Dolayisiyla yalan, bahse konu olan sekliyle kullanil-
diginda drgitlenmeye hizmet etmektedir. Bu durumda yalani ifsa etmek grubun dagiimasina sebebiyet verecekken yalan, etrafinda
grup bireylerini toplayarak birlikteligi saglamaktadir. Yalan, bu sekilde kimi zamanlar grubu ayakta tutan unsurlardan birisi konumuna
gelmektedir. Toplum igerisinde orgltlenmenin, grup kurmanin, halk topluluklari olusturmanin ne denli nemli oldugu disindldiginde
yalanin toplum igerisindeki tasididi kritik rol anlasilacaktir. S6z gelimi, icinde yasanan topluluk igerisinde bir digerinin kalbini kirmamalk,
ona sert davranmamak, toplumsal iliskileri bozmamak adina gesitli sekillerde yalana bagvurulmaktadir. Ornegin, misafirlige gidilen bir
evde yapilan yemegin kotl olmasina ragmen ev sahibine tam aksi séylenmektedir. Bu 6rnekler gesitlendirilebilecedi gibi yalanin toplum
iliskilerinde tasidigi 6nem de agikliga kavugsmaktadir. Bu anlamda yalan, bir arada yasayan insanlar i¢cin mutlaka basvurulan bir yontemdir.

Yalan ile kiltdrtn yakin iligkisi s6z konusudur. Dinyanin 6nde gelen yalan arastirmacilarindan Ekman (2021: 276), yalan soyleyen ile
yalan sdylenenin farkli kilttrlerden olmasini, yalanin anlagilmasi noktasinda daha zorlayici olarak degerlendirir. Leslie (2014: 240) ise
yalanlarin yaratiimasini ve yalanlara karsi verilen tepkilerin imgelem, dil ve kiltlrle donatilmis tir olmanin vazgegilmez bir 6zelligi ola-
rak dederlendirmektedir. Bununla birlikte toplum igerisinde yalanci sahitlik yapan kisilerin bulundugu ve bunlarin neredeyse ‘meslek’
halini aldigindan bahsedilmelidir (Tanpinar, 1969: 204). Alkis, kargis, atasozU, deyim, tekerleme gibi sozIU kilttr Grinleri blinyesinde de
yalanla karsilagilmaktadir. Kimi halk inanclarinda, geleneklerde, anlatilarda yalandan faydalaniimistir. Halk hayatinda (folk life) bu denli
yayginlik gosteren konu, simdiye kadar halkbilimciler tarafindan pek ilgi gérmemistir. Yalanin, halkbilimi ttrl olup olmadiginin sorgula-
nacag! bu g¢alismayla halkbilimcilerin dikkatinin ¢ekilmesi de amaglanmaktadir. Yalan metinleri veya sozleri belirli bir disiplin dahilinde
derlenmemistir. Bunlarin timunt derlemek elbette imkansizdir fakat halk arasinda yaygin sekilde kullanilan yalanlar dahi ilgi cekmemis
ve toplanmamistir. Bu sekilde meslek gruplarina, toplumsal stattlere ait yalanlar ve belirli baglam veya konularda bagvurulan yalanlar
toplanip derlenebilir. Bu konu ve daha fazlasi hazirlanmakta olan “Tlrk Folklorunda Yalan™? adli ylksek lisans tezinde incelenmektedir.
Halkbilimciler arasinda yalan konusu birkag calismanin disinda g6z ardi edilmistir. Mevcut calismalar ise genel olarak folklor ve yalan
iliskisini agiklamaktan ziyade belirli konularin 6rneklemini olusturmaktadir.®

Tr konusunda -mevcut galismalarda- cogunlukla mit, masal, efsane, hikaye gibi anlatilar Gizerinden gidilmis, bu konular dahi agik, anlasi-
lir gozUmlere kavusturulmamistir ve tartismalar devam etmektedir. Bunun yaninda ‘halkbilimi tiirleri’ Gzerine kayda deger genis gapli bir
tanim ve ¢alisma bulunmamaktadir. Bu konu Gizerine mevcut ¢alismalardan yola ¢ikarak yalanin tir olup olmadigi mevzubahis edilmis,
yalanin hangi alanlarda kullanildidi, ne sekilde var oldugu, hangi acilardan tir olarak degerlendirilmesi gerektigi konulari aydinlatiimaya
calisiimistir.

Halkbilimi Tiirli Olarak Yalan

Turler Uzerine gesitli gorisler bulunmasina ve gegmisten bugtine halkbilimcilerin zihnini mesgul etmesine karsin bu konudaki tartisma-
lar bitmis degildir. Bununla birlikte ortada net sonuglara yer veren bir ¢calisma bulunmamaktadir. Ttir konusundaki belirsizlik hala devam
etmesine ragmen mevcut galismalardan hareketle tiriin ne oldugu hakkinda bilgi verilmeye galisilacak ve yalan, bu baglamda degerlen-
dirilerek tir olup olmadidi belirlenecektir. Tur tanimi yapilirken gogunlukla anlatilar esas alinmis, diger halkbilimi tirleri dikkate alinma-
mistir. Bu durum anlatilarin diginda kalan halkbilimi tirlerinin yeterince ciddiye alinmadigini gostermekle birlikte halkbilimi baglaminda
tlrldn taniminda da eksiklik olusturmaktadir.* Edebi ¢aligmalarda yer alan tir teorisi Uizerine sekillenen folklor tlrleri teorisi, amagsiz hale
gelmistir; folklor baglamindaki tir kavrami, edebiyat bilimi anlaminda kullanilmamalidir (Hajduk-Nijakowska, 2022: 568). Burada, folklor
turlerinin edebf tlrlerden ayri distinilmesi gerektiginden bahsedilmektedir.

Tlr Uzerine verilen sinirli tanimlardan birisi Dan Ben-Amos’a aittir. “Folklor tirleri, saglam kaplar gibidir: Kendi yapilari vardir ve her top-
lum onlari kendi kiiltirel, tarihsel ve sembolik varligina gére doldurur.” (Ben-Amos, 2011: 238). Ben-Amos’a gore tirlerin kendi yapilari
vardir ve igerleri, toplumlara 6zgi malzemelerle doldurulur. Ben-Amos (2011: 240), André Jolles’in gorislerinden hareketle tirlerin, soy-
lemin farkli bigimleri oldugunu ifade etmektedir. Bu sekliyle Ben-Amos, her tirin kendine has &zelliklere, s6z dagarcigina, gerceklik
dizenine, kendi betimleyici diline, karakter tiplerine ve sembolik anlamlara sahip oldugunu dile getirir. Ben-Amos’un verdigi bilgilere

1 Sakaoglu (1980: 35), efsanelerdeki tas kesilme motifinden bahsederken tag kesilmeye sebep olan durumlardan birisinin gtinah islemek oldugunu belirtir ve yalan soyle-
meyi de bu giinahlar arasinda degerlendirir. inang merkezli anlatilar olan efsanelerde yalan séylenmesiyle tas kesilmeye ydnelik motif igin bk.: (Sakaoglu, 1980).

2 “Tiirk Folklorunda Yalan” adli yiiksek lisans tezi, Ramazan Sezgin tarafindan Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalari Enstitisii biinyesinde Tiirk Halkbilimi Ana Bilim Dali
alaninda hazirlanmaktadir.

3 Dasdemir (2015), Erzurum ve civarinda kuymagi kusturmak adina yapilan yalan sdyleme gelenegini incelemistir. Ozlem Demren (2015), Tiirk sézli kiiltiir gelenegi igeri-
sinde “Yalanci Goban” anlatisini incelemistir. Demren ve ark. (2020), yalanin glinliik hayat igerisindeki yerinden bahsetmis ve bu kapsamda Keloglan’t degerlendirmislerdir.
Dursun (2015) ise Keloglan masallarinda yalanin iglevinden bahsetmistir. Duman (2019), folklorda yalan haberi inceledigi calismasinda yalan ve folklor iligkisi hakkinda
bilgilere yer vermekle birlikte yalan haberi, folklor baglaminda degerlendirmistir.

4 Halkbiliminde tir konusunda gorusler hakkinda bk.: (Ben-Amos, 2011: 233).
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yalan agisindan bakildiginda yalan da bir séylemin Grtinidur. Bu sdylemde kivrak cimleler kurabilmek, asiri ylzeysel olmamasi veya
ayrintiya bogulmamak, titrek bir ses olmamasi, séylemlerin jest-mimiklerle desteklenmesi, kurgunun eksiksiz hazirlanmasi vb. 6zellikler
gereklidir. Bunlar, séylemin yalan oldugunu belli etmemek igindir. Yalani diger tlrlerden ayiran en buytk ozelliklerden birisi kendisini
belli etmemesi gerektigidir. Yalanin, yalan oldugu anlagilmamalidir aksi takdirde hedefine ulasamayacaktir. Yalani diger tiirlerden ayiran
kimi ozellikler arasinda iglevleri de bulunmaktadir. Nitekim Bars (2017: 50), tirsel siniflamalarda tirleri birbirinden ayiran niteliklerin
bulunmasi gerektiginden soz eder. Yalanin diger bazi anlati tirleriyle (mit, efsane vb.) ortak 6zelligi inangtir. Yalana inanilmadigi takdirde
hedefine ulasamamis olacaktir. Karsi tarafin sdyleme inanmasiyla yalan hedefine ulagsmis olacaktir. Diger taraftan Bars (2017: 48), her bir
tlrdn birbiri arasinda etkilesim oldugunu da belirtmektedir.

Richard Bauman (2006: 109) tiirQ, “gelenek haline gelmis bir sunum sekli” olarak tanimlamaktadir. “Buna gore tir (janr) sunumun tretim
ve yorumunun yonlendirici bir cergeve ¢aligsmasidir” (Bauman, 2006: 109). Bu tanim Ben Amos’un “Sdylem bicimi” olarak degerlendirdigi
konuyu da igine almaktadir. “Konusmanin etnografisi gibi lisanin sunum amagli ve toplumsal temeli olan perspektiflerinden tiir kav-
rami kiresel dlizeyde yer almaktadir ve en belirli ya da belirsiz resmi agiklamalara, selamlama ve karsilikli anlatimlardan politik nutuk ve
hikayelere kadar blitiin insani sunum alanlarini kapsamaktadir’ (Bauman, 2006: 109). Bauman'in bahsettigi bu alana yalani dahil etmek
mUmkdndr. Yalan, glinltik hayatta sikga kullanilan, karsi tarafi inandirma gayesi gttiginden gesitli sekillerde sunulmaktadir. Sunumu
esnasinda yapilan yeminler, gosterilen sahitlikler, kullanilan jest-mimik hareketleri, konusma esasinda verilen ayrintilar, kelimelerin kul-
lanimi, ctimlelerin kivrak sekilde kullanimi vb. bu sunumu etkileyen faktorler arasindadir. Bahsedilen unsurlarin yalan sdyleme esnasinda
gelenek haline geldigi sdylenebilecektir. Oyle ki, yalan séylenirken belirli bir ciddiyet bulunmakta, belirli kalip sézler (kaliplasmis yalan
sozleri) sarf edilmektedir. Ayrica Todorov’'un tanimi da Bauman'in goriistinl destekler niteliktedir: Todorov (2011: 30), turd, toplum igeri-
sindeki séylem 6zelliklerinin kodlanmasi olarak tanimlamaktadir. Toplum blinyesinde en yaygin sekilde bagvurulan séylemlerden birisini
tegkil eden yalan, Bauman ve Todorov’'un gorislerine gére bir tirl olusturmaktadir.

Halk edebiyati tlrleri, Grinlerin yaratilis sartlari, GslGplar, yaratildiklari ve yayildiklari gevrelerdeki gorevlerine gore belirlenmektedir
(Boratav, 1982: 156). Buradan anlasilan halk edebiyati tirlerinde 6nemli olan unsur Grindndn baglamidir. Séylenilen ortam, séylenir-
ken kullanilan Uslup, sdylenme sebepleri veya tasididi islevler gibi durumlar dolayisiyla yalanda baglam, elzem bir gérev Gstlenmekte-
dir. Lauri Honko (2006: 93) bu konuda “Ben bir metni, onun sosyal yapisi ve diger ilgili oldugu, ferdive ortalama duruma ait bilgilerden
ayri bir sekilde analiz etmek istemiyorum” demektedir. Yalan da bagl bulundudu baglamdan ayri bir sekilde degerlendirildiginde
birtakim eksiklikler meydana gelecektir.® Turlerin belirlenmesinde yapi, muhteva, baglam ve Uslup 6zelliklerine dikkat edilmelidir
(Bars, 2017: 49). Yalanin, soylendigi ortam, kisiler, yer ve zamanla ilgili yadsinamaz bir bagi bulunmaktadir. Aligveris esnasinda satici-
nin, musteriye soyledigi yalanlar bu kapsamda disundlebilir. Satici, Griiniini satma amacinda oldugundan bu amag dogrultusunda
yalan soyleme eylemini gerceklestirirken musteri ise Urind uygun fiyata alma gayesi tasidigindan yalana bagvuracaktir. Mesela, bir
pazarda satici, aksam pazari oldugundan UrlnU zararina sattigini belirtecek, misteri ise alt tarafta daha uygun bir fiyata ayni Grindn
satildi§ini ve eder o fiyata inmezse diger saticidan trlini alacagini sdylemektedir. Her ikisinin (pazarci ve musteri) sdyledigi de yalani
olusturmaktadir. Bu durumda mdisterinin veya saticinin bagvurduklari yalanlari farkl bir baglamda kullanmalari uygun degildir ve bir
anlam ifade etmeyecektir. Dolayisiyla her halkbilimi Griint igin gegerli oldugu gibi yalan konusunda da baglam yadsinamaz bir nem
tasimaktadir.

Linda Degh (2006: 151), “Cagdas yasam, etraftaki tim gdriintileri degdistirir. Halk bilimciler, eski tlrlerin azaltilarak, yerlerine yenileri-
nin konulmasi ve eskilere eklemeler yapilmasi gibi yeni kaynak ve ilerlemeleri iyice incelemektedirler” ve incelemelidirler. Bars'in konu
hakkindaki goriist de Degh’i destekler niteliktedir: Bars (2017: 47), ayni olay 6rgtleriyle farkli tlirler seklinde karsilagilabilecegini, halkbi-
limcilerin geleneksel toplumun eski siniflandirmalarini bir kenara birakarak kiiltiiriin anlam lzerindeki etkisini fark ederek yeni yaklasim-
lar gelistirilmesi gerektigini belirtir. Degh’in yeni tirler olarak degerlendirdigi konu blinyesine yalanin da dahil edilmesi gerekmektedir.
Hatta ge¢ kalinmistir. Eldeki yalanlarin pek cogunun yakin zamanlardan bu yana kullanildigi gorilmektedir. Bu anlamda gegerligini ve
inandiricihgini kaybeden yalanin iglevini yerine getiremeyecek olmasindan otirt kullaniimamasina sebep olur. Folklor, gegmisin kultdr
kalintisindan ibaret olmayip dinamiktir ve glinimuzde de halk bilgisi tGrlnleri Gretilmektedir. Bununla birlikte yalan, insanlik tarihinden
bu yana kullanilagelmistir ve hala kullaniimaktadir. Bunlar arasinda geleneklesmis yalanlar (s6z gelimi, “Seni leylekler getirdi”)® oldugu
gibi glinimzde Uretilen ve kaliplagmis yalanlar (“Onun da sana selami var”) da bulunmaktadir. Degh ve Bars'in gorislerinden hareketle
yalan, yeni halkbilimi tirleri blinyesinde yerini almalidir.

Duman (2019: 980-981)'In yalan haber ile folklor iliskisini agiklarken basvurdugu konular, folklor-yalan iligkisi aciklanirken de deger-
lendirilebilir. Yalan haberi ortaya gikaran unsurlarin anlatici, dinleyici ve metinden ibaret oldugu belirtilmistir. Yalanin ortaya gikmasi ve
olugmasi i¢in de anlatici, dinleyici ve metne ihtiyag vardir. Ayrica yalan sozleri” olarak dederlendirdigimiz sozler igerisinde de kompozis-
yon, s0z sanatlari ve diger Uslup ozellikleri bulunmaktadir. Bunlar, sanatsal kaygilari ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica bu yalanlar soylenirken
kars! tarafin inanmasi amaglandigindan 6ttirl inangla yakinen bir iligkisi s6z konusudur. Bununla birlikte yalan sozleri, anonim sozlerdir.
Dursun Yildirim (1985: 549-551) folklorun 6zelliklerinden bahsederken “s6zIi olma,” “gelenede baglilik,” “cesitlenme,” “anonimlik,” “kalip-
lagsma’ya yer vermektedir. Bu ozelliklerin timu yalan i¢in de gegerlidir. Yalan, s6zlU bir Griindir. Ayni zamanda igerisinde bulundugu gele-
nede bagdlilik arz eder. Kullanimlarindaki olusan farkliliklardan dolayi gesitlilik bulunmaktadir. Mesela, “aradigini géormedim/duymadim,”

5  Yalanin kullanildigi baglam iki sekilde degerlendirilebilir: mistakil olarak kullanilan yalan sézlerinin yani sira belirli bir halk edebiyati tirinin (masal, efsane, hikaye, fikra
vb.) igerisinde bagvurulan yalanlar da vardir. Buradan bahsedilen ise yalan sozleridir. S6z gelimi berberin sdyledigi “yikayinca toplar” s6zl, bagli bulundugu baglamda anlam
kazanir. Bu yalan sozlnin pazarci tarafindan pazarda kullaniimasi herhangi bir anlam ifade etmeyecektir.

6 Insanoglunu leyleklerin getirmesi durumunun mitolojide farkli yansimalari bulunmaktadir (Ergun, 2011). Burada bahsedilen durum ise cocugun “Ben nasil oldum?” soru-
suna yanit olarak dogruyu sdyleyemeyen ebeveynlerin bagvurmus oldugu yalani ifade etmektedir. Daha agik sekilde sdylenecek olursa yalan sdyleme dislincesi ve kargl
tarafi aldatma amaglanarak sdylendiginden dolayi yalani olusturmaktadir.

7 ‘Yalan sozleri’ derken halk arasinda yaygin bir sekilde kullanilan ve kaliplagmis olarak ifade edilebilecek yalanlardan s6z edilmektedir.

Turcology Research 2023 78: 367-376 | doi: 10.5152/JTRI.2023.23258



370

“telefonum sessizdeydi aradigini duymamisim, “telefonum sarjdaydi gormemisim” seklindeki yalan sozleri, ayni igleve (arayan kisinin
aramasina cevap verilmemesi konusunda mazeret bildirmek igin) hizmet etmektedir. Yalan stzleri, anonimdir. ilk olarak kim(ler) tarafin-
dan sdylendigi bilinmemektedir ve toplum igerisinde yaygin sekilde kullaniimaktadir. Bunlar, halk arasinda yaygin sekilde kullaniimasiyla
kaliplagmiglardir. Yalan, bu Uretim, aktarim ve islevleriyle halkbilimi ile yakinen iligkisi bulunmaktadir. Yalan, metin 6zellikleri bakimindan
da halkbilimi calisma alaninda degerlendirilmelidir (s6z gelimi, kisa bir ifadeyle uzun agiklamalarin dnitine gegilmesini saglamaktadir
ve bu agidan atasozleriyle benzer bir 6zellige sahiptir). Diger yandan halkbilimi igin elzem bir rol Ustelenen baglam, yalan agisindan da
vazgegilmezdir.

Turler, icinden ¢iktiklari toplumu olusturan 6zellikleri de ortaya gikarirlar (Todorov, 2011: 32). Bu anlamda yalanlar da igcinden ¢iktiklari kiil-
tlrdn gesitli 6zelliklerini yansitmaktadirlar. S6z gelimi, belirli bir toplumda sdylenen yalanlar toplanip insanlarin hangi konularda ne gibi
yalanlar sdyledikleri kesfedilerek toplumun sosyo-kultirel yapisi hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Toplumda deger atfedilen, utanilan, kor-
kulan vb. konular da yalanlarin kesfi ve incelenmesiyle agikliga kavusacaktir. CinkU yalan séylenmesinin en dnemli sebeplerini bu konular
olusturmaktadir. Bu gibi 6zelliklerden hareketle yalan, toplumun 6zelliklerini de yansitmaktadir. Yalan, iginden ¢iktigi kilttrlin 6zellik-
lerini tasir ve yansitir. Belirli bir toplumda yalan sdylenen konuda diger bir toplumda yalan séylenmeyebilir. S6z gelimi, Turk aile yapisi
icerisinde karsilagilan gelin ile kaynana arasinin veya iki aile arasinin bozulmasini istemeyen damadin veya gelinin bagvurdugu yalanlar
Bati literatlriinde karsilik bulmamaktadir. Toplumdaki herkes yeri geldikge yalana bagvurur. Her konuda yalan sdylenebilir ve meslek
gruplarinin kendilerine 6zgl yalanlari bulundugu gibi toplumsal stattlere gore yalanlar da vardir. Siyasetgi, doktor, 6gretmen, anne,
baba, gocuk, satici, dilenci, miisteri vb. Ogretmenin, “Siz benim en sevdigim sinifsiniz” 6grencinin, “En sevdigimiz hoca sizsiniz,” avukat,
“Hakime dedim ki, karsinda gocuk yok, sen kime bagiriyorsun?” doktorun, “Ameliyatta hemsire igeride gazli bez unuttu, tekrar ameliyat
olmaniz gerekiyor”®, askerlik yapanlarin, “Nobetteyken parolayl unutan subayi kivrandirdim,” berberin, “Yikayinca toplar,” pazarcilarin,
“Banu Alkan buradan aldi, 50 lira borcu kaldi,” tamircilerin, “Komple degismesi lazim,” oto saticisinin, “avug ici kadar boyali,” emlakginin,
“Yarim saat 6nce gelseydiniz ¢cok glizel ev vard, tutuldu” vb. seklinde devam etmektedir. Bunun yaninda misterilerin soyledigi yalanlar
da bulunmaktadir. S6z gelimi, “Biz biraz daha gezelim, donUste alirnz,” “Strekli sizden aliyoruz” veya esnafin, “Zararina veriyorum,” “O bes

» o«

liray1 kesersem zarar etmis olurum abi,” “Bu fiyat sana 6zel” vb. seklinde 6rnekler konuyu aydinlatmaktadir.

Yalana glnlik hayat icerisinde siklikla bagvurulmaktadir. “Sigara mi igiyorsun sen?” diye soran babaya “Hayir, icmiyorum, arkadaslar
ictiginden dolay! kokusu tzerime sinmis” seklinde cevap verilmesi, annelerin kizlari hakkinda “Benim kizimi ne doktorlar ne mihen-
disler istedi” seklindeki sdylemi, Universitede maddi agidan zor zamanlar gegirmesine karsin ailesinin “Oglum/kizim para génderelim
mi? Paran var mi?” sorusuna, -ailesinin- maddi durumlarinin iyi olmadidini bildigi icin “Param var anne/baba, simdi ihtiyacim yok” diyen
ogrencinin ifadesi, esinin yapmis oldugu yemegdi begenmemesine ragmen onu izmemek (veya muhtemel bir gerginlige sebep verme-
mek) igin kocanin “Cok giizel olmus, ellerine saglik” sdylemi, kiz arkadasinin aldidi kiyafete yorum yapan erkegin -begenmemis olmasina
ragmen- “Cok glizel olmusgsun, melek gibisin” seklinde yorumda bulunmasi, bazi esnaflarin “Benim bundan karim yok ki” seklindeki
beyani gibi baglamlarda yalanlardan kaginip dogrulari sdylemek, ailevi ve toplumsal iligkilere zarar verecektir. Bu anlamda yalanin, top-
lumsal diizenin ingasinda da etkili oldugunu sdylemek gerekir. Ayrica verilen ornekler glinliik hayatin hemen her alaninda yalana basvu-
ruldugunu da géstermektedir.

Boyraz (2012: 42), tlrl, “Herhangi bir biitln icerisinde yer alan ve bazi ézellikleri itibariyla birbirlerinden ayrilabilen birimlerden her biri”
seklinde tanimlamaktadir. Buna gdre halk edebiyati biitlini blinyesinde yer alanlar, yapisal ve islevsel 6zellikleri bakimindan birbirlerin-
den farkli olduklarindan &tird ayri birer tiirli temsil etmektedir. Boyraz (2012: 42), s6zIU Urilinlerin (mitoloji, destan, halk hikayesi, atasozU,
alkig-kargis, kifur, argo vb.) kiiltlir hayatinda yer almasinin dncelikle islevlerinden kaynaklandigini belirtmektedir. Bu anlamda Boyraz'a
gére insan hayatinda belirli bir fonksiyonu bulunmayan unsurlardan kiiltiir icerisinde séz edilemeyecektir. islevsel agidan tiirler, “aragsal
olarak toplumsal ve manevi ihtiyaglari kargilamaya yénelik bir amaca isaret eder” (Ben-Amos, 2011: 236). Yalanin sosyallesme, psikolojik,
egitim, eglence, tatmin etme, gercegdi ortaya gikarma, savunma, ikna etme, kendini ve yakinlarini koruma, provokasyon, maniptilasyon,
glildiirme islevleri bulunmaktadir. Bunlarin yani sira Giiveng (2022)in “Halk Hikayelerinin islevleri” olarak bahsettigi ve halkbiliminin
islevleri olarak da ifade edilebilecek iglevler arasindan ben merkezli islev, arag islevi, benligin gelistirilmesi islevi, es giidiim iglevi yalanin
islevleri olarak degerlendirilebilir. Anlatilarda anlatilanlarin gergek olmadigini belirtmek icin de yalana bagvurulmaktadir. Ayrica yalan,
bazi tartismalarda hakli gikmak, bir baskasindan istenilenin yerine getirilmesi, kusurlari 6rtmek, gildirmek gibi amaclarla da kullanil-
maktadir. Bunlardan bazilarini érneklendirmek gerekirse sosyolojik islev igin topluma uyum saglamak adina “Onun da sana selami var”
yalan s6zU kullanilmaktadir. Psikolojik islev agisindan bakildiginda zor bir durumdan kurtulmayi saglayarak rahatlamay gergeklestir-
mektedir. Tatmin etme islevini 6rneklendirmek gerekirse alinan bir kiyafetin nasil oldudu soruldugunda begdenilmese dahi arkadasini
mutlu etmek, tatmin etmek icin “Cok glizel olmus” gibi yanitlar verilmektedir. Gergegi ortaya ¢ikarmak adina yalana bagvurarak karsl
tarafin dogruyu soylemesi saglanmaktadir. S6z gelimi, birisi bir esyayi kirdigini inkar ediyorsa (gortilmemesine ragmen), “Ben gordiim,
sen kirmistin” seklinde cevap verilip karsi taraf savunmasiz birakilarak durumu itiraf etmesi saglanir. Bu da gergegi ortaya cikarir. E§itim
amaclyla da yalan sdylenmektedir. Ornegin, annenin ¢ocuguna “ikindi olmadan eve gelmezsen seni cinler kacirir’ demesi, cocugun
erken vakitte eve gelmesi konusunda uyarici nitelik tasir. Belirli bir sugla suglanan kisi, “Bunu ben yapmadim, olay hakkinda bilgim
yok, sugsuzum ben” seklinde ifadelerde bulunarak savunmaya gegecektir. ikna etme islevinde ise s6z gelimi, bir magaza personeli-
nin elinde satilmayan bir trlin varsa, gelen misteriye “Elimizde bir tane kaldi, herkes bunu tercih ediyor, fiyati da indirimde” seklinde
yalanlar sdyleyerek misteriyi, Grlind almasina ikna etmeye calisacaktir. Kendini ve yakinlarini koruma konusunda zor durumdan kur-
tulmak, basa gelecek belalari defetmek icin séylenen yalanlar drnek gosterilebilir. Ben merkezli islevde kisinin kendine yalan soyleme-
siyle ilgili bir durumu olusturmaktadir ve ilerleyen diizeyleri zararli olabilecektir. Arag islevinde bireylerin ders ¢ikarmasi vb. durumlarda
etkilidir. Yalan sdylenmesi konusunda zihnin enerji harcamasi, olaylara farkli agilardan bakma, kurgu kurma ve devam ettirme gibi

8  Basarisiz gegen bir ameliyatin ardindan tekrar ameliyat olmasi gereken hastaya kargi sdylenen yalandir.
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etkiler benligin gelisimi iglevini karsilamaktadir. Uyum sagdlama yolu olarak da degerlendirilebilecek es glidim islevinde ortamdaki
konu hakkinda bilgi sahibi olunmasa dahi soruldugunda bilgi sahibi olundugu seklinde yalan sdylenecektir. Glldirme agisindan sozli
sakalar veya ironiler drnek gosterilebilir. Maniptile ve provokasyon igin de yalandan 6nemli 6lglide ve gesitli sekillerde yararlanilmaktadir.
Yalan, insanlarin duygu ve distncelerini acik bir sekilde dile getirmedikleri veya getiremedikleri durumlarda da kullanilmaktadir.

Yalan, halkbiliminin yani sira halk edebiyati tiirl olarak da degerlendirilebilir. Boyraz'in (2012: 43), anonim halk edebiyati Grinleri igin
yaptigi tasnif su sekildedir:

1. Séylemelik Tiirler 2. Anlatmalik Tiirler 3. Konugmalik Tiirler 4. Seyirlik/Oynamalik Tiirler

1.1. Manzum Olanlar 2.1. Mit 3.1. Atasozi 4.1. Kby Seyirlik Oyunlari

1.1.1. Mani 2.2, Efsane 3.2. Deyim 4.1.1. Térensel seyirlik oyunlari

1.1.2. Turkd 2.3. Masal 3.3. Alkiglar ve Kargislar 4.1.2. Eglence amagli seyirlik oyunlar

1.1.3. Agit 2.4. Destan 3.4. Yemin Sozleri, Dini S6zler 4.2. Sehir Seyirlik Oyunlari

1.1.4. Ninni 2.5. Halk Hikayesi 3.5. Yaniltmacalar 4.2.1. S6z ve harekete dayali seyirlik oyunlar
1.1.5. Dizgl 2.6. Menkabe 4.2.1.1. Kukla

1.2. Hem Manzum Hem Mensur Olanlar 2.7.Memorat 4.2.1.2. Golge Tiyatrosu (Karagdz)

1.2.1. Bilmece 2.8. Fikra 4.2.1.3. Ortaoyunu

1.2.2. Tekerleme 4.2.1.4. Meddahlik

4.2.1.5. Tuluat Tiyatrosu

4.2.2. Harekete dayali seyirlik oyunlar
(Cambaz, Hokkabaz, Sihirbaz, Atesbaz)

Konusma dilinin ayrilmaz pargasi olarak tanimladigr konusmalik tiirler hakkinda Boyraz (2012: 44) “guinltik konusmalarda merami kisa
yoldan anlatmak, ifadeyi gliclendirmek, kendimizi teskin etmek, ikinci tglincl sahislar hakkinda iyi dileklerimizi dile getirmek, itimat
kazanmak gibi amaglarla sarf edilen sézler” oldugunu dile getirerek bunlarin kaliplagmis ifade olduklarini ve bu sayede akilda daha
kolay kaldigini belirtmektedir. Bu durum yalan icinde gecerlidir. Kaliplasmis olan yalanlar akilda daha kolay kaldigindan kimi durumlari
ifade etmek igin ayni yalana basvurulur. S6z gelimi, birilerinden dayak yemis olan kisi, arkadaslari arasinda kendisi hakkinda olumsuz
gorislere sahip olmasinlar diye “Sen bir de onlar1 gér.” yalanina bagvurmaktadir. Boyraz (2012: 44-45), grubun genisleyebilecedi mesa-
jini argo sozleri, kifirler, selamlamalar, yeminler, dvmeler, 6viinmeler, kinamalar, yermeler, sevmeler ve oksayici sozler, kahirlamalar,
azarlamalar gibi tirlerin 6rneklerinin bulunmasiyla bu gruba eklenebilecegini belirterek vermektedir. Bu anlamda gok sayida 6rneginin
bulunmasindan ve yapisal ortakliklarindan dolayi yalan da konusmalik tiirler esasinda degerlendirilebilir. Yaygin sekilde kullanilan, ali-
silmis ve kaliplasmis oldugu soylenebilecek bazi yalanlara yer vermek yerinde olacaktir. “Onun da sana selami var,” “Ben de tam seni
arayacaktim, kag glindir aklimdasin.,” “Su an 85 milyon bizi izliyor.”®, “Oglum/kizim diye demiyorum,” “Hobilerim arasinda spor yapmak,
kitap okumak ve belgesel izlemek vardir,” “Biz sizi arayacadiz,” “Telefon sarjdaydi,” “Seni seviyorum,” “Mervelerde kalacagim,” “Okudum
ve kabul ettim,” “Arkadasin paketi cebimde kalmis,” “Baban/annen beni gérdiglinde tutulmustu, sonra stirekli pesimden kostu,” “Tlinele
giriyorum,” “Kuzenim yazmis,” “Kapiya ¢arptim,” “Dogruyu soyle kizmiycam,” “Bu hediye,”® “Kol bozuk(tu),” “Seni leylekler getirdi yav-
rum’™, “Ben ag degilim, siz yiyin,” “Yapmistim ama evde kalmis hocam,” “lyi dinleyin, sinavda ¢ikacak bunlar,” “Miivekkilim sugsuzdur
hakim bey,” “Burnumda et oldudu icin estetik/ameliyat oldum,” “Kapiya tekmeyi koydum, komutanin odasina girdim™?, “Giydikce a¢ilrr,
asla gekme yapmaz,” “Glines yanigindan dolayr boyalidir,” “Almanya’dan oglum gelecek,” “Sehir merkezine bes dakika” gibi yalanlar, halk
arasinda yaygin sekilde kullanilan yalanlara 6érnek teskil etmektedir.

Burada su durumu belirtmek blylk énem tasimaktadir: Yalan sozleri olarak verilen ifadeler her daim yalan olarak degerlendirilemez,
bunlarin dogruya isaret ettigi durumlar da s6z konusudur. Buna karsin -yapilan arastirmalar dogrultusunda- halk arasinda bu (yukarida
yer verilen yaygin sekilde kullanilan yalanlar) ve bunun gibi ifadelerin kullanimi genellikle “yalan” olarak degerlendirilmektedir. Halkin
Urtnd olan ve halk tarafindan yalan oldugu belirtilen ifadelerin inkar etmek dogru olmayacaktir. Bundan 6ttirl yer verilen ifadelerin yalan
sozleri olarak degerlendirilmesi gerekliligi dogmaktadir. Yalanin, kimi zamanlarda gercegi ifade etmesi durumu normal olarak karsi-
lanmalidir. Halkbiliminde dikkat kesilecek konu burasi degil, halkin bu ifadeleri ne sekilde degerlendirdigidir. Bu durumda atasdézlerinin
her daim vermek istedikleri anlami karsilayip karsilamadiklar distinilmelidir. “lyi insan lafin tstiine gelir” Peki her zaman béyle midir?
Elbette degildir. Dolayisiyla “iti an, comagi hazirla” seklinde bir atasdzii de bulunmaktadir. Halk inanclari olarak degerlendirilen inanclar
her daim dogru ve gergek midir? Buna karsin halk onlari dogru ve gercek olarak kabul edip inanmistir. Yalan sozleri de duyuldugunda halk
arasinda yalan olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla tiirt belirlerken de dogru ve gergeklik agisindan bakilmamasi gerekir. Yalana da
bu agidan bakilmayacaktir ve bakilmamalidir. Halkbilimi Grtnlerini dogru ve gerceklik baglaminda degerlendirmek Turk halkbilimi Griin-
lerini “6ldlrmek” olacaktir. S6z gelimi, Nasreddin Hoca fikralarini, Hoca'ya ait veya degil diye ayirmak elde clizi miktarda fikra kalmasina
sebep olacaktir.

9  Buradaki sayi, tilkenin mevcut niifusuna gore degisiklik gdstermektedir.

10 Arkadasinin elindeki ytizik, tespih, saat, kolye vb. egyalari isteyen kisiye karsl sdylenen yalandir.
11 Merakl gocuklarin “Anne/baba ben nasil oldum” sorularina karsi verilen cevaptir.

12 Askerlik yapan kisilerin, askerlik anilarini arkadaslarini anlatirken sdylenen yalandir.
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Yalan, so6zIU kultdr Grintdir ve toplumdan topluma sdylenen yalanlar, yalan sdyleme sekilleri ve anlatilan yalan anlatilar degisiklik goster-
mektedir. Yalanlar, bagli bulunduklari yore kilttrintn izlerini tagimaktadir. Belirli bir toplumda soylenen yalanlarin agirlikli oldugu konu-
lara bakilarak yore halki hakkinda gikarimlar yapilabilecektir. Toplum Uyelerinin hangi durumlarda, konularda, ne zaman ve kimlere karsi
yalan soyledigi gibi konular 6nem tasimaktadir. Bu sekilde yalanin hangi konularda utanildigi, ¢cekinildigi, korkuldugu gorilebilecektir.

Yalan, guinlik hayatta yaygin sekilde kullanildigindan ve olumsuz bir anlam barindirdigindan ciddiye alinan bir konu olmamis, bu anlamda
tlr olup olmayacagi da merak edilmemistir. Cesitli konularda kaliplagmis denilebilecek yalanlar bulunmasi, birgok iglevinin yer almasi
gibi hususlar yalanin mustakil bir halkbilimi tirl olarak degerlendiriimesinin 6niinl agmaktadir. Toplumda yaygin sekilde kullanilan
yalanlar oldugu gibi kimi zaman gruplara gore -sdylenen yalanlar- degisiklik gosterebilmektedir. Halk edebiyatinda yalan yarislariyla
da karsilagilmaktadir. Yalanlar gesitli alanlarda ve durumlarda kullanilmaktadir. Zor durumdan kurtulmak, eglenme ve eglendirme gibi
amaglar bunlardan bazilaridir. Yalan, kimi zaman topluma uyum saglamak, kimi zaman zorlu bir durumdan kurtulmak ve rahatlamak,
kimi zamansa kulturdn gerekliliklerini yerine getirmek igin kullaniimaktadir.® Kisaca, yalan sdylenmesinin ¢cogunlukla bir sebebi s6z
konusudur. Yalanlar gogunlukla glinlik konugma, iletisim, sohbet esnasinda kullanilir. Belirli bir ortamda sohbete katilim saglayabilmek
ve kendisini gosterebilmek icin gerceklesmemis olan olaylar gercekmis gibi anlatabilir. Bu anlamda halkbilimi, sosyoloji ve psikolojiyi
icine alan bir konuyu ele alma iddiasina sahiptir.

Alan Dundes (2014: 18), folklor tiirlerinden bahsederken yer vermis oldugu ¢ok sayida folklor tiirli icerisinde degerlendirilebilecek yalanlar
mevcuttur. Elbette bunlarin digsinda mustakil sekilde degerlendirilebilecek yalanlar da bulunmaktadir. Dundes, pek ¢ok folklor tiriinden
bahsetmesine ragmen bunlarin bitln folklor tirlerini kapsamadigini belirtmektedir ki bu da listenin genisletilebilecegdini gostermek-
tedir. Dundes (2014: 18), folklor tiirlerinden bahsinde mitler, destanlar, bilmeceler, ninniler, incitmeler, dilekler, selam ve ayrilik sozleri,
halk dansi, halk tiyatrosu, halk tesbihleri, mezar taglari, hamam duvarlarindaki yazilar, yemekler, siislemeler ve el igleri, isaretleri, oyunlar,
caddedeki saticinin bagirigl, festival ve 6zel glinlerin adetleri, hapsirma gibi hareketlerden sonra sdylenen sozler vb. pek gok konuyu
degerlendirmistir ve bu listenin genisletilebilecedi mesajini vermistir. Dundes’in belirttigi konularin yani sira glinlik hayat icerisinde
yaygin bir sekilde varligini stirdliren ve ¢okga kullanilan yalan da bu bahiste degerlendirilmelidir. Bu durumda yalan ise “halk yalanlari”
olarak degerlendirilebilecektir.

Yalanlar, diger halk edebiyati veya anlati tirleri (s6z gelimi, tekerlemeler)'* igerisinde kullanildigi gibi glinlik hayat igerisinde mustakil
sekilde de kullaniimaktadir. S6z gelimi, kimi masallar icerisinde yalan yarislariyla karsilagiimaktadir (Adigiizel, 2010: 37-38; Alangu, 1990:
18-25). Ayrica “Yalan hikayeleri” olarak dederlendirilebilecek hikayelere de bu baglamda yer verilebilir. Yalan hikayeleri olarak degerlendi-
rilen husus bireylerin anlattigi yalanlarin hikayeleri, yasanmamis olaylarin yasanmis gibi anlatiimasi, yalan konusunu igleyen hikayelerden
(vb.) ibarettir.”® Halkbilimi baglaminda dederlendirilmeye ihtiyag duyan dedikodu, saka ve inang temelli diger Grinler icerisinde de yalana
rastlanmaktadir'® Halk arasinda yaygin sekilde kullanilmasina ragmen olumsuz ve ahlak digi olarak gortldiginden halkbilimcilerin ilgi-
sini geken bir konu olmamistir Uzun olaylari agiklammamak, edlence, gelebilecek ceza ve musibetlerden korunmak, birisini tzmemek
kirmamak veya mutlu etmek, olaylarin aslini gizlemek, zor durumdan kurtulmak, stirpriz yapmak (dogum gind, evlilik yildénimu vb. igin),
odl elde etmek veya cezadan kurtulmak, toplum igerisinde bedeni kazanmak, saka yapmak gibi amaglarla kullanilan ve toplumda biytk
bir yayginliga sahip olan yalan, ayri bir tlr olarak incelenmelidir. Duman (2019: 982), ‘yalan haber’in tlir tanimi igerisinde yer alabilecegini
belirtmektedir. Bunun karsin biz, yalanin tir olmasi gerektigi ve yalan haberin de bu baglamda incelenmesi gerektigini distinlyoruz.
Yalandan giilmek, yalandan aglamak, kirtk olmayan kola sargi gegirip karsi tarafa ‘kirik’ anlami verdirmek, asiri makyaj yapip oldugundan
farkli birisi olarak gortinmek, kilik degistirmek gibi durumlar da bedensel agidan sdylenen yalanlari olusturmaktadir. Bu durumlar beden
folkloru kapsaminda degerlendirilebilir.®

13 Kilturtin gereklilikleri olarak bahsedilen duruma bir 6rnek vermek gerekirse Sati ve Satilmig isimlerinin hikayelerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Cocugu yagamayan
ailelerin, yeni gocuklari dogdugunda bunu sokak, cami 6ni gibi ortamlara birakir ve bir bagkasi tarafindan ‘yalanciktan’ satin almasi saglanir. Bu sekilde gocugun ebeveyn-
leri gegici olarak degistirilmis olacaktir. Bu durumda 6liime sebebiyet veren koti ruhlart kandirmak amaglanmaktadir. Bu rittelin gergeklestirildigi cocuklara Sati, Satilmig
gibi isimler konulmaktadir (Boratav, 1984: 89).

14 Masallar blinyesinde yer alan tekerlemeler, birazdan anlatilacaklarin gergek olmadigini belirtmek igin kullaniimaktadir. Kimi zamanlar anlatici tarafindan anlatilacaklarin
yalan oldugu acik bir sekilde belirtilse de bazi zamanlar UstU kapali olarak yer verilir. S6z gelimi, “Telli-Top” adli masalda anlatici yalan oldugunu belirtti tekerlemeye yer verir:
“Bir varmis bir yokmus... Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde, deve tellal iken, sinek berber iken... Eski hamamin tasi yok, pestimalin ortasi yok, bu yalanin &tesi yok..”
(Boratav, 1969: 205). Benzer sekilde “Sinede vurdum palani, dinlettim mi sana bu koca yalani?”, “O yalan bu yalan; fili yuttu bir yilan: bu da miyalan?”, “.. gercege gevirelim
bu dlizdigim yalani” (Boratav, 2009: 41) seklinde tekerlemelerle karsilagiimaktadir. “Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde | Develer tellak iken, eski hamam iginde /
Hamamcinin tasi yok [ Kiilhancinin baltasi yok / Bu yalanin otesi yok (..)” seklindeki tekerlemede igerisinde de bahsedilen konunun yalani teskil ettigi acikca belirtilmistir.
Ustli 6rtiik bigimde yani yalan oldugu belirtiimeden yalani olusturan tekerlemeler konusunda érnekler: “Zaman zaman iginde | Kalbur saman iginde | Develer top oynarken
| Eski hamam iginde” (Boratav, 2009: 71). “(..) Tuttum Pire’nin agini | Cektim ¢ikardim yagini | Doksan okka tartmadik mi? (..)” (Boratav, 2009: 82-84). “Kostum eve vardim |
“Baban dogdu” dediler | Kucagima bir yumurta verdiler | Yumurta elimden diisti / iginden bir kocaman horoz gikti, sokaga kacti (..)” (Boratav, 2009: 76-77).

15  Bu konuda 6rnek gosterilebilecek tip “Bende yalan da yok, hilaf da” sdzlyle taninan ve Erzurumlu olup “Teyo Emmi” adiyla bilinen Cumhur Seval'dir. Teyo Emmi, yasan-
mamis ve kimilerinin yasanmasi imkan dahilinde bile olmayan anlatilara yer vermektedir. Bu anlamda Teyo Emmi’nin anlatilarinin kaynagini yalan olusturmaktadir. Teyo
Emmi’nin anlatilari igin bk.: (URL-1)

16 Yalan, sakalarin malzemesinin buyik kismini olustursa da her saka yalan olarak degerlendirilmeyecektir. Saka yaparken veya yapilirken siklikla yalana bagvurulmaktadir
fakat bu durum sakanin tamamiyla yalan oldugunu géstermemektedir. S6z gelimi, cuma glini bir arkadasin ensesine vurulup “Bugtin cuma enseyin kapa” denildiginde ve
karsi taraftan tepki alindiginda sadece saka yapildigi ifade edilmektedir. Bu durum bir sakayi olusturmasina ragmen yalanla bir baglantisinin oldugu sdylenemeyecektir. Bu
gibi durumlar da s6z konusu olmasina ragmen sakalarin blyik gogunlugunun yalan araciligiyla yapildigi, yalanin, sakalar i¢in vazgegilmez bir unsur oldugu séylenmelidir.
Yalan ve saka iligkisi Uzerine mistakil bir ¢alisma hazirlanabilir.

17 Toplum igerisinde olumsuz anlamlari teskil eden ama yaygin sekilde de basvurulan konularin halkbiliminde geri planda kaldigi bilinmektedir. Dedikodu, kiifiir ve yalan
bunlararasindadir. Aga ve ark. (2017: 214) da alkislar ve kargislardan bahsederken alkiglarin halk arasinda iyi dilegi, glizeli yansitan sozler olduklarindan kotu dilegi ve katlyl
yansitan kargislardan daha fazla dikkat ¢ektigini belirtmektedirler. Dolayistyla toplum igerisindeki olumlu-olumsuz degerlendirmelerin halkbilimindeki akademik galigma-
lara etki ettigi gorilmektedir.

18 Beden folkloru hakkinda bilgi almak igin bk.: (Young, 2006).
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Yalan, s6zlu kultur igerisinde yer almakla birlikte yazili kiltirde kullanilmaktadir. Anavatani soz olan yalan, ilerleyen zamanlarda yazi biin-
yesinde de kullaniimig (s6z gelimi, mektuplarda), yasanan teknolojik gelismelerle birlikte ortaya gikan elektronik kiltlr ortami ve onun
getirisi olan internet ortaminda da yaygin sekilde kullaniimaya devam etmistir. Sosyal medya icerisinde insanlarin kendileri hakkinda
(meslek, yas, hobiler vs.) yalan sdylemeleri gibi durumlarla sikga karsilasilmaktadir. insanlarin sosyal medyada siirekli bir sekilde mutlu
olduklarini gosterip paylagsmalari da takipgilerine veya gonderiyle etkilesime girecek kigilere sdylenen yalani olusturmaktadir. Sosyal
medya esasinda yayginlk gésteren “Cayci Hiseyin 6ldl,” “Kenan Isik 6ldi” vb. gibi yalanlar bulunmaktadir. Ayrica sosyla medyada fotog-
raflara yapilan montajlar, uygulanan efektlerle oldugundan daha giizel, cekici goriinmeye calisma veya gorecek kisileri oldugundan daha
glzellyakigikl olduguna ikna etme gabasi, fotograflarda herhangi bir Itiks nesneye temas ederek (s6z gelimi, llks bir arabaya yaslanmak)
sahiplik hissi uyandirma gibi durumlar fotograflar esasinda sosyal medyadaki yalanlara 6rnek gésterilebilir.

TUm bunlardan hareketle yalan tird igin bir tasnif denemesi yapiimasi geredi dogmustur. Bu gerek hem bundan sonra yapilacak galisma-
lara yol gostermek hem de yalanin sinirlarini gormek adina dnem tasimaktadir. Yalan tirl konusunda hazirlanan tasnif sistemi asagida
verilmistir:

3. Bireysel ve Grup Odakli

1.islevlerine Gore Yalanlar 2. Kaynaklarina Gére Yalanlar Yalanlar 4. Yalan Hikayeleri
1.1. Sosyallesme 2.1. Halk Edebiyat 3.1. Bireysel Yalanlar Bireylerin anlattigi yalanlarin hikayesi, yasanmamig
Urlinlerinde olaylarin yasanmis gibi anlatiimasi, yalan konusunu
isleyen hikayeler bu kapsamda degerlendirilebilir.
1.2. Psikolojik 211. Masal 3.1.2. Yalan Yarislari
1.3. EGitim 2.2.2. Hikaye 3.1.2. Diger Bireysel Yalanlar(3]
1.4. E§lence 21.3. Efsane 3.2. Grup Odakli Yalanlar
1.5. Tatmin etme 21.4. Fikra 3.2.1. Meslek Yalanlari
1.6. Gergegi ortaya gikarma 21.5. Tekerleme 3.21.1. Ogrenci Yalanlari
1.7. Savunma 2.2. Medya 3.21.2. Ogretmen Yalanlari
1.8.1kna etme 2.2.1. Film ve Dizilerde 3.2.1.3 Avukat Yalanlari
1.9. Koruma ve korunma 2.2.2. Reklamlarda 3.2.1.4. Doktor ve Hasta
Yalanlari
1.10. Provokasyon 2.2.3. Haberler ve Gazetelerde 3.2.1.5. Asker Yalanlari
1.11. Manipule 2.2.4. Sarkilarda-Turkdlerde 3.2.1.6. Berber Yalanlari
112. Guldirme 2.2.5. Fotograflar ve 3.2.1.7. Ev Sahibi ve Emlakgi
Videolarda Yalanlari
113. Nezaket 2.2.6.internet Ortamindave  3.2.1.8. Pazarci Yalanlari
Sosyal Medyada
1.14. Konuyu kisaca ifade 2.3. Gunlik Hayatta 3.2.1.9. Satici Yalanlari
etme veya gegistirme [1]
115, Kllturin gerekliliklerini 2.4. Beden Diliyle 3.2.110. Tamirci Yalanlari
yerine getirme [2]
1.16. Ben merkezli islev 3.2.1.11. Diger Mesleklerdeki
Yalanlar
117. Arag islevi 3.3. Cinsiyetlere ve Yag
Gruplarina Gére
118. Benligin gelistirilmesi 3.3.1. Kadin Yalanlari
islevi
119. Es glidim islevi 3.3.2. Erkek Yalanlari

3.3.3. Cocuk Yalanlari

[1] Konunun uzun uzun anlatiimak istenmedigi veya herhangi bir sebepten otlrl kargi tarafin bilmesinin istenmedigi durumlarda

kullanilan “Bir sey yok’, “lyiyim” vb. yalanlar bu kapsamda degerlendirilebilir.
[2] Onceki sayfalarda verilmis olan Sati, Satilmis érnegi hatirlanabilir.

[3] Bireylerin kendi ¢ikarlarini savunmak ya da belirtilen iglevlerden 6tlirl soyledikleri yalanlari olugturmaktadir.yalanin halkbilimi tirt
oldugu gibi yalan konusundaki bu siniflandirma sistemi de alandaki ilk tesebbistir. Bu niteliginden 6tiri eksiklikler soz konusu olabile-
cektir ancak ileride gelistiriimeye elverigli oldugu ifade edilmelidir.

Sonug¢

Halkbilimi tirl olarak 6nerdigimiz yalan, sadece kaliplasmis veya kaliplagsmaya yakin sozlerden ibaret degildir. Yalan Uzerine anlatilar
(yalanci ¢oban vb.), halk inanclari, yalanla ilgili atasézleri ve 6zli s6zler, yalan hikayeleri bulunmaktadir. Ayrica ritleller esnasinda ve
pek cok halk edebiyati Urlinlerinde kullanilmaktadir. Bunlara ek olarak yalanin hemen her alanda (film, dizi, sosyal medya, reklamlar,
tlrkdler, sarkilar ve glinltik hayatin hemen her alani) kullanilir olmasi halk hayatindaki (folk life) Gnemini géz online sermek agisindan
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onem tasimaktadir. Gruplarin olugsmasi, bozulmamasi ve devamliligini saglama agisindan yalana bagvurulmaktadir. Halk arasinda beyaz/
pembe yalanlar olarak bilinen yalanlar bahse konu olan kapsamda degerlendirilebilir. Yalanin, gesitli islevleri de bulunmaktadir. Bu iglevler
halk arasinda yalana hangi amaglarla bagvuruldugunu gostermektedir. Halkbilimi iglevlerinin birgodu (eglenme ve edlendirme, egitim,
bireysel ve toplumsal baskilardan kurtulma vb.) yalanin islevleriyle ortaklik tagimaktadir. Bu gibi durumlar halkbilimi ile yalanin yakin bir
iliskisi oldugu gostermekte, yalanin halkbilimi agisindan incelenme gerekliligini dogurmaktadir.

Halkbilimi ve yalanin yakinen iligkisi bulundugu da gorilmusttr. Bu kapsamda 6zellikle yalan sozlerinin glindeme tasinmasi, glinimtuzde
de kalip ifadelerin Uretildigini disindUrecek niteliktedir. Ayrica yalan s6zleri, yeni bir tlirlin olugsmasi agisindan da etkili olmaktadir. Yalan
soOzleri olarak degerlendirilen sozler, daha 6nce ortaya konulan halk edebiyati tGrlinleriyle muhteva agisindan oldukga farklidir. Yalan s6z-
leri olarak yer verilen ifadeler “Halk yalanlari” olarak da halkbilimi blinyesine dahil edilebilir. Bu anlamda mustakil bir tiir olarak degerlen-
dirilmesi gerektigi distinilmektedir. inceleme ve degerlendirmeler sonucunda elde edilen verilerden hareketle yalanin halkbilimi tird
olarak de@erlendirilmesi gerektigi sonucuna variimistir. Bu kapsamda bakir olan yalan konusunda halkbilimcilerin gesitli calismalar yap-
malari gerektigi de belirtilmelidir. Nitekim bu konu son zamanlarda “Halkbiliminde galigilacak konu kalmadi” gibi i¢i bog sdylemlerin de
oniline gegecektir. Degerlendirmeler sonucunda yalanin halkbilimi tird olarak dederlendirilmesi gerektigi vurgulanmalidir. Bu durumun
kazanimlarindan birisi ise halkbilimciler arasinda yalan konusu dikkat gekip ciddiye alinacak, gesitli calismalar yapilmasinin 6ni agilacak
ve halkbilimii¢in yeni kazanimlar saglanacaktir.

Bugtine degdin halkbilimciler arasinda bakir bir konu olarak kalan yalan ve yalan sozleri, incelenmeye deger ve ihtiyag olan bir konuyu
olusturmaktadir. Yalan, halkbilimi tird olmasinin yani sira antropoloji, sosyoloji, psikoloji gibi alanlarda da degerlendirilmeye agiktir.
Yalan konusunu degerlendirecek arastirmacilarin halkbiliminin yani sira bahse konu olan disiplinlerde yapilan ¢alismalara goz atmalari
da gerekmektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.
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Structured Abstract

So much so that family members (mother, father, child, etc.) also have their own lies. There are also lies of people with social status. It
should also be noted that there are lies specific to various contexts and domains.

Lying sometimes plays an essential role in society. These situations are necessary for community members or group members to stay
together. For example, not liking the food prepared in the house where the guests are visiting and expressing it openly will both cause
problems among the households and damage social relations and cause the people to be upset. Such situations are considered as
“courtesy” among the people. Therefore, in such cases, lying plays an essential role for the smooth continuation of social relations. This
brings to mind the formation of the people and therefore the folklore.

Lying is often used in traditions, folk beliefs, rituals, or narratives. Lies are also frequently encountered in oral cultural products such as
applause, quarrels, proverbs, idioms, and rhymes. Lies, the way they lie, their contexts differ from society to society. These and similar
situations illuminate the relations between lie and folklore.

The inadequacy of the studies prepared on lie within the scope of folklore and the lack of a clear study led to researching the role of the
lie within the scope of folklore. This made it necessary to question whether the lie is a folklore type. Situations such as lying, its roles
in folk life, its frequent encounter in folk literature products, the use of lies in some traditions, folk beliefs, and rituals illuminate the
relationship between folklore and lie. On the other hand, “lie words,” which have not been mentioned before and which are included by
us for the first time, can also be considered as commonly known and stereotyped words among the public. In addition to showing that
stereotypes are still produced today, this situation includes the lies commonly told by people with a certain profession, social status,
or individuals in a certain society. These lies have been examined and analyzed from various aspects, the professions used, the local
culture, etc. information about. The fact that lies are independent from other narratives or products of oral culture paves the way for the
lie to be evaluated as a genre. In this sense, lying constitutes an independent genre primarily because of the subject of lies. Although
these words are separate and have some similarities with other genres, their separation in most aspects paves the way for the lie to be
evaluated as a genre and to be evaluated as a folklore genre together with the abovementioned features.

In addition, lying has various functions. Many of these functions are in common with those of folklore. The lie has various functions
such as socialization, psychological, education, entertainment, satisfaction, revealing the truth, protection, provocation, defense, and
persuasion. These functions are also important in terms of showing why the lie is used for what purposes and in which contexts. It also
shares commonalities with some of the functions of folklore.

Based on the aforementioned points, it should be noted that the lie should be considered as a folklore genre as it has a close relation-
ship with folklore. This situation will not be limited to the acceptance of the lie as a folklore genre; It will also pave the way for the lie,
which is a virgin subject in folklore, to attract the attention of folklorists. This deficiency in folklore makes it necessary to study the
subject. In this sense, what is stated as lies can be considered as “folk lies” in folklore. In line with the examinations and researches, it
was concluded that the lie should be evaluated as a folklore genre. In this way, the way for studies on lies in the context of folklore will be
opened, and this aspect that is missing in folklore will be tried to be filled.
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6z

Sanat eserlerini, sanatgisinin estetik kaygilarini 6ne gikararak ortaya koydugu eserler seklinde
tanimlamak mimkdn ise de eser ile sanatgisinin arasindaki ruh haline dayali bir tanimlama gok
daha anlamli olacaktir. Eser ile muessiri, dolayisiyla eserin ait oldugu donemle arasinda bir bag
kurma cabasl, eserin ¢ozliimlenmesinde daha kapsamli bir yaklagimdir. Bu tir bir metodoloji
muhataplarina yalnizca form, bezeme ve benzeri maddi veriler sunmakla kalmaz, ayni zamanda
donemlerinin sosyal dizeni, siyasi ve idari yapilanmasi, inang sistemi, gelenek ve gorenekleri ile
bunlarin sembolik yansimalari gibi bircok soyut ve somut konuda da bilgi verebilir. Bu maka-
lede konu olarak segilen Kéktiirk Donemine ait figiirll sikkeler, Nimizmatik metodolojisine sadik
kalinmakla beraber s6z konusu donemin sosyo-ekonomik ve kiltirel hayati hakkinda verebile-
cekleri bilgileri de goz 6ntinde bulundurarak tanimlanmaya c¢alisiimistir. Tagkent (Cag) Bolgesi
Koktlrk sikkelerinin bu anlamda hem figlratif unsurlariyla hem de bitkisel tezyinatlariyla ken-
dilerine has bir Uslup ortaya koyduklari gorilmektedir. Gaybullah Babayar'in Koktiirk Kaganligi
Sikkeleri Katalogu adli eseri temel alinarak kaleme alinan bu yayinda bahse konu sikkelerin segme
ornekler isiginda petroglif, dokuma sanati, tag bezeme gibi farkli alanlardaki yansimalari ele alin-
mis ve Turk kiltir ve sanatinda nasil karsilik buldugu tartisiimistir. Calismada Babayar’in ver-
digi teknik bilgiler temel alinarak yapilan gorsel tanimlamalar sonucunda edinilen bilgilerin farkli
doénem, cografya ve sanat dallarinda nasil karsilik buldugu tzerinde durularak kiltir ve sana-
tin devamlihiginin alti cizilmeye calisiimistir. Ozellikle asirlar boyunca nesilden nesile aktarilan
ikonografik anlatimlarin her sartta ve durumda Uslupsal kiictk degisikliklere ugramakla birlikte
kesintisiz siiregeldigi anlasiimaktadir. Bu surekliligin Gzerinde yasadigimiz Anadolu topraklarinda
el sanatlarindan anitsal mimariye kadar genis bir yelpazede karsimiza gtkmasi ayrica dikkat ceken
bir husustur.

Anahtar Kelimeler: Koktiirkler, Tagkent (Cag), Tiirk Sanati, Sikke, ikonografi

ABSTRACT

Even though it is possible to define works of art as works created by the artist by prioritizing aes-
thetic concerns, a definition based on the mood between the work and the artist would be much
more meaningful. The effort to establish a connection between the work and its creator, and thus
the period to which the work belongs, is a more comprehensive approach to analyzing the work.
Such a methodology can provide its audience not only with material data such as form, ornamen-
tation, and the like but also with information on many abstract and concrete issues such as the
social order, political and administrative structure, belief system, customs and traditions, and
their symbolic reflections. In this article, the figured coins of the Kokturk period, which have been
chosen as the subject of this article, have been attempted to be identified by taking into account
the information they can provide about the socio-economic and cultural life of the period in ques-
tion, while remaining faithful to the numismatic methodology. In this sense, it is seen that the
Kokturk coins of the Tashkent (Chach) Region reveal a unique style with both their figurative ele-
ments and floral decorations. This publication, which is based on Gaybullah Babayar's work titled
The Catalogue of Coins of Turkic Qaghanate, discusses the reflections of these coins in different
fields such as petroglyphs, weaving art, stone decoration in the light of selected examples and
discusses how they are reflected in Turkish culture and art. In the study, the continuity of culture
and art is underlined by focusing on how the information obtained as a result of the visual defini-
tions made on the basis of the technical information provided by Babayar corresponds to different
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periods, geographies and branches of art. In particular, it is understood that iconographic expressions, which have been passed
down from generation to generation for centuries, have continued uninterruptedly in every condition and situation, although
they have undergone minor stylistic changes. It is also noteworthy that this continuity is seen in a wide range from handicrafts to
monumental architecture in the Anatolian lands we live on.

Keywords: Coin, Iconography, Kokturks, Tashkent (Chach), Turkish Art

Girig

552’de Bumin Kagan komutasinda Juan-juan Devleti’ni yenilgiye ugratan ve “Tlrk” adini resmi devlet ismi olarak ilk kez kullanan Koktlrk
Devleti, tarih sahnesine 6. ytizyilda ¢ikmistir (Candarlioglu, 2003: 40; Esin, 1971: 304; Tasagdil, 2011: 82). Bu 6nemli bilginin varligina kar-
sin Kokturklerin mensei hakkinda somut bir bilginin olmamasi, Koktirk tarihi ile ilgili ¢ozllmeyi bekleyen en dnemli sorunlardan birini
ortaya gikarmaktadir. Bu konudaki muglaklik sebebiyle Koktirklerin koken sorunsalina gok gesitli ve farkli iddialar ileri sirtilmustir (Esin,
1971: 314, Tasagdll, 2004: 9). Bu iddialardan en gok kabul goreni, Koktiirklerin 542'de Altay Daglarinin gliney eteklerinde yasadiklari ve
Hunlarin soyundan geldikleridir (Esin, 1971: 314; Ogel, 1957: 81-157; Ogel, 2010: 20; Tagagil, 2004: 9). 6. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Koktirklerle ilgili bilgiler netlik kazanmaya baslar. 552'de Toles boylari tarafindan gikarilan ayaklanmayi basarih bir sekilde bertaraf eden
Bumin Kagan (Gandarlioglu, 2003: 41; Kafesoglu, 1977: 96), Otliken'i merkez yaparak Kdktirk Devleti’nin temellerini atmis ve devletin
bati kisminin idaresini kardesi istemi’ye vermistir. istemi’nin unvanin yardimci kral anlamina gelen Yabgu oldugu kaynaklarda kargimiza
cikmaktadir (Gémeg, 1997: 14). Bdylece Bati Kdktiirk Devleti Dogu Kaganligina bagl olarak tarih sahnesine gikmistir. Bu durum istemi
Yabgu’'nun oglu zamaninda da devam etmistir (Tasagil, 2004: 32).

Koktirkler, 8. Ylzyilin sonlarina gelindiginde siyasi olarak zayiflamaya baslamistir. Bu zayiflamada 6zellikle 581'de baglayan taht miicade-
leleri ve elgi olarak gorev yapan Cinli casus Ch-angSun-sheng'in faaliyetleri etkili olmustur. Bu dénemde Ch-angSun-sheng’in 582-587
arasinda Dogu Koktiirk Kagani olan isbara Kagan ile kurdugu yakinlik oldukga dikkat gekicidir ve Kéktiirklerin zayiflamasinda énemli
gelismeleri hazirlamistir. Ch-angSun-sheng, Kokturler ile ilgili edindigi cografi ve askeri bilgileri Cin imparatoru Wen’e sunmustur. Kok-
tlrk Devleti’nin 582'de ikiye ayrilmasinda, Cin’'in bahsi gegen bilgileri kullanarak i¢ karisikliklar ¢ikarmasi énemli rol oynamistir (Tansd,
2021: 13; Tagagil, 2004: 85). Koktirklerin zayiflamasi ve nihayetinde Cin esaretine girmesi, Orhun Yazitlarinda hem Koktirk kaganlarinin
basarisiz yonetimlerine hem milletin yonetime olan itaatsizligine ve hem de Cin entrikalarina baglanarak agiklanmistir (Tasagil, 2021:
24). Esaretin Kokturk halkinda ortaya ¢ikardigi bagimsizlik arzusu, 682'de 1. Kdktlrk Devleti'nin kurulmasiyla son bulacak bir zaferin
hazirlayicisi olmustur. Devletin basina gegen ilteris Kagan, yabgu olarak gérev yapan Tonyukuk'un da yardimiyla Gin karsisinda galibi-
yetler elde ederek topraklarinda yeniden Tiirk birligini saglamayi basarmistir (Candarlioglu, 2003: 57; Tasagil, 2021: 26). ilteris Kagan'in
olimiinden sonra Koktiirk Devletinin basina 27 yasindaki kardesi Kapgan Kagan ge¢cmistir (Candarlioglu, 2003: 53; Tasagil, 2021: 28-29).
Oldukga sert ve savasgl bir karaktere sahip olan Kapgan, Oguzlar tzerine yaptigi basarili bir sefer donlsi pusuya distrilerek 716'da
oldirildi. Devletin basina oglu inal gecti, ancak babasi gibi basarili bir ydnetim sergileyemeyince tahti ilteris Kaganin ogullari Bilge ve
Kil Tegin devralmistir. Kil Tegin'in israri ile Kagan olan Bilge, kardesiyle beraber devleti eski canli ve huzurlu zamanlarina geri dondur-
meyi bagsarmistir (Candarlioglu, 2003: 56). Bilge Kagan'in zehirlenerek 6lmesi lizerine sirasiyla devletin basina ogullari Tirk Bilge Kagan
ve Tengri Han gegctiler. Ancak devlet zayiflamaya basglamis, 742’de Basmil ve Uygurlarin isyani ile ciddi bir maglubiyet yasamis ve nihaye-
tinde de 745’te Uygurlar tarafindan yikilmistir (Candarlioglu, 2003: 59; Tansu, 2021: 13; Tasagil, 2021: 30).

Taskent (Cac) Bolgesi Koktiirk Sikkeleri

Kokturk sikkelerinin 6rneklerine Tagkent (Cag), Otrar, Fergana, Semerkant, Pencikent (Pang), Nahseb (Nesef) ve Buhara, Toharistan, Caga-
niyan, Termiz, Kobadian, Vahs, Kabil, Seistan (Arahosia) ve Zabulistan Bolgelerinde rastlaniimistir (Babayar, 2007). Taskent (Cag) Bblgesi,
Koktirk Devleti'nin merkez bolgesi olmasi hasebiyle hem sayi olarak hem de sikke ¢esitliligi anlaminda diger bolgelerden ayriimaktadir.
Galismamizda Tagkent’in odak noktasi olarak segilmesi de konu kapsaminda sahip oldugu bu ayricalikh durumdur.

Turkistan’in dnemli merkezlerinden biri olan Tagkent, giiniimiizde Ozbekistan’a bagl bir sehirdir. Tarih boyunca farkl isimlerle anilagelen
Taskent, tarihte ayni zamanda bir bdlge adi olarak da karsimiza cikar. Taskent (Cag) Bdlgesi, bugtinkii Ozbekistan ve Kazakistan sinirlari
icerisinde kalan ve Sirderya (Seyhun) Nehri ortalarindan Giiney Kazakistan’a kadar uzanan bdlgeyi kapsamaktadir. Bolge, Giiney Kaza-
kistan'daki Kultepe kalintilarinda ele gecen Sogdca metinlerde Cag¢ ismiyle aniimistir. Bolge, Arap kaynaklarinda ise Sas ve Medinet-ug
Sas seklinde ge¢cmektedir. Tagkent adini ilk olarak 11. Yizyilda Ebu Reyhan Biruni kullanmistir. Ebu Reyhan Biruni, Taskent kelimesinin
kdkeninin tas kelimesinden geldigini ve Tas Kislak anlaminda oldugunu belirtmektedir (Kamalova, 2020).

6. Yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Kokturklerin varlik gosterdigi ve merkez olarak segtikleri Tagkent Bolgesi, devletin Dogu ve Bati Kok-
tlrk olarak ikiye ayrilmasiyla 8. Ylizyilin ortalarina kadar Bati Koktiirk Kaganhgina kalmis ve Turk aileler tarafindan yonetilmistir (Babayar,
2007: 24). Tagkent Bolgesinde gergeklestirilen arkeolojik calismalarda ele gegirilen Koktirk sikkeleri, bolge hakkinda dnemli bilgiler ver-
mektedir. Sogdca Tegin unvani yer alan bu sikkelerin arka ylztinde “bu sikke Cag hlkiimdari Tegin’in” ibaresi gortlmektedir. Bu ibare, Cin
kaynaklarinda ise “Cag devleti hiikiimdari Tegin” seklinde okunmustur (Babayar, 2007: 24). Buradan anlasiimaktadir ki Tagkent (Cag) Bol-
gesi 605 yilindan 746 yilina kadar Koktlirk menseili Tegin aileleri tarafindan yonetilmistir. Sikkelerinin bir kisminda Tudun unvaninin geg-
mesi ve kaynaklardan edinilen bilgiler, bolgede yalnizca Tegin ailelerinin degil baska Koktlrk menseili ailelerin de varligini géstermektedir
(Babayar, 2007: 25). Tagkent Bolgesinde farkli tipolojide bircok sikke gorilmesi, o tarihte bolgede Tegin ve Tudun unvanli ailelere bagl
kiguk valiliklerin bulunduguna isaret etmektedir. Bu bilgilerden hareketle Tagkent Bolgesi’nin yalnizca merkezi yonetimin sikkelerinin
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darp edildigi bir yer degil, ayni zamanda diger Koktlrk ailelerin de kendi sikkelerini darp ettigi bir merkez oldugu ortaya ¢ikmaktadir
(Babayar, 2007: 27). Asilzadelerin kendi sikkelerini basmasi bu bdlgede sikke gesitliligini arttirmistir (Babayar, 2007: 24). Kéktirk sikke-
leri, formlari, bezemeleri ve yazilari temel alinarak Babayar tarafindan tasnif edilmis ve katalog halinde yayinlanmistir (Babayar, 2007)'.
Babayar'in katalogu temel alinarak kaleme alinan bu yayinda bahse konu sikkelerin figlrli olanlari segme ornekler i1siginda petroglif,
dokuma sanatl, tas bezeme gibi farkli alanlardaki yansimalari ele alinmis ve Tirk kiltlr ve sanatinda nasil karsilik buldugu tartigiimistir.
Nidmizmatik metodolojisine sadik kalinmakla beraber sikkelerin donemin sosyo-ekonomik ve kdlttrel hayati hakkinda verebilecekleri
bilgileri de g6z ontinde bulundurarak sikkeler tanimlanmaya calisiimistir. Babayar'in verdigi teknik bilgilere dayanarak yapilan gorsel
tanimlamalar sonucunda edinilen bilgilerin farkli donem, cografya ve sanat dallarinda nasil karsilik buldugu UGzerinde durulmus olup
kiiltiir ve sanatin devamlihginin alti gizilmeye calisiimistir. Ozellikle asirlar boyunca nesilden nesile aktarilan ikonografik anlatimlarin her
sartta ve durumda Uslupsal kiiclk degisikliklere ugramakla birlikte kesintisiz stiregeldigi anlagiimaktadir. Bu strekliligin Anadolu toprak-
larinda el sanatlarindan anitsal mimariye kadar genis bir yelpazede karsimiza ¢ikmasi ise ayrica dikkat ¢eken bir husustur.

Kokturk sikkeleri, donemlerinin mitoloji, inang, gelenek ve gorenekleri, glinliik hayatlari gibi konularda fikir edinilmesine yardimci olmak-
tadir. Hem figUratif unsurlariyla hem de bitkisel tezyinatlariyla kendilerine has bir Gslup ortaya koyduklari gérilen Tagskent (Cag) Bolgesi
Koktirk sikkelerinin on ylzlerinde bezeme unsurlari gorilirken arka yizlerinde ise cogunlukla damgalar veya yazilar islenmistir. Koktirk
sikkeleri bu calismada kapsam ve hedeflenen amag dogrultusunda Tagkent (Cac) Bolgesi'nde figlirli bezemesi olanlar dikkate alinarak
“Insan Figurlii Koktiirk Sikkeleri” ve “Hayvan Figiirlii Koktiirk Sikkeleri” seklinde iki ana baglikla yeniden tasnif edilmistir. insan Figiirli
Kokturk Sikkeleri kendi icerisinde “Kagan Tasvirli Koktirk Sikkeleri,” “Kagan-Hatun Tasvirli Koktirk Sikkeleri” ve “Stvari Tasvirli Kokturk
Sikkeleri Hayvan Figlrli Kokttrk Sikkeleri ise “At Tasvirli Koktiirk Sikkeleri, “Deve Tasvirli Koktirk Sikkeleri” ve “Pars Tasvirli Kokturk
Sikkeleri” alt basliklariyla incelenmistir (Sekil 1).

insan Figiirlii Tagkent (Cag) Bolgesi Kdktiirk Sikkeleri

Kokturk figlrld sikkeleri igerisinde bezeme ve gesitlilik anlaminda en zengin grubu insan figirli sikkeler meydana getirmektedir. Koktirk
topraklarinin gesitli bolgelerinde bu tiirden sikkelerle karsilagsmak mimkinddr. Figlrlerin gcevresinde figlrlerle iliskilendirilen ve sembo-
lik anlamlar yiklenen dlizenlemeler yer alir.

Kagan Tasvirli Kktiirk Sikkeleri: insan figlrlii Koktiirk sikkelerinin ilk grubunu “Kagdan Tasvirli Koktiirk Sikkeleri” meydana getirmekte-
dir. Bu sikkeler de kendi igerisinde “bagdas kurmus kagan tasvirleri” ve “kagan tasvirli portreler” olmak lzere iki alt baglikta toplanmistir.
Tamami Taskent (Cag) Bolgesi'nden olan 6 adet (Babayar, 2007: 56-58, Kat. No 7-12) “baddas kurmus kagan tasvirli Koktlrk sikkesi”
bulunmaktadir (Tablo 1).

Taskent (Cag) Bolgesi'nde Kankatepe'de ele gegen ve 7. Yiizyilin ilk geyregine tarihlendirilen bakir sikke (O: 2 cm. A: 2 gr, Ozel Koleksiyon),
bagdas kurmus kagan tasvirli sikkelerin erken bir 6rnegi olarak kargimiza gikar (Babayar, 2007: 57) (Resim 1).

Sikkenin on ylzinde bagl saga dontk, uzun sagli ve taht lizerinde bagdas kurmus vaziyette verilen figlirin sag elinde kus (?), sol elinde
ise bir asa betimlenmistir. Figlirlin sol tarafinda hilal ve yildiz motifine yer verilmistir (Babayar, 2007: 57). Figliriin taht Uizerinde bagdas
kurmus vaziyette ve asali olarak verilmesi ile hilal ve yildiz motiflerinin islenmesi tasvir edilen figliriin yonetici sinifindan oldugunu gos-
teren isaretlerdir. Taht Uzerinde ve bagdas? kurmus figtrler, Turk kiiltlr ve sanatinda ikonografik olarak kendisine bir karsilik bulmaktadir.

TASKENT (GAC) BOLGESI
KOKTURK SIKKELERI
Insan Figurla Hayvan Figirla
Koktirk Sikkeleri Koktirk Sikkeleri
| | | | | | | | | |
Kagan Tasvirli Tfsavg;fl?-KH;I:tuﬁr;k Stvari Tasvirli At Tasvirli Deve Tasvirli Pars Tasvirli
Koktiirk Sikkeleri Sikkeleri Koktiirk Sikkeleri Koktiirk Sikkeleri Koktirk Sikkeleri Koktiirk Sikkeleri
/ L J A
1
| | | | | |
Bagdas kurmus Kagan tasvirli B:g;:z»';]l:tr::s Kagan-hatun ?;2:;%?::2:‘:
kagan tasvirleri portreler . tasvirli portreler ;
tasvirleri L hatun tasvirleri
~/
Sekil 1.

Taskent (Cag) Bolgesi Figlirli Koktlirk Sikkeleri.

1 Babayar, hazirladigi eserde katalog numaralandiriimasinda 114 sonrasinda 116'ya gegilmis, dolayisiyla numaralandirmada Kat. No 115 atlamistir. Buna ragmen, bu calis-
mada herhangi bir karisikliga sebep olmamak adina incelenen 6rneklerde Babayar’in verdigi numaralandirmaya sadik kalinmistir.

2 Uygur dilinde “bagdas” ya da Uygur lehgesiyle “bagtas” uzun sireli bir oturus bigimi anlaminda kullanilir (Esin, 1970: 235). Atsang adli bir Tlrk sairinin 1669 “Burkan oglu
Tolpi Tliziin Ugan” adinda bir Tlrk azizinin bulunmaz tstiinltklerini dverken bagdasa 6zel bir anlam yiikledigi gordlir. “Bizim hirmetli, imit bagladigimiz her karsilagsmada
sekil degistirerek, baskalarinin istifadesi icin daglarin hani olan Sumeru gibi, pek muazzam fevkalade giizel viicut belirir yahut da o babamiz bagdas kurarak, sakin, rahat ve
kimildamadan oturdugu vakit, her tarafta, aramaga hig liizum kalmadan, sayisiz gok diyarlarda bol bol gériiniir” (Arat, 1991: 73 aktaran indirkas, 2012: 1669)
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Tablo 1.

Bagdas Kurmus Kagan Tasvirli Koktirk Sikkeleri

Babayar Katalog No/Grubu Sac Profil Motif
7[Tahta Oturmus Prens Tasvirli Sikkeler Uzun Sag Hilal/Yildiz
8/Tahta Oturmus Prens Tasvirli Sikkeler Uzun Sag Hilal/Yildiz
9/Tahta Oturmus Prens Tasvirli Sikkeler Uzun Sag Hilal/Yildiz
10/Tahta Oturmus Prens Tasvirli Sikkeler Uzun Sag Hilal/Yildiz
11/Anepigrafik Sikkeler Uzun Sag Hilal/Yildiz
12/Anepigrafik Sikkeler Uzun Sag Hilal/Yildiz

Zira bir figlirtin bu sekilde betimlenmesi, hikiimdarlik alameti ola-
rak kabul edilmistir. Sikkenin 6n ytztnde kullanilan kozmik hilal ve
yildiz motifleri, Kokttrkler igin gok kiltiinin dnemine génderme
yapmaslyla agiklanabilir. Figirtin uzun sagh olmasi ve sol elinde
tuttugu kusla birlikte tasvir edilmesi ise s6z konusu olan figlrin
savascl ya da avcl gibi kisisel meziyetleriyle 6vilmus olmasi sek-
linde yorumlanabilir. Tirk Sanatinda yodun olarak kullanilan kug
Resim1. figirl cogunlukla av hususunda mahir avcilara gonderme yap-
Bagdas Kurmus Kagan Tasviri (Babayar, 2007: 57). mak icin kullanilmistir (Oney, 1992: 37). Kartal vb. yirtici kuslarin
hikimranlik alameti olarak kullanildigi da s6z konudur.

Kaynaklarda Tagkent (Cag) Bolgesi'nde “kagan tasvirli portreler” gurubunda toplam 107 adet sikke kataloglanmistir. (Babayar, 2007:
71-72, 84-91, 103, 113, 144, Kat. No 38-41, 69-103, 112-128, 135-183, 197-198). Bu tur sikkelere Fergana, Semerkant, Nahseb (Nesef),
Buhara, Toharistan, Termiz, Kobadian, Vahs, Kabil, Seistan (Arahosia) ve Zabulistan Bolgeleri'nde de rastlaniimistir (Tablo 2).

Kagan tasvirli portrelerde frontal duruslu ya da profilden kagan tasvirleri gorilir. Tagkent (Cag) Bolgesi'nde Kankatepe'de 7.-8. Ylzyillara
tarihlendirilen ve arka ylziinde Sogdca “Cag Hikimdarinin bakir/sari (sikkesi)” yazili bakir Koktiirk Sikkesinde (O: 1,63 cm. A: 1,5 gr, Ozel
Koleksiyon) (Babayar, 2007: 131), kagan tasviri, frontal duruslu olarak verilmistir (Fotograf 2/a). Sikkenin on ytziinde yuvarlak yizId, iri
gozIU ve kipeli kagan tasviri, baghgiyla birlikte islenmistir. Kagan tasvirinin saginda Svastika motifli kompozisyonun kalan izleri izlene-
bilmektedir. Sikke Uizerinde diger kagan tasvirli sikkelerden farkli olarak gortilen Svastika motifi, bazi kaynaklarda “oz damgasi” adiyla da
anilmakta olup gogunlukla basari ve ugur semboli olarak kullaniimistir (Gimdastekin, 2011: 108; Dasg, 2018: 199).

Tagkent (Cag) Bolgesi’nde Kankatepe'de 6.-7. Ylizylllara tarihlendirilen ve arka ylziinde Soddca “Cag HUklUmdari N/Zirt (tarafindan) yapi-
lan sikke” yazili bakir Koktiirk Sikkesinde (O: 2,63/2,7 cm. A: 4,4 gr, Ozel Koleksiyon) (Babayar, 2007: 131), kagan tasviri yine frontal duruslu
olarak ve mucevherleriyle birlikte resmedilmistir (Resim 2B). Sikkenin 6n yliziinde yuvarlak yiizIl, badem gozli ve ince biyidiyla bir kagan
betimlenmistir. Figliriin baginda Ustte bir hilal motifiyle son bulan bir migfer gorilmektedir. Migferin yizi koruyan kisimlari da ayrica
islenmistirs. Migferin tepe noktasinda kullanilan hilal motifini daha dnceki 6rneklerde oldugu gibi tanrinin yeryizindeki temsilcisi olan
kaganin Gok Tanri ile kozmik baglantisi seklinde degerlendirmek mimkindir. Cevresi noktalarla bezenmis figliriin boyun kisminda
vicudunu saran zirhin yakasinin iki halka ile birlestirildigi kismi izlenebilmektedir®. Figlirin migferi ve zirhiyla birlikte betimlenmesi,
kaganin savasci kimligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Taskent (Cag) Bolgesi'nden ele gecen ve profilden verilmis diger bir kagan tasvirli bakir Kdktirk Sikkesi (O: 1,6 cm. A: 1,4 gr, Ozel Kolek-
siyon), 7.-8. Ylzyillara tarihlendirilmektedir (Babayar, 2007: 134) (Fotograf 2/c). Arka yiziinde Sogdca “Cag Hikimdarinin bakir/sari (sik-
kesi)” yazili sikkenin 6n yiziinde saga yonelmis insan figlirli verilmistir. Yuvarlak yzIU, gekik gzl ve kiipeli olarak islenen figlirin baginda
boynuz formunda bir baglga yer verilmistir. Bagligin orta kisminda hilal motifi gortilmektedir. Figliriin karsisinda ise defneyaprakl bit-
kisel bir diizenleme s6z konusudur (Babayar, 2007: 57). Turk kiltlr ve mitolojisinde gok az yer tutmus olan defne agacinin veya defne-
yapraginin diinya mitolojilerinde oldukga cesitli inanglarin merkezinde yer edindigi gorilebilmektedir. Basliktaki hilalin varligi, figrin
yonetici sinifindan olduguna ve gok kulttyle iligkili olarak gogin kutsiyetine isaret etmesiyle agiklanabilir. Figlriin baghginda gortlen
boynuz formu, Tiirk Mitolojisinde kendisine bir karsilik bulmaktadir. islamiyet éncesinde Tirklerde boynuz, tas, pence, post, deri ve bez
parcasi gibi objeler by igin ya da bu nesnelerin bazilarinin iginde olduguna inanilan cinlerden faydalanmak igin kullanmislardir. Hayvan
boynuzlarinin koruyucu bir ruh/ugur veya nazar 6nleyici olduklarina da inanilmaktadir (Alp, 2009: 38).

Kagan-Hatun Tasvirli Koktiirk Sikkeleri: Bu sikkeler kendi igerisinde “bagdas kurmus kagan-hatun tasvirleri,” “kagan-hatun tasvirli
portreler” ve “sunu sahnesinin islendigi kagan-hatun tasvirleri” olmak tzere Ug alt baglkta gorilmektedir. Babayar, Tagkent (Cag) Bolge-
si'nden “bagdas kurmus kagan-hatun tasvirli” 3 adet Koktlrk sikkesinin katalogunu hazirlamistir (Babayar, 2007: 69-70, Kat. No 35-37)
(Tablo 3).

Taskent (Cag) Bdlgesi'nde ele gegen ve 7. Ylzyilin ilk yarisina tarihlendirilen bakir sikke (O: 2-1,9 cm. A: 1,4 gr, Babayar Koleksiyonu), bagdas
kurmus kagan-hatun tasvirli sikkelerin bir 6rnegidir (Resim 3).

3 Babayar, figlirlin ylziindeki bu kisimlari sakal olarak yorumlamistir: Babayar, 2007: 115
4 Babayar, bu kismi bir kolye olarak yorumlamistir: Babayar, 2007: 115
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Tablo 2.
Portre Kagan Tasvirli Kéktlirk Sikkeleri
Babayar Katalog No/Grubu Sac/Sakal/Biyik Go6z Baslik Taki Motif/Figlr
38/“Hikimdar Tirk (?)” Sikkeleri Uzun Cekik - - -
39/“Hukimdar Tirk (?)” Sikkeleri Uzun Gekik - - -
40/Anepigrafik Sikke - Gekik Bezemeli - -
41/Anepigrafik Sikke - Gekik Bezemeli - -
69/“Ilahi Kagan” Unvanli Sikkeler - Gekik Ucgen Kiipe -
70/“llahi Kagan” Unvanl Sikkeler - Cekik Ucgen Kiipe -
71/“llahi Kagan” Unvanl Sikkeler - Cekik Uggen Kiipe -
72/“llahi Kagan” Unvanli Sikkeler - Gekik Ucgen Kiipe -
73/“llahi Kagan” Unvanli Sikkeler - Cekik Ucgen Kiipe -
74/llahi Kagan” Unvanl Sikkeler - - - - -
75/Cag Teginleri Sikkeleri Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
76/Cag Teginleri Sikkeleri Uzun Gekik - - Hilal/vildiz
77/Cag Teginleri Sikkeleri Uzun Gekik - - Hilal/Yildiz
78/Cag Teginleri Sikkeleri Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
79/Cag Teginleri Sikkeleri Uzun Cekik - - -
80/Cag Teginleri Sikkeleri Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
81/Cag Teginleri Sikkeleri Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
82/Cag Teginleri Sikkeleri Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
83/Cac Teginleri Sikkeleri Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
84/Cac Teginleri Sikkeleri Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
85/Cac Teginleri Sikkeleri Kisa iri - - Hilal/Yildiz
86/Cag Teginleri Sikkeleri Kisa iri - - -
87/Cag Teginleri Sikkeleri Kisa iri - - Hilal/Yildiz
88/Cag Teginleri Sikkeleri Kisa iri - - Hilal/Yildiz
89/Cag Teginleri Sikkeleri Kisa iri - - Hilal/Yildiz
90/Cagc Teginleri Sikkeleri Kisa iri - - Hilal/Yildiz
91/“ilteber” Unvanl Sikkeler Uzun Cekik - - -
92/“Ilteber” Unvanli Sikkeler Kisa iri - - Hilal/Yildiz
93/“ilteber” Unvanli Sikkeler Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
94/“ilteber” Unvanli Sikkeler Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
95/“ilteber” Unvanl Sikkeler Kisa iri - - Hilal/Yildiz
96/“Ilteber” Unvanli Sikkeler Kisa iri - - Hilal/Yildiz
97/“ilteber” Unvanl Sikkeler Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
98/“ilteber” Unvanl Sikkeler Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
99/“Cag Hukimdari” Unvanli Sikkeler - Cekik Bezemeli - -
100/“Cag Huklimdari” Unvanh Sikkeler - Cekik Serit Klpe -
101/“Cag Hukimdar1” Unvanli Sikkeler - Gekik Serit Klpe Hilal/Yildiz
102/“Cag HiklUmdar” Unvanl Sikkeler Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
103/“Cag Hukimdar” Unvanli Sikkeler Uzun Cekik - - Hilal/Yildiz
112/Cag Tudunlari Sikkeleri - Gekik Tag Kipe Yildiz
113/Cag Tudunlari Sikkeleri - Cekik Tag Kipe Yildiz
114/Cag Tudunlari Sikkeleri - Gekik ? Kipe Yildiz
115/Cag Tudunlari Sikkeleri - Gekik Tag Kipe Yildiz
116/Cag Tudunlari Sikkeleri - Gekik Tag Kipe Yildiz
117/Cag Tudunlari Sikkeleri - Cekik Tag Kipe Yildiz
118/Cac Tudunlari Sikkeleri - Cekik Tag Klpe Yildiz
(Devami)
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Tablo 2.

Portre Kagan Tasvirli Kéktlirk Sikkeleri (Devami)

119/Cag Tudunlari Sikkeleri - Gekik Tag Kipe Yildiz
120/Cac Tudunlari Sikkeleri - Cekik Tag Kipe Yildiz
121/Cag Tudunlari Sikkeleri -, Uzun Sakal, ince Biyik Gekik Degisik Baslik - -
122/Cag Tudunlari Sikkeleri -, Uzun Sakal, ince Biyik Gekik Tag - -
123/Cag Tudunlarn Sikkeleri -, Uzun Sakal, ince Biyik Gekik Tag - -
124/Cag Tudunlari Sikkeleri -, Uzun Sakal, ince Biyik Cekik Tag - -
125/Cag Tudunlari Sikkeleri -, Uzun Sakal, ince Biyik Cekik Tag - -
126/Cag Tudunlari Sikkeleri -, Uzun Sakal, ince Biyik Gekik Tag Kipe -
127/Cac Tudunlari Sikkeleri -, Uzun Sakal, ince Biyik Cekik Tag Kipe -
128/Cag Tudunlari Sikkeleri -, Uzun Sakal, ince Biyik Gekik Tag Klpe -
135/“Cag Hikiimdar” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
136/“Cag HUkimdari” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Tag Kolye -
137/“Cag Hukimdari” Unvanh Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Tag Kolye -
138/“Cag HUkimdari” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Tag - -
139/“Cag Hikimdar” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Tag Kolye -
140/“Cag Hukimdari” Unvanh Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Tag Kolye -
141/“Cag HUkdmdar1” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Tag Kolye -
142/“Cag Hukimdari” Unvanl Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
143/“Cag Hiukimdar1” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
144/“Cag Hukimdar” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
145/“Cag Hukimdari” Unvanl Sikkeler - Cekik Migfer - -
146/“Cag Hukimdar” Unvanli Sikkeler - Gekik Migfer Kolye -
147/“Cag HUkimdari” Unvanl Sikkeler - ? Migfer Kolye -
148/“Cag Hukimdar1” Unvanli Sikkeler - ? Migfer ? ?
149/“Cag Hukimdar1” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Migfer - -
150/“Cag Hukimdar” Unvanh Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Gekik Migfer Kolye -
151/“Cag Hukimdar” Unvanli Sikkeler - ? Migfer - -
152/“Cag Hukimdar1” Unvanli Sikkeler - ? Migfer - -
153/“Cag Hikimdar” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Migfer - -
154/“Cag¢ Hukimdari” Unvanl Sikkeler - ? Migfer - -
155/“Cag Hikimdari” Unvanl Sikkeler - Cekik Migfer - -
156/“Cag Hikimdar” Unvanli Sikkeler - Gekik Migfer Kolye -
157/“Cag Hikimdari” Unvanh Sikkeler - ? Migfer ? ?
158/“Cag Hukimdar1” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Migfer - -
159/“Cag Hukimdari” Unvanli Sikkeler - iri Migfer B -
160/“Cag Hikimdari” Unvanli Sikkeler - iri Hilalli Migfer Kolye -
161/“Cag HuklUmdari” Unvanh Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
162/“Cag Hikiimdari” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Migfer Kolye -
163/“Cag HUkimdari” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
164/“Cag Hukimdar1” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
165/“Cag Hikimdar” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
166/“Cag Hiklimdari” Unvanl Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
167/“Cag Hikimdar1” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
168/“Cag Hikimdar1” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Hilalli Migfer Kolye -
169/“Cag Hikimdar1” Unvanli Sikkeler -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Migfer Kolye -
170/“Cag HukUmdari” Sikkeleri - iri Degisik Baslik Kipe Svastika
171/“Cag HUkUmdar” Sikkeleri - iri Degisik Baslik Kipe Svastika
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Tablo 2.
Portre Kagan Tasvirli Kéktlirk Sikkeleri (Devami)
172/“Cag Hikimdar” Sikkeleri - iri Degisik Baglik Kipe Svastika
173/“Cag Hukimdar” Sikkeleri - iri Hilalli Migfer Kipe Svastika
174/“Cag HUkUimdari” Sikkeleri - ? Hilalli Migfer Kipe Svastika
175/“Cag HUkimdar” Sikkeleri - Cekik Boynuzlu Kipe Defne
176/“Gag HiklUmdar” Sikkeleri - Gekik Hilalli, iki Boynuzlu - -
177/“Cag Hikimdar” Sikkeleri - Cekik Hilalli, iki Boynuzlu - Defne
178/*Cag Hikimdar” Sikkeleri - Gekik Degisik Baslik - Hag
179/“Cag HUkumdari” Sikkeleri - Gekik Ucgen Kipe -
180/“Cag Hikiimdari” Sikkeleri - iri Uggen - -
181/“Cag Hikimdari” Sikkeleri - iri Ucgen Kiipe -
182/“Cag Hukimdari” Sikkeleri - Cekik Ucgen Kipe -
183/“Cag Hikimdar” Sikkeleri - Gekik Ucgen Kipe -
197/Tam Olarak Cozlilemeyen Sikkeler - Cekik Sade - Hag
198/Tam Olarak Cozilemeyen Sikkeler - Cekik Sade - Hag
209/Fergana Bolgesi Uzun, ince Biyik Gekik - - -
210/Fergana Bolgesi Uzun, ince Biyik Cekik - - -
211/Fergana Bolgesi - Badem Degisik Baslik Kipe -
212/Fergana Bolgesi - Badem Degisik Baslik Kipe -
220/Semerkant Bolgesi Arkaya Orgiili Badem - Kipe -
221/Semerkant Bolgesi Arkaya, Orguili Badem - Kipe -
222/Semerkant Bolgesi Arkaya, Orgiili Badem - Kiipe -
223/Semerkant Bolgesi Arkaya, Orgiili Badem - Kipe -
224[/Semerkant Bolgesi Uzun Badem - - -
225/Semerkant Bolgesi Uzun ? - ? ?
226/Semerkant Bolgesi Uzun Badem - - -
227/Semerkant Bolgesi Uzun Badem - - -
228/Semerkant Bolgesi Uzun Badem - - -
250/Nahseb (Nesef) Bolgesi Uzun ? - - -
251/Nahseb (Nesef) Bolgesi Uzun Badem - - -
252/Nahseb (Nesef) Bolgesi Uzun ? - - -
256/Buhara Bolgesi Uzun Gekik - - Hilal
257/Buhara Bolgesi - Gekik Degisik Baslik - -
258/Buhara Bolgesi Uzun, Kisa Sakal, ince Biyik iri - - -
259/Buhara Bolgesi Uzun Cekik - - -
260/Buhara Bolgesi Uzun Gekik - - -
261/Buhara Bélgesi - Gekik Hilalli - -
262/Buhara Bolgesi ? iri ? ? ?
263/Buhara Bolgesi ? iri ? ? ?
268/Toharistan Bolgesi - iri Bezemeli - Hilal/Yildiz
269/Toharistan Bolgesi - iri Bezemeli - Hilal/Yildiz
270/Toharistan Bolgesi - iri Bezemeli - Hilal/Yildiz
271/Toharistan Bolgesi - iri Bezemeli - Hilal/Yildiz
275/Termiz Bolgesi ?, -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem ? - -
276/Termiz Bolgesi ?, Kisa Sakal, ince Biyik Badem ? - -
277|Kobadian Bolgesi - ? Migfer - Hilal/Cift Kilig
278/Kobadian Bolgesi - ? Migfer - Hilal/Cift Kilig
279/Kobadian Bolgesi - ? Migfer - Hilal/Cift Kilig
280/Kobadian Bolgesi Uzun ? Serit - -
(Devami)
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Tablo 2.

Portre Kagan Tasvirli Kéktlirk Sikkeleri (Devami)

282/Vahs Bolgesi - ? Migfer - Hilal/Yildiz
283/Vahs Bolgesi - ? Migfer - Hilal/Yildiz
284/Vahs Bolgesi - ? Migfer - Hilal/vildiz
285/Vahs Bolgesi - ? Migfer - Hilal/Yildiz
286/Vahs Bolgesi - ? Migfer - Hilal/Yildiz
287/Kabil Bolgesi - ? Tag - Hilal
288/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Degisik Baslik Klpe -
289/Kabil Bdlgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik iri Tac Kiipe -
290/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik iri Degisik Baslik Kiipe -
291/Kabil Bélgesi -, Kisa Sakal, ince Byik iri Degisik Baglik Kiipe -
292/Kabil Bolgesi - Badem Degisik Baslik Klpe Hilal/Glines
293/Kabil Bolgesi - Badem Degisik Baslik Kipe Kurt Basi
294/Kabil Bolgesi - Badem Degisik Baslik Kipe Kurt Bas!
295/Kabil Bolgesi - Badem Degisik Baslik Kipe Kurt Basl
296/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Degisik Baslik Kolye Hilal/Glnes
297/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Degisik Baslik Kolye Kurt Basl
298/Kabil Bolgesi -, -, ince Biyik Badem Degisik Baslik Kolye Kurt Basi
299/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Blyik Badem Degisik Baslik Kolye -
300/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Degisik Baslik Kolye -
301/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Degisik Baslik - Hilal/Glines
302/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Degisik Baslik - Hilal/Glnes
303/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Degisik Baslik Kolye, Kiipe Hilal/Glnes
304/Kabil Bolgesi -, Kisa Sakal, ince Biyik Badem Degisik Baslik Kolye, Kiipe Hilal/Glines
305/Kabil Bolgesi ? ? ? ? Hilal/Yildiz
306/Kabil Bolgesi - iri Tag - Hilal/Yildiz
307/Kabil Bolgesi - Badem Tag Kolye, Kiipe | Hilal/Glines/Kurt/Boga
310/Kabil Bolgesi ?, Kisa Sakal, ince Biyik Badem ? Kolye, Kiipe Hilal/Glines/Boga
311/Kabil Bolgesi ? Badem ? Kolye, Kiipe Hilal/Glines/Boga
312/Kabil Bolgesi - iri Tag - -
313/Kabil Bélgesi - iri Tag - -
314/Kabil Bolgesi - iri Tag - -
315/Kabil Bolgesi - iri Tag Kolye, Kiipe Boga
316/Kéabil Bolgesi - iri Tag Kolye, Kiipe Boga
317/Kabil Bdlgesi - iri Tag Kolye, Kiipe Boga
318/Kabil Bolgesi - iri Tag Kolye Boga
319/Kéabil Bolgesi - iri Tag Kolye, Kiipe Boga
320/Seistan (Arahosia) Bolgesi - Badem Tag Kolye, Kiipe Hilal/Glnes
321/Seistan (Arahosia) Bolgesi - Badem Tag Kolye, Kiipe Hilal/Glnes
322/Zabulistan Bolgesi - Badem Tag Kolye, Kiipe -
323/Zabulistan Bolgesi - Badem Tag Kolye, Kiipe Boga

Resim 2.

A-C. Kagan Tasvirli Kéktlirk Sikkeleri (Babayar, 2007: 131, 115, 57).
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Tablo 3.

Bagdas Kurmus Kagan-Hatun Tasvirli Kéktiirk Sikkeleri

Babayar Katalog No/Grubu Kagan Hatun Kagan Sag Hatun Sag Kus Figliri
35/“Yabgu” Unvanli Sikkeler Solda, profilden Sagda, profilden Uzun Baslikli Kaganin Sol Elinde
36/“Yabgu” Unvanli Sikkeler Solda, profilden Sadda, profilden Uzun Baglikh Kaganin Sol Elinde
37/“Yabgu” Unvanli Sikkeler Solda, profilden Sadda, profilden Uzun Baslikh Kagdanin Sol Elinde

Resim 3.

Bagdas Kurmus Kagan-Hatun Tasviri (Babayar, 2007: 69).

Arka yiiziinde Sogdca “Yabgu Il Cirdanak Sikkesi” ibaresi yazili olan
(Babayar, 2007: 69) sikkenin 6n ylziinde her ikisi de bagdas kur-
mus vaziyetteki kagan ve hatun figlirl betimlenmistir. Soldaki
kagan figlrinin uzun sagli oldugu ve sol elinde kus (?) tuttugu
gortlmektedir. Sag taraftaki hatun ise basinda ylksek ve sivri
tepeli baghdiyla iri gogusli ve siskin karinli olarak tasvir edilmig-
tir. Kaganin ve hatunun bagdas kurarak resmedilmesi bahsedil-
digi Uzere hikimdarlik alameti olarak karsimiza gikar. Kaganin
sol elinde kus oldugu dustnulen bir figlrl tutmasi ise kaganin av
hususunda mahirligine isaret etmektedir. Hatun figlriinl ytksek/
sivri tepeli baglidy, iri gogusleri ve sigkin karniyla Umay Ana ve onun
dogurganlik ozelligiyle iligkilendirmek mimkindur (Avsar, 2012: 3; Roux, 2015: 134).

Tagkent (Cag) Bolgesi'nden Koktlirk Donemi “kagan-hatun tasvirli portreler” gurubunda toplam 20 adet sikke karsimiza ¢ikmaktadir
(Babayar, 2007: 54-55, 66-68, 74-79, Kat. No 4-6, 30-34, 45-56). Bu tur sikkelere Semerkant ve Caganiyan Boélgeleri’nde de rastlanilmig-

tir (Tablo 4).
Tablo 4.
Portre Kagan-Hatun Tasvirli Koktlirk Sikkeleri
Babayar Katalog No/Grubu Kagan Sac Hatun Sac¢ Kagan-Hatun G6z Motif
4[“Tun Yabgu Kagan” Sikkeleri Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglik Gekik -
5/“Tun Yabgu Kagan” Sikkeleri Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglik Gekik -
6/“Tun Yabgu Kagan” Sikkeleri Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglik Cekik -
30/“Yabgu” Unvanli Sikkeleri Uzun Viiksek Sivri Ug Tepeli Baglk Cekik Hilal/Yildiz
31/*Yabgu” Unvanli Sikkeleri Uzun Viiksek Sivri Ug Tepeli Baglik Gekik Hilal/Yildiz
32/“Yabgu” Unvanli Sikkeleri Uzun Yiiksek Sivri Ug Tepeli Baslik Cekik -
33/“Yabgu” Unvanli Sikkeleri Uzun VYiiksek Sivri Ug Tepeli Baglk Gekik -
34/“Yabgu” Unvanli Sikkeleri Uzun Viiksek Sivri Ug Tepeli Baglik Gekik Hilal/Yildiz
45[Tun Kagan Sikkeleri ? Yiksek Sivri Tepeli Baglik Badem
46/Tun Kagan Sikkeleri Arkaya taranmig Arkaya taranmig Badem -
47/Tun Kagan Sikkeleri Arkaya taranmis Arkaya taranmis Badem -
48[Tun Kagan Sikkeleri Arkaya taranmis Yiksek Sivri Tepeli Baglk ? -
49[Tun Kagan Sikkeleri Uzun Yazili (?) Baglik Cekik -
50/Tun Kagan Sikkeleri Arkaya taranmig Yazili (?) Baglik Cekik -
51/Tun Kagan Sikkeleri ? Yiksek Sivri Tepeli Baslk Badem -
52/Tun Kagan Sikkeleri ? ? - ?
53/Tun Kagan Sikkeleri Arkaya taranmig Arkaya taranmig Cekik -
54/Tun Kagan Sikkeleri Baslikh ? Gekik -
55/Tun Kagan Sikkeleri Baslikli Arkaya taranmis Cekik -
56/Tun Kagan Sikkeleri Baglikli ? Cekik -
229/Semerkant Bolgesi Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglik Badem -
230/Semerkant Bolgesi Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglik Badem -
231/Semerkant Bolgesi Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglik Badem -
232/Semerkant Bolgesi Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baslik Badem -
233/Semerkant Bolgesi Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglik Badem -
272/Caganiyan Bolgesi Uzun Uzun Badem Hilal/Yildiz
273/Caganiyan Bolgesi ? ? Badem Hilal/Yildiz
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Taskent (Cag) Bolgesi'nde Kankatepe'de ele gegen, arka ylziinde
Sogdca yazisi okunamayan ve 7. Yizyilin ilk yarisina tarihlendirilen
bakir sikke (O: 2,3 cm. A: 2,3 gr, Babayar Koleksiyonu) (Babayar,
2007: 66), kagan-hatun tasvirli portrelerin erken tarihli bir drne-
gidir (Resim 4).

Sikkenin 6n ytzlinde solda genis ve yuvarlak ylizli ve omuzlarina
. kadar dokdlen uzun saglariyla gekik gozlli kagan, sagda ise basinda
Resim 4. . . .o . o . . e
Kagan-Hatun Tasvirli Portre (Babayar. 2007: 66). yuk_sek ve Ug sivri tepeli bashgiyla yine gel§|k g_ozilu olaq hatun
betimlenmistir. Hatunun basinda bulunan Ug¢ sivri tepeli baslik,
Umay Ana’nin bir ozelligidir. Kaganin basinin tstlinde ise hilal ve
yildiz motifleri iglenmistir (Babayar, 2007: 66). Hilal ve yildiz tasviri, dnceki 6rneklerde belirtildigi Gzere gok kiltiyle iligkilendirilerek
secilmisligin bir yansimasi olarak yorumlanabilecegi gibi, kagan ve hatunun birlikte verilisinden hareketle ay motifinin anneyi, disiligi,
hatunlugu, geceyi ve karanlidi (Esin, 2004: 61; Glltepe, 2015: 454); yildizin/ginesin ise alphdi ve hikimdarlidi remz ettigi distnlebilir.
Ancak motiflerin kaganin basinin tstlinde verilmesi daha ¢ok birinci olasiligi akla getirmektedir. Kiin-ay tanimi igerisinde hilal ve glines
baska drneklerde daha gok solda glines sagda ise yildiz ve hilal seklinde betimlenmistir (Ogel, 1995: 203).

Tamami Tagkent (Cag) Bolgesi’nden olan “sunu sahnesinin islendigi kagan-hatun tasvirleri” gurubunda toplam 3 Koktirk sikkesi mev-
cuttur (Babayar, 2007: 73-74, Kat. No 42-44) (Tablo 5).

Tablo 5. )

Sunu Sahnesinin Islendigi Kagan-Hatun Tasvirleri

Babayar Katalog No/Grubu Kagan Hatun Kagan Sag¢ Hatun Sac¢
42/Anepigrafik Sikkeler Solda, at Ustlinde Sagda, sunu yapar halde Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglik
43/ Anepigrafik Sikkeler Solda, at Ustlinde Sagda, sunu yapar halde Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglk
44[ Anepigrafik Sikkeler Solda, at Ustlinde Sagda, sunu yapar halde Uzun Yiksek Sivri Tepeli Baglk

7. YUzyilin ilk yarisina tarihlendirilen ve Tagkent (Cag) Bolgesi'nde
Kankatepe'de ele gegen bakir sikke (O: 1,8 cm. A: 1,6 gr, Ozel Kolek-
siyon) (Babayar, 2007: 73) sunu sahnesinin islendigi kagan-hatun
tasvirlerine bir ornektir (Resim 5).

Sikkenin 6n yilzlinde solda at Uzerinde basl saga doniik ve saglari
omuzlarina kadar uzamis bir halde kagan, karsisinda ise ytksek ve
Resim5. o . sivri tepeli basldiyla gosterdigi kabullendigi otoritenin bir ifadesi
Sunu Sahnesinin Islendigi Kagan-Hatun Tasviri (Babayar, 2007: 73). olarak egilmis bir halde sunum yapan hatun figliri betimlenmistir.

Hatunun elinde, sunumunu yaptigi nesne tam olarak anlasilama-
maktadir. Bunun bir esya ya da kadeh oldugu kabul edilebilir (Babayar, 2007: 73).

Stivari Tasvirli K6ktlirk Sikkeleri: Stvari tasvirleri, savas silahlariyla birlikte resmedilmistir. Babayar, Tagkent (Cag) Bolgesi'nde bu tir-
den 8 adet (Babayar, 2007: 62-65, Kat. No 22-29) Koktiirk sikkesi tespit etmistir. Slivari tasvirli Koktlrk Sikkeleri Tagkent (Cag) Bolgesi
disinda yalnizca Zabulistan Bolgesi’nde mevcuttur (Tablo 6).

Taskent (Cag) Bolgesi'nde Kankatepe'de ele gegen ve 7. Yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen bakir sikke (O: 2/2,15 cm. A: 2,1 gr, Babayar
Koleksiyonu), stivari tasvirli Koktirk sikkelerinin erken bir 6rnegidir (Babayar, 2007: 65) (Resim 6A). Arka ylziinde Sogdca “kagan” ifade-
sinin okunabildigi sikkenin on yiziinde atin ayaklarindan anlasilacagi Gizere hareketli bir halde saga yonelmis olarak uzun sacli olan bir

Tablo 6.

Stivari Tasvirli Kbkttirk Sikkeleri

Babayar Katalog No/Grubu Sag¢ Silah At Motif Kus Figlirii
22/“Yabgu Kagan” Unvanli ? - Uzun Bacakli - -
23/“Yabgu Kagan” Unvanli Uzun - Kisa Bacakli - -
24/[“Yabgu Kagan” Unvanli Sivri Baghk Ok-Yay Kisa Bacakli - -
25/“Yabgu Kagan” Unvanli ? Mizrak Kisa Bacakli - -
26/“Yabgu Kagan” Unvanli Uzun - Kisa Bacakli -
27/“Yabgu Kagan” Unvanli ? - Kisa Bacakli Hilal Kaganin Sol Elinde
28/“Yabgu Kagan” Unvanli Uzun - Kisa Bacakli Hilal Kaganin Sol Elinde
29/“Yabgu Kagan” Unvanli Uzun - Kisa Bacakli Hilal Kaganin Sol Elinde
324/Zabulistan Bolgesi Uzun - Kisa Bacakli Glnes -
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Resim 6.
A-C. Siivari Tasvirli Kéktiirk Sikkeleri (Babayar, 2007: 65, 63).

slivari betimlenmistir. Sag eliyle atinin yularini tutan stivarinin sol elinde net olarak gériilmese de genel kompozisyona bakilarak silah
oldugu soylenebilecek bir nesne tutmaktadir®. Stivarinin arka tarafinda ise hilal motifine yer verilmistir. Kompozisyonun gevresinde yer
yer noktalar halinde bezekler islenmistir. Sikke darp edilirken yapilan hatadan dolayi arka yizinde yer alan Soddca harfler sikkenin 6n
ylziinde gortlmektedir. Koktlirk Donemi sikkelerinin Gzerinde siklikla gortlen ve hem kutsal kabul edilmesiyle hem de kahramanlhk
vurgusunun pekistiricisi olmasiyla 6n planda olan at figlirQ, tek basina betimlenebildigi gibi stivari veya sunu sahnelerinde de tasvir edil-
mistir. On ylzdeki tasvirlerden birisi olan hilal motifi yine gék kiltiyle iligkili olarak stivarinin segilmisligini vurgulamaktadir.

Taskent (Cag) Bolgesi'nde Kankatepe'de ele gecen ve 7. Yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen bakir sikke (O: 1,6 cm. A: 1,4 gr, Ozel Koleksiyon),
slvari tasvirli Koktlrk sikkelerinin bir diger erken 6rnegidir (Babayar, 2007: 63) (Resim 6B). Arka ytiziinde Sogdca “Cabgu kagan paras!”
(Babayar, 2007: 63) yazili olan sikkenin 6n ylziinde sada yonelmis halde bir stvari tasvir edilmistir. Sadagindan ok gikaran slvari, sol
eliyle yay tutmus halde ve sivri uglu bir baslikla resmedilmistir. Yine Kankatepe'de ele gecen ve ayni tarihli bagka bir bakir sikkede ise (O:
1,6 cm. A: 1,4 gr, Ozel Koleksiyon) (Babayar, 2007: 63) siivari daha gelismis cizgilerle mizrakli halde islenmistir (Resim 6C). Stivarilerin farkli

silahlarla verilmesi kigisel maharetlerinin yansitilma gabasi olarak agiklanabilir.

Hayvan Figiirlii Tagkent (Cag) Bolgesi Koktlirk Sikkeleri

Kokturk figlrlt sikkelerinin ikinci grubu, hayvan figirli sikkelerden olugmaktadir. Tagkent (Cag) Bolgesi disinda kalan Koktirk toprakla-
rinin diger bolgelerinde de karsilasilan bu sikkelerin 6n ytzlerinde farkli hayvan betimlerine yer verilmistir. Bu betimlemelere dayanarak
hayvan figlrli Koktirk Sikkelerini “At Tasvirli Kéktlirk Sikkeleri,” “Deve Tasvirli Kbktiirk Sikkeleri” ve “Pars Tasvirli K6ktlirk Sikkeleri” sek-
linde tasnif edilmistir.

At tasvirli Kokturk sikkeleri: Tagkent (Cag) Bolgesi’nde at tasviri olan 9 adet (Babayar, 2007: 58-61, Kat. No 13-21) Kokturk sikkesi tespit
edilmistir. Bu sikkelere Nahseb (Nesef) Bolgesi'nde de rastlaniimaktadir (Babayar, 2007: 175-179 Kat. No 246-255) (Tablo 7).

Tablo 7.

At Tasvirli Koktlirk Sikkeleri

Babayar Katalog No/Grubu Yular Zemin Motif
13/At Tasvirli + - Hilal/Yildiz
14/At Tasvirli + + Hilal/Yildiz
15/At Tasvirli + + Hilal/Yildiz
16/At Tasvirli - - Hilal/Yildiz
17/At Tasvirli ? + Hilal/Yildiz
18/At Tasvirli + - Hilal/Yildiz
19/At Tasvirli - + Hilal/Yildiz
20/At Tasvirli + + Hilal/Yildiz
21/At Tasvirli + ? Hilal/Yildiz

246/Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -
247|Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -
248/Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -
249[Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -
250/Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -
251/Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -
252/Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -
253/Nahseb (Nesef) Bolgesi - - _
254/Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -
255/Nahseb (Nesef) Bolgesi - - -

5  Babayar, stivarinin sol elindeki seyin bir kus olabilecegini ifade etmektedir: Babayar, 2007: 65

Turcology Research 2023 78: 377-396 | doi: 10.5152/JTRI.2023.23236



388

Resim 7.
A-C. At Tasvirli K6ktlirk Sikkeleri (Babayar, 2007: 59, 59, 53).

Tagkent (Cag) Bdlgesi'nde ele gegen ve 7. Yiizyilin ilk ceyregine tarihlendirilen bakir sikke (O: 1,52/1,79 cm. A: 1,6 gr, Ozel Koleksiyon), at
tasvirli Koktlrk sikkelerinin erken bir ornedidir (Babayar, 2007: 59) (Resim 7A). Arka yliziinde Soddca “Tun Cabgu gaghan parasi” (Babayar,
2007: 59) ibaresi yer alan sikkenin 6n ytzlinde bir zemin Uzerinde verilen ve ayaklarindan hareketli oldugu anlasilan saga yonelmis hal-
deki yeleli at, Gstlindeki hilal ve yildiz motifleriyle tasvir edilmistir. Arka ylizlinde yine Sogdca “Tun Cabgu gaghan parasi” ibaresi olan ve
Taskent (Cag) Bolgesi'nden yine 7. Yizyilin ilk ceyregine tarihlendirilen bakir sikkede de (O: 1,7 cm. A: 1,4 gr, Babayar Koleksiyon) (Babayar,
2007: 59) birebir ayni dlizenleme s6z konusudur (Resim 7B). Arka ylziinde yine Sogdca “Tun Cabgu gaghan parasi” yazil olan, Tagkent
(Cag) Bolgesi'nde Kankatepe'de ele gegen ve ayni tarihlere verilen bakir sikkede (O: 1,7 cm. A: 1,4 gr, Babayar Koleksiyon) (Babayar, 2007:
59-60) atin bir zemin tzerinde verilmemesi diginda dncekilerle ayni kompozisyon tekrar edilmistir (Resim 7C). At, daha 6nce de deginil-
digi Uzere Gok Tanri inancindaki kutsiyeti ve stvarisinin kahramanlidini desteklemesiyle 6n plana ¢ikmig bir figlrddr (Berkli, 2007: 66,
72, 217; Coruhlu, 2017: 210; Esin, 1978: 46; Esin, 2003: 267; Oney, 1992: 37-38; Roux, 2015: 35). Bu drneklerde kagan figiirii olmamasina
ragmen at figlirindn, hilal ve yildiz motiflerinin varligi ddnemin kaganina génderme yaptigi seklinde yorumlanabilir.

Deve tasvirli Koktlirk sikkeleri: Hayvan figtirli Koktiirk sikkelerinin ikinci grubunu “Deve Tasvirli Kéktirk Sikkeleri” olugturur. Bu grup-
taki sikkelerde deve figirleri gift horglcli olarak resmedilmistir. Bu sikkelerden Tagkent (Cag) Bolgesi'nde 7 (Babayar, 2007: 80-82, Kat.
No 57-63) ve Buhara Bolgesi'nde 2 (Babayar, 2007: 184, Kat. No 263%-264) adet olmak lzere toplam 9 6rnek mevcuttur.

Tagkent (Cag) Bdlgesi'nde Kankatepe'de ele gegen ve 7-8. Yiizyillara tarihlendirilen, dlcii ve agirliklart da ayni olan (O: 1,65/1,55 cm. A: 1
gr, Ozel Koleksiyonu) (Babayar, 2007: 80) Ui¢ bakir sikke, deve tasvirli Kdktiirk sikkelerinin érnekleri arasindadir (Resim 8A-C). Arka yiiz-
lerinde Sogddca “llahi Kut (sahibi) Kagan” (Babayar, 2007: 80) ibaresi olan sikkelerin 6n yiizlerinde hareketli ve gift hérgiiclii deve figiirii
islenmistir. Deve figiirii Islam 6ncesi Tiirklerde hayvan ata, samanin ayin esnasinda biniti, tanr biniti, unvan ongunu, alplik semboli, giig/
hakimiyet semboll gibi cesitli anlamlarla karsimiza gikan bir figlirdir. Sikkelerde daha ¢ok alplik ya da gli¢ ve hakimiyet semboli olarak
kullanilmis olmasi daha olasidir.

Resim 8.
A-C. Deve Tasvirli Kbktlirk Sikkeleri. (Babayar, 2007: 80).

Pars tasvirli K6ktiirk sikkeleri: Hayvan figtirll Koktirk sikkelerinin Gglinct grubunu “Pars Tasvirli Kéktiirk Sikkeleri” meydana getirmek-
tedir. Bu tir sikkelerden Tagkent (Cag) Bolgesi'nde 19 (Babayar, 2007: 100-102, 138-143, Kat. No 106-111, 184-196), Otrar Bolgesi’nde 10
(Babayar, 2007: 145-149, Kat. No 199-208), ve Buhara Bdlgesi’'nde 2) adet olmak lizere toplam 31 6rnek mevcuttur (Babayar, 2007: 185,
Kat. No 266-267).

Taskent (Gag) Bolgesi’nden 7.-8. Yuzyillara tarihlendirilen, arka ytzlerinde Sogdca “Hukimdar Tegin” ibaresi olan ve dlguleri de ayni olan
(©:1,51/1,62 cm. A: 1,1 gr, Ozel Koleksiyon) (Babayar, 2007: 100-101) iki bakir sikke ile yine Taskent (Cag) Bélgesi'nden 7.-8. Yiizylllara tarih-
lendirilen fakat arka yiiziinde yazi bulunmayan bir bakir sikke (O: 2/2,2 cm. A: 2 gr, Ozel Koleksiyon) (Babayar, 2007: 100-101), pars tasvirli
Koktirk sikkelerindendir (Resim 9A-C). Her Ug ornekte de pars figirleri saga yonelmis ve hareketli olarak resmedilmislerdir. Parslarin
kuyruklarinin viicutlarinin tzerinden yukari dogru kalkik olarak verilmesi, figlrlerin hareket dinamizmini desteklemektedir. Tarih 6ncesi
donemler de dahil olmak Uzere farkli kiiltir ve inanglarda gorilen pars figliri (Davletov, 2007), Turk kiltlr ve sanatinda da Neolitik
Cag'dan itibaren izlenebilmektedir (Davletov, 2007; Koca, 2012: 153).

Degerlendirme

Koktirk sikkeleri daha 6nce de bahsedildigi tGzere ¢alisma kapsami ve amaci dogrultusunda Taskent (Cag) Bolgesi ve figurli bezemesi
olanlar dikkate alinarak “insan Figlirlii Kéktiirk Sikkeleri” ve “Hayvan Figlirlii Kéktiirk Sikkeleri” iki ana baghgiyla tasnif edilmistir. insan
Figlrll Koktirk Sikkeleri kendi icerisinde “Kagan Tasvirli KGktiirk Sikkeleri,” “Kagan-Hatun Tasvirli Kéktlrk Sikkeleri” ve “Sivari Tasvirli

6  Babayar, 2007: 184, Kat. No 263'de sikkede “prens basi” seklinde bir insan figlirli tasvirinin tanitimi yapiimaktadir.
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Resim 9.
A-C. Pars Tasvirli Kbkttirk Sikkeleri (Babayar, 2007: 100, 102, 140).

Koktlirk Sikkeleri”, Hayvan Figlrll Koktirk Sikkeleri ise “At Tasvirli Koktlirk Sikkeleri”, “Deve Tasvirli Koktlirk Sikkeleri” ve “Pars Tasvirli
Koktlirk Sikkeleri” alt bagliklariyla incelenmistir.

“Kagan Tasvirli Koktirk Sikkeleri,” insan figlrlli Koktirk sikkelerinin ilk grubudur. Tamami Tagkent (Cag) Bolgesi'nden olan toplam 6 adet
“bagdas kurmus kagan tasvirli Koktlrk sikkesi” mevcuttur (Tablo 1). Bu guruptaki kagan tasvirleri bir taht lGzerinde bagdas kurmus, uzun
sagli, sag profilden verilmis, sol elinde bir kus (?) sag elinde ise bazen bir asa tutar halde ve ¢evresinde hilal-yildiz motifi bulunacak sekilde
betimlenmistir. Bu sikkeler Uzerindeki tasvirlerin taht Uzerinde, bagdas kurmus ve asali olarak verilmesi figlirlin yoneticiligine isaret
etmektedir. Kat. No 7-9'da bulunan “Tun Yabgu Kagdan Parasi” ibareleri de bu durumu desteklemektedir. Hilal ve yildiz motifleri ise kagan
tasvirli portrelerde de gorilecedi Uzere kaganin Gok Tanri ile iligkili oldugunun bir anlatimidir. Kaganlarin ellerinde tuttugu kus figtirle-
riyle avciliktaki maharetleri vurgulanmak istenmis olmalidir. Taht tzerinde bagdas seklindeki oturus, yoneticilik vasfina haiz erk sahibi ya
da dini bir giice sahip seckin kimselere (indirkas, 2012: 1673) atfedilmistir. Bu sembolik ifade Tiirk toplumunda gerek islamiyet'ten 6nce
gerek islami dénemde ¢ok genis bir zaman ve cografyada kullanilmistir (Esin, 1970: 231). Hatta bu imge, Peygambere de uygulanarak
islam ikonografisi icinde de varligini stirdiirmustiir (indirkas, 2012: 1673). Bagdas seklindeki oturus, farkli kiiltiirlerde 6zellikle de diger
Asya toplumlarinda benzer aciklamalarla anlamlandiriimaktadir (indirkas, 2012: 1673). Tiirk Sanatinda yogun olarak kullanilan kus figiirii
cogunlukla av hususunda mahir avcilara génderme yapmak igin kullaniimiglardir (Oney, 1992: 37). Kartal vb. yirtici kuslarin hiikiimranlik
alameti olarak kullanildigi da s6z konudur. Kozmik hilal ve yildiz motifleri, gok kiltindn birer sembolik anlatimidir. Tanrinin yerytzindeki
temsilcisi olan hikiimdarin gokle, dolayisiyla Gok Tanri ile baglantisini kuran bu kozmolojik motifler onun ilahi yonini ve secilmisligini
vurgulamaktadir. Gok Tanri inancini benimseyen Koktirklerde ay, glines ve gezegen motiflerinin saman davullarinda, saman kiyafetle-
rinde ve ¢adirlarda kullaniimig olmasi ya da ay ve glinesin totem kabul edilmesi (Oney, 1992: 36) sikke ylizeyinde vurgulanan ikonogra-
fik anlamiyla paralellik gostermektedir. Goktlrk sikkeleri tzerine iglenen figirlerinin gesitli uzunlukta saglari oldugu gorilmekte olup,
sembolik anlamlar barindirmasi bakimindan énem arz etmektedir. Goktirk insaninin dig goriintise oldukga 6nem verdigi, doneme ait
glnidmize kadar ulasan vesikalardan anlasiimaktadir (Radloff, 1994: 271). Ancak tarihi kayitlara gore Tirk toplumu, bu goriindstn 6nemli
bir noktasi olan sagi, sadece bir siis veya glzellik semboll olarak gormemis; rengine ve bicimine gore cesitli anlamlar da yiklemistir
(Sahbaz, 2020: 1503). islamiyet Oncesi Tiirk devletlerinde erkeklerin de saglarinin uzun oldugu hatta uzun sacli olmanin riitbe semboli
olmasi sebebiyle hakan ve beylerin de bu sag tipini kullandiklari bilinmektedir (Kogu, 1967: 189; Radloff, 1994: 271).

Kaynaklarda Tagkent (Cag) Bolgesi'nde “kagan tasvirli portreler” gurubunda toplam 107 adet sikke kataloglanmistir. Kéktirk sikkelerinin
sayica en fazla oldugu bu tir sikkelere Tagkent diginda Fergana'da (4 adet), Semerkant (9 adet), Nahseb (Nesef) (3 adet), Buhara (8 adet),
Toharistan (4 adet), Termiz (2 adet), Kobadian (4 adet), Vahs (5 adet), Kabil (30 adet), Seistan (Arahosia) (2 adet) ve Zabulistan (2 adet)
Bolgelerinde de rastlaniimistir (Tablo 2). Fergana 6rneklerinde basliksiz kagan tasvirlerinde saglar uzun ve gozler gekik iken baslikli tas-
virlerde taki olarak kipe kullanilmis ve gozler bademdir. Basliksiz olan Semerkant sikkelerindeki badem gozli kagan tasvirleri arkaya
taranmis 0rglll ya da diiz uzun saglara sahip olup kipelidirler. Uzun sagli ve badem g6zl kagan tasvirleri olan Nahseb (Nesef) sikkele-
rinde ise taki, motif ve figlir bulunmamaktadir. Bu sikkelerin asil dikkat ¢ekici yani figlrlerin sag ellerinde tuttuklari kadehlerle islenmis
olmalaridir. Diger bolge orneklerinde bdyle bir betimleme s6z konusu degildir. Buhara Bolgesi 6rneklerinde uzun sagh olan kaganlar,
cekik ve iri gozlU olarak tasvir edilmistir. Bunlardan bir 6rnek ince biyikli olmasiyla, digeri ise hilal seklinde tepeligi olan baslidiyla diger-
lerinden ayrilir. iri gozleriyle ve bezemeli basliklariyla resmedilen kagan tasvirlerinin goriildiigi Toharistan'da kagan figiirleri hilal yildiz
motifleriyle birlikte gorillr. Termiz 6rneklerindeki kaganlar ise badem gozli, kisa sakalli ve ince biyikl olarak gorilirler. Hilal motifinin
yaninda ¢ift kilicl damga motifleriyle diger bolge 6rneklerinden ayrilan Kobadian sikkelerinde baslik olarak migfer ve serit kullaniimistir.
Vahs Bolgesi drneklerindeki kagan figtrleri, migferleriyle birlikte ve Uzerlerindeki hilal yildiz motifleriyle gorilir. K&bil'deki badem gozIt
kagan tasvirleri genel olarak kisa sakalli ve ince biyikli olarak islenmiglerdir. Degisik baglik olarak adlandirilan tasnif disi baslikli veya tach
bu figlirlerde kiipe ya da kolye seklinde takilar gorilir. Bu sikkelerin asil dikkat gekici yani ise, kagan tasvirlerinin gcevresindeki hilal, yildiz,
glines, boga, kurt bas! ve efsanevi hayvan gibi motif ve figlrlerle goriilen bezeme zenginligidir. Bu zenginligin sebebi s6z konusu motif
ve figlrlerin bir kisminin konturmark olmasidir. Badem gozli, tag seklinde baslikli, kolye ve kiipenin birlikte oldugu takilara sahip kagan
tasvirleri olan Seistan (Arahosia) Bolgesi sikkelerinde hilal ve glines motifleri kullaniimistir. Zabulistan sikkeleri kagan figirtnin Ustliinde
boga bagl goriilen ornek disinda Seistan (Arahosia) Bolgesi 6rneklerinin kompozisyon mantigi olarak aynisidir. Tagkent (Cag) Bolgesi'nde
“kagan tasvirli portreler” gurubundaki sikkelerde kagan tasvirlerinin gogunlugunu frontal duruslu betimlemeler meydana getirmektedir.
Profilden verilen kagan tasvirlerinde figlrlerin blyuk bir bolimi saga bakar halde gortlmektedir. Figlrlerin saglari, genellikle omuzla-
rina kadar uzun bir haldedir. Baglkl olarak verilen figiirlerde ise saglar gériilmemektedir. istisnai birkag drnekte saglar baghgin altindan
dalgali bir halde yansitilmistir. “ilahi Kagan” ve “Cag Hiikiimdari” unvanli sikkelerde gériilen basliklarin aslinda migfer oldugu séylenebilir.
Bu tlirden sikkelerde taki olarak kiipe kullanilmistir. Koktlirk doneminde kullanilan takilarin yalnizca stisleme amaci ile kullanilmadigi
(Cerezci, 2017: 62), erkekler tarafindan takilan kipelerin, sosyal statl gostergesi oldugu bilinmektedir. Savasgi erkekler tarafindan kul-
lanilan kiipeler, cesaret ve yigitlik sifatlari ile 6zdeslestirilmistir (Cerezci, 2017: 63). Kiipe imgesi ayni déneme ait tas heykeller, duvar
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resimleri, antropomorfik kaplar tzerindeki figtrlerde de kullanilmistir (Cerezci, 2017: 64). Kagan tasvirlerinde donemin bir 6zelligi olarak
genellikle gekik gozlU bir portre anlayisi hakimdir. Bununla birlikte Cag Teginleri sikkeleri basta olmak Uizere bazi sikkelerde gozlerin iri
bir sekilde verildigi érnekler de s6z konusudur. Hiikiimdar Tiirk (?) ve ilahi Kagan unvanl sikkelerde figiiriin saginda ve solunda hilal ve
yildiz motifleri gorilir. Bu motiflerin birlikte islendigi bazi 6rnekler de mevcuttur. Orta Asya Tirk tipi yliz hatlarina sahip oldugunu séy-
leyebilecedimiz bu grubun sikkelerinde yukarida detaylari verilen unsurlar ile kaganin hakimiyeti, savasciligi ve sahip oldugu ilahi gig
ikonografik olarak anlatilmaya ¢alisiimistir. Bunlardan hilal ve yildiz motifleri, kaganin segilmisligine gonderme yapar. Svastika motifi
kaynaklarda ates, su, hava ve topraktan olusan dort kozmik glict, glinesi ve yasam kaynagdi 1sigini, glinesin diinyaya hikmetmesi gibi
farkli yorumlamalarla agiklanmaya galisiimistir (Ergtider, 2009: 117; GUmUstekin, 2011: 108; Dasg, 2018: 199). Svastika, formu goz 6niine
alindiginda uhrevi hayatla baglanti kurmasiyla da aciklanmistir. Giimiistekin, bu noktadan hareketle motifi islami dénemde Mevlevi ve
Bektasilerdeki sema ile bagdastirmis ve gode ylikselme dolayisiyla yaraticiya erisme inancina baglamistir (Gimustekin, 2011: 108). Hem
evreni olusturan ana unsurlari hem de iki diinya arasindaki kozmik anlamlari biinyesinde barindiran Svastika motifinin sikke Uzerinde
kullanilmasi, sahip oldugu bu giiclerden faydalanmak amaciyla aciklanabilir. Basliklarda goriilen boynuz, islamiyet éncesinde Tirklerde
tas, penge, post, deri ve bez pargasi gibi objelerde oldugu gibi blyU icin veya bu nesnelerin bazilarinin iginde olduguna inanilan cinlerden
faydalanmak icin kullanmiglardir. Hayvan boynuzlarinin koruyucu bir ruh/ugur veya nazar dnleyici olduklarina da inanilmaktadir (Alp,
2009, 38). Bu inanisin islam sonrasinda kismen de olsa devam ettigini séylemek miimkiindiir. Anadolu’da evlerin giris kapilarina boynuz
asilmasi gelenegi de bunun bir gostergesidir (Alp, 2009: 38). Eski Turklerde yalnizca boynuz degil, boynuzlu hayvanlar da 6nemli bir yere
sahiptir. Gok Tanriya sunulan kurbanlar arasinda olan kog (Alp, 2009: 47; Beydili, 2003: 349; Coruhlu, 2017: 221-222; Gémeg, 2003: 93;
Uslu, 2014: 77) ongun olarak da kullaniimistir. Boga ve kog gibi boynuzlu hayvanlar glg, kuvvet, bereket ve erkeklik/alplik gostergesi ve
hatta hanedanlik simgesi olarak da gorilir (Alp, 2009: 68; Coruhlu, 2017: 222). Kartal ve kog figUrlerinin Kil-Tigin Anitrnin dogu duvari
giris kapisinda kullaniimasi da (Alp, 2009: 53) bu baglamda yorumlanabilir. Defneyapragdinin sikkeler tGzerinde goriilmesi muhtemelen
kiltlrler arasi etkilesimin bir sonucudur. Koktirk sikkeleri Gizerinde bu motifin kullaniimasinin sebebi ona ylklenilen ilahi niteliklerle bag-
lantili olmalidir. Motif, farkl kiiltiirlerde sonsuzlugu, sonsuz giicl ve yiiceligi simgeler (Ersoy, 2000: 381; Reyhanoglu & Ozcan, 2021: 66).

“Kagan-Hatun Tasvirli Koktlrk Sikkeleri, insan figlirll Koktirk sikkelerinin ikinci gurubunu meydana getirmektedir. Babayar katalo-
gunda, Tagkent (Cag) Bolgesi'nden “bagdas kurmus kagan-hatun tasvirli” 3 adet sikke mevcuttur (Tablo 3). Bu sikkelerdeki bagdas kur-
mus figlrler, birbirlerine bakar vaziyette solda kagan sagda hatun olacak sekilde profilden resmedilmiglerdir. Sol ellerinde kus figlri
tutan kagan figlrlerinin saglari uzunken hatunlarin sivri bagliklariyla betimlendigi gordlur. Sikkelerdeki bagdas pozisyonu daha dnceki
sikkelerde de belirtildigi Gizere hiikiimranlik alameti olarak kargimiza ¢ikar. Bu sikkelerde asil dikkat geken hatun figlrleri ve bagliklaridir.
Kadin, Tlrk sosyal hayati icerisinde ¢ekirdek yapi olan aileden en tepe nokta olan devlet yonetimine kadar g6z ardi edilemeyecek olan bir
oneme sahiptir. Orhun Abidelerinde de alti gizilen bu Gnemin neticesinde hatunun devlet ydnetiminde kagdan ile misterek bir konumda
oldugu anlasihr. Sahip oldugu bu 6neme binaen hatun figlrl sikkelerde de kendisine yer bulmustur. Hatun figird, sikkelerde devlet
yonetimindeki yetkisi disinda Umay Ana ile iliskilendirilmesiyle de ayrica 6nem arz etmektedir. S6z konusu baglanti, Umay Ana ile 6zdes-
lesmis olan ylksek sivri tepelikli baglikla ve hatun tasvirlerindeki anagliga gonderme yapan iri goguslu ve siskin karinli betimlemelerle
vurgulanmistir (Belli, 2003: 47, 97; Beydili, 2003: 580; Goruhlu, 2000: 99; Coruhlu, 2017: 44; Gémeg, 1990: 277-280; inan, 1976: 24; Roux,
2011:134; Uslu, 2014: 44, 97, 329). Umay Ana yalnizca sivri tepeli baslidiyla degil, cogu zaman kulaklarindaki kiipeleriyle, elinde kupasiyla
ve omuzlariyla gégstine agilan ince oluklarla karakteristik bir betimlemeye sahiptir (Belli, 2003: 97; Uslu, 2014: 329). Kiil Tegin Yazitinda
da anne figlriyle koruyuculuguyla 6n planda olan Umay Ana arasinda benzer bir iliskilendirme s6z konusudur. Bu durum Kl Tegin Yazi-
tinda “Babam Kagan ug¢tugunda kliclik kardesim Kiil Tigin yedi yasinda kaldi Umay gibi anam hatun sayesinde kli¢clik kardesim Kul Tegin
er-kahraman adini aldi” seklinde ifade edilmistir (Belli, 2003: 47, 97; Beydili, 2003: 580; Coruhlu, 2017: 44; inan, 1976: 24; Gémeg, 1990:
277-280; Roux, 2011: 134; Uslu, 2014: 44, 97, 329). Turk Sanatinda bagdas kurmus kagan ve hatun tasvirlerine gesitli donemlerden farkli
ornekler gdstermek miimkiindiir. Kaya resimleri (izerinde tasvir edilen giftler (ibekeyeva, 2015: 188), Bilge Kagan Kiilliyesinde bulunan
Bilge Kagan ve esine ait bagdas kurmus vaziyetteki heykel” (Yilmaz, 2019: 396), Uygurlarin bayrag lizerindeki kagan ve hatun bagi islam
oncesi Turklerde, 1228 tarihli Divrigi Darlssifasinin tag kapisi Uizerinde (Durukan, 2012: 34) Ahmet Sah ile esi Turan Melik’e ait oldugu
dustinilen iki figiir ve Biiyiik Selguklu ddnemine ait Kesan'da ele gegcirilmis seramik tabak tizerindeki figiirler ise islami Dénem kagan
ve hatun figiirlerinin birlikte verildigi bazi 6rneklerdir. islam &ncesi Tirklerde devlet ydnetiminin her kademesinde kagan ile birlikte olan
hatun, yalnizca kaganin yaninda izleyiciya da katilimci olarak degil, kagan ile musterek bir konumdadir. Térenlerde, elci kabullerinde, ¢ika-
rilan emirlerin onaylanmasinda hiikiimdar esi olan hatuna verilen yetkiler de bu durumun kanitlayicisidir (Acar, 2019: 398-399; Glindliz,
2012: 131-132; Kafesoglu, 2019: 259; Tellioglu, 2016: 212-213; Turan, 2019: 146).

Koktirk Dénemi “kagan-hatun tasvirli portreler” gurubunda Taskent (Cag) Bolgesi’nde toplam 20 adet bulunmustur. Tagkent diginda 5
adet Semerkant ve 3 adet Caganiyan Bolgeleri'nde de bu gurubun drneklerine rastlaniimistir (Tablo 4). Semerkant ¢rneklerinde diger-
lerinden farkli olarak kagan portrelerinde ince biyikl bir tasvir, kagana gore daha kii¢lik bir hatun portresi anlayisi ve taki olarak her iki
figlirde de kipenin kullanilmasi s6z konusudur. Caganiyan ornekleri ise kagan figliriniin bagindaki hilal yildiz motifleriyle dikkat ¢eker.
Tagkent (Cag) Bolgesi'ndeki bu tir sikkelerde kagan ve hatun figlrlerinde tam cepheden degil, hafif birbirine bakar bir bakis agisi hakim-
dir. Bu gurubun sikkelerinde sol tarafta yer alan kagan figurlerinin saglari, arkaya taranmis halde ya da baglikli olan “Tun Kagan Sikkeleri”
disinda uzun olarak goruliur. Sikkelerde ikonografik olarak yorumlanabilecek hususlar, hatun figtrlerinin bagliklari ve yalnizca “Yabgu”
unvanl sikkelerde gorilen hilal/yildiz motifleridir. Hatunlarin bagliklari Tun Yabgu Kagan Sikkeleri ile Tun Kagan Sikkelerinde yliksek ve
sivri tepeli, Yabgu Unvanl Sikkelerde ise ayni tipte olmakla beraber Ug tepelikli olarak gordlir. Bu tir bagliklar daha 6ncede ifade edildigi
Uzere hatun figlirt ile Umay Ana arasinda kurulan bagin bir yansimasidir. Kagan figtriintn tstlindeki hilal/yildiz motifleri ise daha 6nce
belirtildigi Uzere gok kiltiyle agiklanabilir. Kaganin Gok Tanrrdan aldidi kut ile secilmisliginin alti gizilmektedir.

7 Turklerin en eski yazili belgesi olan Orhun Abidelerinden Bilge Kagan kitabesinde “Tanri Tiirk milleti yok olmasin diye babam il-teris Kagan ile anam il-bilge Hatun'u yiik-
seltti” ifadesiyle hatun figliriinin 6nemi agikga belirtilmistir: Acar, 2019: 396; Stimer, 1954: 193.
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Tamami Tagkent (Cag) Bolgesi’nden olan “sunu sahnesinin iglendigi kagan-hatun tasvirleri” gurubunda toplam 3 Koktiirk sikkesi bulun-
maktadir (Tablo 5). Bu sikkelerde solda yer alan kagan figtrleri at Ustlinde resmedilmiglerdir. At, kutsiyeti yaninda kaganin dinamizmini
ve kahramanhgini da gostermektedir. 12 Hayvanli Turk Takvimi, 6§le saati ve yaz sicakligi ile de 6zdeslestirilerek farkli yerlerde farkli
anlamlara da gonderme yapabilmektedir. Sag tarafta bulunan hatun figirleri sunu halinde resmedilmislerdir. Ellerinde bulunan nesne-
leri at Ustlindeki kagana saygiyla egilmek suretiyle sunan hatunlarin baslarinda yliksek sivri tepeli basliklar gordlir. Bu tir bagliklar ile
daha 6ncesinde de isaret edildigi Gzere Umay Ana ile baglanti kurulmak istenmistir. Hatunun egilerek sunum yaptigi tasvirlere iskit ve
Hun Dénemlerinden kalma kurganlarda da rastlamak miimkiindiir. iskitlere ait olan Chertomlyk, Kul Oba ve Nosaki Kurganlarinda ve
Hun Doneminden Pazirik Kurganlarinda sunum yapan kadin figlrlerinin yer aldigi gesitli buluntular mevcuttur (Bali, 2019: 70-71; Diyar-
bekirli, 1972: 144). Hatunun elinde sunum yaptigi nesnenin kadeh oldugunu kabul ettigimiz takdirde Tirk ikonografyasiyla bagli olarak bir
yorumlama yapilabilir. Kadeh motifi, tim Asya toplumlarinda ant igme merasimlerinde kullaniimistir. Tolu isimli bu kadehler, kimi zaman
hayvan boynuzlari seklinde de betimlenmistir. Yunanca rhytos ve ingilizce rhyton adi verilen bu kadehler, bilhassa Koktirk donemi hey-
kellerinde de ayni anlamda sik sik kullaniimistir (Arvas, 2019: 1000; Berkmen, 2015: 1-3).

“Sivari Tasvirli Koktirk Sikkeleri” gurubunda Tagkent (Cag) Bolgesi'nde 8 ve Zabulistan Bolgesi'nde 1 olmak lizere toplam 9 adet Koktlrk
sikkesi tespit etmistir. (Tablo 6). Saga yonelmis hareketli ve kisa bacakli betimlenmis atlarin tUzerindeki stvarilerin saglari, uzun olarak
verilmistir. Stvariler sol elleriyle mizrak/ok-yay gibi silah, kus (?) veya atin yularini tutarlarken sag ellerini geriye dogru uzatmis bir halde
gorullrler. Eski Turklerde slivari anlaminda “atlig”, “athd” ve “atlu” gibi kelimeler, savas ati i¢in “ulaga” ve kosucu atlar igin ise “ylglrgen”
kelimeleri kullanilimistir (Caferoglu, 1968: 25; Durmus, 2020: 93; Gronbech, 1992: 15). Kéktlirk Donemi petroglifler Gizerinde de sadaklari
ve yaylariyla stivariler betimlenmistir (Coruhlu, 2017: 155). Kirgizlara ait ve Yenisey Nehri’'nde bulunan at kogsum takimlarinin tzerinde
dértnala giden at lizerinde geriye ve ileriye ok atan siivariler islenmistir (ibekeyeva, 2015: 269). At figiirlerinin arkasinda ic 6rnekte Ustte
hilal, Zabulistan Bélgesi 6rneginde ise glines motifi gorilmektedir. Hilal ve glines motifleri, yukaridaki drneklerde gectigi Gizere slivarinin
gok ile iligkisini vurgulamaktadir. Cogu zaman glnesle birlikte islenen ve kiin-ay olarak tanimlanan en erken drnekler olarak On Tuirk-
lerden Karasuk Kiltiri’'ne (MO 1500-MO 800) ait dikili taglar ve MO 1. bin yilda Choularin (Zhou) (1028-281) bayragi gdsterilebilir (Esin,
2003: 59).

“At Tasvirli Koktlrk Sikkeleri”, Tagkent (Cag) Bolgesi'nde 9 ve Nahseb (Nesef) Bolgesi'nde 10 adet 6rnekle karsimiza ¢cikmaktadir (Tablo 7).
Bu sikkelerde saga yonelmis ve hareketli haldeki at figirlerinin yularlari Tagkent (Cag) Bolgesi'nde agik bir sekilde gorilebilirken Nahseb
(Nesef) Bolgesi 6rneklerinde goriilmemektedir. Bu farklilik, zemin ve motif hususunda da kendisini gosterir. Tagkent (Cag) Bolgesi sikke-
lerinde cogunlukla at figlrleri bir zemin Gizerinde ve Uizerinde hilal yildiz motifi gorilirken Nahseb (Nesef) Bolgesi sikkelerinde ise zemin
ve herhangi bir motif kullanilmamistir. Nahseb (Nesef) Bolgesi sikkeleri, 6n ylzlerindeki Soddga “Kut” yazisinin varliiyla ve arka ylzle-
rinde 6nlinde diz ¢cokms birinin oldugu kanatl at figlrlerinin kullaniimasiyla da Kéktiirk sikkeleri igerisinde ayrica dikkat ceker. Kagan ya
da herhangi bir binicinin kullanilmadigi Taskent (Cag) Bolgesi'nin 6rneklerinde gorulen hilal/yildiz motifi ve at figlirt, dnceki drneklerde de
gorulecedi Uzere kagan ile dogrudan iligkili ve onun dinamizminin yansimasi ve segilmisliginin vurgulanmasi yoniinde yorumlanmistir.
At, hem inang anlaminda haiz oldugu 6nemle hem de binicisinin dinamizmini ve kahramanhdini vurgulamasiyla Koktlrk Donemi sikke-
lerinde kendine yer bulmus bir figlirdtr. Turklerin gegmiste Gok Tanrinin kendilerine hediye ettigine inandiklari ati Gok’e kurban ettikleri
ve sahibinin 6limU halinde onunla birlikte kurgana gomdukleri bilinmektedir (Berkli, 2007: 66, 72, 217; Coruhlu: 2017, 210; Esin, 2003:
267; Oney, 1992: 37-38). Atin kurban edilmesi, Tuirk kiiltiir ve inang hayatinda haiz oldugu kiymet diisiinildiiginde oldukga énemlidir. 12
Hayvanl Turk Takviminde gtinesin en yiksek konumda yer aldigi déneme denk gelen at, (Roux, 2015: 35) glinesle, glinesin zirvesi olan
6§le saatiyle, yaz sicakligiyla da 6zdeslestiriimistir (Esin, 1978: 46). At figiir(, islami dénemde de ayni dnem ve anlamla betimlenmeye
devam etmistir.

“Deve Tasvirli Koktlrk Sikkeleri”, baslikli gurubun sikkelerinden Tagkent (Cag) Bblgesi’nde 7 ve Buhara Bélgesi'nde 2 adet olmak tzere
toplam 9 6rnek bulunmaktadir. Bu sikkelerin on ylzlerinde yalnizca sola yonelmis ¢ift horglcli deve figirleri resmedilmistir. Buhara
Bolgesi 6rneginde ise deve figlirii saga yonelmis bir haldedir. Sikkelerde deve diginda bir figiir ya da herhangi bir motif gortilmemektedir.
islam 6ncesi Tirklerde tiireyis destanlarina da konu olan bir hayvan ata inanci s6z konusudur. Deve figiirii bu anlamiyla Altay Tiirklerin-
den Toloslerin, Munduslarin ve Karahanli hiikiimdar ailesinin kékeni konusu dahilinde kargimiza gikar (Acaloglu, 2018: 22; Alptekin, 2021:
238; Dogan, 2001: 615; Roux, 2011: 52, 59, 64-65). Samanlarin ayin esnasinda mistik yolculuklarinda bir binit olarak deveyi kullandiklari,
davullari Gzerinde deve resimleri bulundurduklari ve 6len samanin mezari tzerine deve figirlerinin yerlestirilmesi ise Turklerin bazi hay-
van veya nesneleri ongun olarak kabul etmelerinin sonucudur. Eski Tlrklerde deve tanri biniti olarak da karsimiza ¢ikar. Deve ozellikle
kirmizi renkli olarak savas tanrisi Kizagan Tengri’nin biniti kabul edilmistir. Ayrica ugar haldeyken tzerinde yagmur, sel, simsek ve yildirm
gibi doga olaylarinin kaynagi olarak gorilen deve, genglerin biniti ve Samanyolu Destaninda yildizlarin ortaya ¢ikisinin menbai olarak da
Turk mitolojinde yerini almistir (Alptekin, 2021: 239-240; Bulug, 2001: 310-335; Coruhlu, 1995: 95; Coruhlu, 2014: 217; Kilig, 2018: 177;
Ogel, 1995: 287). Deve, totemizmin etkisiyle alplik sembolii olarak da kabul gérmiistir. Bir alpin tstiin ézellikleriyle diger hayvanlardan
ayrilan aslan, boga ve deve gibi bir hayvani maglup etmesi ya da oldirmesi, onun yigitliginin bir nisani olarak gortlmdustir (Adamova,
2004: 10; Alptekin, 2021: 240-241; Goruhlu, 2002, 146; Gonllld, 1991: 20; Ogel, 1995: 287; Ozkartal, 2012: 70). Eski Turklerde devenin
goksel hayvanlar arasinda olduguna ve giig/hakimiyet sembolii olarak goriildigii de bilinmektedir. Oyle ki birgok mitik anlatida giig
semboll olarak devenin yer almasi, erkek deve anlamindaki bugra isminin kullanila gelmesi, deve yetistiriciliginin ayricalikli bir statl
sayllmasi ve deve sayisinin devletin giiclyle orantili gériilmesi bu durumun bir tezahiiriidiir (Alptekin, 2021: 241; Ogel, 1995: 538-540;
Ogel, 2000: 35; Ozkan, 2013: 5; Roux, 2005: 86; Yarkin, 1965: 100; Yasin, 2013: 317). Deve, ¢zellikle Altay Turklerinde Erlikin yarattig
yayvanlar arasinda sayilmig ve ona karsi saygi ve korku arasi bir bakis agisi hakim olmus ve bunun yansimasi olarak bircok destanda ken-
disine yer bulmustur. islam dncesi ve sonrasi 6zellikle de riiyada deve goriilmesi 6liim ile iliskilendirilerek yorumlanmistir (Alptekin, 2018:
132; Alptekin, 2021: 241; inan, 1986: 18-19; Tiirker, 2011: 242). Deve figiiriiniin Karahanlilar ile birlikte unvan ongunu kabul edilmesi, onun
hikimdarlikla iligkilendirilerek yeni bir mana kazanmasina da yol agmistir (Acaloglu, 2018: 21; Alptekin, 2021: 238-239; Atalay, 1985: 420;
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Baldick, 2010: 154; Coruhlu, 1999; Potapov, 2012: 130; Roux, 2011: 59-64; Yilar, 2020: 44). Yukaridaki anlatilardan da anlasilacagi tzere
deve figlirii Tirk mitolojisinde hayvan ata, ongun, tanrilarin biniti, alplk, giic/hakimiyet ve o6lim gibi anlamlarla kullaniimistir (Alptekin,
2021: 238-241). Koktirk sikkeleri Uizerindeki deve figlrlerini ise bunlardan alplik, gli¢ ve hakimiyet semboll olarak yorumlamak gok daha
yakin birihtimaldir. Zira sikkenin darp edildigi donemdeki kaganin alpliginin sembolik anlatimlarla sikkeler ile de vurgulandigini sdylemek
mUmkindur.

“Pars Tasvirli Kokturk Sikkeleri”, Hayvan figlrlt Koktlrk sikkelerinin Gglinct grubunu meydana getirmektedir. Bu tur sikkelerden Tagkent
(Cac) Bolgesi'nde 19, Otrar 10 ve Buhara Bolgesi’nde 2 adet olmak lizere toplam 31 6rnek vardir. Tagkent ornekleri, sola yonelmis Kat. No.
192-196 arasindaki sikkeler disinda saga yonelmis ve hareketli pars tasvirleri gorilir. Tagkent'e gore daha belirgin gortlen Otrar'daki pars
betimlemeleri, bir zemin Uzerine islenmistir ve sikkelerin 6n ytzl nokta bezemelerle sinirlandiriimistir. Zeminin kullaniimadi§i Buhara
sikkeleri ise Otrar’in bir tekrari mahiyetindedir. Yiksek daglik bolgelerde yasayan ve ulasilmasinin oldukga glic olmasi sebebiyle gizemli
bir hayvan olan pars, Tirk Sanatinda daha gok tek basina tasvir edilmistir. Avciliktaki mahareti ise hayvan micadele sahnelerinde kendi-
sini gostermektedir. Kedigillerden olan pars; sahip oldugu gizemli, cevik, gli¢lU, avcl, asil ve saygin (Arslan, 2007: 11; Davletov, 2007; Koca,
2012: 153; Roux, 2000: 130) sifatlariyla islam dncesi Tiirk Sanatinda cok genis yelpazede kullanilmis bir figiirdiir. Kdktiirklerin tiireyis des-
tanindaki kurt ile de iligskilendirilen pars, Kirgizlarda totem olarak da kabul gormustir. Pars ayni zamanda 12 Hayvanli Turk Takvimindeki
hayvanlardan da birisidir (Coruhlu, 2017: 243; Gliltepe, 2015: 577; Koca, 2012: 153; Roux, 2000: 84). Parsin bununla birlikte dort ana yon
ile dort buyUk yildiz grubundan birini simgelemesi (Coruhlu, 2017: 207; Esin, 2001: 26) onun kozmolojik anlamlarla da yorumlanabilece-
gini gostermektedir. Koktlrk sikkelerindeki pars tasvirlerinin ise daha gok sikkenin darp edildigi donemin yoneticisine gdnderme yaptigi
anlasilmaktadir. Pars, islami Dénemde de Tiirk Sanatinda kullanilan bir figiirdiir. Gogunlukla aslan figiiriiyle paralel bir yorumla karsilanan
pars, 6zellikle mimari bezemede karsimiza gikmaktadir. Pars, Erzurum Yakutiye Medresesi’nde hayat adaciyla birlikte betimlendigi gibi
Ani Surlar’ndaki gibi tek basina da resmedilmistir. Pars ya da arslanin secildigi benzer kompozisyonlar, 6zellikle Osmanli 6ncesi Anadolu
Turk islam Sanatinin mimari, kumas ve seramik gibi bircok alaninda kargimiza ¢ikabilmektedir. Makale tiirtindeki bir yazida yazim kural-
larinin dogurdugu bir zaruret olarak bu benzer 6rneklerin her birine deginmek mimktn degildir®. Bu kompozisyonlardaki pars, bazi kay-
naklarda aslan olarak da tanitilmistir. Parsin mimari ve sikkeler disinda Hakas Cumhuriyeti, Tataristan devlet armalari ve Almata sehrinin
armasi gibi bayrak, flama ya da armalarda da kullanim alanlari s6z konusudur. Parsin giicU, asaleti ve sayginligi kagan ile 6zdeslestiriimis
olmalidir.

BUtlin bu degerlendirmeler 1si§inda agikga gorilmektedir ki Turk Sanatinda ikonografi en dnemli anlatim bigimlerinden biri olmayi tarih
boyunca devam ettirmistir. Koktiirk sikkelerinde goriilen figiir ve motifler, islami Dénem de dahil olmak (izere sonraki dénemlerde de
gorulebilmektedirler. Cografya ayirt etmeksizin Misliman Tirklerin hemen bltln sanat eserlerinde ayni uygulamalarla kargilagsmak
mUmkindUr. Birgok sanat eserinde halen varligini devam ettiren bu anlatim dilinin baslangigta sanatginin bilingli bir tercihi ve uygula-
masl oldugu hakikattir. Ancak, figlir ve motiflerin giinimize daha yakin dénemlerden itibaren dncillerin tekrari halinde igslenmis oldugu
da g6z onlinde bulundurulmalidir.

Sonug¢

Oz bolimiinde belirtildigi tzere Koktirk sikkeleri bu calismada Nimizmatik metodolojisine sadik kalinarak ve Gaybullah Babayar'in
verdigi teknik bilgiler kullanilarak daha ¢cok segme orneklerle ikonografik olarak dederlendirilmis ve Turk kiltlr ve sanatinda nasil karsilik
buldugu tartigilimistir.

Sanatta sembolizmin ¢ok net ifadelerle izahinin mimktn olamayacag bir hakikat olarak karsimiza gikmaktadir. Bir figtirlin ya da motifin
dénemine ve cografyasina gore benzer veya ¢ok farkli anlamlarla kullanabildigi gorilmektedir. Sembolik anlatinin ortaya ¢iktigi donem-
deki sanatgiya ulasmanin olanaksizligi ve yazil ya da sozlu bir aktarimin s6z konusu olmamasi arastirmacilari anlamlandirma noktasinda
kesinlik ifade eden tanimlamalardan uzak tutmaktadir. Bu noktada karsilagilan bir diger sorun da anlatilarin zaman igerisinde bilingli
tercihler olmaktan ¢ikarak oncullerin tekrari haline donlismeleridir. Batin bilinmezlikleri ve ¢ozlilmeyi bekleyen hususlarina ragmen
sembolik anlatim sanatin en énemli uygulamalarindan birisi olarak gériilir. islam dncesinde Tirkistan Orta Caginin en dnemli devlet ve
kiltlrl olan Kokturklerin darp ettikleri sikkeler tam da bu noktada dikkat cekmektedir. Koktirk Donemi sikkelerinde gorilen figlir ve
motifler ile verilmek istenen anlatilarin islami Dénemde de siiregelmesi kiltir devamliliginin ortaya konulmasinda ayrica alti gizilmesi
gereken bir konudur.

insan ve hayvan figiirlii Kdktiirk sikkelerinde kagan, hatun, siivari gibi insan betimlemelerinin yaninda at, deve ve pars gibi hayvan figr-
leriyle de karsilasiimistir. Durus formlari, kiyafetleri, basliklari, sag ve sakal bigimleri, &sa ya da kilig gibi tuttuklari nesneler insan figlrle-
rinin stattlerine gonderme yapan unsurlardir. Betimlemelerdeki tercih edilen kompozisyon ile figtrlerin kagan veya yonetici sinifina ait
olduklarinin alti gizildigi gibi ayni zamanda hem haiz olduklari statliniin geregi olan alplik, kutsal segilmislik gibi kisisel 6zelliklerinin de
vurgulandigi gortilmektedir. Sikkelerin 6n yliz kompozisyonlarinda karsimiza gikan bu anlatim sekli glines, hilal, yildiz, svastika, hag, ok,
yay ve taki gibi motiflerle de ayrica desteklenmistir. Ok-yay, mizrak, bork, migfer ve stivari betimlemeleri Tirklerin asker yonlne; esleri
ile birlikte cinsiyet ayrimi gozetilmeksizin esit Uslup ozellikleri ile betimlenmeleri Koktirk halkinin sosyal ve siyasi yontine; Umay Ana ile
Ozdeslestirilen hatunlarin O'nun karakteristik 6zellikleri ile betimlenmesi ise toplumun mitoloji ve inang degerlerine isaret etmektedir.
At, deve ve pars gibi hayvan figtrlerinin sikkelerde kendilerine yer bulmasi da benzer bir sembolik anlatimla degerlendirilebilir. Hayvan
figurleri, TUrk inang sisteminde ve mitolojisinde karsilik buldugu anlamlariyla ele alinmistir. Cogunlukla tek baslarina tasvir edilen hayvan

8  Genis bilgiigin bakiniz: Akalin, S. 1989; Alsan, 2005; Diler, 2016; Erdem, 1990: 72-80; Esin, 1970: 161-182; Giindogdu, 1979; Giindogdu, 1995: 19-32; inal, G. 1971: 153-184;
Koskll, 2005: 123-138; Kdskll, 2006: 337-345; K3skli, 2016: 111-136; Miilayim, 1984: 530; Onal- K3skli, 2020: 707-743; Onder, 1976: 12-16; Oney, 1970: 98-99; Oney, 1970:
190-191; Oney, 1971: 31-41; Oney, 1972: 139-172; Oney-Oney, 1992; Ozkan, 2000: 31-48; Ozkan, 2002: 72-83; Ozkan, 2016; Yurttas-Ozkan-Késklii vd., 2008.
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figUrleriyle bir anlatim s6z konusuyken bazi 6rneklerde insan figirlyle verilmek istenen anlamlandirmada destekleyici bir unsur olarak
da kullaniimiglardir.

Koktiirk Dénemi sikkelerindeki anlatim bigimlerinin islam Sanatinin en dnemli subelerinden biri olan Tirk islam Sanatinda da varliklarini
devam ettirmesi Turk kiltiiriintin caglar boyunca siirekliligini géstermesi agisindan oldukga dikkat gekicidir. islami Dénemde sembolizm
cergevesinde 6zellikle motif tercihinin 6n plana gikmasi, islam’in figiire karsi tutumuyla agiklanabilir. Figiiriin dtelendigi bu anlayisla gok
zengin bir imge dlinyasi gelismis ve dederlendirme bdlimiinde 6rnekleriyle agiklanmaya galisildidi Gzere gok farkli sanat alanlarinda
kendine yer bulabilmistir.
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Structured Abstract

The Kokturk State, which defeated the Juan-juan State underthe command of Bumin Khan in 552 and used the name “Turk” as the official
state name for the first time, appeared on the stage of history in the 6th century. The Kokturks suffered a serious defeat in 742 with the
rebellion of the Basmil and Uighurs and were finally overthrown by the Uighurs in 745. Tashkent, one of the important cities of Turkes-
tan and today a part of Uzbekistan, has been known by different names throughout history. Tashkent, which is a city name today, also
appears as the name of a region in history. The Tashkent (Chach) Region covers the area within the borders of present-day Uzbekistan and
Kazakhstan, extending from the middle of the Syr Darya (Seyhun) River to South Kazakhstan. The Tashkent (Chach) region differs from
other regions in terms of both the number and variety of coins, as it was the center of the Kokturk State. Kokturk coins were classified
and cataloged by Babayar based on their forms, decoration, and inscriptions. Examples of Kokturk coins were found in Tashkent (Chach),
Otrar, Ferghana, Samarkand, Punjikent (Panch), Nahshab (Nesheb) and Bukhara, Tocharistan, Chaganian, Termiz, Kobadian, Vahsh, Kabul,
Seistan (Arahosia), and Zabulistan regions. These coins, which attract attention with their decorations, help us to get an idea about the
mythology, beliefs, customs and traditions, and daily lives of their periods. The Kokturk coins found during the archaeological excavations
in the Tashkent region provide important information about the region. On the reverse side of these coins with the Sogdian title of Tegin,
the phrase “this coin belongs to the Chach ruler Tegin” can be seen. In Chinese sources, this phrase is read as “Tegin, the ruler of Chach
state.” It is understood from this that Tashkent (Chach) region was ruled by Tegin families of Kokturk origin from 605 to 746. The presence
of the title Tudun on some of the coins and the information from the sources suggest that not only Tegin families but also other Kokturk
families were ruling in the region. The presence of many coins of different typologies in the Tashkent Region indicates that there were
small governorates under Tegin and Tudun families in the region at that time. Based on this information, it appears that Tashkent Region
was not only a place where the coins of the central government were minted but also a center where other Kokturk families minted their
own coins. While decorative elements are seen on the obverse of the Kokturk coins ofthe Tashkent (Chach) Region, stamps or inscriptions
are mostly engraved on the reverse. In line with the scope and purpose ofthis study, Kokturk coins have been re-classified undertwo main
headings “Kokturk Coins with Human Figures”and “Kokturk Coins with Animal Figures,” taking into account those with figural decoration
in the Tashkent (Chach) Region. Kokturk Coins with Human Figures are analyzed under the subheadings of “Kokturk Coins with Khagan
Depiction,” “Kokturk Coins with Khagan-Khatun Depiction,” and “Kokturk Coins with Cavalry Depiction,” while Kokturk Coins with Animal
Figures are analyzed underthe subheadings of “Kokturk Coins with Horse Depiction,” “Kokturk Coins with Camel Depiction,” and “Kokturk
Coins with Pars Depiction.” On Kokturk coins with human and animal figures, in addition to human depictions such as Khagan, Khatun,
cavalry, animal figures such as horse, camel, and pars are also encountered. Their posture, clothing, headdresses, hair and beard styles,
and the objects they hold, such as staffs or swords, are elements that refer to the status of human figures. The preferred composition of
the depictions not only underlines that the figures belong to the Khagan or ruling class but also emphasizes their personal qualities, such
as being an allegoric, holy chosen one, which is a requirement of their status. This style of expression, which we encounter in the obverse
compositions ofthe coins, is also supported by motifs such as sun, crescent, star, svastika, cross, arrow, bow, and jewelry. The depictions
of arrows and bows, spears, caps, helmets, and cavalrymen point to the military aspect of the Turks; the depiction of their wives with
equal stylistic features without gender discrimination points to the social and political aspect of the Kokturk people; and the depiction
of the women identified with Mother Umay with her characteristic features points to the mythology and belief values of the society. The
presence of animal figures such as horses, camels, and pars on coins can also be evaluated with a similar symbolic expression. Animal
figures have been handled with the meanings they correspond to in the Turkish belief system and mythology. While there is an expres-
sion with animal figures depicted mostly alone, in some examples, they were also used as a supporting element in the meaning intended
to be given with the human figure. In this study, Kokturk coins have been evaluated ichnographically with mostly selected examples by
adhering to the numismatic methodology and using the technical information provided by Gaybullah BABAYAR, and how they have been
reflected in Turkish culture and art has been discussed. In particular, it is understood that the iconographic expressions, which have been
passed down from generation to generation for centuries, have continued uninterruptedly in every condition and situation, although
they have undergone minor stylistic changes. It is also noteworthy that this continuity is found in a wide range from handicrafts to monu-
mental architecture in the Anatolian lands we live on. It is a fact that symbolism in art cannot be explained with very clear expressions. It is
seen that a figure or motif can be used with similar or very different meanings depending on the period and geography. The impossibility
of reaching the artist in the period when the symbolic narrative emerged and the lack of a written or oral transmission keep researchers
away from definitions that express certainty at the point of interpretation. Another problem encountered at this point is that the narra-
tives become repetitions of premises rather than conscious choices over time. Despite all its obscurities and issues waiting to be solved,
symbolic expression is seen as one of the most important practices of art. The coins minted by the Kokturks, the most important state
and culture of the Turkestan Middle Ages before Islam, draw attention at this point.
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6z

Turklerde, gozu kara, bahadir, mert, yigit, cesur, kahraman, pehlivan, kilicini ustalikla kullanan
becerikli kisi anlamlarina gelen Alp kavrami, tGstlin insan niteliklerini ifade etmektedir. Kisilere isim
ve unvan olarak verilen bu kavramin islamiyet'ten énce kullanilan en yalin hali alp-erdir. Turklerle
bittnlesen Alplik mevkii, askerlik ve ordu ile bir araya gelmis, Turk devletlerin olusmasinda ve
ylkselmesinde énemli bir rol oynamistir. ilk rnekleri Proto-Turklerde gérilen alp kavraminin iskit
sanatina yansimalari, kurganlardan gikan egyalar sayesinde bilinmektedir. Kuyumculuk sanatinda
cok ileri olan iskitler, bazi madeni esyalar zerine alplik ile ilgili kavramlari resmetmistir. iskit
kurganlarindan c¢ikan alplik ile ilgili diger nesneler de alplerin kiyafetleridir. Asya Hun devletinde
kadin ve erkek alplerin kollarina, bacaklarina ve vicutlarinin bazi kisimlarina dévmeler yapilirdi.
Hun kurganlarindan ¢ikan alp cesetlerinde ve dider sanat eserlerinde alpleri yansitan kavramlara
cokga yer verilmistir. Gokturk heykellerindeki alp, hiikiimdar ve hakan tasvirlerinin bagdas kurarak
oturduklari, ellerinde de 6limsuzlik suyunu tutan bir kadehle tasvir edildikleri gorilmektedir.
Bazi Goktlrk heykelleri ise ellerinde kesik bas ve kulaklarinda kiipe ile betimlenmistir. Ayrica
Goktirklere ait duvar resimlerinde de alp figlrleri gorilmektedir. Din degistirip Budizm ve
Maniheizm’i benimseyen Uygurlarda alplik kavrami farkli bir mahiyet kazanmistir. Clinki Uygurlar
ozellikle Mani dininde kendilerini rahip olarak vakfedip hem inanilan din i¢in hem de dindaslar icin
ciddi bir hizmet yarigina girmiglerdir. Bu durum alplik olgusunun, topluma, devlete ve inanilan
tUlkeye kendini adamasiyla esdegerdir. Dolayisiyla vakif yapip hizmet sunan yoneticilerin, alplik
kavramini bu sekilde yansittiklari distndlebilir.

Anahtar Kelimeler: Alp, Tiirk sanat, iskitler, Asya Hun Devleti, Goktiirkler, Uygurlar.

ABSTRACT

The concept of alp, which means intrepid, brave, heroic, wrestler, skillful person wielding his/her
sword in Turks, expresses superior human qualities. The leanest version before Islam of this con-
cept, which is given to people as name and title is Alp-er. The Alplik position, which integrated
with the Turks, came together with the military and the army and played an important role in the
formation and rise of the Turkish states. The reflections to Scythian art of the concept of the alp,
the first examples of which were seen in the Proto-Turks, are known, thanks to the objects that
arise out of from the kurgans. Scythians, who were very advanced in the art of jewellery, painted
concepts related to the alplik on some metal objects. Other alp-related objects generated from
the Scythian kurgans are the clothes of the alps. In the Asian Hun State, women and men alps
were tattooed on the arms, legs, and parts of their bodies. Concepts reflecting the alps are widely
used in alp corpses and other works of art found in Hun kurgans. It is seen that the depictions of
alps, rulers, and khans in Goktlrk sculptures are depicted by sitting cross-legged and holding in
their hands a glass containing the water of immortality. Some Goktiirk sculptures are depicted
with a severed head in their hands and earring in their ears. in addition, alp figures are seen in the
wall paintings of the Goktlrks. In Uyghurs who religious conversioned and adopted to Buddhism
and Maniheism, the concept of the alp gained a different nature. This is because Uyghurs, espe-
cially in the Mani religion, have dedicated themselves as priests and entered a serious service
race both for the believed religion and for the religious ones. This situation is equivalent to the alp
phenomenon dedication to society, the state, and the country in which it is believed. Therefore,
it can be considered that the managers who build foundations and provide services reflect the
concept of alp in this way.

Keywords: Alp, Asian Hun State, Goktiirks, Scythians, Turkish Art, Uyghurs
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Giris

Tarih sahnesine bakildiginda Turklerde “Alp” kavraminin dnemli bir yere sahip oldugu gérilmektedir. Genel itibariyle Oguzlar arasinda
kullanilan bu sézclk ginimizde “Alip” sekliyle Kirgiz, Abakan ve Altay bolgelerinde dile getirilmektedir. Alp kavrami eski Tirklerde,
kahraman, yigit, cesur, pehlivan, g6zl pek, bahadir ve kilicini hamaratga kullanabilen kahraman kimse olarak nitelendirilir. Alp kelimesinin
en yalin hali alp-er olanidir ki buda er kisi, bey kisi ve bilge kisi olarak tstlin insan modelini ifade etmektedir (Akyliz, 2002: 15; Komisyon
I, 1989: 5259). Alpler Ustlin ozelliklere sahip oldugu kadar cetin zorluklarin da Ustesinden gelmektedir. Milattan onceki Tirk tarihi
incelendiginde zorluklar gekilip yasam miucadelesi verilerek elde edilen basari ve zaferlerin ana ozelliklerinin temelinde kut inancinin
oldugu goériilmektedir. Ayrica kut inancinin gerceklestiriimesinde, cesaret ve kahramanhdin oldugu da bilinmektedir (Oztiirk, 2000, Akt.
Ozkartal, 2013: 574).

Turklerin yasadiklari cografya onlara zorluklarla miicadele etmeyi 6gretir glinkli dort bir yanlari diigsmanlarla gevrilidir. Ttrk milletinin
devletlesebilmesi igin ise manevi dederlere sahip birbirine kenetlenen insanlar olmalidir. Bu insanlarin varligi ise alplik kavramini
olusturmaktadir (Kolgu & Ozkartal, 2022: 324).

Alp kavrami islamiyet'ten &nceki Tirklerde alp-er olarak kullanilmistir (Dogan, 1992: 34). Tirklerin atasi olarak bilinen “Alper Tunga”
Saka hikimdaridir ve tarihte alp unvanini ilk defa kullanmistir (Atsiz, 1997, Akt: Kogak, 2012: 127). Asya Hun Devletine ait olan Pazirik
Kurganlarinda alplerle ilgili tasvirler ve alplere ait cesetler ele gecirilmistir. Kurganlardaki buluntular, alplerin glinliik yasamdaki fiziksel
goruntllerini ve onlara yiklenen sembollerin anlamlarini icermektedir. Goktirk heykellerinde ve duvar resimlerinde alplerle ilgili
tasvirler yer almaktadir. Ayrica Goktlrk heykellerinin bircogunda alplerin ikonografik 6zellikleri de vurgulanmistir. Din degistirerek
Budizm ve Maniheizm'’i benimseyen Uygurlarda ise Maniheist inanca gore isik dnemli bir vasita olarak gorilmustir. Bu sebeple alp
tasviri yapilirken “Ay Tengride Kut Bulmis Alp Bilge Kagan” seklinde bir ifade ele alinmistir (izgi, 1987; Akt. Kogak, 2012: 127). Ayrica
Uygurlarin din degistirmesine bagl olarak farkl islevsellik kazanan alpler, kendilerini topluma devlete ve inanilan dine ait degerlere
adayan bireyler olmustur. Bu deger yargisi islami Dénemde Anadolu ve Rumeli'nin Tiirklesip Islamlastiriimasinda Alperen kimligi altinda
varh§ini sirdirmUstlr. Hatta bu gelenek sivil toplum iligkileri ve esnaf yapilanmalarinda Ahilik kavrami tzerinden de toplumsal etkisini
devam ettirmigtir.

Alp gelenegini,icerisinde belli baglianlamlari barindiran bir kimlik olarak dne gikar. Bu anlamlarkahramanlik cagristiran veya kahramanlikla
ilgili isim verme gelenegi, ant icme gelenegi, kahraman savascilarin 6ldlrdigi diisman sayisi kadar 6ldtGglnde kendi mezarina balbal
dikme gelenedi, kimiz sunma gelenedi, alpin sag¢ uzatma gelenegi, kahraman atalara saygi ve baglilik (atalar kiltt) gelenegi, stirgiin avina
katilma gelenegi, beckem/batrak/ flama takma gelenegi, atin kuyrugunu kesme ve baglama gelenegi olarak isimlendirilebilir (Kogak,
2012:129). Tum bu faaliyetlerin bir veya birkagini yapan alp veya alpler geri dondiklerinde kutsal kabul edilen yerlere veya yatirlara kurban
kesme gelenegini (Esin, 1997: 62) stirdlirmekle de gorevliydiler. Bu kurbanin deri ve boynuzlari kapi girisi veya varsa dergah zikir odasinin
duvarina asilir, postu da ya yere ya da duvar veya seyhin oturdugu 6zel alana serilerek dnemli addedilirdi (Berkli, 2014: 68). Bu gelenegin
islami Dénem Tiirk Tasavvuf gelenegdinde canli bir sekilde devam ettirildigi (Berkli, 2014: 68) bilinmektedir.

Alplerin kiyafetlerinin Tirk irkina 6zgu nitelikler barindirdigi bilinmektedir. Kiyafetler ata binmeye elverigli sekilde hazirlanir, gaksir ve
¢izme gokga giyilir, bazi caksirlar kaplan postundan yapilirdi. Bellerinde mendil, yelpaze kalem ve bigak gibi objeler barindiran, baslarina
sivri migferler takan, viicutlarina ise deriden zirh giyen alpler, her an bir catismanin icerisine dahil olacakmis gibi hazir durumda bekler,
catisma igerisinde ise at Ustlinde geriye donerek dismana ok atardi (Esin, 1964; Roux, 2008: Akt. Marasli, 2013: 21) Alplerin en 6nemli
yarenleri ise atlardi. Bazi alplerin 600 ati oldudu bilinmektedir. Bu atlar icerisinde 6zlik atin adi ve donu, alpin mezar tagina yazilr, atin
kuyrugu kesilerek mezar basina dikilir, kendisi de oldurtlerek alp ile beraber gomultrdd (Roux, 2008; Akt. Marasli, 2013: 21-22). Atin
alp ile birlikte oldurtlip gomilmesi gelenegindeki inang atin, alpin ruhunu Gok Tengriye gotlirmesiydi (Yicel, 2000: 38). Muharebe
esnasinda atin kafasina piringten yapilmis bir baslik, alpe ise zirhli halkalardan olugsmus bir kiyafet giydirilirdi. Alplerin silahlari: ok yay
balta kargi ve mizrak gibi esyalardi (Roux, 2008; Akt. Maragli, 2013: 22).

Turklerde erkek alplerin varligi kadar kadin alplerin varligi da son derece 6nemlidir. Esit sartlara sahip olan kiz ve erkek ¢ocuklari
yetistirilirken her ikisine de ayni egitim verilmektedir. Kizlar bozkirin zorlu sartlari igerisinde glgli ve kuvvetli, ata binen, ok atan, savasip
déviisebilen, avlanan ve ayni zamanda esine yoldas olan degerli bir konumdadir (Kolgu & Ozkartal, 2022: 324). Dolayisiyla alplere yiiklenen
anlamlar erkekleri ilgilendirdigi kadar kadinlari da kapsamaktadir.

Calismamizda islamiyet’ten &nceki Tiirklerde erkek alp figiirii anlatiimaktadir. Bu sebeple erkek figiiriine ait gérseller paylasiimistir.
Alp Figliriiniin islam Oncesi Tiirk Sanatindaki Yansimalari

iskit Sanatina Yansiyan Alp Figlirlerine Ornekler

iskitler atli-bozkir kiiltirinin énemli bir bélimini olusturmaktadir (Durmus, 2017: 9-10; Herodotos, 2017: 238). MO 8. yiizyil ve MS
3. ylizyilda hiikiim siiren Iskitler, Orta Asya, Kuzey Hindistan, iran, Anadolu ve Kuzey Afrika’ya kadar ilerlemislerdir (Grakov, 2006; Akt.
Cesmeli, 2015: 48). iskitlerin yasam tarzlari ve sanat eserlerine, yasadiklari bélgelerdeki kurganlardan elde edilen eserler sonucunda
ulasiimaktadir. Kuyumculuk sanatinda basarili olan iskitler, farkli madenleri basarili sekilde kullanarak olaganiisti eserler Giretmistir.

iskit insanlari, ata ok iyi binmekteydi ve (izengiyi cok iyi kullanmaktaydi. Siivari olan bu insanlar nemli bir téren yaparlardi ki buda kan
kardesligi andiyd. iskit siivarileri bu térende viicutlarinin bir yerini keserek icki dolu bir kaba kan akittiklari bilinmektedir. Savascilar daha
sonra ise kiliglarini kabin igine sokarak kan kardesligi andi icmektedir (Cesmeli, 2016: 33; Memis, 1987: 36-37).

iskitler, genellikle rithon adi verilen boynuz seklinde bir kaptan igki iger sekilde tasvir edilmektedir. Kan kardesligi torenini anlatan bir
gorselde iki Iskit stivarisinin ayni kaptan bir sey ictikleri anlatilir. Sag, sakal ve biyiklari uzun olan alplerin iizerlerinde zirh gibi bir giysi
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bulunur. Clinkd gomlegin kol kismi bu zirhin altindan ¢ikmis gibidir. Kiyafetin beli kemerle tutturulmustur. Alt giyim olarak da pantolon
giyen alplerin ayaklarinda bogazdan bagciklh bir ¢izmenin oldugu anlagiimaktadir (Gorsel 1).

Alplerin kiyafetleri onlari tamamlayan onemli ayrintilar arasindadir. Nitekim Esik Kurgan'dan c¢ikarilan “Altin Elbiseli Adam” olarak
literatlire gegen cesedin altin téren elbisesi, cizme, pantolon, kemer, yaka, kol, mansetlerive basina taktidi sivri baghgiyla nemliayrintilar
gostermektedir (Arik, 2018; Sakarya & Kizilkaya, 2020: 1216) (Gorsel 2). Govde ve baldir kisimlari altin pargaciklarla sislenmis kiyafet
de aslan bagli motifler ve hayvan tasvirleri yer almaktadir. Teginin elleri ise hanger ve kili¢ tutmaktadir (Coruhlu, 2002; Akt. Sakarya &
Kizilkaya, 2020: 1216). Ayrica figlirlin yliksek mertebeden bir alpi tasvir ettigi baslik ve pelerininden de anlagilmaktadir.

Asya Hun Sanatina Yansiyan Alp Figiirlerine Ornekler

Orta Asya’da Hun kiltlrinin yansimasinda etkin kurganlar arasinda ki Pazirik, Noin Ula, Katanda, Sibe, Tliekta, Karakol kurganlarinda
glnlik hayatta kullanilan, silah, at kosum takimi ve kiyafetler bulunmustur. Sibirya'da Altay daglari eteklerinde yer alan kurganlar
icerisinde MO 4 ve 3. ylizyilda Tirklere ait insan ve hayvan gémiitleri, aplike, kumas, hali ve kilim parcalari yer almistir (Yiicel, 2000:
32-34).

Hunlar’a ait kurganlarda bulunan portre nitelikli bir dokumada, biyikli Hun siivarisi yer almistir. Yiin kumas pargasi tzerine yapilmis bu
calisma duvara asil olarak bulunmustur ayrica Goktirk ve Uygur sanatindaki portrelerin ilk hali gibi olan bu resimli dokuma (Salman,
2011:10) o zamanki Turk erkeklerinde biyik uzatanlarin oldugu bilgisini vermektedir (Gorsel 3).

Noin Ula kurganinda bulunan bir aplikede Hun alpleri atlariyla beraber ele alinmistir (Gorsel 4). Ozellikle sagdaki siivarinin bindigi atin
sagrisinda yer alan kiin-ay motifi dikkat gekicidir. Bu motif alp veya hakanlarin bindigi altlarda 6zellikle 6ne ¢ikarilan bir motif olup,
Anadolu Selcuklu Dénemi paralarinda da kullaniimistir (Gorsel 5).

Orta Asya'da alplik nisanesinin bir bagka uygulamasi, viicuda yapilan dévmelerde kendisini gosterir. 2. Pazirik Kurganinda ki mumyal
bir alp cesedinde alpin kol, g6gUs, bacak ve sirt kisimlari dévmelerle kaplidir (Aslanapa, 2005: 3). Dévmelerde hayali-ikonografik figlir ve
motifler yer almaktadir. Viicuda dovme yaptirma gelenegi, sadece alp erkeklere degil alp kadinlara da yapilan bir uygulama olarak 6nem
kazanmaktadir (Gorsel 6).

Goktiirk Sanatina Yansiyan Alp Figtirlerine Ornekler
GOk-Turklerde muhafiz birligini kagan olustururdu. Bu birlik, bori yani kurt denilen bahadirlardan segilmekteydi. Savas boyunca silahini,
kendinin ve atinin yiyecegini temin etmekle gorevli olan askerler, yaya degil atli birliklere mensuptu (Koca, 2016: 123).

Goktirklerde alp figirleri, heykellerde, anit mezarlarda, kaya ve duvar resimlerinde gogunlukla yer almaktadir. Goktirk heykellerinde
alp, hiikiimdar ve hakan tasvirlerinin bagdas kurarak oturduklari ellerinde de 6limstzlik suyunu tutan bir kadehle tasvir edildikleri
gorulmektedir. Bilge Kagan'a ait oldugu ileri sirilen ve belinde riitbeyi simgeleyen bir kemer ile tasvir edilen bir heykel de bu Uslupta
ele alinmistir. Elde kadeh tutmak Turklerde yine alplere 6zgl bir davranis olup 6zellikle bagdas kurarak oturur vaziyetteki bigim, alpligin
en dnemli ritlielleri arasindadir (Gorsel 7). Bu drnekler sadece Tiirk sanatinda éne ¢ikmayip Tiirk sanat ve slubunun etki ettigi islam ve
Avrupa sanatinda da 6ne gikmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 1.
Iskit Kan Kardegligini Yansitan Alp Figdirleri (Cesmeli, 2015: 87).
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Gorsel 4.
Hun Kurganlarindan Cikarilan Sivari Figlrleri ve Kiin-Ay Motifi (Baykuzu,
2014).

Gorsel 2.
Altin Elbiseli Adam (Arik, 2018).

Gorsel 5.
Gorsel 3. . Anadolu Selguklu Hiikiimdarlarindan Riikneddin Siileyman Sah’a Ait Altin
Hun Dénemine Ait Yiin Dokuma Uzerindeki Alp Figlr( (Aslanapa, 2017: 6). Parada Atin Sagrisinda Yer Alan Kiin-Ay Motifi (Berkli, 2011: 59).
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Gorsel 6.
Hun Kurganindan Gikan Dévmeli Alp Figliri (Diyarbekirli, 1972: 24).

00050
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Gorsel 8.
Cappella Palatina Ahsap Tavan Stslemesi Sicilya (Berkli, 2011: 116).

Gorsel 9.
Gorsel 7. ) Savastan Dénen Stvari (Nagyszentmiklos Vazosu-Macaristan (Berkli,
Bilge Kagan‘a Ait Oldugu lleri Siiriilen Heykel (Berkli, 2011: 58). 2011: 74).
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Gokturk Donemi’nde Tuva Aktalbaci Henderge Irmagi yakinindaki mezarda bulunan ve ellerinde iki insan basi tutan bir alp heykeli
bulunmustur. Savasta oldirdigi dismanin kesik basini atinin eyerinde tagimak (Gorsel 9) veya mezarinin Uzerine 6ldirdtgu
dismanlarinin heykellerini (balbal) diktirmek Tirklerin ve alpligin nisanelerinden olup Goktirklerde cok meshurdur (Keignacos, 1964;
Akt: iskenderzade, 2010: 261). Ayrica heykelin kulaginda kiipeyle tasvir edilmesi, dnemli bir detay olup bu gelenegin de alplik nisanesi
oldugu ve ilerleyen donemlerde hiikiimdar tasvirlerinde de kullanildigi gortlmektedir (Gorsel 10-12). Kiipe, elde mendil, ok-yay, elde asa,
cicek, kadeh gibi motifler ikonografik anlamlari ile deger kazanir. Turklerde kesik bas, alp ikonografisinde dnemli ayrintilar arasinda yer
almaktadir. Hatta evliya menkibelerinde “Kesikbas” ritlelleri meshur olup Anadolu'nun pek ¢ok bdlgesinde kesik basla ilgili alp/yatir/
evliya mezarlari 6ne gikmaktadir. Ayrica Turk alpleri savasta 6ldtrdtigu dismanlarinin kafalarini, atlarin eyer alti ortilerine takmaktadir.
Bu da onlarinyigitliginin ve alpliginin bir nisanesi olarak kabul edilmektedir.

MO 10. ve 6. ylizyillar arasi yogun bir sekilde goriilen siivari okgularinin resmedildigi sahnelerde, kemerli ve tiiylli oklarin yerlestirildigi
sadaklari bulunan avcilar gizilmistir. Savas sahnelerinin betimlendigi bu resimde, alpler ele alinmaktadir (Coruhlu, 2008:186) Ellerinde
ok ve yaylari bulunan alplerden biri ata binmis sekilde tasvir edilmistir (Gorsel 13). Turk kiltiriinde mezar taglari dnemlidir ve simgesel
anlamlar barindirmaktadir (Demir Solak & Berkli, 2022: 746). Kurganlarda at cesetlerinin bulunmasi ve mezar taglarinda kosumlu
binicisiz hareket halinde at figiirlerine yer verilmesi, Tirklerin eski inan¢ sistemlerinde alpin, ruhlar Glkesine yapacaklari yolculukla ilgilidir.
Ozellikle aslan figlirii glic, otorite ve hiikiimdarin astral alametlerini ifade eder (Gliltepe & Berkli, 2022: 1462). Ayrica ejder figlirii alplik
ongunu olup bazen yersel bazen de goksel bir yaratik olarak ele alinir (Glltepe & Berkli, 2022: 1464). Alpligi ifade eden bu tasvirlerin
ozellikle islami Dénem Tiirk mezar taglarinda yogun bir sekilde kullanildigi dikkati cekmektedir (Gorsel 14).

Uygur Sanatina Yansiyan Alp Figiirlerine Ornekler

Uygurlarda alplik mevkisi farkl bir boyut kazanmistir. Din degistirip Budizm ve Maniheizm'’i benimseyen Uygurlar, 6zellikle Mani dininde
insan oldlrmenin yasak olmasindan dolayi alplik mevkisini farkl bir sekilde yorumlamiglardir. Kendilerini rahip olarak vakfedip hem
inanilan din i¢in hem de dindaglar igin ciddi bir hizmet yarigina giren alpler, topluma, devlete ve inanilan llkeye kendini adamistir.

Uygurlardaki alp figlrleri duvar resimlerinde gokga yapilmisti. Bunlardan biri 9. ya da 11. ylzyila ait Uygur Bezeklik tapinaginin 9.
mabedinde, Tarkan riitbesinde olan bir alpin, Burkan’a bir otag hediye ettigini gosteren resimdir (Esin, 1973: 351) (Gorsel 15).

Uygur resim sanatinda gortlen “Lokapala” tasvirleri Turklerde alplik kavramiyla iligkilidir. Kot ruhlar kovduguna inanilan gézetici olarak
bilinen bu tasvirler, eski Turklerdeki alp figlrleriyle benzesmekte, Budist mitolojide ise Alp-Tanri seklinde gegmektedir. Alp-Tanrilar
korkutucu yUz sekline sahiptir. Bazen atlariyla beraber tasvir edilen bu figtrler, keskin ve yuvarlak ylz sekilleriyle, zirhli ve silahli olarak
ele alinmiglardir (Bozcu, 2009: 11).

Gorsel 11.
Gorsel 10. ) Yavuz Sultan Selim veya Sah ismail'e Ait Oldugu Diisiiniilen Tablodaki
Goktirk Heykeli (Keianacos, 1964; Akt: Iskenderzade, 2010: 269). Klipe Detayi (URL-1).
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Gorsel 14.
Gorsel 12. Mezartasinda Binicisiz Kosumlu At Figlrd, Azerbaycan, (Rasim Efendi,
Bablir Sah’a Ait Bir Minyatlirdeki Kiipe Detayi (URL-2). 1986: 90).
Sonug¢

Ustiin nitelikli insan &zelliklerini belirten alp figiir(i, Tirklerde 6nemli bir yere sahiptir. insanlara isim ve unvan olarak verilen bu kavram
islamiyet’ten dnce alp-er seklinde kullaniimistir. Alp kavrami ilk olarak Proto-Tiirklerde karsimiza gikmaktadir. iskitlerde alpler birbirine
kan kardesligi yeminiyle baghdir. Hunlarda kadin ve erkek alplerin vicutlarinin bazi kisimlarina kahramanhgi simgeleyen dévmeler
yapilmaktadir. Goktirk duvar resimlerinde ve heykellerinde alp figliriiniin karsimiza gokga ¢iktigi gorilmektedir. Bu figlirlerden bazilari
bagdas kurarak oturur sekilde tasvir edilmistir. Uygurlarin din degisip Budizm ve Maniheizmi benimsemeleriyle beraber alp kavrami
islevinde bir degisiklik yasanmistir. Kendilerini vatana, millete ve insanlara adayan alp figlrleri, rahipler olarak kargimiza ¢ikmis ve

%

Gorsel 15.
Vakif Yapan Prensler-Bezeklik/Berlin (Berkli, 2010:157).

Gorsel 13.
Kaya Resmindeki Savas Sahnesi (Coruhlu, 2008:186).
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ulkulerine bu sekilde hizmet sunmustur. Uygur resim sanatinda koruyucu ruh adi verilen gozetici tasvirler goriilmektedir. Eski Tirklerde
alp figurleriyle bagdastirilan gozetici tasvirleri, Budist mitolojide Alp-Tanri seklinde ele alinmistir. Keskin ve yuvarlak ytz hatlarina sahip
olan figiirler zirhli ve silahli olarak atlar ile beraber ele betimlenmistir. Bu anlayisin islami dénemde de devam ettigi gérilmektedir.
Ozellikle Alperen/Serdengecti isimleri ile karsimiza ¢ikan alp anlayisi ve ruhu, savas zamaninda en &n safta savasan yigidi betimlerken,
barig zamaninda ise eren/dervis kimligi ve misyonu ile hizmetine devam etmistir. Turklerde alpligi simgeleyen bazi objeler de ele
alinmistir. Bunlar gesitli sanat eserlerine yansimasinin yani sira 6len alpin mezar tasinda da kendini gdstermektedir. Clinkl mezar tasina
yanslyan objeler orada yatan kisinin hayattayken ne derece kahramanliklar yaptigiyla ele ainmaktadir.
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Structured Abstract

The concept of alp has an important place among Turks. This concept, which indicates superior human qualities, refers to people who
are brave, valiant, daring, and skillful in using the tools of war. Having begun to be seen in Turkic tribes before Islam, this concept had an
important place in the formation of Turkic states and carried these states to an advanced stage. Therefore, the high virtues of the alps
led them to rise above the desired level in their success against the enemy.

It is seen that the tradition of alp among Turks is handled within the framework of specific rules. These rules include the tradition of
naming, the tradition of taking oaths, the tradition of growing the hair of the alps, the tradition of erecting Balbal (Kurgan stelae) at the
grave of the alp who killed the enemy, the tradition of participating in hunts, the tradition of the cult of ancestors, the tradition of wear-
ing beckem (cloths made of silk or wild cattle tail carried by Turkish valiant men as a sign in battle), and the tradition of offering kumis.

The details of the clothing of the alps show that they are suitable for horseback riding. They wore trousers, caksir (a kind of baggy trou-
sers), and boots as lower clothing and objects such as handkerchiefs, fans, pens, knives, and daggers around their waists. The alps also
wore helmets or tulgas (a cap made of iron) on their heads. Wearing armor on their bodies, the alps would stand ready for any conflict,
and when they were involved in a conflict, they would ride on horseback and, if necessary, turn backward and shoot arrows at the enemy.

Turks in history have had the virtue of spreading over large areas and dominating them. Dominating large areas requires intelligence
and military prowess. The remains of the alp figures, which started to be seen from the Proto Turks, are found in the kurgans of the
Scythians. The Scythians hosted an important part of the equestrian steppe culture. In the vast geography where the Scythians lived
and the different cultures living in this geography, they were able to survive with their wisdom and military skills. The Scythians also
made good use of metal. Their good use of metal can be considered as a reflection of their artistic personality. The oath of blood broth-
erhood is one of the most important ceremonies among the Scythian warriors. Warriors protect their own lives and the lives of other
warriors with this oath. Another important scene that Scythian warriors reflected in their artworks is the battle scenes and the scenes
in which they domesticated the horse. Therefore, the reflection of the warrior personalities of the Scythians on various art tools can be
seen through the artifacts recovered.

The Huns, founded as the first Turkish State in Central Asia after the Scythians, appeared on the stage of history. The ruler of the Huns
brought together Turkish communities who knew how to fight well and established a regular army. The khan who took charge of the
army himself prepared his alps for the battle in a fearless, daring, and valiant manner. The information about the figure of the alp figure
among the Huns is obtained as a result of the researches carried out in the kurgans. The lifestyle of the Huns was analyzed through
weavings and corpses, and the daily activities of the alp figures were analyzed through these artifacts. In the Huns, the figure ofan alp is
depicted with a mustache and without a beard. These figures are also depicted on horses on weavings.

The Goktlirks had a guard unit led by the khan. It is known that this guard unit consisted of soldiers called wolves. These soldiers who
owned horses were responsible for the care and feed of their horses as well as their own needs. In the Goktlrks, the figure of an alp was
depicted in sculptures, monumental tombs, and rock and wall paintings. Moreover, in Goktlirk sculptures, high-ranking people and alps
are depicted as sitting cross-legged and holding a goblet or cup containing the water of immortality. While the cup held in the hand
transformed into different objects in later times, it is seen that sitting cross-legged is one of the important rituals symbolizing alps.
Anotherimportant feature of the GSktlirk statues is that they are depicted with severed heads in their hands and earrings in their ears.

In the Uighurs, the figure of an alp has a different approach. As it is known, the Uighurs converted to Buddhism and Manichaeism.
According to Mani religious teachings, killing is forbidden. Therefore, the dimension of alps had changed. The alps devoted themselves
to religion as priests. They also engaged in various service competitions for their faith and co-religionists. This means that the alps were
devoted to the state and the religion they believed in. In Uighurs, the figure of alp is seen in murals. Bezeklik temples of the Uighurs are
among the places where depictions of the figure of alps are very common. The depictions seen in Uyghur painting are called lokapala.
These depictions are associated with the concept of alp. In Buddhist mythology, the alp-god figures have eerie facial features. In some
depictions, the alp-god figures with sharp and rounded facial features are depicted wearing theirarmor or holding their weapons in their
hands.
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Mimar Sinan’in Bagdadi Kubbeli Camileri

Baghdadi Domed Mosques of Architect Sinan

oz

Bagdadi kelimesi Bagdat sehrine mensup, Bagdatli anlaminda olup ayrica bélme ve tavan mana-
sini tagimaktadir. Anadolu’nun fethedilmesiyle birlikte Tirk islam Devletleri tarafindan bu cog-
rafyada bagdadi kubbeli bir caminin insa edildigi bilinmemektedir. Bu stireg Osmanli'nin klasik
donemine kadar gegerlidir. Osmanli’'nin Klasik dénemi ile birlikte kullanilmaya baslanan ve
gizli, sakli veya ahsap kubbe olarak nitelendirilen bu tipin, gizli veya disa yansimis olmasinin bir
onemi olmayip ahsap malzemeden yapilmis olmasi, bagdadi olarak isimlendirilmesi icin yeter-
lidir. Erken donemde insa edilen ahsap tavanli, canti ve ahsap destekler Osmanli’nin son done-
mine kadar devam etmistir. Ozellikle Batililasma slreciyle birlikte hem bagkent istanbul'da hem
de Anadolu'da ahsabin tasiyici ve 6rtiic gictinden faydalanilarak pek gok cami inga edilmistir.
Bunlar arasinda bagdadi kubbeli eserlerde yer almaktadir. Genellikle Batililagma doneminde hem
hafifliginden hem malzeme temininin kolayligindan hem de ekonomik ve siyasi nedenlerle sik¢a
tercih edilen bagdadi kubbe, Osmanli imparatorlugu’nda Mimar Sinan ile baglayan bir siirectir.
Arastirmanin konusunu olusturan Sinan’'in bagdadi kubbeli camileri ise genellikle biytk olgekli
kagir yapilarinin arka planinda kalmistir. Bu nedenle gliniimiize kadar meydana gelen dogal afet
veya yanlis restorasyonlarla 6zginligind yitirmis olan Sinan’in bagdadi kubbeli camilerinin tes-
piti dBnem teskil etmektedir. istanbul'da bulunan ve degerlendirmeye alinan on iki eserin bag-
dadi kubbeli olup olmadigi tezkirelerde veya gravirlerde tespit edilememektedir. Camilerle ilgili
en dogru bilgi Evliya Celebi’nin seyahatnamesidir. Celebi’nin bahsetmedigi camilerde ise Sinan’in
yapilariyla ilgili gizimler gergeklestiren Ali Saim Ulgen dikkate alinmistir. Degerlendirmeye alinan
camiler arasinda en erken tarihlisi Kumkapi ibrahim Pasa Muhsine Hatun Camii (1532) iken en
gec yapl 1585-86 tarihli Haci Husrev Celebi Camii'dir. Bu da Sinan’in bu kubbeyi uzun stire tercih
ettigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Bagdadi Kubbe, Evliya Celebi, istanbul, Mimar Sinan, Osmanl

ABSTRACT

The word Baghdadi indicates something or someone belonging to the city of Baghdad, Baghdadi;
it also means partition and ceiling. With the conquest of Anatolia, it is known that a mosque with
a Baghdadi dome was built in this geography by Turk-Islam states, which is a process valid until
the classical age of the Ottomans. The wooden dome can be hidden or reflected outside when
used together with the classical period of the Ottoman Empire. To be identifed as Baghdadi, it
is sufficient to be made of wood.Wooden ceilings, ¢anti, and wooden supports built in the early
period continued until the last period of the Ottoman Empire. Especially with the Westernization
process, many mosques were built both in the capital Istanbul and in Anatolia by making use of
the bearing and covering power of wood. Among these, there are also works with a Baghdadi
dome. The Baghdadi dome, which is often preferred due to its lightness, ease of material supply,
and economic and political reasons during the Westernization period, is a process that started
with the Architect Sinan in the Ottoman Empire. The Baghdadi domed mosques of Sinan, which
is the subject of the research, generally remained in the background of his large-scale masonry
structures. For this reason, it is essential to identify the Baghdadi domed mosques of Sinan, which
have lost their originality due to natural disasters or incorrect restorations.

Keywords: Baghdadi Dome, Evliya Gelebi, istanbul, Architect Sinan, Ottoman

Giri
s
e Bagdadi kelimesi Bagdat sehrine mensup, Bagdatli anlaminda olup ayrica bélme ve tavan manasini
tasimaktadir (Kestelli, 2011: 28). Genellikle duvar veya Ust ortlide kullanilan bagdadi (Arseven, 1975:

152), ahsap karkas Ustline 1-2 cm. araliklarla ¢cakilan ¢ita veya latalarin yerlestiriimesi (Ersoy, 1997: 180)
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ve Uzerine siva vurulmasiyla meydana getirilen bir tekniktir (Turani, 1975, s. 18). Bagdadi tekniginin ilk uygulamalari tarihoncesi ¢aglara
kadar inmektedir. Ahsap catkili olarak inga edilen kullbelerin tagiyicilar arasina yatay diizlemde baglanan ince dallarin veya kamiglarin
sivanmasi olarak gorilmektedir (Ersoy, 1997: 180).

Teknigin duvar veya tavandan ziyade kubbe tasariminda tercih edilmesi 6nem arz etmektedir. Sanat Tarihi literatlriinde kullanilan “giz/i
kubbe, ahsap kubbe, sembolik kubbe” (Sahin, 2013: 73) gibi terimler Anadolu’da insa edilen bagdadi kubbeli camileri dogrudan karsila-
mamaktadir. Bagdadi anlayista kubbenin temelindeki unsur, teknigin 6n plana gikmasidir. Bu nedenle camilerin lzerini 6rten bagdadi
kubbe dogrudan disa da yansitildidi gibi kirma bir ¢atinin altina da gizlenebilmektedir.

Anadolu’'nun fethedilmesiyle birlikte bu cografyada hiikiim siiren Tiirk-islam Devletleri tarafindan insa edilmis “bagdadi kubbeli” bir
caminin varhgi bilinmemektedir. Bu duruma Osmanli’nin erken donemi de eklenebilir. Erken donemde ahsap tavanli, ahsap destekli ve
¢anti tipinde camilerle karsilagilmaktadir. Klasik donemle birlikte ahsap tavanl ve destekli camilere ek olarak bagdadi kubbe anlayiginin
da benimsendigi gorilmektedir ki bunun ilk 6rneklerinin Mimar Sinan tarafindan verilmesi, Osmanlrnin Batililasma siirecinde yogun
olarak kullanilmasini da etkilemistir.

1538 tarihinde Hassa Mimarlar Ocagdr’'nin basina gegen (Cansever, 2005: 113;Konyali, 1948: 48; Kuran, 1986: 33) ve dedesi (Dogan Yusuf
Aga) neccar olan Sinan’in (inan, 1968: 10) ahsabi nasil kullanacagi ve isleyecegi hakkindaki malumati agiktir. Sinan, mimarbasiligina geg-
meden once ve gegtikten sonra bagdadi kubbeli camiler insa ettidi bilinmektedir.

Osmanli imparatorlugu’nu klasik déneme ulastiran, sakifli ve tek kubbeli disinda, merkezi planl (Sehzade Mehmet Camii), alti isti-
nath (Sinan Pasa Camii), sekiz istinatl (Selimiye Camii) ve gok ayakli (Piyale Pasa Camii) gibi gesitli tiplerde cami insa eden Sinan’in
biylk olgekli ve klasik anlayista yapilari meydana getirmesinde sakifli ve bagdadi kubbeli kiiglik ebatli cami denemelerinin etkili oldugu
disuntlmektedir.

Mimar Sinan ile ilgili yapilmis arastirmalar incelendiginde genellikle hayatiyla birlikte blyiik eserlerinin Gzerinde duruldugu gorilmekte-
dir. Bununla birlikte bagdadi kubbeli camileri lizerine dogrudan bir ¢alisma s6z konusu degildir. Sinan’in bu tipte cami inga etmis olmasi
ve elde edilen kanitlariyla birlikte ortaya konulmasi onem teskil etmektedir.

Kumkapi ibrahim Pasa Muhsine Hatun Camii

istanbul Surigi Kumkaprda Muhsine Hatun Mahallesi’ndeki cami, ibrahim Pasa’nin Hanimi Muhsine Hatun tarafindan 1532'de Mimar
Sinan’a yaptiriimistir (Tanman, 1994a: 495). Sinan’in mimarbas! olmadan insa ettigi yapilar arasinda yer alan yapinin adina tezkirelerde de
rastlanmaktadir (Develi, 2003: 186). 1718 tarihinde yangin gecirdigi (Kuran, 1986: 314), XVIII. ylzyilin son geyredinde de esasli bir sekilde
onarildigi veya yeniden insa edildigi disintlmektedir (Tanman, 1994a: 495).

Kare plan semasindaki caminin harim kismi glinimiuzde ahsap tavanli, kirma gati ile kapatilmistir. Bagdadi kubbesine olduguna dair en
somut delil Ali Saim Ulgen’e ait gizimlerdir (Ulgen, 1989: Lev. 156). Bu cizimler disinda bagdadi kubbeye dair seyahatnameler ve diger
arastirmalarda bir bilgi tespit edilememistir. Cizim dikkate alindi§inda eserin 6zglin olarak bagdadi kubbeli olarak yapildigi disindlmek-
tedir (Sekil 1).

f00en0 1 2 3 4 5 10 m. b
RESTITOSYON ~A-8 MAKTAI

Sekil 1. .
Muhsine Hatun Camii. a, b) Caminin Bagdadi Kubbesine Gdsteren Plan Semasi ve Kesiti (Ulgen, 1989: Lev.156), c) Caminin genel gorindsd, ¢) Caminin
Harim Mekani ve Ust Ortisi (Istanbulcamileri.com).
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Giizelce Kasimpasa Camii

istanbul Beyoglu'nda Bahariye Caddesi lizerinde yer alan cami, 1533-34 yillari arasinda Giizelce Kasim Pasa (Kuran, 1986, 277) (Ayvan-
sarayl, 2001: 397-398) tarafindan Mimar Sinan’a yaptiriimistir. Sinan’in tezkirelerinde de adi gegen cami (Kuran, 1986: 255) IIl. Ahmed
doneminde (1708) tamamen yenilenerek (Egin, 1996: 42) 6zgunliginl kaybetmistir. 1721-22 tarihinde yenilenen yapi yandiktan sonra
ayni yil onarilmistir. XIX. ylzyilda tekrar yangin gegiren cami, Sultan Abdulaziz tarafindan tek kubbeli olarak yenilenmis, Il. Abdulhamid
doneminde ise mevcut gorinimund almistir (Kuran, 1986: 277).

Mimar Sinan’in inga ettigi ilk caminin ahsaptan kare planl ve kubbe ortili oldugu belirtilmistir (Dogan, 2001: 548-550). Evliya Celebi;
“DUiz bir yerde vaki olub car kGse bir duvar lizre ¢arpusta tahta kubbeli tahtani eski bir camidir” ifadeleri kullanmaktadir (Demircanli, 1989:
118). Tahsin Oz ise sagir kubbesine vurgu yapmaktadir (Oz, 1997: 27) Buradan hareketle ilk caminin kirma catili ve bagdadi kubbeli oldugu
ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 2).

= = 7

Sekil 2. )

Glzelce Kasimpasa Camii. a) Caminin Mevcut Plani (Kuran, 1972 Seker, 2014: 30), b) Istanbul Panoramasi’nda Kasimpasa Camii (Fischer, 2009, C.4, Pafta
16 Detay), c) Kasimpasa Camii ve A.Aziz Dénemi Ahsap Minaresi (fikriyat.com) ¢) Caminin Mevcut Gérinimd, d) Caminin Harim Mekani ve Kubbesi (Sinan
Dogan Arsivi).

Eylip Sah Sultan Camii

istanbul’un Eylip semtinde Bahariye Caddesi iizerinde yer alan Sah Sultan Camii, Kanuni Sultan Siileyman’in kiz kardesi Sah Sultan
tarafindan 1537 yilinda mescit olarak insa ettirilmis, giris kapisindaki kitabede belirtildigi Gzere 1555’te camiye dontstirtlmistir (Neci-
poglu, 2013: 395). Mimar Sinan tarafindan insa edilen caminin ismi tezkirelerde de yer almaktadir (Develi, 2003: 182).

13 x 11,30 m Olcllerinde kareye yakin dikddrtgen bir plan sergileyen cami, kuzeybatisinda tek serefeli bir minareye sahiptir. Bununla bir-
likte son cemaat yerinin 6zglin olmadigr ileri belirtilmektedir (Necipoglu, 2013: 395).

1766 depreminde yikilan cami sonrasinda yenilenmistir. 1948 tarihinde Ali Saim Ulgen tarafindan réléveleri gizilmis, kirma gatili ve ahsap
tavanli olarak kayitlara gegmistir. 1953’te iyi bir restorasyon gegirmeyen yapi, 1971'de yeniden insa edilmistir (Kuran, 1986: 302). Evliya
Celebiyapiyi aktarirken kirma gatisindan sz etmis, fakat kubbeyle ilgili bir ifade kullanmamistir (Necipoglu, 2013: 395).

Caminin eski fotograflari ve mevcut hali dederlendirildiginde dis mimaride son cemaat mabhalli disinda blytk farkliliklarin olmadigi
tespit edilmistir. Sade bir kapi ile gegilen harim mekaninda mukarnas kavsarali mihrap, yarim daire nis haline getirilmistir. Ust 6rtiisi
ahsap tavanliyken glinimuizde bagdadi kubbe ile kapatiimistir. Buradan hareketle caminin bagdadi kubbeli olacagina dair higbir isaret
olmamasina karsilik ahsap tavanin bagdadi donUstlrilmuUs olmasi eserin orijinalde de bu sekilde olabilecedine disindirtmektedir
(Sekil 3).
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Sekil 3. ) )
Eylip Sah Sultan Camii. a) Caminin Mevcut Plani (Kuran, 1988b, 207), b) Caminin Restorasyon Oncesi Gériintlsd, c) $ah Sultan Camii’'nin Mihrabi ve Ust
Ortusd, ¢) Sah Sultan Camii’nin Mevcut Gériintisy, d) Caminin Harim Mekani ve Mihrabi, e) Harimi Orten Bagdadi Kubbe.

Cavusbasi Camii

Beyoglu Sitllice’'de yer alan Sitlice veya Mahmut Aga Camii olarak bilinen yapinin ilk banisi Abdi Subasi olup 1538’'de Mahmud Agda
tarafindan Mimar Sinan’a inga ettirilmistir (DisOeren, 1994: 480-481). Tezkirelerde adi bulunan caminin (Develi, 2003: 182) 1877-78 tari-
hindeki Osmanli-Rus harbinde ¢atisindaki kursunlar sokilerek mermi yapiminda kullaniimig, 1889-90 tarihinde de yapi Uzerindeki kita-
besine gore tamir edilmistir (Aynur, 2020: 30-31; DigOeren, 1994: 480-481; Necipoglu, 2013: 646).

Enine dikdortgen plandaki yapidan bahseden Evliya Celebi, kursun kapli catisinin altinda gizlenen bagdadi kubbesine vurgu yapmakta-
dir: “..car kGse peste bir cdmi olubbir tahta kubbesi ve mevzun bir tas minaresi vardir” (Demircanli, 1989: 71).

GUnimUuzde cami Ust ortistindeki 6zglnltgund yitirmistir (Sekil 4).

Sekil 4.
Cavusbasi Camii. a) Caminin Plan Semasi (Necipoglu, 2013: 464), b) Caminin Dig Gériniimdi, ¢) Caminin Dis Gériintiisi ve Harim Mekanini Oren Ahsap
Tavan (Seker, 2014: 38).
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Draman Yunus Bey Camii

istanbul’un Fatih ilgesi’ndeki Balat Semtinde Draman Caddesi lizerinde bulunan cami, Dragman ve Dragoman olarak isimlendirilen
saray tercimanlarindan Yunus Bey tarafindan Mimar Sinan’a 1541-42 yillari arasinda bir kiilliye olarak insa ettirilmistir (Tanman, 1994b:
524-525). Sinan’in erken tarihli yapilarindan olan caminin ismiyle tezkirelerde karsilasilmaktadir (Develi, 2003: 182; Kuran, 1988a: 157).
Baslangigta hem cami hem de tevhidhane olarak faaliyet gosteren yapi sonrasinda sadece cami gorevini Ustlenmistir (Tanman, 1994b:
524-525).

1729'da meydana gelen Balat yangininda hasar géren yapi, 17730-31'de Ill. Ahmed tarafindan yenilenmistir. 1746'da Ill. Osman, 1764'te Ill.
Mustafa camiyi restore ettirmistir. 1873'te cami ve sibyan mektebi Sultan Abdiilaziz tarafindan yeniden restorasyona tabi tutulmustur.
1914 tarihinde ise harap durumdaki caminin Ust ortlsi ve son cemaat yeri yikilarak tekrardan insa edilmistir (Necipoglu, 2013: 649)
(Kuran, 1988b: 187). 1985te Vakiflar Genel MUdUrligu tarafindan caminin tst ortisi kargir kubbe olarak degistirilmistir (Tanman, 1994b:
524-525),

1541-42 tarihinden 1970’lere kadar ¢esitli onarim ve restorasyondan gegen caminin 11,30 x 9,70 m &l¢ilerindeki harim mekaninin stan-
dart olarak kaldigini bununla birlikte tarihsel siireg icerisinde Ust 0rtl ve son cemaat yerinin farkliliklar ortaya koydugu aciktir. Yapinin
mevcut kubbesinden 6nce distan kirma gati, igten ise ahsap bir 6rttiniin oldugu fotograflarla ve gizimlerle kesindir. Bagdadi kubbesine
dair bir fotograf s6z konusu degildir. Ancak, 1940’larda Ali Saim Ulgen tarafindan yapilan réléve calismalarinda yapinin bagdadi kubbeli
olarak cizildigi gérilmektedir (Ulgen, 1989: Lev. 12). M. Baha Tanman'da bagdadi kubbeli olabilecegini ileri siirmektedir (Tanman, 1994b:
524-525). Aptullah Kuran ise kubbenin varli§ina dair bir bilginin vermemektedir (Kuran, 1986: 305). Ayrica, Sinan’in bazi camileri igin
ahsap kubbe vurgusu yapan Evliya Celebi’nin Yunus Bey Camii igin bir ifade de bulunmamasi dikkat ¢ekicidir.

Sonug olarak bilgiler dederlendirildiginde bircok kez onarim geciren ve beden duvarlari disinda orijinalligini bliylk olclide kaybeden
caminin rolove gizimlerine dayanarak bagdadi kubbesinin var oldugu dislnilmektedir. Ancak bu kubbenin 6zglin mi oldugu yoksa en
¢ok benimsendigi Batililagsma slirecindeki onarimda mi (1873) eklendigi konusunda net bir sey sdylemek mimkin degildir (Sekil 5).

Sekil 5. )

Draman Yunus Bey Camii. a) Caminin Mevcut Plani (Ulgen, 1989: Lev. 12), b) Caminin Varsayimsal Aksonometrik Perspektifi (Necipoglu, 2013:647), c)
Caminin Bagdadi Kubbeli Kesiti (Ulgen, 1989, Lev. 12), ¢) Caminin 1985 Oncesi Kirma Catili GérinimU (Seker, 2014: 47), d,e) Caminin 1983 Yilina Ait
Fotograflari (Tanman, 1994b: 524-525), f,g) Caminin Mevcut Gérinimdi.

Ebulfazl Mehmet Efendi Camii

istanbul Beyoglu'nda Tophane yokusunda denize nazir bir konumda bulunan Defterdar veya bir diger ismiyle Ebu(u)lfazl Camii, bugiin
Turk islam Eserleri Miizesi'nde sergilenen kitabesine gére 1553-54 (Eyice, 1994: 357-358; Necipoglu, 2013: 644)) tarihinde insa edilmis-
tir. Defterdar Ebulfazl Mehmed Efendi tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan caminin ismi tezkirelerde de gegmektedir (Develi, 2003: 183).

13,19 x 8,31 m dlgllerinde enine dikdortgen plandaki cami, buglin mevcut olmayan bir son cemaat mekanina sahip oldugu hem plani
hem de duvar izlerinden anlasiimaktadir. Kuzeybati kdsesinde tek serefeli minaresi bulunan y<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>