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EDITORDEN

Degerli okuyucular ve yazarlar,

yedi Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi olarak Cumhuriyetimiz 100.
Yilinda Ozel say1 gikarmanin gururunu yaslyoruz.

Bu 6zel sayimizda, Tiirkiye’'nin ilk Bayrak Miizesi olan, Dokuz
Eyliil Universitesi, Bayrakbilim ve Tiirk Bayraklari Miizesi'nin
koleksiyonunda yer alan bir bayragimizi kapaga tasidik.

Akademisyen koleksiyoner Haluk Perk tarafindan miizemize
bagislanan bu bayrak, Kurtulus Savasi’na taniklik etmis gazi bir
bayrak. Miize miidiiriimiiz Ogr. Gér. Omer Durmaz’a desteklerinden
dolay: tesekkiir ediyoruz.

Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap tarihi Enstitii Miidiiriimiiz Prof. Dr. Kemal
Ar1 Hocamiz’a da konuk yazar olarak verdigi katkilardan dolay1
minnettariz.

Dergimiz fotograftan sinemaya, modadan miizige ¢esitli alanlardaki
makaleleriyle yine alanyazina katki saglamaya devam etmektedir.
Koca bir ¢inar misali kara kislardan, sicak yazlardan gecerek
bugiine gelen Cumhuriyetimizin daha nice yillarina taniklik etmek
dilegiyle.

Leyla Ogiit
Bas-Editoér / Editor-in Chief

Diizeltme:

1. 30. sayimizdaki “Animal Representations in Nigerian Art: A Review of
Roles, Significance and Aesthetics” adli makalenin ismi sayfa basinda yanhs
yazilmistir.

2. Kapak gorselindeki Neda Atar’a ait heykelin ad1 “sonsuz siitun”dur.

Gosterdiginiz anlayis i¢in tesekkiir ederiz.

EDITORIAL

Dear readers and writers,

As yedi Art, Design and Science Journal, we are proud to publish a
special issue on the 100th anniversary of our Republic.

In this special issue, we featured a flag from the collection of Dokuz
Eyliil University, Flagology and Turkish Flags Museum, Turkey’s First
Flag Museum, on the cover.

This flag, donated to our museum by academic collector Haluk
Perk, is a veteran flag that witnessed the War of Independence. Our
museum director, Lecturer Omer Durmaz We thank for his support.

We are also gratefull to Prof.Dr. Kemal Ar1 for his contributions as a
guest writer, Ataturk’s Principles and History of Revolution Institute
Director.

Our journal continues to contribute to the literature with its articles
in various fields, from photography to cinema, from fashion to music.
Hoping to witness many more years of our Republic, which has
survived dark winters and hot summers like a huge plane tree.

Correction:

1. The name of the article "Animal Representations in Nigerian Art: A Review
of Roles, Significance and Aesthetics” in our 30th issue is misspelled at the top
of the page.

2. The name of the sculpture by Neda Atar in the cover image is “endless
column”,

Thank you for your understanding.



ATATURK VE SANAT

Atatiirk gerek yasaminda gerekse diisiince diinyasinda sanati ve
sanatgiyl hep dnemsemis bir devlet adamiydi. Yasaminin daha ¢ok
erken evrelerinde siir ve sdylev (hitabet) sanatina ilgi duyuyor,
siirler yaziyor ve hem kendi hem de begendigi bir sairin siirlerini
okumaktan ¢ok hoslaniyordu’. Ozellikle Namik Kemal ve Tevfik
Fikret'in ozgirliik siirle-rini ezbere okumayi ¢ok seviyor, dyle ki
bagimsizlik ve 6zgiirliik diistinceleri, bu siirlerden besleniyordu.
Oyle ki Tevfik Fikret icin, “Ben inkilap ruhunu ondan aldim!” bile
diyordu?.

Atatiirk bir soziinde; Tirkiye Cumhuriyeti’'nin temelinin kiiltiir
oldugunu belirtir®. Kiltir, sanati da igine alan genis bir kavramdir.
Ona gore cumhuriyet, sanatta da yiikselmeli ve gelismeliydi.
Bilindigi gibi Atatiirk hemen her alanda derin okumalar yapar ve
edindigi bilgi ve go-riisleri kendi diisiince diinyasinda degerlendirir,
yorumlar ve tartisirdi. Bu nedenle ¢evresinde diisiin ve bilim
insanlar1 oldugu gibi sanat¢ilar da bulunur, onlarla sanat tizerine
konusmalar yapar ve tartisirdi.

Tirkler’in emperyalizme karsi verdigi ulusal savas, 9 Eyliil 1922
giinii Tirk Ordusu’nun izmir’e girmesinin ardindan yeni bir

evreye girmis, Mudanya’da birakisma kosullar1 gériisiiliiyordu. Bu
goriismeler stirerken Atatiirk, gelismeleri yakindan izlemek i¢in
Bursa'ya gelmis ve orada kendisiyle goriismek isteyen gencg bir
ressami kabul etmisti: Hiseyin Avni Lifij... Gazi onu ve o zamana
degin yaptiklarini dinledikten sonra, biiyiik zaferin anlamini
anlatacak resimler yapmasini istemis ve Lifij’'i Ankara’ya, Erkani
Harbiye Riyaseti'ne (Genelkurmay Baskanlig1) géndermisti. Gazinin
onerisiyle Ankara’ya gelen Hiiseyin Avni Bey bir siire Genelkurmay
Karargahinda kaldi; burada Kurtulus Savasi’na katilmis
komutanlarla goriistii ve sohbetler etti. Ulusal savasin en canli
anilar1 hala hem de o anlarin taniklari olan komutanlarin belleginde
canli olarak yasiyordu. Anlatilanlardan ¢ok etkilenen Hiiseyin Avni
Bey, Kurtulus Savasi’nin baslangicini ve bitisini betimleyen iki, bir
de Erkani Harbiye Reisi Fevzi Pasa’nin (Cakmak) portresi olmak
izere toplam li¢ adet yagliboya resim yapti. Bu iki resmin adi
sunlardi: “Karagiin” ve “Ak-giin”... Karagiin isgali, Akgiin kurtulusu,
Fevzi Pasa portresi de bu savasta Tirk Ordusu’'nun miicadele
gliclinii gosteriyordu*.

Atatiirk gercekten de derin bir tarih bilincine sahipti. O yasami-
nin ilk evresinde, yani 20. Yiizyilin baslarina dek insanligin
gecirdigi gelisme asamalarini ¢ok yakindan incelemis; Ortagagin
karanligindan Sanayi Devrimi'ne ve oradan da ¢agdas diinyaya
ulasmada 6zellikle Rénesans, Reform ve Aydinlanma hareketlerinin
ne denli 6nemli oldugunu kavra-mist1. Aklin ve bilimin 6n plana
¢iktig1 bu donemlerde, bu devrimleri gergeklestirmis olan Bati
diinyasinda toplumlarin sanata ne denli 6nem verdiklerini agik¢a
gormiis ve sanatin toplumsal degisimde ve biling si¢grayisinda ne
denli biyiik giicii oldugunu derinden kavramisti. O, Tirkiye'nin
geri kalmisliginda sanata ve sanatgiya yeterince deger verilmemis
olmasinin 6nemli bir etken oldugunu bilmekteydi. O'na gére bunun
nedeni, Tirk kiiltiirti ve sanatinin, baska kiiltiir merkezlerinin
zorlamasi ve etkisi altinda kendini gelistiremedigiydi. Oyle ki
cumhuriyet donemine kadar tarihin her alaninda gorildigi

gibi, Tiirklerin sanat tarihine iliskin aragtirmalar bile Islamiyet

1. Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Tiirkiye isBankasi yay., Ankara, 2009, s. 6.
2. M. Vehbi Tanfer, Tevfik Fikret ve Atatiirk Uzerindeki Etkileri, Atatiirk Arasgtirma Merke-zi
Dergisi, XI/ 33 (1995), 715; yine bkz. Zeki Arikan, “Tiirkiye'nin Cagdaslasmasinda Tevfik Fikret
ve Atatiirk”, Atatirk Yolu, V/ 22 (1998), 5.119-140; . Melahat 6zg, ““Ata-tiirk’tin Edebiyat Ve
Sanat anlayis1”, Belleten, 108 (1963), 565- 600; Serafettin Turan, Ata-tiirk’tin Diigtince Yapisini
Etkileyen Olaylar, Diistiniirler, Kitaplar, TTK, Ankara, 1989, 6-8, 16, 51.

3. Afet inan, a.ge., s. 374.

4. Kemal Ar1, “Hiiseyin Avni Lifij: Karagiin ve Akgiin”, Gegmisten giiniimiize Samsun/ Canik ve
Degerleri, C. 2, Canik Belediyesi Kiiltiir yay,, Samsun, 2013, s. 965-970.
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oncesine gitmiyor; bu nedenle o dénemlere iliskin degerlendirme
yapilamiyordu. Béylece Tiirkler’ in islamiyet éncesi kiiltiir ve
sanat birikimi sanki unutulmus, biiytik bir karanhigin i¢ine yu-
varlanmis gibiydi. Bu, o donemlere iliskin Tiirklerin sanki hig¢
sanatsal yapitlar: yokmus gibi bir izlenim biraksa da yanilticiydi;
¢linkii arastirtlmayan bir sey, dogal olarak bilinemediginden, yok
sayiliyordu. Bunun i¢in dncelikle sanat1 ve sanatg¢ly1 dnemeyen bir
biling ve kiiltiir ortami yaratilmaliydl. Sanata ve sanatgiya deger
verilerek, bu tikanikligin agila-bilecegine inanan Atatiirk, bircok
ortamda, 6zellikle yurt gezilerinde sanat ve sanatgiya iliskin 6zl
sozler sdylemis ve degerlendirmeler yapmisti®. Bir konusmasinda
sanatin ve sanatg¢inin bir toplum i¢in ne kadar 6nemli oldugunu su
sozleriyle anlatmisti:

“Bir ulus sanat ve sanatkardan yoksun ise tam bir yasami olamaz.
Bayle bir ulus bir ayagi topal, bir kolu ¢olak, sakat ve hastalikl
bir kimse gibi-dir. Hatta ne demek istedigimi aciklamak icin bu
soyledigim de yeterli degildir. Sanatsiz kalan bir ulusun hayat
damarlarindan biri kopmus demektir”.

Tiirk Milleti yliksek bir topluluktu ve onun tarihi 6zelliklerinden
biri de giizel sanatlari sevmek ve onda ytlikselmekti. Diinyada
suirekli ilerleyen ve ylikselmek isteyen bir ulus “behemehal”
(kaginilmaz olarak) heykel yapacak ve heykeltiras yetistirecekti.
Kimileri abidelerin suraya buraya tarihi hatiralar olarak
dikilmesinin dine aykiri oldugunu iddia etseler de bu seriat
hiikiimlerini layikiyla okuyup incelememis olmalarindandi. Aydin
ve dindar olan ulusun ilerlemesinin nedenlerinden biri olan
heykeltirasligi son derece ilerletecek ve tilkemizin her kosesi
atalarimizin ve bundan sonra yetisecek ¢cocuklarimizin anilarini
glizel heykellerle diinyaya ilan edecekti. Bir konusmasinda soyle
diyordu:

“Bir millet ki resim yapamaz, bir millet ki heykel yapamaz, bir millet
ki fennin icap ettirdigi seyleri yapamaz, itiraf etmeli ki o milletin
ilerleme yolunda yeri yoktur. Halbuki bizim milletimiz, gercek
vasiflariyla medenilesmis ve ilerlemis olmaya ldyiktir ve olacaktir.
Kisla bizde sadece bir savas 6gretim yeri degil, ayni zamanda bir
kiiltir ocagi, bir sanat okuludur””.

Bati diinyasinin Tiirk kiiltiiriine bakisi1 da sorunlu ve 6nyargi-liydi.
Tiirk sanat eserlerini ele alan kimi ¢alismalarda ve yapilan yorum-
larda; bu yapitlarin Arap, Fars ve hatta Bizans’in etkisiyle yapildig:
soylenmekteydi. Selgcuklu donemi eserleri incelenirken de daha ¢ok
Arap ve Fars etkileri lizerinden agiklama yapilmaktaydi. Oyle ki;
Ahmet Esat Arseven gibi kimi 6ncii sanat¢1 mimarlar, Tirk sanati
izerine bir seyler yazmak istediginde, yaziy1 yayinlayacak gazetede
yer alan diizeltme heyeti, boyle bir sanat alani olamayacagini ileri
siirerek, Islam Sanat eserleri bigiminde yazinin kaleme almasini
istemisti. ikinci Mesrutiyet doneminde Ziya Gokalp ve Fuat Képriilii
gibi 6nciiler, Tirklik suurunun gelismesi i¢in ¢aba harcarlarken,
ayn1 zamanda bir Turk kiltiriiniin ve sanatinin varligina da ilgi
cekiyorlardi®. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin bu degerli
mimari, inlit Alman Mimar Bruno Taut’'un da yardimciligini yapmis
ve liniversitede Mimarlik reformunun yapilmasinda énemli bir rol
oynamisti®.

[smet Pasa’ya (inénii) 1933 yilinda yazdig bir yazida birgok yeri
gezdigini ve buralarda miizeleri gordiigiinti; bunlarda simdiye

5. Mehmet Onder, Atatiirk’iin Yurt Gezileri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir yay., Ankara, 1998.

6. Enver Ziya Karal, Atatiirk’ten Diisiinceler, istanbul, 1991, s. 146.

7.A.ge.,s.136.

8. Oktay Aslanapa, “Atatiirk’iin Kiiltiir ve Sanat Faaliyetleri”, Erdem, II/6 (1986, s. 741 ve d.

9. Ayrint1 igin bkz. Kemal Ary, -Oliimiiyle Atatiirk’e Eslik Eden Alman Mimar- Bruno Taut, Kitapna
yay., Kitapana yay., izmir, 2019.



kadar bulunabilen kimi eserlerin muhafaza olmakta ve kismen

de yabanci uzmanlarin yadimi ile tasnif edildigini belirti. Ancak
iilkenin hemen her tarafinda emsalsiz defineler halinde yatmakta
olan eski uygarlik yapitlarinin ileride tarafimizdan meydana
¢ikarilarak, bilimsel yontemlerle korunmasini ve tasnif edilmesini;
gecen donemlerin siirekli ihmali yilizinden pek yikinti bir hale
gelmis olan bu abidelerin korunmasi i¢in miize mudiirliiklerine
hafriyat islerinde kullanilmak i¢in arkeoloji uzmanlarina kesin
olarak gereksinim oldugunu sdyledi. Bunlar i¢in maarifin disariya
6grenime gonderilecek 6grencilerin bir kisminin bu subeye
tahsisinin uygun olacagini belirtti. Konya’'da ytizyillarca stiren
ihmaller nedeniyle biiyiik bir yikinti iginde bulunmalarina karsin
sekiz ylzyil onceki Tirk uygarliginin ger¢cek mimari saheserleri
sayilacak kiymette bazi kaynaklari oldugunu séyledi. Bunlardan
ozellikle Karatay Medresesi, Aldeddin Camii, Sahip Ata Medrese
Cami ve Tiirbesi, Sircali Mescit ve ince Minareli caminin derhal
onarilmasi gerektigini anlatti. Bu onarimin gecikmesinin bu
abidelerin butiiniyle yikilmasina neden olacagini belirterek,
once asker isgalinde bulunanlarin tahliyesini ve tiimiiniin uzman
kisilerin gézetiminde onariminin yapilmasini rica etti.

Atatiirk Topkap1 Sarayi’'n1 gezdigi bir sirada, Mecidiye Koskiintin
arkada kapali bolimiinde saklanan padisah tablolarini inceledi.

Midiir Tahsin Bey, Gazi'ye Maarif Vekaletinin emriyle bu tablolarin

halka gosterilmesinin yasaklandigini anlatti. Gazi tek tek resimleri
inceledi. Fatih portresine uzun uzun bakti. Kendisine verilen
bilgileri dinledi. Ardindan da Tahsin Bey’e, bu resimlerin derhal

halka gosterilmesi i¢in ¢a-lismalara baslanmasini soyledi. Yine 1934

yilinda Topkapi sarayina gelerek, Piri Reisin Amerika haritasini
inceledi ve bunun boyle dolapta kalmasinin kimseye bir yarari
olmadigini, gerekli incelemeler yapilarak agiklamalarla tipki

basiminin biitiin diinyaya duyurulmasini ve 6zellikle de Amerika’da

dagitilmasini istedi'’.

Atatiirk, ulusal bagimsizlik savasi zaferle sonuglanip, ¢agdas
devrimler yapmaya ¢alistigl cumhuriyet doneminde iki 6nemli

kurum kurarak, Tiirk kiiltiiriiniin ve sanat anlayisinin yiikseltilmesi

icin kokli adimlar atmis oldu. Bunlardan ilki 1931 yilinda
kurulusuna 6nciiliik ettigi Tirk Tarih, 6teki de 1932’de Tiirk Dil

Kurumuydu. Bu kurumlar eliyle Tiirkler 'in tarihi, dili arastirilacak;

eski uygarhik degerleri ortaya ¢ikarilacakti. Sanat sevgisinin halk
arasinda yayginlasmasi i¢in, egitime biiytiik 6nem verildi.
Okullarda sanat tarihi dersleri okutuldu; millet mekteplerinde
sanatin birgok alaninda kurslar a¢ildi, egitim verildi; Tirk
¢ocuklarinin en az bir miizik aleti kullanabilmesi i¢in ¢alismalar
yapild1. Tiyatro ve folklor egitimine agirlik verildi. Bat1 miiziginin

tilkede gelismesi i¢in ¢aba harcandi. Konservatuar agilarak, ¢ok sesli

miizik alaninda bu alanda yetenekleri olan genglerin yetismesine
calisildl. Birgok dgrenci yurt disina gonderilerek, onlara sanatin
bir¢ok alaninda egitim aldirildi. Tirkiye’ye yurt disindan ¢ok

saylda yabanci uyruklu sanat ve bilim insanlari getirilerek, sanatta

ozellikle tiniversite diizeyinde 6nemli adimlar atilmak i¢in ugra-
sild1. Atatiirk’e gore; Tirkiin eli isler, gozi giizeli gorir, hissi
heyecanda olursa, o yalniz kendi ulusuna degil, cihan kiiltiiriine de
ornekler ve saheserler verecek kudretler gosterecektir!2

Goriilldugi gibi Atatiirk’e gore sanat hem toplumsal biling ya-
ratmada hem ilerleme ve gelismede ve gelecegi kucaklamada;
hem de Tirk insaninin bireyleserek, cumhuriyet degerlerine
ulasmasinda en dnemli gligtiir. Sanata 6nem verilmeli ve sanatgiya

10.A.g.m.,, s. 745.
11.A.gm,, s. 746-747.
12. Afetinan, a.g.e., s.229.

deger verilmelidir. Tirkiye Avrupa’nin yasadigi ve birka¢ asamadan
gecerek o giine ulasmasini bor¢lu oldugu Aydinlanma dénemini
yasayamamigstl; bunun temel nedenlerinden birisi de bu konulara
yeterince deger verilmemesiydi. Simdi yapilacak sey, her alanda oldugu
gibi sanatin her alaninda da Tiirkler, uygarlik 6zelliklerini gostermeli
ve bu alanda yiikselmelilerdi. Sanat 6zglirlesmenin ve birey olmanin en
temel itici gliglerinden birisiydi; bu gii¢ten yoksun kalan bir ulusun ne
yazik ki cagdas ve uygar iilkeler arasinda yeri olamazdi.

Prof. Dr. Kemal Ari

Konuk Yazar
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Ozet

Moda tarihinde 1920'lerden ikinci Diinya Savasi'nin sonuna kadar,
tasarruf yillar1 sebebiyle baslayan zorunluluktan dolayi yeni giysiler
ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyet doneminde “gagdas” (asri) bir toplum
yaratma kavrami resmi ideoloji olarak benimsenmistir. Ozellikle de
11 Temmuz 1933 tarihinde Siimerbank'in Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan kurulmasiyla birlikte Tiirkiye'de daha rasyonel bir moda
ve maddi kiltir yaraulmigtir. Ulkeyi kalkindirmak, halki ¢agdas
uygarlik diizeyine ulastirmak gibi ulusal hedeflerin etkisinde yerli
olana talebi arttiran Stimerbank kurumu bu stire¢te 6nemli gorevler
tistlenmistir. Tirkiye'nin kalkinma déneminin bir géstergesi olarak
bir donemin modasint baslatan Siimerbank, Cumhuriyetin
kurulusunun ardindan baslatilan sanayilesme hamlesinin sembol
isimlerinden biri olmustur. Siimerbank yaklasik 2000°li yillarin
baslarina kadar iiretimine devam etmis olup 6zellestirme stireciyle
beraber iilkenin her yerinde tiim fabrikalarini ve magazalarini
kapatarak Tirkiye moda ve tekstil tarihine dair kendi 6zgiin
desenlerini yaratan bir Tirk markasi olarak tarihe adini yazdirmistir.
Bu analizde Cumhuriyet’in ilk y1llarinda, Tiirk kadininin modernlesme
hikdyesi tasarruf yillarinda yayinlanan dergilerdeki yazi ve aile
arsivlerinde yer alan gorseller aracilig ile aktarilmaya c¢alisilmistir.
Siimerbank kumaslari ve bu kumaslardan yaratilan giysiler tizerinden
de degisen topluma rol modeli olusturacak ideal modern vatandasin
gorsel olarak nasil temsil edildigine dair analizlere yer verilecektir.

Anahtar kelimeler: Mustafa Kemal Atatiirk, Stimerbank, tekstil,
tasarruf modasy, Tiirk giysi tarihi, moda.
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Abstract

In the history of fashion, from the 1920s until the end of the Second
World War, new clothes emerged out of necessity due to the utility
years. During the Republican era, the concept of creating a civilized
society was adopted as the official ideology. Especially with the
establishment of Stimerbank by Mustafa Kemal Atatiirk in the 1933,
July 11th, a more rational fashion and material culture was created in
Turkey. Under the influence of national goals such as developing the
country and creating a modern civilization, the Stimerbank institution,
which increased the demand for domestic goods, played an important
role in this process. Siimerbank, which initiated the fashion of an era
as an indicator of Turkey's development period, became one of the
symbolic names of the industrialization move initiated after the
establishment of the Republic. Simerbank continued its production
until the early 2000s, and with the privatization process, it closed all
its factories and stores all over the country and left its name in history
as a Turkish brand that created its own unique patterns in Turkish
fashion and textile history. In this study, the modernization story of
Turkish women in the early years of the Republic is conveyed through
articles published in magazines during the years of savings and visuals
in family archives. Through Siimerbank fabrics and the garments
created from these fabrics, it will be analysed how the ideal modern
citizen as a role model for the changing society is visually represented.
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1. Giris

Cumhuriyet’'in kurulmasi ile yapilan devrimler halki bir biitiin olarak kabul edip, bu siireci yine halk odakli
bir anlayisla sekillendirmistir. Sanayi, tarim, egitim gibi alanlarda yapilan bir¢ok devrim, Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren kiiltiir-sanat alaninda da yapilmistir. Harf devrimiyle baslayan siirec, kiiltiir ve sanat
alanina biiyiik bir yenilenmeye yol acmistir. Cumhuriyet ve yeni Tiirkiye anlayisi, halkin okur-yazar
sayisindaki artisla, ilerleyen siirecte de egitimin sanat ve kiiltliire yansimasiyla gittikce benimsenmistir
(Bugukoglu, 2020). Cumhuriyet’in kuruculari, baslangi¢ olarak dogu-bati zithgina vurgu yapan “Batililasma”
sOzciigl yerine “cagdas medeniyet seviyesine ulasma” kavramini 6ne siirmis ve doniisiimiin ideolojisini
“cagdas toplum yaratma” hedefi etrafinda olusturmuslardir (Ozkavruk Adanir ve dig., 2016). Cumhuriyet
déneminden sonra kadin hareketleri ve Tiirkiye’nin siyasi rejiminin ana amaci demokratiklesme yolunda
ilerlemek olmustur. Tiim Bati diinyasini saran ekonomik buhran sonucu Tiirkiye’de de 1929 ekonomik krizi
yasanmistir. Sosyal yasam, hala Cumhuriyet'in getirdigi bicimdedir ve toplumda bir esnaf tabakasi ortaya
cikmistir. Dokumacilar gibi ¢esitli gruplar kendi aralarinda Kii¢iik Sanat Kooperatifleri kurmuslardir. Yeni
yasam bi¢iminde artik tiiketime olan talep artmis ve yabanci mallara duyulan ilgi devleti zor durumda
biraktig1 icin “Yerli Mali” kampanyalari ortaya ¢ikmistir. 1933’te kurulan Siimerbank ile giyim ve dokuma
sanayicileri devlet tarafindan korunmaya alinmistir. Tim bu yeniliklerin sonucunda Stimerbank kendi
kumaslarini, kendi 6zgiin desenlerini ortaya ¢ikararak Anadolu’da bir moda devrimi yaratmistir. Bu
dénemin en tipik kumas modasi desenli basma kumaslar olmustur.

Halki ekonomik kisitlamalardan dolay: yerli mali kullanmaya 6zendirmek amaciyla devlet eliyle kurulan
Siimerbank Kurumu, 1930’lu yillardan itibaren iilkenin her kentinde agilmaya baslamistir. Kayseri Bez
1934, Bursa Merinos ve Biinyan 1935, Eregli Tekstil 1936 yilinda kurulmustur. Nazilli Basma Sanayii 1937
yilinda bizzat Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan agilmistir. Bu yili takiben isen Gemlik, Malatya, Isparta,
Kastamonu, Adana, Erzincan, Hereke, Izmir Halkapinar gibi bircok ilde Siimerbank fabrikalar1 kurulmustur.
Ancak ozellestirme politikalar1 neticesinde Siimerbank kurumlarini kapatip iretimlerini durdurmak
zorunda kalmistir. Simerbank Tiirkiye tekstil tasarim kimliginin olusmasinda ve Tiirk modasinda 6zgiin bir
iislup olusturma alaninda adeta bir okul olmus, binlerce desen yaratarak diinya modasini Anadolu g¢izgileri
ile harmanlayan tasarimcilar da yetistirmistir (Bulgun, Adanir, Himam Er, 2015).

Siimerbank Halkapinar Basma Sanayi Miiessesesi'nde 1956-2001 yillar1 arasinda liretilmis kumaslardan
olusan kartelalar izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi arsivinde 2001 yilindan
itibaren koruma altina alinmistir. Yaklasik 200.000 farkli kumas orneginin yer aldigi 7000 kumas
kartelasim barindiran bu arsivin, bir boliimii 2015 yilinda iZKA projesi kapsaminda “Dijital Tekstil Desen
Arsivi ve Sanal Miize Olusturulmasi” baglikli bir proje ile dijitallestirilmistir. Proje kapsaminda 400’iin
tizerinde desen on farkli grupta incelenerek kitap halinde basilmistir (Bulgun, Adanir, Himam Er, 2015). Bu
calismada Mustafa Kemal Atatiirk dnderliginde kurulan ve Tiirkiye moda ve tekstil tarihinde oldukea 6zgiin
bir degeri olan Stimerbank’in tasarruf yillarindaki tasarim anlayisi, Tiirk kadininin Cumhuriyet dénemiyle
baslayan degisim siireci, Simerbank kumaslarindan iiretilen giysiler tizerinden ele alinmistir. Calismada
Siimerbank Halkapinar Basma Sanayi Miiessesi'nin 1959 yili mart ay1 basma imalat albiimiinde yer alan
kumaslara yer verilmistir. Kullanilan gorsellerin bir b6liimi aile albiimlerinden seg¢ilmis, o dénemde yeni
Tiirk vatandas idealinin nasil bicimlendigi ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

Cumbhuriyet Dénemi Oncesi Osmanli’da Moda Anlayist:

Islamiyet’in kabulii ve Anadolu’ya gelis Tiirklerin farkl kiiltiir ve dinlerle tanismasina yol agmis ve sosyal
yasamda da degisim baslatmistir. On li¢lincii ylizyildan itibaren Osmanli’da oldukg¢a renkli olan Selguklu
giyim kiiltiiriiniin etkisi goriilmistiir (Sevin, 1991). Selguklu déneminde gdcebe toplumsal yasamdan kent
hayatina gecen kentli kadin modeli ise Osmanli déneminde 6zellikle on dokuzuncu yiizyilda baslayan
“Alafranga” yasam ve modern zevklerle beraber “moda” diye bir kavramla tanismistir. Ancak moda kavrami
Tanzimat déoneminde toplumun ¢ogunlugu tarafindan korkulu bir riiya olmustur. Berktay’'a gore, Tiirkiye
de dahil olmak iizere pek ¢ok Miisliman iilkede, 6zellikle radikal islam’a gére modernlik/Batililik,
Miisliiman toplumunu ¢iiriiten bir hastalik olarak ele alinmistir. Kadinlarin konum ve davranislari da bu
clriimenin bas gostergesi kabul edilmistir. Hatta bu donemde kadinlarin Batili yasam tarzinin yozlastirici
etkilerine daha acik oldugu dusiiniiliir (Berktay, 2003).

18. yiizyilda IIl. Ahmed déneminde (hiikiim siiresi 1703-1736), Sadrazam Damat Nevsehirli ibrahim Pasa
(sadrazamlik dénemi 1718-1730) Istanbul’da yasayan Miisliiman Tiirk kadinlarinin kilik kiyafeti ile ilgili
bazi diizenlemeler getirmistir. Resat Ekrem Kocu istanbul Kadisi, Yenigeri Agasi ve Bostancibagi Aga’ya ilan
edilmesi i¢cin gonderilen fermani su sekilde aktarmistir:
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{stanbul memleketimizin yuzsuyu, ulemd, sulaha ve tideba beldesidir; halkinin da giinliik kilik kiyafetinin
seriat emrine uygun olmasi devlet namusu geregindendir. Fakat harbler yiiziinden ¢ok miihim islerle
ugrasilirken bu husus ihmal edilmistir. Baz1 yaramaz kadinlar bunu firsat bilip sokaklarda halki basdan
cikarmak maksadi ile asir1 siislenmeye baslamislardir. Yeni bicimlerde cesitli esvablar yaptirdilar, Hristiyan
kadinlarn taklit ederek baslarina acaib serpuslar gecirdiler. Nice utanc verecek bigimler ¢ikarip namus
edebini tamamen ortadan kaldirdilar. Birbirinden goérerek bu hal namuslu kadinlar arasinda da yayildi.
Kadinlar bu yeni ¢ikma esvablardan yaptirmalari i¢in kocalarini zorlamaya basladilar...

Bundan boyle kadinlar bir karistan ziyade biiylik yakali ferace ve ii¢ degirmiden fazla bas yemenisi ile
sokaga cikamayacaklardir. Feracelerde siis olarak bir parmaktan enli serid kullanilmayacaktir. Bu yasaklari
dinlemeyecek olan kadinlarin sokakta yakalarinin kesilecegi ve esvablarinin yirtilacagi ilan olunsun.
Dinlememekte 1srar edenler yakalanip baska sehirlere siiriileceklerdir... Bu yasaklari dinlemeyen terziler
ve seritciler de ayrica siddetle cezalandirilacaklardir. Yasaklarin tatbikinde ihmaliniz goriiliirse siz de
siddetle ceza goreceksiniz. Haziran 1725. (Kogu, 1969)

Moda Tanzimat doneminde ciirimenin bas nedeni olarak algillanmistir. Bunun nedenlerinden biri, eski
Islami geleneklere gére yasayan kitleler ile bu kitleyle aralarinda biiyiik mesafeler tasiyan kiiciik ama
“alafranga” yasam strdiirenlerin iligkileridir (Gole, 1991). II. Abdiilhamit (hiikiim siiresi 1876-1909),
doneminde de 1889 yilinin Eyliil ayinda kadinlarin kilik kiyafeti ile ilgili kisitlamalar gazetelerde su sekilde
yer almistir. “Resmi-Simdiye kadar yapilan tembihlere aykir1 olarak bu aralik Miisliiman kadinlarindan
bazilarinin islam edeb ve namusuna aykir1 agik sa¢ik gezmekte olduklar1 goriilmektedir. Bu halin 6nlenmesi
icin zabitaya siddetli emirler verilmistir” (Kogu, 1969).

Tanzimat doneminden sonra moda, bu dénemde Bati toplumundan etkilenilmesi neticesinde her alanda ve
ozellikle de iist siniflar arasinda baslayarak alt siniflara dogru dolasima girmistir. Bu dénemde Fransa’dan
alinan en son giysi modelleri cogunlukla iist sinif kadinlar i¢in popiilerlestirilmis ve iist sinifa dahil olmak
isteyen kadinlar bu giysileri giymistir. Ayni1 zamanda hakim giyim séylemleri araciligiyla gesitli gruplarin
ideolojik ifadelerinin temsil edildigi bir dénemdir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyilldan giiniimiize kadarki
zaman diliminde giysiler, kadinlar tizerinde cinsiyet hegemonyalarinin gii¢lii ifadeleri olmustur. Osmanl ve
Tiirk kadim1 icin de benzer hegemonik cinsiyet sodylemleri, Tanzimat'tan bu yana bircok degisim
yasanmasina ragmen, oldukca yaygin bir sekilde kullanilmistir (Géle, 1991).

Tanzimat’tan itibaren Batililasmanin 6lg¢iitleri kadinlarin mahremiyeti ve cinsiyetler arasi iliskiler, mekan
diizenlemeleri, yasam bicimlerine bagli olarak hizla degismistir. II. Abdiilhamit déneminde ¢arsafli kadinlar
icin Isvec jimnastigi dersleri baglamis, Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri beline pestemal baglanmis Yunan
heykellerini ¢iplak model olarak kullanmistir. ikinci Mesrutiyet'te kadinlar carsaflarin1 Avrupa modasina
gore uyarlamis, pece takma konusunda esnek davranmis, sokaklarda kocalarinin esliginde goriinmeye
baslamistir (Gole, 1991). On dokuzuncu yiizyilda basili medyanin hizla ¢ogalmasiyla birlikte topluma ev
ekonomisinden evlilik adabina kadar bir¢ok 6giit verilmistir. Biitiin diizenleyici sdylemler gibi modern
burjuva aile yasami da 6tekilerin farkli olmasina muhtag¢ oldugundan, toplumsal cinsiyetin belli bigimlerini
normallestirip digerlerini dislamistir. Bu sirada ilk modernlestirmeciler hem Batinin 6zgiir diisiince yapisini
hem de geleneksel ataerkil yapidaki yozlastirici 6zellikleri elestirmislerdir (Kandiyoti, 1995).

ikinci Mesrutiyet sonrasinda kadinlarin ézgiirliik taleplerinin arttig1 ve siyasi baskinin azaldigi dsnemlerde
kadin kiyafeti toplumsal alanda daha hizli degismistir ve Cumhuriyet’in ilani ile Tiirk moda tarihindeki en
belirgin ve hizli degisimler yasanmaya baslamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurucusu Mustafa Kemal
Atatiirk, Kurtulus Savasi sirasinda iilkesini fedakarca savunan Tiirk kadininin saygi gorerek daha iyi bir
statiide olmast i¢cin toplumun kadim algilayisinda da yénlendirici ve éncii bir rol iistlenmistir (Ozkavruk
Adanir ve dig.,, 2016). Atatiirk’iin emriyle kurulan Cumhuriyet Kiz Enstitiileri, egitimci ve gii¢li kadin
bireyler yetistirme hedefiyle yola ¢ikarak, yerli ve milli degerlerini koruyan bir ilkeyle moda tarihinde
o6nemli izler yaratmis kurumlar olarak Tirk giysi ve moda tarihinde yerini almistir. Cumhuriyet tarihinin
en dnemli kurumlarindan biri olan Kiz Enstitiileri ve hemen ardindan ag¢ilan Olgunlasma Enstitiileri bigki-
dikis egitimi veren kurumlarin ¢ok 6tesinde bir isleve sahip olmustur. Tarihi Osmanli dénemindeki Kiz
Sanayi Mektepleri'ne uzanan Kiz Enstitiileri ve sonrasinda agilan Olgunlagma Enstitiileri'nin kurulmasiyla
baslayan dontisiimler, Tirk moda tarihinde olduk¢a onemlidir. Elif Ekin Aksit, Kizlarin Sessizligi: Kiz
Enstitiilerinin Uzun Tarihi adli kitabinda Koy Enstitiileri’'nden ¢ok 6nce kurulan Kiz Enstitiileri’'nin 193 8-
1939 sonrasi Olgunlasma Enstitiisii ve teknik liselere béliinme siirecine girdigini belirtmistir (Aksit, 2005).
Bu kurumlar Tiirk modasinin ¢agdas siluetlerini yerel degerlere saygi duyarak ortaya koyan onemli
merkezler olarak Tiirk moda tarihinde yer almistir.
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1.1. Tasarruf Yillarinda Moda Kiiltiiri: 1930°’1u Yillar

1930°lu yillar diinyanin bir¢ok iilkesinde biiyiik ekonomik zorluklarin yasandigi bir dénem olarak
hatirlanmaktadir. Giysi modasi ise tiim siniflara yayilarak kadinin farklilasan toplumsal rollerine uygun
olarak sekillenmis, farkli siniflara ait kisilerin giyim tarzlari birbirine yakinlasmistir. 1920°li yillardan farklh
olarak giysilerin etek ve kol boylar1 uzamis, bel hatt1 normal pozisyonuna gelmistir. Bu yillarda giysilerde
sadelik 6n plana ¢ikmus, siislemeler azalmistir (Ozkavruk Adanir & Himam Er, 2021). Uretilen kumaslarda
da ¢ok renkli desenler tercih edilmemistir.

1930°’lu yillarda moda da verev kesim giysiler tercih edilirken 30’larin basinda uzun olan etek boylari,
1939’da kisalarak diz altina gelmistir. Bu donemde aktris Katharine Hepburn ve Marlene Dietrich’in
onciligini yaptigl bol pantolonlar da moda da yerini almistir (Cole & Deihl, 2015). 1920’lerde moda olan
can sapkadan vazgecen kadinlar saglarini uzatmaya baslamis, bluz ve etek takimlar kadinlarin is yasaminda
tercih ettigi parcalar olmustur (Laver, 2002).

Kisaca diinyada giysi modasinin, demokratiklestigi ve giyimde Haute Couture’iin yerini hazir giyime
biraktig1 sdylenebilir. Ekonomik bunalim ve savas giysilerde kullanilacak kumas ve malzeme kitligina da yol
acmistir. Ayrica savaslarin etkisiyle keskin hath giysiler moda olmustur. Keskin hatlar tasarimin diger
alanlarinda da kendini géstermistir. Paris modasina ek olarak italyan ve Alman modasinda gelismeler
olmustur. Ozellikle Avrupa’da modada ulusal akimlar biiyiik rol oynamistir (Lehnert, 2000).

Tiirkiye’de ise 17 Subat 1926 tarihli Medeni Kanunu'nun ilani ile kadinin sosyal ve ekonomik haklar
dizenlenmistir (Berktay, 2004). Bu dénemde Cumhuriyetin kazanimlar1 ve kadinin toplum iginde yeni
rolleri siklikla vurgulanmistir. “Yeni Cumhuriyet kadini, aydin ve akilly, laik ve vatansever olmanin yaninda
sosyal yasamda yerini almali ve iilkenin gelisimine ve ulusun egitimine katkida bulunmalidir. Tiim bu
ozelliklere ek olarak kadindan saglikh ve giiclii olmasi da beklenmektedir” (Ozkavruk Adanir, vd., 2016). Bu
donemde ayrica Cumhuriyet kadininin yeni rollerinin halk tarafindan kabul edilmesini kolaylastirmak i¢in
popiiler dergiler yayinlanmaya baslamistir. Bu dergilerde yazilar, makaleler ve fotograflar modern olmak
icin yapilmasi gerekenlere odaklanmigtir (Ozkavruk Adanir, vd., 2016). Ozellikle biiyiik sehirlerde yasayan
kadinlar ¢arsafyerine elbise, tayyor, dopiyes, somizye bluz, pardosii, manto gibi giysiler tercih ederek sosyal
hayatta yerlerini almislardir (Karlikli, 1998). Dergiler Avrupali kadinlarin giysilerini gosteren cizimlere yer
vererek Tiirk kadininin Avrupa modasini takip etmesini saglamistir (Ozkavruk Adanir, vd., 2016).

Tiirkiye’de giizellik kralicelerinin secilmesi de bu yillara rastlamaktadir. Kadinlar arasinda bir giizellik
yarigsmasli diizenleme fikrini 1929 yilinda Cumhuriyet gazetesi ortaya atmistir. Fikir hemen benimsenmis
ve llkede ilk gilizellik yarismasi diizenlenmistir. 1932 yilinda diizenlenen yarismada Tirkiye Giizellik
Kraligesi secilen Keriman Halis Hanimin daha sonra Diinya Guizeli se¢ilmesi Avrupa basininda da biiyiik
yanki uyandirmistir (Gorsel 1) (50 Yillik Yasantimiz 1923-1933, Cilt:1 Milliyet Yayinlari, 1975). Carsaftan
¢ikarak Batili giyim tarzini benimseyen Cumhuriyet kadini icin giizellik yarismalari ulusal bir gérev olarak
tanimlanmistir (Alkan, 2004).
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Gorsel 1. Keriman Halis Avrupa Basininda (éve,1932).
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Donemin karikatiir dergilerinde ve basinda Bati modasini yakindan takip eden Tiirk kadininin moda
tutkusu elestirilerek (Gorsel 2) degisimin sadece goriiniiste kaldig1 iddia edilmistir (Ozkavruk Adanir, vd.,
2016, s. 230). Tiirk kadin1 degismeye devam etmis, spor faaliyetleri de kadinin yasaminda 6nemli bir rol
oynamaya baslamistir. Dergilerde spor yapmanin 6énemini vurgulayan cesitli yazilar kaleme alinmistir.
“Ceviklik Temin Eden Hareketler” baslikli bir yazida “Kadin viicudunun adaleli, cevik ve giizel olmasi i¢cin
Avrupa yeni bir ilim yaratmistir. Enstitiileri, profesorleri olan bu ilmin sayisiz talebesi vardir. Geng, evli her
kadin viicuduna estetik bir giizellik verebilmek icin muayyen bir metotla ¢ok ¢etin viicut hareketleri yapar.”
denmektedir (7 Giin Dergisi, 1939). Ayrica miifredata beden egitimi dersleri ilave edilmis, giysilerde spor
giyim popiilerlesmistir.

= A kuzim, bu ne hal? Hamamdan

- Annecigim, ev hkadini, rm::: f:l‘bm
gayret edorek sarfotmell degll mif Ber Haada
de bayramlik elbisem igin kumaga N’t

gitmesin diye bdyle kisa yaptirdim, ik

Gorsel 2. Tirk kadinin moda tutkusunu elestiren bir karikatiir 6rnegi (Milliyet Yayinlari, 1975).

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 1923'te kurulmasi ile devlet onciiliigiinde sadece kurumsal yapilar1 degil, ayn
zamanda halkin dis goriintisiinii, aliskanliklarini, yasam bigimlerini ve diinya goriisiinii de doniistiirmeyi
amaglayan bir modernlesme siireci baslamistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin iilkenin egitim, hukuk, sosyal
yasam, giyim, miizik, mimari ve sanat alanlarinda Bati normlarini benimsemesine yonelik baslattig
reformlarla beraber Tiirkiye’de 6ncii modeller denenmistir. Tiirk kadini iyi bir anne ve es olmanin yani sira
toplumsal hayatta farkli alanlarda ¢alisarak iilkenin gelisimine katki saglamak icin var giiciiyle ¢calismistir.
Basinda, calisma hayatinda yer alan Tiirk kadinlarinin haberlerine siklikla yer verilmistir (Ozkavruk Adanir
ve dig.,2016). ilk Tiirk kadin doktorlarin yer aldig1 fotograf kadinlarin kazandiklar1 haklarin ve toplum
icinde gorinirliklerinin artmasinin bir kanmitidir (Gorsel 3).

1929 yiinda Istanbul'da ilk kadin doktorlammizdan bir grup

Gorsel 3. 1929 yilinda Istanbul’da ilk kadin doktorlarimizdan bir grup (Milliyet Yayimnlari, 1975).
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1923 yilinda izmir'de diizenlenen I. iktisat Kongresi’'nde alinan kararlar dogrultusunda yerli girisimci
sinifin olusturulmasi planlanmis, gereksinim duyulacak finans sorununun ¢6ziimii icin Sanayi ve Maadin
Bankasi1 kurulmustur. Ancak ekonomik krizler sonucu bankadan beklenen verim alinamamis ve bankanin
isletmeleri Devlet Ofisine devredilmistir. Bu devir islemi de sorunu ¢ézemeyince 11 Temmuz 1933
tarihinde Stimerbank kurulmustur (Erdal, Atatiirk Ansiklopedisi). Atatiirk Ansiklopedisinde Siimerbank’in
kurulus amaci kanunda; “Alelumum sanayi isleri ve bankacilik muameleleri ile istigal etmek” olarak
yazilmistir. “Istigal edecegi konular da Devlet Sanayi Ofisi'nden devralinan fabrikalan isletmek ve 6zel
sanayi isletmelerindeki devlet istirak hisselerini ticaret kanununa gore idare etmek, 6zel kanunlarla
verilmis haklara dayanarak yapilacak fabrikalar hari¢ olmak iizere devlet sermayesi ile insa edilecek biitiin
sanayi kuruluslarinin etiid ve projelerini kurmak ve isletmek olmustur.” (Erdal, Atatiirk Ansiklopedisi).

Stimerbank ile baslayan “yerli mali haftalar1” ile de desteklenen yeni ulusal kimligi insa etme stirecinde, yurt
ekonomisine katkida bulunacak pek ¢ok yenilik gerceklestirilmistir. Yerli mali kullanimi1 konusundaki
hassasiyet 6zellikle giyim endiistrisinde etkili olmustur.

Gorsel 4’te goriilen 1925 Aralik ayinda hiikiimetin meclise getirdigi yerli kumastan elbise giyme tasarisi,
iilkede bircok diizenleme yapilmasina sebep olmustur (Alpan, 2003).
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Gorsel 4. 09 Aralik 1925’te Meclis Tarafindan onaylanan ve 20 Aralik 1925 tarihli Resmi Gazete’de yayimlanan Yerli
Kumastan Elbise Giyilmesine Dair Kann (T.C. Resmi Gazete Arsivi Online, 1925).

1.2. 1940’1u Yillar: Modaya Genel Bakis

1940’1 yillar savas sirasinda ve savas sonrasinda olmak lizere i¢inde bir zitlik barindirmaktadir. Savas
yillarinin tasarruf politikalari, savas sonrasi yerini gorsel bir zenginlige birakmistir. Bu on y1l icinde moda,
tasarruf modasindan “New Look”un canli kadinsiligina keskin bir doniis yapmis, tiniforma i¢indeki erkekler
de savas sonrasi sivil kiyafetlerine dénmiiglerdir. Ikinci Diinya Savasi’'min getirdigi kisitlamalar modayi
bir¢ok acidan etkilemistir (Cole & Deihl, 2015).

Tiirkiye'de ise Atatiirk’iin éliimiiyle beraber biten tek parti dénemi yerini ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
Tiirkiye’de ¢ok partili doneme birakmistir. Tekeli’ye gore bu gegisle birlikte kadinlarin daha 6nce oynadigi
demokratiklesmeyi simgeleme rolleri de islevini yitirmistir (Tekeli, 1982). 1945 yilinda Tirkiye'nin
Birlesmis Milletler’e katilmasiyla birlikte Tiirk toplumu geleneksel kapali diizenden modern topluma gecis
dénemine girmistir (Kandiyoti, 1997).

ikinci Diinya Savasi sirasinda Tiirkiye bir¢ok alanda kendi ulusal ekonomisini canlandirmaya ¢alismistir.
Savas yillarinin yasattig1 zorluklar neticesinde dis ticaret biraz genislemis ve yerli malina talep baslamistir.
ikinci Diinya Savasi ve ¢ok partili demokrasiye gecisten sonra kirsal alanlardan kentlere gocler baslamis ve
bu toplumsal hareketlilik kent dokusunu tamamen degistirmistir. Savas yillari ile diinya genelinde toplum
icinde yoksulluk artmistir. Bu dénem giyim kusamin baslica israf sayildigi déonemdir. Eskileri giysileri
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déniistiirme, ucuz kumasglardan yeni elbiseler yapma yeni bir giysi modasi yaratmistir. ingiliz ve Amerikan
hiikiimetlerinin kitllk zamaninda az malzemeyle giysi olusturma calismalarinda modacilarin ortaya
cikarmis oldugu giysiler; kosegen vatkali omuzlar, sade, liniforma gibi, bele hafifce oturan ceket izlenimleri
tasimaktadir (Ormanlar, 1999). Cumhuriyet déneminden sonra kadin hareketleri ve Tiirkiye’'nin siyasal
rejimi demokratiklesme yolunda ilerlemektedir. Tiim Bati diinyasini saran ekonomik buhran sonucu
Tiirkiye’de de 1929 ekonomik krizi yasanmistir. Sosyal yasam, hala Cumhuriyet'in getirdigi bicimdedir ve
toplumda bir esnaf sinifi ortaya ¢ikmistir. Dokumacilar gibi ¢esitli gruplar kendi aralarinda Kiigiik Sanat
Kooperatifleri kurmuslardir.

Savasin ilk yillarinda moda dergilerinin savasa verdikleri tepki anlamsiz olarak nitelendirilse de sonraki
yillarda moday: savasin dehsetine karsi bir panzehir olarak kullandiklar: sdylenebilir. “Karartmalar beyaz
aksesuarlari ortaya ¢ikariyor” gibi anlamsiz sayilabilecek basliklardan savas temali kapaklara, okuyucularin
savas ¢abalarina katilmalarini igeren tavsiyelere, savasin sok edici fotograflarinin yayinlanmasina dogru bir
degisim yasanmistir. Savas sirasinda diizenli yayinlanamayan moda dergileri savas sonrasinda
okuyucularina kadinliklarini yeniden kesfetmeleri ¢agrisinda bulunmustur (Cole & Deihl, 2015).

Savas sirasinda bazi moda tasarimcilari askere alinirken bazilari liniforma tasarlamistir. Alman
kuvvetlerinin Paris’i isgal etmeleri (Haziran 1940-Agustos 1944) Paris’'ten diinyaya olan moda akisini
sekteye ugratmistir. Kuzey Amerika ve Avrupa arasinda ticaret ve iletisimde meydana gelen kesintiler Paris,
Londra ve New York gibi biiyiik moda merkezlerinin kendi i¢ pazarlarina donmelerine yol agmistir. Moda
bir propaganda islevi gorerek milliyetciligi ifade etmeye baslamistir. Ordularin {iniforma, ¢adir, parasiit gibi
ihtiyaclarin1  karsilamak i¢in ¢ok miktarda kumasa gereksinim duyulmustur. Kumaslarin
renklendirilmesinde kullanilan boyalarin da kisith olmasi giyimde kullanilan kumaslarin renk yelpazesini
siirlamistir (Cole & Deihl, 2015).

ABD ve Ingiltere basta olmak iizere bircok iilkede kumaslarin tasarruflu kullanilmasi i¢in tedbirler
alinmistir. Tasarruf modas1 olarak adlandiran bu durum tasarimcilarin beceri ve yaraticiliklarini
desteklemistir. Ayakkabi liretiminde de farkli malzeme arayislarina ve renk kisitlamalarina gidilmistir.
Ornegin Amerika Birlesik Devletleri’nde kadin ayakkabilar1 sadece alt1 renk iiretilmistir. Kanvas, perde ve
havlu gibi kullanilmis iirtinlerden spor giysilerin yapilmasinda yararlanilirken savasa giden askerlerin
evlerinde biraktiklar1 paltolar da yeniden kullanilmistir. Neredeyse herkes eline gecen her ¢esit malzeme
ile 6rgli 6rmiistiir. 0 donem ABD’de moda olan “kdylii etegi” baskili kumaslardan dikilmistir. Kurdelelerle
siislenen eteklerde ABD'nin Meksika’dan ithal ettigi ucuz kumaslar kullanilmistir. Dergiler bu zor
zamanlarda bile moday1 kadinlar i¢cin makul ve hos bir hale getirmeye calismislardir. Kisaca birbiri ile
savasan llkelerde savas yillarinda tasarlanan giysiler farkli adlarla anilsalar da hepsinin ortak yoni
giysilerin sade bir tasarima sahip olmasi ve kumaslarin tasarruflu kullanilmasidir (Buxbaum, 1999).

Ingiltere’de hiikiimet “Make Do and Mend”, “Dik ve Onar’ kampanyasi ile delik ¢oraplar, paltolar, ic
camaslirlar1 ve benzeri giysilerin nasil onarilacagl ile ilgili poster ve brosiirler yayinlamistir. Ayrica ilk
baskis1 1943 yilinda yapilan kitapgikta giysilerin dmrii nasil uzatilir, yikkama ve iitii yapmanin piif noktalari,
sokiip yeniden orme, dikis ve onarim gibi basliklarda detayli agiklamalar yapilmistir (Dalton, 2014).
Donemin rol modelleri Prenses Elizabeth ve Prenses Margaret bu propagandalar1 desteklemis, Prenses
Elizabeth oto tamircisi tiniformasi ile poz vermistir (Cole & Deihl, 2015).

Onceleri oldukga popiiler olan ipek coraplar da savas sirasinda liiks olmus onun yerine pamuklu ve yiinlii
coraplar kullanilmaya baslanmis, ipek corap bulma zorlugu nedeniyle kadinlar, bacaklarinin arkasina ¢izgi
cizerek ¢orap varmis gibi bir izlenim yaratmaya ¢alismislardir. 1939 yilinda naylonun kesfiyle birlikte, bu
ucuz ve pratik malzeme kadin ve erkekler arasinda ¢ok moda olmustur (Ormanlar, 1999). Ancak Ekim 1942
yilinda naylon arzi azalmis ve naylon ¢oraplara tavan fiyat konmustur. 1943 yilinda da naylon ¢orap
neredeyse bulunmaz hale gelmistir. Corap kitlig1 Fats Waller ve George Marion Jr. tarafindan yazilan “When
the Nylon Blooms Again” adli popiiler bir sarkiya da ilham vermistir (Cole & Deihl, 2015).

Cagla Ormanlar Ok, Tiirkiye’de de kadin giyim modasinda ingiliz, Amerikan modasina benzer degisimler
takip edildigini aktarmaktadir. 1940°’larn ilk yarisinda giysiler son derece sade, militer bir tarzda, kosegen
vatkali omuzlar, diiz ve askeri tiniformalara benzeyen ceketlerle giysiler tamamlanmistir (Ormanlar, 1999).
Ingilizdonanmasinin her iki Diinya Savasinda giydigi “Duffle Coat” coban kaban savaslardan sonra sivil halk
arasinda da popiilerlesmistir (Newman ve Shariff, 2009).

1940’lar ayrica bobstil adi verilen akim ile de giindeme gelmistir. Bobstil, “20. yiizy1l ortalarinda gencler
arasinda yaygin olan gosterisli bir giyim bicimi; zlippe” olarak tanimlanmistir (Cagbayir, 2017). Bobstil
sadece modada degil, yasam tarzi1 ve edebiyatta da etkili olmustur (Ozen, 2020). Resat Ekrem Kogu ise
bobstili su sekilde tanimlayarak Tiirkiye'de de etkili oldugundan bahsetmektedir:
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Zamanimizdaki asi-¢ilgin gengligin 1943-1944 yillar1 arasinda 6nctsi olmus bir
kusaga verilen isimdir.; kilik kiyafette ve tuvaletde garabet aramis delikanlilar ve
geng kizlardir. Bilhassa kaydetmek lazimdir, zamanimizin asi gengligi arasinda
ayak takimindan delikanllara ve kizlara ¢ogunlukla rastlandigi halde Bobstiller
ekseriyetle aydin genclige ve ge¢im bakimindan da varlikli ailelere mensub
idiler. Garip kilik kiyafetleri de pahaliya ¢ikmakta idi.

Bobstillerde tarife deger bilhassa kiz kiyafetleridir. Kizlar, bluzlarinin tistiine kiz
hiiviyetine gore degistirilmis erkek ceketleri giymisler, uzun saglarini ipek aglar
icine almislar, baslarina sapka diye acaip kiilahlar, hatta simitci tablakarlarinin
baslarina koyduklar1 halka seklindeki yasdikciklarin ipeklisini, kadifesini
koymuslardir. Eteklikler diz kapaklarinin ¢ok yukarisina ¢ikmis; comertge teshir
edilen bacaklara varla yok arasi gayet ince ¢oraplar gecirilmis, bir kismi1 ¢orabi
da atarak baldir, bacak ¢iplak dolasmiglar, ayaklarin tirnaklar1 mercan rengine
boyanmis ve ayaklara dort bes parmak, belki de daha fazla yiikseklikte mantar
tabanli iskarpinler gecirmislerdir. El tirnaklar1 asir1 uzatilarak mercan rengine,
dudaklar da hududlarini ¢ok taskin olarak kirmiziya boyanmistir. Kulaklara,
taslar1 yalanci elmas, satafatli, gosterisli biiyiik kiipeler asilmis, parmaklar ve
bilekler, kollar ayn1 boydan iri yiiziiklerle, kalin kalin bileziklerle donatilmistir.
Uzun Kkayisli c¢antalar kayislarindan omuzlara atilarak tasinmistir. Bobstil
delikanlilar da tabanlari kalin koseleden veya kalin kauguktan agir ayakkabilar,
gayet bol ceketler, dar kenarl kumas sapkalar giymislerdir (Kogu, 1969).

Ozellikle okumus aydin gengler arasinda ¢ok popiiler olan Bobstil Tiirkiye’de cok yadirganmistir. Bu dénem
ozellikle genclerin yerlesik giyim kaliplarini ve ayni zamanda da ahlak kurallarini zorlamaya ¢alistiklari bir
donem olmus, savas sonrasi ortaya ¢ikan varolusguluk akimi da gengler arasinda yayginlagmistir
(Ormanlar, 1999).

2. Tasarruf Yillarinda Giysi Uretimi ve Terzilik Kiiltiirii

1930’larda ve 1940’larda popiiler olan Siimerbank ve Nazilli basmalari, pazenleri ya evde dikilmis ya da
6zel durumlar icin terzilere gidilmistir. Dikis bilmeyen hanimlar evlerine giindelik¢i getirerek bu ihtiyag¢lar
karsilamiglardir. 1870’lerden itibaren kullanilmaya baslanan dikis makineleriyle beraber giysilerde de
degisim siireci hizlanmigtir. Ozellikle istanbul’da devrin liiks tiiketim anlayisi, dayanikh ingiliz kumasindan
“ecnebi” terzilere diktirilmis giysiler giymektir. Tanzimat doneminde terzilik meslegini ¢ogunlukla
“ekalliyet” gruplari iistlenmektedir. “Modistre” denilen Ermeni ve Rum terziler cogunlukla iist gelir grubuna
giysi dikmislerdir. Osmanli toplumunda 6zellikle hali vakti yerinde olan kalburiistii sinif, terzihanelerde
“iIsmarlama elbise” siparis vermislerdir. Evde ve elde yapilmis kaba giysiler giymek yerine, elbiselerini
terzilere diktiren varlikli Osmanlilar, niifusun kii¢iik bir azinligini olusturmuslardir. Tanzimat donemi ile
beraber hizla Batililasmaya baslayan Osmanl giysileri, 6zellikle istanbul’da yabanci asilli terziler ve Avrupa
ile giicli baglantilar1 bulunan Osmanl azinliklarina mensup terziler tarafindan dikilmistir. 20. ytizyila
girerken Istanbul’da c¢alisan terzilerin tamami Hristiyan veya Musevi kékenli Frenk terzilerinden
olusmaktadir. Baslangicta Osmanli doneminin ahlak anlayisina uygun olarak kadin terzilerinin tamanu
kadinlardan meydana gelmistir (Karakisla, 2014). Cumhuriyet’in ilk Tiirk ve Miisliiman terzisi olarak kabul
edilen Cemal Biiriin, giysi devriminden sonra mahallesinde oturan kadinlara manto dikerek terzilik
meslegini icra etmeye baslamis, Beyoglu'nda actig1 ilk atdlyesi artan taleplere karsilik veremeyince de
Misirli Han’daki atdlyesine ge¢cmistir. Atatiirk’iin kendisine soylemis oldugu “Cemal Bey bizim yaptigimiz
inkilabi siz giydirdiniz” (Sonay Seftalici, 2005) so6zii kendisinin o déonemde ne kadar 6nemli bir istat
oldugunu belli etmekle beraber, terzilik mesleginin yeni Turkiye’'nin doniisimiinde ne kadar biiyiik bir
oneme sahip oldugunu da gostermektedir. Yasayan 6nemli Tiirk tasarimcilarindan Yildirim Mayruk da
ozellikle terzilik kiiltiirii ile son derece az olan kaynaklara vurgu yaparken Tirkiye'deki terzilik kiilttrt
icinde Stangoli, Calibe Hanim ve Madam Kalivrusi isimlerinin Tiirk terzilik kiiltiiriinde son derece énemli
oldugunu belirtmistir (Mayruk, 2004).

Cumbhuriyetin sosyal reform ve ulus insasi arayisinda basvurdugu en temel unsurlardan biri sanayi
politikalari olmustur; ayrica Kemalist reformlarla beraber kadinlarin-erkeklerin, sehirlerin, mutfaklarin ve
sokaklarin goriintimleri degismis; ulusal tirtinlerin kullanimini tesvik eden politikalar toplumu ekonomik,
sosyal, egitsel ve kiiltiirel agidan bicimlemistir. Ayrica Tiirk sanayisine katki saglayacak bir¢ok éncii kurum
acilmis ve bu kuruluslardan biri olan Siimerbank, iilke ¢capinda acilan tekstil fabrikalar1 ve diger sanayi
dallarindan olusan bir ag1 finanse ederek Anadolu’da ulusal bir tekstil tasarim kiiltlirii olusturmustur.
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1933’te kurulan Stimerbank ile giyim ve dokuma sanayicileri devlet tarafindan koruma altina alinmis ve
Siimerbank kendi kumaslarini, kendi 6zgiin desenlerini ortaya ¢ikararak Anadolu’da bir moda devrimi
yaratmistir. Simerbank kumaslari 6nce toplumda yerli mali kullanimini pekistirmis ve ayni zamanda da
basma, pazen, tobralko, divitin gibi dayanikli ve ucuz olan halkin tercih ettigi kumaslar:1 tiretmistir
(Ormanlar Ok, 1999).

2.1. Tasarruf Yillarinin Yerli Mal1 Politikalar1 ve Stimerbank Tasarim Kiiltiirii

1930°’lu yillarin Tirkiye’si ulusal kimlik miicadelesini yiirtitmekteyken bu yeni yapilanma siirecinde
Siimerbank kumaslari ve bu kumaslardan iiretilen giysiler modern, yalin ve milli durusuyla yeni toplumsal
dontsimde 6nemli bir rol oynamistir. Simerbank giindelik yasam pratiklerinde yasamin hemen her
alaninda smifsal bir ayrim gézetmemis iiriinleri bir toplumun ulusal medeniyet yaratma projesinin adeta
vitrini haline gelmistir (Baydar, Ozkan, 1999). 1925 yilindaki kiyafet kanunu ile yaganan doniisiim Kemalist
medeniyet projesini desteklerken dénemin dergileri ve reklamlar1 araciligiyla “kadin ve erkek icin uygar”
olan giysiler tanitilarak rafine ve zarif bir estetik yaratilmistir. Yeni yasam biciminde artik tiiketime olan
talep artmis ve yabanci mallara duyulan ilgi devleti zor durumda biraktig1 icin “Yerli Mali” kampanyalari
ortaya cikmistir. Bu dénemin en tipik kumas modas1 desenli basma kumaslar olmustur. Tekstil
endiistrisinde nitelikli teknik personelin yetismedigi, tekstil ve moda tasarim okullarinin olmadigi bir
donemde Siimerbank fabrika calisanlarini okuma yazma o6grenmeye tesvik etmistir (Siimerbank’in
Kurulusu, Hali Semineri Ozel Sayisy, ty.). Nazilli Basma Sanayii icinde “Moliére oyunlarinin provalari
yapilarak, yoneticiler ve ¢alisanlarin birlikte bu oyunlarda rol aldiklar1” hatta fabrika i¢cinde diizenlenen
Cumhuriyet balolarinda giyilen Simerbank kumaslarindan iiretilen kostiimlerin ne kadar o6zenle
hazirlandig1 da bilinmektedir. Simerbank’in ilk desinatérlerinden olan Zekavet Tas kendisi ile yapilan bir
roportajda Siimerbank’in yilda bir kez diizenlemis oldugu balolara desenlerini c¢izdikleri basma
kumaslardan elbiseleri ile katildiklarin1 belirtmistir (izmir Life, Nisan 2003). Hatta kadinlarin balo
oncesinde tasarimlarini birbirlerinden bile gizledikleri soylenmektedir. Simerbank balolarinda kadinlar
basma kumastan balo kiyafetleri giyerken erkekler de basma esenlerinden kravatlar takmistir.

Stiimerbank'in 1930'lardan 1960’lara kadar irettigi tekstiller, tasarima analitik bir yaklasim sergilerken
modernlik, 6zgiinliik ve yenilik iizerine kurulu bir tasarim diline sahiptir. Bu dénemde Stimerbank
tasarimlarim sekillendiren 6nemli bir etken de malzeme ve teknolojik kisitlamalar olmustur. Ornegin
baskili tekstillerde kullanilan sinirli renk paleti, fabrikalarin boyadan tasarruf etmesini saglarken, desenler
de terzilikte kumas israfin1 en aza indirecek sekilde tasarlanmistir. Kiiciik desenler tercih edilmistir.
Doénemin tasarimcilari da “Anadolu kadinin sevdigi seyleri cizmeye 6zen gosterdiklerini” belirtmislerdir;
zaman zaman ¢icekleri soyutlamislar zaman zaman da ¢icek tomurcuklarinin enine Kkesitlerini
kullanmislardir. Geometrik ve eglenceli polka benegi (puantiye) desenleri de gen¢ kusagin kullandigi
desenler arasindadir (Gorseller 5, 6).
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Gorsel 5. Mart 1959 yilina ait puantiyeli kumas érnegi (izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi,
Tudita Arsivi, 1959 Mart ay1 basma imalat albiimii).

Gorsel 6. Puantiyeli Siimerbank kumas elbisesi (Berrin Tiirkoéz) ve Siimerbank kiiciik cicekli basma elbisesi (Ulkii
Tiirkéz) ile kiz cocuklari, 1950’lerin bagsi (Elvan Ozkavruk Adanir arsivi ve izmir Ekonomi Universitesi Yayinlari, 2015).
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Pamuklu kumaslar lizerine basilan desenler arasinda soyut c¢icek motifleri tek baslarina ya da geometrik
motifler ile kombine edilerek yer almistir (Gorseller 7,8). Genellikle yiin iplikleri ile farkl kalite ve gramajda
dokumadan desenli kaz ayag1 ya da “prince de gaulle” olarak adlandirilan kumas (Ozkavruk ve Yilmaz,
2007), tasarruf yillarinda bu 6rnekte goriildiigii gibi bask: teknigi ile tretilmistir (Gérsel 9). Stimerbank
deyince ilk olarak akla kii¢tik ¢igek desenli kumaslar gelse de bir diger ikonik Siimerbank deseni de ¢izgili
kumaslar olmustur. Bu kumaslarin bir kismi 6zellikle erkek pijamalarinda kullanilmistir (Gorseller: 10,11).
Klasik Stimerbank pijama renkleri bordo, mavi, lacivert ve kahverengi ¢izgili liretiimistir. Siimerbank desen
tasarimcilarindan Necdet Ogan ¢izgili monokrom kumaslarin basilmasinda bir dénem bakir baski
silindirleri kullanildigini, ancak bir siire sonra maliyet nedeni ile bakir rulo kullanimindan vazgecildigini
aktarmistir. Maliyet nedeni ile ¢ok ince ¢izgilerden vazgecilerek daha kalin ¢izgili kumaslar tasarlanmis, bu
kumaslar Tirk erkeginin domestik ev yasaminin bir pargasi haline gelip sembolik bir forma déniismusttr
(Ozdemir, 2014; Himam, 2017).

Gorsel 7. Soyut cicekler geometrik motifler ile kombine edilerek tiretilmis, iki renk ile basilmis pamuklu kumas 6rnegi.
(izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Tudita Arsivi, 1959 Mart ay1 basma imalat albiimii).

Gorsel 8. Tipik Siimerbank desenleri ile dikilmis elbiseleri ile bir Tiirk kadin1 (Zehra Ozkavruk), gen¢ kiz (Bedai
Soyogul) ve kiz cocugu (Ayla Ozkavruk) (Elvan Ozkavruk Adanir arsivi ve izmir Ekonomi Universitesi Yayinlari, 2015).
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Gorsel 9. Genellikle dokuma deseni olarak kullanilan kazayag deseninin baski teknigi ile tiretildigi 1959 yilina ait
pamuklu Siimerbank kumas érnegi (Izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Tudita Arsivi,
1959 Mart ay1 basma imalat albiimii).
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Gorsel 10. Cizgili Siimerbank pijamasi ve carsafi ile Tiirk delikanhlari (Saim Géker ve Aykut Ozkavruk), 1960’1 yillarin
basi (Elvan Ozkavruk Adanir Arsivi ve izmir Ekonomi Universitesi Yayinlari, 2015).

Gorsel 11. 1959 yilina ait ¢izgili Siimerbank kumasi (Izmir Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi,
Tudita Arsivi, 1959 Mart ay1 basma imalat albiimii).

Sonug

Erken cumhuriyet reformlari, Bati etkilerine iliskin Tanzimat reformlar: ile bir sekilde devamlilik
gostermistir. Cumhuriyet'in 1923'te ilanindan sonra, kiyafet devletin resmi bir diizenlemesi haline gelmis
ve "yeni Tirk" modern, medeni bir topluma geg¢isi temsil eden 6nemli bir gérsel sembol haline gelmistir.
Diger modernlesen rejimlerde oldugu gibi Tiirkiye'de de moda, modernligin ve ulusal kimligin bir isareti
olmustur. Bu cabada Siimerbank hayati bir rol oynamistir. Diinya capinda, Biiyiikk Buhran ve ikinci Diinya
Savas1 farkli smiflarin giyim aliskanliklarini birbirine yakinlastirmaya yardimci olmustur. Savas
zamanlarinda malzeme kitlig1 her yerde elbise tiretimini ve kumas tiiketimini sinirlamistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti ulusal modernlesme projesi ile birlikte rasyonel, laik ve aydin bir toplum olma
yoniinde modernitenin temel kavramlarina odaklanmis ve bu siirecte yeni vatandas ve onun modern yasam
tarzi donemin gazete ve dergileri araciligiyla topluma tanitilmistir. Yeni rejim siklikla askeri ya da okul
iiniformasi giyen, elinde bayraklar tasiyan saglikli genc kiz imgeleriyle, kimi zaman da balolarda dans eden
sik kadinlar ile temsil edilmistir. Bu agidan Tiirkiye'nin tekstil endiistrisi, tasarruf yillarinda modern Tiirk
ulusunun insasi icin hem modeller hem de maddi araglar saglamistir. Simerbank'in fabrikalari, sadece
Istanbul ve Ankara'da degil, Anadolu'nun genis bir cografyasinda Tiirk kitlelerine yeni ideolojinin
degerlerini ve aliskanliklarini asilayan kilit kurumlar olmuslardir. Siimerbank'in pamuk, yiin, sentetik
kumaslar ve viskozdan tretilen tekstil iirtinleri, 1933'ten 1950'lere kadar iilkede biiytik 6l¢iide tek tip bir
giyim ve ev tekstili tarzi yaratilmasina da yardimci olmustur. Siimerbank yaklasik 2000’li yillarin baslarina
kadar iiretimine devam etmis olup 1980°li yillarda da bahsedilecek olan 6zellestirme siireciyle beraber zor
zamanlar yasamaya baslamistir. 2000°li yillarda iilkenin her yerinde tiim fabrikalarini ve magazalarini
kapatarak Tiirkiye moda ve tekstil tarihine dair kendi 6zgiin desenlerini yaratan bir Tiirk markasi olarak
tarihe adin1 yazdirmistir. Siimerbank sadece fabrika degil, bir egitim kurumu, bir yasam bi¢imi ve halkin
cagdas yasama gecis siirecini destekleyen en 6nemli Cumhuriyet kurumlarindan biri olmustur.
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Ozet

Stimerbank Biiyiik Onderimiz Mustafa Kemal Atatiirk’iin en énemli
eserlerinden birisidir. Bu makalede, Simerbank’in modern
sanayimizin kurulmasindaki tarihi dnemine, toplumun ekonomik,
sosyal ve Kkiiltiirel gelisimindeki ¢ok oOnemli etkilerine dikkat
cekilmistir. Universite lisans ve yiiksek lisans egitimi siirecinde bir
Stimerbank burslusu olan yazar, 1986-1997 tarihleri arasinda
Siimerbank Manisa Pamuklu Mensucat ve Izmir Basma Sanayi
Fabrikalar’'ndaki calisma siirecinde edindigi deneyimleri 1s18inda
Siimerbank’in  kurumsal isleyisini degerlendirmistir. Atatiirk’iin
liderligindeki yurtsever ve 6zverili kadrolarla 1933 yilinda kurulan bu
dev kurulus, bir¢ok konuda ilkleri gerceklestirmis, ekonomi
tarihimizin temelini olusturarak c¢ok yonlii bir toplumsal gelisim
saglamistir. insanlarin {ilkelerinin tarihlerini bilmesi, toplumla ilgili
her tiirlii gelisim hakkinda tarihi bilgi ve bilince sahip olmasi
gereklidir. Gelisim siiregleri hakkinda bilgi sahibi olmak, tarihten ders
alarak hatalar1 tekrarlamamak, bugiin ve gelecege yonelik ¢ikarimlar
yapmak son derece 6nemli bir yaklagimdir. Bu baglamda, 1987 yilinda
alinan ozellestirme karariyla tiim isletmeleri kademeli olarak birer
birer kapatilan tarihi mirasimiz Stimerbank yeni nesillere anlatilmal
ve unutulmamalidir. Geride artik sadece adi kalsa da sanayi tarihinde
unutulmaz bir yere sahip olan Siimerbank biraktig1 izlerle basta
modern Tiirk tekstil sektorii olmak tizere tiim sanayi dallarinin basari
oykiilerinde yasamaya devam etmektedir.
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sanayi, tekstil, tekstil fabrikasi, tekstil tasarimi.
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Abstract

Stimerbank is one of the most important achievements of our Great
Leader Mustafa Kemal Atatiirk. This article draws attention to the
historical importance of Stimerbank in the establishment of our
modern industry and its very important effects on the economic,
social, and cultural development of society. The author who was a
Stimerbank scholarship student during her undergraduate and
postgraduate education evaluated the institutional functioning of
Siimerbank in light of her experiences gained during her work at
Siimerbank Manisa Pamuklu Mensucat and {zmir Basma Sanayi
Factories between 1986-1997. This giant organization which was
founded in 1933 by patriotic and devoted staff under the leadership
of Atatiirk, broke new ground in many areas and provided a
multifaceted social development by forming the basis of our economic
history. People need to know the history of their countries and have
historical knowledge and awareness about all kinds of developments
concerning society. Having knowledge about development processes,
learning from history to avoid repeating mistakes and making
inferences for today and future is an extremely important approach.
Although only its name is left behind, Stimerbank which has an
unforgettable place in the history of industry continues to live in the
success stories of all branches of industry, especially the modern
Turkish textile sector, with the traces it has left.
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1. Giris

Ad1 Bilyiikk Onderimiz Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan verilerek 1933 yilinda kurulan Siimerbank,
Turkiye’de modern sanayinin gelisiminde 6ncii olarak ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Siimerbank’in
faaliyetlerinde tekstil iiretimi 6nde gelmekle birlikte bununla sinirli kalmamistir. Her biri birer simge haline
gelen isletmelerinde ¢cimento, seliiloz, porselen, seramik, hali, ayakkabi, deri, kimya, gida, orman iirtinleri
gibi ¢ok genis bir yelpazede iiretim yapilmistir. Siimerbank fabrikalar1 ve bankacilik faaliyetleri halkta
tasarruf bilincinin olusmasini saglayarak Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ekonomik kalkinmasinda onemli
gorevler tistlenmistir. Ulkemizde gergek anlamda sanayilesmenin baslangici ve devletgiligin simgesi olan,
ayni zamanda Sanayinin Okulu olarak tanimlanan Siimerbank’i bilmeden sanayinin gelisimini ve nereden
nereye gelindigini anlamak miimkiin degildir.

Atatirk’iin bir ulusun ger¢ek anlamda kalkinmasinin, tam bagimsizliginin, refahinin ve varligim
stirdiirebilmesinin ancak ekonomik gelisme ile saglanabilecegine olan inanci asagidaki sozlerinden
anlasilmaktadir:

Ekonomi demek, her sey demektir. Yagamak i¢in, mutlu olmak i¢in, insan varligi
icin ne gerekli ise onlarin hepsi demektir. Tarim demektir, ticaret demektir,
calisma demektir, her sey demektir.

Siyasal, askeri zaferler ne kadar biiyiik olursa olsunlar, ekonomik zaferlerle
taclandirilmazlarsa meydana gelen zaferler devamli olamaz, az zamanda soner.

Ekonomisi zayif bir millet fakirlik ve yoksulluktan kurtulamaz; toplumsal ve
siyasi felaketlerden yakasini kurtaramaz.

Yeni Tirkiye Devleti temellerini stingiiyle degil, siingliniin de dayandig1 ekonomi
ile kuracaktir. Yeni Tiirkiye Devleti cihangir bir devlet olmayacaktir. Fakat yeni
Tiirkiye Devleti ekonomik bir devlet olacaktir.

Endiistrilesmek, en biiyiik milll davalarimiz arasinda yer almaktadir. Calismasi
ve yasamasl i¢cin ekonomik elemanlari memleketimizde var olan biiyiik, kiiciik
her ¢esit sanayiyi kuracagiz ve isletecegiz. En basta vatan savunmasi olmak
iizere, Uriinlerimizi degerlendirmek ve en kisa yoldan, en ileri ve refah icinde
Tiirkiye idealine ulasabilmek i¢in bu bir zorunluktur.

Bugilinkii savasimlarimizin amaci, tam bagimsizliktir. Bagimsizligin tamhgi ise
ancak mali bagimsizlik ile miimkiindir. Bir devletin maliyesi bagimsizliktan
mahrum olunca, o devletin biitiin hayati kuruluslarinda bagimsizlik felce
ugramistir.

Bundan sonra pek dnemli zaferlere kavusacagiz. Fakat bu zafer siingii zaferleri
degil, ekonomi ve bilim ve kiiltiir zaferleri olacaktir. (Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi Baskanligi, 2023)

Uzun yillar boyu siiren savaslardan yorgun diismiis, ¢cogunlugu kirsal kékenli, okuma yazma orani ¢ok
diistik yoksul bir halk, modern sanayisi olmayan, ilkel kosullarda bir seyler tireterek halkin ihtiya¢larinin
saglanmaya calisildig1 ve donaniml insan kaynaklarinin son derece kit oldugu bir memleket; Siimerbank
iste biitiin bu olumsuzluklara ragmen sermaye ve nitelikli isgiicii eksikliginde Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan kurularak hem ekonomi hem de insani bir kalkinma hamlesi gerceklestirilmistir.

Kurulus amaglarina bagh olarak adeta yoktan var edilen bu kapsamli kurum sayesinde kisa zamanda biiyiik
isler basarilarak bankacilik faaliyetlerinin yani sira, yeni sanayi isletmelerinin kurulmasi, Cumhuriyet
6ncesi donemden devir alinan insan giicli ve emegine dayali kiiciik 6l¢ekli birkac fabrikanin da yenilenerek
isletilmesi saglanmistir.

Atatiirk bagimsizhigi kendi halkinin emeginden, kaynaklarindan ve olanaklarindan dokuyan insandir
(Kansu, 1965, s. 33).

Siimerbank, pamuklu sektoriinde 20, ytinli ve hali sektoriinde 10, deri ve kundura sektoriinde 4, kimya
sektoriinde 6, toprak ve seramik sektoriinde 6, ticaret sektoriinde 4, arastirma ve gelistirmede 1, cimento
sektoriinde 1, kagit sektoriinde 3 ve demir-gelik sektoriinde 1 isletme olmak iizere toplam 56 isletme ve
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bankacilik sektoriinde 49 banka subesiyle hizmet veren bankacilik birimi ile Tiirkiye’de 6zel kesimin gerek
sermaye gerekse teknik bilgi ve beceriden yoksun oldugu dénemlerde Devletin tiim yiikiinii omuzlamis ve
Tiirkiye’de sanayilesmenin 6nciiliigiinii yapmistir (Siimer Holding A.S., kurulus ve tarihge, 2023).

Kendi finansmanini kendi bankacilik faaliyetlerinden saglayan Siimerbank 50 bin kisiye varan ¢alisani, 468
magaza, 41 fabrika ve 43 banka subesiyle Tiirkiye'nin en biiyiik holdinglerinden birisi olmustur. Uretilen
mallar, malzemeden, islem adimlarindan kisint1 yapmadan ve kaliteden 6diin verilmeden uygun fiyatla
halka sunulmustur. Simerbank fabrikalarinda yetisen ve deneyim kazanan elemanlar iist diizey gorevlere
gelerek daha sonra 6zel sektore ait fabrikalarin kurulumunda ¢alismislardir.

Bu makalede, burslu 6grencisi ve ¢alisaninin géziinden Stimerbank’in tilkemiz i¢cin 6nemine dikkat ¢cekilerek
tarihi mirasin gelecek kusaklara aktarilmasina bir katki saglanmasi amaglanmigtir.

2. Siimerbank ile Birlikte Gecen Ogrencilik ve Miihendislik Yillar:

1982 yilinda Ege Universitesi Tekstil Miihendisligi Béliimii'nde iiniversite egitimime basladigimda
okulumuzun duyuru panosunda gordigiim burs ilanina basvurmam Simerbank ile baglantimin
baslangicini olusturmustur.

Insan kaynag yetistirmeye verilen énemin bir gostergesi olarak Siimerbank, 6grencilere egitimleri
sliresince burs destekleri saglamis, orta ve ylksekogrenim diizeyindeki ¢ok sayida se¢ilmis 6grenciyi
verdigi burslarla yurt icinde ve yurt disinda okutmustur. Ogrenciler, kendi fabrikalarindaki isciler,
mithendisler yurt dis1 ve yurt i¢cinde stajlara, egitimlere gonderilmislerdir. Ayrica, fabrikalarin biinyesinde
acilan ilkokul, ortaokul ve ¢irak okullar1 egitim ve 6gretime verilen 6nemi géstermektedir.

Siimerbank Bursa Merinos ve izmir Siimerbank Basma Sanayi Fabrikalar’'nda yaptigim sanayi stajlarimin
yani sira mezuniyet sonrasinda; Manisa Stimerbank Pamuklu Mensucat (1986-1989) ve izmir Siimerbank
Basma Sanayi Fabrikalar’'nda (1989-1997) Isletme Miihendisi ve Basma Isletme Sefi olarak bu sistemli
kurumsal organizasyonun bir mensubu olmaktan daima onur duydum. Sanayide gecen bu yillar benim i¢in
adeta bir okul olmus farkli bir bakis ag¢is1 kazandirmis ve akademik ¢alisma yasamim tizerinde gerek
egitmen gerekse arastirmaci olarak ¢ok 6nemli katkilar yapmistir.

Ogrenci oldugum yillarda (1982-1986) Bélimiimiizdeki degerli hocamiz Prof. Dr. Giingér Baser de
Ingiltere’de Leeds Universitesi'ndeki Tekstil Miihendisligi egitimini Siimerbank bursu ile tamamlayip
Stimerbank fabrikalarinda cesitli gorevler ve yoneticilikler yaptiktan sonra 6gretim iiyeligine ge¢misti.

Siimerbank o kadar kurumsal ve temelleri saglam atilmis bir kurulustu ki; zamaninin 6tesinde bir sekilde,
calisanlarin goérev tanimlarindan, egitimlerine, kisisel gelisimlerine, sosyal haklarina ve sistemin her tirli
isleyisine varana kadar her sey yonetmeliklere, kurallara bagli bir sekilde diizenlenmekte ve
yiritilmekteydi. Ornegin; egitim yonetmeliginde yer alan lisansiistii egitim hakki, yabana dil egitim
destegi gibi maddelere gore isteyen kisiler ¢alisirlarken ayni zamanda yiiksek lisans/doktora yapabiliyor,
yabanci dil kurslarina gidebiliyor ve tiim bunlarin masraflar1 da mecburi hizmet karsiliginda kurum
tarafindan karsilaniyordu.

Sadece kendi calisanlarina degil toplumdaki diger kesimlere de sosyal yardimlar yapilmaktaydi. Devlet
memurlarina, devlete bagh kurumlarda calisan isc¢ilere, devlet okullarindaki yatili 6grencilere, burslu
ogrencilere Siimerbank magazalarindan yillik alisveris kuponlari verilmekteydi. Bu kuponlar1 kullanmak
lizere burslu 6grenciligim siiresince her yil sonunda annem ile birlikte Izmir Konak meydanindaki sekiz
kath Stimerbank Magazasina gidisimiz hos bir ani olarak hala hafizamdadir.

Her biri adeta bir okul olan iilkemizin dért bir yanindaki Siimerbank fabrikalarinda kendi burslusu olsun
olmasin 6grencilere staj yapma ve misafirhanelerinde konaklama olanag1 saglaniyordu. Bu biiyiik ve
entegre tekstil isletmelerinde ham maddeden baslayarak bitmis iiriiniin olusumuna kadar tim iiretim
asamalarini gérmek ve 6grenmek miimkiindi. Ozellikle bir 6grenci ve yeni ise baslayan bir Kisi icin paha
bicilemez zengin bir kaynakti. Burs verilen 6grenciler titizlikle takip ediliyor, resmi yazi gonderilerek staj
yeri icin 3 fabrika tercihi yapmasi isteniyor, yapmayacaksa da gegerli bir mazeret sunmasi isteniyordu.

Lisans egitimim sirasinda 1983 yilinda izmir Siimerbank Basma ve 1985 yilinda Bursa Merinos
Fabrikalari’'nda yaptigim sanayi stajlarinda pamuklu, sentetik, karisim ve ylnli kumas liretiminin tiim
asamalarini gorerek okulda 6grendiklerimi ¢ok giizel pekistirdigimi, sonraki dénemdeki derslerimi ¢ok
daha rahat anladigimi hatirhlyorum. Ayrica is hayatina dair ilk gozlemlerimizin boylesine biiyiik ve
kurumsal isletmelerde yapilmis olmasi agisindan da bu deneyimler ¢ok degerliydi.
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Bursa Merinos Fabrikasi’'nda bizimle birlikte diger tiniversitelerden de tekstilin yani sira farkli branslardan
cok sayida 6grenci hatta Tunus’tan gelen iki 6grenci staj yapmaktaydi. Merinos Fabrikasi’nin karsisindaki
SAGEM (Stmerbank Arastirma Gelistirme ve Egitim Miiessesi) bahcesindeki misafirhanede kaliyor
giindiizleri isletmede calisiyor aksamlari da fabrika bahgesindeki sosyal tesiste toplanip fabrika
personeliyle birlikte havuz basinda aksam yemeklerimizi yiyerek sohbet ediyorduk.

Yani Siimerbank bursu almaya hak kazandiysaniz staj yerleriniz ve mezun olur olmaz da fabrikalardan
birisinde hemen isiniz hazirdi. Aldigimiz bursumuz karsiliginda mecburi hizmetlerimizi yapmak tizere
mezuniyetimizden sonra dort ay gibi kisa bir siirede ilk is yerlerimize tayin edilmistik. Tayin yerlerimiz
belirlenmeden 6nce, atamasi yapilacak tiim bursiyerler 1986 yilinda Ankara Ulus Meydanindaki tarihi Genel
Miidiirliik binasinda toplantiya cagrilarak hedeflerimiz, ailelerimiz, yasadigimiz sehir, ¢alismak icin tercih
etmek istedigimiz fabrikalar gibi konularda hepimizle tek tek sohbet edilmisti. Orada Genel Miidiir Sayin
Dr. Erkan Tapan ile de makamindaki kisa sohbetimiz sirasinda ¢ok hos ve samimi bir sekilde mesleki
tavsiyelerde bulunmasi, tizerimizde is énliiklerimiz, tulumlarimizla makineler arasinda pamugun, ipligin,
isletmenin tozuna topragina bulanarak ézveriyle ¢calismamizi beklediklerini sdylemesi hala aklimdadir.
Gosterilen bu ilgi bizleri yiireklendirerek ¢calismaya ¢ok daha hevesle baslamamizi saglamistir.

Stimerbank tiim ¢alisanlarinin 6zliik ve sosyal haklarina saygily, yasa, kural ve yonetmeliklere gore hareket
edilen, esit ise esit licret prensibini uygulayan, is giivenligi uygulamalarina énem veren, hiyerarsik bir
diizenle ¢alisilan, diizenli calisma saatleri olan, mesleki ve kisisel gelisime olanak saglayan, destekleyen bir
isverendi. Yurt dis1 fuarlarina énem verilmekte ve calisanlar makine, teknoloji ve pazar durumundaki
yenilikleri takip etmek i¢in bu fuarlara gonderilmekteydi. Calisanlarina bir devlet terbiyesi, kurum kdltiiri,
aidiyet ve biiyiik bir aile olundugu duygusu asilanmaktaydi.

Calisma hayatimizda Siimerbank bir ailedir kavrami ve ¢alisanlarin gii¢lii bir aidiyet duygusu vardi. Bunun
sonucu olarak calisanlar arasinda kisiye gii¢ veren insani baglar olusmaktaydi. Ornegin; 21 yasinda ilk tayin
yerim olan Manisa Stimerbank Pamuklu Mensucat Fabrikasi’'na gittigimde fabrika miidiirimiiz rahmetli
Mehmet Aslan’in sizi sehirde yalniz birakamayiz diyerek derhal fabrika bahcesinde bir lojman vermesi, boya
terbiye kismindaki ilk sefim Kimya Miihendisi Sayin Unal Avsarn her zaman gésterdikleri insani
yaklasimlari unutulamaz. Burada ¢alismaya basladiktan bir y1l sonra mesleki gelisimim adina yiiksek lisans
yapmaya niyetlendigimde ve olabilir mi acaba diye tereddiit igcindeyken, Planlama Miidiiriimiiz Sayin Halil
Akgiin'un ylreklendirici bir sekilde 6nderlik yaparak Egitim Yonetmeligi'ndeki hakkimi bildirmesi, 6zel
olarak Ankara’daki Genel Miidiirliigii'miizii arayarak bilgi alip beni cesaretlendirmesi sayesinde hem ¢alisip
hem ytiiksek lisans egitimimi tamamlama olanagi bulmustum. Deneyimsiz geng bir insana yapilan bu degerli
rehberlik yillar sonra akademik yasama gectigimde dogrudan doktora egitimimi yapabilmemi saglayarak
6gretim lyeligi yolumu agmistir. Bu baglamda, insanin yasi ne olursa olsun kisisel ve mesleki gelisimi icin
gerekenleri yapmasi ne kadar 6nemliyse, kurumlarin ve belirli yerlere gelmis kisilerin de ellerinden gelen
her konuda bagka insanlara destek olmalari, olanak saglamalari, rehberlik etmelerinin son derece 6nemli
oldugunu séylemek herhalde yanlis olmaz.

Manisa’da heniiz 2 yillik bir isletme miihendisiyken yiiksek lisans tezimin uygulama asamasina geldigimde,
[zmir Basma Fabrikas’'ndaki daha yeni merserizasyon makinesini kullanmak igin izin almak tizere fabrika
midiiri Sayin Hiseyin Avni Kutman’in makamina giderek kendimi tanitmis, yapmak istediklerimi
anlatmistim. lgiyle dinleyerek memnuniyetini belirtmisti. Sonrasinda, fabrikanin ilgili tiim teknik
birimlerine resmi yazi yazarak tarafima gerekli desteklerin verilmesini istedigini 6grendigimde verilen
onem ve ciddiyet karsisinda ¢ok mutlu olmus, daha ¢ok calisma geregi duymustum. Bu siirecte tanistigim
okulumuzun eski mezunlarindan Fiziksel Tekstil Muayeneleri Laboratuvari sorumlusu Sayin Ayhan Cetin’in
0zel ilgisini anmadan gecemeyecegim. Sayin Kutman ¢ok aktif, caliskan ve vizyoner bir yonetici olarak daha
sonra Ankara’da Stimerbank Genel Miidiirliigii makamina kadar yiikselmisti.

Uretim, Stimerbank’in yurdun dért bir yaninda bulunan kendi magazalar i¢in, ihracat (Almanya, Amerika,
Italya, Ingiltere vd.) ve firma siparisleri olmak iizere ii¢ ana grupta yapilmaktaydi. Ayrica, Tiirk Silahl
Kuvvetleri, Emniyet Giicleri, Kredi Yurtlar Kurumu gibi devlet kuruluslarinin kumas ihtiyaglari, nevresim
takimlari izmir Stimerbank Basma, Eskisehir Stimerbank Basma ve Manisa Stimerbank Pamuklu Mensucat
gibi fabrikalar tarafindan karsilanmaktaydi. Baski fabrikalarinda rulo, rotasyon ve diiz sablonlu baski
makineleri ile iilkemizdeki her bdlgeye ve her kesimden insanin begenisine hitap eden ¢ok genis bir
yelpazede desenlere sahip baskili kumaslar tiretilmekteydi. Ornegin; izmir Stimerbank Basma fabrikasina
girdiginiz anda kamuflaj desenli askeri kumaslarimizi, giysilik basmalari, pazen, flanel divitin, poplin, yurt
disina gidecek modern desenli keten kumaslari, ekoseli oduncu gémleklerini, genis hat dairesinde baskilari
yapilan c¢arsaf/nevresim kumaslarini, ddsemelikleri; pamuk, viskon, keten/viskon, akrilik/viskon,
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pamuk/poliester gibi ¢ok farkl liflere ve dokuma tiirlerine sahip onlarca kumasin iiretim siireglerini,
makineleri ayni anda gérebilirdiniz.

Izmir'deki fabrikada lif giriyor giysi olarak cikiyordu, iplik, dokuma, basma ve konfeksiyon isletmeleri
bulunmaktaydi. Basma isletmesi blinyesinde bulunan 6n terbiye, boya, baski, bitim islemleri kisimlarinin
hepsinde calisma, hatta Stork baski makinesi, Monforts sanfor makinesi ve zimpara makinesi montajlarinda
yurt disindan gelen teknik elemanlarla birlikte ¢calisma, yikama makinesi alimi icin olusturulan teknik ekipte
yer alarak Almanya, Avusturya ve italya’daki bazi fabrikalar1 gorme firsati bulmam énemli mesleki katkilar
saglamistur.

Staj yaptigim Bursa Merinos Fabrikasi da giren yiin lifinin giysi olarak ¢iktig1 iplik, dokuma, boya, bitim
isleri, konfeksiyon, kumas tasarim kisimlari, hatta ¢ok degerli bir yag olan lanolin (yiin yag1) elde etme tesisi
bile bulunan igcinde arabayla dolasilacak kadar biiylik ¢ok giizel bir fabrikaydi. Calisma yillarimizda is
ziyaretlerimizde mutlaka satis yerine ugrayip bir kismi yurt disina da giden bu nadide ve kaliteli yiinli
kumaslardan alirdik.

Tiim fabrikalarin yesillikler icindeki bahgelerinde lojmanlari, sosyal, kiiltiirel, spor tesislerinin yani sira,
kitiiphaneleri ve girislerinde halka agik satis yerleri de bulunmaktaydi. Bir kisim teknik ve idari personel
lojmanlarda otururlar ve ii¢ vardiya devam eden iiretim sorunlarina aninda miidahale ederdi. Oglen tatilleri
ve mesai bitiminde lokalde bulusularak sohbetler edilerek bir seyler i¢ilirdi. Fabrikalardaki tiim ¢alisanlar
arasinda evlilik, dogum, vefat gibi hayata dair seyler ¢ok siki takip edilerek geregi mutlaka yapilirdi. Yani,
sadece is odakli davranilmaz, ¢alisanlarin insani yonleri ve sosyal ihtiyaclar1 da dikkate alinirdi.

Bursa Merinos Fabrikasi’nin hemen karsisinda bulunan SAGEM (Siimerbank Arastirma Gelistirme ve Egitim
Miiessesesi) tiim Stimerbank calisanlarina diizenli egitimlerin verildigi, bilimsel toplantilarin yapildigy,
uzmanlarin ve arastirmacilarin ¢alistigi bir yerdi. Bizler bu amacla ¢ok sik Bursa’ya giderdik. 1993 yilinda
Fiziksel Tekstil Muayeneleri el kitabinin yazim komisyonunda izmir Basma Fabrikasi’'n1 temsilen yer alarak
diizenli sekilde oradaki toplantilara katilmistim. Ayrica, SAGEM c¢alisanlar1 da stirekli olarak fabrikalar
ziyaret ederek ortak arastirmalar ve iiretim sorunlarinin ¢dzlimlerine yonelik incelemeler, denemeler
yaparlardj, tekstil isletmeleri ve liniversitelerle isbirligi halinde ¢alisiliyordu. SAGEM’in yayin yapma gorevi
de vardi. Tekstil ile ilgili arastirma/inceleme sonuglarini, gesitli bilgileri iceren kitaplar da yayinlanir ve
bunlardan genis bir kitle yararlanirdi. Birlikte ¢alisma firsati buldugum Sagem’in Kimya Miihendisi
laboratuvar miidiirleri Sayin Ayfer Cift¢i ve rahmetli Fikri Ciftci hem mesleki hem insani 6zellikler
yoniinden Stiimerbank camiasinda 6zel bir yere sahiplerdi.

Ayrica, kisisel merakimiz nedeniyle isletmede yasanan sorunlarin ¢oziimiine yonelik deneysel
calismalarimiz icin de ilgili fabrikalara ve Sagem’e gorevli olarak gidebiliyorduk. Bu baglamda, 1938'de
kurulan Tiirkiye’nin ilk yapay lif fabrikasi Siimerbank Bursa Gemlik Suni Ipek Fabrikasi’na giderek viskon
iiretimini gormek ve ¢alismami bir rapor olarak genel miidiirliige sunmak c¢ok giizel bir deneyim olmustu.
Gemlik’e giriste hemen deniz kenarinda bulunan ve misafirhanesinde kaldigim bu giizel fabrikanin
kayikhanesi bile bulunmaktaydi. Tiim fabrikalarda geregine gore her tiirlii ayrint1 ve ihtiya¢ diistinilmiisti.

Fabrikalar arasinda var olan etkili haberlesme ag1 sayesinde, sahsen tanismamis olsalar bile farkl illerde
calisan teknik ve idari personel birbirlerini bilirlerdi. Bunda, is¢iler disindaki personelin tayin sistemiyle
farkli fabrikalarda g¢alismalarinin, sik¢a yapilan fabrikalar arasi is ziyaretlerinin de biiytk etkisi vardu.
Ornegin; basma fabrikalarinin boya ve kimyevi madde alimlar ihale sistemiyle toplu olarak yapildigindan
kurulan bir teknik komisyon her yil farkh fabrikalarda toplanip yaklasik bir ay stireyle laboratuvarlarda
yapilan ¢alismalar sonucunda kararlar alirdi. Kisacasi her isleyis icin kurulmus bir sistem mevcuttu. Genel
Midirliige baglh idari ve teknik miifettislerin tiim Tiirkiye’deki Stimerbank fabrikalarina giderek inceleme
raporlar1 hazirladiklari, uyarilar yaptiklari bir i¢ denetim mekanizmasi vardi.

Manisa Siimerbank Pamuklu Mensucat Fabrikasi da lifin girdigi ve giysi olarak ¢iktig1 entegre bir isletmeydi,
iplik, dokuma, boya-terbiye ve konfeksiyon isletmeleri bulunmaktaydi. Basta haki renkli parkalik kumaslar
olmak iizere Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin (Kara, Hava, Deniz) iiniforma kumaslarinin iiretimi ve dikimi
yapilmaktaydi. Izmir Basma Fabrikasi’'na kamuflaj baskisi icin kumaslar da buradan goénderiliyordu. Baz
kumaslarimizin boyanmasinda, Tiirkiye'nin ilk tekstil boya iiretim fabrikasi olarak 1965 yilinda kurulan
Stimerbank Tarsus Mensucat Boyalari'nin boyar maddelerini de kullanmaktaydik. Cep telefonu, bilgisayar,
e-postanin olmadigl ¢alisma yillarimizda mesaimiz bitmeden oOnce biiyiik isletme defterimize gece
vardiyasinda yapilacak isleri yazar, sabah da ustabasinin yazdiklarin1 okuyarak makineleri ve tiretimi
kontrol ederdik.

Magazalar icin yapilacak iiretimler icin pazarlama teskilati1 piyasa arastirmasi, tiiketici egilimi yoklamalari
ve anketler yapmaktaydi. Universitelerle isbirligi yapilarak, iliretim sorunlari, enerji tasarrufu gibi
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konularda ¢6ziim 6nerilerine yonelik raporlar hazirlanir, insan kaynaklarina énem ve deger verilerek
devamli olarak hizmet ici egitimler yapilirdi.

Ozellestirme siireciyle ilgili olarak, izmir Basma Fabrikasi’'nda Isletme Sefi olarak calismaktayken iki
gorevim olmustu. 1995 yilinda Eskisehir’e giderek Sarar Firmasi'na satilan Basma Fabrikasi'nin resmi devir
teslim islemlerini yapmistik. Bir de, genel midurimiiz ve iki yardimcisiyla ekip olarak 6zellestirme
kapsaminda incelemeler yapip rapor hazirlamak icin Amerika’daki Diinya Bankasi’'ndan gelen Hintli uzman
ile birlikte bir hafta calismistik.

Stiimerbank fabrikalarinin basta kumas ve desen olmak lizere genis bir arsiv sistemleri bulunmaktaydu.
Ozgiin tasarimlari, desenleri, renkleri ve dokulariyla Nazilli basmalari, Siimerbank basmalari, Merinos
yunli kumaslari, Hereke kumaslari, halilar1 hafizalarimizda ve arsivlerde yasamaktadir.

3. Atatiirk Cumhuriyetin Bu Biiyiik Sanayi Hamlesine Neden Siimerbank Adini
Vermistir?

1933’te kurulan Simerbank ile 1935’te kurulan Etibank'in adlar1 Siimer ve Eti uygarliklarindan
gelmektedir. Bu durum Atatiirk’in tarihe olan ilgi ve saygisini gostermektedir.

Siimerolog Muazzez Ilmiye C1g tarafindan yapilan bilgilendirmeye gére:

Atatiirk’iin okudugu dis kaynakli tarih kitaplarinda Stiimer dilinin Tiirkceye
benzedigi Stimerlerin 6000 y1l 6nce Asya’da, Irak’'in giineyine, Dicle ve Firat
nehirleri arasina yerlestikleri yaziyordu. Bu Atatiirk’ii ¢ok etkilemisti. Acaba
onlar Tiirkler’in ilk atalar olabilir miydi? istanbul Arkeoloji Miizelerinde bunlari
yanitlayabilecek binlerce civi yazili tablet vardi. Fakat onlar1 okuyacak,
degerlendirecek Tiirk uzmanlar yoktu. Atatlirk 1933’te yliksekokul reformunu
baslattiginda Almanya’da basa gecen Hitler rejiminin islerinden uzaklastirdig:
Yahudi 6gretim gorevlileri Tiirkiye’ye basvurdular. Atatiirk biiytik bir ileri goriis
ve cesaretle onlar1 kabul edip birbiri arkasindan acilan fakiilte ve
yuksekokullarda en iyi kosullarda ¢alismak iizere goérevlendirdi. Ankara Dil
Tarih Cografya Fakiiltesinde Tirk tarih ve kiiltiri ile ilgili kaynaklar
incelenecek, Tiurklerle ilgili olabilecek biitiin milletlerin dil ve kiiltiiri
arastirilacak, oOgretilecekti. Bu dillerin en eskisi Stmer diliydi. Diinya
iiniversitelerinde Assyrioloji olan Siimer dilinin 6gretildigi boéliimiin adi,
iilkemizde Stimeroloji olarak Atatiirk tarafindan konuldu. Tiirkiye'nin ekonomik
gelismesi icin bankalarin 6nemini iyi bilen ve Tiirk bankaciligini baslatan Atatiirk
binlerce yil 6nce bankaciligin temelini atan Siimerler oldugundan bu yeni
bankaya da Stimerbank adini verdi. Uygarligin temeli sayilan tekerlegi icat eden
Siimerler ¢ivi yazisini icat etmisler, ilk kanun kitabini yazmislar, ilk vergi
reformunu ve 30’ar giinliik aylardan olusan ilk takvimi yapmislardir. Sosyal
adalete cok 6nem veren Siimerler, tarima dayali ¢ok canli bir ekonomiye sahipti
ve ekonomik faaliyetlerin merkezi mabetlerdi. Mabedin ve halkin tarima dayal
driinleri dis tlkelere satiliyor, oralardan iilkede bulunmayan tas, maden, tomruk
satin aliniyor; bunlarin bir kismi islenerek dis iilkelere satiliyordu. Tarim,
hayvancilik, dokumacilik, dericilik, bira ve sarapgilik, kuyumculuk, gemicilik
Stimer ekonomisini olusturan sektorlerdi. Dokumacilik ¢ok ileriydi. Mabetlerin
1500 kisi calistiran dokuma atélyeleri vardi. Ekonomiyi idare eden mabetler ayni
zamanda bir tiir banka islevi gérilyordu. Halk onlardan borg alabiliyordu. 1.0.
400 yillarinda Murasu ogullar1 adindaki bir aile 6zel banka kurarak, bankacilikta
yeni bir ¢181r acti. (Koraltiirk, 1997, s. 1)

Tarihi bilgilere bakildiginda, Atatlirk’iin yeni kurdugu bu kurulusun gérevleri ve amaglariyla insanlik
tarihinde dnemli ilklere imza atmis Stimer uygarligi ve Tirk milleti arasinda bir benzerlik ve baglanti
sagladig1 diistintilebilir.

3.1. Mustafa Kemal ATATURK Biiyilkk Eseri Siimerbank’i Neden ve Hangi Kosullar Altinda
Kurmustur?

Osmanli Dénemi’'nde ihtiya¢ duyulan endiistriyel gelismeleri saglamak amaciyla yasal ve kurumsal
diizenlemeler yapilarak esnaf sirketleri ve sanayi okullar1 acilsa da yeterince basarili olunamamaistir.
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1913 ve 1915 sanayi sayimlarina gére Osmanli sanayinin iiretim alanlarina gore bilesimi gida toprak, deri,
agac, dokuma, kirtasiye, kimya ve madeni esya imalatindan ibaretti. Buradan iiretimin dayaniksiz tiikketim
mallarina yonelik oldugu, yatirim ve dayanikh tiiketim mallarinda ise 6nemli bir varlik gosterilemedigi
anlasilmaktadir (Koraltiirk, 1997, s. 91).

1915 yih itibariyle Osmanli Devleti'nde tiiketilen unun ancak %59,4’i, tuglanin %32,1'i, yinli
dokumanin %41,3’t ve pamuklu dokumanin %9,5’i memlekette iiretilmekteydi. Gida, dokuma ve deri
imalat1 bas1 cekmekteydi. 1913 sanayi sayimina gore iiretimin toplam degerinin %73’i, 1915'te ise %73,7
si gida ve dokuma imalati ile olusturulmustu. 1927 sanayi sayimina gore 65.245 miiessese mevcuttu ve
bunlarin %43,59’u tarim Uriinlerini isleme, %23,83'ti dokuma, %22,61'i maden sanayi isleme ve makine
tamirati ile ilgili miiesseselerdi. 1913, 1915 ve 1921 yili sanayi sayimlari Cumhuriyetin devraldig
Tiirkiye’de temel sanayinin kurulmadigini ortaya koyar (Koraltiirk, 1997, s. 91 - 97).

Turkiye, Cumhuriyetin ilk yillarinda XIX. yiizyi1l Osmanli déneminde oldugu gibi, Avrupa’ya bagiml idi.
Hammadde, pamuk, yiin, saf ytlini ve ipligi ihra¢ ediyor ve tekstil ihtiyacinin biiyiik bir béliimiini (20.000
metrik ton) disaridan aliyordu; yerli iiretim, ihtiyacin ancak 3,70 bin metrik tonunu karsilayabiliyordu
(inalcik, 2008, s. 151).

1805’te istanbul Beykoz’da kurulan Cuha Fabrikasi Tiirkiye’deki ilk modern tekstil fabrikasidir. Bunu daha
sonra 1836’da Istanbul Hali¢’te kurulan Feshane (Defterdar), 1843’te kurulan Hereke ve Balikesir'de
kurulan tekstil fabrikalan izlemistir. Bu fabrikalar ingiltere ve Belcika’da ithal edilen makinelerle
kurulmuslardir. Osmanli déneminde kurulan sanayi tesislerinden Feshane disindakiler kotii idare,
yolsuzluk ve en basta kapitiilasyonlarin Avrupalilara tanidig1 ayricalikli kosullar yiiziinden iflas etmislerdir
(inalcik, 2008, s. 149).

Atatiirk Sofya’da (Bulgaristan) Atasemiliter iken ¢iplak ayakli bir tane bile ¢iftci olmadigini, ¢obanlarin
kendi fabrikalarinda iiretilen 6z mallar1 olan kaba sayak kumaslari giydiklerini gozlemistir (Atay, 1965, s.
12). Atay o giiniin kosullarini kendi gézlemleri ile ifade etmektedir:

Istanbul’da pahalis1 Beyoglu 1smarlama terzilerinde Ingiliz kumasindan, ucuza
hazir giysi magazalarinda Avusturya malindan giyinirdik. Makineden ne
¢ikmissa ne ¢ikabilirse hepsi yabanci idi. Pabucumuzun tahta ¢ivisini disaridan
getirtirdik. Kapitiilasyonlar rejimi yiiziinden giimriik artiramazdik. Sermayemiz
yoktu, olsa bile fabrika agamazdik. Birka¢ haftalik damping ile batip giderdik.
Devletin Beykoz’'da a¢tig1 kagit fabrikasi bu yiizden yikilmisti. (Atay, 1965, s. 12)

1919 yilinda Ankara 20-30 bin niifusluy, hicbir cagdas endiistrinin olmadig1 bir Orta Anadolu kasabasiydu.
Cikrik¢ilar Yokusu denilen ¢arsisinda tiftikten tinlii Ankara soflarini dokuyan el tezgahlar1 bulunmaktaydi.
Ancak, Rum ve Ermeni esnaf artik makinede iiretilmis yabanci dokumalari satmaya baslamisti.

Halkin giysisi ingiltere’de dokuma fabrikalarinda iiretiliyor, yabanci kumas elini kolunu sallayarak Osmanl
sinirlarindan giriyor ve el tezgdhlarinin ilkel dokumalarini yenerek ve cikriklart 6ldiirerek Avrupa
endiistrisinin egemenligini kuruyordu. Kurtulus Savasi baslangicinda Ankara’da Cikrik¢ilar Yokusu 6lmek
iizereydi. Mustafa Kemal, orta ¢ag diizeniyle, somiirgeci kapitalizmin ¢catistig1 bir acik Pazar kentine, kendini
ana mala birakmis Osmanli Ankara’ya boyle bir ekonomik ortam iginde giriyordu. Makine, dokuma
fabrikasi, korunmayan el tezgahlarini, ev dokumaciligini ¢oktan ezmisti (Kansu, 1965, s. 32).

1921 yilinda Sakarya Savasi’nin askerleri icin Anadolu halkindan Ulusal vergi buyruklari ile gamasirlik bez,
kaput bezi, patiska, pamuk, yikanmis ve yikanmamis yiin ve tiftik, elbiselik her tiirli kislik ve yazlik
kumaslar istenmisti. Anadolu’da tek bir dokuma fabrikasi yoktu ve halktan istenen bu pamulk, yiin ve tiftik
gibi ham maddelerin disindaki kumaslar Avrupa’dan gelmekteydi. s, gene el tezgahlarina diismiigtii:
Kurtulus ordusunun giyecegini yiinden ve tiftikten onlar dokuyacakti. Tiirk Halk Ordusu giysisiyle,
carigindan kabalagina, endiistrisiz bir iilkenin yoksulluguna en agik bir 6rnektir. Atatiirk’iin devletciligi bu
savastan ve yurdun temel gerceklerinden doguyordu. Halkin giyecegini dokumak gerekiyordu. Bebekleri
kundak bezine sarmak, koy kadinlarinin basmalarini dokumak ve halki giydirmek (Kansu, 1965, s. 33).

Anadolu’daki bir eve parayla sadece li¢ sey giriyordu: gaz, bez ve tuz. Herkesin topraga ektigini yedigi, kendi
diktigini giydigi yillardi. Halkin en biiyiik ihtiyaclarindan biri Amerikan Bezi diye bilinen kaput kumas
yokluktan karaborsadaydi. Insanlarin elbiselerine yama yapilacak bez bile bulunamiyordu (ince vd., 2016,
s. 22).

Cumhuriyet dncesi bu durum bdéyleyken, Falih Rifki Atay 1938 yilinda iiretime baslayan Bursa Simerbank
Merinos fabrikasina kumas almak i¢in gittigindeki izlenimlerini séyle anlatiyor:
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Gegen y1l kumas almak iizere Bursa Siimerbank Fabrikas1 magazasina gitmistim.
Birtakim cesitlerimizin Amerika ve Isve¢’e satildigini sdylediler. Fakat ben o
cesitlere, kumas dolu raflara bakarken Ittihat¢i yolcunun Bulgar sayag:
hikayesini hatirllyorum. Neydi aradan gegen? Sayak hikayesini dinledigim
zamanki Atase Mustafa Kemal Bey, Siimerbank adini koyan Atatiirk’iin ta kendisi
idi. Her sey bir milli kahramanin 34 yasi ile 50 yas1 arasinda olup bitmisti. Sanki
aradan bir ¢ag gecmisti. (Atay, 1965, s. 12)

3.2. Siimerbank’in Kurulus Siireci

Ulke sanayisinin sartlarimin iyilestirilmesi, ekonominin yeniden yapilandirilmasi icin Atatiirk 17 Subat
1923’te 1. izmir Iktisat Kongresi'ni toplamistir (ince vd., 2016, s. 22). Atatiirk Kongrenin acilis
konusmasinda ¢ok 6nem verdigi Bagimsiz ekonomi ve Egitim konularina vurgu yapmistir.

Kongrede alinan kararlar arasinda bir sanayi ve bir ticaret bankasinin kurulmasi ile biitiin okullarda
ekonomi egitimine 6nem verilmesi vardi. 1924 yilinda Is Bankasi, 1925’te Sanayi ve Maadin Bankasi
kurulmugtur. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Osmanh imparatorlugu’ndan kalan dért sanayi isletmesini
(Feshane, Hereke Yiinlii ve ipekli Dokuma, Bakirkéy Pamuklu Dokuma, Beykoz Deri ve Kundura) devralmis
ve bu yapilanma Siimerbank’in kurulmasini saglayacak ilk zemini olusturmustur (ince vd., 2016, s. 23).

Amele olarak adlandirilan emekcilere bundan sonra is¢i denilmesi, ¢irak okullarinin agilmasi, sanayi
odalarinin yayginlastirilmasi, sendika hakkinin taninmasi ve grev yasasinin diizenlenmesi, is¢inin
korunmasi, ¢alisma siiresinin simirlandirilmasi, cocuk ve kadinlarin korunmasi izmir Iktisat Kongresi’'nde
alinan diger 6nemli kararlardir. Bu kararlarin yani sira Stimerbank’a devredilen Feshane, Bakirkdy, Hereke
ve Beykoz Fabrikalari yenilenip gelistirilerek tiretime devam etmeleri saglanmistir.

Kurulus kanunu ile Stimerbank’a su gorevler verilmistir (Cumhuriyetin 50. Yilinda Siimerbank 1933-1973,
1973, s. 3):

1) Devlet Sanayi Ofisi’'nden devralacag: fabrikalar isletmek, 6zel sanayideki devlet katilimlarini Ticaret
kanununa gére yonetmek

2) Devlet sermayesi ile kurulacak biitiin sanayi kuruluslarinin etiit ve projelerini hazirlamak, bunlari
kurmak ve yonetmek

3) Kuruluslar veya genisletilmeleri yurt icin ekonomik olarak verimli olan sanayi islerine katilmak

4) Yurda ve kendi fabrikalarina gerekli olan usta ve iscileri yetistirmek icin okullar agmak, yurticinde ve
yurt disinda 6grenci okutmak

5) Sanayi kuruluslarina kredi agmak ve bankacilik islerini yapmak

6) Ulusal sanayinin gelisim 6nlemlerini aramak ve bakanlikca verilecek konular hakkinda goriislerini
bildirmek.

Siimerbank’in kuracagi sanayi isletmeleri dncelik sirasi olarak su sekilde siiflandirilmistir (Cumhuriyetin
50. Yilinda Stimerbank 1933-1973, 1973, s. 3):

1) Ham maddesi yurtta bulunan ve liretimi tiiketime yetmeyen sanayi

2) Ham madde olarak ihra¢ edilen mallari mamul veya yar1 mamul hale getirerek degerlendiren ve
stirlimiinii kolaylastiran sanayi

3) Mamulleri yurt iginde biiyiik oranda tiiketilen, ham maddeleri hentiz yurt icinde yetistirilmemekle
birlikte kurulmalar1 halinde ham maddelerinin de yurt igcinde yetistirilmesi miimkiin olan sanayi

4) Ham maddesi yurtta bulunmayan, saglanmasi da miimkiin olmayan ancak iiretilmesinde 6nemli 6l¢iide
yarar bulunan sanayi

Stiimerbank’1 tarihi kilan ilk vazifesi 1. Bes Yillik Sanayi Plani’n1 hayata ge¢irmesiydi. 1934’te uygulamaya
konan bu planin ana hedef ve stratejisi iilkenin yeriistii kaynaklarin1 degerlendirerek ithalata konu olan
ozellikle seker, dokuma ve kagit basta olmak tizere temel gereksinim maddelerinin yurt iginde lretilmesi;
yerel veya bolgesel, tarimsal iiretime ve dogal kaynaklara dayali sinai tiretim birimleri kurmak; kurulacak
sanayi tesislerinin kurulus yerlerinin ham madde ve isgiicii kaynaklarina yakin olmasiyd: (Koraltiirk, 1997,
s. 159). Bu atilim hamlesinin ardindan 1934‘de [stanbul, Samsun, Mersin ve izmir’'de Yerli Mallar Pazarlari
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acilmistir (Koraltiirk, 1997, s. 11). Bu pazarlar yerli iretim ve tiiketimi tesvik etmek, Simerbank iirtinlerini
halka daha iyi tanitmak, satislar etkili bir sekilde gerceklestirmek, tekstil ve giyim {iriinlerini en uygun
fiyatlarla tiiketicilere sunmak gibi amaclarla kurulmuslardu.

Daha sonra Yerli Mallar Pazar kapatilarak 1949 yilinda Siimerbank Alim Satim Miiessesesi kurulmustur.
Magaza sayis1 3 ile baslayip 1969 yilinda 180’e, 6zellestirme kararinin alindigir 1987 yilinda ise 500’e
ulasmistir.

1936’da 2. Kalkinma Plani giindeme gelmis; 1. Kalkinma Plani’'nda yer alan dokuma, maden, seliiloz ve
kimya sanayine iligkin yatirimlarla tiiketim mallarinin iilkede tiretimin hedeflenmesinin aksine ikinci
planda enerji, madencilik gibi temel sanayi alanlarina agirlik verilmistir (Koraltiirk, 1997, s. 159).

[smet Inéni’niin temaslariyla Sovyet Rusya’dan 8 milyon altin dolarlik kredi ve makine destegi hem
Siimerbank’in hem de 5 yillik kalkinma planinin can damarini olusturmus, pamuklu dokuma iiretimiyle
ilgilenen bir Sovyet heyeti altyap1 ve liretime yonelik onerilerini paylasmak icin Tiirkiye'ye gelmistir. Sanayi
tesislerini kurmak ve projelendirmek i¢in 160 Sovyet uzmanin gorevlendirildigi Ttirkstroy adi verilen bir
ajans kurularak 50 kisilik Tiirk grubu egitim ve staj amaciyla Rusya’ya génderilmistir (ince vd., 2016, s. 28).

Kansu'nun ifadesiyle, Halkin Dokumacisi Atatiirk, 1933’te baslattigi bir devletci hareketle {i¢ biiytik ise temel
koymus oluyordu (Kansu, 1965, s. 33):

1. Orta ¢ag lonca endiistrisi yerine ¢agdas dokuma endiistrisini
2. Acik Pazar yar1 somiirge ekonomisi yerine kendine yeten bagimsizlik ekonomisini
3. Yari ¢iplak halkin kendi kaynaklarindan giyinmesinin olanaklarini

Hizli ve sistemli endiistrilesme amaciyla ortaya konan ilk Bes Yillik Plan (1934-1938) cercgevesinde tekstil
endustrisine oncelik tanindi. Kayseri ve Nazilli'de Sovyetler Birligi'nin sagladig1 uzun vadeli kredi ile yeni
teknolojiyi izleyen biiyiik pamuklu tekstil fabrikalar kuruldu. 1939’daki ikinci Bes Yillik Plan cesitli
bolgelerde endiistri alt yapisin gliclendirmek amacin giidiiyordu. Tekstil iizerinde 6zellikle duruluyordu.
Bu yeni kurulan tesisler, memleket ihtiyacinin %80'ni karsiliyor; yiin ve pamuklu ithalatinin %33’ten %18’e
indiriyordu (Iinalcik 2008, s. 152).

03 Haziran 1933 tarih ve 2262 sayil1 Kanun’la, 11 Temmuz 1933 tarihinde Biiyiik Onder Atatiirk tarafindan
Siimerbank adi verilerek kurulmus olup, 17 Haziran 1938 tarihinde 3460 sayilh kanunla Kamu iktisadi
Devlet Tesekkiilii (KIiT) haline getirilmistir (Siimer Holding A.S., kurulus ve tarihce, 2023).

Stimerbank ilk kuruldugu yillarda SB kisaltmasini amblem olarak kullanmis ve bu amblem zamanla anahtar
seklinin S ve B harfleri ile sembolize edildigi bir logoya doniismiistiir. Kagit Miizesi Dokiimantasyon
Merkezi'nin arsivlerine gore bu logo Tiirkiye Seliilloz ve Kagit Fabrikasi’'nin (SEKA) kurucusu Mehmet Ali
Kagit¢1 tarafindan tasarlanmistir. 1943’te anahtar seklindeki SB harfleri ve Siimer kelimesi Stimerbank
iirtinlerini i¢ ve dis piyasada tanitmak ve taklitgiligi 6nlemek amaci ile marka olarak tescil edilmistir. 1 Mart
1957 tarihinde Stimerbank’in anahtar seklindeki logosu (Gorsel 1 ve Gorsel 2) standartlagtirilarak tiim
Stimerbank kuruluslari tarafindan kullanilmaya baslamistir (Simerbank Aylik Endiistri ve Kiiltiir Dergisi,
1965’ten aktaran, Berk, 2016, s. 116).
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Gorsel 1. Siimerbank amblem drnekleri (Berk, 2016, s. 116)
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Gorsel 2. Siimerbank amblem érnekleri (Markut, Simerbank Fabrika-Yatirim-Ekonomi-Tasarim, 2023)

Siimerbank’in bir marka olarak tanitim ve reklamlarinda kullanilan afisler ilk afis ve grafik tasarimcisi ihap
Hulusi Gorey tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 3 ve Gorsel 4).
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Gorsel 3. [hap Hulusi Gorey tarafindan Siimerbank icin yapilan afis 6rnekleri (Koraltiirk, 1997)
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Gorsel 4. [hap Hulusi Gérey tarafindan Stimerbank icin yapilan afis 6rnekleri (Koraltiirk, 1997)

Siimerbank bir devlet girisimi olarak memlekette endiistrilesmede onciiliik roliinii benimseyerek tekstilde
sermaye ve iiretimde énder olacaktir. Amag, ileri metotlarla ¢alisan bir endiistri diizeyine erismekti. 1929-
1939 doneminde memleketin tekstil {iretim kapasitesi iki misli artti, bu olduk¢a yiiksek bir artisti. Bununla
birlikte, 6zel sektdr hala biiyiik 6l¢iide geleneksel el sanatlari diizeyinde kalmisti. Tiim sanayide isgiici %
3’ gegmiyordu. Stimerbank programlarda pamuklu sanayisine 6ncelik vermistir. Sonunda ithalat %
37,5'ten % 21,53’e inmistir (Inalcik 2008, s. 152). 1950’lerde Siimerbank ve &zel tekstil {iretim ve girisimi
bilyiik gelismeler gdstermistir (Inalcik 2008, s. 154).

1952 yilina gelindiginde, Siimerbank’in isletmeleri sunlardi; Karabiik Demir ve Gelik Fabrikalari, Izmit
Seliiloz Sanayi Miiesseseleri, Sivas ve Ankara Cimento Fabrikalari, Kiitahya Keramik Fabrikasi, Beykoz Deri
ve Kundura Fabrikasi, Filyos Ates Tuglasi Fabrikasi, izmit Klor ve Sudkostik Fabrikalari, Defterdar, Hereke,
Biinyan Fabrikalari, Isparta Yiin ipligi Fabrikasi, Bursa Merinos Fabrikasi, Bakirkoy Fabrikasi, Kayseri Bez
Fabrikasi, Eregli Bez Fabrikasi, Nazilli Basma Fabrikasi, Malatya Bez Fabrikasi, Adana Bez Fabrikasi,
Halkapinar Dokuma Fabrikasi, Bursa Gemlik Suni ipek Fabrikasi ve Kastamonu Kendir Soyma Fabrikasi
(Koraltiirk, 1997, s. 174).

Siimerbank Tiirkiye’de birgok ilklere imza atmistir. Halk pek cok ilkle bir sanayi okulu ve sosyal devletin
temsilcisi olan Siimerbank fabrikalar1 sayesinde tanismistir. Siimerbank ¢alisma yasamindaki algiy1 da
degistirerek fabrikalarda erkeklerle birlikte kadinlarin ¢alismalarini ve tretimde aktif rol almalarim
saglamistir.

Siimerbank sendikal haklarin diizenlenmesinde ve uygulanmasinda zamanin ¢ok 6tesinde bir yaklasim
sergilemistir. 11k olarak 1. Izmir iktisat Kongresi'nde Tiirkiye’nin giindemine gelen sendikal haklar konusu
Stimerbank ile deneyimlenmistir (ince vd., 2016, s. 71).

Tek diizen muhasebe sistemini ilk uygulayan Siimerbank’tir. Yasasi 1980’lerde ¢ikmakla birlikte bu
sistemin ilk uygulamasini1 1960’larda Siimerbank yapmisti (ince vd., 2016, s. 76).

Stimerbank Tiirkiye’de ilk yapay lif ve tekstil boyasini iiretimini de baslatmistir. Bu alanda Bursa Gemlik
Suni ipek 1938 yilinda, Tarsus Mensucat Boyalari ise 1965 yilinda iiretime baslamis olan éncii fabrikalardir.

3.3. Tiirk Tekstil Sanayisinin ve Tasarimin Gelisim Siirecinde Siimerbank’in Etkisi

Kurulusunun ilk yillarinda giiciinii yerli sanayiden almay1 hedefleyen gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti'nde bir
tekstil endiistrisinin kurulmasi oncelikli bir konu olarak ele alinmistir (Inalcik 2008, s. 151).

Tiirkiye’'nin bugiin sahip oldugu diinya capinda giiclii ve modern tekstil sanayisinin temeli Stimerbank
sayesinde atilmistir. 16 Eyliill 1935’de acilan Kayseri Bez Fabrikasi tilkenin ilk entegre ve en biiylik pamuklu
isletmesidir.
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Siimerbank’in kurulmasinin ardindan Osmanli Dénemi'nde a¢ilmis olan bazi fabrikalar devir alinarak
modernizasyonlar1 yapilip ekonomiye katkilar1 saglanirken hizla yeni tekstil fabrikalarinin agilmasina
baslanmistir. Simerbank fabrikalarinin agilis torenlerine devlet yetkilileri, kurulum ve ingaatta gérev alan
Rus teknik elemanlar, halk, yurt ici ve yurt disindan gelen 6énemli konuklar katilmislardir.

Siimerbank’in Devlet Sanayi Ofisi'nden devraldig fabrikalar (Siimer Holding A.S., kurulus ve tarihge, 2023):
Bakirkéy Pamuklu Dokuma Fabrikasi1 (1850)

Feshane Yiinlii Dokuma Fabrikasi (1836)

Hereke Ipekli ve Yiinlii Dokuma Fabrikas1 (1843)

Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasi (1810)

Yeni acilan fabrikalarin kurulus yerlerinin saptanmasi ise gelisigiizel olmamis, bélgelerin sosyoekonomik
durumlari, ulasim olanaklari, cografi konumu, su kaynaklarina, tarim alanlarina yakinliklari, milli savunma
gereklilikleri gibi pek cok durum dikkate alinarak tilke geneline yayillmasina 6zen gosterilmistir. Fabrikalar
kurulduklar illerde ekonomik ve sosyal hayati canlandirmis, diger illerden ve Ege adalarindan, Bati
Trakya’dan ve Balkanlar’dan ¢alismaya gelenler sayesinde niifus artisi saglanmistir. Halkin ihtiyag¢lari ucuz
ve Kkaliteli bir sekilde saglanmistir. Stimerbank fabrikalarinin kurulduklar1 yerlerdeki halkin sosyal ve
kiltiirel gelisimlerine de ¢ok biiyiik olumlu etkileri olmus ayrica farkli bolgelerden insanlarin kaynasmasi
saglanmistir. Fabrikalarin is¢ileri o yérenin insanlari iken yonetici ve miihendisler diger illerden tayinlerle
gelmekteydi.

Siimerbank baski fabrikalarinin kurulmasi ile Tiirkiye'de tekstil baskicilig1 altin devrini yasamaya baslamis,
koylerden kentlere, giysiden ev tekstiline bir¢ok alanda baskili kumaslar yaygin olarak kullanilmaya
baslanmustir (Ismal ve Yildirim, 2012, s. 77). Nazilli Siimerbank Basma Fabrikas1 endiistriyel anlamda
iiretim yapan Tirkiye'nin ilk modern baski isletmesidir. Nazilli Basma Fabrikasi’'ndan pek ¢ok teknik
eleman ve tasarimci Sovyet Rusya’ya egitime gonderilmislerdir.

Siimerbank kiiltiirii ve modasi modern Tirk ulusu insasi projesi icinde devlet politikasi tarafindan
desteklenmis, donemin tasarimcilar1 ulus ve ulusal tasarim kimligine dair sosyal hafizay1 yansitan ¢ok
sayida tekstil deseni yaratmistir (Himam ve Tekcan, 2014, s. 227). Basma kumaslarin yani sira degerli yiinlii
kumaslar da tiretilmistir.

Konfeksiyon sanayinin kurulus ve gelisimine temel olusturmak iizere 1970 yilinda Stimerbank biinyesinde
pilot konfeksiyon uygulamasina baslanarak bu proje 1972 yilinda hayata gecirilmistir. Satin alinan Juki ve
Yamaha makineler alinip standart Tiirk beden élciileri standardizasyon c¢alismalar1 yapilarak Izmir
Siimerbank Fabrikasi biinyesinde 1975 yilinda hazir giyim iiretimine baglanmistir (ince vd., 2016, s. 162).

Diinyada yasanan gelismeler tilkemizde de giyim modasini etkilemis, yurt disindaki moda dergilerindeki
giysiler Siimerbank kumaslariyla dikilerek yurdun dért bir yanindaki kitlelere ulasmistir.

Siimerbank fabrikalar1 zamanla tekstil tasarimcilarinin egitildigi meslek okullarina da doniismiistiir.
Cumhuriyet’'in erken dénemlerindeki ekonomik kosullar Stimerbank tekstillerinde kullanilan ham madde,
boyar madde ve kimyasal madde kullanimini belirlemenin yani sira Tirk halkinin giysi ile olan iliskisini
sekillendirmistir. Guaj boya ile kagit lizerine ¢izilen desenler liretim kapasitesine uygun olmasi i¢in iki ila
dort farkl renk kullanilarak tasarlanmistir. Nazilli Basma Fabrikas1’ nda iiretilen kumaslarda seri iiretim
kapasitesi dahilindeki lineer geometrik kompozisyonlar ile Anadolu kiltiiriinii temsil eden cicekli ve
folklorik desenler en belirleyici tasarim elemanlar1 olmustur. Stimerbank basma ve pazenlerinden dikilmis
tipik puanli ve ¢izgi desenli pijamalar, okul 6nliikleri, elbiseler ve gomlekler bir donemin standartlasmis
glinliik giysilerini olusturmustur (Himam ve Pasin, 2011, s. 164).

Stiimerbank Aylik Endiistri ve Kiiltlir Dergisi kapsaminda yapilan igerik analizi ¢alismasinda 6zellikle
1960’larin sonundan itibaren tasarim ve tasarimla ilgili konularin giindeme geldigi gozlemlenmistir.
Ornegin 1968 yilina ait Endiistri ve Kiiltiir Dergisi'nde Siimerbank tarafindan diizenlenen Desen ve Afis
Tasarimi Yarismasinin sartnamesi bulunmaktadir. Yarigsmanin amaci Stimerbank’in endiistriyel, kiiltiirel,
bankacilik ve magazacilik faaliyetlerini ifade edici tasarimlarin yapilmasi olarak belirtilmistir (Berk, 2016,
s.117).

Siimerbank Aylik Endiistri ve Kiiltiir Dergisi'ne gére 1970’lerin basinda Siimerbank ve cesitli illerdeki Kiz
Meslek Enstitiileri ortakligl ile diizenli olarak Stimerbank Kumaslar1 kullanilarak tasarlanmis giysilerden
olusan defileler diizenlenmeye baslanmistir. 1980’lerle birlikte Siimerbank hazir giyim konusunda kendi
markalarii yaratma yolunda adimlar atmistir. Cocuk giyim markasi olan 6zellikle okul dnliikleri, yakalari
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ve ayakkabilari ile taninan Ugan Balon bunlardan birisidir ve bu marka i¢in ayr1 satis magazalar1 acilmistir.
Geng ve Geng ile Yeni (Cizgi Simerbank’a ait bir diger hazir giyim markalaridir. Ayrica Cagdas Cizgi isimli bir
de ayakkabi markalari bulunmaktadir (Berk, 2016, s. 117).

Siimerbank Aylik Endiistri ve Kiiltiir Dergilerinin 1961-1971 ve Stimerbank 3 aylik biiltenlerinin 1935-
1938 tarihleri arasinda ¢ikan sayilar tzerinden gerceklestirilen icerik analizinde goruldigi iizere
Stimerbank’in tasarim faaliyetleri daha ¢ok tekstil, hazir giyim, ayakkabi ve porselen iizerine yogunlasmistir
(Berk, 2016, s.119).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tirkiye'nin sanayilesme adimlarinin en 6nemlilerinden biri olan Simerbank’in
kurulus yillarinda Sovyet Rusya’da tasarim egitimi almak iizere génderilen pek ¢ok kisi uzun yillar Tiirk
tekstil baski tasarimlarina yon veren Stimerbank basmalarinin mimari olmuslardir (Coskun ve Akpinarli,
2019, s. 155-173). Basma fabrikalarinda desenlerin tasarlanmasindan ve bu desenlerin baskiya
hazirlanmasindan sorumlu desinatérler calismaktaydi.

1942 yilinda Siimerbank Nazilli Basma Fabrikasi’'nin bir ¢alisan1 olan Miizeyyen Nalbantoglu (Gorsel 5),
okuldan fabrikaya gecis yaparak, iilkemizdeki ilk tekstil tasarimcisi olarak tarihe ge¢mistir (Abirdan, 2018).

»
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Gorsel 5. Miizeyyen Nalbantoglu (Yasayan ve yasatan Siimerbank-2, 2023)

3.4. Siimerbank’in Toplumdaki Egitim, Sosyal ve Kiiltiirel Etkileri

Siimerbank fabrikalar1 biiylik ve aga¢landirilmis gayet bakimli, profesyonelce tasarlanmis yerleskelerde
sosyal tesisleri, kiitiiphaneleri, spor sahalar1 (futbol, basketbol, atletizm, voleybol, bisiklet, giires, yiizme,
boks, tenis) ve spor salonlari, spor kuliipleri, saglik birimleri, misafirhaneleri, lojmanlari, sinema/tiyatro
salonlari, balo/toplanti salonlari, kresleri olacak sekilde sosyal ve Kkiiltlirel ihtiyaglar diisiiniilerek
kurulmuslardi. Kisa siirede biiytik isler basararak Kurtulus Savasindan ¢ikmis bir toplumu bu sanayi
kuruluslariyla, sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerle bulusturmanin biiyiik bir vizyon gerektirdigi agiktir.

Siimerbank magazalar1 sadece kendi iirettigi tekstil, hali, porselen, ayakkabi gibi triinleri degil 6zellikle
ulasilmasi gii¢ ve alt yapisi yetersiz bolgelerde yasayanlarin gaz, yag, tuz gibi temel ihtiyaclarini da satarak
bir devlet hizmeti vermistir.

Cumhuriyet Bayramlar1 ve fabrikalarin acilis y1l déniimlerinde balolarina hanimlar basmadan dikilmis
tuvaletler, beyler ise eslerinin kiyafetinin parcasindan yapilmis kravat ve mendillerle baloya katildi.
Balolarda Miizeyyen Senar, Zeki Miiren gibi sanat miiziginin devleri sahne aldi. Basma defilelerinde en tinli
mankenler usta sunucu Halit Kivang’in takdimiyle podyumdaydi (Ince vd., 2016, s. 134-136).
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2002 yilinda Londra’da diizenlenen yarismada Diinya Gilizeli secilen Azra AKin, iilkemizi inlii modaci Cemil
Ipek¢i’nin Nazilli Basma Fabrikasi’nda iiretilen ¢icek desenli pazen kumastan diktigi elbise ile temsil etmisti.
Anadolu kiiltiiriinii yansitan bu kirmizi basma elbise en iyi tasarim ve en iyi kostiim 6diilii de almist1 (Duyan
Ergiir, 2023).

Ayrica, sosyal yardimlasmaya onem verilmis, Biriktirme ve Yardim Sandigi, Siimerbank Mensuplari
Yardimlasma Vakfi, Simerbank Memur ve Miistahdemleri Saglik Sandigi, Stimerbanklilar Cemiyeti gibi
olusumlar ile ¢alisanlarin saglik ve c¢esitli konulardaki maddi ihtiyaglarinin karsilanmasi ve konut sahibi
olmalar1 desteklenmekteydi. Personelin sosyal haklari ve menfaatleri daima gozetilmistir. [zmir
Kusadasi’'nda deniz kenarindaki 140 odali kamp ve Bursa Uludag’daki kampin yani sira, biitiin fabrikalarin
misafirhaneleri, lokalleri, spor ve sosyal tesisleri iilke ¢capinda tiim personele hizmet sunmuslardir.

Siimerbank fabrikalar1 sadece tliretim odakli degil ayni zamanda halkin sosyal ve kiiltiirel gelisimine katki
saglayan c¢ok yénlii kuruluglardi. Ornegin; Siimerbank fabrikalarinda resim-heykel sergileri aciliyor,
konserler veriliyor, 6glen molalarinda diinya klasiklerinden miizikler dinletiliyordu, Tiirkiye’'nin ilk modern
baski fabrikasi olan Stimerbank Nazilli basma fabrikasinda kurulmus bir caz grubu vardi. Bu fabrikada
iscilerin ulasim ihtiyaglari i¢in Nazilli'de bir demiryolu hatt1 ddsenmisti. Raylarda cikarttig1 ses nedeniyle
halkin Gidi Gidi diye adlandirdigi bir lokomotif ve iki vagondan olusan tren 1995 yilina kadar uzun zaman
iscileri tasimak i¢in kullanilmistir.

1937 yilinda Nazilli Basma Fabrikasi ile ayni giin acilisi yapilan Fabrika Hastanesi sadece ¢alisanlara degil
tlim sehir ve cevresi icin hizmet sunmustur. 40 yatakli bir saglik tesisi olarak agilan hastanede ameliyathane,
dogum servisi, rontgen poliklinigi, dis hekimligi birimi ve eczane bulunmaktaydi ve o tarihlerde yore i¢in
bir kabus gibi olan sitma salgini bu sayede yenilmisti (Abirdan, 2018).

3.5. Ozellestirme ve Kapatilma Siireci

1980°li yillarda baslayan liberal ekonomi etkisiyle devletin egitim, saglik, adalet, glivenlik gibi temel
hizmetleri yapmasi ve liretim gibi islerin ise 6zel sektore devredilmesi diisiincesi 6zellestirme siirecini
baslatmis, bu yaklasim dogal olarak bir devlet kurulusu olan Siimerbank’1 da etkilemistir.

Yaptig1 yatirimlari, isletmeciligi, bankaciligi, pazarlamaciligi ve hizmetlerini sundugu her yéreye ekonomik
ve sosyal canlilik gotiiren Siimerbank’in; KIT (Kamu Iktisadi Tesebbiisii)’lerin 6zellestirilmesi hakkindaki
kanun ¢ercevesinde Bakanlar Kurulu'nun 11 Eyliil 1987 tarihli karar1 geregince 6zellestirilmesine karar
verilmistir (Siimer Holding A.S., kurulus ve tarihce, 2023). Ozellestirme kararindan sonra bankacilik bliimii
Stimerbank, iiretim yapan sanayi b6limii ise Siimer Holding A.S. olarak devam etmistir.

1987 yilinda alinan 6zellestirme karariyla baslayan gerileme stirecinde bile kurumsal yapi ve isleyis
stirdirilmistiir. Ancak, bu siirecte gerek yonetimsel gerekse teknolojik olarak yapilmasi gereken
modernlestirme ve iyilestirme ¢alismalar1 yapilmamis, iiretimde kisintiya gidilmis, artan is¢ilik maliyetleri
nedeniyle piyasayla rekabet edemez hale gelinmis ve fabrikalarin kapanis siireci hizlandirilmistir.

Ozellestirme siirecine girdigi 1987 yilina kadar kar bildiren Siimerbank, 1988 yilinda 101,7 milyarhk zarar
bildirmis ve zarar1 her yil katlanarak artmistir. Bu gelismelerle birlikte 6zel sektdrle rekabet sansi giderek
azalan Stimerbank 2002 yilinda ¢ikarilan ihale yasasi ile o giine kadar daimi miisteri olan Ordu ve Emniyet
Midirligi'ni de yiiksek maliyetleri nedeni ile kaybetmistir (Stimer Holding A.S., kurulus ve tarihce, 2023).

Tiirkiye’de 6zel sektoriin gelismeye baslamasi ve 6zellikle Siimerbank’in temel tiiketim iiriini olan tekstil
ve hazir giyim alaninda tasarim, markalasma ve magazacilik siireglerinin 1980’ler sonrasi hizlanmasj, ithal
ikamesi politikalarinin terk edilmesi ile ulusal rekabete yabanci markalarin eklenmesi Siimerbank’in
rekabetciligini yitirmesinin temel nedenlerini olusturmustur (Berk, 2016, s. 112).

Stimerbank, 1980°1i yillarda hazir giyim ve ayakkabi konusunda Ugan Balon, Geng ve Geng, Nomad, Yeni Cizgi
gibi isimlerle kendi markalarim1 yaratmis, bunlar i¢cin ayr1 magazalar da agilmistir. Ancak o6zellikle
ozellestirme siirecinin son zamanlarinda olusan ticret dengesizlikleri; 6zel sektdriin ¢ok lizerinde olan is¢i
maaslarinin miithendis ve hatta yonetici licretlerini gecerek dis piyasayla rekabet edilemez hale gelinmesi,
Ankara’daki merkezi yonetimin bir takim siyasi baskilar altinda kalmasi, ydnetim anlayisindan teknolojiye
varana kadar olmasi gereken modernlestirmenin yapilmamasi gibi nedenlerle verimliligin azalarak
kurumun siirekli zarar eder hale gelmesi ¢okiis siirecini hizlandirmistir. Ankara Genel Miidiirliik’te bulunan
ihracat birimi yurt disi satislar1 artirmak icin fabrikalarla isbirligi yaparak 80-90’l1 yillarda yogun ¢calismalar
yapsa da geriye gidisin 6niline gecilememistir.

1987 yilinda baslayan 6zellestirme stirecinde tekstil fabrikalarinin 1994-2013 yillar1 arasinda kademeli
olarak satis, devir ya da kapatma seklinde iiretimlerine son verilmistir. Calisan, yonetici, memur, miihendis,
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isci ve diger teknik elemanlarin istedikleri diger uygun devlet kuruluslarina yatay gecis yapmalari
saglanmistir. Simerbank’in diger sektorlerdeki 6zellestirme faaliyetleri halen devam etmektedir.

Fabrika binalarinin bazilar1 tamamen yikilmis, bazilari ise yeniden diizenlenerek miize, egitim kampiisii,
park gibi farkli sekillerde kullanilmaya baslanmistir. Ancak kapatilma siireclerinde basta ilk modern
endiistriyel baski isletmemiz olan Nazilli Basma Fabrikasi olmak iizere, izmir Basma Sanayi Fabrikasi gibi
baz1 fabrikalarda tarihe saygiyla bagdasmayan son derece iiziicii goriintiiler sergilenerek, bir kisim
makineler, esyalar, bilgiler, belgeler yeterince korunamamis ve ¢op haline gelmislerdir. Bu durum c¢esitli
kaynaklarda fotograflariyla da belgelenmis haldedir.

[zmir Siimerbank Basma Sanayi Fabrikas’min tekstil baski desenlerinin bir kismi izmir Ekonomi
Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi tarafindan incelenerek arsivlenmis, dijital ortama
aktarilmis, 2015 yilinda ise Bir Ulusu Giydirmek: 1956-2000 Yillar1 Arasi Stimerbank Desenleri adiyla
sergilenmistir (Bulgun, Adanir ve Himam, 2015). Bu proje kapsaminda yaklasik 7 bin desen segilip sanal bir
miize ve dijital arsiv olusturularak Tiirkiye Dijital Tekstil Desen Arsivi (TUDITA) http://tudita.ieu.edu.tr/
web adresinde erisime sunulmustur.

Yerli Mallar Pazar1 adiyla 1933’de faaliyete gecen magazalar, 1934 yilinda Stimerbank Yerli Mallar Pazarlari
Midirlagi adint almis, 6zellestirme kararinin ardindan magazalarin sayisi hizla azalmistir. En sona kalan
Bursa Magazasi1 2006, Ulus magazasi ise 2007 yilinda kapanmistir (Stimer Holding A.S., kurulus ve tarihce,
2023).

4. Sonug¢

Mustafa Kemal Atatiirk bagimsizligin ancak ekonomik kalkinma ile saglanabilecegi diisiincesiyle Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin bir ekonomik kalkinma ve sanayi hamlesi olarak Stimerbank’t kurmustur. Cok biiytik bir
tarihi 6neme sahip bu kapsamli kurulusun arka planinda aslinda uzun bir diisiinsel hazirlik, inceleme,
sistematik hareket ve olgunlasma stireci oldugu aciktir. Kaynaklara bakildiginda Atatiirk’in yillar
oncesinden hatta savas cepheleri arasinda kostururken bile kitaplarini yanindan ayirmadigini, diinyayi
yakindan takip ettigini, kafasinda daima tilkesiyle ilgili fikirleri oldugunu ve bizi daha gelismis tilkelerle
kiyasladigini, bunlarin ardindan da zamaninin 6tesindeki vizyonu, donamimi ve entelektiiel birikimi
sayesinde stratejik bir planlama ile diisiincelerini hizla hayata gecirdigini gérmekteyiz.

Siimerbank yerleskelerinde yarattigi ortam sayesinde ekonomik ve insani gelisim birbirine paralel olarak
gitmistir. Calisanlarinin kurduklari tiyatro ve miizik gruplari, fabrikalarin salonlarinda sergilenen tiyatrolar,
konserler, atdlyelerinde yapilan resim, heykel, tasarim ¢alismalari, sanat okullari ile yapilan isbirlikleri gibi
etkinliklerin hem insani hem iiretimi zenginlestirici etkileri ve kiiltiirel gelisime katkilar1 yadsinamaz.

Ozellestirme kapsaminda fabrikalarin iiretimleri durdurulurken her biri icin daha ézenli ve tarihe saygih
bir sekilde davranilabilir, kumas arsivleri, makine, donanim, cihaz vd. olmasi gerektigi gibi korunup
degerlendirilebilir, bazi fabrikalar liretime devam edebilir, Stimerbank bir marka olarak yasatilarak,
Atatiirk’iin bu ¢ok 6nemli mirasi gelecek kusaklara aktarilabilirdi. Simerbank’in bir marka olarak sembolik
de olsa tekrar canlandirilmasi, yasatilmasi i¢in bazi olusumlar ve girisimler mevcut olmakla birlikte bunun
heniiz istenilen diizeyde gerceklestigi sdylenemez. Stimerbank, eger istenilirse inang ve kararlilikla nelerin
yoktan var edilebileceginin somut bir gostergesidir ve ozellikle genclerimize 6rnek olmalidir. Biiylik
Atatiirk’iin tlkemiz i¢in yaptig1 her seyin ¢ok iyi anlasilmasi, emanetlerinin degerinin bilinmesi, korunmasi
ve sahip ¢ikilmasi en dnemli vatandaslik gorevlerimizdendir.
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Ozet

Tiirk Cini Sanati, diinyaca taninmis ve hala yasayan 6nemli bir sanat
disiplinidir. Kékeni Uygurlara kadar uzanan Selguklu ve Osmanl
donemlerinden en énemli sanat eserlerini giiniimiize kadar ulastirip
ilham kaynag olan geleneksel sanatlar icerisinde ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Bugiin iznik’te 100’e yakin, Kiitahya’da da 400’den fazla
kayith atolyeden soz edilmektedir. Bu atdlyeler icerisinde klasik
anlamda ¢ini liretimlerinin yaninda ticari kaygilarla da iiretim yapan
atdlyeleri de gérmekteyiz. Kiitahya ve {znik’te hammadde ve altyapi
kaynakl teknik sorunlar goriilmekte ise de bunlar asilabilmektedir.
Ancak tasarim sorunu ge¢misten beri hala varligini korumaktadir.
Ge¢miste birebir hayatin icinde olan ve kullanilan ¢ini formlarin
bugiin sadece vitrinleri ve duvarlar siislemesi diisiiniilmesi gereken
onemli bir noktadir. Bugiin de hayatin iginde nasil olabilir, nasil
kullanim alanlarina girebilir sorularina aranacak olan cevaplar, ¢ikis
noktasi olabilir. Tiirkiye'nin bir¢ok sehrinde ¢ini iiretiminin yapilmasi,
kurslarin verilmesi, bilingli-bilingsiz yapilan tasarimlar da bu sanatin
en biiytik sorunlarindandir. Gegmiste oldugu gibi bugtin de ¢inicilerin
sorunlarini ¢ézen tasarim stiidyolar1 kurulmalidir. Bu tasarim
stiidyolarinda, alaninda ¢ok iyi olan cini tasarimcilari, sanatcilar,
mimarlar, grafikerler, ¢ini sanatgilar1 ve ustalarinin bir araya gelmesi
ve bir tartisma platformunun olusturulmasi ile Tiirk Cini Sanati’nin
bugiinki ve gelecek durumunun ele alinmasi hem klasik iislupta hem
de c¢agdas, bugiiniin begeni kavramlarini yakalayan tasarimlarin
ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

Bu tasarimlar biitiin ¢inicilere verilebilir. Cini sanati, tasarim egitimi
almamis, sadece iyi bir uygulayicinin eline birakilmamalidir. Devletin
destegi son derece gereklidir. Devlet ve yerel yonetimler, 6zellikle
iznik ve Kiitahya belediyeleri, valilikleri, sivil toplum érgiitleri, ¢ini
sanatinin sorunlar1 ve gelecegi icin ciddi adimlar atmalidirlar. Cini
atolyelerinin her tiirlii sorunu bu tasarim stiidyosunda giderilmelidir.
Ancak o zaman bu degerli mirasimiz hem kendi kaliplar1 igerisinde
hem de giincel begeni kavramlarina gore iiretilerek her nesilden
insanlarin begenisine sunulur ve sonsuza dek ayakta kalir. Bu
¢alismanin amaci da yaklasik 800 y1li askin bir gegmise sahip olan ¢ini
sanatinin gelisim evrelerine kronolojik a¢idan 151k tutarak durum
tespiti yapmak ve Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin yiiziincii yilinda ¢ini
sanatinin geldigi noktaya bakarak gelisim evreleriyle sorunlarina
¢6ziim Onerileri sunmaktir.

Anahtar Sozciikler: Cini, geleneksel seramik, [znik, Kiitahya.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Seramik, cini.

Abstract

Turkish Ceramic Art is a globally recognized and still living art
discipline. It has an essential place among the traditional arts, whose
origins date back to the Uighurs, and has brought the most important
works of art from the Seljuk and Ottoman periods to the present day
and has been a source of inspiration. Today, there are around 100
workshops in Iznik and over 400 registered workshops in Kutahya.
These workshops not only produce ceramics in the classical sense but
also engage in production driven by commercial concerns. Although
there are technical challenges related to raw materials and
infrastructure in Kutahya and Iznik, they can be overcome. However,
the design issue continues to exist. It is important to consider that the
tile forms, which were used in the past, today only decorate shop
windows and walls. Exploring how ceramics can be integrated into
contemporary life and finding new application areas can serve as a
starting point. The production of ceramics in many cities in Tiirkiye,
along with the provision of courses and the creation of both conscious
and unconscious designs, is one of the major challenges this art form
faces. Design studios that address the problems of ceramic artists, as
they have in the past, need to be established. In these studios, bringing
together skilled ceramic designers, artists, architects, graphic
designers, ceramic artists, and masters who are skilled in their fields,
creating a discussion platform, and discussing the current and future
state of Turkish Ceramic Art will enable the emergence of both
classical and contemporary, capturing today's notions of taste.

These designs can be made available to all ceramic artists, as ceramic
art should not be left solely in the hands of practitioners without
design education. State support is crucial in this regard. The state and
local administrations, especially the municipalities, governorships,
and civil society organizations in Iznik and Kutahya, should take
serious steps to address the issues and future of ceramic art. All
problems faced by ceramic workshops should be addressed in these
design studios. Only then this valuable heritage will be produced
within its own moulds, produced according to current concepts of
taste, presented to the taste of people of all generations and will
survive forever. The aim of this study is to determine the situation by
shedding light on the developmental stages of ceramic art, which has
a history of more than 800 years, from a chronological point of view
and in the centennial of the Republic of Tiirkiye, looking at the point
where the art of ceramic has come, to offer solutions to its problems
with its developmental stages.
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1. Giris

Tiirk Cini Sanati1 denince ilk akla gelen kentler iznik ve Kiitahya’dir. Osmanli Dénemi’'nde Kiitahya, cini
liretimi bakimindan iznik’e destek veren ve iznik’in hep gélgesinde kalan bir merkez gibi gériinse de zaman
icerisinde Iznik’te {iretim durduktan sonra kendi kimligini bulmus, giiniimiize kadar gelmeyi basarmstir.
Kiitahya'da 18. Yiizyilin ortalarina kadar iznik’in baskis: ve iznik’ten gelen siparislerle, bir dénem iznik’e
paralel iiriinler iiretildigini biliyoruz. Ancak iznik’in bu baskis1 uzun siirmemis, Kiitahya kendi tarzim
bularak ve giindelik hayatin gereksinimlerine uygun iiretimler yaparak ayakta kalmay1 basarmistir.

‘Cini’ kelimesinin terminolojik anlamiyla birlikte, ¢ini s6zctigii Tiirk Cini Sanati tarihinde; duvar ve kullanim
c¢inileri seklinde iki grupta karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli arsivlerinde duvar c¢inilerine Kasi, kap kacak tiiriinden olan kullanim ¢inilerine de Evani ifadeleri
kullanildig1 gériilmektedir.

Kasi kelimesi fran’daki seramik iiretim merkezi olan Kesan sehrine isaret eder. Ayn1 zamanda Farsca’da
duvar karosu anlamina gelmektedir.

Cini, terim olarak Cin’e ait anlamindadir. 15.yy. sonu ve 16.yy."da Osmanli sarayina ¢esitli yollarla ulasan
Cin porselenlerine duyulan begeni ile birlikte, o glinden bugiine literatiire yerlesmistir.

Oney’e gére, seramik ve cini temelde ayn1 olan ancak bilimsel ve akademik
kaygilar nedeniyle farkli olarak degerlendirilen konulardir. Caglar boyunca
yaygin kullanimi seramik kaplarin adeta bir kiiltiir tarihi gibi izlenmesi sonucunu
dogurmustur. Sirli veya sirsiz kullanim esyasi olarak iiretilen seramik kaplarin
seramik, duvar kaplamasindan ayni esaslarla tiretilerek kullanilan levhalarin ¢ini
olarak isimlendirilmesi tanimlamalarda kolaylik saglanmasi amaciyladir.
Osmanli’da ‘Cini’ genel bir deyim-terim olarak yerlesmis seramik ve ¢ini ustalari
‘duvar ¢inisi’, ‘cini tabak’ gibi terimleri Tirkceye kazandirip yerlestirmislerdir.
(Oney, 2000, s. 11-14)

Bugiin ise bu tanimlar ve terimlerin, gliniimiiz seramik egitiminde, cagdas ve geleneksel Tiirk seramiginin
iiretim seriiveni ve sekillendirme asamalari birbirinden farkli olmayan, ancak ¢camur, sir ve boya cesitleri
ile pisirme derecesi farklilik gosterse de ayni aileye ait oldugu gortilmektedir.

Geleneksel Tiirk Seramigi adlandirmasi giiniimiizde giizel sanatlar egitiminde yaygin olarak kullanilmayan
ancak ¢ini olarak literatiirde yer almis geleneksel tiretim biciminin bir karsiligidir. Geleneksel Tiirk Seramigi
yerine ¢ini teriminin kullaniliyor olmasinin sektdr ve egitim alanlarinda kavram kargasasina neden oldugu
konusunda goriisler bulunmaktadir. Uretim yéntemleri ve kullamlan malzemelerin benzer olmasi
6grencilerin algisinda bir yanilgi olusturmaktadir. Bu yanilgi seramik ve cini liretimlerinin farkli uygulama
ve tasarim alanlari olarak algilanmasidir.

Bu sebeple egitim alaninda ve sektérde, herhangi bir kavram kargasasina meydan vermemek i¢in, yaygin
olarak kullanilan ‘¢ini’ terimini, geleneksel Tiirk seramigi olarak tanimlamak ve literatiirde parantez icinde
bile olsa Geleneksel Tiirk Seramigi (¢inisi) seklinde yazmak yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk Seramik Sanati, Tiirklerin Anadolu’ya girisleriyle baslayip 800
yll boyunca degiserek ve geliserek kendi 6zgiin tarzini olusturmus bir seramik
kiltiridiir. Cumhuriyet 6ncesi el sanatlar icinde en belirgin olanlardan birisidir
ve 0zglin tarzindan dolayl diinyaca taninmis bir sanat alanidir. Geleneksel
Seramik sanatini bigcimlendiren irade dénemlerin sosyo-ekonomik kosullarinda
temelini Islam diisiincesinden almis ancak birbirinden farkli medeniyetlerin
kaynastig1 bir yer olan Anadolu’da yasadiklari medeniyetler dolayisiyla biiyiik ve
zengin bir kiiltiir birikimine sahip olmalar1 ve bu birikimi gittikleri her yere
tasimalar1 Anadolu’'nun el sanatlar1 hazineleri ile dolu olmasi, anayurdun el
sanatlari ve kiiltiir merkezi olarak taninmasinda 6nemli bir etken olmustur. Yine
Anadolu'nun Asya’y1 Avrupa’ya baglayan bir kopri durumundaki stratejik
cografi konumu ve buranin gog ve ticaret yollari iizerinde bulunmasi ayrica bir
o6nem kazanmasini saglamistir. (Kahveci, 1998, s. 387)
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2. Ge¢misten Giiniimiize Tiirk Cini ve Seramikleri

2.1. Anadolu Selguklu Dénemi

Uygur Tiirkleri ile baslayan ¢ini sanati tarihi, Karahanhlar ve Biiyiik Selguklular dénemine kadar eserler
birakmislardir. Tiirk Cini Sanati tarihine Anadolu Selguklu Dénemi ile baslayacak olursak; Orta Asya bezeme
tekniklerinin temel tegkil ettigi, Karahanli ve Biiylik Sel¢uklu eserlerinde goriilen sirli tugla ve mozaik
¢inilerin 13. Yiizy1lda Anadolu’da yayginlastig1 ve Anadolu Selguklularinin gésterisli yapilarinda kullanildigi
goriilmektedir (Turan, 2018, s. 1).

2.1.1. Cini (Seramik Duvar Kaplamalari)

Anadolu Selguklulari, dini ve sivil yapilar olarak ifade edilen iki farkli grupta yer alan; mescit, medrese,
tiirbe, kosk ve saraylarini zengin cesitlikte motif, renk ve tekniklerden olusan cinilerle bezemistir.

Bu dénemin ¢ini uygulamalarinda, dini mimaride en ¢ok sirh tugla, diiz renkli
ciniler, mozaik teknigi, kabartmali ¢iniler, nadiren de kasitras (sahte ¢ini mozaik)
teknigi bezemeler goriiliir (Gorsel 1). Konya basta olmak iizere Anadolu’nun
bircok sehrinde goriilen c¢iniler yapilarin i¢ ve dis mekanlarda; kemer, kubbe
gecisleri, nis, eyvan ve mihraplarinda kullanilmistir. Biiylik bir yenilik olarak
kabul edilen essiz giizellikteki mozaik mihraplarin ilk drneklerinin Anadolu
Selguklularina ait oldugu bilinir. Tercih edilen renkler kobalt mavisi, turkuvaz,
patlican moru, yesil ve siyahtir. Bezemeler geometrik diizenlemeler, kufi ve nesih
yazi unsurlari, rumi ve bitkisel motiflerden olusur. (Turan, 2018, s. 1)

Gorsel 1. Sivas, Keykavus Sifahanesi (1217-18), medresenin revak kemeri ve hiicreleri tizerinde sirl tuglalar (Arik ve
Arik, 2007, s. 76).

Sivil mimaride ¢iniler; yildiz, sekizgen ve dort kollu formlari, degisik teknikleri, insan ve hayvan figiirli
temalariyla dini mimaride kullanilan ¢inilerden farkhidirlar.

33



Vedat Kacar

“13. Yiizyilda sivil mimaride ¢ini bezemenin zengin c¢esitte drnekleri, Beysehir Goli kiyisindaki Sultan
Alaeddin Keykubad’in yazlik sarayi olarak bilinen Kubad Abad Sarayi kazilariyla giin 1s181na ¢ikarilmistir.”
(Turan, 2018, s. 2).

Anadolu Selg¢uklu saraylarinin en ihtisamli yapilari arasinda siiphesiz Kubad
Abad saray1 bulunmaktadir. Yapilan kazi ¢alismalarina gore saray kalintilarinin
toplamda 20 adet civarinda oldugu tespit edilerek ayni zamanda saraylarin
biiytikli kiigiikli olduklari ifade edilmistir. Kubad Abad Saray: kazilarinda ortaya
¢ikan buluntularda Anadolu Sel¢uklu dénemine ait liilks esya ve sanat eseri
kategorisinde yer alan birgcok seramigin (sirlh - sirsiz) sayisiz teknikler
kullanilarak iiretilmis oldugu anlasilmistir. (Arik, 2000, s. 211)

2.2. Beylikler Donemi

Beylikler ve erken Osmanli ddnemi sanatinin en belirgin 6zelligi; cok renkliligin ve bu dénemde uygulanan
yeni denemelerin bir gecis siirecinin devami niteliginde olmasidir.

XIV. yiizyilin baslarindan itibaren batiya dogru yayilmaya baslayan Osmanli
beyligi, Anadolu Selguklu Devleti'nin sona ermesinin ardindan kurulan g¢esitli
beyliklerden birisidir. Selguklu Devletinin Anadolu’da siyasi iktidarini
yitirmesinden sonra beylikler kurulmus, XIV. Yiizyilda sahip olunan gii¢ler XV.
Yiizyilda birtakim dengelerin degismesine neden olmustur. Bu denge
degisiminin yaklasik olarak iki ytiz y1llik bir siireyi kapsamasi dénemin ‘Beylikler
ve Erken Osmanli Devri’ olarak adlandirilmasina neden olmustur. (Cobanl ve
Oney, 2007,s.203)

Selcuklulardan Osmanlilara gegisi saglayan Beylikler Donemi Cini Sanati, ¢ok zengin 6rnekler olmasa da
6nemli bir rol iistlenmistir. Ozellikle ¢ini, mozaik ve renkli sir tekniginin birlesimi ile bir gecis olmustur
(Yetkin, 1972, s. 194).

2.2.1. Cini

Sirli tuglanin yam sira Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi ¢inilerinin bir baska ortak o6zelligi astar
kullanilmamasi ve silis orani ytliksek camur icerisinde baglayici madde 6zelligi veren kirecli kalker sir¢a
kullanilmasidir (Cobanli ve Oney, 2007, s. 204).

14. ve 15. Yizyillarda, Beylikler Dénemi’'nde dini yapilar1 ciniyle bezeme
aliskanlig1 devam etmistir. En iyi 6rnekler; Birgi Ulu Camii, Ankara Karacabey
Imareti, iznik Orhan imareti, iznik Yesil Camii, Bursa Sehzade Ahmet ve Sehzade
Cem Tiirbeleri, Selcuk Isa Bey Camii ve Istanbul Cinili Késk, Anadolu Selguklu
doneminin ¢ini tekniklerini siirdiiren yapilardan bazilaridir. Zamanla gelisen ve
Anadolu’da hakimiyet kazanan Osmanli Beyligiyle birlikte ¢cini bezeme; iznik,
Bursa, Edirne ve Kiitahya gibi sehirlerde farkli nitelikleriyle 6n plana ¢ikacaktir.
(Turan, 2018, s. 3)

2.2.2. Kullanim Seramikleri

iznik'in merkez oldugu bu iiretim siireci, 14. ve 15. yy. seramikleri ile bir sonraki Osmanli Dénemi
seramiklerinin hazirlayicisi olmus, daha 6nce goriilmemis iislupta yenilikler getirmistir.

Beylikler déneminde Giineydogu Anadolu’da Suriye ve Misira ait Islam
seramiklerinin belirgin etkileri devam ederken batida Osmanli Beyligi'nin yeni
arayislariyla birlikte iznik Anadolu’da baslica iiretim merkezi olarak kendini
géstermeye baslar. 14. ve 15. Yiizyll baslarina rastlayan bu dénemde, iznik’te
Selcuklu gelenegini stirdiiren astar (slip) boyama teknigi ve Milet tipi seramikler
Uretilmistir (Gorsel 2). Astar boyama tekniginde sekillendirilen hamur tizerine
inceltilmis beyaz veya renklendirilmis astarla desenler kabarik olarak boyanir.
Kirmiz1 hamurlu Milet tipi seramiklerde ise desenler bir kaliba bagl olmadan
bitkisel, geometrik ve figiirlii diizenlemelerle serbest fir¢a darbeleriyle giinliikk
ihtiyaca yonelik olarak iiretilmis, sirin altinda kobalt mavisi, mor, turkuvaz, yesil
ve siyah renkler kullanilmistir. (Turan, 2018, s. 3)
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Gorsel 2. Milet isi seramik kase, 2009 (World Imaging, 2009).

2.3. Osmanli Donemi

2.3.1. Cini

Anadolu topraklarinda yasayan kiiltiir ¢esitliliginin erken dénemlerinde iznik’te bir iiretimin olmasi bilinen
bir gercektir. Osmanh Imparatorlugu’nun genis bir cografyada topraklarinin bulunmasi ve bu topraklarda
yapilan sayisiz kiilliyelerde, binalarda bezeme unsuru olarak ¢ininin kullanilmasi iznik iiretimine etkili bir

sekilde destek olmustur.

15. yiizyilldan itibaren artik éncelikle iznik basta olmak iizere Kiitahya, Bursa, istanbul gibi cesitli
merkezlerde Osmanli doneminin ¢ini iiretim merkezleri olusmus, ¢ini iretimi yapilmaya baslanmistir.

Erken Osmanli Dénemi'nde duvar seramiklerinde yogun olarak kullanilan
kirmizi hamurlu renkli sir teknigi (cuerda seca) ¢inilerin en c¢arpici ve gelismis
ornekleri Bursa ve Edirne yapilarinda yer alir. Bu teknigin Tebrizli ustalar
tarafindan Anadolu’da uygulandigi disiintilmektedir. Kirmizi hamurly,
genellikle astarsiz olan plakalara desenler gegirildikten sonra renkli sirlarla
boyanmistir. Renkli sir tekniginde kobalt mavisi, turkuvaz, siyah, mor, leylak,
sarl, siyah, fistik yesili ve altin yaldiz gibi ¢ok genis bir renk yelpazesi bulunur.
Girift stilize bitkisel motifler, kufi ve siillis yazilar, geometrik formlarla birlikte
ustalikla kullanilmistir. 15. Yiizyila ait renkli sir teknigi ¢ini 6rneklerinden
bazilar1 Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi, Edirne II. Murat Camii ve istanbul Cinili
Kosk Miizesi’'nde bulunur. 16. yy.'da devam eden bu teknik, istanbul’daki bircok
camiide karsimiza ¢ikmaktadir; Yavuz Selim Camii ve Tiirbesi, Sehzade Mehmet
Tiirbesi'nin ¢ini bezemeleri bu teknigin ge¢ 6rneklerindendir. (Bakir, 1999, s.11)

15.yy. ortalarinda ve 16. yiizyilin basinda goriilen sir alt1 tekniginde mavi-beyaz
ciniler erken Osmanli doneminin énemli bir grubudur. Seffaf sir altina kobalt
mavisinin tonlar, turkuaz ve nadiren mor ve eflitun renklerle islenen mavi
beyazlarin, hamurlari sert ve kirli beyaz renktedir. Motifler arasinda hatayi, rumi
ve stilize bitkisel motiflerin basit diizenlemelerinin yani sira ince helezonlarin
tizerinde kullanilan yaprak ve ¢iceklerden olusan ‘Halig isi’ grubunun (Gorsel 3)
erken ornekleri ve “Baba Nakkas” desenlerini hatirlatan bezemeler bulunur.
(Turan, 2018, s. 4)
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Gorsel 3. Yaklasik 1545 - 50 tarihli, yarim kiire biciminde legen lizerinde mavi-beyaz halig isi dekor (Atasoy ve Raby,
1989,s.178).

16. yiizyilin ortalarinda; mavi-beyaz renklerden ¢ok renklilige gecis dénemi
olarak da nitelendirilen Sam tipi kullanma seramikleri, kuvars orani yiiksek sert
beyaz hamurlar, ince piiriizsiiz astar ve parlak sirlariyla Iznik te iiretildigi
kanitlanan diger bir gruptur. Sir alti tekniginde iiretilen bu tiirden 6rneklere
cinili yapilarda sadece Bursa Yeni Kaplica (1552-53) ve Istanbul Silivrikap:
Hadim ibrahim Pasa Cami’'nde (1551] rastlanmistir. Bu grubun Sam tipi adiyla
anilmasi; kobalt mavisi, turkuvaz, patlican moru, adagay1 yesili ve siyah gibi
benzer renkteki 6rneklerin 16. Yiizyilin ikinci yarisinda Mimar Sinan’in Sam’daki
yapilarinda goriilmesindendir. (Turan, 2018, s. 4)

2.3.2. Kullanim Seramikleri

Osmanli ¢inilerinin en dikkat ¢ekici donemi olarak da nitelendirilen bu dénem, ileri diizeyde hakim olunan
kompozisyon ve teknik uygulamalar bakimindan erken tarihli ¢inilerin kalitesini uzun siire tasimaktadir.

15. ytizyilin ortas1 16. Yiizyilin basi Osmanli Donemi’nde iiretilen mavi-beyaz
seramikler, yeni bir ddnemin baslangici olarak nitelendirilir. Cin sanatinin Yuan
ve Ming Hanedanlig1 dénemine ait saglam yapidaki porselenlerinden etkilenerek
gelistirildigi diistintilen bu grup seramikler; kuvars yogunlugu ytiksek, sert beyaz
hamurluy, ince astarly, renksiz ve seffaf sirlariyla dikkati ¢ekmistir. Mitkemmel
incelikte desen, iscilik ve teknik 6zelliklere sahip olan seramiklerin desenlerinin
Osmanl saray nakkashanesinde hazirlandigi ve baslica tiretim merkezinin iznik
oldugu bilinmektedir. Ayakli ayaksiz ¢ukur kaseler, bardak, vazo, aski toplari,
samdan ve cami kandilleri gibi sayisiz c¢esitte formlar, kobalt mavisinin
tonlarindaki renkleriyle biiyiileyici giizelliktedir (Gorsel 4). Kiitahya'nin da ayni
doénemlerde mavi beyaz lretim yaptig), tarihli ve yazili seramik 6rneklerine
dayandirilarak tespit edilmistir. Mavi-beyaz seramikler motif 6zellikleri ve
tasarim kurgular1 bakimindan Baba Nakkas, Halic Isi ve Ustalarin Uslubu olarak
tanimlanan ti¢ farkli grupta incelenir. (Turan, 2018, s. 4)
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Gorsel 4. Yaklasik 1480 tarihli, Baba Nakkas iislubu ile dekor ¢alisilmis iznik Cinisi tabak (Atasoy ve Raby, 1989, s. 151).

16. yy. ikinci yarisinda Tiirk c¢iniciligi altin ¢agina ulasmistir. Bu dénemde son derece etkili isler
gorilmektedir. Cok renkli bir donemle beraber mavi-beyaz islerdeki kalite, renkler arasina giren ve o
doénemin simgesi haline donlisen kabarik mercan kirmizisi da ortaya ¢ikmistir. Kursunlu sirla sirlanan ve
oldukca parlak goriinen ¢iniler pek ¢ok form cesitliligini de beraberinde getirmistir. Cami kandilleri, aski
toplary, ibrikler, ¢esitli ebatlarda tabaklar, siirahiler, sofra takimlari, evaniler gibi bir¢ok alanda kullanilan
formlar tretilmistir.

Selcuklulardan gelen geometrik tslup yerini bitkisel siislemeye birakmistir (Gorsel 5). Laleler, karanfiller,
stimbiiller, nar ¢icegi, bahar dallar, giiller, hatayiler ve bunlarla beraber kuslar ve ¢esitli hayvan figiirleri bu
doénemin kompozisyon anlayislari arasina girmistir. 17. yiizyilin ortalarina kadar ayni kalitede ¢inilerin
iiretildigini biliyoruz.

Gorsel 5. Yaklagik 1575 tarihli, lale ve giil kompozisyonlu, mercan kirmizisi renkli iznik Cini tabak (Atasoy ve Raby,
1989, s.312).
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17.yy. basinda iznik, tam olarak etkisini kaybetmeden bircok duvar cinisi kasiler iiretmistir. Sultan Ahmet
Camii ¢inileri tamamlanmistir. 17. yy. ikinci yarisindan itibaren ¢ok hizli bir gerileme baslamis ve atdlyeler
faaliyetlerini tamamen durdurmuslardir (Bakir, 1999, s. 12).

18. yy. baslarinda iznikli atdlyelerin boslugunu ve siparislerini Kiitahya karsilamaya baslamistir. Kiitahya
Tiirk Cini Sanati’na iznik ile beraber baslamis olsa da Osmanl Bagkenti’ne ve saraya uzak oldugu icin gerekli
ilgi ve yardimi gérememistir. Halk sanati olarak kendini bulmustur. Saray estetigini birakan ¢ini sanati taklit
iriinlerle bozulma dénemini yasamaya baslamistir (Cini, 1991, s. 18).

19.yy.’da klasik ¢inileri taklit eden dusiik kaliteli iirtinler yapilmistir. Bu donemde sirlar parlak ve temiz bir
goruntii vermemektedir. Boyalarda akmalar, tahrirler diizensiz bir sekilde ¢izilmistir. 19. yy. sonu 20. yy.
basinda da eski iznik Cini motiflerine déniismiistiir. Bu dénemlerde Kiitahya’da Cini Sanati durma noktasina
gelmistir. 1922’lerde Hafiz Mehmet Emin Efendi'nin oglu Hakki Cinicioglu babasinin imalathanesini
faaliyete gecirmistir. Ayni tarihlerde Mehmet Cini Rifat ve Sadik Kardesler Sark (ini firmasini kurarak
yeniden ¢inicilige baslamislardir (Cini, 1991, s. 18 - 19).

Gorsel 6. Yaklasik 1940 tarihli Azim Cini eseri (Cini, 1991, s. 96).

Cumbhuriyet’in ilk y1llarinda memlekette devam eden ekonomik sikintilar karsisinda Mehmet Cini ve Hakk:
Cinicioglu, Nuri Pasa ile Kiitahya Cinicilik Anonim Sirketini kurmuslardir. Bu donemde Azim Cini (Gorsel 6)
ve Metin Cini fabrikalar1 kurulmustur. 1968 yilinda atdlye sayis1 12’ye ylikselmistir. Bu yillarda faaliyete
gecen Cinikoop 1976 - 1977 yillarinda ¢ok verimli ¢alismalara imza atarak cinicilere ¢camur ve sir
konusunda ciddi destek olmustur. Kisa bir miiddet sonra Cinikoop faaliyetine son vermistir (Cini, 1991, s.
19 - 20).

Kiitahya'li geng sanatgilara destek olmak i¢in, 1975 yilinda Kog Vakfi tarafindan diizenlenen, Prof. Muhsin
Demironat'in Kiitahyal ¢inicilere orijinal desen ve kompozisyon seminerleri hayata geg¢irilmistir. 1986
yilinda Prof. Oktay Aslanapa yonetiminde Kiitahya Milletleraras1 Birinci Cini Kongresi yapilmis, yerli ve
yabanc konuklarin gelmesiyle, diinyadaki orijinal Iznik cinilerinin yer aldigi ¢ok degerli bilgiler
sunulmustur (Cini, 2002, s. 19 - 20).

Kitahya Cini Sanatinda en biiylik degisimlerden biri de 1989 yilinda yayinlanan Nurhan Atasoy ve Julian
Raby’nin yazdig1 [znik kitabidir. Bu alanda ¢ini sanatina énemli bir katki sunmustur. internet olmadig: ve
yazili basin da ¢ok az kaynak oldugu bir dénemde, diinyadaki iznik cinilerinin islam Eserleri Miizesi'ne
gelmesi ve bu ¢inilerden olusan bir kitabin ¢ikmasi Kiitahya’'da iiretim yapan atélyelerin bu kitaptan
yararlanarak orijinal reprodiiksiyonlar liretmelerine araci olmustur.

Bu kitabin yayimlanmasindan sonra Kiitahya artik tamamen kendi tarzindan uzaklasmis ve iznik cinilerine
form ve desen acisindan birebir anlamda donmiistiir.
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3. Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirk Cini Sanati

Tarihsel siirecine kisa basliklarla baktigimiz Tiirk Cini Sanati1 diinyaca taninmis ve hala yasayan dnemli bir
sanat disiplinidir. Bugiin iznik’te 100’e yakin, Kiitahya’da da 400’den fazla kayith atélyeden séz
edilmektedir. Bu atodlyeler icerisinde klasik anlamda ¢ini tiretimlerinin yaninda ticari kaygilarla da tretim
yapan atélyeleri de gérmekteyiz. Kiitahya ve iznikte hammadde ve altyapi kaynakli teknik sorunlar
goriilmekte ise de bunlar asilabilmektedir. Ancak tasarim sorunu ge¢misten beri hala varligini
korumaktadir.

Diinya bir¢ok degisime sahne olmaktadir. Her sey degisimden etkilenmektedir. Begeni kriterleri ve
aliskanhiklar zaman igerisinde degisime ugramaktadir. Iste bu noktada kendi klasik iisluplar1 ve kaliplar
icerisinde liretimi olan ¢ini sanatinin, klasik iisluplar yaninda, giinlimiiziin estetik anlayisina uygun,
bugiiniin begeni anlayisina hitap edebilen yeni tasarimlarla ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. Bu sayede
ayakta kalmay1 basarmis ve ytizyillarca iiretimine yeni nesillerin de begeni anlayisina da hitap eden ¢agdas
tasarimlarla devam etmis olacaktir.

Gegmiste birebir hayatin icinde olan ve kullanilan ¢ini formlarin bugiin sadece vitrinleri ve duvarlari
slislemesi belki de diisiiniilmesi gereken 6énemli bir ¢ikis olacaktir. Hayatin iginde nasil olabilir, nasil
kullanim alanlarina girebilir sorularina aranacak olan cevaplar, ¢ikis noktasi olabilir. Bugiin bazi sayili
atolyeler bunu basarmis ve oldukga ilgi gormektedir. Geleneksel tiretim yapan atélyelerin yaninda sanatsal
iiretimi ile kendine 6zgii tasarimlar yapan sanatc¢ilardan da s6z etmek yerinde olacaktir (Gorsel 7 ve 8).

Bugiin cini sanatinda Kiitahya ve iznik basta olmak iizere bircok sehirde hem atélyesi olan hem de kisisel
anlamda sanatgi1 kimligiyle 6zel tasarimlara imza atan 6énemli sanatcilar da yer almaktadir.

Gorsel 9 ve 10. Saim Kolhan eserleri (Mumcu, 2015, s. 108 - 111).
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Geleneksellesmis klasik iisluplarin yaninda geleneksel tarzi ¢ok iyi 6ziimsemis ve tasarimlarinda kendi
tarzini ortaya koymus sanatcilardan ¢ok farkl grupta tasarimlar yapanlar vardir (Gorsel 9 ve 10). Klasik
iislubu kendi tarziyla birlestirenler, klasik tislubu son derece modern bir tarzda yapanlar gibi bir¢ok
cesitlemeye gidilebilir.

1990l yillardan itibaren Isil Akbaygil'in girisimleriyle kurulan Iznik Vakfi ve ortaya koyduklar: iznik Cini
kalitesi son derece etkilidir. Kiitahya’da Altin Cini Fabrikasi'min kuvars igerigi uygun Iznik Cinilerini
canlandirma ¢abalar1 énemli ve bagarili sonuglar vermistir. Marmara Cini'nin iznik replikalari, uluslararasi
platformda oldukga ses getirmistir. iznik Cini Vakfi'nin yani sira uluslararasi projelere imza atan Anikya Cini
ve Mavi Cini oldukga etkili fabrika diizeyinde biiyiik atolyelerdir (Turan, 2018, s. 9).

Kiitahya’da Altin Cini Fabrikasi’’'nin bas tasarimcisi akademisyen, sanat¢i Mehmet Koger’in, kendine has
tasarim ve renk kalitesiyle ortaya koydugu ciniler son derece etkilidir.

Unesco yasayan insan hazinesi 6diiliine layik goriilmiis olan bir diger sanat¢i Mehmet Giirsoy’dur. Adi ve
ortaya koydugu tasarimlarda 18. yy. Kiitahya cini desenlerini kendi karakteristik tislubuyla ortaya koyan
merhum Sitki Olgar da 2008 yilinda Unesco tarafindan ‘Yagayan insan Hazinesi’ édiiliine layik goriilmiistiir.

Turkuaz rengin belki de tek temsilcisi Alopasali ibrahim Kocaoglu da Kiitahya'nin énemli bir rengidir.

Unesco Yasayan Insan Hazinesi édiiliine layik gériilen Azim Cini’de yetisen Cinici Mehmet Ustiinkaya’nin
oglu Hamza Ustiinkaya, Kiitahya’nin desen gelenegini siirdiiren belki de tek temsilcisidir. Kiiltiir Bakanlig
tarafindan Kiitahya Desenleri adl1 kitab1 basilmistir.

Bugiin hem akademik hem de mesleki donanimiyla iznik Cinilerini, kendi deyimiyle gelenegi ve yeniligi olan
birer sanat eserine doniistiiren Turgut Tuna ve geleneksel seramiklerin tekniklerini olduk¢a basarili
uygulayan Adil Can Giiven, bu sanata biitiin hayatin1 adayan sanatgilardir.

Ayrica Nezihe Bilgiitay Derler’in Eczacibasi, Yildiz Cini ve Azim Cini fabrikalarinda calisarak elde ettigi
birikimleri akademik alanda 6grencilere aktaran biri oldugunu da belirtmek gerekir.

Giiniimiizde Istanbul, Ankara, izmir, Konya, Erzurum ve Usak gibi bircok ilde Geleneksel Tiirk Sanatlari
boliimleri agilmis olmasina ragmen, sadece birkaginda Cini Anasanat Dali ya da Eski Cini Onarimlari
Anasanat Dali adiyla egitim veren programlar bulunmaktadir. Bu alan uzun soluklu bir egitim
gerektirdiginden, sinirli sayida 6gretim elemani yetismekte ve programlarin acilmasi giiclesmektedir
(Turan, 2018, s. 10 - 11).

Son yillarda geleneksel sanatlar alaninda yapilan etkinlikler, yarismalar, sergiler, kurslar, ¢ininin i¢ ve dis
mekanlarda kullanilmasi, bu sanata ilgiyi olduk¢a artirmistir.

Tiirk Cini Sanatr’'nin tarihini kisaca ve kronolojik basliklarla ele aldigimiz bu ¢alismada, Cumhuriyet’in 100.
yilinda ¢ini sanatina, bu sanata emek veren sanatgilara ve ustalara bakildiginda umut veren bir
goriintiidedir. Ancak bu sanatin daha da gelismesi ve sonsuza dek yasamasi i¢in her y1l yeniden yapilanmasi
ve destek olunmasi gerekmektedir.

4. Sonug¢

Tirk Cini Sanati, giniimiizde sadece iki biiyiik merkezde degil tiim Tiirkiye'de cesitli sartlarda ve
mekanlarda tiretimi yapilan ve egitimi verilen bir konumdadir. Bu memnuniyet verici bir durumdur. Ancak
tamamen turizm endeksli bir sanat olmasi da bir taraftan kaygi verici olmaktadir. Bu nedenle ¢ok yonli bir
tasarim ¢esitliliginin olmasi gerekmektedir. Geleneksellesmis klasik iisluplarin yaninda ¢agdas, sanatsal ve
estetik giiclinlin de goriildiigli yeni tasarimlarla da hedef kitlesi genisletilmelidir.

Tiirkiye’'nin bir¢ok sehrinde c¢ini iiretiminin yapilmasi, kurslarin verilmesi, bilincli-bilingsiz yapilan
tasarimlar da bu sanatin en biiyiik sorunlarindandir. Ge¢gmiste Osmanli doneminde bu tiir sorunlarin
yasanmamasi icin Nakkashane kurulmus ve bu atdlyede Osmanli’'nin tiim seferlerinden getirdigi ustalar yer
almistir. Nakkashanede bir¢ok usta kendi tarzini ortaya koyarak bugiin hala ytizyillar ge¢se de diinyaca tinli
¢ini tasarimlari iiretmislerdir. Babanakkaslar, diiglim grubu ustalari, lotus ustalari, helezoni tugrakes
ustalar gibi bir¢ok ustanin tasarimlari bu atdlyede ¢ikmistir. Dlinyaca {inlii ¢ini tasarimlarinin temeli bu
atolyede atilmistir ve bu tasarimlar tiim atdlyelere ve tim geleneksel sanatlarin farkli disiplinlerine
verilmistir. Iste bu mantiktan hareketle simdi de bugiiniin modern tasarim stiidyolar1 kurulabilir.

Bu tasarim stiidyolarinda, alaninda ¢ok iyi olan ¢ini tasarimcilari, sanatgilar, mimarlar, grafikerler, ¢ini
sanatcilari, ustalar, birlikte gerceklestirecekleri diisiinsel ve sanatsal calismalarla Tiirk Cini Sanati’nin
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bugiiniinii ve yarinini ele alarak klasik iislupta ve ¢agdas, bugiiniin begeni kavramlarini yakalayan
tasarimlar1 olusturabilirler. Bu tasarimlardan Tirkiye’de ¢ini sanatinda c¢alisanlarin, bu sanati
uygulayanlarin yararlanmasi ve yonlendirilmesi saglanabilir. Bu alanda devlet destegi de 6nemli ve
gereklidir. Devlet ve yerel yénetimler, 6zellikle iznik ve Kiitahya belediyeleri, valilikleri, sivil toplum
orgiitleri, ¢ini sanatinin sorunlari ve gelecegi i¢in ciddi adimlar atmalidirlar.

Sonug olarak Tiirk Cini Sanati her zamanda ve her yiizyillda ekol yaratan bir konumdadir ve kokli bir
degisime gitmelidir. Ancak bu degisimin 06zellikle egitim alaninda olmasi gerekmektedir. Tiirk Cini
Sanatr’'nin asil ihtiyaci olan yenilik, egitim ile baslatilmalidir. Aksi halde sorunlar uzun siire devam edecek,
yozlasma kaginilmaz olacaktir. Alinmasi gereken onlemler herhangi bir dénemi veya dokuyu degistirmek
iizerine degil tam tersi var olani, 6z kiiltiirii ortaya ¢ikarmak ve dokusunu korumaya odakli olmalidir.
Dolayisiyla koklii bir egitim siireciyle baslayan ve devletin de destegiyle yapilan adimlar toplum iizerinde
farkindalik yaratabilir.

Bu adimlardan en énemlisi kurulacak olan tasarim stiidyosunda klasik anlamda ftiretilecek roprodiiksiyon
tasarimlarina gerekirse bir standart getirerek, cografi isaret gibi iznik Cinisi ve Kiitahya Cinisi'ne standart
bir tasarim gériintiisii verilmelidir. Kiiltiir Bakanhi1'nin Bu Bir Iznik Cinisi Orijinal Réprodiiksiyonudur yazan
etiketi olabilir.

Bu standart yaklagim Cini Sanatinin iislup a¢isindan yozlasmasinin éniine de gegebilir. Bu etiketi almak i¢in
bir kurul kurulmalidir ve atélyeler bu kurulun verdigi kurallara gore iiretip oyle etiketi yapistirmalidir.
Ancak o zaman bu ¢ini desenleriyle iiretilen fakat ciniyle ilgisi olmayan, biitiin kiiltiirlerin karistigi bu
tasarimlardan kurtulmak miimkin olabilir. Bu farkli tasarimlar elbette iiretilip satilmaya devam edebilir.
Iznik Cinisini almak isteyen kisi orijinal eserdir/iiriindiir etiketini gérdiigiinde bilingli bir sekilde almis
olacaktir.

Cini atolyelerinin her tiirlii sorunu bu tasarim stiidyosunda giderilmelidir. O zaman bu degerli mirasimiz
hem kendi kaliplar igerisinde tiretilir hem de bugiiniin begeni kavramlarina gore iiretilerek her nesilden
insanlarin begenisine sunulur ve sonsuza dek ayakta kalir.

Cini lireticilerine malzeme ve teknik anlamda destek verilmesi, form ¢esitliligi saglanmasi 6nemli bir altyap1
sorununa ¢6zliim olusturacaktir. Yerel yonetimlerin ve kurulacak olan tasarim stiidyosunun, bugiin ayakta
kalan cinicilere yol gosteren, yardim eden ve oniinii agan, ¢esitli pazar arastirmalarn ile pazarlama
konusunda destek vermesi 6énemli bir adim olacaktir.

Tiirkiye’'nin biitiin Giizel Sanatlar Fakiilteleri'nden destek alarak, akademik diizeyde sempozyumlar
dizenleyerek, tiim Tiirkiye'ye mal olmus bir sanatin nasil daha etkili bir hale gelmesinin sorusuna yanit
aranmalidir.

Amag Diinyaca taninan bu sanati ve yasayan bu iki merkezi (iznik ve Kiitahya) hak ettigi yere ve degere
kavusmasini saglamak ve lilkemiz agisindan 6nemli bir turizm merkezi haline getirmektir.
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Ozet

Osmanl’dan Cumhuriyet Tiirkiye’'sine gecis doneminde Hale Asaf
(1905-1938) ve Mihri Rasim (Misfik) (1886-1954) kendilerini
sanatgl1 olarak tarif eden 6nci kadinlardir. Saraya yakin, egitimli bir
ziimrenin mensubu olduklarindan resim ve miizik dersleri alarak
egitim gérmiis ve ¢ok dilin konusuldugu bir cevrede yetismislerdir.
Mihri Rasim (Miisfik) sanat¢1 ve egitmen olarak ikonik bir figlirdiir.
Kendini portre ressami olarak yetistiren Mihri [talya, Fransa ve
Amerika’da sanat¢1 kimligi ile var olmus, Bernard Shaw, Thomas
Edison, Franklin Roosevelt gibi iinliilerin portrelerini yapmis, inas
Sanayi Nefise Mektebi'nin kurulusuna 6n ayak olmus, bir donem
miidire olarak c¢alismis ve Batill anlamda sanat egitimi vermistir.
Mesrutiyet Donemi’'nde ortaya ¢ikan, 6zgiirliik isteyen gii¢lii kadin
hareketinin sézciisii olmustur. Yegeni Hale Asaf Cumbhuriyet
Dénemi’'nde Batililasma hedefi ile Avrupa’ya yollanan sanat¢1 kusagi
arasinda yer almistir. Paris ve Roma’da sanat c¢evresi ile erkenden
tanismis, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Toplulugu’'nun (1929)
kurucularindan olmustur. Cumhuriyet Tiirkiyesinde Mihri ve Hale
kendini ressam olarak tanimlayan 6ncii kadinlardir. Bu ¢alismanin
amacy; Hale ve Mihri'nin sanat¢1 kimliklerini olusturduklari ¢evreyi,
donemin oOzelliklerini, sanat¢i olarak baslattiklar1 miicadeleyi ele
almaktir. Tirkiye sanat tarihindeki yerlerine feminist elestirel bir
acidan bakmay1 denemektir. Cumhuriyet Donemi sanatgilar1 olan
Mihri ve Hale'yi incelemek igin literatlir arastirmasi yapilmis,
haklarinda yazilmis arastirma, tez ve makaleler incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Cumhuriyet kusagi, Mihri Rasim, Hale Asaf,
sanat¢1 kadinlar.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Modern sanat, Sanat tarihi, Kadin
tarihi.

Abstract

Hale Asaf (1905-1938) and Mihri Rasim (Miisfik) (1886-1954) are
pioneer women who describe themselves as artists during the
transition period from the Ottoman Empire to the Republic of Tiirkiye.
As they were members of an educated group close to the palace, they
were brought up taking painting and music lessons, and were brought
up in an environment where many languages were spoken. Mihri
Rasim (Miisfik) is an iconic figure as an artist and educator. Mihri, who
trained herself as a portrait painter, existed as an artist in Italy, France
and America, painted portraits of famous people such as Bernard
Shaw, Thomas Edison, Franklin Roosevelt, pioneered the
establishment of inas Sanayi Nefise school, worked as a headmistress
for a while and studied art in the Western sense. She became the
spokesperson of the strong women's movement that emerged in the
Constitutional Era and who wanted freedom. Her niece Hale Asaf is
among the generation of artists who were sent to Europe with the goal
of westernization in the Republican Period. She met the art
community early in Paris and Rome and became one of the founders
of the Independent Painters and Sculptors Society. In Republican
Tirkiye, Asaf and Rasim are pioneer women who define themselves
as painters. The aim of this study; It is to deal with the environment in
which Rasim and Asaf formed their artistic identities, the
characteristics of the period, and the struggle they started as artists.
To attempt a feminist critical examination of their place in Turkish art
history. In order to examine Asaf and Rasim, the artists of the
Republican period, a literature research was conducted, researches,
theses, and articles written about them were examined.
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1. Giris

Ge¢ Osmanlr’'dan Cumhuriyet Donemi’'ne geciste Batililasma Hareketleri ile birlikte ¢agdaslasma ve c¢agi
yakalama en belirgin hedeflerden biri olmustur. Kadinlar bu agidan modern yasamin sembolii ve vitrindeki
sureti olarak yer almaya baslamistir. Batili tarzda bir yasami ve ¢ag1 yakalamak adina iist sinif mensubu
aileler kizlarina resim ve piyano dersleri aldirmis, bu egilimler hizli bir sekilde yayilmistir. 20. ytizyil
basinda yasamis iki kadin sanatg¢1 Mihri Rasim (1886-1954) ve Hale Asaf (1905-1938) portre ressami olarak
one ¢cikmus, italya, Fransa ve Amerika'da sanat cevresi ile yakin iliskiler kurmus, Mihri Inas Sanayi Nefise
Mektebi'nde miidire olarak ¢alismis, Amerika’nin bir¢ok eyaletinde sanat egitimi vermistir. Birgok kaynakta
ilk esinin soyad1 olan Miisfik ile anilsa da 1920’li yillarda bosandig esinin soyad: yerine daima babasinin
ismi olan Rasim'’i kullanmistir. Hale Asaf Avrupa konkuru ile Avrupa’ya egitime génderilmis olan ilk kadin
sanatc¢ilardan biridir. Tiirkiye'ye geri dondiigiinde kendi kusagindan sanatcilarla Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Toplulugu'nu kurmus, kadin kurucu olarak 6ncii role sahip olmustur (Mihri: Modern
zamanlarin gégebe ressami, 2019).

Mihri'nin ve Hale'nin sanata ve sanat egitimine katkilari cok olmasina ragmen hayatlari ve eserleri hakkinda
yapilmis ¢alisma cok azdir. Sanat tarih¢i Burcu Pelvanoglu, Ahu Antmen gibi gen¢ kusak arastirmacilarin
yaptiklar1 calismalar, kadin tarihi ve sanat tarihine kaynak olan degerli arastirmalar arasindadir. Sanat
tarihgileri Ozlem Giilin Dagoglu ve Gizem Tongo’nun 2019 yilinda Salt Galata’da yaptiklar1 Mihri: Modern
Zamanlarin Gégebe Ressami isimli sergi Mihri hakkinda yapilan arastirmalari, arsiv ¢calismalarini bir araya
getirmekte ve onun portre ressamligina, hayatinin yurt disinda gegen karanlikta kalmis dénemlerine 1s1k
tutumaktadir. Yonetmen Berna Gengalp’in Kimmihri isimli Mihri hakkinda yapilmis ilk uzun metrajl
belgeseli de yine kadinlarin bu ortiik tarihin pesine diistiigiinii ve hakkini teslim etmek i¢in ¢abaladiginm
gostermektedir. Kadinlarin Tiirkiye’de feminist hareketlerin yiikseldigi 80°li yillardan sonra kendi
patikalarini ¢izmedeki 1srari, sanat tarihinin gériinmeyen degerlerini ortaya ¢ikarma ¢abalar1 bu konunun
onemini siirdiirmektedir. Burada en sik basvurulan kaynaklar yine kadin arastirmacilarin yaptiklari derin
ve titiz calismalardir. Bu ¢alisma, Cumhuriyet Devrimi ile yasanan degisimi, Mihri ve Hale’nin yasamlar1 ve
aktorligi araciligiyla ortaya koyarken, sanat¢i kimliklerini nasil var ettiklerini inceleyecek, Sanat tarihi ve
kadin sanatgcilar tarihi agisindan bu iki sanatcinin 6nemine deginecektir. Iki sanatci kadinin portresi olarak
ele alinacak bu calisma sanatsal bakislarinin tasidigi 6ncii nitelikleri ile incelenecektir.

Sanatg¢1 kadinlarin hayatlarini anlatan ¢alismalarda siklikla gordiiglimiiz icinde yetistikleri ¢evre tarafindan
yeterince desteklenmemis, kendilerini gelistirecek araglara ve olanaklara ulasamamis olduklaridir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin dayattig1 kisitlamalarla bas etmek zorunda kalmislardir. Diger bir konu da
yaptiklar1 sanatsal tiretimin gérmezden gelinmesi, geri planda kalmasi ve tarihte kendine yer bulamamis
olmasidir. 2000’li yillara kadar biiyiik sanat segkisi olarak tarif edilen kanonik sanat tarihi yaziminda
neredeyse hi¢bir kadina rastlanmaz. Sanat tarihi kitaplarinda kadin sanatcilar hi¢ yasamamis, hicbir
sanatsal ve kiiltiirel iiriin vermemis gibidir. Ressam kadinlar1 anlatirken bu ayrimecilig1 konu edinen her
yazinin temel ugraklarindan biri Linda Nochlin’in Stanford Encyclopedia of Philosophy’de 1971 yilinda
yayimlanan meshur makalesidir. Sik¢a basvurulan Neden Hig Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok isimli makale resim
sanatinin da cinsiyet temelli bir dislamadan nasibini aldigini gosterir niteliktedir (Gorrill, 2021). Kadinlarin
sanatg¢1 6zneler olarak sanat tarihinde, sanat piyasasinda, miizelerde yer almiyor olusu bir ayrimcili1 isaret
ederken; kanon dedigimiz biiyiik sanat¢i seckisinin de bir dislamadan ibaret oldugunu goézler 6niine
sermistir. Cogu zaman disarida birakilmis kadinlari el yordami ile arayarak, kendi ¢izdikleri patikalar: takip
ederek bulmak miimkiin olmustur. Sanat tarihi yazimindaki bu ¢ok belirgin asimetri uzun yillar dogal bir
anlat1 gibi gosterilmis ve sanat egitiminin de bir par¢asi olmustur. 1950’li yillarda yazilmis ve sanat tarihinin
temel metinlerini barindiran, sanat egitimi yapan bir¢ok okulda temel kaynak olarak onerilen Sanatin
Oykiisii isimli kitaptaki tek kadin sanatcinin Kathe Kollwitz olmasi buna bir érnektir (Gorrill, 2021).
Yetismekte olan ressam ve sanat¢1 kadinlar i¢in rol modeli olabilecek kadin sanat¢1 6rnegi az ya da hic
yoktur. Kadinlarin soluk tarihine, geride biraktiklari izlere ulasmak her zaman hususi bir g¢abay:
gerektirmistir. Benzer tartisma Tiirkiye’de sanat tarihi yazimu ile ilgili olarak, bir sanat¢1 kanonunun olup
olmadigina ya da kanonu olusturan biiyiik seckiye kimlerin girdigine iliskin olarak da yapilmistir. Mihri ve
Hale ait olduklari ziimrenin olanaklarini kullanmis, dil 6grenmis, Avrupa’da sanat egitimi almis ayricalikh
kadinlardir. Mihri ve Hale’nin sanat1 feminist elestirel bir agidan ele alinabilir mi? Tiirk sanat tarihinde
kendilerine yer bulabilmisler midir? Bu ¢alisma bu sorulara da cevap arayacaktir.
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2. Cumhuriyet Dénemi Sanatg¢ilar:: Mihri Rasim ve Hale Asaf

Tiirkiye, 1923’te kurulan modern Tiirkiye Cumhuriyeti ile Islami bir imparatorluktan laik, modern bir ulus
devletine ge¢is yapmistir. Batililagsmaya yonelik idealler benimsenmis, ilerlemeci ve aydinlanmaci bir proje
olarak toplumsal yapi biiyiik bir degisime ugramistir. Sekiilerlesme, modernlesme ve batililasma gibi ilerici
bir perspektif kiiltiirel ve toplumsal katmanlar1 biiyiik bir degisime ugratmistir. Cumhuriyet Devrimi ile
sadece Osmanh Imparatorlugu’nun yerine yeni bir ulus ve devlet kurmakla degil, sekiiler, modern yurttas-
6znenin dizayn edilmesi ile de ilgilenilmistir. Ornegin kadin kimligi Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne
geciste gelenekselden moderne dogru yeni bir kimlik olarak ele alinmis ve kurgulanmistir. Bu perspektife
gore kadinlarin kamusal alanda goériintirliigic Tirkiye Cumhuriyeti'nin modern ve Batili ylizlinii temsil
etmelidir. Cumhuriyet Devrimi, kadinlarin Batili gériintiisiini ¢izerken kadinlara segme ve segilme hakki
vermis, kamusal hayata katilmasinin 6niinii agmis, kadinlarin hayatini reformlarla diizenlemistir (Cenk
Ozbay, 2015".

Yazar, akademisyen Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar ve Yurttaslar isimli kitabinda bunu Cumhuriyet’in
‘yveni kadin’ 1 olarak tarif etmistir. ‘Yeni kadin’ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin aydinlik yiizii, Batili gériintiisiiniin
sembolii olacak, Cumhuriyet rejiminin simgelestirilmesinde 6n planda rol alacakti. Térenlerde sortla gosteri
yapacak, asker liniformasiyla bayrak tasiyacak ve balolarda Bati modasina uygun elbisesi ile dans edecekti.
Atatiirk’iin erkek ¢ocuklari yerine kiz ¢ocuklarini evlat edinmesi bu tavri destekleyecek anlamli bir tercihti.
Rejim degisikligi Cumhuriyet kadrolar1 arasina yerlesecek giiclii, iyi yetismis bir kadin jenerasyonu
yetistirmeyi hedeflerken, kadinlar i¢in yeni bir donemin basladigin1 miijdeliyordu (Kandiyoti, 2015).

Cumhuriyet Devrimi’'nden 6nce 13 Aralik 1885 tarihinde diinyaya gelen Mihri Rasim, Rasim Pasa konaginda
edebiyat, miizik ve resim dersleri alarak biliyiimiistii. Cerkez asilli Agba ailesinin bir tiyesiydi. Sanat¢inin
babasi Ahmed Rasim Paga tibbiye nazir1 ve bugiinkii Istanbul Tip Fakiiltesi’'nde calismis (Mekteb-i Tibbiyeyi
Sahane) iinlii anatomi uzmani hocalarindan biriydi. Ahmed Rasim Pasa Batili yasam tarzini benimsemis,
Istanbul’'un 6nde gelen isimlerindendi. lyi bir tip doktoru olmanin yam sira resim yapar ve saz calardu.
Alafranga bir hayat siiren Ahmet Rasim Pasa bu 6zellikleri ile 6ne ¢ikmus bir istanbul seckiniydi. Ust sinifa
mensup biirokrat ailelerin kizlarina aldirdiklari resim ve miizik dersleri Batili tarzda bir hayat arzusu ile
dénemin popiiler egilimleri arasindaydi. Mihri, bilyiidiigii Rasim Pagsa Konagi'min ve istanbul’'un ardindan
Paris ve Roma’da bir siire yasamis, oradaki sanat ¢evresi ile yakin iliskiler icinde olmustur. Paris’te
Montpornasse Bulvari’nda kiraladigi evini atolye olarak kullanmis, portre resimler yapip satmis ve ge¢imini
bu yolla saglamistir. 1913 yilinda Istanbul Dariilmuallimat’ta (Kiz Ogretmen Okulu) goérev yapmak icin
Tirkiye’ye geri donmiistiir (Dolmaci, 2008).

I1. Mesrutiyet Dénemi'nde (1908) genis bir tartisma ortami, toplumsal hayatta fikir 6zgiirliigi ile baslayan
bilyiik bir diisiinsel doniisiim yasanmaktaydi. ifade 6zgiirliiiiniin yayilmasi adina kadinlarin ¢ikardig
bircok dergi ve destek verdikleri kadin orgiitleri ortaya ¢ikmisti. Osmanli’da baslayan kadin hareketi,
Cumhuriyet Dénemi'ndeki diisiinsel zeminin temellerini atmisti. Mihri, kadin haklar1 hakkinda yogun
tartismalarin bagladig1 diisiinsel 6zgiirlik ortaminda yetismistir. Cumhuriyet devrimi ile basta kentli
kadinlarin hayatlarini biiytik 6l¢iide degistiren Batili bir yasantiya gecis doneminin aktérlerinden olmustur.
Biiyiik toplumsal ve kiiltiirel kirilmalarin yasandigr 20. yiizy1l basinda yetismis olan Mihri, kadinlarin
hayatindaki reform ve iyilestirmelere, oncii rollerle katki saglamistir. Siyasi baglantilarini kullanarak 1914
yilinda Inas Sanayi Nefise Mektebi'nin (Kiz Giizel Sanatlar Universitesi) acilmasina én ayak olmustur.
Kadinlarin sanat egitimi alma hakkini savunan sanatgi, aralarinda Nazl Ecevit (1900-1985), Fahrelnisa
Zeyd (1901-1991), Gilizin Duran (1898-1981), Miizdan Arel'in(1897-1986) bulundugu sanat¢i kadin
kusaginin yetismesinde, kadinlarin yasam standartlarini yiikseltmede 6nemli bir rol oynamistir. Biirokratik
engellere ragmen onlarin a¢ik havada resim yapmasina, nii modelden desen c¢alismasina ve resimlerinin
goriiniirliik kazanmasina destek olmustur. Salih Zeki Bey’in ardindan inas Sanayi Nefise’de miidire olarak
calismaya baslamis, bu kuruma bir egitimci olarak da destek vermistir. inas Sanayi daha sonraki yillarda
erkek kismu ile birlesmis, Mihri, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Omer Adil ve Feyhaman Duran ile
birlikte egitimcilik yapmistir (Salt, 2019). Dénemin birgok {inli isminin biiyiik 6l¢cekli portrelerini yapan
sanatgi, Atatiirk’iin boydan bir portresini (bkz. Gorsel 1) yapmis ve Cankaya’da kendisine hediye etmistir.
Edebiyat1 Cedideci’lere yakinligi ile bilinen ve arkadas oldugu Tevfik Fikret'in de (bkz. Gorsel 2) resmini
yaptig1 gibi, dliimiinden sonra ylizliniin kalibin1 almis, heykel alaninda da dikkate deger bir eylemde
bulunmustur (Salt, 2019). Kesin tarihi belli olmamakla birlikte Cumhuriyet Dénemi’'nde Roma’nin ardindan
Paris’e ve sonra Amerika’ya yerlestigi bilinmektedir. New York, Boston, Washington, Chicago’da bulundugu
tiniversitelerde resim profesorliigii yapmis ve 6zel dersler vererek gecimini saglamistir (Toros, 1988).
Hayatini ge¢irdigi Amerika’da 1930’lu yillarda Kadin Se¢menler Cemiyeti'ne ressam olarak destek olmus ve
kadin haklarini iyilestirmeye yonelik calismalarda bulunmustur (Salt, 2019).
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Gorsel 1. Mihri Rasim, t.y., Atattirk Portresi [Tual lizerine yagliboya].

Cumbhuriyet Dénemi’nin bir diger éncii sanatgisi Hale Asaf, sanatg1 ve egitimci Mihri Rasim’in yegeniydi. Iki
sanatcl kadin da biirokrat bir ailenin, iyi egitimli bir cevrenin avantajlari ile bliyiimiis ayricalikli bir ziimreye
mensuptu. Hale Asaf (1905-1938) istanbul Kadikéy’de dogmus, bir¢ok dilin konusuldugu bir evde ingilizce
ve Rumca 6grenerek biiylimiistiir. Notre Dame de Sion’da aldig1 egitim ile Fransizca 6grenmis, Roma’da
bulundugu siirecte (1919) Italyanca, Berlin’de (1921) égrenciligi sirasinda Almanca 6grenmistir.
Cocuklugu Istanbul ve Bilyiikada’da gecen Hale Asaf, italya’da teyzesi Mihri Rasim’den resim dersleri alarak
sanata baslamis, teyzesi gibi portre resimleri yaparak erken yasta Roma ve Paris’teki sanat¢i cevresi ile
tanismistir. Asaf 16 yasinda, kadin 6grenci almaya basladigi ilk yillarinda Berlin Giizel Sanatlar
Akademisinde sanat egitimine baslamistir.

Gorsel 2. Mihri Rasim, 1915, Tevfik Fikret Portresi [Kagit /Pastel].
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Yasadig1 maddi sikintilar sebebiyle Berlin’den Tiirkiye'ye donen (1924) sanatgi bir siire burada dgrenci
olarak kalmistir. Cumhuriyet'in ilani sonrasinda 1924-25 yillarinda diizenlenen Avrupa konkurlarina
katilmak icin Sanayi Nefise’de 6grenci oldugu diisiintilmektedir. O donemde Feyhaman Duran (1886-1970)
ve Ibrahim Calli'nin (1882-1969) 6grencisi olmustur. Sanat¢1 1928 yilinda Istanbul’a dénmiis, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin (1929) kurulusunda rol almistir. Toplulugun icindeki tek sanatgi
kadindir ve kurucu rolii de bu anlamda 6nem tasir. Bu toplulukta yer alan biitiin sanat¢ilar Avrupa’da egitim
gormenin karsiligi olarak Tiirkiye’de 6gretmenlik yapmiglardir. Hale de Bursa Kiz Ogretmen okulunda bir
sliire bursun karsiligl olarak calismistir. Anadolu sehrinde zorlu gecen 6gretmenlik yilarinda Bursa
gortiiniimlerinden olusan bir grup resim yapmis ve bunu Mistakiller sergisinde gostermistir (Pelvanoglu,
2007). Tirkiye’de Cumhuriyet ideolojisi ile biitiinlesen ulusal kiltir ve modernlesme fikri, ulusu
kurabilmek i¢in temel kurucu kolonlardan biri olmustur. O yillarda Tirk ulusunu kurabilmek ve ulus
kiltirini yapilandirmak i¢in hemen hemen her alandan 6grenci Avrupa’ya goénderilmis, Osmanli’da
baslayan bu egilim Cumhuriyet Donemi’'nde de devam etmistir. Hale de bu 6grenciler arasindaydi; aldigi
burs ile Avrupa’da egitim gérmiis dondiigiinde aralarinda oldugu genc¢ kusakla birlikte Miistakil Ressamlar
ve Heykeltraglar Birligini (1929) kurmustu. Pelvanoglu bu sanatsal yakinliklarin ve gruplasmalarin
gecikmis modernizmin bir sonucu oldugunu ifade etmistir. 20. yiizy1l sanati akimlara ve gruplara gore
yazilmistir ve bu anlayis sanat¢i topluluklarini, Miistakiller ve D grubu gibi gruplar kurmaya itmistir.
Modernlesmenin aidiyet ve kimlik arayisi sonucu bir araya getirdigi gruplasmalardir bunlar. Tirk
Sanati’'nda Bati1 sanatindaki gibi bir akim ¢evresinde olusan organik sanatgi topluluklari yoktur (Pelvanoglu,
2007).

3. Mihri Rasim ve Hale Asaf1n Sanatsal Yaklagimi

Osmanli’da baslayan Batililasma hareketi ekonomik, siyasal alanlarda oldugu kadar Batili tarzda yasama
istegine paralel olarak sanat hayatin1 da belirlemistir. 19. Ylzyilda, Batili anlamda figiir resmine ilginin
basladifi déneme kadar Osmanli’da hat ve minyatiir resmi yer etmis ve gelismistir. Tiirk-islam
geleneginden gelen minyatiir resmi, Tlirk resminin gelismesinin temeli olarak kabul edilse de bireysel bir
bicimleme ve 6znellikten yoksundu (Gezer, 1984). Batili anlamda resim gelenegi Osmanli Sarayi'nda
baslamus, II. Mesrutiyet Dénemi’nde Istanbullu seckin ailelerde bir moda olarak yayilmistir. Mihri, ailesinin
Yildiz Sarayr’'mi ziyaretinde hediye ettigi resim ile II. Abdiilhamit’in tesvik etmesi sonucu italyan saray
ressami Fausto Zonaro’dan Begsiktag’taki atolyesinde resim dersleri almis ve portre resmine egilmistir (Salt,
2019). Yine o donemde sanat sarayin tekelinden ¢ikmis, kizlarin sanat egitimi almasi konular1 giindeme
gelmistir. Mihri, Batili anlamda resim gelenegi ile yetisen uluslararasi iine sahip 6ncii ressamlarimizin
ilklerindendir. Osmanli’nin son dénemi ile Cumhuriyet’in ilk yillar1 arasinda Amerika, Avrupa ve Osmanli-
Tirk resmi arasinda bir diyalog kurmayi basarmis ve bircok tinlii Avrupali sanatg ile calisma firsati
yakalamistir. Yasadig1 bir¢ok tilkede dénemin iinlii gazeteci, yazar ve siyasetcisinin portrelerini yapmisti.
Bunlarin arasinda (bkz. Gorsel 3) Thomas Edison, Georges Bernard Shaw, Edwin Markham, Benito
Mussolini, Paul Van Hindenburg, Franklin Delano Roosevelt, Woodrow Wilson, Ahmed Riza, [smet inonii ve
Mustafa Kemal Atatiirk’de vardi (Dagoglu, 2019). Amerika’da bulundugu dénemde ¢ekilmis Roosevelt
portresinin (bkz. Gorsel 4) oniinde ¢ekilen fotografi Amerika’da yasadig1 yillarda New York Times’da yer
alan haberin gorselidir (Kimmihri, 2015). Sanatsal ve politik elitlere yakinlasmak ve baglantilar kurmak icin
sosyal statiisiinii kullanan Mihri, Dagoglu’'nun yaptig1 arastirmaya gore Edison portresini bir fotograftan
calismisti (Dagoglu, 2019).
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Gorsel 3. Mihri Rasim, 1931, Thomas Edison Portresi [Pastel].

Hale Asafin sanat anlayisi biiyiilk oranda teyzesinin desen anlayisindan ve ddnemin begenisinden
etkilenerek bicimlenmisti. Hentliz 14 yasindayken Paris ve Roma’da sanat ¢evresi ile tanismis, teyzesinden
teknik resim dersleri almis ve onun gibi portre resimleri yapmisti. Paris’te bulundugu dénem Namik
Ismail'in 6grencisi olmus, Paris’te Lovis Corinth (1858-1925) atélyesinde izlenimciligi, Berlin’de Max
Lieberman (1847-1935) atélyesinde ifadeci tavri 6grenmisti. Namik Ismail'den 6grendigi kadin
portrelerine Kisisel bir yaklasim gelistirmisti. Sanayi Nefise yillarinda Feyhaman Duran (1886-1970) ve
Ibrahim Calli'nin (1882-1960) 6grencisi olmustu.

L gt ~ Times Wide World Photo. |
ef Executive as He Appears on a Canvas by a Turkish

The Artist, Mihri de Rassim, Is Shown at Work.

Gorsel 4. Mihri Rasim, Roosevelt portresinin éntinde (Kimmihri, 2015).
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Paris’te Andre Lhote’nin (1885-1962) 6grencisi olmustu ve onun sanat anlayisinin bicimlenmesinde Lhote
onemli bir rol oynamisti. Andre Lhote’nin Tiirkiye’den giden ilk 6grencisi Hale Asaf ve son 6grencisi Adnan
Coker’dir ve Tiirk resminin sekillenmesinde Lhote dnemli bir figir olmustur. Andre Lhote modasin
baslatanin Asaf oldugu, onu o6ziimsedikten sonra kendine 6zgli bir bigim dili yarattigindan
bahsedilmektedir. Tiirk resminde Lhote kaynakl ge¢ kiibizm etkileri D grubundan énce Hale Asaf ile
baslamistir. Hale Asaf da portreleri Lhote’ninki gibi ele almakta fakat bu bigimleme ortakligina duygusallik
da katilmaktadir. Hale’nin sanatinda her ne kadar konu ikinci planda kalsa da kisilerin se¢iminde 6znellik
on plana ¢ikmaktaydi. Sanatgi, yakin cevresinden bircok Kkisinin portresini yapmistir. Art Deco resmine de
ilgi duymus, yalin, kivrimli, kendine has bir bigimlendirme ile desenlerini yapmistir. Lhote’nin 6grencisi
olan Tamara De Lempicka (1898-1980) ve Amedeo Modigliani'nin (1884-1920) de sanat¢inin portreleri
tizerinde etkileri olmustur. Hale’nin yapitlari arasinda en biiyiik yeri portreleri ve otoportreleri kaplamistir.
Hale, ge¢ kiibizmden etkilenmis, geometrik bicimlerin resmin kurgusuna hakim oldugu plastik bir dil
gelistirmistir. Temsil eylemi lizerinde durarak temsil edilen seyin énemsizlestigi, modern diinya yerine
icsellestirilmis bir diinya algisinin belirginlik kazandig1 Kiibizm’den biiyiik 6l¢iide esinlenmisti. Bi¢cim dili
gec kiibizmden yola ¢iksa da Cumhuriyet Donemi resimleri temsilin kendisine vurgu yapmaz, temsil edileni
o6nemsiz kilmazdi. Hale'nin sanatinda yasamina ve kisiligine odaklanmaya olanak veren bireyselligini goz
oniinde tutan bir sanatsal yaklagimi vardir. Pelvanoglu sanat¢1 hakkinda “i¢ diinyasinda yalniz oldugu gibi,
dis diinyasinda da yalnizdi. O bir dénem i¢inde yer aldig1 grubun adi gibi miistakil bir sanat¢iyd1” demistir
(Pelvanoglu, 2007, s. 177). Bircok portre c¢alismasinin otobiyografik otoportreler olduklarindan
bahsetmistir. Paletli Otoportre (bkz. Gorsel 5) resmi ile sanat¢1 kadin tipinin ilk 6rneklerinden birini
vermistir (Pelvanoglu, 2007).

Amerikali sanat tarih¢i Linda Nochlin (2020) kadin sanateilarin 19. yiizyildan itibaren gergekei resimle
ilgilenmelerini sdyle aciklamistir: “devasa boyutlu, prestijli ve para 6diill, siki anatomi ve perspektif bilgisi
ile donatilmis tarihsel resmin yiiksek alemine erisimleri koparilmis sanat¢1 kadinlar, portre, natiirmort ve
janr resmi ile giindelik hayatin tasviri gibi daha kolay ulasilabilir alanlarda ugrasmaya yoneldiler.” Nochlin
ayrica kadinlarin modernizmin dogal yasalarini portre resmi ile bozduklarindan ve baskalarinin karakter
ozelliklerine, mizaglarina tesvik edildiklerinden veya mecbur birakildiklarindan bahsetmistir. Ruh hallerine
ve psikolojik calkantilara dikkat kesilmeye yonelik sismografik kaydediciler olarak ortiik yeteneklerini
sanatlarinda kullanmalarindan daha dogal ne olabilir? Nochlin’e gére portre resminde sanat¢i poz vereni
izlerken, poz veren kisinin de sanatgiy1 izledigi ontolojik bir esitlik s6z konusuydu. Portre resmini diger
janrlardan ayiran temel 6zellik temas kurmak i¢in duyulan acil ihtiyactir ve sanatci burada bir diktator veya
kasiften ziyade araci roliinii Gstlenmistir. Bu 20. ylzyilda yapilmis 6zellikle arkadas, ahbap, akraba
portrelerinde ve otoportrelerde goriilmektedir (Nochlin, 2020).

Gorsel 5. Hale Asaf, 1925, Paletli Otoportre [Tual iizerine yagliboya].
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Salt Galata’da 2019 yilinda diizenlenen, Mihri: Modern Zamanlarin Gogebe Ressami isimli sergi sanat tarihgi
ve akademisyen Ozlem Giilin Dagoglu’'nun ve Gizem Tongo’nun Mihri hakkinda yaptig1 genis arastirmay1
icermistir. Ge¢ Osmanli, erken Cumhuriyet Tiirkiye'sinde Mihri'nin hayatini, eserlerini, ddnemin sanat
dinyasini ele alan kapsaml bir sergi olmustur. Mihri'nin ¢ok katmanli kimligini “gé¢men”, “sanatg1”,
“modern” olarak ele almistir (Salt, 2019). Feminist bir bakis a¢isiyla Mihri'nin Tiirk sanat tarihindeki yerini
yeniden degerlendirmistir. Sergide Roma, Paris ve New York’ta gecen hayatini, hakkinda ¢ikan haberleri,
makaleleri bir araya getiren dokiimanter bir sergi olmustur. Sergide portre resimlerine de (bkz. Gorsel 6)
yer verilmistir. Gizem Tongo sergiyi planlarken, Mihri'nin kiiltiir ve sanat hayatina yaptig1 katkinin ortaya
¢ikarilmasini istediginden bahsetmistir. Ttrk kultiir tarihi arastirmacisi Taha Toros, 1980’li yillarda yazdig:
[k Kadin Ressamlarimiz isimli kitapta Mihri’ye de yer vermistir. Kitaba gore Mihri, trajik bir hayata sahip,
New York'da kimsesizler mezarligina gémiilmiis yalmiz ve acili bir kadindir. Tongo’ya goére bu ¢izilen
dramatik portre Mihri'nin sanatgi kisiligini, egitimciligini ve 6ncii tavrin1 gélgelemektedir. Tongo 6ncelikle
bu tasviri diizeltmek, kendi yolunu ¢izmis, sinirlari zorlayan bir kadina bigilen karanlik kaderin aslini ortaya
cikarmak istemektedir. Tongo, Ozlem Dagoglu’nun Amerika’da yaptig1 arastirmalara, Mihri hakkinda ¢ikan
haberlere, actig1 sergilere ulasmistir. Mihri 68renciler yetistirmis, kadin orgiitlerinde aktif rol almis,
Manhattan’da gdosterisli bir stiidyosu olan gii¢lii ve basarili bir kadindir. Fakat bu hikaye bize tam olarak
aktarilmamistir. Mihri'nin 1929 sonrasinda Amerika’da yasadigi yillar Biyilik Buhran Donemi’dir. Yaganan
yoksunluklar ve zorluklardan herkes gibi Mihri'de etkilenmistir. Tongo ve Dagoglu'nun amaci marjinalize
edilen 6zgilin kadinlarin, hayatlarini tekrar ele almak ve yeniden yazmaya ¢alismaktir. Mihri'nin yasadig
donem Tiirkiye’de Kurtulus Savasi’nin, Amerika’da Biiylik Buhran Dénemi'nin ve 1. Diinya Savasi’nin
yasandigi yillardir. Mihri tiim diinyada biiyiik kirilmalarin yasandigi bir dénemin sahidi ve aktorii olmustur.
Taha Toros’un Mihri hakkinda yazdiklan bir yaniyla dogru fakat eksik bir anlatidir (Ozlii, 2019).

Gorsel 6. Mihri Rasim, ty., Otoportre [Tual lizerine yagliboya].



Cumhuriyet Dénemi’'nde Yetismis iki Oncii Sanatci: Hale Asaf ve Mihri Rasim

Geng kusak sanat tarihgiler Burcu Pelvanoglu ve Ahu Antmen’in Mihri ve Hale’nin sanatini ele aldiklar1 kitap
ve yazilarinda ortaya birkag soru ¢ikar; Hale’nin hayati ve yapitlari incelendiginde, Hale ve Mihri’yi feminist
elestirel bir perspektiften ele almak mimkiin midiir? Hale ve Mihri tarihin disinda birakilan, iiretimi,
kiiltiirel iriinleri gérmezden gelinen kadin sanatgilar arasinda midir? Tiirkiye’de sanat tarihi biitiinciil
sekilde ele alinmis midir? Tiirk Sanat tarihinde biiyiik eserler seckisine verilen adi ile kanonik bir yapidan
bahsedilebilir mi, kadin sanatgilar bu tarihin neresindedir? Pelvanoglu, Mihri Miisfik’i Cumhuriyet ideolojisi
ile yetismis bir gen¢ kadin olarak dénemi icinde ele almis ve Hale'yi de iyi yetismis bu geng¢ kusagin
temsilcileri arasinda kabul etmistir. Tiirkiye’de ve Avrupa’da sanat egitimi almis, Avrupa’daki sanatgilarla
yakin iligkiler kurmus ve Avrupa konkuru ile yurt disina génderilmis bir sanat¢1 olarak desteklendigini
distinmustiir. Tirkiye’ye dondigiinde Miistakiller Grubunu kurmus Tiirk Sanati’nin 6ncti aktorlerinden
biri olmustur. Yani Hale'yi kayit dist ya da tarihin disinda birakilmis bir kadin sanatgi olarak
degerlendirmemistir.

Sanat tarih¢i Ahu Antmen, Sanatin Gélgedeki Kadinlari isimli kitapta yer alan yazisinda, Tiirkiye'de sanatin
kronolojik gelisimine dair bir bir miize otoritesinin olmadigindan bahsetmistir. Tiirk sanat tarihinde bir
kanon yokmus gibi géziikse de, kanonik sanatci kimliklerinin varligindan séz etmistir. Ornegin 90’l yillara
kadar isaret edilen biitlin biiyiik sanatgilar erkeklerden olusmustur. Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve
asker kokenli ressamlar Seker Ali Pasa (1841-1907), Silleyman Seyyid (1842-1913), Halil Pasa (1882-
1957), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Hoca Ali Riza (1858-1930), gibi ilk kusak ressamlarla Tiirk Sanati
baslamistir. Ibrahim Call1 (1882-1960), Namik Ismail (1890-1935), Ruhi Arel (1880-1931), Hikmet Onat
(1882-1977), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Feyhaman Duran (1886-1970), Avni Lifij (1886-1927) gibi
ressamlarla birlikte 1914 Kusagi ya da Tiirk izlenimcileri ile devam etmistir. Yalmzca Hale Asafin kadin
sanatg1 olarak aralarinda yer aldig1 Miistakil Ressamlar, Refik Epikman (1902-1974), Cevat Dereli (1900-
1989), Seref Akdik (1899-1972), Mahmut Cuda (1904-1987), Nurullah Berk (1906-1982), Ali Avni Celebi
(1904-1993), Zeki Kocamemi’den (1900-1959) meydana gelmistir. D Grubu ve Yeniler'de erkek
sanatcilardan olusarak kronolojik siralamada yerlerini almistir. 1950’lerden sonra ise gruplardan ziyade
bagimsiz erkek sanatgilar dne ¢ikmistir. 1970’lerde resim ve heykelin yani sira farkl gorsel ifade arayisina
giren sanat¢l kadinlar ihmal edilmis, 1990’1 yillarda kadinlarin sanatinin uluslararasi niteligi ile
goriiniirliikteki esitsizlik kadinlarin lehine degismistir. 1914 Kusagi'nda dncii bir kadin olan, ilk Kiz Sanat
okulunun agilmasina onciilitk eden Mihri Rasim’in de kanonik sanat tarihi icinde yer almadigini goririiz
(Antmen, 2018).

4. Sonug¢

Hale Asaf ve Mihri Miisfik Osmanli’dan Cumhuriyet’e geciste sanat alaninda miicadele vermis ilk kadin
ressamlar arasindadir. iki sanat¢imin hayati Cumhuriyet tarihini, Tiirk resminin modernlesme seriivenini,
kadinlarin yasamindaki degisimleri incelemeye olanak tanir. II. Mesrutiyet Donemi’'nde (1908) ve ardindan
Cumhuriyet'in ilk yillarinda o6zgiirlik istegi kadinlar arasinda biyiimiistiir. Bu dénemde ilk kadin
derneklerinin kurulmasi, kadin dergilerinin ¢ikmasi ve 1913 yilinda ilk Tedrisat Kanunu’'nun ¢ikmasi da
kadinlarin egitime ulasabilmesinin 6niint agmistir. 1914 yilinda ytiksek 6gretimin yolu agilmis, kadinlara
secme ve secilme hakkinin verilmesi ile 1930 yilinda kadinlarin toplumdaki yeri yasalar ile de
belirlenmisgtir.

Mihri ve Hale Osmanli hanedanligina yakin bir aileden gelmisler ve o ddnemde sanat egitimine ulasabilmis
ayricalikli bir ziimrenin mensubu olmuslardir. Biiyiik tarihsel kirilmalarin yasandigi yirminci yiizyil basinda
Cumhuriyet Dénemi’nin, Tiirk Modernlesmesi'nin kadin aktdrleri olarak 6nemli rollerde yer almislardir.
Osmanlr’dan Cumhuriyet Tiirkiyesi'ne geciste Mihri Miisfik, inas Sanayi Nefise mektebinde miidire olarak
calismis, kadin sanatgilarin yetismesine ve sanat egitimine biiyiik katkis1 olmus éncii bir figiirdiir. Inas
Sanayi Nefise Mektebinde (Kiz Sanat Okulu'nda) modelden desen ve agik havada resim egitimi gibi
akademinin 6nemli pargasi olan egitimlerde kadinlar1i desteklemis, bir kadin sanat¢i kusaginin
yetismesinde rol almistir. Mihri, icinde Atatiirk’iin, Thomas Edison’un, ismet inénii’niin oldugu dénemin
iinli isimlerinin portrelerini yapmis, Roma ve Paris sanat ¢evresi ile yakin iliskiler kurmus, Amerika’da
egitimcilik yapmis giiclii bir sanatgidir. Bir kadin olarak yasami ve sanati, sanat tarihi, kadin tarihi ve
Tiirkiye’de sanat egitiminin tarihi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Hale Asaf
Avrupa’ya egitim icin yollanan gencler arasindadir. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nde sanat egitimini
tamamlamigs Tirkiye'ye donmiis, sanat¢1 arkadaslari ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar toplulugunu
kurmustur.
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Turkiye’de uzun yillar siirecek olan Andre Lhote etkisinin 6nclilerinden olmus, ge¢ kiibizm kaynaklh
sanatsal bir dil gelistirmistir. Ressam kimligi ile kendini ortaya koyan ilk sanat¢1 kadinlardan biri olmus,
Turk Sanati’'nda 6nemli bir yer edinmistir. Hale ve Mihri kendilerini portre ressami olarak yetistirmis, Batili
anlamda sanatin Tiirkiye’de gelismesine katkida bulunmus sanatcilardir. iki sanatgr da Cumhuriyet
kusaginin idealleri ile yetismis ikonik kadin figiirlerdir. Mihri Rasim’i ve Hale Asaf1 feminist elestirel bir
perspektiften ele aldigimizda Tirk sanat tarihinde yeterince kendilerine yer bulamamis olduklarini,
hakettigi degerin verilmedigini s6ylemek yanlis olmazdi. Tiirk sanat tarihindeki dnemleri, Tiirk resminin
modernlesme seriivenine yaptiklar1 katki konusunda hala yapilmasi gereken calismalara ihtiya¢ vardir.
Kadinlarin sanat¢1 6zneler olarak sanat tarihinde, miizelerde yer almiyor olusu, tarihin disinda birakilmalar
kadinlar hakkinda yapilacak arastirmalarin énemini isaret etmektedir. Ozellikle kadin tarihini arastiran
calismalar sayesinde, kadinlarin kiiltiirel ve sanatsal iiretimine dair yeni yollarin kesfedildigine, kadin
tarihinin zenginlestigine sahit olmaktayiz.

Sanat tarihi ve kadin tarihi hakkinda yapilan akademik c¢alismalar gosteriyor ki, eksik anlatilar
tamamlanmayi, ihmal edilmis sinir tanimayan, 6zgiin, yaratici sanatgi kadinlar ortaya cikarilmay:
beklemekte ve bu arastirmalar 1srarla degerini korumaktadir.
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Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirkiyede Fotograf Miizeleri: Hamza Riistem Fotograf Evi ve Miizesi
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Abstract

Regardless of the field they focus on, museums provide tangible
evidence of the technical and aesthetic development of human history.
Through their chosen themes, visual object collections, and cognitive
data, museums not only preserve the past but also facilitate
connections with the present and envisioning the future. Invented in
1839, photography gained significant attention due to its power to
rapidly record existing reality. The intersection of technology,
chemistry, and physics led to the invention of the camera and image
production, which continues to evolve today with its commercial
success and artistic identity. Photography, an integral part of our
social life, has created its own history since its invention. Therefore,
collectors and museums consider it both a means of preservation and
a central theme.

The first photography museum in the world was established in 1947.
In Turkiye, in 1997, Hilmi Nakipoglu's personal initiative transformed
his camera collection into the first museum. Throughout Turkiye,
there are six museums dedicated to photography equipment and
cameras: Nakipoglu Camera Museum, Balikesir National Photography
Museum, Osman Yasar Tanacan Photography Museum, Mysia
Photography Museum, Malatya Metropolitan Municipality Camera
Museum, and Hamza Riistem Photography House and Museum.
Additionally, the Ara Giiler Museum was established to commemorate
the photographer Ara Giiler.

This article briefly discusses the concept of museums and examines
photography museums in Turkiye, primarily focusing on the Hamza
Riistem Photography House and Museum. The Hamza Riistem
Photography House, which was established in 1925 and still operates
in the same building, served as a school where the younger generation
of photographers in Izmir received their training. In light of these
characteristics, Hamza Rustem, in commemoration of the 100th
anniversary of the Republic, was discussed and portrayed through a
conversation with his grandson, collector Mert Riistem.

Keywords: Museum, photography history, photography museum,
camera.

Academical Disciplines/fields:
contemporary art.

Photography, plastic arts,

Ozet

Miizeler hangi alanla ilgili olursa olsun, insanlik tarihinin teknik ve
estetik gelisiminin somut kanitlarini sunarlar. Miizeler sectikleri
temalar, gorsel obje koleksiyonlar1 ve biligsel veriler sayesinde
gecmisi korumanin yani sira bugiin ile baglantilarin kurulmasina ve
gelecegin kurgulanmasina aract olurlar. 1839 yilinda icat edilen
fotograf, var olan gercegi hizli bir sekilde kayit altina alma giicii ile
biiytik ilgi gormiistiir. Teknoloji, kimya ve fizik bilimlerinin kesisimi
ile ortaya ¢ikan fotograf makinasi ve goriintii liretimi, ticari basarisi
ve sanat kimligi ile bugiin de gelisimini stirdiirmektedir. Sosyal
yasantimizin ayrilmaz bir pargasi olan fotograf, icadindan bugiine
kendi tarihini de olusturmustur. Dolayisi ile koleksiyonerlerin,
miizelerin hem koruma araclarindan biri hem de ana temasidir.

Diinyada ilk fotograf miizesi 1947 yilinda agilmistir. Tiirkiye'de ise
1997 yilinda Hilmi Nakipoglu'nun kisisel girisimi ile fotograf makinesi
koleksiyonu ilk miizeye donilismiistiir. Tirkiye genelinde alti adet
fotograf makineleri ve ekipmani miizesi: Nakipoglu Fotograf
Makineleri Miizesi, Balikesir Ulusal Fotograf Miizesi, Osman Yasar
Tanagan Fotograf Miizesi, Mysia Fotograf Miizesi, Malatya Bliytliksehir
Belediyesi Fotograf Makinas1 Miizesi, Hamza Riistem Fotograf Evi ve
Miizesi ve fotografcimiz Ara Gliler anisini yasatmak adina kurulan Ara
Giiler Miizesi'dir.

Makale kapsaminda miize kavrami kisaca ele alinmis, genelde
Tiirkiye’deki fotograf miizeleri internet olanaklari ile incelenmis ve
6zel olarak Hamza Riistem Fotograf Evi ve Miizesi analiz edilmistir.
Miizeye adini veren, 1925 yilinda kuruldugu handa hala c¢alsan,
fzmir'in ilk Tirk ve Miisliman fotografhanesi Hamza Riistem
Fotografhanesi, ayni zamanda geng¢ kusak izmir'li fotografgilarin
yetistigi bir okul islevi gormistir. Bu o6zelliklerinden dolay:
Cumbhuriyetimizin 100.yilinda Hamza Riistem, torunu koleksiyoner
Mert Riistem ile gorisiilerek anilmis, anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizecilik, fotograf tarihi, fotograf miizesi,
fotograf makinesi.

Akademik Disipin(ler)/alan(lar): Fotograf, plastik sanatlar, cagdas
sanat.
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1. Introduction

Collecting forms the foundation of the museum phenomenon. In this context, we need to examine both
concepts in terms of their etymology and historical development. Etymologically, collection is defined as the
entirety of homogeneous or similar things that are gathered, accumulated, and classified based on the desire
to utilize leisure time, derive pleasure, learn, or gain benefits. It is derived from the French word collection
meaning gathering, accumulation. The French word is borrowed from the Latin word collectio, which is
derived from the verb colligere meaning to gather and the suffix -tion (etimolojiturkce, 2023). In Turkish, the
word koleksiyon is defined as the entirety of objects gathered and classified according to their characteristics
for the purpose of learning, benefit, or pleasure (Turk Dil Kurumu, 2023).

The term museion, which is a product of the Hellenistic Age, referred to a place where contemplation and
philosophical discourse took place in ancient Greek culture; it was a temple dedicated to the inspiration
muses. Between 306 and 285 BC, a museion (museum) was built in the middle of the palace garden in the
city we know today as Alexandria in Egypt. The museum was surrounded by a library, amphitheater,
observatory, dining and study rooms, botanical and zoological gardens. This museum, which functioned as
a university, academy, and monastery, collected, documented, and preserved ancient and contemporary
artworks from Greece and eastern countries. In this sense, the Alexandria Museum laid the foundation for
the modern understanding of museums. The Romans initially used the word museum to refer to a place of
philosophical discussions. It is known that museums were later established in Bergama, Antakya, Rome, and
Athens.

The collections of princely, royal, and imperial treasures from the Renaissance form the core of the 18th-
century museums, which are considered the golden age of museumization. In the 18th century, museums
evolved into institutions accessible to everyone. In 1746, a general collection of historical artworks was
established from the treasures of the Kingdom of France, and the idea of exhibiting these works to the public
was proposed. In 1750, the Luxembourg Museum was founded, realizing this concept. The Luxembourg
Museum is recognized as the world's first official museum. In England, the foundations of the British
Museum were laid in 1759. The Louvre, established in 1793, was created by taking possession of royal
collections, treasuries, and aristocratic collections. In 1863, a British collector donated his collected works
to the University of Oxford, marking the first time a collection was opened to the public for viewing and use.
This donation led to the establishment of the first modern museum in England (“Museum”, 2023). The
Berlin Museum (1828) was initiated by King II. Frederick of Prussia. The Vienna Kunsthistorisches Museum
(1891) was established during the reign of II. Rudolf and by other members of the Habsburg dynasty. The
Prado Museum (1819) was founded by the Habsburg and Bourbon dynasties and rulers. The Hermitage
Museum in St. Petersburg (1853) and the State Russian Museum were organized around the cabinets of
Peter the Great. Wendy Shaw (2004, p.42) argues that while museums in Europe emerged from the rare
cabinets of Renaissance-era nobles, the museums of the Ottoman Empire were born from pieces not
included in the Sultan's private collection.

The origins of Ottoman museology are assumed to have begun in 1846 when the
collections of Mecmua-i Esliha-i Atika and Mecmua-i Asar-1 Atika from Topkapi
Palace and Hagia Irene were merged. However, even with the partial merging of
these two collections, the resulting Hagia Irene remained far from the modern
museum appearance. In 1869, when it was renamed the Imperial Museum
(Miize-i Hiimayun), it remained closed to the public and had an atmosphere
resembling cabinets. (Edhem, 2019, p. 26)

During his visit to European countries in 1867, Sultan Abdulaziz's exploration of the Abras Gallery and his
examination of Greek and Roman artifacts, as well as his efforts to integrate with European culture,
contributed to an increased interest in archaeological objects. In 1869, Prime Minister Ali Pasha changed
the name of Mecmua-i Asar-1 Atika to Miize-i Himayun (Imperial Museum) (Shaw, 2004, p.102). The Miize-
i Himayun became a European-style venue where the Ottoman Empire's power could be perceived through
meticulously arranged historical artifacts. The Mecmua-i Esliha-i Atika (ancient weapon collection) at Hagia
Irene was closed in 1877 after the Ottoman-Russian war defeat, as an attempt to erase the memory of the
defeat and due to decreasing interest in weaponry.

In 1881, Osman Hamdi Bey, a member of an important bureaucratic family in the Ottoman Empire, was
appointed to manage the Miize-i Hiimayun. Educated in law, art, and archaeology in France, he aimed to
enhance public interest in art and archaeology and educate the youth in these fields. Consequently, in 1883,
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he founded the Sanayi-i Nefise (Academy of Fine Arts) and the Istanbul Archaeology Museum, taking on
their directorships (Shaw, 2004, p.122-126).

Today, a museum is defined as a permanent, non-profit organization that serves society and works for its
development, revealing, studying, evaluating, collecting, preserving, introducing, continuously and
temporarily exhibiting the tangible and intangible cultural heritage of humanity, educating, and influencing
the development of cultural and artistic taste and worldview, open to the public, using scientific methods
(Kilttr Varliklar: ve Miizeler Genel Midiirligii,2023). Ali Artun defines museology as an institution that is
managed continuously for the benefit of society with the aim of preserving, studying, evaluating, and exhibiting
a whole consisting of elements carrying cultural value (Artun, 2007). According to Giineroz;

Since the 19th century, when museums began to evolve into institutions that
share research and findings related to different scientific fields, they have been
recognized as the key to the development of disciplines such as art history,
archaeology, geology, and paleontology. (2022, p. 170)

As emphasized by Prof. Dr. Filiz Yenisehirlioglu in the Preface of Ayaokur's book on Information
Management in Museums,

In the twentieth century, differences in museum contents began to emerge.
Museums became places that not only showcased objects from the history of
civilization but also all material culture examples that enter our daily lives,
contemporary artworks, and specialized collections focused on specific subjects.
(Ayaokur, 2014, p.10)

In the present day, the cultural and social contributions of museums to human existence have come under
scrutiny, emphasizing the importance of museums from pedagogical, sociological, psychological, educational,
and economic perspectives (Okan, 2018, p. 189). Like in all areas around the world, there is a
transformational shift occurring in the field of museology. The social role of museums was brought back to
the agenda and reflected in the new museum definition during the meeting of the International Council of
Museums (ICOM) held in Prague in 2022:

A museum is a permanent institution that investigates, collects, preserves,
interprets, and exhibits tangible and intangible heritage for the benefit of society,
without pursuing profit. With their open, accessible, and inclusive structures,
museums promote diversity and sustainability. Shaped by ethical and
professional understanding and the participation of communities, they offer
various experiences that encompass education, enjoyment, contemplation, and
the sharing of thoughts and knowledge. (Glinerdz, 2022, p. 172-173)

As a critical look at the definition of contemporary museum accepted by ICOM, Huyssen quotes Artun's first
article of Andreas Huyssen's Twilight Memories: Determining Time in a Culture of Amnesia, from The Museum
as a Mass Media:

In the culture of consumption that has rendered everything disposable, an
irreparable museum mania has emerged. The museum, once the stronghold of
selective preservation, tradition, and high culture, has given way to the mass
media of spectacles, setups, and excess... The temple of museums has crumbled,
replaced by a hybrid space between fairgrounds and shopping malls. While
visiting museums used to be an experience related to time and history, it has
turned into a form of entertainment related to space. (Artun, 2017, p. 181)

In contemporary modern museology, there are four important approaches: Virtual Museum, Touchable
Museum, Mobile Museum, and Foundation Museum (Keles, 2010, p. 6). Virtual Museums are evolving as a type
of museology that best reflects the appearance and content of modern museology (Okan, 2018, p. 191). In
Turkiye, the Ministry of Culture and Tourism categorizes museums into five different structures: Official
Museums, Foundation Museums, Personal Museums, Institutional Museums, and University Museums. Due to
these different structures, it becomes challenging to establish a functioning and sustainable system (Kultiir
Varliklari ve Miizeler Genel Midiirligi, 2023).
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2.Photography Museums in Turkiye

The world's first-known photography museum, the George Eastman Museum, is located in George
Eastman's mansion in Rochester, New York, known as the pioneer of popular photography and cinema.
Established in 1947 as a nonprofit independent institution, this museum is the oldest photography museum
and one of the oldest film archives in the world. The institution houses unique collections, including several
million objects in the fields of photography, cinema, and photographic and cinematographic technology, as
well as illustrated photographic books. The institution has also been a leader in film preservation and
photography conservation for a long time (eastman museum, 2023).

Institutions referred to as Photography Museums exhibit printed photographs as their content. These
establishments showcase a wide perspective ranging from prints of iconic artists that have shaped the
direction of photographic art to the visions of contemporary artists, creating exhibitions and establishing
archives. As examples, we can mention some of the most renowned photography museums in the world:
the International Center of Photography Museum in New York, USA (founded in 1974), and the Tokyo
Photographic Art Museum in Tokyo, Japan (founded in 1990). Within photography museums, exhibitions
and collections encompass various genres of photographic art such as portraiture, landscapes, and fashion.

Museums referred to as Camera Museums exhibit photography cameras and equipment. These museums
display their collections of cameras and photographic equipment in chronological order, from the invention
of photography to the present day, highlighting the development processes of leading brands in the
photography industry. Some museums, on the other hand, showcase both photography cameras and
equipment, as well as feature prints of artists.

The establishment of photography museums in Turkiye is relatively recent. It involves individual collections
being transformed into museums through the efforts of individuals themselves or with the support of local
municipalities. Individual collections can obtain the status of private museums by fulfilling the conditions
stipulated in the Regulation on Private Museums and their Audits by the Ministry of Culture and Tourism,
General Directorate of Cultural Heritage and Museums. As of March 10, 2023, there are 366 private
museums operating under the supervision of the ministry (Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Mudiirligi,
2023).

In Turkiye, there are seven photography museums that were established, and are currently open, with the
first one established in 1997. Personal collections take the forefront in museum establishments. The
photography camera collections transformed into museums with the support of municipalities are located
in Istanbul (1), Izmir (1), Bursa (1), Balikesir (1), Eskisehir (1), and Malatya (1). The Ara Giiler Museum,
opened in Istanbul in 2018, was established with the aim of preserving the artist's name and protecting his
photographs.

2.1. Nakipoglu Camera Museum

(1997) Itis the first and still active private photography museum in Bakirkéy, Istanbul, Turkiye. The founder
of the museum, Hilmi Nakipoglu, explains the establishment story as follows:

Until '97, especially every weekend, Saturday and Sunday, sometimes two or
three, I started collecting cameras through purchases. [ was buying cameras from
the vicinity of the city walls, Beyazit Istanbul University square, Beyazit Mosque
and bookstores, antique shops, street vendors, Hayyam Passage in Sirkeci,
antique shops in Bahariye, and the Tuesday Market. In this way, I accumulated
900 cameras through purchasing. I am still continuing to collect.
(kameramuzesi.com, 2023, May 10)

The museum's website provides detailed information about the museum and its collections, allowing
individuals who cannot visit the museum to learn about the development of cameras from the beginning to
the present day in a detailed manner. The museum also includes special galleries dedicated to Prof. Dr. Giiler
Ertan, ibrahim Zaman, and ilteris Tezel, who have made significant contributions to Turkish photography.

2.2. Balikesir National Photography Museum

Located in the historical two-story building in Dumlupinar District Ulus Street, Karesi District, and the
adjacent three-story new building, the museum was inaugurated on May 19, 2006. The museum consists of
two exhibition halls, a camera technology hall, a library, a darkroom, a hall displaying photographic
equipment and artifacts, and a hall showcasing historical and technically valuable cameras
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(etkinlik.balikesir.bel.tr,2023). The establishment of the museum and library was carried out through the
collective effort of the members of Balikesir Photography Art Association (BASAF), including Altug Oymak,
Omer Gemici, Yakup Ozkul, Yusuf Hocaoglu, and Bahar Oztung, along with the participation of all association
members, photography enthusiasts from Balikesir, and participants from across the country. The library
was inaugurated on May 3, 2004, and it contains 2000 signed books on photography. After the opening of
the Balikesir National Photography Museum, it was honored with awards from the Turkiye Photography
Art Federation, Balikesir Unity of Citizens, and Istanbul Photography and Cinema Amateurs Association
(IFSAK).

2.3. Osman Yasar Tanacan Photography Museum

(2017) The Municipality of Odunpazari in Eskisehir transformed the area formerly used as a wedding hall
in the historical Odunpazar: district's Kursunlu Complex into the Osman Yasar Tanacan Photography
Museum. The museum houses 372 cameras, photographs, and other photography-related equipment
(Osman Yasar Tanagan Fotograf Miizesi, 2023, May 10).

2.4. Mysia Photography Museum

Opened for visitation on October 7, 2017, in the village of Misi, Bursa Niliifer Municipality, the museum
embodies a contemporary understanding of museum practices through its library, collection, publications,
exhibitions, workshops, and educational activities. 435 photographic material, 276 photographs, 124 films,
negatives, photo cards are on display. The ground floor of the museum hosts temporary exhibitions, while
providing black and white darkroom training and workshops to take visitors into the enchanting world of
photography (“Mysia fotograf miizesine ozel muze statusu verildi”, 2019). The website of Niliifer
Municipality features information about the museum and a 360-degree virtual tour.

2.5. Malatya Metropolitan Municipality Camera Museum

Established on September 30, 2017, by the Malatya Metropolitan Municipality, the museum is located at
Sehit ibrahim Tanriverdi Art Street, Inénii Neighborhood, inénii Avenue, 44070 Yesilyurt. The museum
exhibits 2,023 cameras spanning from 1876 to the present day, displayed in 44 different showcases, along
with over 3,000 accessories showcased in 55 separate compartments. The museum also displays spy
cameras. With its capacity, the museum holds the distinction of being the third-largest camera museum in
the world and the largest in Asia and Europe. The museum premises include a cinema and projection hall, a
darkroom, and two photo shoot corners for both indoor and outdoor settings (“Fotograf Makina Miizesi
ylzbinleri agirladi”,2020). Despite garnering significant media attention due to its size and variety of
materials, it does not have a dedicated website.

2.6. Ara Giiler Museum

The Ara Giiler Archive and Research Center (AGAVAM) was established in 2016 through a collaboration
between Dogus Group and Ara Giiler with the aim of preserving and promoting the 70-year career of our
renowned photographer, Ara Giiler. In 2018, the museum was inaugurated in the restored premises of Sisli
Bomonti Brewery, resulting from the foundation's efforts (t24.com.tr). The museum opened to visitors on
Ara Giler's 90th birthday, August 16, 2018, with the exhibition The Whistling Man
(www.cumhuriyet.com.tr) compiled from Ara Giiler's archive. It was honored with the Ministry of Culture
and Tourism's Special Award. The museum's second exhibition, themed Aphrodisias, was unveiled in 2019.
Although there are numerous websites mentioning the museum, the official website
https://aragulermuzesi.com is not currently active. However, the aragulermuzesi Instagram account is
active.

Table 1. Photography museums in Turkiye

Name Year and place of | Ownership Posibilities Number of Do-
establishment cuments

Public/Private /foundation

Nakipoglu Museum of | 1997 Bakirkdy, Is- | Private, Hilmi Nakipoglu 3 private galleries 900 Cameras.
Cameras tanbul
Balikesir National Mu- | 2006 Karesi Balike- | Balikesir Municipality Dark room, library, 2

seum of Photography sir exhibition halls
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Hamza Rustem Photog- | 2007 Karsiyaka-iz- | Karsiyaka Municipality Darkroom, Studio, Panorama | 550 Cameras, Ac-
raphy House and Mu- | mir Presentation room. Camera cessories

seum Obscura, 1 Exhibition hall

Mysia Photography Mu- | 2017 Bursa Niltfer Municipality Dark room, Exhibition | 435 photograp-
seum hall hic material, 276

photographs, 124
films, negatives,

Photo cards

Malatya Metropolitan | 2017 Yesilyurt-Ma- | Malatya Metropolitan Munici- | Dark room, Exhibition | 2023Cameras

Municipality  Camera | latya pality hall, Cinema, Presentation .
Museum Room 3000Accessories
Osman Yasar Tanagan | 2017 Odunpazari | Odunpazari Municipality 372 Cameras

Photography Museum Eskisehir .
Accessories

Ara Gliler Museum 2018 Sisli-istanbul | Ara Giiler Dogus Sanat ve Mii-
zecilik A.S. (AGAVAM)

The names of the museums, their establishment years, the cities they are located in, museum facilities, and
the number of exhibited artworks are included in the organized table 1. It can be observed that the museums
are established in the cities of Istanbul (2), Izmir, Bursa, Balikesir, Eskisehir, and Malatya. In terms of
distribution, the Marmara and Aegean regions are densely populated, Eskisehir stands alone in the Central
Anatoliaregion, and Malatya stands out as the only city with a photo museum in the Eastern Anatolia region.
The first opened Nakipoglu Photography Cameras Museum dates back to 1997, the second opened Balikesir
National Photography Museum was established in 2006, and the Hamza Rustem Photography Museum was
opened in 2007. There is an approximate ten-year time span between them. The Malatya Metropolitan
Municipality Camera Museum was opened in 2017, the Osman Yasar Tanagan Photography Museum in
2017, and the Ara Guler Museum in 2018, repeating the ten-year time span interestingly. Balikesir National
Photography Museum, Hamza Rustem Photography Museum, Mysia Photography Museum, and Malatya
Metropolitan Municipality Camera Museum have darkroom, studio, and exhibition hall facilities. The Ara
Guler Museum has only exhibition halls, and the Nakipoglu Camera Museum has three private galleries. In
terms of exhibited cameras, the Malatya Metropolitan Municipality Camera Museum ranks first, followed
by the Nakipoglu Camera Museum in second place, and the Hamza Rustem Photography Museum in third
place. While the Nakipoglu Camera Museum is established and managed by a foundation, the Ara Guler
Museum, and the other museums are under the administration of local municipalities.

3. Hamza Riistem Photography House and Museum

is located at Yali Mahallesi, 6522 Street No:8, Karsiyaka-izmir (Hamza Riistem Fotograf Evi Ozel Miizesi,
2023). Within the green area owned by Karsiyaka Municipality, the museum features a Camera Obscura!
(Image 1) of a size suitable for a few people to comfortably enter, a Panorama? building (Image 2), and an
exhibition hall.

1Camera Obscura: It means dark room in Latin. It involves the formation of an image through a box and a light passing through a hole
on one of its surfaces. The image is formed in perfect perspective and with original colors, but it appears inverted. (Frizot, 1998, p. 18).
2Panorama: It means an extensive view visible from a high point.In 1789, Robert Barker covered the walls of a cylindrical building with
finely painted and colored canvases depicting a 360-degree panorama, which was illuminated from behind to create a vivid effect. This
allowed viewers to observe the panorama from a certain distance (Hyde, 1988, p. 13).
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Image 2. Hamza Riistem Photography House Museum, Panorama building, Photo by Isik Sezer

Hamza Riistem Photography House Private Museum is the first and only photography museum in izmir.
Opened in 2011 with the support of Karsiyaka Municipality in {zmir, the museum exhibits a collection of
approximately 550 pieces, including the family heirlooms of Hamza Riistem, who established izmir's first
photography studio, as well as various photographic equipment and materials. Although the collection is
owned by Mert Riistem, the grandson of Hamza Riistem, the museum bears the name of his grandfather.
The museum actually preserves and shares two historical legacies. The first is the history of Hamza Riistem
Photography Studio, which was the first photo studio opened by a Turkish and Muslim entrepreneur in
[zmir in 1925 and is still active today, including the photographic materials and printings from the first
studio. The second is a general history of photography through Mert Riistem's collection of cameras dating
from the 1870s to the 1970s. Thus, a visitor to the museum learns about the development of photography
through the cameras, and also gains insights into how izmir appeared from the early years of the Turkish
Republic until the 1970s through the photographs taken by Hamza Riistem Photography Studio. They can
also understand the concept of a photo shooting studio, the meaning of a darkroom, the fashion of the era,
and how posing for a photographer was done, among other examples.
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Image 3. Hamza Riistem Photography House Museum, Darkroom, Photo by Isik Sezer

Image 4. Hamza Riistem Photography House Museum, Studio, Photo by Isik Sezer

Image 5. Hamza Riistem Photography House Museum, Retouching device, Photo by Isik Sezer
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The museum has reconstructed the darkroom (Image 3) of Hamza Riistem Photography Studio using
original materials. Additionally, the photo shooting studio (Image 4) showcases the original studio-type
folding camera used by Hamza Riistem, various photo card boxes used until the 1970s, and a retouching
device (Image 5) that facilitated the retouching process. The background painting on the studio wall has
been recreated accurately by graduate students Kivan¢ Sen and ismail Birlik from Dokuz Eyliil University
Faculty of Fine Arts, Department of Photography. The museum's presentation and meeting room is called
Hamza Riistem Memorial Room (Image 6). In the presentation room, Hamza Riistem's personal belongings
are displayed in glass compartments (Image 7), while the walls feature family photographs and landscapes
taken in Crete and izmir. The design of the seating area and the selection and placement of the photographs
on the walls in the presentation room were done by Mert Riistem.

Image 6. Hamza Riistem Photography House and Museum, Memorial Room, Photo by Isik Sezer

Image 7. Hamza Riistem Photography House and Museum, Hamza Riistem's personal belongings, Photo by Isik Sezer

The donated collection by Mert Riistem consists of original cameras classified according to their brand, year,
and country of origin. To gain more space and surface inside the museum, a steel construction with three
rows of partitions was built, resulting in the creation of six additional walls. These walls are equipped with
38 glass cabinets of various widths (Image 8). These cabinets display the development of cameras from
wooden box cameras to Rolleiflex, from Polaroid cameras to instant cameras, covering the period from 1870
to 1970. The collection also includes retouching kits, developing formulas, examples of photo albums and
frames from that era, as well as lenses. Notable examples among the collection are the Kodak stereoscopic
device, stereoscopic photo cards, and underwater cameras. The museum walls feature posters introducing
the invention of photography, the definition of Camera Obscura, the historical development of cameras, the
life of Hamza Riistem, and some photographic equipment. Three large panels display glass negatives taken
at Hamza Riistem's photography studio, arranged side by side and illuminated from behind with LED light
strips (Image 9). This presentation technique not only makes the material visible but also contributes to the
identity of the museum.
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Image 8. Hamza Riistem Photography House and Museum, interior, Photo by Isik Sezer

Image 9. Hamza Riistem Photography House and Museum, glass negative panels, Photo by Isik Sezer

The house allocated by the municipality to be used as a museum has the characteristics of a typical three-
bedroom and one living room house, which makes it a relatively small area for a museum. To overcome this
issue, glass partitions were added to the front and side facades to create an expansion. Approximately 120
x 260 cm in size, there are 25 glass partitions covered with reproductions of large-format prints of
photographs taken at the photography studio until the 1970s. Through these photographs, visitors can
journey through a timeline and gain insights into the social and cultural structure of the early years of the
Republic (Image 10). In the backyard of the museum, there is a statue of Hamza Riistem next to the pool.

Image 10. Hamza Riistem Museum, exterior
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3.1. Establishment of Hamza Riistem Photography House and Museum

The text below is an excerpt from an interview conducted on March 9, 2023, at Mert Riistem's office in
Hamza Riistem Passage.

Isik Sezer: Who is Mert Riistem and how did he start with photography?

Mert Riistem: [ was born in 1969, and I studied mechanical engineering in Tiirkiye Due to family reasons,
[ had to abandon my master's studies in London in 1991 and returned to Tiirkiye to take over the family
business. My father and uncle had separate shops in the marketplace. I joined my father's shop and started
selling color prints, color and some black and white films, so as not to compete with my uncle. My uncle,
Mazhar, fell ill, and in 1993-94, he handed over his shop to me along with the employees. We merged the
shops and expanded the business.

Isik Sezer: How did the camera collection begin?

Mert Riistem: | will never forget the year 1997. It's autumn, and I'm in the same shop. A man came in and
asked who the Rustems were. I said, That would be me. He asked, Are you Hamza Riistem's grandson? Well,
let's see those old cameras, show me what you have. 1 was shocked and didn't know what to say. I had never
thought about it from that perspective. He said, Doesn't the great Hamza Riistem even have his own
photograph in Izmir? Doesn't that suit the great Riistem? 1 felt embarrassed. That day, | saw a truth [ hadn't
seen before. It was a moment of realization. I immediately went down to the storage and found 5-10
cameras. After that incident, I started collecting photographic equipment, especially Hamza Riistem's sealed
photographs, from various sources, including the popular online marketplace Gitti Gidiyor.

Isik Sezer: How did the idea of the museum come about and become a reality?

Mert Riistem: Since I'm a member of IFOD (Izmir Photography Art Association), I frequently visit the
association, and my collection is known. The idea of an exhibition and a museum came up during our
conversations. During the mayoral term of Ahmet Piristina (1952-2004) in Izmir Metropolitan Municipality
(1999-2004), in August 2002, the Izmir Photography Art Association (IFOD) and Hamza Riistem
Photography Studio Camera Collection exhibition was held at the Izmir Fair. Along with the president of
[FOD, Tayfun Kocaman, and the association board member Murat Cakil, we explained our museum idea to
Ahmet Piristina and requested a meeting. Before the meeting, I had a special plaque made, and [ presented
it to Piristina along with a photograph of Mustafa Kemal Atatiirk and Ismet Inénii together. Tayfun Kocaman
and Murat Cakil were also present at the meeting. Piristina said, I can provide you with the Esrefpasa
marriage registration office for the museum, and you can operate the café on the ground floor to support the
association. Tayfun Kocaman objected, saying, Our members won't go there; they are used to Alsancak. The
meeting ended without a resolution. Our first museum attempt was unsuccessful.

Later on, we formed a commission at IFOD to discuss the concept of the museum, but when it turned into
an IFOD museum idea, I stepped back. My friend from the association, Ipek Cabadak, helped me a lot in
preserving, categorizing, and archiving my collection. I learned a great deal about collecting from her.

Isik Sezer: How did the second initiative for the museum come about?

Mert Riistem: During the exhibition we held in 2010 at Alsancak Tiirkan Saylan Cultural Center, [ met the
Mayor of Konak (2009-2014), Hakan Tartan, and the Culture Director, Ms. Tiilay, and we discussed the
museum idea. Tartan was very interested in the idea, but it was rejected in the municipal council. Our second
attempt also ended without success.

Isik Sezer: | guess the final move established the museum?

Mert Riistem: The Karsiyaka Ege Art Center Photography Club, founded in 1997, was transformed into the
Aegean Photography and Cinema Amateurs Association (EFSA) in 2003, thanks to the efforts of Biilent
Glizay, an IFOD member (efsa.org.tr,2023). Biilent asked me to contribute an award for a competition
organized by the association and said, You can present the award and use it as an excuse to meet the Mayor.
Thanks to the Hamza Riistem B&W Award, 1 got to meet Cevat Durak, the Mayor of Karsiyaka, and Ms.
Sebnem, the Director of Culture. We invited Ms. Sebnem to our office in Kemeralti and showed her the
collection, and she was very impressed. Later, we heard from the media that a photography museum would
be opened in Karsiyaka, and we were surprised. It turned out that Cevat Durak gathered journalists at the
end of each year to announce their plans for the following year, and he announced the news of the museum.
The process took a while, and they couldn't find a suitable location. Eventually, the model house on the land
owned by Soyak was allocated to us as the museum. We said that three rooms and a salon were not enough
for a museum, so the municipality added the glass partition that forms the front facade.
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Isik Sezer: How did the progress of the work unfold?

Mert Riistem: We signed a protocol with the Karsiyaka Municipality on August 20, 2010, and started the
work. The municipality assigned an architect for the interior design of the museum, and a commission was
formed. The commission included the individuals appointed by the municipality, as well as myself, ipek
Cabadak, and Prof. Dr. Simber Atay. Cabadak and Atay opposed the idea of the Hamza Riistem Photography
Museum, citing a shortage of materials, and managed to convince the municipal authorities to add the idea
of Hamza Riistem Photography House to the protocol. After a controversial and contentious process, the
Hamza Riistem Photography House, which was completed, was opened in 2011 by the Karsiyaka
Municipality and received great interest. In 2011, the Photography House, which won the Local Government
Awards given by Ozel Kalem Dergisi in the category of Culture and Art Activities (“Tarihe Sayg: Odiilleri”,
2011), was also awarded the Contribution Award in the Field of Protecting Historical Environment and
Cultural Assets by Izmir Metropolitan Municipality (Hamza Riistem Fotograf Evi Ozel Miizesi,2023).

Isik Sezer: When and how was the museum identity established?

Mert Riistem: | was very uncomfortable with the term Photography House. I felt that Hamza Riistem's
contributions to Izmir and photography were being underestimated. So, in 2014, I applied to the Ministry
of Culture and Tourism and managed to register the Hamza Riistem Photography House as Hamza Riistem
Photography House and Museum under the status of a private museum.

Isik Sezer: Although you are the owner of the collection, all the exhibitions and the museum itself carry the
name Hamza Riistem. Why?

Mert Riistem: Hamza Riistem is our family name. My grandfather came from Crete to Izmir and opened the
first photography studio, laying the foundation for what we have today. His sons, Hiiseyin, Nuri, and Mazhar,
used variations of the name Nuri Hamza Riistem in their trade and personal lives. I insisted on the name
Hamza Riistem for the museum to preserve my grandfather's place and importance in Turkish photography
and to keep our family name alive.

Isik Sezer: Can you tell us about Hamza Riistem?

Mert Riistem: Hamza Riistem is the son of a Cretan family. He was born in 1872 in Candia. His father,
Mustafa Hoca, was also born in Candia. Mustafa Efendi, who was a teacher and school owner from 1831 to
1837, provided him with education in Persian, French, English, and their native languages, Greek and
Turkish. At the end of the 19th century, there were events in Crete similar to those in Cyprus. The conflict
between Greek and Muslim communities started. During that period, the Muslim population on the island
was forced to seek refuge in the relatively safer cities and predominantly Muslim towns. To defend Muslims
and his family, Mustafa Hoca joined the militias. The island became very unsafe for the family, so they
crossed to Anatolian lands through Bodrum and settled in Usak by land. Hamza Riistem received his primary
education from his father and later attended Bursa Military Junior High School. After completing his junior
high education, he continued his studies at Istanbul Kuleli Military High School. He then started his
engineering education at Beyrii Himayun Engineering School. During those years, he joined the opposition
movement, the Young Turks. One day, while he was having his friends write a play by Namik Kemal, they
were reported to the palace, and it was revealed that he was a Young Turk. He was arrested and thrown
into prison. In those years, military students were not executed but sent into exile to avoid causing
reactions. He was sent into exile to Fizan, located on the Arabian Peninsula, under the supervision of
gendarmes. They set sail from Istanbul. When the ship, which Hamza Riistem was also on, arrived at Izmir
Harbor, the family became aware of the situation, and they contacted prominent Young Turks of that period.
A plan was made to rescue their son. While the ship was in Izmir Harbor, a Cretan boat approached, and
Hamza Riistem jumped into the sea and got on the boat. The gendarmes did not interfere, and he was put
on the first departing ship from the harbor. The ship coincidentally went to his birthplace, Crete. With only
the clothes on his back, he arrived in Candia and unknowingly returned to his homeland.

While trying to make a living as a street vendor near the English camp, Hamza Riistem, who caught the
attention of Bahaeddin Bey, who came to the camp to take photographs, started his apprenticeship at
Bahaettin Bediz Photo Studio (1897), seeing a future in photography instead of accepting the offered
municipal engineering position. His hard work, love for the profession, technical skills, and knowledge of
multiple foreign languages helped him progress in his career. He quickly rose to the rank of journeyman.
When his master, Rahmizade Bahaeddin (Bediz), went to Istanbul, he handed over the photo studio to
Hamza Riistem, who continued the business under the name Photographer Bahaeddin, Owner Hamza
Riistem. In this way, he also honored his master's name. After purchasing the company (1909), Hamza
Riistem entered a busy work pace. He married Zehra Hanim from Hanya for a while (1912). He had a
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telephone both at home and in his workplace (telephones started to be used in cities in the 1900s). To avoid
being a Greek soldier, he obtained an Italian passport. After the surname law was passed, Hamza Riistem
officially adopted the surname Riistem, which was taken as Hamza Riistem in Crete. In Crete, families also
had nicknames, and the nickname of the Riistem family was Lagudaki (Ada Tavsancigi- Island Hare).

After the exchange agreement, Hamza Riistem thought logically and made the necessary preparations. It is
difficult to embark on such an adventure when it is uncertain where you will live and what you will do.
Hamza Riistem led his employees, and together they chose Izmir to continue their lives. The answer to the
question Why Izmir? is commercial. Usak, where the family lived for a while, was not preferred. [zmir, an
important port city of the period with intense commercial activities, was chosen. The company's employees
were also part of the family. Hasan Demren, Hiiseyin Riistem, Cafer Bey, Ali Balim, and Fikri Géksay, who
worked at the photo studio, migrated to Izmir with their families (Riistem, 2019, p. 207). He returned to
Izmir in 1925 and opened his photo studio with the title Bahaettin Photo Studio Owner Hamza Riistem. In
1927, he influenced his master Bahaettin Bediz's move to Izmir and changed his title to Hamza Riistem
(Sezer, 2019, p. 71).

The state of the art technology used in the photo studio proved to be effective, and the customer base quickly
expanded. Hamza Riistem made significant contributions to the promotion of Izmir. He documented the
archaeological sites of the Aegean region, including the Ephesus excavations, which were important
indicators of the modernization and Europeanization of the Republic of Turkiye. He also prepared postcard
series, just like in Crete. During those years, postcards were more commonly prepared with photographs
than by printing presses. Therefore, prints in the size of 9x13 were called postcards.

The 1900’s were the years when photography started to be used in newspapers. Unlike today, there were
no photographers on the staff of newspapers. Local photographers in provincial provinces would do this
job, and the photos they sent would be published. Shortly after arriving in Izmir, Hamza Riistem started
working as a press photographer. He took photographs of statesmen, celebrities, and ceremonies, especially
Atatirk, who came to Izmir.

World War I1 was a difficult period for photography. Not only photographers but the entire country suffered.
During this period, sales of imported products became very difficult. Towels were brought from Bursa and
attempted to be sold to fill the empty shelves. Formulas were developed to use expired films and cards, and
expired materials were utilized. Also, during this period, card sizes were reduced to save costs.

Hamza Riistem also employs female photographers at the photo studio. In the 1950s, events such as parties,
meetings, births, postpartum periods, birthdays, and more, which took place in homes, were captured by
female photographers.

In 1944, Hamza Riistem established the Izmir Photographers Association and served as its president for
many years. He was also among the founders of the Istanbul Photographers Association. The unity among
colleagues facilitated imports, and Hamza Bey, through his import activities, provided his colleagues with
the necessary materials. He personally designed the newspaper promotional announcements for Hamza
Ristem's company, just like the one in Ulusal Gazete on February 2, 1935 (Image 11). He realized the idea
of the first mobile advertising billboard at the Izmir Fair. The photo studio had a dedicated telephone and
telegraph line.

After 1950, Mr. Hamza slowed down his active work life and handed over the photo studio to his middle
son, Nuri, and the sales department to his younger son, Metin. Despite his advancing age, he couldn't stop
working completely and occasionally engaged in active projects. He passed away at the age of 99 in 1971.
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O Kadar zararsizdir ki kalp boheek, bhasur memeler rabatsrarin, ge-
belere, goeuklara ve tansionlary yokselmis kimselere doklorlar yalue
sasmall ( Porjen Sahap ) moshil pastillerini tavsiye edecler, 2

Image 11. Advertisement for Hamza Riistem Photo Studio, Ulusal Birlik, February 2, 1935.
4. Conclusion

While the world's first photography museum was established in 1947, in Turkiye, it was opened in 1997 as
a personal initiative. The Hilmi Nakipoglu Camera Museum continues to exist as a personal endeavor, but
the Balikesir National Photography Museum, Osman Yasar Tana¢an Photography Museum, Mysia
Photography Museum, Malatya Metropolitan Municipality Camera Museum, Hamza Riistem Photo House
and Museum were brought to life with the support of local municipalities. The Ara Giiler Museum, on the
other hand, was established by the Dogus Group and the Ara Giiler Research Foundation.

The promotion of these established photography museums is done through the websites of the respective
municipalities they are affiliated with. While the introductions of the museums are provided through
photographs on the websites, only Mysia Photography Museum and Hamza Riistem Photo House and
Museum offer a 360-degree virtual tour option. The Nakipoglu Camera Museum has the most effective
website for online promotion. The website provides images and technical specifications of all the cameras
in the museum.

Among the mentioned museums, Balikesir National Photography Museum holds a privileged position with
its collection of 2,000 original signed books with photography content. All the museums have exhibition
halls, and representative darkroom and studio spaces have been established. It is known that workshop
activities are only conducted in the Malatya Metropolitan Municipality Camera Museum and Mysia
Photography Museum.

Although the collection of Hamza Riistem Photo House and Museum belongs to Mert Riistem, it carries the
name of his grandfather, Hamza Riistem. Hamza Riistem, who is the first Turkish and Muslim photographer
in izmir, is known to this day thanks to this museum. In addition, Mert Riistem conveys his grandfather's
contributions to photography to the younger generation through interviews, exhibitions, writings, and
photographs of the Hamza Riistem family and photo studio included on his website. The administrative
responsibility of the museum belongs entirely to the Karsiyaka Municipality. Due to limited space,
interactive activities such as photography courses for the public cannot be held within the museum; only
the exhibition hall is actively used. The museum has an official website and virtual tour applications
established by the promoting municipality. The company website, https://www.hamzarustem.com.tr, also
has a dedicated section for the museum and provides comprehensive information about it.
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Ozet

XVI. yiizyllda italya’da ortaya cikan ve kisa bir siirede Avrupa’da
yayllan opera sanatiyla tanismamiz Osmanli [mparatorlugu
doneminde olmustur. 1789-1807 tarihleri arasinda padisah olan,
sanatgl kisiligiyle taninan III. Selim’in Bat1 miizigine ilgisiyle ilk Boru-
Trompet Takimi kurulmus ve ilk opera 1796’da Topkap1 Sarayr’nin
avlusunda izlenmistir. 1876 yilinda bando toplulugu olarak Muzika-i
Hiimayun’un kurulusu II. Mahmut dénemindedir. istanbul’'da saray
disinda opera Giustiniani'nin Fransiz Tiyatrosu’'nda sahnelenir.
1908’'de Mesrutiyet'in ilanina kadar Ermeni, Yahudi ya da Rum
sanatgilar tiyatro binalarinda 6zellikle italya’dan getirdikleri
operalar1 oynatirlar. Opera sanatimin Osmanl [mparatorlugu'nda
yayginlasmasiyla birlikte tiyatro ve miizik alaninda énemli bir
sanatsal donlisiim yasanmistir. Bu gelismeler, Osmanl toplumunun
Bati kiilttirtiyle etkilesimini ve cagdas sanatin kabuliinii yansitan
énemli bir gdstergedir. Muallim Ismail Hakki Bey’in 1908’de kurdugu
istanbul Operet Heyeti'nin bestecileri ve sanatgilari Tiirk’tiir. Mustafa
Kemal Atatiirk, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte her konusmasinda
mizik, glizel sanatlar ve konservatuarin gerekliliginden séz etmistir.
Atatiirk’tin 6nciiligiinde kisa zamanda iilkemizde Kkiiltiir ve sanat
alaninda, tiyatro ve miizikte gelismelere tanik oluruz. Bu siireg,
Tiirkiye'nin kiiltiirel zenginligini ve sanatin birlestirici giiclinii
vurgulayan o6nemli bir doniim noktasi olmustur. Atatiirk'iin
vizyonuyla olusan kiiltiirel ve sanatsal ilerlemeler, tilkemizin sanat
diinyasinda uluslararas1 alanda tanmman basarili sanatgilar ve
eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu baglamda ¢alismada
Atatiirk’in kiltir ve sanatimizda uluslasma hareketlerinin Opera
sanatimizin gelismesindeki énemi arastirilmistir. Derleme bigiminde
calisilan bu makalede konu hakkinda gerekli literatiir taramasi
yapilmistir. Bilimsel arastirma yontemlerinden olan dokiiman analizi

yontemiyle yazilmis olan makalede bu konuyla ilgilenen
arastirmacillara ve  O6grencilere  bir kaynak olusturulmasi
amagclanmistir.

Anahtar Soézciikler: Mustafa Kemal Atatiirk, Tirk operasy, tiyatro,
Dariilbedayi.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Sahne tasarimi, Sahne sanatlari.

Abstract

The art of opera, which emerged in Italy in the 16th century and
spread throughout Europe, was introduced to us during the Ottoman
Empire. Selim III, who was sultan from 1789 to 1807, and known for
his artistic personality, established the first Pipe-Trumpet Ensemble
with his interest in western music, and the first opera was performed
in the courtyard of Topkap: Palace in 1796. In 1876, the Muzika-i
Himayun was founded as a band ensemble during the reign of
Mahmut II. Outside the palace in Istanbul, opera is staged at
Giustiniani's French Theater. Until the declaration of the
Constitutional Monarchy in 1908, Armenian, Jewish or Greek artists
perform operas in theater buildings, especially operas they bring from
Italy. With the spread of opera in the Ottoman Empire, an important
artistic transformation took place in the fields of theater and music.
These developments are an important indicator reflecting the
interaction of Ottoman society with Western culture and the
acceptance of contemporary art. The composers and performers of
the Istanbul Operetta Company, founded by Muallim ismail Hakk: Bey
in 1908, were Turkish. With the proclamation of the Republic, Mustafa
Kemal Atatiirk mentioned the necessity of music, fine arts and
conservatories in every speech. Under Atatiirk's leadership, in a short
time we witness developments in the field of culture and arts, theater
and music in our country. This process was an important turning point
that emphasized Tiirkiye's cultural richness and the unifying power of
art. The cultural and artistic advancements that emerged with
Atatiirk's vision enabled the emergence of internationally recognized
successful artists and works in the art world of our country. In this
context, the importance of Atatiirk's nationalization movements in
culture and arts in the development of opera art has been investigated
in this study. In this article, which is in the form of a compilation, the
necessary literature on the subject has been reviewed. In this article,
which was written with the document analysis method, which is one
of the scientific research methods, it is aimed to create a resource for
researchers and students interested in this subject.
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1. Giris

XV. ve XVI. yiizy1lda doruga ulasan Ronesans déoneminde Avrupa’da hem sosyal ve kiiltiirel hem de siyasal
alanda degisime yol acan ve insana birey olarak deger veren, odaga insani alan hiimanizm anlayisiyla deger
kavramimin yenilendigi goriiliir. insanin ve diinyanin yeniden kesfedilmesi her alanda atesleyici giic
olmustur. Ronesans’ta bilimsel gelismelerin yasanmasina paralel olarak sanat alaninda da yenilikler
gerceklesmistir. Bu donemde ticaret alaninda italya’nin ¢ok zengin bir tilke olarak tistiinliigii elinde tuttugu
goriilmektedir. Bizans’tan gelen aydinlar ve sanatgilar burada korunmustur. Béylece italya’da sanat ve
estetikle ilgili begeniler artmigtir. Miizik alanindaki degisimlerin resim, mimarlik ya da heykel gibi diger
sanatlardaki degisimler kadar dikkat ¢ekici oldugu goriilmektedir.

Ronesans’tan onceki tek sesli miizik tiirtiniin kaliplar1 kirilmistir. Armoni ve melodi kavrami ortaya
cikarken Kkiliselerde ¢ok sesli miizik yogun bir sekilde duyulur olmustur. Orta Cag’da goriilen agir, monoton
miizik yerini coskun, neseli miiziklere birakarak Ronesans’ta miizigin sol anahtar1 ve notalarla yazimi da
baslar. Tarihsel gelisimine bakildiginda diinyada ilk operanin ortaya cikis1 Ronesans doéneminde
gerceklesmistir. italya, opera sanatimin éncii iilkesi olmus ve 1597 yilinda Jacopo Peri, sair Ottavio
Rinuccini’'nin metnini bestelemistir. Miizikli dram 6gelerine dayanarak bestelenen ve konusunu mitolojiden
alan Daphne (Dafne) Operasy, tiyatro oyunlarina alisik olan seyircinin ilgisini ¢eker. Bu tarihten sonra
operanin gelismesindeki isimlerden biri de Rénesans sonu ve erken Barok déneminin italyan miizisyeni,
opera bestecisi Monteverdi’dir. 1607 yilinda besteledigi Orfeo adli operada enstriimanlarin ritm ve ezgileri
yoluyla metnin icindeki duygu durumlarini aktarmistir (Say, 1997, s. 165-170).

Avrupa’daki opera gelisiminin yasandig1 1600’1l yillardan neredeyse iki ytizy1l sonra Osmanli’da 1789 ile
1807 tarihleri arasinda tahtta kalan III. Selim’in, Tiirk musikisi alaninda getirdigi yeniliklerin yaninda batili
anlamda miizige ilgisinin de oldugu bilinmektedir.

2. Cumhuriyet Oncesi Opera ve Operetle Tanisma

I1I. Selim’in padisahligindaki yillar Fransiz Devrimi’nin etkileriyle askeri ve siyasal diizende gerilemelerin
hizlandig1 bir donemdir. Onun Nizam-1 Cedid (1789) reform hareketlerinin basarisizliginin altinda sanatg1
kisiliginden kaynaklanan yumusaklik, nezaketli ve incelikli davranislarinin yattig1 ve bir devlet adami
olarak giicli kisiliginin olmamasi gosterilmektedir. Padisah, bir devlet adami olarak giiclii degildir ama
1794 yilinda kurdugu Boru-Trompet Takimi ¢ok sesli miizigin taninmasi i¢in ilk adim olarak
nitelendirilmistir. Bu tarihten iki y1l sonra ilk operay:1 izleyisi 1797’de Topkapi Sarayr’nin avlusunda
Fransa’dan gelen bir topluluktan olmustur. III. Selim’den sonra 6nemli bir gelisim de II. Mahmut ‘un 1826
tarihinde Yeniceri Ocagi'ni kaldirip mehter takimini kapatmasidir. Mehterin yerine Muzika-i Himayun'u
batili anlamda bir bando toplulugu olarak kurar. Hatta 1833'te Selimiye Kislasi'nda gorev yapan asker
Bianchi bir bando 6gretmenidir ve bu bandoya italyan operalarindan gesitli parcalar caldirdigi duyulmustur
(Saglam, 2011, s. 56). Muzika-i Hiimayun, o donemde saray ve ¢evresinin batili anlamdaki miizige
yakinlagmasini saglamanin yaninda toplumda da Bati miiziginin sevilmesini saglar. Bati miizigi béliimiiniin
basina italya’dan 7 Kasim 1827 tarihli yazismayla Giuseppe Donizetti getirildikten sonra 1829 yilinda bir
bayram toreninde ilk kez polka, vals, mazurka ve operalardan secilen parcalarla konser vermistir. Sultan II.
Mahmud'un ardindan padisah olan oglu Abdiilmecit, Muzika-i Hiimayun'u gelistirerek Donizetti'nin
yetistirdigi miizisyenlerle tiyatro, opera, bale ve konservatuvarda goérev alabilecek diizeye getirmistir
(Gidek ve Kilig, 2016, s. 91-92).

Faruk Yener, [k Adimlardan Giiniimiize Opera ve Balemiz adli makalesinde istanbul sokaklarinda ilk
operanin sahnelenmesinin 1838 yilinda, Galatasaray Postanesi'nin bulundugu yerde tiyatrocu
Giustiniani'nin Fransiz Tiyatrosu adindaki binasinda oldugunu yazar. (Yener, 1970, s. 7) Fransa’dan gelen
komedi ve operet gruplari bu tiyatroda 6zel temsiller yapar. italyanca emprezaryo denilen simdiki
anlamiyla menajer ve cambaz olan Bosco da Sultan Abdiilmecit’ten ilk 6zel tiyatro ve opera binasi olarak
bilinen, kendi adini tasiyan Bosco Tiyatrosu icin izin alir. Burada italya’dan getirtilen topluluklardan biri ilk
operayl cogunlugunu aziliklarin olusturdugu seyirciye sergiler. Bosco Tiyatrosu'nda 18 Kasim 1841
tarihinde sahnelenen V. Bellini' nin Norma adl eseri ilk operadir (And, 1986, s. 86). Istanbul’da sergilenen
ikinci Italyan opera Gaetano Donizetti'nin Belisario adl eseridir. Bu opera hem librettosunun ilk defa
Tirkge’ye cevrilmesi hem de 1842’de basilmas1 yoniinden 6nemlidir. Bir y1l sonra da tiyatro Naum Efendi’ye
devredilir. Mihail Naum Efendi, Abdiilmecit'in hem onay1 hem de destegiyle saray tiyatrosu olarak bilinen
Naum Tiyatrosu’'nu kurar. Naum’un tiyatrosunda sergiledigi ilk opera, G. Donizetti'nin Lucrezia Borgia,
ikinci opera yine Italyan besteci olan Gioacchino Rossini'nin Sevil Berberi ve iiciincii de G. Donizetti’nin
Parisina (1845) adli operasidir. Naum Efendi, 1846 yilinda yanan binasinin yerine yeni bir bina yapimi i¢in
Abdiilmecit'ten izin alir. 1848’de Italyan besteci Giuseppe Verdi’'nin Macheth operasim yurt disindan
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getirttigi topluluk yerine kendi olusturdugu kadroyla sahnelemesi de yerlesik bir opera toplulugunun
kuruldugu miijdesidir. Bu kadronun iginde yirmi ii¢ koristle birlikte Muzika-i Hiimayun'un Donizetti
Pasa’'nin 6liimiinden sonraki yeni orkestra sefi italyan Callisto Guatelli, Lanzoni (tiyatronun miidiirii)
Lenotti (koronun sefi), Noci (sahne amiri) ve dekorlardan sorumlu olan Rafaele Merlo da vardir (Yore, 2011,
s. 60). Guatelli, Naum Tiyatrosu’'ndayken 1857 yilinda onu seyreden Sultan Abdiilmecit'in begenisini
kazanir ve saraydaki gorevine baslar. Callisto Guatelli, dliimiine kadar bir taraftan sarayda hocalik ve
orkestra sefligi, diger yandan da Tiirk miizigini de 6grenerek bir¢cok beste yapmis, mars (Osmaniye Marsi,
Mars-1 Sultani) bestelemistir. Naum Efendi, 1871 yilina kadar Naum Tiyatrosu’'nda sahnelenen eserlerle
opera ve tiyatrodan hoslanan halkin, azinliklarin ve saraylilarin da artmasina neden olmustur.

Istanbul’daki seyircinin Avrupalilar gibi ilgi duydugu bagka bir gosteri de operetlerdir. Batililasma
egiliminde Avrupal kiiltiiriine 6zgl miizikli oyun diye de adlandirilan operet tiirii, 1875 yilinda besteci
Dikran Guhaciyan'in kurdugu Opera Tiyatrosu’'nda sahnelenmeye baglar. ilk sahnelenen Arifin Hilesi
operetinden sonra Kése Kahya ve Leblebici Horhor operetleriyle bu topluluk kisa zamanda tinlenir. Bunu
goren Giilli Agop diye taninan Agop Vartanyan, Gedikpasa Tiyatrosu’'nun repertuvarina operetleri de alir.
Giillii Agop’un tiyatrosunun operetlerdeki basarisinda kadrosundaki Serupe Benliyan’in olmasi gosterilir.
Benliyan'in kadrodan ayrilisiyla operetlerin basarisina golge diisiirmiistiir. Tanzimat ve Istibdat déneminde
de operetlerin parlakligi iyice sonmistir (Tuncay, 2012, s. 211).

1908’de Mesrutiyet’in ilaniyla miizikli oyunlarin artisina tanik oluruz. Muallim ismail Hakki Bey’in kurdugu
Istanbul Operet Heyeti’nin kadrosunda Kaptanzade Ali Riza Bey, ismail Hakki Bey gibi besteciler ve yazar
Miisahipzade Celal vardir. Alaturka saz heyeti esliginde oynanan sarkil, tiirkiilii ve dansh Istanbul Efendisi,
Yedekgi, Kasik¢ilar ve Macun Okkasi gibi operetler 6zgiin bir niteliktedir. 1910 yillarinda Milli Osmanh
Operet Kumpanyasi ve Cemal Sahir'in kurdugu Sahir Opereti'nin hem Arifin Hilesi, Kése Kdhya gibi yerli
operetleri hem de Lehar, Oscar Strauss gibi yabanci bestecilerin operetlerini sahneledikleri gozlemlenir.
Mesrutiyet doneminde Istanbul ve Izmir'de basta Fransiz, italyan topluluklari olmak iizere Avusturya ve
Alman topluluklarinin da opera ve operet sahneledigi bilinmektedir (Tuncay, 2012, s. 212-213).

1913-14 yillarinda iilkemizde tiyatro tarihi agisindan en énemli gelisme de Istanbul’da Darii'l-bedayi-i
Osmani Osmanli Giizellikler Evi adinda bir konservatuarin kurulusudur. Donemin belediye baskani olan
Cemil Topuzlu, konservatuvar kurma diisiincesini meclise hemen kabul ettirir. Diinya tiyatro tarihinde
Fransiz tiyatrosunun modernlesmesinde devrimci olarak anilan Andre Antoine’nin (1858-1943) istanbul’a
davet edilmesi de mecliste kararlastirlmistir. Andre Antoine’min istanbul’a gelisiyle konservatuvarin
musiki Bati musikisi-Tiirk musikisi ve Tiyatro olmak tizere iki béliimden olustugu duyurulur. Bir ay sonra da
okula sinavla 6grenci alinmasi i¢in gazetelere ilan verilir. Kazanan 6grenciler arasinda 22 yasinda olan ve
on iki y1l sonra Darii'l-bedayi’ye 1926/27 déneminde basrejisor olarak atanarak kurumu disiplinli calisma
diizenine getiren Muhsin Ertugrul vardir. Bu sirada I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla Andre Antoine tilkesine
doénmiis ve tiyatro c¢alismalarina ara verilmistir. Kurumun egitmenleri ve 6grencileri Osmanli Donanma
Cemiyeti adinda topluluga girerek Ferah Sahnesi'ni deneme sahnesi olarak kullanmaya baslarlar. Kadrodaki
sanatgilardan biri olan Ali Rifat Bey ayni yilin Kasim ayinda agilista bes yil icinde operanin dogacagini
belirtir. Yeni belediye baskani ismail Canbolat, yonetmeligi yenileterek Dariilbedayi'nin sadece bir okul
degil, oyunlar sahneleyecek bir profesyonel tiyatro toplulugu haline gelmesini ydnetmelige yazdirr.
Boylece hem sanatcilar yetisecek hem de profesyonelce sahnelenen oyunlarla halkin tiyatro sevgisiyle
birlikte kiiltiirti de arttirilmis olacakti. Bu amagla Dartilbedayi 20 Ocak 1916’da Emile Faber’dan uyarlanan
Ciirtik Temel oyunuyla perdelerini halka agmistir. Bir yil sonra da sahnelenen ilk yerli oyun Muhsin
Ertugrul’'un yonettigi Halit Fahri Ozansoy’un Baykus adli eseridir (2 Mart 1917). Dartilbedayi’de yasanan
ekonomik sikintilar ytliziinden 14 Mart 1916’da miizik boélimi kapatilir. Bu tarihten iki yil sonra kurulan
Beyoglu Musiki Akademisi boslugu doldurarak san boliimiinii agcar. Muhsin Ertugrul’'un egitmenleri
arasinda yer aldig1 bu akademi 20 Kasim 1918 tarihinde Tosca operasini sahneler (Nutku, 2015, s. 24-52).

Dariilbedayi 1930 yilina kadar tiyatro oyunlarini sergiler ama 1923’te Cumhuriyet'in kurulusuyla birlikte
savag sonrasinda yasanan ekonomik sikintilar ve seyircinin savasin yasattigi gerginliklerden kurtulma
istegi de s0z konusudur. Seyircinin yasadigi bu sikintili giinleri hafifletmek i¢in miizikli oyunlar, reviiler ve
operetlere yonelmesiyle Dariilbedayi 1931/32 sezonunda miizikli oyunlari da sahnelemeye baslar.

3. Cumhuriyet Déneminde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Operaya Verdigi Onem ve
Tiirk Operasinin Gelisimine Katkisi

Mubhsin Ertugrul, Perdeci takma adiyla Dariilbedayi Dergisi'nde seyirciye operet oynanisiyla ilgili karari
acikladiktan sonra, Dartilbedayi’de o seneki repertuvarina bir iki musikili eser de eklemistir. Bunlar hafif
komedi tarzinda yazilmis ve bazi sahnelerine yalniz ya da beraberce soylenen ek sarkilar ilave edilmis
eserlerdir. “Bu eserler gelecegin operet kurumu icin ilk temiz ve kuvvetli birer adimdir.” diye agiklar
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(Tuncay, 2012, s. 219). Bu kararin alimisinda Belediye Bagkan1 Muhittin Ustiindag’'in 1srar da rol oynar.
Muhittin Ustiindag, Paris’e yaptig1 bir gezisinde Magedeur Tiyatrosu’nda Rosemarie operetini gérmiis ve
cok etkilenmistir. Istanbul’a déndiigiinde hem Muhsin Ertugrul hem de Ekrem-Cemal Resit Rey’i cagirarak
miizikli, dansli bir operet yazmalari ve sahnelemelerini ister.

Vasfi Riza Zobu, Dariilbedayi’de operet sahnelenmesiyle ilgili O Giinden Bugiine adli anilarim1 yazdig
kitabinda sdyle s6z eder: “Bu yil yeniliklerle doluyuz. Memleketimizde Bat1 6rnegi tam kadrolu bir operet
kurmaya, meger Muhsin Bey’in pek hevesi varmis. Muhittin (Ustiindag) de pek sever, o da istermis” (Akgura,
2023, s. 245).

Dariilbedayi’de miizikli oyunlarin oynanmasi igin biitge arttirilmis, kadrolu yeni oyuncular ve sanatgilar
alinmis, yeni dersler eklenmistir. Kadroya alinan miizisyen Hasan Ferit Alnar, I. Galip’in Fransizca bir
operetten uyarladig1 Yalova Tiirkiisii operetinin muziklerini besteler. Sark:i soézlerini Nazim Hikmet'in
yazdig1 bu operetin 15 Ocak 1932’deki ilk temsiline Mustafa Kemal Atatiirk de gelir (Tuncay, 2012, s. 220).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin opera ve operetlerle tanismasi Yalova Tiirkiisii operetiyle olmamistir. Perihan
Cambel’in Atatiirk, Evrim, Devrim ve Miizik adli bildirisinde aktardigi gibi 1913’te Sofya’da Osmanl
Imparatorlugu Sofya Atasemiliteri goreviyle bulundugu yil bir gece Bulgar milli operasinda Carmen
operasini izlemeye gider. Operanin sahnelenmesinden etkilendigi gibi operada orkestra sefinden orkestra
elemanlari, oyunculari ve teknik ekibe kadar gorev alan tiim sanatcilarin Bulgar oldugunu 6grenmesiyle de
miizik alaninda kendilerini ne kadar gelistirdiklerini gérmesini saglamistir. Operay1 birlikte izledigi yakin
arkadasi Bulgar Meclisi'nde milletvekili olan Sakir Ziimre’ye sdyle demistir:

Balkan Savasi'ni neden kaybettigimizi simdi anladim. Bulgarlari ¢oban bilirdik oysa biz farkina
varmadan nasil ilerlemisler; tim sanatgilar1 Bulgar. Operada oynayacak ses sanatkarlari var,
miizisyenleri, dekoratdrleri, hepsi var, hepsi yetismis...Opera binas1 da yapmislar... Bizim de
memleketimiz operaya kavusacagimiz gilinleri gorecek mi? Biz bu uygarlik diizeyine
ulasamazsak bize yasam hakki yok. (Akt. Cuhadar, 2015, s. 23)

O aksam izledigi operayla yillar sonra yapacagl miizik alanindaki devrimlerinin diisiinsel temellerini
atmistir. A. Adnan Saygun, Atattirk ve Musiki (1987) adli kitabinda Atatiirk’iin 1923 yilinda TBMM dérdiincii
toplanma yili konusmasinda musiki konusuna, gilizel sanatlarin ve konservatuarlarin gerekliligine
degindigini yazmistir (Ertekin, 2007, s. 52). Meclis konusmasindaki sézlerinin yaninda Enver Ziya Karal,
Atatiirk’ten Diistinceler (1986) kitabinda Atatiirk'lin insanin yasaminda miiziksiz olamayacagini
vurgulamak i¢in sdylediklerini soyle aktarir:

Hayatta musiki lazim midir? Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile
alakasi olmayan mahlikat insan degildir. Eger mevzuubahis olan hayat insan hayati ise musiki
behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru ve her
seyidir (...) (Akt. Cuhadar, 2015, s. 23)

Cumhuriyet’in ilanindan sonra bu diisiincelerini ger¢eklestirmeye yonelik ilk olarak 1924 yilinda Muzika-i
Hiimayun'un Zeki Ungoér’iin (istiklal Marsimizin bestecisi) yénetiminde Ankara’ya getirildigi ve adinin
bugiin bildigimiz, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi (Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti) olarak
degistirildigini biliyoruz. Senfoni orkestrasiyla birlikte Riyaseti Cumhur Bandosu ve Riyaseti Cumhur Fasil
Heyeti de kurulur. Ayn1 y1l, Atatiirk’iin istegiyle 6zellikle ortaokul, lise ve 6gretmen okullarinda Bati miizigini
Ogretebilecek eleman yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi kurulur. Bu mektep kurulur kurulmaz
da mizik alaninda yetenekli gengler olan Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar Viyana'ya, Halil Bedii
Yonetken Prag’a, Cevat Memduh Altar Leipzig'e, Ahmet Adnan Saygun, Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve Ulvi
Cemal Erkin Paris’e gonderilir. Yurt disindaki miizik egitimlerini tamamlayip 1930'lu yillarda iilkeye donen
sanatcilar Musiki Muallim Mektebi'nde goreve baslar.

1934 yilina gelindiginde eski ad1 Maarif Vekili olan Milli Egitim Bakani Hikmet Bayur'un Atatiirk’ten aldig
izinle Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve Musiki Muallim Mektebi’yle birlestirilerek bir akademinin
kurulmasi yéniinde kanun hazirlatmasina tanik olunur. Atatiirk ayni yil, 1 Kasim 1934 tarihinde TBMM
acilis konusmasinda genglerin yetismesi i¢in giizel sanatlarin her alaninda gelismelerin olmasi gerektigini
ve en hizli bir bicimde de ulusal degerleri, duygulari ve diisiinceleri icinde barindiran, klasik Bat1 miizigi
kurallarina goére Tiirk miiziginin ilerletilmesinin iizerinde durur. Onun i¢in Tiirk ulusal miizigini ¢ok
seslilikle dizenleyerek baska iilkelere de gostermek onemliydi. Bunun icin de tipki Sofya’da izledigi
operadaki sanatgilara hayran oldugu geceki gibi Tiirk sanatgilarini gérevlendirecektir.

1934 yilinda Iran Sahi Riza Pehlevi'yi iki iilke arasinda yakinhgin artmasi amaciyla Tiirkiye'ye davet eder.
Sah’in iilkemize gelmesinin bir baska nedeni de Atatiirk’iin devrimlerini inceleyerek kendi iilkesinde de
uygulamak istemesidir (Gorsel 1). Atatiirk, librettosunu Miinir Hayri Egeli ile yazdig1 Ozsoy Operasi adi
verilen operanin konusunu kendisi belirlemistir. Bu opera, hem Cumhuriyet tarihimizin ilk lirik sahne yapiti
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hem de Atatiirk’iin gergeklestirdigi miizik devriminin ilk 6rnegidir. Yurt disindan yeni dénen Ahmet Adnan
Saygun’a eseri bestelemek icin teklif gotiiriiliir. 3 perde 12 tablodan olusan operanin konusu iran Sahi
Firdevs’inin Sahnamesi’'ndeki Feridun Efsanesi’nden alinmistir. Atatiirk’iin taslaklarini yazdirdig1 metinde
Tiirk ve Iran uluslarimin kardes olduklan diisiincesinden yola ¢ikilmasini istemis ve ikiz kardes olarak
gosterilen Tur ve Irac adli iki karakter iizerinde durulmustur. Feridun’un ikiz oglu olarak dogan iki karakter
icin bu gece Oz-soyun kaynagi dogdu denilir. Final sahnesi ise Sah’in etkilenip Atatiirk’e Kardesim diye
sarilmasina neden olur. Tur ve Ira¢ hari¢ Feridun ve tiim kadro sahnededir. Feridun, Tur ve irac¢h
goremedigini ve nerede olduklarim sorar. Operanin anlatici karakterini canlandiran 0z-Ozan, Halkevi
Sahnesi’nin locasinda operay1 merakla seyreden iran Sahi Riza Pehlevi ile birlikte Atatiirk’ii gostererek Iste
Tur ve iste Irag. Her Tiirk bir Tur, Her Iranh bir [rac’tir diye sdyleyerek oyunu bitirir (Tun¢demir, 2012, s.
749-750).

Goérsel 1. Mustafa Kemal Atatiirk ve Iran Sahi Riza Pehlevi (Karabel, 2023).

19 Haziran 1934 gecesi Ankara Halkevi'nde sahnelen operay iki ay gibi kisa bir siirede besteleyen Ahmet
Adnan Saygun, Atatiirk’iin provalar izledigini ve bir prova sonrasi sdylediklerinden kendisinin ¢ok
etkilendigini soyle agiklar:

(...) Halkevine gelen Atatlirk provalar1 seyretmisti. Riyaset-i Cumhur Orkestrasi yerine
Istanbul Belediye Konservatuvarrndaki yayli sazlar orkestrasi ile Riyaset-i Cumhur
Armonisi'nin nefesli sazlarini birlestirerek benim yénetimimde bir orkestra ile calismalarima
devam etmemi emrettigi sirada sdylemis oldugu soézlerden o6zellikle bir climlesi hala
kulaklarimda ¢in ¢in ¢inlamaktadir... Bu bir inkilap hareketidir. (Tun¢gdemir, 2012, s. 748-749)

Aysim karakterini canlandiran Semih’a Berksoy, Atatiirk’iin 12 Haziran gecesi bu provayi izleyisiyle ilgili
anisinl babasina mektupta soyle anlatir: (..) sali giinii Halkevi’'nde saat licte prova ettigimiz esnada Gazi'nin
geleceginden ve bu isle yakinen alakadar oldugundan bahsettiler. Gazi geldi, locasindan provayi seyretti.
Hepimiz heyecan igindeydik. Giderken bravo diye bagirdi (Gliriin, 2010, s. 54). Provadan sonra otele gelirler
ama bir silire sonra kapi ¢alinir ve Atatiirk oyuncular1 kdske davet etmistir. O gece Semiha Berksoy’'un
yasamindaki en 6nemli olaylardan biri olan yurt disina génderilisiyle ilgili gelisme de yasanir:

Sirami  bekledim. Nihayet biiyiilk Gazinin eli bana da wuzandi. Takdim edilirken
bakamayacagimi zannettigim gozlerinin icerisine gdstermis oldugu tevazu ve hisni
tevecciihten cesaret alarak bakabildim. (...) Nimet Vahit ve ben piyano ile sarkilar soyledik.
Gazi hazretleri ve Afet Hanim... herkesi alkishiyorlardi. Siikrii Kayabey benim Avrupa’ya
gitmem lazim oldugunu séyledi. Sesimi plaga aldilar. Ertesi giin Necip Ali Bey bana aksam
mevzubahis oldunuz, sizi Avrupa’ya gonderecegiz dedi. (Giiriin, 2010, s. 55) Atatiirk, o gecenin
sonunda tiim sanatc¢ilara Ankara’da Ozsoy’un temsili milli operamizin baslangici sayilr.
Ozsoy’un temsil edildigi giin milli sahne ve musiki hayatimizin bir déniim noktasi olacaktir.
(Giirtin, 2010, s. 53)

diyerek bu operayla ilgili begenilerini biiyiik bir nezaketle dile getirir. Semiha Berksoy, opera alaninda yurt
disina gonderilen, hem basta Almanya olmak iizere pek ¢ok iilkede hem de yurt i¢cinde sayisiz basarilara
imza atan ilk kadin opera sanat¢imizdir. Ayni yil 14 Haziran 1934’te Ozsoy’un sahnelenmesinden énce, iran
Sahi Riza Pehlevi serefine Dartilbedayi tarafindan Ekrem-Cemal Resit Rey’in yazip besteledigi Adalar Reviisti
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sahnelenir ama bu gésteriyi sah programindaki degisiklik yiiziinden izleyemez. Hem Ozsoy’un basaris1 hem
de Dariilbedayi’'nin operetlerine olan ilgiyle haziran sonunda mecliste Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Tegkilat Kanunu kabul edilmis ve boylece Tiirk miizigiyle ilgili gelismelerin hizlanmasi saglanmistir (Giiriin,
2010, s.55).

Ahmet Adnan Saygun'un besteledigi ikinci Tiirk operas1 Tas Bebek ve Necil Kazim Akses’in besteledigi
iiclincli opera Bayonder de Atatiirk’iin istegiyle ve yol gostericiligiyle gerceklestirilmistir. Ataturk, iki
operanin da librettosunu okuduktan sonra el yazisiyla metin lizerinde diizeltmeler yapmistir. Tiirk
masallarindan, efsanelerinden yola ¢ikilarak Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilmis olan Tas Bebek
operasinin librettosunda bir bebek ustasi vardir. Usta, tastan bir kiz bebek yapar ve ona can verir. Kizin
Once ustaya sonra da ustanin ¢iragina asik oldugu ve cirakla kag¢tigi goriiliir. Sonunda tas bebek hem sevgisiz
hem de ruhsuz kalarak o6liir. Usta ise bebegi canlandirmakla hata islediginin farkina varir. Bu opera lirik bir
fantezidir. insanin kendini ve toplumu yasadig1 cagin gereklerine uygun olarak yenilemesi gerekliligi
vurgulanmigtir. insan ve toplum yenilenince bunun evrensel bir arinmishg simgeleyecegi diisiincesi vardur.
Konunun bu sembolle islenmesi Atatiirk’iin diistincesidir. Cumhuriyet’in kurulusundan sonra yetisen
genclerin yeni bir bilingle ruhlarinin sevgi, sadakat ve inangla dolu olmalari gerektigi de vurgulanmistir
(Baltacan, 2012, s. 23-24-36).

Miinir Hayri Egeli, Bayénder operasinda Bayénder, esi izgen ve Ozan adli ii¢ énemli role yer verir.
Bayénder'in esi Izgen'in firtinali bir giinde 6lecegi kehaneti sdylenir. Birdenbire bir firtina koparak izgen
oliir. Olmeden biraz 6nce gogsiinde gizledigi altin tas1 Bayénder'e verir. Baydnder, tastaki sudan icer ve
hemen halkina faydali hizmetler vermeye koyulur. Oliimiiniin yaklastigini anlayinca ulularini toplayarak
biiytik bir solen yapar. S6lende altin tasi da gokyiiziine firlatir ve tiim malin1 milkiinii ululara dagittigim
soyler. Altin tas, onun ilkiisiinii simgeler. Tiirk milleti basina kotii bir sey geldiginde enginden bir yudum
ictiginde, altin tastan bade i¢mis gibi gii¢c bulacaktir. Bu operada da Tiirklerin yasadiklar1 zorluklardan
kendilerine giivenerek ve atalarindan aldig1 giicle hareket etmeleri vurgulanmistir. Birer perdelik opera
olan Tas Bebek ve Bayénder, Atatiirk’iin Kurtulus Savasi nedeniyle ilk kez Ankara’ya gelisinin 15.
ylldéniimiinde Halkevi Sahnesi'nde ayni tarihte (27 Aralik 1934 aksami) Atatiirk’e oynanmistir (Tan, 2001).

1935 yilina gelindiginde, librettosunu Minir Hayri Egeli'nin yazdigi, bu kez Ulvi Cemal Erkin’in besteledigi
Ulkii Yolu operasi sahnelenir. Atatiirk, bu operanin librettosunu da okumus ve diizeltmeler yapmustir.
Operanin konusu agktir ama Cumhuriyet devrimleri simgeler yoluyla anlatilmistir. Operanin bir béliimiinde
sayisi alti adet olan oklarla ok atma yarismasi yapilir. Alt1 adet okla Atatiirk’iin ilkelerine génderme
yapilmistir.

1934 yilinda Milli Egitim Bakanligi’'nda uzmanlarin katilimiyla Giizel Sanatlar Midirliigii ve Ankara Devlet
Konservatuvarr’'nin a¢ilmasi yoniinde goris birligine varilir ve bir kanun hazirlatilir. Ataturk, ilk ulusal
operalarin sahnelenisinden sonra 1936 yili TBMM acilisinda:

(...) Guzel sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir Konservatuvar
ve bir Temsil Akademisi kurulmakta olmasimi zikretmek, benim icin bir hazdir. Giizel
sanatlarin her subesi icin, Kamutay’'in gosterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni
hayati ve ¢alisgkanlik veriminin artmasi i¢in ¢ok tesirlidir diyerek bu kararin
gerceklestirilmesini hizlandirr. (Altar, 1977)

Konservatuvarin kurulusunda gorev alan sanatgilarin basinda olan Paul Hindemith Almanya’dan Ankara’ya
gelmistir. Atatiirk'lin davetiyle sanat danmismani olarak gelen Paul Hindemith’in ardindan Eduard
Zuckmayer ve Carl Ebert de gelir. Paul Hindemith, ders programlarini diizenleyerek piyano 6gretmenligi
gorevini slirdiirmiis, iilkemizdeki ilk 6grenci orkestrasini, Madrigal Korosu'nu ve 1938 yilinda Gazi
Enstitiisii Miizik Bolimii'nli kurmustur. Paul Hindemith’in Onerisiyle iilkemize Almanya’dan gelen
yonetmen (tiyatro ve opera), egitmen ve oyuncu olarak diinya tiyatro tarihinin 6nemli sanat¢ilarindan biri
olan Carl Ebert'tir. Gelir gelmez yazdig1 tiyatro ve operayla ilgili raporunda devletin yerlesik repertuvar
tiyatrosu kurmasi ve tiyatro okulu kurarak da burada yetisen genclerin tiyatroda gorev almalar
gerekliligini vurgular. Goreve basladiktan sonra San ve Tiyatro Boliimii'ndeki 6grencilerini klasik eserleri
Tiirkce olarak sahneleyecekleri diizeye getirmistir. Macar besteci Béla Bartok ise Anadolu’daki halk
ezgilerinin derlenip modern besteler yaratilmasini saglamistir. Musiki Muallim Mektebi'nin icinde acilan
konservatuvar 16 Mayis 1940 yilinda Miizik, Opera, Bale ve Tiyatro béliimlerinden olusan Devlet
Konservatuvari’'na doniistiirilmiistir. Geng Cumhuriyet'in temel kurumlarindan biri olan Devlet
Konservatuvari’'nda Semiha Berksoy, Ferit Tiizlin, Hikmet Simsek, Yildiz Kenter, Mahir Canova, Miisfik
Kenter ve Ciineyt Gokger gibi bir¢cok sanatgimiz yetismistir. Hepsi de Turk Tiyatrosu ve Operasi’nin
gelismesi ve diinyaya agilmasi i¢cin oyunlar, operalar sahneleyerek, oynayarak ve 6grencilerini yetistirerek
Atatiirk’iin istedigi gibi ilkelerine ve Cumhuriyeti'ne sahip ¢ikmislar, onun sanat alanindaki devrimlerini
yeni nesillere iletmislerdir.



Cumhuriyet Dénemi’'nde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Tiirk Operasinin Gelisimine Katkisi

4. Sonug¢

Mustafa Kemal Atatiirk’iin gerceklestirdigi Cumhuriyet Devrimi bir taraftan siyasal, askeri ve ekonomik
alanda hizla devam ederken diger yanda da kiiltiirel ve sanatsal alanda gerceklesmistir. Cumhuriyet’'in
ilaniyla birlikte gerceklestirilmeye c¢alisilan yeni Kkiiltiir yapisinda kaynaklarin kendi tarihimizden
alinmasinin gerekli oldugu vurgulanmistir. Atatiirk, bir milletin ilerlemesi i¢in miizige de 6nem verilmesi
gerektigi goriisiini her firsatta dile getirmistir. 1913 yilinda Sofya’da ilk kez izledigi Carmen operasindan
etkilenmesinin bir nedeni belki de opera sanatinin s6zlii sarkilari, ara melodileriyle hem miiziksel hem de
teatral bitinligliniin insanda yarattifl giicli duygular1 hissetmis olmasidir. Bu hissedisle, kendi
gecmisimizde var olan Tiirk destan, efsane ve mitolojisinden yararlanarak kendi sanatg¢ilarimizla bir eser
ortaya koyabilecegimizi hem iilkesine hem de tiim diinyaya gostermis bir liderdir. Bizzat kendisinin
yonlendirmeleriyle yazilan ilk milli operamz Ozsoy ve digerleriyle Tiirklik ve ulus bilincinin
yayginlastirilmasini hedeflemistir. Tiirk toplumunun hem ilerlemesi hem de ¢agdaslasmasi i¢in basvuracagi
kaynaklarin aslinda kendi gegmisinde var oldugu bilinciyle hareket edilmesini 6zellikle kiltiir ve sanat
alaninda énemsemistir. Bu bilinci yeni nesillere aktarmaya devam etmeliyiz. Bununla birlikte tilkemizde
opera sanatinin daha fazla seyirci Kitleleriyle bulusmasi icin gorsel estetige yonelik tiim 6gelerin en st
diizeyde sahnede var olmasi ve giinlimiiz seyircisini tatmin etmesi gerekmektedir. Gorsel etkinin
saglanabilmesi de Bati'daki gibi teknik olanaklar agisindan tam donanimli opera binalariyla
gerceklesebilmektedir. Bunun i¢in Kiiltiir ve Turizm Bakanlig'nin istanbul’da yeniden yapilan AKM binasi
gibi opera-balesi olan tiim sehirlerimizin teknik agidan donaniml sahnelere kavusmasi ve olan sahnelerin
yenilenmesi icin 6denek ayirmasi gerekir. Diinyada Guangzhou Operasi, Sydney Operasi, Paris Bastille
Operas1 gibi hem teknolojileri, islevleri ve isleyisleriyle hem de mimari gorinisleriyle sira dis1 olarak
nitelendirilebilecek yapilara, yeni sahnelere ihtiyacimiz var. Bu binalar ¢agimizin olaganiisti mimari
ornekleri olmalarinin yani sira o iilkede sahne sanatlarini ve operayi yayginlastirmak, sevdirmek icin halkin
cekim merkezidir. Mustafa Kemal Atatiirk, miizik alanindaki reformun diger alanlardaki yeniliklerle birlikte
olmasini ve Tiirk toplumunun miizik anlayisinda bir déniisiim gerceklestirmesini isteyerek opera sanatini
cagdas Tiirk kiiltliriiniin olusmasi i¢in halka sevdirmeyi amaglamistir. 1936 yili TBMM agilisinda soyledigi
gibi ilkemizde kiiltir ve sanat alaninda ilerlemek icin ¢agin getirdigi yenilikleri hem operalarin
sahnelenmesinde hem de binalarin yenilenmesinde de uygulayip yayginlastirirsak onun neredeyse yiiz yil
onceki amacini gergeklestirmis olacagz.
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Abstract

The roots of current Turkish painting can be traced back to the early
20th century. Until the establishment of the Republic of Tiirkiye,
painting did not emerge as one of the most important and influential
art forms in Turkish culture. However, as a result of the historical
processes spanning from the late period of the Ottoman Empire to the
establishment of the Republic of Tiirkiye, the paradigm shift brought
about by the Republic facilitated the formation and establishment of a
unique art form known as Western style painting in the Turkish
nation. The transformation from subjects of a monarchy to citizens of
a nation, and from subjects to individual identities, which took place
during the Republic era, enabled Turkish painting to acquire a
national character through the influence of state patronage and the
power of reforms. Although the Westernization movement and
educational reforms that began during the Ottoman period led to a
new formal direction influenced by the forms of the Western
worldview, as well as the unique content of the Ottoman state’s
worldview, it was during the Republic era that Turkish painting found
its characteristic forms and expressions. While the formal patterns of
painting were influenced by Western styles of the time, the subject
matter and content reflected the intellectual and revolutionary world
of modern Turkish society, allowing for the emergence of a distinctive
form of painting art under these circumstances.

Keywords: Turkish painting, painting, art, early Republic art,
Westernization.
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Ozet

Giinlimiiz Tirkiye Cumhuriyeti'nin resim sanatinin kokleri 20.
yuzyllin baslarina dayanmaktadir. Kadim Tirk kiltiiriintin icinde
resim sanati Tiirkiye Cumhuriyeti kurulana kadar, Tirk kiltiiriiniin
en oOnemli ve etkili sanat formlar1 igine girmemistir. Osmanl
Devleti'nin son donemleri ile Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasina
varacak tarihsel siireglerin sonucunda Cumbhuriyet’in getirdigi
paradigma degisimi Tiirk ulusunun kendine ait bir sanat formu olarak
Batill anlamda bir resim geleneginin olusmasi ve yerlesmesini
saglamistir. Tebaadan ulusa, kuldan bireye doniisimiin yasandigi
Cumhuriyet doénemi gerek devlet himayesi yoluyla gerekse
inkilaplarin giict etkisiyle Tiirk resim sanatinin ulusal bir karakter
kazanmasini saglamistir. Osmanli doneminde baslayan Batililasma
hareketi ve egitim reformlarinin gerektirdigi Bati diinya goriistiniin
formlar1 ve Osmanl devletinin kendine 6zgii diinya goriisiiniin icerigi
sanat alaninda yeni bir bicimsel yonlenmeye sebep olsa da Tiirk resim
sanati diyebilecegimiz karakteristik form ve bicim diinyas: kendini
Cumhuriyet doneminde bulmustur. Resim sanatinin bigimsel kaliplar1
donemin Batil iisluplarindan etkilense de konu ve igerik bakimindan
cagdas Turk toplumunun diisiinsel ve devrimci diinyasi resim
sanatinin belirleyici unsuru olmus, kendine has bir resim sanati1 ancak
bu kosullar altinda ortaya ¢ikmay1 basarabilmistir.
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1. Introduction

Reflecting on the art of painting in the Republic of Tiirkiye, as we celebrate its centenary, presents a
formidable challenge. While one might assume that dealing with a recent history would make our task
easier, it quickly becomes apparent that compiling this history is far from straightforward when we delve
into the inherited archive. Particularly in the field of art history, we are confronted with the difficulty of
grappling with a constantly evolving terminology and the inherently interpretive nature of art-related
issues. Over time, language and its associated terminology undergo transformations, rendering the usage of
archival terms a hindrance to conveying intended meanings.

Furthermore, the diverse range of historical processes, political structures, and ideologies experienced by
the Republic of Tirkiye has also resulted in shifts in the connotations and implications of the terminology
we employ. Therefore, it becomes necessary to clarify the scope of our discussion when addressing Turkish
painting. Are we referring to the concept of Turkishness as an ethnic identity? Are we considering
Turkishness in terms of citizenship and nationality? Or are we alluding to the term Turks used by
Westerners to denote the Ottoman Empire and Muslims during a specific period?

By establishing a clear framework and contextualizing the terminology used, we can navigate the
complexities of Turkish painting’s development within the Republic era more effectively. Only through such
clarification can we delve deeper into the factors that have shaped this unique form of artistic expression
and gain a comprehensive understanding of its evolution over time.

When examining Turkish culture, it becomes evident that its origins can be traced back to Central Asia. The
ethnic group associated with Turkish culture, particularly within the Anatolian region, has undergone a
process of amalgamation with other ethnic groups, thereby becoming an integral part of the cultural fabric
of the region. Consequently, when discussing the cultural landscape preceding the Republic era, especially
in the context of art, it would be inappropriate to exclusively employ the term ‘Turkish culture and art’.
Instead, it is crucial to consider the prevailing conditions of that period and refer to the cultural and artistic
milieu of the Ottoman Empire for a more accurate depiction.

We cannot consider the Seljuk and Ottoman States as Turkish states, and the
opposite evaluation is nothing but a deception. However, these states were
established thanks to the sacrifice of the Turkish nation and many things were
achieved thanks to this sacrifice. We should not forget this. However, these
sacrifices have never been reciprocated, and the Turks have never been able to
take their deserved place within the state and society. (Yetkin, 1980, p. 470)

We can observe the transition from Ottomanism to Turkism in the example of the members of the Ottoman
Painters Society, which was established in 1908. “Recognizing the end of the historical mission of the
Ottoman Empire, they emphasized Ottomanism in 1921 and changed their name from Ottoman Painters
Society to Turkish Painters Society by replacing the term Ottoman with Turkish.” (Keser, 2006, p. 130).

The comprehensive definition of art history encompasses the entire span from the Republican era to the
present-day Turkish art, categorized under the label of Contemporary Turkish Art. In this context, the term
contemporary assumes its Western connotation, signifying modernity and relevance to the current era.
However, in the realm of art, the term contemporary refers specifically to the art of the past thirty-five years.
The primary source of confusion here lies not in finding an equivalent term for contemporary but rather in
understanding its historical significance. By designating the art produced from the Republican era to the
present as Turkish contemporary art, we imply that previous art forms, whether classical, traditional, or
otherwise defined, also fall under the umbrella of Turkish art as a whole. This raises the question of what
we mean by the term Turkish. Providing a definitive answer to this question is beyond the scope of this
article. Therefore, within the confines of this discussion, when we refer to Turkish art and painting, we are
specifically addressing a historical period commencing with the establishment of the Republic of Tiirkiye,
where artists are acknowledged as Turkish based on their citizenship, without delving into their ethnic
backgrounds. In this context, the term contemporary Turkish painting will be utilized to denote the period
that aligns with the internationally recognized historical range of contemporary art as determined by global
art authorities. In this context, the terms ‘Turkish art’ and ‘Turkish painting’ refers to a period between
1920s and 1990s.
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2. The Cultural Environment In The Late Ottoman Period

The history of Turkish painting, in comparison to Western art, is relatively brief. Nonetheless, within the
context of the Modern Turkish Republic, it encompasses the entirety of the country’s history. Throughout
this relatively short history, we can observe the active role of painting in various aspects, ranging from the
establishment of our nation to the development of national consciousness and the pursuit of a modern
civilization. As we celebrate the 100th anniversary of the Republic, Turkish painting has solidified its
position as a significant component of the country’s cultural heritage, boasting a century-long legacy.

To gain a comprehensive understanding of the art scene during the Republic’s establishment, it is necessary
to delve into the pre-Republic era. Within the Ottoman Empire, it is not accurate to claim the presence of a
Western-style painting tradition. The art form that came closest to painting during that period was
miniature art. However, it is implausible to assert that miniature art served as a direct source for the
emerging painting art in terms of both form and content during the Ottoman era.

Miniature art, in terms of its spirit, worldview, artistic conception,
craftsmanship, materials used, especially its scale, and above all, its role and
function in the ancient society, did not align with the new plastic arts of Tiirkiye
that were beginning to embrace Westernization. (Berk & Gezer, 1973, p. 14)

Exploring the reasons behind the limited development of painting as an art form in the Ottoman Empire
requires thorough investigation, and various factors may contribute to this phenomenon. One plausible
explanation could be the relatively low demand for painting within the artistic landscape of the empire.
While the prohibition of figurative representation in Islamic religion is often cited, it alone is an inadequate
argument to fully account for this situation, considering the presence of figures in miniature art, for
instance. However, the influence of Islam and the Anatolian Islamic understanding, shaped by mystical
perspectives, can still be observed in the artistic approach prevalent in Anatolia.

In Islamic belief, the concept of God is transcendent, and divinity and godliness are apprehended through
internal contemplation rather than formal representation in the material world. This philosophical
framework may have rendered the necessity for a painting art form less prominent compared to the
Western context, where representational art played a more significant role. It is worth noting that the
interest in painting during the Ottoman period also arose from other motives and needs beyond religious
considerations.

In the efforts of Westernization that gained momentum with the declaration of
Tanzimat Edict in the Ottoman Empire, Westernization became the predominant
ideology that influenced the political, administrative, and social structure along
with the Ottomanism ideology. With the proclamation of the Mesrutiyet Era,
social changes began to take place, and a societal structure emerged where
ideologies such as Westernization, Turkism, Positivism, Conservatism,
Liberalism, and Socialism coexisted with the ideology of Ottomanism. Starting
with the Balkan Wars, the ideology of Ottomanism gave way to Nationalism, and
the foundations of national consciousness were laid. (Arslan Giil, 2021, p. 25)

In the era of Westernization, the art of painting in the Ottoman Empire can be traced back to educational
reforms, which laid the foundation for its development. While earlier attempts had been made in the field
of visual arts, it was during this period that a systematic and institutionalized approach to painting as a
Western art form began to take shape.

A significant milestone in the integration of painting into the educational sphere occurred with the
establishment of the Mihendishane-i Berri-i Hiimayun in 1793. Originally established for military
engineering purposes, this institution introduced the first painting lessons with a particular emphasis on
perspective and new techniques. The inclusion of painting in the curriculum aimed to enhance the accurate
representation of nature and objects, complementing the knowledge gained in engineering. However, due
to the lack of Turkish instructors proficient in painting, foreign experts were recruited to teach these
courses.

To assist in the accurate representation of nature and objects and to complement
engineering knowledge, painting lessons were included in the curriculum of the
‘Miithendishane-i Berri-i Himayun.” Since there were no Turkish instructors
available to teach these courses, foreigners were utilized. As time progressed, in

79



80

Huri Kiris Biyiikgliner

order to learn Western science and technology and subsequently teach what
they had learned upon their return, students began to be sent to Europe starting
from 1829. (Keser, 2006, p. 123)

Following the establishment of the Miihendishane, drawing and painting education provided in other
modernized military schools also contributed to the emergence of the first paintings in the Western style.
Consequently, military painters became the first individuals to receive formal education in the field of
painting and make a significant impact. “Ferik ibrahim Pasha (1815-1899) was among the earliest
graduates of the Miihendishane, while Ferik Tevfik Pasha (1819-1876) graduated from Harbiye.”(Tansug,
1991, p. 51)

Soldier painters, who lived and produced artworks between the first quarter of
the 19th century and the establishment and structuring period of the Republic of
Tiirkiye, played a significant role in the social and cultural transformation that
aimed to align with Western ideals. As part of their duties, soldier painters were
not only present on the battlefields but also fulfilled the responsibilities
bestowed upon them as artists. (Alkan, 2017, p. 15)

The organization of the first significant art exhibition in Istanbul can be attributed to the efforts of Ahmet
Ali (Seker Ahmet Pasha), which took place on April 27, 1873.

One of the facets of the educational reforms driven by the Westernization movement was related to culture
and art. The influx of students who had studied abroad, bringing with them new artistic concepts, coupled
with the desire to showcase the modernization efforts of the Ottoman Empire, led to the establishment of
an institution for higher art education. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, which commenced its educational
activities on March 3, 1883, was founded to fulfill this need.

Osman Hamdi Bey assumed the position of school director on January 1, 1882,
while the sculptor Osman Yervant Efendi effectively served as the deputy
director. In the school, where Osman Efendi also served as the instructor for the
sculpture workshop, two foreign artists, Salvatore Valeri and Warnia Zarzecki,
were responsible for the painting workshops. Zarzecki acted as the drawing
instructor, while Valeri provided guidance on oil painting techniques. (Tansug,
1991, p. 104)

In light of these developments, as the 20th century commenced, we encounter a group of artists who had
emerged during the period. This group, known as Osmanli Ressamlar Cemiyeti (the Ottoman Painters
Society), comprised artists such as M. Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, ibrahim Call;, Hoca
Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Feyhaman Duran, Omer Adil, Hiiseyin Hasim, Hiiseyin Avni Lifij, Mehmet Ali
Laga, Vecihi Bereketoglu, Namik {smail, Celal Esad Arseven, Miifide Kadri, and Mihri Miisfik. In 1921, the
society changed its name to Tiirk Ressamlar Cemiyeti (the Turkish Painters Society). Subsequently, in 1926,
it adopted the name Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi (the Turkish Fine Arts Association), and in 1929, it became
Giizel Sanatlar Birligi (the Union of Fine Arts).

The artists affiliated with Osmanli Ressamlar Cemiyeti played a pioneering role in the development of
Turkish painting during the early years of the Republic. These artists, known by various titles such as Asker
Ressamlar (Soldier Painters) or members of the 1914 Kusagi (1914 Generation), served as educators at the
Sanayi-i Nefise Mektebi, artists within Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi (the Independent Painters
and Sculptors Union), art critics in magazine articles, and mentors to artists in the D Grubu (D Group), thus
exerting a significant influence on shaping the subsequent art scene.

The achievements of the Osmanli Ressamlar Cemiyeti and Sanayii Nefise Birligi
during the period from 1914 to the 1940s are revolutionary and remarkable. The
foundation of contemporary Turkish art and the emergence of our modern
movements were established through the exhibitions organized by this
collective. (Berk & Gezer, 1973, p. 41)

Concurrently, students who continued their education at the Sanayi-i Nefise Mektebi and successfully passed
the school’s exams in 1910 were awarded government scholarships to study art abroad. However, with the
outbreak of the First World War in 1914, these students returned to their homeland.

Some of the artists from the 1914 kusag1 were directly from the Sanayi-i Nefise,
while others, after completing the Naval War School, resigned from the military
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as lieutenants and received art education at Sanayi-i Nefise (Ruhi Arel, Hikmet
Onat, Ali Sami Boyar). (Tansug, 1991, p. 119)

1914 Kusagi represents a significant turning point in Turkish painting. The activities of the artists who
returned to the country in 1914 ensured the permanent establishment of Western-style painting in Tiirkiye.
These artists assumed teaching positions at the Sanayi-i Nefise, the newly opened Inas Sanayi-i Nefise (Girls’s
Fine Arts School) schools, as well as some military and civilian high schools, and became the founders of a
modern painting tradition that extended to future generations. “After their return, the participation of Cally,
Giirkan, N. Ismail, Onat, A.S. Boyar, and Feyhaman Duran at the Sanayi-i Nefise and inas Sanayi-i Nefise
Mektebi changed the starting point and philosophy of Sanayi-i Nefise” (Tansug, 1991, p. 121).

One of the notable endeavors of the Westernization movement was the establishment of the Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi, an art school for girls. Founded in 1914, the school merged with the Sanayi-i Nefise Mektebi
in 1920, and as a result, the latter began admitting female students.

During the war period, the participation of returning artists in the Sisli Atelier became one of their most
significant activities.

The establishment of the Sisli Atelier was commissioned by War Minister Enver
Pasha, and the artists of the 1914 Kusag created paintings depicting war scenes
and soldiers of various sizes within this atelier. These artworks were initially
exhibited to the public at the Galatasaray Dormitory in Istanbul in 1918 and were
later sent to Vienna and Berlin for further display. (Tansug, 1991, p. 151)

Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik, Mehmet
Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, and Ali Cemal participated in this atelier, while Omer
Adil, Cevad Bey, Halil Pasha, Harika (Sirel Lifij), Hiiseyin Avni (Lifij), Ismail Hakki
Bey, Rusen Zamir Hanim, Seyid Bey, Sevket (Dag), Diyarbakirli Tahsin Bey, and
Hiiseyin Zekai Pasha also contributed to the first exhibition held at the
Galatasaray Dormitory with their artworks. (Alkan, 2017, p. 32)

While the Sanayi-i Nefise Mektebi held a monopoly over art education, painter Mehmet Ruhi Arel and
sculptor Ahmed Ihsan Bey, dissatisfied with the school’s activities and policies, established the Serbest
Resim Atélyesi (Free Painting Atelier) in Istanbul’s Cemberlitas district in 1922. “Sculptor Ahmed Thsan, Sami
Yetik, Feyhaman Duran, ibrahim Calli, Sevket Dag, and Mehmet Ruhi Arel, serving as art instructors, trained
students at this private art school” (Alkan, 2017, p. 39).

3. The Republic Period

The deteriorating Ottoman Empire, in its pursuit to adapt to the changing times and maintain its integrity,
implemented various reforms. However, the empire’s eventual fragmentation and the emergence of
different states within its territory became inevitable. The establishment of the Republic of Tiirkiye can be
traced back to this reform process, and Turkish painting, the subject of our discussion, is inseparable from
this history of reform.

“After approximately two centuries of Westernization, starting from the II. Mesrutiyet Dénemi (the Second
Constitutional Era), three political movements began to exert simultaneous influence in the political arena:
Westernism, Islamism, and Turkism.” (Keser, 2006, p. 157). In his book titled Tiirk Halk Hareketleri ve
Devrimler, Cetin Yetkin (1980) explains that the westernization movements of the Ottoman Empire were
primarily conservative in nature, rather than revolutionary and innovative, representing an attempt to
preserve the waning imperial power through a restorative reflex. On the other hand, Islamism embraced
religious governance as a means to safeguard the state, advocating for a complete alignment of the
administration with Islamic society. “With these qualities, it opposes the collaborationist Ottoman
bourgeoisie. Faced with the entry of capitalism and imperialism into the country along with Westernization,
Islamic thought took a stand against this development.” (Yetkin, 1980, p. 456). Among these ideas, the Ittihat
ve Terakki Cemiyeti leaned towards Westernism and worked towards the renewal of the state. However,
the changing demographics following the Balkan Wars rendered policies based on religious origins
ineffective, and the concept of Turkism emerged as an idea that could unify the state. “When Ittihat ve
Terakki saw that Westernism and Ottomanism, Islamism, did not serve the purpose of saving the Ottoman
Empire and perhaps because there was no other ethnic group left to rely on, they turned to Turkism.”
(Yetkin, 1980, p. 457). Eventually, as the Ottoman Empire dwindled to the Anatolian territories, the Republic
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of Tirkiye was established under the leadership of Mustafa Kemal Atatiirk, with the aspiration to expand
its borders based on the Misak-1 Milli (the National Pact).

In summary, the Ottoman Empire, which spanned several centuries, encountered internal and external
challenges during the 19th and 20th centuries, leading to political and economic decline. These difficulties
eventually led to the fragmentation of the empire and its ultimate dissolution. The establishment of the
Republic of Tiirkiye in 1923 marked a new era, wherein the country inherited the remnants of the collapsed
empire and embarked on a comprehensive reconstruction process aimed at revitalizing its economy,
society, and aligning itself with the modern world. This new nation, comprising diverse ethnic groups that
had coexisted for centuries and identified themselves as part of a collective nation, embraced a dominant
Turkish identity and pursued the path of nation-building. Despite enduring significant losses, the new state
managed to defend its territories through a remarkable victory, and during this transformative period, art
became an influential medium, serving as a spokesperson for the revolutionary order.

In the early years of the Republic, under the leadership of Mustafa Kemal Atatiirk and the governing elite, a
nation-building policy was pursued, emphasizing principles of modernization, secularism, and populism.
Within the framework of the state’s cultural revolution, the role of fine arts held great significance. Cultural
and artistic modernization was pursued through two main approaches. Firstly, efforts were made to
research, exhibit, and present the nation’s cultural heritage, which was intertwined with its historical
legacy, to the general public. This aimed to foster a sense of national identity and pride by emphasizing the
rich cultural history of Tiirkiye. Secondly, there was a deliberate endeavor to create a distinct Turkish art
that incorporated contemporary Western art theories and methods while remaining firmly rooted in
traditional Turkish artistic traditions. This synthesis sought to strike a balance between embracing global
artistic trends and preserving the unique cultural identity of Tirkiye.

As aresult of the cultural policies pursued in the initial decade of the Republic, the state assumed a guiding,
supportive, and protective role across all artistic domains. The government actively encouraged and
promoted artistic endeavors, recognizing the importance of art in shaping and expressing the nation’s
cultural identity. During this period, several institutions played prominent roles in the field of culture and
art. Foremost among these was Tiirk Ocagl, an organization established in 1912, which aimed to revive and
propagate Turkish culture, history, and language. Additionally, Halkevleri and K6y Enstitiileri emerged as
important cultural and educational institutions. Halkevleri, established in 1932, focused on adult education
and cultural activities, including the organization of art exhibitions, theater performances, and music
concerts. Koy Enstitiileri, established in the 1940s, aimed to modernize rural areas by providing education,
including training in arts and crafts, to rural communities. These institutions played crucial roles in shaping
the cultural landscape of the Republic and fostering artistic development. They provided platforms for
artists to exhibit their works, encouraged the exploration and preservation of Turkish cultural heritage, and
facilitated the dissemination of artistic knowledge and skills among the population. The state’s involvement
in guiding and supporting artistic endeavors reflected its broader vision of transforming Tiirkiye into a
modern and progressive nation.

Overall, during the early years of the Republic, the convergence of nation-building efforts, cultural policies,
and state support resulted in the promotion of Turkish art as a means of expressing the revolutionary ideals
and aspirations of the new nation. Artistic expression became a powerful tool in shaping and conveying the
evolving national identity, highlighting both the rich historical legacy and the contemporary ambitions of
the Republic of Tiirkiye.

After the proclamation of the Republic, Tiirk Ocaklar: intensified its efforts in
education, culture, and art, in line with Mustafa Kemal Atatiirk’s desire. In this
context, activities aimed at popular education were carried out, and the people
who participated in various art, culture, and education events witnessed and
experienced an innovation. (Kodal, 2014, p. 304)

In the realm of painting, the most prominent educational institution was Sanayi-i Nefise Mektebi (the School
of Fine Arts). During the occupation of Istanbul, which occurred in the years following 1917, the school faced
challenges and had to relocate several times to ensure its continuity. Despite the adversities brought about
by the war, Sanayi-i Nefise Mektebi persevered and continued its educational activities during the
Republican era. The art education system, which had initially focused on Western art during the Ottoman
period, underwent further modernization and development in the early years of the Republic. The leaders,
particularly Atatiirk, attached great importance to preserving the cultural heritage inherited from the past,
and the Republican governments exhibited heightened interest in cultural affairs, striving to foster
creativity and promote artistic growth. Consequently, the school changed its name to Sanayi-i Nefise
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Akademisi (Fine Arts Academy) between 1927 and 1929, and later adopted the name Gtizel Sanatlar
Akademisi (Academy of Fine Arts) from 1929 onwards.

In an effort to cultivate a robust cultural environment, the state embarked on the establishment of official
museums with the aim of promoting Turkish art and artists, as well as preserving collective memory. In
1937, the Istanbul Museum of Painting and Sculpture (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi) was inaugurated as
part of the Academy of Fine Arts, taking up residence in the Crown Prince’s Chamber of Dolmabahge Palace.
The creation of this art museum was initiated by the order of Atatiirk himself, with the objective of collecting
artworks from all corners of the country and restoring damaged pieces. Previously acquired works held by
various institutions and ministries were gathered to form the initial collection of the museum. Today, the
Istanbul Museum of Painting and Sculpture stands as Tiirkiye’s most extensive repository of art.
Additionally, seven painting and sculpture museums have been established in different cities across the
nation’s history. Following Istanbul, museums were opened in Ankara, Izmir, Erzurum, Sanlurfa, Mersin,
and Aydin. While the Istanbul Museum of Painting and Sculpture is presently affiliated with Mimar Sinan
Fine Arts University, the remaining six museums operate under the auspices of the Ministry of Tourism and
Culture.

3.1. The State’s Patronage of Art

The development of art in Western societies has long been intertwined with societal progress. As power
and wealth became less concentrated in the hands of the ruling elite over time, the bourgeoisie emerged as
the primary patrons of the arts, wielding significant influence in the cultural realm. However, in the early
years of the Republic of Tiirkiye, the presence of a Turkish bourgeoisie was not viable. The nation had
endured economic hardships resulting from consecutive wars, and there was no cohesive collective identity
that could define the population in terms of governance, language, ethnicity, religious background,
geographical distribution, or demographic characteristics. The absence of capital for artistic endeavors and
the lack of a shared cultural foundation compelled the state to assume the role of the sole patron of the arts
during the initial period of the Republic. It is reasonable to assert that this situation persisted until the end
of the single-party era (tek partili dénem).

In this context, the state provided financial support in various forms to cultivate an artistic environment
and incentivize artists. These efforts encompassed the enactment of laws to organize competitions, the
acquisition of artworks for government institutions, the facilitation of exhibition arrangements, and the
provision of scholarships for art education abroad. For instance, in the 1930s, a law was passed mandating
the presence of artworks in all public buildings owned by the state, and during this period, newly
established banks also began acquiring art pieces.

The state’s financial support not only aimed to stimulate artistic production but also sought to shape the
cultural landscape of the nascent Republic. By fostering an environment conducive to artistic expression
and by actively collecting and exhibiting artworks, the state aimed to cultivate a national identity grounded
in the rich heritage of Turkish art while embracing contemporary Western artistic theories and practices.
The state’s patronage played a pivotal role in the establishment of art institutions, the organization of
cultural events, and the preservation and promotion of the country’s artistic legacy.

It is worth noting that the state’s exclusive patronage of the arts during the early years of the Republic has
evolved over time. As the nation progressed economically and socially, and as private capital began to
accumulate, the role of the state as the primary patron gradually transformed. Private individuals,
corporations, and foundations have increasingly assumed a more significant role in supporting and
promoting the arts. However, the state continues to play a vital role in providing a conducive environment
and infrastructure for artistic production and dissemination, ensuring the continued development and
preservation of Tiirkiye’s vibrant artistic heritage.

One of the most significant challenges regarding art education in the early years of the Republic was the
shortage of trained educators. To address this issue, the state began sending students abroad, particularly
to Paris, with government support starting from 1924, in order to train educators in these fields.

In a period when the state was newly established, nothing was fully in place, not
even enough restaurants or hotels in Ankara, Atatiirk managed to send students
to Europe, specifically to receive education in painting, sculpture, and music,
with very limited budgets. (Uluskan, 2010, p. 515)

The first group of students with participation from other fields included artists such as Refik Ekipman, Cevat
Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Ali Avni Celebi, and Hale Asaf.
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With the transformation of Sanayii Nefise into the State Academy of Fine Arts
following the declaration of the Republic, the program of sending students to the
West continued until the 1980s, with efforts made to facilitate direct influence
from the Western world in the development of painting and sculpture in Tiirkiye.
(Tansug, 1991, p. 14)

During this period, although the number of artists was limited, there was also a scarcity of painting materials
such as paint, brushes, and canvases. In addition to the financial difficulties associated with pursuing art,
there was also a shortage of exhibition spaces, presenting another challenge. In this constrained
environment, artists found themselves compelled to open joint exhibitions as a solution. Giizel Sanatlar
Birligi (The Fine Arts Union), established before the Republic and predominantly consisting of artists from
the 1914 Kusagi (1914 generation), continued its traditional Galatasaray exhibitions. However, in the 1923
Galatasaray Painting Exhibition, which was the first exhibition of the Republican era, there was now the
patronage of Mustafa Kemal Atatiirk. “The exhibition was introduced by ibrahim Call as the ‘first national
exhibition’. Government spokesperson Hamdullah Suphi Bey stated that they would provide both financial
and moral support to the artists.” (Ozyigit, 2018, p. 268). In this exhibition, three paintings were purchased
on behalf of Mustafa Kemal.

Another exhibition opened in 1923 is the Ankara Painting Exhibition. The First
Ankara Painting Exhibition was inaugurated on October 14, 1923, at the Ankara
Tiirk Ocagi Building. The fact that Atatiirk visited and expressed his admiration
for this first art exhibition held in Ankara made it special. (Ozyigit, 2018, p. 268)

While the Galatasaray exhibitions in Istanbul continued, Ankara began to establish itself as an art
environment where regular exhibitions were held. The Ankara exhibitions continued until 1931.

The Fine Arts Department of the Halkevleri, established in 1932, aimed to preserve Turkish cultural and
artistic values in light of Atatiirk’s reforms and ideals. The goal of the Halkevleri was to increase the interest
and proximity of the public and to spread the fine arts beyond Istanbul and Ankara throughout the country.
To convince the public that the fine arts, which they seemed indifferent to, were actually their own property,
the Halkevleri organized a total of 970 exhibitions in all regions. These exhibitions helped create
environments where artists and the public could nourish each other and provided ideas on where the
identity of Turkish painting art should be sought.

Inkilap Sergileri (the Revolution Exhibitions), which started in 1933 and continued until 1937, Yurt Gezileri
(the Country Tours) conducted by artists between 1938 and 1943, along with the exhibitions organized
during these tours, and Devlet Resim Heykel Sergileri (the State Painting and Sculpture Exhibitions) starting
from 1939, have taken their place as the most influential and significant artistic activities of this period.

One of the important initiatives undertaken by the Republican People’s Party (Cumhuriyet Halk Partisi) to
popularize art was the Yurt Gezileri and the Yurt Gezileri Exhibitions. The purpose of the Yurt Gezileri was
to send painters to various cities in the country to explore folklore values.

Between 1938 and 1943, during the conditions of World War 11, 58 painters were
sent to 63 provinces and one district on these tours. Among these painters, 17
were sent on these tours twice. The paintings created during the tours were
exhibited in Ankara every year. In the collective exhibition held in Ankara in
1944, there were 675 works, but the number of paintings produced as a result of
the tours, including the 50 paintings exhibited at the State Painting and Sculpture
Exhibitions between 1939 and 1945, along with the ones kept by the artists
themselves, amounts to nearly 800. (Bilen Bugra, 2018, p. 217)

The artists were supported through payments and rewards. The aim of this approach was to spread art to
the public, give it a specific function, and enable the artist to become closely acquainted with the realities of
the country.

As part of the exhibition system established by the Ministry of Education (Maarif Vekdleti) in 1939, the State
Painting and Sculpture Exhibitions were initiated. These exhibitions, held in Ankara and open for one
month, were a manifestation of the government’s policy to support art and artists. As part of this policy,
artworks were purchased to support the artists, and awards were given to the artists who achieved
recognition by the juries formed for the exhibitions. The state aimed to encourage artists and did not
discriminate among different art movements or artists. These exhibitions provided an opportunity for
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artists from all generations and artistic trends to showcase their works and present them to state
institutions, which were the primary art patrons.

After 1946, the practice of selecting and awarding the top three works among
the exhibited pieces was discontinued, and instead, the selected works began to
be purchased by the Ministry of Education. These exhibitions also served as a
platform for certain artists who were not affiliated with any specific group but
worked within or outside the Academy, such as Sefik Bursalj, {lhami Demirci,
Nurettin Ergiliven, Ayetullah Stimer, Hamit Gorele, ibrahim Safi, and Erciiment
Kalmik, to gain recognition. (Bilen Bugra, 2018, p. 221)

3.2. The General Themes In The Art Of The Early Republic

While the state’s compulsory patronage opened the way for the instrumentalization of art as an ideological
apparatus, it also laid the groundwork for the development of a new national consciousness and the
realization of a project to transform subjects and servants into a nation and individuals. In Turkish painting,
we observe attempts to establish a national identity with the support of power. The Republic must rapidly
modernize and exhibit all the modernity inherent in art.

The Republic of Tirkiye, in the process of establishing institutional structures, has invented its unique
traditions, which are one of the fundamental principles of modernization. The main factor that facilitated
the transformation from the Ottoman Empire to the Republic of Tiirkiye was not national consciousness,
but the struggle for liberation against imperialist occupation forces. This process of struggle brought forth
national consciousness, leading to the formation of a parliament under the authority of identities that would
establish national unity in the political arena and the establishment of a constitutional state order. The
administration, which spared no sacrifice for the development of fine arts in Tiirkiye and believed that they
played a crucial role in implementing and popularizing the modernization reforms, assigned an important
mission to artists in this context.

Halkgilik (populism), which is one of the fundamental principles of the Republic of Tiirkiye, along with its
natural consequence of national sovereignty, also determined the orientation of the cultural and art policy.
In the conditions where national sovereignty was realized, one of the program objectives was for the
activities resulting from art education to reach all parts of the country. The state, as the sole demander,
carried out the production of artworks in line with the ideology of the Republic. Artists of this period
addressed topics such as the establishment of the Republic, Westernization, and the War of Independence
in their works.

The works produced in the early years of the Republic are didactic and
documentary in nature, mostly aimed at popularizing new values and
contributing to the spread of art. For example, works reflecting principles and
reforms were displayed on the walls of various state institutions. (Akengin & Kog,
2018, p. 147)

Among the visual images of the Republic ideology, the most significant one is the Turkish woman. The
emancipation of women, whose individual identities were not recognized in the social structure of the
Ottoman Empire, became one of the national development goals of the Republic of Tiirkiye. By radically
altering the definitions based on Islamic morality regarding a woman’s modesty and invisibility, the
visibility of women was increased, and their citizenship rights were guaranteed. Important steps such as
the abandonment of the veil (1924), the adoption of civil law (1926), and granting women the right to vote
and be elected (1934) were taken to enable women to enter public spaces and gain citizenship rights in the
newly established Turkish nation-state.

In the new secular social order, women transformed their maternal role into a teaching mission, and they
were entrusted with the task of raising the new generation of the Republic. Educated and modern Turkish
women actively engaged in social life, undergoing a mental and physical transformation, and emerged as a
new figure of the contemporary Turkish Republic revolutions. “As the Young Republic was being
established, cultural structuring was developed in parallel. Thus, a new environment was created both for
grasping the principles and reforms and for the development of art” (Akengin & Kog, 2018, p. 147).

While these themes provide an insight into daily life, they also directly depict the Anatolian people in
paintings, particularly through the Yurt Gezileri, paving the way towards social realism in later periods.
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4. Conclusion

The antecedent artistic endeavors preceding the establishment of the Turkish Republic, serving as
manifestations of Ottoman modernization endeavors, necessitate meticulous examination. This inquiry
encompasses multifaceted dimensions, including the founding of the Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine
Arts) and the establishment of the Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi (the Independent Artists and
Sculptors Union). Additionally, we delve into the transformative influences introduced by the D Grubu (the
D Group) and the emergence of a novel generation of artists, who came into being during the nascent years
of the Republic. The participation of these artists in various collectives and associations forms another
crucial facet of our exploration. Moreover, we must dissect the concurrent surge of industrialization in
Tiirkiye and the concurrent emergence of novel cultural movements, notably expressionism and the
pronounced shift towards abstract art. Simultaneously, it is imperative to scrutinize the far-reaching
influences emanating from the post-1980 cultural and artistic milieu, which have indelibly shaped the
artistic landscape. Finally, we must not disregard the profound impact of contemporary art on the realm of
painting, a phenomenon that gained particular momentum starting from the 1990s. A comprehensive
analysis of these interrelated themes stands to aid our endeavor in encapsulating the century-long odyssey
of painting. Notwithstanding the intrinsic significance of each component within this framework, it becomes
apparent that their isolated consideration is insufficient to fully grasp the profound importance of art,
especially painting, in the philosophical underpinnings and principles of the Republic of Tirkiye. Art, as an
honorable constituent of the civilized world, has attained its current international eminence through the
dedication of artists who create and the visionary early republican leaders and intellectuals who perceived
the support of art as a national imperative.
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Sanatin icrasi ve sanat yapitinin temelliik edilme bigimlerinin her biri
nihayetinde toplumsal bir iliskilenme bicimi oldugundan, miizik alan
da toplumsaldaki olus ve eyleyislerin belirgin miicadele
sahalarindandir. Bu nedenle Tiirkiye’de Cumbhuriyetin erken
déneminde miizik, iktidar iliskilerinin simgesel olarak saglanmasi
agisindan dnemsenmis ve sembolik gliclin gosterildigi uygulamalara
sahne olmustur. Dahasi sembolik gii¢ tizerine kurulu miizik
politikalar1 yer yer agik baski unsurlariyla da desteklenmistir.
Bunlardan biri 1934 yilinda Osmanli miiziginin radyolardan
¢alinmasinin  engellenmesidir. Bu c¢alisma Tirkiye’de Erken
Cumhuriyet déneminin miizik politikalarini toplumsal iktidar
iliskileri baglaminda degerlendirmekte; dénemin tartismalarinin ve
1934 tarihli radyo yasaginin Mutlu O], Bu Bir Emirdir (2006) kisa
metrajli filminde nasil temsil edildigini ¢6zlimlemektedir. Nitel
arastirma desenine sahip bu calismada elestirel film analizi sosyolojik
coziimleme etrafinda yapilmistir. Tiirkiye'nin toplumsal ve kiiltiirel
tarihinde siiregelen tartismalar1 konu etmesi bakimindan
alisilagelmis bir kompozisyon 6rnegi sunsa da film, gerek alaturka-
alafranga karsithgini abstirt politik mizahla bulusturarak izleyicilere
sunmasl gerekse de bugiliniin Cumhuriyet elestirilerine zemin
saglamasi bakimindan Onemsenmistir. Ancak filmin temel
arglimanlarindan olan tiirkiilerin yasaklandig1 iddias: ile tarihsel
olaylar arasindaki celiski nedeniyle s6z konusu uygulamanin filmde
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Abstract
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relationship. Music, in particular, symbolizes one of the preeminent
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1. Giris

Bu calisma Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet déneminin miizik politikalarin1 toplumsal iktidar iligkileri
baglaminda degerlendirmekte; dénemin 6ne ¢ikan uygulama ve tartismalarindan biri olan 1934 tarihli
radyo yasaginin Mutlu Ol Bu Bir Emirdir (2006) kisa metrajli filminde nasil temsil edildigini
coziimlemektedir. Boylece birinci olarak Erken Cumhuriyetin miizik politikalar1 ve uygulamalarina iligkin
bir cerceve ¢izmek, ikinci olarak radyo yasaginin ve dénemin miizik politikalarinin filmde nasil temsil
edildigini agiga ¢ikarmak amaglanmaktadir. Calismanin kavramsal ¢ergevesi ise Pierre Bourdie’niin,
toplumsaldaki basat tahakkiim tarzinin simgesel manipiilasyon bigimlerine kaydigini (Bourdieu, 1990a) ve
tiim simgesel sistemlerin bilissel, iletisimsel ve siyasal bi¢cimlerinin siki birligini ifade eden (Swartz, 2018,
s. 120-121) simgesel iktidar kuramina yaslanmaktadir.

iktidar ancak birtakim kurmacalarla ve digariya yansiyan kendindeki olumsuz belirtilerin yumusatilmasiyla
stirdiiriilebilir ve ancak zorunlu tuttuklarinin yiireklere yazilmasiyla toplumsalin sadakatini kazanabilir
(Eagleton, 2021, s. 65). Bourdieu'ya gore (2015, s. 367) de kiiltiir, toplumsal olarak bahse girilen herhangi
tiirden sey gibi hem oyuna dahil olmay1 hem de oyuna gelmeyi dayatan bir bahistir. Kiiltiirel ve simgesel
iirtinlerin tiretim, dagitim ve tiiketim kosullar iizerindeki bahse konu olan miicadele, bu bakimdan iktidar
iizerine verilen sembolik bir miicadeledir. Bu amagla sanat nesneleri ve sanatsal iirtinler bu sembolik
miicadelenin sahasidir. Bunlarin cesitlerinden miizik ise ruha hitap eden sanatlarin en manevi olan
oldugundan (Bourdieu, 2015, s. 35) yiireklere yazilmasi pek kolay degildir. Bu nedenledir ki miizik
tizerindeki miicadele kimi zaman sembolik siddet goriintimd, kimi zamansa iktidara direnme bi¢imini alir.
Lakin su bir gercek ki:

(...) Miizik, egemen siiflamalarin yayilmasinda yogun bir sekilde yer almis ve
gelisen diinyada yeni devletlerin, daha dogrusu bu yeni toplumsal olusumlarda
¢ikari en yiiksek olan siniflarin elinde bir ara¢ olmustur. Bu kontrol esas olarak
iiniversiteler, konservatuvarlar ve arsivler tizerindeki devlet kontrolii veya etkisi
yoluyla yiriirliige konur ve medya sistemleri aracilifiyla yayilir. (Stokes, 1997,
s.10)

iktidarlar ya da devletler, olusan yeni toplumsal manzarada miizigin ve sanat alaninin kontrol edilmesine
yonelir. Nitekim bir atasoziindeki gibi, “yeni toplumlar, beraberinde yeni sarkilar getirir” (Petrov, 2022, s.
4). Bunun nedeni yeni toplumsal uzamdaki farkli konumlarda bulunan toplumsal faillerin giicii elinde
bulunduranlarinin, yeni tiirden mesru bir yasam stilini hedeflemesi ve dayatmasidir (Bourdieu, 2015, s.
367). Tirkiye’nin erken dénemlerinde yasanan da o6ziinde bundan farkli bir niyet tasimaz. Erken
Cumhuriyetin miizik alanindaki politika ve uygulamalari, devletin ve toplumun kiiltiirel agidan
modernlestirilmesi projesinin 6nemli bir yap:1 tasidir (Erol, 2012, s. 49). Nihayetinde eski olandan
bagimsizlasmis, eskiyle girdigi sembolik miicadeleden galip ayrilmis, kiiltiirel bahsi kazanmis ulusal bir
miizik kiiltiiri insa etmek Erken Cumhuriyetin temel hedefi olarak belirlenmistir.

Bu stirecteki kimi uygulamalar bazilarinca sembolik siddet érnekleri olarak, bazilarinca da amaca uygun
kiymetli etkinlikler olarak goriiliir. Fakat Erken Cumhuriyet déneminden bugiine degin uzanan gelismeler
icerisinde devlet politikalarinin dogrulugunu ya da yanhshgim tartismak bu c¢alismanin kapsaminda
olmadig1 gibi amacim bazi uygulamalari1 savunmak ya da elestirmek de degildir. Bu ¢alismada Tirkiye'nin
emekleme donemlerinde miizik alanindaki politikalara kisa bir bakis saglamaya ¢alisacagim ve Osmanl
miiziginin! radyolardan ¢alinmasinin 1934’te yasaklanmasi uygulamasina deginecegim. Daha sonra bu
uygulamanin 2006 tarihli ve Sinan Cetin tarafindan yazilip yonetilen Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filminde nasil
temsil edildigini ortaya koymak amaciyla sosyolojik film ¢6ziimlemesi yapacagim.?

2. Politik Alanda Toplumsal Failler ve Miuizik
Miizik ve daha genel olarak sanat ile iktidar arasindaki siiregelen iliski ya da miizigin bir tiir yénetim,

tahakkiim ve kullanim araci olarak benimsenmesi, kuramsal ve tarihsel bakimdan iizerine tartisilan baslica
konulardan biridir. Bu iliski bir yandan miizigin iktidar faillerinin yonetim fonksiyonu, diger yandan da

L Osmanli miizigi ifadesiyle geleneksel Tiirk miizigini kastediyorum. Yine ayni kasitla ¢calismada yer yer Saray miizigi ifadesini de
kullandim. Bu ti¢ kullanimi birbirlerinin yerine gegebilecek sekilde tercih ettim. Bu noktada s6z konusu miizigin Saraya ait olmaktan
daha ¢ok kentlerde yasayan halkin miizigi oldugunu ileri siiren literatiire mesafeli yaklastigimi belirtmeliyim.

2 Calisma boyunca yararlandigim ve 6zellikle Mustafa Kemal Atatiirk’iin goriisleri ve soylevlerine iliskin bazi kaynaklar Tiirk¢enin daha
eski bir bicimiyle kaleme alindigindan, okur, metinde kimi zaman Eski Tiirkceyle karsilasabilir.
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iktidar faillerine karsi diren¢ merkezi olarak degerlendirilmesi boyutlariyla 6ne ¢ikar. Boyutlardaki agirlik
merkezi ise iliski alanlarindaki toplumsal iliskiler ve miicadeleler tarafindan belirlenir. Sanatin icrasini ve
sanat yapitinin temelliik edilme bigimlerini birer toplumsal iligki bicimi olarak géren Bourdieu tam da bu
nedenle sanatin iktidar ve giicle iliskisini ele almasi bakimindan dikkate degerdir.3 Onun 6zellikle kiltiirel
sermaye, alan, strateji, habitus ve sembolik gii¢ kavramlari, miizik sosyolojisi alaninda 6nemli bir yaklasim
bicimi temsil eder ve dahas1 Ayrim’1 (2015) miizik zevkinin ve estetik egilimin olusumunun arastirilmasi
icin ampirik acidan temel saglar (Prior, 2011, s. 122). Bourdieu'niin gelistirdigi bir dizi kavramdan olusan
bu set toplumsal alanda faillerin birbiriyle iligkili olarak konumlanmasi ve kendilerini 6tekilerden ayirt
eden birtakim yatkinliklar ve yetkinlikler gelistirmelerini temsil eder.

Alanlar, hegemonik olanlar ile tahakkiim altindaki gruplar arasindaki iliski alanlarini imler ve farkh
alanlarda yapisal olarak benzer pozisyonlar isgal eden faillerden olusur (Bourdieu, 1985). iktidar alan1 ya
da politik alan Bourdieu’'niin savundugu gibi insanlar, uluslar ve devletler gibi varliklarin kendi
yatkinliklarini, yetkinliklerini ve fikirlerini “dayatma ve telkin etme” giicii iizerine miicadele eden faillerden
olusur (Akt. Kerr vd., 2022). Genel anlamda herhangi bir alana giren veya burada konumlanmis toplumsal
failler, miizakere etmek ve konumlarini belirlemek ya da giiclendirmek tizere kendileriyle birlikte belirli
tiirden sermaye bicimlerini getirirler ya da alanda edinirler (Kerr ve Robinson, 2016, s. 703). Bu bakimdan
iktidar alani faillerini konumlandiran toplumsal bir alani; belirli tiirden sermaye bicimleri ise bu alanda
hareket etmek icin yararlanabilecekleri kaynaklari ifade eder (Williams, 2007’den aktaran Kuus, 2015, s.
371).

Bourdieu (19904, s. 122-134) bugiinkii toplumsal manzarada birincil ve egemen tahakkiim tarzinin agik
baskiya ve fiziksel siddete dogrudan dayanmadigini, daha ziyade simgesel manipiilasyon bicimlerinde
bulundugunu savunur. Diinyay1 diizenlemenin araci olarak simgesel sistemler lizerine bir miicadele
yurutilir. Politik alandaki iktidar miicadelesinde belirleyici olan sermaye tiirlerinden biri kiiltiirel
sermayedir. Bourdieu’'ya gore kiiltiirel sermaye, “s6zel beceri, genel farkindalik, estetik tercihler, okul
sistemi hakkinda bilgi, egitim gibi ¢esitlilik gdsteren olanaklari kapsar” (Swartz, 2018, s. 111-120). Kiiltiirel
sermayenin somutlasmis, nesnelesmis ve kurumsallasmis olmak iizere {i¢ bicimi de bir acidan politik alanda
iktidarin kurulmasiyla iligkilidir. Sosyallesme yoluyla ic¢sellestirilmis begeniler, miizik, sanat, bilim
anlayislary; kitaplar, sanat eserleri, bilimsel araclar; egitim sistemi kiiltiirel sermayenin bilesenlerini
olusturur. Byung-Chul Han'in (2020, s. 15) da vurguladig gibi, iktidarin iletisimsel olarak gerceklestirilisi
ile kiiltiirel boyutuyla iktidarin tesisi birbirine yakindir. Bu bakimdan miizik, kamusal ortak tecriibeye acik
bir sanat bicimi oldugundan gii¢ odaklarinin her zaman ilgisini ¢eker (Tatar ve Aydin, 2017, s. 7). Daha baska
deyisle, iktidar iliskilerinde giicii elinde bulunduranin da miicadelede kullananlarin da tamami miizik ve
onun insan {izerindeki etkisiyle, yani bastan c¢cikarma, iletisim kurma ve birlestirme potansiyeliyle her
zaman ilgilenir (During, 2005, s. 143). Oyleyse iktidar alanindaki miicadele bir bakima kiiltiirel iiriinlerin
sahipligi icin verilen miicadele, ayirt edici siniflama ilkelerinin siirdiiriilmesi ya da ortadan kaldirilmasi
amaciyla verilen sembolik miicadelelerdir; bu miicadeleler icerisinde sanat nesneleri ve 6zellikle miizik
faillerin birbirinden ayrilma/ayristirma iligkisinin nesnellestirilmesi anlamina gelir (Bourdieu, 2015, s.
333-367). Bourdieu, miizigin toplumsal faillerin birbirlerinde ayrisma miicadelesindeki bu 6zel roliini
soyle anlatir:

Eger miizik begenileri mensup olunan sinifi tescil ediyor ve baska hi¢bir begeni
bu kadar kesin bir bi¢cimde siniflandirici olamiyorsa, bu, miizige karsilik gelen
yatkinliklarin edinilme kosullarinin nadiren olusmasindan dolayidir ve
konserleri izleme ya da soylu bir miizik aleti ¢alma pratiginden (diger tiim
etmenler esitlendiginde tiyatroya, miizeye hatta galerilere gitmeye oranla daha
az yaygin olan) daha smiflayici bir pratigin olmamasindan kaynaklanir.
(Bourdieu, 2015, s. 35)

Diger yandan Bourdieu'ya gore (1998, s. 33) devletler, miizigin de icinde oldugu kiiltiirel sermaye ya da
ekonomik sermaye gibi farkli sermaye tiirlerinin yogunlasma siirecinin bir formudur ve bu tiirlerin
iizerinde gii¢ saglayan bir tiir meta-sermayenin sahibi olarak devleti olusturan bu yogunlasmadir: En genis
kapsamli toplumsal yapilanma aygitlarindan biri olan devletin dogusu, devletin mesru fiziksel ve sembolik
siddet tekelinin olusumuyla el ele giden farkli ekonomik, kiiltiirel ve politik alanlarin birlestirilmesi
stirecinden ayrilamaz. Nihayetinde devletin amaci, devletin kendisi de dahil olmak {izere toplumsal
yasamdaki her seye uygulanabilen diistince sistemleri ve kategorilerini iiretmek ve bunlar1 benimsetmektir

3 Bourdieu'ntin 6zellikle miizigin toplumsaldaki pratikleri iligkisel olarak nasil sekillendirdigine yonelik fikirleri miizik sosyolojisinde
post-Marksist arastirmalarin giindemini belirlemistir.
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(Bourdieu, 1994, s. 1). Devletin giiclinlin tim 6zgilligi kullandig1 sembolik etkinligiyle 6l¢iilebilir ve bu
etkinlik sosyal failler tarafindan algilanan ve onlarin onu bilmelerine ve tanimalarina neden olan algi
kategorileri tarafindan algilanan sembolik sermayenin saglanmasidir (Bourdieu, 1994, s. 8-12) Bu
bakimdan giicii elinde bulunduran faillerin iktidar alaninda giiciinii sembolik olarak da kurmasi ya da
stirdiirmesi amaciyla sergilenen uygulamalar biitlinii sembolik gii¢ olarak somutlasir (Bourdieu, 1998, s.
58-59). Hem maddi hem de sembolik yapilarda failler tarafindan toplumsal gergekligin insasini kavrama
noktasinda Bourdieu’niin gelistirdigi sembolik gii¢ kavrami# (Adler-Nissen, 2013), sembolik cerceveler
olusturulmasini, olusturulanin yayilarak yeni bir diinyanin yaratilmasini, bu yaratilani koruma ya da
degistirme yetenegini ve bunun kolektif araglarini tanimlar (Wacquant ve Akgaoglu, 2017, s. 57). Bu
noktada politik alandaki baskin toplumsal failler devletin yonetiminde sembolik sermaye elde etmeye
yonelir ve alandaki diger aktorler lizerinde simgesel siddet uygulayabilir. Sembolik siddet, giicii elinde
bulunduranlarin, tahakkiim altindaki failleri zorlamak ve bastirmak i¢in sdylemsel bir ara¢ olarak kullanilir
(Vestby, 2020, s. 53). Dahas1 Bourdieu (2015), sembolik siddetin “kurbanlari tarafindan bile algilanamayan
ve goriilemeyen nazik bir siddet” oldugunu ileri siirer ve bunu “olaganiistii derecede siradan bir toplumsal
iliski” olarak etiketler (Akt. Vestby, 2020, s. 53). “Sembolik siddet, kolektif beklentilere veya toplumsal
olarak telkin edilen inang¢lara dayal olarak algilanmayan boyun egdiren siddettir” (Bourdieu, 1998, s. 103).
Bu bakimdan simgesel siddetin 6rnekleri, mevcut toplumsal diizenin dogallastirilmas1 ve bunu sonucu
olarak beklenen kiiltiirel pratigin sessizce isleyen ve politik alana 6zgii kosullara gére deneyimlenmesidir.

3. Erken Cumhuriyetin Miizik Politikalar1

Erken Cumhuriyetin miizik alanindaki uygulamalar1 da simgesel iktidar ve sembolik gii¢ baglaminda
degerlendirilebilecek iktidar iligkilerinin bir ¢esit goriiniimiidiir. Bu dénemde miizik alam iktidar
iligkilerinin simgesel bakimdan saglanmasi ve korunmasi agisindan énemsenmis ve sembolik a¢idan gliciin
gosterildigi uygulamalara sahne olmustur. Fakat donemin politikalarina gegmeden 6nce baslangicta
vurgulanmali ki Atatiirk’iin mizik hakkindaki goriisleri Tirkiye Cumhuriyeti'nin resmi miizik politikasi
olarak uygulanmistir (Gedikli, 2005, s. 4). Bu agidan onun goriisleri ve miizikle iliskisi bir anlamda Erken
Cumhuriyetin ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin goriisleridir denilebilir. Bu nedenle Atatiirk’iin sanat1 ve miizigi
nasil gordiigiine kisaca deginmek yararl olabilir. Atatiirk, sanati, gerceklestirmek istedigi degisime yonelik
tlim atilimlarin merkezine yerlestirmis ve bir inkilap alani olarak gérmiistiir. Dahasi sanati Cumhuriyetin
diger atilimlarinin ve politikalarinin yayginlastirilmasinda en etkin araglardan biri olarak
anlamlandirmistir. Bu anlamlandirmasini “fikirler ve inkilaplar sanatla yayilir” sézleriyle de dile getirmistir
(Coskun, 2008, s. 49). Onun miizige iliskin gériisleri arasindan en bilinenlerden olani, 14 Ekim 1925’te izmir
Kiz Ogretmen Okulu’nda 6grencilerle yaptig1 konusmada sorulan bir soru iizerine verdigi yanittir (Beskurt,
2006, s.51):

(...) Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile alakasi
olmiyan mahliikat insan degildir. Eger mevzuu bahs olan hayat insan hayati ise
musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin
neiesi, ruhu, stiruru ve her Geyidir. Yalniz musikinin nev‘i Gayani miitaleadir.
(Atatiirk’tin Soylev ve Demegleri, 2006, s. 362)

Bu kapsamda Atatiirk’iin miizik alanindaki en 6nemli yenilik hedefi, eskiden kopmus ve yeni toplumun
degerlerine uygun, ¢cagdas ve ulusal nitelikte yeni bir miizik anlayisi olusturabilmek yonitindedir (Coskun,
2008, s. 52). Genel olarak sanat ya da 6zel olarak miizik, Tirkiye’de bulunan devlet geleneginin de
belirlemesiyle hiikiimetler tarafindan, toplumdaki 6zgiir diisiince ortamini ve yaraticilifl gelistirecek
alandan ziyade toplumsal alandaki yasanan doniisiimleri desteklemesi yoniinde bir ara¢ olarak
gorilmistiir (Giiray, 2016, s. 252). Ne var ki Osmanli’dan devralinan miizik anlayisi Atatlirk’iin tarif ettigi
ozelliklere sahip olmadig1 gerekgesiyle politik alanda karsit bir konum olarak belirlenmistir. Bu bakimdan
bu hedef Bourdieu’daki karsiligiyla yeni tiirden pratik yatkinliklar (habitus) gelistirmek ve toplumun
eylemlerini buna gore diizenlemesini saglamak hedefiyle paralellik gosterir. Bu ¢erceveden hareketle
Ahmed Adnan Saygun’un da vurguladigi gibi (1987, s. 69) “Osmanli miizigi Tiirkiye Cumhuriyetindeki
bliyiik devrimleri anlatacak gii¢te degildir.” Devlet aygitini elinde bulunduran toplumsal failler bu nedenle
careyi, 0ziinii halk miiziginin olusturdugu ¢oksesli Bat1 miizigine dayanan yeni tiirden bir miizik anlayisinin
olusturulmasinda bulmuslardir. Dolayisiyla Erken Cumhuriyetin miizik politikast Bati miizigini halka

4 Simgesel gii¢ Bourdieu'ntin genglik calismalarindan sanat tizerine yaptig1 arastirmalara ve ardindan politik alana 6zgii tartismalarina
dek metinlerinin hemen hemen tamaminda detaylandirdig1 6nemli bir kavramdir.
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sevdirerek Batili toplum olmaya yaklasmak iizerine kuruludur. Bunun sonuncunda miizik alam devlet
kontroliiniin belirgin oldugu bir seyir izlemistir.

3.1. Milli Musiki Fikri

Oziinii halk miiziginden alan ve coksesli Bat1 miizigine dayanan yeni milli miizik anlayisinin ¢ikis noktasinda
Atatiirk’iin bir¢ok acgidan etkilendigi Ziya Gokalp’in fikirleri bulunur. Osmanli’nin gerilemesini takip eden
on dokuzuncu yiizyll boyunca devletin geleceginin sorunsallastirilmasiyla iligkili goriislerden biri olan ve
Gokalp’in temsil ettigi Tiirkgtlik fikri (Yilmaz, 2017, s. 53), miizik alanindaki uygulamalar i¢in belirli oranda
bakis sunmustur.

Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar’nda (1976) ulusal ve ¢agdas bir miizigin olusturulmasina iligkin bir yéntem
onermistir (Coskun, 2008, s. 52). Onun 6nerisi Tiirkiye’de Erken Cumhuriyetin miizik politikalari iizerinde
uzun bir siire etkin olmus ve bu alandaki politika ve uygulamalarin temelindeki mekanizmay:
olusturmustur (Degirmenci, 2022, s. 96). Bu 6neri sentez temelli bir miizik anlayisidir. Gokalp’e gore (1976,
s.138-140) ulusal miizik, halk miizigi ile Bati miiziginin bir araya gelerek olusturacag bir sentezle mtiimkiin
hale gelebilir: “Ciinkii halk miizigi kendi kiiltlirtimiize, Garp miizigi de dahil olmaya ¢alistigimiz medeniyete
aittir.” Buna gore Tiirk ¢agdas miizigine ulasmak i¢in halk miizigi Batili tekniklerle yeniden diizenlenmelidir
(Yilmaz, 2017, s. 53). Bu noktada ulusal mizigin Anadolu kdylerinde bulunan fakat ilkel araclarla islendigi
icin ham halde bulunan miizik oldugu; olusturulmak istenen Batili tarzdaki yeni miizige bu miiziklerin
kaynaklik edecegi tezi cesitli devlet yoneticileri tarafindan da dile getirilmistir. Ornegin Matbuat Umum
Midiurligii (1933-1937), Turizm Midirligi (1938), Ankara Radyosu Miidiirligi (1938-1943) gibi cesitli
kurumlarda yénetici olarak gorev yapan Vedat Nedim T6r’lin goriisleri halk miiziginin kaynaklik edecegi bu
sentez fikrini dogrulamistir (Yore, 2022, s. 8). Tor (1942, s. 10), “Yarinin ileri Tirk musikisi, biitiin ileri milli
musikiler gibi, Halk Musikisi denilen tilkenmez kaynaktan avug avug icecektir. O vakit, Tiirk musikisi de
milletlerarasi musikiler i¢inde kendine yarasan orijinal yeri alacaktir” demistir.

Sonugta bu dénemin genel bir 6zelligi yalnizca siyasette degil sanat ve 6zellikle de miizik alaninda milliligin
esas alinmasidir (Bayindir Uluskan, 2017, s. 307). Fakat bu fikre temel olusturan Ziya Gokalp’in bir
miizikolog olmadigini belirtmek gerekir. Nitekim Gokalp’in kendisi de konuya yalnizca Tiirketiliigiin miizik
alanindaki programi agisindan baktigini yazmistir (1976, s. 127-128).

Bu cerceveden hareketle Cumhuriyetin ilanini izleyen ilk giinlerden itibaren ¢esitli uygulamalar ytrirliige
koyulmustur. Bunlar arasindan sentez temelli milll miizik anlayis1 esasinca en belirgin olanlar1 arasinda
halk miizigi derlemelerine yonelik calismalar gelmistir. Bu yeni donemle birlikte ulusal kiiltiiriin insasi
bakimindan halk miizigine 6zel bir 6nem atfedilmistir (Giiray, 2022, s. 24). Anadolu halkinin kendine 6zgii
kiltiirtini tasidig1 diisiiniilen ve milli miizigi yaratmak icin bir hammadde niteligi tasiyan bu sarkilari
derlemeye yonelik calismalar, 1922 yilinda miizik 6gretmenleri ve diger ilgili kisilerin katilimiyla yapilan
anket ¢calismalariyla resmen baslamistir (Degirmenci, 2022, s. 97). Birkag y1l icinde fonograf teknolojisinin
kullanilmaya baslandig1 derlemeler 1929 yilina kadar derlemeler devam etmis ve bunlarin sonucunda 670
halk sarkisi derlenmis ve 12 cilt halinde basilmistir (Senel, 1999, s. 106-107). Fakat bu noktada ¢alismalarin
genellikle telas icinde ve bu nedenle de yalnizca malzeme toplama odakh yapildig vurgulanabilir (Oztiirk,
2022,s.78).

Bunun yaninda, 1924 yilinda Meclise getirilen Musiki ve Temsil Akademisi Yasasi, Dariilelhan’in 1923
yilinda yeniden faaliyete gegirilmesi ile 1927 yilinda Istanbul Belediyesine baglanarak Istanbul Belediye
Konservatuvar1 adiyla yapilanmasi, 1924 yilinda genel miizik egitiminde gorev alacak egitmenlerin
yetistirilecegi bir okul olan Musiki Muallim Mektebi’'nin a¢ilmasi, Muzika-i Hiimayun'un 1922’de Makam-1
Hilafet Mizikas1 adiyla yapilanmasi ile 1924’te Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti olarak Ankara'ya tasinmasi,
1936’da Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasi ve Halkevlerinin giizel sanatlar kolunda toplumun
giindelik yasamina yeni miizigi dahil etmeye yonelik faaliyetler bu donemdeki uygulamalardan anilmasi
gereken bazilardir. Ustelik yurtdisina égrenci gonderilmesi ile yurtdisindan uzman davet edilmesi bu
doneme rengini ¢alan politikalar olarak 6ne ¢ikmistir.

3.2. Temel Tartismalar

Ziya Gokalp’in etkisiyle gelisen ve Atatiirk’iin miizik alaninda olusturmak istedigi yeni tiirden miizik
anlayisinin temeli olan bu sentez yontemi, bugiin bile bir¢ok tartismanin konusudur. Nitekim bu
yontemdeki Saray miiziginin milll miizikten uzak tutulmasi ile bu yondeki yaklasim ve uygulamalar,
stiregiden bu tartismalarin temel nedeni olmustur (Coskun, 2008, s. 53). Tiirkiye’'deki miizik tartismalarina
oziinde aym1 kamplasmay1 ifade eden alaturka-alafranga, ¢okseslilik-tekseslilik, ileri miizik-geri miizik
karsithgr 1920’lerden itibaren iz birakmaya baslamistir. Ozellikle 1926 yilindaki Tiirk sanat miiziginin
Dariilelhan’da 68reniminin durdurulmasi alaturka-alafranga miizik kamplasmasindaki alevi harlamistir.
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Erken Cumhuriyetin ulusal miizik anlayisin1 da doguran temel kabul, evrensel olanin Batinin miizik teknigi
oldugudur (Yilmaz, 2017, s. 56). Buna gore Bati miizigine evrensellik niteligini veren sey, miizikal
hareketteki egilimdir. Bati miizigi dikey (vertical), Osmanlh miizigi ise yataydir (horizontal) ve bu
birbirinden farkli miizikal hareket iki miizigi birbirinden ayiran en temel farki ifade eder (Cetinkaya, 1999,
s. 109-110). Bir baska agidan, tonal miizik ile makam miizigi arasindaki fark alaturka-alafranga miizik
tartismalarinin altinda yatan miizikal ayrimi olusturmustur. Bu silire¢te Osmanli miizigi kendindeki
ozellikleriyle degil de onun sahip olmadig1 Batili 6zellikler lizerinden olumsuz bir sekilde tanimlanmistir
(Ayas, 2015, s. 108-115). Bu nedenle Erken Cumhuriyet evrensel olan, dikey yonli, tonal miizikten yana saf
tutmugtur.

Gelgelelim pek ¢ok arastirmacinin da vurguladigi gibi bu donemdeki miizik tartismasi esasinda estetik ve
sanatsal problemlerle alakali olmaktan daha ¢ok (Ozdemir, 2022, s. 168) giicii elinde bulunduranlarin
muasir medeniyetler seviyesine ulasmak tlizere Bat1 yanlis1 politik tercihleriyle ve iilke icinde izlenen eski
rejimle miicadele politikalariyla iliskilidir. Bu durum Osmanli miziginin o donemlerde daha ¢ok eski
rejimden yana saf tutmus tekke ve zaviyelerdeki ayin ve torenlerde kullanimiyla da agiklanabilir (Beskurt,
2006, s. 41). Nitekim Osmanli miizigi mesk yontemiyle aktarildigindan tekkeler miizik eserlerinin icrasinda
ve yayginlasmasinda 6nemli bir rol oynamis (Behar, 2015, s. 23) ve bu durum yeni rejimin bu miizige
takindig1 tavri perginlemistir. Su halde sdylenebilir ki Tiirkiye’de miizikle ilgili alinan kararlarin tiimii
politiktir (Kutluk, 2020, s. 63).

Yeni rejimin miizik anlayis1 ekseninde donemin tartismalar1 yazili basinda da sik¢a giindem edilmistir.
Ustelik bu dénemde miizik tartismalarina basinin yani sira sivil toplumdaki bazi kuruluslar da tarafgir
olmustur. Ornegin Icki Aleyhtarlar1 Gengler Cemiyeti yoneticileri, alaturka miizigin icki igmeye tesvik
ettigini ve bu nedenle de yasaklanmasi gerektigini ifade etmistir (Bayindir Uluskan, 2017, s. 360).

4. Tartismalar Alevlenirken: 1 Kasim 1934 Tarihli Radyo Yasagi

Eski rejimin miizigine karsi miicadelede 6nemli bir doniim noktas1 1 Kasim 1934 tarihinden itibaren
Osmanli miiziginin Tirkiye radyolarinda ¢alinmasinin yasaklanmasidir. Bu olay Tiirkiye’'deki alaturka-
alafranga tartismalarinin yogunlasmasina ve alevlenmesine neden olmustur.

1 Kasim 1934 tarihinde Atatiirk’iin Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi 4. Yasama Yil1 a¢is konusmasini takip eden
birkag giin icinde geleneksel Tiirk miiziginin radyolardan ¢alinmasi yasaklanmistir. Atatiirk’iin meshur “bir
ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir” ifadelerini dile getirdigi
bu konusmasi Osmanli miiziginin ulusal bakimdan duygu ve diisiinceleri anlatmaktan uzak oldugunu ve bu
nedenle de 6viin¢ kaynagi olmadigini anlatir:

(...) Arkadaslar, Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tirli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en
onde gotiiriilmesi gerekli olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde
olcii, musikide degisikligi alabilmesi, kavriyabilmesidir. Bu giin dinletmege
yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikca
bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari, diislinceleri anlatan; yiiksek deyisleri
toplamak, onlari, bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir.
Ancak; bu glzeyde[diizeyde], Tirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri Bakanhigmin buna degerince 6zen
vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim. (Akt. Oztiirk, 1969,
s. 239-240)

Atatiirk’iin miizik alaninda izlenecek politikalarin temelinde yatan diisiinceye getirdigi bu aciklik ilerleyen
giinlerde geleneksel Tiirk miiziginin Tiirkiye Radyosu’nun yayinlarindan tamamen ¢ikarilmasinin zemini
olmustur. A¢is konusmasindan esinlenen dénemin Mutbuat Umum Miidiirii Vedat Nedim Tér'iin, Dahiliye
Vekili Siikrii Kaya'ya radyodan geleneksel Tiirk miiziginin yasaklanmasini 6nermesi iizerine Saray miizigi 2
Kasim 1934 tarihinden itibaren radyo yayinlarindan kaldirilmistir (Sari, 2012). Kaya, konusmanin pesi sira
radyolara alaturka yayinlarin derhal durdurulmas: talimatim1 vermistir (Ozdemir, 2022, s. 175). 2 Kasim
1934 tarihli Hakimiyet-i Milliye’de Atatiirk’iin Mecliste yaptig1 konusmanin ardindan Ankara ve Istanbul
valilerine radyolardan alaturka miizigin kaldirilmasi yo6niinde Dahiliye tarafindan emir ulastig
belirtilmistir. Bu kararla ilgili olarak Anadolu Ajansi ise su haberi gegmistir:

Ankara (AA)- Dahiliye Vekaletinin bugiin TBMM'de Gazi Hazretlerinin alaturka
musikisi hakkindaki irsadlarindan ilham alarak, bu akamdan itibaren alaturka
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musikinin radyo programlarindan tamamen kaldirilmasini ve yalniz Garb
teknigiyle bestelenmis motifleri, milll musiki parcalarimizin Garb teknigine vakif
sanatkarlar tarafindan ¢alinmasini alakadarlara bildirmisti. (Akt. Sari, 2011)

Anadolu Ajansinin bu haberiyle eszamanli olarak istanbul Radyosu 3 Kasim 1934’te Bati teknigine vakif
sanatkarlar tarafindan Bati1 teknigiyle bestelenmis parcalarin ¢alinmasi i¢in hazirliklara baslandigini ve
birkag¢ giline kadar faaliyete gegcilecegini duyurmus ve o giinkii radyo programi séyle agiklanmistir: “18.00.
Fransizca Ders, 18.30. Plak ile sololar ve klasik parcalar, 20.00. Spor musahabesi, 20.30. A.A. haberleri,
21.20. Diinya haberleri, Borsa biilteni, 21.30 Stiidyo orkestrasi, caz ve tango orkestras1” (Bayindir Uluskan,
2017,s.363).

Radyolara ulasan ve buradan da topluma yayilan haberlerle birlikte Osmanli miiziginin radyolardan
calinmasi resmen yasaklanmistir. Bu karar, iclerinde Ahmed Adnan Saygun, Cemal Resit Rey ve Ulvi Cemal
Erkin gibi sanatcilarin bulundugu ve Maarif Vekaleti altindaki bir komisyon tarafindan da dogrulanmis ve
onaylanmistir: Komisyon 26 Kasim 1934 tarihinde toplanarak ¢esitli uygulamalara yonelik kararlar almis;
bunlar arasinda Osmanli miiziginin radyo, plak ve halka acik alanlarda ¢alinmamasi, mevcut senfonilerin
devlet yonetimi tarafindan kontrol edilmesi, devlet ve sehir konservatuvarlarinin sayisinin artirilmasi gibi
seyler yer almistir (Oransay, 1985, s. 79).

Bunun iizerine s6z konusu yasagin halk tiirkiilerini kapsayip kapsamadigi yanit verilmesi gereken énemli
soru basliklarindan biri olmus ve bu soru giinbegiin gerek basinda gerekse de giindelik yasamda sikca
dillendirilmistir. 6 Kasim 1934 tarihli Milliyet gazetesindeki Tiirkiiler ortadan kalkmayacak baslikl bir yazi,
bu soruya yanit vermistir. Yaziya gore ulusal miizikle ilgili alinan kararlarin ulusal sozleri, ezgileri ve
tiirkiileri baglamayacagl vurgulanmis ve dahasi bunlardan yararlanarak Bati teknigiyle ulusal miizik
yaratilacagindan bahsedilmistir (Ozdemir, 2022, s. 181).

Sonucgta Osmanli miizigi 1 Kasim 1934 tarihinden 9 Eylil 1936 tarihine kadar Tirkiye radyolarinda
calinmamuistir. Bir yandan bu yasak karari karsisinda Atatiirk’iin ses ¢ikartamadigi ve yasaga iki y1l boyunca
tahammiil etmek zorunda kaldig1 (Ozdemir, 2022, s. 171), diger yandan da Atatiirk’iin “Bu musiki bizim
heyecanimizi ifade etmekten uzaktir” climlesinin esasinda Sarayburnu’nda dinledigi kotii bir miizisyen
grubunu ifade etmek icin sdylendigi (T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi) iddia edilmistir. Dahasi, Atatiirk’iin
Vasfi Riza Zobu'’yla gegen bir diyalogda kendisinin yanlhs anlasildigini s6yledigi bile rivayet edilir:

Ne yazik ki benim s6zlerimi yanlis anladilar... Ben demek istedim ki bizim seve
seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun, onlari
teknigi, onlarin ilmi ile, onlarin sazlari, onlarin orkestralari ile, ¢aresi her ne ise.
Biz de Tiirk musikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim... Yanlis anladilar
soziimii, ortalig1 dyle bir velveleye verdiler ki ben de bir daha lafin1 edemez
oldum. (Taman, 1991, s. 20)

Fakat en nihayetinde bunlar birer rivayettir; ¢iinkii Tiirkiye’de erken donem mizik politikalan ile
Atatiirk’iin radyo yasagina yaklasimini konu edinen yazinin ortak dzelligi, iddia edilen bilgilerin genellikle
bireylerin anilar1 iizerinden temellenmesidir. Ustelik verilen bilgilerin farkli yazarlar tarafindan yazilmis
farkli kaynaklarda yeniden degerlendirildigi ve s6z konusu bilgilerin asilsiz oldugu iddialar1 da hayli fazladir
(Kutluk, 2022, s. 231). Bu bakimdan birincil ya da ikincil agizdan aktarilan anilarin sayisindaki ¢okluk, radyo
yasagl konusunda Atatiirk’iin yaklasimini aydinlatabilmis degildir.

5. Amacg ve Yontem

Bu ¢alisma Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet doneminin miizik politikalarini simgesel iktidar baglaminda konu
edinmekte ve donemin one c¢ikan tartismalarini kiltiirel {iriin olarak bir kisa metrajli film iizerinden
coziimlemektedir. Yoklama, odak grup, gézlem, deney ya da derinlemesine goriisme gibi tekniklerle
katilimcilardan veri toplanmadigl i¢in etik kurul iznine ihtiya¢ duyulmamistir.

5.1. Amac¢

Bu ¢alismanin temel amaci Sinan Cetin’in yazip yonettigi Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir (2006) kisa metrajl filmi
tizerinden Tirkiye’de Erken Cumhuriyet doneminin miizik politikalarini ve bu alandaki uygulamalardan
biri olan 1934 tarihli Radyo Yasagini incelemek ve tartigmaktir. ikinci olarak Erken Cumhuriyetin miizik
politikalar1 ve uygulamalarina iliskin bir cergeve cizmek de hedeflenmistir. Bu problem alani ¢ercevesinde
calismanin yanit arayacagl arastirma sorulari séyledir:
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Arastirma Sorusu 1: Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filminde Erken Cumhuriyetin miizik politikalar1 ne sekilde
temsil edilmektedir?

Arastirma Sorusu 2: Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filminde Erken Cumhuriyetin miizik politikalar1 hangi ana
temalar 15181nda islenmektedir?

Arastirma Sorusu 3: Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filminde 1934 tarihli Radyo Yasag1 nasil temsil edilmektedir?
5.2. Yontem

Nitel arastirma desenine sahip bu calismada elestirel film analizi yonteminden yararlanilmistir. Erken
Cumhuriyetin miizik politikalarina ve uygulamalarina iliskin bir ¢cergceve sunmay1 ve 1934 tarihli Radyo
Yasagini tartismayl hedefleyen calismanin érneklemi Mutlu Ol Bu Bir Emirdir (2006) filmi olarak
belirlenmis ve film, igceriginde ele alinan donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarinin incelenmesi amaciyla
elestirel film analizi yontemiyle sosyolojik ¢ézlimleme etrafinda incelenmistir.>

Sosyolojik ¢oziimlemeye dayali elestirel film analizinde filmler estetik 6zellikleri acisindan ele alinmak
yerine iiretilmis olduklari ya da iceriklerinde odaklanilan donemin sosyal ve kiiltiirel kosullar1 baglaminda
incelenmektedir. Bu tiirden elestirel analiz ele alinan tarihsel kosullarin sosyolojik bakimdan ortaminin
daha biitiinliiklii incelenebilmesine yardimci olmaktadir (Ozden, 2004, s. 154-155). ZizeK'in (2019, s. 15)
de vurguladig: gibi bir film asla yalnizca hafif bir kurgu triint degildir, toplumsal yapiya gébekten bagh
oldugu gibi toplumsal yapiy1 anlatir. Ote yandan filmler, bu anlatim 6zelliginin yani sira toplumsal olan1 belli
oranda insa etme siirecine de katkida bulunur. Toplumsal gercekligin insasi ve toplumsal gercekligin nasil
anlasilacaginin insasi birbiriyle i¢ ice gecerek mevcut sistem, yapr ve kosullarla belli yonlerden iliski
gelistirir. Bu nedenle filmleri Bourdieu'ntin (Wacquant ve Bourdieu, 1992, s. 62-75) anlayisindan hareketle
daha kapsamli kiiltiirel tiriinler olarak gérmek gerekir; ekonomik, siyasi vb. iliski icinde bulunan sanat
alanindaki toplumsal yapilar ve miicadeleler olarak (Diken ve Laustsen, 2019, s. 22). Dolayisiyla sosyoloji
temelli film elestirisi, filmi toplumsali yeniden tireten bir kiiltiir {iriinii olarak goriir ve bu nedenle inceleme
film dis1 kiiltiirel baglamlar icinde yapilabilir (Ozden, 2004, s. 162). Nitekim Bourdieu (1990b, s. 181)
sosyolojinin gorevini iktidar iliskilerinin toplumsal kosullarini aydinlatmak olarak a¢iklar. Bu ¢alisma sanat
eserlerini bu iliskilerin toplumsal baglami olarak degerlendirmeyi yeglemistir.

Fakat toplumsal alana daha yakindan bakmak konusundaki yetisi nedeniyle calismada tercih edilen bu
yontemin ayni zamanda bu ¢alismanin simirliligina iligskin olabilecegini de yine belirtmek gerekir. Bu tiirden
film okumalarinin genel ve yaygin bir 6zelligi olarak yapilan semiyotik okuma arastirmacidan arastirmaciya
degisebilmektedir. Anlam ve alimlamanin miizakereci dogasi, yorumsamaci yaklasimin herhangi bir metnin
anlamini yorumlama gibi genel amacini pekistirir pekistirmesine ama arastirmaci ya da inceleme nesnesine
yaklasim degistiginde anlam da ister istemez degisime ugrar.

6. Temsil ve Anlamin Ingas1: Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir’de Erken Cumhuriyetin Miizik
Politikalari ve Radyo Yasag

Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir, Sinan Cetin’in yazip yonettigi 2006 yil1 yapimi dram tiiriine dahil edilen bir kisa
filmdir. Nebil Ozgentiirk'iin Cumhuriyet'in ilaninin 84'iincii y1ldéniimii dolayisiyla hazirladig, Tiirkiye’nin
modern tarihinde insanlarin deneyimlerine odaklanan Tiirkiye’nin Hatira Defteri adli belgesel projesi
kapsaminda hazirlanan bu film Erken Cumhuriyetin miizik politikalarini ve uygulamalarini alayci bir
iislupla elestirir. Nitekim dénemin miizik politikalar1 6ziinii halk miiziginden alan ve ¢oksesli Bat1 miizigine
dayanan yeni bir milll miizik anlayisina dayandigindan, filmdeki elestiri de bunun tizerine kurulur. Bu
baglamda dénem politikalar1 ve uygulamalarinda, kimi tiirkiilerin yasaklandigi ve halkin kendini kiiltiirel
bakimdan ifade etme bigimlerinin agikca baskilandigi vurgulanir. Filmdeki olay 2 Kasim 1934 tarihinde
Anadolu'nun bir kdyilindeki evde gecer ve karakterlerin bir kismi Anadolu halkini diger kismi da yeni
rejimin resmi muhafizlarini temsil ederler. Tiirkiye'nin toplumsal ve kiltiirel tarihinde biiyiik ve sonu
gelmeyen tartismalar yaratan miizik alanindaki politikalar1 konu etmesi bakimindan alisilagelmis bir
kompozisyon 6rnegi sunsa da Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir s6z konusu keskin zitliklar1 absiirt politik mizahla
bulusturarak izleyicilere sunmasi bakimindan da tartismalara damgasini vurur. Bu noktada asil tartismaya
gecmeden once filmin sekanslarina ve genel hatlarina goz atabiliriz.

5 Sosyolojik ¢oziimleme ya da elestiri, daha 6nceleri medya iceriklerinin insanlar iizerinde olumsuz etkileri oldugu fikrinden yola
¢ikarak bu etkileri ele almistir. Tarihsel olarak daha sonraki ¢alismalar ise medyanin insanlara ne yaptigiyla degil insanlarin medyayla
ne yaptigiyla ilgilenmistir. Ayrica film ¢6ziimlemelerinde toplumsal olaylarin temsili ve toplumsal olaylarda medya tiriinlerinin roli
gibi daha kapsamli konular tizerine de yogunlagilmistir.
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Film kadin ve erkeklerden, ¢cocuk ve yaslilardan, basi aciklardan ve kapalilardan olusan bir grup karakterin
Gesi Baglari tiirkiisiinii yerde ve kanepede oturarak calip séylemesiyle acilir. iki kisinin saz caldig, bir
kisinin bendirle eslik ettigi goriintiilerde karakterlerin ytizlerindeki giiliimsemeler dikkat ¢eker. Filmin
ortiik mesajlarindan biri aslinda budur. Anadolu halkini temsil eden bu grup kendi kiiltiirtine ait ezgileri
soylerken mutludur. Diger yandan filmin odagina aldigi uygulamaya isaret eden bir dizi ifade bu
goruntiilerin yan1 sira akan yazi seklinde izleyiciye sunulur: O yillarda T.C. Hiikiimeti radyolarda Tiirk
miiziginin ¢alinmasint yasakladi. Amaci Bati miiziginin yayginlasmasini saglamakti. Geng cumhuriyet;
alaturka yerine alafrangayi, yani ‘bati kiiltiiriinti’ topluma yerlestirmek istiyordu. Filmin bu agik mesaj,
Cumbhuriyetin erken dénemlerindeki alaturka-alafranga tartismasinda aldig1 pozisyonla iligkilidir.

Yazinin ekrandan kaybolmasinin pesi sira arkadan bir ses duyulur, susun lan! ve herkesin tizerine saskinlik,
kasvet ve sessizlik ¢oker. Anadolu halkini temsil eden karakterler, ayakta olduklari i¢in kendinden daha
ylksekte duran askerlere bakar ve kendilerine dogrultulmus namlularla gz goze gelir. Bu noktada film
karakterlerin icinde bulunduklari duygusal durumlar1 aktarmaya niyetlidir. Askerlerden birinin, ne
caliyorsun? sorusuyla sessizlik bozulur ve elinde baglama bulunan kisi etrafindakilere baktiktan sonra tiirkii
seklinde yanit verir. Diyalog s6yle devam eder:

-Ne tiirkiisia?
-Halk turkisi.

Konusmanin seyri bu andan itibaren farklilasir ve asker, aldig1 halk tiirkiisii yanitinin ardindan yalnizca
yasak diyerek caldiklar1 miizigin ¢alinmasinin yasak oldugunu belirtir. Halki temsil eden karakterler
saskinliklar icerisinde birbirlerine bakarken asker ciimlelerine devam eder: Oyle Sarkl gibi yerde oturup da
tiirkii calip séylemek yasak! Bundan sonra Batili bestekdrlart ¢alacagiz. Asker bu sozlerinin ardindan
Giuseppe Verdi, Franz Schubert, Frederic Chopin, Richard Wagner, Johannes Brahms, Pyotr ilyich
Tchaikovsky, Antonin Dvorak, Gustav Mahler, Johann Sebastian Bach ve Johann Mattheson gibi {inli
bestecilerin isimlerini elinde tuttugu kagida bakarak sayar. Bu sirada askerler bestecilerin isimlerini
telaffuz dahi edemezler. Bir diger asker karakter, bdyle kéylii gibi tiirkii niye soyliiyorsunuz? seklinde
insanlara ¢ikisir, siz kdylii miistiniiz?

Filmin devaminda ikinci asker karakter Erken Cumhuriyetin benimsedigi c¢oksesli Bati miizigini
yayginlastirma ve Bat1 toplumlari seviyesine ulagsma hedefini Anadolu halkini temsil eden karakterlere
anlatir: Batili olacagiz, ¢agdas olacagiz, modern olacagiz, mutlu olacagiz dediginde ekranda saskinlik
icerisindeki biri yash iki erkek goriiniir ve asker mutlu olmay1 emrettigini yineleyerek bu karakterlere
neden mutlu olmadiklarini sorar. Asker mutlu olmalarinda 1srar eder, bekliyorum der ve israrini rejimin
tehdidiyle birlestirir: Mutlu ol, mutlu ol. Isyan mi ediyorsun lan devlete kars1? Bunun iizerine karakterlerden
biri kendini zorlayarak giilimsiiyormus gibi yapar ve kamera tekrar kalabalik grubu gésterir. Bu sirada
asker, mutlu ol, Batili gibi séyle, derken diger asker karakter Mozart ¢alinacak diyerek halki yonlendirir:
Wolfgang Amadeus Mozart ¢alinacak.

Elinde baglamasi bulunan karakter, Mozart'in 40. Senfonisini ¢calmaya baslar. Fakat muhafiz buna, bu bence
Bati degil diyerek giiliing duruma diiser ve ekler: Sazla Bati olur mu lan? Ludwig von Beethoven ¢alacaksin.
Baglamal karakter Beethoven’in 9. Senfonisi ¢almaya baslar. Bununla birlikte ciimbiis ve baglama sesleri
duyulur, insanlar yeniden giiliimseye baslar ve hep birlikte eglenerek Kalenin Bedenleri tiirkiisiinii soylerler.
Bir yanda giillimseyen ytlizler goriiniir diger yanda da afallamis yiiz ifadeleri... Olduke¢a kisa siire sonra
askerler de miizige kafa sallayarak kiiciik ziplamalarla eslik ederler. iclerinden biri, ejer bu Garpsa, niye
benim bu hosuma gidiyor? Bu Garp mi lan? diye sorar ve baglama ¢alan karakter Beethoven’in 9. Senfonisini
caldigini belirtir. Asker ise Beethoven bdyle giizel mi lan? diye ekler. Film herkesin giiliimsedigi ve eglendigi
goriintillerin yanindaki su akan yaziyla sonlanir: Insanlarin miizigine, kiiltiiriine, yasam tarzina yasaklar
koyan siyasi otorite, hayatin karsisinda daima tuhaf duruma diismiistiir.

Bunlardan yola ¢ikarak, filmin ana temasinin karsitliklar tizerine kuruldugu ilk olarak belirtilebilir. Film,
Erken Cumbhuriyetin ¢oksesli Bati miizigini yayginlastirma ¢abasi ve bu yodndeki uygulamalar1 konu
edinirken catismasini esas itibariyla Bati-Dogu, Sark-Garp ve alaturka-alafranga gibi karsitliklar iizerine
kurmustur. Bu yoniiyle donemin miizik politikalar1 tizerinden ideolojinin kiiltiirel boyutunu ekrana
yansitmayl amaglamistir. Filmdeki olaym 2 Kasim tarihinde meydana gelmesi ise bu agidan bir rastlanti
degildir. Bilindigi ve bir 6nceki boliimde ifade edildigi gibi, 1 Kasim 1934 tarihinde Atatirk’iin TBMM acis
konusmasinin iizerine geleneksel Tiirk miiziginin radyolarda ¢alinmasi birkag¢ giin icinde yasaklanmistir.
Bu yasak, filmin ana konusu oldugu gibi zaman bakimindan da desteklenmistir. Karsitliklara dayanan bu
ana tema icerisinde, karakterlerin miizik aracilifiyla kimliklerini ifade etme ve politik alandaki egemen
toplumsal failler tarafindan iiretilen toplumsal normlara uyum saglama ya da direnme c¢abalari
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vurgulanmistir. Bu acidan filmde yeni rejimin otoriter koruyuculari olan figiirler ile halki temsil ettigi belli
olan diger karakterler arasinda bir ¢atisma kurgulanmistir. Bu ¢atisma genellikle ekonomik veya politik
giicii elinde bulunduran seckin sinifin, yonetimdeki karar asamalarinda kendi ¢ikarlarini toplumun
cikarlarina kars: tercih ettigi yoniindeki yonetici seckinler teorisinden gii¢li sekilde beslenmektedir. Bu
noktada ¢ikarin yalnizca maddi olmayabilecegini, simgesel cikarlarin da s6z konusu olabilecegini
hatirlamak gerekir. Seckinlerin Batililasma politikalarini benimsemesi ve modernlesme girisimlerini tesvik
etmesinin toplumun geleneksel degerleri ve kiiltiiriiyle ortiismedigi imasindan hareket eden catismada
toplumsal gercekligin anlamlandirilmasi lizerine yiiriitiilen miicadele dikkat cekicidir ve yonetimde tistiin
olan kesimler i¢in bir ayrim noktasin temsil etmektedir. Bu ¢ikarlarin korunmasi ve siirdiiriilmesi ayn
zamanda toplumdaki hakim iktidar iligkilerinin simgesel bakimindan siirdiriilmesiyle ilintilidir.

Diger yandan kurgulanan bu ¢atisma asir1 abartili olaylar ve karakterlerle gii¢lii bicimde desteklenmis ve
sonucta absiirtlik filmin iislubuna rengini ¢calmistir. Ornegin, bir evin icerisinde tiirkii séyleyenlerin
karsisina yerlestirilen askerlerin sayisi oldukea abartilidir. O donemde Anadolu’nun herhangi bir kdyiinde
cok sayida askerin bdylesi bir tiirkii séyleme olayini bastirmak i¢in hazir bulunmasi oldukga absiirt bir
durumdur. Asker olanlarin diger karaktere mutlu olmak yoniindeki emri de bu konudaki bir baska 6rnektir.
Herhangi bir kimsenin mutlu olmasi icin onu zorlamak oldukca giiliingtiir. Ustelik filmde bu diyalog
iizerinde zaman bakimindan israr edilmistir. Bunun nedeni nasil ki bir kimse yalnizca s6zle mutlu olamazsa,
yalnizca politik alandaki diktalarla da kiiltiiriinii degistiremeyeceginin filmde ima edilmis olabilmesindedir.
Boylece donemin kiiltiir politikasi abartili ve absiirt olaylarla elestirilmistir. Bir baska absiirtliik ise
karakterlerin ait oldugu toplumsal, siyasal ve biyolojik kokenlerle iligkilidir. Filmde toplumun hemen her
kesimini temsil ettigi diisliniilen karakterlere yer verilmis ve cesitlilige sahip abartili bir toplum resmi
cizilmeye calisilmistir; cocuk-yetiskin-orta yasli, kadin-erken, basi agik-kapali gibi. Bu caba askerlerin tiifek
dogrultmasiyla yeni rejimin her tiirden toplum kesimini karsisina aldigi fikrinin altini ¢izmistir. Ayrica asker
karakterlerin siveli konustugunu ve dil kullanma beceresinin bozuk oldugunu da yine belirtmek gerekir. Bu
bakimdan filmde iletisim ve sdylemin karakterler arasindaki diyaloglar ve konusma tarzlari araciligiyla
belirgin bir nitelik tasidig1 s6ylenebilir. Daha buyurgan bir dilin kullanimindan argoya, bozuk bir Tiirk¢eden
saskin mimiklere dek asker karakterlerin sosyal ve kiiltiirel baglami yine filmin ¢atismali genel temasina
uyumlu bir gérlinim sergilemistir. Askerlerin, isimlerinin nasil telaffuz edildigini dahi bilmedikleri Batili
bestecilerin isimlerini séylerken karsi karsiya kaldiklar: abstirt olay son érnek olarak belirtilebilir. Filmin
diger bir o6rtiilk mesaj1 da aslinda budur: Bir bakima rejimin muhafizlarinin kendilerinin bile duymadigi,
bilmedigi, tanimadigl, daha 6nce dinlemedigi isimleri yayginlastirmaya ¢alistig1 imas1 yapilmis ve Erken
Cumbhuriyetin miizik anlayisinin halka ve halkin kiiltiiriine aslinda ne denli uzak oldugu anistirilmistir. Bu
noktada filmdeki abarti ve absiirtliigiin ylksek tonu onun melodramla iliskilendirilmesine olanak
saglamaktadir. Sinemada da popiiler bir tiir olarak melodram temsilleri esas olarak izleyici lizerindeki
ideolojik etkisi ve anlatilanin hakim okumasi yoluyla i¢sellestirilmesi nedeniyle 6ne ¢iktigindan, filmde de
melodram egilimi gorilmektedir. Abart1 lizerinden izleyicilerin duygular1 manipiile edilmekte ve boylece
film melodramlarin tipik 6zelligini gostermektedir.

Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir’de Erken Cumhuriyetin miizik uygulamalari karsitliklar ve absiirtliikle dokunurken
yalnizca karakterlerden ve diyaloglardan degil en az onlar kadar aksesuarlardan da yararlanilmistir. Bu
anlamda karakterlerin ozellikleri, konusmalari ve hareketleri mekandaki ¢esitli nesnelerle de
desteklenmistir. Bunlardan en dikkat ¢cekeni tartismalar igerisindeki 6nemli konumu nedeniyle baglamadir.
Baglama halk miizigi kiiltiiriinii temsil eden bir Tiirk miizigi enstriimani olarak filmde kullanilmistir. Asker
karakterlerden birinin sazla Bati olur mu lan? ¢ikisi da aslinda bu nedenledir. Bu ¢ikis halk Kkiiltiiriine
dayanan ¢oksesli Bati miizigi olusturmay1 amaglayan milli miizik anlayisinin elestirisidir.

Bir bagska 6nemli nesne kalabaligin oturdugu sedir ve minderlerden olusan Sark kosesidir. Kalin hal
dokumasiyla yapilmis ve siislenmis bu oturma grubu adindan da anlasilabilecegi tizere dogu toplumlarinin
kiltlirtinli yansitan ve oOrneklerine Anadolu'nun herhangi bir yerindeki evlerde rastlanabilecek bir
dekorasyon bi¢imidir. Bu anlamiyla filmde kullanimi filmin zaman ve mekanini desteklemenin yani sira
6zilinil halkin kendinden aldig1 sark kiiltiiriine atif amaci tagimistir. Hakeza duvara asilmis siis ve el orgiisii
kalin perdeler de bu amaci perginlemistir. Tim bunlarin bir arada kullanimi ise her biri 6zenle
hazirlanmisg¢asina abartili sekilde izleyiciye sunulmustur.

Sonucta kolaylikla belirtilebilir ki karakterlerin konusmalarindan mimiklerine, duygu durumlarindan
tavirlarina dek Garp-Sark, Dogu-Bati, alaturka-alafranga tartismasi zaman zaman ag¢ik¢a zaman zaman da
gostergeler yardimiyla filmde incelikle islenmistir. Bu baglamda diislintildiigiinde filmde genel anlamda
Erken Cumhuriyet doneminin kiiltiirel hayat lizerindeki etkisi, 6zel olarak ise miizik politikalar1 ve anlayisi
Batililasma ekseninde elestirilmistir. Bu elestiri Cumhuriyet rejiminin ve rejimin segkinlerinin, halkin
kendisine ait olmayan diislince ve yasama tarzini halka dayatmasi fikriyle temellendirilmistir. Gelgelelim
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filmin dokudugu sorunsal dogruluk 6tesi bir inanisa dayandirilmistir. Bu inanis halk ezgilerinin Tiirkiye
radyolarindan ¢alinmasinin yasaklanmis olmasidir. Ne var ki Erken Cumhuriyetin miizik politikalar1 bir
onceki boliimde sergilendigi tizere halk kiiltiirii iriinleri olarak tiirkiilerin kaynak olarak kullanilacagi yeni
bir miizik anlayisi iizerine temellenmistir. Bu bakimdan filmin temel argiimanlarindan olan tiirkiilerin
yasaklandig1 iddias1 tarihsel olgu ve olaylarla celismektedir. Ustelik Tiirkiye'de erken dénem miizik
politikalarini konu edinen literatiir genellikle bireylerin anilarina dayandigindan 1934 tarihli radyo yasagi
gibi daha pek ¢ok konu da spekiilasyona agiktir. Buradan yola ¢ikarak Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir'de s6z konusu
radyo yasaginin gerceklikten uzaklasarak ve yaniltici sekilde temsil edildigi sdylenebilir.

7.Sonug

Sanat, bilim ve dil gibi biitiin simgesel sistemler, belli diizeydeki gerceklikleri belli diizeyde insa ederek
insanlar arasindaki iletisimin temelini olusturmanin yani sira toplumsal yapinin ve bunun 6zgiil iliskilerinin
strdiiriilmesine katkida bulunur (Swartz, 2018, s. 11). Erken Cumhuriyetin mizik alanindaki politikalari ve
uygulamalari da arzu edilen yeni tiirden devletin, toplumun, sanatin, bireyin ve onlarin yatkinliklarinin
olusturulmasi siireciyle birlikte anlasilabilir. Toplumun ve politik alanin modernlestirilmesi projesinin bir
pargasi olarak miizik politikalarinin amaci en nihayetinde kaynagini halk miiziginden alan ve Bat1 teknigiyle
islenmis c¢oksesli ulusal bir miizik tiir{i, anlayis1 ve kiiltliriiniin yaratilmasiydi. Bu bakimdan toplumsal
iktidar iliskilerindeki toplumsal failler, sanat alanindaki tahayyiillerini simgesel iktidar ve sembolik gii¢
iliskileri baglaminda somutlastiracak adimlar atmistir. Bu dénemde miizik toplumsal iktidar iliskilerinin
kurulmasinda ve siirdiriilmesinde 6nemli goriilmiistiir. Sembolik gii¢ tizerine kurulu miizik politikalar1 yer
yer acik baski unsurlariyla da desteklenmistir. Bunlardan biri kuskusuz 1934 yilinda Osmanli miiziginin
radyolardan ¢alinmasinin engellenmesidir. 1 Kasim 1934 tarihinde Atatiirk’iin Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi
4. Yasama Yili acis konusmasini takip eden birka¢ giin iginde bu miizik tiiriiniin radyolardan ¢alinmasi
yasaklanmis ve boylece alaturka-alafranga tartismalari alevlenmistir.

Diger yandan sinemanin ve filmler ile bunlarda yer alan karakter ve olay temsillerinin i¢cinde yasanilan
toplumun ve ona ait olan kiiltlirel dinamiklerin daha iyi anlasilmasi bakimindan énemli birer inceleme
nesnesi olduklari genel kabul gérmektedir. Ustelik filmler belirli bir déneme ait tarihsel kosullarin kiiltiirel
acidan incelenebilmesi icin de kullamishdir. Bu ¢alisma kapsaminda Erken Cumhuriyetin miizik
politikalarinin ve 1934 tarihli radyo yasaginin temsil bicimini agiklamak tizere Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filmi
orneklem olarak secilmistir.

Film, Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet doneminin miizik anlayisini, politikalarin1 ve bu kapsamdaki 1934
tarihli radyo yasagini konu edinerek bu durumu alaturka-alafranga, Dogu-Bati gerilimi ekseninde alayci ve
abartili bir islupla elestirmektedir. Bu gerilim hem filmdeki karakterlerin sivelerinden hareketlerine ve
mimiklerinden konusmalarina hem de mekédndaki oturum diizeninden kullanilan c¢algilara dek
goriilmektedir. Nitekim Bourdieu'niin (2015) de vurguladig1 gibi sanatsal begenilerden dile kadar biitiin
kiltiirel simgeler ve pratikler, toplumsal ayrimlari pekistirme islevi goriir. Tiim bunlardan filmin
Batililasma gayesiyle kendi kiiltiiriinden uzaklasarak aslinda komik duruma diistildiigii mesajin1 verdigi
anlasilmaktadir. Politik mizahin 6nemli 6rneklerinden biri olarak isaret edilen bu filmin sonunda yer alan
yazida yasam tarzina yasaklar koymanin tuhaf ve giiliing oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda dénemin
miizik alanindaki uygulamalari izerinden aslinda genel anlamda kultiirel iktidar miicadelesinin ve simgesel
giic orneklerinin elestirisi yapilmaktadir. Bu elestirinin tonu, toplumun kendisine yabanci oldugu 6ne
sliriilen yeni tiirden yasam tarzinin simgesel glice dayali yayginlastirma ¢abasi tizerinden belirlenmektedir.

Gelgelelim filmde, dénemin ¢okg¢a tartismaya konu olan uygulamalarindan birinin yanilticr seklinde
izleyiciye ulastirildigini belirtmek gerekir. Radyolarda ve halka agik alanlarda tiirkii ¢alinmasinin ve
soylenmesinin yasaklandigi izlenimi film boyunca siirekli tekrar etmektedir. Oysa déneme iligskin yazil
kaynaklarda da tutarh sekilde yer aldig1 gibi yasaklanan miizik tiirii halk miizigi, yani tiirki degil Osmanlh
miizigidir. Bu agidan uygulamanin ve Erken Cumhuriyetin miizik politikalarinin Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir’de
carpitilarak temsil edildigi s6ylenebilir. Bu ¢arpitma dénemin iktidarinin toplumun geleneksel kiiltiiriine
yaptigl miidahaleyi abartii melodramla desteklediginden, anlam {izerindeki miizakere siirecini kendi
lehine dogru ¢evirerek manipiile etmektedir.

Bundan baska filmdeki abartili temsil, gliniimiiziin politik tartismalarina ve popiilist siyaset bigimlerine
katki sunuyor olabilir. Cagdas demokrasilerin karsi karsiya kaldigi popiilist siyaset tehdidi diisiiniildiigtinde
politika genellikle abartiya ve duygu temelli asir1 tepkilere dayali bir iletisim yonelimine sahip oldugundan,
ozellikle toplumun dikkatini gekmek ve kamuoyunu etkilemek icin filmdeki gibi dramatik anlatilara ihtiyag
duyulmaktadir. Bu yoniiyle filmdeki gercekoétesilik eksenli anlam insasi g¢abasi giiniimiiz popiilist
politikacilarin séylemleriyle benzerlikler tasiyabilir ve Tiirkiye'deki yénetici elitler/seckinler sdylemi ile
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bunlarin abartili versiyonlarina katki sunuyor olabilir. Daha acik bir anlatimla, Bati miizigine yonelik Erken
Cumhuriyet dénemindeki iyimserci ve oykiinmeci yonelimin filmdeki elestirisi bugiinkii Cumhuriyet
elestirilerinde bile merkeziyetini korumaktadir.
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degisimlerden etkilenmektedir. Toplumsal yasamdan kendini
soyutlayamayan mimari eserlerde degisimlere ayak uyduracak
bicimde doéniisiim yasayarak kullanilmaktadirlar. Bu duruma 6rnek
konu olusturacak bigimde, Cumhuriyet’in ilaniyla kapanan tekke ve
zaviyelerin ardindan tekke yapilarinda meydana gelen degisimler 6n
plana ¢ikmaktadir. 1925 yilinda karar1 alinan bu degisimin
yansimalari, tekke yapilari i¢in farkhiik gostermistir. Bazi tekke
yapilar yikilirken bazi tekke yapilar1 camiye ya da baska amaglarla
kullanilarak tarihi yapi olarak gilintimiize gelmistir. Ancak tekke ile
cami mimarileri arasindaki farklar tarihi yapilar {zerinde
degisimlere sebep olmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin problemi,
islevi degistirilen tekke yapilarinin o6zgiin dokularindan aykir
bicimde degistirilmesidir. Problem dogrultusunda ¢alismanin amaci
tekke mimarisini agiklayarak Cumhuriyet’in ilaniyla degisen tekke
yapilarini Trabzon Hatuncuk Hatun Cami ozelinde
degerlendirmektir. Tarihi siire¢ icerisinde islenen konuya yodnelik,
restitiisyon ¢alismasi yapilarak yerinde yapilan tespitler ¢alismanin
yontemini olusturmaktadir. Hem Trabzon’da hem de iilkemizin
bircok kentinde kiliseden donistiiriilen camiler ile ilgili yapilan
¢alismalar yogun bicimde sunulurken tekkeden camiye doniisiimiin
agiklandig1 arastirmalar oldukga az olup bu noktaya temas ettigi icin
yapillan bu c¢alisma 06zgiin deger tasimaktadir. Bu c¢alisma ile
Cumbhuriyet’in ilaniyla degisen tekkelerin 6zgiin mimarileri tizerine
farkindalik olusturulacagi 6n goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Cumhuriyet, tekke, cami, Hatuncuk Hatun.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Mimarlik, restitiisyon, koruma,
tarih.

Abstract

Architectural structures are affected by the political and social
changes in societies. In architectural works that cannot isolate
themselves, they have used transformation to keep up with the
changes. As an example of this, the changes in the structures of
lodges after the closure of the lodges and zawiyas, with the
formation of the Republic, come to the fore. While some lodge
structures with different characteristics were demolished after this
change in 1925, some lodge structures were used as mosques or for
other purposes and have survived to the present day as historical
structures. However, the differences between the architecture of the
tekke and the mosque cause changes to the historical structures. In
this context, the problem of the study is that the structures of the
lodge, function changed from their original textures. The aim of the
study in the direction of the problem explain the architecture of the
lodge evaluate which changed of the Republic, in the specific of
Trabzon Hatuncuk Hatun Mosque. The method of on-site
determinations is made by making restitution studies for the subject
covered in the historical process. While the studies on mosques
converted from churches in Trabzon and many other cities in our
country are intensely presented, the studies explaining the
transformation from a lodge to a mosque are very few, and this study
is of original value because it touches on this point. This study aims
to create an awareness of the original architecture of the lodges,
which changed with the formation of the Republic.
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1. Giris

Mimari yapilarin insa edilmelerinde ¢ok farkli sebepler bulunmaktadir. Bu sebeplere bagl olarak mimari
yapilar dini, askeri veya sivil yap1 islevlerine uygun olarak insa edilmektedir. Ancak bazi durumlarda
yapilarin zamanla degisen iilke atmosferine ayak uydurmasi neticesinde mimari kimliklerinde déniisiim
kacinilmaz hale gelmektedir. Toplumsal yasamdan kendini soyutlayamayan mimari yapilar siyasi ya da
sosyal anlamda yasanan olaylardan etkilenmektedir. Bu baglamda degisen iilke diizeni igerisinde bazi
yapilar, doniisiim siireci yasayarak yeniden kullanilabilmektedir. Bu durumu destekler nitelikte olan tekke
yapilarinin déntsiimii de mimari anlamda degisimin 6n planda oldugu konulardandir. Tekke ve zaviyeler,
Miisliman toplumlar i¢in tarikat hayatinin merkezi durumundadir. Cok sayida kisinin toplanip ibadet
etmelerine ve konaklamalarina olanak veren tekkeler kisilerin zaman igerisinde kendilerini gelistirdikleri
ve degistirdikleri yer olmustur. Ancak zamanla tekke yapilari ¢esitli nedenlerle deforme olmus ve islevsel
ozelliklerini Cumhuriyet rejiminden 6nce kaybetmeye baslayarak bir¢ok yonden problemleri olan sorunlu
bir pozisyonda kalmistir. 1923 yili itibariyle degisen ve gelisen Tiirk Milleti'nin refahi i¢cin yapilan
diizenlemelere karsi olan ve isyan politikasi izleyen tarikatlarin tutumlarinin ardindan 1925 yilinda
kapanan tekke ve zaviyelere hizmet veren binalarin durumu o gilinkii sartlara gére yeniden planlanmistir.
Bazi tekke yapilart yikilmis olsa da digerleri konumu ve yapisi itibari ile farkli islevlere dontstiriilerek
gliniimiize ulasmistir.

Din, toplumlar tarafindan farkh sekillerde yasanan ve icerisinde sosyal mekanizmalar1 bulunduran ibadet
eylemlerinin biitiiniidiir. Bu agidan bakildiginda dini mekanizma, devlet eliyle ya da sivil orgiitlenme
yoluyla uygulama alani bulmaktadir. islam dini ézelinde ise tekkeler biiyiik oranda sivil kurumlasma
yoluyla islemektedir. Dini yap1 icerisinde tarikatlar, tasavvuf fikriyle olusmaya baslamis olup kavramsal
olarak tarikatlarin olusumu 12.yiizyila tarihlenmektedir. Tasavvuf diisiincesinin cografi anlamda yayilimi
ise Osmanli Donemi'nde en st noktaya c¢ikmistir. Anadolu’da 6zellikle Osmanli Dénemi'nde fetih
politikas1 geregi tekkelerin bircok noktaya yayilmasi Islam’in mahallelerde varhginin artmasinda etkili
olmustur. Bu anlamda saray, tekke yapilarina o déonemde destek vermis ve hasarli tekke yapilarinin
restorasyonlar1 yapilmistir. Islam toplumlarinda geleneksel yasam bicimi geregi ibadet mekanlar,
sosyallesmeye olanak verecek sekilde kamusal alanlarda ve kent mimarisi icerisinde merkez
konumundadir. Merkez konumundaki dini yapilar olarak tekkeler, yapildiklar1 donemde kentlerdeki bazi
mahallelere ve ¢esitli bolgelere isimlerini vermistir (Ciire, 2021).

Osmanl Tiirkcesi'nde tekye seklinde yazilan tekke kelimesinin kokeni ilizerinde kesin yargi olmamakla
birlikte oturmak, yaslanmak veya dayanak anlamalarini icerdigi sdylenmektedir. ilk tekkenin ne zaman ve
nerede kuruldugu konusunda ise farkli goriisler séz konusudur. ilk tekke, Hice Abdullah-1 Herevi’ye gore
Filistin’ de; ibn Teymiyye'ye gore Basra’nin Abadan bélgesinde kurulmustur. Tekkeler, toplumun manevi
ve ahlaki degerleri iizerinde ¢alismis, ilmi bilimlerden ziyade dini egitimler vermislerdir. Tekkeler, olusum
prensipleri geregince, bagh olduklarn tarikatlarin geleneklerine uygun olarak kurulum ve isleyis
gostermektedir (Kara, 1997). Tarikat olusumlar1 geleneklerine uygun faaliyetlerini tekke yapilarn
biinyesinde gerceklestirmislerdir. Tekkeye goniil vermis tarikat mensuplarinin toplumsal agidan sosyal
birlikteligi ve yardimlasmay1 amag¢layan tutumlari bulunmakla birlikte devlet yoneticileriyle de saglam
iliskiler kurmuslardir. Bu duruma 6rnek olarak Orhan Gazi'nin zamaninda tekke seyhi ile yakin ilgisi;
Orhan Gazi’'nin Iznik’te agilacak medresenin basina tekke seyhini getirmesi ve Fatih Sultan Mehmet'in aym
sekilde tekke seyhleri ile iligkileri gosterilebilir (Kara, 2011). Tekkelerin yonetiminden seyhler sorumlu
olup manevi acidan olgunluga erismis yasca biiyiik olan tekke mensuplari da seyh unvanina sahiptilerdi
(Ciire, 2021). Seyhler tekke biriminin kurucusu olarak kendi imkanlariyla ve vakiflarin yardimiyla
faaliyetlerini yiiriitmuslerdir. Tekkelerde yiiriitiilen faaliyetlerin bi¢cimi ve genel tutum seyhin idaresine
baghdir. Bu dogrultuda tekkeler bazen kendi baslarina dini hizmet veren kurum olurken bazen de devletin
destegiyle uygun yerlerde insa edilip glivenlik veya ticaret amaciyla ek hizmetleri de yerine getirmislerdir.
Ayrica tekkeler, bu gorevlerinin yaninda siir, edebiyat ve musiki gibi giizel sanatlarla ilgili hizmetler
vermistir. Glizel sanatlarla ilgili ¢alismalarinin yaninda medreselerde yapilan ilmi bilimlere kaynaklik
saglamak amaciyla tekkelerde kiitiiphaneler de yer almistir (Kara, 2011).
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Osmanli Dénemi tarikat yapilar farkl isimlerle ifade edilmistir. Bu isimlerden giilsenthane, kadirihane,
kalenderhane ve mevlevihane terimleri mimari yapinin belirli bir tarikata ya da ziimreye aidiyeti; asitane
ve zdviye terimleri ise yapilarin baghh bulunduklar tarikat icindeki mevkilerini belirleyen tarikat
kuruluslaridir. Dergah, hankah ve tekke olarak bilinen dini yapilar ise ne belirli bir tarikata, ne kurulus
amacini yansitan bir isleyis semasina, ne de bunlarin ortaya koydugu bir mimari tipe bagh olmaksizin din
adamlarinin ayin yaptiklar1 ve yasadiklar1 yapilardir (Tanman, 2002). Biiyiik Sel¢uklular Dénemi'nde
devletin destegiyle orgiitlenen tarikatlar 6zellikle hangah olarak kurulmaktaydi. Ayrica bazi seyhlerin evi
olarak da kisth bicimde kullanilan tekkeler, bu donemlerden itibaren hizla yayilarak daha biiytk 6l¢tilerde
ve ¢ok sayida kisiye hizmet verebilen mimari yapilara ulasmiglardir (Tanman ve Parlak, 2011). Bulundugu
bolgeye gore ismi ve isleyisi degisebilen tekke yapilarinin o6ncelikli islevi ibadet olup esas amaci
mensuplarini manevi agidan degistirmektir. Mimari yap1 olarak ilk insa edilen tekkeler kiiciik bir oda ve
sade bir mekana sahip yap1 6zelligi gostermislerdir. Zamanla degisik 6zellikler gdsteren mimarileri ve
farkli birimleri i¢ine alan tekke yapilari ortaya ¢ikmistir. Evliya Celebi'nin Seyahatndme’sine gére Osmanli
Donemi'nde yapilmis tekkeler tarima elverisli olan genis araziler lizerinde insa edilmislerdir. Ayrica
zengin vakiflarin destekledigi tekkelerin biiyiikliigiine gore sofa, odalar, mescid, hamam, degirmen,
abdesthane, mutfak, ambar, kiitliphane, misafirhane, ahir, bag bahge gibi birimleri bulunmaktadir.
Vakfiyelerde yer alan gorevliler tekkelerdeki cesitli isleri yerine getirmektedirler. Tekkeler seyh
tarafindan yonetilmekle beraber tekkenin calisma diizenini seyhin goriisii belirlemektedir (Kara, 2011).
Tekke yapilart mimari ve yerlesim diizeni olarak genel olarak dort grupta incelenmektedir. I. Grup
tekkeler acik avlulu, revakly, kareye yakin planli yapisi ve yonetici sinifa mensup baniler (padisah, valide
sultan vb.) tarafindan kiilliyenin himayesinde bulunmaktadir. II. Grup tekkeler Osmanli Dénemi’'nin tas
duvarli ve kirma catili mescitleriyle kii¢iik dl¢iilerdeki camilerinin 6zelliklerini sergilemektedirler. III.
Grup tekkeler ibadete yonelik boliimleri ile giindelik hayatin yasandigi mekanlarin biitlintiniin veya bir
kismiyla ayni yapi icerisinde yapildig1 binalardir. IV. Grupta ise karmasik diizen ve hi¢bir kaliba girmeyen
gec donem tekke yapilar1 yer almaktadir (Tanman, 2002).

Tekkeler, tarikatlarin zikir, ayin ve ibadetlerini yapildigi yer olmasinin yani sira egitim, saglk,
yardimlasma, yolcular icin misafirhane bazen de spor miisabakalarinin yapilabildigi dini yapilardir. Genel
olarak Islam Diinyasi’'nda tekkelerin ortak 6zelligi, karsiliksiz olarak konaklama ve ibadet edebilme imkani
olup, vakiflar araciligiyla beslenmesidir. Tekkelerin mimari yapilar1 camiler, kervansaraylar gibi detayh
olmayip genellikle sade tek kath ve ahsap yapim sistemiyle olusmuslardir. Tekkelerin i¢ mekanlar ise
genellikle tekkenin biiyiikliigiine gore degismektedir. Sadece biiylik tek odadan meydana gelen tekkeler
oldugu gibi camisi, semahanesi, kiitiiphanesi, kiler gibi bir¢cok birimi olana genis tekke yapilarn da
bulunmaktadir. Ayrica tekke miiridleri 40 giin boyunca ¢ilehane denilen hiicrelerde kalip diinyadan
soyutlanarak kendini bulmaya yonelik calismalar yapmislardir (Celik, 2005).

Osmanli Dénemi’'nde oldukga aktif hale gelen tarikatlar, 19.yiizyilla birlikte yasanan olumsuzluklardan
etkilenmistir. Fetihlerin durmasi nedeniyle gerileme yasayan Osmanli’ nin batililasma diislincesiyle
harekete gecmesi bir¢ok alanda yenilik yapmasini gerekli kilmistir. Tekke geleneginin bu dénemlerde
deforme olmasi ve amacindan farkli noktalarda varlik géstermesi nedeniyle de elestirilere neden olmus ve
1slah edilmesi gerektigi savunulmustur. 1866 yilinda tekkelerin kontroliinii saglamak ve ortaya ¢ikan
sorunlarin ¢éziimii i¢in Meclis-i Mesayih kurularak tekkelerin sivil yapis1 degismistir. Milli Miicadele
zamaninda Mustafa Kemal Atatiirk’iin c¢agrisiyla tekkeler destek vermis ve meclis icerisinde gorev
almiglardir (Ciire, 2021). Nutuk’un III. cildinde kendi imkanlariyla Milli Miicadele’ye destek vermis bazi
seyhler yer almistir (Kara, 2011). Ancak Tanzimat Déneminde yapilan reformlar yetersiz kalmis ve
tarikatlarin yeni rejime karsi olumsuz tutum sergileme ihtimali tehdit unsuru olarak goriilmiistiir
(Apaydin, 2017). Cumhuriyet'in ilanindan 6énce toplum igerisinde dini gorevleri sebebiyle iyi iliskiler
icerisinde olan tekkeler son zamanlarda 6z sebebinden uzaklasmalari ve siyasete ¢ok miidahil olmalari
sebebiyle Cumhuriyet’ in ilanindan 2 y1l sonra kapatilmistir (Géle, 2001). Yeni rejimi koruma neticesinde
aliman tekke ve zaviyelerin kapatilmasi karar1 aslinda Tirk Milletini Cumhuriyet’le birlikte ¢agdas
medeniyetler seviyesine ulastirmak i¢cin yapilan adimlardan bir tanesidir. Buna ek olarak halifeligin
kaldirilmasi, medreselerin kapatilmasi ve harf devrimi gibi bir¢ok alanda yapilan inkilaplarla
modernlesme yolunda g¢alismalar devam etmistir (Cilire, 2021). Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte degisen
toplum diizeni icerisinde tekke ve zaviyelerin 30 Kasim 1925 yilinda 677 sayili kanun geregince
kapatilmasinda Seyh Said isyani etkili olmustur. Bu olay 6zellikle tarikatlarin islevinden uzaklastigini ve
yeni yapilan diizenlemelere karsi davranis sergiledigine 6rnek olmustur (Apaydin, 2017).
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Tekke ve zaviyelerin kapatilmasi karariyla birlikte yapilan yasaklamalar ve uygulamalar caydirici olmus
ve tarikatlar faaliyetlerde bulunamamislardir. Bundan sonraki siirecte din ile ilgili konular Diyanet Isleri
Baskanlig1 araciligiyla kontrol edilmistir. Zaman icerisinde tekke yapilarinin bazilar yikilmis, bazilar: 6zel
miilklere gecmis ya da farkh islevde binalara cevrilerek kullanilmistir (Ciire, 2021). Bu anlamda
giiniimiizde varligini slirdiiren tekke yapilar fonksiyon degisikligi yasamis olmakla birlikte orijinal
mimarilerinin de kayboldugu 6rnekler iilkemizde mevcuttur. 1925 yilinda karari alinan bu degisimin
farkli mimari 6zellikler gosteren tekke ve cami mimarilerini birbirleriyle baglantili duruma getirmistir.
Bazi tekke yapilar: yikilirken bazi tekke yapilar1 camiye dontstiiriilmiis ya da baska amaglarla kullanilarak
tarihi eser olarak gliniimtize gelmistir. Ancak tekke mimarisi ile cami mimarisi arasindaki farklar tarihi
yap! iizerinde degisimlere sebep olmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin problemi, yeniden islevlendirilen
tekke yapilarinin 6zgiin dokularinin aykiri bigimde degistrilmesidir. Problem dogrultusunda ¢alismanin
amaci tekke mimarisini agiklayarak Cumhuriyet’in ilaniyla degisen tekke yapilarini Trabzon Hatuncuk
Hatun Cami 6zelinde degerlendirmektir. Hem Trabzon’da hem de iilkemizin bir¢ok kentinde kiliseden
dontstiiriillen camiler ile ilgili yapilan calismalar yogun bicimde sunulurken tekkeden camiye doniisiimiin
aciklandig1 arastirmalar oldukg¢a az olup bu noktaya temas ettigi icin yapilan bu ¢alisma 6zgiin deger
tasimaktadir.

2. Materyal ve Yontem

Trabzon merkez bolgesinde yer alan camilere bakildiginda kiliseden camiye doniistiiriilen ve ¢alismalara
veri saglayan yapilarin sayisi fazla olup tekke islevinden doniistiiriilen camiler sadece Hatuncuk Hatun
Cami ve Tekke Cami ile sinirlidir. Tekke Havva Hatun Cami olarak ta bilinen Tekke Cami M.1591-92
yillarinda Dervis Ali Baba tarafindan tekke olarak yapildig1 sonradan camiye déniistiiriilmiistiir (Ozen vd.,
2010). Bu yapinin camiye dontstiiriildiigii tarih bilinmemekle birlikte Cumhuriyet'in ilamiyla kapanan
tekke ve zaviyelerle birlikte camiye doniistiiriildiigii muhtemeldir. Tekke Cami’'nin 6zgiin yapisi yikilmig
olmasi sebebiyle somut veri saglayan Hatuncuk Hatun Cami ¢alismaya konu olmustur. Calismada materyal
olarak Trabzon Hatuncuk Hatun Cami 6zgiin islevi tekke iken 1925 yili sonrasi camiye dontstiiriilmesi
sebebiyle kullanilmistir. Ayrica bu yapt Cumhuriyet’in ilaniyla tekke yapilarinda meydana gelen mimari
degisimleri sunmasi agisindan Trabzon kent genelinde gliniimiize ulasan ve literatiirde yer alan tek
ornektir. Bu yapinin dini mimari agisindan kimliginin degerlendirilmesi i¢cin restitiisyon c¢alismasi
yapilarak literatiire ait verilerin analiz edilmesi ve yerinde yapilan gozlemler ¢alismanin ydntemini
olusturmaktadir. Restitiisyon ¢alismasi kapsaminda Murat YOKSEL'in Trabzon'da Tiirk Islam Eserleri ve
Kitabeler, Hasim KARPUZ'un Trabzon ve Samil HORULOGLU’nun Tarihi Eserleri Ile Trabzon ve Trabzon ve
Cevresinin Tarihi Eserleri ile Trabzon Valiligi Kiiltir Yaymlar'min Trabzon Kent Ici Kiiltiir Varliklar
Envanteri adli eserlerde yapinin 6zgiin durumuna iliskin yazili ve gorsel veriler bulunmasi sebebiyle
incelenmistir. Buna ek olarak Trabzon Vakiflar Bélge Miidiirliigii arsivinde yapinin réléve c¢izimi, 1926
yilina ait eski Trabzon Haritasi’'ndaki durumu ve yapi iizerindeki izler yapinin zaman igerisindeki
degisimlerini ortaya koymada yardimci kaynaklardir.

Trabzon kenti, bulundugu cografik ve jeopolitik konumu nedeniyle tarih boyunca farkli medeniyetlerin
yerlesim yeri olmustur. Trabzon'un yerlesim yeri olarak secilmesinde giivenli topografyas1 ve deniz ile
baglantisi etkili olmustur. Kuzey giiney yoniinde deniz ile daglar arasina, dogu bati yoniinde ise iki derin
vadi boyunca diiz alanlara yerlesen kent daha sonra dogu, bat1 ve giiney boélgelere dogru genislemistir
(Ustiin Demirkaya ve Tuluk, 2018). Fatih Sultan Mehmet'in 1461’de Trabzon’u fethetmesinin ardindan
pek cok yerde oldugu gibi fetih politikasini bu kentte de uygulamistir. Kentin en biiyiik kilisesi Panagia
Chrysocephalos camiye cevrilmis ve fethin hemen ardindan Anadolu kasabalarindan 6zellikle Tokat,
Corum, Amasya ve Samsun kentlerinden getirilen cemaat olarak zikredilen Miisliiman gruplarinin
yerlestirilmesiyle hakimlik saglanmistir. Bu durum 1486 ve 1523 tarihli tahrir kayitlarinda yer almaktadir
(Tuluk, 2018). Trabzon’nun islamlasma siirecinde 1532 tarihi itibariyle 7 adet zaviye kurulmustur (Fatsa,
2015). Bu tarihlerde yapilan zaviyelerin yaninda ayn1 dénemlerde kurulan tekke yapilarindan giiniimiize
ulasan ve islevi degisen Hatuncuk Hatun Cami ¢alisma kapsaminda incelenmistir.

Hatuncuk Hatun Cami, Trabzon Kiiltlir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Mudirliigi'niin 07.08.1990 tarih
ve 824 sayili karar ile tasinmaz kiiltiir varlig1 olarak tescillenmis kiiltiir varligidir. Milkiyeti Hatuncuk
Vakfi'na, bakim ve sorumlulugu ise Vakiflar Genel Miudiurliigii'ne ait yapi, Trabzon Vakiflar Bolge
Miidiirliigii'niin temsil alaninda yer almaktadir. Cami, Trabzon’un inénii caddesine ve Kavak Meydani'na
bakmakta olup ¢evresinde tarihi yap1 olarak sadece Emir Mehmet Tiirbesi bulunmaktadir. Bu tiirbede
yapiya ikinci ismini veren Seyh Osman Baba’nin kabri de yer almaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Hatuncuk Hatun Cami'nin Kavak Meydani icerisindeki konumu (Google Earth, t.y.)

Yapinin yapim tarihine iliskin bilgi veren herhangi bir vakfiye kaydi veya kitabesi bulunmamaktadir.
Literatiirde yapinin yapim tarihi H.930/M.1523 tarihi olarak isaret edilse de yapinin yapim tarihi net
olmayip genel bir ifadeyle 16.ylizyila tarihlenebilir (Karpuz, 1990; Horuluoglu, 1978). 1925 tarihinde
yurirliige giren tekke ve zaviyelerin kapatilmasi hakkindaki kanun geregince ayni yil icerisinde camiye
dontstiiriilerek yapi biiyiik degisim yasamistir (Yiiksel, 2000). Bu zamana kadar tekke islevini siirdiiren
yapi, yasadigl degisim ve onarimlarla 19. yiizy1l eseri olarak nitelendirilmektedir (Ozen vd., 2010). Osman
Baba Tekkesi olarak da bilinen caminin bulundugu mahalle Trabzon'nun bati tarafinda yer alan ve eski
zamanlarindan itibaren varligini siirdiiren Kavak Meydani’dir. Bu mahalle kayitlarda Kavakmeydani ve
Kabakmeydani olarak yer almaktadir (Ustiin Demirkaya, 2014). Bijiskyan bu meydanin eski zamanlarda
hipodrom olarak kullanildigin;; kendi zamaninda (1817-1819) ise pasalarin bazen at oyunlar
oynadiklarin belirtmistir (Agik, 2017). Yiiksel (2000) ve Horuluoglu'nun (1983) eserlerinde ortak olarak
yapilan degerlendirmede yapinin 6zgiin durumunun tek kubbeli ve yaklasik kare plana sahip oldugu
belirtilmistir. Giiniimiizde ise yapinin orijinal boéliimiine farkl o6lciilerde eklenen boliimler ile cami
islevinde kullanilmaktadir (Gorsel 2). Caminin son mimari durumuna gore birimleri giris holli, imam
odasi, son cemaat alanlari, harim alani ve bodrum katinda ye alan odadir.

Gorsel 2. Hatuncuk Hatun Cami’'nin gliniimtizdeki durumu
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Hatuncuk Hatun Cami'nin giinlimiizdeki durumu 6zgiin halinden farklilasarak boyutsal ve fiziksel olarak
degisim gostermistir. Yapinin girisine eklenen betonarme merdivenleri ve yeni bdliimleri ile degisen yap1
cami olarak aktif bicimde kullanilmaktadir. Caminin tekke islevinde oldugu zamanindan bu yana
kullanilan orijinal béliimiine ve diger birimlerine giris holiinden ulasilmaktadir. Giris holiiniin saginda
yapinin degisiminin basladig1 son cemaat yerine gecilmektedir. Hollin sol tarafinda ise sonradan eklenen
imam odas1 bulunmaktadir. Dogu cephesinde yer alan ve giiniimiize yakin tarihte yapilan yeni son cemaat
yerine de yine giris holiinden ulasilmaktadir. Bu mekanin yaninda ise tekke islevinden kalan esas birim
yer almaktadir. Yapinin 6zgiin birimi olarak agiklanan alan 4,83 x 4,73m olg¢ilerinde kare planli, tavam
kubbeli ve kirpi sacak ile ortiiliidiir. Bu birimden giiney béliime yani harim alanina ulasimaktadir. Harim
alani ise 6,86x10,97m olgiilerinde dikdortgen planlidir. Bu alanda duvar yiizeylerine agilan kemer
bosluklarindan son cemaat yerlerine ge¢is saglanmaktadir. Bat1 ve dogu cephelerinde fazla 151k almay1
saglamak amaciyla distan ice dogru genisleyen pencereler mevcuttur. Yapinin beden duvarlari cephelerde
farklilasmakta olup yaklasik 60cm kalinligindadir. Caminin dogu cephesinde sonradan eklenen betonarme
minaresi yer almaktadir.

3. Bulgular

1925 yil itibari ile tekke ve zaviyelerin kapatilmasi diger kentlerde oldugu gibi Trabzon genelinde de
hiikiim bulmus ve tekke yapilari i¢in yeni siirecler yasanmistir. Tarikat faaliyetlerinin durdurulmasinin
ardindan bazi tekke yapilari giinlimiize ulasmazken bazilar1 mimari anlamda kimlik degistirerek varlik
gostermeye devam etmistir. Trabzon kentinde bu durum irdelendiginde merkez konumda olan ve yapisal
durumu iyi olan Seyh Osman Baba Tekkesi Hatuncuk Hatun Cami’ye doniistiiriilerek ayni mahalle
icerisinde yeniden kullanilmistir. Hatuncuk Hatun Cami’sine ait yazili ve gorsel belgelerin kisith
olmasindan kaynakl 6zellikle tekke islevi tasidigr déneme iliskin degerlendirmeler yapmak giictiir. Bu
noktada yapinin giiniimiizdeki mimarisine yonelik yapilan gozlemler ve tespitler 6zgiin duruma iliskin
veriler elde edilmesine yardimci olmustur.

Hatuncuk Hatun Cami, 6zelinde incelenen tekke mimarisi ve degisimin izleri yapiya yonelik yapilan
tespitler lizerinden degerlendirilmistir. Yapilan tespitler ve gézlemler ile yapinin orijinal mimarisindeki
degisim anlasilmakta olup baz1 noktalarda sorunlarin varlii éne ¢ikmaktadir. Oncelikle yapinin yapim
tarihine iliskin net verilerin olmayisi tarihlendirme sorununu ortaya koymaktadir. Ayrica yapinin tekke
islevinde oldugu dénemde kurucusunun bilinmemesinin yaninda Seyh Osman Baba ile anilmasi da
kurucusunun Seyh Osman Baba olabilecegi anlaminda tezat diisiincelere sebep olmaktadir. Restitiisyon
calismalarinda mimarlik tarihi agisindan dnemli goriilen bu sorunlarin devaminda yapinin mimarisine
yonelik yapilan miidahalelerin farkli zamanlarda gerceklesmesi de yapinin degisiminin kavranabilmesi
icin engel teskil eden sorunlardan biridir.

Yapilan ¢alisma neticesinde tespit edilen sorunlarin anlasilmasinda arsiv arastirmalarinin yani sira yapi
iizerindeki izler aydinlatici yol olmustur. Mimari anlamda bakildiginda yapinin 16.yiizyildan 20.ytizyila
kadar tekke isleviyle varlik gosterdigi bilinmekte olup bu siire zarfi boyunca mimarisinde kayda deger
herhangi bir degisim izine rastlanilmamistir. Yapinin mimari agidan biiyiik doniisimii Cumhuriyet'in
ilanmiyla olmustur. 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapanmasina yonelik alinan Kkarar yapinin
mimarisinde déniim noktas1 olmustur. Bu yila kadar tekke isleviyle kullanilan yapinin cami mimarisine
doniistiriilmesiyle topluma farkli yonden hizmet etmesi de beklenmistir. 1925 yili ardindan degisimin
baslamasiyla kurulum amaci ve hizmet seklinin degismesi yapimin mimari durumunu da etkilesmistir.
Cami sisteminin gerek mimari unsurlarinin gerekse de yapisal 6zelliklerin Seyh Osman Baba Tekke Binast’
na adapte edilmesi farkli zamanlarda gerceklesmistir. Tekke yapilar1 genellikle basit ve sade formlarla
varlik gosterirken cami yapilar1 ¢ok sayida insanin ibadet etmesine ve toplanmasina olanak saglamasi
gerektiginden genis mekanlara ihtiyac duymaktadir. Bu dogrultuda Hatuncuk Hatun Cami'nin
giiniimiizdeki mimarisi incelendiginde, orijinal olarak bilinen tek kubbeli kismina giiney, kuzey ve dogu
kisimda yapilan eklemelerle bugiinkii son seklini aldig1 plan diizleminde gorilmektedir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Hatuncuk Hatun Cami’nin plan diizleminde sonradan eklenen béliimler (Trabzon Vakiflar Bolge Mudiirligii
(2021) arsivinden islenerek kullanilmistir.)

Hatuncuk Hatun Cami, giiniimiizde var olmayan ancak ge¢miste merkez konumunda olan ve tarihi bolge
niteligi tasiyabilecek mahalle icerisinde yer aldig1 sdylenebilir. Bu agidan bakildiginda yapinin tarihi
degerinin 6nemi ve niteligi 6n plana ¢ikmaktadir. 1926 yilina ait eski Trabzon haritasinda bu durum
acikca gorulmektedir. Haritada caminin konumu ve boyutlar1 hakkinda veriler elde edilmektedir. Yapinin
6zglin bicimini ortaya koymak acisindan da eski haritanin varligl 6nemlidir. Ciinkii haritanin yapim
tarihinin yapinin déniisiim tarihinden yaklasik bir yil sonra yapilmasi, yapinin 6zgiin halinden fazla
uzaklasmadan haritanin icerisinde var oldugunu varsaymaktadir. Bu baglamda yapinin orijinal dokusu
yani ilk evresi bu siireye kadar ki zaman dilimidir.

Yapinin 6zgiin dokusunu yansitan ilk evredeki mimari durumu, tek kubbeli ve kesme tastan yapilmis
yigma sistemdir. Bu birimin o dénem igerisinde tevhidhane olarak kullanildig1 Trabzon Vakiflar Bolge
Midiurligi (2021) arsivinde yer almaktadir. Bu dénem igerisinde tek iinitenin kuzey tarafindan 6niine
besik tonoz ortiilii ve dikdortgen bicimli bir birim eklenmistir. Bu eklenen birimin hangi tarihte yapildig:
tam bilinmemekle birlikte orijinal bélimden farkli zamanda yapildig1 yap1 tizerindeki izlerden
anlasilmaktadir. Bu béliimiin duvar malzemesi dokusunun ve pencere diizeninin farkli olmasi orijinal
bolimden ayr1 zamanda yapildigin1 kanitlar niteliktedir (Gorsel 4). Ayrica yapimin giris kapisinin
19.ytlizyila ait Tudors kemer olmasi, orijinal béliimiin bati cephesindeki hatilin sonradan eklendigi birimde
olmamasi ve i¢ kisimda asimetrik agilan kemerlerin uyumsuzlugu yine kuzey bolimdeki aykirilig:
dogrulamaktadir.

Gorsel 4. Hatuncuk Hatun Cami’'nin bati cephesi tizerindeki degisim izleri
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Cumhuriyet’in ilanindan sonra alinan kararla kimligi degisen yapinin, cami mimarisine uyum saglamasi
adina giliney cephesine eklenen harim béliimii ile yapinin ikinci evresi basladig1 sdylenebilir. Degisimin
ardindan eklenen bu boliimiin, pencere diizeninin farkli olmasi ve kible yont dogrultusunda egik acili
konumlanmas1 da yap: lizerinden go6zlemlenebilir nitelikte olup orijinal bélimden sonra yapildigin
gostermektedir. Ayrica 1926 yilina ait eski Trabzon haritasinda eklenen harim boélimii gérilmektedir
(Gorsel 5).

N

\ = R

=\

§s CESME )
TURBE %5

<o\, ' X

MEZARLIK

Gorsel 5. 1926 yilina ait Trabzon’un eski haritasinda yapinin konumu ve giiney kismina eklenen harim béliimii
(Belge, 2018).

Yapinin bundan sonraki degisim evrelerini, caminin cemaate yetmemesinden kaynakl eklenen béliimleri
olusturmaktadir (Gorsel 6). 1950’li yillardan itibaren camiye son cemaat yerleri, imam odasi, minare ve
sadirvan eklenerek caminin genisletilmesi hem i¢ mekanda hemde agik alanlarda saglanmistir.

Gorsel 6. Hatuncuk Hatun Cami’'nin i¢ mekanda degisim izleri

Yapinin orijinal durumu olduk¢a sade ve disa kapali oldugu yap1 ilizerinden anlasilmaktadir. Yapilan
degisikliklerin ardindan yapi, cami kimligi tasimaktadir. Yapinin zaman icerisinde gecirdigi onarimlar giris
alanindan fark edilmekte olup biitiinde ki degisimin izlerini 6zgiin dokudan ayirt etmek miimkiindiir.
Yukarida bahsedilen durumlara ek olarak yapinin beden duvarlarinin farkli él¢iilerde olmasi da yapinin
degisimini kamtlar durumdadir. Ozgiin birim olarak belirtilen kubbeli boliimiin duvar kalinlig1 daha kalin,
sonradan eklenen duvarlarin kalinliklar1 ise daha farkli olgiilerdedir. Bu durumun yapinin i¢ mekan
kurgusundan okunabilecegi gibi yapinin cephelerinden de anlasilir nitelikte oldugu sdylenebilir. Yapi
iizerinden yapilan incelemeler ile yapinin zaman icerisinde degisik dl¢iilerde ve farkli mimari 6zellikler
gosteren elemanlar sonucu 6zgiin tekke islevinden uzaklastigi ve uyumsuzluk yaratan i¢ mekan atmosferi
sundugu anlasilmaktadir. Hem yapim sistemi hem de yapim malzemesi olarak giincel tekniklerin
kullanildig1 yapinin son dénem mimarisine bakildiginda, orijinal béliime uyum saglamak adina yapilan
onarimlar olmakla birlikte niteliksiz diizenler neticesinde 06zgiin goriintiisinden uzaklasan mimari
degisimler s6z konusudur.
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4. Sonuglar

Osmanli Dénemi’'nde toplum yapisi igerisinde tarikatlarin varlifl en st noktaya ulasmistir. Tarikatlarin
toplandig1 ve her birinin kendi gelenegine uygun yasam siirdiirdiigli tekke yapilari bu dénem igerisinde
aktif sekilde egitim, konaklama ve ibadet maksadiyla kullanilmistir. Ancak 19.yiizyil sonlarina dogru
amagclarindan farkh sekilde hareket eden ve siyasi ortamda varlik gosteren tarikatlarin Cumhuriyet’in
ilaninin ardindan yapilan diizenlemelerle birlikte tarikatlarin faaliyetleri durdurulmus ve binalari
degisime ugramistir. Tekke binalarinin bir kismi yikilirken digerlerinin hem konum hem de mimari
anlamda uyum sagladigl icin mahaller icerisinde camiye donistirildigi anlasimaktadir. Ancak
tekkelerin mimari yapilariyla camilerin mimari 6zelliklerinin farkli olmasi sebebiyle yapilan degisimler
6zgin mimarilerden farkhlasmistir. Bu kapsamda Trabzon Hatuncuk Hatun Cami’'nin durumu
degerlendirilerek birtakim ¢ikarimlar yapilmistir.

Hatuncuk Hatun Camisi'nin glinimiize gelene kadar farkli donemlerde degisimler yasadigi, bunlarin
bazilarin biiyiik ¢apli bazilarinin kii¢iik ¢apli onarimlar oldugu arsivlerden ve yapi lizerindeki izlerden
anlasilmaktadir. Yapilan ¢alismalar neticesinde yapinin en az {i¢ evresinin oldugu ve 1925 yilinda camiye
doéntstiiriilmesinin esas kirilma noktasi oldugu sdylenebilir. Yapiya bir¢ok cepheden eklenen béliimler ile
yapl, cami mimarisi goériiniimiine kavusturulmustur. Orijinal striiktiirden farkl sistemlerin kullanilmasi ve
yapilan genislemelerin kaynaklarla desteklenebilir olmas1 degisim izlerini anlasilir hale getirmektedir.
Tekke yapilarinin sade, basit ve disa kapali mimarilerinin aksine yapiya cesitli periyotlarda yapilan
eklemeler ile orijinal dokudan uzaklastig1 ve 6zgiin durumunun disaridan bakildiginda farkedilirligini
engellemistir. Bu anlamda yapilan niteliksiz ekler ile yapt mimari anlamda karmasik bicimde gériiniim
sergilemektedir.

Sonu¢ olarak tarihi eserlerin orijinal mimarilerinden cesitli sebeplerde uzaklasip yeni islevlerde
kullanildig1 6rnekler bulunmaktadir. Cumhuriyet’in ilaniyla Tiirk Toplum yapisinda bir¢ok alanda oldugu
gibi mimari anlamda da degisimler yasanmis ve rejimin yansimalari mimariyi de etkilemistir. Bu
kapsamda dini mimarideki degisimin yapildig1 tekkelerin camiye doniistiiriilmesi Cumhuriyet’in ilaniyla
artmis ve tekke yapilari oldugundan farkli gériintimlere doniismiislerdir. Giiniimiize gelen ve tarihi 6zellik
gosteren bazi tekke yapilarinin orijinal formlarinin kaybolmasi veya yanlis miidahaleler sonucu 6zgiin
dokularinin zedelenmesinin engellenmesi gerektigi savunulmaktadir. Bu duruma o6rnek olarak
degerlendirilen Hatuncuk Hatun Cami’'ninde 6zgin tekke mimarisinin Cumhuriyet’in ilanindan sonra
degismeye basladig1 hatta glinlimiizde artik baska mimari diizene evrildigi agiktir. Ancak tarihi ve kiiltiirel
degeri olan mimari yapilarin islevlerinin degismesinin 6zgiin dokuya zarar vermemesi gerekmekte olup,
gelecek kusaklara orijinal yapinin tasinmasi ve Kkiiltiirel mirasin korunmasi i¢cin 6nem arz etmektedir.
Yapilan bu ¢alismayla birlikte Cumhuriyet’in ilaniyla degisen tekke mimarisinin 6zgiinliigii iizerinde
farkindalik olusturulacagi ve farkli kentlerde bu degisimlerin benzerini yasayan tekke yapilarinin
korunmasi amaciyla zemin hazirlayacagi 6n goriilmektedir.
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Ozet

Osmanli Devleti'nin son yiizyilinda sosyo-kiiltiirel degisim modeli
olarak benimsenen modernlesme, Cumhuriyet ddneminde de tilkenin
tiim kurumlariyla birlikte sanatin ve 6zellikle miizigin modernite
kapsaminda devlet tarafindan sekillendirilmesine sebep olur. Cagin
ruhunu paylasan modernist perspektif, klasik modernlesme teorileri
kapsaminda, Bati’daki sanat anlayisinin oldugu gibi Tirkiye'ye
getirilerek kurumsallasmasini én goriir ve kabul eder. Ancak ikinci
Diinya Savasi sonrasi modernizmin sorgulanmasi, farkli perspektiften
insa edilen modernlesme teorilerini dogurur ve bu yaklasimlar,
modernitenin diinyanin her yerinde ayni deneyimlerle yasanmadigini
gosterir.

Bu perspektiften bakildiginda geleneksel yonii 6ne g¢ikarilan icat
edilmis geleneklerin aslinda modernite kapsaminda insa edilen
modern sistemler olduklar1 dikkat ¢eker. Bu modern sistemler de
tlkenin deneyimledigi 6zglin moderniteye gore kurumsallasir.
Ulkenin 6zgiin modernite deneyimleri yalmizca icat edilmis
geleneklere degil, Bati'dan getirilen deger sistemlerine de iilkeye 6zgii
nitelikler kazandirir. Bu ifadeler kapsaminda Tirk halk miizigi,
Tiirkiye'nin deneyimledigi modernite kapsaminda iiretilen, modern
bir icat edilmis gelenektir denilebilir. Moderniteyi Tiirk halk
miziginin neredeyse tiim bilesenlerinde okumak mimkindir.
Benzer sekilde bugiin bildigimiz sekliyle kavram olarak sanat da tiim
deger sistemiyle Bati’dan getirilen modern bir sistemdir ve modernite
kapsaminda sanat diisiincesi Tiirkiye’ye 6zgii bir hale biirtindr.

Bu calisma, Tirk halk miizigi ve yerel miizikler iizerine akademik
ve/veya icraya dayali ¢alismalar yapan pratisyenler odaginda
yuritilen alan ¢alismasindaki katihimel gézlem ve deneyimlerle elde
edilen nitel verilere ve literatlir taramasiyla ulasilan bilgilere
dayanmaktadir. Ayrica bu ¢alisma, modernite kapsaminda insa edilen
Tiirk halk miizigini, modernitenin lriinii olan -bugiinkii bildigimiz
anlamiyla- giizel sanatlar sistemini ve bu ikisinin birbiriyle iliskisini,
Bati-dis1 modernlik kavrami kapsaminda inceler.

Anahtar Sozciikler: Tiirk halk miizigi, modernite, sanat, Bati-dis1
modernlik.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Miizik Bilimleri, Tiirk halk
mizigi calismalari, sosyoloji.

Abstract

Modernization, which was adopted as a model of socio-cultural
change in the last century of the Ottoman Empire, caused art and
especially music to be shaped by the state within the scope of
modernity along with all the institutions of the country also in the
Republican period. The modernist perspective, which shares the
zeitgeist, foresees and accepts the institutionalization of the
understanding of art in the West by bringing it to Tiirkiye, within the
scope of classical modernization theories. However, the questioning
of modernism after the Second World War gives rise to modernization
theories constructed from different perspectives, and these
approaches show that modernity is not lived with the same
experiences all over the world.

From this perspective, it is noteworthy that invented traditions,
whose traditional aspect is emphasized, are modern systems built
within the scope of modernity. These modern systems are
institutionalized according to the original modernity experienced by
the country. The country's unique experiences of modernity lend
country-specific characteristics not only to invented traditions, but
also to value systems brought from the West. Within the scope of these
expressions, it can be said that Turkish folk music is a modern
invented tradition produced within the scope of modernity
experienced by Tirkiye. It is possible to read modernity in almost all
components of Turkish folk music. Similarly, art as a concept as we
know it today is a modern system brought from the West with its
entire value system, and within the scope of modernity, the idea of art
becomes unique to Tirkiye.

This study is based on the qualitative data obtained through
participant observations and experiences in the field study carried out
with the focus of practitioners doing academic and/or performance-
based studies on Turkish folk music and local music, and the
information obtained through literature review. In addition, this study
examines the Turkish folk music built within the scope of modernity,
the fine arts system -as we know it today- which is the product of
modernity, and the relationship between these two within the concept
of non-Western modernity.
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1. Giris

Glunumiizde Turkiye’de gelenekle veya c¢agdashkla iliskilendirilen miizik kiltiirleri, modernite,
modernlesme ve bunlarin toplum lizerindeki etkisi goz ardi edilerek hakkiyla anlasilip aciklanamaz. Diger
bir ifadeyle giinlimiizde geleneksel yonii 6n plana c¢ikarilarak kurumsallagsmis miizik tiirlerinin bile tim
edimsel ve sdylemsel bilin¢lerine derinlemesine niifuz eden bir modernite durumu s6z konusudur. Bu
geleneksel miiziklerden biri olarak olusturulan ve kurumsallasan Tiirk halk miiziginin iginde
konumlandirildig1 baglam olan ‘sanat’ diisiincesinin, modernite kapsaminda bir deger sistemi olarak
nitelikleri ve Tiirk halk miizigiyle iliskisinin dinamikleri bu ¢alismanin ana konusunu olusturur.

Tiirk halk miizigi ve sanat arasindaki iliski ¢esitli boyutlarda siklikla icraci veya dinleyici olarak bu miizik
disipliniyle kendisini iliskilendirenler arasinda, sloganlastirilan sdylemler iizerinden tartisilagelir. Popiiler
kiltiir bilgi tiretme yollari, bu konuda giindelik konusmalarda karsimiza kuramsal dayanagi olmayan pek
cok kliselesmis ifade ¢ikarirken, akademik kapsamda sanat iizerine yapilan ¢alismalarin ¢ogu miizik
disiplinlerinin edimsel tartismalari ve felsefi anlamda ©6n kabullerle donatilan sanat ‘inanci’ igine
hapsolmus, anlayip aciklamaktan ziyade kaliplarla ortlistiirmeyi hedefleyen tiirde metinler olarak
yayinlanir.

Sanat kavraminin tinsel alandaki 6zerk ve yiice konumunun (Shiner, 2010) gerek popiiler kiiltiir bilgi
iiretim alanlarindaki giindelik ifadelerde gerekse akademik kapsamdaki metinlerin ezici bir ¢ogunlugunda
ortak payda olarak hakim olmasi, sanat kapsaminda yapilacak analitik girisimlerin éniindeki en biiyiik
engellerdendir ve yukarida ifade edilen sorunun merkezindedir. Ancak sanat kavraminin gecirdigi yaklasik
250 yillik mistifikasyon siirecini kosulsuzca kabul etmeyen ve tarihsel akis icerisinde bu siireci neden ve
sonuglariyla ele alan bir perspektiften yapilan ¢alismalar, tilkemizde sanat kavramiyla iliskilendirilebilecek
tlim anlama ve agiklama ¢abalarina tutarl veriler saglayacaktir.

Cumhuriyetin kuruldugu yillarda ¢agin ruhuyla ortiisen bir ¢abayla modernlesme ile iilke ¢apinda
olusturulmasi hedeflenen rasyonalist, pozitivist, okiilersentrik, hiimanist ve sekiiler yeni ‘diinya algisina’,
insantstilige iliskin kuvvetli bir ifade giiciine sahip olan sanat diisiincesi de -yine modernlesme stirecinin
pargasi olarak- ilgili politikalar kapsaminda, kurumsal anlamda dahil edilir. Basit bir ctimleyle ifade edilecek
olursa, gliniimiizde bildigimiz anlamiyla sanat kavrami, Tirkiye’de cumhuriyet dénemi politikalariyla
kurumsal olarak yer bulan ve kokeni Osmanl Devleti'ne kadar uzanan modernlesme egilimleri éncesinde
toplumsal yasamimizda olmayan bir deger sistemidir. Ancak bu ifade Tirkiye'deki sanat diisiincesinin
‘vapaylik’ gibi bir gerekceyle reddedilmesi gibi 6zcl bir nitelik tasimaz. Tirkiye’de, Tiirkiye'nin 6zgiin
deneyimleri, toplumsal yapisi, imkanlari, ¢abasi vb. durumlar dahilinde sekillenen, Tirkiye'ye 0zgii
nitelikler barindiran bir sanat diisiincesi ve icerigi s6z konusudur. Bu ifade, ayni zamanda Tiirkiye’'nin
modernlesmesinin de kendine 6zgii ‘hedefleri’ ve haliyle ‘sonuclari’ oldugu ¢ikarimini yapmaya imkan tanir.

Tiim bu 6zgiin zemin igerisinde insa edilen Tiirk halk miizigi de hem sanatla iliskilenmesiyle hem de
modernite kapsaminda insa edilen bir miizik olarak tiim edimsel ilkelerinden, hedeflerine ve tartismalarina
kadar modernligi barindirmasiyla bu 6zgiinliiglin Uriinidiir. Yani, Tiirkiye’de cumhuriyetten giiniimiize
operasyonel olarak ifade edebilecegimiz sekliyle ‘Tiirkiye'nin sanati’ diyebilecegimiz 6zgiin bir sanat
disiince sistemi insa edilmistir ve ‘Tiirkiye’nin sanati’ kapsaminda kendi konumlanisini belirleyen bir Tiirk
halk miizigi s6z konusudur. Modernlesme ile ilgili bu 6zgiinliige cagdas modernlesme teorileri iginde dikkat
ceken kavram, Niliifer Gole’nin gelistirdigi ‘Bati-dis1 modernlik’ kavramidir ki ¢alismanin kavramsal
cercevesini olusturur. ikisi de cumhuriyet doneminde modernlesme siireciyle i¢c ice kurumsallastirilan
sistemler olarak sanat ve Tiirk halk miiziginin, ‘Tlrkiye’nin 6zgiin modernlesme deneyimiyle olusan
modernite durumu’ baglaminda incelenmesi bu ¢alismanin amacini olusturur.

2. Modernite ve Bati-Dis1 Modernlik

Ozel bir ‘yeni hali’, yani modern ‘durumu’ tamimlayan modernite kavrami, giiniimiizdekine ve yeniye
gonderme yapar. Modern kelimesinin ilk kullanimi, Hiristiyanlik dininin resmi din olarak kabul edildigi 5.
yuzyilda, icinde bulunulan ‘yeni’ durumu eski Roma ve Pagan ge¢misten ayirmak amaciyla kullanilmasiyla
olur. Bu kullanimda, her ne kadar kelimenin anlami ‘yeni’ olsa da ‘Gncenin reddi’ asil amagctir. Modern
kelimesi, ikinci kez ‘yeni’ ve eskinin reddiyle ge¢mise ait olmama durumunu (Uzun, 2012, s. 67-68) yani
gelenekselin karsiti olmay1 ifade eden anlamini (Giddens, 2010, s. 39), 15-16. ylizyillarda Ronesans ve
Aydinlanma ile kazanir. Modernitenin giiniimiizdeki haliyle ortaya ¢ikisi ise “biiyiik dlciide on yedinci
ylzyildan sonra geleneksel toplumlarla, onlara karsitlik olusturmak amaciyla yollar1 kesin olarak
birbirinden ayirmak biciminde Bat1'da” meydana gelir (Thomas ve Walsh, 2012, s. 492). Bu donem, aslinda
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Kilise’'nin bilgi tiretimi dahil yasama iliskin hemen tiim siireclerin merkezindeki konumunu kaybetmeye
basladig1 ve yerine akliyla tiim evreni anlayip agiklayabilecek ve evrene hilkmedebilecek insanin ‘yeniden
dogdugu’ bir déonemdir.

Modernitenin tarihini Marshall Berman ii¢ evrede ele alir!: ilk evre 16. yiizyildan 18. yiizyilin baslarina
kadar gecen ve insanlarin modern hayati algilamaya yeni basladiklar1 evredir. Heniiz insanlarin i¢inde
bulunduklar1 déniisiimii net olarak tanimlayamadiklari bu evrede aslinda biiyiik bir doniisiimiin basladig
da agiktir. ikinci evre, bilyiik ve modern bir kamunun olustugu, 18. yiizyilin sonundan 20. yiizyilin basina
kadar siirecek olan evredir. 1790’larin biiyiik devrimci hareketlerinin ve 6zelde Fransiz Devrimi'nin
meydana getirdigi biiyiik etkinin olusturdugu bu kamu, yasamin her boyutunda, bireysel, toplumsal ve
siyasal alanda biiytik altiist oluslarin ve patlamalarin yasandig1 bir ¢aga damga vurmustur. 19. ylzyilin
modern kamu alan1 hem gelenekseli -heniiz yok etmedigi- kuvvetli baglarla hatirlamakta, hem de modern
durumu yasamaktadir (Berman, 1994, s. 29). Ugiincii evre son evredir ve olusan modernitenin tiim diinyay1
kapsayacak sekilde, modernlesme siireci kapsaminda yayilmasini igerir (Berman, 1994, s. 29).

Modernitenin modernlesme ile tiim diinyaya yayildig1 bu son evresini konu edinen toplum bilim alanindaki
calismalara uzun siire yon veren teori ‘klasik modernlesme teorisidir’ ve bu teori Bat1 bagimli, kiiltiir
bagimsiz ve tek yonlii bir modernlesme anlayisi temelinde kurgulanmistir. Bati disinda kalan toplumlarin
modernite durumuna, Bat'nin deneyimledigi tiim ‘evrim basamaklarini’ ayni sekilde gecerek ulasacagi 6n
kabuliine dayanur.

Ancak Bati-dis1 topluluklarin modernlesme deneyimlerine odaklanan ¢alismalari ytiriiten arastirmacilar, bu
toplumlarin modernlik hallerini Batidaki bilinen modernlik kavraminin kapsamiyla sinirlamanin ve bu
topluluklarda ‘cizgisel bir ilerleme tablosu’ beklemenin hatal olacagin fark ettiler. ikinci Diinya Savasi
sonrasl “...degisen modernlik deneyimi ve tanimlari iizerine, farkli cografyalarin ve kiiltiirlerin konumundan
bakarak yapilan bir yeniden diisiinme ugrasisinin...” (Gole, 2011, s. 161) sonucu olarak siralayabilecegimiz
cogul modernlikler, alternatif modernlik, yerel modernlik gibi kavramlar icerisinde kronolojik olarak en
yenisi Bati-dis1 modernlik kavrayisidir. Goéle’nin adimi verdigimiz 6nceki kavramlar yerine Bati-disi
modernlik kavramini iiretmesi diger kavramsallastirmalar1 dislamaylr amaglamaz. Aksine Bati-disi
modernlik kavraminin daha dogru anlasilmasinin yolu, diger kavramlarla iliskilendirmek ve birbirine
eklemlemektir. Gole her bir kavramin getirdigi farkli kuramsal agilimlarin énemini vurgular. Bati-dis1
modernlik kavraminin diger kavramlardan farkl olarak getirdigi modernlik okumasi ve dili, Bati'y1
merkezden kaydirir ancak Bati’'nin kiyisindadir (Gole, 2011, s. 163).

Gole, Bati-dis1 modernlik kavraminin kuramsal temelini dort alt baslik altinda anlatmaya ¢alisir.
1) Bati modelinin merkezden kaydirilmasi,
2) ilerlemeci zaman anlayisindan eszamanli modernlik anlayisina gegis,
3) Eksik yerine ekstra modern olanin gézlemlenmesi,
4) Geleneksel yerine geleneksizlesme tezleri iizerinde temellenir.

Gole'nin ilk maddede tartistig1 sey 6zetle Batili olmayan toplumlarin kendilerini ve ‘modernligin sahibi olan
Bati'y1 birbirlerine karsi konumlandirma aliskanliklarinin ve 6n kabullerin aslinda farklh bir perspektiften
bambasgka bir anlami oldugudur. Bati-disi1 toplumlarin modernligin aynasindan degil, modernligin Bati-dis1
toplumlarin aynasindan yeniden okunmasini Onerir. Bati-dis1 tamlamasiyla ifade edilen aslinda
modernligin disinda kalma durumu degil, Batili olmayan toplumlarin modernligin etki alanina girmis
olmasidir. Bu toplumlarin modernlikle iliskilenmeleri edilgen degildir; ayn1 zamanda iiretken olabilecegi
varsayimi goz ardi edilmemelidir. Batili olmayan iilkelerin miisterek noktasi, kendi tarihlerini, toplumsal
pratiklerini ve deneyimlerini standart koyucu olarak gérdiikleri Bati modernlik modeli karsisinda ‘dikey’
olarak konumlandirirlar ve referans olarak Bati modernligini kullanirlar. Buna karsin Bati’'nin merkezden
kaydirildig1r Bati-dis1i modernlik kavramsallastirmasi, Batili olmayan {ilkeler arasinda ‘yatay’
iliskilendirmelere ve capraz okumalara olanak tanir (2011, s. 165).

Ikinci maddede Bati modernliginin, kendisiyle ayn1 zamam ve ilerleme diizeyini paylasamayanlar (yani
¢agdas olmayan) ‘Gteki’'lerle arasindaki iliskinin tanimina atfettigi ideolojik zaman anlayisimi elestirir.
Ulkemizden érnek vermek gerekirse, sikca telaffuz ettigimiz ‘cagdashk’ sézciigl, aslinda modernlikle
aramizdaki, Bati'nin ideolojik zaman anlayisindan kaynaklanan mesafeyi ve 6zlem iliskisini tanimlar. Her

1 Benzer bir donemlestirmeyi ¢alismasinda Jeanniere de yapar fakat modernitenin diinyada bilimsel, kiiltiirel, endiistriyel ve siyasi
alanlarda devrim niteligindeki degisimlerle olustugunu vurgular (2018, s. 113-120).

113



114

Baris Glirkan

ne kadar ¢agdas kelimesi sozciik anlamiyla bugiinkii zamana iliskin durumu ve es zamanlilig ifade etse de
Tirk modernlesmesi baglaminda, siirekli aslinda ‘yakalanamayacak bir gelecek zamana’ isaret eder.
Gole’nin bu baslik altinda zamana dair elestirdigi bir diger unsur ise ‘zayif tarihsellik’ olarak adlandirdigi
algidir. Modernligin Bat1 toplumlarinin kiiltiir, bilim ve eylemleriyle sekillenmis olmasindan hareketle Bat1
disindaki toplumlar, modernligin tarih yaziminda kenarda ve zayiftirlar. Bu zayif tarihsellik algisi, Bati
disindaki toplumlarin modernligi kendi kiiltiir ve tarih glizergahlarinin yolunda evrilerek degil, yalnizca
Bati'nin gittigi yolu takip ederek elde edebileceklerine inanmalarina neden olur. Modernitenin batili
olmayan toplumlarin tarihine, diisiince bigimlerine, toplumsal muhayyilesine, kolektif eylemlerine, bireysel
davranis ve arzu bicimlerine kadar nufuz ettigi bir gercekliktir. Bat1 disindaki toplumlarda gonilli
modernizasyon slirecleri ve kiiresellesmenin getirdigi akiskanlik hali Bat1 toplumlar1 disinda modernligin
yeniden iiretilmesine neden olmustur. Bununla bagh olarak modernligin artik Batili toplumlarin tekelinde
olmadig1 sdylenebilir. Fakat bu noktada Bati-dis1 modernlik kavraminin vurguladig1 sey Bati disindaki
topluluklarin ‘modern olduklart’ degildir. Burada vurgulanmak istenen Bati-dis1 topluluklarin moderniteyi
Batiyla es zamanl bir bicimde yasadiklar tezidir (2011, s. 166-167).

Eszamanlilik disiincesi, Bati'nin modernlik anlatimlarinda var olan ideolojik zaman anlayisinin neden
oldugu bilgi tiretimindeki hiyerarsik dikey yaklasimi yok etmesi bakimindan da énemlidir. ideolojik zaman
anlayisindan dolay1 Bati-dis1 toplumlarin toplumsal pratiklerine sekil veren ne geg¢mislerinin ne de
bugiinlerinin 6nemi yoktur; ¢iinkii Bati'ya tabi olan bu toplumlar nasil olsa Bat’'nin daha 6nceden geldigi
yerden ve zamandan gelecek, nasil olsa Bati'nmin gittigi yere gidecektir. Bu yiizden 6nemli olan Bati-dis1
toplumlarin -aslinda yakalamalar1 da pek miimkiin olmayan- gelecekleridir. Bati-dis1 modernlik
kavraminin bu konudaki iddiasi, dncelikle bilgi tiretimi konusunda bir eszamanllik oldugu 6n kabuliiniin
gerekliligidir. Bu sekilde Batili olmayan toplumlarin pratiklerinin, merak ve bilgiye deger bir yenilik tohumu
tasidiklarn fikri yeserebilecek, s6z konusu pratikleri modern zamanlar icinde goriilecek ve zaten bilinen,
varsaylilan bir gecmis dehlizine hapsedilmeyecektir (Gole, 2011, s. 168).

Batiyla modernligin simetri ya da tam bir disardalik ve farkllik icinde yasanmadigi Batili olmayan
toplumlarda goriilen asir1 modernlik ya da modernlik fazlasim Goéle, ekstra modernlik olarak adlandirilir.
Ekstra modernlikler, Batili olmayan toplumlari zaman ag¢isindan geri kalmis, Bati'ya yetisememis ve
boylelikle bir seylerin gerisinde kalmis olan ‘eksik modernlik’ olarak degerlendiren yaklasimin karsisinda
konumlanir. Batili olmayan toplumlar modernlesme siireclerinde Bati'nin giizergahindan farkli bir yol
izleyerek kimi alanlarda ekstra modernlikler gelistirirler. Bati-disi modernlik kuraminin bu yaklasimi Batili
olmayan toplumlarin bazen daha merkezi ve daha 6ncii olabilecegi varsayimina sahiptir (2011, s. 169-170).

Bati modernligini olusturan kavramlar diger toplumlarca uygulanmaya basladiginda hem abartili bir
sekilde yasama gecer, hem de yeni bir icerige sahip olan bir yapiya biirtintir. Hatta ekstra modernlikler, Bat1
karsisinda Bati modernligini fetislestiren ve bu ortak yazgiya sahip olan tiim Bati-dis1 modernliklere sahip
toplumlarin, aidiyetlerini sergileme ve ispat etme ¢abalariyla da ilgilidir. Ancak her sekilde bu ve benzeri
gelisen modernlik uygulamalari bilinmeye degerdir ve bilgi liretimine yonelik bir iddia tasir (Gole, 2011, s.
171).

Dordiincii madde, Bati-dis1 modernlik siirecine sahip toplumlarda goriilen geleneklerle iliskiler iizerine
odaklanir. Bu toplumlarda gelenek ve modernlik arasinda 6zel bir kopukluk ve stireksizlik goze carpar.
Hatta oyle ki goniillii modernizasyon projelerinin gergeklestigi (Tiirkiye ve Cin gibi) lilkelerde, somiirgeci
modernizasyon iilkelerine (Hindistan) gore ge¢misten ve gelenekten kopus ¢ok daha radikal gerceklesir.
Genel anlamda bakildiginda geleneklerin resmiyette ¢ok makbul olmadig1 goézlenir; genellikle ikinci
plandadir. Ya yasama firsati bulamazlar ya da dondurulmus, folkloriklestirilmis veya miizelestirilmislerdir.
Gelenekle modern értiismeyen ya da zayif tekabiiliyet gésteren uyumsuz parcaciklardir (Gole, 2011, s.172).

3. Sanat ve Modernite

Sanat iizerine yazilan akademik metinler iki temel perspektifte konumlanir: ilki bir deger sistemi olarak
sanatin giiniimiizdeki icerigiyle bilinen yaygin anlamiyla ilgilidir ve bu gruptaki calismalar s6z konusu deger
sisteminin 6n kabullerini paylasan ‘6zcii’ bir yaklasima ve bu sistemin icinden ifadelere sahiptir. Bu
perspektifin temel referanslari ise sanat felsefesi alanindaki literatiirdiir. Digeri ise sanat kavramini
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi, cografi ve inangsal bir insa olarak goren ‘insact’ bir yaklasimla -yani
giiniimiizde yaygin olarak bilinen icerigiyle sanat sisteminin disindan- degerlendirmelerde bulunur. Bu
gruptaki metinleri lireten arastirmacilar ise toplum bilimlerinin gérme ve anlama bigimleri izerinden bilgi
iireten bir tutuma sahiptir. Sanat lizerine yazilan metinlere bakildiginda ezici bir cogunlugun ilk grupta
oldugu dikkat cekicidir. ikinci grupta ise éne ¢ikan iki yazarin ii¢ calismas: (iki makale, bir kitap) sanat
lizerine akademik yazina yeni kapilar agan kiilt metinlerdir. Bu ¢alisma, yukarida insaci yaklasim olarak
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bahsedilen, mevcut giizel sanatlar sisteminin 6n kabullerini paylasmayan ve bu niteliklere sahip sanat
diinyasinin ‘disinda’ konumlanan bir perspektife sahiptir. Bu gerekceyle bu calismada sanat kavraminin
icerigi, yukarida ikinci grupta sunulan iki yazarin ii¢ metnini referans alir.

Bu yazarlarin ilki, s6z konusu yaklasim iizerine ¢i1gir acan iki makaleye sahip olan Paul Oskar Kristeller’dir.
1951 ve 1952 yillarinda iki boliim halinde ‘The Modern System of the Arts: A Study in the History of
Aesthetics Part 1’ ve ‘The Modern System of the Arts: A Study in the History of Aesthetics Part 2’ (Modern
Sanat Sistemi: Estetik Tarihi Uzerine Bir Arastirma Boliim 1 ve Modern Sanat Sistemi: Estetik Tarihi Uzerine
Bir Arastirma Boliim 2) isimleriyle yayinlanan bu makaleler, yukarida bahsedilen ikinci arastirmaciya ilham
kaynagi olmustur. ikinci arastirmaci ise Larry Shiner’dir ve calismasi bu alanda yazilmis en kapsamh
calisma olan Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi (The Invention of Art: A Cultural History) isimli kitabidir. Bu ii¢
temel metin, yukarida soziinii ettigimiz insaci yaklasimi, basliklarindaki énemli vurgularla da ifade
etmektedir. [1k ikisi giiniimiizdeki bildigimiz anlamiyla sanatin moderniteyle olan kuvvetli iliskisini ‘Modern
Sanat Sistemi’ ifadesiyle sunarken, Larry Shiner’in kitabi bir yandan sanatin bir icat olmasini vurgular 6te
yandan sanatin icadi siirecinin bir kiiltiir tarihi pargasi olarak degerlendirilmesine olanak tanir.

Metnin buraya kadar olan kisimlarinda siirekli ‘sanatin bugiinkii bildigimiz anlamina’ vurgu yapild.
Buglinki anlam ile sdéylemek istenileni bir climleyle 6zetleyecek olursak, evrensel, ezelden-ebede ve tozsel
olan, herkese nasip olmayacak esin kaynagina sahip dahi sanatcilar tarafindan iiretilen 6zgiin eserlerin,
biiyiik ve kurumsallasmis bir begeniyi ifade eden estetik kapsaminda degerlerini kazandigl, insaniistiiliikle
iliskilendirilebilecek niteliklere sahip anlamiyla bildigimiz sanat kastedilir diyebiliriz. Modernitenin
yasamlarina yon verdigi hemen tiim toplumlarda sanat kelimesiyle ifade edilen ve anlasilan, yukarida bir
climlelik 6zetle tanimlamaya calistigimiz anlama sahip sanattir. Fakat sanat kavrami, tarihsel olarak bu
tanimdakiyle siirli bir kavram degildir. Shiner’in “Genel olarak anladigimiz haliyle sanat, hemen hemen iki
ylz yillik gecmisi olan bir Avrupa icadidir.” (Shiner, 2010, s. 20) climleleriyle, bahsettigimiz sanatin icadina
yonelik isaret ettigi tarihten 6nce de sanat kavrami diinyada var olan bir kavramdir. Fakat sanat kavraminin
18. yiizy1l 6ncesinde gliniimiizdeki halinde olmadigina 151k tutan ¢alismalarin estetik ve edebiyat tarihgileri
ile miizik ve sanat teorisyenleri tarafindan ihmal edildigi agiktir (Kristeller, 1951, s. 498).

Sanat kavramindaki bu ikili durum, Shiner’in ¢alismasinda sanat kavraminda meydana gelen bir bdliinme
olarak agiklanir. Sanat kavraminin iceriginde, amacinda, pratisyeninde, deger yargilarinda ve ifade giiciinde
18. ylizy1l boyunca siirecek bir béliinme yasanir. Bu béliinme, sanat icinde eszamanh sekilde pratikleriyle,
kavramlariyla ve kurumlariyla biitiin halde bir sistemin yerini, baska bir sistemin doldurmasini ifade eder
(2010, s. 23). Pek ¢ok sanat tarihgisi bu boliinmenin Rénesans’ta yasandigini iddia etse de Kristeller ve
Shiner bu gériiste degildir. Shiner’a gére Michelangelo dénemi italya'sindaki ve Shakespeare donemi
Ingiltere'sindeki algi, heniiz sanat-zanaat ayriminin yapilmadigi iki bin yillik gecmise sahip olan bir algidir
(2010, s. 27). Bu eski diisiinlise gore sanat kelimesinin ikili zitlikta karsisinda konumlandig1 kelime zanaat
degil, dogadir (Kristeller, 1951, s. 499; Shiner, 2010, s. 22)2. Benzer sekilde dilimizdeki sanat kelimesinin
etimolojisi de -suni kelimesiyle ayni kokii paylasir ve- Arapga “bir isi viicuda getirmek (icad-iil suret) ve bir
maddeye zihinde tasarlanan sekil ve sureti vermek (icad-iil suret)” anlamina gelen sun kelimesinden
tiiredigini gosterir (Atalay, 2004, s. 39). Hatta sanat kelimesinin ¢ogulunun ‘sanayi’ olmasi da iilkemizde
heniiz modernitenin biitiiniiyle etkili olmadig: yillarda, sanat kavraminin giiniimiizdeki anlamindan farkh
bir sekilde iiretimle iliskili bir mesleki alana gonderme yapan anlaminin hakim oldugunu gosterir.

18. ylizyilda belirginlesen bu boéliinme ile iki bin yil1 askin siiredir beceri ve zarafetle icra edilen tiim insan
etkinliklerini ifade eden sanat, bir yanda giizel sanatlar kategorisi olarak adlandirilan siir, resim, heykel,
mimari ve mizigin bulundugu -biiytik harf ‘S’ ile baslayan- Sanat kategorisi, diger yanda ayakkabicilik,
nakiscilik, hikaye anlaticiligy, popiiler sarkilar gibi ugraslari iceren zanaatlar ve popiiler sanatlar kategorisi
olarak ayrilir. Bu béliinmeden sonra giizel sanatlar olarak tanimlanan alan ‘esin’ ve ‘deha’ile ilgili bir alandir
ve burada tliretilen eserler incelmis zevkler yaratip, amag olarak kendi kendilerini sunan seylerdir. Zanaatlar
ve popller sanatlar alaninda ise beceri ve kurallarin varligi yeterlidir ve ortaya koyulan iirliniin hedefi
sadece kullanim degeri sunmak ya da eglendirmekten ibarettir. 19. ylizyilin baslarina gelindiginde “...giizel
sanatlara yiice hakikati ortaya ¢ikarma ya da ruhu iyilestirmeye dair askin bir tinsel gorev verilmesiyle,
sanatlardaki eski islev diisiincesi de...” boliiniir. Bu alandaki béliinmeye kadar tarafsiz derin diisiince fikri
Tanrr'ya hasredilmisken, artik bu yeni sanat alan1 “...kiiltiirlii seckinlerin bir¢ogu i¢in yeni bir tinsel yaratim
alani haline gelmek...” iizeredir (Shiner, 2010, s. 22-23).

2 Sanatin doga karsisinda konumlanmasi, kiiltiir-doga ikili zithguyla iliskili olmas1 bakimindan sanatin kiiltiirel bir insa oldugunun
etimolojik kanitidir.
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Sanat kavraminda yasanan bu boéliinme beraberinde sanattan alinan zevkin de ikiye boliinmesi getirir:
Giizel sanatlara 6zgi olan zevk incelmis zevktir ve derin diisiinceye dayalidir. Bu zevk artik yeni bir adla,
‘estetik’ olarak adlandirilir. Zanaat alanina iliskin zevkler ise siradandir (Shiner, 2010, s. 23). Estetik
kavraminin merkezi éneme sahip oldugu sanat felsefesi de bu boliinmeyle icat edilen estetik teriminin
ardindan olusturulan bir alandir ve Bati diislincesinin 6nceki evrelerine ¢ekinceyle uygulanabilir. Ayrica,
modern estetigin zevk ve duygu, deha, 6zgiinliikk ve yaratici hayal giicli gibi hakim kavramlarinin 18.
yuzyildan dnce glinlimiizde bildigimiz modern anlamlarini almadiklari da agiktir (Kristeller, 1951, s. 496-
497). Bir giizel sanatlar sistemine dogru ilk belirleyici adim, 1746 yilinda Abbe Batteux tarafindan yazilan
tinlii ve etkili incelemesi Les beaux arts reduits a un meme Principe (Tek Bir ilkeye indirgenmis Giizel
Sanatlar) isimli kitap ile atilir. Yazarin sisteminin bir¢ok unsurunun o6nceki yazarlardan tiiretildigi
dogrudur, ancak ayni zamanda yalnizca bu konuya ayrilmis bir incelemeyle giizel sanatlarin net bir
sistemini ortaya koyan ilk kisi Batteux’diir (Kristeller, 1952, s. 20).

Sanat kavramindaki boliinme dncesinde miizik performanslari konser salonlarinda degil, ibadethanelerde
veya dini salonlarda, siyasi toplantilarda veya eglence mekanlarinda gergeklestirilirdi. Sanatgiya siparis
vererek is yaptiranlar, beklentilerini tiim ayrintilariyla belgeledikleri sézlesmelerde sabitlerdi. Hatta fresk
cizimlerinden, ¢ok yazarli tiyatro metinlerinden ve besteciler arasindaki melodi ve armoni alisverislerinden
yola ¢ikarak sanat iiretiminin genellikle bir is birligi icinde gergeklestigi, tek bir sanat lirtiniiniin birgok akil
ve elin bir araya gelmesiyle tiretildigi séylenebilir (Shiner, 2010, s. 24). Ressamlar ve heykeltiraslar i¢in
kullanilan Snpovpyds (dimiourgds) terimi el emeginin kiicimsedigi diisiik sosyal konuma isaret eder
(Kristeller, 1951, s. 503). Fakat modern giizel sanatlar sisteminde makbul olan bireysel yaratimdir.
Uretilenler iiriin degil ‘eser’dir ve ¢cok nadiren 6zel bir mekan ya da amaca yénelik hazirlanmiglardir; asil
varolus amaglari bizatihi eserin kendisidir. Bu sekilde sanat eserlerinin islevsel baglamdan yalitilmalariyla,
zaman icinde konser salonlari, tiyatrolar, sanat miizeleri ve okuma salonlar1 gibi yeni bir performans
baglami ve aidiyetler biitiinii ortaya ¢ikar (Shiner, 2010, s. 24).

Sanattaki bu b6linmenin nedeni, ‘glinlimiizde bildigimiz anlamiyla sanatin’ demistifikasyonunda en dnemli
noktadir. iki bin yillik sanat kavraminin béliinmesinin ardindan olusan mistifikasyonu ise toplumsal siniflar
ve ekonomik dinamiklerle dogrudan iligkilidir. 17. yiizyilda doga bilimleri yiikselise gecer ve dzgiirlesir.
Boylece ilk kez sanatlar ve bilimler arasinda net bir ayrim icin zemin hazirlanir (Kristeller, 1951, s. 525). Bu
ylzyilda bilimsel alandaki gelismeler ve piyasa ekonomisinin etkisini artirmasiyla birlikte, eski sanat
sisteminin entelektiiel ve toplumsal temeli sarsilmaya baslar. Bu entelektiiel ve toplumsal temel
dogrultusunda sekillenen eski hiyerarsik yapilanma geri doniisii olmayacak sekilde ortadan kalkar (Shiner,
2010, s. 43). Eski sanat sisteminin temel dinamigi himayeciliktir ve hizmet sinifi mensubu olarak
tanimlayabilecegimiz sanatgilarin iiriinleri de haminin talepleri ve iznine tabidir. Fakat zaman i¢inde kent
soylularin (burjuvazinin) giiclenmesi ve sanatgilarin himayesine muhta¢ olduklari kan soylulara
(aristokrasiye) mecburiyetinin kalmamasiyla yavas yavas himaye kurumu yerini bir ‘sanat piyasasina’
birakmaya baslar (Shiner, 2010, s. 24). Bu yenilikler zamanla ¢esitli kiiltliir kurumlarinin da giizel sanatlar
sistemi c¢ercevesinde ortaya c¢ikmasina sebep olur. Shiner kisaca birka¢ climleyle 6zetledigimiz bu
déniisiimiin iic asamada gerceklestigini soyler: ilk asama 1680 ve 1750 yillar1 arasindaki siirecte gerceklesir
ve bu asamada, modern giizel sanatlar sisteminin Orta Cag'in sonlarindan itibaren parca parga belirtiler
verdigi gozlenir. ikinci asama sanat kavramindaki béliinmenin en énemli asamasidir denilebilir. 1750 ve
1800 yillar1 arasindaki bu dénemde giizel sanatlar zanaattan, sanat¢i zanaatgidan, estetik ise diger zevk
merkezli deneyim bicimlerinden kesin olarak ayrilir. Son asama ise 1800-1830 yillar1 arasindaki
‘saglamlastirma ve yiiceltme’ asamasidir. Bu asamada sanat terimi bagimsiz bir tinsel alani isaret etmeye
baslar ve meslek olarak ‘sanatgilik kutsanir’. Zaman iginde estetik kavrami da kalici sekilde begeninin yerini
almaya baslar (2010, s. 117-118).

Sanat kavraminda yasanan bu béliinmeden 6nce giliniimiizdeki sanat algisiyla ortiisen drneklerin olup
olmadig1 bu noktada akillara gelebilecek bir sorudur. Bu konuda Shiner’in tespitleri aydinlaticidir. Shiner’a
gore Eski Yunan'da Platon ve Aristoteles'in bir heykel ve bir ayakkabiy1 ayni1 gérdiigii sdylenemez. Ancak
heykel ve ayakkabi arasindaki hiyerarsik farklilik, 18. yiizyilda yasanan béliinmeyle kutuplasan sanat-
zanaat ayrimini da ifade etmez (Shiner, 2010, s. 47). Kristeller da benzer sekilde eski Yunan metinlerinde
gliniimiizdeki disiplinlesmis sanatlarin ayni siniflandirmalara sahip olmadigini, 6rnegin Platon ve
Aristotales’te miizigin veya dansin, 6zellikle lirik ve dramatik siir tiirlerinin unsuru oldugunu, resmin
prestijinin de siirden diisiik oldugunu, hatta giiniimiizde kiymetli gériilmeyen taklidin de Platon i¢cin 6vgii
dolu bir kategori oldugunu séyleyerek o donemde sanat lizerine sdylemin diizenleyici niteligi olmadigina
ve kuramsal bir sistemin olusturulmadigina isaret eder (Kristeller, 1951, s. 501-504).

Gunumiizdeki giizel sanatlar kavramina en yakin durumu, Helenistik ve Roma dénemlerinde sanatin liberal
ve bayagi sanatlar olarak ikiye ayrilmasinda goriiriiz. Liberal sanatlar soylu ve egitimli siniflara uygun olan
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sanatken digeri fiziki emek ve iicret karsiligl yapilan sanattir. Liberal (6zgiir) sanatlar kategorisinin
cekirdeginde sozel sanatlar olarak kabul edilen gramer, retorik ve diyalektikle, matematiksel sanatlar
olarak goriilen aritmetik, geometri, astronomi ve miizik yer alir. Ancak buradaki miizik, teknik olarak
armoni TUlzerine c¢alisan miizikolojidir. Dolayisiyla icra yalmzca st smiflarin egitim veya eglence
programlarinda olursa liberal sanattir, diger tiirlii para karsilig1 ¢alarak veya sdyleyerek yapilan miizik
bayag sanatlardandir. Bir de zaman icinde eklenen (tip, tarim, mekanik, denizcilik ve jimnastik gibi)
sanatlar1 kapsayan sanatlar gruplandirilarak adlandirildi ki bunlara karma sanatlar denir. Gorsel sanatlarla
miizikal pratik ya hizmetci sinifinda degerlendirilir ya da mimarlik, denizcilik gibi alanlarla birlikte karma
sanatlardan kabul edilir (Shiner, 2010, s. 48-49). Giiniimiizde Yunan ya da Roma glizel sanatlar olarak
adlandirilan pratiklerin ¢ogu, Atina’daki Dionysos senliklerinin bir pargasidir ve yarismaci trajedi
gosterileri tiiriinden, siyasal, toplumsal, dinsel ve pratik baglamlarin pargalari olarak var olan pratiklerdir.
Ayrica Antik Yunan’da ve Roma’da siir dinletilerine veya heykellere duyulan hayranlik, iyi bir hatibin yaptig1
siyasi konusmalara duyulan hayranlik gibidir (Shiner, 2010, s. 51-52). Rénesans doneminde glintimiizdeki
giizel sanatlarla kismen iliskilendirilebilecek bazi kirintilar ve degisiklikler olsa da bu donem de heniiz giizel
sanatlarin var oldugunun iddia edilemeyecegi bir donemdir (Kristeller, 1951, s. 518). Estes, Sforzas, Medici
ve Gonzagas gibi italyan prensler, dini olmayan miizigin itibarin1 artiracak ve bu miizige firsat verecek
satafath saray gosterileri diizenlemeye baslarlar. Bu gosteriler icin siirekli olarak miizisyenler istihdam
edilmeye baslanir. Bu miizisyenler, Orta Cag’'da saraydan saraya gezerek insanlari eglendiren ve diisiik bir
itibara sahip gezgin ozanlarin yerini alirlar fakat bu miizisyenler de dteki hizmetcilerle birlikte sarayda
yatip kalkan, karnin1 burada doyuran, iiniforma giymek zorunda olan, itibarlar1 buradan dteye gitmeyen
hizmet sinifi ¢alisanlaridir. Rénesans, ‘eser’ teriminin de nadiren kullanildig1 bir ¢agdir (Shiner, 2010, s. 71).
Goruldugi gibi eski Yunan metinlerinde, Rénesans ressamlarinda ve 17. ylizy1l filozoflarinin ifadelerinde
modern giizel sanatlar, sanat¢1 ve estetik ideallerinin baz1 yonlerine kismen rastlanilabilse de sanata dair
bu fikirler ancak 18. yiizyilin sonlarinda, giizel sanatlar sisteminin olusmasiyla ‘kuramsal sistem ve
diizenleyici bir s6ylem’ olusturacak sekilde bir araya gelir (Kristeller, 1951, s. 498; Shiner, 2010, s. 34).

Sanatin icadinin Avrupa’daki ekonomik, bilimsel, siyasal ve kiiltiirel alandaki gelismelerin neden oldugu
geri doniisii olmayan bir paradigma degisiminin sonucu olarak gerceklestigine Shiner ve Kristeller'dan
ozetle deginildi. Ancak bu alanlardaki degisimlere dénemin tiim dinamikleriyle birlikte bakildiginda aslinda
sanat kavramindaki bu béliinmenin modernitenin {iriinii oldugunu goriiriiz. Modernite, siyasette,
ekonomide, teknolojide, bilimde ve inan¢ alaninda tek tek meydana gelen degisimlerin toplamindan
fazlasini ifade eder. Bu siire¢ biitiinliyle bir diisiince sisteminin, diinya algisinin, degerlerin, giindelik
yasamin, anlam diinyalarinin degisimini kapsayacak kokli bir paradigma degisimidir. Sanatin icadi, bu
paradigma degisimiyle olusturulan pozitivist, rasyonalist, hiimanist ve okiilersentrik diisiince yapisini insa
eden modernitenin, Avrupa toplumunun manevi alanindaki boslugu doldurabilecek bir tinsel 6zerkligin de
icad1 anlamini tasir. Diger bir ifadeyle askin baglamda bildigimiz anlamiyla sanat, ritiielleri ve degerleriyle
200 y1llik tarihi olan bir inang sistemidir/dindir ve modernitenin triintidir.

4. Cumhuriyetin Modernite Kapsaminda inga Ettigi Bir Miizik Olarak Tiirk Halk
Miizigi

Geleneksel yanina yapilan vurgu ve koékeninin el degmedik milli kiltiirtimiiziin korundugu yerler olarak
‘koyler ve kirsal kesim’ olmasi gibi 6n kabuller yiiziinden, bu ¢alismada Tiirk halk miiziginin modern
yoniiniin ¢ok baskin bir miizik olarak tanimlanmasi bir celigki iceriyor gibi goriiniir. Fakat geleneksel ve
modernite ikili zithgindan yola ¢ikilarak yapilan bu elestiri, aslinda Tiirk halk miiziginin isminden, icra
baglamina, ¢algilarindan sanat kapsaminda konumlanmasina kadar modernitenin ilkeleri dogrultusunda
insa edildiginin g6z ardi edilmesi anlamina gelir. Bir sistem olarak Tiirk halk miizigi disiplininde melodik ve
s6zel malzeme ile ¢algilar disindaki neredeyse tiim unsurlar modernitenin tiriiniidiir, moderndir; kaldi ki
melodik ve s6zel malzeme ile ¢algilar da modernist ilkelerle miidahale edilerek, yerel miizik pratiklerindeki
haline kiyasla oldukca degistirilmis durumdadir.

Epistemik temelini klasik modernlesme teorisinden alan bir perspektifle yerlesen ve hakim olan algiya gore
“modern miizik” veya “modernitenin miizigi” olarak tanimlanan miizik Bati miizigidir; nitekim Bati
miiziginin mevcut haline gelirken deneyimledigi doniistimlerin Avrupa’daki moderniteyle kuvvetli organik
baglar1 oldugu da inkar edilemez. Fakat bu ¢alismada Tiirk halk miiziginin modern niteliklerini 6n plana
¢ikaran bir séylem olarak bu miizigin modern oldugu iddiasi ne klasik modernlesme yaklasimlariyla ne de
bir sanat akimi olarak modernizmle ilgilidir. Calismanin kuramsal ¢er¢evesini olusturan Bati-dis1 modernlik
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kapsamindaki Tiirkiye'nin kendi modernliginde bir modernlik ifade edilmektedir3. Bu baslik altinda da Tiirk
halk miiziginin sadece melodik ve sozel malzeme ve ¢algilar disinda hemen her seyin modern olmasi -s6z
konusu melodik ve s6zel malzeme ve calgilarin da modernite kapsaminda yerel baglamindan farkl hale
getirilmesi- lizerinden, modernite kapsaminda sekillendirilen modern nitelikler aciklanmaya ¢alisilacaktir.

Cumhuriyetin kurucu ideolojisinin de sosyo-kiiltiirel degisim modeli olarak modernlesmeyi benimsedigine
deginmistik. Clinkii icinde bulunulan dénem, imparatorluklarin yikilip yerine -yine modernitenin tiriinii
olan- ulus devletlerin kuruldugu bir zaman dilimidir ve hakim paradigma modernizmdir. 18. ylizyilda kii¢iik
topluluklar halindeki Germenleri ‘halk’ kavrami etrafinda toplamak amaciyla oldukea etkili adimlar atan
Herder’in deneyimini pekistiren diinyadaki diger ulus devletler gibi, kurulan Tirkiye Cumhuriyeti de Tiirk
milli kimligi ve milli kiiltiirtint, halk bilincine paralel sekillendirme yolunu tercih eder. Olusturulan bu milli
kiltiir, “hem halkin beklentilerini tatmin edecek hem de modern diinyanin ihtiyag¢larina yanit verecek” bir
yapida olmalidir (Ustel, 1994, s. 41). Erken cumhuriyet dénemi miizik politikalarinda olusturulmasi
hedeflenen milli musiki, miizikal malzemenin 06ziiniin, “elitlerin rasyonel degerleri tarafindan
kirletilmedigi” (Reiley, 2007, s. 2) ve milli kimligin temsilcisi olan koyliiden alinip, Bat1 miizigi teknikleriyle
bestelenip icra edilmesi tizerine planlanan bir miiziktir (Nisbay’dan akt. Yore, 2018, s. 8). Zamanla bu
politikalar dogrultusundaki hedefler kismen yon degistirse de bir yandan halkin miiziginin ¢ok
seslendirilmesi calismalari devam ederken, 6te yandan tarihten gelen mirasin 6nemli miizik birikimi de ele
alinarak -aslinda kendiligindenligi olmayan iki miizik tliriiniin- Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miiziginin
kurumsallagtirma siirecine gidilir.

Tiirk halk miiziginin bu ¢alismada modern y6niine iliskin vurgulanacak ilk unsuru ismindeki ‘halk miizigi’
kategorik adlandirmasinin modernite kapsaminda ifade ettikleridir. Halk kavrami, 18. yiizyilin sonlarinda
milliyet¢ci duygularin artmasiyla ortaya ¢ikar ve 19. ylizyil boyunca ivme kazanir (Reiley, 2007, s. 2).
Milliyetcilik ise modernite ile siki baglara sahip bir kavramdir. Bu iliskilenme hem milliyetciligi
modernitenin Uriini olarak kabul eden yaygin kabulde goriilebilir hem de Liah Greenfeld'in (2017)
calismasindan tek bir climleyle oOzetleyebilecegimiz sekilde ‘milliyetciligin, modernitenin kurucu
unsurlarindan oldugu’ iddiasinda goriilebilir. Halk miizigi kavramin ilk kez Almanca volks-musik olarak
kullanan Herder’in (aktaran Zengin, 2020, s. 126), yukarida vurgulandig1 sekliyle modernitenin devlet
modeli olan ulus-devletlerin insa siirecine model teskil eden ¢alismalar tizerinde belirleyici kisi oldugu, ilgili
literatiire asina olan herkesin bildigi bir bilgidir. Goriildiigii Gizere halk ve halk miizigi kavramlarinin var
olmasi dogrudan modernitenin triinidiir. Tirk halk miizigi adlandirmasi da bu baglamda ayni amaglarla
olusturulmustur denilebilir. Modernlesme stireci kapsaminda Tiirk halk miizigi adlandirmasinin dolasima
girmesinden evvel -yani modernizme maruz kalmadiklar1 déinemde- Anadolu’da herhangi bir yerel miizik
dinleyicisinin veya icracisinin kendi miiziklerini ‘halk miizigimiz' olarak tanimladiklar diisiincesini
savunmak zordur.

Tirk halk miziginin insa edildigi siirecte calgilarda, ses-galgl icralarinda ve egitiminde yapilan
standartlastirmalar, agikca modernite unsurlarinin olusturulan bu yeni miizigin genlerine derinlemesine
niifuz etmesine sebep olan miidahalelerdendir*. Erol’'un halk kavramina siyasi baglamda getirdigi tanim ve
buradan yola ¢ikarak halk miiziginin standartlastirma deneyimiyle iliskilendirecegimiz ifadeleri oldukc¢a
aciklayicidir. Erol’a gore halk kavrami, kurulan ulus devletlerin siyasal mesruiyetini saglamak amaciyla
farkli somut toplumsalliklarin, soyut toplumsalliklar Kkategorisi olarak biitiinlestirilmesi ve
tiirdeslestirilmesidir. Halk miizigi de aslinda kendileri homojen olmayan bu farkli somut toplumsalliklara
sahip insan topluluklarinin farkli miiziklerinin, homojenite sergileyecek bir sekle sokulmasiyla olusur (Erol,
2009, s. 71)5. Burada bahsedecegimiz standartlastirma, Erol'un homojenlestirme siireci ile ifade ettigi
kapsamdadir. Modernlesmenin bu siireci kapsaminda temel referansin Bati olmasi, miizik alaninda
yapilacak doniistiiriici miidahalelerde de miizik referansinin Bati miizigi olmasi sonucunu dogurur.
Dolayisiyla Bati miziginin pek ¢ok unsuru, olusturulan Tirk halk miizigine devsirilerek adapte edilir.
Standartlastirmalar da bu kapsamda, modernitenin temel dogrular1 ve beklentilerine gore yapilir.
Modernlige yon veren parametreleri Harvey c¢alismasinda endiistriyalizm, kapitalizm, kentlilik, ussallik,
demokrasi, biirokrasi, uzmanlasma, farklilasma, bilimsel bilgi, teknoloji ve ulus devlet olarak verir. Bilim,

3 Bahsedilen bu modernlikle, Muhiddin Sadak’in 1945'te Radyo Dergisi'nde ifade ettigi gibi yerelden toplanan melodilerin ¢ok
seslendirilme isleminin tamamlanmasinin ardindan modern bir miizik oldugu iddiasi da kastedilmemektedir (aktaran Balkilig, 2009,
s. 118). Zira Sadak’in bu degerlendirmesi de klasik modernlesme yaklasimlarinin, Bati-dis1 toplumlarda modernligin Bati ile ayn
yollarin takip edilmesiyle kazanilacag) diisiincesinin iirtintidiir.

+ Egitimde ve c¢algilarin yapisindaki s6z konusu standartlagtirmalar ve modernite kapsamindaki miidahaleleri baglama kapsaminda
ele alarak baglamanin uluslagsma siirecindeki sembolik y6niine odaklanan ¢alisma hakkinda ayrintili bilgiler i¢in bkz. Ersoy, 2007.

5 Bohlman’in (1988) halk miiziginin “Hayali bir cemaatin miizikal simgeleri toplanarak viicuda getirilen bir halk sarkilar1 derlemesiyle
ortaya ¢ikmakta...” (aktaran Degirmenci, 2018, s. 89) oldugunu iddia eden ifadeleri de Erol'un yaklasimiyla ortiistr.
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bilgi, kesin dogrular, evrensel gerceklikler ve ortak insani degerler moderniteyi tasvir eder (Harvey'den
aktaran, Demirel, 2014, s. 170). Harvey'in ifadesiyle iliskili -ve bu ifadeye ek- olarak, yasamin her alanina
sirayet eden modernitenin temel dogrularin1 ve beklentilerini ise su sekilde 6zetleyebiliriz: Modernite,
hayatin her alaninda sinirlarin kesin hatlarla ¢izilmis olmasini ve her kategorinin iyi tanimlanmis olmasini,
siniflandirmalar icinde homojeniteyi beklerken, rasyonalist karakteriyle akla ve mantiga dayaly, pozitivist
karakteriyle hemen her tekrarda aynisini gormeyi uman, okiilersentrik karakteriyle gormedigini yok sayan,
cogulculuk karsiti/tikelci, evrenselci ve hiimanisttir. Bunlarla iligkili olarak modernitenin bir diger
‘dogrusunun ve beklentisinin’ standartlik oldugu da bu 6zelliklerden yola ¢ikilarak séylenebilir. Tiirk halk
miizigi insa siirecinde uygulanan standartlastirma egitimden, icra baglamina, kiyafetlerden séylemlere
kadar ¢ok genis bir yelpazeyi kapsar. Fakat burada yerel miizik pratiklerinden farkli bir miizik olarak insa
edilen Tiirk halk miiziginin biceminde ‘dogrudan etkili olan’ ¢alginin yapisindaki, ses ve ¢alginin icrasindaki,
melodik ve s6zel malzemenin bilesenlerindeki standartlastirma siirecine yer verilecektir.

Calgilarda yapilan standartlastirmalarin icra 6zelindeki pratige iliskin nedenleri Tiirk halk miiziginin artik
yerel ¢algilardan olusturulan bir orkestra ile icra edilecek olmasi ve miiziklerin yerel baglamindan koparilip
farkl galgilar ve yerel kiiltiire yabanci miizisyenler tarafindan, farkli zamanlarda icra edilebilmesi olarak
sunulabilir. Orkestra olusturma girisiminin referansinin Osmanli dénemindeki musiki icralari olmadigi,
olusturulan Tiirk halk miizigi orkestralarinin yapisindan anlasilabilir. Ornegin Bati miizigindeki yayl
ailesinin bir benzerinin baglama ailesi olarak uyarlanmasi ve bu aileden birden ¢ok ayni tiirde baglamanin
orkestrada yan yana konumlandirilarak ‘kendi partilerini’ ¢almak tizere gorevlendirilmesi, referansin
Osmanli musikisindeki toplu icralar degil, Bat1 miizigindeki orkestra yapisi oldugunu gosterir. Bu noktada
modernitenin istedigi gibi ¢algi gruplarinin sinirlarinin keskin hatlarla ¢izilip, gérev taniminin net yapilmasi
ve bu gruplarin kendi partilerini biiyiik bir uyum ve homojenite icinde seslendirmeleri, bu gruplari
olusturan calgilarin standart olmasiyla mimkiindiir. Bu uygulamaya baglamanin standartlastirilma siireci
ornek olarak verilebilir. Anadolu’daki yerel miizik pratiklerinde ¢ok farkl tiirlerini goérebilecegimiz
baglama, bir baglama ailesi olusturulmak iizere boyutlar1 bakimindan gruplandirilip standartlastirilir. Yine
modernlesme kapsaminda yapilan bu miidahalelerden biri olarak, perdelerdeki farkliliklar da tampere
sistemdeki araliklara bazi Tiirk miizigi perdelerinin eklenmesiyle standart hale getirilir ki ancak bu sekilde
bir grup baglamanin homojen bir icra sunmasi miimkiin olur®.

Benzer durum ses icralarinda da kendisini gosterir. Calgi alanindaki referansin Bat1 miizigindeki orkestra
olmasi gibi ses icrasinda da koro mantigl, modernite ilkeleriyle olusturulan Tirk halk miizigine referans
olur. Olusturulan korolar, Anadolu’daki yerel miizik pratiklerinde nadiren goriilebilecek sekliyle kadin ve
erkeklerin bir arada icra ettigi topluluklardir. Calgidaki homojen icraya yonelik ¢aba koro i¢in ses icrasinda
da bazi standartlastirmalari beraberinde getirir. Bunlari ses icrasi 6zelinde ‘ses iiretimi’ ve ‘diksiyon’ olarak
gruplandirabiliriz. Anadolu’daki yerel miizik pratiklerinin miizik kimlikleri kapsamindaki 6nemli bir kimlik
bileseni olan ideal tinilar hemen her miizikte farklilik sergiler. Miizik malzemesini yerelden alan Tiirk halk
miiziginde bu ¢esitliligin yereldeki sekliyle olmasi, toplu halde koro icrasindaki homojen duyum hedefini
imkansiz kilacag: gibi solo icralarda ¢ok farkl ses iiretimlerinin sunulmasi sebebiyle, bu miizigin iilkenin
her yerinde sevilerek dinlenilmesi hedefiyle de uyusmayacaktir. Bu gerekceyle kadin veya erkek ses
icracisinin liretecegi seste biiylik oranda standartlastirmaya gidilir.

Calg1 ve ses icrasinda ses iiretiminin ve perdelerin standartlastirilmasinin bir diger gerekliligi, ayni1 baglama
icracisinin hem bir Alevi-Bektasi nefesini hem bir Mugla zeybegini hem de 6rnegin Artvin yerel miiziginde
garmonla icra edilen bir mizigi calabilecek; ayni ses icracisinin da hem bir yol havasini, hem bir gurbet
havasini veya bir barak uzun havay icra edebilecek bir icra imkanina kavusmasidir. Ciinkii yurt ¢capinda
olusturulmasi hedeflenen dinleyicinin bu miizikle kuracagi iliskide, farkl yerellikleri icracinin teknigindeki
ufak farklarla duymasinin yani sira o farkh yerelligin miizigini de Tiirk halk miizigi dinleyicisi kimligiyle
kendi miizigi olarak kabul etmesi fikri merkezi konumdadir.

Son olarak ses ve ¢algi icrasindaki standartlastirmay1 emredici prescriptive notasyonun icrasinda goriiriiz.
Yine toplu halde bir orkestra ve koro icrasinda hedeflenen ‘uyumlu’ icranin elde edilmesinde ‘nota
birliginin’ saglanmasi elzemdir. Bu durum Bati miiziginde emredici notasyon olarak bilinen ve miizisyene

6 Slobin’in, Orta Asya’daki alan arastirmasinin tespitlerini, bu uygulamanin modernlesme siirecinde farkli toplumlarin miizik
aletlerinde de gerceklestirilmesine 6rnek olarak verebiliriz. Slobin, modernlesme siirecinde calgilardaki standartlasmay1 yerel
calgilarin perdelerinin piyanodaki araliklara gore ayarlanmasiyla érnekler (Slobin, 2011, s. 61). Ayrica Slobin’in, Orta Asya’da (6rnegin
Taskent'te) senfoni orkestralarinin referans alinarak ¢algilara mtidahalelerin yapildig1 yoniindeki iddiasi (Slobin, 2011, s. 63) ‘baglama
ailesi’ kavraminin Bati orkestralarindan yola ¢ikarak olusturuldugu yontindeki iddiamiza benzerlik gosterir.
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icradan beklenen tiim ifadelerin porte ve isaretler araciligiyla acikca gosterildigi notalama yonteminin ve
bu sekilde bir icranin, ilk dénem i¢in Tiirk halk miiziginde uygulanmasiyla saglanir.

Modernite kapsaminda yapilan baska bir miidahale de sézel unsurlara ulus-devlet ilkeleri kapsaminda
yapilan miidahalelerdir. Derleme siirecindeki bu miidahalelerde Tiirk¢e olmayan s6zel unsurlar ¢ikarilr,
yerine hece dl¢iisii ve /veya kafiyesi ortiisecek sekilde Tiirkce farkli kelimeler getirilir (Stokes, 1998, s. 104).
Bu uygulama yukarida halk kavraminin kullanimiyla ilgili adindan bahsedilen Herder’in dil ve millet
arasinda var olduguna isaret ettigi dnemli organik bagla ve Herder’in de paylastig1 ‘millet olmanin dogrudan
dille ilgili bir mesele oldugu’ diisiincesiyle (aktaran Zengin, 2020, s. 21) iliskili bir miidahaledir ve modernite
kapsaminda sekillenir.

Derleme siirecinde melodik malzemeye yapilan midahaleler de modernite kapsamindadir. Bu
miidahalelerin iki odakla yapildig1 goriiliir: ilki miizigin yapisinda diizenlili§in ve simetrinin korunmasi
amaciyladir. Ornegin derleme sirasinda kaynak Kisinin 6l¢ii sayisini tamamla(ya)madig diistincesiyle farkli
degerlikte notalarin veya sus isaretlerinin eklenmesiyle dl¢iiler ‘diizenli’ hale getirilir veya kaynak kisinin
birinci ve ikinci kitalarda/dortliiklerde s6ze girmeden o6nce farkli sayilarda karar vurusu yaptig
durumlarda, yapiy1 simetrik hale getirecek sekilde (ve ¢ogunlukla tiim tiirkiiniin notasinda toplam 6l¢ii
adedinin ¢ift say1 olmasi saglanarak) karar vurusu yapilan 6l¢ii sayisina miidahale edilir. Burada oncelikli
gaye, moderniteyi her unsuruyla temsil eden Bati miizigindeki yapinin, diizen ve simetri anlayisinin, Tiirk
halk miizigine yerlestirilmesidir.

Modernite ilkeleri dogrultusunda gergeklestirilen bu insa siirecini, ‘geleneksel olan bir miizigin modernite
kapsaminda yeniden gilincellenmesi’ olarak indirgemek gercekei degildir, ¢linkii ortaya ¢ikan Tiirk halk
miizigi yeni bir miiziktir. Tiirk halk miiziginin insa edilisinin lizerinden yaklasik bir asir gecmesine ragmen
hala kuvvetli geleneksel kodlarla yasayan yerel miizik geleneklerinin anlam diinyalar1 iizerine
odaklanildiginda, dinleyicilerin ve icracilarin aslinda kendi yerel miizikleri ve Tiirk halk miizigi arasinda
keskin ayrimlar yaptiklarini goriirtiz’. Bu miiziklerin, terminolojisinden, edimsel bilinglerinin icerigine, icra
baglamindan, tGsluplarina ve miizik kimliginin bilesenlerine kadar biitiiniiyle Tiirk halk miiziginden ayr1 ve
Tiirk halk miizigiyle ikame edilemeyecek kiiltiirel konuma, isleve ve degere sahip yerel geleneksel miuzikler
oldugu aciktir. Oyle ki baz1 yerel miizik geleneklerinde, kendilerinden derlenen miizikal malzemenin tiirkii
olarak Tirk halk miizigi kapsamindaki icralarini inotantik isnadiyla dinlemedikleri de bir gerc¢ektir (Giirkan,
2019, s. 207-208).

5. Bati-D1s1 Modernlik Baglaminda Sanat ve Tiirk Halk Miizigi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda -¢agin hakim paradigmalariyla da paralel olarak- Tiirkiye modernlesme siirecini
klasik modernlesme teorileri ilkeleriyle uyumlu sekilde deneyimler. Batililasmakla es anlaml goériilen
modernlesme siirecinde G6le’nin ilk maddesinde elestirdigi Batinin merkezde konumlandig1 yoniindeki algi
yalnizca Batililar tarafindan degil, Bati-dis1 toplumlar tarafindan da paylasilir. Her ne kadar Osmanli'nin son
ylizyihinda Istanbul giizel sanatlar kavramiyla tanismis olsa da resmi politikalarla iilke genelinde
yerlestirilmeye calisilan sanat algisi, Gole’nin modernligin aynasindan Bati-disi toplumlar1 okumak
benzetmesiyle uyusacak sekilde, sanat konusunda biitiiniiyle Bati'nin taklidini ve kalip halde tlkeye
getirilmesini icerir. Miizik 6zelinde sdyleyecek olursak, ilgili baslik altinda bahsettigimiz sekilde, Musiki
Inkilab1 kapsamindaki milli musiki ile hedeflenen, Avrupa’da yapilageldigi sekliyle (Degirmenci, 2018, s. 98)
yerel miizik motiflerinin Bat1 miizigi bestecilik ve icra teknikleriyle, yine bu miizik diinyasina sunulmasidir.
Bu durum ayni zamanda Goéle’nin ideolojik zaman ve zayif tarihsellik konusundaki elestirileriyle de ortiisiir.
Cinkii bu zayif tarihsellik algis1 iilkemizde modern sanatin, iilkenin kendi kiiltiir ve tarih birikimlerinin
yolunda evrilerek degil, yalnizca Bati'nin sanat konusunda gittigi yolun takip edilmesiyle kazanilacag:
yoniinde diisiinceyle Kkarsilikli olarak birbirini besler. Donemin sartlarinda olduk¢a normal kabul
edilebilecek bu yaklasimlarin hedefledigi yonde bir sanat algisinin bilhassa miizik 6zelinde ne derecede
basarili oldugu tartisma konusudur. Ancak zaman i¢inde insa edilen Tiirk halk miizigi bu noktada zayif
tarihsellik ve ideolojik zaman farkinin kirildig1 bir érnektir.

Tiirk halk miizigi, giizel sanatlar sisteminde varlik gostermek iizere icat edilen bir gelenektir. Tiirk halk
miiziginin yerel miizik geleneklerinden derlenerek alinan melodik malzemesi, s6z konusu yerel muzik
geleneginde o yerelligin anlam diinyasiyla iliskili olarak ya bir diigiinde insanlarin oyunlarina/danslarina
eslik icin calinan miiziktir ya bir cenaze evinde agittir ya da inangsal bir baglamda ritiielin temel bir

7 Orta Anadolu Abdallarinin Abdal miizigi olarak adlandirabilecegimiz yerel ve geleneksel miiziklerinin anlam diinyasi ve Tiirk halk
miuzigi arasinda yaptiklar1 ayrim konusunda ayrintili bilgi icin bkz. Giirkan (2019)
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pargasidir. Fakat yerelden derlenip modernite kapsamina alinarak Tiirk halk miiziginin bir pargasi olduktan
sonra o miizik bir ‘tiirkiidiir’ ve artik bir ‘sahne miizigidir’; baglami giizel sanatlar sistemidir. Burada sahne
olarak ifade edilen kimi durumda televizyon veya radyo stiidyosuyken kimi durumda bir konser salonu
sahnesidir. Konser, tinsel alandaki 6zel konuma sahip ‘yiice sanatin’ miizik alanindaki ritiielik olgusudur.
Sanat kapsaminda bir mizik performansinin konser olabilmesi i¢in birincil amaci ‘eser’ icra etmek olan
‘sanatcilarin’, belirli bir zaman ve konser verilebilecek belirli bir salonda, kendilerine ayrilmis ‘sahnede’,
birincil amaci sanat kapsaminda icra edilen ‘eserleri’ dinlemek olan ‘dinleyicinin’, ayn1 zaman ve yerde,
kendilerine ayrilan kisimda oturarak, kiyafetten alkislanacak veya sessiz olunacak yerlere kadar bir dizi
yazisiz prosediirii performans bitene kadar uyguladig, giizel sanatlar sistemi icinde konumlandirilan bir
aktivite olmasi gerekir. Yerel miizik geleneklerimizde bu sekilde sanat kapsamindaki konserle ortiisen
geleneksel toplu miizik icralar1 yokturs. Fakat Tiirk halk miizigi, insa siirecinin basladig1 andan itibaren bu
sekilde bir sistem i¢in hazirlanmistir. Tiirk halk miiziginde orkestra ve koro olusturulmasindan, diizenlenen
konserlere, icray1 yoneten seften bu ritiielik siirecin dncesi ve sonrasindaki prosediirlere kadar hemen tiim
unsurlar Bati sanat mizigi uygulamalarindan alinir fakat burada icra edilenler Bati muzigi degildir.
Yerelden alinan miizik malzemesinin Batinin modern sanati kapsaminda sunumudur. Bu 6zellik Batinin
merkezde olmadigy, iliskilenmenin yatay oldugu, bu modernite halinde Tiirkiye'nin edilgen olmadig bir
durumu gosterir ve burada yapilan, Tiirkiye’'nin aynasindan modernligin gériilmesidir.

Modernite ve bu kapsamdaki sanat, Tiirk halk miiziginin sdylemsel ve edimsel bilincine derinlemesine
niifuz etmis durumdadir ve giiniimiizde sorgulanmadikc¢a fark edilemeyecek kadar benimsenmistir. Tiirk
halk miizigi pratisyenlerinin kendilerini ‘Ttrk halk miizigi sanatcist’ olarak tanimlamalari; ‘konser’ icin
‘repertuvar’ belirlerlerken ‘sanath tiirkiileri se¢me’ girisimleri; prova ve icra sirasinda miizigin
artikiilasyonlar1 ve dinamikleri i¢cin Bati miizigi notasyonunu ve sdylemsel boyutta bu miizigin
terminolojisini kullaniyor olmalar: gibi 6rneklerin modernite 6ncesi donemde herhangi bir yerel miizik
geleneginin ‘sdylemsel bilincinde’ var olmasi miimkiin degildir. Benzer sekilde bir ‘Tirk halk mizigi
sanat¢isinin’, ‘konser’ verirken veya farkli sanat baglamindaki bir icra sirasinda jest ve mimiklerinden sahne
hareketlerine, bir vokal icrada trettigi tininin ‘temiz’ ve etkileyici olmasi ¢abasindan, birlikte ¢aldig:
orkestra arkadaslarinin sesini engellemeyecek sekilde kendi giirligliinii ayarlamasma kadar pek ¢ok
‘edimsel biling unsuru’ da Tiirk halk miizigine modern sanat miizigi olan Bati miiziginden modernite
kapsamindaki insasi sirasinda gecer.

Bati-dis1 modernlik perspektifinden Tiirkiye’'ye 6zgii bir sanat anlayisinin olusmasinda, Avrupa’dan farkh
bir himaye sisteminin varlig1 dikkat ¢ekicidir. Avrupa’da giizel sanatlar sisteminin meydana gelmesindeki
temel unsurun, sanatgilari aristokrasinin himayesinden kurtaracak bir orta sinifin (burjuvazinin) olusmasi
ve bu sinifin zamanla bir sanat kamuoyu ve sanat pazari olusturmasi oldugundan bahsetmistik. Ancak
Tiirkiye’de durum bu sekilde degildir. Tiirkiye’de modernite Avrupa’daki gibi tabandan yukari ¢ikan bir
taleple degil, yukaridan tabana tek yonlii bir isleyisle yerlesir. Bu durumda sanata yon veren, olusan sanat
kamuoyu ve sanat pazari dogrultusunda 6zgiir sanatgilarin egilimleri degil, devletin himayesidir. Her ne
kadar yerel yonetimler ve bazi sivil toplum kuruluslar1 Avrupa’da oldugu gibi elini tasin altina koysa da bu
ornekler ¢cok kisithdir; giizel sanatlar alaninda giiniimiizde hala en biyiik kaynagin devlet himayesinden
geldigi soylenebilir. Bu durumda ‘Tirkiye’'nin sanatinin’ devlet politikalar1 ve iktidarin ideolojisiyle ters
diismesi beklenemez. Bu baglamda miizik 6zelinde, kimi hallerde belirli sanat¢ilarin kimi hallerde de belirli
bestecilerin konser programlarinda yer almasinin dniinde engel olabilirken, kimi durumlarda da tersinin
yasanabiliyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Benzer sekilde farkli iktidar dénemlerinde farkli miizik disiplinlerinin
resmi sanat alanlarinda ve sanat egitimi veren okullarda 6n planda tutulmasi da Tiirkiye'ye 6zgii sanat
durumunun gostergelerindendir.

Tiirk halk miizigini de kapsayacak sekilde, Tiirkiye’de sanat kavramina yiiklenen anlamin, ortaya ciktigi
Avrupa’dan farkli oldugunu séyleyebiliriz. ingilizcede sanat kelimesinin karsiigi olan art, cogunlukla
resimden bahsedilecegi zaman kullanilan bir kelimedir. Ancak Tirkiye'de sanat kavramina yiiklenilen
anlam o kadar prestijlidir ki bu prestijden nasiplendirilmek istenen her faaliyetin sonuna ‘... sanati’ seklinde
bir ifadeyle, o s6z konusu faaliyeti dehayla, esinle, insaniistiiliikle, eserle iliskilendirmek olduk¢a yaygindir.
Sanat kavraminin Tiirkiye'ye 6zgli anlam giiclinii miizik 6zelinde 6rneklerle ayrintilandirmak gerekirse,
Bat1 toplumunda bir ¢alginin icracisinin adlandirilmasim ve Tiirkiye’deki adlandirmay: verebiliriz. Ornegin
Tiirkiye’de hemen her icraciyi, ¢aldigl c¢alginin adinin sonun koyulan ‘... sanatgist’ ifadesiyle goriiriiz.
Ornegin ‘baglama sanatcisy, sipsi sanatcisi, ud sanatgisi, kanun sanatcisi’ sikca kullandigimiz ifadelerdendir.

8 Yerel miizik pratiklerinde baranalar, yarenler, oturaklar, kiirsii basi, sira gecesi vb. gibi toplu miizik icra edilen gelenekler olmasina
ragmen bunlarin birincil amaci miizik degildir. Bunlar aslinda sosyal organizasyonlardir ve miizik en fazla ikincil konumdadir. Kaldi
ki icraci ve seyirci ayrimi hem icra olarak hem de mekan konumlanisi olarak sanat sistemindeki miizik performanslari gibi net degildir.
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Hatta yalmizca Tiirk miizik kiiltiirt icinde degil, Tiirkiye’de yapilan Bati miizigi konserlerinin afislerinde de
‘piyano sanatgisi, obua sanatgist’ gibi ifadelerle karsilasirken, Bati'da durum béyle degildir. Ornek vermek
gerekirse konserde piyano ¢alacak kisinin adinin altina ya da bir yanina piano veya violin gibi ¢aldig1
calgilarin ad1 yazilir; piano artist veya violin artist yazilmaz. Tiirkiye’de, hayatinin tamamini kéyde gegirmis
ve/veya biitiinliyle geleneksel kodlarla, yerel miizik icra eden kisiler de halk sanatgisi veya mahalli sanatg1
olarak adlandirilir. Ayrica icra edilecek miizik malzemelerinin adlandirilmasi da Batr’dakinden farklidir.
Ingilizcede piece veya song olarak yapilan adlandirmalara kars tilkemizde -ylice sanata mensup kilma alt
metniyle- ‘eser’ adlandirmasi kullanilir.

Turkiye’de sanat kavraminin giindelik ve resmi dilde Bati’da oldugundan ¢ok daha prestijli bir konuma
sahip olmasi, Gole’nin ekstra modernlik dedigi durumla agiklanabilir. Yani bu durum toplumumuzun
modernlesme stirecinde Batr'nin glizegahindan farkl bir yol izleyerek gelistirdigi ‘fazla modernlik halidir’.
Bu Gole'ye gore Bati'ya yetisemedigimiz ve boylelikle bir seylerin gerisinde kalmis oldugumuz eksik
modernlik halimizin karsisinda konumlandirdigimiz bir niteligimizdir.

llgili baslhkta bahsedildigi lizere Gole modernlesme deneyimleyen iilkelerde gelenekten bir kopus
yasandigini iddia eder ve geleneklerin ikinci planda konumlandigini, yasama firsati bulanlarininsa
folkloriklestirilmis veya miizelestirilmis oldugunu séyler. Fakat burada Tiirk halk miiziginin 6nceki baslik
altinda belirttigimiz sekliyle halk kavrami ve ulus devlet kapsamindaki modern milliyetgilikle olan organik
iliskisi, Tirk halk mizigini Gole’nin tespitinin disinda tutar. Calinescu, “milliyetgiligin ytikselisinin,
modernitenin en biiylik paradokslarindan” (1993, s. 7) biri oldugunu séyler. Tarihsel olarak modernitenin
bir iirlinii olan ve gelismek i¢in ulus-devlet cergevesine ihtiya¢ duyan milliyetciligin, kendi i¢ mantigiyla, bir
karsi-modern mitoloji icat etmeye ve bozulmamis etnisitenin modern 6ncesi durumuna doéniisiini vaaz
etmeye; bu nedenle, modern ciiriime ve yeniden dirilme revival retoriginin bol miktarda kullanilmasina
bagli oldugunu soyler (Calinescu, 1993, s. 7). Bu noktada Tiirk halk miizigi, milletin 6z kiiltiiriiniin modern
oncesi el degmemis seklinin yasatilmasi, milli kimligin ¢iiriimesinin engellenmesi ve modern ¢agda yeniden
dirilmesine aracilik eden bir kurum olarak, Géle’nin geleneksizlesme tespitinin disindadir.

6. Sonug

Tiirk halk miiziginin modern niteliklerinin baskin bir miizik oldugunu gérmenin ve anlamanin 6niindeki
engel de tiim anlama aciklama siirecimize egitim, 68retim ve Kkiiltiirlenme yoluyla sirayet eden kati
modernist algidir; ¢linkii kategorik kodlamalarla isleyen 6grenme ve anlama siirecinde zihnimiz, her
kategorinin i¢inin -modernist bir tutumla- homojenite sergilemesini bekler ve saglar. Modernlesmenin, tim
diinyada Bati'min merkezde tutularak, Bati'min tarihsel birikimi ve deneyimlerini paylasmakla tesis
edilebilecegi inanci da modernist bir tutumdur. Bu tutumdan yola ¢ikarak “Modern miizik, moderniteyi
tabandan gelen bir hareketle benimseyen Avrupa’nin miizigi olan Bat1 sanat miizigidir; Tirk halk miizigi
geleneksel miiziktir ve o gerekceyle modern olamaz” seklinde yapilacak bir iddia da bir 6nceki ciimlede
vurguladigimiz klasik modernlesme yaklasimlarinin modernist tutumunun uzantisidir. Fakat icinde
bulundugumuz ¢agin ruhu moderniteyi sorgulayan tutumuyla anlayip agiklama asamasinda bize olanak
saglar.

Bu pencereden bakildiginda tek ve verili bir modernite ve modern olmadigi, modernitenin -yine Bati’'nin
modernitesiyle iliski halindeki- Bati-dis1 toplumun, kendi deneyimleri ve dinamikleriyle tesis edildigi
soylenebilir. Sanat kavrami da -Bati’da moderniteyle ortaya ¢ikmasina ragmen- yine Bati sanatiyla iliskili
olacak sekilde, lilkemizin deneyimleri ve dinamikleriyle iilkemize 6zgii bir karakter sergiler. Diger bir
ifadeyle sanat kavraminin ifade ettikleri ve ona yiikledigimiz anlamdan, sanatin kapsamina girenler, sanatgi
kimligi, estetik anlayis1 ve eser adlandirmalarina kadar Tirkiye’deki sanat algisinin diinyanin geri
kalanindan farkli ve kendine 6zgii oldugu soylenebilir.

Yine modern bilimin analitik degerlendirme yaklasimlari kapsaminda Tiirk halk miiziginin anlam diinyasin
ve pratiklerini ele aldigimizda hem modernitenin bir iriinii oldugunu hem de benzer sekilde modernitenin
iirlinii olan sanat baglaminda konumlandigini goriirtiz. Bu durum Tiirk halk miiziginin geleneksel kodlarla
yasayan yerel miiziklerden farkli bir miizik oldugu anlamina da gelir. Nitekim Tiirk halk miizigi, tim
modernist unsurlariyla, yerel miizik geleneklerinin dinleyici ve icracilari tarafindan miiziklerinin kendine
has kimlik bilesenlerinin disinda kalan bir karakter sergilemesinden dolayi, kendi miizikleriyle ayni miizik
olarak kabul edilmez. Bir miizik hakkinda otantisite (veya inotantisite) isnadinda bulunabileceklerin ve bir
miizigi belirli bir miizik kimligi kapsaminda veya disinda kabul edebileceklerin o miizigin dinleyici ve
icracilar1 olmasi durumu, bu noktada belirsizligi ortadan kaldirir. Yaklagsik bir asirlik tarihi olan Tiirk halk
miizigi de milyonlarca dinleyicisi ve icracisi, terminolojisi, kurami, repertuars, icra baglami, sanat icindeki
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konumu, anlam diinyasi, deger sistemi, egitim kurumlari, endiistrisi, miizik kimligi bilesenleri vb. ile yeni,
miistakil ve yasayan bir miiziktir; Cumhuriyetin modern nitelikleri baskin olan bir miizigidir.
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