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LUCIANO BERIO'S SINFONIA (1968-69) IN THE CONTEXT OF MUSICAL
POSTMODERNISM

Ozden Giilsiin KESKiN* Ahmet Hamdi ZAFER **
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Oz: 1. Diinya Savas1 sonrasinda, toplumsal yasama egemen olan ideolojik belirsizlik,
savag Oncesi diisiince sistemlerinin sorgulanmasina neden olmustur. Modernizmin elestirisi
olarak ortaya cikan bu diislince sistemi, postmodern tartigmalari tetikleyerek kiiltiirel
alanlarda da etkisini hissettirmistir. Ilk olarak felsefenin tartisma konusu olan
postmodernizm, dénemin sanat¢ilariin avant-gard hareketleri sorguladiklari ve ge¢cmisin
birikimini kucakladiklari yeni iiretim bigimleri dogurmustur.

Postmodernizm, felsefe, mimari, edebiyat ve gorsel sanatlarda oldugu kadar, miizikte
de etkili olmustur. Donemin bestecileri ge¢misin hazinelerini dzgiirce kullanabilecekleri,
bozup yeniden yapabilecekleri bir ortama kavusmuglardir. Sanatin tiim dallarinda oldugu gibi
alintilama, kolaj ve pastij yontemlerini kullanmiglardir. Miizikal postmodernizmin en
etkileyici orneklerinden biri Luciano Berio’nun (1925-2003) Sinfonia adli eseridir. 1969
tarihli eser, yiizyilin 6nemli doniim noktalarindan biridir. Devasa kolaj1 ile donemin ruhunu
miikemmele yakin bir sekilde somutlagtirmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Miizikal Postmodernizm, Luciano Berio,
Sinfonia.

Abstract: After the World War |1, the ideological uncertainty that dominated social
life caused the pre-war thought systems to be questioned. This system of thought, which
emerged as a critique of modernism, triggered postmodern debates and made its impact felt
in cultural areas as well. First of all, postmodernism, which is the subject of discussion of
philosophy, gave birth to new forms of production in which the artists of the period
questioned the avant-garde movements and embraced the accumulation of the past.

Postmodernism has been influential in music, as well as in philosophy, architecture,
literature, and the visual arts. The composers of the period gained an environment where they
could freely use the treasures of the past, destroy and remake them. As in all branches of art,
they used quotation, collage and pastige methods. One of the most impressive examples of
musical postmodernism is Luciano Berio's (1952-2003) Sinfonia. The work dated 1969 is

* Ars. Gor., Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari, ogulsunkeskin@trakya.edu.tr, ORCID: 0000-
0002-5985-5340.

* Prof., Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari, ahamdizafer@trakya.edu.tr, ORCID: 0000-0001-
8183-3159.
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one of the important turning points of the century. With its huge collage, it embodied the
spirit of the period in a near perfect way.
Keywords: Postmodernism, Musical Postmodernism, Luciano Berio, Sinfonia.

1. GIRIS

Postmodern teriminin ilk kullanilist Arnold Toynbee’nin 1939 tarihli, Bir
Tarih Incelemesi eserindeyse de, yaygin olarak anilmaya ve tartisilmaya baslanmasi
II. Diinya Savasi’ndan sonradir. Postmodernizm terimi, 1960’11 yillarda Fransa’da
baslayan teorik calismalarin 1s181inda felsefe alaninda amlmaya baslanir. Ozellikle
Fransiz disiiniir Jean-Frangois Lyotard’in 1979 yilinda yaymlanan La Condition
Postmoderne (Postmodern Durum) adli kitabinin ardindan Avrupa’da kabul géren
ve sik¢a kullanilmaya baslayan bu terim, ¢coklu karmasik yapisi nedeniyle muglak
bir anlam tagimaktadir. Genel olarak modernizm sonrasi ve hatta 6tesi anlaminda bir
tanimlama olarak kullanilan bu terim, modern kiiltiire ait temel kavramlarin ve
diisiince sistemlerinin sorgulanmasi ve hatta yadsinmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.!
1930’larin sonunda Modernizm sorgulanmaya baslanmis, gerceklestirilmek istenen
biiyiik iilkiilerin, ilerlemeciligin ve insanin 6zgiirlesmesinin amacina ulasmadigi
goriilmiigtir. Modernizmle paradoksal bir iliski iginde olan postmodernizm,
modernizmden kaynaklanir ve onun sorunsallastirilmasi, sorgulanmasi anlamlarina
gelmektedir. Postmodernizm, Modernizmin Aydinlanma diistincesine duyulan
inancin sarsilmasi sonucu, batili modern felsefenin temel kavram ve kategorilerinin
sorunsallagtirilmasi ve ilkelerinin yerinden edilmesiyle sonuglanan felsefi bir
egilimdir.

Gorsel sanatlarda kullanildigr bi¢imiyle postmodernizm teriminin kaynagi
mimarliktaki belli bir akimin, 6zellikle Le Corbusier, Gropius ve Mies van der
Rohe’nin yarattiklar1 uluslararasi iislubun sona erdigini ileri sliren mimari elestiridir.
Bu goriis, sanat elestirisinde Modernizmin toptan yadsinmasi anlamina geliyordu:
Buna gore modernizm hig gerceklesmemistir.2 Postmodernizm, 1960'lardan bu yana
modern sanatlarin veya edebiyatin felsefesine ve uygulamalarina meydan okuyan
cesitli sanatsal hareketlerden biridir. Edebiyatta bu, diizenli bir diinya goriisiine ve
dolayisiyla metinlerin bi¢imi ve anlami hakkindaki sabit fikirlere kars1 bir tepki
anlamina gelir. Postmodern yazi ve sanat, ototelik sanat ve orijinal saheser gibi
modernist ideallere, ayrica elestirel teorilerin ¢ogalmasina, ozellikle de
yapisokiimciiliik ile ve “yiiksek” ve “diistik” kiiltiir arasindaki ayrimin yikilmasia

! Evrim Demirel, “Miizikte Postmodernizm”, E-Journal of New World Sciences Academy,
NWSA-Fine Arts, 2013.8.4.D0141, Istanbul 2013, s. 380.
2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 1. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, s. 339.
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yol agmustir.®> Postmodern zamanlarda, sanatta avant-gard bir karsi cikistan soz
edilemez. Bu dénemdeki sanat¢1 ve sanatsal {iretime postmodern diyebilmek gilicse
de, sanat¢ilarin yaklagimlar1 ve sanatsal {iretimleri postmodern diigiince sistemiyle
sorgulanabilir ve elestirilebilir. Bu nedenle postmodern sanat kavrami yerine,
sanatta postmodernlik, postmodernite ya da postmodern durumdan bahsetmek
miimkiindiir. Sanatta postmodernite, modern sanatin varsayilan askinlastirici, ulu,
kutsal halini reddeder ve onun evrensel nihai degerlerini elestirir. Fakat bu elestiriler
sadece bir karsi durus olarak nitelendirilemez.* Giizel sanatlarda postmodern
yonelim, modern sanatin seckinci, Ozgiin, misyon ve mesaj kaygisi tasiyan
anlatimini reddeder, sanatginin uzman ve otorite konumu azaltmaya gayret eder. Bu
yiizden, sanat ve sanat¢i sOzcikleri yerine katilim, katilumci ve performans
sozciikleri benimsenir.

2. MUZIKAL POSTMODERNIZM

Cesitli onemli olaylar miizik tarihinin seyrine damgasin1 vurmustur. Bunlar
arasinda miizik notasyonundaki 6nemli gelismelerden, miizigin ve miizisyenlerin
toplumsal statiisiindeki 6nemli kaymalardan, yeni ¢algi, efektif ¢alim tekniklerinin
ve teknolojilerinin yani sira yeni isluplarin, ekollerin, teorilerin ve kitaplarin
yaratilmasindan bahsetmek miimkiindiir. 20. yiizyilda da, bu belirteclerin her biri, bu
dolambagli ve yer yer ¢ekismeli zaman c¢izelgesinin insasina zengin bir sekilde
katkida bulunmustur.

1960’larin sonundaki diisiinsel ortam gorsel sanatlarda oldugu kadar miizikte
de karsiligin1 bulmustur. Teknolojik olanaklarin gelisimi ve ¢esitliligi, miizikte ve
miizik iiretiminde elektronik gereclerin kullanilirhi@ini arttirdign gibi, plakeilik
sektoriinlin de gelismesini tetiklemis ve bu da “yeni” miizigin daha genis kitlelere
ulasabilmesini saglamistir. Miizigin kolay ulasilir ve satilir olmasi, ¢ogu besteciyi
daha kolay anlagilir bir miizik yapma arayigina yoneltir. Miizikte de -edebiyatta
oldugu gibi- kolaj, pastij ve alint1 teknikleriyle -felsefede oldugu gibi- ge¢mis
hatirlanir ve sorgulanir. Schonberg, bu durumu “kolayciliga kagmak” olarak
adlandirmis ve “kolaylik yiizeysellikle es anlam tagimaktadir” demistir. Daha sonra
Boulez ise, “Schonberg Slmiistiir” diyerek besteciyi eski kaliplara saplanmakla
suglamustir.®

3 “Postmodernism”, https://www.britannica.com/summary/postmodernism-philosophy,
(20.03.2023).

4 Evrim Demirel, a.g.m., s. 380.

5 Beatrice Ramaut Chevassus, Miizikte Postmodernlik, 1. Basim, Pan Yayincilik, Istanbul
2004, s. 23.
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Postmodernizm, kesin olmayan bir miizikal kavramdir. Bu terimle kastedilenin bir
donem, estetik, bir dinleme tavri ya da bir besteleme pratigi olup olmadig belirsizdir.
Baz1 elestirmenler icgin, postmodernizmin tanimlayict kompozisyon pratigi,
izleyicilerin zevk alacagina inanilan prosediirler ve materyaller kullanarak ulasmaya
yonelik kasith girisimidir: Diyatonisizm, kolay tekrarlanabilir ezgiler, metrik
diizenlilik, kolay eslik edilir ritimler, tonalite ve uyumlu armoniler.® Amerikali
besteci miizik teorisyeni Jonathan D. Kramer (1942-2004) tarafindan, 2002 yilinda
yayinlanan Postmodern Music, Postmodern Thought baslikli kitaptaki The Nature
and Origins of Musical Postmodernism isimli boliimiinde, postmodern miizigin
ozellikleri 16 maddeyle ortaya konmustur:

1.

2.
3.
4

o

11.
12.
13.
14.
15.

Modernizmin basit bir yadsinmast ya da devami degildir, fakat ikisinin
de ozelliklerini tagir;

Bir seviyede ve bir sekilde alaycidir;

Gegmisle bugliniin yontemleri arasindaki sinirlara saygi géstermez;

"alt kiiltir" ve "ust kiiltiir" stilleri arasindaki bariyerleri kirmanin
yontemlerini arar;

Cogunlukla sorgulanmadan kabul goren, yapisal biitiinliik degerini hafife
alir;

"Popiilist" ve "elitist" degerler arasindaki ayrimi kabul etmeyi reddeder;
Biitiinciil formlardan sakinir (Ornegin bir eserin biitiiniiniin tamamen
tonal, dizisel ya da 6nceden belirlenmis bir bi¢cimin i¢inde olmasina izin
vermez);

Miizigi 6zerk olarak degil, kiiltiirel, sosyal ve politik baglamlarla ilgili
olarak goriir;

Birgok kiiltiir ve geleneklerden referanslar ve alintilar igerir;

Teknolojiyi yalmzca miizigi korumanin ve iletmenin bir yolu olarak
degil, ayn1 zamanda miizigin {iretimi ve 6ziinde, derinde yer alan bir
kavram olarak goriir;

Celiski ve ayrikliklart benimser;

Ikili zitliklara siipheli yaklasir;

Stireksizlik ve pargalanmisliklar igerir;

Eklektisizm ve ¢ogulculugu kapsar;

Coklu zamansallik ve ¢oklu anlamlar sunar;

6 Jonathan D. Kramer, “The Nature and Origins of Musical Postmodernism”, Postmodern
Music Postmodern Thought, 1. Basim, Routledge Publish, A.B.D. 2002, s. 13.
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16. Partisyonda oldugundan ¢ok, dinleyiciye anlagsilabilir bir yap1 ve anlam

sunar.’

Miizik tartigmalarinda, “postmodern” in agik farkla en sik kullanilan anlami
islup anlamina gelir ve bir¢ok yazar iislup 6zellikleri listeleri derler; bu listeler,
kiiltiirel teoride iyice eskimis bazi sozciikleri iceren listelerdir: Metinlerarasilik,
gondermeler-arasilik, pastis, kolaj, parcalanma (fragmantasyon), derinliksizlik,
konunun parg¢alanmasi. Miizik tartismalarinda postmodern teriminin bir bagka
kullanimi da postmoderniteyi, tarihi bir an olarak tanimlar.®

Felsefe, edebiyat, gorsel sanatlar ve oOzellikle mimarideki tartismalarin
¢okluguna ragmen, Avrupa miizikolojisi, postmodernite kelimesine tamamen karsi
degilse bile olduke¢a siipheci kalmistir. Plastik sanatlarda gordiigiimiiz, bir “izm”
iceren 20. yiizy1l akimlari, miizigi etkilememistir. 1937 dogumlu Amerikali besteci
Robert Moran, kendisine yeni bir miizisyen olup olmadigi soruldugunda su sozlerle
yanit vermistir: "Bu nedir, higbir fikrim yok. Gazeteciler, sanat¢ilar i¢in "avant-
garde" ve sanat eserleri i¢in de "minimalizm" gibi etiketler icat ederler."® David H.
Cope, New Directions in Music adli kitabinda, kiiltirel postmodernizm
tartismalarinin siirdiigii donemi, miizikte post avant-gard olarak tanimlar.'® Avant-
gard miizigin daima en yeniyi hedefleyen deneysellik anlayiginin bir yan etkisi
olarak, ge¢misin miizigine duyulan Onyargimin post avant-gart bestecilerce
kirildigini savunur. !

Beatrice Ramaut-Chevassus ise ¢evirisini Ilhan Usmanbas'in yaptig1 Miizikte
Postmodernlik isimli kitabinda miizikal postmodernizmin besteleme tekniklerini 6
maddede 6zetlemistir.

I. Ezginin oncilliigii: Avant-gardin atematik, atonal, aritmik, miizigin tim
parametrelerinin diziselliine karsit olarak ezgiye geri doniis. Postmodernligin
getirmek istedigi seylerden biri duyus icin gegerli olabilecek figiir tekrarlarini
dinleyiciye nirengi noktalar1 olarak duyurmak, par¢anin olusum bigimini izletmektir.
Ezgiye, tonal olana ve modaliteye geri doniis, duyusun basamaklarindan biridir.'?
Pousseur, Stockhausen ve Pért, bu stile 6rnek eserler yazmiglardir.

7 Jonathan D. Kramer, a.g.m., s. 16-17.

8 Timothy D. Taylor, “Music and Musical Practices in Postmodernity”, Postmodern Music
Postmodern Thought, 1. Basim, Routledge Publish, A.B.D. 2002, s. 94.

® Evrim Demirel, a.g.m., s. 381.

10 David H. Cope, New Directions in Music, 4. Basim, Wm. C. Brown Publishers, A.B.D.
1984, s. 336.

11 David H. Cope, a.g.e., s. 337.

12 Beatrice Ramaut Chevassus, a.g.e., s. 30.
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Il. Tekrarlama, minimalizm: Modern miizigin ortiik ve fark edilmesi zor
tekrarlarina karsilik, bu yeni teknik salt tekrar1 bir iislup haline getirir. Minimalizm
Jonathan Kramer'in birinci maddesini dogrular bir nitelik géstermektedir. Bir yandan
avant-gard bir hareket gibi radikal bir tavir ortaya koyarken, bir yandan da ezgisel
ve armonik dilde ¢ok basit ve sade bir tutum sergileyerek modernizmin hem reddi
hem de devami olma &zelliklerini bir arada tagir. Terry Riley, Steve Reich, Philip
Glass ve LaMonte Young gibi Amerikali sanat¢ilar minimalist miiziin Oncii
bestecileri olarak bu akim icerisinde bir¢ok yapit bestelemislerdir.*®

III. Yeni yalinlik, neoromantizm: Minimalizmin, miizikal kesitlerdeki kiigiik
parametrik degisimlerle duyurulan siirekli tekrarina karsilik, tonal ezgilerin zengin
bir orkestrasyonla duyurulan tematik tekrarlari. Wolfgang Rihm’in miizigi, bu
stildeki en 6nemli drneklerdendir.

IV. Alint1, egretilemeli doniis: Bir nostalji lizerinden bellegi harekete geciren
alinti, postmodernligin en Onemli Ozelliklerinden birisidir. Postmodernizmin
gegmigle olan iliskisi neoklasik deyistekinden daha da 6n plandadir. Burada
gegmisten gelen miizikal almti yeni ortamda yabanci bir 6ge olarak kalir.
Postmodernizm metinlerarasiligi tanir ve onu igine alir.}* Bu teknik araciligiyla,
bellek harekete gegirilerek ge¢misle bag kurulur. Basta Nono, Huber ve Kagel olmak
tizere ¢ok sayida besteci bu teknigi kullanmaistir.

V. Kolaj: Alintinin daha bir genisgesi olarak kullanilir, bir bakima yazilist
yeniden yazmak gibidir; ne ki, esas miizikle alintilanan miizik arasindaki uyusmazlik
artik s6z konusu olamaz.™® Besteciler farkli ihtiyaglara gore farkli kolaj teknikleri
kullanmiglardir. Elektronik olanaklardan yararlanmak da miimkiindiir. Alinan
pargalar iist iiste konabilir, yeniden islenebilir, bir bestecinin tiim miizikal karakteri
de taklit edilebilir. Teknige dair en onemli Ornekler Cage, Berio ve Kagel’in
eserleridir.

VI. Yerele doniis: Bu yonelim de modernizmin bireyci ve seckinci
diisiincesinin karsitidir ve gegmisle bag kurmanin bir bagka yoludur. 19. yiizyil
ulusalcilik  akimindan  farkli olarak yerel miizigi tamamen kullanarak
cokseslendirmek degil, stilize ederek, yenilestirerek ya da gondermeler yaparak
basvurmaktir. Takemitsu’nun eserleri en 6nemli 6rneklerindendir.

13 Evrim Demirel, a.g.m., s. 383.
4 Evrim Demirel, a.g.m., s. 384.
15 Beatrice Ramaut Chevassus, a.g.e., s. 46.
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3. LUCIANO BERIO, SINFONIA (1968-69)

Luciano Berio'nun ilk olarak 1968'de New York Filarmoni Orkestrasi’nin 125.
yildoniimii igin dort boliimliik bir eser olarak yazdigi, ancak daha sonra bes boliime
genislettigi Sinfonia'si, bir tiir olarak senfoninin uzun tarihinin temeli olan "birlikte
ses ¢ikarma" fikrini ¢1kis noktasi olarak almaktadir.® Eseri promiyerinde bestecinin
kendisi yonetmistir ve orkestraya The Swingle Singers eslik etmistir. Berio, ilk
haliyle dort boliimlii olarak yazilan ve promiyerinde de dort boliimlii olarak icra
edilen esere daha sonra, diger boliimlerde sunulan miizikal fikirlerin bir o6zeti
niteliginde besinci bir boliim eklemistir.” Eser, iinlii orkestra sefi Leonard
Bernstein’a adanmustir.

Sinfonia baglhiginin klasik formla higbir iligkisi yoktur - bunun yerine sekiz
sesin ve enstriimanin veya daha genis anlamda farkli seylerin, durumlarin ve
anlamlarin "birlikte tinlamasi" seklindeki etimolojik anlamiyla anlagilmalidir. Berio,
kelimeyi resmi tarihsel gelisiminden ziyade anlamsal degeri icin se¢mistir.
Sinfonia'nin miizikal gelisimi her zaman sesler ve ¢algilar, bir yanda konusulan ve
sOylenen sozler, diger yanda eserin tiim armonik yapis1 arasindaki bir siireklilik ve
Ozdeslik aragtirmasiyla kosullanmigtir. Bu nedenle, metnin algilanmasi ve
anlagilmas1 hi¢gbir zaman dogal karsilanmaz, aksine ¢alismanin ayrilmaz
pargalaridir: Farkli anlama dereceleri, hatta "tam olarak duyamama" deneyimi bile
miizikal siire¢ i¢inde metnin dogas1 i¢in gerekli kabul edilmelidir.'8

Luciano Berio'nun elektronik miizige maruz kalmasi, genelde akustik miizik
ve Ozelde de Sinfonia’y1 yazma seklini degistirmistir. Elektronik miizigin etkisi
enstriimantasyon, amplifikasyon, kelime se¢imi ve melodik igerikte duyulabilir. Her
besteci, gegmiste dinledigi miiziklerden ve besteledigi eserlerden hem bilingli hem
de bilingsiz olarak etkilenir. Keene'e gore, her besteci hem kendi siirekliliginin hem
de daha genis miizik siirekliliginin bir parcasidir. Senfoninin enstriimantasyonu en
acik etkidir. Elektronik bir org gereklidir. Orgun hemen yaninda bir klavsen ve
piyano bulunur. Bu se¢im tek basina barok, klasik ve ¢agdas klavye ailesi {iyelerini

18 Tom Service, “Symphony guide: Luciano Berio's Sinfonia”,
https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2013/nov/05/symphony-guide-berio-
sinfonia-tom-service (01.03.2023).

7 Carlos Eduardo da Silva Vieira, “Luciano Berio: Sinfonia (1968-9)”, Term paper
submitted as partial fulfillment of the requirements for the course on Proseminar Music
20th Century MUS 558, University of Alabama Fall 2012, s. 9.

18 Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note)”, http://www.lucianoberio.org/sinfonia-
authors-note?1683069894=1, (01.03.2023).
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biinyesinde barindirarak, klavyenin bu donemler boyunca tarihini somutlastirir.'®
Hatta bu topluluga bir arp da kendisi tarafindan eklenmistir. Biiyiik orkestra i¢in
bestelenmis olan parcaya ayrica elektronik org, elektronik klavsenin yani sira alto ve
tenor saksafonlar eklenmistir. Orkestrasyonu sekiz vokalist disinda seksen bir
calictdan olugmaktadir. Sahne diizeni, performans notlarinda verilmistir ve
boliimlerin her biri i¢in mekansal konumlarin bir diyagramim igerir. Kemanlar
genelde oldugu gibi iki gruba degil iice ayrilir ve sahne boyunca soldan saga capraz
olarak yerlestirilir. Ug perkiisyonist, 1. ortada olmak iizere, miimkiin oldugunca
birbirlerinden uzakta konumlandirilirlar. Vokalistler ise orkestra sefinin hemen
oniinde, ayakta dururlar ve duyulmak i¢in mikrofona ihtiya¢ duyarlar. Berio
orkestrada, 6zellikle perkiisyon ve piyanoya genisce bir rol vermistir. Orkestrasyon,
bazi partilerin katlanmasi ve kesitsel bir yaklagimi igerir. Siirdinli ¢alma ve
armoniklerin kullanimi disinda ¢ok az efekte bagvurulmustur ve denge, giirliikklerin
dikkatli bir sekilde ele alinmasiyla tesis edilir.?°

Sinfonia'nin bes boliimii toplamda 35 ila 40 dakika siirer. Hedeflerinden biri,
cesitli kaynaklardan gelen, cesitli sembolik dgeler igeren ve ¢esitli ses seviyelerine
sahip bir¢ok sesin bir araya getirilerek tek bir ses manzarasi olusturacag: bir eser
yaratmak; bir digeriyse sarkicilar1 birer calgi gibi orkestra ile tamamen
biitiinlestirmektir. Denge ve etki i¢in Berio, yayli ¢algilar boliimil ve konsertmaister
igin mikrofonlar yerlestirir. Ozellikle sarkicilarin senfoniyi asla gdlgede
birakmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Ayirma, karistirma ve dengeleme iizerine
cokea diisiiniir. Besteci, tonmaister ve mixaj masasinin dinleyicilerin arasina; efekt
ve denge i¢in mikrofonlar stratejik noktalara yerlestirilmesini tavsiye etmistir.
Dinleyicinin bakis acisindan, ses miihendisinin tipki bir stiidyo miihendisi gibi ideal
miksaji elde edebilecedi diisiiniilebilir.?! Enstriimantasyon, amplifikasyon, ses
katmanlarindaki sonorite, sesin islenmesi, karmasik ses arayisi1 ve melodik igerikte
elektronik miizik etkisi duyulabilir. Yine de besteci burada daha ¢ok akustik miizik
yazmaya odaklanmis durumdadir. Bestecinin kayit stiidyosundaki deneyimleri,
sahne potansiyeli hakkinda yeni kesifler yapmasina yardimei olmustur. Ornegin
elektronik perde biikme tekniklerine benzer bir etki duyurmak iizere, tellerde yavas
glissandolar kullandiginda oldugu gibi. Bu ¢alismanin hem armoni hem de tonalite
acisindan birgok yonii vardir. ilk boliimde akor kiimeleriyle baslayan Berio, kisa siire

19 David Mitchell, “Sinfonia by Luciano Berio Analysis by David Mitchell”,
https://www.yumpu.com/en/document/view/41962166/1-sinfonia-by-luciano-berio-analysis-
by-david-mitchell-music (01.03.2023).

20 David H.Cope, a.g.e., s. 349.

2L Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 17.
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sonra onlar1 oldukga tonal olan bir Cm7 akoruna donistiiriir. Bir fa sesi ¢alan tiim
calgilarla baslayan ikinci boliimiin sonlarina dogru bir kez daha uyumlu bir armoni
kullanir. Bu nedenle Sinfonia, tonal ve tonal olmayan malzemelerin armonik olarak
kendiliginden bir sentezidir denilebilir.

Uslup olarak Sinfonia, miizikte postmodernizmin zirvelerinden biridir. Berio
Sinfonia’da, farkli kaynaklardan gelen ses ve cesitli miizik yamalarini iist iiste
bindirir, farkli yazarlardan ve diger edebi olmayan kaynaklardan gelen g¢esitli
deyislerdeki metinleri yan yana getirir. Berio'nun kendisi Bach, Berlioz, Brahms ve
Strauss'dan alintilara yer verdigini belirtmektedir. Stravinsky, Schonberg, Boulez,
Stockhausen, Lévi-Strauss ve Beckett ve bir Martin'den alintilar ve Luther King'in
konusmasi. Ancak en &nemli alinti iiciincii béliimde Mahler'in ikinci
Senfonisi’ndendir.

Her zaman tam olarak yeniden ortaya ¢ikan, sonra kaybolan ve
sonra geri gelen bir iskelet. Yine... Ama asla yalniz degil: Ona
bastan sona "miizik tarihi" eslik eder. Kendisi, tiim seviyeleri ve
referanslariyla - ya da en azindan par¢alariyla - benden hatirlar.
Stk sik baska bir sey oldugu kabul edildiginde, kontrol
edebildigim tarih farkl referanslarla ayni anda devam ediyor.?

Berio'nun Sinfonia'si, basit bir yaratici ¢abadan ¢ok daha fazlasidir. Kiiltiirel
bir nesne olarak miizige farkli bir bakis agisinin tezahiiriidiir. Bati klasik miizigi, en
yaratici ve asi bi¢imlerinde bile, bestecinin bakis agisina gore, dogmatik olma ve
cesitlilige hosgoriisiiz olma egilimindedir. Bunun gilizel bir 6rnegi, Theodor
Adorno'nun Béla Bartok'unda kiiltiiriin sessizligini insa etmenin, yeniden insa
etmenin ve yapibozumuna yonelik Almanlarin kendine génderme yapma bigimidir;
bir sekilde degil, daha ¢ok miizik dillerinin ¢oklu olasiliklarinin isaretleri olarak.
Berio'ya gore vokal miizigin tarihi ayn1 zamanda metinden miizige ¢evirinin de
tarihidir.?

3.1. Birinci Boliim

[lk béliimiin metni, Claude Lévi-Strauss'un yazdigi Le Cru et le Cuit’den (Cig
ve Pismis) bir dizi kisa parcadan, 6zellikle de yazarin suyun kokeniyle ilgili Brezilya
mitlerinin yapisinit ve sembolojisini analiz ettigi kisimlar ile ve benzer yapi ile
karakterize edilen ilgili mitlerden olusuyor.?*

Claude Lévi-Strauss'un Le Cru et le Cuit adli eseri, Sinfonia'nin acilig boliimii
icin hem ilham kaynagi hem de metin gorevi gorityor. Metin indirgeme, metni

22 |_uciano Berio, Two Interviews, Marion Boyars Publishers, 1. Basim, A.B.D. 1985, 5. 97.
23 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 9.
24 Luciano Berio, Sinfonia (Author’s Note).
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parcalama ve kromatik doygunluk ile ii¢iinciil armonik bir dil arasinda gerilim
yaratma gibi sonraki boliimlerde gelistirilecek olan yontemlerin ¢ogu, bu boliimde
Berio tarafindan tanitilmaktadir. David Osmond-Smith’in belirttigi gibi, tim
calismanin ana konular1 olarak hizmet edecek iki bilesen olan su ve atesin
baslangicin tartisan, Lévi Strauss'un derledigi agiklamali hikayeleri iceriyor. Berio,
Le Cru et le Cuit'nin ates boliimlerinde bile suyla ilgili metinler kullanir ve tiglincii
boliim, cesitli sekillerde suyla baglantili ¢alismalardan alintilarla doludur. Besinci
boliimde atese bagli 6nemli miktarda miizik ve dil bulunsa da burada da su
gondermeleri agirliktadir. Ayrica birinci béliimde tanitilan, ardindan ikinci boliimde
ima edilen ve son olarak dordiincii boliimde dogrudan ele alinan bir “kan” temasi
vardir. Bu unsur 6ncelikle miizikten ¢ok sozlerle aktarilir.
Bu béliimde kullanilan armonik malzeme oldukga ekonomiktir.

0

y 4 <y T

i L. L ¥ _'l~\:\\
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Chord 1 Chord 2

Gorsel 1. Birinci boliimdeki akor yiiriiytisii

Boliimii tam olarak anlamak i¢in, 1. ve 2. akorlarin birbiriyle nasil etkilesime
girdigini anlamak 6nemlidir. ilk akorun ortaya ¢ikmasindan sonra, Berio her zaman
Cm?7 akorunu duyurur. Sonug olarak, dinleyici bunu armonik yiiriiyiis olarak algilar.
Ancak, tam olarak belirleyici olmadigi i¢in, hareketin bir baglama ve bir de yeniden
baslama duygusu vardir. Armonik c¢ercevenin basitligine ragmen, besteci sadece
armonik bir sdylemden ziyade dokulardan olusan bir miizik yaratmayi bagarir. Statik
uyum ile ileriye dogru hareket eden malzeme arasindaki karsitlik; iicliiler ve besliler
ile istikrar saglar ve tritonlar pargayi ileriye tagir.?

3.2. Ikinci Béliim: O King

Sinfonia'nin ikinci boliimii, Martin Luther King'in anisina bir 6vgiidiir. Sekiz
ses aralarinda kara sehidin adini olusturan sesleri degis tokus eder, ta ki ad1 acikca
telaffuz edilene kadar: “Ey Martin Luther King”.?®

Berio'nun Sinfonia'sinin ikinci boliimii, Martin Luther King igin bir trenodi
olan “O King” adli yakin tarihli bir bestesine dayanmaktadir. 1967'de Aeolian
Players icin yaratilan bu bestenin enstriimantasyonu piyano, mezzosoprano, fliit,
klarnet, keman ve g¢ellodan olugsmaktadir. Berio, bu eseri oda miizigi anlayisindan

%5 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 19.
% Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note)”.
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0diin vermeden Sinfonia'ya dahil etmeye karar verdikten sonra, Sinfonia i¢in galgisal
paletini genisletmistir. Korodaki metin yonetimi, ikinci bdliimiin en Onemli
unsurlarindan biridir; sesli harfleri ve ardindan sessizleri sunduktan sonra, King’in
adin1 tamamlamak igin hepsi sonugta birlestirilir.?’

David Osmond-Smith ses malzemesinin isletilmesindeki temel prosediirleri
incelemistir. Buna gore, yirmi bir notalik perde dongiisii ve kromatik biitiinliik sunan
bir dizi ekstra nota, miizigin kompozisyonunu olusturur. Ayni1 zamanda perde setine
bir tiir dizi islevi goren yirmi notalik bir ritmik set de mevcuttur. Berio, ¢ok daha
diyatonik bir perde koleksiyonuyla da olsa, bu parcadaki tiim dizisellik fikirlerini
oldukga spesifik bir sekilde uygulamaktadir.?®

Sesler siirekli "O (ey) Martin Luther King" sozlerini sdylemeye hazirlanir.
Genel seslendirme hafif ve havadardir ve fonemlerin birbirini kelimelerle ayni
sirayla takip etmesi gerekmez. I1k basta sadece sesli harfler sdylenir. Zaman gegtikge
sessiz harfler eklenir ve sonuca dogru koro, zar zor fark edilse de nihayet tiim
climleyi sdyler. Berio, tiim orkestranin kisa, giiglii, keskin kiimelerini bu fonem
grubunun ortasina yerlestirmemis olsa, her sey sakin ve dingin olur. Ve kiimeler,
silah seslerini taklit ederek, seslerin agitlarina sivil haklar hareketinin trajik tarihiyle
baglantili gerekli saldirganlik ve siddet izlenimini verirler.

3.3. Uciincii Boliim: In ruhig fliefender Bewegung

Ugiincii  bolimiin ana metni, Samuel Beckettin The Unnameable
(Adlandirilamayan) adli eserinden ¢ok sayida “giinliik hayat” gondermesi ve alintisi
olusturan parcalardan olusur. Berio, kendisinin kaleme aldig1 program notunda, eser
icin sOyle yazmustir:

Sinfonia'min iigtincii boliimii belki de simdiye kadar yazdigim en
“deneysel” miizik oldugu icin daha detayli bir yorum
gerektiriyor. Bu, Gustav Mahler'e (¢calismalar: son iki yiizyilin
tiim miizik tarihinin agirligini tagryor gibi gériintiyor) ve ozellikle
ITkinci Senfonisinin (Dirilis) iiciincii béliimiine -Scherzo'ya- bir
saygt durusudur. Mahler, Sinfonia'min iictincii béliimiiniin
miiziginin biitiinii igin ne ise, Beckett de metnin biitiinii i¢in odur.
Sonug, Mahler'in Ikinci Senfonisi'ndeki Scherzo'da Cythera'ya
yapilan bir tiir yolculuktur. Mahler’in boliimii, ¢ercevesi icinde
c¢ok sayida miizikal karakter ve gondermenin ¢ogaldigi bir
Jjenerator ve ayni zamanda bir kapsayici gibi ele alinir; Bach'tan

2 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 19.
28 David Osmond-Smith, Playing on Words: A Guide to Luciano Berio's Sinfonia, London
Royal Musical Association, England 1985, s. 16.
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Schénberg'e, Brahms'tan Strauss'a, Beethoven'dan
Stravinsky'ye, Berg'den Webern'e, Boulez'e, Pousseur'a, bana ve
baskalarina giderler. Farkli miizikal karakterler her zaman
Mahler'in  Scherzo'sunun akici  armonik yapisina entegre
edilmistir. Farkli bir 1518a veya yeni bir baglama yerlestirilen,
aniden farkli bir anlam kazanan tanidik nesneler veya yiizlerde
oldugu gibi, etkilesime girer ve kendilerini doniistiiriirler. Farkl
ve ¢ogu zaman ilgisiz miizikal karakterlerin birlestirilmesi,
Sinfonia'min iigiincii boliimiiniin, Mahlerian bir objet trouve
tizerine bu meditasyonun ana motivasyonu olabilir.

Mahler'in Scherzo'sunun Sinfonia'daki varligini tarif edecek olursam, aklima
en spontane olarak gelen goriintii, siirekli degisen bir manzara i¢inden akan, bazen
yer altina inen ve bambagka bir yerde ortaya ¢ikan, bazen de ¢ok belirgin olan bir
nehir imgesidir. Bazen tamamen kaybolan yolculuk, ya tamamen taninabilir bir form
olarak ya da ¢evredeki miizikal olaylar dizisinde kaybolan kii¢iik ayrintilar olarak
sunulur.?®

Parganin en hacimli bolimi tglinciidiir. In ruhig fliefender Bewegung 'de
(sakin, akici bir hareket ile), Mahler'in Ikinci Senfonisi’nde Scherzo'ya verdigi adla
aynidir. Berio, Mahler'in bestelerinin biiyiik bir hayraniydi. Onu incelemek i¢in ¢ok
zaman harcamis ve bu siireg, parcalarindan birini buna dayandirma fikrine ilham
olmustur. Aslinda, zamaninin diger bir¢cok bestecisi Alman senfonistinden ilham
almigtir; Mahler'i anlamak i¢in zaman harcayan sadece Berio degildir. 1960'lardan
itibaren Mahler'in miizigine olan ilginin artmasiyla, o zamandan beri postmodernizm
bayragi altinda bir araya getirilen ¢ok ¢esitli Mahler stilinde kompozisyon egilimi
giindeme gelmistir. Donemin bir¢ok bestecisi i¢in, stillerin etkilesimi ve stilistik
hegemonyanin itirazi bakimindan Mahler 6nemli bir emsal teskil eder. Schnittke'nin
makalesi Mahler'in miizigine dayanan ve onun alanini genisletmeye ¢alisan {islup
deneylerini igeren donemin iki eserinden bahseder: Jan Klusak’dan Bir Mahler
Temas: Uzerine Cegitlemeler (1960-62) ve Luciano Berio’dan Sinfonia (1969).
Benzer bir sekilde Mahler'in miizigini isleyen diger besteciler arasinda George
Rochberg, Lukas Foss ve Alfred Schnittke de bulunmaktadir.®

Schnittke'nin miizigi, ayrint1 ve soyutlama arasinda degisen diyaloglar igerir.
Cok bigimli diyalogun en kesin tiirii, alinti yapma eylemi aracilifiyla bir sesin

2 Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note)”.

%0 Gavin Thomas Dixon, “Polystylism As Dialogue: A Bakhtinian Interpretation of
Schnittke’s Symphonies 3, 4, and His Concerto Grosso No.4/Symphony No.5.”, (Doktora
Tezi, Londra: Goldsmiths College, 2007), s. 23.
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kaynagi olarak gercek bir besteciye basvuran diyalogdur. Ilk besteciler, Beethoven'in
birinci senfonisi ve Keman Kongertosu'nun kadenzasi gibi parcalarla iletisim
kurarlar; bu tiir bir soylem Berio'nun Sinfonia'sinin {giincii boliimiinde de
duyulabilir

Mahler’in Ikinci Senfoni’sinin iigiincii boliimii olan Scherzo’su devinen bir
uzam olarak tiim olup biteni tasimaktadir. Mikrofonlanmis seslerle genislettigi
Scherzo kesilip bigilerek dinleyicinin Oniine ¢ikar, teatral seriiveni sirtlar gotiiriir.
Baska kolajlarla kesilen ve sonra yeniden olusan Scherzo adeta atomlarina ayrilmis
molekiiler bir yap1 gibi, zaman iginde siiriiklenip gitmektedir.32

Bu teknigin sadece bir kolaj olmadigimi bir kez daha vurgulamak faydali
olacaktir. 1950"lerden beri Berio, Sequenza'lariyla bu teknigi insa etmistir. Onun
teorisine gore, bu eserler, Berio’nun kendisinin “yorumlar” olarak adlandiracagi,
farkli bilgi diizeylerini yan yana getiren ¢ok katmanli metinlerdir. Bu kavramin,
metin sdylendikten sonra eklenen herhangi bir sey olan bir metin {izerine yapilan
yorumdan farkli oldugunun farkina varmak onemlidir. Boylece miizik elestirisi,
zamanin ¢izgiselligi dikkate alinmadan ifade edilir; baska bir deyisle, Berio'da bir
yorum, bir ifadeyle ayni anda veya hatta daha 6nce gergeklesebilir.

Berio'nun miizikal yorumu, kendi kendine gelisen bir metin iizerinde genisler.
Sonug olarak, fenomeni tanimlamanin bagka bir yolu, farkli armonik yogunluk
seviyelerine odaklanmasidir. Berio, bu alternatif terimi, Sinfonia'min gilincii
boliimiinden “kolaj” olarak bahseden elestirmenlere yanit vermek igin kullanmustir.
Bagka bir deyisle, Berio, 6nceden belirlenmis bir miizikal armonik veya melodik
diziyi bir gelistirme modu olarak “yeniden okumak” yerine, bitmis bir isi aliyor ve
miizik metninde belirtilenleri yansitan belirli bir ¢alisma iginde uzanti ve gelistiren
ek malzeme katmanlan ekliyordu.®®

Daha 6nce de soz ettigimiz gibi bu boliimiin edebi esin kaynagi, Berio'nun
1968 isyanlarindan, pratik sekilde gosteriyle ilgili terimler ve sloganlar ekledigi,
Beckett'in The Unnameable adli eseridir. Anlatict bir noktada sarkicilardan
isimleriyle bahseder ve en sonunda orkestra sefini adiyla anar. Duygu, miizikal bir
kaleydoskopta olmaya veya bir miizik miizesinin koridorlarinda aceleyle hareket
etmeye benzer. Anlatici 6n planda siirekli olarak duyulabilirken, diger tiim sesler

31 Gavin Thomas Dixon, a.g.e. s. 50.

32 Evrim Demirel, a.g.m., s. 385.

33 David Osmond-Smith, “Berio's Sequenzas: essays on performance, composition and
analysis”, Introduction IN Halfyard, Aldershot, England; Burlington, VT: Ashgate, 2007, s.
7.
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sanki anilarmig gibi arka planda uyumlu bir sekilde birlestirilir ve konusulan s6ze
katki kaynaklar1 olarak sasmaz bir sekilde hizalanir.

Berionun fikirleri iizerindeki bir baska 6nemli etki, bu siirekli degisen
atmosferde goriilebilir: Bertold Brecht'in tiyatrosu ve onun Verfremdung
(yabancilagma) kullanimi. Yabancilasma, oyuncu karakterinden ¢iktiginda
gergeklesir ve izleyiciye orada gercekte olan her seyin sadece bir oyun oldugunu
hatirlatirken ayni1 zamanda izleyiciyi, gercek hayat ile performans arasindaki
¢izginin gercekten nerede ¢izildiginden emin olamadigi bir durumda birakir. Berio,
Sequenza Ill'e gilinliik vokal sesleri dahil ettiginde ve vokaliste vokal sesleri
cikarirken sahneye girmesi talimatini vererek etkisini artirdiginda bu fikri aklinda
tutmustur. Sinfonia'nin iigiincli béliimiiniin ortalarina dogru, dinleyici 6znel dinleme
deneyimini olusturmakta ¢ok fazla sorun yasar. Seslerin sahneden mi yoksa
seyircilerden mi geldigi belirsizdir ¢ilinkii birbirine karismis c¢ok cesitli sesler
duyulmaktadr. 3

3.4. Dordiincii Boliim

Dérdiincii boliimiin - metni, Mabhler'in Ikinci Senfonisi'nin dérdiincii
boliimiiniin agilis s6zlerine kisa bir gondermeden sonra, 6nceki boliimlerden alinan
sozlii parcalan dile getirmekten ¢ok, taklit eder.*®
Ucgiincii boliimdeki bol miktarda miizikal fikirden sonra ve besinci boliimiin derin
sentezinden 6nce, dordiincii (ve ilk halinde sonuncu) boliim, gérece basitlige kisa bir
mola sunmaktadir. Dordiincti boliimii olusturan dért kismin her biri bir Reb-Mib
salinimiyla baslar. Bu agamalarin her biri, Osmond-Smith tarafindan ii¢ alt bilesene
ayrilmistir: Salinimlar, genigleme ve duraganlik.

"Rose de sang" ve onun fonetik pargalari, bu béliimiin metninin ¢ogunlugunu
olusturur. Bu ciimle bir kez daha Lévi-Strauss'un Mitler kitabin1 ve dérdiincii boliimii
"Ey Réschen roth!" ciimlesiyle baslayan Mahler'in Ikinci Senfonisini
diistindiirmektedir. Mabhler'in dordiincii bolimiiniin de Reb - Mib notalariyla
basladigimi fark etmek ¢ok onemlidir. Fonetik vokal sesleri, Paul Hindemith'in
Kammermusik'i gibi st iiste bindirilmis kaynaklar1 ve O King'den (ikinci boliim)
materyalleri birlestirmeye devam eder. Boliim, son derece piiriizsiiz ve net olan uzun
bir monodi kismindan sonra yogunlasan bir sonuca varir. Son boliimde, tamamen
farkl1 bir tonla monodi yeniden duyulacaktir.®®

3 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 23.
3 Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note”).
3 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 24.
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3.5. Besinci Boliim

Besinci boliimiin metni, 6nceki boliimlerin metinlerini 6zetler, gelistirir ve
tamamlar, ilk boliimde hayali 6ykiilerden parcalar olarak dile getirilen bu parcalara
(Le Cru et le Cuit'den) anlatiy1, 6zii ve siirekliligi verir.

Goriiniige gore Sinfonia'min bes béliimii birbirinden ¢cok farkli.
Bununla birlikte, onceki boliimlerin gizli birligini giin 1s18ina
ctkararak ve gelistirerek bu farkliliklari ortadan kaldirmak
besinci boliimiin roliidiir. Besinci béliimde, aslhinda, birinci
boliimde baslayan soylem son bulur: Diger tiim boliimler, ya
parc¢alar halinde (iigiincii ve dordiincii béliimler) ya da tam
bigimiyle (ikinci boliim) birlikte onun icine akar. Bu nedenle
besinci boliim, bestenin kendisinin “dili” ile yiiriitiilen gercgek bir
Sinfonia analizi olarak kabul edilebilir.*’

Bazilari, sonradan eklenen besinci boliimiin, orkestra sefi Leonard
Bernstein’in "gosterisli" bir son boliim talebi iizerine eklendigini iddia etmektedir.®®

Sinfonia'nin besinci boliimiinde Berio, simdiye kadar kullandigi malzemeyi,
karmasik ve ¢ok yonlii bir yapiyla tamamen biitiinlestirir. Birinci boliimdeki temel
yapisal fikirler, ikinci bolimiin tiim miizik igerigi (birka¢ 6nemli ekleme ve
cikarmayla birlikte), iiclincii bolimdeki kolaj konsepti ve dordiincii bolimdeki
onceki materyallerin genisletilmesi ile miizikal ve dokusal fikirler Berio tarafindan
Odiing almmustir. Besinci boliimiin baslangici, birinci ve dordiincii boliimlerin
sonunda da bulunur.

Sinfonia'nin besinci boliimii, tiim eser boyunca mevcut olan 6liim ve dirilisle
ilgili metinsel ve programatik imalan siirdiirmektedir. Besinci boliimde Berio, ilk
boliimdeki metinlerin yani sira kompozisyona yeni bir anlam kazandiran ek metinleri
birlestirir. Ayrica Berio, Lévi-Strauss'un serhinden aldig1 metinleri ortaya koyar ve
bunlarin nasil degistirildigini gosterir. Dordiincii boliimden "Rose de sang" ve "doux
appel/appel bruyant” dinleyicinin duydugu ilk sozciiklerdir. Sarkicilar daha sonra
dordiincii boliimii bir kez daha ima etmek, hatirlatmak i¢in fonem ve fisildayarak
konugma seslerinden yararlanir. Fonemler yasam ve 6liimii temsil eder.

Lévi-Strauss'un diger tiim mitleri kendisine bagladigi "ana mit",
Sinfonia'daki elementlerin hikdyesi icin son derece onemlidir.
Lévi-Strauss, kahramamnki disindaki tiim yanginlar: sondiiren
firtinamin (goksel su) onu atesin (yersel ates) efendisi yaptigin
ve kahramamin ruhlar golinii ge¢me yeteneginin kahramana,

37 Luciano Berio, “Sinfonia (Author’s Note)”.
38 David H. Cope, a.g.e., s. 346.
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oliime karsi bir zafer kazandirdigini gésterdigini iddia eder. Bu
nedenle mit, yikict suyu, yapici atesi ve dirilis umudunu temsil
eder. Diger efsane olan M. 124, hem faydali suyu hem de zararli
atesi temsil eder. Bu mitlerin birlikte kullaniimasi, bu unsurlar
arasmdaki karsithgin, eserin bu béliimiiniin ve bir biitiin olarak
Sinfonia'min anahtar: oldugunu diisiindiiriir.*®

Miizikal olarak, besinci boliim cogunlukla 6nceki boliimlerden alinan
materyallerden olusur. Boliim, son derece karmasiktir. Parca, ilk boliimiin (gevsek)
yapisi i¢inde yeni miizik iiretmek i¢in eski miizikal malzemelerin kullanilmasiyla
giiclil ve enerji verici bir sonuca vartr.

Bu boliim i¢in Berio'nun fikri, 6nceki dort boliimdeki referanslar bir araya
getirmekti. 1969'da Berio, par¢anin bir¢ok farkli unsuru arasinda daha fazla diyaloga
ihtiyag¢ oldugunu hissettikten sonra, besinci bir boliimii esere eklemistir. Bu etkilesim
icin farkli iligki katmanlarindan olusan bir tiir ¢okseslilik yaratmanin yollarimi
aramistir. Hareket halinde bir ¢izgi hissi yaratmak i¢in bu ¢esitli melodik hareketleri
birlestirmeye caligsmistir. Bestecinin kendi sozleriyle;

En basitinden en karmasigina kadar asiri durumlar, en
analitikten en genele, en aktiften en pasife kadar farkli ve ¢ogu
zaman c¢eliskili dinleme bicimlerini icerecektir. Bu istikrarsizlik,
bakis acilarinin bu hareketliligi, anlamlr bir miizik mimarisinin
parcast olarak dikkatli bir sekilde olusturulmalidir ve bazen
kendini disaridan gelen ziyaretgilere, yabancilara, olaylara,
tutarly bir sekilde cagrisimlaria dolu miizikal figiirlere dogru
agma noktasina kadar uzanabilir. Visage gibi islerde veya
Sinfonia'min besinci boliimiinde bu olasiligi kendim arastirdim.*

4. SONUC

Postmodern diisiince, aydinlanma felsefesinin temel kavramlarinin isletilemez
hale geldigi, II. Diinya Savasi sonrasinin karmasik ve belirsiz ortaminda tartigilmaya
baglanmistir. Belirsiz ve tartismali bir kavram olan postmodernizm, felsefenin
konusu oldugu kadar, dénemin sanat ve miizik tiretimini de derinden etkileyen bir
yonelimdir. Gegmis kaliplart timiiyle yikip, daima yeniyi arayan avant-gard
hareketin tersine, postmodern besteciler dinleyiciyle daha dogrudan bir bag kurmak,
daha kolay hatirlanir olmak ve daha farkli bir dinleme deneyimi yaratmay1

39 Matthew Heap, “Keep Going: Narrative Continuity In Luciano Berio’s Sinfonia And
Dillinger: An American Oratorio”, (Doktora Tezi, University of Pittsburgh, 2012), s. 99-100.
40 Carlos Eduardo da Silva Vieira, a.g.e., s. 25.
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amaglamiglardir. Luciano Berio’nun Sinfonia adli eseri, Beckett, Lévi-Strauss ve
Martin Luther King’den yapilan metin alintilari ile bu siirecin felsefi, edebi ve politik
ruhunu yansitmaktadir. Ayrica basta Mahler olmak {izere, ge¢mis ve cagdas
bestecilerin eserlerinden olusan devasa kolaji ile donemin birgok miizikal fikrini
barindirmaktadir. Sinfonia ayrica, postmodernizmin alinti, pastij ile kolaj
materyallerinin kullanildig1 ilk ve 6nemli eserlerden biridir. Bu bakimdan yepyeni
bir kiiltiirel yaratim yaklasgiminin yolunu agmistir. Sinfonia’nin miizik tarihinde
ulastig1 bu yaratici ve dikkate deger nitelik, glinlimiiz miizik tiretimini, sorgulama ve
deney yapma konusunda yiireklendirmektedir.
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Abstract: Violin literature is one of the bright pages of music history. New playing
techniques have been developed throughout the history of violin art, in addition to this,
virtuoso violin works, which require skill, have emerged. These is violin sonatas, variations,
concertos and so on. These works are also dedicated to different motifs and themes. Are
examples, A. Vivaldi’s Four Violin Concertos the four seasons, Paganini’s Prayer Variations
from G. Rossini’s “Moses”, or the Violin Caprices about Hunting or War (No. 9, 14, 17) .
Among violin literature, there are works of world composers dedicated to Eastern motifs.
Since the Baroque period, composers began to apply these motifs. This tendency continued
all the time and led to the formation of a wider repertoire. Great interest in Oriental music
began to grow both from by European and also from Russian composers. Eastern passion
was been seen in the works of W. A. Mozart “Die Entfiihrung aus dem Serail”, “Samson and
Delilah” by S. Saint-Saens, “Jamele” by J. Bizet, “Scheherazade” by N. A. Rimsky-
Korsakov, “Shah-Senem” by Reinhold Glier and in many works other composers. These
motives are being not only in large genres, but also in works of small genres. In this context,
attracting the attention of romance, suites and other works for violin.

In this study, it is aimed to investigate several violin works composed on Eastern
motifs.

Keywords: Violin, Literature, Work, Eastern, Motif.

Oz: Keman literatiirii miizik tarihinin parlak sayfalarindan biridir. Oyle ki, keman
sanati tarihi boyunca yeni ¢alim teknikleri gelistirilmis, bunun yan1 sira hiiner gerektiren
virtiioz keman eserleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar keman sonatlari, varyasyonlari, kongertolart
vb. eserlerden olugmustur. Bu eserler ayrica ¢ok farkli motif ve konulara adanmstir. A.
Vivaldi’nin dort mevsim i¢in Dort Keman Kongertolari, Paganini’nin G. Rossini’nin “Musa”
operasindan gelen Dua konulu Varyasyonlari veya Avlanma ya da Savas konulu Keman
Kaprisleri (No. 9, 14, 17) vb. buna birer Orneklerdir. Keman literatiiriinde diinya
bestecilerinin Dogu motiflerine adanmis ¢ok sayida eserlerine de rastlanilmaktadir. Daha
Barok donemden itibaren bestecilerin bu motiflere miiracaati baglamistir. Bu akim hep
devam etmis ve daha genis repertuvarin olusumuna neden olmustur. Dogu miizigine biiytik
ilgi hem Avrupa hem de Rus besteciler tarafindan artmaya baglamistir. Dogu tutkusu
W. A. Mozart’in “Die Entfiihrung aus dem Serail”, C. Saint-Saens’in “Samson et Dalilah”,

* Prof. Dr., Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizikoloji Béliimii,
Ihuseynova@kastamonu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0980-3179.
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J. Bizet’in “Jamele”, N. A. Rimsky-Korsakov’un “Scheherazade”, Reinhold Gliére’in
“Shah—Senem” eserlerinde ve bircok besteci eserlerinde goriilmistir. Bu motifler
bestecilerin sadece biiyiik tiir eserlerinde degil, kiigiik tiir eserlerinde de yer almaya
baglamistir. Bu baglamda Dogu motiflerini konu alan keman eserlerinden olan romans, siiit
vb. tiirler dikkat cekmektedir.

Calismada Dogu motifleri iizerine bestelenen birkag keman eserlerinin arastiriimasi
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Literatiir, Eser, Dogu, Motif.

1. INTRODUCTION

Violin music is not only about virtuosity, but at the same time it has
emotionality, therefore it is engaged a big place in different composer’s works.
Varius violin masterpieces have emerged throughout the periods of music history.
Composers have composed works on several subjects and motifs using all the
possibilities of the violin.

One of the most important themes or motifs is the Eastern theme. The first
Eastern music was applied by Western composers since the Baroque period. Among
them are J. F. Rameau, “Les Indes Galantes™ ballet opera, G. P. Telemann, Overture-
Suite in B-flat major “Les Nations”. After these composers, the process of continuing
this trend and creating a wider repertoire began. This process continued by spreading
to different countries. In the history of music began to increase by Russian
composers great interest in Eastern music.!

Let's examine Eastern motifs and masterpieces devoted to this topic in the
history of world music. Ethnological research conducted by Reinhold Gliére ended
up with the composition of the opera “Shakh-Senem”. The opera “Shakh-Senem”
was staged in 1926 in Baku, the capital of Azerbaijan. The composer also included
for the first time in the orchestra local instruments such as tar? and kamanga®, one of
the national instruments of Azerbaijan. Azerbaijani folk songs taken place in the
opera. The work is a part of the “Eastern” traditions in Russian music and this
tendency comes from Michail Glinka (“Ruslan and Lyudmila”).In the middle of the
19th century, one of the famous names of Russian music, M. Glinka, become
acquainted with the Azerbaijani folk songs, which were published in the “Asian

! Lale Hiiseynova Hasanova, “Dogu Miiziginin Ozellikleri (E. Bloch’un “Baal Shem”
Eserinin Analizi Orneginde)”, ALTAISTICS, TURCOLOGY, MONGOLISTICS International
Scientific Journal / Nel, Ne7132-)K, ENTHOGRAPHY, Kazakistan, Astana, 2019, s. 143-
144,

2 Tar is an Azerbaijan long-necked, waisted string instrument.

3 Kamancha is an Azerbaijan stringed instrument.
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Music Journale” (1816). The composer transcribed the Azerbaijan folk song
melodies of “Qalanin Dibinda” for choir in his opera “Ruslan and Liidmila” (1842).4
Generally, only the folk song “Qalanin Dibinds” was highly preferred by Russian
composers. Thus, the Azerbaijani folk song “Qalanin Dibinds” was used in A.
Alyabyev’s work “Asian Songs with French Frame” written for piano in 1834. The
melody of the h minor auxiliary themeof M. A. Balakirev’s symphonic poem
“Tamara” (1841) has folkloric roots and is one of the original versions of the
Azerbaijani folk song “Qalanin Dibinds”. In N. Rimsky-Korsakov’s opera
“The Golden Cockerel” (1908), the melodic source of Munechim’s second arioso is
the “Qalanin dibindo”.®

Later, this tradition in Russian music was continued by many composers. But
in our study, we aimed to analyze the Eastern motifs only in violin pieces. We chose
these works according to the composers of different periods and countries. These
include such unique works as ‘“Romanza Andalusa” (1879) by P. Sarasate,
“Orientale” (1893) by C. Cui, “Baal Shem” (1923) by Ernest Bloch and “Tzigane”
(1924) by M. Ravel.

2. EXAMINATION

2. 1. Pablo de Sarasate “Romanza Andaluza”

Before analyzing the piece of “Romanza Andaluza”, I would like to give
information about Andalusiaas the work is dedicated to it.

Islamic civilization has managed to cover a significant part of the world to
raise various spheres of scientific knowledge to new and to present to mankind
significant achievements. M. Sagafi in his study of “Islamic Civilization of
Andalusia” analyzes the specifics of Andalusian culture. For eight centuries, the
Muslims of Andalusia laid the foundations of a brilliant centuries-old civilization,
having made significant progress in the scientific, intellectual and philosophical
spheres. As aresult, it allowed them to educate many great scientists, each of whom
left valuable philosophical scientific and literary works.®

Islam is not only a religion therewithalit but it is also a civilization and a
science. Muslims adorned the lands they conquered and ensured the development of

4 Hasanova, a.g.m., 2019, s. 144.

5 Svetlana ©hmadova, “Azarbaycan xalq mahnisi “Qalanin dibinds” Bastokarlarin
Yaradiciliginda, “Musical Traditions in Globalizing World” Azerbaijan National
Conservatory, The materials of | International Scientific and Practical Conference, Baku,
26-27 October 2017, s. 215.

® Kollektiv avtorov, Islamskaya civilizaciya, istoriya i sovremennost,
https://www.litres.ru/kollektiv-avtorov/islamskaya-civilizaciya-istoriya-i-
sovremennost/chitat-onlayn/, (19.10 2022).
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culture and science. In Spain, which for many years was subjected to the invasion of
Muslims, a high civilization was observed and the development of the culture and
science ofAndalusia andits other surrounding areaswas formed by Muslims.” For
these reasons, Western cultural and scientific scholars were interested in the East and
included these motifs in their works.

After the Christian invasion of the central city of Spain Toledo, travelers and
scholars from all over Europe began to gather there. One of these travellers was an
English traveller and a translator, Morleyli Daniel, who translated many books of
Muslim scholars into Latin. He wrote that European scholars were empty and
ignorant in his memoirs, that after hearing of the fame of the Arab scholars in Toledo,
he set out immediately®.In another source, the following sentences about tolerant
Muslims are encountered. Tolerant Muslims provided full support for the indigenous
Christian and Jewish people. The Jewish German writer Lion Feuchtwanger® wrote:
“During the time of the Christian Visigoths, Muslims gave civil rights to a large
number of weak Jews. After the collapse of their kingdom, the Spanish Jews began
to live a free life under Islamic rule.”*

Another source describes the Islamic civilization and how the world is
affected by it. Anothersignificant city of Andalusia, Cordoba Emirate began to
develop over time and luxurious palaces, gardens and fountains, a library and large
streets were constructed. All these developments attracted the attention of the
contemporary states and were greatly impressed by its beauty. The city was
surrounded with 600 beautiful mosques, 900 baths and 50 hospitals. The American
scientist Philippe Itty*! in his book “The History of Arabs” described Cordoba as one
mile of asphalt roads, reminded about streets lit in the night for the safety of its
people. He also mentioned that Cortoba students had the pleasure of luxurious
bathswhereas Oxford scientists had pagan ideas about bathing. The first thing that
Muslims did in the conquered cities was to open numerous magnificent schools,
build mosques and universities. People were coming to Cortoba, from various
countries such as France, Germany and England. Cortoba was called as the “science

7 Lale Hiiseynova, “Ispanyol Keman Yapitinda Dogu Miizigi Etkenleri”, GLOBAL-Turk,
#1-2/, HUMANITIES, Kazakistan, Astana, 2018, s. 27.

8 Bettany Hughes, “The Pearl of the World, Andalusia, while Muslims are ruling in
Europe”, https://www.youtube.com/watch?v=Cbkf5FeaeUl, (04.03.2022).

® Lion Feuchtwanger (1884-1958); German-Jewish novelist and playwright.

10 Khadidja bint Muhammadamin, Islamskaya Andalusiya Uroki istorii, islamcivil.
ru/islamskaya-andalusiya-uroki-istorii/, (25.12.2022).

11 Philippe Itty (1886-1978); An orientalist writer who helped to recognize Arabic cultures
in the United States through his work with Arabic culture.
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place”. Cortoba had laboratories, observatories, a rich library, and great universities.
Bibliophilia®? became a real passion in Muslim Spain. Unfortunately, the 781-year-
old Islamic rule in Spain ended in 1492 as Muslims lost their political dominance
and their strength day by day due to some rebellions and attacks by the Christians.
Everything belonging to Islam was destroyed, and the great books of Islamic scholars
and their manuscripts on medicine, physics and philosophy were burnt down.
Everything that reminded the presence of Islam on the Iberian Peninsula, even
clothes and food names, was monitored. Nevertheless, the Spaniards were unable to
completely get rid of their Muslim heritage. The place in Spain to visit and witness
their remaining heritage is the Alhambra Palace (Al Ambra de Granada). Edgar
Pisani'®* who mentioned that the palace is one of the highest peaksthat the Islamic
civilization could provide for humanitydescribing Alhamra as such: “It is almost
impossible to think Andalusian Islamic art separately from the history of Muslim
Spain™4, Statistics have revealed that it is visited by 600 people every half an hour.
Everyone admires the palace for its marble wallswith the writings on it in Arabic
alphabet. The entrance to the main hall is decorated with Arabic inscriptions: “There
is no other God but ALLAH”."®

Although the Spaniards tried to get rid of the heritage of Islamic civilization,
East motifsnevertheless to took an important role in the as are in a few areas science
and culture and in masterpieces of composers in the field of music. “Romanza
Andaluza” (or “Andalusian Romance”) which was analyzed in this study, has great
importance in this sense. Eastern influences are clearly felt throughout the work. By
the way, it would be appropriate to remind where the name of Andalusia came from.
Muslims called their new property “Andalusia” (Al-Andalusia), that is, “Vandals
region”, through recalling the wild traditions and customs of the Visigoths.®

Andalusia was the most influential cultural center in Europe. It is believed that
the Renaissance began in Italy. But the Renaissance did not begin in Italy, but in the
city of Toledo in Andalusia. Bettany Hughes?’ stated that the Renaissance should not
be considered as a “Rebirth” but as a continuation of an intellectual movement
developed by Muslims centuries ago. The Italian Renaissance was famous for

12 Bibliophile; book lover.

13 Edgar Pisani (1918-2016), French statesman, philosopher and writer.

14 El Hamra Sarayi, https://en.wikipedia.org/wiki/El Hamra Saray%C4%B1, (29.12.2022).
15 Hiiseynova, a.g.m., 2018, s. 28.

16 Bettany Hughes, "The Pearl of the World, Andalusia - When the Moors Ruled in
Europe", https://www.youtube.com/watch?v=Cbkf5FeaeUl, (04.03.2022).

17 Bettany Hughes (1967-); British historian, classical history expert.
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reviving ancient methods of education. However, these methods were applied
effectively in Andalusia 400 years before the Italian Renaissance.®

It is clear from history that many inventions and discoveries have gone from
East to West. In this sense, the research conducted by Rizvan Hiiseynov is very
important. R. Hiiseynov has a large number of scientific publications, is the Director
of Caucasus History Center an Azerbaijani journalist, a historian and is known for
his researches conducted in different countries. Hiiseynov has presented useful
knowledge regarding the scholars of the Islamic world. R. Hiiseynov mentioned the
significant statements of Hafiz Abu Tahir al-Silefi*°, a famous Islamic scholar of the
thirteenth century: “In the field of science and literature, Andalusia is prominent in
the West while Azerbaijan in the East (it is likened with the strong Cordoba caliphate
of the Middle Ages in Spain - R. H.)”.%

Sefieddin Ebdul-Momiin ibn Yusuf al-Urmawi (13th century) and Abdulkadir
Meragi (14th century) are the two Azerbaijani scholars, theoreticians and musicians,
who played a significant role in the theoretical and practical development of Middle
East music. Of all these works, some of which are translated into European
languages, it is clear that the musical culture of the people of the Middle East reached
its highest peak by the 14th century and proudly rose in the form of twelve pillared
and six-tower (dastgah).And from its pinnacle to the four corners of the earth; a wide
landscape was seen from Andalusia to China and from Central Africa to the
Caucasus. Farabi, Ibn Sina, Al-Kindi and others participated in the construction of
this “Palace of Musical Culture”.?

Such incentives as familiarity with Arabic culture and the translation of its
literature have changed and colored the Spanish lifestyle. This culture has found its
place in the works of various Spanish composers. Arabic culture had an influence on
famous Spanish composers; “Adids a la Alhambra” by Jesus de Monasterio (1836—
1903), “Recuerdos de la Alhambra”, “Capricho Arabe” by Francisco Tarrega (1852—
1909). These are great proofs of the deep roots of Arabic cultures in Spanish music.
These artefacts including oriental motifs are significant works of the world music.

18 Bettany Hughes, “The Pearl of the World, Andalusia - When the Moors Ruled in
Europe”, https://www.youtube.com/watch?v=Cbkf5FeaeUl, (04.03.2022).

19 Ebii Tahir Sadriiddin Ahmed b. Muhammed b. Silefe es-Silefi (d. 475/1082) —
(6.576/1180); Hadith scholar.

20 Rizvan Guseynov, Upominanie Azerbaycana v Svyasennom Korane. Saladin — Pokoritel
Yerusalima iz Azerbaycana, http://www.rizvanhuseynov.com/2014/01/blog-
post.html#more, (22.02.2023).

2t Uzeyir Haciboyov, Xalq Musiqisinin Osaslari, Yazigi, Baki, 1985, s. 18.
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The conquest of Andalusia gave it a way to become one of the main centers
of prosperity and development of Islamic culture and civilization.?? Pablo de
Sarasate’s “Romanza Andaluza” is of utmost importance in this respect. The
composer created his own style through synthesizing the Andalusian oriental culture
with his own culture. Of course, the Andalusian folk melodies, which have an 8-
century-old Islamic civilization, could not be ignored by the composer.z

Cadiz, Malaga, Granada cities have been settled in Andalusian (Andaluza)
region located in today’s 18 Autonomous Region of Spain. Andalusian Spain
consisted of Muslims. As mentioned earlier, this period is known as the most brilliant
period of Andalusia. Cordoba city became the third significant scientific centre of
the world following Baghdad and Cairo. In this period, some foundations of
contemporary European science and art were formed in Andalusia. In this regard, it
is no coincidence that among his pieces consisting of Spanish dances, Sarasate turned
to the Andalusian melody and included the piece of “Romanza Andaluza” in the
album. The beautiful melodies of Andalusia attracted his attention. The
improvisation, instrumental shine and virtuosity properties belonging to East music
are specific to the piece.

“Romance” is a Spanish-origin word. “Romance” refers to a lyrical piece
usually with stanzas in the form of songs and piano accompaniment. So why did
Sarasate name this composition like that? As it is known, poetry is the most
important art for Arab culture. Poetry in Arabic literature played a significant role in
pre-Islamic and Islamic periods. The folk songs of Bedouins, who have long desert
journeyed on the backs of camels, made up the source of Arabic poetry?*. On the
other hand, “Romance” in Spanish has a poetic meaning. “Romanza Andaluza” is a
musical poetic work for solo instrument with instrumental accompany. By the way,
the term “Romance” was used to the universal song that originated in Spain in the
Middle Ages and was sung in Spanish. Afterwards, it spread to other countries as a
musical genre. Unlike the song, individual characteristics are dominant in piece of
“Romance”. Poetry-specific quality and structure, its distinct features, rhythm and
toning characteristics are expressed in the melody of the romance that is supported
with instrumental accompaniment. The piece possesses major-minor sequences that

22 Liitfi Seyban, Reconquista / Endiiliis 'te Miisliiman-Huristiyan Iliskileri, 1z Yaymcilik,
Istanbul, 2003, s. 6.

23 Hiiseynova, a.g.m., 2018, s. 32.

24 Esat Ayyildiz, Biiyiik Murakkis’in Hayati, Siirleri ve Arap Edebiyatindaki Yeri. Ankara:
Songag Akademi, 2022, s. 28. https://tr.wikipedia.org/wiki/Arap_edebiyat%C4%B1,
(03.04.2022).
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are unique to Spanish music. The romance has a piano accompaniment with a regular
meter and intellectual rhythmic form.

The most significant peculiarities of the piece such as rhtyhm and mugam?®
(or mugham) elements reflect the oriental motifs. The four-measure introduction of
the piano confirms this in terms of both harmony and rhythm of the 16ths notes. With
the introduction of the violin part, the first sounds of “Romance” and the ornaments
(acciaccatura) that are heard here are not only beautifying the music, but also
informing the characteristics mugham features:?®

Figure 1. Pablo de Sarasate “Romanza Andaluza”, Eastern Motifs

In figure 1. solo theme (period I) is later voiced one octave above. Performing
the same tune one octave higher still overlaps with Eastern music. As it is known, in
folk songs, which are a branch of Eastern music, the main melody passes in a high
pitched after the first vocalization. When performed the main melody one octave
above the composer used 16th notes here and ornamentes the melody. Also composer
used the 32nd notes. In the later melodies, the composer blended Eastern musical
motifs with Spanish tunes. Nevertheless the Eastern melodies always circulate in the
piece and remind the origin of the piece. In the following example (figure 2), the

2 Mugam (Azerbaijani); Mugham is the essence of Azerbaijani folk music. Became a
common music of the Near Eastern countries by the time of the 14th century, but it was
fragmented due to the later political-economic changes. Three major schools of mugham
performance existed from the late 19th and early 20th centuries in Azerbaijan; the region of
Garabagh, Shirvan, and Baku. The town of Shusha (Garabagh) was particularly renowned
for this art.

% Hiiseynova, a.g.m., 2018, s.33.
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32nd notes clearly reflect the transitions of mugham?’. The same melody is also
voiced here an octave above, proving the aforementioned factors. In addition, the

augmented secunda intervals of the 32nd notes (A2: la b -si 8 ) reveal the
elements of Eastern music in 55 measures. Melisms (ornamental differences) of the
32 notes are heard, on the one hand, in the melody of the piece, on the other hand,
elements of brilliance and especially the virtuosity of the instrument. The 32nd notes
clearly reflect the singing of the khananda (or khanandeh)® who has a special
voice:®
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Figure 2. Pablo de Sarasate’s “Romanza Andaluza”, mugham transitions

By the way, mugham in Azerbaijan is usually performed by a singer, i.e.
khanandeh accompanied by a trio of mugham. Mugham trio consists of “khanandeh
(singer)” who is accompanied by “sazendeh” who are instrumentalists playing
stringed instruments is tar, kamancha (kamanga) and national percussion instrument
qaval (daf). Singer often accompanies themselves with gaval singing “tesnifs” or
“rengs” at the intervals between mugham. Religious performance of mugham is sung
alone by the singer, without any instrumental accompaniment and the manner of
performance differs from the secular manner. In addition, the “rengs” allow the
singer to rest after performing the extensive vocal sections of the mugham. Often the
“rengs” are played separately from the mugham as free melodies.*

27 Mugham it is a highly complex art form that weds classical poetry and musical
improvisation in specific local modes. “Mugham” is a modal system. Unlike Western
modes, “mugham” modes are associated not only with scales but with an orally transmitted
collection of melodies and melodic fragments that performers use in the course of
improvisation.

28 The singer who spreads, sustains and protects the mugham art. A khananda is a name
generally given to singers of mugham, an Azerbaijani folk music genre.

2 Hiiseynova, a.g.m., 2018, s.34.

30 Soadat Abdullayeva, Azarbaycan Xalg Calg: Alatlori (Musigisiinaslig-Organoloji
Tadgigat), Adiloglu, Baki, 2002, s. 260.
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Stephen Blum® says the following about a mugham trio; “Listeners who are
new to the music of the middle East can quickly learn to appreciate the diverse ways
in which instrumentalists interact with singers (some of whom are also
instrumentalists, as in the Azerbaijani trio)”. No function is more important than
supplying instrumental interludes, which in many performance genres offer a much-
needed respite after the most intense passages ofsung poetry. One large set
ofvariables concerns the rhythmic and tonal relationships of the interludes to the
music that precedes and follows them. Exchanges between singers and
instrumentalists often involve overlapping entries which in a conversation would
sound like interruptions, but in music can show support while at the same time

31 Stephen Blum (1942-) is an American scholar and musician, whose research has
primarily been in ethnomusicology.

32 Virginia Danielson, Dwight Reynolds & Scott Marcus (editér), The Garland
Encyclopedia of World Music: The Middle East, Routledge,2017, p.49.
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Image 1: a)Mugham trio miniature for Nizami Ganjavi*®* poem “Khosrow and
Shirin”, 16th century b) The Trio of Mugham, Baku 1912.c) Mugham Trio,
Nowadays.

It should be noted that, double notes add a novel ttint to the piece, passages
played sliding the same finger, and similar techniques also reveal the technical
characteristics of the piece. The constantly changing tempo (andantino, poco piu
lento, poco animato, pesante, tranquillo, etc.) proves the great influence of oriental
musical factors. Rich nuances (p, mf, cresc., poco a poco, f, p, mp, f, piu p, etc.) add
a different color to the piece.

The piece is similar to Andalusian song and dance melodies. The augmented
secunda interval is continuously heard in the piece. This interval is to create the
“colours” of Eastern music. This part is very close to Segah mugham. The Segah
mugham is one of 24 mughams that are most commonly used in the music of the
Near and Middle East. As a destgah, Segah is one of the common mughams in
Azerbaijan Segah it has various types in the Azerbaijani music even though it
consists of only one type in the music of the Near and Middle East countries. For
example, famous various types of Segah in Azerbaijani music are “Orta Segah”,
“Kharic Segah” (Xaric Segah), “Mirza Hussein Segah” (Mirzo Hiiseyn Segah),
“Zabul Segah”, “Hashim Segah” (Hosim Segah)®. However, a part of the piece
cannot be called a fully Segah mugham. This part is the mugham gamma, which
includes the increased secunda interval of Eastern music.

Further, Sarasate, along with oriental melodies, again uses Spanish melodies.
Flamenco®® - type melodies adorn the piece®’. For example, in Tempo | we encounter
melodies that prove the castanet interpretation:

33 Nizameddin Ilyas Bin Yusuf or Nizami Ganjali / Nizami Ganjavi (1141-1209); He is a
poet and thinker of Azerbaijan who lived in Ganja city of Azerbaijan. He is a 12th century
philosopher and poet who has studied in the fields of philosophy, literature, astronomy,
medicine and geometry.

3 The destgah is a logical sequence that combines all the branches, gushes, redifs, rengs
and tesnifs that are part of any mugham.

% Mugam Ensiklopediyasi, Segah, https://az.wikipedia.org/wiki/Segah, (21.12.2022).

3 Flamenco is one of the non-academic European music forms, Andalusian Folk Music,
and the name of the dance performed in this music accompaniment. Although it is not
specific to Spain, it is actually the culture of the Andalusian region. There are several
questions about their origins, but in general, it is acepted as a type by the Latin-speaking,
assimilated indigenous Iberian people Barber-Arab Muslims, Spanish Jews and Gypsies.
37 Flamenco singers must use their voice in a style closer to the East than the West, creating
their own solos by tapping their fingers to the table, applauding them, tapping them with
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Figure 3. Pablo de Sarasate “Romanza Andaluza”, Flamenco Melodies

Towards the end of the piece, this cheerful performanceleaves the place again
to the Eastern melodies (mugham transitions). The composer reminds back to us the
Andalusian culture, melodies and art. The last sentences of the Romanza Andaluza”,
end up with the abovementioned mugham motifs. Most importantly, this part serves
as a coda® and proves many things. On one hand, the ending of the piece with this
motif proves the influence of Arab music on the culture of the Spain; on the other, it
indicatesthe existence of the Muslim Andalusia throughout the history. Moreover,
the use of these motifs in the lastmeasures of “Romanza Andaluza”, is even more
striking. It is possible that the composer tried to emphasize Andalusian culture and
Eastern melodies with this piece. So much so that the composer included Eastern
motifs in the last 8 measures of the piece:®

their feet - with their walking sticks - rhythmically, adding the feelings of their own soul
and moment.

38 Coda is the ending part of a piece, the final.

% Hiiseynova, a.g.m., 2018, s. 36.
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Figure 4. Pablo de Sarasate “Romanza Andaluza”, Coda

One of the unique pieces of the violin repertoire, the “Andalusian Romance”
has the characteristics of Eastern traditions, civilization and folklore. As it is known,
after the capture of the Andalusia by the Spaniards, they were unable to hide their
interest and admiration for the Andalusian culture. Despite the fact that the Spanish
authorities destroyed historical buildings and books of Arabic culture, pieces like the
“Andalusian Romance” by Sarasate once again prove the eternal Islamic influence
in Spain. This is a very valuable work in cultural wealth.*

2. 2. C. Cui “Orientale” from “Kaleidoscope”, Op. 50

As itis known, “Russian Five had a great interest in Eastern culture and music.
As stated in the introduction of this article, the tendency for “Eastern” traditions in
Russian music comes from M. Glinka. Later, this tradition in Russian music was
continued by many composers. These motifs found wide development in the
creativity of the group of Russian composers known as the “Five” (Rimsky-
Korsakov, Borodin, Cui, Balakiev and Mussorgsky). Drawing attention with its
rhythmic and harmonic structure, “Orientale”, is one of the favorite works of
curricula and concerts.

One of the 24 pieces, Op. 50 “Kaleidoscope” César Cui's (1835-1918) most
popular work was composed in 1893. The piece of “Oriental” - is the number 9 in
the “Kaleidoscope”. There are arrangements for different instruments of this piece;
for violoncello, piano, violin. Piece it has been made hundreds of arrangements even
including for marimba and timpani.

As it is understood, from the name of the work, this piece is a work on Eastern
motifs. It starts with Eastern rhythms directly from the first measures. The
successions pizzicato and arco add a distinct beauty to the rhythm:

40 Hiiseynova, a.g.m., 2018, s. 36.
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Figure 5. Cui César “Orientale”introduction

The piece consists of 49 measures in total. The rhythmic structure draws
attention from the first measures. This rhythmic structure mentioned throughout 10
measures continues with pizzicato and arco performances as stated. The rhythmic
structure (Allegretto) is played a little more heavily than the Allegro and opens the
introduction with its elegance and solemnity. This rhythm is accompanied by the
main melody of the piano part. From the 11th measure, the main melody finds its
development in the violin part. The rhythmic structure, appears again in an improved
form. Chords have left their place to different notes.

The melody is performed in the piano accomponiment in lower and upper
octaves (unison). The performing of the same melody an octave above coincides
with Eastern music. As it is known in the folk songs, which is a branch of Eastern
music, the main melody is performed in the upper octave after the first interpretation
(measures of 11 and 27). Also, augmented secunda intervals in measures 11, 15, 27,
31, 39 and 40 to be Eastern music elements.

The piece ends with the same rhythmic structure, which we know from the
introduction. The only difference is that this rhythmic structure is shorter. It serves
as a finishing touch.
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2. 3. E. Bloch “Baal Shem”

Ernest Bloch’s “Baal Shem” is one of the most valuable of pieces in the violin
music. Swiss and American composer E. Bloch, who is a violinist himself, reflected
the improvisation and intonation of Eastern motifs in his work. He of Jewish
origined. As a matter of fact, hundreds of songs from centuries-old Arabic folk
traditions have had a strong influence on Israeli music. Therefore, as already noted,
Bloch’s music reflects Eastern themes.

In their project, which has been developed for forty years, Cohen and Katz
presented the results of a major research work to determine the parameters of the
stylistic variability of Arabic folk music in Israel. Cohen and Katz define the Arabic
music tradition as follows; “This tradition is based on a set of well-known genres
that are characterized by a combination of numerous musical and extramusical
factors (particularly textual ones). Another significant aspect of the tradition is the
importance of performance and improvisation: a song is never repeated in exactly
the same way, and it is not always clear what constitutes sameness and difference.
In particular, the intonation is highly scattered, so that the degree of definability of
the pitches and interval sizes is small - so small that many scholars have thought that
there was no connection between theory and practice with respect to intonation in
Arab music”.#

In the 1st movement (“Vidui”) the diapason is highly scattered. Similar and
different melodic features are in the foreground. The introduction has a poetic form
in the violin part. Throughout the 1 st movement used fermato, luft () - pausa are
improvisational elements to make different of musical expressions:*2

) ERNEST BLOCH
Un poco Jento (J:uclm. ) "
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i dolonte ydolos e ,"‘ ;,.—\ i
A Y >y A Vo
Violin :g“ e e T S em e S e e o
i N — — — e — "
fa - espress, ‘
raa M.
-t 8 H——rs
3 AL # -
Plano ? poco crese. é 4
P ' {6
v':' (Y {} J:‘ - 1/} i/
v - 9 A 1L X §

Figure 6. Un poco lento, 1st movement

41 Dalia Cohen, & Ruth Katz, Palestinian Arab Music: A Magam Tradition in Practice.
Chicago: University of Chicago Press, 2006.
42 Hasanova, a.g.m., 2019, s. 145.
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2nd movement is named as “Nigun” (Improvisation). As the name suggests,
the first measures of the movement are the improvisation of the violin consisting of
tremolo accompanied by piano. This performance reminds the mugham elements.
For example, the Eastern musical factors as well as the interpretation style of Eastern
musical instruments are noteworthy in Number 15. Bloch underlined a very
important point here and captured the Eastern musical style. In particular, the
execution of the kamanga instrument is reflected in the 8th, 9th and 10th measures
of the Number 15. The motif starts from the 8th measure of Number 15 and continues
until Number 16. The motif performed in the upper octave in number 15 is then
performed one octave below with double notes consisting of small sexta and
augmented sexta intervals. This interpretation reminds of mugham in Eastern
instruments, especially mugham interpretation of kamanca. Here, the composer has
introduced a similar style to the bariolage technique which is one of the most
important instrument techniques of violin art:*®

allarg.

y —
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Figure 7. 2nd movement, interpretation of the style of Kamancha

The 3rd movement “Simchas Torah” is dedicated to the holiday of the Torah.
This movement consists of several stages, there are 10 stages in the 3rd part. Rhythm
changes are observed throughout the movement. The improvisation in the violin solo
(stage VI) is remarkable.

2.4. M. Ravel “Tzigane”

Joseph-Maurice Ravel is one of the most important composers of the 20th
century. Eastern motifs attracted attention in his versatile creativity. Ravel was very
interested in the East. In his youth, he even wanted to go to the East for military

4 Hasanova, a.g.m., 2019, s. 148.
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service. The dream of visiting the East came true at the end of his life. The composer
visited Morocco in 1935 and saw the fascinating and fantastic world of Africa.
Throughout his life, the composer was influenced by the charm of the East. His work
“Scheherazade” (1898) shows the composer’s interest in Eastern motifs.

M. Ravel’s mother came from a Basque** family of which the composer was
proud. Maurice was particularly devoted to his mother; her Basque-Spanish heritage
was a strong influence on his life and music. Among his earliest memories were folk
songs she sang to him*.The musical folklore of this rare nationality, which has an
extraordinary fate, has been repeatedly used in Ravel’s works. In 1903, a quartetwas
written in which we see Basque elements. Subsequently, this line was continued by
the Trio in a minor (1914) and the Piano Concerto in G Major (between 1929 and
1931).

In Maurice Ravel’s music, the first phase is a peculiar rthythm of Basque
songs, in which simple rhythms coexist with mixed rhythms, e.g. 2/4, 3/4 and 5/8,
718, 8/8, 7/4.

One of the theories of the origin of the Basques shows that in time immemorial
highlanders from the Caucasus crossed all of Europe and stopped in the north of the
Iberian Peninsula as they found a place very reminiscent of their homeland with its
mountains, gorges, and climate. The “Caucasian theory” of the origin of the Basque
is confirmed by the similarity of the Basque language with some Caucasian
languages.*®

To justify our point of view, we note that in the book “History of Violin Art”
by Ginzburg and Grigoryev give information about the migration to the Basque
region of Spain from the Caucasus.*’

Very interestingly, there is Basqal region in the city of Ismayill in the
Republic of Azerbaijan“®. This town attracts attention with its beautiful nature and
rural. It is noteworthy that both regions are located in the highlands and have a

4 Basque: (euskaldunak; Spanish: Vascos; French: Basque)a native ethnic group, is said to
have kinship relations with the peoples of the Caucasus.

4 Orenstein, Maurice Ravel, 1991, p. 8
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:8AQsZ608teMJ:https://en.wikipe
dia.org/wiki/Maurice_Ravel+&cd=12&hl=tr&ct=cInk&gl=tr, (05.02.2023).

46 Manu Aristegi, Strana Baskov: iz Istorii Zagadognogo Naroda,
https://www.svoboda.org/a/109315.html, (09.10.2022).

47 Lev Solomonovi¢ Ginzburg, Vladimir Yuryevi¢ Grigoryev, Istoriya Skripicnogo
Iskusstva, Moskva “Muzika”, 1990. s. 3.

8 The Republic of Azerbaijan is located in the southeast of the Caucasus. Azerbaijan has
the largest population and area in the Caucasus.
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charming nature. The nature of the Spanish Basque Country has an extraordinary
beauty and diverse scenery. The Basques have always lived in mountainous places
with extraordinary nature. In our study, we came to the conclusion that among the
Azerbaijani dances there is also a dance called the “Basqali Dance”.

Ravel was very interested in gypsy melodies. The result of this interest was
Ravel’s famous work “Tzigane”. The rhapsodic composition was written originally
for violin and piano or luthéal*® to change the timbre. Ravel finished “Tzigane” in
1924. Liszt’s thapsodies served as a model for this work. It is based on the melodies
of the Verbunkosh style. Verbunkosh style is a genre of Hungarian dance music. It
is the species that emerged in the second half of the 18th century. Elements of old
Hungarian dance melodies, as well as folklore of neighboring countries are
noticeable in the verbunkosh. These are the folklore of the southern Slavs and
Romanians and motifs of Easternmusic. The motives of Easternmusic were
probablyintroduced by gypsie performers. The music of the verbunkosh was
performed, as a rule, by gypsy ensembles. The gypsy ensemble usually consisted of
two violins, double bass and cimbalom. By the way, like the violin, the cymbals from
the Middle East to, its forefather of the santurs. *°. Uzeyir Hajibeyli®, being the first
creator of the opera in the whole East, described in his article titled as “Commentary
by Western scholars on Eastern music®*the musical instruments as follows referring
to Russian musical historian Razmadze’s book: By the opinion scholar Polioks, the
Arabs invented the “Monocord”.“Kanun” (or “Kanoon”) is precisely the discovery
of the Arabs, yet Greeks took it from the Arabs. Many genuine musical instruments
that are available, originally,were taken from the Arabs. For instance; “Bandura”,
which is regarded as the Asori instrument, belongs the Arabian tambur, but the letters
“b” and “t” were replaced. This instrument was later transferred to Greeks. Today,
the Arabian instrument “El-ud” or “Ud” is called as “Lyutnya” in Russia, “Liuto” in
Italy, “Lute” in Germany, “Latd” in Spain and the famous Arabic instrument “Fuzul

({3}

or Fizul” (according to the Arabic pronunciation “z” is pronounced as “d”), later

49 The luthéal is a kind of hybrid piano which extended the “register” possibilities of a
piano by producing cimbalon-like sounds in some registers.

%0 Santur is a musical instrument originated in Irag, Iran, Azerbaijan, India.

5t Uzeyir Bey Hacibeyli (1885-1948); Azerbaijani composer, scientist, writer, translator,
orchestra conductor

52 The article was published in 1926 in the 7th (30) issue of “Journal of Education and
Civilization”.
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becomes “Fidil”, then “Vidola” and finally, “Vialon” and in Russia becomes known
as “Skripka”.>

The solo part of “Tzigane” is written in a brilliant concert style. The piece
contains technical and narrative possibilities. Rhapsody begins with a wide violin
cadence. Ravel used a wide variety of violin techniques including double notes,
flageolets, left hand pizzicatos, tremolo, trills and kind of perpetuum mobile.
Theimprovisation, augmented secunda intervals, a dotted-rhythm, instrumental shine
and virtuosity properties belonging to verbunkosh music are specific to the piece:

M. PABEAL

Lento,quas! oadenza (115 = 1)

fa IV orpyne fo smaxa *

T e ———— e e
. - e S S e e e 8 S o S S S (U .. S B S e S . = = W) e
N ——|

Figure 8. M. Ravel “Tzigane”Cadence
After the wide and difficult cadence comes the first theme of the escposition.
This part has a calmer melody. The second theme is the dance character, in which
wind instruments stand out. While the first theme is being performed again, the trills
of the violin are heard in the treble register.

53 Uzeyir Hacibayov, Sorq Musiqisi Haqqinda Qarb Alimlorinin Tofsiri,
http://uzeyir.musigi-dunya.az/az/article28.html, (02.12.2022).
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In the following parts, the composer used the technical possibilities of the
violin extensively and decorated the piece with passages and double notes. Synkop
phrases are reminiscent of the chardash style. This part is ornamented with
verbunkosh passages. These are techniques that require skill. In the section similar
to perpetuum mobile, studies on the spiccato technique should be carried out. These
techniques should be studied separately, and exercises and etudies should be
included in order to achieve the necessary results.

3. CONCLUSION

The violin repertoire is very rich and versatile. These works are stood out by
virtuoso features. In addition to virtuoso features, these works have very different
contents. Thanks to the relevant composers, different themes and motifs began to be
used in compositions. One of these motifs is the Eastern motifs. These motifs, which
attracted the attention of European composers, applied later by Russian composers.
The use of oriental motifs by composers has always been conscious. Eastern
melodies have always attracted the attention of composers in terms of intonation,
melodic expression and rhythmic shape.

In this study, the important works of violin music, P. Sarasate “Romanza
Andaluza”, C. Cui “Orientale”, E. Bloch “Baal Shem”, M. Ravel “Tzigane”
examined. Each of these works includes techniques that require skill specific to the
violin. For example, in the piece "Romanza Andaluza", the 32nd and double notes
should be studied very carefully. This parts must be performed very punctually in
terms of rhythm and intonation. The left hand is of great importance here. Passages
and double notes played with the same finger should also be performed cleanly in
terms of intonation. The performance of pizzicato and arco in C. Cui's “Orientale”
also demands punctual performance. Attention should also be paid to the proper
execution of musical expressions in the works analyzed in the study. For example,
in E. Bloch's "Baal Shem", different melodic features are prominent. Musical phrases
have a poetic form. The violonist must perform these parts with sincere feelings. M.
Ravel extensively used the technical possibilities of the violin in his work “Tzigane”.
The piece includes a wide variety of violin techniques such as double notes,
flageolets, left hand pizzicatos, tremolo, trills and perpetuum mobile. These are all
techniques that require skill.

As a result, the pieces considered in the study include both complex violin
techniques and Eastern motifs. These are the popular works of the violin repertoire
and will always maintain their value as indispensable pieces of concerts and festivals.




Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2023 Cilt 5 Say1 2 (19-40) 39
DOI: 10.47956/bmsd.1257273

Arastirma Makalesi

REFERENCES

ABDULLAYEVA Soadost, Azarbaycan Xalq Calgr Alatlori (Musiqisiinasliq-
Orqanoloji Tadgigat), Adiloglu, Baki, 2002.

AL-JANABI Maysem (Sostavitel), Islamskaya Civilizaciya. Istoriya i
Sovremennost, Kollektiv Avtorov. 1z serii: Aktualnry Filosofskiy Diskurs. Sadra,
2016.

COHEN Dalia,&KATZ Ruth, Palestinian Arab Music: A Magam Tradition
in Practice. Chicago: University of Chicago Press, 2006.

DANIELSON Virginia, REYNOLDS Dwight, MARCUS Scott (editor), The
Garland Encyclopedia of World Music: The Middle East, Routledge, 2017.

GINZBURG Lev Solomonovi¢, GRIGORYEV Vladimir Yuryevig, Istoriva
Skripi¢nogo Iskusstva, Moskva “Muzika”, 1990.

HACIBBYOV Uzeyir, Xalqg Musigisinin Osaslari, Yazig1, Baki, 1985.

HUSEYNOVA Lale,“Ispanyol Keman Yapitinda Dogu Miizigi Etkenleri”,
GLOBAL-Turk, #1-2/2018. HUMANITIES, Kazakistan, Astana, 2018. 26 — 37 s.

HUSEYNOVA HASANOVA Lale,“Dogu Miiziginin Ozellikleri(E.
Bloch’un “Baal Shem” Eserinin Analizi Omeginde)”, ALTAISTICS,
TURCOLOGY, MONGOLISTIC International Scientific Journal / Nel, Ne7132-XK,
ENTHOGRAPHY, Kazakistan, Astana, 2019. 140 —155s.

SEYBAN Liitfi, Reconquista / Endiiliis 'te Miisliiman-Hiristiyan Iliskileri, iz
Yayincilik, Istanbul, 2003.

OHMODOVA Svetlana, “Azarbaycan xalq mahnisi “Qalanin dibinds”
Bastakarlarin Yaradicihiginda”, “Musical Traditions in Globalizing World”
Azerbaijan National Conservatory, The materials of | International Scientific and
Practical Conference, Baku, 26—27 October 2017, s. 214-219.

Web-based References

Khadidja bint Muhammadamin, Islamskaya Andalusiya - Uroki Istorii,
islamcivil. ru/islamskaya-andalusiya-uroki-istorii/, (25.12.2022).

El Hamra Sarayi, https://en.wikipedia.org/wiki/El Hamra Saray%C4%B1,
(29.12.2022).

Mugam Ensiklopediyasi, Segah,https://az.wikipedia.org/wiki/Segah,
(21.12.2022).

Bettany Hughes, The Pearl of the World, Andalusia - When the Moors Ruled
in Europe https://www.youtube.com/watch?v=Cbkf5FeaeUl,(04.03.2022).

Rizvan Guseynov, Upominanie Azerbaycana v Svyasennom Korane.
Saladin—Pokoritel Yerusalima iz Azerbaycana,
http://www.rizvanhuseynov.com/2014/01/blog-post.html#more, (22.02.2023).



40 Balkan Music and Art Journal
October 2023 Volume 5 Issue 2 (19-40)

DOI: 10.47956/bmsd.1257273

Research Article

Esat Ayyildiz, Biiylik Murakkis’in Hayati, Siirleri ve Arap Edebiyatindaki
Yeri. Ankara: Son¢ag Akademi, 2022, s.28.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Arap_edebiyat%C4%B1, (03.04.2022).

Uzeyir Haciboayov, SORQ MUSIQISI HAQQINDA QORB ALIMLORININ
TOFSIRI http://uzeyir.musigi-dunya.az/az/article28.html, (02.12.2022).

Manu Aristegi, Strana Baskov: iz Istorii Zagadognogo Naroda,
https://www.svoboda.org/a/109315.html, (09.10.2022).

Kollektiv avtorov, Islamskaya Civilizaciya, Istoriya i Sovremennost,
https://www.litres.ru/kollektiv-avtorov/islamskaya-civilizaciya-istoriya-i-
sovremennost/chitat-onlayn/, (19.10 2022).

Arbie Orenstein, Maurice Ravel, 1991,
https://webcache.googleusercontent.com/search?gq=cache:8AQsZ608teMJ:https://e
n.wikipedia.org/wiki/Maurice_Ravel+&cd=12&hl=tr&ct=clnk&gl=tr,
(05.02.2023).




Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2023 Cilt 5 Say1 2 (41-57) 41
DOI: 10.47956/bmsd.1302106

Arastirma Makalesi

PIYANO ESLIKLi ESER SOYLEMENIN DiKKATE OLAN ETKISI
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Oz: Piyano esligi ile birlikte eser sdyleme becerisi, ok sesli icerige sahiptir. Bu
durum Ggrencilerin isitme ve armoni duyumlarin1 gelistirirken, birlikte uyum igerisinde
miizikaliteyi olugturabilmelerine olanak saglar. Ayni zamanda entonasyonun saglanabilmesi
acisindan piyano esliginin 6nemli oldugu diisliniilmektedir. San veya bireysel ses egitimi
derslerinde piyano esligine diizenli bir bicimde yer verilmesi, dgrencilerin dikkat gelisimine
yardimci olurken eslige uyumlanma siireglerine de katki saglar. Arastirmanin amaci, piyano
eslikli ve esliksiz eser soylerken oOgrencilerin dikkat diizeylerinde olusan farklar
incelemektir. Aragtirmanin 6rneklemini Bolu Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimiinde
Ogrenim goren 44 Ogrenci olusturmaktadir. Arastirmanin verileri Neurosky Mindwave
Mobile 2 EEG kulaklik takili iken katilimcilar ayni eseri 6nce piyano esliksiz, bir hafta sonra
piyano eslikli okumus, Neoro Experimenter bilgisayar yazilim ile dikkat verileri anlik olarak
kaydedilmistir. Bagimli 6rneklemler igin t testi kullanilarak aradaki farklar incelenmistir.
Piyano esliksiz ve eslikli eser soylemenin dikkat diizeyi iizerindeki etkisini gdsteren analizler
sonucunda, ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir fark saptanmistir. Piyano eslikli
eser sOylerken 6grencilerin daha iyi odaklandig: ve dikkat seviyelerinin piyano esliksiz eser
sOylemeye gore daha iyi oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Eglik, Bireysel Ses Egitimi, Dikkat, Neurosky
Mindwave Mobile 2, Egitim Teknolojileri.

Abstract: The skill of singing a piece with piano accompaniment has a polyphonic
content. While this situation improves students' hearing and harmony senses, it allows them
to create musicality together in harmony. At the same time, it is thought that piano
accompaniment is important in terms of ensuring intonation. Regular use of piano
accompaniment in singing and individual voice training lessons is also necessary for students
to pay attention to the accompaniment during the adaptation process. Active and high-level
use of the piano instrument is important for the individual to use his/her voice effectively.
The sounds on the piano are transformed into sound in vocal performance and the harmony
in the polyphonic harmonic structure of the piano allows students to develop their musical
abilities. The educational process requires high levels of individual attention and focus. The
realization of an efficient learning can be ensured by the high awareness of individuals who

* Dr. Ogr. Uyesi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali, pinarcelik@ibu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-7376-3661.
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can actively manage their attention well and increase their habit of polyphony. An individual
who can manage his/her attention well can focus better on the changes, rhythmic and tonal
stimuli within the piece. The aim of this study is to examine the differences in students'
attention levels while singing pieces with and without piano accompaniment. The sample of
the study consisted of 44 male and 44 female students from Bolu Fine Arts High School
music department in 10th, 11th and 12th grades. While Neurosky Mindwave Mobile 2 EEG
headphones were worn, the participants first read the same piece without piano
accompaniment, then one week later with piano accompaniment, and attention data were
recorded instantaneously with Neoro Experimenter computer software. The differences were
analyzed using a t-test for dependent samples. As a result of the analysis, a significant
difference was found between the pretest and posttest scores when looking at the effect of
singing without and with piano accompaniment on the level of attention. It was observed that
the students focused better and their attention levels were better when singing with piano
accompaniment than when singing without piano accompaniment. The findings obtained
from this study showed the necessity of piano accompaniment in voice education lessons. It
also emphasizes the need for expert correpetitors for voice education lessons. The results
obtained are a guide for voice education specialists in terms of showing the positive effects
of piano accompaniment used in the lesson process on students and enabling students to
develop their musical equipment in a versatile way.

Keywords: Piano Accompaniment, Individual VVoice Training, Attention, Neurosky
Mindwave Mobile 2, Educational Technologies.

1. GIRiS

Eski ¢aglardan beri oldukg¢a énem arz eden, soliste eslik yapabilme becerisi,
zaman igerisinde, ¢algilarin gelismesine de yol acarak, degisik donemlerin stil ve
armonik yapilariyla harmanlanarak gilinlimiize kadar gelmistir. Ayri iki partinin
performans esnasinda biitiinleserek zengin bir duyum yakalayabilme, uyumu
yagayarak hissettirebilme sanatinin bir kolu da piyano esligidir. Bu uyumun
saglanabilmesi i¢in; Kaptanoglu ve Canakei, san ile piyano esliginde; solistin
duygularmi eslikgiye yansitabilmesi gerektigini ayni zamanda eslik¢inin de miizigin
tempo ve yapisini uyum igerisinde takip ederken birlikte nefes alabilmenin 6nemini
belirtmislerdir.’

Entonasyonun saglanabilmesi agismmdan piyano esliginin onemli oldugu
diistiniilmektedir. San ve bireysel ses egitimi derslerinde piyano esliginin diizenli
olarak kullanilmas1 Ogrencilerin eslige uyumlanma siireglerinde dikkatlerini
verebilmeleri icin de onem tasir. Sadece konser veya sinavlarda piyano eslikle

! Bce Kaptanoglu, ve Pmar Canakg1, “Tiirkiye’de Vokal Miizikte Piyano Eslik Alaninda
Yapilmis Yiiksek Lisans, Doktora ve Sanatta Yeterlik Tezleri”, Elektronik Sosyal Bilimler
Dergisi, 14:55, 2015, s. 198-206.
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sOyleme deneyimlerine yer verilmesi, onlarin ses egitimi kazanimlarin1 ve piyano
esligi unsurlarii kavramalar i¢in yeterli olmayabilir. Mohan Komiircii, eserlerin
piyano esligi ile yeterince calisilmamasi durumunda Ogrencilerin entonasyon,
miizikal uyum, birlikte sdyleme, ¢ok seslilik algis1 gibi kazanimlarin saglanmasinda
yeterli seviyeye ulagsamayacagini belirtmistir.? Dagdeviren, piyano esliginin sarki
Ogretim stlirecinde kullanilmasiyla temiz bir {inison, tempo, niians, eserin duygu,
diisiince ve temalarinin kavranmasim saglayacagini vurgulamustir.®> Bu durum, ses
egitiminde piyano esligine yer verilmesinin sarki 6grenme ve sdyleme becerilerine
olumlu yonde katki sagladigini gostermektedir.

Piyano esliginin aktif kullanimu ile ¢ok sesli miizigi diisiinme, takip edebilme,
armonik analizini kavrayabilme, miizik climlelerini olusturabilme, solisti dinleyerek
biitiinlesebilme ve akicilik gibi bir¢ok parametreleri iceren kazanimlar asamali bir
sekilde ders siireci igerisinde kazandirilabilir. Tabuena, piyano esliginin
ogrenilmesinde ve ¢alinmasinda; (1) miizikal 6geler ve islevler, (2) miizikal kaliplar,
(3) miizikal piyano eslik stilleri ve (4) miizikal piyano kompozisyonu olmak iizere
dort 6nemli bileseni agiklamistir. Ayrica; calma stillerinin, unsurlarinin, piyano eslik
bilesenlerinin ve miizik kompozisyonunun estetik degerleriyle siireg igerisinde yavas
yavas geliserek kesfedilecegini de vurgulamustir.

Sesin etkin bir sekilde kullanilabilmesi i¢in piyano calgisinin aktif ve tist
diizey kullanimi1 6nem tagir. Kurtuldu; piyanonun, ses egitiminde entonasyon ve ¢ok
sesliligin gelisimini destekledigini ayn1 zamanda; armoni, isitme ve eslik derslerinde
de temel olarak yer almas1 ve kullanilmas1 gerektigini vurgulamistir.> Demirtas ise
eslikle sarki soylemenin gerekliligini ifade ederek, cocuklarin eser icerisinde bazi
ayrintilara dikkat etmelerine yardimei oldugunu belirtmistir.®

2 Hacer Mohan Kémiircii, “Bilgisayar Destekli Piyano Eslikleme San ve Korrepetisyon
Egitimi Alanindaki Etkililigi”, (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2019), s. 3.

3 Metin Dagdeviren, "Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyanoda Eslik Ogretimi”,
Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu Bildirisi, 2006, s. 26-28.

4 Almighty C. Tabuena, "Functional Approach as a Beginning Method for Teaching and
Learning Piano Accompaniment in Music" International Journal of Trend in Scientific
Research and Development 5.1, 2020, s. 51-54.

5 Mehmet Kayhan Kurtuldu, "Piyano ile Esligin Onemi ve Gerekliligine Yonelik Olcegin
Gelistirilmesi" Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 19:35, 2016, s.
323-344.

6 Serkan Demirtas, “Tlkdgretim 7. Siif Miizik Dersinde Sarkilarin Piyano Eslikli
Ogretilmesinin Ogrenci Kazanimlarina Etkileri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi, 2011).
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Egitim siireci, bireysel dikkat ve odaklanma seviyelerinin yiiksek olmasini
gerektirir. Verimli bir 6grenmenin gerceklesmesi i¢in, dikkatini iyi yonetebilen
bireylerin farkindaliginin yiiksek olmasi ve ¢ok seslilige aliskanliginin artmasi ile
saglanabilir. Irak ve Karakas, “Dikkat, kisinin duyu organlar ile ulasabildigi ve
farkinda oldugu kisisel c¢evresindeki wuyariciya zihinsel olarak alicilarim
yonlendirmesi” ifadesiyle tanimlamiglardir.” Tanima bakildiginda bireyin dikkati,
cevredeki uyaricilarla etkilesim halindedir ve bu durum &grencilerin 6grenme
stireclerini de etkilemektedir. Dikkatini iyi yonetebilen bir birey, eser igerisinde yer
alan ritmik ve tonal degisimlere daha iyi uyum saglayabilir.

Sokolov, Fransiz miizik egitimcisi N. Boulanger’in “Bir miizisyenin
karakterinde konsantre ve dikkatli olmay1 becermek onun igin her seydir” ifadesine
yer vermistir.® Kurtuldu, egitimin baslangicimin dikkat oldugunu ifade etmis, “duyu
organlaria gelen uyaricilarin, duyusal kayitta fark edilerek islenmek iizere kisa
siireli bellege gonderilebilmesi icin dikkat ve algilama gereklidir” agiklamasi ile
dikkatin algilama siirecine olan etkisini vurgulamustir.® Dikkat olduk¢a karmasik bir
icerige sahiptir ve bu sebeple bireylerin dikkat kontroliinii saglamada giicliik
cekmesi olagandir. Huseynova, dikkati etkileyen faktorleri i¢sel ve dissal olarak iki
grupta aciklamugtir.’? Bu faktorlerden yas faktdriiniin, cinsiyetten daha ¢ok goz
onilinde bulundurulmasi gerektigi de eklenmistir.

1.1. Literatiir

Literatiir taramasinda, bu arastirmanin konusu cergevesinde, ses egitimi ve
piyano esligi arastirmalarini igeren ¢aligmalara yer verilmistir.

Bilgin ve Saktanli, okul sarkilarinin piyano esligi ile Ogretilmesinin
ogrencilerde istendik yonde davranis degisikligini amacli ve daha kolay yapilmasina
olanak sagladigini belirtmisler, sarki 6gretiminin 6nemli bir kolunu olusturan eslikle

" Emine Kula ve Abdullah Siiriicii (akt.), “Dikkat Becerisi Gelistirmeye Dayali Programin
Dikkat Eksikligi Olan ilkokul Ogrencileri Uzerindeki Etkisinin Incelenmesi.”, Kastamonu
Egitim Dergisi, 28:1, 2020, s. 389-405.

8 Giiler Demirova (akt.), “Piyano Egitiminin Ilkogretim Ogrencilerinin Dikkat Toplama
Yetisine Etkisi”, (Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2008), s. 70.

® Mehmet Kayhan Kurtuldu, “Dikkat Stratejilerine Yonelik Uyaric1 Isaretlerin Piyano
Egitiminde Kullanilabilirligi.” Ondokuz Mayis University Journal of Education

Faculty, 31:2, 2012, s. 237.

10 EInara Huseynova, “Ozengen Piyano Egitiminin 7-12 Yas Grubu Cocuklarm Dikkat
Becerileri Uzerine Etkisi (Bursa Ili Ornegi)”, (Bursa Uludag Universitesi, 2019), s.7.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2023 Cilt 5 Say1 2 (41-57) 45
DOI: 10.47956/bmsd.1302106

Arastirma Makalesi

desteklemenin gerekliligini de vurgulamiglardir.! Cevik ve Giiven, piyanoda eslik
yapabilmenin piyano egitiminin bir bolimiini kapsadigini ayrica &grencilerin
seslerinin egitilmesi siirecinde ses egzersizlerinin yapilmasinda, sdylenilen eserlere
eslik yapilmasinda, eserlerin ses sinirlarina uygun olarak transpoze edilmesinde ve
koro partilerinin ¢alinmasinda etkili bir ¢algi oldugunu ifade etmislerdir.?
Zuckmayer, Cangal ve Atalay, Ogretilen okul sarkilarina yapilan piyano
esliklerinin hem sarki 6gretimi sirasinda hem de sonrasinda uygulanmasinin, sarki
sOylerken tempo ve tonalite farkindalifini 6grencilere kazandirmanin yani sira
piyanoyu dinleme aliskanlig1 da kazandirarak ¢ok sesliligi sagladigini belirtmistir.'®
Demirtas, piyano esligi ile sarki 6gretiminin ¢ocuklarin dil gelisimlerine, ezgi
ve ritim Ogrenimlerine ve dogru sdylemelerine, niianslari uygulayabilmelerine,
miizikal zekalarina ve uyum igerisinde s0yleyebilme becerilerine olumlu yonde etki
edebildigini belirtmistir.** Ozel, bireysel ses egitiminde piyano esliginin énemini
arastirmis, ses ve piyano egitimlerinin zor ve uzun bir silireci kapsadigini belirterek,
san ile miizikal icrada esligin ve eslik¢inin gerekliligini vurgulamis, uyum ve
donanimin énemine deginmistir.®® Mohan Kémiircii, piyano eslikli ses egitimi dersi
i¢in diiglincelerini sdyle agiklamustir;
Piyano eslikli ses egitimi derslerinin bilgisayar destekli
yapilmast durumunda zaman veya mekdan sorunu yasanmadan
siklikla  prova tekrarlarimin  saglanabilecegini  belirtmistir.
Ayrica eserin ilk calisilma amndan gelisim siirecine kadar
eslikcinin solisti desteklemesi gerektigi ve korrepetitorlerin sahip
olmast gereken bir¢ok donanim géz éniinde bulunduruldugunda

11 Seleuk Bilgin ve, S. Cem Saktanli, “Okul Sarkilarinin Miizik Ogretmeni Tarafindan
Piyano ile Esliklenmesi”, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi, 21,
2007.

12 Deniz Beste Cevik ve Elif Giiven, “Ilkdgretim Miizik Ogretmenlerinin Okul Sarkilarina
Piyanoda Eslik Yapabilme Konusuna iliskin Gériisleri Uzerine Bir Calisma”, Balikesir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 14:25, 2011, s. 86-98.

13 Erdem Kiigiikayvaz (akt.), “Cocuk Korolarmin Sahne Performanslarinda Piyano
Esliklerinin Kullanim Durumlar1.”, Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik
Arastrmalart Dergisi, 5:9, 2019, s. 65-90.

14 Serkan Demirtas, “TIkdgretim 7. Sinif Miizik Dersinde Sarkilarin Piyano Eslikli
Ogretilmesinin Ogrenci Kazanimlarina Etkileri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi, 2011).

15 Irmak Ozel, “Bireysel Ses Egitiminde Piyano Esliginin Onemi”, (Yiiksek Lisans Tezi,
Afyon Kocatepe Universitesi, 2012).
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korrepetitor sayisimn az oldugunu vurgulayarak bilgisayar

destegi ile desteklemenin énemine de deginmistir.*®
Mamag, birlikte calma veya sdyleme siirecinde miizikal uyumun piyano esligi ile
alman c¢ok sayida provalarla pekistirilerek esere olan hakimiyetin artabilecegini
belirtmis ve ¢ok sesliligin kavranmasi bakimindan énemini ifade etmistir.’

Fu, vokal miizikte piyano esliginin, vokal miizik ve diger ana derslerle
yakindan iligkili olmakla birlikte miizik 6gretmenligi alaninda da 6nemli bir rol
oynadigini ifade etmistir.'8

Zhang, koro eserlerinde piyano esligi yapilmasinin; armonik dokuyu ve
melodik temalar1 etkileyici bir unsur olarak 6ne ¢ikardigini belirtmis ve koroda arka
planda piyano esliginin gerekliligine deginmistir.®

llgili literatiire bakildiginda ses egitiminde ve koroda uygulanan piyano
esliginin 6grencilerin egitim siire¢lerini olumlu yonde etkiledigi vurgulanmistir. Bu
bilgiler 15181nda piyano esligi ile eser sdylemenin 6grencilerin dikkat siireclerini nasil
etkiledigi arastirilarak yeni bir ¢aligma kurgulanmustir,

1.2. Amag¢ ve Onem

Piyano esligi ile eser sOyleme siirecinin dgrencilerin dikkat seviyelerini nasil
etkiledigini belirlemek amaciyla arastirma gerceklestirilmistir. Bu amagla uygulama
stirecinde piyano eslikli ve esliksiz eser sdyleme becerisinin &grencilerin
dikkatlerine olan etkisini belirlemek hedeflenmistir. Ogrencilerin ayni eseri énce
piyano esliksiz bir hafta sonra piyano eslikli olarak sdylemeleri istenerek Neurosky’s
Mindwave Mobile 2 cihaziyla dikkatlerinin bu siiregte ne derece etkilendigi
saptanmaya ¢aligilmigtir.

Piyano esligiyle eser sdyleme becerisi ritmik senkronizasyon gerektirdigi i¢in
ogrencilerin dikkatlerini artirabilecegine inanilmistir. Bu siirecte hem korrepetitoriin
hem de vokalistin dikkatle eseri takip etmeleri olagandir. Piyano eslikli ve esliksiz
eser soyleme durumunda 6grencilerin dikkat degerlerinin 6lgiilmesi derslerde ve

16 Hacer Mohan Komiircii, “Bilgisayar Destekli Piyano Eslikleme San ve Korrepetisyon
Egitimi Alamindaki Etkililigi”, (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2019), s. 3.

17 Esra Kalkanoglu Mamag, “Klasik Miizikte Piyano ile Birlikte Calma ve Soylemede
Teknolojinin Onemi: Bir Uygulama Onerisi”, (Sanatta Yeterlik Tezi, Yasar Universitesi,
2021).

18 Rong Fu, “Study on Balance Theory in Vocal Music Piano Accompaniment.” 2015
International Conference on Economics, Social Science, Arts, Education and Management
Engineering. Atlantis Press, 2015.

19 Zhihua Zhang, “The Function of Piano Accompaniment in Chorus Teaching.”, 2016
International Conference on Contemporary Education, Social Sciences and Humanities.
Atlantis Press, 2015.
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etkinliklerde isleyis siirecine yonelik Oneriler ve yeni bir bakis agis1 sunabilmesi
bakimindan da arastirma 6nem tasimaktadir. Elde edilecek olan verilerin ses egitimi
dersinde, 6grencilerin dikkat becerilerini etkin olarak kullanabilmelerine yonelik
egitimcilere yon verecegine inanilmaktadir. Bu kapsamda 6gretmenlerin ses egitimi
derslerinde, esligi gerekli kilan diizenlemelere yonelik fikir vermesi bakimindan
arastirma 6nem tasimaktadir.

1.3. Arastirma Problemi

Bu kapsamda “Ogrencilerin piyano esliksiz ve piyano eslikli eser sdyleme
dikkat diizeyleri arasinda anlamli bir farklilik var midir?” sorusu arastirmanin
problem climlesini olusturmaktadir. Arastirmanin alt problemleri ise asagida yer alan
iki maddeden olusmaktadir.

e Ogrencilerin piyano esliksiz ve eslikli eser soyleme dikkat diizeyleri
arasinda cinsiyete gore anlamli bir farklilik var midir?

e Ogprencilerin piyano esliksiz ve eslikli eser sdyleme dikkat diizeyleri
arasinda sinif seviyesine gére anlamli bir farklilik var midir?

2. INCELEME

Bu aragtirmada yar1 deneysel arastirma ydntemlerinden kontrol grupsuz
Ontest-sontest desen kullanilmistir. Bu modelde Karasar, belirli bir gruba bagimsiz
degisken uygulanir ve dl¢limler deney Oncesi ve sonrasi yapilarak, grubun ilgili
degiskene iliskin Ontest ve sontest puanlari karsilastirilir.?® Bu arastirmanin amaci,
piyano eslikli ve esliksiz eser sdylerken dgrencilerin dikkat diizeylerinde meydana
gelen farklan incelemektir. Aragtirmanin 6rneklem grubunu 2021-2022 egitim-
Ogretim yil1 Bolu Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimiinde 6grenim goren, bireysel
ses egitimi alan veya almis 10, 11 ve 12. sinif kiz ve erkek 6grencilerden toplam 44
Ogrenci olugturmaktadir. Aragtirmanin verileri Neurosky Mindwave Mobile 2 EEG
kulaklik takili iken tiim 6grenciler 6nce piyano esliksiz, bir hafta sonra piyano eslikli
bir sekilde eser okumus, Neoro Experimenter bilgisayar yazilimi ile dikkat verileri
anlik olarak kaydedilmistir. Verilerin analizi igin IBM SPSS Statistics 22.0 programi
kullanilmistir. Sayisal olarak kaydedilen dikkat verilerinin normallik dagilimlarina
bakmak i¢in Shapiro-Wilk (Sig. 0.614) ve Kolmogorov-Smirnov (Sig. 0.200) testleri
uygulanmisg ve her iki testte de verilerin normal dagildigi goriilmiistiir. Bu asamadan

20 Feyzullah Sahin ve Birkan Giildenoglu (akt.), "Engelliler Konusunda Verilen Egitim
Programinin Engellilere Yonelik Tutumlar Uzerindeki Etkisi." Amasya Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 2:1, 2013, s. 214-239.
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sonra parametrik testlerden bagimli 6rneklemler icin t testi kullanilarak aradaki
farklar incelenmistir. Aragtirma verileri Noroloji uzmani Uzm. Dr. Melih Vural ile
yorumlanmustir.

2.1. Katihmcilar ve Uygulama Kosullar:

Katillmcilar Bolu Anadolu Gilizel Sanatlar Lisesi miizik bdlimi
ogrencilerinden 10, 11 ve 12. siif 6grencilerinden olugsmustur. Secilen drneklemin
miizik egitimine lisede yeni baslayan oOgrencilerin heniiz piyano esliginden
etkilenmemis ses egitimi silireclerinde dikkat seviyelerini belirlemenin Onemli
oldugu diisliniilmiistiir. 33 kiz ve 11 erkek olmak {iizere toplam 44 &grenci
arastirmaya katilmis ve uygun kosullar saglannmstir. Ogrencilerin yas, cinsiyet,
uyku-uykusuzluk, aglik-tokluk, yorgunluk gibi fiziksel ve psikolojik olarak hazir
bulunma durumlar1 kendilerine sorularak belirlenmis, bu durumlara uymayan
Ogrenciler uygulamaya alinmamustir.

Tablo 1. Aragtirmaya katilan 6grencilerin demografik 6zellikleri

Degiskenler N %
Cinsiyet

Kiz 33 75
Erkek 11 25
Sinif Diizeyi

10. Siuf 20 49.5
11. Siuf 13 29.5
12. Stif 11 25
Toplam 44 100

Aragtirmaya katilan 6grencilerin 33’1 kiz (% 75), 11’1 ise erkektir (% 25).
Katilimcilarin sinif diizeylerine bakildiginda 20 kisi (% 49.5) 10. sinif, 13 kisi (%
29.5) 11. smif ve 11 kisi (% 25) 12. sinif olarak goriilmektedir.

2.2.Siire¢

Bellekte kalmasi bakimindan piyano esliginden etkilenmemeleri igin 6nce
piyano esliksiz Sl¢limler yapilmistir. Piyano esliksiz eser sdyleme siirecine dair
bellek etkisinin azalmas1 icin bir hafta sonra piyano eslikli dlgiim yapilmigtir.
Olgiimler cihaz tarafindan anlik olarak kaydedildigi igin bellegin miidahalesini
belirlemek miimkiin degildir. Olgiimler bir kez, uzun bir siirede ve anlik olarak
gerceklestirilmistir. Durmus, EEG’nin igerdigi frekansa gore degerlendirildigini ve
anlaml1 bir veri elde edebilmek i¢in 6lglimlerin yeterince uzun bir siirede yapilmasi
gerektigini belirtmistir.? Bireyin anlik degisimleri cihazda da anlik olarak

21 Ebru Durmus, “EEG Isaretlerinden Bilissel Gorevlerin ve Miizik Dinleme Gérevlerinin
Analizi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, 2015).
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gercgeklestirilen dlglimlerin degisimine sebep olabilmektedir. Bu sebeple 6l¢iimlerde
bir ses egitimi hocasinin da yer almasi saglanmis, dikkat durumlarinin
gozlemlenmesi istenmigtir.  Olgiimlerde  gozlemler sayisal veri olarak
degerlendirilmemis, egitimcinin gdzlemleri uygulama siirecini  yOnetmesi
bakimindan g6z 6niinde bulundurulmustur.

Akustik agidan yar1 yalitilmis, her zaman aliskin olduklar derslikte uygun bir
ortamda gergeklestirilen Ol¢limler, kisilerin hazirbulunusluk durumlarina gore
baslatilmis ve eser bitiminde sonlandirilmustir. Is1, 151k gibi faktorlere bakildiginda;
okulda ders saati icerisinde giindiiz giin 1s181nin oldugu derslikte ekstra bir 151k
kullanilmamig ve 21,5 derece sicaklikta dlglimler gergeklestirilmistir.

Kullanilan EEG cihaz1 alin bdlgesinden kuru 6l¢iim yaptig1 i¢in katilimcilarin
aln1 yaglanma veya terleme durumlarini 6nlemek amaciyla silinmis, cihaz uygun
sekilde yerlestirilmistir.

2.3.Neurosky Mindwave Mobile 2 EEG Cihazn

Demiray, Neurosky Mindwave Mobile 2 EEG kulaklik seti ile ilgili olarak
calisma prensiplerini soyle aciklamistir;

Beyin dalgalarim dl¢gmek ve anlamlandirmak amaciyla Neurosky
firmasi, tasinabilir, tek elektrotlu, kulak klipsli ve alin
bolgesinden kuru ol¢iim yapan Mindwave Mobile 2 EEG kulakiik
seti firma tarafindan tiretilmistir. Referans noktalar: olan alin
bolgesindeki elektrot ve kulak klipsi beyin dalgalarimi algilar.
Cihazin icindeki Thinkgear c¢ipine gelen zihinsel durumlara
arayiiz olusturarak dikkat ve meditasyon verilerine dontistiiriiliir.
Bu veriler bluetooth teknolojisi ile bilgisayar ortamina iletilir ve
farkli yazihmlar aracigi ile sayisal verilere doniistiiriiliir.?

22 Alper Demiray, “Farkli Akustik Ortamlarmn Calgi Performansina Etkisinin Incelenmesi ”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, 2021).
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Gorsel 1. Neurosky Mindwave Mobile 2

2.4. Deneysel islem Basamaklari

e  Arastirma ile ilgili literatiir taramas1 yapilmig ve hem piyano eslikli eser
sOyleme hem de Neurosky’s Mindwave Mobile 2 EEG cihazinin
kullanildig1 ¢alismalar incelenmistir.

e  (Cihazm kullanimina dair arastirma sahipleri ile goriigiilmiis ve kullanim
sekilleri incelenmistir.

e  (Cihaz bilgisayar baglantilar1 yapilarak kontrol amacl pilot uygulamasi
yapilmistir.

e Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Klinik Arastirmalar Etik
Kurulu’'ndan (Protokol No: 2022/96 — 12.04.22) ve Milli Egitim
Bakanligi’ndan (Protokol No: 51756191 / 14.06.22) etik izinler
alinmustir.

e  Uygulamanin yapilacagi Bolu Giizel Sanatlar Lisesi bireysel ses egitimi
dersi Ogretmeni Zekiye Kurtoglu ile goriisiilmiis ve ogrencilerin
sOyleyecegi eser, onun yonlendirmesi ile belirlenmistir. Ayn1 eser piyano
esliksiz ve eslikli olarak 6grenciler tarafindan seslendirilmistir.

e Etik izinler onaylandiktan sonra ogrenciler ile goriisiilmiis, sadece
goniillii olanlar 6rneklem grubuna dahil edilmistir.

e Her bir katilimciya aragtirma oncesi bilgilendirme formu ve veli izin
belgesi verilmistir. Ayrica arastirma s6zlii olarak anlatilmistir.

e Katilimcilara fiziksel ve psikolojik olarak hazirbulunusluk durumlarini
tespit edecek sorular sorulmus ve uygun kosullar saglanarak uygulamaya
almmugtir.

e Uygulama asamasinda her 6grenci ayr1 zamanlarda ve yalmz olarak
uygulama ortamina alinmistir. Her birine piyanodan eserin baslangig sesi
ve tonu verilerek piyano esliksiz eser soyleme olgiimiine baglanmigtir.
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e  Ogrenciler 6nce piyano esligi olmadan (dntest) Neurosky’s Mindwave
Mobile 2 cihaz1 takili iken belirlenen eseri icra etmistir. Bu asamada

dikkat 6l¢timii anlik olarak bilgisayardan Neuro Experimenter yazilimi
ile yapilmistir.

b

Gorsel 2. Piyano esliksiz eser sdyleme performansina ait gorsel
Bir hafta sonra yine her bir 6grenci ayn1 uygulamayi bu sefer piyano
eslikli (sontest) olarak yapmustir. Katilimcilarin hepsine kisa bir
ornekleme yapilarak 6l¢iimlere piyano esligi ile baglanmustir.

Gorsel 3. Piyano eslikli eser sdyleme performansina ait gorsel
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e  Dikkat puani belirlenirken her iki 6l¢iimde de (piyano esliksiz ve eslikli)
oturum sirasindaki en yiiksek deger ne ise o alinmistir.

3. BULGULAR

Bu béliimde arastirmanin problemine ve alt problemlerine ait bulgulara ayr
basliklar halinde yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Problemine Ait Bulgular

Arastirmanin problemi “Ogrencilerin piyano esliksiz ve eslikli eser sdyleme
dikkat diizeyleri arasinda anlamli bir farklilik var midir?” olarak belirlenmistir.
Ogrenciler bir hafta arayla énce piyano esliksiz, daha sonra eslikli olarak eser
sOylemis ve anlik olarak dikkat diizeyleri Ol¢iilmiistiir. Dikkat puanlar1 ontest ve
sontest arasindaki normallik dagilimlarina bakmak i¢in Shapiro-Wilk (Sig. 0.614) ve
Kolmogorov-Smirnov (Sig. 0.200) testleri uygulanmis ve her iki testte de normal
dagildig1 goriilmiistiir.

Tablo 2. Piyano esiksiz ve eslikli eser soylemedeki ontest-sontest dikkat

puanlarinin kargilagtirilmasina iligkin bagimli t-testi sonuglari

Uygulama N X S {43 p
Ontest DP 44 42,55 11,06 10,531 ,000*
Sontest DP | 44 69,43 10,70

DP: Dikkat puani, p<,05

Tablo 2 incelendiginde, deney grubunun ontest dikkat puan ortalamalar1 X
=42,55, sontest puan ortalamalar1 X=69,43 olarak goriilmektedir. Elde edilen
verilerin anlamlilik durumuna bagimh t-testi ile bakildiginda ise t43=10,531 ve
p=,000 olarak bulunmustur. Bu durumda ontest (piyano esliksiz eser soyleme) ile
son test (piyano eslikli eser soyleme) dikkat puanlar1 arasinda anlamli bir fark oldugu
ortaya ¢cikmistir. Piyano eslikli eser sdylerken 6grencilerin daha iyi odaklandig: ve
dikkatlerinin piyano esliksiz eser soylemeye gore ¢ok daha iyi oldugu goriilmektedir.
Bu sonug, eser sOylerken piyano esliginin 6grencilerdeki dikkat becerisini olumlu
yonde etkiledigini gostermistir.

3.2.Birinci Alt Probleme Ait Bulgular

Aragtirmanin birinci alt problemi, “Ogrencilerin piyano esliksiz ve eslikli eser
sOyleme dikkat diizeyleri arasinda cinsiyete gore anlaml bir farklilik var midir?”
olarak belirlenmistir. Arastirmaya toplam 44 6grenci katilmig ve bunlarin 33’1 kiz
ogrenci, 11°1ise erkek 6grencidir. Dikkat puanlarinin cinsiyete gore Ontest ve sontest
arasindaki normallik dagilimlarina bakmak i¢in Kolmogorov-Smirnov (Sig. 0.200)
testi uygulanmis ve normal dagildigr goriilmiistiir. Bu asamadan sonra bagimsiz t
testi uygulanmis, gruplarin homojen dagilip dagilmadigina bakmak icin Levene testi
yapilmis ve yorumlanmstir.
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Tablo 3. Bagimsiz t testi icin Levene varyanslarin homojenligi test sonuglari
F Sig.

1.stitun (Equal variances assumed) ,012 0,915
p>,05

Tablo 3’e bakildiginda Levene testine gore iki grubun varyanslarinin, esit yani
homojen oldugu goriilmektedir (Sig. 0,915, p>,05). Bu durumda da birinci siitundaki
istatistik verileri yorumlanir.
Tablo 4. Piyano eslikli ve esiksiz eser sdylemedeki Ontest-sontest dikkat
puanlarinin cinsiyete gore karsilastirilmasina iligkin bagimsiz érneklemler i¢in t-
testi sonuglari

Gruplar N X S 7% p
Kiz 33 25,93 17,04 -0,638 527
Erkek 11 29,72 17,07

p>0.05

Tablo 4 incelendiginde, deney grubunun kiz &grencilerin dikkat puan
ortalamalar1 X =25.93, erkek oOgrencilerin puan ortalamalari X=29.72 olarak
goriilmektedir. Elde edilen verilerin anlamlilik durumuna bagimsiz t testi ile
bakildiginda ise ts» -0,638, Sig. 2-tailed 0,527 (p>0.05) olarak bulunmustur. Bu
durumda kiz 6grenciler ile erkek 6grenciler arasinda dikkat puanlari arasinda anlaml
bir fark olmadigi ortaya ¢ikmistir.

3.3.ikinci Alt Probleme Ait Bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemi, “Ogrencilerin piyano esliksiz ve eslikli eser
sOyleme dikkat diizeyleri arasinda simif seviyesine gore anlamli bir farklilik var
midir?” olarak belirlenmistir. Arastirmaya katilan toplam 44 6grenciden 20’si 10.
sinif, 13’10 11. simif ve 11°1 12. siniftir. Dikkat puanlarinin sinif seviyesine gore dntest
ve sontest arasindaki normallik dagilimlarina bakmak i¢in Kolmogorov-Smirnov
(Sig. 0.200) testi uygulanmis ve normal dagildigi goriilmiistiir. Bu asamadan sonra
One Way Anova testi uygulanmis, gruplarin homojen dagilip dagilmadigina bakmak
icin Levene testi yapilarak yorumlanmustir.

Tablo 5. One Way Anova testi i¢in Levene varyanslarin homojenligi test sonuglari

F dfl df2 Sig.
0,847 2 41 436
p>,05

Tablo 5’e bakildiginda Levene testine gore iki grubun varyanslar esit, yani
homojen oldugu goriilmektedir (Sig. 0,436, p*>,05). Bu durumda da birinci
stitundaki istatistik verileri yorumlanir.
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Tablo 6. Piyano eslikli ve esiksiz eser sdylemedeki 6ntest-sontest dikkat
puanlarinin sinif seviyesine gore karsilastirilmasina iligkin One Way Anova testi

sonuglari
Karaler df Kareler Ortalamasi | F Sig.
Toplamu
Gruplar 403.830 2 201.915 .694 .505
arast
Gruplarigi | 11928.601 41 290.941
Toplam 12332.432 43
p>0.05

Tablo 6 incelendiginde, analiz sonuglarima gore Ontest-sontest dikkat
puanlarinin smif seviyesine gore bakildiginda anlamli bir farkin olmadigi
goriilmektedir (Sig. = 0.505, p>0,05). Eserleri eslikli ya da esliksiz soylemenin sinif
seviyesine gore herhangi bir fark yaratmadigi sdylenebilir. Piyano esliginin etkin bir
sekilde ses egitimi derslerinde yer verilmemesi sinif diizeyinde ve deneyimlerinde
fark yaratmamus olabilir.

4. SONUC

Piyano eslikli ve esliksiz eser sdyleme sirasinda 44 saglikli 6grenciden alinan
EEG dikkat verileri, arastirmanin problemi ve alt problemleri ile birlikte 3 asamada
siiflandirilmistir. Arastirma problemine gore 6Zrencilerin piyano esliksiz ve eslikli
eser sdylemenin dikkat diizeyleri arasinda anlamli bir fark gosterdigi saptanmistir.
Cinsiyete gore piyano eslikli ve esliksiz eser sdylemenin dikkat diizeyleri arasinda
anlamli bir fark olmadig: tespit edilmistir. Cinsiyet faktoriiniin yani sira simif diizeyi
faktoriiniin de anlamli bir fark yaratmadigi sonucuna ulagilmistir. Simif diizeyinde
deneyim kazandik¢a bir fark yaratmamasi, piyano esligine ses egitimi derslerinde
aktif olarak yer verilmemesinden kaynaklanabilir. Dolayis1 ile derslerde eslige asina
olma durumlari1 uygulanmadigi siirece sinif diizeyi arttikga deneyimleri artmamasina
yol agmaktadir. Bu durum 6grencilerin dikkat seviyeleri, cinsiyet ve sinif diizeylerini
etkilemedigi yoniinde yorumlanabilir.

Ogrencilerin piyano esligi ile eser sdylemeleri sirasinda dikkatlerini daha fazla
odaklamalarini gerektiren bir¢ok parametre bulunmaktadir. Bunlar esligin baglamasi
ile vokal girisinin takip edilmesi, suslarin veya nefes yerlerinin takip edilerek akisa
uyum saglamaya calisilmasi, sesleri duyarak temiz ve dogru sdylemeye ¢aligilmasi
gibi etmenlerdir. Bu durum O&grencilerin dikkat seviyelerini artirarak hata
yapmamaya odaklanmalarini saglamis olabilir. Oztiirk ve Abdiisselam (2017),
ogrencilerin ses egitimi derslerinde gerginlik ve dikkat durumlarini ortaya
koyabilmek i¢in EEG cihazi ile yaptiklar1 6l¢iimlerde “attention ve meditation”
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degerlerinde kisi sayisina ve uygulama yapan kisiye gore farkliliklar oldugunu
belirtmislerdir. Ancak miizik sanatinin duygular aracilig1 ile ortaya kondugunu ifade
ederek duygularla ilgili kesin bir sonuca ulasmanin da miimkiin olmadigim
vurgulamislardir.?® Uygun, Sezer ve Unalir, yas, cinsiyet, uyku/uyaniklik gibi ¢esitli
mental durumlarin EEG cihazinda dogrudan etkisi oldugunu ve EEG sinyallerinden
elde edilen verilerle patolojik siniflama yapilabilecegini belirtmislerdir.?* EEG
cihazinin insan beyninin derinliklerinde olusan olaylar1 6grenebilmek icin siklikla
kullanilan bir metot oldugu bilinmektedir. Arastirmalarda EEG cihazlarinin
kullanilmasi ile yapilan calismalarin giderek arttig1 ve elde edilen verilerin kisisel
durumlarin g6z Oniinde bulundurularak degerlendirilmesinin 6nem tagidigi
goriilmektedir.

Bu arastirmadan elde edilen bulgular, ses egitimi derslerinde piyano esliginin
gerekliligini gostermis olup, uzman korrepetitorlerin ¢ogalmasi, Ggrencilerin
basarisiyla dogru orantili olacaktir. Elde edilen sonuglar ses egitimi uzmanlarina ders
stirecinde kullanilan piyano esliginin O6grenciler tlizerindeki olumlu etkilerini
gostermesi ve Ogrencilerin miizikal donanimlarinin ¢ok yonlii olarak gelismesine
olanak saglamasi bakimindan rehber niteligi tasimaktadir. Calisilan 6rneklem
grubunun arttirilmasi ile yeni c¢aligmalar kurgulanabilir. Ayrica, daha gelismis
cihazlarla Ogrencilerin eser sayist da arttirilarak daha kapsamli aragtirmalarin
yapilmasi olasidir. Bu tiir arastirmalarda kullanilacak olan cihazlarin biitce
olanaklarinin proje ya da kurumlar aracilig ile desteklenmesi ile daha fazla sayida
calismalarin olusmasina olanak saglayacag diisiiniilmektedir.
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Oz: Einstein’in Gérelilik Kurami, yani zaman ve mekanin etkilesim iginde oldugu
fikri, kiibizm baglaminda resim sanatini ve hatta miizigi bile etkiler. 20. yiizyilin baginda
resim sanati ve mizikte, figiiratif ve tonallik kavramlarinin 6tesinde bir doniim noktasi
yasanir ve sanat¢ilar yeni bir anlatim dili inga etmeye baslarlar. Bu doniim noktasinda
Cezanne, Picasso ve Stravinsky kullandiklar1 benzer ¢6ziim ve pratiklerle nemli rol oynayan
sanatcilar olarak karsimiza ¢ikar. Einstein’in Gorelilik Kurami dogrultusunda, evrendeki
iligkiler ve baglantilar 6n plana ¢ikarken goriisiin eszamanlilig1 lizerinde durulur. Einstein
fiziginin resim sanatindaki yansimasinin, bakisa yeni bir yaklasim katarak deformasyon ve
fragmantasyon seklinde karsilik buldugu sdylenebilir. Benzer sekilde miizikal eszamanlilik,
yinelenen ¢ok pargali doku ve tekrar sayesinde miizikal sekil-zemin iligkisini birlestiren bir
mekansalliga kavusur. Eszamanliik kavramma bagli bu yaratim siirecleri makale
kapsaminda Cezanne, Picasso ve Stravinsky 6zelinde tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eszamanlilik, Kiibizm, Resim, Miizik, Cezanne, Picasso,
Stravinsky.

Abstract: Einstein's Theory of Relativity, that is, the idea that time and space interact,
affects painting and even music in the context of cubism. At the beginning of the 20th
century, a turning point is experienced in painting and music beyond the concepts of
figurative and tonality, and artists begin to construct a new language of expression. At this
turning point, Cezanne, Picasso and Stravinsky appear as artists who play an important role
with the similar solutions and practices they use. In line with Einstein's Theory of Relativity,
while the relations and connections in the universe come to the fore, the simultaneity of the
point of view is emphasized. It can be said that the reflection of Einstein's physics in the art
of painting, by adding a new approach to the view, finds its response in the form of
deformation and fragmentation. Similarly, musical simultaneity attains a spatiality that
combines the musical figure-ground relationship thanks to the repetitive multi-part texture
and repetition. These creation processes, depending on the concept of synchronicity, are
discussed in the article in the context of Cezanne, Picasso and Stravinsky.

Keywords: Simultaneity, Cubism, Painting, Music, Cezanne, Picasso, Stravinsky.
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1. GIRIS

Disiplinler arasi etkilesimin yeni bir durum olmadigini, gelisen siireg
icerisinde farkli boyut ve bicimlerde karsimiza c¢iktigin1 sdéylemek miimkiindiir.
Baslangicindan bu yana sanat ve bilim ayn1 dogrultuda, etkilesim i¢inde ilerlemistir.
Modernizmle zanaat olmaktan c¢ikip bireysellesen sanatin, kendi kimligini
olusturdugu gozlenir. Bu dogrultuda, modern sonrasinda yeni bir dil arayiginda olan
sanatc¢ilarin, birbirlerinin karakteristiginden faydalandiklar1 sdylenebilir.

20. ylizyila dogru sanatsal anlamda tartisilan ve fikir aligverisinde bulunulan
ortamlarin olugsmasiyla (Paris Giizel Sanatlar Akademisi gibi) giizel sanatlar, odagim
hem kendi i¢ine hem de disartya ¢cevirmeye baslar. Bu karsilikli iletisim ve etkilesim
bilim ve felsefe gibi disiplinleri de icerir. Ronesans’tan beri bilim ve sanatin ayr1
diistiniilemeyecegi fikrine paralel olarak; geometri biliminin perspektif kurallarinin
resim, mimari ve hatta miizigi bile etkiledigi sOylenebilir. Bilim ve teknoloji
alanindaki geligsmeler, 6rnegin; fotograf makinesinin icadi nasil ki empresyonist
sanatcilari etkilediyse, Einstein’in Gorelilik Kurami yani evrendeki dort boyut fikri;
kiibizm baglaminda resim sanatimi etkilemistir. 20. ylizyilin basinda figliratif ve
tonallik kavramlarinin Gtesinde yeni bir anlatim dili insa etmek arzusunda olan
Cezanne, Picasso ve Stravinsky, resim sanati ve miizikte uyguladiklar1 benzer
pratiklerle 6nemli rol oynayan sanatgilar olarak karsimiza ¢ikar.*

Einstein’in  Gorelilik Kurami’ndan yola ¢ikarak resimde ve miizikte
eszamanlilik kavraminin incelendigi bu ¢alismada, Cezanne onciiliigiinde kiibizm ve
zaman-mekan birligi iizerinde durulur. Kiibizm akiminin en biiyiik problemi zaman
ve mekan, eszamanlihify isaret eder. Ilgili bashiklar altinda resim sanat1 ve miizikte
eszamanlilik kavrami incelenirken Cezanne, Picasso ve Stravinsky’nin eserlerindeki
eszamanlilik tartisilmis, ortak yonler ve ayrimlara yer verilmistir.

Bu makale, eszamanlilik kavramimi farkli ¢ercevelerden transdisipliner
anlamda incelemeyi ve bu kavramin iki farkli sanat disiplininde nasil ve ne 6l¢iide
ele alindigin1 saptamay1 amacglamaktadir. Kavramin kiibizm akimina etkileri eser
ornekleriyle analiz edilirken ¢aligmanin merkezini Cezanne, Picasso ve
Stravinsky’nin  eszamanlilik  kavramimi  eserlerinde nasil  yorumladiklar
olusturmaktadir.

1 Zeynep Abaci, “19. ve 20. Yiizyil Sanatinda Mizigi Etkileyen Resim ve Ressamlar”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2016), s. 64.
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2. INCELEME

2.1. Eszamanhhk Kavramm

Kant resim sanatinin mekansal, miizigin zamansal oldugundan bahsederken
mekani1 geometri, zamani analitik bilimiyle iligskilendirir. Kant’in zaman ve mekén
algist icseldir. Einstein’in fiziginde ise zaman ve mekan birlikte ele alinir, yani
zamansallik ve mekansallik dedigimiz sey bize eszamanlilik kavramini verir.

Einstein’in Gorelilik Kurami dogrultusunda, evrendeki iligkiler ve baglantilar
On plana cikarken goriisiin eszamanliligi lizerinde durulur. Bu kuram, gercekligin
varsayllan nesnelliginin yanilsamasidir. Einstein fiziginin resim sanatindaki
yansimasinin; objelere yeni bir yaklasim, deformasyon ve fragmantasyon seklinde
karsilik buldugu soOylenebilir. Newton fiziginde zaman ve mekan mutlak bir
goriiniime sahipken Gorelilik Kurami’na gére bu durum sagduyu ve gdzlemci ile
ilgilidir. Zaman ve mekan siirekliligi insan deneyimi ile iligkilendirilir. Gorelilik
Kurami, zamanin ve mekanin birbiriyle etkilesim halinde oldugunu, madde ve
enerjinin bu etkilesimle sekillendigini ileri siirer. Resim sanatinda geometrik
formlarla ifade edilen zaman ve mekan siirekliligi, kiibizmin karakteristigini
olusturur. Atomun fotonlarina ayrilmasi gibi kiibizm de zamani ve mekéam
fragmanlara ayirirken ¢oklu agilardan goriilen ve sanatcinin kisa siireli bellegine
dayali kompoze ettigi imgeler, bir eszamanlilik fikrini temsil eder. Bu eszamanlilik,
dordiincii boyut olan harekete bagh olarak imgenin uzam iginde erimesine ve bir
biitiin olarak algilanmasina yol acar.

Paul M. Laporte’nin aktarimiyla Siegfried, kiibizm ve Gorelilik Kuram
hakkinda sunlari dile getirir: “Coklu bakis agisindan dogan objelerin temsili, modern
hayatin eszamanhligiyla ilgilidir.” Dorner ise ¢agdas sanat ve bilim arasindaki
paralellige su sozleriyle deginir: “Degisimin kendisi, ii¢ boyutlu mekdn kralligina,
dordiincii boyut olarak giris yapti ve boliinmiis bir gerceklige neden oldu. Bununla
birlikte, gercekligin ii¢ boyutlu statik birliginin geleneksel formu yok oldu.”?

2.1. Resim Sanatinda Kiibizm ve Eszamanhhk

Kuantum fizigine gore “gdzlemcinin yolu boyunca uzaydaki tiim noktalar
ayn1 anda ve ayni yerdedir”.® Bu tanim kiibizm akiminin eszamanlilik kavramini
Ozetler niteliktedir. 20. ylizyilin basinda fizik alanindaki gelismelerin kiibizmi
dogrudan etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Geleneksel temsil kavraminin 6tesinde
sanatg1 artik Oklid geometrisinin disindaki gergekligi aramaya baslar. Kiibizmin

2 Paul M. Laporte, Rudolf Arnheim, “Cubism and Relativity with a Letter of Albert
Einstein”, MIT Press, Cilt 21, Say1 3, 1988, s. 314.

3Christophe Schinckus, “From Cubist Simultaneity to Quantum Complementarity”,
Foundations of Science, Say1 22, 2017, s. 710.
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eszamanliliginda mekdnda yer kaplayan nesnenin etrafint  dolagsmak
gerekmeyecektir ¢iinkii ressam bunu izleyici i¢in imgeyi planlara ayirarak gosterir.

1911 yilinda Paris’te Salon d’ Automn’da diizenlenen koleksiyonda fiitiirist ve
kiibist sanatcilarin eserleri yer alir. Eszamanlilik kavrami her iki sanat akimi i¢in
kullaniliyor olsa da bigimsel anlamda uygulama alanlar1 farklhidir. Fiitiiristler,
hareketin sinematografik tasviri lizerinde galigarak esasen gorsel bir eszamanlilik
algisma dikkat ¢ekerken kiibistler geometrik bir eszamanlilik anlayisiyla
ilgilenmiglerdir. Kiibistler, imgenin tiim gorsel yonlerinin biitiinsel olarak
yakalandigi artzamanli bir eszamanlilik {izerine; bir nesnenin tiim yonlerini tek bir
kompozisyonda gostermeyi amaglamiglardir.*

Kiibizmin ilk asamas1 “ayrigma ve bir arada olma" olarak tanimlanabilecegi
gibi bir imgenin onu olusturan molekiillere ayrilmasi ve farkli diizlemlerde yeniden
bir araya getirilmesi olarak da yorumlamak miimkiindiir. Kiibizmin felsefesine gore
nesnenin 0zii ancak ¢oklu ve eszamanli bir bakisla kavranabilir.

Kiibizm akilct bir tutum sergileyen, doganin taklidinden kaginip nesnelerin
0ziinii arayan bir sanat akimi olarak karsimiza gikar. Cezanne’1n ilk yapitlarinda bile
hacim degerini arayan bir geometri diizeninden s6z edilebilir. Cezanne, 1904’te
Emile Bernard’a yazdigi bir mektupta “dogada her seyin kiire, koni ve silindir
olarak” bi¢imlendiginden bahseder.®

Kiibistler, Cezanne’in sanatindan etkilenerek onu bir adim ileri tagirlar. Hem
Cezanne hem Picasso ve Braque’a gore bi¢cim, konudan daha degerlidir. Picasso ve
Braque gibi sanatgilar zaman, mekan ve nesne kavramlarini yeniden tanimlarlar.
Braque ve Picasso, dogal formlari zihinlerinde par¢aladiktan sonra diizey ve planlara
ayirip ve daha sonra bu planlar {ist iiste getirerek yeni bir derinlik insa etmislerdir.
Kiibist sanatgilar, nesneleri ¢oklu agilardan sunarken izleyiciye nesnenin gevresini
dolagabilme deneyimi yasatirlar. Kendinden Onceki natiiralist tutumun reddi ile
kiibizm, doganin yansimasini degil 6ziinii bulmaya calismis ve bu baglamda sanata
yeni bir kavramsallik kazandirmistir. Kiibizm, nesnenin diiz bir yiizeydeki geometrik
diizlemlerinin organizasyonu olayidir ve yalnizca nesneye yiikseklik, genislik ve
derinlik kazandirmakla kalmaz, ayni zamanda ressamin, nesnenin ve izleyicinin
simdiki zamanini1 da kompleks bir bicimde sergiler.

Kiibizm temelde sadece geometrik sekillere degil, hacim ve bosluklarin
diizlemlestirilmesi, bigimlerin kesismesi, transparanlik, bakisin eszamanliligi ve

* Christophe Schinckus, a.g.m., s. 713.
5 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi, Hayalperest
Kitap, Istanbul, 2012, s. 168.
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fragmantasyon gibi faktorlerin bilesimine baglidir. Doganin birebir taklidi olmadig:
gibi, yine doganin 151k, renk, form, mekéan ve dokusuna atifta bulunmaktan kagimr.®

Gardner kiibizm’i soyle tarif eder:

Kiibistlerin dekonstriiktivist tavri, Einstein’in Kuantum fizigine
paraleldir. Kiibizm, figiiratif resmi, gelecekteki soyut egilimleri
ongoren bilesen ¢izgileri, formlari ve planlar: doniistiirme stireci
olarak tammlar. Kuantum fizigi, maddenin ayri par¢alarinda
oldugu gibi, maddenin tamaminda fotonlarin ¢alismasidir.
Kiibizmin amaci, nesneleri bilesenlerine ayirip analiz etmektir.
Dogal bigimler yari geometrik formlara indirilerek par¢alanir ve
yok olur.’

Kiibist ressamlar mekani evrimlestirirken, tek noktali perspektif ve natiiralist
temsil fikrinden vazgegerler. Tiim bu yeniliklerin basroliinde yer alan Cezanne
sanatsal paradigmalara meydan okur. Eserlerinde kullandig1 ¢oklu 1s1k kaynaklari,
katmanlar olusturan planlar ve transparan alanlar, resimde eszamanlilik diisiincesine
151k tutar.

2.3. Cezanne ve Eszamanhhk

Zaman ve mekan kavramlar1 20. ylizy1l sanatina Gorelilik Kurami paralelinde
niifuz etmeye basladigindan, bu donemin sanatim1 tamimlarken uzay-zaman
arasindaki dinamizmden bahsedilebilir. Zaman ve mekan arasindaki iligki analitik
kiibizmi ilgilendiren bir durumdur ve McClain’in aktarimiyla Frank, kiibizmin
onciisti Cezanne hakkinda “onun, zamanin mekansallastirilmas1 konusunda bir
kilavuz” oldugundan bahseder.®

® Milton A. Kaplan, “Simultaneity in the Arts”, Journal of Aesthetic Education, Cilt. 7, No.
4, Special Issue: The Arts, Cultural Services, and Career Education (1973), 119-122, s. 120.
7 Clair T. Newbold, “Multiple Intelligences and the Artistic Imagination: A Case Study of
Einstein and Picasso”, The Clearing House, 72.3 (1999): 153-155, s. 154,

8 Jeoraldean McClain, “Time in the Visual Arts: Lessing and Modern Criticism” The
Journal of Aesthetics and Art Criticism, 44 (1):41-58, 1985, s. 45.
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Resim 1: Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire”, 1902-04°

Cezanne, giinesin degisimine bagli olarak rengi ve 15181 zamansal siireklilik
icinde sentezlerken bicim olusturmada mekansal fragmantasyonlar uygular.
Cezanne’in perspektif algisinin Ronesans’in  diizlemsel perspektifinden farkli
oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu fragmantasyonlar sayesinde izleyici, nesneleri
bircok aciyla ve eszamanli olarak goriirken 15181in hareketine bagli degisen
atmosferdeki golgeler ve titresimler bir gerilim yaratir.

McClain’e gore Cezanne, nesneleri hareketsizlige mahkim etmeyi istemez ve
nesnenin zamana uyum saglamasini ister.’® Bu durum Turgut Uyar’in su dizelerini
akla getirir: “Saatin ka¢ oldugunu ancak durdugunda anlarsin.” Cezanne’in
resimlerinde saatin ka¢ oldugunu kestirmek miimkiin degildir. Cezanne kendini
higbir zaman empresyonist olarak nitelendirmese de agik havada edindigi
izlenimlerini tuvaline aktarmistir. Eserlerini olustururken aceleye kagmadan, giin
1518 dinamizmini bellegi yardimiyla zaman ve mekan kurgusuyla sunar.
Eserlerine yansittigi ¢coklu perspektif sebebiyle, izleyiciyi kompozisyon iizerinde
detayli bir bakisa sevk eder. Kompozisyonundaki planlar arasindaki gegisi yonli

® Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire” 1902-04, https://www.paulcezanne.org/mont-
sainte-victoire.jsp, (12.05.2023).
10 Jeoraldean McClain, a.g.m., s. 47.


https://www.paulcezanne.org/mont-sainte-victoire.jsp
https://www.paulcezanne.org/mont-sainte-victoire.jsp

Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2023 Cilt 5 Say1 2 (59-75) 65
DOI: 10.47956/bmsd.1354975

Arastirma Makalesi

firca darbeleriyle veren Cezanne’in mekan algisinda devinim hakimdir ve onun
nesneleri “perpetuum mobile”! kavramiyla agiklanabilir.

Kiibizmde zaman ve mekanin dinamik bir iliski i¢inde oldugu gozlenir. Oznel,
deneyime dayali, tuvalin diizleminde ayn1 anda gdsterilen ve sonsuz goriislere sahip
heterojen yapida olan bu iliskide nesneler mutlak degil, gorecelidir. Mekéani
cevreleyen transparan alanlar, uzami eszamanli kilar. Robert Rosenblum bu
eszamanlilik hakkinda ronesans perspektifinin aksine planlarin degisen bakisa gore
bir akis halinde oldugunu ve bu pargalarin bilesik bir zaman kavrami ortaya
cikardigini soyler.'?

Dogayi yeniden anlamlandiran ve sorgulayan Cezanne, kendinden sonra gelen
sanatcilara rehberlik eder. Oyle ki; Picasso ve Braque, Cezanne’in resim sanatina
kazandirdig: yenilik¢i geometrisini bir adim daha ileriye gotiiriirler. Picasso’nun iki
boyutlu bir yiizeyde, resim elemanlarini ekonomik bir sekilde kullanarak hacim ve
derinlik olusturmasi fikrinin kaynagi Cezanne’dir. Cezanne’in doga dnermesinden
yola c¢ikan Picasso ve diger kiibist sanatcilar, kiire, koni, silindir gibi formlari
resimlerinde uygulamislardir. Gombrich, Picasso ve arkadaslari adina soyle
diistindiigiin dile getirir:

Nesneleri, goze goriindiikleri gibi betimleme iddiasindan
vazgectik. Biz gegici bir amin hayali izlenimini tuvale sabitlemeyi
istemiyoruz. Cezanne’1 izleyelim ve kendi motiflerimizi elimizden
geldigi kadar ti¢c boyutlu ve kalict olacak sekilde yaratalim. Asil
amacimiz, kopya etmek degil, onu kurmak ve yeniden
yaratmaktir. Bir nesneyi, érnegin bir kemani diisiindiigiimiizde,
hayalimizde olusan goriintiisii, géziimiizle gordiigiimiizden ¢ok
farklidwr. Hayalimizde bu nesnenin degisik ozelliklerini ayn
zamanda gorebiliriz.*®

Gombrich’e gore Picasso’nun yaklasimi, Cezanne’in dogay1 taklit etmekten
cok, sorgulayip yeniden kurmasi fikriyle paralellik gosterir. Dolayisiyla Cezanne’in
coklu perspektif, geometrik formlar ve fragmantasyon yontemlerinin kiibizme 151k
tuttugunu sdylemek mimkiindiir.

2.4. Picasso ve Eszamanhhk

Picasso'nun savas dncesi kiibizmi ve kolaj teknigi onu Parizyen bir avangart
olarak bas koseye konumlandirir. Picasso, kiibizmin ilk yillarinda primitivizm etkisi

CEINT

1 Latince bir kavram olan “perpetuum mobile”, “siirekli devinim” anlaminda kullanilds.
12 Robert Rosenblum, Cubism and Twentieth Century Art. New York: Harry N. Abrams
Inc. 1976, s. 42.

18 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 574.
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dogrultusunda Afrika masklarindan ilhamla resimler yapmaya baglar. Avignonlu
Kadinlar konvansiyonel anlamda mekanin ve figiirlerin perspektifinin bozulmaya
basladig ilk resimlerden biri olarak karsimiza ¢ikar.

) i e
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Resim 2: Pablo Picasso, “Ayna Karsisindaki Kiz”, 1932

Ronesans’tan beri siiregelen iki boyutlu tuval iizerinde ii¢ boyutluluk
yanilsamasini ortadan kaldirmaya calisan, bunun i¢in zaman ve mekan kavrami
iizerine yogunlasan kiibist sanatcilar, nesneyi ve figiirii parcalama yani fragmanlara
ayirma yoluna gittiler. Picasso ve Braque’in ilk olarak 1907°de formu pargalamaya
basladiklarinda, zaman ve mekénin diyalogunu betimlemeyi amaglamis olduklari
sOylenebilir. Picasso, insan bedenini pargalarken dekonstriiktivist bir tutum sergiler
ve nesneleri yiizeyler ya da renkler ile bigimlendirirken Cezanne’in Onerdigi
geometrik formlara yer verir. Picasso’nun resimlerinde ¢oklu bakis agilarini
kullanmasi, resim yilizeyinde ti¢ boyutlulugun yerini dordiincli boyuta birakmasi
seklinde karsilik bulur.

©

14 Pablo Picasso, “Ayna Karsisindaki Kiz”, 1932”, https://www.pablopicasso.org/girl-
before-mirror.jsp, (10.06.2023).
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Picasso, kiibizmin analitik déneminde yapmis oldugu natiirmortlarda iig
boyutlu imgelerin her birini diiz bir yiizey iizerinde gosterir. Paralel katmanlar
halinde siirekliligi olan, ¢ok sayida yiizeye boliinmiis planlar izleyiciye eszamanl
bir bakis yasatmaktadir. Picasso’nun resimlerinin sanatta uzamin yorumlanmasi
bakimindan devrim niteligi tasidigi sdylenebilir. Ayna Karsisindaki Kiz resminde
cok yiizeylilik hakimken ayna-imge ikilemesi Narcissus mitine bir gonderme gibi
okunabilir.®® Gériintiiniin zamansalliginin s6z konusu oldugu bu eser, Picasso’nun
ikiden fazla bakis noktasini sunma girisiminin agik bir 6rnegidir. Asil olan figiir hem
profilden hem cepheden sezilebilirken aynadaki yansimasinin direkt olarak
eszamanlilik fikriyle eslestigini sdylemek miimkiindiir. Picasso’nun senkronize bir
sekilde meydana gelen ¢oklu bakis agilari, bir figiirii birka¢ farkli perspektiften ele
almasi, nesne ve kavramlar1 transparan plan yiginlariyla izleyiciye sezdirmesi gibi
yontemleri, resimlerindeki eszamanlilik fikrini dogrular.

Ruth Markus, Picasso’nun Gitar:, 1912: Analitik Kiibizmden Sentetik
Kiibizme Gegis adli makalesinde “eszamanlilik” kavramini ii¢ baglikta ele alir:
Kapsamli eszamanlilik, i¢ ve dis mekanin eszamanlilifi ve son olarak nesne ve
mekani eszamanlihigi. Kapsamli eszamanliligi, nesnenin en belirgin pargalarinin
eserde birkag farkli bakis agisindan gosterilmesi; i¢ ve dis mekénin eszamanliligi,
nesnenin 6ziiniin yani i¢inde olanin gosterildigi transparan alanlarin kullanilmasi ve
son olarak nesne ve mekan arasindaki eszamanliligi; kiitlenin enerjiye esit olmasi ve
mekanm maddeye niifuz etmesi seklinde tanimlar.

20. ylizyilin, diinyadaki parametreleri hizla degismekte olan, bilimsel ve
sanatsal paradigmalarin yikildigi, yeni sozlerin sOylendigi bir ¢ag oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Newbold’a gore Picasso’nun gorsel bir diisiince bigimine
sahip oldugu agikca goriiliir. Bununla beraber 20. yiizyll Alman bilim insanlari
arasinda gorsel diisiinmeye verilen 6nem 6n plana ¢ikmaktadir. 1905’te Einstein’in
Gorelilik Kuramu ile pargalarin ve biitiiniin birlikte ele alindig1, ayn1 anda analiz ve
sentez yapan bir diisiince bigimi gelisir.!’ Roger Garaudy’ye gore Picasso’nun
resimleri; figiirler, objeler ya da fon, oncelik — sonralik gdzetmeden tek bir ritme
bagli bir biitiindiir. Andre Masson: “Biiyiik resim; tizerinde araliklarin, onlari ortaya

15 E. L. Buchholz, G. Biihler, K. Hille, S. Kaeppele, Cev. Derya Niiket Ozer, Sanat, NTV
Yayimlar1., Istanbul, 2012, s. 431.

16 Ruth Markus, “Picasso’s Guitar, 1912: The Transition from Analytical to Synthetic
Cubism”, Assaph 2, Studies in Art History, Tel-Aviv University, 1996; (233-246), s. 235.
17 Clair T. Newbold, “Multiple Intelligences and the Artistic Imagination: A Case Study of
Einstein and Picasso”, The Clearing House, 72.3 (1999): 153-155, s. 154.
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koyan figiirler kadar enerji ile yiiklii oldugu resimdir. " ifadesiyle bu fikri destekler.
Picasso’nun tipki Einstein gibi biitiinii anlamak i¢in parcalar1 kullanirken sekilleri ve
formlar1 ayristiran bir katalizor goérevi iistlendigi sdylenebilir. En biiylik hayrani

oldugu Cezanne’in mutlak geometrik formlarinin, kompozisyonun basrolii oldugu
fikrindedir.

3. MUZIKTE ESZAMANLILIK

David Locke, miizikal eszamanliligin, yinelenen ¢ok pargali doku ve
tekrarlama sayesinde, miizikal sekil-zemin iligkisini birlestiren; yani gegici
kaliplarin tonal ve zamansal cercevede algilandigi bir heykel kaliciligina
kavustugundan bahseder. Miizikal biitiiniin her tekrar eden kismi, dinleyicinin bakis
agisindan insa edilmesi gereken biitiin parganin bir yoniini sunarken eszamanli ¢ok
boyutluluk kavrami, dinleyiciyi yaratma siirecine ¢eker. Notasyondaki gegicilik ve
eszamanlilik arasindaki ayrim, mekansal terimlerle “dogrusal” ve “dikey” olarak
karakterize edilir. Bu durum, resim sanati elestirmenlerinin derin, ii¢ boyutlu bir
diizlem karsisinda, diiz iki boyutlu bir 6rgii olarak adlandirdiklar1 kontrast olarak
tanimlanir.®

Machado’nun aktarmuyla Stuckenschmidt, Yirminci Yiizyil Miizigi adh
kitabinda farkli dillerdeki metinlerin ve miizikal yapinin iist {iste binmesini
eszamanlilik baglaminda ele alir. Stuckenschmidt, kiibist sanat ve miizik arasinda
bir bag oldugundan ve bu bagin; cok ritimli, polimetrik ve ¢ok tonluluk olarak
yansima buldugundan bahseder. Iki veya daha fazla ton diizleminde yazilmis bir
miizik ile kiibizmin ¢ok perspektifli ve eszamanli bakis agilarini iliskilendirir.?

3.1. Stravinsky ve Eszamanhhk

Eszamanlilik kavrami Rus besteci Igor Stravinsky’nin eserlerinde sahnenin
eszamanliligi seklinde gorilir. Stravinsky eserlerinde miizikal tiyatronun
eszamanliligini sahnede yan yana bulunan oyuncu ve miizisyenler tarafindan
gergeklestirir. Wedding adli eserinde enstriimanlarin sahnede aktorlerin yaninda
goriilmesini ister fakat mekanin elverisli olmamasi sebebiyle sadece dort tane piyano
sahneye koyabilir. Stravinsky metni fonetik siirsellikle temellendirir ve ses-metin

18 Roger Garaudy, Gergekgilik Acisindan Picasso, Hiir Yaynevi Arastirma Dizisi, Istanbul,
1966, s. 57.

19 David Locke, “Simultaneous Multidimensionality in African Music: Musical Cubism”,
African Music Journal of the International Library of African Music, 8(3):8-37, 2009, s. 19.
20 Marco Antonio Machado, “Cubismo analitico e sintético: uma abordagem sobre a
simultaneidade nas obras de Stravinsky e Ives”, Sao Palo, XXIV Congresso da Associag¢do
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica, (1-8), 2014, s. 4.
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enerjisiyle calisir. Bu enerjiyi elde etmek ic¢in yarim kafiye, aym sesin tekrari,
yansimali1 sdzciik, ritim, vurgulu okuma gibi 6gelerden faydalanir.?

Bu ogelerin kullanim dili, bigimsel anlamda Cezanne’in ¢oklu perspektif,
fragmantasyon ve modiilasyon diliyle benzerlik gosterir. Stravinsky’nin kullandig:
ayn1 seslerin tekrari, Cezanne’in ¢ok bakish perspektifiyle, yarim kafiyeli metnin,
nesnedeki fragmantasyon yontemiyle ve yansimali sozciik yonteminin de resme
derinlik ve hacim vermekte kullanilan modiilasyon yontemleriyle paralellik
gosterdigi sOylenebilir.

Theodor Adorno Modern Miizik Felsefesi’nin 1948’de yayimlanan ilk
baskisinda Cocteaunun Gegit Toreni (Parade) adli balesinden Stravinsky'nin
Askerin Oykiisii (Histoire du Soldat) adli miizikli oyununa kadar kiibist 6zelliklerin
baglantisinin nispeten ac¢ik oldugunu ifade eder ve ekler: “Her iki eser de kiibist
fikirler sergilemesine ragmen, kiibizmin kendisi bu kadar genis bir yorum yelpazesi
sundugunda net bir tamm saglamak zordur.”?® Cocteau ve dekorlar tasarlayan
Picasso, Gegit Toreni adli balede, izleyiciyi gergeklik algilarinin disina itmek igin
sarsict hareketler, geometrik formlu kostiimler ve orkestraya ait olmayan yabanci
sesler kullanarak kiibizmi analitik ve sentetik boyutlariyla pratige dokerken benzer
bicimde Stravinsky, ¢ok katmanli bir par¢a sunmak icin tiyatronun her yoniini
metin, pandomim, miizik ve enstriimantasyon yoluyla kullanir.?®

Stravinsky, Askerin Oykiisii adli eserinde ¢esitli enstriimanlarin farkli tinilarin
kullanarak nihayetinde birlesik bir fikir sunan ¢ok sesli ve eszamanli bir etki yaratir.
Izleyici ve sahne arasindaki cizgileri anlatic1 yoluyla bulamklastirarak kiibizmin
eszamanlilik ve ¢oklu perspektif deneyimine yakin bir deneyim alani olusturan
Stravinsky, dinleyicilerle etkilesim kuracak yeni bir dil yaratmak i¢in metin ve
miizigin birlestigi kendine 6zgii bir tiyatro evreni insa eder. Boylelikle kiibizmin
kolaj teknigine benzer bir uygulama yoluyla metin ve miizik, gercekligin ¢izgilerini
bulaniklagtirma amacina hizmet eder.

Stravinsky and the Muses adli makalede anlatildig: iizere kiibist resimlerin
yapisal ve bicimsel formiiliinii kullanan Stravinsky’nin miiziginde analitikten
sentetik kiibizme gegis goriiliir.** Stravinsky’nin Bahar Ayini (Rite of Spring) adli
eserinde kiibizmin etkileri oldugu sdylenebilir. Stravinsky’nin orkestrasyonu ilkelci
bir estetik olarak ele alinirken notasyonundaki farkliliklar geleneksel kompozisyona

21 Anetta Floirat, “Chagall and Stravinsky, Different Arts and Similar Solutions to
Twentieth-Century Challenges”, Academia.edu, 2015. s. 10.

22 Candis E. Badgley, “Cubism and the Clarinet: The Clarinet's Role in Igor Stravinsky's
Histoire du Soldat” (Yiiksek Lisans Tezi, California State University, 2014) s. 18.

23 Anetta Floirat, a.g.e., s. 9.

24 Herbert Read, “Stravinsky and the Muses”, Tempo, 61-2, 1962, 13 — 16, s. 14.
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meydan okumasindan kaynaklanir. Kiibistlerin geometrik formlari yorumlamalari
gibi Stravinsky de enstriimantal sesi genel formu yalinlagtirarak kullanir. Erken
kiibizmdeki ilkelciligin rolii ve ilkel kiiltiirlerden etkilenme gibi unsurlar Bahar
Ayini’ni kiibizmle iliskilendirmeye olanak tanir.

Avangart miizigin onciilerinden biri olarak kabul edilen Stravinsky, 1913
yilinda Bahar Ayini isimli eserinin promiyerinde bir kaosa sebep olur. Bu kaosun
nedeni ise bestecinin Bahar Ayini adli eserde kullanmis oldugu ¢ok ritimli teknik ve
miizik dilinin, dénemin kosullarina ve miizikal diisiincesine karsit bir etki yaratmis
olmasidir.

Robert Rosenblum, Stravinsky ve Picasso arasindaki en belirgin paralelligin
Bahar Ayini adli eserde oldugundan; melodik ¢izginin parg¢alanmis motiflerle
piiriizlii bir ritim olusturdugu ve geleneksel dizilimin tahrip edildiginden bahseder.?®
Bahar Ayini melodik olarak tek bir form tizerinde ve geleneksel bir bigim etrafinda
yapilandirilmaz. Eseri bir biitiin olarak birlestiren miizikal elemanlar yani leitmotif
temalar yoktur. Bunun yerine bir dizi sahne bulunur. Bu durumun kiibizmin ¢ok
odakli bakis acis1 ve c¢oklu plan kurgusuyla benzerlik tasidigim séylemek
miimkiindiir. Her giriste enstriimanlar yalniz olarak baslarken temaya eslik eden
cizgilerin melodi ile acik bir iligkisi yoktur. Ayn1 kompozisyonda birden fazla odak
noktasinin gosterilmesi gibi, Stravinsky’nin miiziginde de birden fazla fikir vardir
ve enstriimanlar mekan igerisinde rekabet ediyor gibidir. Stravinsky’nin uyumsuz ve
kaotik miizigindeki ritmik degiskenligin Cezanne’in nesnelerindeki bozulmalar ve
Picasso’nun devinim halinde olan figiirleriyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

% Orkun Uyar, Deniz Yavuz, Igor Stravinsky’nin “Solo Klarnet I¢in 3 Parga” Isimli Eserine
Yonelik Teknik Calisma Yo6ntemleri, International Journal of Interdisciplinary and
Intercultural Art, Cilt 7, Say1 15, 2022, s. 92.

% Merve Yesil, “Kiibizmin Miizikal Natiirmortlarinda Bach ve Stravinsky'nin Etkileri”
(Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale On Sekiz Mart Universitesi, 2019) s. 88.
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Resim 3: Bahar Ayini, Premiere Paris Champs Elysees Theater 1913%

Stephen Walsh, Stravinsky’nin Pulcinella adli bale eserini, “ustaca kurulmus
oranlar dengesi, bir mimar ya da tipki kiibist resimlerdeki gibi kesisen planlardaki
uyum” olarak tanimlar.?® Pulcinella, disiplinler arasi dinamikleri tanimlamak
acisindan ideal bir mekansal eszamanlilifa sahiptir. Dekorlar1 ve kostiimleri
Picasso’ya ait olan Pulcinella, yapi itibartyla mimari ve mekansal olarak; sahne
tasarimi, koreografi ve miizikle birlikte {i¢ boyutlu bir tiyatro alan1 olarak okunmaya
elveriglidir. Picasso, kendi sanat ilkeleri paralelinde, dekor tasarimimi yaparken
sahnenin karsisina bir ayna koyarak seyirci ve sahne arasindaki ayrim ile gergeklik
ve kurgu arasindaki ayrimi gizler. Picasso’nun bu fikri Ayna Karsisindaki Kiz adli
resminde oldugu gibi, mekani ve derinligi uzatmakla kalmaz, ayn1 zamanda hem
seyirciler hem de oyuncular i¢in eszamanli bir bakis olusturur.

27 Bahar Ayini, Premiere Paris Champs Elysées Theater, 1913, https://www.bl.uk/20th-
century-literature/articles/the-riot-at-the-rite-the-premiere-of-the-rite-of-spring,
(17.05.2023).

28 Katharina Clausius, “Historical Mirroring History An Aesthetics of Collaboration in
Pulcinella”, The Journal Of Musicology, 30/2 (2013): 215-251, s. 218.


https://www.bl.uk/20th-century-literature/articles/the-riot-at-the-rite-the-premiere-of-the-rite-of-spring
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Resim 4: Pablo Picasso, “Pulcinella” I¢in Sahne Tasarimi, 1920%°

Sahnenin nihai tasariminda beyaz ay, sehir manzarasinin {izerinde durur ve
Picasso izleyicilerin bakiglarini binalarin tepesine siiriikler. Picasso i¢ mekéni
neredeyse yok ederek izleyiciye gokyiiziinii ii¢ boyutlu gérmek gibi ayricalikli bir
perspektif sunar. Pulcinella’nin miizikal eszamanlilig1, enstriimanlarin ana hikayeye
paralel bir tiyatro oynamalar1 seklinde karsilik bulur. Keman hizli tempoda acilis
melodisini tekrarlarken, ist iiste getirilen temalar karmasik bir tekstiir olusturur.*
Yan yana getirilen temalar, eszamanlilik fikrine 151k tutarken Stravinsky, orkestray1
tipki kiibistlerin planlara bolme ve ayirma yoOnteminde oldugu gibi kiiciik
enstriimantal gruplara ayirir.

4. SONUC

20. ylizyili bilim ve sanatta yeni yaklagimlarin ortaya ¢iktigi, disiplinlerin
etkilesimlerinin s6z konusu oldugu bir ¢ag olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Bilimsel anlamda yeni fikirler ve kuramlarin, sanati derinden etkiledigi soylenebilir.
Cezanne Onciiliigiinde, natiiralist sanattan kopus ve nesnenin hareket halinde olma
eylemini gorsellestirme diisiincesi, Picasso ve Braque ile bir ileri seviyeye
tasinmustir. Cezanne’in resimlerinde uyguladigi farkli 151k kaynaklar1 ve gegirgen
planlar zaman-mekan diyalogunu, yani eszamanlilik fikrini verirken bu durumun
Picasso ve Stravinsky’nin estetik yaklagimina ilham kaynagi oldugu sdylenebilir.
Stravinsky’nin, eserlerini kurgularken hem miizikal hem mekansal anlamda
kiibizmin eszamanlilik kavramindan beslendigini sdylemek miimkiindiir. Pulcinella
orneginde oldugu gibi mekani bir ayna fenomeniyle ele alarak seyirciye ve oyuncuya
ayni anda ¢oklu bakis agilart sunma fikri, kilbizmin zaman-mekén iligkisine dikkat

29 Pablo Picasso, “Pulcinella” I¢in Sahne Tasarimi, 1920,
https://collection.mcnayart.org/objects/12613/scene-design-for-pulcinella, (20.05.2023).
30 Katharina Clausius, a.g.m., s. 246.
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¢eker. Aynm1 zamanda Pulcinella nin bigimsel anlamda miizikal eszamanlilig, tist
tiste getirilen temalar yoluyla dinleyiciye ulasir. Stravinsky’nin, Wedding adli tiyatro
oyununda oyuncular1 ve miizisyenleri ayn1 anda sahnede gostermesi benzer sekilde
eszamanlilik kavraminin igerigine atifta bulunur.

Bicimsel anlamda eszamanlilik yorumlamasi ise Cezanne’in sanatsal
yontemleriyle paralellik gdsterir. Stravisnky’nin eserleri ses-metin enerjisine dayanir
ve fonetik anlamda ayni sesin tekrar resimdeki ¢oklu bakis perspektifiyle, yarim
kafiyeli metnin fragmantasyon ile, yansimali s6zciik kullaniminin nesneye hacim
veren modiilasyon yontemiyle benzerlik gosterdigi sOylenebilir. Kiibistlerin
geometrik formlar1 yalinlagtirp sade bir kompozisyon temelinde sunmasi gibi,
Stravinsky’nin enstriimanlar1 kiiglik gruplara ayirmasi ve bir kolaj gibi st iiste
bindirdigi temalari, sanatginin pratigini miizikal eszamanlilik kavramina
yakinlastirir. Ciinkii Stravinsky eseri bir biitiin olarak birlestiren leitmotif temalar
kullanmak yerine kiibist resimlerde oldugu gibi ¢oklu planlar kullanir. Bu planlara
bagli olarak her enstriiman yalniz olarak baslar ve bu durum ayni kompozisyonda
birden fazla bakis agisinin gosterilmesi diisiincesiyle paralellik tasir. Stravinsky’nin
metin iginde kelimeleri par¢alamasi, Picasso’nun imgeyi parg¢alamasi fikrinin bir
yansimasi gibi diisiiniilebilir.

Bahar Ayini adli bale eserinin kiibizmden gerek big¢imsel gerek igerik
baglaminda izler tagidigini sdylemek miimkiindiir. Kostiim tasarimlarindaki yalinlik
ve Pagan kiiltiirii etkisi Picasso’nun erken donemlerinde Afrika masklarina ve
primitivizme duydugu ilgi, Stravinsky’ nin balesi ile benzerlik tasir. Tek bir fikri
iletmek i¢in birden fazla gerceklik diizlemi kullanan kiibizm akiminda oldugu gibi
Stravinsky, sahnede birden fazla gergekligi aym1 anda kullanir. Oyuncular ve
enstriimanlarin ayn1 sahneyi paylagmasi gergeklik cizgilerini bulaniklastirarak
izleyiciye eszamanli bir deneyim alami yaratir. Cezanne Onciiligiinde kiibizm,
konvansiyonel olan1 doniistiiriirken, plastik anlamda zaman-mekan problemine
deginir ve lineer perspektifin zaman-mekan kavrami, kiibizmde zamanlar ve
mekanlar yaratma siireci olarak karsilik bulur. Ronesans izleyicisini tek bir bakisa
zorunlu kilan resim sanati, 20. ylizyilda dordiincii boyutu izleyicinin algisina agar.
Einstein’in zaman ve mekansallik diisiincesi eszamanlilik fikrini ortaya ¢ikarirken
bu fikir kiibizmin felsefesini olusturur. Makalede yer verilen sanatci ve eser 6rnekleri
baglaminda eszamanlilik diisiincesinin kiibizm akimin1 ve kiibizmin de
Stravinsky’nin miizikal eszamanlilik kavramimi etkiledigi sdylenebilir. Cezanne,
Picasso ve Stravinsky ornekleri dogrultusunda eszamanlilik kavraminin, uygulama
yontemleri bakimindan her iki disiplinde de benzerlik gosterdigini sdylemek
miimkiindiir.
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Oz: Piyano calma becerilerinin temelinde yer alan parmaklar, hassas, kuvvetli ve
cevik olmalidir. Diger parmaklardan anatomik yapisi ile ayrilan bagparmak, giiclii ama
yavastir. Hizli ¢aliga elverisli olmayan bu parmak, dogru bir sekilde ¢alistirilmadig takdirde
icray1 etkileyecektir. Bu makalede, piyanistlerin bagparmaklarini giiclendirmek i¢in etkili
calisma yontemleri, farkli hareket ve egzersizler sunulmustur. Bu yontemlerin dogru bir
sekilde uygulanmasi, piyano ¢alma becerilerini gelistirmeye ve parmak gegcisleri, niians
derecelendirmeleri ve ses denetimi agisindan daha kontrollii ve ifade dolu bir performans
sergilemeye yardimci olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Calma Becerileri, Teknik, Basparmak, Calisma
Yontemleri, Egzersiz.

Abstract: Fingers forming the foundation of piano-playing skills should be sensitive,
strong, and agile. The thumb, which differs anatomically from the other fingers, is strong but
slow. This finger, not suitable for rapid playing, will affect the performance if not exercised
correctly. In this article, effective practice methods, different exercises, and movements for
strengthening pianists' thumbs are presented. The proper application of these methods will
help enhance piano-playing skills and enable more controlled and expressive performances
in terms of finger transitions, nuances, and sound control.

Keywords: Piano-Playing Skills, Technique, Thumb, Practice Methods, Exercise

1. GIRIS
Piyano egitimi, icracinin teknik gelisimi agisindan oldukga kritik bir rol
oynamaktadir. Akorlarda sesin fazla veya az ¢ikmasi, melodilerde ise deliklerin veya
vurgularin olusmasi; oktavlarda serce parmaga gore bagparmagin daha kuvvetli
olmasindan dolay1 dengesizligin olusmasi gibi sorunlarin temelinde genellikle
bagparmak kontroliiniin eksikligi yatmaktadir. Sadece teknigi degil ayn1 zamanda
miizikal ifadeyi de etkileyen bu sorunlarin 6nlenmesi veya erken asamada ¢ozlilmesi,

piyanistin icra kalitesini biiyiik 6l¢iide etkiler.

* Ogr. Gor. Dr., Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Piyano Anasanat Dal,
bilgesukaraca@trakya.edu.tr, ORCID: 0000-0002-3928-6136.
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Basparmagin dogru ve etkili bir sekilde kullanilabilmesi i¢in dncelikle onun
anatomik yapisin1 anlamak gerekmektedir. Bagparmak, sekiz farkli kas ve ii¢ sinir
araciligryla hareket ettirilir. Bu parmagin bilege baglandig1 kok eklemi, el ortasi
kemikleri ile degil, el kokii ile iligkilidir. Bagparmagin yatay hareketleri arasinda disa
acilma, gerilme, biikiilme ve avug igine dogru hareket vardir. Piyano galarken, sikca
kullanilan bu hareketlerin, bagparmagin yukari-agagi hareketi ile birlikte koordine
edilmesi gerekir. Parmak gecisleri i¢in bagparmagin ¢evik olmasi; bu sirada elin
agirliginin, bagparmak tizerine dengeli bir sekilde aktarilmasi; parmagin bilingli bir
sekilde hareket ettirilmesi ve bdylece herhangi bir aksaklik veya hata ihtimalinin
minimize edilmesi biiylik 6nem tasir.

Piyano 6greniminde basarili olmanin temel taslarindan biri olan bagparmak
egzersizleri, parmagin diger parmaklardan, bilekten veya Onkoldan bagimsiz bir
sekilde hareket etme yetenegini gelistirmeyi amaglar. Piyano destekli ve piyanosuz
gerceklestirilebilecek egzersizler, bagparmagin esnekligini ve hassasiyetini
artirmaya yoneliktir. Bu kapsamda makalenin “Egzersizler” bagligi altinda;
Ferdinand Beyer, Alfred Cortot, Charles-Louis Hanon, Heinrich Neuhaus, Penelope
Roskell ve Leyla Pamir’in egzersizleri ve bu egzersizlere yazarin yaptigi ekler
(parmak numaralari, simetrik ¢aligma yontemleri, diger el i¢in partiler vb.) drnek
olarak verilmis, egzersizleri yaparken dikkat edilmesi gereken noktalara yazar
tarafindan deginilmistir. Ayrica “Sonu¢” kisminda Johannes Brahms ve A.
Cortot’nun bu konudaki egzersizlerinden Onerilere yer verilmistir.

2. EGZERSIZLER

Bu baslik altinda egzersizler, egzersizleri yazan miizisyenlerin soyadina gore
alfabetik olarak siralanmistir. Piyanosuz yapilacak olan egzersizlere Oncelik
verilmesi, parmagm kontroliinii saglayacaktir. Sonrasinda piyano destekli
egzersizler yapilmalidir.

Calismalar iki el ayr1, yavas tempoda ve her bir hareketin parmagi ne sekilde
etkilediginin, kaslarin gerilim ve gevsemesinin nasil oldugunun bilincine varilarak
yapilmasi dnemlidir. Hareketleri iki elde de oturttuktan sonra, yine yavas tempoda
iki el birlikte ¢aligilabilir ve asamal1 bir sekilde tempo hizlandirilabilir.

Piyano destekli egzersizler hem pozisyon hazirlamali hem de dairesel hareket
ile yapilabilir. Iki parmagin da aktif olarak kullanildig1 calismalarin pozisyon
hazirlamali versiyonunda, diger parmak tusa bastiginda bagparmagin isi bitmis
olacaktir. Burada yapilmasi gereken bagsparmagin sonraki pozisyona (basacagi tusa)
hazirlanmasi ve basma zamanini tusla temas halindeyken beklemesidir. Zamani
geldiginde bagparmak tustan kaldirilip basilmalidir. Dairesel hareket versiyonunda
ise diger parmak bastiginda, basparmagin sonraki pozisyona olan hareketi
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baglamalidir. Bagparmagin bu hareketi, sonraki tusa basmasiyla sona erer. Boylelikle
dairesel bir hareket olusmus olur.

Ozellikle piyano destekli egzersizlerde bagparmagin eklemlerinin disar1 dogru
¢ikik oldugundan emin olunmalidir. Calismanin igine baska hareketler eklendikge
bagparmaga odaklanilmasi zorlasacagindan, sadece basparmagin calistirilmasi
hedeflenmeli, diger kisimlar (parmaklar, bilek ve kol) kasilmadan ama olabildigince
hareketsiz kalmalidir.

Egzersizler farkli tonalitelerde veya akorlarda yapilabilir. Secilen
egzersizlerdeki calisma yoOntemleri, piyanistin calistifi eserde basgparmagin
kullanildig, gegisli, atlamali veya yakin seslerden olusan pasajlara uygulanabilir.

2. 1. Piyano Disindaki Egzersizler

2. 1. 1. Leyla Pamir, Cagdas Piyano Egitimi!

Ornek 1: Leyla Pamir, Cagdas Piyvano Egitimi, s. 212, basparmag1 kok eklemden
dairesel hareketleri.

El dogal durusunda havada tutulurken basparmak saat ve tersi yoniinde
dairesel hareketlerle (tam ve yarim daireler gizerek) calistirilmalidir. Bu egzersizde
bagparmak hareketinin koseli degil, yuvarlak olmasi 6nemlidir. Elin kasilmamasina
dikkat edilmelidir. Egzersiz, basparmagin yukari-agagi hareketinin ¢alisilmasindan
once onu bu harekete hazirlayacaktir.

! Leyla Pamir, Cagdas Piyano Egitimi, Met/er Matbaasi, Istanbul, [t.y.].
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Ornek 2: Leyla Pamir, Cagdas Piyano Egitimi, s. 212, basparmagin diger
parmaklar iizerinde hareketi.
Bagparmak sirayla diger parmaklarin ucundan sonuna kadar hareket edecektir.
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Ornek 3: Leyla Pamir, Cagdas Piyano Egitimi, s. 212, kok eklemden asag1 yukari
hareket.
El agik haldeyken basparmak kok eklemden asagi ve yukari hareket
ettirilmelidir. Parmak bir biitiin halinde tutulmali ve yastik kas1 gevsek olmalidir.?

2 Leyla Pamir, a.g.e., s. 212.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2023 Cilt 5 Say1 2 (77-92) 81
DOI: 10.47956/bmsd.1354382

Arastirma Makalesi

Ornek 4: Leyla Pamir, Cagdas Piyano Egitimi, s. 212, basparmagi eklemden
biikme hareketleri.
El agik tutulmali, hareket yumusak ve serbest olmalidir. Birinci eklem sadece
cok kiigiik hareketlere olanak verdiginden dikkat, eklemin gevsemesine
yonelmelidir.

Ornek 5: Leyla Pamir, Cagdas Piyano Egitimi, s. 213, basparmagim avug igine
dogru hareketi.

Elin avucu acilacak, parmaklar hafifce biikiilecek, bagparmak diger
parmaklardan hig yardim gérmeden, her bir parmak ucuna degecektir.*

Leyla Pamir’in kitabinda yer verdigi alistirmaya ek olarak su caligma
yapilabilir: Oncelikle el serbest birakilmali ve eklemler dogal durusunda olmalidir.
Parmak uglarina denk gelecek sekilde bagparmak sirayla diger parmaklara degmeli
ve 1-2, 1-3, 1-4, 1-5, 1-4, 1-3, 1-2 seklinde ¢alistiritlmalidir. Bagparmagin hareketi
kendi yerinden baslayip kendi yerinde bitmelidir. Burada diger parmaklarin

3 Gos. yer.
4 Leyla Pamir, a.g.e., s. 213.
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olabildigince hareketsiz kalmasi, bagparmagin onlara ulagmasi Onemlidir. Bu
caligma, parmak gruplarinin farkli siralanmasi ve/veya tekrar ile gesitlenebilir.

Ornek 6: Leyla Pamir, Cagdas Piyano Egitimi, s. 212, basparmagin yana dogru
hareketi.

Parmaklar sirayla bagparmagin ucuna degecektir, bagparmak ise saga ve sola,
diger parmaklarin uglarina dogru hareket etmelidir.®

Piyano disinda yapilabilecek bir diger calisma, Alfred Cortot’nun Ornek
10°da gosterilen calismasinin masada yapilan halidir. Piyanodaki pozisyonuna
uygun bir sekilde el masaya konmalidir. Burada bilek yukari kaldirilmamali, elin
temel pozisyonda oldugundan emin olunmalidir. Bagparmak yavas ve kontrollii bir
sekilde yukar1 kaldirilmali ve ayni sekilde masaya degene kadar indirilmelidir.
Hareket halindeki parmagin zorlanmamasina dikkat edilmelidir. Bu egzersiz
sonucunda parmagin yukari-asagi hareketi piirlizsiizlestirilmis olacaktir.

5 Gés. yer.
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2. 2. Piyano Destekli Egzersizler
2. 2. 1. Ferdinand Beyer, Vorschule im Klavierspiel, Op. 101°

Mano destra sola
Main droite seule
Right hand alone

Meno sinistra sola -,
Main ganche sewle
Left hand alone

Mano destra sola
Main droite seule
Right hand alone

Mano sinistra sola
Main gauche sewle
Left hand alens

Ornek 7: Ferdinand Beyer, Scuola Preparatoria del Pianoforte, Op. 101, s. 48.
Ormnek 7°de gosterilen egzersizlerin sag ve sol el icin olan ilk Slgiilerinde,
normalde bagparmak tekrar kullanilacagi igin pozisyonda (iki elde de do tuslari
iizerinde) durmaliyken, bagparmagi ¢alistirma amaciyla, ikinci parmaklar bastiginda
sag elde la, sol elde mi tusu iizerinde durmali ve iki tus arasinda gecis hareketini
caligmalidir. Ayn1 gegis ¢alismasi diger dlgiilere de uygulanabilir.

Fiir die linke Hand allein. | For the left hand alone. | Pour la main gauche seule.

sempre legalo
e 12 1 o1 5 1

Ornek 8: Ferdinand Beyer, Vorschule im Klavierspiel, Op. 101, Edition Peters, s.
78.

® Ferdinand Beyer, Scuola Preparatoria del Pianoforte, Op. 101, Casa Ricordi, Milano, 1996;
Ferdinand Beyer, Vorschule im Klavierspiel, Op. 101, Edition Peters, Leipzig, [t.y.].
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Bu calisma 6nce sol el ile, sonrasinda ise simetrik sekilde sag el ile yapilabilir.
Iyice oturtulduktan sonra ise iki el ayn1 anda calisilabilir.

L2 4 1
o ¢ | J 1 1
gr—¥ -,
N . o L I, ’
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- 1 2 1 2 1 Y. 1 2
) e , ¢ P T
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A\ | I Y | | I
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Ornek 9: Sag el igin simetrik hali.
2. 2. 2. Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica’

Metr. &} = 60-80
a)m.ds 3 = = = =

Ornek 10: Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 11.

Bu egzersizde oncelikle bes parmak pozisyonunda biitiin parmaklar basilir ve
tus dibinde tutulur. Sonrasinda kok eklemden hareket edecek sekilde bagparmak
yukari-asagi yonde hareket ettirilir. Bagparmak tusa dogru inerken hareketi
kesilmemeli, olabildigince duraksiz olmalidir. Diger parmaklarin asagi dogru
bastirma yoluyla degil, elin agirligini kullanarak tus dibinde kalmalarina dikkat

edilmelidir.
Bu c¢aligma farkli seslerden de uygulanabilir.

s
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i
197
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" Py 4. y3 1 L >l A - v A a v ] o
Ornek 11: Mi-fa#-sol#-la#-do pozisyonunda.

Cortot’nun bu ¢alisma yontemi asagida verilen akorlara uygulanabilir.
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7 Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, Edizioni Suvini Zerboni,
Milano, 1928.
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Ornek 12: Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 11.

Metr. =60
contare . .
1-2-3-4 1-2-3-4 simile

- |

A

il

Ornek 13: Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 12.
Biitiin parmaklarin tus dibinde tutuldugu caligmadan sonra, dordiincii ve

besinci parmaklarm tutuldugu calisma uygulanabilir.

Esercizio N. 14 (mobility laterale delle dita, movimenti congiunti)

.d.
@ #”1‘ re =

+

Ornek 14: Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 23.
Bu ¢alismada el pozisyonunu korumaya ve kasilmamaya 6zen gosterilmelidir.
El, tus dibinde tutulu kalmasi gereken dordiincli ve besinci parmaklara dogru
yaslanmamalidir. Dogal pozisyonda kalmali ve bagparmak rahatca hareket etmelidir.
Sol el igin bu ¢aligmanin simetrik hali uygulanabilir.

1 VR S e A
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Ornek 15: Sol el igin simetrik hali.
Ayrica bu ¢alismanin kromatik hali de uygulanabilir.
Esercizio N. 2 (scivolamento cromatico dello stesso dito)

5
r

-0
CIR Z

Ornek 16: Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 23.
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Ornek 17: Sol el igin simetrik hali.
Repete notalarin galisilmasinda uygulanabilecek ¢alismalar su sekildedir:

Esercizio N. 5b (sostituzione articolata delle dita sugli stessi tasti)

A 1 214 212121212 1 3131 31 1 414 41 4 1
s ——- ——— p———] r.-__.-_—--—-__-:
ey — gy
E A\ ——— — - ; Cal

2121212124721 3 £33 413 13 41414143

Ornek 18: Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 24.
Bu c¢alismada bagparmagin hareketine odaklanilmalidir. Farkli parmak
kombinasyonlarini iceren bu egzersiz, 1-2, 1-3 ve 1-4 gegislerinin ¢alisilmasini
saglamasinin yani sira repete nota egzersizlerine bir giris niteligindedir.

Esercizio N. 63 (ribattitura della stessa nota con dita differenti |2 dita])

Ornek 19: Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 25.

Bu egzersizde tekrar1 saglayacak parmaklarin ayni konumda, tus iizerinde
olmalarina dikkat edilmelidir. Hareketin kiigiiltiilmesi, hizlanmaya yardimci
olacaktir.

Esercizio N, 8 (irill)

A 121 1318 1323132313231
A A LN LS IS S LM A A AR l.')‘| FArF T AT T AT AT IJI-‘II-MIJI.‘I-‘J-‘I‘I.‘IJI-‘
) L] -

-

trtat e, 40!
i i o o e e o 8 ----uu--------------------
i = e e [l o e e e e — e | e B e [ o e e e B | 1

2121 3131 4231323132318

Ornek 20: Alfred Cortot, Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 25.
Bu tril egzersizlerinde 1-2, 1-3 ve 1-4 parmak kombinasyonlariyla
calisilmaktadir. Tuslar dipte birlestirilerek ve hareket kok eklemden saglanarak
caligilmalidir.
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2. 2. 3. Charles-Louis Hanon, The Virtuoso Pianist
2 {2
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Ornek 21: Charles-Louis Hanon, The Virtuoso Pianist, No. 1, zel parmak
numaralart ile.
Hanon egzersizlerinde basparmagi calistiracak parmak numaralar1 segilerek
caligmalar yapilabilir.
Parmak numaralarina asagidaki siralama onerilebilir:
Sagelde—12121212veya21212121
Solelde—21212121veyal2121212
2. 2. 4. Heinrich Neuhaus, The Art of Piano Playing®

amlback
5 4 1 8 1 & *
T F [ | =
-

Gt

Ornek 22: Heinrich Neuhaus, The Art of Piano Playing, s. 119, gamlarda
bagparmak gecislerinin ¢aligilmasi.

Neuhaus’un “Eksik bes parmak pozisyonu™® olarak adlandirdig1 yontemde,
sadece bagparmagin veya bagparmak {lizerinden elin gecisinin oldugu notalar
secilmistir. Bu ¢alisma diger tonalitelere de uygulanabilir.

Bu c¢alismaya ek olarak 1-3-1-3 ve 1-4-1-4 seklinde, gama ve eksik bes

parmak pozisyonuna uyarak basparmak calistirilabilir.

P
1

Py P I e
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MEEEEE i 4§

Ornek 23: Parmak gegisleri icin calisma.

8 Heinrich Neuhaus, The Art of Piano Playing, Praeger Publishers, ABD, 1973.
® Heinrich Neuhaus, a.g.e., s. 119.
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2. 2. 5. Penelope Roskell, The Complete Pianist®®

Bagparmak gegisleri gamlarin esit ve hizli ¢alinmasinda onemli bir rol
oynamaktadir. Bu ge¢isleri saglamlastirmak adina yapilabilecek calismalara asagida
yer verilmistir.

Ornek 24: Penelope Roskell, The Complete Pianist, s. 116, gam egzersizi no. 3.
Bu egzersizde, bagparmak tusa basarken bagimsiz bir sekilde kok eklemden
hareket etmelidir. Once bagparmak eklemden her yone dogru hareket ettirilmeli,
sonrasinda tusa basilmahdir. Bilegin kasilmamasina dikkat edilmelidir. Aksi
takdirde bagparmagin 6zgiir hareketi kisitlanacaktir.*

45 4h
4
O« t 3 o i -
i T e m—— — T I — 7 i
'\’_"\‘v} e - {'] '/‘ " '/ ‘YJ - Y N o W % |r/ P2 lﬁ' rn rn

Ornek 25: Penelope Roskell, The Complete Pianist, s. 116, gam egzersizi no. 4a,
4b ve 5.

4a ve 4b numarali egzersizlerde Roskell, bagparmagin hareketini biitiin kolun
desteklemesini dnermistir. Bu ¢aligma bi¢imi, iki ayr1 amaca yonelik oldugundan
dolayi, sadece basparmagi ¢alistirmak adina bilek ve kol hareketinden kaginarak
olabildigince sabit bir pozisyonda basparmak notalar1 calmalidir. Bu egzersiz, diger
tonlara uyarlanabilir.

5 numarali egzersizde ise 4 numarali egzersizlerde tutulan sesle bagparmagin
aras1 doldurulmus ve pasaj ¢alismasi haline getirilmistir. Burada da olabildigince az

10 penelope Roskell, The Complete Pianist, Edition Peters, Londra, 2020.
11 penelope Roskell, a.g.e., s. 116.
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hareketle ¢alisilmali ve basparmak {ist sesi ¢aldiginda yukar1 dogru bir ilerleme
olmayacagi i¢in diger parmaklarin pozisyonu bozulmamali, tuglar tizerinde hazir
beklemelidir. Boylece bagparmagin hareketine odaklanilmig olacaktir.

Dordiinci  parmagin altindan gegiste dikkat edilmesi gereken sey,
bagparmagin katedecegi mesafe uzak oldugundan zorlanmadan ¢alistirilmasidir.

2. 2. 5. Nina Vasilyevna Shirinskaya, Gammy i Arpedzhio dlya
Pianoforte'?

XPOMATHYECKHE T'AMMEI
B NMPAMOM H NPOTHBONOJOKHOM ABHKEHHH, B TEPUHIO, AEUMMY H CEKCTY

Ornek 26: Nina Vasilyevna Shrinskaya, Gammy i Arpedzhio dlya Pianoforte, s.
38, kromatik gam.
Bagparmagin hareketini oturtabilmek i¢in iki el ayr1 ¢aligilmalidir.
Bu egzersiz, J. Brahms’in 6grencilerine ¢alistirdigi tizere 1-3, 1-4 ve 1-5 gibi
farkli parmak kombinasyonlariyla da yapilabilir.'3

2 Nina Vasilyevna Shirinskaya, Gammy i Arpedzhio dlya Pianoforte, Vsesoyuznoye
Izdatel'stvo Sovetskiy Kompozitor, Moskova, 1984.
13 Johannes Brahms, 51 Ubungen fiir Klavier, G. Henle Verlag, Miinich, 2009, s. 91.
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MAKOPHBIE TPE3BYYWA C OGPALUEHHSMU
(anHHHble apnemkHO)

Tpeasyune CeKCTAKKOpA KsapTcekcTakkopa

Ornek 27: Nina Vasilyevna Shrinskaya, Gammy i Arpedzhio dlya Pianoforte, s.
59, do major kok arpej ve cevrimleri (paralel ve simetrik).

YMEHbBIUEHHBIE CEINTAKKOPAbI C OBPALLEHHAMH
(anuHHBIE apneakHo)

Centakkopa KennTcekcTakKopa

Mo wawop (C-dur) 5 g 3

Ornek 28: Nina Vasilyevna Shrinskaya, Gammy i Arpedzhio dlya Pianoforte, s.
72, eksilmis yedili arpej ve ¢evrimleri.
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JOMHHAHTCENTAKKCPIbI C OBPALIEHHAMH

(aavHHDIE apmeiKHO)

HdomHHaHTCEeONTaKKOp
Ao vaxop (C-dur) P
{ g 3 ,—" 3 - =

Kenurcexkcrakkopa
s

Ornek 29: Nina Vasilyevna Shrinskaya, Gammy i Arpedzhio dlya Pianoforte, s.
81, dominant yedili arpej ve ¢evrimleri.

Arpejler, basparmak gecislerini kuvvetlendirmek icin yapilabilecek
caligmalardandir. Tonik, eksilmis ve dominant arpejler kdk ve ¢evrim halleriyle
caligilmalidir. Basparmagin ikinci parmak c¢aldigi anda elin altindan hareketi
baglamalidir.

5/3 arpejlerde ii¢lii grup, 7°1i arpejlerde ise dortlii grup ile sonraki grubun
(bagparmagin denk geldigi) ilk notasi arasinda gidis-doniis ¢aligmasi yapilabilir.

2 3 W3 g
i ' — | -
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Ornek 30: 5/3 ve 7’li arpejlerin ilk gruplari icin galisma.

SONUC
Bagparmak kontroliiniin miizigin teknik ve ifadesel yonii {izerinde etkileri
bulunmaktadir. Bagparmak, piyano ¢alarken sik¢a kullanilmasina ragmen, diger
parmaklardan farkli yapida olmasindan dolay1 teknik problemlere ve dengesizliklere
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yol agabilen bir zayiflik gdsterebilir. Piyano calarken bagparmagin dogru kullanima,
diger parmaklarla koordinasyon i¢inde olmayi ve elin agirligini dengeli bir sekilde
aktarmay1 gerektirir. Bunu elde etmek i¢in bagparmagin anatomik yapisin1 anlamak
onemlidir; diger parmaklardan farkli olmasi, onun gelistirilmesinde 6zel calismalarin
yapilmasi gerektigini gosterir.

Bagparmak egzersizleri, piyanistlerin bagparmaklarini giiglendirmelerine ve
daha cevik hale getirmelerine yardimei olur. Makalenin yazim siirecinde teori, icra
ve egitim alanindaki miizisyenlerin bu konuya 6nem verdikleri ve konuyla ilgili
cesitli egzersizleri kitaplarinda isledikleri goriilmiistiir. Bu makalede egzersizler,
piyano disindaki ve piyano destekli olmak iizere iki gruba ayrilmistir. Dairesel,
asagi-yukari ve saga-sola olacak sekilde piyanosuz egzersizler yer almistir. Piyano
destekli egzersizler ise bagparmagin cesitli durumlarda yapacagi hareketleri
caligtirmak adina seg¢ilmistir. Bu egzersizlerdeki calisma ydntemleri, piyanistin
calistig1 eserlerdeki pasajlara uygulanabilir.

Makalede yer alan egzersizlere ek olarak asagidakiler Onerilebilir:

1- Johannes Brahms: 51 Ubungen fiir Klavierspiel, Ek D’den b, d, e, f, g, h, i, m, n,
g, r,s,t, uvew egzersizleri;
2- Alfred Cortot: Principi Razionali della Tecnica Pianistica, s. 30-40 arasinda yer
alan Serie A (Bagparmak esnekligi igin calismalar), Serie B (Gam ve arpej
caligsmalari) ve Serie C (Kromatik gam, kirik akorlar ve karma figiirler) igindeki
bagparmak egzersizleri yapilabilir.
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Oz: Cumhuriyet donemi ile birlikte baslayan, coksesli Tiirk miiziginin hangi temeller
lizerinde insa edilmesi gerektigine iliskin goriigler hala tartisilan temel bir problem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda miizik derlemeleriyle Tiirk kiiltiiriinii derinlemesine
inceleyen ve ¢esitli miizik kurumlarinin olusum siireclerinde yer alan besteci, egitimci ve
fikir insan1 Muammer Sun’un konuya iligkin goriisleri 6nemini korumaktadir. Bu ¢alisma,
Sun'un yasami, diisiinceleri ve eylemlerinin ¢oksesli Tiirk miiziginin kurumsallagsmasi
stirecine etkisini incelemektedir. Sun, yagami boyunca pek ¢ok platformda miizik, egitim ve
sanat yasami iizerine fikirler ileri slirmiistiir ancak o, yalnizca bir fikir insan1 degil ayni
zamanda bir eylem insam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tki béliimden olusan ¢alismanin ilk
boliimiinde Muammer Sun’un yasami, kisisel 6zellikleri ve ¢oksesli Tiirk miizigi iizerine
distincelerine yer verilirken, ikinci boliimiinde ise bestecinin goksesli Tiirk miizigi tizerine
olan gériislerinin eylemsel boyutlar1 ele alinmugtir. Idealist ve pragmatist bir figiir olarak
mevcut kaynaklarin en iyi sekilde kullanilmasini amaglayan Sun, bilimsel metodolojiyi
benimseyerek ¢oksesli Tiirk miiziginin kurumsallagmasi siirecine dair amaglari belirlemis ve
somut verilere dayanarak adimlar atmustir.

Anahtar Kelimeler: Muammer Sun, Coksesli Tirk Miizigi, Tirk Halk Miizigi,
Ulusal Miizik, Miizigin Kurumsallagmasi.

Abstract: The views on the foundations on which the polyphonic Turkish music,
which was born with the Republican era, should be constructed, are fundamental problems
that still being debated. In this context, the views of the composer, educator and intellectual
Muammer Sun, who has delved into Turkish culture through music compilations and
participated in the foundation processes of various musical institutions, on this issue are still
significant. This study examines the impact of Sun's life, ideas and practices on the
institutionalization process of polyphonic Turkish music. Throughout his life, Sun expressed
ideas about music, education, and art life on several platforms. However, he was not only as
an intellectual but also as a practicioner. The study is divided into two parts. The first part
delves into Muammer Sun's life, personal characteristics, and thoughts regarding the
polyphonic Turkish music. The second part focuses on the practical dimensions of the
composer's views on the polyphonic Turkish music. As an idealist and pragmatist figure, Sun

* Bu calisma 22 Mart 2022 tarihinde Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar tarafindan
diizenlenen “Bestecilik, Fikir Insan1 ve Miizik Egitimciligi Boyutlartyla Muammer Sun” adli
sempozyumda s6zlii olarak sunulan “Fikirden Eyleme Muammer Sun” baglikli bildiri metninin
genigletilmig halidir.

* Dr., 3. Ordu Bolge Bando Komutanligi, fthakman@gmail.com, ORCID: 0000-0003- 4176-2194.
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aimed to optimize the utilization of the available resources. By embracing a scientific
methodology, he determined the objectives for the institutionalization of the polyphonic
Turkish music and he proceeded based on tangible data.

Keywords: Muammer Sun, Polyphonic Turkish Music, Turkish Folk Music, National
Music, Institutionalization of Music.

1. GIRIS

Coksesli Tiirk miizigi iizerine yapilan tartismalar Cumhuriyet’in ilk
yillarindan giliniimiize degin devam etmektedir. Coksesli Tiirk miiziginin nasil
olmasi gerektigi sorusuna basta Ziya Gokalp, Atatiirk ve goksesli Tilirk miiziginin ilk
kusak bestecileri olmak iizere pek ¢ok diisiiniir, besteci ve akademisyen yanit
aramustir. Bu bestecilerden biri de miizik egitimcisi, miizik yazari, fikir ve eylem
insan1 olan Muammer Sun’dur.

Yapilan literatiir taramalarinda 6zellikle son yillarda besteci hakkinda pek ¢ok
calisma yapildigi goriilmektedir. Karabeyoglu, yazmig oldugu Muammer Sun'un
Piyano Icin Yurt Renkleri (1. Defter) ve Necdet Levent'in Piyano Icin On Parca
eserlerinin piyano egitimi a¢isindan incelenmesi* bashkli yiiksek lisans tezinde
Sun’un bestecilik teknigini incelemistir. Caligmada dortlii armoni, geleneksel Tiirk
miizigi form ve makamlarinin kullanim teknikleri ve piyano teknigi gibi konular ele
almmustir. Sun hakkinda yapilan ¢alismalardan en kapsamlisi ise 2022 yilinda Boran
Mert tarafindan yazilan Muammer Sun'un sanat anlayisi ve bestecilik tekniginin ayirt
edici ozellikleri ile koro ve orkestra igin Bir Garip Orhan Veli® baghkli sanatta
yeterlik ¢alismasidir. Mert, bu ¢aligmasinda Muammer Sun'un sanat anlayist ve bu
anlayis dogrultusunda sekillenen bestecilik teknigini incelemistir. Caligmada
bestecinin ni¢in ulusal kaynaklara yonelme ihtiyaci duydugu ve bu kaynaklar1 hangi
tekniklerle ele aldigina dair veriler miizikal 6rnekler ile incelenmistir. Ayrica Sun’un
Cagdas Tirk Miizigi’nin gelisimi i¢in gostermis oldugu ¢abalar da ele alinmistir.
Bekdas ise Cagdas Tiirk Bestecilerin Keman Eserlerinde Karsilasilan Makam
Etkilerinin Incelenmesi: Muammer Sun Keman ve Piyano I¢in U¢ Parca Ornegi®

! Berkay Karabeyoglu, “Muammer Sun'un Piyano Igin Yurt Renkleri (1. Defter) ve Necdet
Levent'in Piyano I¢in On Parga Eserlerinin Piyano Egitimi Agisindan Incelenmesi”, Yiiksek
Lisans Tezi, Trakya Universitesi, 2016).

2 Boran Mert, “Muammer Sun'un Sanat Anlayis1 ve Bestecilik Tekniginin Ayrt Edici
Ozellikleri ile Koro ve Orkestra I¢in Bir Garip Orhan Veli, (Sanatta Yeterlik Calismast,
MSGSU, 2022).

3 Ravza Bekdas, “Cagdas Tiirk Bestecilerin Keman Eserlerinde Karsilasilan Makam
Etkilerinin Incelenmesi: Muammer Sun Keman ve Piyano I¢in Ug Parga Ornegi”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi, 2023).
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baslikl1 yiiksek lisans ¢aligmasinda bestecinin eserlerindeki makam ve makam etkisi
unsurlarint incelemistir. Ciftci, Muammer Sun'un Tiirk miizik egitimindeki yeri ve
cocuk sarkilarinin incelenmesi* baslhikli yiiksek lisans tezinde bestecinin besteledigi
ve popiler oldugu diisliniilen 50 c¢ocuk sarkisini teknik agidan inceleyerek,
bestecinin Tiirk miizik egitimine katkilarini ele almistir. Tiim ¢alismalar genel olarak
bestecinin sanatci kisiligine ve yaratilarina odaklanmistir. Bu ¢alismada ise Sun’un
fikirlerinin eyleme doniisiim siireglerine deginilmistir. Bestecinin bir fikir ve eylem
insani1 olarak sorunlari ele alig bi¢imi ve ¢6zlim Onerileri iizerinde durularak ¢oksesli
Tiirk miiziginin kurumsallagsmasina katkilar1 incelenmistir.

Aragtirmanin yontemsel ¢er¢evesi, Muammer Sun'un ¢oksesli Tiirk miiziginin
kurumsallagma siirecine olan katkilarimi analiz etmek amaciyla nitel veri toplama
yontemlerine dayanmaktadir. Nitel arastirma yontemi, “gézlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullamildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina y6nelik
nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir’®. Calismanin baslangig
asamasinda, Muammer Sun'un yasamina ve eserlerine dair genis bir kaynak taramasi
gerceklestirilmistir. Bu siiregte, kitaplar, egitim materyalleri, akademik ¢aligmalar,
roportajlar, makaleler, sempozyum bildirileri ve miizik eserleri gibi cesitli kaynaklar
incelenmistir.

Iki boliimden olusan ¢alismanm ilk béliimiinde Muammer Sun’un yasamu,
kisisel ozellikleri ve ¢oksesli Tiirk miizigi {izerine diisiincelerine yer verilirken,
ikinci boliimiinde ise bestecinin ¢oksesli Tiirk miizigi {izerine olan goriislerinin
pratik boyutlar1 incelenmektedir.

Sun’un makalelerinin, raporlarinin ve diisiincelerinin derlendigi Tiirkiye'nin
Kiiltiir-Miizik-Tiyatro Sorunlari baslikli kitab1 temel kaynak olarak kullanildig:
caligmada bestecinin, fikirlerinin ve bu fikirlerin pratik yansimalarinin ¢oksesli Tiirk
miiziginin kurumsallasmasina katkilarinin incelenmesi ve bir donemin kiiltiir
yasamina 1g1k tutulmasi amaglanmaktadir.

2. MUAMMER SUN’UN YASAMI VE TURK MUZiGi UZERINE
GORUSLERI

2.1. Yasaim

15 Ekim 1932 tarihinde Ankara’nin Doganbey Mahallesi’nde dogan Sun’un
cocukluk yillar1 ¢alismakla gecmistir. Heniliz bes yasinda kaybettigi babasinin

4 Hayriye Ciftci, “Muammer Sun'un Tiirk Miizik Egitimindeki Yeri ve Cocuk Sarkilarinin
Incelenmesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, 2023).

5 Ali Yildirim ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, 11. Baski,
Seckin Yayincilik, Ankara, 2018, s. 41.
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ardindan zor yillar gegiren Sun bir yandan okula gitmis bir yandan da iivey babasinin
borekei diikkaninda calisarak evini gegindirmeye calismistir®. Ikinci Diinya Savasi
doneminde 14 yaginda olan Sun, bir berber diikkaninda ¢aligmaya baglamistir. Daha
sonraki yillarda konservatuvar sinavina girdiginde sinav komisyonunda yer alan Ulvi
Cemal Erkin ve Necil Kazim Akses gibi 6nemli bestecilerle de o donemde berber
salonunda tamismgtir’.

1946 yilinda girdigi Askeri Mizika Okulu’nda ilk kez miizikle tanisan Sun,
ayakkab1 boyayarak kazandigi parayla Adnan Saygun’un Ortaokulda Miizik adli
kitabim almis ve o dénemde besteci olmaya karar vermistir®, Mizika Okulu’nda
donemin Armoni Mizikas: sefi Thsan Kiinger ile piyano ve armoni ¢alisan Sun’un
ogretmenleri arasinda Mahmut Ragip Gazimihal, Faik Canselen ve Orhan Barlas gibi
onemli isimler bulunmaktadir®.

Askeri okul yillarinda Deniz Kenarinda ve Sen ve Ben adinda iki uvertiir yazan
Sun, ortaokul {i¢iincii sinifta klarnet, kornet, trombon ve kii¢iik bas (euphonium) i¢in
kuartet bestelemistir'’. Ilerleyen yillarda bestelerinde sik sik Tiirk miizigi arayist
icinde olan Sun’un yolu Kemal {lerici ile kesismis, o dénem birlikte kisa bir siire

® Sinemis Adige Sun, Karminda Giines Olan Adam Muammer Sun, Sevda-Cenap And
Miizik Vakfi, Ankara, 2011, s. 30-31.

7 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 34.

8 Serhan Yedig, Anilardaki Adnan Saygun, Pan Yayincilik, Istanbul, 2012, s. 44.

® Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 43-54.

10 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 37.

11 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 43.
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dortlii armoni calismislardir'?. Ilerici, Paris’e gitmesi nedeniyle ¢alismalarin yarida
kesmis olsa da konservatuvar déneminde Sun ile yollar1 tekrar kesigmistir. Sun bu
donemde Tiirk miizigi armoni sistemi®® olarak anilan sistemi tam anlamiyla
ogrenerek bestecilik yasamina yeni bir yon vermistir. Askeri Mizika Okulu’nun son
yilinda, hala giiniimiizde begenilerek seslendirilen Askeri Mizika Okulu Marsi’m
besteleyen Sun, merakly, ilgili ve caligkan bir 6grenci olarak bestecilik hedefine emin
adimlarla ilerledigine dair emareleri gOstermeye baslamigtir. “Besteci olarak
milletime daha ¢ok hizmet etmek istiyorum™* diyen Sun Askeri Mizika Okulu’nda
aldigr alt1 yillik miizik egitiminin ardindan subay olmasia aylar kala okuldan
ayrilarak 1953 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’’nin sinavina girmistir.
Aralarinda Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Mithat
Fenmen ve Fuat Tiirkay’in bulundugu sinav jiirisinin 6niinde basarili bir sinav veren
Sun, smmif atlayarak Ahmet Adnan Saygun’un kompozisyon smifina kabul
edilmistir®.

2.2. Kisisel ozellikleri

Bir insanin yasamini, fikirlerini ve kisisel 6zelliklerini birka¢ kelime ile ifade
edebilmek mimkiin miidir? “dogal, yalansiz yapmaciksiz, nasilsa oyle,
kendiliginden.”®. Sun tarafindan kaleme alinan Kir Cicekleri adli kitabin
onsoziindeki bu kisa climle, bir nebze olsun bu sorunun yanitini verse de elbette bir
insanin tiim yasamini birka¢ kelime ile sinirlandirmak miimkiin degildir. Sun’un
yasamina yon veren pek cok kisisel 6zelligi vardir, bunlardan biri onun Kitleleri
organize etme ve kurumsallastirma becerisidir. Henliz Askeri Mizika Okulu’nun
ikinci sinifinda besteledigi diietleri, uvertiirleri ve kuartetleri icra etmek i¢in oda
miizigi grubu kuran Sun, grup iyelerini bir arada tutabilmek igin her birinin
hoslanacag1 ezgisel partiler yazmaya 6zen gostermistir. Bu durum Sun’un bestecilik
iislubunu etkileyen nedenlerinden biri olmakla beraber ayni zamanda bestecinin bir
organizasyonu nasil tesis edebilecegini 6grendigi ilk tecriibeler olarak karsimiza
cikmaktadir'’. Bestecinin organize etme ve kurumsallastirma becerisi kendisini
konservatuvar yillarinda da gostermistir. Bu donemde {ist iiste iki yil yiiksek donem
Ogrenci dernegi baskani olarak secilen Sun, 30 kisilik bu dernekte kurmus oldugu
kitaplik kolu, konser kolu, temsil kolu, sinema kolu gibi ¢esitli subelerle 6grencilerin

12 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 54.

13 Sefik Kahramankaptan, Miizikte Derin Zirve Ilhan Baran, Sevda-Cenap And Miizik
Vakfi, Ankara, 2010, s. 59.

14 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 65.

15 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 65.

16 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 305.

17 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 47.
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kiiltir ve sanat yasamlarina katki saglamayir amaglamigtir'®. Heniiz 6grencilik
yillarinda, yasadigi toplumun sahip oldugu kiiltlir ve sanat alanindaki problemlere
duyarsiz kalamayan Sun, ilerleyen yillarda bu alanda pek ¢ok eyleme imza atmustir.
En yakin arkadaslarindan biri olan Ilhan Baran’in tabiriyle “babayigit
Anadolu delikanlis*® olan Muammer Sun, bu sifatm hakkini pek ¢ok kez vermistir.
Konservatuvardan mezun olduklarinda kendilerine kadro verilmeyince Muammer
Sun ve {lhan Baran Giizel Sanatlar Miidiirliigii'ne giderek kadro istemisler ancak
olumlu yanit alamamislardir. Bunun iizerine Sun sinirlenmis “Olay ¢ikaririm, biz
yeni mezun olduk, okulda dgretmene ihtiya¢ var, siz tayin yapmiyorsunuz, olmaz
boyle sey...” diyerek yetkililere ¢ikismis ve Hasanoglan Koy Enstitiisii'nden ii¢
kisilik kadro alarak konservatuvarda goreve baslamislardir®. Dogru bildigini
sOylemekten ¢ekinmeyen Sun, bu tutumunun karsiliginda defalarca siiriilmiis, is
bagvurular kabul edilmemis, hatta hapiste bile yatmistir ancak kararli kisiliginden
0diin vermemistir.
2.3. Coksesli Tiirk miizigi iizerine diisiinceleri
Yapitlarinin diigiinsel alt yapisin1 Anadolu toplumunun kiiltiirel birikiminden
yararlanarak olusturan ve “ben de Asik Veysel gibi kendiligimden bir tiirkii
yakiyorum...” ifadelerini kullanan Sun, yine Veysel gibi “dogal bir miizik, kaynagi
bizden olan, baska toplumdan olmayan bir miizik”** yapmak istemistir. Bestecinin
asik ile arasinda kurmus oldugu bu dogrudan iliski Yurt Renkleri I. Defter
caligsmasinda kendi ifadesiyle soyle dile getirilmistir:
“Yurt Renkleri, halk kiigiiniin belirli yapitlarindan derlenen bir
demet degildir; bir ‘asik’in tiirkii yakmasi gibi bir bagdar’in
yaptig1 halk kiigiidiir. ‘Halk Kiigi Bagdamak’ ya da ‘Ulusal
Olmak’ bu yapitta 6zenti degil, ‘Kendiliginden’dir. Bunun igin,
Oyle saniyorum ki, Yurt Renkleri bir Mey havasi, bir Baglama
havas1 kadar halk kiigii olan bir Orkestra Havasi’dir. Bunda,
geleneksel makamlarin kullanilisi, geckilerin azligi, armonik
yapinin biitliniiyle dortlii diizenlere dayanmasi, dilin zorlamasiz
olmasi etkin olmustur, denilebilir.”??
Cesitli galgisal yapitlarmin yan sira, koro, oda miizigi, senfonik miizik, bale
miizigi, film miizigi, mars, cocuk ve gengler i¢in sarki ve egitim miizigi gibi pek ¢cok

18 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 76-77.

19 Sefik Kahramankaptan, a.g.e., S. 54.

20 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 76-77.

21 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 239.

22 {rkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozligii, 3. Baski, Pan Yayimeilik,
Ankara, 2010, s. 2311.
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alanda beste yapan; ulusal miizik iizerine yazdig1 rapor, bildiri ve kitaplari ile taninan
Sun, yasami boyunca Cagdas Tiirk Miizigi’nin yaratilmasi, yiikseltilmesi, ulusal ve
uluslararas1 camiada benimsenmesine katki saglamak i¢in, bilim ve sanat alaninda
cesitli calismalara imza atmustir.

Muammer Sun, Tiirkiye’'nin Kiiltiir-Miizik-Tiyatro Sorunlar: adli kitabinda
miizik-toplum iliskisini ele alirken Platon’dan Konfii¢yiis’e, Papa Gregoir’den
Martin Luther’e, Durkheim’den August Comte’a kadar pek ¢ok diisliniiriin goriisiine
yer vermistir’®. Ancak onun ulusal miizik iizerine diigiincelerinin temeli biiyiik
Olciide Ziya Gokalp’in “Vatan milli hars tir. Milli harsumizi biitiin giizellikleriyle ne
zaman meydana ¢ikarirsak, vatamimizi en ¢ok o zaman sevecegiz” sOylemi ve
Mustafa Kemal Atatlirk’in “Ulusal ince duygular, diigiinceleri anlatan yiiksek
deyisleri toplamak; onlari birgiin énce gelen son musiki kurallarina gére islemek
gerekir. Ancak bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir.” ?* goriislerine dayanmaktadur.

Bir besteci olarak kendi 6z kiiltiiriinden beslenen Sun, Tiirkiye’deki kiiltiir ve
sanat problemlerinin yani sira miizik egitimi ve besteciligi alaninda pek ¢ok sorunun
oldugunu fark ederek bu alanda ¢aligmaya baslamistir. Sun’a gore Cagdas Tiirk
Miizigi’nin gelisimi 6niindeki en 6nemli engel ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriiniin de en
onemli problemi olan ereksizlik sorunudur?®,

Kiiltiirel problemlerimizin diger unsurlarmi kisirlik ve aktarmacilik olgular
olarak tanimlayan Sun, Tirk toplumunun hizla gelisen toplumlar karsisinda uzun
siire geri kaldigini, bu nedenle hizli bir hamle ihtiyacinin oldugunu ifade ederek, bati
kiiltiirtinii aktarmacilik yolu ile elde etmek isteyen anlayisin olusturdugu kisirlik
problemi {izerine ise su sdzleri soylemistir;

“Biz dykiinmeyi batili olmak sandik. Yalniz eskiyle yetinmek
kisirliktir; baska toplumlarin yarattiklart «sonugwlart aynen
almak aktarmaciliktir. Gergek bati, kisir ve aktarmaci degil;
yaraticidir. Biz de her alanda yaratici, yorumcu ve yasayict bir
toplum olmadikga batili olamayiz.”?

Tiirkiye’deki miizik sorununu su sozlerle agiklamigtir:

“Bir ugta halk miiziklerimiz, divan ve eglence miiziklerimiz
yagsanmakta, oteki ucta da bat1 uluslarinin eglence miizikleri ve

23 Muammer Sun, Tiirkiye nin Kiiltiir-Miizik-Tiyatro Sorunlari, Ajans Tiirk Kiiltiir
Yayinlari:2, Ankara, 1969, 14-18.

24 Muammer Sun, a.g.e., s. 22.

25 Muammer Sun, a.g.e., s. 40.

2 Muammer Sun, a.g.e., s. 41.
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sanat miizikleri yasanmaktadir. Birinciler Tiirk miizigi olmakla
birlikte cagal olgiilerde ve evrensel nitelikte degildirler; c¢ag
gecmis Olgiilerde ve yerel niteliktedirler. Ikincilerse cagal
Olclilerde ve evrensel nitelikte olmakla birlikte bizim
yaratimimiz degildirler.”?’

Her iki anlayigin da tek bagina bir ¢6ziimiin pargasi olamayacagini dile getiren
Sun, kiiltiir ve buna bagli olarak miizik sorununun ancak her iki anlayisin dengeli bir
bicimde ele almmasi durumunda ¢oziilebilecegini ifade etmistir®. Sun’a gore?
miizik alanindaki mevcut problemleri ¢6zmek i¢in gerekli temel goriis sunlardir;

a. Bati anlaminda ¢agdas Tiirk miizik ve temsil yapitlarinin yaratilmast;

b. Siirekli temsil ve konserlerle tiim yurt yiizeyinde yayilir olmas;

C. Ve boylelikle halk c¢ogunlugunun temelde bunlart yasar duruma

ulagmasidir;

d. Bununla birlikte, gegmis degerlerimize ve yoneldigimiz bati uygarhigi
degerlerine 6nemlerince yer veren, acgik ve dengeli bir kiiltiir ortaminin
yaratilmasidir.

Mevcut problemlerin ise dogru saptanmis erekler olmadan ¢oziilemeyecegini
ifade eden Sun, “uzman insan-para-zaman ve bunlarin degerlendirilmesi”
konularinin ancak ereklerin yerindelikle segilmesi sayesinde gerceklesebilecegini
ifade etmektedir, aksi durumda c¢abalarin olumlu sonug vermesi beklenemez®.

Planlama Dergisi’nin 4. sayisi i¢in 1963 yilinda kaleme aldig1 Andi¢’ta,
Tiirkiye’de miizik ve temsil sanatlarimin durumunu “Taban: Olmayan Piramit”
sozleriyle ifade eden Sun, yalnizca ii¢ biiyiik sehirde (istanbul, Ankara ve izmir)
bulunan sanat kurumlari ile sanat1 yurdun geneline ulagtirmanin ve toplumun genis
olgiide yararlandirmanin imkanmin olmadigini sdylemistir®. Sun s6z konusu
piramidi su sekilde betimlemistir;

27 Muammer Sun, a.g.e., s. 39-40.
28 Muammer Sun, a.g.e., s. 39-40.
2% Muammer Sun, a.g.e., s. 40.
30 Muammer Sun, a.g.e., s. 41.
31 Muammer Sun, a.g.e., s. 47-50.
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Tepe:

Yaratici sanatgilar

Govde:

Konservatuvar, orkestra, tiyatro, bale,
ulusal oyun topluluklari, bando vb.

profesyonel sanat kuruluslar

Taban:
Okullarda kurulan, 6grencilerin katildigi, yasattigi amator

sanat kuruluglart

Temel: Halkin kurdugu, katildig1, yasattig1 amator

sanat kuruluglari

Ornek 2. Muammer Sun’un “Sanat Piramidi” Tasviri®?

Bir iilkede sanatin tam anlamiyla tekdmiil edebilmesi i¢in s6z konusu
piramitteki tiim birimlerin temelden tepe noktasina kadar etkin bir sekilde ¢aligmasi
gerektigini ifade eden Sun, aydinlar1 ve devlet gorevlilerini bu piramidin insas1 igin
calismaya davet etmistir®. Sun’un bu daveti 1968 yilinda yanit bulmus ve 1 Ekim
itibariyle iilke ¢apinda ¢ocuk ve genglik korolarinin kurulmasina karar verilmistir®*.

32 Muammer Sun, a.g.e., s. 219.
33 Muammer Sun, a.g.e., s. 219.
3 Muammer Sun, a.g.e., s. 220.



102 Balkan Music and Art Journal
October 2023 Volume 5 Issue 2 (93-108)

DOI: 10.47956/bmsd.1342661

Research Article

3. MUAMMER SUN’UN COKSESLi TURK MUZIiGININ
KURUMSALLASMASI UZERINE CALISMALARI

3.1. Koro ¢calismalar:

Muammer Sun’un ulusal miizik {izerine goriislerinin yansimalari hizla etkisini
gOstermeye baglamistir. Bu baglamda pratige gecen ilk diistince 1968 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisii Miizik boliimiinde, Erdogan Okyay’in da yardimiyla ¢ocuk ve
genclik korolar1 sefligi icin miizik Ogretmenlerinin katilacagi bir kursun
diizenlenmesi olmustur. Bir ay siireyle planlanan ilk kursa 40 6gretmen katilmigtir.
1969 yilinda Sinop’ta diizenlenen ikinci kursa ise 140 miizik 6gretmeni katilmigtir®,
Tiirkiye c¢apinda 166 koro kurulmus ve Sun’un piramidinin tabani bdylece
olusturulmustur. Sun, “Piramidin tabani kurulmaktadir. Cocuk ve Genglik Korolar
Tiirk ulusuna yararl olsun”® sozleriyle, konuya iliskin heyecanim dile getirmistir.
Ancak c¢esitli siyasi olaylar nedeniyle 1970 yilinda MEB’nin biitgesine miizik
Ogretmenleri icin ek derse yonelik biitce konulmamis boylece biiyiik umutlarla
kurulan korolar kapatilmigtir®”.

Kurulan ¢ocuk ve genglik korolarmin iilkenin miizik yagamina nasil yarar
saglayacagina iliskin Sun su agiklamalar1 yapmigtir™;

1. Biitiin Tiirkiye’de (hi¢ olmazsa biitiin illerde), miizige yetenekli cocuklar

miizik meslegine yoneltecek,

2. Okullarda toplu sarki sdyleme geleneginin kurulmasina, gelismesine
yardimc1 ve Ornek olacak. Okullardaki miizik egitimi ¢alismalarina yol
gosterecek. Giderek, okullarini bitiren koro 6grencilerinden Sehir Korolari
kurulmasina 6nayak olacak.

3. Verecegi konserlerle, ¢evredeki diger 6grencilere ve halka yararh olacak,
onlarin miizige ilgisini arttiracak, yabancilagsmalarin1 6nlemege yardime1
olacak, yasamlarma egitsel miizik yoluyla katkida bulunacaktir.
Bdoylelikle, illerimizde biiyiik bir boslugu dolduracak, bir yandan sanat
ihtiyacin1 yaratirken bir yandan da karsilayacaktir.

4. Tirk bagdarlarmin (bestecilerinin) Cocuk ve Genglik Korolar1 igin de
miizik yazmalarina elverigli bir ortam sagliyacak, cagdas ulusal miizik
dagarimizin genislemesinde etkin olacaktir.

5. Mevcut miizik okullarina (Ankara, Istanbul, Izmir Konservatuvarlarma,
Gazi Egitim Enstitiisii Bolimiine, Askeri Mizika Okuluna) daha genis

% Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 119-120.
% Muammer Sun, a.g.e., s. 228.

37 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 126.

38 Muammer Sun, a.g.e., s. 221-222.
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kaynak saglayacak, yetenekli 6grencileri bu okullara hazirlayacak, salik
verecektir.

Yaratacag1 miizik ortamu ve kesfedip hazirlayacagi dgrencilerle, konserler
yoluyla, her bolgede bir konservatuvar agilmasi ihtiyacini daha kuvvetle
duyuracak, Bolge Konservatuvarlarinin kurulmasini  zorlayacak,
cabuklastiracaktir.

Bolge Konservatuvarlarina alinacak Ogrencilerin kaynagi olacak, bu
yoldan her bolgede profesyonel Bolge Korosu, Bolge Orkestrasi, Bolge
miizikli oyun toplulugu, tiyatrosu, ulusal oyun toplulugu gibi sanat
kurumlarinin kurulmasi imkanlarimi yaratacaktir. Boylece, “Yurt Capinda
Koklii Sanat Kalkinmasi”nin etkin ve temel bir 6gesi olacaktir.

Ustiin yetenekli ¢ocuklarin yurt iginde ve yurt disinda en iyi sartlarda
yetistirilebilmesi i¢in ¢ikarilmig olan, 6660 sayili yasanin kapilarini,
yurdun ¢esitli yerlerinde bulunan ailevi ve mali durumu elverisli olmadigi
icin gelisemeyen istiin yetenekli ¢cocuklarin da yararlanmasina agacaktir.
Boylelikle, yurdun diger yerlerindeki halk ¢ocuklarmin (demek ki biitiin
ulusun) potansiyel giiclinlin daha iyi degerlendirilmesini saglayacaktir.

. Ve nihayet, “Cevre miizik kalkinmasi yoluyla yurt ¢apinda miizik

gelismesinin saglanmasina; cagdas Tirk miiziginin biitiin tiirleriyle
dogmasini, yayilasini, gelismesini hizlandiracak bir ortam yaratilmasina”
yardimci1 olacaktir.

Muammer Sun, elestirmen Hayati Asilyazici ile yapmis oldugu bir miilakatta,
“Sizce muizik sorunlari nelerdir (iilkemiz igin); bugiinkii sartlar altinda nasil
olmalidir?” sorusuna 7 maddelik bir cevap vermistir. Sun’un cevabi sdyledir®;

1.
2.
3.

4.

Daha ¢ok miizik yaratilmast;

Daha ¢ok sayida insana dinletilmesi;

Daha ¢ok yaratma ve daha ¢ok dinletme islerini basaracak sayida ve
nitelikte sanatgilarin yetistirilmesi;

Bunlarin gereksinimlerini karsilamak iizere

a. Tirkiye Calgt Yapimevi’nin kurulmast;

b. Tirkiye Nota Basimevinin kurulmast;

c. Tiirk Miizigi Arastirma ve Yayma Kurumu’nun kurulmasi.
Egitsel miizik 6gretiminin yeniden diizenlenmesi;

a. Okulda miizik yoluyla egitim,

b. Yetiskinler i¢cin miizik yoluyla egitim,

€. Ordu i¢inde miizik yoluyla egitim.

39 Muammer Sun, a.g.e., s. 108.
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6. Bes maddedeki bu ¢abalarin, basin ve yayin araglartyla desteklenmesinin
saglanmasi;

7. Biitiin bunlar1 gerceklestirmek amacina yonelik bir Temel Goriis’iin 6nce
miizik¢iler arasinda dogmasi, yerlesmesi; sonra, siyasal ve yonetsel
sorunlara el birligiyle benimsettirilmesi; daha sonra da ilk alti sorunu
¢oziimlemeye elverisli bir Anlayis’in ve Diizen’in kurulmasi.

3.2. Tiirk halk miizigi derleme calismalari

Konservatuvar yillarinda geleneksel sanat ve halk miizigine 6zel bir ilgi
besleyen Sun, bestelerinde halk ezgilerini kullanmak igin 6zel bir ¢aba sarf etmistir.
Esasinda bu ¢abalar1 Askeri Mizika Okulu donemlerine kadar uzanir. Heniiz Askeri
Mizika Okulu’nda 6grenciyken piyano igin besteledigi Yedi Par¢a isimli eseri onun
bu alandaki ilk ¢aligmalarindan biridir. Sun, bu dénemde halk miizigini iyi tanimak,
yapt taslarimi 6grenmek igin tiirkii derlemeleri yapmaya baslamis, ilk derleme
calismalarini ise annesinden dinledigi Siipiirgesi Yoncadan isimli tiirkiiyii notaya
alarak yapmustir®®. ilerleyen yillarda Yurt Renkleri ve Demet gibi eserlerinde halk
miizigi 6gelerini kullanan Sun, heniiz genclik yillarinda derleme ¢aligmalarinin ne
denli 6nemli oldugunu kavramistir.

1955 yilinda, Yap1 Kredi Bankas1 Kiiltiir ve Sanat danisman1 Vedat Nedim
Tér’iin onciiliigiinde Istanbul’da halk oyunlar1 festivali diizenlenmesine karar
verilmistir. Bu festivali derleme calismalar1 i¢in bir firsat olarak géren Sun, sinif
arkadast olan ilhan Baran’dan borg alarak kendisine bir teyp satin almistir. Pek
¢ok maddi zorlukla basa ¢ikmaya g¢alisan Sun, festivali nemli bir firsata ¢evirerek
iilkenin cesitli yerlerinden gelen miizisyenlerden halk miizigi derlemeleri
yapmigtir®2, Sun, bu donemde yapmis oldugu derlemeleri zaman zaman kendi
eserlerinde kullanmis, aym zamanda bu derlemeler ilhan Baran, Kemal lerici,
Mahmut Ragip Gazimihal ve Alman miizikologlar Kurt Reinhard ve esi Ursula
Reinhard tarafindan da kullanilmistir®,

Sun, 24 Agustos 1967 tarihinde TRT Merkez Program Dairesi Bagkanligi’na
halk miizigi derlemelerine iliskin usul ve esaslar1 igeren 23 sayfalik bir rapor
sunmustur. Bu rapora istinaden derleme ¢alismalari su sekilde planlanmistir®*;

e TRT Ankara Radyosu’nda bes giinlik seminer verilmis (25-29 Agustos

1967),

40 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 51.

41 Sefik Kahramankaptan, a.g.e., s. 56.
42 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 82-83.
43 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 83.

4 Muammer Sun, a.g.e., s. 138.
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e Van, Erzurum, Gaziantep, Trabzon, Balikesir, [zmir ve Burdur illerine
gidilerek derleme caligmalarina baslanmis (30,31 Agustos yolculuk, 1-15
Eyliil caligma),

e Degerlendirme toplantisi (16 Eyliil 1967).

Bu ¢alismada yer alan 7 ekip, 324 teyp bandina 1738 folklor pargasi, miizikli
masal ve bunlarla ilgili gesitli bilgileri kaydetmislerdir®.
Dénemin Merkez Program Dairesi Baskani Turgut Ozakman, derleme
calismalarindan sonra elde edilen kasetlerin uygun saklama kosullarinin
bulunmamasi nedeniyle bozuldugunu ve notaya alim islemlerinin yapilamadigim
belirtmistir?.
1969 yilinda TRT Yoénetim Kurulu Uyeligi’ne segilen Sun, bu donemde ODTU ve
TRT is birligiyle Keban Baraji insaati nedeniyle su altinda kalacak bdlgelerde
derleme ¢alismalarinin yiiriitilmesine katki saglamigtir®’.

3.3. Geleneksel Tiirk sanat miizigi 6gretimi

20 Ocak 1967 tarihinde TRT Merkez Program Dairesi Bagkan1 Turgut
Ozakman ile goriisen Sun, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi dgretimi ve sorunlarma
iligkin hazirlamis oldugu raporu sunmus ve kisa bir siire i¢inde mevcut sorunlarin
¢Oziimiine yonelik adimlarin atilmasini saglamistir. Egitimde kullanilmasi gereken
solfej kitaplari, ¢algi metotlari, repertuvar, bestecilik ve koma sesleri verebilen bir
org yapmmina iliskin genis ¢erceveli bir komite ile ¢alismalarim siirdiirmiistiir®,

3.4. Egitsel miizik calismalari

1968 yilinda ¢ocuk ve genglik korolarinin kurulmasimi saglayan Sun, bu
donemde yazdigi ses ve piyano yapitlarinin yani sira koro ve orkestra yapitlari
bestelemistir. Aralarinda okul sarkilar, tiirkiiler ve marslarin da oldugu 96 eseri olan
Sun, 10 dolayinda da miizikli gocuk oyunu projesine imza atmigtir.
Sun’un miizik egitimine yonelik kitaplar1 ise sunlardir; Sarki Demeti, Solfej (birinci
Kitap), Kir Cigekleri (Okullar i¢in 100 Halk Tirkisii), Coksesli Tiirkiiler, 50 Yilin En
Giizel Okul Sarkilart, Okul Oncesi Egitimde Oyun, [lkégretim Miizik Kitaplari®.

4 Muammer Sun, a.g.e., s. 150.

46 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 469.
47 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 421.
48 Muammer Sun, a.g.e., s. 154-172.
49 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 429.
%0 Sinemis Adige Sun, a.g.e., s. 429.
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3.5. Yonetmelikler

Muammer Sun ¢ikartmis oldugu talimat ve yonetmeliklerle pek ¢ok kurumsal
yapmin kalict olmasini saglamistir. Bu talimat ve yonetmeliklerden bazilari
sunlardir®;

e Cocuk ve Genglik Korolar1 Talimati (1968-1969)

e Devlet Konservatuvarlar1 Sanatkarlar1 Yonetmeligi (1973)

e Devlet Konservatuvarlart Kurulus Isleyis Yonetmeligi (1974)

e  Konservatuvar Calgi Yapim ve Nota Yazim Dallar1 Yonetmeligi (1975)

e Devlet Konservatuvarlar1 Egitim ve Sinav Yonetmeligi (1978)

3.6. Aldig1 gorevler, kurdugu veya katki verdigi cesitli yapilar/kurumlar

Sun, besteci ve egitimci kisiliginin yani sira yonetici ve bir eylem insan1 olarak
ayni zamanda Orgiitcii bir kimlige sahiptir. Sun’un yer aldig1 gorevler ve olusturdugu
cesitli kurumsal yap1 ve orgiitlenmeler sunlardir®?;

e TRT Yénetim Kurulu Uyeligi (1969-1972)

e  TRT Kiiltiir Sanat Bilim Odiilleri Sistemi (1969)

e  TRT Merkez Miizik Dairesi

e TRT Ankara Radyosu Coksesli Korosu (1970)

e Ankara Devlet Konservatuvari Midirliagi (1974)

e Izmir Konservatuvari Yiiksek Boliimlerinin Agilmasi

e Izmir Senfoni Orkestrasi (1975)

e Antalya Konservatuvart (Kurma Girisimi) (1978)

e (Cagdas Miizik Yayinevi (1981)

e SUN Sanatevi (1981)

e SUN Yayinevi (2004)

e Besteciler, Orkestra Sefleri ve Miizikologlar Birligi (BESOM) (2006)

4. SONUC

Yasami boyunca gerek fikirleriyle gerekse eylemleriyle coksesli Tiirk
miiziginin yaratilmasi, yayilmasi ve genis kitlelerce benimsenmesi i¢in calisan
besteci, miizik egitimcisi, miizik yazari, fikir ve eylem insan1 olan Muammer Sun’un
diisiince bigimini ana hatlariyla su sekilde 6zetlememiz miimkiindiir;

Biitiinciil Yaklasim (Sanat Tiirleri, Kurumlar, Politik ve Siyasi Figiirler): Sun,
yasami boyunca olaylara genis ¢erceveden bakmistir. Dogu — Bat1 ayrimi yapmadan,
miizik tiirlerini birbirlerinin {istiinde gérmeden, siyasiler de dahil olmak iizere tiim
paydaslar1 hareket hamlesine dahil etmistir.

51 Muammer Sun, a.g.e.
52 Muammer Sun, a.g.e..
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Kolaydan Zora / Temelden Tepeye / Yerelden Evrensele: Sun’a gore miizik
hamlesi icin Oncelikle her kurum kendi c¢evresindeki miizikal birikimden
yararlanmalidir. Kendi yorelerinin deyislerini, mizahini, tekerlemelerini vb. kiiltiir
Ogelerini kullanarak daha sonra ¢evre bolgelerin kiiltlirlerini, tiim iilkenin kiiltiirel
kaynaklarin1 ve son olarak tiim insanli§in ortak kiiltiirel kaynaklarini kullanarak
yerelden evrensele ulagmalidir. Ayrica tiim bu siireglerde temel prensip kolaydan
zora seklinde olmalidir.

Gergekeilik: Sun, pek cok fikrini eyleme gecirme siirecinde her ne kadar
idealist olsa da asla hayalperest degildir. Konuyu tiim gercekligi ile kabul ederek
mevcut imkanlar 1s18inda en iyi sonucu elde edebilmenin yollarini aramistir. Yagami
boyunca denge konusunu hemen hemen her isinin merkezine koyan Sun, hayal
kiriklig1 sonucu eylemsiz kalmak yerine en alt diizeyde de olsa fayda saglayabilecegi
projelerini hayata gecirebilmeyi basarmigtir.

Bilimsel Yaklasim (Amag, Hedef, Metodoloji, Bulgu, Planlama vb.): Sun,
fikirlerini olustururken oncelikle amaclari, hedefleri ve bu hedefe ilerlemek igin
dogru metodoloji se¢iminin ne kadar 6énemli oldugunu bir¢ok konugmasinda ve
yazilarinda ortaya koymustur. Sun’un gergekei yonii ile bilimsel yonii bu nedenle
tutarlidir. Sun, somut verilerden yola ¢ikarak mevcut durumu degerlendiren ve
hareket hamlesine gegmeden Once tiim bulgulari arastiran ve onu tahlil eden bir bilim
insamdir.

Hareket Hamlesi (Eylem): Sun’u belki de 6zel kilan en 6nemli 6zelliklerinden
bir tanesi diislincelerini hayata gecirebilecek cesarete, bilgiye ve giice sahip
olmasidir. Fikirlerin topluma fayda saglamasi i¢in hayata gegmesi gerektigini bilen
Sun, yasami boyunca ideallerinin pesinden ilkeli bir sekilde kosarak fikirden eyleme
pek cok atilim yapmustir.

Muammer Sun'un ¢oksesli Tiirk miiziginin gelisimine yaptig1 katkilar, sadece
bir fikir adami degil ayn1 zamanda etkili bir eylem adami olmasinin bir sonucudur.
Fikirlerini eyleme doniistiirme kararliligi, toplumsal yarar saglama tutkusunu
yansitmaktadir. Onun biitlinciil yaklasimi, gercekeiligi, bilimsel metotlar1 ve eyleme
gecirme yetenegi, coksesli Tiirk miiziginin kurumsallagma siirecine dnemli bir ivme
kazandirmustir.
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SARAYDAN KIZ KACIRMA OPERASI'NDAKI KONSTANZE ROLUNUN
ARYALARI OZELINDE KARAKTER GELiSiMININ INCELENMESI

ANALYSING THE CHARACTER DEVELOPMENT OF THE ROLE KONSTANZE
IN THE OPERA “THE ABDUCTION FROM THE SERAGLIO”, THROUGH HER

ARIAS
Esra CETINER*
Gelis Tarihi: 19.08.2023 Kabul Tarihi: 13.10.2023
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Oz: Wolfgang Amadeus Mozart opera literatiiriine Italyan ve Alman opera
geleneginde bestelenmis pek cok eser kazandirmistir. Bu ¢aligmada bestecinin en bilinen
operalarindan, i¢inde Tiirk 6geleri de bulunan, Singspiel geleneginde bestelemis oldugu “Die
Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma)” Operasi’ndaki Konstanze roliiniin
aryalart tizerinden karakter gelisimi incelenmistir. Bu c¢alisma farkli kiiltiirlerin
catigmalarinin islendigi, kadina bakis agisinin farkliliklarinin sergilendigi ¢arpici bir yapit
olan Saraydan Kiz Kagirma Operasi hakkinda nitel yontemle yiiriitiilmiis literatiir taramasi
yapilarak hazirlanmig bir ¢alismadir. Opera igerisinde Konstanze rolii igin bestelenmis 3 arya
bulunmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, Konstanze karakterine ait metin, miizikal ve tematik
pasajlar calismanin temelini olusturmaktadir. Bu baglamda Konstanze’nin aryalarinin
miizikal yapilari, metin igerisindeki ifade unsurlari ve karakter gelisimi karsilastirmali olarak
incelenmistir. Arastirmada ele alinan aryalarin incelenmesi sonucunda elde edilen bilgilerin
eseri yorumlayacak sarkicilara ve opera sarkiciligi egitimi sirasinda eseri Ogrenecek
ogrencilere yol gosterecegi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: W. A. Mozart, Opera, Saraydan Kiz Kagirma, Arya.

Abstract: Wolfgang Amadeus Mozart enriched the opera repertoire by composing
many works in the style of Italian and German opera tradition. In this study, the character
development in one of Wolfgang Amadeus Mozart's most famous operas, “Die Entfiihrung
aus dem Serail (The Abduction from the Seraglio)”, which he composed in the Singspiel
tradition with some Turkish elements, was examined through the arias of the role of
Konstanze. This study about the opera “Die Entfithrung aus dem Serail”, which is a striking
work in which the conflicts of different cultures are processed and the differences in the
perspectives on women are exhibited, is made through qualitative literature review. There
are three arias composed for the role Konstanze in the opera. Based on this point of view, the
text, musical and thematical phrases of the character Konstanze form the basis of this study.
In this context, the musical structures of the arias, the elements of expression in the text and
the development of the character have been comparatively examined on the basis of 3 arias.
It is assumed that the information obtained by the analysis of the arias discussed in the

* Ogr. Gor. Dr, Ankara Devlet Opera ve Balesi, esracetiner@gmail.com, ORCID: 0009-0003-2569-
6278.
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research will guide not only the professional opera singers who will perform the role
Konstanze but also the opera students who would study the arias at one point in their singing
education.

Keywords: W. A. Mozart, Opera, The Abduction from the Seraglio, Aria.

1. GIRIS

Opera kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na! gore, sozlerinin tiimii ya da ¢ogu sarki
bigiminde seslendirilen miizikli tiyatro oyunudur. Opera, teknik deyimle anlatict bir
miizik, bir “program miizigidir’. Bu miizik tiirii, olaylara, duygu ve durumlara
baglidir ve bunlar1 anlatmak zorundadir. Mozart bu konuda verimlilik,
kendiligindenlik, yapisal saglamlik ve orant1 biitiinliiglinde bilgisini hep gelistirmis
ve boylece kusursuz bir iscilige ulasmistir.?

Opera sanatinda yorumcular canlandirdiklari rol i¢in karakterin geregi olarak,
varsa eser i¢cindeki konugsma diyaloglart ile birlikte biitiin metni ve miizigi 6grenmek,
Oziimsemek ve bu dogrultuda karakteri seyirciye aktarmak durumundadir.

1.1. Wolfgang Amadeus Mozart’in Hayati

Wolfgang Amadeus Mozart, 1756 yili 26 Ocak giinii Salzburg’da diinyaya
gelmistir. Babasi sarayda bestecilik yapan, keman 6grenimi i¢in kullanilacak bir
keman metodu yazmis kemanci ve orkestra sefi Leopold Mozart’tir. Kendisini oglu
Wolfgang’in egitimine adams,® ona miizik ve klavsen egitimi vermis, yetenegini
sergilemesi ve yeni insanlarla ve miizik adamlariyla tanismasi igin turnelere
gotlirmiistiir.

Mozart, kiigiik yagina ragmen ablas1 Marie Anna ile birlikte yillar siiren farkli
turneler boyunca pek ¢ok konser vermis, insanlar1 yetenegine hayran birakmis, bu
donem igerisinde seyahat halinde iken bestecilige ara vermeden devam etmis, kimi
zaman turnelerde hastalanmuis, iyilesmis fakat miizigini Avrupa’nin pek ¢ok kentinde
sunmaya devam etmistir.

Miizigin tiim kollarinda eser vererek dehasini her alanda gdsteren Mozart,
opera sanati alanindaki iistin durumu ile ¢agdaslarindan ayrilmis, opera sanatinin
kaderini Viyana Klasikleri arasindaki biitiin sanat¢ilardan daha ¢ok etkilemistir.*

12 yasinda ilk olarak La Finta Semplice Operasi’n1 ve ardindan Bastien und
Bastienne’yi bestelemistir. 13 yasina geldiginde babas1 Wolfgang’1 italyan miizigini

! https://sozluk.gov.tr/, (12.08.2023).

2 {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 4. Basim, Varlik Yayinlar, Istanbul, 1990, s. 72.

3 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 4. Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2000, s. 298.
4 Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Cilt 1, 1. Basim, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2000, s.
107.
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ve bestecilerini tanimasi icin Italya’ya gotiirmiistiir.’ Orada pek c¢ok onemli
miizisyenle tanigan, Papa XIV. Clement’ten Altin Mahmuz $6valye Nisani’n1 alan
Mozart’in Milano’dan siparis alarak 14 yasinda yazdigi Mitridate Re di Ponto
operasi sahnelenerek biiyiik bagar elde etmistir.

Mozart’in olgunluk yillari, ¢ocukluk yillarinin umutlarini siirdiirememis,
kendi hayatin1 rahatlikla siirdiirecek bir is sahibi olamamus, biitiin eserlerini gittikce
agirlasan bir yoksulluk igerisinde yaratmis ve 35 yasindayken 31 Aralik 1791°de
vefat ederek isimsiz bir yoksul mezarli§a gomiilmiistiir.®

Mozart'in ¢ocuklugundan baglayarak, sayisiz konser turneleri,
posta arabasinda gegen uzun saatler ve giinler, konserlerin
gerilimi, yorgunlugu, kabul torenleri, zaten hassas olan
biinyesini altiist etmistir. Bununla birlikte yine bu yolculuklar
Avrupa’min ¢esitli miizik merkezlerinde, gelisimini etkileyen
onemli tamsikliklar yapmasin hazirlamistir (...) Pes pese gelen
bu ilgiler ve baglar, Mozart’in eserlerinde kolayca ayirt
edilebilen izler birakmistir. Ancak Mozart, taninmis teknikler ve
yollardan ge¢mesine karsin, yeni ve zengin bir anlatim tarzi
kullannmugtir (...) Eserlerinde yenilik ve teknik kusursuzlukla
birlesen fantezi, gelecegin biiyiik romantiklerinin iislubunu
hazirlamast bakimindan énemlidir. Bir baska onemi de Alman
komik operas: diyebilecegimiz ve Almanlara has olan Singspiel’
tiiriinii gelistirmesidir.®

1.2. Saraydan Kiz Ka¢irma Operasi

Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Singspiel geleneginde yazilmis bir operadir.
Onceleri dini konular1 konu alan, incil’den kesitlerin alindig1 eserler olarak ortaya
cikmis, sonradan operanin bir tiirii haline gelmistir. 17. ylizyil civarlarinda ise din
dis1 konular ele alinarak, agk ve komedi unsurlari islenmeye baglanmigtir. Zamanla
dram ve trajedi konular1 da eklenerek, regitatif® yerine kullanilan diyaloglarla opera

S Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni ‘Miizigin Gérkemli Yolculugu’, 1.
Baski, Doruk Yayimeilik, Ankara, 1996, s. 136.

® Curt Sachs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, Cev. [lhan Usmanbas, 1. Baski, Devlet
Konservatuvar1 Yayinlar1 Serisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1965, s. 200.

7 Singspiel: Alman dilinde yazilms, icinde konusma diyaloglar1 olan opera eseri.
https://www.britannica.com/art/singspiel, (17.08.2023).

8 Cavidan Selanik, a.g.e., s. 142

% Regitatif: Konusur gibi sdylenen miizik ciimlesi.
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/recitative,
(17.08.2023).


https://www.britannica.com/art/singspiel
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce/recitative
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ana 6geleri “aryalar”, “ansambullar” ve zaman zaman “ballad”lar kullamlmistir.2° Bu
yOniiyle gelecekte ortaya ¢ikacak tiir olan operetin temellerini olusturmustur.

Eser, Imparator 1. Joseph’in istegiyle, gelismis Italyan operasi geleneginin
yant sira, Alman miizikli oyunu Singspiel’in yayilmasi fikriyle Gottlieb
Stephanie’nin Friedrich Bretzner’in oyunu “Belmont und Constanze”nin librettosu
lizerinde calisarak ortaya ¢ikardigi metin iizerine Mozart tarafindan bestelenir.!* 16
Temmuz 1782°de ilk kez sahnelenerek biiyiik basari elde edilir.

Bu boéliimde ii¢ perdelik Saraydan Kiz Kagirma eserinin hikdye oriintiisii
anlatilarak, karakterlerin dramaturjik olarak nasil bir sahnede yer aldiklarma ve
olaylarin genel akisina yer verilmistir.

1. Perde. Hikdye 1500’lerde Selim Pasa’min sarayinda geger. Korsanlarca
kacirilip saraya esir olarak satilan Konstanze, hizmetgisi Blonde ve Konstanze’nin
nisanlisinin usagi Pedrillo sarayda tutsaktir. Pasa, Konstanze’yi kendisi igin
se¢mistir. Blonde ve Pedrillo ise sarayda hizmet etmektedir. Konstanze nin bir
Ispanyol soylusu olan nisanlis1 Belmonte, Pedrillo’nun mektubuyla tutsaklarin Selim
Pasa’nin sarayinda olduklarini 6grenir ve onlart kurtarmak igin gemisiyle gelir.
Ancak Belmonte, Blonde’ye asik olan Osmin tarafindan saraya alinmak istemez ve
engellenir.’? Pasa ve Konstanze birlikte ¢iktig1 geziden doner, karsilama korosundan
sonra bugiine kadar kendi rizasi ile onun olmasini isteyen ve bunun i¢in bekleyen
Pasa’nin “Hala hiiziinli miisiin Konstanze?” ile baslayan diyalogundan sonra ilk
aryasi olan “Ach ich liebte” aryasim sdyler ve sahneyi terk eder. Pedrillo, bir plan
yapar ve Belmonte’nin mimar oldugunu Selim Pasa’ya inandirir ve boylece
Belmonte saraya kabul edilir.®

2. Perde. Perde Blonde’nin Osmin’e Osmanli topraklarinda bile olsa ingiliz
kizlarina kaba davranamayacagini ifade eden azari ile agilir. Olayl bir diiet sonunda
Osmin sahneden ayrilir. Ardindan biiyiik bir {iziintii ile Konstanze gelir ve hiiziinlii
bir ruh hali ile “Traurigkeit” aryasini sdyler. Sevgilisi Belmonte’nin geleceginden
artik umudu kesmistir ve Pasa’nin ona verdigi siire dolmaktadir.’* Pasa’nin sahneye
girmesi ve onu dlim ve iskence ile tehdit etmesi sonrasi Konstanze, literatiiriin en

10 Ulkii Gencay Atabay, “W. A. Mozart’m Saraydan Kiz Kagirma Operasi’nda Islenen
Oryantalizm Olgusu”, (Yiiksek Lisans Tezi, Baskent Universitesi, 2019), s. 31.

11 Halil Giirdal Giirak, Altin Klasikler Koleksiyonu, NESA Basin Yayin Organizasyon Tic.
A.S, Istanbul, Subat 2000, s. 51.

12 {lhan Ugur Yazar, “18. ve 19. Yiizyillarda Opera Librettolarinda Oryantalist Etkilerin
Aragtirilmas1 ve Karsilastirilmas1” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 2006), s. 46.
3 {lhan Ugur Yazar, a.g.t., s. 47.

14 Biilent Ozkan, Ansiklopedik Dergi, DVD Klasikler icinde W. A. Mozart: Saraydan Kiz
Kagirma, Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 2004, s. 10.
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zor aryalarindan olan “Martern aller Arten” aryasini sdyler ve sahneyi terk eder.
Pasa’y1 kesin olarak reddetmistir. Pedrillo’nun Blonde’ye Belmonte’nin sarayda
oldugunu haber vermesi ve Osmin’i sarhos ederek ortaliktan uzaklagtirmasinin
ardindan kizlarla yapilan bulusmada seslendirilen biiytik bir kuartet ile 2. perde sona
erer.

3. Perde. Perde agildiginda gece yarisidir. Belmonte ve Pedrillo saray disinda
serenatlar yaparak Konstanze ve Blonde’yi kagirmaya hazirdir.’® Ancak tam
kacacaklari sirada Osmin tarafindan yakalanirlar. Belmonte Osmin’e aryasi sirasinda
para teklif eder ancak Osmin kabul etmez. Pasa’nin huzuruna ¢ikarilirlar. Pasa,
hosgoriisiinii istismar eden Konstanze’ye kizgindir. Konstanze, Belmonte’nin onun
sevgilisi oldugunu séylemek zorunda kalir ve sonu 6liim bile olsa agkin yiiceligini
vurgulayan diietlerini seslendirirler. Operanin sonunda onlar1 affederek gitmelerine
izin veren Pasa, Belmonte’den babasina “ugranilan haksizliga iyilikle yanit vermek,
kotiiliigii kotiiliikle ddetmekten daha biiyiik bir zevktir” soziinii aktarmasini ister.®
Coskulu bir koro ile opera sona erer.

2. INCELEME

Yorumcunun seslendirecegi esere verecegi katkiya dair Ali Ucan soyle
demistir:

Bestecinin yapitinda/bildivisinde icerilen kendi duygu, diisiince,
izlenim ve tasarimlarina seslendirici-yorumcununkiler de az-¢cok
karigmis  olur. Bu durumda dinleyiciye sunulan miizikal
yapitin/bildirinin  dinleyicive ulasan haliyle icerdigi duygu,
diisiince, izlenim ve tasarimlar artik sadece asil yaraticisi olan
bestecininkiler degil, onunkilerle birlikte, sonradan adeta
yeniden  yaraticist  durumunda  olan  seslendiricisinin-
yorumcusununkileri de i¢eriyor demektir.'’

Bu baglamda Konstanze roliinii seslendirecek yorumcu adaylar1 yukardaki
paragraftaki gibi misyon tasimis olacaklar1 icin karakteri yaratim siirecinde rolii
ortaya ¢ikarmada gerekli her tiirlii ¢alismanin titizlikle yapilmasi, miizigin, metnin
ve karakterin eser igerisindeki doniisiimiiniin incelenmesi olduk¢a Onem
tagimaktadir.

15 Biilent Ozkan, a.g.e., s. 11.

16 {lhan Ugur Yazar, a.g.t., s. 48.

7 Ali Ugan, Insan ve Miizik Insan ve Sanat Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlar1,
Ankara, 1996, s. 80.
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2.1. Konstanze Karakterine Genel Bakis ve Aryalari

Konstanze, Ispanyol soylu bir aileden gelmektedir ve nisanlis1 Belmonte’ye
Oliimii bile goze alabilecek sekilde baglidir. Ancak, diger bir yandan opera boyunca
Ozgiir ve 6zerk bir kadin portresi ¢izen Konstanze nisanlisina olan tiim sadakatine
ragmen Paga’nin ona gosterdigi yakinlik ve anlayistan da etkilenmistir.*8

Konstanze bir sarkicinin canlandirmasi ic¢in kolay bir karakter degildir;
Mozart’in Viyana’sindaki kadinlarin istek ve iiziintiilerinin yansimasidir. Mozart’in
bir asir 6nce meydana gelen Tiirk istilasina kars1 Viyanalilarin besledikleri gergek
ve hayali korkular iizerine oynayan eserinin kahramani Konstanze’nin sarayda
alikonularak metres haline getirilmesi durumunda sevgilisine Oliimiine sadik
kalmasi, 6lmenin, ‘onlardan biri olmaktan’ daha iyi bir secenek olmasi fikri, zamanin
Viyanali kadin izleyicilerinin igini rahatlatan, korkularimi hafifleten bir unsur
olmustur.*®

Saraydan Kiz Kacirma Operasi’nda dikkati ¢eken aryalarin en &nemlileri
Konstanze karakterine ait “Ach ich liebte” ve “Martern aller Arten” adl1 iki aryadir.
Bu aryalar ince ve igli duygularla oriilmiistir ve dinleyenlerde derin izler
birakmaktadir.?°

Konstanze, Mozart'in kahramanlar1 arasinda, Die Entfithrung aus dem Serail
boyunca dramatik bir sekilde degisen ve gelisen asil bir figiir olarak 6ne gikmakta
ve 2. perdede pasif bir kahramandan, erdemli ve meydan okuyan 6fkesiyle Mozart'in
simdiye kadar yazdig1 en uzun ve en virtioz aryalardan biriyle yarattig1 bir otorite
figiiriine doniigsmektedir.?:

Saraydan Kiz Kagirma ve baska operalarda, kadin karakterler s6z konusu
oldugunda, cinsel ahlak, sadakat ve namus kavramlar1 iizerinde ¢ok soru akla geliyor
diyen rejisor Nurkan Erpolat’a gore Saraydan Kiz Kagirma operasi son tahlilde bir
Singspiel-komedi olarak kalmaktadir.??

Bu baglamda komik opera &gelerinin bulundugu bir operada ciddi
karakterlerin en basinda gelen Konstanze’nin, 6zellikle son aryasi “Marten aller

18 Ulkii Gencay Atabay, a.g.t., s. 57.

19 Rebekah Lobosco, “Konstanze Acting Out in Mozart’s Die Entfiihrung aus dem Serail”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Dufts University, 2012), s. 51.

20 Hilal Giir, “W. A. Mozart’in Alman Singspiel Tiiriinde Besteledigi Saraydan Kiz
Kagirma Operasi’ndaki Tiirk Miizigi Motiflerinin ve Alla Turca Stilinin Incelenmesi”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi, 2012), s. 49.

21 Rebekah Lobosco, a.g.t., s. 4.

22 https://www.volksoper.at/produktion/die-entfuhrung-aus-dem-serail-2023.de.html,
(18.08.2023).
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Arten” de gosterdigi degisim ve devrim, incelenmeye ve arastirilmaya deger
hususlar barindirmaktadir.

2.1.1. Konstanze 1. Arya: “Ach Ich Liebte, war so gliicklich”

Bu arya Konstanze’nin sahneye ¢iktiktan sonra sesinin ilk kez duyuldugu,
konusma rolii olan Selim Pasa’nin “Hala hiiziinlii miisiin Konstanze?”” sorusunun
iizerine icini doktiigi ve kalbini ilk kez ona agtig1, Pasa’nin da anlayisl tavirlarinin
rahathiginin elverdigi 6lgiide dertlestigi miiziktir.
No. 6. Aria

KONSTANZE

Ach, ich liebte,

War so gliicklich,

Kannte nicht der Liebe Schmerz!
Schwur ihm Treue

Dem Geliebten,

Gab dahin mein ganzes Herz.

Doch wie schnell schwand meine Freude,
Trennung war mein banges Loos,

Und nun schwimmt mein Aug’ in Trénen,
Kummer ruht in meinem Schoos.

Sekil 1. “Ach ich liebte” aryas1 Almanca metni®
Arya si bemol major tonunda, Adagio ve Allegro olmak iizere 2 bolimden
olusmaktadir. {1k boliimiiniin Tiirkce metni su sekildedir; “Ah ¢ok sevmistim, ¢ok
mesuttum, ask acisi bilmezdim. Ona sadakat s6zii vermistim. Ona tiim kalbimi
vermigtim”. Eski, yani kacirilip Selim Pasa’nin sarayma getirilmeden &nceki
hayatinin ne kadar giizel ve ask dolu oldugunu, saraya gelmeden 6nce hic ask acisi
ve 6zlem ¢cekmedigini, cok mutlu bir yasam siirdiigiinii anlatir.

Adagio Nr. 6. ARIE
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Sekil 2. “Ach ich liebte” aryas1 Adagio giris bolimii®*

23 https://www.chandos.net/chanimages/Booklets/AJ0242.pdf, (12.08.2023).

24 \W. A. Mozart, Die Entfiihrung aus dem Serail, Arr. Kurt Soldan, D. F. Peters, Frankfurt,
1964, s. 47, https://imslp.hk/files/imglnks/euimg/0/0c/IMSLP853365-PMLP15322-Mozart_-
_Die_Entf%C3%BChrung_aus_dem_Serail_-_Vocal_Score,_ed_Soldan.pdf, (12.08.2023).


https://www.chandos.net/chanimages/Booklets/AJ0242.pdf
https://imslp.hk/files/imglnks/euimg/0/0c/IMSLP853365-PMLP15322-Mozart_-_Die_Entf%C3%BChrung_aus_dem_Serail_-_Vocal_Score,_ed_Soldan.pdf
https://imslp.hk/files/imglnks/euimg/0/0c/IMSLP853365-PMLP15322-Mozart_-_Die_Entf%C3%BChrung_aus_dem_Serail_-_Vocal_Score,_ed_Soldan.pdf
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Allegro bolim yine ayni tonda devam eder. “Doch wie” diye baslayan
kisimda; “Ama mutlulugum beni ¢ok ¢abuk terk etti, kaderim ayrilik oldu. Simdi
gozlerimde sadece gozyasi, benligimde keder var” s6zleriyle aryaya devam eder.

p  Allegro b N h \
[ an, a— S——— - = T  —— P—w—— '\E- |
KI@”—J::‘—!—H—H—JEE&Bﬂ—p—H = SE=
 — 14
ﬁ' Doch wie schnell schwand mei - ne Freu-de, h doch wie schnell schwand mei-

. ] 5 ——
—+ |__.t—r_‘_.

Sekil 3. “Ach ich liebte” aryas1 Allegro boliimii girigi®®
Aryanin orta kisminda Adagio boliimiiniin sozleri tekrarlanir. Aryanin bitirige
yakin son boliimlerinde dramatik koloratiir sesin seslendirdigi, teknik zorluklar
iceren, tizlerde “A” vokali ile 13 Ol¢li boyunca siiren koloratiir pasajlar
bulunmaktadir. Arya boyunca “Kummer (Keder)” kelimesine sik sik vurgu yapilir.
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Sekil 4. “Ach ich liebte” aryasinin acelite pasajlar?®
Icini doken, en dzelini anlatan Konstanze, arya sirasinda ¢ok hiiziinlenir ve
son sozlerini sdyler sdylemez Pasa’nin huzurundan kagarak ayrilir.
2. 1. 2. Konstanze 2. Arya: “Welcher Wechsel herrscht in meiner Seele,
Traurigkeit”
Konstanze 2. perdede sahneye, Blonde’nin nezaketten ve kibarliktan
bahsettigi aryasi ve Osmin ile bagris ¢agris kavgaya tutustugu diietinin hemen

B W. A. Mozart, a.g.e., s. 48.
2 \W. A. Mozart, a.g.e., s. 51.
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ardindan ¢ok sakin ve yalin bir miizikle girer. Aklinda nisanlis1 vardir. Aryanin
sozleri Belmonte’ye hitaben s6ylenmektedir.

Eslikte altta duyulan ve siirekli tekrar eden notalar kalp atiglarini tasvir eder
gibidir. 4/4’liik 6l¢tide, donanimda bir degistirici olmadan baslayan regitatifte miizik
iizerine Konstanze su sozleri sdyler: “Kaderin bizi ayirdigi giinden beri ruhumda ne
cok degisim oluyor. Ah Belmonte, Senin yanindayken hissettigim mutluluk
kayboldu. Ozlemin acis1 simdi gdgsiimde duruyor”.

No. 10. Recitativo No. 10. Aria

KONSTANZE KONSTANZE

Welcher Wechsel herrscht in meiner Seele Traurigkeit ward mir zum Lose,

Seit dem Tag, da uns das Schicksal trennte! Weil ich dir entrissen bin.

0 Belmont! hin sind die Freuden, Gleich der wurmzemagten Rose,

Die ich sonst an deiner Seite kannte! Gleich dem Gras im Wintermoose,

Banger Sehnsuchts Leiden Welkt mein banges Leben hin.

Wohnen nun dafiir in der beklemmten Brust. Selbst der Luft darf ich nicht sagen
Meiner Seele bittern Schmerz;
Denn, unwillig ihn zu tragen,
Haucht sie alle meine Klagen

| Wieder in mein armes Herz.

Sekil 5. “Traurigkeit” aryasinin Almanca metni?’

27 https://www.chandos.net/chanimages/Booklets/AJ0242.pdf, (12.08.2023).
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Sekil 6. “Traurigkeit” aryasinin regitatifli giris boliimii?®

20. 6l¢iiden itibaren regitatif biter ve Andante con molto béliimii baglar. Sol
mindr tonunda ve 2/4°liik 6l¢ii birimindeki aryada “hiiziin” kelimesine sik sik vurgu
yapilir.

Mozart aciy1 anlatmak igin genellikle sol mindr tonu kullanmistir. Bestecinin
yine Singspiel tarzinda besteledigi Zaide ve Die Zauberflote operalarindaki Zaide ve
Pamina karakterlerinin yas temali aryalarinda da sol minér ton kullandigi
goriilmektedir.?’ Konstanze’nin ac1 ve 1stirap temali “Traurigkeit” aryasim da bu
tonda bestelemistir. Ug farkli operanin 3 farkli karakterinin benzer temali aryalarinda
ayni tonaliteyi kullanmas1 Mozart’in sol mindr tonunu yas ve aci ile bagdastirdigim
diisiindiirmektedir.

B W. A. Mozart, a.g.e., s. 74.
2 Cigdem Aladag, “Mozart’m Singspiel Tiiriindeki Operalar1 ve Kadin Karakterlerinin
Karsilagtirmali Analizleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 2015), s. 66.
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Sekil 7. “Traurigkeit” aryas1 girisi*

Aryanin sozleri sOyledir: “Hiiziin, senden ayrildigimdan beri kaderim oldu.
Solucanlarin yedigi bir giil gibi, kisin solmus ¢imen gibiyim. Yasamim aciyla
geciyor. Ruhumun acilarmi riizgarlara bile séyleyemem. Onlar1 tagimayir kabul
etmez ve zavalli kalbime geri iifler”.

Arya basladig1 andan itibaren, ¢6ziilme akoruna ulagilmiyor olmasi ve eslikle
karsilikli soru cevap seklinde devam eden miizik climleleri olmasi nedeniyle tekrar
eden “Weil ich dir entrissen bin” ciimlelerinin gectigi biitiin pasajlarmn (Olgii 27-34
ve 93-100 arasi) olabilecek en bagl sekilde soylenmesi gerekmektedir. “Wieder in
mein armes Herz” sozlerini soyledigi 16’lik liglemelerin yapildigi yerler ise
aglamayla karisik i¢c ¢ekmeleri tasvir eder niteliktedir.

Sekil 8. 16°lik iiglemelerin yer aldig1 “Wieder in mein armes Herz” pasaji 6rnegi*!

Cogunlugu piyano niiansinda gegen aryanin nilans olarak yiikseldigi ve
forteye ulastig1 yerler sadece “Klagen” kelimesine vurgu yapilan ve ikilik degerde
sOylenen 69. ve 132. dlgiilerdir.

0W. A. Mozart, a.g.e., s. 75.
SLW. A. Mozart, a.g.e., s. 77.
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Sekil 9. “Klagen” pasaji®?

Konstanze “Traurigkeit” aryasinin son 6lgiilerinde yine aglamaya, sizlanmaya
benzeyen melodilerde uzun nefes gerektiren pasajlar seslendirir ve hiiziin iginde
aryay!1 bitirir.

2.1.3. Konstanze 3. Arya: “Martern Aller Arten”

“Traurigkeit” aryasinin son melodilerinin ardindan Blonde’nin “Neden hala
lizglinsiiniiz hanimim?” sorusu iizerine Konstanze “Bunu bana nasil sorarsin, ne
kadar ac1 ¢ektigimi gérmityor musun?” der.

Blonde ile konusmas1 sirasinda sahneye giris yapan Selim Pasa’nin kendilerini
gérmeden kagabileceklerini diisiinseler de Pasa onlart goriir ve yaklasir, Blonde
sahneyi terk eder ve sert bir diyalog baslar. Pasa, “Teklifim hakkinda diisiindiin mii?
O giin geldi, yarin beni sevmek zorundasin, yoksa...” der. Ardindan Konstanze
Pasa’nin tehdidine boyun egmeyen bir tavirla “Yoksa mu?” der. Gergin ve
tansiyonun iyice yiikseldigi diyalogun ardindan Konstanze aryasina baslar.

No. 11. Aria

KONSTANZE

Mestorn alier Artin Doch du bist entschlossen.

Willig, unverdrossen

Mabgen meiner warten, i hardeh .
ich verlache Qual und Pein. il oot

Nichts soll mich erschiittern = -
ehupepdh : ’ Larme, tobe, wiite.
Nur dann wiird’ ich zittern, 4 i
Wianin kbt kBns acki. Zuletzt befreit mich doch der Tod.
Lass dich bewegen,
Verschone mich!
Des Himmels Segen
Belohne dich!

Sekil 10. “Martern aller Arten” aryasinin Almanca metni®

2 W. A. Mozart, a.g.e., s. 79.
33 https://www.chandos.net/chanimages/Booklets/AJ0242.pdf, (12.08.2023).
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Aryanin Tiirk¢e gevirisi su sekildedir: “Her tiirlii iskence beni bekleyebilir.
Eziyet ve actya ancak giilerim. Higbir sey beni sarsamaz. Tek bir sey beni titretebilir;
sadakatsizlik yapmis olmak. Fakat yalvaririm, bana aci! O zaman tanr1 da seni
affeder, cennetin nimetleri senin olur. Ama sen ac1 ¢ektirmekte kararlisin. Oyleyse
her seye raziyim; emret, bagir, dtkelen, cezalandir. Oliim beni 6zgiirlestirecektir!”

Aria di Bravura® tiiriinde bestelenmis 3. arya 4/4 6l¢ii birimiyle do major
tonunda baglar. 60 Olgiilik giris miiziginde aryanin melodilerinden motifler
verilmektedir. Konstanze’nin gosterdigi cesaret ve meydan okumalar1 ve iginde
yasadigi gelgitleri betimleyen 6geler barindirmaktadir. “Martern aller Arten” ile
baslayan ctimle giris miiziginin ilk ti¢ 6l¢iistinii taklit eder. Arya Allegro ve Allegro
Assai boliimlerinden olusur.

Allegro ob.

N “__* - .
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“eee 7 p a
fﬁ.orch. . -}3. . A —— o PR
1 r— T L T | — P — i | o s 1 — o e |
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Fg 'F
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S et g"‘“\t 5o soon? & 2 N
o ek e e
| 4 | 4
i B T o e B B U e e e e e S s B L 12
- - - P

-E;rn, F‘

Sekil 11. “Martern aller Arten” aryas1 giris miizigi®

Mozart’in bugiine kadar hicbir Singspiel kadin roliinde var olmayan, hikaye
akisginda art arda yer alan fakat birbirinden tamamen bagimsiz olan gifte arya
dizilimi, o dénem i¢in sira digidir. “Traurigkeit” aryasindan sonra soyledigi bu arya
ile Konstanze, Mozart’in kahramanlar1 arasinda Saraydan Kiz Kagirma Operasi
boyunca dramatik bir sekilde degisen asil bir figiir olarak ortaya ¢ikmakta, Mozart’in
simdiye kadar yazdigi en uzun ve en virtiioz aryalardan biriyle sonuglandigi bir
otorite figiiriine doniigmektedir.*

34 Aria di Bravura: Ayni anda uzun gosterisli, hizli ve enerjik bir melodiye sahip olan,
genellikle soprano sesler i¢in yazilan virtiidzitesi giiclii arya tiirii.
https://en.wikisource.org/wiki/Complete_Encyclopaedia_of Music/A/Aria_di_bravura,
(10.08.2023).

% W. A, Mozart, a.g.e., s. 81.

3% Rebekah Lobosco, a.g.t., s. 3.
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KONSTANZE
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Sekil 12. “Marten aller Arten” aryasinin san partisinin girisi-Allegro bolimii®’
Konstanze’nin Paga’dan merhamet istedigi, yalvardigi boliimlerde Pasa’nin
ona sirt ¢cevirmesi sonucunda miizik degisir ve Allegro assai boliimii baglar.
9 Allegro assai
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D h du bist ent schlossen doch du bist ent .sn:hlosseu,
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Sekil 13. “Doch du bist entschlossen” Allegro assai boliimii®®

Allegro ve Allegro Assai boliimleri toplamda 2 kere tekrarlanir. Arya sonunda
‘Oliim benim kurtulusumdur’ sozlerini sdyledigi ve Almanca “Tod (Oliim)”
kelimesini pek ¢ok kez vurguladigi son Olgiilerde orkestrayla ayni melodileri
soyledigi aceliteli pasajlar bulunur.

“Zuletzt befreit mich doch der Tod” ciimlesinin sdylendigi aryanin son
pasajlarinda yapilan crescendolar ve hafif hizlanmalarin sonrasinda orkestra ve
sarkicinin ayn1 anda yaptigi forte puandorg, aryanin zirve yaptigi noktadir. Puandorg
sonrast Oliim kelimesi bir kez daha tekrarlanir ve “Oliim benim icin ancak
kurtulustur” fikri pekistirilir. Ardindan Konstanze biiyiilk bir hisimla sahneden
ayrilir.

,-—-..../\_--—-\

o
.

STW. A. Mozart, a.g.e., s. 83.
3 W. A. Mozart, a.g.e., s. 87.
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Sekil 14. “Martern aller Arten” aryasinda “Tod” vurgusu yapilan koloratiir
pasajlar®®
Mozart’in Singspiel operalarindaki kadin karakterlerin tamaminin ses tiirleri
sopranodur. Ayrica besteci Singspiel operalarindaki gii¢lii karakterler i¢in koloratiir
ses tiiriine uygun aryalar bestelemistir.*® Konstanze’nin 3. aryas1 “Martern aller
Arten” de pasajlardaki zorluk ve pasaj stilleri bakimindan icra sirasinda koloratiir ses
tiirline uyacak tiim 6zelliklere sahiptir.

3. SONUC
W. A. Mozart’in Singspiel 6rnegi Saraydan Kiz Kagirma operasinin basrol
kadin karakteri Konstanze, opera iginde var olan {i¢ aryasi temelinde metin ve
miizikal pasajlar {izerindeki unsurlara deginilerek irdelenmistir. Konstanze
karakterinin sec¢ilme nedeni Singspiel tarzinda bestelenmis operalar iginde

3% W. A. Mozart, a.g.e., s. 91.
40 Cigdem Aladag, a.g.t., s. 47.
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literatiirde kabul edilen en zor rollerden biri olmasi ve karakter degisimi agisindan
opera boyunca bir noktadan farkli bir noktaya gelmesidir.

Mozart’in hayatindan kisaca bahsedilen ¢alismada, bestecinin Alman opera
gelenegi Singspiel i¢in 6nemli bir yeri oldugu belirtilmistir. Singspiel tarzinda
bestelenen Saraydan Kiz Kagirma operasi hakkinda bilgiler verilerek operanin
konusu anlatilmig, Konstanze karakteri tizerinde durulmustur. Bir eseri seslendirmek
iizere 6grenme siirecinde yapilmasi gereken calismalar dogrultusunda Konstanze
karakterinin ti¢ aryasi arasindaki farkliliklar ve karakter degisimleri su sekildedir:

“Ach ich liebte” aryasinda Konstanze, Pasa ile neredeyse flort ettigi
diisiiniilebilecek derecede dertlesme iceren sahneler yasandigi sirada nahif, sakin bir
karakter olarak karsimiza cikar. Pasa’nin bitmeyen israrlar1 sonucunda sevgilisi
Belmonte’nin 6zlemini ¢ok icten bir sekilde yasadigi ve aglamayr andiran iniltili
pasajlar soyledigi ikinci aryast “Traurigkeit”tan hemen sonra, son aryasi olan
“Martern aller Arten” aryasinda artik ne istedigini ve istemedigini bilen, sevgilisine
ihanet etmemeyi secen ve kararmin arkasinda durarak Gliimiin onun i¢in ancak
kurtulus olacagini sdyledigi meydan okuma ve reddetme aryasiyla bambagka bir
karaktere doniismiistiir.

Biri yavas, biri hizli tempoda sdylenen iki aryanin art arda sdylenmesi
sirasinda aryalarin hem miizikal agidan hem de duygusal agidan birbiriyle taban
tabana zitliklar tagidig1 goriilmistiir. Bu zitliklar iKi arya siiresince sahnede kalarak
karakteri seslendirecek olan sarkicilara belli zorluklar getirmektedir. Her iki aryanin
da duygusal zeminini kolaylikla seyirciye aktarmaya yarayacak miizikal pasajlar
dogru calisildiginda, karakterin iginden gectigi degisimi yasatmanin miimkiin
olabilecegi diisiiniilmektedir.

Metin ve miizikle seyirciye aktarilacak karakteri en dogru ve gergekei sekilde
yorumlayabilmek igin, oncelikle eserin metin gevirisi yapilmali, igeriyorsa alt
metinler iizerinde diisiiniilmeli, ardindan miizik ctimleleri tam olarak 6grenilmelidir.
Bestecinin yorumcudan istedigi yazili ve yazili olmayan niianslar {izerinde ayrintil
olarak galisilmali, sGylenilen miizik climlesinin metni iizerinden igine girilecek ruh
haline uygun bir ses rengi (tmisi) kullanilarak eserin seyirciye aktarilmasi
saglanmalidir. “Traurigkeit” aryasindaki piyano ve bagli pasajlar ile “Martern aller
Arten” aryasindaki ses gosterisi yapilan fevri pasajlar arasindaki fark net olarak
ortaya konuldugunda Konstanze’nin degisimi seyirciye daha dogru bir sekilde
aktarilabilir.

Aryalarin ve miizik ciimlelerinin zor pasajlarin1 ve koloratiir kadanslarini
rahat seslendirebilmek icin, pasajlar bir egzersiz gibi ele alinarak farkli tempolarda
pek ¢ok defa sdylenerek kondisyon kazanilabilir.
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Yukarida nerilen yontemlerin, yalnizca Konstanze karakteri 6zelinde degil,
farkli operalarin farkli rolleri tizerinde yapilacak ¢alismalarda da opera sarkicilar1 ve
Ogrenciler tarafindan miizikal yorumlama ve karakter kurulumunda yol gosterici
olarak kullanilabilecegi diistiniilmektedir.
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BEETHOVEN’IN 3.SENFONI’ SINDEKi OBUA SOLOLARININ, TEKNiK
VE MUZIKAL ACIDAN iINCELENMESI

TECHNICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF OBOE SOLOS IN BEETHOVEN'S
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Oz: Bu galismada Beethoven’in Opus 55 3. Senfonisi’ndeki Obua sololarinin teknik
ve miizikal agidan incelenmesi ile esere hazirlik asamasinda sanatgilara teknik ve miizikal
kolayliklara doniik ¢ézliimler sunulmasi amaglanmistir. Eserdeki obua sololarinin teknik ve
yapisal detaylar1 oncesinde sanatginin eseri besteledigi donem ve yaraticiliginin evresi ile
ilgili olarak gesitli dokiimanlar incelenmis sonrasinda eserin teknik analizi ve obua ¢algisinin
eserdeki onemi ifade edilerek teknik detaylar eklendirilmistir. Ludwig van Beethoven’in
sahsi olarak en ¢ok begendigi ve deger verdigi senfonilerinden olan bu eser ile ilgili olarak
dilimizde bugiine kadar bir orkestra enstriiman sanat¢ist géziinden ayrintili bilgi ve analiz
degerlendirilmesi yapilmadigindan; bu makalenin 6zellikle geng obua sanatgisi adaylara
kolaylik saglayacag diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Obua, Ludwig Van Beethoven, 3. Senfoni, Op. 55, Orkestra
Solosu.

Abstract: The aim of this study is to analyze the oboe solos in Beethoven's Opus.55
3rd Symphony technically and musically, and to offer solutions for technical and musical
facility to the artists in the preparation phase of the work. Before the technical and structural
details of the oboe solos in the work, various documents related to the period in which the
artist composed the work and the stage of his creativity were examined, then the technical
analysis of the work and the technical details were added by expressing the importance of the
oboe instrument in the work. Since detailed information and analysis of this work, which is
one of the symphonies that Ludwig Van Beethoven personally liked and valued the most has
not been evaluated from the perspective of an orchestral instrumentalist in our language until
today; it is thought that this article will provide convenience especially for young oboist
candidates.

Keywords: Oboe, Ludwig Van Beethoven, 3rd Symphony, Op. 55, Orchestra Solo.

1. GIRIiS
Sanatginin eseri dogru icra edebilmesi igin, eserin bestelendigi donemin stil
ozelliklerini, geleneklerini bilmesi 6nemlidir. Solistin eserleri dogru icra edebilmesi
igin donem kiiltiiriiniin kavranmasinin ifadeye olan katkisi ¢ok Onemli olsa da

* Ogr. Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Uflemeli ve Vurmali Calgilar Anasanat Dals,
mehmet.seyid.mas@yz.msgsu.edu.tr, ORCID: 0009-0000-3161-8696.
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sahnede solist olarak yer almak sorumlulugun daha ¢ok solistin kendisinde olmasi
anlamia gelir. Oysa orkestra sanatciligi birgok miizisyenle entonasyon, ritim, stil
acisindan uyum icerisinde icray1 gerektirir. Orkestra bireyinin, kalitesi, bilgisi,
becerisi diger sanatcilari da etkileyecek, orkestranin kalitesini 6n plana ¢ikaracak ve
yillar i¢inde orkestranin kendine has geleneksel karakterinin olugmasina yol
acgacaktir.

Uflemeli calgilarin tarih icerisinde, zellikle barok donemden giiniimiize
orkestrada kullanilma bigimi, sayilari ve rolleri zaman igerisinde gelisim ve degisim
gostermistir. 17. yiizyilda orkestrasyon, yavas ve zor da olsa belirmeye baglamistir.
Yayli sazlar toplulugu, bunun yam sira obua ve trompetin varlig1 besteciler i¢in
yeterli ve tatmin ediciydi. Pezel ve Becker iiflemeli ¢algilari biraz olsun
deneyimlemeye caligsa da 18. ylizy1l basina kadar bu calgilar, orkestranin aktif rol
iistlenen bir pargasi seklinde rol alamadi. Daha sonra Handel, Bach, Stamitz gibi
besteciler, Mannheim Orkestrasi geleneginin onciiliigiinde tarihteki yerini alarak
iflemeli calgilar1 daha belirgin bicimde kullanmaya bagladilar. Haydn doneminde
orkestrada 4 ila 8 {iflemeli yer aldi. Barok donemden klasik doneme gegisteki en
onemli besteci, orkestrada yaylilara melodik enstriiman rolii veren ve 2 obua, 2 fliit,
2 fagot, 2 kornodan olusan iiflemelilere akor temelli gérev vererek orkestra yapisini
besleyen bicimi gelistiren Carl Philipp Emanuel Bach’tir. Klasik donemde Haydn,
iiflemelilerin orkestra igerisinde, yayl eslikli bireysel melodik sololarina daha ¢ok
yer vererek onemli bir gelisime katkida bulunmustur. Mozart ile daha da gelisen
orkestrasyon, Beethoven ile zirveye ulasmis ve romantik doneme bir koprii gibi
baglanmisgtir.

2. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN SENFONIK YARATICILIGINDA
UFLEMELI CALGILAR VE OBUANIN KULLANIMI
1770-1827 tarihleri arasinda yasamis olan Beethoven klasik doénem
bestecisidir ancak romantik miizige gecisin dnemli bir aktordiir. Tiim orkestradan
cikan tinilardaki yaraticiligi, solo iiflemelilere verdigi roller, orkestranin kurucu
temellerinde yarattig1 cesitlilik, enstriimanlarin birlesimi ve orkestraya entegre
olmasi, Beethoven’in kendine has 6zelliginin ve yenilik¢iliginin bir pargastydi, bu
6zelligi onun i¢indeki cosku ve yaraticiliginin romantizme agilan bir rol iistlenmesi

L' W.H. Hadow, 1898. “The Structure of Instrumental Music. II. The Classical Period of the
Sonata”, The Musical Times and Singing Class Circular, Musical Times Publications Ltd.
5:233
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anlamina geliyordu.? Klasik dénem bestecilerinden Haydn 104, Mozart 41 senfoni
bestelemis, Beethoven 9 senfoni bestelemistir. Beethoven’in senfonileri sayica az
olsa da yapisal olarak daha biiyiik ve genistir. Senfonilerinde genis orkestrasyona
yer vermis, 5. senfonisinde kontrafagot, piccolo, 9. senfonisinde 4 korno ve koro yer
almistir. Senfonileriyle getirdigi bir yenilik de onlarin bazilarina isim vermesidir. 3.
senfonisini “Eroica”, 6. senfonisini ‘“Pastoral” ve 9. senfonisini “Choral” seklinde
adlandirmugtir. Unlii yazar Lewis Lockwood, Beethoven’m yaraticih@mi erken
dénem (1770-1792), 1. olgunluk (1792-1802), 2. olgunluk (1802-1812) ve 3.
olgunluk (1813-1827) olarak betimlemistir.® ilk olgunluk doneminde dinleyici icin
heniiz yenilikg¢i siirprizler barindirmayan 1 ve 2. senfonisini; 2. olgunluk déoneminde
yeni senfonik fikir ve idealleri barindiran 3. senfonisi “Eroica’y1 ve siiregelen bes
senfonisini; son olgunluk déoneminde ise 9. senfonisini bestelemistir.

Miizigi ile toplumun farkli katmanlarini etkilemek istemis, senfonileri ile
ulagmak istedigi alan dar bir aristokrat ¢evreye nazaran daha genis bir sosyal sinif
olmustur. Amaci, Fransiz devriminin getirdigi yenilik¢i diisiinceden etkilenen ve
gecmisten zincirlerini koparmig olan dinleyici kitlesine ulagmakti. Klasik formdaki
senfonik gelenekleri birakarak belirli bir kitleyi hedeflemek yerine daha oOteye
ulagarak genis bir toplum kitlesiyle dayamisma saglamakti.* Cevresinde olan
bitenden etkilenen tiim besteciler gibi o da Fransiz devriminden etkilenmisti.
Yaraticiliginin 2. olgunluk déneminde kahramanlik ve trajedi, zafer ve cosku,
kaginilmaz kader, karanliga karsi 1s181n zaferi gibi motifler bestelerinde 6ne ¢ikiyor
ozellikle senfonilerinde belirginlesiyordu. Buna, ilk ve en agik 6rnek 3. senfonisi
“Eroica”dir. Beethoven'm Eroica Senfonisi ve ardindan gelen diger kahramanca
eserleri, miizikal forma Olim, yikim, endise ve saldirganlik gibi duygularin
eklenmesi ile karakterize edilir. Bu duygular, genellikle bir kahramanin
yolculugunun zorluklariyla iligkilendirilir ve sanatsal eser i¢inde asilmasi gereken
bir terdrii temsil eder. Iste bu davetsiz misafir gibi gelen ve her seyin
kaybedebileceginin korkusunu getiren saldirgan enerji, zaferi bu denli degerli
kilacaktir.®

2 Leon Botstein, 2000. The Cambridge Companion to Beethoven. Ed. Glenn Stanley.
Cambridge: Cambridge University Press. s:171

$Kropfinger, Klaus. 2004. “Beethoven: The Music and the Life by Lewis Lockwood” 19th-
Century Music. University of California Press. s:292

4 Leon Botstein, 2000. The Cambridge Companion to Beethoven. Ed. Glenn Stanley.
Cambridge: Cambridge University Press. s:165

5 Maynard Solomon, 1998. Beethoven. 2nd Rev. ed. New York: Schirmer Trade Books,
5:252
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Beethoven 3. senfonisinde obuaya oncekilere nazaran ¢ok daha fazla agirlik
vermis, obuay1 dramatik ve melodik sololartyla 6n plana gikarmustir. 2. boliimdeki
marcia funebre, kahramanin cenazesini tasvir eden obua solosu, obua orkestra
repertuarinin  6nemli bir Ornegidir. Senfoninin tamaminda obua diger tahta
iiflemelilere nazaran daha 6n planda diistiniilmiistiir. Beethoven’in yasadigi donemi
kavramak icracinin eseri dogru ifade etmesine yardimei olacaktir. Dogru icra i¢in
donemin ve Beethoven’in miizigindeki ritmik ifadeler dogru anlasilmalidir.
Enstriimanin tinisin1 senfoninin tamaminda kahramanin farkli rollere biiriinen
karakterini ifade edermisgesine ayarlayarak enerjiyi, ses rengini tiim orkestraya
yansitmak 6nemli olacaktir.

Yapilan literatiir taramasinda Beethoven’in 3. senfonisi obua sololarini teknik
ve miizikal agidan inceleyen bagka bir calismaya rastlanmamistir. Bu ¢alismada obua
partisi ayrintili olarak incelenerek, orkestracilik tecriibelerinin de yardimiyla,
icraciya ¢alim kolayliklar1 ve miizikal 6neriler sunulacaktir.

3. ESERIN MUZIKAL OZELLIKLERI VE BESTELENIS SURECI

Carl Czerny’ye gore Beethoven 1802 yilinda ¢evresine dnceki senfonilerinden
yeterince tatmin olmadigini ve bundan sonra yeni bir yol ayriminda oldugundan
bahsetmistir.® Ayni1 y1l duyma kaybini hissetmeye baslamustir. 3. senfonisi ile birlikte
artik yeni bir olgunluk doneminin kapilar1 agilacaktir. Bu donem kahramansi
eserlerini bestelemeye basladigi donem, “Eroica” ise ilk kahramansi senfonisidir.
Senfoninin isimlendirilmis olmasi yeni bir 6zelliktir.

Beethoven basta 3. senfoniyi Napolyon Bonaparte’a ithaf etmek istemis, fakat
Napolyon tiim giicii toplayip kendisini imparator ilan edince bundan vazgegmistir.
Eserin ilk seslendirilis tarihi kesin olmamakla birlikte 1805 Ocak ayi1 oldugu
diisiiniiliir. 7 Nisan 1805 tarihinde Viyana sehir tiyatrosunda ilk kez halka agik olarak
seslendirilmistir.” 1817 yilinda kendisine miizik direktdrii Kuffner’in o zamana
kadar besteledigi 8 senfoniden en begendigi senfonisi sorusuna, mutlulukla Eroica
cevabini vermistir.® Eserin miizikal 6zellikler asagidaki tablodaki gibidir:

¢ Solomon, Maynard. 1998. Beethoven. 2nd, Rev. ed. New York: Schirmer Trade Books
s:141

7 Schleuning, Peter. 1991. Das Uhrauffiihrungsdatum von Beethovens Sinfonia eroica. Die
Musikforschung. Barenreiter. $:356

8 Schleuning, Peter. 1987. “Beethoven in alter Deutung. Der "neue Weg" mit der "Sinfonia
eroica" Archiv fiir Musikwissenschaft, 44. Jahrg., H. 3, Franz Steiner Verlag. s:165
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Tablo 1. Eserin miizikal ozellikleri

Boliimler 1 2 3 4
Tempo ifadesi Allegro con Marcia Scherzo, Allegro
brio funebre, allegro molto
adagio assai  vivace,
scherzo
Form Sonat Katl lied Scherzo, trio Tema ve
allegrosu (katli lied) varyasyonlar
Ton Mi bemol Do minér Mi  bemol Mi bemol
major major major
Tempo MM=60 MM=80 MM=116 MM=76
Olcii 3/4 2/4 3/4 2/4

Enstriimantasyon 2 fliit, 2 obua, 2 fagot, 2 korno, 3 korno, 2 trompet, timpani,
yayl galgilar

4. ESERIN INCELENMESI
4.1. Birinci Boliim “Allegro con brio”
Eserin ilk boliimiinde agik ve solistik diyebilecegimiz obua partisi yoktur. Bu
boliimde obua zaman zaman diger nefesli calgilar ile degisen melodik ifadeleri

paylasir.

Sekil 1: Beethoven 3. Senfoni 1. Boliim 288 — 296. dlgiiler®

® https://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/440299 (12/09/2023)
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Sekil 1’de 288 ve 296 6l¢iileri arasinda obuanin yalniz ifade edildigi 8 6l¢iiliik
solo teknik olarak zorluk gostermese de bu dramatik solo miizikal olarak iyi ifade
edilmeli ve entonasyona dikkat edilmelidir. Beethoven eserlerinde karsilasilan (sfp)
sforzato piano terimi 289. dl¢iide oldugu gibi ani ve sert vurgulu diisiiniilmesinden
ziyade, daha genis ve melodiyi biitiinciil kavrayan bir bicimde ifade edilmelidir.
Melodinin 4. dlgiisiinde, bundan yola ¢ikarak genis bir decrescendo solonun rahat
icrasma yardime1 olacaktir. Ugiincii 6l¢iideki en tiz ses olan si notas1, bir sonraki ayni
paralel yapidaki do notas1 gibi, entonasyona dikkat edilmesi gereken kisa seslerdir.
Bu sesler, miizikal ifadeyi 6nemli 6lgiide etkileyebilir. Ayni obua partisi 585. dl¢iide
yarim ton iistten fa minor tonalitesinde karsimiza ¢ikacaktir.

D) P g l,!f . b crelsc. P f f
Sekil 2: Beethoven 3. Senfoni 1. Béliim 585 — 595. dlgiiler™®

4.2. ikinci B6liim “Marcia funebre” Adagio assai

Beethoven 3. senfonisi obua solo partisi tiim Beethoven senfonileri ile
kiyaslandiginda en 6nemlisi olarak kabul edilebilir. “Marcia funebre”, cenaze marsi
olarak tasvir edilen agir solo adeta cenaze ile yliriiyen adimlara eslik edercesine
yavas ancak ritmik ¢calinmalidir. Béliimiin hemen baginda yayli sazlarin temasini, 8.
Olciide obua ayni sekilde auftakt ile devralir. Noktali sekizlik notalar ile baslayan
auftakt Olcilisti ve ardindan ayni ritmik kaliplar ile devam eden noktali onaltiliklar
cok ritmik esit uzunluk degerinde icra edilmelidir.

Adagio assai (J):-s0)
€ Vil

crese. decresc. P

Sekil 3: Beethoven 3. Senfoni 2. Boliim 8 — 16. dlgiiler*

10 https://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/440299 (12/09/2023)

11 Gés. yer.
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Bestecinin eserlerinde ritmik yapi en degerli temel 6gelerden oldugu igin
solonun icrasinda ritim biitiinliigii, grup ve motiflerin paralelligi bozulmamalidir.

i3 dddse

Sekil 4: Ritm 6rnegi'?

Nota degerleri, 6zellikle noktali sekizlik sekil 4’te goriildiigi gibi dorde
boliinmiis gibi tam ritminde ¢alinmalidir. Béliim do mindr tonunda oldugundan solo
baslangicindaki sol sesi pes olmamali, ayn1 anda akor iifleyen diger tahtalar ile uyum
igerisinde olmasina dikkat edilmelidir.

Sekil 3’te 9. dl¢iide noktali sekizlik kaliplara ¢arpma eklenmistir. Carpma olan
re notasi, do ana sesine dnceden calinirmig gibi diisiiniilmeli ancak {igiincii vurusa
tam olarak oturtulmalidir. Bu kisim sekil 5’te goriildiigii gibi, carpma olmadan ve
carpma ile donisiimlii olarak ¢alisiimalidir.

A

Sekil 5: Beethoven 3. Senfoni 2. Boliim 9. 6l¢ii*®

Sekil 3’teki 12. ve 14. olgiilerde niianslara dikkat edilmeli, 15. Ol¢iiden
itibaren baslayan decrescendo, 16. 6l¢iideki motifin ritmine dikkat edilerek itina ile
sonuna kadar gotiiriilmelidir.

Sekil 6°da, 69. dlgiiden itibaren Do major tonalitesinde olan boliimiin, 70, 82
ve 83. olciilerdeki onaltilik ticleme guruplari tinlayan staccato sesler ile icra edilmeli
ve diyaframla dogru sekilde desteklenmelidir. Inici ve ¢ikic1 arpej bigimindeki
onaltiliklar dil olmaksizin sadece hava ile ancak kamisa dil vurmadan, diyafram ile
staccato yapar gibi ¢aligilabilir.

2 Yazarin illiistrasyonu
18 https://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/440299 (12/09/2023)
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~
I . : — ..U,
. :

Maggiore _

Sekil 6: Beethoven 3. Senfom 2. Bolum 69 85 olgiiler

4.3. Uciincii boliim “Scherzo” Allegro vivace

Neseli bir boliimdiir. Allegro vivace hizli bir tempodur ve 116-120 metronom
temposu her 6l¢ii bir vurus olacak sekilde calisilmalidir, zira orkestra sefleri boliimii
bu sekilde yonetirler. Yedinci Ol¢liden itibaren 6lgii baslart tam yerinde olacak
bigimde ritmik ¢alinmalidir. Sadece orkestra sefini takip etmeksizin orkestrayi da
dinleyerek icra etmek biiyiik 6nem tasir. Yedinci 6lglide staccatolar ¢ok net ve kisa
olmali, dokuzuncu 6lgiideki inici sekizlik notalar ¢ok ritmik sekilde onuncu 6lgiideki
birinci vurus fa sesine zamaninda baglanmalidir.

SEII{ERZO g )

egro vivace (z.-116 .

0 byt . fRAE ALd LgFele, .

v oy = fl.’i._r lE' LE 1L T 1 | 1 1 1 1 E
vi.1. P2

Sekil 7: Beethoven 3. Senfoni 3. Béliim 7 — 14. 6lgiiler™®

Sekil 8’de trio bolimiinde 210. o6lgiliden itibaren baglayan solo ise bagl
seslerden olugsmakta ve biitiin pasaj tek bir ses gibi, vurgusuz, sesler birbirinin i¢ine
geciyormusgasina yumusak ve 6zenli ¢alinmalidir. Ciimle, ayri 6lgii kaliplarindan
ziyade biitiin bir sekiz 6l¢ii bigiminde diisiiniilmelidir. Dolce ve sempre legato
terimleri, icracinin yumusaklik ve akiciliga odaklanmasini tesvik eder. Bu pasaj yari
tempoda yavas olarak ¢ok defa tekrar edilmeli, 6zellikle inici seslerin baglanmasinda
obuanin riskli bir ¢algi oldugu unutulmamalidir.

14 https://imslp.org/wiki/Special:ReverseLookup/440299 (12/09/2023)
15 Gos. yer.
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Hr

Sekil 8: Beethoven 3. Senfoni 3. Béliim 210 — 220. dlgiiler'®

5. SONUC

Bu c¢alismada, Beethoven'in 3. senfonisindeki obua solo partileri, donemin
ozellikleri ve teknik analizleri ile sunulmustur. Bu sunum, sanat¢ilarin
performanslaria yardimci olacak bilgiler icermektedir. Eser bestecinin kendisinin
de belirttigi gibi senfonileri icerisinde 9. senfoniden sonra en 6nemli ve en begendigi
eseridir.

Dért boliimden olusan kahramanlik senfonisinin ¢abuk enerjik dramatik olan
birinci béliimii sonat allegrosu formunda, mi bemol major tonalitesindedir. ikinci
boliim olan, agir ve kath lied formundaki marcia funebre, kahramanin Sliimiinii
anlatmaktadir. Bu dramatik boliimde temanin obuada olmasi, Beethoven'in
yaraticiliginda obuanin karakteristik yerinin dnemli bir géstergesidir. Ugiincii boliim
sakaci ve neseli karakterdeki scherzodur, trio ve kath lied formunu da goriildiigi
boliim mi bemol major tonalitesinde olup, son boliim tema ve varyasyonlar ile son
bulur.

Bu calismada, Beethoven'in yasadig1 donem, orkestra ve senfonik eserlerin
tarihsel gelisimi ve bestecinin rolii incelenmis, donemin miizik yapisina uygun
teknik analizler ve yorumlama katkilari sunularak, teknik zorluklar igin ¢oziimler
Onerilmistir.
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Oz: Johannes Brahms, Alman miizik tarihinin en 6nemli bestecilerinden aym
zamanda romantik donemin en taninmis sanat¢ilarindandir. Romantizmin yanisira barok ve
klasik donemin onun yaraticilig iizerindeki etkileri, Brahms’1 neo klasik besteci sinifina
dahil etmistir. Bach ve Beethoven, Brahms’in en ¢ok etkilendigi bestecilerden olup
eserlerindeki miizikal yap1 ve form bigimlerinde, bu etkiler net bicimde karsimiza ¢ikar.

Beethoven’in senfonilerine duydugu saygi, Brahms’in senfonik miizige baglamasini
geciktirmis, bestecilerin yas ortalamalarina kiyasla daha ge¢ yaslarda ilk senfonisini
bestelemistir. Bu ¢aligma icracinin Brahms’in miizigini ve donemini daha iyi kavramasini
saglayarak, icractya teknik ve miizikal katkida bulunmasini amaglamaktadir. Calismada
eserin bestelenis siirecine deginilmis, miizikal analiz yapilmig ve eserdeki obua sololari
teknik ve yapisal olarak incelenerek ¢alma onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Obua, Brahms, Orkestra Solosu, Senfoni.

Abstract: Johannes Brahms is one of the most important composers in the history of
German music and one of the most recognized artists of the Romantic period. In addition to
his romanticism, the influence of the baroque and classical periods on his creativity has
placed Brahms in the class of neo-classical composers.

Bach and Beethoven are among the composers Brahms was most influenced by, and
these influences are evident in the musical structure and forms of his works.

His respect for Beethoven's symphonies delayed his entry into symphonic music, and
he composed his first symphony at a later age than the average age of composers. This study
aims to provide the performer with a better understanding of Brahms's music and period, and
to contribute to support the technique and musicality of the performer. In the study, the
composition process of the work is mentioned, musical analysis is made and the oboe solos
in the work are analyzed technically and structurally and playing suggestions are presented.

Keywords: Oboe, Brahms, Orchestra Excerpt, Symphony.

* Ogr. Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Uflemeli ve Vurmali Calgilar Anasanat Dals,
mehmet.seyid.mas@yz.msgsu.edu.tr, ORCID: 0009-0000-3161-8696.
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1. GIRIS

Besteci, orkestra sefi ve ayni zamanda piyanist olan Johannes Brahms 19.
yilizyilin ikinci doneminde yasamis olup Alman Romantik doneminin en 6nemli
bestecilerinden biri olarak kabul edilir. Omrii boyunca pek ¢ok besteye imza atmis
olan Brahms piyano eserleri, piyanolu oda miizigi eserleri, koral besteleri ve
senfonileri ile taninir.

Johannes Brahms, 1833 yilinda Almanya'nin Hamburg kentinde dogdu.
Konser salonlarinin kiiltiirel miizelere doniisiimiiniin son evreleri Brahms'n
olgunlagmaya bagladigr déneme denk gelir. Gengliginde piyano 6grencisi oldugu
donemde bu salonlardaki konserlerde Thalberg, Herz gibi dénemin piyano
virtiiozlerini takip eder, Bach ve Beethoven'n miiziklerini dinler. 1850’1i yillarin
baslarinda Liszt ve Clara Schuman ile tanigsmasi sonrasi Lizst’in yakin oldugu
yenilik¢i “avangard” ya da yeni Alman ekoliinii reddederek, Schumann onciiliigiinde
evrimlesen klasik akima yonelir. Gengliginden yaraticiliinin son evrelerine kadar
olan siiregte kendi doneminden daha eski miizikleri arastirip transkriptlerini ¢ikardi,
kontrpuan ve form tekniklerini, dnciilerinin miizikte Alman dilinin kullanis sekil ve
tekniklerini inceledi.

Cagdaglar1 programli miizik besteledigi donemde, Brahms eski gelenekleri
muhafaza etmis, klasik formda besteler iretmistir. Bu yiizden miizik tarihinde
neoklasik besteci olarak yerini almigtir. Bach’mn eserlerinden etkilenmis,
kompozisyon egitiminde ise kontrpuan egitimine agirlik vermistir. Fiig, motto ve
kanon tekniklerine hakimdir.

Brahms kendisinden 6nceki ve sonraki donemler arasinda ¢ok &nemli bir
koprii gérevi gormiistiir. 19. yiizyilin son donemlerinin en modern bestecisi ve
sonraki bestecileri tarafindan en fazla drnek alinan bestecisi olmus, yirminci yiizyil
miizigini en fazla etkileyen besteci olarak damgasini vurmustur. On dokuzuncu
yilizyildan yirminci yiizyila geciste miizigin yapisi, onemli Slgiide degiskenlik
gostermis, tonal miizik yapisi ile basit tonalitenin duygu ve ifadesinden uzaklasilmas,
miizigin dili, armonisi tarihsel degisime ugrayarak yeni bir yola girmistir. Bu
manzarada Mabhler, Schonberg, Scriabin gibi besteciler kromatizme yo6nelerek
Mozart, Bach gibi bestecilerin klasik tonalite anlayisindan uzaklasmaya
baslamiglardir.

Buna ek olarak Wagner’in miizigindeki siirekli disonanslar, ertelenen eksen
sese ¢Oziimlenmeler, Tristan ve Isolde eserindeki kromatizm &zlemi adeta
klasisizmin sonunun habercisi olmustur. Brahms bu senaryo igerisinde klasik

1 Sara Ruth Watson. ,,The Romantic Brahms*. The American Scholar. Cilt 17. No.1, 1947-
1948, 5.69-78
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degerlere bagli kalarak, yenilik¢i tutumu elden birakmadan, klasisizmin yenik
diismeye basladigi, programli miizik ve yeni milliyet¢ilik akiminin 6ne ¢iktigi
savasta ayakta kalmus, belki de miizik tarihinin kaderinde dnemli bir rol oynamustir.?

2. ESERIN MUZIKAL OZELLIKLERI VE BESTELENME SURECI

Johannes Brahms, piyano, piyanolu oda miizigi ve koral bestelerinin
devaminda, olgunluk doneminin Onemli evresinde senfonilerini bestelemeye
baslamistir. Beethoven onun i¢in ¢ok biiylik ilham kaynagi olmus ve onu o denli
etkilemistir ki; ilk senfonisini yazmast i¢in bu etkilesimden uzaklagabilmesi ve yeni,
farkli bir sey yapmasi gerektigini diisiinmiistiir. Cok kere denemelerde bulunup
vazgecmistir. Dostu Clara Schumann 24 Mayis 1854 yilinda yazdigi giinliigiinde
Brahms’in bestelemek istedigi ve sanssizliga ugradigi senfonisini piyano
kongertosunda kullandigindan bahseder. Brahms ilk senfonisini yazarken
kafasindaki Beethoven oOrneklerinden ve miizikal hayallerinden uzaklagsmak igin
miicadele vermis ve dostlarina bundan bahsetmistir. Clara Schumann daha da
belirgin bicimde Brahms’in aklinda Beethoven’in senfonilerinin baslangici oldugu
ve buna yakin bir sey yazmaktan c¢ekindiginden bahsetmistir.3

Johannes Brahms 1. Senfonisi’ni 1862 yilinda yazmaya baslamis, 14 y1l sonra
1876 yilinda tamamlamistir. Eseri besteleme siirecinde arkadasi Clara Schumann ile
sik goriismiis, eseri ona zaman zaman dinletmigtir. 1862 yilinda Schumann’a heniiz
tamamlamadigi birinci boliimii, daha sonralari ise dordiincii boliimii seslendirmis;
son boliimiin basini dinlediginde Schumann, belli boliimleri ¢ok ani ve hazirliksiz
olarak karsilamistir. 1868 yilinda Clara Schumann’in dogum giiniinde onu heniiz
senfoninin son bolimiinde kullanacagini bilmedigi Alp korno temasi ile kendisine
ithaf etmistir. Senfoniyi yazma siirecinde hep bir korku ve ¢ekingenlik hissetmis,
orkestra sefi arkadas1 Hermann Levi’ye i¢ini su sozlerle dokmiistiir: “Hicbir zaman
bir senfoni bestelemeyecegim, boylesine bir efsanenin ayak seslerini arkamda
duyarken (Beethoven’1 kastederek) senfoni bestelemenin nasil bir cesaret oldugunu
anlayamazsin”. Eseri 1876 yilinda tamamlar ve ilk Clara Schumann’a dinletir.
Promiyeri 4 Kasim 1876 yilinda, Karlsruhe kentinde gergeklestiginde Brahms 43
yagindadir.*

Dort boliimden olugan senfoninin bazi miizikal 6zellikleri sdyle gosterilmistir:

2 ). Peter Burkholder. ,,Brahms and Twentieth-Century Classical Music*. 19th Century
Music. Vol.8. No.1. University of California Press, 1984. s.75-83.

3 Christopher Reynolds. ,,A Choral Symphony by Brahms*. 19. Century Music. Vol.9. No1,
1985. 5.3-25.

4 Johannes Forner. Brahms: Ein Sommerkomponist. Leipzig. Faber&Faber, 2007. s.37
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Tablo 1. Eserin miizikal ozellikleri

Boliimler 1 2 3 4

Tempo Un poco Andante Un poco Adagio - piu
sostenuto - sostenuto Alegretto e andante -
Allegro - grazioso Allegro non
Meno troppo ma
Allegro con brio -

piu allegro
Ton Do minér Mi major La bemol Do mindr
major

Olcii 6/8 3/4 2/4 4/4

Form Sonat Lied formu  Lied formu  Sonat
Allegrosu Allegrosu

Enstriimantasyon 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, Kontrafagot, 4 Korno, 2
Trompet, 3 Trombon, Timpani, Yayli sazlar

[k senfonisi diinyada bu kadar heyecanla beklenilen nadir besteciler smifinda
olan Brahms promiyeri kendisi yonetmis, eser 8 Mart 1877 yilinda Cambridge
Universitesi Miizik Toplulugu’nda Dr. Joachim idaresinde verilen konserde,
Ingiltere’de seslendirilmistir.’ Eser miizik otoriteleri tarafindan biiyiik ilgi ile
karsilanmis, iinlii orkestra sefi Hans von Biilow senfoniyi, Beethoven’in 10.
Senfonisi olarak nitelemistir.

Brahms'in senfonileri arasinda benzersiz olan 1. Senfoni, resmi bir giris ile
acilir. Pes, agir timpani esligindeki yiirliylis ve son derece dramatik olan agilis,
senfoninin geride kalan kismima dair bir onizleme sunar. Sergi, aniden bagslar ve
orkestray1 scherzo benzeri bir boliime baglar. Brahms'in karmagik orkestrasyonunda
yiiksek yogunluk hissedilir. A¢ilis Beethoven'in 5. Senfonisi’ni andirir. Belki de bu,
Brahms'in boliim boyunca yeniden ortaya ¢ikan kader motifini kullanmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu hareketin merkezinde yinelenen noktali ritim yatar ve bu
ifade, boliimiin her alt bélmesinde ortaya ¢ikar. Cogu zaman bu tema, karmasik
melodilerin duyulmasindan sonra orkestrayi bir araya getirir. Brahms, bu uzun acgilis

5 George Grove. “The First Symphony of Brahms* Musical Times, 1 Mayis 1905. 5.318
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hareketi boyunca dramatik etki igin ¢esitli tonlara modiilasyon yapmistir. Armonik
dili karmasik ve yogundur ve hareketin do major tonalitesinde huzur i¢inde bitmesi
en sasirtict noktadir. Béliim sonat allegrosu formundadir.

Ikinci béliim mi majér tonalitesinde katli lied formundadir. Brahms'm yaylh
calgilar i¢in yazdig lirik ifadeler bu boliimiin 6n planindadir ve miizik ifadeleri cok
yogundur. Bu boliimde solo obua, klarnet ve bag keman 6nemli sololar icra eder.
Brahms sololara boliim boyunca yer vermis ve bu uzun melodik ¢izgilere
derinlemesine koklii armoniler eslik eder. Miizik, doruklarda bir ses duvari yaratacak
sekilde akillica birbirine kenetlenmistir ve karsi melodiler ve varyasyonlari
sergileyen daha narin boliimler de vardir. Bu hareket, solo kemanin final akorlarini
yonettigi bir kirllganlik duygusuyla sona erer.

Ucgiincii boliim la bemol major tonundadir. Sakin bir klarnet melodisiyle acilir.
Birinci bdliim boyunca yaygin olan noktali ritim, bu boliimde ters ¢evrilmis olarak
tekrar ylizeye cikar. Riizgér esintisini andiran motifler akici bigimde tinlarken,
yaylilarin pizzicatolar1 simetrik bir cevap olusturur. Bu hareket, Brahms'in tiim i¢ ice
geemis melodiler arasinda ince bir denge kurdugu i¢in orkestrasyon teknigi olarak
gbze batar. Klarnet motifi, orkestray1 trio boliimiine gecirmek igin geri doner. Trio
boliimii, tonalite degisikliginin yani sira zaman isaretinde de degisiklik gosterir.
Simdi dans gibi bir 6/8'de, miizik yeni si bemol major tonalitesinde gelisir. Trionun
kalbinde, yalnizca kisa siireli olan bir asagi yonlii arpej kullanimi vardir. Allegretto
boliimii tekrar1 ile birlikte, temalarin yeni varyasyonlar1 ortaya c¢ikar. Bu, trio
boliimiinde duyulan {iglemeli motiflerin yumusak hareketi ile coda boliimiine
baglanir.

Brahms'in senfonisinin finali, agilis hareketi gibi, ana ton olan Do minor
tonalitesinde baglar. Final, acilis hareketinde olusan gerilimin basarili bir sekilde
coziimlenmesi ile dikkat ceker. Bir kez daha agir ve karanlik bir girisle baglayan
final, Beethoven'in 9. Senfonisi'nden esinlenen {inlii "Alp Kornosu temasi" ile devam
eder. Karamsar bir pizzicato boliimii duyulduktan sonra miizik kisa bir ropriz ile
kader motifine geri doner. Sergi bolumiindeki gorkemli melodiler, Brahms'in
olaganiistii melodik yaraticiligini vurgular. Biiyiik ve gii¢lii melodi, yayli ¢algilarin
icrasindan sonra, gelisme boliimii ile iiflemeli galgilara geger. Agilis béliimiinden
gelen igerige dayanan ikinci bir tema tanitilir. Burada, tema senfonide son kez tam
haliyle ¢alinir. Sanli kornolardan tatli yaylilara kadar, bu tiim senfoninin en énemli
noktalarindan biridir.

Uzun bir koda bdliimii miizigi muzaffer bir sekilde sona ulastirir ve do majore
modiilasyon gerceklesir. Agilis boliimiindeki koro motifi tekrar duyulur ve senfonik
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cift plagal kadanslarla biter. Dramatik final, Brahms'in bakir iiflemeli ve timpani
cesur orkestra yazimu ile daha da yogunlagir.®

3. ESERIN INCELEMESI

3.1. Birinci Boliim “Un poco sostenuto-Allegro-meno Allegro”:

6/8’lik tempo ile gorkemli sekilde baglayan 1. Boliim, 8 dlgiiliik bir yiikselis
ve “crescendo” sonunda 9. oOlcilide yerini fliit, obua, fagot ve klarinetin iinison
seslerine birakir, Yaylilarin pizzicatolar: ilizerinde tinlayan bu aralik atlamali
inisonlara 6zellikle fliit ile birlikte ¢ok dikkat edilmelidir. Sekil 1°de goriilen 9.
Olciide ani piyanoya diisiis entonasyon uyumunu zorlayacaktir. Obuanin la bemol
sesi tize doniik olup fliit ile uyum saglasa da sonrasinda gelen si bemol sesi alt ses
araliginda (registerde) oldugundan ve pes kalacagindan tiz diigliniilmelidir. Bir
sonraki Fa-La bemol inisi ayni bi¢cimde diisiiniilmeli ve egzersiz yapilirken bu
baglantilar tamamen bagli ¢calisilmalidir.

e l%’T o :
"(CJ% ,5;. 3 #..,

Sekil 1: Brahms 1. Senfoni 1. Bsliim 9-16. dlgiiler’

29. ol¢iideki obua solo eserin ve Brahms senfonilerinin en 6nemli obua
sololarindan bir tanesidir. Orkestranin yiiksek fortesi birden obuanin yalnizligina
doniisiir. Solo 6/8’lik ritmik biitiinliik bozulmadan ¢alinmalidir. Piyano baslayan ve
re sesine kadar yiikselen “crescendo” ve sonrasindaki “decrescendo” adim adim
dengeli bir bigcimde olmalidir. Sol sesi sanki ikinci obua ¢aliyormusgasina daha diiz
ancak diger yiikselen si-do-mi bemol-sol sesleri vibrato yogunlugu artarak ¢alinmali,
re sesi ulasilan zirve noktasi oldugundan ifadenin yogunlugu da o derece zirvede
kalmali ve sonrasinda 31. Olgliden itibaren “decrescendo” simetrik bigimde

® David A. McConnell, “Brahms — Symphony No. 17,
https://theclassicreview.com/beginners-guides/brahms-symphony-no-1-a-beginners-guide/
(12/09/2023)

7 https://imslp.org/wiki/Symphony _N0.1%2C_Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29
(12/09/2023)
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sakinleserek calmmalidir. 12. Olgiideki eklenti tema ayni derecede piyano
calinacagindan sol sesine dikkat edilmeli bu kiigiik motifteki crescendo ifadeli ve
belirgin olmalidir. Tuner ya da bagka bir enstriimandan (fagot) devamli sol sesi
saglanarak solo yavas bir sekilde sol sesi ile birlikte ¢alisilabilir, bu ¢calismanin dogru
entonasyona faydasi olacaktir.

Sekil 2: Brahms 1. Senfoni 1. B6liim 29-33. dlgiiler®

Birinci boliimiin Allegrosunda, 130. ve 138. Olgiiler arasindaki obua solo
kromatik olarak inen araliklardan olugmaktadir. Tizlerdeki kisa sesler (si, si bemol,
la) uzun seslere (mi bemol, re, re bemol) baglanmaktadir. Entonasyona dikkat
edilmeli, alt notalara baglantida diyafram ile desteklenmeli, iniglerde seslerin pes
olmamasina ve kopmadan baglanmasina dikkat edilmelidir. Cok yavas calisilmali,
parmaklar perdelere yumusak hareketlerle baglanmali ve bu c¢alismay1 yaparken
vibrato yapilmamalidir. Vibratonun kullanilmamasi seslerin birbirine kars1 dengeli
olmasini ve diyaframdaki hassasiyetin daha bilingli olmasini saglayacaktir.

Sekil 3: Brahms 1. Senfoni 1. Béliim 131-138. 6lgiiler®
206-224. 6lgiileri arasindaki obua solo, fliit ¢algisi ile tinisondur. Bu solo fliit
sanatgist ile itina ile gdzden gecirilmelidir, zira her enstriimancinin iifleme tarzi ve
enstriimanin teknik yapisi ayni olmaz. Obua sanatgist bu soloyu tek nefeste icra

8 https://imslp.org/wiki/Symphony N0.1%2C_Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29

(12/09/2023)
% https://imslp.org/wiki/Symphony _N0.1%2C_Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29

(12/09/2023)
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edebilse de, nefes alim yerleri fliit sanat¢isina gore diizenlenmelidir. Bu sayede ¢alim
birligi daha saglikli olacaktir.

Sekil 4: Brahms 1. Senfoni 1. Béliim 206-224. 6lgiiler'®
Fliitile icra edilen fa diyez, sol, sol diyez sesleri ile daha rahat uyum saglamak
adina, orkestra sanatgist yardimci perdeler kullanabilmelidir. Bu pozisyonlar
asagidaki gibi 6rneklenebilir:

0] 163 239
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Sekil 5: Pozisyon Ornekleri
10 Gos. yer.

11 peter Veale, Die Spieltechnik der Oboe, Birenreiter-Verlag, 1994, .30
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3.2. ikinci Béliim “Andante Sostenuto”:

Bu bolimdeki obua solosu Brahms’in obua calgisina verdigi onemin
anlasildig, orkestra literatiiriiniin en énemli sololarindandir. 17-23. Olgiideki obua
solosu ¢ok acik bicimde duyulan bir solodur. Auftakt goreceli olarak bagli veya dil
ile yomusak bir sekilde ayirilarak ¢alinabilir ve ¢alisilmalidir; asil dikkat edilmesi
gereken bu ii¢ sesin birinci vurustaki fa diyez sesine adeta o yone gidiyormuscasina
ifadeli bir bi¢imde baglanabilmesidir.

Andante sostenuto ) .Stﬂo/v
1 B :
1=

Sekil 6: Brahms 1. Senfoni 2. Béliim 17-23. dl¢iiler'?
Sekil 6°da miizikal ifadenin gittigi dogrultu, varis sesleri ve geriye ¢ekilmesi
gereken noktalar belirtilmistir.
38-43. olgiiler arasindaki obua solo yalniz icra edildigi zaman zorluk farkedilmese
de, orkestrada ile icra edildiginde 40. 6lgiiden itibaren yayl sazlarin senkop ritmleri
iizerine ¢alindigindan ¢alim zorlugu ile karsilagilabilir. Canli performansta sef
dikkatle takip edilmelidir.

Sekil 7: Brahms 1. Senfoni 2. Boliim 38-43. dlgiiler'®
Sekil 7°de miizikal ifade dolce legato (bagli ve tatli) biciminde belirtilmistir.
Agir tempoda diiz bir ses caliyormuscasina c¢alisilmali, parmaklar perdelere son
derece yumusak basmalidir, bu sayede vurgu hissedilmeyecektir. 40. 6l¢iide re diyez
sesi 2. alternatif perdeden alinmalidir. 41. dlglide vurgu ifadeleri ¢ok hafif bigimde

12 https://imslp.org/wiki/Symphony _No.1%2C_0Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29
(12/09/2023)
18 Gos. yer.
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uygulanabilir, 6l¢ii sonundaki 3. oktav do diyez tiz olmamalidir. 43. 6l¢ii sekilde
goriildiigii gibi bag sonlar kisa tutulabilir.

3.3. 3. Boliim “Un poco allegretto e grazioso”:

Bu béliimde icraciy1 zorlayacak seviyede solo yok denebilir. Dikkat edilmesi
gereken 38-41. dlgiiler arasindaki solo 130. 6lgiide paralel bigimde tekrarlanir. Solo
baslangict daha agirlikli, yogun hava vererek, vibratolu diisiiniilebilir. Noktali
sekizlik notalar ifade bozulmadan ¢ok ritmik olmali, biitiinliik bozulmamalidir.

37

Sekil 8: Brahms 1. Senfoni 3. Boliim 38-46. dlgiiler**

Boliimde en ¢ok dikkat edilmesi gereken nokta boliim sonudur. Fliit ile {inison
olan son la bemol sesi piyano iiflenmesi gerektiginden, son ii¢ 6l¢iide entonasyona
¢ok dikkat edilmelidir.

3.4. Dordiincii Boliim “Adagio - piu andante - Allegro non troppo ma con
brio - piu Allegro”

Bolim agir tempoda (Adagio) baslar. Fliit ile olan iinison sololar agik
duyulmasada entonasyon uyumuna dikkat edilmelidir. Allegro boliimde 132-142.
Olciiler arasinda obua solo beklenmedik bigimde agik ve net bicimde karsimiza gikar.
Son derece ifadeli ¢alinmalidir. ilk 6lgii 2. 6lciiniin basindaki la sesine giden bir
auftakt gibi diisiiniilmeli, agirhgin ikinci 6l¢ii basinda oldugu belirtilmeli, ayni
hassasiyet solo temasinin zirveye ulastigi 3. oktav re sesine de gosterilmelidir. 136.
Olciide aniden piyanoya (subito piyano) diisiilmelidir. 136. 6l¢iiden itibaren bagl
sesler ¢ok ifadeli ¢alinmali ciimle sonundaki (diminuendo) miizikal ifadesine
uyulmasina 6zen gosterilmelidir.

Sekil 9: Brahms 1. Senfoni 4. Béliim 132-142. dlgiiler'®

14 https://imslp.org/wiki/Symphony _No.1%2C_0Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29
(12/09/2023)
15 https://imslp.org/wiki/Symphony _No.1%2C_0Op.68_%28Brahms%2C_Johannes%29
(12/09/2023)
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155-161. olgiiler de bir onceki solonun sanki ¢esitlenmis seklidir. Noktali
4’liikkler ritminde ve agirlik verircesine ¢alinmalidir. Yiikselen tize giden seslerde
crescendo ve alcalan pese dogru giden seslerde tam tersi yapilabilir. Tema kisada
olsa en kiiciik detaya 6zen gosterilmelidir.

Sekil 10: Brahms 1. Senfoni 4. Boliim 155-161. 6lgiiler'®

4. SONUC

Johannes Brahms’in ilk senfonisinin obua sololarini inceleyen bu arastirmada
ilk olarak, eserin bestelendigi donem, zaman, bestecinin durumu, eserin
yorumlanmasina katki saglayabilmesi agisindan ayrintili bi¢imde incelenmistir.
Besteci klasik ve romantik dénem arasinda ¢ok onemli bir koprii gorevi gormiis,
kendisinden once gelen geleneklerden kopmayarak kendi cizgisinde kalmistir.
Beethoven ve onun senfonilerinin izinden gitmis olan Brahms’in orkestrasyonu,
form ve ritmik kaliplar1 basta olmak {izere bir¢ok etkilesimin orkestra sanatgisi
tarafindan dikkate alinmasi, kiiltiirel biling, icra ve ifadeye yonelik olumlu
kolayliklar saglayacaktir.

Eserin ana temasi, ilk boliimde tanitilan ve diger boliimlerde islenen bir do
mindr temali motiftir. Bu motif, Brahms'mn miiziginin karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Eser, klasik orkestrasyona uygun olarak yazilmustir. iki fliit, iki obua, iki
klarnet, iki fagot, dort korno, iki trompet, li¢ trombon, tuba, timpani ve yayli ¢algilar
kullanilmistar. Tlk boliim, do mindr tonda, 4/4'liik dlciide yazilmus bir sonat allegrosu
formundadir. Brahms, bu boélimde klasik senfoninin geleneksel unsurlarim
kullanmustir. Ikinci boliim, fa major tonda, 6/8'lik Slciide yazilmus bir lirik boliimdiir.
Bu béliimde, Brahms'm romantik yonleri one ¢ikar. Ugiincii béliim, sol mindr
tonunda, 3/4'lik 6l¢iide yazilmis bir scherzodur. Bu béliimde, Brahms, geleneksel
scherzo formunu kendi iislubuyla yorumlamistir. Dordiincii boliim, C mindr tonda,
2/2'lik dlgiide yazilmig bir rondodur. Bu boliimde, Brahms, klasik rondo formunu
kullanarak eseri coskulu bir sekilde sonlandirir. Brahms'in ilk senfonisi, klasik ve
romantik miizigin unsurlarini bir araya getiren énemli bir eserdir. Eser, Brahms'm

16 Gos. yer.
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orkestrasyon tekniklerinin gelisimini géstermenin yani sira, onun miizikal tislubunun
temel 6zelliklerini de yansitmaktadir.

Senfoninin tiim boliimlerinde klasik form ve dgeler hakimdir. Brahms’1n ilk
senfonisi ikinci boliimiinde obuay1r ¢ok ©On plana c¢ikarmasi, Beethoven’in
Eroicasi’nin ikinci bolimiinii akillara getirir. Diger bdliimlerde yer alan obua
sololarini inceledigimizde ayni sekilde Beethoven’in miizigindeki ritmik yapiy1 ve
lirik ifadeleri goriiriiz.

Bu ¢aligmada eserdeki obua sololarina yonelik ¢alma ve galigma teknikleri ile
yorum Onerileri sunulmus bunun yaninda kolaylik saglamasi agisindan alternatif
parmak pozisyonlar1 belirtilmistir.

Eserin obua partilerini ayrintili inceleyen baska bir ¢alisma olmadigir goz
Oniine alindiginda, bu ¢aligmanin orkestra miizisyeni adaylarina katki saglayacagi
diisiintilmektedir.
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Oz: Miizik tarihinin ¢i1gir agic1 bestecilerinden biri olarak kabul edilen, eserleriyle
miizik tarihi ve egitimine damga vuran, otuz bes yillik kisa yasaminda alt1 yiizden fazla eser
besteleyen Wolfgang Amadeus Mozart, olaganiistii dogaclama yetenegi ve eserlerindeki
melodik cesitliligiyle tiim miizik tarihgileri tarafindan en tiretken dahi besteci olarak kabul
edilmektedir. Tiim miizik formlarinda eser yazarak hem Klasik déonemdeki cagdaglarini hem
de kendinden sonraki donemlerde yasayan miizisyen ve bestecileri dnemli derecede
etkilemistir. Mozart “kongerto” formunu miizik tarihinde 6nemli bir yer edinecek kadar
gelistirmis, 6zellikle piyanoyu orkestra 6niinde solo enstriiman olarak etkili bir konuma
getirmistir. Mozart’in erken donem eserlerinin bazilari klavsen igin olsa da, enstriiman olarak
o donemde gelismeye baglayan piyano, Mozart’in eserleriyle daha da 6nem kazanmaya
baslamistir. Biri iki piyano, biri ii¢ piyano i¢in olan toplam yirmi yedi piyano kongertosu
besteleyen Mozart, bu kongertolarda orkestra esligini olduk¢a zenginlestirerek soloyla
orkestra arasindaki melodik ve armonik cesitliligi zirveye tagimustir. Bu arastirmada
Mozart’in yagamu, kisiligi ve miizigi ile birlikte piyano kongertolar1 hakkinda kisa bilgiler
verilmis, dokiiman analizi yontemi kullamilarak 1776 yilinda besteledigi “Ug Piyano igin
Kongerto”su incelenmistir. U¢ boliimden olusan kongertonun her béliimiinden kiigiik nota
ornekleri verilerek, bestecinin piyano partileri arasindaki tema ve ciimle gegislerini nasil
kullandig1, orkestra ve solistler arasindaki melodik ¢izgiler ve boliimlerdeki kisa kadanslar
incelenmistir. Bu incelemeler, kongertonun 6zellikle iilkemizde ¢ok az taninmasi ve az
seslendirilmesi sebebiyle, eseri icra etmek isteyen piyanistlerin hem eseri tanimasi hem de
Mozart’in bestecilik stilinin ve miizikal dilinin bu kongertodaki etkisi hakkinda bilgi
edinmeleri agisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Wolfgang Amadeus Mozart, Piyano, Kongerto, Ug Piyano igin
Kongerto.

Abstract: Wolfgang Amadeus Mozart, considered as one of the pioneering
composers in the history of music, whose works have left a significant impact on both music
history and education, composed over six hundred pieces in his short thirty five year life.
Renowned for his exceptional improvisational ability and the diversity of melodies in his
compositions, Mozart is universally acknowledged by music historians as the most prolific
genius composer. He composed works in all musical forms, significantly influencing both
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his contemporaries during the Classical period and musicians and composers living in
subsequent eras. Mozart elevated the “concerto” form to a significant position in the history
of music, particularly by positioning the piano as a solo instrument of influence in front of
the orchestra. While some of Mozart's early works were intended for the harpsichord, the
piano, an instrument that was beginning to evolve during that period, started to gain even
more importance through Mozart's compositions. Composing a total of twenty-seven piano
concertos, some for two pianos and others for three pianos, Mozart enriched the orchestral
accompaniment in these concertos, elevating the melodic and harmonic diversity between
the solo and the orchestra to new heights. In this study, brief information is provided about
Mozart's life, personality, and music, along with his piano concertos. Using the method of
document analysis, his composition “Concerto for Three Pianos” written in 1776, has been
examined. The concerto, consisting of three movements, has been analyzed by providing
small musical examples from each section. The study focuses on how the composer utilized
themes and phrase transitions between the piano parts, examines the melodic lines between
the orchestra and the soloists, and explores the brief cadenzas within the sections. These
analyses hold significance, particularly due to the limited recognition and performance of the
concerto in our country. They provide pianists interested in performing the piece with the
opportunity to not only understand the composition but also gain insights into Mozart's
compositional style and musical language as manifested in this concerto.

Keywords: Wolfgang Amadeus Mozart, Piano, Concerto, Concerto for Three Pianos.

1. GIRiS

18. yiizyilda her sanat akiminda oldugu gibi miizikte de biiyiik degisimler
meydana gelmistir. Ozellikle Avrupa’da gelismekte olan Klasik bati miiziginde
Barok donem, zamaninin en 6nemli bestecilerinden biri olan Johann Sebastian
Bach’in 1750 yilindaki 6liimiiyle sonlanmis, 18. yiizyilin ortalarina dogru yeni bir
sanat akimina ge¢is donemi baglamistir. Ge¢ Barok donemde (1680-1750) giderek
kilise miiziginden uzaklasilmis, yeni arayiglar sonucunda Fransa’da resim ve
mimaride yayginlagarak miizikte de daha ¢ok Fransiz klavsen miizigiyle 6zdeslesen
“Rokoko” ad1 verilen yeni bir donem baglamistir. Barok ve Klasik donem arasinda
bir koprii gorevi goren Rokoko donemi, aslinda Barok dénemin en biiylik 6zelligi
olan siisleme sanatina bir tepki olarak geligmistir. Mimaride oldugu gibi miizikte de
siklikla kullanilan satafatli siislemeler, yerini daha sade ve yalin yapilara birakmugtir.
Barok miizikteki yogun ve kusursuz kontrpuan yapilari, durmaksizin devam eden
bas yiiriiylisleri (basso continuo) gibi ogeler basitlestirilerek, Klasik dénemin
sadeligine bir gecis hazirlamistir. Polifonik yapilar azalarak melodi 6n plana
¢tkmustir. Rokoko dénemiyle beraber adi duyulan galant stil (zarif, incelikli stil) ise
miizikte sadeligi ve asir1 siislemeli yapilardan arinmig, basit eslikli melodik
climleleri temsil eder. Daha ¢ok kilise ve saray miizikleri yapilan Barok donem
miiziginin aksine, Klasik donemde artik halka hitap edilmeye baglanmis, saraylarda
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verilen konserler yerini, rahatca miizige ulasilabilen sehirlerdeki biiyiik konser
salonlarina birakmustir. Yaklasik 18. ylizyil ortalarima denk gelen Klasik doneme
gecis zamaninda, armoni, kontrpuan ve melodilerdeki sadelesmenin yani sira,
enstriimanlarin da geligimiyle klavsen ve klavikord gibi ¢algilar yerini yavas yavas
piyanoya birakmistir.

Miizikte “klasik” kavrami, 6rnek olusturan evrensel mitkemmelligi, tarihte iz
birakan akimlarin sentezini, {islup ve bi¢cim 6zdesligini, orantiy1, dengeyi, safligi,
temizligi ve agiklig igerir.! Bu donemde “Viyana Klasikleri” adi verilen ii¢ bilyiik
besteci, J. Haydn (1732-1809), W. A. Mozart (1756-1791) ve L. van Beethoven
(1770-1827), eserleri ve stilleriyle miizik tarihinin ve Klasik déonemin yapi taglarini
olusturmuslar, kendilerinden sonraki dénem ve bestecileri etkileyerek biiyiik 6l¢lide
iz birakmisglardir. Senfoni, opera, bale, neredeyse her c¢algi i¢in yazilan sonat ve
kongerto formlari, bu bestecilerle zirveye ulagmustir.

Enstriiman ve orkestralarin gelisip degismesiyle birlikte, piyano da
orkestradaki klavyeli ¢algi kimligini yavas yavas terk ederek konserlerde orkestra
oniinde solo enstriiman olarak yer almaya baslamistir. Senfoni, opera, oratoryo,
kantat, oda miizigi ve sonat gibi birgok formda eser yazmig olan W. A. Mozart,
kongerto formunu, Ozellikle piyano kongertolarint tek basma gelistirerek
popiilerlestirmistir.

1.1. Mozart’in Kisa Yasam

Salzburg Bagpiskoposluk Saray Orkestrasi’nda kemancilik yapan, besteci ve
teorisyen kimliginin yan1 sira iyi bir pedagog da olan Johann Georg Leopold Mozart
(1719-1787), hayatinin biiyiik bir kisminda oglu Wolfgang Amadeus Mozart ve
ondan bes yas biiylik olan kizt Maria Anna Mozart’1 (takma ad1 Nannerl, 1751-1829)
¢ok iyi ve donaniml1 birer miizisyen olarak yetistirmek icin cabalamistir. Ozellikle
1756 yilinda Salzburg’da diinyaya gelen oglu Wolfgang’in (vaftiz adiyla Johannes
Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart) ¢ok kiigiik yaslarda miizige olan
olaganiistii yetenegini fark ederek onu da kiziyla beraber yetistirmeye baslamugtir.
Heniiz ii¢ yasindayken Maria Anna’nin klavsen ve keman derslerinde calistigi
eserleri taklit ederek kulaktan ¢almaya baglamasini, duydugu higbir melodiyi bir
daha unutmayarak dogaglamalar yapmasini, beste denemelerini ve 6grenmeye karsi
olan tutkusunu fark eden Leopold Mozart, dogustan yetenekli olan ogluna da klavsen
ve keman egitimi vererek kisa siirede bu enstriimanlarda ustalastirmis ve kiigiik yasta
konserlere hazirlamistir. Salzburg un kiiciik bir sehir olmasi nedeniyle, daha biiyiik
sehirlerde verilecek konserlerle daha genis kitlelere cocuklarinin adlarin1 duyurmayi

L Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2005,
s. 509.
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amaglayarak, kiztyla oglunu yanina alip biiyiik ¢apli bir Avrupa turnesine ¢ikmaya
karar vermistir. Klavsen, org ve keman ¢alarak bu enstriimanlarda ustalagsmasinin
yant sira Wolfgang, bes yasinda klavsen i¢in ilk minuet’sini, sekiz yasinda ilk
senfonisini, on bir yasinda ise ilk operasini bestelemistir.

On iki yasina kadar babasi ve ablasiyla gittigi Miinih, Mannheim, Prag,
Viyana, Bratislava, Paris ve Londra gibi Avrupa’nin 6nemli merkezlerindeki
saraylarda imparator ve krallara birgok konser vermis, donemin inlii
miizisyenleriyle tanismig, kiiclik yasina ragmen aristokratlarin ve onu dinleyen
herkesin hayranligin1 kazanarak Avrupa’da genis kitlelere adim1 duyurmaya
baslamustir. Ug bucuk yil siiren bu uzun gezi sirasinda keman-piyano sonatlari, oda
miizigi ve orkestral yapitlar bestelemeye baglayan Mozart, Salzburg’a dondiiklerinde
opera siparigleri almaya baglayarak sahne miizigine de yonelmistir. 1763 yilinda
yeniden Viyana’ya giden Mozart ailesi, 1773 yilina kadar tekrar Avrupa’nin biiyiik
sehirlerini kapsayan bir gezi ve Italya turu yapmuslardir. On dért yasinda iken, ilk
opera eseri "Lucia Silla" Milano'da calindigi zaman Mozart kendini opera
sahnelerine de, iistelik operanin vatani Italya'da kabul ettirmistir. Papa tarafindan
ona, o giine kadar sadece biiyiik ustalara layik goriilen "Altin Mahmuz" nisan1 ve
sovalyelik berat1 verilmistir.? Artik Avrupa’nin biiyiik sehirlerinde adim1 duyurmus
ve kendini iyi bir besteci olarak kanitlamis olan Mozart, kalici bir ig bulma
arayislariyla seyahatlere ¢ikmaya baglamustir. 1777 yilinda bu kez annesi Anna
Maria Mozart ile birlikte Mannheim, Miinih ve Paris’i kapsayan bir turneye ¢ikmus,
ancak bu turne maalesef Paris’te annesinin 6liimiiyle tatsiz bir sekilde son bulmustur.
Salzburg’a dondiikten sonra 1779 yilinda saray orgculugu gorevine baglamistir.

Mozart’in yasadigi donemde bir miizisyen olarak maddi kazang saglayarak
gecinebilmek, saraylarda aristokratlar arasinda yer edinerek is bulabilmek ve tercih
edilen bir miizisyen olabilmek igin, otorite figiirleriyle iyi anlasarak ‘“saray
miizisyeni” olarak onlarin tiim isteklerini yerine getirmek gerekmektedir. Babasi
Leopold Mozart da Wolfgang’a kiiciikliiglinden itibaren para kazanabilmesi ve
saraylarda iyi bir konuma sahip olabilmesi i¢in soylularin emri altinda galismayi,
onlara itaat etmeyi empoze etmeye ¢aligmistir. Ancak aydinlanma diislincesinin iki
biiyiik Fransiz diisiiniirii J. J. Rousseau ve Voltaire’in onciiliik ettigi, “her insanin
esit oldugu” ideali, sanat eserlerinde kendini gdostermeye 18. yiizyilin ortalarinda
baslamustir.® Sanat eserlerinde ve yavas yavas miizikte de ozgiirliik¢ii fikirlerin

2 Hale Duru Basmaciglu, “Wolfgang Amadeus Mozart Yagami ve Yapitlar”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, 2001), s. 3.

3 Elif Gokge Tugrul, “W. A. Mozart’m Miizigini Sekillendiren Etkiler: Cagdasi Besteciler,
Miizik Stil Ve Akimlari, Toplumsal Kosullar”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 6, Say1 35,
2017, s. 2109.
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gelismeye bagladigi bu donemde, 6zellikle Paris’e yaptig1 gezilerde 1789 Fransiz
Ihtilali 6ncesi Avrupa’da yayilmaya baslayan bu diisiince tarzindan etkilenmis
oldugu diisiiniilen Mozart, donemi i¢in bilyiik bir atilim yaparak “saray miizisyeni”
olmay1 reddetmistir. Higbir aristokrat figiire bagli kalmadan, maddi kazang saglama
konusunda biiytik bir risk alip serbest ve 6zgiir ¢alisan bir miizisyen olarak hayatina
devam etmek istemistir. 1781 yilinda Viyana’ya davet edilerek Salzburg’daki
gorevinden istifa etmis, ancak Viyana’da da bu 6zgiir ¢aligsma istegi nedeniyle otorite
altina girmeyi reddetmis ve bagpiskoposla anlasamayarak yollarini ayirmistir.

Mozart 1782 yilinda Constanze Weber ile evlenmistir. Ogrencilerine dersler
vererek, yazdig1 piyano kongertolarini kendi konserlerinde seslendirerek ve aldigi
siparigler iizerine besteledigi eserlerle maddi gecimini saglamistir. 1791 yilindaki
Oliimiine kadar Viyana’da yasamis, besteci olarak en verimli dénemini gecirdigi bu
yillarda Viyana’da ve diger Avrupa sehirlerinde eserlerinden ve adindan g¢okca
bahsedilen, herkesin hayranligini kazanan bir besteci olmustur. Birer bagyapit
sayilan en 6nemli eserlerini bu donemde bestelemistir. Viyana yillarinda besteledigi
eserleri arasinda piyano kongertolarinin biiyiik bir kismi, Saray’dan Kiz Kagirma
(1782), Figaro’nun Diigiinii (1786), Don Giovanni (1787) ve Sihirli Flit (1791)
operalar1, oda miizigi eserleri ve hastalig1 yiiziinden yataga bagh kaldigi donemde
tamamlamaya calistig1 ancak bitiremeden hayatim1 kaybettigi icin 6grencisi Franz
Xaver Stissmayr (1766-1803) tarafindan tamamlanan Requiem bulunmaktadir.

Mozart’in 6liimiinden (1791) sonra eserlerinin tamaminin kronolojik bir
bicimde siralanmasi i¢in bir¢ok defa revizyon yapilmistir. Giiniimiizde son haliyle
kabul edilen eser katalogunun ilk listesini Avusturyali miizikolog, besteci ve yayimci
olan Ludwig von Kdchel (tam adi; Ludwig Alois Ferdinand Ritter von Kochel, 1800-
1877) numaralandirmistir. Eserler, acilimi1 Kéchel Verzeichnis (Kochel Dizini) olan
“K” veya “KV” harfleriyle gosterilen numaralarla K. 1’den K. 626’ya kadar
numaralandirilmistir.

1.2. Miizigi ve Kisiligi

Wolfgang Amadeus Mozart, kii¢iik yaslardan itibaren farkli iilke ve sehirlere
yaptig1 seyahatlerde tanisip etkilendigi bircok besteci ve miizisyen sayesinde, farkli
stiller taniyarak ¢ok ¢esitli formlarda eser bestelemistir. Cok yonlii bir besteci olan
Mozart senfoni, opera, kongerto, sonat, oda miizigi ve dini eserler gibi bircok formda
eser bestelemistir. Beste yapmaya basladigi donemde Avrupa’da hakim olan ve
Barok donem miizigine kars1 gelisen galant stil, Mozart’in erken dénem eserlerinde
de etkili olmustur. Johann Sebastian Bach’1n ikinci biiyiik oglu olan ve Rokoko’dan
Klasik doneme gegisin en 6nemli bestecilerinden biri sayilan Carl Philipp Emmanuel
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Bach (1714-1788), sonat ve kongerto formlarinin olusumunda diger bestecilere
onciiliik etmis, 6zellikle Haydn ve Mozart’a biiylik 6l¢lide ilham veren bestecilerden
biri olmustur. Mozart 1764 yilinda sekiz yasindayken Londra seyahati sirasinda
tamstign “Ingiliz Bach” olarak bilinen Johann Christian Bach’a (1735-1782) ve
eserlerine biiyiilk bir hayranlik duymus, ozellikle klavye sonatlarindan ¢ok
etkilenmis, yazdig1 ilk piyano kongertolar1 bu sonatlarin uyarlamalart olmustur.
Opera konusunda ondan aldig bilgiler dogrultusunda Salzburg’a déner donmez bir
opera bestelemeye baslamis olan Mozart yine bu donemde yazmaya basladigi bir
numarali Mi bemol Major KV. 16 senfonisini de Johann Christian Bach’1n etkisinde,
onun senfonilerine benzer sekilde ii¢ boliimlii olarak tamamlamistir.* Mozart’1n,
Viyana’daki ilk yillarinda tanistigi Joseph Haydn’in (1732-1809) piyano sonatlar1 ve
yayl dortliilerinden de oldukga etkilendigi goriilmektedir. Onun kisiligi ve miizigine
biiyiik hayranlik duyan Mozart, Haydn’in eserleri iizerinde uzun siireler incelemeler
yapmis ve onu ¢ok ayr1 bir yere koyarak kendine 6rnek almustir.

Mozart’in ileriki yaslarinda bile hi¢ degismeyen g¢ocuksu ve eglenceli
karakteri, eserlerinde oldugu gibi hayatinin bir¢ok yoniinde etkili olmustur. Her
gittigi ortamda sakaci, neseli ve enerjik olmayi bagarmistir. Bunun yaninda
etrafindaki insanlar tarafindan sevildigini siirekli olarak duymak isteyen bir ¢cocuk
oldugu, Mozart’in pek ¢ok biyografisinde gegen bir bilgidir. Icinde yasadig1 toplum
tarafindan kabul edilmek ve hem yakinlar1 hem de tiim toplum tarafindan sevilme ve
ilgi gérme istegi, Mozart’in yasam boyunca devam edecektir.® Yasama ¢ok bagl,
olaganiistii duyarli bir yaradilista olan sanatgi, eserlerinde kiigiik bir ayrintiy1, bir
olay1, bir duyguyu, etkiyi ya da 6zlemi, miizik diliyle agik¢a anlatma giiciinii temsil
etmistir.®

Dogustan miithis bir miizik kulagina sahip olan Mozart, bir kere duydugu bir
melodiyi bir daha asla unutmayarak notaya dokebilen bir bestecidir. Cok kiigiik yasta
yazmaya bagladigi eserlerden itibaren miiziginde armonik ve melodik zenginlik
hakim olmus, yogun duygusallik, derinlik ve zarafeti miizikte ustalikla bir araya
getirmistir. Ayrica miithis dogaglama yetenegi ve yaraticiligiyla ¢ok cesitli melodi
ve temalar ortaya g¢ikartarak hem aristokratlara hem de halka verdigi konserlerde
herkesin hayranligim kazanmay1 basarmistir. Mozart eserleriyle hem ¢agdaslarim
hem de 6liimiinden sonra yiizyillar boyunca bir¢ok besteciyi etkilemis; Beethoven,

4 Fikri Batughan Uzgodren, “Mozart’in Eserlerindeki Siis Notalarinin Agilim”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 2011), s. 5.

5 Elif Gokge Tugrul, “W. A. Mozart’m Piyano Sonatlar1”, (Sanatta Yeterlik Eser Metni
Calismasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2015), s. 8.

& Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2005,
s. 509.
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Ozellikle sonat ve kongertolarinda Mozart’ in gelistirdigi formlardan oldukca
etkilenmistir. Schubert, Rossini, Chopin, Caykovski gibi besteciler de gerek
mektuplarinda gerekse diyaloglarda onun miithis miizisyenliginden bahsetmis ve
kendilerine 6rnek almislardir. Dogdugu ve yetistigi lilkenin miizik sanatinda izlenen
ilkelere bagli kalmadig igin, Alman miiziginin ulusallig1 ile yetinmek yerine, italyan
ve Fransiz miizigi etkilerini agirlikhi olarak kattigindan, evrensel bir bestecidir.’
Eserlerinde her yonden akil almaz bir miikemmelligi yakalamig, bunu ¢ok erken
yaslarda adeta cocukluk giinlerinde basarmistir. Gilinlimiizde miizikte “klasik”
sOzciigiiniin karsiligt Mozart ile 6zdeslesmis gibidir. Miizik tarihinde higbir besteci,
yasadig1 ¢agin miizigini onun kadar temsil etmemistir; ancak bu giincellik Mozart’in
caglar tesine ulasmasina engel olmamustir.®

1.3. Mozart’in Piyano Koncertolar:

Miizikte Klasik donemde sonat, senfoni, opera ve kongerto gibi formlar
geliserek popiilerlesmis, birgok enstriiman igin bestelenen kongertolarin yani sira
piyanonun icat edilmesiyle birlikte yazilan piyano kongertolar1 da olduk¢a 6nem
kazanmustir. Kongerto terimi, hem ¢ekismek, tartismak, hem de birlikte ¢alismak
anlamina gelen Latince “concertare” kelimesinden tiiremistir. Ronesans siiresince
kelimenin birbirine zit iki anlami olmustur. italyanca “anlasmak” ya da “birlikte
calmak” anlaminda iken Almanca “yarismak” anlamina gelmektedir.®

Esas itibariyle, “On planda yer alan bir veya birden fazla solo ¢algi ile bu
calgiya/calgilara eslik etme konumundaki bir orkestranin birlikte seslendirdigi, lig
bolimden kurulu bir biiyiik miiziksel yap1” olarak tanimlanabilecek kongerto
kavrami, Barok donem boyunca “kongerto grosso”, “orkestral kongerto” ve “solo
kongerto” olmak tizere li¢ farkli goriiniim sergilemistir. Klasik donemde ise li¢
boliimden kurulu olma 6zelligi korunmakla birlikte, kongerto tanimina iliskin olarak
bir anlam daralmasi s6z konusu olmus ve genellikle tek bir solo ¢algi ve orkestradan
kurulu bir biinyeyi ifade eden “klasik kongerto” kavramina ulagilmigtir.

“Kongerto” terimi ilk olarak 16. yilizyilin sonlarinda ve 17. yiizyil baglarinda,
gec Ronesans ve erken Barok donem bestecileri tarafindan yazilan orkestra eslikli
dini icerikli bir vokal miizik tiirii olarak ortaya ¢ikmustir. Italya ve Almanya’daki
kilise ve sapellerde seslendirilen vokal-enstriimantal kongertolar, italya’da zamanla

" Ahmet Say, Miizik Tarihi, 5. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara 2003, s. 303.
8 Aydin Biike, Mozart Bir Yagsam Oykiisii, 1. Basim, Diinya Yayimcilik A.S., Istanbul 2006,
s. 321.

% Sidika Aslihan Batur, “Barok ve Klasik Dénem Keman Kongertolarmim Bigimsel Olarak

Karsilastirilmas1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi, 2017), s. 9.

10 Q. Tiirev Berki, “Mozart’in Piyano Kongertolarina liskin Bir Cergeve Kadans Modeli”,

(Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 1997), s. 1.
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vokal miizigin yerini opera ve oratoryolara birakmasiyla, Italyan besteci Arcangelo
Corelli (1653-1713) tarafindan gelistirilen, tek solist yerine genellikle yayli
calgilardan olusan birkag soliste eslik eden biiyiik orkestra grubu igin yazilmis olan
“concerto grosso” (biiyiik kongerto) formuyla ge¢ Barok donemde modern sekline
yaklagmistir. Barok donem kongertolarinda solist/solistler ve orkestranin geri kalani
bir ¢cekisme igerisindedir; yine bir Barok donem &zelligi olarak siirekli basi devam
ettiren klavsen veya ¢embalo da solist/solistler ve orkestra ile diyalogunu araliksiz
olarak devam ettirir.* “Kongerto”, dénemin Italyan stiline 6zgii bir kompozisyon
olarak tasarlanmistir ve 6zellikle Barok dénem sonlarinda Italya disinda da tiim
besteciler, bu formun Italyan tarzinda nasil bestelenecegini incelemislerdir. Barok
donemde kongerto formunda eser yazan Tomaso Albinoni, Antonio Vivaldi, Pietro
Locatelli, Giuseppe Tartini gibi Italyan besteciler disinda Johann Sebastian Bach,
Georg Philipp Telemann ve George Frideric Héindel gibi Alman besteciler de Italyan
stilini benimseyerek kongerto yazan besteciler arasinda bulunmaktadir. J. S. Bach
(1685-1750) “kantat” olarak bildigimiz bir¢ok eseri i¢in “kongerto” basligini
kullanmig ve Brandenburg Kongertolari ile bu formu gelistirmistir. Barok dénemde
yazilan kongertolarda solist olarak cogunlukla yayli ya da {iflemeli calgilar
kullanilmustir. Italyan besteci Antonio Vivaldi (1678-1741), neredeyse donemin tiim
yayli ve liflemeli galgilarindan olusan gesitli enstriiman gruplar igin besteledigi
sayis1 460’tan fazla olan kongertosuyla, cagdaslari olan Héndel ve Bach ile birlikte
“kongerto grosso”nun en biiylik bestecileri arasinda yer almaktadir. Piyanonun
icadindan 6nce Barok donemde J. S. Bach ve G. F. Hindel’in org ve bazi klavsen
kongertolar1 disinda, klavye kongertolari nispeten daha az bestelenmistir. Klavsen ve
klavikord yerini fortepiano’ya ve daha sonra modern piyanoya birakirken, yeni
enstriimanin daha zengin olan sesi, klavyeli enstriimanin solist olarak orkestra ile
daha miizikal bir diyalog i¢inde olmasini saglamistir.

J. S. Bach’in ogullar1 Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784), Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788) ve Johann Christian Bach’in (1735-1782) besteledigi
klavye kongertolarinin, Barok dénemden Rokoko’ya ve sonrasinda Klasik déneme
geciste bir bag olusturdugu soylenebilir. Barok donemin hem vokal hem de
enstriimantal kongertolarinda oldugu gibi, Klasik dénemde de kongertonun ¢ikis
noktas: Italyan miizigidir. 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizy1l boyunca kongerto,
Almanya ve Avusturya’da da gelismeye baslamis ve halka agik konserlerde
bestecilerin virtiidzitelerini gosterdigi geleneksel bir form haline gelerek Klasik

1 Damla Ece Kurtulus, “Klasik Dénem Ozellikleri ve Wolfgang Amadeus Mozart’in No. 1
ve No. 2 Keman Kongertolarinin Yapilan Miizikal Analizlerinin Karsilastirilarak
Incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, 2019), s. 21.
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donemde zirveye ulagsmistir. Bir¢ok besteci tarafindan ¢ok ¢esitli enstriimanlar igin
yazilan sayisiz kongerto vardir. Bunlarin arasindan piyano ve keman, ¢ogu besteci
tarafindan baslica enstriiman olarak kullanilmistir.? Barok dénemde gelisen birden
fazla solistin yer aldig1 kongerto grosso formu, miizigin her bakimdan sadelestigi
Klasik donemde nadiren kullanilarak popiilerligini yitirmeye baslamis, ¢coklu solist
kavrami da tek solistli yapiya doniismiistiir. Mozart’in keman ve viyola i¢in yazdigi
senfoni kongertant, fliit ve arp icin kongerto, iki ve li¢ piyano i¢in kongertolar: ile
Beethoven’in keman, viyolonsel ve piyano i¢in yazdigi iiglii kongerto (triple
concerto), bu formun Klasik donemdeki en iyi 6rneklerindendir.

Klasik kongerto kavraminin kokeninde sonat bigiminin yatmakta oldugu
bilinen bir gergektir. Zira, Klasik donemden baslamak iizere, ti¢ bolimlii standart bir
kongertoda “en uzun ve kapsamli b6lim” olma 6zelligini gosteren ilk boliim, tipki
bir sonatin birinci boliimii gibi “Sonat-Allegro” bi¢iminde yazilmaktadir.*® Standart
“hizli-yavag-hizli” {i¢ béliimden olusan kongerto formu, Viyana klasikleri J. Haydn,
W. A. Mozart ve L. van Beethoven’in kongertolartyla son seklini almis, birinci
boliimler “sonat formu”nda, son boliimler ise Haydn’in bazi kongertolarindaki
“menuet”ler disinda genellikle “rondo” formunda bestelenmistir.**

Klasik donem kongertolarinda solo ¢algi ya da solo galgilar ile orkestrayi
olusturan taraflar, bir bakima birbirini biitiinler. Bu yoniiyle kongerto formu, solo
calg ile orkestranin diyalogu sayilabilir. Diyalog, miizik diislincelerinin kargilikli
irdelenmesini, soru ve cevaplari, karsitliklart ve onaylamalari, 6zetle dinleyiciyi
saran miizikal bir tartismay1 igerir.’® Yazdig1 eserlerle her anlamda Klasik déneme
damgasini vuran ve miizik tarihinde iz birakan Wolfgang Amadeus Mozart, kongerto
formunun gelisimine biiyiik katkida bulunarak “klasik piyano kongertosu”nu zirveye
ulagtrmistir. Solo c¢algi ile orkestra arasindaki diyalogun estetik degerini ilk
belirleyen C. P. Emmanuel Bach olmus, Mozart da 6zellikle piyano kongertolarinin
orkestral deyisini zenginlestirerek islemis ve orkestranin etkinligine egemen
olmustur.’® Kongertolarmmn tamam goéz Oniinde bulunduruldugunda Mozart'n

12 Meehyun Rhee, “A Background and an Analysis of Mozart's Piano Concerto No. 24 in C
Minor, K. 491: Aids Towards Performance”, (Doktora Tezi, Ohio State University, 1992),
S. 2.

18 0. Tiirev Berki, “Mozart’in Piyano Kongertolarina iliskin Bir Cerceve Kadans Modeli”,
(Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 1997), s. 2.

14 The Classical Concerto, https://www.britannica.com/art/concerto-music/The-Classical-
concerto-c-1750-1830 (11.08.2023).

15 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2005,
S. 289.

16 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 5. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2003, s. 306.


https://www.britannica.com/art/concerto-music/The-Classical-concerto-c-1750-1830
https://www.britannica.com/art/concerto-music/The-Classical-concerto-c-1750-1830
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stilinin nasil gelistigi ve bir biitiin olarak Klasik stilin nasil ortaya c¢iktigi fark
edilmektedir. Mozart ve kongertolari olgunlastik¢a, miizik tarihi de yeni bir asamaya
ulagmistir. Déneminin en iyi klavye icracilarindan biri olan Mozart’in piyano
kongertolari, enstriimantal eserleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. Piyano i¢in yazdig1
solo eserlerde enstriimanin tiim sarkilama ve ifade olanaklarini kullanan besteci,
halka agik konserlerde kendisi seslendirmek iizere yazdig1 piyano kongertolariyla
virtidzite ve {istlin yetenegini sergilemis, hayatinin sonuna kadar kongerto
bestelemeyi siirdiirmiistir. Bu nedenle c¢agdaslari olan diger bestecilerle
karsilastirildiginda Mozart, kongertolari ile teknik gosteriden ok melodinin 6nemini
vurgulayan bir besteci olmasiyla éne ¢ikmstir.!” Kongertolarinin kimisinde komik
opera dgelerini, kimisinde Italyan lirizmini, kimisinde trajik dzellikleri, kimisinde
ise kahramanlik karakterini yansitirken pekistirdigi form kavrayisindan hem &diin
vermemis hem de kat1 bir bi¢imcilige diismemistir.® Mozart’in 6liimiinden kisa bir
siire sonra ilk defa Viyana’ya gelen Beethoven’in, konser repertuvarlarinda
Mozart’in kongertolar1 dnemli bir yer edinmistir.

Mozart, 1’den 27’ye kadar numaralandirdigi piyano kongertolarinin ¢ocukluk
yillarinda yazdig: ilk dort tanesini, ayn1 donemde yasamis olan J. Schobert, J. G.
Eckard, H. Raupach, L. Honauer, C. P. E. Bach ve J. C. Bach gibi bir¢ok bestecinin
klavye sonatlarindan uyarlamigtir. Johann Christian Bach’in klavye sonatlarindan
uyarladig1 sonraki ii¢ kongertoyu ise numaralandirmamistir. 1773 yilinda yazdigi 5
numarali piyano kongertosu, Mozart’in bu tiirde yazdigi ilk orijinal yapitidir. 1773-
1779 yillar arasinda Salzburg’da yasadigi donemde yazdigi kongertolar daha ¢ok
galant stildedir. 7 numarali “Ug Piyano icin Kongerto”yu ve ablas1 Nannerl ile
birlikte seslendirmek icin besteledigi 10 numarali “iki Piyano icin Kongerto”yu bu
donemde bestelemistir. Viyana’ya tasindigt 1782 yilindan itibaren yazdigi
kongertolar1 Mozart, Viyanalilarin sevgisini ve ilgisini kazanmak i¢in onlarin zevk
ve anlayisina gore bestelemistir. Bu kongertolarda, 6nceki kongertolara gore yapi
daha karmasik ve cesurdur; daha 6nce fazla gelismemis olan solo ve orkestra
arasindaki iligki yakinlasmis ve ¢esitlenmistir; orkestrasyon daha zenginlesmistir.
Bu kongertolar duygusal agidan oOnceki kongertolarindan farklidir; her bir

1" Meehyun Rhee, “A Background and an Analysis of Mozart's Piano Concerto No. 24 in C
Minor, K. 491: Aids Towards Performance”, (Doktora Tezi, Ohio State University, 1992),
S. 2.

18 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2005,
s. 290.
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kongertonun ayr1 bir kisiligi vardir ve temalarin dramatik ve bireysel karakteri 6nem
kazanmistir.'®

Mozart’in piyano kongertolar1 genel olarak benzer karakteristik yapilar
barindirmaktadir. Ug béliimden olusan kongertolarin ilk boliimleri sonat-allegro
formundadir ve tiim orkestranin (tutti) solistler olmadan caldig1 bir girisle baslar.
Birinci bolimiin sonlarina dogru solistin tek bagina ¢aldigi ve teknik becerilerini
gosterdigi bir kadans yer alir ve solistin kadansi bitirmesinin ardindan yine
orkestranin kapanisiyla sona erer. Eldeki bilgilere gore, onceleri, iliskin oldugu
birinci boliimiin temalari iizerine solist tarafindan dogaclanarak (emprovize edilerek)
seslendirilen ve dolayisiyla “Onceden bestelenmis ve notaya alinmis” bir hiiviyete
sahip olmayan kadanslar, Wolfgang Amadeus Mozart ile birlikte, besteciler
tarafindan yazilmaya baslamis; bdylelikle s6z konusu dogaclama gelenegi zaman
icinde giderek zayiflamis ve giiniimiizde ise hemen hemen ortadan kalkmugtir.°
Mozart’in piyano kongertolarinin ikinci boliimlerine bakildiginda (bir Romance, bir
Allegretto, bir Adagio ve ii¢ Larghetto boliim disinda) genellikle Andante basliginda
oldugu goriilmektedir. Ugiincii boliimler ise 17 ve 24 numarali iki kongertonun
varyasyon formunda olan son boliimleri disinda Rondo formunda yazilmustir.

2. UC PIYANO iCiN KONCERTO
Mozart’in birden fazla solist i¢in besteledigi kongertolar1 arasinda bulunan 7
numarali “Ug Piyano i¢in Kongerto” (K. 242, Fa Major), bestecinin “Salzburg
Kongertolar” arasinda yer alir. Mozart bu kongertoyu yirmi yasindayken,
Salzburg’un zengin ve dnde gelen ailelerinden biri olan ve ayni zamanda sanat
hamisi olarak sehrin tarihinde 6nemli bir rol oynayan Lodron ailesinden aldig siparis
izerine bestelemistir. Kontes Antonia Lodron tarafindan kizlar1 Aloysia ve Giuseppa
ile birlikte calmak iizere siparis edilen kongerto, bu sebeple “Lodron” olarak
adlandirilmaktadir. Mozart kongertoyu Subat 1776 tarihinde tamamlamig, 1780
yilinda ise Salzburg’da kendisi ve baska bir piyanistin seslendirebilmesi i¢in, iki
piyano versiyonunu yeniden diizenlemistir. Ayrica ablast Nannerl’in giinliigline
gore, Salzburg Mirabell Palace’ta 3 Eylil 1780 tarihinde Wolfgang ve ablasi bu

kongertonun iki piyano versiyonunu birlikte seslendirmistir.

19 Elif Gokge Tugrul, “W. A. Mozart’in Piyano Sonatlar1”, (Sanatta Yeterlik Eser Metni
Calismasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2015), s. 42.

2 Q. Tiirev Berki, “Mozart’in Piyano Kongertolarina liskin Bir Cer¢eve Kadans Modeli”,
(Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 1997), s. 2.
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Kontes Antonia Lodron hem ayni sokakta oturmalar1 hem de o donemde
soylularin sik sik miizik performanslar sergiledigi ve Kontes’in ev sahipligi yaptigi
Palatioun Lodronicum’un konser salonunda birlikte konserler vermeleri sebebiyle
Mozart ile zaman iginde giizel bir dostluk kurmustur. Mozart, Kontes’in biiyiik
kizlar1 Aloysia ve Josephine’e, ablast Nannerl ise daha kii¢iik olanlara piyano
dersleri vermistir. Siklikla Lodron’larin evinde bulunmalar1 ve 6zellikle Kontes
Antonia’nin kendisine olan hayranlig1 sebebiyle Mozart, bircok eserini Kontes’e
ithaf etmigtir. Literatiirde “Lodron Serenatlar1” olarak bilinen iki divertimentoyu
Kontes’in dogum giinii i¢in bestelemis, kizlar1 ile birlikle ¢almak iizere siparis edilen
“Ug Piyano i¢in Kongerto”yu da Kontes’e ithaf etmistir.

Orkestrasyonda iki obua, iki korno ve yayli ¢algilari (1. ve 2. keman, viyola,
viyolonsel, kontrbas) kullanan Mozart, kongertodaki {i¢ ayr1 piyano partisini aile
ilyelerinin her birinin kendi seviyesine gore performans sergilemesini saglamak i¢in,
ustaca “kisiye 6zel” bir yaklagimla bestelemistir. Birinci ve ikinci piyano partisini
Kontes Antonia ve biiylik kizi Aloysia i¢in, ligiincii ve daha sade olan piyano
partisini ise kii¢iik kiz Giuseppa igin yazmistir. Melodik ctimlelemeler ve teknik
pasajlar agirlikli olarak birinci ve ikinci piyano partisindedir. Kadanslarda da aym
sekilde iiclincli piyano, diger iki partinin teknik pasajlar1 ve melodik yapisinin
yaninda daha ¢ok armonik temeli olusturarak diger partilere eslik etmektedir.
Mozart, ii¢ piyano partisi arasindaki polifonik unsurlari zarif ve ustaca kullanmus,
piyano partilerinde karsilikli olarak kullandigi dengeli diyaloglarla ii¢ piyanonun
akustik olarak yol acabilecegi ses yogunlugunu hafifleterek tek piyano gibi
duyulmasimi saglamigtir. Avusturyali sef ve piyanist Manfred Huss (d. 1982)
kongertoyu, "miizikal ¢izginin ii¢ piyanist arasinda olduk¢a keyifli bir sekilde
paylastirildigi gergek bir miizikal saka" olarak adlandirmaktadir.

2.1. Birinci Boliim

Kongertonun sonat formunda olan fa major tondaki ilk bolumii Allegro,
4/4’liik olcii birimindedir ve iki yliz altmis bes dl¢liden olusur. Orkestra, solistlerin
daha sonra zarif detaylarla tekrarlayacagi temalart mars benzeri bir motifle
baslayarak kirk dokuz 6l¢iilikk tam bir sergi igerisinde sunar. Daha sonra solistler
temalar1 orkestra esliginde ikinci bir sergi olarak duyururlar. Klasik sonat-allegro
formunda oldugu gibi bu sergiyi bir gelisme kismi, sonrasinda da yeniden sergi takip
eder. Ug solistin tek basina seslendirdigi ve tiim bdliimden motifler barindiran yirmi
Olciiliik kisa bir kadansin ardindan, biitiin orkestranin (tutti) solistler olmadan ¢aldigi
kodayla boliim sona erer.
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Sekil 2. Birinci boliim, 50-52. dlgiiler?

Sekil 1°de birinci boliimiin ilk sekiz Slgiisiindeki orkestra girisini, Sekil 2°de

ise orkestranin eserin en basinda ¢aldig1 mars benzeri girisi ii¢ solistin ellinci 6l¢lide
tekrarlayarak esere basladigini gormekteyiz. Birinci ve ikinci temay1 piyano partileri
arasinda ustaca boliistiirmiis olan Mozart, kimi zaman climleleri de partiler arasinda
degisimli olarak devam ettirmis, solistlerin partilerini arka arkaya ¢almasiyla tek bir

climle halinde duyulmasini saglamustir.

2L https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-

Mozart_Pf_Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf (18.08.2023).
22 \Wolfgang Amadeus Mozart, Konzert fiir Drei Klaviere und Orchester F-Dur Nr.7 / KV.
242 (“Lodron-Konzert”), Edition Peters Nr. 8807, 1996, s. 6.
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Sekil 3. Birinci boliim, 194-197. élgiiler?
Sekil 3’te, birinci ve ikinci piyanoda tek c¢izgi halinde devam eden
climlelemeye bir 6rnek gorebiliriz. Yiiz doksan dordiincii 6l¢iide birinci piyanonun
basladig1 on altilik pasajlardan olusan climleye, sonraki 6l¢iiniin {i¢iincii vurusunda
ikinci piyano devam etmekte, her oOlgiide karsilikli olarak parti degisimleriyle
miizikal c¢izgi siirmektedir. Eser boyunca bestecinin ¢ok kullandigi bu tarz
climlelerde, pasajlar1 ve niianslar1 tek piyano ¢altyormus gibi duyurmak ve ayni tuse
kontroliiyle hassas bir sekilde icra etmek, eserin en zor yanlarindan biridir.

23 Wolfgang Amadeus Mozart, a.g.e., s. 25.
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Sekil 4. Birinci boliim, 213-225. dlgiiler / Kadans, 1-13. dlgiiler®*

Sekil 4’te birinci bolimiin yirmi 6lgiiliik kadansimin ilk on ti¢ Ol¢iisiinii
gormekteyiz. Gelisme kismindan motifler iceren kadansta Mozart, yine bolim
icerisinde oldugu gibi on altilik yiiriiyiisleri ve tematik ilerlemeyi genel olarak birinci
ve ikinci piyanoya yazmustir. Uciincii piyano partisi daha ¢ok armonik yapiy1
destekleyen eslik konumunda ve diger iki partiye gore daha sade bir yapidadir.
Solistlerin kadans1 bitirmesinin ardindan orkestra on dort 6l¢iiliik bir tuttiyle bolimii

bitirir.

2.2. ikinci Boliim

Kongertonun si bemol major tonundaki ikinci bolimii olan Adagio, yine
4/4’lik ol¢li birimindedir ve sekiz Olgiilik kadansla beraber toplam yetmis ii¢

24 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-
Mozart_Pf Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf (18.08.2023).
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Olciiden olusmaktadir. Uzun, vokal benzeri melodik ¢izgilerin ve lirik temalarin
bulundugu ikinci boliimde Mozart, partisyonda “con sordino” ifadesini kullanarak
yayli ¢algilarin bu bolimii siirdinle seslendirmesini istemis, boylelikle ¢ok daha
leggiero (hafif) bir ton ve dingin bir atmosfer ortaya ¢ikarmustir.

Sams

e

1
gﬁf"

Sekil 5. ikinci boliim, 13-15. dlgiiler®

Ikinci béliimiin basinda orkestranin temay1 duyurdugu on iki 6lgiiliik girisin
ardindan, on {igiincii 6l¢ilide birinci piyano ayni temaya giris yapar (Sekil 5). Birinci
solist ciimleyi devam ettirirken on dordiincii olgiide diger iki solist de temaya
katilarak eslik ederler.

Boliim boyunca temalar, birinci ve ikinci piyano arasinda degisimli olarak
devam eder. Mozart, karsilikli diyaloglar halinde devam eden bu temalara otuz ikilik
notalardan olusan bir eslik partisi ekleyerek oldukga zengin armonik ve polifonik bir
yazi olusturmustur. Temada oldugu gibi eslik partisi de solistler arasinda degisimli
olarak calinmaktadir. Ugiincii piyano partisi ise bu boliimde de ¢cogunlukla sekizlik
notalardan veya akorlardan olusan bir yapidadir.

%5 Wolfgang Amadeus Mozart, Konzert fiir Drei Klaviere und Orchester F-Dur Nr.7 / KV.
242 (“Lodron-Konzert”), Edition Peters Nr. 8807, 1996, s. 40.
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Sekil 6. ikinci bolim 63-69. olgiiler / Kadans 1-7. 6lgiiler?®

% https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-
Mozart_Pf Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf (18.08.2023).


https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-Mozart_Pf_Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-Mozart_Pf_Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf
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Mozart kongertonun ikinci boliimiinde, tiim tematik motifleri birlestirdigi
sekiz dlgiliik kisa bir kadans yazmustir (Sekil 6). Yukaridaki 6rnegin disinda kalan
kadansin son Ol¢iisiinde, birinci ve ikinci piyano dominant tonda yaptiklar1 dort
vurusluk trille kadansi bitirir ve boliimiin kapanisini orkestraya birakirlar. Orkestra
ise ti¢ Olciliik kisa bir tuttiyle boliimii bitirir. Notasyona bakildiginda ii¢ piyano
partisi ¢ok dolu gibi goriinse de Mozart partiler arasindaki tema gecislerini, polifonik
ve miizikal unsurlar1 ustalikla boliistiirmiis, icra edilirken higbir ses karmasasi ve
yogunlugu olmadan, sade melodilerle olduk¢a zarif duyulmasini saglamstir.

2.3. Uciincii Boliim

Kongertonun ana tonu olan fa major tonalitesindeki Rondo: Tempo di
Minuetto bashigini tasiyan son boliimii, o donemde popiiler olan saray danslarindan
mentiet’nin dans 6zelliklerini tagtyan 3/4’liik 6l¢ii biriminde iki yliz on iki 6l¢iiden
olusan zarif bir rondo’dur. Her biri farkli karakterdeki bélmelerin, ana temanin (A
temasi) her tekrarindan sonrasina yerlesmesinden olusan rondo formunu Mozart bu
boliimde, her biri kendi karakteristik ozelligini tasiyan farkli kisimlar1 gerek
orkestrada gerekse piyano partilerinde ustaca kullanmustir.

Rondo.
S0LO
Tempo di Menuetto.
Oboi. == !
Corni in F. —
5
g == . f e S | A S
Pianoforte I. -
= + 7 === é = — =
f
‘_414., N Ll "?, T T
Pianoforte II.. ' K )
. . > »
tlg-rk. £ i L% = = o —
5 = Y ] T T T |
Pianoforte Il :I
=2 ==

Sekil 7. Uciincii boliim, 1-7. dlgiiler?’
Diger iki boliimiin aksine kongertonun son bdliimiiniin girigini orkestra degil,
birinci ve ikinci piyano yapar (Sekil 7). Tema birinci piyanodadir ve solistlerin
caldig1 sekiz olgiiliik girigin ardindan A temasini orkestra tekrar eder.

2 Gés. yer.
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Sekil 8. Uciincii boliim, 16-22. dlciiler?®
Sekil 8’de, Mozart’in her bir piyano partisinde devam ettirdigi climlelemelere
ornek bir pasaj géormekteyiz. Diger boliimlerde oldugu gibi son boliimde de {igiincii
piyano partisinin performansi digerlerine gore nispeten daha hafiftir. Mozart ii¢lincii
piyano partisinde kimi zaman sekizlik, kimi zaman da temada bulunan iicleme motifi
kullanarak, diger iki piyanonun melodi ve temalarini renklendirmektedir.
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Sekil 9. Ugiincii boliim, 55-59. dlg¢iiler, birinci piyanonun kadansi?®

Mozart kongertonun bu boliimiinde ana tema disindaki kisimlardan A
temasina gecisleri, solistlere yazdigi dogaglama tarzindaki kiiciik kadanslarla
baglamustir. Ugiincii piyano partisini Kontes’in kiiciik kizinin ¢almasi sebebiyle
kadanslar1 yalnizca birinci ve ikinci piyanoya yazmig (Kontes ve biiyiik kiz1), bu kisa
kadanslarla onlara amator olarak da olsa iyi birer piyanist olduklarini gdsterme sansi
tanimustir. Sekil 9°da bu kadanslarin ilkini géormekteyiz. Ug solistin elli dokuzuncu
Ol¢iiye kadar orkestrayla beraber getirdikleri ciimle dominant tonda kalarak, elli

B Gos. yer.
2 Gos. yer.
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dokuzuncu 6l¢iide birinci piyanonun kadansina baglanir. Birinci piyano kadansini
bitirdikten sonra sekiz Olgiilik A temasini tek basina seslendirir (Sekil 10) ve
ardindan ayni1 temayi orkestra calar.

i)

Piaaoﬁff_!;_._-—_.,\

et By o o e h e o o

W“:aé':_ri’r': S5 SCes SRR REIasE %W
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Sekil 11. Ugiincii boliim, 104. 5lcii, ikinci piyanonun kadans:®*

105
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Sekil 12. Ugiincii boliim, 105-112. lgiiler®
Mindr tondaki C kismindan sonra A temasina gegisi bu kez kadansiyla ikinci
piyano yapar (Sekil 11). Kadansin bitiminde bir 6ncekine benzer sekilde A temasini
bu kez ikinci solist tek basma seslendirir ve temay1 orkestraya birakir. Ikinci
piyanonun caldigr bu A temasini Mozart kiigiik siislemeler ve senkoplu ritmik
yapilarla renklendirerek hem temay1 sikiciliktan uzaklastirmis hem de kendi neseli
ve ¢ocuksu karakterini yansitmistir (Sekil 12).

0 Gos. yer.
8L Gos. yer.
32 Gos. yer.
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Sekil 13. Ugiincii boliim, 189-192. élgiiler, birinci ve ikinci piyanonun kadans:®
Eserin son kez tekrarlanan A temasina geciste ise Mozart birinci ve ikinci
piyanonun birlikte ¢aldigi bir kadans yazmistir (Sekil 13). Burada iki solist partilerini
unison® olarak seslendirmektedir. Bu kadansta iki parti arasindaki tek fark, ikinci
piyanonun ayni pasaji birinci piyanodan bir oktav asagida calmasidir. Cok basit
goriinmesine ragmen bu kadansta ritmik hareketleri ve beklemeleri iki solistin

tamamen ayni anda yapmasi oldukga zordur ve dikkatli bir beraberlik gerektirir.

Jo TUTTL
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8 Gos. yer.

Sekil 14. Ugiincii boliim, 193-202. lgiiler®

34 Unison; Latince unisonus (ayni ses) kelimesinden tiiremistir. Miizikte seslerin aym
perdeden ayn1 anda ¢alinmasina verilen isimdir.
3 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP516495-PMLP15356-
Mozart_Pf Concerto_7_K242_Allegro_(etc).pdf (18.08.2023).
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Iki piyanonun birlikte seslendirdigi son kadansin ardindan bu kez A temasini
lic piyano hep beraber calarlar (Sekil 14). Ikinci piyano birinci piyanodan bir oktav
asagida unison olarak, ti¢iincii piyano ise ana tonun {iglii asagisindan sekiz ol¢iilik
temay1 son kez seslendirirler ve bitirisi orkestraya birakirlar. Orkestra da A temasinin
on iki ol¢iiliik son bir sergisiyle eseri sonlandirir.

3. SONUC

Wolfgang Amadeus Mozart’in piyano kongertolari1 hem kendi eserleri
arasinda hem de miizik tarihinde, kongerto formunun gelisimi ve “klasik kongerto”
formuna ulagsmasi acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Mozart bu eserlerindeki
orkestral zenginlikle, sade ve zarif ama ¢ok ¢esitli melodik ve armonik unsurlarla
klasik piyano kongertosunu en parlak haline ulagtirmistir. Besteledigi yirmi yedi adet
piyano kongertosunun yirmi bes tanesi solo piyano ve orkestra i¢in, bir tanesi iki
piyano ve orkestra (K. 365, No. 10) bir tanesi de ii¢ piyano ve orkestra (K. 242, No.
7) igindir. Bu arastirmada incelenen U¢ Piyano icin Kongerto, diger kongertolara
gore daha az taninmakta ve icra edilmektedir. Mozart, eserde bulunan ii¢ piyano
partisinin her birine tematik anlayisi dengeli bir bigcimde dagitmis, {i¢iincii piyano
partisini diger partilere gore nispeten daha sade ve armonik yapiy1 belirleyen eslik
partisi konumunda bestelemistir. Eserde ti¢ solistin partilerini icra ederken, climleleri
tek piyano caliyormus gibi miizikal bir biitiinliik i¢inde seslendirmesi gerekir. Eserde
piyanistik agidan teknik olarak zor pasajlar bulunmasa da miizikal anlamda ¢ok
ayritili bir galigma gerektirmektedir. Her solistin kendi partisini seslendirirken diger
solistlerin ¢aldig1 partileri de ¢ok iyi dinlemesi, kendinden 6nce bir climle baglamissa
ve onu devam ettiriyorsa kendi partisine aksansiz bir bigimde baslayarak niians1 bir
onceki solistin biraktigi kademeden devam ettirerek miizikal biitiinliigii korumasi
gerekir. Temayi c¢alan solistin 6n planda olmasina izin verilmeli, eslik eden partiler
temanin 6niine gegmemelidir.

Ayrica her konser salonunun akustigi ve piyanolarin ses renkleri degisiklik
gosterebildigi icin, eserin seslendirilecegi salon ve galinacak piyanolar da bu
ayritilarda ¢ok etkili olmaktadir. Eser, 6zellikle iilkemizde ¢ok az seslendirildigi ve
Mozart’1n eserlerine ve piyano kongertolaria gore nispeten daha az tanindig1 i¢in
bu incelemenin, eseri kisaca tanitmak, ayrica eseri ¢alismak ve icra etmek isteyen
piyanistler i¢in bir kaynak olabilmesi adina yararl olabilecegi diigiiniilmiigtiir.
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0Oz: Ozel yetenekli kisiler bir iilkenin bilim, sanayii, teknoloji, sanat gibi alanlarda
geleceginin mimarlaridir. Ozel yetenekli dgrencilerin egitim gordiigii Bilim ve Sanat
Merkezlerinde resim, miizik ve genel yetenek alanlar1 olmak {iizere ii¢ dalda egitim
gormektedirler. Miizik alaninda 6zel yetenekli bireyler, yaptiklar ¢aligmalarla tilkelerini
sanat alaninda gelistirmekte, iilkelerinin diinya sanatinda s6z sahibi olmasinda ve ilkelerini
diger diinya iilkelerine tanitmada 6nemli rol oynamaktadirlar. Bu sebeple, bu bireylerin
yeteneklerinin erken yasta kesfedilmesi ve iyi egitim almalari onlarin mutlu birer birey
olmasinda ve gelecegimize katki saglamalarinda biiyiik 6neme sahiptir. Bu aragtirmada diger
yetenek alanlarina oranla daha az arastirilmis olan miizik alaninda 6zel yeteneklilerin
“Tiirkiye’deki tanilanma siirecleri ve BILSEM’de aldiklari miizik egitimi” iizerinde
durulmustur. Arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilarak konu ile ilgili ¢aligmalar
incelenmis ve elde edilen bilgiler 1s181nda ulasilan veriler degerlendirilmistir. Aragtirmanin;
bu alanda yapilacak olan diger ¢alismalara onciiliik etmesi, iilkemizde miizik alaninda 6zel
egitim alan Ogrencilerin egitimine katki sunmasi, bu alanla ilgilenen egitimcilere, 6zel
yetenekli gocuklara sahip ailelere ve 6grencilere yol géstermesi, lilkemizde bu yetenege sahip
Ogrencilerin daha fazla fark edilmesine katki saglamasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Bilim ve Sanat Merkezi (BILSEM), Miizik Egitimi, Miiziksel
Zeka, Miiziksel Yetenek, Ozel Yetenek.

Abstract: "Gifted individuals are the architects of a country's future in fields such as
science, industry, technology and art. In Science and Art Centers where gifted students are
educated, education is provided in three branches: painting, music and general talent.
Individuals with special talents in the field of music carry their countries forward in the field
of art with their works. These individuals play an important role in helping their countries
have a say in world art and introduce their countries to other countries around the world.For
this reason, discovering the talents of gifted individuals at an early age and receiving a good
education are of great importance for them to be happy individuals and to contribute to our
future.In this study, it has been focused on “the identification processes of special talents in
the field of music in Turkey and the musical education they receive in SAC”, which has been
less researched compared to other talent fields. Studies on the subject were examined in this
study by using the literature review method and the data reached in the light of the
information obtained were evaluated.lIt is among the aims of this study to lead other studies

* Doktora Ogrencisi, gulay-batur@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-0515-0257.
* Uzm. Ogretmen, orkestrator90@gmail.com, ORCID: 0009-0004-6850-3007.
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in this field, to contribute to the education of students receiving special education in the field
of music in our country, to guide the educators who are interested in this field and to families
and students with special talents, and to contribute to the awareness of students with this
talent in our country.

Keywords: Science and Art Center (SAC), MusicalEducation, Musical Intelligence,
Musical Talent, Special Talent.

1. GIRIS

Diisiinme, yorum yapabilme, sonu¢ c¢ikarabilme yetilerini kapsayan zeka
kavrami, farkli bilim insanlar1 tarafindan degisik sekillerde tanimlanmustir.
Egitimciler i¢in zek4, insanin 6grenme yetenegi, psikologlar agisindan bilgiyi isleme
yetenegi, biyologlar iginse ¢evreye uyum saglama yetenegi olarak tanimlanmustir.

Zeka alaninda ¢alisma yapan ilk bilim insanlarindan biri ise Spearman
olmustur. Zekay1 6lgecek herhangi bir materyal bulunmadigi donemde 6grenciler ve
ogretmenlerin goriislerine bagvurarak zeka icin iki faktor kuramini gelistirmistir.?

Milli Egitim Bakanligi’nin Bilim ve Sanat Merkezleri yonetmeligine gore ise
zeka; problemler kargisinda analitik, yaratici, iraksak ve pratik diisiinebilme yetenegi
olarak ifade edilmektedir.?

Zeka alaninda yapilan ¢alismalar incelendigindeyse, zekanin bircok farkli
alana ayrildig1 goriilmektedir. Ilk kez Howard Gardner tarafindan 1983 yilinda
ortaya konan Frame of Mind (Diislincenin Cevreleri) ve 1993°teki ¢oklu zeka kurami
tiim egitimcilerin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Bu kuram ile birlikte gelenekci
egitim sistemi sekteye ugramigs ve yeni projelerin hayata ge¢cmesinin yolunu
agilmigtr.*

Gardner’a gore zeka; bireyin farkli kiiltiirlerde degerlenen lirlinleri meydana
getirme yetenegi, gercek yasamdaki problem durumlarina ¢oziim iiretebilme
yetenegi ve karmagik yapiya sahip problemleri kesfedebilme yetenegidir.®

Coklu zekd kuraminin ayrintilari incelendiginde ise, Gardner zeka tiirlerini
sekiz farkli alana ayirmistir:

! {brahim Ethem Ozgiiven, Psikolojik Testler, Yeni Dogus Matbaasi, Ankara, 1994, s. 161-
165.

2 Celil Hakan Cuhadar, “Miiziksel Zeka”, C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 26,
Say1 3, 2017, s. 1-12.

3 MEB, Bilim ve Sanat Merkezleri Yonergesi, Tebligler Dergisi, Say1: 2618, 2009.

4 Mustafa Ziilkiif Altan, “Coklu Zeka Kurami, Kuram ve Uygulamada Egitim Y&netimi”,
E.F.I. Universitesi, Say1 17,5.105-117.

5 Celil Hakan Cuhadar, “Miiziksel Zeka”, C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 26,
Say1 3, 2017, s. 3.
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e Miiziksel Zeka: Niians, armoni, tempo, c¢algi aleti g¢alma, sarki
sOyleyebilme, bestecilik gibi miizigin temel unsurlarina sahip olma,

o Dilsel-S6zel Zeka: Dilin yazili ve sozlii tiim 6gelerini etkili kullanabilme,

o Gorsel-Uzamsal Zeka: Renklere, cizgilere, bicim ve sekillere hakim olma,

e Analitik-Matematiksel Zeka: Sayilari etkili kullanabilme, neden-sonug
iliskisi kurabilme,

o Kinestetik-Bedensel Zeka: Duygu ve diisiincelerini ifade ederken
viicudunu kullanabilme,

o Ozedoniik-igsel Zeka: Kisinin giiclii ve zayif taraflarmi bilmesi, istek ve
niyetlerini fark edip bunlardan yola ¢ikarak hayatin1 daha etkili sekilde
stirdiirebilmesi,

e Sosyal Zeka: Diger insanlar1 iyi tanima, onlarin ruh durumlarini, duygu ve
diisiincelerini anlayarak kisiler arasindaki sorunlari ¢6zebilme yetenegi,

e Dogac1 Zeka: Dogal hayati ve dogal hayatta olanlar1 gézlemleyebilme
yetenegidir.

Yiiksek bir zekaya sahip olan 6zel yetenekli kisiler Marland raporuna gore,
ozel yetenekleri nedeniyle iist diizey isler yapabilecek nitelikte olan ve ayn1 zamanda
nitelikli kisiler tarafindan belirlenen bireyler olarak tanimlanmistir. Bu bireylerin
alisilagelmis egitim programlarindan farkli bir egitime ihtiyaglari vardir ve ancak
farkl1 bir egitimle kendilerine ve topluma katki saglayabilirler.’

Her bireyin zeka alanlarinin farkli oldugu kabul edilip, farklilik gosterdigi
alana uygun egitim sistemine dahil ederek gelisimini saglamak, bireyin sahip oldugu
yetenegin disa vurumunu kolaylastirmaktadir. Eren ve ark. (2018) yapmis olduklari
calismada Ozel yetenekli bireylerin farkli bir egitim almalar1 gerektigine dikkat
cekerek, bu yetenekteki bireylerin kendi kaderlerine birakilmamalar1 gerektigini
vurgulamaktadir.

Bunun nedeni olarak; potansiyellerinin altinda bir egitim siirecinin bu
bireylerdeki yetenegin kaybolmasina sebebiyet verebilecegini gostermiglerdir. Bu
nedenle 6zel yetenekli ¢ocuklarin yeteneklerinin erken yaslarda kesfedilmesi, uygun

® Celil Hakan Cuhadar, a.g.m. , 2017, s. 5.

" Begiim Fulya Adizel, Gokmen Ozmentes, “Miizik Alan1 Ogrenci Velilerinin Egitim
Siireclerine Yonelik Farkindaliklari: Antalya BILSEM Ornegi”, Egitim ve Ogretim
Arastirmalar: Dergisi, Cilt: 7, Sayt: 3, 2018, s. 225-232
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egitim almalari, duygusal ihtiyaglarin1 karsilamaya yonelik destek ve tavsiyeler
almalari, psikososyal agidan saglikl1 yetiskinler olmalar1 6nemlidir.®

Coklu zeka kuraminin bir 6gesi olan miiziksel zekdya sahip bir bireyin de,
erken fark edilmesi ve ilgili egitim-6gretim siirecine dahil edilerek sahip oldugu
yetenegi dogrultusunda gelisimine katki sunulmasi gerekmektedir. Bu bireylerin
okul disinda farkl1 bir egitim programu dahilinde egitim gordiikleri BILSEMler, bu
alandaki eksikligi kapatmaktadir.

2. INCELEME

2.1. Ozel Yetenek

Yetenek, diizenli olarak gelistirilebilen yeti, bilgi ve beceriyle ulasilabilen tist
diizey bir ustaliktir.®

Yetenegin dogustan getirilme 6zelligi bilim insanlarinin ortak goriisiidiir.
Yetenek istenilen bir seyi yapabilme becerisidir. Sozel, sayisal, ikna etme, algilama,
iligki kurma gibi yetenekler bir¢ok alanda kisinin bazi seyleri yapabilecegi anlamina
gelmektedir. Ham yetenekler dogustan getirilir. Bir yetinin egitilebilmesi ve
gelistirilebilmesi, o yetinin dogustan getirilme durumunu degistirmez.'°
Akar!! (2015) yetenek ile ilgili genel 6zellikleri su sekilde belirtmistir:
Dogustan getirilen varolussal yapidir,
Baz1 6zel alanlardaki iist diizey yeterliliklerdir,
Bireylere 6zgii bir beceridir,
Bireyleri ustalik diizeyine ¢ikarir,
Ogrenme ortamlari ile birlikte bireylerin yetenekleri basariya yansir,
Gelistirilmeye ¢ok agiktir.

Dogal yetenekten farkli olarak bazi bireylerde bir alanda veya birkag alanda
bazi 6zel yetenekler bulunur. Bu 6zel yetenek veya yeteneklere sahip olan bireyler
diger insanlardan bu 6zellikleri ile kolayca ayirt edilebilir.

8 Haydar Kilig, “Bilim ve Sanat Merkezleri Yoneticilerinin Miizik Yetenek Alanindaki
Ogrencilerin Egitimine Y&nelik Gériislerinin Incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Medeniyet Universitesi, 2021), s. 1.

% Gonca Kose, “Insan Kaynaklar1 Y&netiminin Derin I¢goriisii: Yetenek Yonetimi ve
Isveren Markasi iliskileri”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 11, Say1 56,
2018, s. 823-833.

10 Hiiner Sencan, “Psikoteknik ve Uygulama Alanlar1”,
http://www.abuyum.com/psikoteknik-ve-uygulama-alanlari-hk, (18.08.2023).

1 Filiz AKar, Yetenek Yonetimi, 18. Baski, Imge Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2015, s. 20.
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Milli Egitim Bakanhig Bilim ve Sanat Merkezleri Yonergesi’nde!? (2016)
0zel yetenegi: “Yasitlarina gore daha hizli 6grenen, yaraticilik, sanat, liderlige iliskin
kapasitede 6nde olan, 6zel akademik yetenege sahip, soyut fikirleri anlayabilen, ilgi
alanlarinda bagimsiz hareket etmeyi seven ve yiiksek diizeyde performans gosteren
birey” olarak tanimlamistir. 15 Ocak 2013 tarihinde Bilim ve Teknoloji Yiiksek
Kurulunca (BTYK) yaymlanan Strateji ve Uygulama Plani’nda “Ustiin yetenek”
kavrami yerine aynm1 kavrama karsilik gelen ve bireyleri daha az kategorize edici
“dzel yetenek” kavrami kullanilmaya baslanmgtir.*3

2.1.1. Ozel Yetenekli Kisilerin Genel Ozellikleri

e Yagitlarina gore daha ¢abuk konusur ve yiiriirler.
Genellikle okula gitmeden okumaya ve yazmaya baslarlar.
Arastirma kaynaklarina ilgilidirler.
Cok soru sorarlar ve ¢gevresindeki olaylara karsi hassastirlar.
Kaliteli bir gozlem yetenekleri vardir.
Yiiksek enerjiye sahiptirler.
Daha once karsilagsmadiklari bir bilgiyi ¢ok hizli 6grenirler.
Oldukga dikkatlidirler ve sikilmadan uzun siire bir konu ile ilgilenebilirler.
Yasitlarindan daha fazla kelime dagarciklart vardir.
Bazilarmin yazisi kétii olabilir.
Pratik diigiiniirler ve yaraticiliklari oldukga geligmistir.
Liderlik yapmay1 severler.
Kurallar1 bireysel belirler, uyulmasini isterler.
Kendi yasitlan ile zaman gecirmek yerine biiyiiklerle zaman gegirmeyi
severler.

e Daha az uykuya ihtiya¢ duyarlar.*

2.2. Miizikte Ozel Yetenek

Bugiine kadar miizik yetenegi konusunda farkli arastirmalar yapilmistir.
Miiziksel zeka ile biligsel zekd arasinda bir bag oldugu degisik arastirmalar ile

12 MEB, Bilim ve Sanat Merkezleri Yénergesi, Tebligler Dergisi, Cilt 79, Say1 2710, 2016,
S. 449.

13 MEB, Ozel Yetenekli Bireylerin Egitimi Strateji ve Uygulama Kilavuzu, 2013, 5.7,
https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys _dosyalar/2013 11/25034903_zelyeteneklibireylerineitimi
stratejiveuygulamaklavuzu.pdf, (14.08.2023).

4 Ahmet Demir, “Bilim ve Sanat Merkezinde Miizik Egitimi Alan Ortaokul Ogrencilerinin
Problem C6zme Becerilerinin incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Okan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019), s. 20-23.


https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2013_11/25034903_zelyeteneklibireylerineitimistratejiveuygulamaklavuzu.pdf
https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2013_11/25034903_zelyeteneklibireylerineitimistratejiveuygulamaklavuzu.pdf
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ispatlanmistir. Miizik yetenegi, sesleri ayirt etme, ezgileri akilda tutabilme, ritim
duygusu, miiziksel isitme, enstriiman ¢alabilme olarak tarif edilir.'®

Miizik alaninda 6zel yetenege sahip olmak ise, bu tanimlamay1 kapsayan ama
bu tanimlamalarin ¢ok {izerinde ve daha ayrintili 6geleri barindiran bir durumdur.
Bu yetenege sahip bireylerin yaratici, yorumlayici ve algilayici 6zellikleri daha fazla
geligsmistir. Miizik yeteneginden farkli olarak miizikte 6zel yetenek diisiiniildiigiinde
bu bireyler;
Kolay ve hizli 6grenirler bu ylizden notay1 hizli yazarlar.
Ritmik yetenekleri oldukga geligmistir.
Detayci olduklari igin eserleri kisa siirede ezberlerler.
Niianslar ve notalar arasindaki iliskiyi hizli kavrarlar.
Isittikleri bir ezgiyi ¢ok kisa siirede hafizalarina alirlar.
Eserleri ve bestecileri iyi derecede kiyaslayabilirler.
Merak duygulart yiliksek oldugu icin bir miizik eserine ait bilgileri kisa
stirede kavrarlar.
e Yaraticiliklarnt giiglii oldugu icin degisik c¢algi aletleri icin eser

besteleyebilirler.

e Miiziksel yetenege sahip bireylere gore on plandadirlar ve basarilar
kesindir.
Calismalarda ¢abuk diisiiniip sonuca varirlar ve hizl ilerlerler.
Cok kiiclik yaslardan itibaren oldukca idealisttirler.
Odaklanma yetileri iyi gelismistir ve ¢alismalarinda ciddiyet onemlidir.
Bilissel yetenekleri gelismistir bu yiizden ¢ok iyi enstriiman ¢alabilirler
Tecriibe ve duygularini enstriimanlarina iyi derecede aktarabilirler.
Resim, tiyatro vb. sanat dallar1 ile miizik arasinda iletisim Kkurarak
bilgilenebilirler.®

Giiven ve Sezginsoy miizik alaninda 6zel yetenekliligi; miiziksel seslere ilgi
duyma, miiziksel hafiza, miikemmel kulak (absolut isitme) ve miiziksel {iretim
olmak iizere dort baslik altinda incelemistir.?’

15 flknur Tungdemir, “Coksesli Miizikte Harika Cocuk Kanununun Tiirk Miizik Kiiltiiriine
Etkisi: 1dil Biret-Suna Kan Ornegi”, Milli Egitim, Say1 177, 2008, s. 8-27.

16 Tiiliin Malkog, Ustiin Yetenekli Cocuklar Bildiriler Kitabi, 1. Baski, Cocuk Vakfi
Yaynlari, istanbul 2004, s. 169.

7 Elif Giiven, Burcu Sezginsoy, “Miizik Alaminda Ustiin Bir Yetenek: Idil Biret (Gériis ve
Onerileri)”, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 22, Say1 1, 2009, s. 123-
142.
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3. TURKIYE’DE MUZIK ALANINDA OZEL YETENEKLILERIN
EGITIMINDE TARIHSEL SUREC

Tiirkiye’de ilk kez Enderun Mektebi’nde 6zel yeteneklilere egitim verilmeye
baslanmistir. Enderun Mektebi II. Murat tarafindan kurulmus ve Fatih Sultan
Mehmet déneminde kurumsallasmistir.’® Enderun’da miizik egitimi “mesk”
yontemine dayali olarak yapilmaktaydi. Bu yontem ile saz ve ses icracilifinin
yaninda Ogrencilerin repertuar edinmeleri de saglanirdi. Bu yontemin en 6nemli
ozelliklerinden birisi de, eserlerin usul vurularak 6gretilmesidir. Mesk yontemi usta
ve ¢irak gelenegine bagl bir gretim yontemi olarak kullanilmustir.®

Osmanli devletinde saray disi miizik egitimi, 1917 yilinda kurulan
Dariilelhan’da verilmistir. Bu kurumda Tiirk ve Bati miizigi egitimi birlikte
verilmistir.?°

Bu kurum 1927 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvarina déniistiiriilmiis ve
kurumun basina Hiiseyin Sadettin Arel getirilmistir. 1986 yilinda da kurum Istanbul
Universitesinin biinyesine alinnmgtir.?

Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte miizik egitiminde gelismeler devam
etmigtir. 1924 yilinda miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Musiki Muallim
Mektebi kurulmustur.?2

Musiki Muallim Mektebi miizisyen ve bestecileri Ankara’ya g¢ekmeye
basladiktan sonra ayni kurumun i¢inde 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari
kurulmustur.?®

Bu gelismelerin yaninda Tevhid-i Tedrisat Yasasi’nin kabul edilmesinden
sonra yurtdisina 6grenci gonderme uygulamasi baslanmis ve miizik alaninda 6zel
yetenekliler yurtdisina gonderilmistir. 1924 yilinda Ekrem Zeki Un, 1925°te Ulvi

18 Abdulcecil Isik, Engin Giines, “Tiirk Tarihinde Ozel Yeteneklilerin Egitimi: Osmanli
Enderun Mektebi”, Ustiin Zekdlilar Egitimi ve Yaraticilik Dergisi, Cilt 4, Say1 3, 2017, s. 1-
13.

19 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 8. Baski, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2023,
s. 19.

20 Erhan Ozden, “Osmanli’nin Musiki Okullar1”, Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt 1, Say1 2,
2013, 5.17-29.

21 Merve Nur Kaptan, Volkan Kaptan, “Osmanli Déneminde Musiki Egitimi Veren
Kurumlar Uzerine Bir Inceleme”, JiaJournal, Cilt 2, Say1 2, Haziran 2019. s. 40-52.

22 Erhan Ozden, “OsmanliMaarifi’'nde Musiki”, Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt 2, Say1 1,
2014, s. 89-107.

23 Mustafa Sahin, Rusen Duman, “Cumhuriyetin Yapilanma Siirecinde Miizik Egitimi”,
Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalar: Dergisi, Cilt VII, Say1 16-17, 2008, s. 259-272.
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Cemal Erkin, 1926°da Necil Kazim Akses, 1927°de Hasan Ferit Alnar, 1928’de
Ahmet Adnan Saygun ve Halil Bedii Yonetken yurtdigma giden ilk 6grencilerdir.?*

Bu o6grencilerin yurtdisina goénderilmesinin ardindan 7 Temmuz 1948
tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan miizik alaninda 6zel yetenege
sahip Idil Biret ve Suna Kan’imn yurtdisina génderilmesine karar verilmistir. Milli
Egitim Bakam1 Hasan Ali Yiicel’in 6zel istegiyle iilkemizde ilk kez 5245 sayili
“Harika Cocuk Kanunu” adiyla bir yasa ¢ikartilmistir.?

Tiirkiye'de 6zel yetenekli ¢ocuklarin egitimi konusunda atilan ilk adimlar,
zamanla yeni yasalarin ¢ikarilmasi ve daha fazla egitim kurumunun agilmasiyla
popiilerlik kazanmistir.1976 yilinda, olaganiistii miizik yetenegine sahip ¢ocuklarin
devlet konservatuarlarinda miizik egitimini giiclendirmek amaciyla “6zel statii”
yonetmeligi ¢ikarilmigtir. Devlet konservatuarlarinda miizik alaninda ilkokullar
acgilmig, resim ve miizik alaninda orta diizeyde 6zel yetenekli 6grenciler yetistirmek
amaciyla 1989 yilinda giizel sanatlar liseleri acilmistir. 1995 yilinda ise miizik,
resim, genel yetenek alanlarinda egitim vermek amaciyla, ilk Bilim ve Sanat Merkezi
Ankara’da kurulmustur.?

3.1. Bilim ve Sanat Merkezleri

Ulkemizde miizik, resim, genel yetenek alaninda 6zel yetenekli égrencilerin
egitilmesi i¢in Bilim ve Sanat Merkezleri, 1993 yilinda Egitim ve Rehberlik
Hizmetleri Genel Miidiirliigiine bagl olan Ozel Yeteneklilerin Gelistirilmesi Daire
Baskanlig1 biinyesinde kurulmustur. Oncelikli olarak 5 ilimizde (Ankara, Istanbul,
Denizli, Bayburt, izmir) acilmalarina karar verilmis (Dénmez, Baykog, 2004)%,
kurumlarin 6neminden dolay1 daha ¢ok yetenekli 6grencinin egitim almasina olanak
sunulmasi agisindan kurumlarin sayist her yil artis gostermistir. MEB’ den alinan
giincel bilgi dogrultusunda BILSEM’lerin sayis1 son 10 yilda 3 kat artmis olmakla
beraber, 6grenci sayis1 da 7 kat artmistir. 81 ilde sayis1 184 olan BILSEM okul sayist,
2021 yil1 sonunda 225’e, 2022 yili sonunda ise say1 335’e ylikselmistir. 2. siniftan
12. sinifa kadar 6zel yetenekli 6grencilere; uyum, destek egitimi, bireysel yetenekleri

24 Goniil Pagact (Ed.), Cumhuriyetin Sesli Seriiveni, Cumhuriyet’in Sesleri. Tarih Vakfi
Yaynlari, Istanbul, 1999, 5.10-29.

% Elif Giiven, Burcu Sezginsoy, “Miizik Alaminda Ustiin Bir Yetenek: Idil Biret (Goriis ve
Onerileri)”, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 22, Say1 1, 2009, s. 125.

% Burcu Ozer, “Tiirkiye’de BILSEM Miizik Alanina Yénelik Yapilan Calismalar:
Sistematik Bir Derleme”, Uluslararast Toplum Arastirmalar: Dergisi, Cilt 16, Say1 29,
2020, s. 2045-2076.

2" Necate Dénmez Baykog, Ustiin Yetenekli Cocuklar Bildiriler Kitab, 1. Baski, Cocuk
Vakfi Yaymlari, istanbul 2004, s. 69-74.
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fark ettirme ve 6zel yetenekleri gelistirme programlariyla, proje iiretimi ve yonetimi
olmak iizere ¢ok farkli egitim programi destegi saglamaktadir.?

BILSEM; ilkokul, ortaokul ve lise ¢agindaki 6zel yetenekli &grencilerin
bireysel yeteneklerinin farkina varmalarini, becerilerini gelistirip en st diizeyde
kullanmalarin1 saglamak amaciyla orgiin egitim disinda 6grencilere destekleyici
egitim veren kuruluslardir.?®

Bilim ve Sanat Merkezi Yonergesi’nde Merkezin amaglar1 su sekilde yer
almustir:

Tirk Milli Egitiminin genel amaglarina ve temel ilkelerine uygun olarak
Ogrencilerin;

a) “Bireysel yeteneklerinin bilincinde olmalarint ve kapasitelerini gelistirerek
en list diizeyde kullanmalarini,

b) Bilimsel diisiince ve davranislarla estetik degerleri birlestiren, iiretken,
sorun ¢ozen bireyler olarak yetigsmelerini,

c) Cesitli is alanlarindaki gereksinim ve sorunlarin bilincinde yeni
diistinceler, teknik bulus ve ¢cagdag aracglar onerebilmelerini ve gelistirebilmelerini,

d) Ozel yetenekleri dogrultusunda bilimsel ¢alisma disiplini edinmelerine
olanak saglayan kosullar: olusturmak, disiplinler arasi calismalardaki kazanimlarla
sorunlart ¢ozmeye ya da cesitli gereksinimleri karsilamaya yonelik projeler
gerceklestirmelerini,

e) Yaraticithk ve yeteneklerini ulusal ve toplumsal bir anlayigla iilke
kalkinmasina katkida bulunacak sekilde gelistirmelerini saglamaktir”.*°

Bu merkezlere katilan 6zel yetenekli 6grenciler, temel 6grenimlerini normal
orgiin egitim kurumlarinda akranlariyla birlikte siirdiirmektedir.®

28 MEB, https://fwww.meb.gov.tr/meb-bilsem-sayisinda-hedefini-asti/haber/26129/tr,
(20.08.2023).

2 MEB, Bilim ve Sanat Merkezleri Yonergesi, Tebligler Dergisi, Cilt 79, Say1 2710, 2016.
S. 449.

0 MEB, a.g.y. ,s. 451.

31 Seda Bapoglu Diimenci, Figen Giirsoy, “Nerimal Aral, Tiirkiye’de Okul Oncesi
Dénemdeki Ustiin Potansiyalli ve Ustiin Zekali Olan Cocuklarin Egitimleri”, Kastamonu
Egitim Dergisi, Cilt 24, Say1 5, 2016, 5. 2469-2480.
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3.2. Bilim ve Sanat Merkezlerinde Miizik Alaninda Ozel Yeteneklilerin
Tanilanma Siireci

3.2.1. Aday Gosterme Siireci

Aday gosterme iglemleri okul yonlendirme komisyonlarinca yiiriitiiliir. Bu
komisyonlarda okul miidiirii, miidiir yardimcilari, rehber &gretmen, psikolojik
danismanlar, 1, 2, 3. simflarm sif 6gretmenleri bulunur.®
Ozel yetenekli 6grencileri belirlemek amaciyla Bakanlik¢a hazirlanan “Gozlem
formu”, il, il¢e, kasaba ve koylerde bulunan ilkokullara gonderilir. Gozlem formu
sinif ogretmenleri tarafindan doldurulur. Okul ydnlendirme komisyonunca &zel
yetenege sahip oldugu diisiiniilen dgrenciler BILSEM” lere aday gosterilir.®

Her sinif seviyesinde resim, miizik ve genel yetenek alanindan aday gosterilen
Ogrenci sayist simif sayisinin - %20’sini agsamaz. Bir 6grenci en ¢ok iki yetenek
alanindan aday gosterilebilir. Simif 6gretmenleri aday gosterdikleri 6grencilerin
gozlem formlarimi okul idaresine teslim eder. Aday gosterilen 6grencilerin gozlem
formlar1 BILSEM Tanilama Komisyonu tarafindan degerlendirilir. Bunun
sonucunda grup tanilamasma girmesine karar verilen ogrenciler grup tarama
siirecine devam eder.3*

3.2.2. On Degerlendirme

On degerlendirmeye girmesi uygun gériilen 6grenciler, BILSEM Yiiriitme
Kurulunun belirledigi tarihlerde, belirlenen 6lgme araglar ile 6n degerlendirmeye
almir.®®

BILSEM 6grencisi olabilmek igin gegilmesi gereken asamalardan ilki olan 6n
degerlendirme uygulamasi, genel zihinsel yetenek, miizik ve resim alanlari igin
tablet ve bilgisayar ile yapilmaktadir. Gegmis yillarda uygulamasi kaldirilan Tablet
Bilgisayar Uygulamasi, 2023 yili sinav uygulamasinda tekrar uygulanmaya
baglanmigtir. Miizik yetenek alani i¢in 6n degerlendirme uygulamasit simf
Ogretmenleri tarafindan 6grenim gordigii okulda yapilmaktadir. Bakanlik tarafindan
gonderilen miizikal algi testi ile 6grencinin miizige kars1 ilgi ve algisi dl¢iilmektedir.

%2 MEB, Bilim ve Sanat Merkezleri Ogrenci Tanilama ve Yerlestirme Kilavuzu,
https://orgm.meb.gov.tr/iwww/bilsem-ogrenci-tanilama-ve-yerlestirme-kilavuzu-
yayimlandi/icerik/2155, (19.08.2023).

33 Nihat Cakin, “Bilim ve Sanat Merkezine Zihinsel Alandan Devam Eden Ogrencilerin
Akranlari ile Okul Basarilar1 Ag¢isindan Karsilastirilmasi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005), s. 43.

% MEB, a.g.y.,s. 4-7.

% MEB,a.g.Y.,s. 4-7.


https://orgm.meb.gov.tr/www/bilsem-ogrenci-tanilama-ve-yerlestirme-kilavuzu-yayimlandi/icerik/2155
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3.2.3. BILSEM Miizik Yetenek Alaninda Bireysel Degerlendirme

On tanilama sonunda Bakanligin belirledigi taban puan1 gecen miizik yetenek
alam1 ogrencileri bireysel degerlendirmeye girmeye hak kazanir. Bakanligin
belirledigi dl¢iitler dogrultusunda bireysel degerlendirmeler yapilir.®

Bireysel degerlendirme komisyonu bes asil {iiyeden olusur. Alan
uzmanlarindan olusan bu komisyonda miizik Ogretmenleri ve akademisyenler
bulunur.®

Yapmis oldugu c¢alismada Urhan, BILSEM miizik yetenek sinavinin
uygulanig bigimindeki degisiklikleri siire¢ igerisinde su sekilde ifade etmektedir:

“2015-2016 yilinda miizik yetenek alanina 2, 3 ve 4’iincli simf diizeyinde
ogrenciler bagvuru yapabiliyorken, 2017-2018 sinavi i¢in 1. siniftan itibaren 6grenci
kabul edilmeye baglanmistir. Sorular yillar bazinda gittikce daha az bilgi gerektiren
sorulara doniistiiriilmiistiir. 2015-2016 yilinda simav degerlendirme asamalar isitme
alani, sarki sdyleme, c¢algi calma, miizikal iiretkenlik iken, 2017-2018 miizik-
yetenek simavlari yas gruplarina gore ilk kez ayri ayr1 tanimlanmis ve sinav
asamalari; isitme alani, ses tekrari (tek, cift, ii¢ ses), ezgi tekrar1 (tonal, makamsal),
ritim tekrari, miizikal farkindalik, tempo farkindaligi, giirliik farkindaligi,
artikiilasyon farkindaligi olarak tanimlanmistir. Bu se¢gme alanlarina tonal aktarim
basligi da ilk kez 2018-2019 yilinda eklenmistir. Ayrica ilk kez 2018-2019
doneminde Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan miizik yetenek tanilama ile ilgili
ogrenci ve velileri bilgilendirmeye yonelik videolar hazirlanmis ve paylagilmistir.3®

2022-2023 yilinda yapilan miizik yetenek simavin uygulayis kriterleri
asagidaki tabloda belirtilmistir.

Tablo 1. Miiziksel Yetenek Ol¢iim Tablosu

Sesl sitme 5x Tek Ses
5x 2 Ses
2X 3 Ses
EzgiTekrar1 Tonal Ezgi (Piyano)
Modal Ezgi (Baglama)
RitimTekrar1 Tonal RitimTekrari
Modal RitimTekrar1

% MEB, a.g.Y.,s. 4-7.

" MEB, a.g.Y.,s. 4-7.

38 Giilbahar Urhan, “Bilsem Miizik Smavinda Ogrencilerin ve Velilerin Sinava iliskin
Farkindaliklarini Artirmaya Y dnelik Bir Calisma: Aksaray Ili Ornegi”, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1 63, 2022, s. 422-443,
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Soyleme ve Aktarim Belirlenen Cocuk Sarkisint Soyleme ve Farkli
Tonlara Aktarabilme
Miizikal Farkindalik Dinletilen Ezgilerdeki Farklili1 ifade Edebilme:

e RitmikFarkindalik
e GiirliikFarkindagi
e ArtikiilasyonFarkindagi
e  TmsalFarkindalik

Bireysel inceleme sonucuna gore 6zel yetenekli oldugu belirlenen 6grenciler
orgiin egitimlerine paralel olarak BILSEM’lerde destek egitim faaliyetlerine devam
eder (MEB, 2012).

3.3. Bilim ve Sanat Merkezlerinde Miizik Egitimi

Miizik egitimi, Bakanlik tarafindan sinavla secilmis alaninda uzman
ogretmenlerce verilir. Kurumun kendine 6zel bir miifredat programi vardir. Bu
programin yaninda her Ogrenci igin bireysellestirilmis egitim programi da
kullanilmaktadir.

T.C. MEB Ozel Egitim ve Rehberlik Hizmetleri Genel Miidiirliigii Ozel
Yeteneklilerin Gelistirilmesi Daire Baskanligi BILSEM miizik yetenek alanmi ¢ok
asamali modiiler 6gretim programi cergevesinde yer alan modiiller su sekilde
belirtilmistir.

3.3.1. Modiiller

e Temel Miizik Bilgisi I-11
Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma I-1I-111-IV-V
Ses Egitimi I-1I-111-1V-V
Miiziksel Yaraticilik I-11-111-1V-V
Miizik Tarihi ve Kiiltiirii I-1
Miizik Teorisi I-11-111
Bilisim Destekli Miizik I-11
Bilimsel Arastirma Yontem ve Teknikleri
Proje Hazirlama

BILSEM miizik yetenek alaninda egitim géren &grencilere dncelikli olarak
uyum programi uygulanmaktadir. Uyum programi, Bilim ve Sanat Merkezlerine
yeni kayit olmus 6grencilerin oryantasyonunu saglamak icin verilen egitimdir. Bu
egitim her y1l Bakanligin belirledigi siire igerisinde yapilir.>®

39 MEB, Bilim ve Sanat Merkezleri Yonergesi, Tebligler Dergisi, Cilt 79, Say1 2710, 2016,
S. 449-451.
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Daha sonraki siirecte dgrencilere “Ozel Yetenekleri Gelistirme Programi”
baslig1 altinda 6grencilerin 6zel yeteneklerini gelistirmelerini saglamak amaciyla bir
egitim verilir.*°

Ogrencinin miizik alaninda aldig1 egitimin son basamaginda dgrenciye “Proje
Uretimi ve Yonetimi Programi” uygulanir. Bu program ile &zel yetenekleri
gelistirme programini tamamlayan 6grenciler; yetenek, ilgi, isteklerine uygun olarak
danigman 6gretmenleri ile birlikte proje ¢alismalar1 yapar.*

3.3.2. Proje Uretimi ve Yonetimi Program

Proje yonetimi ve uygulama programi agamasinda 6grenciler her akademik yil
icin en az bir adet proje hazirlar. Proje konular bir rehber 6gretmenin 6nderliginde
ogrenciler tarafindan belirlenir ve uygulanir. Proje konusu secilirken, 6grencilerin
0zel yetenek gelistirme programi kapsaminda egitildikleri alanlar ile ilgili olmasina
dikkat edilir.  Ortaya atilan her konu, bilimsel bir g¢ercevede ele alinarak
projelendirilmektedir.*?

Miizik alaninda egitim alan Ogrenciler proje egitim programinda ayrica,
programin amaglar1 dogrultusunda tek basina veya orkestra esliginde sarki
sOyleyebilecek diizeyde olmalari igin egitim alirlar. Siire¢ boyunca g¢esitli
etkinliklerde gorev alinarak performansa dayali bir sunum gerceklestirilir. Almig
oldugu egitim dogrultusunda 6grencinin yeteneklerini en iist diizeyde kullanmasi
hedeflenmektedir (Boke, 2019).2

4.SONUC ve ONERILER

Ozel yetenekli cocuklarin yeteneklerinin erken yaslarda kesfedilmesi,
yetenekleri dogrultusunda okul disinda uygun egitim almalari igin kurulan BILSEM
okullarinin 1993 yilinda egitim-6gretime basladigi, bu okullar sayesinde dogustan
0zel bir yetenege sahip olan bireylerin miizik, resim ve genel yetenek alanlarinda
uygun olduklar1 béliimlerde egitim aldiklari,

Her yil farkli illerde kurulan ve daha ¢ok 6zel yetenekli bireylere ulasmay1
hedefleyen BILSEM okullarmin 2022 yili sonunda 335’e yiikseldigi, 2. siniftan 12.
simifa kadar 6zel yetenekli 6grencilere; uyum, destek egitimi, bireysel yetenekleri

40 MEB, a.g.y., s. 449- 451.

41 MEB, Bilim ve Sanat Merkezleri Yonergesi, Tebligler Dergisi, Cilt 79, Say1 2710, 2016.
S. 449-451.

42 MEB, a. g.y., s. 458.

43 Azelya Melis Boke, “Miizik Alaninda Ozel Yetenekli Cocuklarin Miiziksel
Geligmelerinin Bilim ve Sanat Merkezlerini Tercih Siire¢lerine Etkisi”, (Yiiksek
LisansTezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali, 2019), s. 19.
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fark ettirme ve 6zel yetenekleri gelistirme programlariyla, proje iiretimi ve yonetimi
olmak iizere ¢ok farkli egitim programi destegi sagladigi,

BILSEM okullarinda miizik alaninda 6zel yetenege sahip bireylerin tanilama
stirecinde bireyin aday gosterme, on degerlendirme, miizik yetenek alaninda bireysel
degerlendirmeye alindigi, bu agamalardan basariyla gecen 6grencinin ilgili alanda
egitim gormeye basladigi,

Miizik yetenek alaninda bireysel degerlendirmede bireyin miiziksel
yeteneginin Ol¢iilmesine dayali uygulamali bir degerlendirmenin yapildig1 ve bu
uygulamali sinavda bireye; ses isitme, ezgi tekrari, ritm tekrari, sdyleme ve aktarim,
miizikal farkindalik alanlarina yonelik sorularin soruldugu,

Miizik yetenek degerlendirmesinin basariyla gecen bireylere T.C. MEB Ozel
Egitim ve Rehberlik Hizmetleri Genel Miidiirliigii Ozel Yeteneklilerin Gelistirilmesi
Daire Baskanlig1 tarafindan hazirlanan ve BILSEM miizik yetenek alani cok asamal
modiiler 6gretim programi g¢ercevesinde yer alan modiiller kapsaminda egitim
verdikleri goriilmektedir.

Miizik alaninda 6zel yeteneklilerin “Tiirkiye’deki tanilanma siiregleri ve
BILSEM’de aldiklar1 miizik egitimi” {izerinde durulan bu ¢alismada; 6zel yetenekli
bireylerin kesfedilmesi ve sahip olduklar1 yetenekleri dogrultusunda iyi bir egitim
almalart i¢in su Oneriler sunulmaktadir.

e Ozel yetenekliler i¢in okul éncesi dSnemde miizik egitimine baslanabilir.

e Universitelerin 6zel egitim boliimlerinde 6zel egitim miizik égretmenligi
boliimii agilabilir.

e Miizik alaninda 6zel yetenekliler ile ilgili hizmet i¢i egitimler daha sik
diizenlenebilir. Bu egitimler okul 6ncesi, sinif 6gretmenlerine de yogun
olarak verilebilir.

e Liseye kadar her sinif diizeyinde velilere sik sik egitim verilebilir.

e Diger okullarda calisan miizik Ggretmenlerine hizmet i¢i egitimler
diizenlenebilir.

e Diger okullardaki destek egitim odalarindan daha fazla Ogrencinin
faydalanmasi saglanabilir.

e Diger okullarin destek smiflar1 miizik dersini isleyebilecek donanima
kavusturulabilir.

e Miizik alaminda 06zel yetenekli bireylere giizel sanatlar lisesi,
konservatuvar, liniversite siavi vb. sinavlarda ek avantajlar saglanabilir.

e Yetenekleri gizli kalmis veya kirsalda yasayan 6zel yetenekliler i¢in farkl
tarama yontemleri gelistirilebilir.

e Sif Ogretmenleri tarafindan yapilan 6n tanilama uygulamasi miizik
Ogretmenleri tarafindan, ilgelerdeki veya illerdeki Bilim ve Sanat
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Merkezlerinde yapilabilir. Boylece tanilamay aksatacak teknik sorunlarin
Ontine gecilebilir.

e (agdas miizik 6gretim yontem ve teknikleri ile ilgili miizik 6gretmenleri
daha sik egitime alinabilir.
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