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oz

Bir toplumda uygun goérllen ve ortak zevkler olarak adlandirilan moda, yillar
boyunca taklit edilerek toplumdan topluma vyayllmistir. Moda drinlerin
tanitilmasinda basili reklamlarin énemi olduk¢a blyuktlr ve basili reklamlardan biri
olan moda levhalari da gliniin modasina ait uygun giyimi tanitan cizimlerdir. Moda
levhalarindan biri olan Annuaire Oriental’de ($ark Ticaret Yillig) modellerin teknik
cizimi ya da illistrasyonu, malzemesi, fiyati, hangi yas grubu icin Gretildigi, vb. bilgiler
yer almaktadir. Calismada amag, 1901 yili Annuaire Oriental’de bulunan tekstil ile
ilgili Granler hakkinda bilgi vermek ve Annuaire Oriental’de yer alan moda
levhalarindaki kiz ¢ocuk giysilerini incelemektir. Bu amagla Salt Galata
Kitlphanesi'nin dijital arsivinde bulunan 1901 yilina ait Annuaire Oriental, calismada
materyal olarak kullanilmigtir. Annuaire Oriental’deki kiyafetlerin altinda yazan
Fransizca aciklamalar terciime edilerek; kiyafetler hakkinda bilgi verilmistir. Calisma
sonunda, kiz cocuklari i¢in farkli kumaslardan dikilmis; pilili, blizglli, nakish, dantelli,
kurdele sislemeli; elbise, tunik, pelerin, gémlek gibi farkli modellerdeki giysi
turlerinin ve aksesuar olarak da kaplson ve 6nlGgiin Annuaire Oriental’de yer aldigi
gorllmektedir.

ABSTRACT

Fashion, which is considered appropriate in a society and called common tastes, has
been imitated over the years and spread from society to society. The importance of
printed advertisements in the promotion of fashion products is highly great and
fashion signs, one of the printed advertisements, are drawings that introduce
appropriate clothing belonging to the fashion of the day. In Annuaire Oriental
(Oriental Trade Yearbook), one of the fashion plates, information of the technical
drawing or illustration of the models, the material, the price, the age group for which
they were produced, etc. is included. The aim of the study is to give information
about the textile-related products found in Annuaire Oriental in 1901 and to examine
the girls’ clothes on the fashion plates in Annuaire Oriental. For this purpose,
Annuaire Oriental from 1901, which is in the digital archive of Salt Galata Library,
was used as a material in the study. It is given information about the clothes by
translating the French explanations written under the clothes in Annuaire Oriental.
At the end of the work, 1t is seen that clothing types in different models such as
dresses, tunics, cloaks, shirts with pleated, shirred, embroidered, lace, ribbon
decorated sewn from different fabrics and hoodies and aprons as accessories for girls
in Annuaire Oriental.

Kaynak go&sterimi: Ceranoglu Terece, M. (2023). “Annuaire Oriental'de ($ark Ticaret Yilligi) Yer Alan Moda
Levhalarindaki Kiz Cocuk Giysilerinin Incelenmesi”, Turkish Journal of Fashion Design and Management (TJFDM),
2023, 5(3): 125-144, doi: 10.54976/tjfdm.1296847
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Ceranoglu

1. Giris

Gecici yasama hissetme bicimi olan moda; sanayilesme, Ulkeler arasi ticaret kavraminin
gelismesi, teknolojinin artmasi, ortaya c¢ikan yeniliklerin hizla yayilmasi gibi cesitli
nedenlerle siirekli degismis ve yenilenmistir. Ozellikle sanayi devriminden itibaren
moda, taklit¢ci dogasi ile toplumlar tarafindan hizla takip edilmeye baslanmistir.

Modern kapitalist sistemin yarattigi moda, tiketim kiltlrinin bir pazaridir (Er, 2013, s.
109) ve dinyada ortaya ¢ikan “yenilik ¢ilginligi” olgusuna aittir (Barthes, 1967, s. 300).
Gec¢misten ginumiuize tuketime dayal bir ivme icerisinde yer alan ve kurgulanmis bir
sistem olan modanin (Parlak, 2022, s. 103) tanitilmasinda ve yayillmasinda da reklam
oldukga degerli bir iletisim unsurudur.

Moda urinlerin tanitilmasi ve yaygin bir sekilde kullanilmast icin cok farkl reklam tirleri
bulunmaktadir. Geg¢mis yillardaki moda Urlinlerin tanitilmasinda kullanilan basili
reklamlar, genellikle tercih edilen reklam tlrla olmugtur. Atalayer ve Bahar’a (2016, s.
15) gore siluet (dis gérinam), kumas, model, renk, desen, grafik, aksesuar (tamamlayici)
vb. unsurlar ile yagam tarzlarini anlatan moda egilimi (trend) analizleri; katalog, brogsr,
dergi gibi basili dokiimanlar ve goérsel kayitlar ile hedef kitlelerin hizmetine sunulmustur.
Bu baglamda ge¢mis ddnemlere ait basili dokimanlar, arastirma belgesi olma niteligini
tagimaktadir.

Roach-Higgins ve Eicher (1973, s. 11-17), giysilerin gecmiste pek ¢ok farkli bicimde
kaydedildigini su gsekilde agiklamaktadir: Heykel, resim, seramik (...) ¢ok eski
zamanlardan gorsel temsiller saglamistir. Resimli tekstiller ve bunlarin yaninda aktuel
kostim kalintilarina da 16. ylizyildan beri ulagilabilmistir. Moda tarihgileri, insanlarin
yuzler ve binlerce sene énce nasil giydigini incelemek icin kanit olarak streli yayinlar,
magaza kataloglari, reklamlar, brogsirler ve resimler gibi tarihi materyalleri kullanmugtir.
Bu materyallerden biri olan “Moda levhalari”, tarihi 16. ylizyila dayanan ve &zellikle 19.
ve 20. ylizyilda giniin modaya uygun giyimini tanitmak icin kullanilan ¢izimlere verilen
addir. Moda levhalarina benzer bicimde kostiim levhalari da bulunmaktadir. ikisi
arasindaki fark, moda levhalarinin giinin modalarini resmederken, kostim levhalarinin
1800’10 yillardan 6nceki modalari resmediyor olmasidir (Kawamura, 2005, s. 36). Moda
levhalart, 18. ytzyil sonlarinda tamamen ya da kismen modaya ayrilmis dergilerde, streli
yayinlarda goérilmeye baglanmistir (Taylor, 1982, s. 3). Tekstil ve giyim &rnekleri
konusunda en gecerli moda levhalarindan bir tanesi de Annuaire Oriental ($ark Ticaret
Yilliklar) ticaret rehberleridir.

Annuaire Oriental ticaret rehberi, 1880 yilinda yayina baglamistir; ancak 6ncesinde
Indicateur Constantinopolitain adiyla Raphael Cesar Cervati ve N. C. Sargologo
tarafindan yayinlanmig &ncilleri bulunmaktadir. 1880 yilindan 1883 yilina kadar
Indicateur Ottoman lllustre, 1887-1888 arasinda Indicateur Oriental, 1891-1930 yillari
arasinda Annuaire Oriental ve 1931-1945 yillari arasinda ise $ark Ticaret yilliklari ismiyle
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yayinlanmugtir. Sark ticaret yilliklari, Osmanli Devleti’'nin son ylzyil icinde ortaya ¢tkmis
Cumbhuriyet’in ilk 10 yillarinda da varhigini sirdirms bir ticaret rehberi hiiviyetindedir.
Turkiye’de ticaret yapmak isteyen basta yabancilar olmak tzere herkese hitap eden bu
yilliklar, hangi sehirde kim ne ticareti yapar, ne / nereden alinir gibi sorularin cevaplarini
barindirmaktadir. Bu yilliklar ginimutzde Osmanli ve erken dénem Tirk ticaret hayatini
aydinlatmak icin degerli birer kaynaktir (Yazici, 2017, s. 1783). Ayrica 19. yuzyilin ikinci
yarisindaki Osmanli Devleti’'nin ve 1940l yillara kadar Turkiye'nin, iktisadi, ticari ve
sosyal yasamini gozler &dnuine sermistir (Baydar, 2010, s. 149).

Annuaire Oriental, basta istanbul olmak tizere Osmanl topraklarindaki ticari faaliyetin
detayl bir d6kimiini sunmak lizere yayimlanmis, aslen ticaret, fakat kaginilmaz olarak
Uretim, sergileme ve satis faaliyetlerinin tanitimini yapmak Uzere kurgulanmistir.
Annuaire Oriental’de tiiketici Urtnlerine iliskin faaliyet g&steren kisi ve isletmelerin
listelendigi meslek kollart baghklari, éncelikle alti yizi askin meslek kolu arasindan
belirlenmigtir. Bir Girine veya Urlin grubuna (mobilya, aydinlatma, isisnma ve pisirme
vb.), bir malzeme grubu veya malzemelere (hasir, celik, gimdis vb.), tedarik hizmetine
(vedek parca, (lretim tezgahi, (lretim alet ve edevati vb.), montaj ve kurulum
faaliyetlerine (banyo, merkezi isitma, elektrik tesisatr vb.), tamir faaliyetine (semsiye,
mdizik enstrimani, dikis makinesi, daktilo vb.), zanaat ve atOlye Uretimine
(marangozluk, oymacilik, dokimcliliik, yaldizcilik vb.), yerli ve yabanc Ureticilerle
gelistirilen ticari faaliyetlere (ticari temsilcilik, tiketici drdinlerinin ithalat ve ihracati) ve
sergileme ve satis mecralarina (carsi, pazar ve cok katli magazalar) atfen tanimlanan
meslek kollart kendi aralarinda gruplanmig, bu sayede Urlne iliskin alt streclerin
kapsadiklari uzmanlik ve faaliyet alanlarinin bir havuzu olusturulmugstur (Yagiz ve Agir,
2017, s. 33-35).

Annuaire Oriental’de yer alan en énemli Girtin gruplarindan bir tanesi de tekstil ve moda
alanina ait Grtinlerdir. Tekstil 6rneklerinin neler olduguna dair ticari bir tanitim rehberi
niteligindeki Annuaire Oriental’de o yilda faaliyet gosteren firmalar, modeller, fiyatlar,
adresler vb. hakkinda detayl bilgiler bulunmaktadir. Bu ticaret yilliklarinda yayimlanmis
olan ilanlarda perde, mendil, &rtl, kadin/erkek/cocuk giysileri, vb. tekstil ve moda
orneklerine veya tekstil makinelerinden dikis makinelerinin isimlerine ve satiglarin
yapildigi diikkan adreslerine dair bilgiler yer almistir. Annuaire Oriental’de bulunan
kiyafetlerin hangi yas grubuna ait oldugu, kiyafetlerin tiri ve modeli, hangi
malzemeden yapildigl ve fiyati gibi bilgiler detaylh bir bicimde ag¢iklanmis ve kiyafet
orneklerinin hem teknik cizimleri hem de illustrasyonlart yer almistir. Asagida 1901 yih
Annuaire Oriental’de yer alan tekstil ve moda urtnlerini tanitan moda levhalari gérseller
ile drneklendirilmigtir.
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Ceranoglu

Sekil 1. Annuaire Oriental’de Bulunan Singer Markasina Ait Dikis Makinesi
Figure 1. Singer Sewing Machine at Annuaire Oriental

Sekil 2.-4. Annuaire Oriental’de Yer Alan Tekstillerden Yastik Kilifi, Onliik ve Nakis Ornekleri
Figure 2.—4. Pillowcases, Aprons and Embroidery Examples from Textiles in Annuaire Oriental

Sekil 5.—7. Annuaire Oriental’de Yer Alan Tekstillerden Servis Takimi, Pecete ve Giptir Ornekleri
Figure 5.-7. Service Set, Napkin and Guipure Samples from Textiles at Annuaire Oriental
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Sekil 8.-9. Annuaire Oriental’de Yer Alan Tekstillerden Nakis, Dantel ve Giptir Ornekleri
Figure 8.-9. Examples of Embroidery, Lace and Guipure from Textiles at Annuaire Oriental

Sekil 10.-12. Annuaire Oriental’de Yer Alan Tekstillerden Blyiik Aplike Perdeler, Kiiclik Glineslikler ve
Mendil Ornekleri

Figures 10.—12. Large Applique Curtains, Small Blinds and Handkerchief Samples from Textiles at
Annuaire Oriental
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Ceranoglu

Sekil 13.-15. Annuaire Oriental’de Yer Alan Tekstillerden Kiyafet Ornekleri
Figure 13.-15. Clothing Samples from Textiles in Annuaire Oriental

Yeni ulagim alanlart olusmasi, aligverig noktalarinin gittikce cogalmasi, yeni ucuz tiiketim
drinlerinin piyasaya surtlmesinin giindeme gelmesiyle ve en &nemlisi de reklamcilik
sektdérinin gelismesi ile insanlar, en son modaya uygun giyinmeye (Himam ve Tekcan,
2014, s. 233) ve bu konuyla ilgili cesitli basili yayinlari takip etmeye baglamistir. Bu
yayinlardan biri olan Annuaire Oriental’de bulunan kiyafetleri tiketiciler, daha dikkatli
sekilde incelemis ve 6zellikle kadinlar, bu yayinlarda bulunan modelleri hem kendileri
hem de cocuklari icin dénemin terzilerinden dikmelerini istemislerdir. Annuaire
Oriental’i inceleyen dénemin terzileri de dénem modasina uygun bicimde, reformlarin
gereklerine uygun olarak kiyafetler Gretmistir. Boylelikle moda, basili reklamlar yoluyla
taklit edilmeye ve boylelikle yilliklarin yayimlandigi Glkelerde yayilmaya baslanmistir.

Moda, sadece kadin ve erkekler icin degil cocuklar icinde arastiriimasi gereken bir konu
olarak gorulmektedir. Bu nedenle toplumsal tarihte cocuk konusunun iyi bir sekilde
incelenebilmesi icin ¢cocuklarin yer aldigi basili materyaller dnemli bilgiler tagimaktadir.
Cocuklarin ge¢miste nasil yasadigi, hangi oyunlari oynadigi, neleri giydigi, hangi tutum
ve davranislar sergiledigi arastirilarak gecmise ait bilgiler giin ylzine ¢ikarilmalidir. Bu
baglamda caliimada Annuaire Oriental’de bulunan kiz ¢ocuk kiyafetleri genel olarak
analiz edilmis ve dénem modasinin nitel ¢6ztimlemesi yapilmuistir.
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2. Amag ve Onem

Calismada ama¢, Annuaire Oriental’de yer alan moda levhalarindaki kiz ¢ocuk
kiyafetlerini inceleyerek dénem kiyafet &zelliklerini belirlemektir. Bu amacla Salt Galata
Katuphanesi'nin dijital arsivinden bizzat temin edilen 1901 yilina ait Annuaire Oriental
ticaret rehberi incelenmistir. Annuaire Oriental’de yer alan moda levhalarindaki kiz
cocuk kiyafetlerinin dénem modasi agisindan incelenmesi ile bu calismanin cocuk kiyafet
modasina katkida bulunacagi, dénem ¢ocuk modasi hakkinda bilgi verecegi ve ayrica
diger arastirmacilarin ulasabilecegi bir kaynak olusturmasi bakimindan énemli oldugu
distinalmektedir.

3. Yontem

Calismada, betimsel ydntem kullanilmis ve nitel arastirmada veri toplama tekniklerinden
dokiman incelemesi yapilmistir. Dokiiman incelemesi; yazili materyallerin yani sira film,
video ve fotograf gibi gorsel malzemelerin kullanilmas ile verilerin elde edildigi bir
tekniktir (Yildirnm ve $imsek, 2011, s. 189). Bu baglamda ¢alismanin verilerini olusturmak
icin dokiiman niteliginde olan Annuaire Oriental ticaret rehberinden yararlanilmugtir.
Calismada Annuaire Oriental’de yer alan alti moda levhasindaki elli bes kiz ¢ocugu
kiyafeti analiz edilmistir. Annuaire Oriental ticaret rehberi Gizerinde yer alan “Fransizca”
yazilarin tercimesi yapilmig ve dogruluklari icin dilbilimcilere basvurulmustur.

4. Bulgular

Moda levhalari, glinin modasina ait tekstil ve moda Urlnleri tanitan ¢izimlerdir ve
Annuaire Oriental (Sark Ticaret Yillig1) de &zelligi ile ddnemin moda levhalarindan biri
olmustur. Calismada materyal olarak kullanilan 1901 yilina ait Annuaire Oriental’in
kiinyesi su sekildedir:

Annuaire Oriental (ancien indicateur oriental) du commerce de l'industrie, de
Baslhk - . -
I'administration et de la magistrature. 1901
Yazar/Ureten : | Raphael C. Cervati
Yayinci : | The Annuaire Oriental and Printing Company Limited
Yayin Tarihi : | 1901
Dil : | Fransizca
Fiziksel Yeri : | Fener Rum Patrikhanesi
URL : | https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/2915
Koleksiyonlar : | Yiliklar
Not 17éme année, Hegire 1318-1319. 1601-1824 arasindaki sayfalar reklam
sayfalaridir. 1825-1837 arasi sayfalar indeks sayfalaridir.
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1901 yilina ait Annuaire Oriental’deki moda levhalarinda kiz ¢ocuklarina ait kiyafetlerin
teknik cizimi ya da illGstrasyonu yer almaktadir. Moda levhasinin her sayfasinda yer alan
kiz cocuk kiyafetlerine numara verilmistir ve kiyafetler tek tek analiz edilmistir. Analizler,
moda levhasindaki kiyafet isimleri ve sonradan verilen numaralar belirtilerek ve
Fransizca aciklamalari terciime edilerek her seklin altina yazilmigstir. Teknik ¢izimlerde
yer alan farklh giysi tirlerine ve modellerine ait; ancak Fransizca a¢iklamalarda yazmayan
ek bilgiler (model formu, yaka, kapama, cep, kol, model boyu ve siisleme vb. &zellikleri)
de ilave edilmistir. Teknik cizimlerde pek ¢ok giysi tiri ve modeli benzer oldugundan
yalnizca farkli olanlarin model analizleri (ek bilgileri) yapilmistir. Moda levhasinda
bulunan bir adet bebek tasiyicisi inceleme disinda tutulmustur. Kiyafetlerde analiz
edilemeyen ya da belirlenemeyen &zellikler hakkinda bilgi verilememistir. Moda
levhalarindaki illistrasyonlarda yer alan kiyafetlerin model isimleri bulunmaktadir ve
model isimlerine gore kiyafetlerin &zellikleri betimlenmistir. Calismada incelenen kiyafet
sayilari asagida yer almaktadir:

Annuaire Oriental’deki Teknik Cizimlerde Yer Alan Kiyafet Tiirleri (:th)
Robe Américaine (Elbise) 8
Robe Longue (Uzun Elbise) 2
Corsage (Goémlek) 6
Robe (Ebise) 3
Tablier (Onliik) 4
Capote (Kaptison) 2
Rotonde (Pelerin) 2
Vareuse (Tunik) 4
Robe E'légante (Elbise) 1
Pelisse (Pelerin) 5
Blouse Américaine (Bluz) 2
Annuaire Oriental’deki Moda illiistrasyonunda Yer Alan Kiyafet Turleri (Lydia, Ninette,

Perry, Mignarde, Muguette, Marguette, Betty, Myriette, Arnette, Rosette, Gerardo, 16
Fabrette, Christolle, Nicolle, Sylvaine, Daniello Modelleri)

GENEL TOPLAM 55

Annuaire Oriental’in dili Fransizca oldugu icin kiyafetlerin altinda yazan fiyatlarin Frank
(fr.) oldugu anlagilmaktadir.
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Sekil 16. Annuaire Oriental’de Yer Alan Fiyat (Frank) Yazim Ornegi
Figure 16. Price (Frank) Writing Example in Annuaire Oriental

Sekil 17. Annuaire Oriental’de Yer Alan Kiz Cocugu Kiyafet Ornekleri
Figure 17. Girl's Clothing Samples in Annuaire Oriental

ROBE AMERICAINE ($ekil 17. / 1): Ara danteli ve pililer ile siislenmis ve Pekin ipegi
yapagindan ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan yiin) dikilmis,
hos robali bir elbise. 6 aydan 18 aya kadar olan bebekler icindir ve ayni modelin uzunu
da mevcuttur.

Model Analizi: Elbise; “A” model formlu, takma yakali, robali, roba altindan
pilili/buzgulu, takma kisa kollu (karpuz kol), kol Usti ve kol agzi buzguilu, etek ucu
evazeli, elbise boyu kisa olan bir modeldir. Elbisenin yakasi, robasi, kol agzi ve etek ucu
hazir malzeme ile stislenmistir.

ROBE LONGUE ($ekil 17. / 2): Nakish yaka ile stislenmis ve Pekin ipegi ya da yapagi
pikeden (ince kumastan) dikilmis olan robasi glizel, uzun elbise. Ayni elbisenin yarisi
uzunlugu da mevcuttur.
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Model Analizi: Elbise; “A” model formlu, takma yakali, robali, kisa kollu (karpuz kol),
kol agz1 blizgilu, etek ucu evazeli, elbise boyu uzun olan bir modeldir. Elbisenin yakasi,
robasi, roba cevresi, kol agzi ve etek ucu hazir malzeme ile stislenmistir.

ROBE AMERICAINE (Sekil 17. / 3): Nakisli yakasi olan ve robasi ara danteli ile stislenmis
ve Pekin Ipegi yapagindan ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan
yln) dikilmis elbise. 6 aydan 18 aya kadar olan bebekler icindir ve ayni modelin uzunu
da mevcuttur.

CORSAGE (Sekil 17. / 4 a): Puanh nakisla stislenmis ve kiictk pililer yapilmis olan ve
Nansuk kumastan dikilmis gémlek. 1 yastan 5 yasa kadar olan bebekler ve cocuklar
icindir.

Model Analizi: Gémlek; takma yakali, takma kollu, kol agz1 biizgiili ve mansetli olan
bir modeldir. G&mlegin yakasi ve kol agzi hazir malzeme ile stslenmistir. Ayrica
gémlegin 6n bedeninde boyuna uygulanmis pililer etek ucunda serbest birakilarak etek
ucuna hareket kazandirilimistir.

CORSAGE (Sekil 17. / 4 b): Nakisla susl, puanli ve pililer yapilmis olan ve ince, gilizel
Pekin ipeginden dikilmis gdmlek. 6 aydan 3 yasa kadar ve 4 yastan 5 yasa kadar olan
bebekler ve ¢ocuklar icindir.

CORSAGE ($ekil 17. / 4 c): Puanh nakisla sislenmis ve Pekin ipeginden dikilmis gdmlek.
6 aydan 3 yasa kadar ve 4 yastan 5 yasa kadar olan bebekler ve ¢ocuklar icindir.

Model Analizi: Gémlek; takma yakali, takma kollu, kol agz1 biizgiili ve mansetli olan
bir modeldir. G&mlegin yakasi ve kol agzi hazir malzeme ile stslenmistir. Ayrica
gdémlegin yaka cevresine dikis teknigi ile zikak yapilarak stisleme uygulanmugtir.

CORSAGE ($ekil 17. / 4 d): Seritli nakis ve ara danteli ile stislenmis, kiclk pililer yapilmis
olan ve Nansuk kumastan dikilmis gémlek. 1 yastan 3 yasa kadar ve 4 yastan 5 yasa
kadar olan bebekler ve ¢ocuklar icindir.

CORSAGE ($ekil 17. / 4 e): Puanh nakisla stslenmis, kiictik pililer yapilmig olan ve cizgili
Nansuk kumagtan dikilmis gémlek. 1 yastan 3 yasa kadar ve 4 yastan 5 yasa kadar olan
bebekler ve ¢ocuklar icindir.

CORSAGE ($ekil 17. / 4 f): Dantel ve kigtk pililerle sislenmis olan ve Nansuk kumastan
dikilmis gémlek. 1 yastan 3 yasa kadar ve 4 yastan 5 yasa kadar olan bebekler ve
cocuklar icindir.

Model Analizi: Gomlek; takma yakali, robali, roba altidan boyuna ve enine biizgilQ,
takma kollu, kol agzi blizglili ve mangetli olan bir modeldir. Gomlegin yakasi ve kol
agzi hazir malzeme ile stislenmistir. Gomlegin &n bedeninde enine uygulanmig bizgler,
etek ucuna hareket kazandirmistir. Ayrica gédmlegin yaka cevresine dikis teknigi ile zikak
yapilarak stsleme uygulanmugtir.
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Sekil 18. Annuaire Oriental’de Yer Alan Kiz Cocugu Kiyafet Ornekleri
Figure 18. Girl's Clothing Samples in Annuaire Oriental

ROBE ($ekil 18. / 1): Kugtik pililer, ara danteli ve cift nakigh firfirla (volan pargasi ile)
sislenmis ve Nansuk kumastan dikilmis olan uzun Amerikan elbisesi.

TABLIER (Sekil 18. / 2 a): ingiliz nakish dantel yaka ve ara danteli ile siislenmis ve Pekin
ipeginden dikilmis olan beyaz &nlik. 50,55 / 60,65 / 70,75 cm uzunlugunda modeller
mevcuttur.

Model Analizi: Genis bantlarla arkadan baglanan &nlik; oyuntulu yakalidir, robalidr,
etek ucu agilimhdir. Onliikte iki adet aplike cep bulunmaktadir. Onliigiin robasi ve cep
agzi hazir malzeme ile stslenmistir.

TABLIER (Sekil 18. / 2 b): ingiliz nakish, dantel yakali, fantezi orgiilerle sislenmis ve
Pekin ipeginden dikilmis beyaz &nlik. 50,55 / 60,65 / 70,75 cm uzunlugunda modeller
mevcuttur.

ROBE ($ekil 18. / 3): Kuctk pililer, ara danteli ve nakigh serit ile stislenmis ve Nansuk
kumagtan dikilmis uzun elbise. Daha sade olan modeller de mevcuttur.

CAPOTE ($ekil 18. / 4): Kurdele, ara danteli ve nakis ile siislenmis ve yapag pikeden
(ince kumagtan) dikilmis kaptison. Daha sade olan modeller de mevcuttur.

ROBE ($ekil 18. / 5): Kurdele ile stislenmis ve yuvarlak nakish Nansuk kumastan dikilmis
guizel tasarim elbise. Daha sade olan modeller de mevcuttur.
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Model Analizi: Elbise; “X” model formlu, takma yakali, robali, kisa kollu, kol agzi
blzgulu, kusakh, etek ucu evazeli ve elbise boyu uzun olan bir modeldir. Elbisenin
yakasi, robasi, roba cevresi, kol agzi ve etek ucu hazir malzeme ile stislenmistir.

CAPOTE ($ekil 18. / 6): Ara danteli, nakish serit ve saten ile stislenmis ve yapagi pikeden
(ince kumagtan) dikilmis olan kaplison. Daha sade olan modeller de mevcuttur.

ROBE AMERICAINE ($ekil 18. / 7): Nakislarla stslenmis ve Pekin ipegi ya da yapagi
pikeden (ince kumastan) dikilmis Amerikan elbisesi. 6 aydan 18 aya kadar olan bebekler
icindir ve ayni modelin uzunu ya da sadesi mevcuttur.

TABLIER (Sekil 18. / 8a): Dantelli yakali, fantazi fisto ile sislenmis ve mavi - beyaz,
kirmizi - beyaz pétikareli énlik. 50, 55, 60 / 65, 70, 75 c¢cm uzunlugunda modeller
mevcuttur.

TABLIER ($ekil 18. / 8b): Roba kenari nakis ile sislenmis, pilili ve mavi - beyaz, kirmizi -
beyaz podtikareli gluzel 6nlik. 50, 55, 60 / 65, 70, 75 cm uzunlugunda modeller
mevcuttur.

ROBE AMERICAINE ($ekil 18. / 9): Ara danteli ve nakis ile siislenmis ve yapagi pikeden
(ince kumastan) ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan ytn) dikilmig
Amerikan elbisesi. 6 aydan 18 aya kadar olan bebekler icindir ve ayni modelin uzunu ya
da sadesi mevcuttur.

$ekil 19. Annuaire Oriental’de Yer Alan Kiz Cocugu Kiyafet Ornekleri
Figure 19. Girl’s Clothing Samples in Annuaire Oriental
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ROTONDE ($ekil 19. / 1): ipek nakish, krem kasmirden dikilmis pelerin.

Model Analizi: Pelerin; “A” model formlu, oyuntulu yakali, robali, diiz kapamali, etek
ucu evazeli, iki katli ve boyu uzun olan bir modeldir. Pelerinin roba ¢evresi, hem hazir
malzeme ile hem de dikis tekniklerinden zikzak ile sislenmistir.

ROBE AMERICAINE (Sekil 19. / 2): ingiliz nakisl, dantel yakali ve ara danteli siislenmis
ve Pekin ipegi’den dikilmis hos robali bir elbise. 16 aydan 2 yasa kadar olan bebekler ve
cocuklar icindir ve ayni modelin uzunu da mevcuttur.

ROTONDE (Sekil 19. / 3): Yakas: iki adet nakish volan parcasi ile siislenmis ve yapagi
pikeden (ince kumastan) ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan
yun) dikilmis pelerin.

Model Analizi: Pelerin; “A” model formlu, oyuntulu yakali, robali, diiz kapamali, etek
ucu evazeli, t¢ katli ve boyu uzun olan bir modeldir. Pelerinin roba ¢evresi, 6n ortasi
ve etek ucu hazir malzeme ile stslenmistir.

VAREUSE (Sekil 19. / 4): El islemeli ipek ve fantezi fisto ile siislenmis ve beyaz renk
yapagidan dikilmis tunik. 6 aydan 2 yasa kadar olan bebekler ve ¢ocuklar icindir ve daha
sade olan modelleri de mevcuttur. Yapagl pikeden (ince kumagstan) dikilmis, elle
hazirlanmis fistolu modelleri de bulunmaktadir.

Model Analizi: Tunik; takma yakali, kruvaze kapamali, takma uzun kollu, mangsetli, yan
dikisten yirtmacli olan bir modeldir. Tunigin yaka kenari, én ortasi ve etek ucu hazir
malzeme ile stislenmistir.

ROBE ELEGANTE (Sekil 19. / 5): Kurdele ile siislenmis ve nakisli Nansuk kumastan
dikilmis elbise.

VAREUSE ($ekil 19. / 6): Ara danteli ve nakis ile sislenmis ve yapagi pikeden (ince
kumastan) ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan ytn) dikilmis
tunik. 6 aydan 18 aya kadar bebekler icindir ve daha sade modelleri de mevcuttur.

PELISSE (Sekil 19. / 7): Ara danteli ve nakis ile sislenmis ve yapag pikeden (ince
kumastan) ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan ytn) dikilmis
pelerin. Daha sade ve sadece nakis ile siislenmis pelerin modeli de bulunmaktadir.

BLOUSE AMERICAINE ($ekil 19. / 8a): Nakis ile siislenmis ve Pekin ipegi yapagindan ya
da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan ytin) dikilmis Amerikan bluzu.
Ayni modelin uzunu da bulunmaktadir.

BLOUSE AMERICAINE (Sekil 19. / 8b): Elle yapilmis fisto ve kiiciik pililer ile stislenmis
ve Pekin ipegi yapagindan ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan
yln) dikilmis Amerikan bluzu. Ayni modelin uzunu da bulunmaktadir.
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PELISSE (Sekil 19. / 9): Ara danteli ve nakisli volan pargalar ile stislenmis ve yapagi
pikeden (ince kumastan) ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan
yln) dikilmis pelerin. Daha sade olan modeller de mevcuttur.

$ekil 20. Annuaire Oriental’de Yer Alan Kiz Cocugu Kiyafet Ornekleri
Figure 20. Girl's Clothing Samples in Annuaire Oriental

PELISSE (Sekil 20. / 1): El islemeli glzel bir fanztazi fisto ile sislenmis ve “cote cheval”
adi verilen guizel yinlt kumagtan dikilmis pelerin.

ROBE AMERICAINE ($ekil 20. / 2a): Elde yapilan fisto ile stislenmis ve Pekin ipeginden
dikilmis Amerikan elbisesi. Ayni modelin uzunu da mevcuttur.

ROBE AMERICAINE (Sekil 20. / 2b): Elde yapilan fisto ve dantel yaka ile stislenmis ve
mavi - beyaz renkte Pekin ipegi yapagindan dikilmis Amerikan elbisesi. Ayni modelin
uzunu da mevcuttur.

PELISSE (Sekil 20. / 3): Guzel bir ipek nakisl fisto ile stislenmis ve “cote cheval” adi
verilen glizel yanlu kumagtan dikilmis pelerin. Ayni modelin daha sadesi de mevcuttur.

VAREUSE (Sekil 20. / 4): Nakis ile stslenmis ve Pekin ipegi yapagindan dikilmis gtizel
yakali tunik. Daha sade modelleri de mevcuttur.
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Model Analizi: Tunik; bir kismi bedenden ¢ikan bir kismi takma yakal, kruvaze
kapamali, uzun kollu ve mangetli bir modeldir. Tunigin yaka kenari ve mangeti hazir
malzeme ile siislenmigstir.

VAREUSE (Sekil 20. / 6): Kurdele ve dantel ile stslenmis glizel yakali krem, gékylizi
mavisi ve gll rengi tunik. 6 aydan 18 aya kadar olan bebekler icindir.

Model Analizi: Tunik; oyuntulu yakal, diiz kapamali, robali, uzun kollu ve kol agz
blizgllu bir modeldir. Tunigin roba kenari ve yakasi hazir malzeme ile stislenmistir.

ROBE LONGUE ($ekil 20. / 7): Nakis ile stislenmis ve yapagi pikeden (ince kumastan)
ya da Pekin ipeginden dikilmis uzun Amerikan elbisesi. Ayni modelin yarisi uzunu da
mevcuttur.

ROBE AMERICAINE (Sekil 20. / 8): Nakis ve ara danteli ile siislenmis ve Nansuk
kumastan dikilmis Amerikan elbisesi. 6 aydan 2 yasa kadar olan bebekler ve ¢ocuklar
icindir.

PELISSE (Sekil 20. / 9): Nakisli volan pargasi ve nakigh ara danteli ile siislenmis ve yapagi

pikeden (ince kumastan) ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan
yun) dikilmis pelerin.

$ekil 21.-22. Annuaire Oriental’de Yer Alan Kiz Gocugu Kiyafet Ornekleri
Figure 21.-22. Girl's Clothing Samples in Annuaire Oriental
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LYDIA modeli (Sekil 21. / 1); kaban ve kapisondan olusmaktadir. Kaban; el islemeli, ipek
nakislt fisto ve “bal petegi” ile stislenmistir ve “cote cheval” adi verilen yunli kumastan
dikilmistir. 6 aydan 2 yasa kadar olan bebekler ve ¢cocuklar icindir. Kapiison ise kurdele

ve ipek muslin ile stslenmistir ve krem renginde Osmanl kumagindan dikilmistir.

NINETTE modeli (Sekil 21. / 2); elbise ve kapusondan olusmaktadir. Elbise; krem rengi
orglli ve hos dantel yaka ile stslenmistir ve kirmizi veya lacivert yin kumastan
dikilmigtir. 55, 60, 65 cm uzunlugunda modeller de mevcuttur. Kapuson ise kurdele ile
stslenmistir ve krem yUinli kumastan dikilmistir. Ayni modelin daha sadesi de mevcuttur.

PERRY modeli ($ekil 21. / 3); elbise ve bereden olusmaktadir. Elbise; krem rengi &rgu ile
suslenmis glizel yakahdir ve kirmizi veya lacivert diiz dimi kumastan dikilmistir. 52, 55,
60 cm uzunlugunda modeller de mevcuttur. Bere ise yumusak tlyle stslenmistir ve
kirmizi veya lacivert dimi kumastan dikilmigstir.

MIGNARDE modeli (Sekil 21. / 4); kaban ve kapisondan olusmaktadir. Kaban; dantel
ve fantezi 6rgl ile stslenmis yakalidir ve krem yunli kumastan dikilmistir. 6 aydan 2
yasa kadar olan bebekler ve ¢ocuklar icindir. Kapuson ise kurdele ile stislenmistir ve krem
renginde Osmanli kumasindan dikilmistir.

MUGUETTE modeli ($ekil 21. / 5); kaban ve boneden olugsmaktadir. Kaban; el yapimi
ipek fisto ve bal petegi ile stislenmistir ve mavi ve beyaz renktedir. 6 aydan 2 yasa kadar
olan bebekler ve ¢ocuklar icindir. Bone ise sifon ile siislenmis ve Osmanh kumagindan
dikilmistir.

MARGUETTE modeli (Sekil 21. / 6); elbise ve kaplisondan olusmaktadir. Elbise; el
yapimi ipek fisto ve bal petegi ile stslenmistir ve mavi ve beyaz renktedir. 6 aydan 2
yasa kadar olan bebekler ve cocuklar icindir. Kapison ise kurdele ile stslenmistir ve
Osmanli kumagindan dikilmistir.

BETTY modeli ($ekil 21. / 7); elbiseden olusmaktadir. Elbise; dantel yakaldir, ipekten
puanl robalidir, hos bir fanztazi fisto ile stislenmistir ve “cote cheval” adi verilen gtizel
krem renkli Amerikan kumastan dikilmistir. 6 aydan 18 aya kadar olan bebekler icindir.

MYRIETTE modeli ($ekil 21. / 8); kaban ve kaplisondan olusmaktadir. Kaban; ipek
nakislt fisto ve bal petegi ile stslenmistir ve “cote cheval” adi verilen krem renkli
kumastan dikilmistir. 6 aydan 2 yasa kadar olan bebekler ve ¢ocuklar icindir. Kapiison
ise dugimlu saten ve dantel ile stislenmistir ve Osmanh kumagindan dikilmistir.

ARNETTE modeli ($ekil 22. / 9); kaban ve kaplisondan olusmaktadir. Kaban; yakast iki
adet nakish volan parcasi ile siislenmistir ve yapagl pikeden (ince kumastan) ya da
yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan ytn) dikilmistir. 6 aydan 2 yasa
kadar olan bebekler ve cocuklar icindir. Kapuson ise kurdele ile stislenmistir ve Osmanli
kumasindan dikilmistir.
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ROSETTE modeli (Sekil 21. / 10); elbiseden olusmaktadir. Elbise; nakigh dantel yakahdir,
roba kenari ara danteli ile siislenmistir ve yapagi pikeden (ince kumastan) ya da Pekin
ipeginden dikilmistir. 1 yastan 3 yasa kadar olan bebekler ve ¢ocuklar i¢indir.

GERARDO modeli (Sekil 22. / 11); elbise ve bereden olusmaktadir. Elbise; diz pililidir,
ince nakis ile stislenmis bliytk bahriye yakalidir ve “cote cheval” adi verilen krem renkli
kumastan dikilmigtir. 52, 55, 60 ¢cm uzunlugunda modeller de mevcuttur. Bere ise
yumusak tiyle stslenmistir ve “cote cheval” adi verilen krem renkli kumastan dikilmistir.

FABRETTE modeli ($ekil 22. / 12); kaban ve kapliisondan olusmaktadir. Kaban; nakis ile
stslenmistir ve yapagi pikeden (ince kumastan) ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan
ilkbaharda kirkilan yiin) dikilmistir. 6 aydan 2 yasa kadar olan bebekler ve cocuklar
icindir. Kapuson ise kurdele ile siislenmistir ve krem renginde Osmanli kumagindan
dikilmistir.

CHRISTOLLE modeli (Sekil 22. / 13); kaban ve Amerikan kaplisonundan olugsmaktadir.
Kaban; ara danteli ve nakis ile siislenmis cekici yakalidir ve yapagl pikeden (ince
kumastan) ya da yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan yin) dikilmistir.
6 aydan 2 yasa kadar olan bebekler ve ¢ocuklar icindir. Kaptison; sifon ile stislenmistir
ve krem renkli Osmanl kumasindan dikilmistir.

NICOLLE modeli (Sekil 22. / 14); elbiseden olusmaktadir. Elbise; nakisli dantel yakahdir,
korsajhdir, pililidir, eteklidir, kurdele ve ara danteli ile sislenmistir ve beyaz renk Pekin
ipeginden dikilmistir. 50, 55, 60 cm uzunlugunda modeller de mevcuttur.

SYLVAINE modeli ($ekil 22. / 15); elbise ve kaplisondan olusmaktadir. Elbise; pililidir,
dantel ile stslenmis yakalidir ve mavi ya da krem yiin kumastan dikilmistir. 55, 60, 65
c¢m uzunlugunda modeller de mevcuttur. Kapuson ise sifon ile sislenmistir ve krem renkli
Osmanli kumagindan dikilmistir.

DANIELLO modeli ($ekil 22. / 16); palto ve kaplisondan olusmaktadir. Palto; pililidir,
nakislt serit ve ara danteli ile stslenmistir ve yapagi pikeden (ince kumastan) ya da
yapagidan (koyun ya da kuzudan ilkbaharda kirkilan yin) dikilmistir. 1 yastan 3 yasa
kadar olan bebekler ve cocuklar icindir. 52, 55, 60 cm uzunlugunda modeller de
mevcuttur. Kapuson ise sifon ile sislenmistir ve saten kumastan dikilmistir.

5. Sonug

Ozii “siirekli degisim” olan moda, yillarca taklit edilerek giiniimiize kadar gelmistir.
Modanin ¢ok hizli bir sekilde yayginlasmasinda ve takip edilmesinde sanayilesme ve
teknolojinin gelismesi ¢ok etkili olmugtur. Béylelikle diinya ticaret hacmi biyims ve bu
ticari konum icerisinde bazi Ulkelerin zenginlikleri artmis ve kentlerde yasam hizla
degismeye baslamustir. insanlar, baska toplumlarin giyim tarzlarini merak ve takip
etmeye baglamistir. Bu olayin ger¢eklesmesinde reklamlarin énemi arttigi gibi reklamlar
da farkl mecralar icin cesitlenmistir.
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Gec¢miste yogun olarak deger gdren ve kullanilan basili reklamlar, o dénemlerde
yasayan insanlar tarafindan merakla takip edilmis ve insanlar, hayatlarini basih
kaynaklarda yer alan bilgilere gére sekillendirmeye baslamigtir.

Kisiler icin temel ihtiya¢ ve hayati &neme sahip bir sembol olan kiyafetler de basili
reklamlarda yer almistir. Basili reklam olarak gérilen Annuaire Oriental, tekstil ve moda
arunleri aragtirmak icin kullanilan moda levhalarindan biridir ve entelektiiel moda tarihi
acisindan 6nemli bir bagvuru kaynagi olma niteligi tagimaktadir. Annuaire Oriental’in
ayrica dénemin ticari katalogu oldugu s&ylenebilir; cinkl yilliklarda yer alan kiyafetlerin
cesitleri, malzemesi, modeli, stislemesi, fiyati, daha farkli modeller icin fiyat alternatifleri,
hangi yaslardaki cocuklar icin Gretildigi hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Ayrica Annuaire
Oriental’de bulunan kiyafetlerin hem teknik ¢izimi hem de moda illGstrasyonu yer
almaktadir. Yilliklar, yasanilan dénemdeki ticari faaliyetleri aktarmanin yani sira tekstil
ve moda ile ilgili bilgiler de agiklayan dokimanlar oldugu icin ¢calismada 1901 yilina ait
Annuaire Oriental, materyal olarak kullanilmis ve boylelikle kiyafetlerle ilgili bir dénem,
kiltir veya medeniyete iliskin &zellikler belirlenmistir.

Annuaire Oriental’de yer alan kiz ¢ocuk kiyafetlerinde; kumas cesitlerinin, tekstil
malzemelerinin, model ve stsleme &zelliklerinin ¢esitli bicimlerde oldugu gérilmektedir.
Kiz ¢ocuklarinin dénem modasina bakildiginda; giysi tirt olarak Amerikan elbisesi,
gémlek, bluz, pelerin, tunik, kaban giydigi ve giysilerin kumaglarinda genellikle Nansuk,
yapagi pike, Pekin ipegi, yapagi, bengalin, kagmir, “cote cheval” isimli kumaglarin tercih
edildigi anlagilmaktadir. Kiz cocuk giysilerini tamamlayan aksesuarlara bakildiginda; en
¢cok kapiisonun tercih edildigi; bunun yaninda 6nluk, bere, bone, koncu uzun botun ve
semsiyenin de kullanildigi da dikkat cekmektedir.

Elbise modellerine bakildiginda; genellikle “A” ya da “X” model formlu, takma ya da
oyuntulu yakali, genellikle robali, roba altindan pilili/btizgula, takma kisa ya da uzun
kollu, kol agz1 blizglilii ya da mansetli, etek ucu evazeli, elbise boyu kisa ya da uzun olan
modeller bulunmaktadir. Elbiselerin cogunlukla yakasinin, robasinin, kol agzinin ve etek
ucunun hazir malzeme ile siislendigi gértilmektedir.

Gomlek modellerine bakildiginda; genellikle takma yakali, takma kollu, kol agzi mansetli
oldugu ve bazi modellerde roba uygulandigi gérilmektedir. Genellikle gédmleklerde
boyuna pili uygulandigi hatta bazi modellerde pililer etek ucunda serbest birakilarak etek
ucuna hareket kazandirildigi dikkat cekmektedir. Gomleklerin yakasi ve kol agzinin hazir
malzeme ile stislendigi gérilmektedir.

Pelerin / kaban modellerine bakildiginda; genellikle “A” model formlu, oyuntulu yakali,
robali, diz kapamali, etek ucu evazeli, iki kath ya da U¢ kath ve boyu uzun olan
modellerin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Genellikle pelerinlerin én ortasinin, roba
cevresinin ve kat kenarlarinin hazir malzeme ile siislendigi gérilmektedir.
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Tunik modellerine bakildiginda; genellikle farkli yaka modellerinin uygulandigi, kruvaze
ya da duz kapamali, takma uzun kollu ve mansetli olan modellerin oldugu
gorilmektedir. Tunigin yaka kenarlari, roba kenarlari, én ortasi ve etek ucunun hazir
malzeme ile siislendigi gorulmektedir.

Aksesuarlardan kapliison modellerine bakildiginda; hazir malzemeler ile stislenmis seyyar
bashk olarak tasarlandigi dikkat c¢ekmektedir. Aksesuarlardan onlik modellerine
bakildiginda; genis bantlarla arkadan baglandigi, cepli oldugu, etek ucunun aciliml
oldugu ve hazir malzemeler ile stslendigi dikkat cekmektedir.

incelenen kiz cocugu kiyafetlerinin timinde siisleme tekniginin uygulandig
gorulmektedir. Kiz cocuk giysilerinin genellikle nakis, dantel, kurdele, fisto, vb. hazir
malzemeler ile ya da pili, firfir, zikzak dikis, bal petegi gibi dikim teknigi ile siislendigi
gorulmektedir. Gegmisten glinimuze &zellikle kiz ¢ocuk kiyafetleri, genellikle susla
olmustur ve bu durum, istenilen bir &zelliktir; ancak kiyafetlerin abartilarak stislenmis
olmasi; yasanilan dénem Ozelligi ile ya da kadinlarin o dénemde giydiklerinin aynisini
kiz cocuguna giydirmek istemesi ile aciklanabilir.

Annuaire Oriental, toplumsal tarihte tekstil ve moda alani ve kadin/erkek/¢cocuk modasi
konusunu detayl bir sekilde yansitmasi ac¢isindan &nemli bilgiler tasimaktadir. Bu
nedenle farkh yillara ait moda levhalari da incelenmeli ve dénemin tekstil ve moda
Urlnleri arastirilmalidir.
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oz

1. Diinya Savas! sonrasinda yayginlasmaya baglayan yeni sanat bicimleri ile beraber,
sanat Uretiminde glnlik hayatta kullanilan malzemelerin ve tekniklerin de yer aldig
ornekler artig gdstermistir. Bu duruma paralel olarak, sanat dist malzemeler ve zanaat

olarak nitelendirilen teknikler sanat lretiminin bir parcasi olmus, sanat ve zanaatin
ayni ylizeyde ifade edilmesine olanak saglamustir.

1950’li yillardan itibaren zanaat tekniklerinin sanat alaninda kullanildigi calismalarda
malzeme ve teknik olarak, tekstil ve dikis tekniklerinin de kullanimi olduk¢a
yayginlasmaya baglamistir. Sanatgilar tarafindan sanat malzemesi olarak kullanimiyla
yeni bir kimlik ve islev kazanan tekstil malzemeler, dikis ignesi ve dikis ipligi, insan ile
tekstil arasindaki baglari somutlastirma aracina déntsmistir.

Gorsel algilama ve gorsel illiizyonlarin; renk, perspektif, hareket vb. etkenlerle
desteklenerek algi Uzerinde yarattigi etki algi yanilsamasi, optik illizyon olarak
tanimlanmaktadir.  Sanat ve tasarim aracihfyla duygularin  aktariminin
somutlastiriimasinda, dikis teknikleri ve tekstil malzemeler ile olusturulan
calismalarda estetik degerlerin yani sira gorsel illizyonlar ile bellek, algi ve duygular
Gzerinde yanilsamalar yaratilarak, dikkat ¢ekilmektedir.

Bu calismada, tekstil malzemeler ve dikis tekniklerinin sanat Gretiminde gorsel algi
Gzerindeki etkileri, Gestalt ilkeleri dogrultusunda secilen 6rnek ¢alismalar Gzerinden
ele alinmugtir. Tekstil malzeme ve dikis tekniklerinin sanat alaninda plastik 6ge olarak
kullanimt ve gorsel algi tizerinde sahip oldugu etki incelenmistir.

ABSTRACT

With the new art forms that started to become widespread after the World War I,
studies including the materials and techniques used in daily life in art production
increased. Parallel to this situation, non-artistic materials and techniques defined as
crafts have become a part of art production, enabling art and craft to be expressed
on the same surface.

Since the 1950s, the use of textile and sewing techniques as materials and methods in
the artworks in which craft techniques are included in the field of art has started to
become widespread. Gaining a new identity and function with its use as an art
material by artists; Textile materials, sewing needle and thread have turned into a
means of embodying the bonds between people and textiles.

Visual perception and visual illusions; the effect they create on perception by
supporting factors such as color, perspective, motion is defined as illusion of
perception, optical illusion. In the embodiment of the transmission of emotions
through art and design, the studies created with sewing techniques and textile
materials draw attention by creating illusions on memory, perception and emotions
with visual illusions as well as aesthetic values.

In this study, the effects of textile materials and sewing techniques on visual
perception in art production are discussed through selected case studies in accordance
with the Gestalt principles. The use of textile materials and sewing techniques as a
plastic element in the field of art and its effect on visual perception have been
examined.

Kaynak gdsterimi: Tuncok, §.P., Giirgliler, M., (2023). “Dikis Teknikleri ve Sanatsal ifade Unsuru Olarak Tekstil”,
Turkish Journal of Fashion Design and Management (TJFDM), 2023, 5(3): 145-158. doi: 10.54976/tjfdm.1259717
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Giris

Tekstil ile insan iliskisi dogumdan itibaren baslayip yasamin her alaninda i¢ ice gecerek
derinlesmektedir. Tekstil ylizeylerin; dikis, digim, &rglt gibi tekniklerle sekillendirilerek
islevsel olarak kullanilmasi saglanirken, ayni zamanda estetik &zellikler de
kazandirilmaktadir.

Teknik olarak en basit tanimiyla dikis, iki kumas parcasinin igne ve ipligin yardimiyla
birlestirilmesi olarak tanimlanabilmektedir. Birlestirme amacinin yani sira stsleme,
onarma gibi islevleriyle de kullanilmaktadir. Dikis, gérsel olarak incelendiginde birbirini
takip eden esit buyuklukteki kesik cizgilerden olusmaktadir. Belli bir baslangi¢c noktasi ve
devamlilik esasina dayanmasi bakimindan igne ve iplik ile olusturulan cizgi temisilleri
olarak da nitelemek mumkindur.

Dikis dikme eylemi; giinlik yasamda fonksiyonel bir teknik olarak elde igne ve dikis
ipligi ile yapilabildigi gibi, gelisen teknoloji ile beraber farkli &zelliklere sahip dikis
makineleri ile de uygulanmakta, profesyonel bir egitime ihtiyagc duymadan herkesin
kolaylikla deneyimleyebilecegi bir eylem konumundadir. Cogunlukla gérsel gbzlem ile
benimsenen bu beceri ayni zamanda pratik yapma ve el becerisine dayali olarak
gelismektedir, yorgancilik, terzilik, ayakkabicilik gibi zanaat alanlarinda da kullanilan bir
tekniktir. Zaman icerisinde sanat alaninda kullanilan bir teknik ve ara¢ haline gelmesiyle
beraber hem sanat hem de zanaat degeri bakimindan disiplinler arasi alternatif teknik
olarak kullanilmaktadir.

Cizgi temsillerinin dikis ignesi ve dikis ipligi kullanilarak olusturuldugu calismalarda,
tekstil malzemelerin kolay form verilebilme ve doku 6zelliginden faydalanilmasinin yani
sira ylzeylerde renk, desen ve perspektif gorintiisi yaratmada, igne ve dikis ipi
yanilsama-illizyon araci olarak da kullanilmaktadir.

Louise Bourgeois; dikis ile 6zdeslestirdigi duygularint “Her zaman ayrilma ve terk edilme
korkusu yasadim. Dikis, benim bir seyleri bir arada tutma ve bitlnlestirme ¢cabamdir”
(URL 1), Debbie Smyth, “Cizim yaptigim isin temelidir ve herhangi bir malzemeyle ¢izim
yapabilirsiniz” (URL 2) s6zleri ile ifade etmektedir.

Bu calismada, dikis ve teknikleri kullanilarak olusturulan ¢alismalarda, malzeme ve
teknigin gercek anlam ve islevlerinin yani sira algilama Uzerindeki etkisine dikkat
cekilmektedir. Aplike, kapitone, patchwork-kirkyama, diiz dikis, nakis-isleme teknikleri
birlestirme, bitlnlik, beraberlik, insan iliskileri gibi farkli duygulari ifade ederken, birey,
toplum ve kaltiiriin de birbiri ile olan iligkisine dikkat ¢cekmektedir.

Sanatsal yaraticiligini tekstil malzemesi ile ifade eden sanatgilar, calismalarinda tekstil
malzemelerini aligilmig sanat malzemelerinin digina ¢ikarak vermek istedikleri mesajlari
guclendirmek, metaforik anlamlar ylklemek, illizyon yaratmak, gec¢mis ile iletisim
kurma araci olarak kullanmaktadirlar.
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Materyal yontem

Bu calisma &zelinde, dikis tekniklerinin sanat alaninda ifade-tiretim araci olarak kullanimi
ve dikis teknikleri ile ylizeylerde yaratilan gorsel ve anlamsal etkiler secilen &rnek
calismalar Uzerinden Gestalt ilkeleri dogrultusunda ele alinmugtir. Gunlik hayatta
kullanilan islevsel bir teknigin, sanatcilar tarafindan, algi ve bellek etkilesimi sonucu,
sanat aracina dénuglimu incelenmistir.

Dikis Teknikleri ve Sanatsal Form Arayisi

Dikig; ginlik hayatta ev ekonomisine katkida bulunmak, aile fertlerinin ihtiyaclarini
karsilamak, farkl kualtirlerdeki ceyiz gelenegi uygulanmasinda genel olarak kadinlar
tarafindan gercgeklestirilen bir eylem olarak bilinmektedir. Zanaat, bos zaman aktivitesi-
hobi kapsaminin yani sira tekstil temelli sanat calismalarinda dikis teknikleri ile
ylUzeylerde gorsel ve grafik etkiler yaratilirken ayni zamanda yanilsama-illizyon etkisi
de olusturulmaktadir.

Sanat alaninda kullanilmaya baglanan yeni malzeme ve tekniklerin arasinda zanaat
araclari ve tekniklerinin de yer almasiyla ilgili olarak; Shiner (2018);

“Zanaat araglarinin giizel sanata asimilasyonu 1950’lerin sonlarinda iki dogrultudan
basliyordu: Birincisi zanaatla &zdeslesen malzemelere yonelmeye baslayan sanatcilar
tarafindan, lIkincisi ise giizel sanatin Gsluplarini ve islevsel olmayan amaclarini
benimsemeye baslayan zanaatgilar tarafindan” oldugunu ifade etmistir.

Shiner’in asimilasyon olarak degerlendirdigi durum ayni zamanda postmodernizme
isaret etmekte, 6zellikle 1900’10 yillarin baglarindan olmak Uizere, 2. Dinya Savasi
sirasinda ve sonrasinda goérilmeye baglanan yeni sanat ve ifade bicimleri postmodernizm
ile alakali olarak ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu dénemden itibaren sanat alaninda farkl
malzeme ve tekniklere yénelim ile beraber artik her seyin sanat olarak kabul edildigi bir
déneme gec¢ilmistir.

Barret’e gore; bazi sanat¢ilar malzeme seciminde sadece tuval ve yagli boya ile sinirh
kalirken, bazilari ise bu 2 malzemeyi farkli malzemelerle birlestirerek yeni tekniklerle
ylzeyi daha &én plana ¢ikartan c¢alismalar yapmaktadir (Barret, 2012). Neo-Dada ve
popart ile ahsap, ¢camur, iplik gibi yeni malzeme ve tekniklerin kullanimi (Shiner, 2018)
yayginlasmaya baglamistir. Yayginlasan teknik ve uygulama cesitlilikleri ile ilgili olarak
ise;

Ay (2018) gore; “Tekstil ve sanat arasindaki etkilesim, sanatcilarin yeni yorumlarina hem
kavramsal olarak hem de malzeme cesitliligi bakimindan esin kaynagr olmustur.
Gundmuiz sanatgilarinin tekstil Griinlerine karsi edindigi yeni ve farkh bakis acilariyla,
sanatgilarin arastirmaci yonuanan, yaraticiliklarint destekledigi gorilmektedir™.

Cogskun Onan (2020); malzeme ve teknik olarak arayislara giren sanatcilarin, farkh
alanlara ait olan malzeme ve teknikleri caligmalarina katabilmek icin belirli bilgi ve
beceriye de sahip olunmasi gerektigine dikkat cekmektedir. Calisma konusu kapsaminda
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ele alinmig olan, dikis dikme eylemi 6zelinde bakildiginda, ilgisi olan bireylerin kisa bir
sure icerisinde malzeme ve teknik bilgi bakimindan dikis tekniklerini kolayca kavramasi
ve uygulamasinin yani sira ulasilabilir malzemeler ile deneyimleyebilme imkani vardir.
Deneysel olarak uygulanabilmesi bakimindan merak duygusunu besleyerek, ortaya
¢tkacak sonucun bilinmezligi, sanatcilara ilham veren bir teknik oldugunu
dustindirmektedir.

Duchamp,” sanatcinin yaratic edim sirasinda ilkel duygularini malzemesine transfer
ettigini sdyler; bdylece malzeme, bu duygularin izleyiciye aktarilmasini saglayan bir
araclya donusur” (Kuspit, 2018). Tekstilin insan yasamindaki yeri ve insanla olan bagi,
algi ve bellek ile etkilesime gecerek; dikis ignesi ve iplik araciligi ile sanatgilar tarafindan
duygu, disiince ve verilmek istenen mesajlarin aktarilmasini saglayan bir ifade bicimine
doénugmesine katkr saglarken, yeni bir iletisim sekli de olusturmaktadir. Gérme duyusu
ile zihin ve bellek Utzerinde olusan hatirlama ve yanilsama gibi etkilerin olugmasinda
sanatgilarin dikis ignesi ve iplik gibi temel malzemeleri kullanarak olusturduklari biligsel
etkiden s6z etmek mumkindur. Yizyillar boyunca kilturlerin kendilerine ait simge ve
teknikleri olusturduklari zanaat érnekleri 6zelinde dikis temelli teknikler ele alindiginda,
bu tekniklerin de kendi icinde tasidigi anlamlarla giinimize kadar varhigini stirdirdigu
bilinmektedir. Ginimuzde de geleneksel anlamlarini tasimaya devam ederken ayni
zamanda sanat alaninda da bu tekniklere yer verildigi gértulmektedir.

Dikis Teknikleri ile Olugturulan Gorsel Etkiler

Algi, bes duyumuz ile ¢evremizi fark etme eylemi olarak tanimlanabilmektedir.
“Duyumla gelen uyaricinin tanimlanmasi ve anlamlandirilmasina algi denir” (Sayar,
Ding, 2011). Algilarimizi daha &nceki 6grenmelerimiz, deneyimlerimiz, dnyargilarimiz,
icgidilerimiz ve anlik duygularimiz sekillendirmektedir (Sayar, Ding, 2011). Algilarimiz
yasanti-deneyim, maruz kalma, tecriibe gibi farkh degiskenlere bagli olarak zihnimizde
tanimlanmakta ve gelismektedir.

Gorme duyumuz ile olusan gorsel algimizin olusmasinda, hafizamizda yer alan
anilarimiz, duygu durumumuz ile baglantilidir. insan ve tekstil iliskisi dikkate alindiginda,
tekstil temelli malzemeler ve dikis teknikleri kullanilarak olusturulan ytzeyler ile
zihnimizde yer alan goérinttler birbiri ile iliski kurarak cagrisim yapmaktadir. Bir renk,
doku, desen ile hafizamizda yolculuga ¢tkmamiz mimkuandir.

Tekstil malzemeler ile ylizeylerde olusturulan desenler ve cesitli dikis teknikleri ile ayni
zamanda farkl kilturel, bolgesel ¢cagrisimlar ya da duygu durumunu niteleyen simgesel
anlamlar yansitabilmekte, illizyon etkisi de olusturulabilmektedir. G6rme eylemi ile
baslayan sureg, farkli duygularin da harekete ge¢mesini saglamaktadir. Bu durumda
gorsel alginin duygular Gzerinde etkisinin oldugu ya da duygularin gorsel alginin
sekillenmesinde etkisi oldugunu séyleyebiliriz. Clinki her 2 durum i¢ ice olarak
gelismekte ve birbirini etkilemektedir.

Bellekteki imgeler, alglyr teshis etmeye, yorumlamaya ve bitiinlemeye hizmet
etmektedir (Arnheim, 2018). Berger’e gore; imgeler insan yapisidir. Algi ve duygular ile
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zihinde yaratilan imgeler “gérme bicimi” olarak degerlendirilmektedir (Berger, 2022,).
Gorsel algilamada Opart, Trompe L'oeil, Gestalt ilkeleri gibi farkli algilama
prensiplerinden faydalanilmaktadir.

Onder (2021)’in tanimlamasina gére “gdrsel anlatim diline hizmet eden sanat ve tasarim
eserinde sanatgi/tasarimcinin icselligi dogrultusunda yakalanmaya calisilan simdilasyon
giz, manipllasyon, yanilsama, gerceklik gibi kavramlar, estetik degerler barindiran cesitli
yontem ve tekniklerle beslenen yeni tir eserlerin olusmasina én ayak olmustur’.

=]

=l

Gorsel 1. Linda Robertus, Len’in Yorgani Gorsel 2. Victoria Van der Laan, 2021
Figure 1. Linda Robertus, Len’s Quilt Figure 2. Victoria Van der Laan, 2021

“Op Art sanatgilari, insanin 151k, g6z ve beyin arasindaki baglantilarini irdelemis olan
felsefe, deneysel psikoloji, optik fizik ve fizyoloji biliminin arastirma ydntemlerinden
yararlanmislardir™ (Bilirdbnmez, 2022). Sanat, felsefe ve gercekligin sorgulandigi
disiplinler arasi calisma alanina déntasmugsttir. Gorsel 1’de 2 boyutlu ylizeyde 3. Boyut
etkisi, Gorsel 2’de ise hareket ve derinlik etkisi tekstil malzeme ve dikis teknikleri
kullanilarak “quilt” kapitone-yorganlama teknikleri ile olusturuldugu gériilmektedir.

Fransizca bir terim olan Trompe I'oeil “seyircinin en azindan ilk bakista imgeyi aslinda
sadece temisil ettigi seyin ta kendisi olarak algilamasina yol ac¢an olaganisti bir
dogalcihktir” (Leppert, 2021) olarak tanimlanmaktadir. 2 boyut lzerinde 3. boyut
algisini yaratarak olmayan bir boyutun goérsel yanilma ile varhigina inandirmaktadir.
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Gorsel 3. Debbie Smyth, Civi ve Dikis ipi. 2017 Gorsel 4. Choi So-Young, Hong Kong Soho
Figure 3. Debbie Smyth, Pin and Thread, 2017 Caddesi, 2013
Figure 4. Choi So-Young, Hong Kong Soho Street,
2013

Debie Smyth, dikis iplerini ¢ivi yardimiyla sabitleyerek, iplerden boyutlu calismalar
yapan kalem ve boya kullanmadan da alternatif malzeme olarak dikis ipi ile ipin ¢izgisel
goruntasu ile ¢calismalarini olusturmaktadir. Gorsel 3’te ip ve civi ile olusturdugu ¢izim
algisi yaratan calismasi gérulmektedir.

Kore’li sanat¢gi Choi So-Young tekstil malzemeler ile olusturdugu calismalarinda, 2
boyutlu ylizeyde 3. boyut etkisini yaratirken, tekstil malzemeyi perspektif araci olarak
yorumlamakta ve malzeme ile derinlik algisi olusturmaktadir. Gorsel 4’te tekstil
malzeme ile olusturdugu sokak perspektifine kullandigi denim-kot kumaglarin hem renk
Ozelligini hem de dugme wve dikis detaylarini ¢alismasinin  bir parcasi olarak
kullanmaktadir.

Gestalt Alg ilkeleri

1900’lerde Alman ve Avusturyal psikologlarin ortaya ckardigr “Gestalt” kavrami,
temelde insanin g&zinin gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigini
aragtirmaktadir (Ucar, 2004). Gestalt ilkeleri; tamamlama, yakinhk, devamlilik, sekil-
zemin, benzerlikten olusmakta ve gorsel algilama siirecinde, gérme eyleminin zihinde
olusturdugu iliski ve cagrigimlardan yola c¢ikarak bu ilkelere gére anlamlandirma
yapmaktadir.

benzeriik

G II" i\

ik 41-*. arridek 7 kl| 2emin

tamamlama ya

Gorsel 5. Gestalt ilkeleri
Figure 5. Gestalt Theory
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Gestalt algt kuramina gore, insan zihni butiine odakhdir. Batinu olusturan pargalar
zihnimizde, anlamlarina ve 6zelliklerine goére degerlendirilmektedir (Ocvirk vd., 2015).
Dustincelerimiz goérdiklerimizi etkiler, gdérdiklerimiz de duastincelerimizi (Arnheim,
2018), anlamlandirma islemi zihnimizde etkilesimli olarak degerlendirme yaparken
yasanti yoluyla bellegimizde sekillenmektedir.

Boyanin yerini tekstil malzemeler, fircanin yerini ise dikis tekniklerinin aldigi caligmalari
Gestalt ilkeleri dogrultusunda iliskilendirdigimizde ise ginlik yasamda temas halinde
olunan tekstil ylizeylerin, insan algisi Gzerindeki etkileri estetik ve sanatsal olarak yine
bu malzemeler aracihigiyla somutlastiriimaktadir.

Bu calismada vyer alan gorsellerde kullanilan dikis teknikleri; aplike, kapitone,
patchwork-kirkyama, diiz dikis, nakis-isleme olarak siralanmaktadir. Bu teknikler gorsel
ve islevsel &zellikleri bakimindan farkli anlamlar tagimalarinin yani sira olusturulan sanat
calismalarinda kullanilmaktadir. Gorsel algilama ile yeni bir anlamlandirma ve iliski
kurma strecini Gorsel 5’te yer alan Gestalt ilkeleri; tamamlama, yakinlik, devamlilik,
benzerlik ve sekil-zemin ilkesi ile desteklenmektedir.

Bulgular

Dikis Tekniklerinin Gorsel Etkileri

Tekstil malzemeler, glnlik hayatta fonksiyonel bir ara¢ olmasinin yani sira farkli
kalturlere ait kimlik ve degerleri de ifade etmektedir. Bu klttrel degerler ayni zamanda
evrensel olarak tanminirhg saglamaktadir. Japon kiltiiriinde yer alan sachiko, Italyan
kiltiriinde yer alan asisi, Ozbek kiiltiriinde yer alan suzani vb. tekniklerin geleneksel
anlamlari disinda sanat alaninda da yer alan teknikler olmasi sebebiyle hem kiilturel
cagrisim yapmakta hem de sanatsal ifade araci olma goérevi gérmektedir. Bu vb.
tekniklerin kullanilarak Gretildigi calismalar kultiirel anlamlarinin yani sira gorsel olarak,
dikis adimlari ile olusturduklari cizgisel etkiler bakimindan da anlam tasimaktadir.

Dikis teknikleri ile olusturulan tekstil temelli c¢ahsmalarin, gérsel algilama ve
anlamlandiriimasi Gestalt ilkeleri ile miimkindiir. Gorsel algilama ile sadece gérme
eylemi gerceklesmez ayni zamanda izleyicilerin hafizalarinda yer alan 6nceki 6grenme
ve anilarl da ¢agrisim yapmaktadir. Gorsel algilama, Gestalt algi teorisinin sekil-zemin,
tamamlama, vyakinlik, benzerlik ve devamlilik ilkeleri ile iliskilendirilerek, dikis
tekniklerinin uygulandigi yizeylerde izleyicilerin merak ve ilgisini ¢ekerek, stirece dahil
etmektedir.

Tekstil ylzeylerin kolay sekillendirilmesi, ulagilabilir bir malzeme olmasi gibi &zellikleri
bakimindan dikis tekniklerin islevsel-birlestirme amacinin yani sira doku, boyut ve
renkler yardimiyla, insan tekstil iliskisinin de yeniden anlamlandirilmasi ve
yorumlanmasini saglanmaktadir.
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Calismamizin devaminda Gestalt ilkeleri; tamamlama, yakinlk, devamlilik, sekil-zemin,
benzerlik ilkeleri, dikis tekniklerinin tekstil ve kagit temelli malzemeler Uzerine
uygulandig1 2 boyutlu ¢calismalar ile &drneklendirilerek ele alinmugtir.

Tamamlama: Tamami gériilmeyen ya da yarim olan olay ve nesnelerin zihin tarafindan
tam olarak algilanmasi durumudur. Zihin bosluklari kendisi doldurmaktadir (Glindogdu,
2019).

Arnheim (2018), eksik olani tamamlamay: “Algisal érgiitlenme, kendisini dogrudan verili
malzemeyle sinirlamaz; aksine gérilemez uzantilari, gérilebilir olanin gercek kisimlari
olarak kaydeder” seklinde aciklamaktadir. insan zihni biitiinii olusturan parcalarda
eksiklik ya da farkhlik olsa bile eksikligi zihinsel olarak tamamlayabilmektedir. Dikis
adimlar aralarinda bogsluklar kalsa bile birbirini takip etmekte ve zihinde tamamlanmis
olarak etki birakmaktadir.
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Gorsel 6. Jean Rill-Alberto, Dikis Meditasyonu 36, 2020 Gorsel 7. Sonia Aniceto, Berger 3, 2016
Figure 6. Jean Rill-Alberto, Stitch Meditation 36, 2020 Figure 7. Sonia Aniceto, Berger 3, 2016

Gorsel 6’da Jean Rill-Alberto, Dikis Meditasyonu 36 (Stitch Meditation 36) isimli
calismasinda, kagit Gizerine desen cizilmis ve ¢izimi yapilan desen ayni zamanda el dikisi
ile boyutlandirilmistir. i¢ ice gecen geometrik sekillerin ve birbirine yakin cizgilerin
birlesmesiyle perspektif etkisi olusturulmaktadir. Ylzey lizerine uygulanan dikis islemi ile
tamamlama ilkesinin yani sira sekil-zemin ilkesi de vurgulanmaktadir.

Gorsel 7°de Sonia Aniceto, tuval izerine yagliboya calismasinda tamamlayict olarak diiz
dikis teknigi kullanilmis, hareketli bir silueti andiran gorselin alt kismini dikis teknikleri
kullanarak olustururken; tst kismini, boya ile soyut olarak tamamladigi gérilmektedir.
Tuval lzerinde kullanilan boya ve dikis teknigi birbirini tamamlayict unsur olmaktadir.
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Yakinlik: Parcalarin birlikte gruplanmast, birbirleri ile olan yakinlik iligkisine bagl olarak
degerlendirilmektedir (Civcir, Ozdemir, 2015). Gdz, birbirine sekil olarak yakin olan
nesneleri gruplandirma yaparak algilamaktadir. Bir ylizeyde yer alan ve ayni sekle sahip
nesneler tek tek degil grup olarak algilanmakta ve anlamlandirilmaktadir. Zihinde, sekil
ve rengin yani sira anlam olarak da yakinhk iliskisi s6z konusudur.

Gorsel 8. Luke Haynes, Kisisel portre 2 Gorsel 9. Aaron McIntosh, Akrabalik Yorgani, 2021
Figure 8. Luke Haynes, Self Portrait 2 Figure 9. Aaron Mcintosh, Kinship Quilt, 2021

Gorsel 8'de Luke Haynes, kare gseklindeki kumas parcalarini birbirine ekleyerek
patchwork teknigi ile olusturdugu ylizeyde ayni zamanda bir portre gérinimu
olusturmustur. Parcalarin olusturdugu butiin ayni zamanda ylizeyde cesitlilik yaratmakta
farklihgin uyumu ve butinselligine dikkat ¢cekmektedir. Form olarak ayni &lctilerdeki
farkl renklerdeki kumas parcalari ile butiinlik yaratilmugtir.

Gorsel 9°da Aaaron MclIntosh’un farkl kumag parcalarini bir araya getirerek kullandigl
calismasinda, aile ve akrabalik gibi insan iliskilerini yorumlamaktadir. Akrabalik ve insan
iliskilerinden edindigi deneyimleri “iz” olarak tanimlayan sanat¢i bu izleri kumas
parcalari ve aplike teknigi ile &zdeslestirerek yorganlarin lGizerine yaptigi aplike teknigi
ile somutlastirmaktadir. Aplike teknigini insan iligkilerini, insanlarin birbirinin hayatina

olan etkisini tanimlamada bir ara¢ olarak kullanmaktadir (URL 3).

Devamlilik: Ayni yénde giden birimlerin birbirleriyle iliskili olarak, birlikte gruplanarak
algilanmasidir (Civcir ve Ozdemir, 2015). Ayni yondeki cizgiler bir biitiin olarak
algilanmaktadir (Alpan, 2008, s. 89). Belirli bir yonde birbirini takip eden imgelerin
olusturdugu etki olarak tanimlanmaktadir. Dikis teknikleri ile ylUzeyde olusturulan,
birbirini takip eden kesik cizgi gériinimleri bir anlamda da devamliligin géstergesidir.
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Gorsel 10: Hinke Schreuders, Seviyor, Gorsel 11: Lindsey Gradolph, Yollara ihtiyacimiz
sevmiyor, 2022 Yok, 2021

Figure 10: Hinke Schreuders, She loves him, Figure 11: Lindsey Gradolph, We Don’t Need
she loves him not, 2022 Roads, 2021

Gorsel 10 Hinke Schreuders’in fotograf tzerine dikis teknigi uyguladigi calismasinda, dikis
teknigi ile fotograf ylizeyinde boyut ve renk etkisi yarattig1 goériilmektedir. Siyah-beyaz
baski yapilmis fotografin tzerine renkli dikis ipleri ile yaptig1 calismada dikis teknigi ile
devamlilik hem de sekil zemin iliskisi kurulmaktadir.

Gorsel 11 Lindsey Gradolph, beyaz pamuklu ip ile elde nakis-isleme teknigi kullandigi
calismasinda, birbirini takip eden kesik cizgiler ile boyutlu gérintiler olustururken ayni
zamanda i¢e dogru derinlik etkisi yarattig1 gériilmektedir. Gorsel algi tizerinde devamlilik
etkisinin yani sira derinlik etkisi de yaratmaktadir.

Benzerlik: Birbirlerine bir sekilde benzeyen 6geler grup olma egilimi gosterirler (Civcir,
Ozdemir, 2015). Benzerlik yasasina gore; bicim, renk, doku, hareket gibi ortak gorsel
Ozelligi olan nesne veya olaylar beyin tarafindan gruplandiriimaktadir (Alpan, 2008).
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Gorsel 12. Deniz Sagdig, “ready-remade” 2019 Gorsel 13. Rosie Lee Tompkins, Isimsiz, 1987
Figure 12. Deniz Sagdic, “ready-remade” 2019 Figure 13. Rosie Lee Tompkins, Untitled, 198

Gorsel 12 Deniz Sagdi¢'in jean kumas parcalarindan olusan portre calismasi
incelendiginde, birbirine benzer O&l¢llerdeki kumas parcalarinin  tekrarlanmasiyla
batunin olustugu, Gorsel 13 Rosie Lee Tompkins’in calismasinda yorganlama teknigini
kullandigl, farkli renk ve boyutta l¢genlerden olustugu goériilmektedir. Renk ve ebat
dikkate alindiginda ytizeydeki yesil, sari, mavi renkler dikkat ¢cekmekte ve ayni renkte
olan sekiller ayrigsmaktadir.

gekil-zemin: G&6z imgenin seklini arka plandaki goértntileri dikkate alarak
anlamlandirmaktadir (Civcir ve Ozdemir, 2015). G6z ve anlamlandirma arasindaki
strecte sekil-imge ve zemin-arka plan arasindaki iliskide bireyin ilgisi, algisi Gzerinde
belirleyicidir. $ekil-zemin iliskisinde ilginin sekillendirdigi algi etkilidir ve dikkat ¢ekmek
istenen unsur degiskendir. Gestalt algi ilkelerinin tim ile iliski icerisinde olan tek ilkenin
sekil-zemin ilkesi oldugunu séylemek mumkindir.
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Gorsel 14. Rosie James, Streetlife, 2019 Gorsel 15. Vanessa Rolf, 6 Panel, 2017
Figure 14. Rosie James, Streetlife, 2019 Figure 15. Vanessa Rolf, 6 Panel, 2017

Gorsel 14 Rosie James, dikis ipi ile ytzeye olusturdugu calismalarinda dikis teknikleri ve
dikis ipi ile hem hareket etkisi yaratmakta hem de kontir olusturarak
belirginlestirmektedir. Gdrsel 15 Vanessa Rolf'a ait ¢alismada; siyah zemin Ulzerine
keceden olusturulmus parcalarin aplike teknigi ile uygulandigi gériilmektedir. Secilen
malzeme &zelligi dikkate alindiginda, geri dénistirilmuis malzeme ile cevre duyarliligina
dikkat cekilirken, zemin rengi ile yapilan aplike uygulamalari zithk olusturarak yapilan
islemeleri daha belirginlestirmektedir.

Sonug¢

Gunluk hayatta fonksiyonel bir teknik olarak kullanilan dikis dikme eylemi, sanatsal bir
teknik ve ifade bicimi olarak da kullanilmaktadir. Dikis dikme eyleminin, birlestirme
amaci diginda, sanat alaninda algisal yanilma-illizyon araci olarak da kullanildig
calismalar gérilmektedir.

Ozellikle 1950’li yillardan itibaren konusulmaya baslanan postmodernizm sdylemleriyle
beraber postmodern dénem, postmodern sanat kapsaminda degerlendirilmesi mimkin
olan “disiplinler arasi” olma durumu, farkli alanlart farkli Gretim bicimleri ile ayni
ortamda bulusturmaktadir. Bu durum, sanat alaninda, disiplinler arasi malzeme,
disiplinler arasi sanat olarak degerlendirilmektedir. Tekstil malzemeler, dikis ignesi ve
dikis ipi de “disiplinler arasi” UGretimlerde kendine yer bulmus, gercek islevlerinin disina
¢tkmugstir. Gunlik hayatta giysi Gretiminde, tekstil ylizeylerde fonksiyonel ve estetik
amaclarla gérmeye alistigimiz bir teknik olan dikis, sanat Gretiminde de yaygin olarak
kullanilan bir teknik durumundadir. Estetik-gérsel anlaminin yani sira kavramsal
anlamlar da ifade etmektedir.
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Tekstil ylzeylerin birlestirilmesi amaciyla kullanilan dikis teknikleri, birlestirme amaci
disinda, uygulandigi yizeylerde cizgisel-grafik etkiler yarattigi da goérilmektedir. Bu
calismada; aplike, kapitone, patchwork-kirkyama, isleme-nakis gibi baglica dikis
teknikleri kullanilarak olusturulan calismalar, gestalt algi ilkeleri dogrultusunda
incelendiginde; bu tekniklerin sekil zemin, benzerlik, yakinhk, tamamlama, devamhlik
ilkeleri ile algi Gzerinde biitinl yaratmakta ve butinun bir 6gesi olmaktadir. Gunlak
yasam icerisindeki insan iliskilerinin yorumlanmasinda da bir ara¢ olmakta, igne ve iplik
araciligiyla islenen her bir detay, insan zihninde yasam ile sekillenen gorsel algi ve
bellegin yansimasini temsil edip, sanat alaninda ise plastik unsur olarak yeni anlamlar
kazanmaktadir.
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oz

Tasarim, 6zlinde temel tasarim ilkelerini uygulayarak arastirma ve gelistirme sireci ile
devam etmekte olup dogrusal bir cizgide bulunmayan karmagsa ya da celiski gibi
unsurlari da icinde barindiran ¢cok yénli bir eylem sirecini ifade eder. Hayatin hemen
her alaninda kullanilan Grinlerin  tasarim slireci sonucunda ortaya c¢ktigi
bilinmektedir. Bu baglamda sosyal ve kiiltlrel faaliyetlerin, savagslarin, dinlerin ve
dillerin tasarimallar veya tasarimlar icin bir ilham kaynagi oldugu ifade edilebilir.
Ayrica bu durum tasarimcilara farkli bir sorumlulugun da kapisini aralamaktadir.
Tasarimcilar toplumlarin sosyal yasaminda hala devam eden karnavallardan ilham
alarak drlnler tasarlayip, bu Urlnleri gelecek nesillere aktarabilir. Bu calismada
geleneksellesmis bir etkinlik olan Venedik Karnavali maskeleri ve tavus kusu
figlrinden esinlenerek bir maske canta tasarimi yapilmistir. Calisma iki agamali olup
yeni bir moda Grini tasarimi igin hazirhk slrecini aktaran bilgi ve gorselleri
kapsamaktadir. Ayrica calismada canta maske tasariminin tim Gretimi boyunca
renkten estetige, teknik cizimden artistik cizime kadar tiim asamalarda sanatsal boyut
6n planda tutulmustur.

ABSTRACT

Design, in essence, continues with the research and development process by applying
the basic design principles and expresses a multi-faceted action process that includes
elements such as confusion or contradiction that are not in a linear line. It is known
that the products used in almost all areas of life emerge as a result of the design
process. In this context, it can be stated that social and cultural activities, wars,
religions and languages are a source of inspiration for designers or designs. In
addition, this situation opens the door to a different responsibility for designers.
Designers can design products inspired by carnivals that still continue in the social life
of societies and transfer these products to future generations. In this study, a mask
bag design was inspired by the masks of the Venetian Carnival and the peacock figure,
which is a traditional event. The study is in two stages and includes information and
visuals that convey the preparation process for a new fashion product design. In
addition, during the entire production of the bag-mask design, the artistic dimension
was prioritized at all stages, from color to aesthetics, from technical drawing to
artistic drawing.

Kaynak gosterimi: Ozdemir, H., Sayar, A., (2023). Sanat ve Karnaval: “Uclincti G6z” Maske Canta Tasarimi, Turkish
Journal of Fashion Design and Management (TJFDM), 2023, 5(3): 159-172. doi: 10.54976/tjfdm.1303715
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1. Giris

Tasarlama, genel bir ifade ile; bir olusumu gerceklestirebilme diglincesi ile zihinde
imgelemek olarak tasvir edilebilir. Tasarim ise; tasarlama olgusu ile neticelenen olusumu
tanimlamaktadir. Gunimiuzde ise her iki kelime de ayni anlami tanimlamak igin
kullanilabilmektedir.

Tasarim, olusum sirecinde uygulanan tim eylemleri kapsamasi sebebiyle temelinde iyi
bir planlama barindirmalidir. Bundan dolay: tasarim sireci bir hedefe yénelik sorun
giderme, plan kurma veya yéntem bulma eylemi olarak ifade edilebilir (Ozdemir ve
Cayhan, 2021, s. 206). Bir baska ifade ile tasarim, insan ihtiyaclarini gidermeyi
amacglayan; gérinim ve islevsellik gibi parametreleri icinde barindiran olgu olarak
tanimlanabilir. Latince “de+ignore™ yapisindan gelen tasarim kelimesi, Fransizca
‘dessine’, Italyanca ‘dlisegno’ ve ingilizceye dizayn (design) seklinde gelmesi ile dilimize
“dizayn” olarak yerlesmistir. Bu yapinin kelime karsihgi “isaret etmek, planlamak,
resmetmek, bir model veya sekil vermek” anlamlarini ifade etmek amaciyla
kullanilmaktadir (Cakar, 2003, s. 9) (Akdemir, 2017, s. 86). Tasarim, 6zlinde temel
tasarim ilkelerini uygulayarak arastirma ve gelistirme slreci ile devam etmekte fakat
dogrusal bir ¢izgide bulunmayip karmasa, celiski, sezgisel dustince gibi unsurlari da icinde
barindiran ¢ok yonli bir eylem siirecini kapsamaktadir. Hayatin hemen her alaninda
kullanilan Grlinler birer tasarim sonucu ortaya g¢ikmaktadir. Bu Urlinler bazen bir
felsefeden, bazen de dogadan ilham alinarak tasarlanabilir (Ozdemir ve Kése, 2023, s.
183).

Moda tasarimi icerisinde yer alan maske tasarimlart bu ¢alismanin yola ¢ikis noktasi
olarak belirlenmistir. Caligmanin amaci; geg¢miste kullanilan bir moda Uriinline
giinimuzde farkh islev ve goriinim kazandirarak yeni bir tasarim Grini olusturmak
olarak belirlenmistir. Ge¢miste salgin hastaliklar veya dini rittieller sebebi ile ortaya ¢ikan
ve kullanilan maske, modern yasamda simgesel birer dekoratif tirine dénismusttr.

Maske en genel tanimiyla ylizli gizlemek, dis etmenlerden sakinmak veya farkh bir
kisilige sarinmak amaciyla kullanilmaktadir. Mask s&zctglinin Fransizca yapidaki
‘masqué’ kelimesinden Tirkce ye gectigi bilinmektedir. italyanca ‘aschera’, ispanyolca
‘méscara’ ve Arapca daki ‘maskara’ sézciklerinin de ko&keni Latince de hayalet
anlamina gelen mascus veya masca oldugu kanisi hakimdir.

Maskeler, farkh kilttrlerde cesitli amaglar dogrultusunda kullanilmaktadir. $amanlarin
tedavi amacl yapilan danslarinda, ilkel inang¢lara sahip halklarin biiytsel seremonilerinde
ve antik uygarliklarin tiyatro gosterilerinde kullanimi bunlarin birkag¢ina érnek tegkil
etmektedir. Maskeler ilk kullanilmaya baslandigi dénemlerde insanlar maskeleri takan
kisilerin yeni bir ruha burindagini ve artik bu kisilerin farkli amaclar tasidigini
distiinmektedir. Maske, farkll inanig ve islevlerde kullanilsa da toplumlarin inan¢ ve
kiltirina yansitan énemli bir ara¢ oldugu distntlmektedir. En eski kullaniminin ilkel
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yasamin avlanma doénemlerine dayandigi bilinmektedir. Bu toplumlarda kullanilan
maskeler genellikle hayvan derileri ve hayvan figirleri icermektedir. Tarih &ncesi
déneme ait kaya parcalari, ¢canaklar ve magara duvarlarinda bulunan ¢izimler maske
kullanilan ritGellerin ilk kayitli &drneklerini sunmaktadir.

Maskeler, yasanilan bolgeye, kabileye ve kiiltire gore cesitlilik gdstermektedir. Gliney
Amerika yerlilerinin ava ¢ilkmadan 6nce diizenledikleri térenlerde, avlanacak hayvanin
sadece bedeni degil ruhunu da avlamak i¢in avlanacak hayvanin maskesini takan insanlar
simgesel olarak &ldirilmekte ve kullanilan bu maskelerin hayvanin gliciiniin insana
aktarildigina inanilmaktadir. Eski Misir’da cenaze tdrenlerinde &len kisiyi onurlandirmak
amaciyla maske takilmaktadir. Bu maskelerin 6len kisinin diger diinya ile baglantisini
kurmasi agisindan énemli bir ara¢ oldugu inana hakimdir. Afrika halklari kullandiklar
maskelerin diger dinya ile baglanti kurmay! saglayan bir ara¢ olarak gdérmekte ve
maskelerin inandiklar gli¢ ve ruhlarin temsili oldugunu diisinmektedir (Canpolat, 2018,
s. 1-12). Geleneklere bagh oldugu bilinen Japon maskeleri &zellikle tiyatrolarda siklikla
kullanilmaktadir. Seylan maskeleri hastaliklarin géstergesi olarak kabul edilmektedir.
Tibet maskelerinin tanrilari ve guling yaratiklar temsil ettigi ve ayin danslarinda
kullanildigi ifade edilmektedir. Alp bdlgelerinde kullanilan maskeler bdlgesel folklorun
bilesimi olarak tanimlanmakla birlikte yeni yil veya bahar baglangicinda
kullanilmaktadir. Okyanusya’da maskelerin k&ti ruhlar simgeleyerek halki denetim
altina alma ve 6gut verme amaclariyla kullanildigr ifade edilmektedir. Amerikan
maskeleri  Kizilderili maskelerini temel almakta ve {Uretiminde siki kurallar
barindirmaktadir. Agaclardan yapilan maskeler hastaliklarin tedavilerinde, dtiglinlerde,
dini toérenlerde ve savas donemlerinde vyizlerini cesitli boyalar ile boyayarak
kullandiklar1 bilinmektedir (Kogcak & Canpolat, 2021, s. 1231). Antik Roma’da 6lim
maskeleri cesitli tekniklerle, ritlelin zorunlu bir parcast veya temsili olarak
kullaniimaktadir. Orta ¢ag déneminde ingiltere’de, krallar, kraliceler ve diger major
sahsiyetlerin 6limi Uzerine, maskeleri yapilir gercege yakin tasvirleri ile temsili sekilde
giydirilerek sokaklar boyunca tasginmaktadir (Unal, 2018, s. 247). Rusya sinrlari
icerisinde bulunan Buryatlar’da gli¢lt bir 6lim korkusu hakimdir. Buryatllar, bir éliyle
geceyi gecirememekte ve Olen kisinin ruhunun k&th ruhlar tarafindan sarildigina
inanmaktadir. Olen kisi cadirdan cikarilir, atiyla birlikte gémdliirdii. Olim ritiielinde
gorevli olan kisilerin; demir heykelcikler, deri seritler, demir maskeler ve boynuzlar
suslenmis deri kiyafetler giydigi bilinmektedir. Eski Turklerde boga veya &kuz alpligin
simgesi olarak kabul edilmistir. Bu halklarda savas tanrisi sayilan Ch’ih-yo’nun basi
kaplan, ejder ve yabani bogayr animsatmakta ve koruyucu ruhu simgelemektedir.
Kiltigin mezar kalliyesinin bati cephesinin duvarlarinda bulunan maskelerin de bu
amagla kullanildig1 diisiintilmektedir (Ozdemir & Arslantas, 2021, s. 1043).

Maskelerin yapiminda kullanilan malzemeler bulunduklari cografya, kullandiklari yer ve
maske sanatgisinin imgelem glicline gére muhtelif &zellikler sergilemektedir. Tiyatrolarda
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aktorlerin kullandigi maskeler, uzun siire ylizde tasinmasi sebebiyle ahsap, papier mache,
kumas veya boya gibi hafif materyaller kullanilarak yapilmaktadir. Bunu yani sira tas,
iplik, camur, bitki, kil, balmumu, algi, hayvan kemikleri gibi bircok malzemenin de maske
yapiminda kullanildigi bilinmektedir. Maske zaman icinde farkh anlam ve islevlere sahip
olmustur. Topluma aidiyeti, sosyal konumu, dogatsti glici simgelemeyi ve buyisel
anlamlarini geride birakarak gosteri sanatlarinin bir parcasi haline geldigi belirtilmektedir
(Guner, 2006, s. 3-9).

Yasan (2011) goére maskeler “arzularini tatmin etmek, hayatta kalmak ve gelismek isteyen
toplumlarin kimliklerini korumak ya da yeniden yaratmak icin kullandiklari araclar”
olarak tanimlanmaktadir. Maske, ardinda bulunana dair bir bilgi sunmamasi sebebiyle
etkili ve gizemli bir ara¢ olarak ifade edilebilir. (Yasan, 2011, s. 20-24). Toplumlarin
kimliklerinin korumak icin o topluma ait tim geleneksel objelerin farkli tasarimlarda
yeniden ruh bulmasi da tasarimcilar icin dnemlidir.

Maske, insanin kendini degistirip donistlirebilmesi amaciyla ortaya ¢ikardigi bir arag
olarak tarihsel siire¢ icerisinde yerini almaktadir. Her kiltiirin farkli amag ve islevler
dogrultusunda kullandigi maskeler 21. yiizyllda da gerek toplumsal gerekse bireysel
nedenlerle varhgini sirdirmeye devam etmektedir. GlUntumiizde salgin hastaliklar
neticesinden tekrar kullanilmaya baglanilan maskeler, tasarimcilar icin farkli olani yapma
veya islevsellik kazandirma amaciyla yeni tasarim Urlnlerinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu fikirden hareketle tasarimi yapilmasi amaglanan maske goérinimli ¢anta
tasarimi fikri dogmustur.

Canta, sepetcilik teknigi ile yapilmaya baglanmis ve yillar icinde gelismistir. En eski el
sanatlarindan biri olan sepetcilikte genellikle ¢im, saz, keten saplar, ince dallar, hayvan
postlari, bambu yapraklar, hurma-palmiye yapraklari ve bazen de deri gibi malzemelerin
kullanildig ifade edilmektedir. Fakat cantanin en eski érneginin 2012 yilinda, Almanya
yakinlarinda bulunan ve k&épek disinden yapilmis bir eser oldugu bilinmektedir. M.O.
2500 ile 2200 yillart arasina tarihlendirilen eserde “deri ya da kumasin yillar gegtikce
kayboldugu ve geriye kalan tek seyin disler” oldugu ifade edilmektedir (Lacinkaya, 2019,
s. 3-13).

“Canta; deri, kumas, plastik gibi hafif gereclerden degisik bicimlerde yapilan,
blyukligine gore icine para, evrak, yiyecek gibi seyler koyup tasimaya yarayan kap
olarak tanimlanmaktadir”. insanlarin yerlesik yasama ge¢meden &nceki zamanlarda,
esyalarini tasimak amaciyla c¢esitli materyaller kullanarak olusturduklart c¢antalar
gunimuze gelene degin degisip doniserek farkli modellerde veya anlamlarda varhigini
sirdlirmeye devam etmektedir.

Canta s6zcliginiin Farsca’da kese veya torba anlamina gelen “Tance” kelimesi ya da
Flemenk¢e “Chatelaine” s6zcliglinden turedigi dusiinilmektedir. Canta, temelde etek
iclerindeki cep olarak tasarlanmigtir. 17. Yuzyilin sonlarina dogru kadinlar egyalarini
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elbise iclerinde bulunan cep seklinde torbalara koymak yerine el cantalari tagimay: tercih
ederek glinimuz canta tasarimlarinin baglangici sayilabilecek dénemi baglatmaktadir.
Tarihe bakildigi zaman bircok sosyokultiirel unsurun ¢anta tasarimlari Gzerinde etkili
oldugu goérulmektedir. Savas dénemi cantalarinda dogal lif ve kumaslar kullanilirken,
daha sonrasindaki donemlerde plastik iceren materyaller kullaniimigstir. Kullanilan
malzemelerin degisikliginin yani sira tasarimlardaki form degisikligi de gbze carpan
unsurlar arasindadir. ilk olarak; dikddrtgen, kare, metal stslemeli, mat deri, koriikli,
askil gibi keskin kogeli tasarimlar kullanilmakta olup sonrasinda yerini yuvarlak formlar
ve spor dikise biraktig ifade edilmektedir. Tasarimlarda uygulanan siislemeler kadar
islevsellik de 6n plana alinarak sap kisimlarinda kullanim kolayligi saglamasi amaciyla
cesitlilige gidildigi goérulmektedir. Klasik cantalarda; ana goévde, arka govde, taban,
korik, sap, astar, cep, bdlme, kapak gibi kisimlar mevcutken, giinimiz canta
tasarimlarinda sadece gériniim veya sadece islevsellik &n planda tutularak cesitli bicim
ve formlarda yapildigi ifade edilebilir (Karadeniz & Onder, 2021, s. 121). Klasik
tasarimlarin akabinde, sosyal hayatin gelismesi, internet alisverislerinin hiz kazanmasi
gibi unsurlara bagli olarak tlketici kitlenin istek ve ihtiyaclari da degismistir. Bu durum
arz ve talep dengesini yeniden sekillendirmekte olup yeni arayigina giren tasarimcilari
harekete gecirmistir.

Kultarel faaliyetler bircok tasarimcanin ilham aldigi sosyal olaylar arasinda yer
almaktadir. Ornegin Gaziantep yoresine ait kutnu kumas desenlerinin kadin giiresci
mayosunda kullanilmasi tasarimcinin bu kiltiirel etkilesiminin bir sonucudur (Ozdemir
ve Terlemez, 2023, s. 425). Bu baglamda maske ve canta fikri butlnlestirilerek
olusturulmasi amacglanan “maske ¢anta” tasariminin, her ddénem popllaritesini
kaybetmeyen ve geleneksellesmis Venedik karnaval maskelerinden esinlenilerek yeni bir
tasarim Urind olusturulmasi hedeflenmektedir.

Venedik karnavalinin baslangi¢ tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte Pagan
kiltirinde bahari karsilamak amaciyla yapildigi distinilmekte ve bunun yani sira
1348’de sehrin ¢cogunlugunun &limiine neden olan kara veba salgininda hayatta kalan
insanlarin gérinumlerini gizlemek adina uzun elbiseler ve maske kullandiklar ifade
edilmektedir (Doganer, 2019). Zaman icerisinde kullanilan maskelerin renk ve
formlarindaki degisimler ile Glkede simgelesen bir konuma gelmistir ($ekil 1.). Bir diger
neden olarak Venediklilerin partilerde kimliklerini ve sinif farkini gizlemek sebebiyle de
maske kullandiklart distincesi de hakimdir (Gurdal, 2021).
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Sekil 1. Venedik Karnavalinda Kullanilan Maskeler
Figure 1. Masks Used in Venice Carnival

Venedik Karnaval maskelerinin en bilineni “Batua” olarak adlandirilan diiz beyaz
goérinume sahip maskedir (Sekil 2.). Tum yizG kapatan, ¢ikik burun ve ¢eneye sahip,
agiz kismi bulunmayan bu maskede 6n plana ¢ikan &zellik anonimlik saglamasidir.

F

i

gekil 2. Venedik Karnaval Maskesi Batua
Figure 2. Venetian Carnival Mask Batua

164



Sanat ve Karnaval: “Ugiincii G6z” Maske Canta Tasarimi

“Arlecchino™ maskesi, harlequin (soytart) anlamina gelmekte ve “Commedia dell ‘Arte”,
adli dogaglama turu tiyatro oyununda kullanimi ile bu adi almaktadir. Kisa ve genis
burun, yay seklinde kas ve siskin alina sahip bir maske tirtduar. “Zanni” isimli maskenin
bicimsel &zellikleri; diisik alin, uzun burun ve yizin Ust kismini kapatan yarim maske
seklinde olmasidir. Burnun uzunlugu ve alnin digtiklGginin karakterin aptal gérinimu
ile dogru orantili oldugu ifade edilmektedir. “The Medico della peste” Tirk¢e anlami
veba doktoru maskesi olan bu maske, ilk olarak 17. ylizyilda Avrupa’yi etkisi altina alan
veba salgininda kullaniimistir. Bu maske Venedik Karnavallarinin en bilineni olma
Ozelligine sahiptir. Bu hastaliga ¢irimus maddelerin olusturdugu gazlarin sebep oldugu
distincesinden yola cikilarak gaga kisminin 15 ¢cm uzunlugunda oldugu ve icinin glzel
kokan bitkilerle doldurularak hastaliktan korunduklari teorisine dayandirilmaktadir.

Maskelerin karnaval kutlamalarinda kullanilmasinin nedeni “6lim hatirlaticisi” olarak
gorilmesi distincesidir. (Ozsahin, 2020). Karnaval maskelerinin kullanim ézelliklerinin
yani sira, tasarimlarinda bir¢ok fikrin bir arada bulundugu gézlemlenmektedir. Maske
tasarimlarinin genellikle doga, yasam ve soyut izler barindigi gézlemlenmistir. Bu
calismada yapilmasi planlanan “maske ¢anta™ tasarimi; Tark kultarinde de siklikla yer
alan tavus kusu sembolinin mistik anlamlar barindirmasi sebebiyle tasarimda renk ve
desen olusturma kismi icin esin kaynagi olarak belirlenmistir.

Tavus kusu, sulingiller familyasina ait olan ve gosterisli dig gorintist ile bircok
uygarhgin ikonografisinde &nem arz eden semboller arasina girdigi bilinmektedir. Mavi,
yesil ve kongo tavus kusu olmak Uzere Ug farkli tirli bulunmaktadir. Orta Asya Turk
kiltiriinde giizellik, itibar ve seref timsali olan, islam éncesi dénemde ise hiikimdar
egemenligini temsil etmek icin kullanilan sembollerden biri olma &zelligine sahiptir.
Tavus kusu imgesinin Turk sanati ikonografisinde; “egemenlik ve gli¢ semboli”, guzellik,
itibar ve seref semboli”, “cennet kusu semboli™ ve “isik ve aydinligin semboli”™ olarak
dort sekilde kullanildigi gérilmektedir (Cetin, 2017, s. 1-17). Cennet ve Olumslizlik
semboli olarak adlandirilan tavus kusunun kanadinda bulunan beneklerin Tanri’nin her
seyi goren gdzleri oldugu duslincesi ve tily degistirmesi sebebiyle de dirilisi simgeledigi
distncesi hakimdir (Cavusoglu, s. 5-13). Bir baska kaynaga gore tavus kusu figlir ugurlu
bir kus olarak ifade edilmesinin yani sira devlet glglerini sembolize ettigi dustincesi
mevcuttur. Stilize edilen hayvan motiflerinin sanatin bir¢ok alaninda kullanildigi ve farkli
anlamlar ile desteklenerek uygulandigi gérilmektedir (Ocakoglu, 2018, s. 413).

Tdm bu bilgiler 1s18inda tasarimlara ve moda enddstrisine ilham kaynagi bircok etken
oldugu goérilmektedir. Venedik karnavali gibi popliler organizasyonlar da bu endustri
icin vazgecilmez ilham kaynaklaridir. Gliniimiizde moda endustrisini yonlendiren fuarlar
ve karnavallar moda ve tekstil tasarimcilari acisindan &nemli bir calisma alani
olusturmaktadir. Bu alan, dogru zamanda dogru UriinG tasarlamanin, Uretim ve
pazarlama streglerini dogru planlayabilmenin yolunu agmaktadir (Haylamaz, 2019, s.
35-46).
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Doga insanlara bir¢ok a¢idan hem ilham vermekte hem de tasarimcilara genis imkanlar
saglamaktadir. Bu imkanlar toplumlarin biriktirdigi kulttrel faaliyetler, karnavallar ve
yuzyillar boyu suren gelenekler ile daha da zenginlesmektedir. Tasarimci bu zenginlikleri
ortaya ¢ikardigi eserlerinde kullanarak ge¢misten giinimuize bir kdpri kurmaktadir. Bu
caliimada hem doganin sundugu guzelliklerden hem de geleneksel Venedik
karnavalindan esinlenerek yeni bir ¢canta tasarlanmugtir.

2. Materyal ve Yontem

iki asamali olarak tasarlanan calismanin birinci kismi nitel arastirma yéntemine dayali
hazirlanmigtir. Nitel arastirmalar, toplumsal olaylar ve olgularin nasil bir streg icerisinde
olustugunu anlatan teknik bir yapi olarak tanimlanabilir (Demir, 2017, s. 314). Literatur
taramasi “tasarim, maske, ¢canta ve tavus kusu” hakkinda bilgiler icermektedir. G6zlem
ya da dokiiman incelemesi gibi bircok veri toplama ydntemi ile elde edilen veriler
akabinde, yeni bir Grln tasarlanmasi planlanan ikinci kisim yaratici uygulama temelli
arastirmay1 kapsamaktadir. Yaratici uygulama temelli arastirma; bir esin kaynagi ile
baglamakta olup, Grlintin olusturulmasi proseslerini takip eden tasarim streci olarak ifade
edilebilir. “ilham, kavram, diisiince ve tasarim” asamalarindan olusmaktadir.

Moda ve giyim tasarimi alani, yaratici uygulama temelli arastirma yaklagimi ile dogrusal
bir bag icerisindedir (Ozli & Sevinir, 2017, s. 219). Bu calisma kapsaminda maske ve
karnaval maskeleri ile tavus kusunun farkh kultirlerde bulunan mistik anlamlarindan
esinlenilerek “maske c¢anta” tasarimi 3 boyutlu sekilde tasarlanarak Griin haline
getirilmistir.

Uriine dénustiirme siireci; tasarimin ilham (hikaye) panosu ile baslayarak eskiz cizimi,
artistik cizimi ve teknik ¢izimi ile devam etmekte olup Urinin nihai gérinimda ile
tamamlanmaktadir. Uriin tasarimi icin kullanilan materyaller; Karton maske, sivi
yapistirici, renkli kesme boncuklar, igne ve misina ipidir.

3. Bulgular

Calismanin bu bélimiinde, tasarim Grininin olusum slrecine ait bilgiler ve gorseller
yer almaktadir. Arastirma kapsaminda karnaval maskeleri ve tavus kusu figlrinin mistik
anlami tema olarak belirlenmistir. Belirlenen tema dogrultusunda olusturulan hikaye ve
renk panosu bu tasarimin ilk basamagi olarak ifade edilebilir. Hikaye ve renk panosunun
akabinde eskiz c¢izim, artistik ¢izim, teknik ¢izim, Grinin yapim asamalari ve Grinin
nihai gérinimunu iceren cizim ve gorseller tasarim siirecini aktarmaktadir.
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3.1. Hikaye ve Renk Panosu

Olusturulmasi amaglanan ¢anta tasariminin temasini aktaran, hikdye ve renk panosu
Sekil 3.’de verilmistir.

Sekil 3. Cantada Kullanilacak Hikaye ve Renk Panosu
Figure 3. Moodboard and Colorboard to be Used in the Bag

Hikaye panosu hazirlamak amaciyla ilk olarak secilen temayr ve renkleri baz alan
gorsellerin arastirmasi yapilmistir. “Photoshop CS6” adli programda A3 boyutunda
yatay bir pano Uzerine yerlestirilen renk ve gorseller birbiri arasinda anlam butinligu
olusturacak sekilde dizayn edilmistir.

Maskenin ylzey suslemesi, kordonu ve torba kisminda kullanilan renkler panoda
belirtilmistir. Tavus kusu tlylndeki desenin maskenin alin kismina yerlestirilmesi
planlanmaktadir. Alinda bulunacak desenin “l¢lincti g6z” sembolini temsilen yapilmasi
hedeflenmektedir. Bunun nedeni tavus kusunun bir¢ok kiltlirde mistik anlamlara sahip
olmasi durumuna atifta bulunmaktir. Bu fikirle yola ¢ikilan tasarimin hikaye ve renk
panosu olusturulurken gorseller tasarimin temasini destekler niteliklere sahip &zelliklerde
secilmistir.

3.2. Eskiz Cizim

Boncuk mozaik teknigi ile tasarimi yapilmasi amaglanan “maske ¢anta” icin eskiz ¢izim
Sekil 4.’de verilmistir. A5 boyutunda, dokulu resim kagidi tzerine yapilan eskiz ¢izim
kara kalem teknigi ile cizilmistir.
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Sekil 4. Maske Canta Tasariminin Eskiz Cizimi
Figure 4. Sketch Drawing of Mask Bag Design

3.3. Artistik Cizim

Eskiz cizim Gzerinden hareketle dijital platformda renklendirilmesi yapilan artistik ¢izim
Sekil 5.’de verilmigtir.

Tavus kusunun kuyrugunda bulunan dairesel formlardan ilham alarak mistik anlamlar
barindirmasi  sebebiyle iki gbzin arasina konumlandirilacak sekilde desen
olusturulmustur. Mavi tavus kusu olarak adlandirilan tlrin renklerinden esinlenerek
secilen renkler; mor, lila, ton gecisli mor renk, turkuaz, mint yesili, acik yesil, koyu yesil
olmak Ulzere renklendirilmistir. Desenin disinda kalan kisim icin glimis renk tercih
edilmistir. “Adobe Photoshop CS6” programinda cizimi ve renklendirilmesi yapilan
artistik ¢izim &n ve arka gériinimi ile aktariimistir.

Sekil 5. Maske Canta Tasariminin Artistik Cizimi
Figure 5. Artistic Drawing of Mask Bag Design
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3.4. Teknik Cizim

Teknik c¢izim, Gretim proseslerini kapsamakta olup Ureticilere tasarim fikrini ve
detaylarini ifade etmek icin kullanilmaktadir. Cantanin sap kismi, dikilecek parcasi ve
sisleme detaylarinin yer aldig1 teknik ¢izim $ekil 6.’da verilmistir.

Teknik ¢izim, “Adobe lllustrator” ve “Adobe Photoshop Cs6” programlari kullanilarak
olusturulmustur. Uriiniin detayli anlatimini kapsayan ¢izim, tasarimin iretim asamasi icin
rehber konumundadir.

. Cantanmin sap kismi
(mor renk kordon érgd)

Kemer képrileri

=
L (tek sura mor boncuk)
.\-‘s\“-;\s‘s‘-i.\’?_ § - Kemer
s (tok sira mor boncuk)

- - \ E:-;: T Aksesuar
Q /‘_/ | (kordon 6rgd)
Karton maske i
(boncuk mozaik zemini) \

GCantanin torba kismi
(yegil saten kumag)

gekil 6. Maske Canta Tasariminin Teknik Cizimi
Figure 6. Technical Drawing of Mask Bag Design

3.5. Urinlin Yapim Asamalari
“Maske canta” tasariminin yapim agamalari $ekil 7.’de verilmistir.

llk asamada, maskenin goéz kisimlarinda formsal degisiklikler yapilarak gézlerin daha
sanatsal bir gortiniim kazanmasi amaclanmustir. ikinci asamada ise karton maskenin
Uzerine sivi yapistirict dokulerek desenin olusturulacagi kisima secilen renkteki kum
boncuklar igne ucuna gecirilmis olup maske Uzerine dizilerek monte edilmesi
saglanmigtir.

Tavus kusunun kuyrugundaki tlylerde bulunan sekillerden ilham alan desen tasarimi
mavi tavus kusunun renklerinden belirlenerek desenlendirme ¢alismasi yapilmigtir. Tavus
kusunun tiylnde bulunan deseninin, l¢linci g6z anlamina gelmesi amaciyla alnin orta
kismina yerlestirilmesi fikri tasarimin temasini olusturmaktadir. Tlyln tam gérinimu
elde edildikten sonra diginda kalan kisimlar icin gimis renkteki kum boncuk tercih
edilmigtir.
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Cantanin sap kismi icin misina ipi ile yesil renkteki kum boncuklar kordon seklinde
Orulerek canta ile birlestirilmistir. Cantanin arka tarafina konumlandirilan kese, torba
seklinde dikilerek maskenin i¢ ylizeyine sabitlenmistir. Kesenin kapama kismi icin yine
kum boncuklar ve misina ipi ile olusturulan képri ve kemer ile tasarimin bitinlGginin
saglanmasi amaglanmugtir.

gekil 7. Maske Canta Yapim Asamalar
Figure 7. Mask Bag Making Stages

Canta tasariminin nihai gérinimua én ve arka kisimlari ile $ekil 8.’de verilmistir.

Tasarim slirecinin son asamasi tasarimin Uriin haline doénustardlmesi olarak ifade
edilebilir. Hedeflenen goérinim ve &zellikler dogrultusunda ortaya c¢ikarilan Grdn,
islevselligi disinda dekoratif amacl kullanim i¢in de uygunluk saglamaktadir.

——

$ekil 8. Maske Cantanin Bitmis Son Hali
Figure 8. The finished final version of the Mask Bag
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4. Sonug

Bir Urlniin ortaya cikisi ve toplum tarafindan benimsenerek kullanilmasi uzun soluklu
bir strectir. Bu siirecin sonunda ortaya c¢ikan GrGnin hem tarihsel bir alt yapisi hem de
modern bir tasarim dokunusu vardir. Tasarimc UrGninid meydana getirirken esin
kaynagini, kullandigi Gretim teknigini ve tasarimina kattigi ruhu kullaniciya yansitmalidir.
Ayrica Grinun gorselliginin yanisira kullanim &zellikleri de dnemlidir. Tasarimcr Griniini
gelistirirken bircok yerden beslenebilir. Bu tnli bir ressamin eseri olabilir, bir doga olayi
olabilir ya da geleneksel bir karnaval olabilir. Bu calismada bir karnaval esin kaynagi
olarak kullanilmistir. Venedik Karnavali geleneksel oldugu icin Grinin gindemde
kalmasi ve zamanla klasik bir trtine dénlismesi de mimkinddr.

Sanatin giinimuze degin gecirmis oldugu cesitli ddnemler neticesinde tasarimlarin da
geliserek degistigi gbdzlemlenmektedir. Sosyal ve kiltlrel faaliyetlerin, savaglarin,
dinlerin, dillerin ve yasam bicimlerinin tasarimcilar ya da tasarimlar icin ne denli biiyik
bir ilham kaynagi oldugu gériilmektedir. Tarihi cok eskilere dayanan Venedik karnavali,
bir dénem yasaklanmasina ragmen ginumizde hala popdlerligini yitirmeyen ve
geleneksellesmis etkinliklerden biri olarak bilinmektedir. Karnavalda kullanilan maske ve
kiyafet tasarimlarinin ortaya ¢ikis noktalari ve bicimsel &zellikleri degisiklik g&sterse de
bu tasarimlarin ortak noktasi ilham kaynagr ve kullanim amaclari dogrultusunda
olusturulmasi olarak ifade edilebilir. Tasarimlarda kullanilan motif ve figlrlerin de en az
tasarimin bi¢cim ve formu kadar anlam ifade ettigi séylenebilir. Bu calismada tavus kusu
figiranun farkli kiltirlerde bulunan mistik anlamlarina deginilmek amaciyla tercih
edildigi ve canta tasarimi Uzerindeki konumunun bu duruma goére belirlendigi ifade
edilebilir. Modern diinyada tasarim kavraminin her gecen gin degistigi ve gelistigi
gbzlemlenebilir. Tasarimlarda farklilasma ihtiyacina olan talep artisi dogrultusunda
tasarimailarin yeni arayigina girmeleri ile glincel moda tasarim Urtnleri farkh bir boyut
kazanmuigtir.
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oz

Koleksiyonlarinda; Japon geleneklerini, tekstil teknolojilerindeki yeni gelismeleri ve
cagdas gorsel sanatlari kullanan Japon moda tasarimcilari, 6zglin tarzlari ve modern
moda trendlerine uymayan yaklagimlariyla taninmaktadir. Japon moda tasarimcilari,
kiltirel degerlerinden ilham alarak, tasarimlarini gerceklestirmek icin kullandiklari
farkli teknolojilerle ve moda diinyasindaki sok edici etkisiyle geleneksel kusursuz
iscilik ve kusursuz Grlin anlayigini yikarak kendilerine bir isim yapmuiglardir. Literatiirde
ana tasarim 6geleri acisindan Japon moda tasarimcilarinin koleksiyonlari ve tasarim
yaklagimlart hakkinda ayrintili bir ¢calisma bulunmamaktadir. 1990'li yillarda moda
tasariminin bagkenti sayilan Paris'te estetik ve glzellik anlayigi, uyum, mikemmellik
gibi estetik kaygilardan biri olan Japon modacilarin koleksiyonlarinin birdenbire
ortaya ¢ikmasiyla dengeleri sarsmistir. Yohji Yamamoto’ nun tasarimlarinda insan ve
ruhu esas alan farkli bir Gslupla anlatimini kaliplara yansitmig, 6zglin giysi tasarimlart
bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir.

ABSTRACT

In their collections; Using Japanese traditions, new developments in textile
technologies and contemporary visual arts, Japanese fashion designers are known for
their unique styles and approaches that do not conform to modern fashion trends.
Inspired by their cultural values, Japanese fashion designers have made a name for
themselves by destroying the traditional understanding of flawless craftsmanship and
flawless products, with the different technologies they use to realize their designs and
their shocking influence in the fashion world. There is no detailed study in the
literature about the collections and design approaches of Japanese fashion designers
in terms of main design elements. In the 1990s, Paris, which was considered the
capital of fashion design, shook the balance with the sudden emergence of the
collections of Japanese fashion designers, who were one of the aesthetic concerns
such as aesthetics and beauty, harmony and perfection. Yohji Yamamoto’s designs,
reflecting a different style based on human and spirit, to patterns, and original
clothing designs form the basis of this study.
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1. Giris

Moda tam anlamiyla nedir? Tarih boyunca farkh yan anlamlar yuklendigi icin moda
s&zcUguniin tam bir tanimini yapmak zordur; sézcigiin anlami ve dnemi farkl toplumsal
yapilardaki insanlarin giyim aligkanliklarina ve adetlerine uygun olarak degismistir.
Modayr maddi anlamda arti degeri olan bir giyim unsuru olarak ele almak moda fikri
hakkinda yaniltici olur. Moda, giyime fazladan bir arti deger katabilir ancak eklenen
bilesenler sadece insanlarin hayal glicinde ve inanclarinda var olurlar. Moda, gorsel
giyim degil, giyim tarafindan kapsanan gértiinmez bilesenlerdir (Brenninkmeyer, 1963:
4).

Moda kavrami tarihsel olarak degisime ugradikca moda olgusu da degisti. Olgu
olmasaydi, kavram da var olmazdi. 15. ylizyildaki moda, 19. ve 20. Ylizyildaki modadan
tamamen farkliydi. 15. ylzyilda siradan kisilerin kendilerini sik olarak adlandirmaya goézi
kesmezken moda, pratik olarak aristokrasinin tekelindeki bir statlii gostergesi, saray
ayricaligiydi; 19. ylzyila gelindiginde sosyal hayat biylk bir degisim gecirmisti.
Polhemus’e gére hangi tarihi ddnemden bahsedersek edelim, modanin belirleyici 6z
degisimdir. Moda sireci tarzlarin cesitliligini ve degiskenligini aciklar. Polhemus modanin
bir toplumsal degisim ideolojisi ile gértlmesini, degisimin mimkin ve arzu edilir bir hal
olmasiyla izah eder. Hakim ideolojinin sosyal degisime ve ilerlemeye sicak bakmadigi
kimi toplumlarda moda var olamaz (Kawamura, 2005: 22).

Bireylerin sinif ve cinsiyet farklarini ortaya koymak icin kendilerini giysi ile ifade etmesi
yuzyillardir uygulanan bir tutumdu. Fakat bireylerin psikolojik, siyasi, dinsel, kiltirel
farklhiliklarini, distincelerini tzerlerine giysi olarak giymeleri 6zellikle de herhangi bir
disiincede karsit rol oynuyor ya da toplumun kurallarina uymuyorsa giysilerini
distncelerinin sessiz fakat gorsel semboli olarak kullanmasi 1900 yillarda baglamigstir.
Postmodernist sanat anlayisi icinde dogan ve sekillenen dekonstriiktiv sanat yaklasimi
1960l yillarda, mimaride yorumlanmis ve moda alaninda etkilerini 1980°li yillarda
gostermistir. Ozellikle Japon tasarimcilar, kavramin moda alaninda yer bulmasinda etkili
olmustur. Onlar gelenegi yeni form ile ortaya koyarak, dekonsruktif sanat anlayisint hem
malzeme hem de yapi olarak iki sekilde calismalarina yansitmislardir. ideolojik acidan,
elbise tasarimi kuskusuz tarih boyunca sosyal, politik ve ekonomik istikrarsizliklara cevap
vermistir: 1970'ler, 1980'ler ve 1990'larda meydana gelen, yuksek oranlarda issizlik,
genclik devrimleri, savas karsiti duygular, kiresel yoksulluk ve cevresel felaketler gibi
kiiresel olaylar modayi buyik 6l¢tide etkilemistir. Geleneksel Haute Couture tasarim
anlayisinin énemli 6zelliklerinden kusursuzluk, mikemmel dikim, simetriye karsi evsiz
kadinlara génderme yapan c¢ogunlukla siyah renkte, asimetrik, delik, kenari kesik
tasarimlar yaparak zaman zaman moda dislincesinin kendisine bile isyan etmisler, ince
iscilikten ve liiksten bilerek kaginma, “yoksul yanlisi” bir tarz ortaya g¢ikartmiglardir.
Elestirel ve kendi manifestolarini olusturduklari bu anti-trend, miikemmel olmayan (un-
perfect) goériinimler ile olduk¢a dikkat ¢ekmislerdir. Moda tasarimcilari ve tasarimlarini
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satin alan tuketiciler tekstil ve moda endustrisi tarafindan dayatilan trend 6ngorulerini
takip etmek ve mikemmel estetik anlayisi yerine; deneysel tasarimlar yapan bu
tasarimailarin ideolojik gértinimlerini benimsemiglerdir.

Moda ve giysi tasariminda ise dekonstriiksiyonun etkisi, temel tasarim ilkelerine karsitlik,
kumas yapisinda oynama veya degisiklik, geri dénustimsel fikirler, stil karistirmak, giysi
ile beden uyumunu reddetmek, deneysel malzemelerin kullanimi, farkh giysi parcalarinin
bir araya getirilerek tasarimcinin yorumuna bagh yd&ntemlerle sonu¢ baglaminda
diizensizlik icinde dlizen yaratilarak yeni bir estetik anlayis ortaya koymak olarak kendini
gostermistir. Dekonstriiksiyon tasarim asmasinda beklenilmeyen, planlanmamis ve
ongorilemeyen degisim, hareket icindedir ve stire¢c boyunca tasarimciya yeni deneyimler
ve Ogrenimler kazandirir, sonuglar kisisel ve &zgundur. Yohji Yamamoto
dekonstriksiyon kavramini benimsemis ve tasarimlarinda kendini ve distincelerini ifade
ederken kullanan baslica moda tasarimcilarindan biridir. Yamamoto, kusursuz
olmayandan zevk alir, “lekeler, bozulmalar, dizensizlik gérmek istiyorum™ der ve
tasarimlarina beden formlarint gérmezden gelerek, sinif, cinsiyet ve irk ayrimini sorgular,
daha &nce uygulanmamis kesim ve kalip model uygulamalari ile yapisal bozulmay: ¢cok
net bir sekilde gosterip geleneksel moda karsiti anlayisi benimsemektedir. Yohji
Yamamoto, batinin moda diinyasinda kendine yer edinmis ve arkasindan gelecek olan
dekonstriktiv yaklasimi benimsemis tasarimcilara yol agmis moda tasarimcilarindandir.
Japon kultird ve geleneksel giyim tarzina 6zgl unsurlara yer verip onlari modifiye
ederek olusturduklari yeni anti-stil sayesinde Batili moda elestirmenleri Japon
tasarimcilarin varliklarini ve basarilarini tanimak zorunda kalmistir. Usluplarinda Japon
kaltarine ait belirgin 6geler tagimalarina ragmen yenilikci malzeme ve form
kullanimlariyla geleneksel giysi normlarint yikmalari, uluslararasi bir kimlige
kavusmalarinda ¢ok daha &nemli bir rol oynamaktadir. Bu tasarimcilar, Paris ve genel
olarak Bati moda diinyasinin evrensel olarak kabul ettigi glizellik normlarini sorgulamis
ve degistirmislerdir (Kawamura, 2005: 91).

Yohji Yamamoto, tasarimlarinda formlara anlam ve ani yikleyen kimligi sorgulayici bir
felsefe benimsemektedir. Koleksiyonlarinin normal kabul edilenin disginda olmasi ve
ritGelistik pargalari, toplumun entelektiel kesiminin dikkatini cekmis ve kendilerini ifade
etme bicimlerinde etkili bir yontem olarak kullanilmistir. Yohji Yamamoto kendi
tasarimlarini  giyen kisilerim topluma s&ylemek istedikleri bir seyler oldugunu
dusinmektedir. English’e (2011) gbére tasarimcinin  koleksiyonlarini  Sorbonne
Universitesinde sergilemis olmasi bu fikri kuvvetlendirmistir. Yamamoto gecici ve yeni
bir moda stili yaratmakla degil, zamansiz bir giyim yaklagimiyla ilgilenmektedir (English,
2011). Batili geleneksel moda anlayiginin glizel-cirkin, feminen-maskdlen, eski-yeni gibi
sifatlarla yaftalanmis estetik algisini sorgulayan ve keskin cinsiyet rollerini reddeden
Yamamoto androjen kimligi, Japon etnik kokenleriyle bati kilttrGniin unsurlarint bir
arada barindiran tasarimlari, postmodern dekonstriktivist avangart bir yorum olarak
diinya ¢apinda kabul gérmistir.
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2. Moda ve Dekonstriktivizmn

Dekonstriktivizm moda anlaminda bitmemis, parcalara ayrilmig, geri donuastiralmus
giysiler olarak digstnulebilir. Dekonstriiktivizm sanatta geleneksel bicimlere karsi isyani
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Modada ise giysi tretiminin mekanigine dikkat cekerek,
yap! bicimlerini ortaya ¢ikarmak icin kol evine degil kalgaya dikilmis kollar, kiyafetin
disina dikilmig astarlar estetik yanilsamaya dikkat ¢eker.

2.1. Moda ve Sanat lligkisi

Sanata iligkin s6zlerin ortak noktasi, insanlik ile yasit oldugu yéniindedir. Tarihsel stireg
icinde sosyal bir varlik olan insan, yasadigi cevreyi tanimak ve yasamini strdirdigu
ortamda bireysel ihtiyaclarini karsilamak, kendi varligini digerlerine bildirmek, ispat
etmek ve baska bireylerin varligi hakkinda bilgi sahibi olmak istemistir. Gereksinimleri
dogrultusunda, cevresini zaman icinde degisiklige ugratan insanoglu, yasadigi cevresel,
kaltarel, biligsel veriler sayesinde de cevresi ile iletisim kurmus ve bunu cesitlendirmistir.
Oyle ki, dogay: kesfetmeyle baslayan bu seriiven, bireyin icinde bulundugu ortamda
kendini en iyi ifade etme yollarini aramistir. Sanat sézlik anlami olarak, “bir duygu,
tasari, estetik ve benzeri &gelerin anlatiminda kullanilan yéntemlerin tamami veya bu
anlatim sonucunda ortaya c¢ikan Ustin yaraticilik, sanat¢ida yaratict ve olagandis
nitelikleri olan, sanat yapabilecek yetkide olan kisi” diye tanimlanmistir (TDK, 2012).

Sanat bazen guzelligin, bazen duygularin anlatimi olarak nitelendirilmis, bazen de c¢irkin
ama distndiren Urlinler sanat yapiti olmugstur. Bu baglamda, magara resimlerinden
giinimuze kadar gelen papirls kagitlari, heykeller, kabartmalar ile sanat, insan i¢in en
etkili iletisim kanallarindan biri haline gelmis, o dénem insanina ait kiltirel &zelliklerin
neler oldugu konusunda kultlrel miras gorevi Ustlenmistir. Toplum icinde var olan
bireyin aligkanliklar1 ve ihtiyaclarinin degisikligi dogrultusunda, sanatta bicim ve sekil
acisindan degisimler yasamugstir.

Avcilik, toplayicilik gibi cetin sartlar altinda var olma miicadelesi icinde kalan insanoglu,
Onceleri 6rtiinmeyi beslenme ve barinma ile esit tutmus, iklim ve dogasal degisimler
karsisinda ortinme sekillerinde de degisimler yasamistir. Hitit, Misir, Maya ve Aztek
medeniyetlerine ait belgeler incelendiginde neler giydikleri, sa¢ ve sakal kesimleri,
makyajlarini nasil yaptiklari, o dénemin yasam bi¢imini, giyim kultirini o ginlere ait
olan sosyal yasam seklini, kisacasi ginimiz deyimiyle o ¢aglara ait moda kavrami
hakkinda bilgiye ulasmamizi saglamaktadir. Latince “modus” olarak ifade edilen ve
olugsmayan sinir anlamina gelen “moda” kavraminin pek ¢ok tanimi olmasina karsin, en
genis anlamda; Bir moda, herhangi bir zamanda goértilebilir olan ve zamanla bir sosyal
sistem ya da bireylerin bir araya geldigi gruplarda degisen, &zel maddi ya da maddi
olmayan bir fenomende, kiltiirel olarak desteklenmis bir anlatim bicimidir (King, ve
Ring, 1980: 13). Moda soyut bir konu olup sosyolojik manada; maddesel bir irtin degil
sembolik bir Girindiir ve birtakim sosyal anlamlar iletmektedir (Kawamura, 2005: 2). Bu
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Ozelligi ile moda kavrami icin kaltirel bir kavramdir tanimi yapilabilir. Bir baska deyisle
moda, giyimle ortaya ¢ikan bilesenlerin tamamidir. Duyusal ve dustinsel olarak
deneyimlenen ve insanin yagam anlatimina ait disavurum araci olan giysi ise, temel
ihtiyaclar arasinda yer almaktadir. Ote yandan, bireyin sosyal ve psikolojik diizlemde
kendini konumlandirdigi statiilerden biridir. Giyim, 16. ytzyila kadar gelenekler ile
sekillenirken, 17. ylzyilda toplumsal olaylarda baskin rol oynayan orta sinifin yarattigi
moda hareketlerinden etkilenmistir (Degerli, 2018: 1414).

Sanat ve moda kavrami birbirinin yerine gegmeyen ve anlam olarak birbirini ayni olarak
tanimlamasa da birbiriyle stiregelen bir iliski icerisindedir. Bazi moda tasarimcilari
kendilerini terzilikten ziyade sanat¢i olarak tanimlamigtir. Bazi sanat elestirmenleri de bu
terzileri cogunlukla sanati icra eden yaratimcilar olarak gérmugstir. Modanin bircok
dénemde bircok sanatci ve sanat akimindan etkilendigi Ornekleri mevcuttur.
Modacilarin bazisi dénemin sanatcilariyla ¢ok yakin iliskiler gelistirip birbirlerinden
esinlenmiglerdir. Caligmalarinda bir birine ilham kaynagi olan tasarimcilar ve sanatcilar
zaman zaman disiplinler arasi kolektif ¢aligmalarla yarattiklart form ve bicimleri kimi
zaman giysi tasarimlarina, kimi zaman da sanat yapitlarina uygulayarak yeni islere imza
atmiglardir.

Moda olgusu tarihsel siire¢ icinde incelendiginde, toplumlarin belli kesimlerinde etkili
olmustur. ilk olarak, XIV. Louis Dénemi'nde (1643-1715) ortaya ¢ikan temel sanat
dustincesi ile sanat disiplinleri siniflandirilmigtir. Bu siniflandirma, glinimizde modanin
bir sanat mi yoksa sanat degil mi sorusuna ydnelik ortaya c¢ikan tartigmalarin temelini
atmistir. Cankl moda, o dénemde pratik olarak aristokrasinin tekelindeki bir stati
gostergesi sayllmis ve modaya saraylilar tarafindan yén verilmistir. Moda, 15. ytizyilda
siradan kisilerin kendilerini sik olarak adlandirma ayricaligiydi; 19. yiizyila gelindiginde
sosyal hayat bliytk bir degisim gecirmistir (Boucher, 1967/1987; Perrot, 1994; Roche,
1994; akt: Kawamura, 2005).

Moda 18. Yiizyillin son ceyreginde ingiltere’de baslayan Endustri Devrimi ile gelisen
teknolojilere bagli olarak yayginlagmistir. Bu gelisim geleneksel zanaat dizenine
dayanan Uretim yd&ntemlerini ve dugslincesini timuyle degistirmeye baglamistir
(Kigtkerman, 1996: 47). Stiphesiz modayi giyinme ile es deger tutmak yaniltici bir tutum
oldugu gibi maddi anlamda art1 degeri olan bir giyinme unsuru gibi degerlendirmekte
yanlistir. Nitekim, moda giyimden daha fazlasini ifade etmektedir. Bu konuyu Yuniya
Kawamura’nun Modaloji adli eserinde bahsettigi gibi a¢iklamak muimkinddr.
Kawamura moda icin, gorsel giyim degil, giyim tarafindan kapsanan goériinmez
bilesenlerdir demektedir (Kawamura, 2005: 21).

19. yiizyllda modanin kapsami daha fazla genislemekte ve modernlesmistir. Toplumsal
alanda yasanan degisim ve donlsimler sanata yansidigi gibi modaya da yansimistir.
Sosyolojik yaklasimlar ve felsefenin temellerinin de atildigi bu dénemde, &nceleri terzi
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olarak anilan ve siparig tzerine calisanlar bu déntgiimler ve degisimlerle birlikte artik
yeni bir kavram olan moda tasarimcilari diye kendilerini adlandirmiglardir.

Sanatin yinelenme ve yenilenme siirecinde avangart anlayis kismi agidan etkin olmus ve

nihayetinde o dénem icin politika retorigi icinde kalmugstir. Bircok akimi tipki domino
etkisi gibi altina alan modernlesme slirecinde ortaya ¢ikan her tlrli distinceler ve
akimlar, zamanla tiim disiplinleri etkisi altina almistir. Avangart anlayigin zaman zaman
yeniden filizlendigi yadsinamaz bir gercektir. Onceleri sanat ve estetik ile iliskilendirilen
avangarde anlayis icin, Richard Murhy su sekilde bir a¢iklama yapmaktadir; Avangard,
Modernizm’in varsayimlarini, bosluklarini sorgularken; Modernizm, Avangard’in
elestirisine cevap vermektedir (Murphy, 1999: 2).

2.2. Tasarim Olgusu

Sekil, ¢izgi, renk, doku, form, siisleme ve esneklik gibi bir Grinin tamaminin veya bir
kisminin insanlarin duyularini etkileyen ve duyularla algilanabilen gériinimiine tasarim
denir. Tasarimcinin tasarim icin yaptigi 6n arastirma sonucunda, sanatsal bilgi ve
beceriler ile zihninde olusturdugu yaratici fikirlerin bir araya gelmesiyle tasarim ¢alismasi
baslamaktadir Tasarim c¢alismasinin 6zl, 6nce zihinde sonra kagit lzerinde gozlerle
algilanip aktarilabilecek sekilde bir distinme bicimi olusturmaktir. Tasarim fikirlerini
kagida vb. koyabilirsiniz. Bunu araglarla aktarmaya calisirken, Ogeleri ve tasarim
ilkelerini dogru kullanmahdir (Ertirk vd. 2013: 66).

Tasarimin temel 6geleri ve ilkeleri ilk olarak Bauhaus dustince okulunda dile getirilmis
ve diinyadaki tasarim okullarinda uygulanmaya baglanmigstir. Bu ifade; Temel tasarim
egitimi, hem iki boyutlu hem de ¢ boyutlu eserlerde estetigin yaratilmasina iliskin
bilgilerin bicim ve renkle ilgili belirli tanimlar ve kabul edilmis gercekler araciligiyla
aktarilmasini ve bu bilgilerin deneysel arastirmalar yoluyla uygulanmasini iceren bir
egitim strecidir (Goz, 2011: 53).

3. Japon Giysi Tasariminda Dekonstriksiyon Kapsaminda Yohji Yamamoto
Tasarimlari

Japon tasarimci olan, Yohji Yamamoto’'nun ¢alismalarinda, dekonstriiksiyon kavramini
benimsedigi ve tasarimlarinda kendini ve dustincelerini ifade ederken kullandig
bilinmektedir. Yamamoto, kusursuz olmayandan zevk alarak, giysilerinde yapisal
bozulmalarla bireyleri siniflandirmadan uzaklastiracak yeni formlar olusturmustur.
O’nun calismalart dekonstriiktiv sanatin moda alaninda yansimasina ¢ok gilizel bir
aciklamadir.

1970’li ve 1980’li yillarda Fransa’nin baskentini devralan Japon tasarimcilarin bir dalgasi
olarak Paris’e gelen Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo gibi, Paris’teki ikinci nesil Japon
tasarimcilarin bir tyesidir. Paris’e gelen ilk tasarimcilarin icerisinde, 1970 yilinda Paris’te
bir moda evi acan Kenzo Takada; 1971°de ilk kez New York’ta calismalarini gbsteren ve
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daha sonra ilk koleksiyonunu 1973’te Paris’te sunan Issey Miyake; 1976’da Paris’te ilk
koleksiyonunu sunan ve Fransiz Haute Couture Association’a Uye olan Hanae Mori
vardi (Shoshana ve Marzel, 2012). Bu Japon tasarimcilari daha sonra, ilk kez 1989’da
Paris’te tasarimlarint sunan Akira Onozuka ve 1993"te ilk kez ¢alismalarini sunan Junya
Watanabe gibi diger Japon tasarimcilar izledi. 1960l yillarda ikinci Diinya Savagsi’nin
hemen ardindan ortaya c¢ikan Bebek Patlamasi ya da orijinal adiyla Baby Boomers
denilen nesil kendilerinden bir dnceki nesil ile kusak catismasina girmigstir. Baby boomers
olarak bilinen bu nesil, 1940-1960 yillar arasinda dogan yaklasik bir milyar bebekten
dolayi bu isimle anilmistir (Erden Ayhiin, 2013: 39).

Tiketme odakh bir ylzyilin icinde genclik yillarini yasayan neslin anne ve babalarinin
degerleri ile onlarin yasam tarzlarina karst asi bir tutum takinmig, kisitlama ya da
baskilama goérdikleri sosyal ve cinsel yasaklari protesto etmislerdir Bu protestolari
yaparken hos gori ve baris gibi ana basliklart iceren yeni bir kiltir yaratmaya
calismiglardir. 1970’ler, 1980’ler ve 1990%larda moda, yuksek oranlarda issizlik, genglik
devrimleri, savas karsiti duygular, kiresel yoksulluk ve cevresel felaketler gibi kiresel
olaylardan buytk 6lclide etkilenmistir. Toplumun vicdani postmodernist gorsel sanatlar
pratigine kapal kaldi (English, 2011: 40).

Bati kdltirinun yinelendigi bu dénemde Paris’e gelen Yohji Yamamoto, yenilenen
kilttran bir parcasi olarak tasarimlarint sunmaya hazirdi. Kilttrel farkliliklar olsa da hem
Punk modasi hem de Japon tasarimcilarin, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo'nun
calismalari bu uygulamayi yansitiyordu (English, 2011: 40).

Yuniya Kawamura'ya gore, Japon tasarimcilarin Paris’teki basarisi, haute couture'un
istikrarsizlastirilmasiyla mamkiin oldu, ancak bu gelisme Fransiz moda sistemini
zayiflatmadi. Daha ziyade, bu tasarimcilarin gelisi, daha 6nce var olan prensiplerin
korunmasinin yani sira, yalnizca bu sistemi daha da gli¢lendirmeye hizmet etti (Shoshana
ve Marzel, 2012: 7).

Japon tasarimcilar ile artik moda baglaminda ortaya konulmaya baslanan tasarimlarin
bir anda siikse yapmasinin en birincil nedeni olarak aslinda, Avrupa’nin yasadigi
sosyokdltirel olaylar ve Japonlarin el degmemis gelenekselcilik anlayisinin senteziyle
dogan seckin olandan ziyade gilindelik olgu hissiyatiyla beslenmeleri ile kuramsal
manada entelektiiel yeni bir isaret sistemine sahip olmasindan kaynaklandigi
sdylenebilir. Oyle ki, Bat'nin aradigi evrensel anlamdaki yenilik arzusu Avrupa’nin
moda merkezine akin eden bu tasarimcilar ile yeni bir yol bulmugtur. Japonlarin sahip
olduklari moda kulturu ile tasarlanan kiyafetlerdeki islevsellik bati terziliginin &tesinde
estetik ve pratik baglamda vyeniliklerin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Hangi tarihi
dénemden bahsedersek edelim, modanin belirleyici 6zi degisimdir. Moda sireci
tarzlarin cesitliligini ve degiskenligini aciklar (Kawamura, 2005: 22).

Japon tasarimcilarin aranan yenilik arzusunu firsata ¢evirmeleri aslinda var olan Bati
tasarim anlayisinin icine yabanci gelenegin ustaca entegrasyonu ile yeni moda tarzlarinin
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dogmasina neden olmasindan kaynaklanmadir. Buglinin bakis agisina goére, bu
tasarimcilarin eserlerini, hem kuresel kilttriin yaklasan gelisimine éncli olan hem de onu
sekillendiren yeni bir moda biciminin habercisi olarak kabul edilebilir (Shoshana ve
Marzel, 2012: 7).

Avangard giysilerin tasarimalart da haute couture’dn mikemmel isciligini acik¢a
reddeden giysiler &nererek, liks modanin sakli anlamlarini ortaya c¢ikarmaya ve
yorumlamaya calismislardir (Crane, 2003: 204).

TRARCOIE SANSOY

Sekil 1. Yohji Yamamoto by Francois Baudot Kitap Kapag 1997
Figure 1. Yohji Yamamoto by Francois Baudot Book Cover 1997
(https://www.goodreads.com/book/show/1109410.Yohji_Yamamoto, Erisim Tarihi 12.10.2022)

80’li ve 90’ yillarda Paris modasinin rekabet yéniinden kizistigl bir dénemde bu pazara
giren yabanci tasarimcilarin basinda gelen Miyake, Kawakubo ve Yamamoto avangard
stratejileri sayesinde diinyanin en tnli tasarimcilari arasinda yer almistir. Az sayida moda
tasarimcisi avangard ve postmodern yaklasimlara siki sikiya baghdir; yaklasimlar belirli
amaglarla benimsenmis ve cogunlukla daha sonra terkedilmis ama mali basariyr her
zaman mutlaka beraberlerinde getirmemislerdir. Bu koleksiyonlarin genel etkisi, her
sezon repertuvarin farkh &égeleri canlandirildig icin ¢ok cesitlilik ve belirgin degisimdir
(Crane, 2003: 210).

Yamamoto ve Kawakubo, diinyanin en gbéz alia sahnesine, Paris’in podyumlarina,
yoksullugun gtizelligini getirmistir (English, 2011: 38). Bu iki gen¢ tasarimcinin bir araya
gelerek olusturduklari ortak koleksiyonda pacavrayr animsatarak, derin manada
yoksulluk, perisanlik ve sikintiyr dile getirmekteydi. Siyahin kasvetini yogun sekilde
kullanan bu tasarimlar dizensiz ve garip bir sekilde yerlestirilmis cep ve iliklerden
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olusuyordu. Kullanicinin bedeni ile kiyafet arasinda bogluk izlenimi veren kiyafetler,
katmanlama ve sarmalama ile boyutlandirilmis hacimlere sahipti. Kiyafetlerin yirtik
pirtik, yipranmis kumaslar ile hazirlanmasi onlari diizensiz kiliyor, dikissiz kenarliklar
hemen gbze carpiyordu. Bu temelde batinin haute couture terziliginin dizenli
kurallarina karsi bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Zira kiyafetlerde anti cekicilik ve
anti estetik durumlar degil, ayni zamanda asekstelligin ve anti-ttketiciligin de
habercisiydi (English, 2011: 38).

Tasarimcilar bu bitmemigligin icindeki zerafet ve kumag kivrimlarinin olusturdugu giict
bulmak istemis olsalar dahi, izleyiciler icin bu koleksiyon kargasa ve uzintiyUl
cagristirtyordu. Stilin “yapisékiimi™ dekonstriiksiyon, bu giysiler icin kullanilan; bir sanat
eseri baglaminda elementlerin, geleneklerin ve fikirlerin parcalanmasini tanimlamak igin
yaygin olarak kullanilan postmodernist bir terimdi (English, 2011: 38). Bu baglamda,
Japon giysilerin gorsel anlamda savag sonrasi yillardaki yikim, &lim ve ciglhiga olan
tepkilerini soyut bir sekilde simgeledikleri séylenebilir. O dénem moda devrimi olarak
nitelendirilen bu koleksiyon kimi ¢evrelerce yogun elestiri bombardimanina
tutulmalarina neden olmustur. Yapi bozum felsefesinden etkilenen koleksiyonlarinda
Kawakubo ve Yamamoto'nun kullandigi modelleri de tirash kafalardan ve solgun
gorinuimli tlystz ylzlerden olugsmaktadir. Gérinimlerindeki bu avangard tutumun
verdigi rahatsiz edicilik kimi kaynaklarda cazibe ve luks tzerine kurulu bir elitist sanayi
icin, tehditkar bir mesaj olarak degerlendirilmektedir (English, 2011: 40).

Metropolitan Sanat Mizesi'ndeki moda tarih¢isi Harold Koda, 1980’lerin trendini
1890’larla karsilastirdigi calismasinda, “¢okust estetik ideal olarak gérmusttr” (English,
2011: 40).

Kawakubo &ncesi Japon tasarimcilarin tasarimlarinda yer verdikleri Japonya’nin politik
yenilgiyi ihtiyath olarak kabul eden anlayiglarini kategori olarak sunan goruslere karsi
Miyake, Yamamoto ve Kawakubo kendilerini bdyle sinirlandirmak istemiyorlardi.
Miyake gibi, Yamamoto da “Japonya'da dogdum ama kendimi asla bu gsekilde
etiketlemedim” iddiasinda bulunmustur (Baudot, 1997: 13).

Asimetri ve ¢ok katmanlh gérinumleri kullanan Yamamoto ve Kawakubo, esas olarak
mat renkte veya koyu mat mavi renkte calisir; her ikisi de, siyaha esdeger bir renk olarak
kirmizi yerine, bir 151k degeri olarak kirmiziyi kullanirlar; her ikisi de, &nceden kullaniimis
olarak gorliinen faux vieux gérinimunin baglatilmasindan sorumluydu; her ikisi de
Avrupa moda tarihini kendi ¢caligmalarina kazimislardir (Vinken, 2005: 118).

Miyake’nin gizem dolu soyutlamalari ile ayni tavirda olan Yamamoto ve Kawakubo
tasarimlarinda doganin basit, hiimanist anlayisinin yani sira 6fkeli bir tutum goérulir.
Bilhassa Yamamoto korku ve celiskilerini, caligmalarinda var olan paradoksal gerilimleri,
tasarimlarinda kullandigi kadin ve erkeklerin belirsiz gérinusleriyle ifade etmektedir.
Miyake her iki tasarimcinin da &énclsii olarak deneysel tasarimlara, yeni method ve
malzemeler bulmaya ya da yaratmaya calismistir. Bu Postmodernist bakis agisi
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dekonstriktiv olarak dokusal farkliliklar ortaya ¢ikartmis, kendisine patentli olan 6zel
pilise teknigi, APOC bilgisayar destekli tip 6rme ile bir parcadan giysi veya tekstil
malzemesi olmayan madde veya materyalleri giysi tasarimina dahil etmek seklinde
yansimistir. Kawakubo, Comme des Garcons’un ilk zamanlarinda, Japon etnik
kokenlerinin ve kimononun etkisi gorilmektedir bu etnik kdken ile kendi tasarim
anlayisi ile birlestirmis ve anti moda bir stil ortaya c¢kartmigtir. Bunu yaparken
dekonstriktiv bakis agisi tasarimlarina, kalip uygulamalarinda egme, biikme, kavis verme
ve insan bedenini mutasyona ugramishgl cagristiran form bozulmalar geklinde
yansimistir. Rastgele yirtik ya da delikler ile toplum normlarina ve baskilarina karsi
kadinin baskaldirisini, giizel ve estetik anlayisina uymak zorunda olmadiklarini ifade
etmeye calismistir. Benzer bir ideolojiye sahip Yamamoto’da cinsiyetsizligi savunur. Bu
nedenle dekonstriktiv anlayist vicut seklini gizleyen, bol, farkh tiar kumas
katmanlarindan olusan tasarimlar yapmis ve cinsiyeti dnemsiz kilmistir Siyah renk
Yamamoto ve tasarimlari ile karakterize olmustur

3.1. Antimoda ve Yohji Yamamoto

Postmodern dénemde yasanan sosyo-kultiirel ve evrensel degisimler sanat ve tasarim
alaninda ortaya cikarilan eserlerin yaratim stire¢lerinden sunum ve sergileme sekillerine
kadar kulturel anlamda yasanan bu degisim rlzgarlarinin etkisi altina girdigini séylemek
yanlis olmaz. Oyle ki, sanat ve tasarima iliskin estetik deger yargilari, gérsel ve diisiinsel
deneyimler, dogrudan sektorin belirledigi anlayis ve kriterler cercevesinde var
olmaktadir (Gulen, 2014: 88).

Deneyselligin 6n plana ciktig bu dénemde teknolojinin nitelikleri ile fiziksel ve kimyasal
yapilarin farkhlastirilmasinin yani sira tasarimlarda dénemin felsefi goéruglerinin de
kavramsal olarak isin icine dahil edildigi géralur. Yizyillar boyunca, Bati modasi, Avrupa
hautecouture tasariminin dayanak noktasi olan cinsellik, cazibe ve statli erdemlerini
zenginlestiren yapilandirilmis ve uyarlanmis bir forma siki sikiya baghydi (English, 2011:
44).

Yaratilan dinyada gorsel anlamda kullanilan liiks ve zarafet bireylerin hiyerarsik bir
diizen icinde toplum nezdindeki statiilerinin altini ¢iziyordu. 19. Yizyil sonrasina
bakildiginda, toplumlar arasinda o zamana degin var olan statl ve sosyal sinif seckinligi
orta sinifin tiketim dalgalarina bagh olarak 20. ytizyihn ortasina dogru bulanik hale
gelmistir. Toplum vyapisindan dogrudan etkilenen moda sektdriinde statiinlin
belirsizlesmesi ve hizl tiiketime tepki olarak yeni hauture couture gelenegi zarafeti ve
kusursuzlugu pompalayan bir iscilige sahipti. Bu kusursuzlugun kavramsal ve fiziksel
baglamda yapi s6kimciler tarafindan yeniden ingasi anti moda kavraminin ortaya
ctkmasina olanak tanimistir. Aslinda anti-moda timuyle modanin yarattigl bir seydir;
cunkld moda, kendi tersylz edilisinin aract halindedir (Davis, 1997: 181).
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Hangi sekle birinurse blrinsiin anti-moda simgesel bir muhalefeti de icinde barindirir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir ki o da anti-moda kavraminin
kayitsizlikla karistinlma olasihgidir.  Kayitsizhik modaya olan ilgisizlik anlaminda
kullanilirken, anti-moda var olan moda anlayisina muhalefet ve asi bir tavra sahiptir
Avrupa tarihinde ¢ok eskilere dayanan anti-moda motifleri en gorilir sekilde 1960’1
yillarda ortaya ¢ikmistir. Anti modayi 19.yy dandy akiminda, 1950lerin basinda ortaya
ctkan beat kusagi ile 1960’11 yillarin hippi kilturlerinde gérebiliriz. Bunun yani sira 70 ve
80"li yillarin punk kiltiirinde de yine anti-moda tavrina rastlamak mimkindur.

1960’larda kiyafette yasanan baskaldirilar nedeniyle bircok kimse, anti-modanin, hakim
modalara karsl nispeten yeni ortaya ¢ikan ve surekli kendini sorgulayan, hatta érgutla
bir muhalif tavir oldugu kanisindadir (Davis, 1997: 181). Daha ¢ok demokratik ya da
kismen o&zgir toplumlarda goriilen ve ses cikarabilen grup, azinliklar tarafindan
benimsendigi bir tavir olarak karsimiza ¢ikan anti-moda icin Fred Davis Moda ve Kultir
adl eserinde demokrasilerde anti-modanin gencler arasinda daha ¢ok ortaya ¢iktigini
soyler. Gengler, &zellikle de henliz meslek ve ev gecindirme gibi ugraslara kapilmamis
olan teenager’lar, yapisal temelde dayanan bu tir muafiyetin en &nemli &rnegini
olusturur (Davis, 1997: 186).

Davis toplumsal yapilanmanin 6zgir ya da kismen &zgir oldugu toplumlarda gelisen
anti-moda kavramini aslinda moda sektoriinin devami icin modacilarin ta kendilerinin
de ortaya attig1 bir kavram oldugunu ve bunun ticari baglamda da kullanilabildigini ileri
sirer. Anti-moda kavrami kimi zaman modanin geciciligine karsi faydac bir baskaldir
saglarken, kimi zaman saglk ve dogalliga uygunluk baglaminda karsimiza ¢ikar. Kadin
kisiliginin asgariye indirilerek cinsel bir obje, gen¢, glizel ve bakimli gibi iddialar
cercevesinde gosterilmesi bir baska anti moda tiirii olan feminist tabanli bir protesto
barindirir. Cinsiyetler arasindaki ucurumun simgesel baglamda artirilmasinin gerekgesi
olarak kabul géren feminist protestolar anti-moda olarak tanimlanmaktadir. Avangard
ya da postmodern stratejiler kullanan tasarimcilar, tasarimlarinda egemen olan kadin
yorumlamalarinin aksi bir sekilde kadini egemen anlayisin &tesinde ve karsisinda olacak
sekilde yorumlamislardir. Kiiltlirel beklentilere tezat olarak tasarlanan bu kiyafetlerde
anti-moda baskin sekilde hissedilir. Avangard ve postmodern giysilerin bazen ya
cinsiyete iliskin acik ifadelerin anlamini yeniden tanimladiklari ya da cinsiyeti tamamen
gérmezden geldikleri gorilar (Crane, 2003). Muhalif giyinme bicimleri olarak anti moda
ayni zamanda modadaki degisim akimlarina bilingli bir tepki olarak da ortaya ¢ikar
(Davis, 1997: 205).

1970’li ve 1980’li yillar aslinda moda baglaminda anti-modanin giindeme geldigi bir
dénemdir. Japon tasarimcilarin geleneksel yontemlere bagkaldirisi ile baglayan stirec ilk
olarak diiz yapim y&ntemlerinin kullanilarak geleneksel pens dikislerinin degisiklige
ugramast ile baslamistir. Issey Miyake, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo’nun son dort
yildir yaptiklari tasarimlarda, geleneksel terzilik yapisini degistiren, dikisleri en aza
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indirgeyen benzersiz yapim tekniklerini tanittilar ve Batrnin geleneksel yapim
yontemlerinden farkli olan asimetrik giysiler yarattilar (Morar, 2016: 4). Ote yandan
tasarimlarinda bitmemislik izlenimi veren kiyafetler yapi sékim felsefesinin ilkelerine
tam anlamiyla uydugunu da sdylemek mumkindir. Teorik bir bakis acistyla,
Yamamoto’'nun ¢alismalari, yapi sokimun felsefi ilkeleri ile ilgili post-modern sanatin bir
bicimi olarak analiz edilebilir: glizel / cirkin, kadinsi / erkeksi, zarif / hirpani, yeni / eski,
muikemmel / kusurlu gibi ikili yapilari ve Bati hiyerarsilerini baltalayarak, Yamamoto, en
basta Fransiz filozof Jacques Derrida tarafindan tarif edilene benzer bir yaklasimi
benimser (Shoshana ve Marzel, 2012: 2).

Yamamoto’'nun tasarimlarinda net bir toplumsal cinsiyet, ulusal ya da sanatsal bir kimlik
bulmak zordur. Zira ¢alismalarinda avangart bir postmodernizm etkisi bulunmaktadir.
SUphesiz, bu tasarimcilar 1980%lerin ve 1990"larin imajini, sadece UGslup agisindan degil,
ayni zamanda da seksen yil boyunca podyumlarda egemen kilinan modellerin g6z alici
imajina meydan okumak acisindan basarili bir sekilde yikmistir (English, 2011: 45).
Mikemmelik ve tarihin varsayilan ilerleyisinin, Yamamoto mukemmeligi, insanhk digi
formlari olusturarak yakalar (Gulen, 2014: 7).

e o

Sekil 2. Yohji Yamamoto, ceket ile ¢cok kumash pantolon takim (Sonbahar/Kis 2006-7)
Figure 2. Yohji Yamamoto, multi-fabric pantsuit with jacket (autumn/winter 2006-7), Photograph:
Pierre Verdy/AFP/Getty Images, Erisim Tarihi:12.10.2022)

Kawakubo ve Yamamoto gibi tasarimcilar Japon ve Avrupa’nin dayattigl tim duizeni
yerle bir etmis tasarimcilardir. Bu tasarimcilarin kadin kiyafetleri gibi erkek kiyafetlerini
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de yeniden yapilandirdiklari gérilir. Tasarimcilar ortaya c¢ikardiklari koleksiyonlarinda
bireysellikten daha &tesine tasmis, Bati tarzi is adami takim elbiselerinin klasik ve bilinen
tavirlarina meydan okuyucu bir Uslup ile tasarimlarini gerceklestirmislerdir.

3.2. Kimliksizlik ve Yohji Yamamoto

Cinsel kimlikteki erkeksilik- kadinsilik kararsizligindan yararlanma dogrultusunda,
modanin gosterdigi tarihsel egilimde sagirtici bir incelikle bu sorunu ¢6ziimlemek Uizere
dénem doénem androjenlige basvurmaktadir (Davis, 1997: 47). 1. Dinya Savasi
sonrasinda acik bir sekilde rastlanilan androjen giyim, 1960 ve 1970"li yillarin ortasinda
ortaya cikan uniseks giyimle doruga ulagmistir. 1980 ve sonrasi dénemlerde artik moda
dinyast androjen kavramina literatliriinde yliksek sesle yer vermeye baslamistir.
Yamamoto kendine 6zgli nuktedan tarzi ile androjen kelimesinin ortaya ¢tkmasini su
sekilde yorumlamistir; “Androjen kelimesi bana anlamli gelmiyor ¢linkli benim hayat
felsefeme goére kadin ve erkek arasinda zaten hicbir fark yok”. Bilindigi Uzere,
dekonstriiksiyon modasindaki yeniden yapilandirma aslinda stirdiirilebilirlik kavramu ile
yakindan baglantilidir. Kdiresellesme ile basglayan tiketim ¢ilginhigina karsi ¢ikan
dekonstriiksiyon moda temelinde yavag tasarim, tamir ve tasarim gibi aktivist eylemlerin
neticesinde ortaya cikmistir (Kipdz, 2015: 54). Dekonstriksiyon moda kavramini
benimseyen tasarimcilar aslinda bir geri doénisim ile eskiyi yeniden kullanilabilir
kilmaktadir. Dekonstriiksiyon, geleneksel degerlerin varhgi, varsayimlari, fikirleri ve
inancglari gibi altyapisi olan bir sistemi yikmak olarak tanimlanmaktadir (Cileroglu ve
Balci, 2018: 23).

$ekil 3. Yohji Yamamoto Vintage Ceket imaj Fotografi
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Figure 3. Yohji Yamamoto Vintage Jacket Image Photo
(http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/y/yohji-yamamoto, Erisim Tarihi:12.10.2022)

Bu baglamda, dekonstriksiyon modasinda ¢ok unsurluluk, fazla katmanlar ile kazanilan
hacimlilik, dolgu malzemelerinin kullanimi gibi birbirine uyumsuz bir¢cok element bir
araya getirilerek geleneklerin getirdigi diizen anlayisina karsi yikia bir tutum sergiler.
Diger bir deyisle, giysi stillerinde kullanilan ¢ok anlamliliga dayali bir sinirsizlik ortaya
cikar (Sorger, Udale, 2013: 128).

Mimari bir terim olarak ortaya c¢ikip ilk etkilerini miizik ve moda alaninda vermeye
baslayan dekonstriiksiyon anlayisini benimseyen Japon modaci Yohji Yamamoto da,
giysi olmaktan ¢ok mimari &zellikler tagiyan tasarimlari ile dinyayr saskina ceviren
tasarimcilardan biridir (§ener, 2005: 116).

Sekil 4. Yohji Yamamoto mimari 6zellikler tasiyan kiyafet tasarimlarina érnekler
Figure 4. Yohji Yamamoto examples of clothing designs with architectural features
(http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/y/yohji-yamamoto, Erisim Tarihi:12.10.2022)

Yapisokim modasinin sarrealist anlayisinda, Bati'da benimsenen estetik norm ve
gelenek¢i yapiya bir tepki olarak algilanir. Turkcedeki gercekistiicilik ya da
gercekisttcilik anlayisl, yapisékim tarzinda deformasyon ve vyanilsama olarak
somutlagstirilabilir. Temel tasarim ilkelerinin &niine gecen bu islemde kullanilan
deformasyonlar, bilinen cisim taniminin aksine, deforme olacak malzeme, baglayici veya
dolgu maddelerinde farklilik gésterir. Giysinin islevselliginden ¢ok, kullanilan mekanin
degismesiyle insan beyninin giysiyi yeniden tasavvur etmesine olanak saglayan
illiizyonist bir tavir sergiler. lllizyonda, algilanan ile kavranan arasindaki catismayi
yansitmak amaglanir (Cileroglu ve Balci, 2018: 23).
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Ayni zamanda yapisékim ruhu icinde olan ademi merkeziyetcilik, aslinda erkek
merkeziyetciliginin geleneksel degerini, yuksek kultur ile popiler kaltir arasindaki farki,
irk¢thgr yapibozuma ugratmaktadir (Kwon, 2007: 91).

Yamamoto'nun 1984 ve 1985 wyillarini kapsayan sonbahar/kis koleksiyonlarinda
giysilerin sahip oldugu bol dékim ve vicudun hemen hemen her hattini sarip
sarmalayan hali giysilerin dolayisiyla da kullanicinin cinsel kimligini gizlemektedir. Ayni
tar tavri deneysel diger iki tasarimc Miyake ve Kawakuba'da da yakalamak
miimkiindir. Oyle ki kadin kivrimlarini ustaca gizleyen Miyake cinsiyetsiz veya uniseks
giyimlere odaklanmistir. Kawakuba’nin vicudu yeniden gsekillendirmesine yo&nelik
deneysel arastirmalarinin yani sira, tasarimcinin &zellikle 1988 yili icin hazirladig
sonbahar/kis koleksiyonunda Evrensel olarak kadin ceketlerinde sagdan sola dogru
ilikleme islemi kadinlar icin tasarladigi biytk paltolarda soldan saga dogru iliklendigi
goralir. Kadin kivrimlarinda belirsizlik Uizerine tasarimlar gelistiren Yamamoto,
kullandigi ¢oklu katmanlara yukledigi ¢ogulcul hisler sayesinde ¢ogulculuk, siradisilik
baskaldirn gibi dekonstriiksiyon modasinin buyurdugu ¢oklu hislendirmeye rastlanir.
Tasarimlarinda kiyafetler olduk¢a rahattir ancak bu rahatlik icinde Yamamoto’nun
dokunusuyla olusturulmus bir Paris zerafeti de bulunur. Bir baska ifadeyle,
Yamamoto’'nun tasarimlarinin iki parcali takim elbise ve yaka digmeli beyaz digmeli
gdémlek gibi Bati unsurlarini da icerdigini belirtmek &nemlidir (Shoshana ve Marzel,
2012: 2).

$ekil 5. Yohji Yamamoto Spring 2009 Kadin Koleksiyonunun Defislesinden Tasarimlar
Figure 5. Designs from the Fashion Show of Yohji Yamamoto Spring 2009 Women's Collection
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(https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/yohjiyamamoto, Erisim
Tarihi:12.10.2022)
Yamamoto'nun kadin tasarimlarinda yiiksek topuk, kisa etek ya da dekolteler ile
sislenmis Batili kadin sembolleri bulunmaz, hatta sanat¢i bunu kasitli olarak diglar (Sekil
4). Boylece yarattig kiyafetlerin kesimleri hem erkek hem de kadin &l¢tileri ile uyumlu
olmasindan dolayr tam olarak dekonstriiksiyon modasindaki giysiye ylklenen
cinsiyetsizligi gdstermektedir.

Yamamoto'nun tasarimlarinda yer alan estetik yaklagimlarin Gizerine pek ¢ok yorum
yapilmigstir. Patricia Mears’a goére, yillar boyunca yaptigli ¢calismalar Ucg estetik ilkeyle
sekillenmigtir: cinsiyet kimliginin bulaniklasmasi, siyahin dominanthgr ve yapi sékimle
iliskili degerler (Shoshana ve Marzel, 2012: 14).

Yamamoto'nun tasarimlarinda kullandigi trajedi ve yoksulluk g&ndermelerine sahip
siyah, ayni zamanda tasarimlarda siklik ve entelektiiel g&stergeleri icinde barindirir.
Kesimlerinde yogun dekonstriktir hissedilen tasarimci Japon gelenegini hissettiren bir
anlayisa sahiptir. Yamamoto kiyafetlerini mesafelerden ayirir ve beklentilerini hafif
uyusmazhklarla degistirir (Vinken, 2005: 109). Formlara yukledigi titiz butinlik
sayesinde sosyal gostergeler olmaksizin sanatinin etkilerini hissettirir. Oziinde kadina
saygl duyan tasarimci, onlara kadinlik baglaminda yiklenen batili kadin kodlamasini
(6rnegin cinsellik ya da kiskirticthk gibi), renksizlestirerek kadin erkek arasindaki
baglantinin yok olusunu saglamaktadir. 1990’ yillarda kadinlara 6zgl zerafeti icinde
barindiran yeni alternatif yollari bulan Yamamoto, beden teshirciliginin etik digi
oldugunu savunur ve kendi estetik tutumuna ters olan bu durumu su sekilde agiklar;
“Bence bir kadinin viicudunu saran kiyafetler giymesi erkeklerin eglencesi olmak icindir.
Asil gérinmuyor. Ayrica, diger insanlara kendini fazlasiyla sergilemek zarif bir davranig
degildir” (Shoshana ve Marzel, 2012: 18).

Tam verilen bilgiler 15181nda, androjen giysi tasarimlart Yamamoto icin, giysi ile kullanici
bedeninin birbiri ile blttinlesmesini, kisinin biyolojik anlamda cinsel kimliginin
gizlenmesi gerektigini savunmaktadir.

Sonug¢

Yuzyillar boyunca Bati modasi, Avrupa haute couture tasariminin dayanak noktasi olan
cinsellik, cazibe ve statii erdemlerini zenginlestiren yapilandirilmig ve uyarlanmig bir
forma siki sikiya bagliydi. 1990’larda batinin tasarimlarinda bulunan geleneksel siklik
anlayigini yikan Japon moda tasarimcilari ideolojilerinden hi¢ taviz vermeden giysilerin
tasarim yonunin 6nemli oldugu kadar felsefi bir ifade yontemi oldugunu savundular ve
moda karsit1 (anti-moda) bir moda anlayisi ortaya ¢ikarttilar. Literatlirde “Paris’te Japon
devrimi” ya da “yoksullugun estetigi” olarak iki zit sekilde anilan bu dénem hala
tartismalara sebep olurken giysi tasarimlarina yansiyan zitlik bir cesit ironi gibi
durmaktadir. Dekonstriiktiv sanat yaklasimini benimsemis Japon giysi tasarimcilari
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asimetrik, kesik, yirtik ve bitmemis gériiniimler ortaya koyarken bu durum bazi kesimler
tarafindan ¢agdas toplumda asiri metalasmanin bir 6rnegi olan sosyal bir meydan okuma
bicimi olarak kullanilmistir. Sembolik ve felsefi bir kavram icinde bireyin ve toplumun
kendini ifade bicimi olan tasarimlara dekonstriiktiv sanat yaklasimi kumas, renk, kalip
ve drapaj teknikleri ile yansitilmistir. Hem dogrudan hem de dolayl yollarla Yamamoto,
haute couture'un tim o&zelliklerine meydan okuyan giysi tasarimlari yapip Ureterek tipik
olarak 'moda karsit1' dekonstriktiv egilimlerin &ntnu agmig, estetik karsithginin farkli bir
formunu ortaya koymustur. Yirminci ylzyil modasinin evrimine katkilari kaltirin,
kavramsallagtirmanin ve deneyimin sanatta oldugu gibi modaya da entegre olabilecegi
fikrinin altini gizer.

Dekonstruktivist yaklagimin icindeki strrealist hayal glicti, batinin kabul ettigi estetik
norm ve gelenekselci yapiya karsi bir tepki olarak kabul edilir. Vicut formunun cinsellikle
nitelenmesini ortadan kaldirir, kisinin kendi 6zgtir iradesiyle sectigi giysileri kendini ifade
bicimi olarak kullanmasini destekler. Siyahin matem, bedenin cinsiyet, asimetrinin yanlis,
deformasyonun c¢irkin olarak ytzeysel bakis acilariyla degerlendirilmesini kokten
degistirmis, zithklarin yeni bir estetik olusturabilecegini ortaya koymustur. Giysiye felsefi
bir anlam katmis ve giyen kisilerinde bu anlami kendince yorumlamasina izin vermistir.
Keskin cizgileri, net bir estetigi ve glizellik anlayisini, ylizeysel ve sig bakis acisi, kurall
giyimi acik¢a reddetmis ve kabul edilmeyi basarmislardir.

Kaynakga

Baudot, F., (1997). Yohji Yamamoto, London: Thames and Hudson.
Brenninkmeyer, 1., (1963). The Sociology of Fashion, Paris: Librairie Du Recueil.

Crane, D., (2003). “Moda ve Giindemleri Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik”, cev. Ozge Celik, istanbul:
Ayrinti Yayincilik

Cileroglu B. ve Bala M., (2018). “Dekonstriiksiyon Kavramsalinda Moda Tasarimi”, /nternational Journal
of Cultural and Social Studies (IntJCSS), June, (4), 13-28.

Davis, F., (1997). “Moda, Kiiltiir ve Kimlik”, cev. Ozden Arikan, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

Degerli Geyik, N., (2018). “21. Yuzyilda Giyilebilir Sanatin Oncii Moda Tasarimcilar”, /dil Dergisi, 7(51):
1413-1426, http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1540980474.pdf (Erisim Tarihi: 12.10.2022)

English, B., (2011). “Japanese Fashion Designers—The work and influence of Issey Miyake”, Yohji
Yamamoto and Rei Kawakubo, England: Berg.

Erden Ayhiin, S., (2013). “Kusaklar Arasindaki Farkliliklar ve Orgitsel Yansimalar”, Mugla Sitki Kocman
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Ekonomi ve Yénetim Arastirmalar Dergisi, 2(1): 93-
112.

Ertirk, N., (2011). Moda Kavrami, Moda Kuramlari ve Giincel Moda Egilimi Calismalari. Sdleyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, 4 (7), 1-32

Goz, K.G., (201). “Tasarim Disiplinlerinin Sinirlarinin Belirsizlesmesi”, Yiksek Lisans Tezi, Erciyes
Universitesi Fen Bilimleri Enstitisti, Kayseri.

189


http://www.idildergisi.com/

Aydin

Gilen A.L., (2014). “Post Modern Moda Estetigi”, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Glizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsti Tekstil ve Moda Tasarimi Anasanat Dali Tekstil ve
Moda Tasarimi Programi, istanbul.

Kawamura, Y., (2005). “Fashion-ology: An Introduction to Fashion Studies—Dress”, Body, Culture,
Oxford: Berg

Kipoz, S.. (2015). “Strdiiriilebilir Moda”, istanbul: Yeni insan Yayin Evi.

Kwon, H.S., (2007). “Deconstructionism in Issey Miyake”s Fashion Design”, Journal of Fashion Business,
11(6): 87-100.

Murphy, R., (1999), “Theorizing the Avant-Garde: Modernism, Expressionism, and the Problem of
Postmodernity”, Cambridge: Cambridge University Press.

Shoshana R. Marzel, (2012). “Yohji Yamamoto Designer, Artist, Thinker”, Issue: 6, April-October Design
Museum Holon Magazine (yaymn tarihi June 28- 2012)
https://www.academia.edu/21618086/ Yohji_Yamamoto Designer Artist Thinker The Magazin
e_of the Design_Museum_Holon_ Issue_ 6 2012 (Erisim Tarihi:12/10/2022).

Sorger, R., Udale, J., (2013). “Moda Tasariminin Temelleri’, istanbul: Literatiir Yaynlari.
Sener, Y., (2005). “Modadaki Mimarlik, Mimarliktaki Moda", Art&Decor Dergisi, Sayi: 143, s. 116.
TDK, (2012). Buiyik Turk¢e S6zluk, Ankara: Turk Dil Kurumu; Basim Yili: 2012; Basim Yeri.

Vinken, B., (2005). “Fashion Zeitgeist- Trends and Cycles in the Fashion System”, ceviren M. Hewson,
New York: Berg.

https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2013-ready-to-wear/comme-des-garcons (Erisim Tarihi: 12.
10.2022)

https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-wear/comme-desgarcons/
slideshow/collection#24 (Erisim Tarihi12/10/2022)

https://www.goodreads.com/book/show/1109410.Yohji_Yamamoto (Erisim Tarihi: 12/10/2022)

190


https://www.academia.edu/21618086/_Yohji_Yamamoto_Designer_Artist_Thinker_The_Magazine_of_the_Design_Museum_Holon_
https://www.academia.edu/21618086/_Yohji_Yamamoto_Designer_Artist_Thinker_The_Magazine_of_the_Design_Museum_Holon_
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2013-ready-to-wear/comme-des-garcons
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-wear/comme-desgarcons/

ARASTIRMA MAKALESI
(Research Article)

Derya Kili¢ Yalgin',
Orcid: 0009-0004-9862-3608

Bahar Yildiz2
Orcid: 0000-0002-0266-7154

'Master Student, Nisantast University,
Postgraduate Studies Institute, Tekstile
and Fashin Design Department, istanbul,
Tirkiye

2Asst.Prof.Dr. Nisantast University, Arts
and Design Faculty, Textile and Fashion
Design Department, Istanbul, Turkiye

Sorumlu Yazar (Corresponding Author):

Derya KILIC
deryadeya@hotmail.com

Anahtar Kelimeler:

Yorgan, Yorgan Desenleri, Cagdas Giysi
Tasarimi, Giyside Yorganlama Teknigi,
Giyside Yorgan Motifi

Keywords:

Quilt, Quilt Patterns, Contemporary
garment Design, Quilting Technique in
Garment, Quilt Motif in Garment

TJEDM, 2023, 5(3): 191-206

Gagdas Giysi Tasarimlarinda Yorganlamada Kullanilan Yiizey

Desen Matiflerinin Yansimalar
Reflections of Surface Pattern Motifs Used in Quilting in Contemporary Garment
Designs

DOI: 10.54976/tjfdm.1308270

Alinig (Received): 04.06.2023 Kabul Tarihi (Accepted): 22.09.2023

oz

Geleneksel kiltirimiz icerisinde yer alan, cevre kosullarinin olusturdugu sartlarda
soguktan korunmak icin kullanilan yorgan drlnleri ihtiyactan dogmus, ilk
evrelerinde giysi daha sonralarinda Ustte serilen Orti olarak kullanilmigtir.
insanoglunun duygularini ifade etme ihtiyaci, el sanatlarinin da gelismesiyle birlikte
yorgan yuzeylerine yapilan sislemeler zamanla birer sanatsal eserlere dénlsmsttr.
Endustrinin gelismesi, Grlnlere kolay ulagabilme ve temizlik bakiminin olusturdugu
kosullar nedeniyle tarihsel slrecte el yapimi yorgan durlnlerine karsi talepler
azalmigtir. Bununla birlikte endustriyel Gretim yapimi olan, ylzey stslemelerden
uzak hazir yorgan kullanimlari artmustir. Kiltiirel miraslar niteliginde olan el sanati
yorgan slslemelerin bu calisma kapsaminda, yorganlama tekniginde kullanilan
motiflerin, modern giysilerin ylzey desen tasarimlarina yansimalar ele alinmugtir.
Ayrica bu calisma, el zanaatlarinin modern ¢aga uyum saglayabilecegini,
tasarimcilara  ge¢misin - gelecege ilham kaynagl olabileceginin gdsterilmesini
hedeflenmektedir.

ABSTRACT

Quilt products, which are included in our traditional culture and used to protect
from the cold under the conditions created by environmental conditions, were
born out of necessity, and were used as clothing in the early stages and later as a
cover laid on top. With the need for human beings to express their emotions and
the development of handicrafts, the decorations made on quilt surfaces have
turned into artistic works over time. Demand for handmade quilt products has
decreased throughout history due to the development of the industry, easy access
to products and the conditions created by cleaning and maintenance. However, the
use of ready-made quilts, which are industrially produced and free of surface
decorations, has increased.

Within the scope of this study, the reflections of the motifs used in the quilting
technique on the surface pattern designs of modern clothes are discussed in the
context of this study of handcrafted quilt decorations, which are cultural heritages.
In addition, this study aims to show that handicrafts can adapt to the modern age
and that the past can be an inspiration to designers for the future.
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Girig

Gecmis dénemlerde kullanilan Granler, bulundugu dénemin izlerini ginimiize aktaran
kiltir yansimalaridir. El sanatinin gelismesi, distincelerin ifade edilis yontemlerinden
biri olmustur. Ihtiyaclar dogrultusunda olusturulan esyalar, el sanati ile duygularin
ifade edildigi sanatsal alanda verilen nesneler haline gelmistir.

Cevresel zorlu sartlardan korunmak icin gelistirilen yorganlar, pamuk, yin ve kug tiyu
ic dolgu malzemeleri kullanilarak yapilan ortilerdir (Duman, 2007, s:10). Yorganlar
ilk evrelerinde uste Ortllen Urlnlerin yani sira Uzerine giyilen giysiler olarakta
kullanilmaktaydi (Ogel, 1985, s:221) (Sekil 1.). Yorganlar eski Tirkcede sarmak,
blarinmek, ortinmek anlamina gelmektedir (Eylboglu,1991, s:763). Tirkce sozlik
olarak kullanilan Kasgarli Mahmudidn Divan-u Ligat-it-Turk eserinde yer alan yorgan
kelimesi “yogurkan” olarak telaffuz edilmistir (Atalay,1985, s: 153). 14. Y lzyildan
itibaren Dede Korkut hikayelerinde yorgan kelimesi buglinki kullandigimiz anlamiyla
yer aldigi gorulmektedir (Gokyay, 1973, s5:95). Ayrica, Nasrettin Hoca'nin sdylemis
oldugu “yorgan gitti kavga bitti” s6zi toplum arasinda kullanilmaktadir (Géksen,1985,
5:145).

Sekil 1. Charles James,1935, aksam ceketi (URL1)
Figure 1. Charles James,1935, evening jacket (URLI)

Yorganlar gecmis dénemlerde yaygin, glinimiizde ise azalarak devam ederek hastalik
durumlariyla iliskilendirilerek sembolik nesneler olarak kullanilmaktaydi. Ornegin;
kizamikg¢ik yorgani veya sarilik yorgani gibi isimler verilmekteydi. Kizamikg¢ik gegiren
cocugun yorgani; kirmizi renkte olur (Polat, 1995’den aktaran Santur ,2018, s:308).
Sarilik geciren cocugun yatak ve yorgani; sari renkte hazirlanip iyilesmesi umut edilirdi
(Gursoy, 2013, s5:187-188).

Tark kaltar yansimalarindan biri olan yorgan, ekonomik siniflandirilmalarin yapildigi
maddi nesneler olmustur. Ge¢mis dénemlerde yorganlar zenginligin ve ekonomik
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durumun goéstergesi sayilan Urinlerdi (Duman, 2007, s:15). Ailenin ekonomik
durumlarina goére sayilari artmakta veya azalmaktaydi. Osmanli déneminde ceyize
bliyuk 6énem verilir, ekonomik gdsterge sayilirdi. Arisan’in yazisinda belirttigi gibi ““30
adet kislik pamuk yorgan, 30 adet yazlik pamuk yorgan, 20 adet yazlik ince yorgan,
12 kilglik boy diz yorgani’ sayilarinin artmasi ekonomik gosterge sayilmaktayd (1995,
s:115). Ayrica, geng kizlarin evlilik hazirliklarinda ¢eyizlerinde yorganlar énemli bir yere
sahiptir (Karatay, 2018).

Yorganlar kullanim alanlarina goére siniflandirilmistir (Naskali, 2013, s:66). Yeni
dogmus bebekler icin cinsiyetine gore renklerinin ve ylizey motiflerinin degisip
hazirlandigi bebek yorgani, dini inanglar dogrultusunda gelisen toplumda yetiskinligi
kabul edilen erkek cocuklarinin stinnet olmasi durumda iyilesme stirecinin gecirildigi
sinnet yorgani, dogum yapan kadinin gériilmeyen nesnelerden korunmasi icin yapilan
lohusa yorganlari, ytizeyleri sade glnliik yorgan gibi isimler verilerek kiltiir nesneleri
haline gelmistir.

Yorganlar da kullanilan kumaslarin renkleri kullanim alanlarina gére degismektedir. Kiz
bebek yorganlarinda kumas renkleri pembe, kirmizi, eflatun, yavruagzi kullanilirken,
erkek bebek yorganlarinin kumas renkleri mavi, yesil ve sart renk olarak
kullanilmaktadir (Naskali, 2013, s: 66). Evlenecek ciflerin yorganlari kirmizi, beyaz
olurken, stinnet yorganlari mavi renkte hazirlanmaktaydi.

Yorganlar 13. ve 14. ylzyildan itibaren varhigini kabul ettirerek Osmanl esnaf loncalari
arasinda yer almistir. Osmanh ve Selcuklu dénemlerine ait belgelerde Anadolu’da
yerlesik diizenin baglamasiyla beraber yorgancilik sanat anlayisi diizeyinde ilerlemistir
(Duman, 2007, s:11). Osmanli dénemi ile sanatsal nitelikte ¢alismalari yapilarak,
degerli gorilen atlas, ipek, kadife, abani kumaglari kullanilmigstir (Salman, 2004, s:13).
Bu kumagslarin ylizeylerine stsli desen kompozisyonlart yapilirdi. 16. ylizyilda desenler
peng, rumi, hatayi, bulut, yogun olarakta lale,karanfil,gll ¢icek desenleri kullanilirken
daha sonralarinda kii¢tik desenler yada ¢izgili gériinimler agirlikta olmaktaydi (Ugurlu,
1998, 5:30-31).

Zengin ve sarayh halkin yaptirdigi atlas, ipek, abani gibi kumaglarla olusturulan yorgan
ylzeylerinde desen motifleri, altin veya gimus alasiml tellerle nakis, pul, boncuklarla
stslemeleri yapilmaktayd: (Sekil 2.).

193



Kilig, Yildiz

Sekil 2. 19. ylzyill Osmanh saray isi yorgan ylzi (URL2)
Figure 2. 19th century Ottoman palace work quilt face (URL2)

Halk kesiminin kullandigi bazi yorgan yuzeylerinde patiska ve arta kalan kumaslarin
birlestirilmesiyle olusturulan yorgan yuzeyleri tasarlanmistir (Odabasi, 2021) (Sekil 3.).
Bunun yanisira halk kesiminin kullandigi desen kompozisyonlari baskicilik, yazmacilik
ile yapilan stslemelerde kullanilmaktaydi (Sekil 4.). Yazmacilik, baskicilik istanbul kiyi
bolgelerinde vyaygin olarak vyapilarak &zellikle yorgan ve bohgalarin yiizey
sislemelerinde Gin yapmistir (Kaya, 1988, s:11).

Sekil 3. 17. ylzyil Elizabeth Van Horne Clarkson, (kirkyama teknigi) petek yorgan (URL3)
Figure 3. 17th Century Elizabeth Van Horne Clarkson, (patchwork technique) honeycomb Quilt (URL3)
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sekil 4. Osmanli 19. yiizyil Uskiidar Kandilli yazma isi yorgan (URL4)
Figure 4. Ottoman 19th Century Uskidar quilt with Oil Lamp (URL4)

Ylizey desen kompozisyonlarinda kullanilan motiflerinin sayisi tam olarak
bilinmemekle birlikte yorelere ve bdlgelere gbre sayisiz desen motif kompozisyonlari
olusturulmustur. Yizeyde kullanilan motif isimleri bdlgeden bodlgeye degismektedir.
Ornegin; Gaziantep bolgesinde kullanilan Hurmadali motifi, Torbali yé&resinde
Aslankuyrugu olarak bilinmektedir (Gursoy, 2013, 5:86).

Tirk kultirinde el sanatlart alaninda kabul edilen yorgan ve yorgan ylzey stslemeleri
varhgini gelistirerek sanatsal alanda yerini almigtir. El sanatlarinin ihtisamini yansitan
yorgan yuzeyleri kiltirel miraslarimizdan biri olmustur. Bu kulttirel mirasin yasatilmast
gelecek nesillere aktarilmasi gerekmektedir.

Bu calismada, yorganlama tekniginde kullanilan motiflerin, modern giysilerin ylzey
desen tasarimlarina yansimalari ele alinmistir. Eski dénemde motiflerin el isciligi ile
yaptlmasi uzun stre almigstir. Endistrinin gelismesi ile yorganlama tekniginde kullanilan
motifler daha kisa strelerde uygulanarak kolaylik saglamaktadir.

Bu calismada, kiltiirel miraslardan biri olan el zanaatlarinin modern ¢aga uyum
saglayabilecegini, tasarimcilara ge¢misin gelecege ilham kaynagl olabileceginin
gosterilmesini hedeflenmektedir.
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Yéntem

Bu arastirmada nitel aragtirma teknigi kullanilmigtir. Yorgan ylizey stslemelerinde
kullanilan desenleri tanimlamak icin kaynak tarama yd&nteminden yararlanilmistir.
Konu ile ilgili tez, makale, online kaynaklar, kitaplardan ve dergilerden literatir
incelemesi yapilmistir. Ayrica ulusal ve uluslararasi mizelerden edinilen gorsellerden
gecmis donemlerde yapilan yorgan caligmalari analiz edilmistir. Yapilan arastirma
sonucunda yorgan sanati ve teknigin giyim markalarinin koleksiyonlarinda ylizey

stslemelerinde kullanilarak tasarim olusturuldugu, yorganlarin esin kaynagi
oldugu incelenmistir.

Yorgan Yizeyinde Kullanilan Desen Kompozisyonlar:

Yorgan sanati insanoglunun sisleme ihtiyacina paralel gelismistir. Yorgan yuzeyi, ig
dolgu maddesinin ge¢ kirlenmesini énlemek icin yapilmig kumas yuzlik olarak ifade
edilen alandir (Kugtkkurt, 2019). Bu alanda ¢esitli desen motifleri tebesirler ile cizilerek
Uzerinden uyumlu dikis iplikleri ile gecilip kabartma y&ntemiyle desenlerin ortaya
c¢tkmasint saglandigi alandir (Duman, s:17). Yiizey desen kompozisyonlari kendi icinde
bitkisel, hayvansal, geometrik olarak siniflandirilmistir (Akkdse,2021). Motifler
gecmisten glnumiize aktarimlarla gelmis ayni zamanda sanatgilarin hayal giicline
baglda gelismistir. Alanlarina gére kullanilacak yorgan yizeylerinde olusturulan desen
motifleri farklilik gdstermektedir. Ornegin; hayvansal motifler ceyizlik yorganlarda yer
almamistir. Yorgan motiflerinde zamanla degisimlerin oldugu gdézlenmistir. Hun
devleti gdcebe bir halk olarak varhgini stirdiirmistir (yaklasik olarak M.O VIII, VII)
(Diyarbekirli, 1972, s:54). Bu topluluklarin aplike stili ile yaptiklart érti yizeylerinde
hayvansal motifler kullanirken, Osmanli déneminde daha ¢ok bitkisel motiflere yer
verilmigtir. Osmanli déneminde en yaygin kullanilan bitkisel desenler nar, karanfil, lale
gibi cicek motifleridir.

Motiflerin isimleri yiizeyde yapilan desenin ismiyle belirlenmekteydi. Ornegin; Tavus
kusu motifinin ylzey desene islenmesi ile “Tavus kusu motifi” ismini almistir. Ozel
siparisle yapilan yorganlarin ylizeylerinde istenilen desen ile verilen desen ismi ayni
olmaktadir. Naskali’nin kitabinda bahsettigi gibi kibris ¢ikartmasi isteyen misterinin
verilen motif ismi “Kibris ¢ikarma motifi” ile anilmaktaydi (2013, s: 13).

Sayisiz desen kompozisyonlari bulunan motifler ayni isimlerle anilmasina ragmen
soyutlamalar yapilarakta birbirinden farkl calismalar da olusturulmustur. Tavus kusu
motifinin birbirinden farkh desen c¢aligmalari ile yorganlarda yaygin bir sekilde
kullanildigr géralmektedir (Sekil 5. ve Sekil 6.).
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Sekil 5. Tavus kusu deseni (URL5) Sekil 6. Tavus kusu deseni (URL6)
Figure 5. Peacock surface pattern (URL5) Figure 6. Peacock pattern (URL6)

Ozgiirliigli sembolize eden kus motifleri gecmisten giiniimiize yaygin olarak yorgan
yuzeylerinde kullanilmigstir (sekil 7). Yelpaze deseni bircok desenin yani sira en cok
ragbet géren desenlerden biri olarak kullanilir (Naskali, 2013, s:81) (Sekil 8).

K9G NVEL I\ .\’;’r\.
Sekil 7. Beyaz glivercin deseni (URL7) Sekil 8. Yelpaze deseni (URLS)
Figure 7. White dove pattern (URL7) Figure 8. Fan pattern (URL 8)

Kuran’da yesil olan her bitki kutsal kabul edilmistir. Bunlarin igerisinde lale, simbdil,
menekse ve karanfil isimlerinin adlart ge¢cmektedir (Deniz, 2019). Osmanlh
dénemlerinde yaygin bir sekilde bu bitkisel motifler kullanilarak lale ¢iceginin énemli
sayllmasi, gerek saray bahcelerinde gerekse stislemelerde yogunlukla kullanilmaktaydi.
sembol niteligini olusturan bitkisel motifler icerisinde yer alan lale, menekse, karanfil o
dénemlerde bircok siislemelerde kullanildigi gibi yorgan ylizeylerinde de tasarlanmigtir
(Sekil 9., Sekil 10., Sekil 11.).
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Gec¢misten giinimiuze soyutlanarak sayisiz desen motifleri kullanilmaktadir. Anadolu’da
yaygin olarak kullanilan gelin tagi ($ekil 12.) ¢eyiz yorgan ylizeylerinde tercih edilir.
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Sekil 9. Lale motifli desen (URL9) Sekil 10. Mor menekse deseni (URL10)
Figure 9. Tulip pattern (URL9) Figure 10. Purple violet pattern (URLIO)

$ekil 11. Karanfil deseni (URL11) Sekil 12, Gelin ta¢1 calismasi (URL12)
Figure 11. Carnation pattern (URLII) Figure 12. Bridal crown pattern (URL 12)

Diger yorgan cesitlerinde ise; batan glines, kartal kanadi gibi desenler kullanilmistir
(Sekil 13., Sekil 14.).
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Sekil 13. Batan glines deseni (URL13) Sekil 14. Kartal kanadi deseni (URL14)
Figure 13. Setting sun pattern (URLI3) Figure 14. Eagle wing pattern (URLI14)

Kimi desen kompozisyonlari yulzeylerde kullanilacak motif tim ylzeyi kaplayacak
sekilde tekrar edilirken (Sekil 15.), kimi ylzeylerde motifler birka¢ desenle birlikte
kompozisyonlari yapilmaktadir ($ekil 16.).

P —— S —
L S .

Sekil 15. Kemer deseni (URL 15) Sekil 16. Lale ve karanfil deseni (URL16)
Figure 15. Arch pattern (URLI5) Figure 16. Tulip and carnation pattern (URL16)

Yorgan Yiizey Desen Motiflerin Cagdas Giysi Yiuzey Tasarimlarinda Yer
Almasi

Kumas, insanoglunun yetenekleri ile kesif edilerek, bedeni dis ¢evre kosullarindan
korunmasi icin giysi ve gunluk hayattaki ihtiyaclarini karstlamak icin kullantimistir.
Giyim Ustd Orten kumas olarak tanimlanan (Erment,2019, s:), insan vicudu Orten,
cevre kosullarindan koruyan Urinler olarak kullanilmigstir. Tekstil gelisen Dinya’ya
uyum saglamis, korunmak icin &rtulen giysiler artik tasarimsal alanlarda ifade edilir
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olmustur. El santlarinin gelismesi, farkli ylizey kumas tasarimlarinin yapilmasiyla birlikte
giysi artik tasarimsal alanda ifade edilen disiplinler olmugtur.

Cagdas sanat ahlsiimishgin disinda farkli materyalleriyle ve konulari icine alan
siradanligi reddeden yapilar olarak tanimlanmaktadir (Willis, 2010, s:198). Yuzeysel
tasarimlarla, farkh formlarda, tekstil materyalinin diginda yeni malzemelerin de
icerisine dahil edilmesiyle birlikte giysi tasarimlari ¢cagdas sanat alaninda yerini almistir.

El sanatlar icerisinde yer alan yorgan ylzey desen motiflerinin endustri ile birlikte
komplike bir butin olarak tekstil tasarimcilarina ilham kaynagi olusturdugu
gézlenmektedir. Ge¢mis dénemlerde kullanilan yorgan ytizey motiflerini endustriyel
modern kumaglar Uzerinde desenlerin soyutlanarak tasarimlarina yansitildig
gorilebilmektedir.

Gilntiimiz Moda Tasarimailarinin Koleksiyonlarindan Ornekler

Hazir giyim alaninda urinler ortaya cikaran tasarimcr Andrew Gn, 2013 Sonbahar/Kis
koleksiyon c¢alismalarinda renkli parlak kumaslar Gzerine yorganlamada kullanilan
desenlerden olusan ytizeylerden esinlenerek giysiler tasarlamigstir (Sekil17).

Sekil 17. Andrew Gn, 2013 sonbahar/kis koleksiyon tasarimi (URL17)
Figure 17. Andrew Gn, fall/winter 2013 collection (URL 17)

Yorgan ylizey motiflerininden ilham alarak c¢alismalarina yer veren diger bir tasarimci
Francesco Scognamiglio. Tasarima 2015 kig, 2018 ilkbahar iki ayri koleksiyon
calismasinda yorganlama desenlerinin tasarimsal ve teknik acilartyla kullanarak
calismalarina yer vermistir.

Koleksiyon c¢alismasinda bu anlamla bitlinlesen manto giysisinin lizerinde yorgan
desen kompozisyonlari ve teknigiyle kabartma islemleri kullanilarak, desen motifleri
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ortaya c¢ikarilmistir. Tasarimcr Francesco Scognamiglio, iki farkl koleksiyonunda
yorganlama teknigini ve desen tasarimlarini kullanmustir ($ekil 18.).

-

Sekil 18. Francesco Scognamiglio, solda 2015 kis, sagda 2018 ilkbahar koleksiyonu (URL 18)
Figure 18. Francesco Scognamiglio, winter on the left 2015, winter on the right 2018 spring collection (URL 18)

Ispanyol tasarimcl Oscar de La Renta, 2019 kis koleksiyon tasarimlarinda yer verdigi
yorganlamadan yola ¢iktigi calismasiyla ginltk giysinin disinda 6zel giysi formunda
Urtnler olabilecegini de g&stermektedir.

Sekil 19.’da yer alan yorganlama tekniginin ve desen motifleriyle gilincel tasarimlar
icerisinde yer aldig1 gérulmektedir.

$ekil 19. Oscar de la Renta , 2019 kis koleksiyonu ( URL 19)
Figure 19. Oscar de la Renta, winter 2019 collection (URL 19)
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Gen¢ moda tasarimct Jonathan Anderson 2021 ilkbahar koleksiyonunda bazi
modellerinin ilham kaynaginin eskiden kalan ve ailesinin evinde bulunan yorgandan
ilham alarak modelini hazirladigini belirtmistir (Sekil 20).

sekil 20. Jonathan Anderson, ilkbahar 2021 koleksiyonu (URL20)
Figure 20. Jonathan Anderson, spring 2021 collection (URL20)

Christian Dior, trendlere yén veren ve ikoniklesen kalip formlariyla moda sektériinde
yer almaktadir. fransiz moda tasarimca yorganlama teknigi ile ylizeyde kabartma
yontemi kullanarak koleksiyonunda kullanmistir. 2014 kis koleksiyonunda yorganlama
teknigini kullandigini ve bircok parcaya uyguladigi goriilmektedir (Sekil 21.).

>y

$ekil 21. Christian Dior, 2014 kis koleksiyonu (URL 21)
Figure 21. Christian Dior, winter 2014 collection (URL 21

italyan strrealist moda tasarimci Elsa Schiaparelli'nin olusturdugu marka olimiinden
sonra da varligini sirdirmektedir. Yorganlama teknigi kullanilarak olusturulan ceketin
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ylUzeyindeki desenler yorganlama tekniginde kullanilan desenlendirmelerin bir
gostergesidir (Sekil 22.).

Sekil 22. Elsa Schiaparelli, 2016 kis koleksiyonu (URL 22)
Figure 22. Flsa Schiaparelli, winter 2016 collection (URL 22)

Tirk moda tasarimcr Rabia Gul kendi markasint kurmus, yorganlama zanaatinin
zorlugunu ve el isiliginin ne kadar &nemli oldugunu &ne siirmek icin bu teknigi
ustalardan &grenmistir. Gual, Turk desenlerini tasarimlarinda kullanmak istedigini
belirterek 2021 kis koleksiyonu icin (Sekil 23.) giysileri tasarlamistir.

$ekil 23. Rabia Giil, 2021 kis koleksiyonu (URL 23)
Figure 23. Rabia Giil, 2021 winter collection (URL 23)
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Sonug

insanoglunun cevre kosullarindan korunmak icin ¢dziim yollarinin arayisi sonucunda
ortaya c¢ikardigi yorgan, dolgu malzemeleri kullanarak yapilmistir. Yorgan ilk
evrelerinde hem giysi hemde insanlarin Gzerine aldigi 6rtu olarak kullaniimistir. Daha
sonralar yerlesik diuzene gecilmesi ve tarimcaligin baslamasiyla yorgan Urlnleri her
evde bulunan buglinki kullandigimiz anlamiyla tste 6rtiilen Griinler olmugtur.

Kusaktan kusaga aktarimlarla gelen yorgan, 13. ve 14. yuzyillardan itibaren deyimlerde
ve hikaye anlatimlarina konu olmustur. Osmanli déneminde esnaf loncalarinda yer
alarak sanatsal nitelikte yorgan cesitleri calisiimistir. ihtisamli stislemeleriyle tlkemizi
ziyaret eden Seyyahlarin seyir defterlerine de konulari gegmistir.

Yapilan arastirmada ge¢misten glinimiize yorganlama da kullanilan her motifin anlam
ve Onemi ile islenen ylizeysel formlar izleyicisini etkilemistir. Zanaat Uriini olan
yorganlar isleme detaylari ve siisleme cesitleri, uzun strelerde hazirlanmasi acgisindan
maliyeti yliksek tasarimlardan olusmustur.

ipek, Abani, Kadife gibi degerli kumaslarla iiretilen yorganlarin iizerine altin alagimh
tellerle islenen nakislar ve siislemeler ekonomik sinif gostergesi idi. Maliyeti ylksek
aranlerin kullanilmasiyla erisilebilirligi kisitlanmigstir. Endistrinin gelismesi ile ucuz Grin
Uretimi, Urtnlere kolay ulagilabilirlik, Grtnlerin bakim ve temizliginin kolay olmasi
geleneksel yorganlarin kullaniminin azalmasina neden olmustur.

Arastirma sonucunda kdaltiirel miraslardan biri olarak  kabul edilen, el sanatlari
icerisinde konumlanan yorgan, stisleme sanati olarak goriilmektedir. El emegi g6z nuru
olan yorganlarda kullanilan desen kompozisyonlari ve stsleme tekniklerinin zamanla
degistigi gézlemlenmistir. Kaltiirel degerlerimize ait olan yorgan motifleri ¢agdas giysi
tasariminda tasarimcilar tarafindan koleksiyonlarinda ilham kaynag olmugstur. Bu
degerlerimizin gelecek kusaklara aktarilmasi icin desen motiflerinin  soyutlanarak
tasarimlara uyarlanabilecegi bu arastirma ile gosterilmeye calisilmistir.
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Calisma kapsaminda; camin &zellikleri ve tasarimda kullanildigi alanlar belirlenmeye
caligilmugtir. Bu kapsamda bircok calisma incelenerek degerlendirilmistir. inceleme
sonucunda elde edilen veriler derlenmistir. Ylzyillardir kullanilan camin, yapi
malzemesi, ic mekan tasarim &gesi olarak kullanildigr gorilmastir. Ayrica camin
gunlik yasantimizda ihtiyaclarimizi  kargilamak amaciyla da cesitli esyalarda
kullanildigi belirlenmistir. Tasarimalarin cami mimarlikta, ic mekén tasariminda ve
Urtin tasarimlarinda begenerek kullandiklart gérilmusttr. Camin tasarimlarda, bazen
151 ve ses yalitimi, bazen mukavemet, bazen giinesin zararli iginlarina karsi korunmak
icin bazen ise sadece dekoratif amagla kullanildigi tespit edilmistir. Mimaride; dikroik
kaplamali camlar, low-e kaplamali, sir kaplamal, acisal segici, fotokromik,
termokromik, elektrokromik, gazokromik ve holografik camlar kullanilmaktadir. i¢
mekénlarda kullanim sekline gére camlarin; merdiven, korkuluk, zemin, tavan, duvar
ddsemesi, panel, bélme, raf, masa, sehpa olarak kullandiklari belirlenmistir. Uriin
olarak bakildiginda ise camin hayatimizin her noktasinda bazen tek bagina bazen
baska malzemelerle birlikte kombin edilerek kullanildigi gériilmektedir. Hayatimizin
her alaninda kullanilan cam malzemenin bir tasarimda kullaniimasi icin 6ncelikle
malzemeyi iyi tanimak, malzemenin Uretim seklini bilmek gerekir. Malzemenin
ozellikleri dogrultusunda da tasarimlarin yapilmasi gerekmektedir. Tasarimcilarin
camin Ozelliklerini iyi bilmeleri daha basarili Griinleri ortaya koymalarina olanak
saglayacaktir.

ABSTRACT

Within the scope of the study, the properties of the glass and the areas where it is
used in the design were tried to be determined. In this context, many studies have
been examined and evaluated. The data obtained as a result of the examination were
compiled. It has been seen that glass, which has been used for centuries, has been
used as a building material and interior design element. In addition, it has been
determined that glass is used in various items in order to meet our needs in our daily
life. It has been observed that designers use glass in architecture, interior design and
product designs with admiration. It has been determined that glass is sometimes used
for heat and sound insulation, sometimes for strength, sometimes for protection
against the harmful rays of the sun, and sometimes only for decorative purposes. In
architecture; dichroic coated glasses, low-e coated, glaze coated, angular selective,
photochromic, thermochromic, electrochromic, gasochromic and holographic glasses
are used. It has been determined that glass is used indoors as stairs, railings, floors,
ceilings, wall coverings, panels, partitions, shelves, tables, and coffee tables. When
viewed as a product, it is seen that glass is used in every part of our lives, sometimes
alone and sometimes in combination with other materials. In order to use the glass
material used in all areas of our lives in a design, first of all, it is necessary to know
the material well and to know the production method of the material. Designs must
be made in line with the properties of the material. Knowing the properties of glass
well will enable designers to produce more successful products.

Kaynak gosterimi: Demirci, S., Akcay, S, (2023). “Bir Tasarim Malzemesi Olarak Kullanilan Camin Tasariminda
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1. Giris

Tasarim, dinyada insanoglu ile birlikte var olmugtur. Eski dénemlerin ve o dénemin
insaninin  gerektirdigi kogulda varhgini sirdGrmugstir. Glnimizde bu kavram
atalarimizin kullandig1 versiyonundan daha farkli ve daha gelismis seviyededir. En eski
tasarimlar, doénemin insanlarinin ihtiya¢lari dogrultusunda birlestirdigi malzeme
parcalari ile olusmustur. Glinimizde ise nesneler sadece islevsel degil, ayni zamanda
estetik amag gliderek tasarlanmaktadir. Buglinlin insani, ortaya ¢ikardigi Griinleri ihtiyag
dogrultusunda oldugu kadar kendisinin ve ¢evresindekilerin estetik algisina hitap etmesi
icin de Uretmektedir. Buradan da anlagilacagl gibi gelisen uygarlklar ile tasarim
kavraminin anlami da degismis ve gelismistir.

Dokundugumuz ve gérdigimiiz her sey aslinda birer tasarim ve birer malzemedir.
Tasarim, farkl malzemeler ile birlikte mimariden endustriye, sanattan zanaata pek ¢ok
ayri dalda kendini gostermektedir. lilerleyen yillar ile tiiketim arttikca tasarimin
Uretimdeki yeri de artmistir. Her gecen gin farkh yenilikler barindirmayi basaran
sektorler, ayni sekilde her gecen gin farkli malzeme ve urtnlerin, farkh tasarim ve
versiyonlarina ihtiya¢c duymaya baslamistir. Bu sebeple tasarim uzun ge¢misi stiresince
durmadan gelismis ve duraganliga direnmistir.

Calisma kapsaminda; cam c¢esitleri ve elde edilis gekilleri, camlarin tasarim
uygulamalarinda hangi alanlarda tercih edildigi belirlenmeye calisilmigtir. Ayrica camin
mimaride, i¢ mekdnda ve Urln olarak tasarimlari degerlendirilmeye caligilmistir. Elde
edilen bilgiler ¢calisma kapsaminda derlenmistir.

2. Tasarim ve Tasarimi Etkileyen Faktorler

Tasarim, toplumsal, kilttrel, baglamsal, islevsel ve estetik hususlari dikkate alarak
kullanan kisi ile yapay ¢evre arasindaki etkilesime odaklanan bir uygulama dahdir
(URLI). insanoglu eski caglardan giiniimiize ulasan ge¢misinde karsilastigi problemlere
¢6zUm getirebilmek adina sahip oldugu yaratici ve tasarimci i¢gidisina kullanmugtir.
Karsilatiklari problemlere bulduklari her ¢éziim bir tasarim degerindedir. Onceden
bulunmus bir ¢6ziimin yetersiz ve noksan gelmesi durumunda yenisini iretmek zorunda
kalmistir. Bu sayede her bir asamada gittik¢e gelismislerdir. Bir canlinin kendi habitatinda
yasamini stirdlrebildigi gibi, tasarim da yalnizca dogru kosul ve ortamlarda yasayabilir
ve kalici olabilir. Bir trtniin gelisiminde yanlhs hedef kitle tespiti, yanlis malzeme ve
sektdr, cok iyi tasarlanip Uretilmis olsa da Grtniin dogru yere konumlandiriimamasi ile
bahsi gecen tasarimin gelip gecici olmasi kacinilmazdir.

2.1. Tasarim Etkileyen Faktoérler

Tasarim merkezinde insan olan bir disiplindir. Bu nedenle insanlarin zevkleri ve degisip
gelistikce tasarim da degisir. Kullanicilar diginda Gretim imkanlari, Grin o&zellikleri,
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pazarlama imkanlari, ekonomik faktorler ve isletme politikalari gibi faktorler de tasarimi
etkiler. Guncel kosullara uyum saglayamayan bir tasarim ne yazik ki evrensel ve kalici
olamadan kisa stirede piyasadan geri ¢ekilecektir. Bu sebeple bir tasarim yaparken gtlincel
cevre kogsullarini dikkate almak biiyik énem tagsir.

2.2. Tasarimda Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar

Tasarim belirli kurallar ¢ercevesinde gelismez. Teymur’un da belirttigi gibi “Tasarim
cok degiskenli, cok-verili, cok-yénli-cok-6zneli ve bunlardan dolayi ¢ok disiplinli ve cok
ortamlidir” (Akdemir, 2017). Bu nedenle tasarim s6z konusu oldugunda kesinlikle dogru
ya da kesinlikle yanlis gibi séylemler s6z konusu olmaz. Ancak dikkat edilmesi gereken
bazi hususlar vardir. ilk olarak yapilan tasarim konusunda yeterince bilgi sahibi olunmasi
gerekir. Bir tasarimda her nokta vurgulanamaz. Bu nedenle vurgulanmak istenilen esas
nokta secilmelidir. Eger ¢ok fazla noktaya yogunlasilirsa Giriinde bir sonu¢ karmasasi
yasanir. Bu odak noktasl, tasarimda kullanici ve izleyicilerin dikkatini ¢eken ilk noktadir.
Asil tasarim bu odak noktasi ¢evresinde gelisir. Geri kalan kisimlar kolayca
incelenebilecek sekilde olmahdir. Tasarimin sahip oldugu akiskanhk kullaniciya ve
izleyicilere kolaylik saglar. Tum bu puUf noktalar icin de gerekli olan sey dogru bir hedef
kitle tanimidir.

2.3. Tasarimda Kullanilan Malzemeler

Oriin bazinda bakildiginda bahsi gecen (riinlerin tiiketici tarafindan tercih edilmesinde
aranan tasarimi, boyutu, sekli ve islevi &nemli oldugu kadar Grinin yapildigi malzeme
de bliylk &dnem tagimaktadir. Malzeme olustugu ortamin kosul farkhiliklarini ve cevreyi
mikro ya da makro Olgekte blinyesine katmasi sonucunda yapisindaki &zelliklerin
cesitlenmesiyle Ozellesmektedir (Gezer, 2011). Dogada bulunan hemen hemen her
malzemeyi ham madde olarak kullanabilen insanoglu icin eldeki malzemeler ve
tasarimlar g6z 6niine bulunduruldugunda ¢ok fazla farkl tasarim kombinasyonu vardir.
ilk dénemlerde varligindaki bilinen kapasitesiyle tasarimlara yén veren malzeme,
ginimuizde gelisen teknolojisi sayesinde yeni ulasilabilen &zellikleriyle tasarimin
gorinen ya da gériinmeyen en etkin bileseni durumuna gelmistir (Gezer, 2011).

Bir tasarimda tiim ambiyansi ve dokuyu etkileyen faktér malzemedir. Bu nedenle
malzeme secimi hayati dnem tagir. Dogal tas, ahsap, metal, kumas ve cam tasarimda
kullanilan bazi malzemelerdir. Dogal taslar dayanikl ve estetik olmasi nedeniyle genelde
liks tasarimlarda kendini gosterir. Ahsaplarin her biri, renkler, doku ve tane desenleri
gibi benzersiz bir gériinime ve Ozelliklere sahip olmasiyla beraber kullanildigi ortama
sicakhk katar. Metaller kullanim pratikligi ve saglamlik nedeniyle tercih edilir. Kumaslar
herhangi bir mekani anlamlandirmak, islevlendirmek icin kullanilabilir. Cam ise
saydamligi ile kullanildigi ortami yumusatir ve zariflik katar.
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3. Tasarimda Kullanilan Cam Malzemenin Ozellikleri

Cam icin pek ¢ok tanim yapilmistir. Bunlarin en genis kapsamlisi “isitildigi zaman yuiksek
derecede akicilik kazanan, akitildigi ve sogudukga katilasan, en sonunda da durgunlasan
inorganik bir sistem” tanimlamasidir (Gevgili vd., 1997).

Cam, asirt sogutulmug alkali ve toprak alkali metal oksitlerin ve ana maddesi silisyum
olan diger bazi metal oksitlerin ¢6ziinmesiyle olusan bir sividir. Fiziksel olarak cam,
kristallesmeden Once katilagan erimis bir katinin hizla sogumasiyla olusan bir madde
ttiriidiir. Camin ham maddesi kumdur. ihtiyaca gére icine soda, kalker, kire¢, dolomit,
feldspa ve benzeri mineraller eklenerek 1500 derece sicakliktaki firinlarda eritilir. Bu
maddeler ayni zamanda camin kirilganlik 6zelligini de azaltir. Renkli cam Uretiminde
bu maddelere ek olarak kobalt, uranyum, altin gibi maddeler eklenir. Cam pratikte kati
gibi gorinse de teknik olarak sividir. Sivilarin genel 6zelliklerinden biri olan viskozite
camin da bir &zelligidir. Yani cam sivi bir maddedir ancak akis stresi o kadar uzundur ki
insan bu akigi gbdzlemleyememektedir. Bu ytizden bizler cami kati bir madde olarak
gormekteyiz (URL2). Camin anavataninin Mezopotamya boélgesi oldugu bilinmektedir.
Camin gelisimine bakildiginda ise camin ilk olarak uygun kumun bol oldugu ve seramik
yapiminin gelismis oldugu bolgelerde Uretildigi kabul edilmelidir. ilk olarak ne zaman
iiretildigi net olarak bilinmese de elde mevcut en eski cam esyalar yaklasik olarak MO
2500 yillarina ait Antik Misir boncuklaridir. incelendiginde eski uygarliklarda camin
farkli kultirlerde, farkh wvaryasyonlarda kullanildigi goérilmektedir. Genel olarak
gerdanliklar, ylzukler, kolye boncuklari ve bileziklerin yapiminda cam kullanilmistir
(URL3, URL4). Camin gelismeye ¢ok acik bir malzeme oldugu agiktir. Cok uzun yillar
O6nce bulunmus olmasina ragmen, teknolojik gelisimi henliz ger¢eklesmis bir malzeme
olarak camin layik oldugu konuma ulastigi séylenebilir (Sev vd., 2003).

3.1. Cam Sekillendirme Yéntemleri

Camin yapim agamasi sekillendirme ile devam eder. Yapilmak istenen objeye gére camin
sekillendirilecegi teknik degisir. Temelde cam sekillendirmede kullanilan bazi popiler
yontemler su sekildedir:

Ufleme (Sisirme) Yontemi: Bu teknik bilinen sekillendirme ydntemlerinden en eski
olanidir. Firinlarda eritilen akiskan cam alinir ve “Pipo” adi verilen ¢elik cubuklar yardimi
ile 6zel hazirlanmig dékme kaliplara Uflenir. Sonrasinda elde edilen cam sogutma
bantlarina birakilir. Bu sekilde cam malzeme kaliptaki deseni almis olur. Sise tarzi
nesnelerin tretiminde bu teknik tercih edilir.
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$ekil 1. Cam ifleme gorseli (Coban, 2018)
Figure 1. Glassblowing (Coban, 2018)

Silindirleme Yéntemni: Uzun bir 6n Ufleme ile olusturulan seklin, tfleme sonucu uglari
yandan kesilir. Bu islemden sonra cam malzeme isitilir, uclari agilir ve firinda duzlegtirilir.
Erimis olan cam hamuru bir kaliba dékilir ve kaliptaki camin Gzerinden bir silindir ile
gecilir. Bu islemlerin sonucunda cam bir levha haline getirilir. Silindirleme y&ntemi ile
genelde emprime camlar Uretilir.

l

Sekil 2. Silindirleme yontemi gorseli (URL5)

Figure 2. Rolling Method (URL5)

Cekme Yontemi: Levha cam uretiminde kullanilan bir diger teknik ¢ekme teknigidir.
Erimis cam hamurunun, lzerine atilan yatay bir demir lamaya aderans yolu ile yapismasi
ve kohezyon kuvvetine bagli olarak bir perde gibi yukari c¢ekilmesi esasina
dayanir (URL5). Cekme ydntemi ile en fazla 7 mm kalinlik ve 150 cm genislikte levhalar
uretilebilir. Cekme y&ntemi; “Fourcault”, “Libbey-Owens™ ve “Pittsburgh™ olarak t¢
farkh teknik ile yapilmaktadir (URL6). Bu yontemler arasinda bazi farkhliklar olsa da
temelde hepsi benzer bir sistemle calisir. Baglangicta cam, demir bir lama ile yukari
cekilmektedir.

- Yén déndiren
merdane

Sekil 3a, 3b ve 3¢, Pittsburgh, Fourcault ve Libbey—Owens Teknigi gorseli (soldan saga) (URL5)
Figure 4a, 3b ve 3c, Pittsburgh, Fourcault ve Libbey—Owens Methods (left to right) (URL5)
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Yizdirme Yoéntemi: Ergimis cam, ergimis kalay Uzerine dékiliur. Cam, ergimis kalay
banyosunda ylzer. Daha sonra ¢alisma havuzundan bir kanal yardimiyla Float
banyosuna akar. Bu asamada cam sogur. Bu ydntemle yapilan cam malzemenin genisligi
banyoya akitilan cam miktari ve float banyosundaki sogutma isleminin hizina bagl
olarak degisiklik gosterir. Yizdiirme yontemi ile elde edilen levha camlarin ylzeyleri cok
parlak ve diizgiindiir. Bu yontem sayesinde diger ydntemlerle iretilemeyen cam levhalar
uretilmektedir. Birbirlerine paralel olarak Uretilen cam levhalar ¢ok diizgiin ve parlak
olmakta ve herhangi baska bir isleme ihtiya¢ kalmamaktadir (Ozel vd., 2019).

KARISIM

L}
ERIMIS KALAY

ERITME E a
(HAVUZ FIRIN) UZERINDEN TEKILEN
CAM
U — L 1
. |
TAVLAMA KESME

Sekil 5. Yuzdirme yontemi gorseli (URL5)
Figure 4. Swimming Method (URL5)

Presleme Yéntemi: Bu yontemde erimis cam hamuru, iki parcali bir kalip icerisine
konularak preslenir. Kalip icerisine konan cam hamurunun kalibi esit sekilde
doldurmasini saglamak icin t¢tinct bir kalip kullanilir. Oclincii kalip asagi yukari hareket
ederek kalibin duzgin bir sekilde doldurulmasini saglar. Kaseler, kulplu bardaklar ve
vazolar gibi st kismi alt kismindan daha genis olan cam nesneler genelde bu yéntem
kullanilarak Gretilmektedir.

Sekil 6. Presleme ydntemi gorseli (URL5)

Figure 5. Press Method (URL5)

Lif Haline Getirme Yoéntemi: Camin lif haline getirilmesi icin dnceden bilye haline
getirilmis olan cam, altinda kiglk delikler bulunan uzun bir tekne bicimindeki atese
dayanikl (refrakter) malzemeden yapilmig bir tekne icine konur. Isitilarak eritilen cam
bilyeler, teknenin altindaki deliklerden asagiya dogru akarken biyik bir ylizey gerilim
kazanarak ¢ok incelir ve lif haline gelir. Lif haline gelen ve soguyan cam alttaki bir silindir
Uzerine sarilir. Ayrica lif haline getirilmis bu camlarin tzerine basin¢l buhar tfleyerek
cam pamugu da Uretilmektedir. Dokumacilik icin kullanilmak tzere cam ipligi de bu
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sekilde Uretilmektedir. izolasyon amagli kullaniimak tizere iiretilen cam tipidir. Bu sayede
cam yiiksek cekme mukavemetine ve esneklige kavusmaktadir (Ozel vd., 2019).

Savurma Yoéntemi ve Kopiik Haline Getirme Yontemi cam sekillendirmede yaygin olarak
kullanilan diger teknikleridir.

3.2. Cam Cesgitleri

Farkli yontemlerle elde edilebilecek ¢ok fazla cam cesidi vardir. Bu cam cesitlerinin her
biri farkh &zellik géstermekle beraber; kullanicilar icin farkli avantajlar da saglarlar. Cam
secimleri  kullanicinin  ihtiyaclarina, zevklerine, kullanilacagi alanin  kosul ve
gereksinimlerine gore farkhlik g&sterir. Genel olarak kullanilan cam cesitleri ve &zellikleri
bu sekilde siralanabilir:

Lamine Camlar: Isi ve basing kullanilarak iki veya daha fazla cam plakasinin birlestirilmesi
ile elde edilen lamine camlarda, birlestirilen cam plakalarinin arasina koruyucu bir tabaka
ozelligi  gosteren PVB  vyerlestirilir. I¢  katmanda bir dizi farkli malzeme
kullanilabilmektedir; bunlar saydam, renkli, dokulu film tabakalari olabildigi gibi isi
yahtimli, UV filtreli veya yansitial film tabakalari da olabilmektedir (Sev vd.,2003;
Yeang, 1996). Kullanilan PVB sayesinde camin kirilmasi durumunda meydana gelen
catlak diger cam plakalara etki etmez. Ayrica PVB kirilan cam parcalarini Gzerinde tutar
ve dismesine engel olur. Ek olarak ses yalitimi da saglayan lamine camlar, ylksek
guvenlik gerektiren bina cepheleri ve cam merdivenler gibi yerlerde kullanilabilir.

Sekil 7. Lamine cam gorseli (URL7)
Figure 6. Laminated glass (URL7)

Reflektif Camlar: Reflektif camlar, ylzdirme camlarin metalik bir kaplama ile
kaplanmasiyla elde edilir. Bu metalik kaplama, glines isisinin azaltilmasini ve camin ayna
etkisi yaratmasi ile i¢ mekanin gériinmemesini saglar. Reflektif camlar genellikle binalarin
dis cephelerinde kullanilir.
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gekil 8. Reflektif cam gorseli (URLS)
Figure 7. Reflective glass (URLS)

Temperlenmis Camlar: Bir cesit glivenlik cami olan temperlenmis cam, ayni zamanda
sertlestirilmis cam olarak da bilinir. Bu camin daha saglam olmasini saglayan sey tabi
tutuldugu kimyasal ve isil islemlerdir. Temperlenmis camin kirtlmasi durumunda kirilan
camlar kigik taneli buz parcaciklari gibi gértinen kiriklar halimde dagilirlar. Bu &zellik
temperlenmis camlarin givenlik cami olarak kullanilmasindaki en buyik etkendir.
Temperli camlar, yuksek bir dirence sahip olduklarindan dis cephelerde, kursungecirmez
camlar ve bina girisleri gibi yerlerde kullantilirlar.

$ekil 9. Kirllma durumunda temperli cam ve tempersiz cam goérseli (URL9)
Figure 8. Tempered and normal glass while breaking (URL9)
Telli Camlar: Uretim sirasinda camin icerisine tel konulmasi ile elde edilen, dekoratif ve

guvenlik amact giden camdir. Telli camlar, iclerindeki tel sayesinde kirildiklarinda
parcalar halinde dagilmazlar. Bu tiir camlar genelde asansér cami olarak kullanilirlar.

Sekil 10. Telli cam gorseli (URL10)

Figure 9. Wired glass (URLIO)

Buzlu Camlar: Biri desenli olmak lizere iki merdane arasina cam eriyigi bosaltiimasi ile
elde edilen buzlu cam, dekoratif goérlintlisi nedeniyle de olduk¢a fazla tercih
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edilmektedir. Buzlu camin modeli degistikce Ozelligi de degismektedir. Bazi camlar
yalnizca estetik goériinti amaciyla tercih edilirken bazilari emniyet amacli tercih
edilmektedir.

Toprak

Sekil 11. Tercih edilen bazi buzlu cam modelleri goérseli (URL11)
Figure 10. Prefered frosted glass models (URLII)
Renkli Camlar: Renkli camlar Gretim agamasinda cam hamuruna belirli miktarlarda renk

verici element veya metal oksit konularak elde edilirler. Bu camlar dekoratif olarak
yogun ilgi gérmektedir.

Sekil 12. Renkli cam gorseli (URL12)
Figure 11. (URLIZ2)

Emaye Camlar: Emaye boyali camlar, 1sil isleme tabi tutularak gliclendirilmis camlardir.
Bir tarafi bazi mineral pigmentler ile kaplanmistir. Emaye camlar hem glines 151k kontrolu
hem de dekoratif goriintt icin tercih edilir. Emaye cam cephe uygulamalarinda dis
cephede ve catilarda kaplama olarak kullanildigi gibi i¢ mekanda ara bélme cami olarak
da kullanilabilir.

Figure 12. Enamel glass (URLI3)
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Isicam\Cift Camlar: Isi yalitimi saglamak amaciyla iki veya daha fazla camin
birbirlerinden gaz ya da vakum ile doldurulan bosluklar sayesinde ayrilarak bir birin
olarak birlestirilmeleri sonucu elde edilir. Isicamlar ses ve 1s1 yalitimi saglamasi disinda
enerji tasarrufu da saglarlar. Isicamlarin bir diger avantaji ise tek camli pencerelere kiyasla
daha giivenli olmalaridir.

13a 13b

Sekil 14a ve 13b. Isicam gorselleri (URL14, URL15)
Figure 13a and 13b. Double glazing (URLI4, URLI5)

3.3. Camin Yapisal Ozellikleri

Camlar yuksek sicaklik degerlerinde dahi yiksek viskoziteye sahip, normal sogumada
kristallesmeden katilagan inorganik esash silikattir. Camin ana bilesenini, saydamhk
Ozelligi saglayan, amorf yapi icinde erimis ve dagilmis olarak bulunan silisyum oksit
(SiOy) olusturur. Camlar, ¢ok sert ve kirilgan, basma dayanimlari yiksek, hava, su ve
asitlerin (Flour asidi disinda) kimyasal etkilerine dayanikli malzemelerdir (7). Bunun
disinda ilave edilen metal oksitler cama degisik 6zellikler kazandirir. Magnezyum oksit
(MgO) camlarda mekanik 6zellikleri kolaylastirir. Kristal baryum oksit (BaO) ve kursun
oksitler (PbO, Pb3O,) camin yogunlugunu ve 15181 kirma yetenegini artirmada,
aliminyum oksit ise, basinca ve 1siya karsi direng saglamasinda kullanilir. Bunun disinda
cama renk verme gibi degisik 6zelliklerin kazandirilmasinda cesitli maddeler kullanilir

(7).

Sekil 15. Mikroskop altinda ince kirtk cam gorseli (URL16)

Figure 14. Broken fine glass microscopy (URLI6)
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3.4. Camin Kullanim Alanlan

Cam malzeme kulanim alani olduk¢a genis olan bir malzemedir. Cam, yapi malzemesi
olarak dis cephelerde, son zamanlarda siklikla tercih edilen cam tuglalarda ve
pencerelerde kullanilmasinin yani sira zarif ve gik goértntisiyle dekoratif amacglarla i¢
mekanda da kullanilmaktadir. Camin bazi esitleri sagladigi yiksek giivenlik nedeniyle
tagitlarda, laboratuvar arag¢ gereclerinde ve bazi elektronik egyalarda da kullanilir. Sayin
Onder Kiiciikerman, 1977 yilinda yaptig1 bir calismada konu ile ilgili “Bugiin ¢evremiz
bliylk &lclide camla kurulmaktadir. Mikroskoptan teleskoba, bardaktan, yapilara kadar
her alanda cama gereksinme duyulmaktadir. Cam o kadar genis bir alani kapsamakta ve
gunlik yasanti icinde dylesine genis bir yer almaktadir ki; ¢evremizdeki dogal varlklar
kadar da yadirganmiyor.” sdzlerini kullanmugstir (Kig¢likerman, 1977).

3.4.1. Camin Mimaride Kullanimi

Tarihte geriye dogru gidildiginde cam malzeme yapilarda ilk olarak pencerelerde
kullanilmistir. Pengelerde camin kullanim nedeni is18in iceri girmesini saglamak olmustur.
Daha sonra Orta Cag’da Gotik Mimari'nin hakim oldugu dénemlerde kiliselerde hem
15181 iceri almak hem de gorsellik amaci ile renkli camlar kullantlmuistir.

',\El ;
Y

mgﬂ\\f

Sekil 16. St. Vitus Katedrali ve renkli cam kullanimi gérseli (URL17)
Figure 15. Vitus Cathedral and usage of colored glass (URL17)

XVI. ylzyilin sonlarinda camlar diger sivil binalarda da gorilmeye baslanmistir.
Sonrasinda XIX. ylzyll ortalarinda yayginlasan seralarda, XX. ylizyillda cam kullanilan
binalarin artmasi ile tamamen cam ile kaplanmig dis cephelere sahip binalar gérilmeye
baglanmustir.
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gekil 17. Cam ylizeyli bina gorseli (URLI8)
Figure 16. Glass covered building (URLIS8)
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GUndmizde cam malzemenin ¢ok yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi ile cam
malzemeden klasik camlarin sagladigindan daha farkli avantajlar saglamasi
beklenmektedir. Glinimiz camindan 1s1 ve ses yalitimi, mukavemet, glinesin zararh
radyasyon isisina ve olusturdugu parlamalara karst koruma gibi bircok etken Gzerinde
kontrol saglamasi beklenmektedir.

Mimaride ylzey kaplamali camlar (tayfsal secici camlar), dikroik kaplamali camlar, low-
e kaplamali camlar, sir kaplamali camlar, agisal secici camlar, fotokromik camlar,
termokromik camlar, elektrokromik camlar, gazokromik camlar ve holografik camlar
gibi cam cesitleri kullanilmaktadir. Bahsi gecen bu camlarin bazilari yalitim, giivenlik gibi
nedenlerden tercih edilirken bazilari ise dekoratif ve estetik gérintiist sebebiyle tercih
edilmektedir.

3.4.2. Camin i¢ Mekanda Kullanimi

Teknolojinin gelismesinin cam Uretimine sapladigi katki ile cam glinimuzde her alanda
karsimiza ¢itkmaktadir. Bu alanlardan biri de tabii ki i¢ mekanda cam kullanimidir. Plastik
ve tirevlerinin kullaniminin artmasi ile gecmise gére daha az kullanilsa da cam, i¢
mekanda en ¢ok tercih edilen malzemeler arasindaki yerini hala korumaya devam
etmektedir.

Mobilyada cam, agirlik ve saydamlik saglamaktadir. Mekéan icinde gerekli durumlarda
varhgini tam olarak belli etmeden goérevini yerine getirmektedir. Cam mobilyalar i¢
mekanlarda saydamligi nedeni ile etkisizmis gibi algilanmaktadir. Bu etkisizlik arkasina
veya icine yerlestirilenlerin objelerin daha etkin olarak algilanmasini saglamaktadir.
Varhgi fazla algilanmadigi icin mekanlari doluluk etkisi yaratmamaktadir. Cam bir ylizey
Uzerine vyerlestirilen cam objeler mekan icinde farkh yansimalar ve dokular
olusturmaktadir (12).

Cam Merdivenler: Cam merdivenlerin kullanimi ¢ok eskiye dayanmaz. Nispeten son
dénemde popller olan cam merdivenlere st segment villa tipi mekanlar, biyuk
magazalar ve AVM’ler gibi alanlarda sik¢a karsilasmaktayiz. Cam merdivenler, camin
cok kirillgan ve dayaniksiz olduguna dair alisilagelmis dustincelerin aksini kanitlar
niteliktedir.

gekil 18. Cam merdiven gorseli (URL19)

Figure 17. Glass stairs (URL19)
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Cam Raflar: Cam raflar, merdivenlere kiyasla uzun zamandir kullanilmaktadir. Cam
raflar ahsap ve MDF malzemelere goére daha dayanikl ve sik olmasindan &tira ofislerde
sikca tercih edilmektedir. Suya dayanikhligi sayesinde &zellikle banyolarda uzun yillar
boyunca kullanilmaktadir.

gekil 19. Cam raf gorseli (URL20)
Figure 18. Glass shelves (URL20)

Cam Sehpalar: Cam sehpalar yillar icerisinde bir gérinip bir kaybolan trend mobilyalar
arasinda yerini alir. Cam sehpalar birbirinden farkli kombinasyonlar ortaya ¢ikarmak
adina farkli ayak secimleri ile birlikte bulundugu ortamin havasini degistirir. Ozellikle
salon ve oturma odasi dekorasyonlarinda sik¢a kullanilan cam sehpalarin seciminde
guvenlik agisindan tehdit olusturmayacak saglam camlar tercih edilmelidir.

Sekil 20. Cam sehpa gorseli (URL21)
Figure 19. Glass coffee table (URL2])

Cam Korkuluklar: Kimi zaman cam merdivenlerle bir arada kimi zaman ise tek basina
kullanilan cam korkuluklar, &zellikle endustriyel tasarim hedeflenen magaza ve ofis gibi
alanlarda hem estetik hem de uygulama kolaylhigl nedeniyle sik¢a tercih edilir. Ayni
zamanda cam korkuluklara, cam merdivenlerde oldugu gibi st segment villa tarzi
evlerde de ¢cokca karsilagiimaktadir.
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gekil 21. Cam korkuluk goérseli (URL22)
Figure 20. Glass stair railings (URL22)

Cam Duvarlar: Alisilagelmis duvar konseptinin tam tersini yansitan cam duvarlar
gunimuzde sik¢a tercih edilmektedir. Cam duvarlar ofislerde, evlerin yatak odalari ve

banyolarinda da sik¢a kullanilmaktadir.

Sekil 22. Cam duvar gérseli (URL23)
Figure 21. Glass wall (URL23)
Cam Panel ve Bolmeler: Cam oda bdlmelerine ofislerde sik¢a rastlanir. Cam oda
bolmeleri giin 1s18iIna engel olmadigl icin farkli malzemeler kullanilarak yapilan

bolmelere gdre daha kullanilighdir. Ofislerde bunun yani sira calisanlarin rahat
denetlenmesi amaci ile de tercih edilmektedir.

gekil 23. Cam panel\bdlme gorseli (URL24)
Figure 22. Glass panel (URL24)
Cam Tavan Panelleri: Yiizyillardir dekoratif bir sanat tiird olarak kullanilan cam sanati,
giiniimuzde renkli ve sofistike bir etki yaratmayi amaglanarak cam tavan panellerinde

de kullanilir.
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gekil 24. Cam tavan paneli gorseli (URL25)
Figure 23. Glass ceiling panel (URL25)

Aynalar: Aynalar ic mekanlarda genellikle diger i¢c mekan elemanlarini vurgulamak ve
kullanildigi alani daha ferah ve genis gdstermek amach kullanilmaktadir. Camdan
Uretilen ve bukdulerek bicimlendirilen aynalar bulundugu mekan icinde yansitma,
cogaltma ve tekrar etme 6zelligine sahiptir. Bu 6zellikler gerektigi gibi kullanildigi zaman
mekan icinde ¢cok farkli algilar olusturulabilmektedir. Kiglik bir mekén oldugundan ¢ok
daha buyuk algilanabilmektedir (12).

Sekil 25. Ayna gorseli (URL26)
Figure 24. Mirror (URL26)

Cam malzeme ayrica aydinlatmalarda, strglli kapilarda, teras, balkon wve kis
bahcelerinde de kullanilmaktadir.

3.4.3. Camin Uriin Bazinda Kullanimi

Cam malzeme, Uretimi kolay ve ¢ok fazla &zelligi olan bir malzeme olmasi nedeniyle
olmasi nedeniyle ¢ok genis bir kullanim alanina sahiptir. Cam malzemenin, mimari ve i¢
mekanin yani sira Urtin bazinda incelendiginde de ¢ok fazla 6érnegi bulunmaktadir. Cam
malzeme yapisi geregi saydam ve kolay Uretilebilir bir maddedir. Camin saydam yapisi
kullanildigr i¢ mekana var ile yok arasindaki ince cizgiyi yok ederek seffaflik ve sikhk
katacaktir. Cam malzeme, dekoratif amaclarla kullanildiginda da bahsedilen sebeplerden
dolayt kullanicisint memnun birakir. Cam malzemeden yapilmis Grinler ev, ofis gibi
alanlarda estetik bir gérinim hedefi ile kullanildiklart mekanlari daha canh ve daha sicak
hale getirmektedir. Ayrica cam malzeme banyo esyalari ve mutfak ara¢ gerecleri gibi
alanlarda da tercih edilmistir.
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Sekil 26. Dekoratif aksesuar gorselleri (URL27, URL28, URL29, URL30, URL31)

Figure 25. Decorative glass accessories (URL27, URL28, URL29, URL30, URL3I)
3.5. Camin Tasariminda Ozgiinliik

Cevremizi olusturan ve endustri tarafindan Uretilen her UrGnin bicimi, cagdas bir
tasarimci olan endstri tasarimaisi tarafindan gerceklestirilmektedir. Uretilme ancak bir
tasarlama surecinin butunligu icinde ortaya konulabilir. Her tirld Grinin &nceden
tasarlanmis olmasi gereklidir. Bir konuda, endustri tasariminda gecerli olan ilkeler, cam
tasarimi icin de gecerlidir. Bir arastirma ve tasarlama denemesinden tek bir bicim degil,
bir sistem butinliglu ve buna bagh &geler elde edilebilmelidir. Boyle bir yol, tasarimin
hem “zamana acikligina”, hem de kullanicinin “sunulan sistemin icinden kendine goére
sectiklerinin bir butiinlik icinde bulunmasini” saglar.

Tasarimin batind, timuayle simetrik olmasa bile, hi¢ olmazsa kurgusunun simetrik olmasi
gereklidir. Yoksa yapim agisindan sorunlar ortaya ¢ikar. Bu sorunlarin ana nedenlerinden
biri camin saydam olmasidir. Bu “Gériinmeyen” malzemenin cesitli yollarla “daha ¢ak
goérinur” bir bicime ulastirilmasi da simetri kavraminin bir kesimini olusturur. Etkin bir
goruntl saglayabilmek icin, camin her tirli &zelliklerinin zorlanmasi, ¢ok gorilen bir
davrangtir.

Cam i¢in tasarim yapmanin, oldukga ilgin¢ yanlari bulunur. Malzemenin sicak, akici,
cabuk soguyan ve sertlesen tiirde olmasi gibi 6zellikleri oldugundan kisa bir siire icinde
cama kesin biciminin verilmesi gerekmektedir. Camin ilk uygulamalarinda camda
saydamlik ¢cok zor elde edildiginden, saydamlik s6z konusu degildir. Bu nedenle eldeki
ilk 6drnekler daha ¢ok “renge ve 151k gecirmemeye” dayalidir. Ge¢mis ve giinimuzdeki
ornekler, ayni malzemenin degisik ilkelere gbre Uretilmesiyle, ortaya ¢ikarilmaktadir.
Buglin cam ustalarinin ellerindeki olanaklar ge¢cmise gére ¢cok degisik degildir. Malzeme,
iiretim kosullari, kullanilan bicimler, islevler ayni. Ornegin, gecmisteki bir bardakla
gunimuzdeki arasinda islev agisindan biyuk bir degisiklik yok. Bu a¢idan bakilinca
mizeci tasarimci, benzetmeci tasarimci, yeni islevler dneren tasarimc, timiyle yeni
yaklasimlar yapan tasarimc gibi ¢ok degisik davranan tasarimcilarin  varhg
gorulmektedir (Kigikerman, 1979).
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4. Sonug ve Oneriler

Cam yuzyillardir bircok alanda begenilerek kullanilan bir malzemedir. Bu ¢alismada,
tasarimlarda kullanilan cam malzemenin genel Ozellikleri ve tasarimcilar tarafindan
kullanim alanlari belirlenmeye caligilmugtir.

Cam, yap! malzemesi olarak dis cephelerde, son zamanlarda siklikla tercih edilen cam
tuglalarda ve pencerelerde kullanilmasinin yani sira zarif ve sik gériintistyle dekoratif
amaclarla i¢ mekadnda da kullanilmaktadir. Ayrica cam tasitlarda, laboratuvar arag
gereclerinde ve bazi elektronik egyalarda, gunlik kullandigimiz egsyalarda
kullanilmaktadir.

Mimari, i¢ mekan ve Uriin tasarimlarinda tasarimcilar cami stirekli kullanmaktadirlar.
Binalarin dis cephe kaplamalarinda, i¢ mekanlarda duvar, zemin kaplamalarinda,
mobilya imalatlarinda, dekoratif Griin tasarimlarinda cam tasarimcilar tarafindan tercih
edilmektedir. Camin kolay Uuretilip ¢ok fazla c¢esidi ve c¢ok farkh sekillendirme
yontemlerinin bulunmasi, cam malzeme odakli bir tasarim yaparken yaraticiligi artirip
sinirlar ortadan kaldirmaktadir.

GUndmiz camindan 1s1 ve ses yalitimi, mukavemet, glinesin zararl radyasyon isisina ve
olusturdugu parlamalara karsi koruma gibi bircok etken lizerinde kontrol saglamasi
beklenmektedir.

Mimaride; 151 ve ses yalitimi saglayan, glnesin zararh isinlarini engelleyen camlarin
kullanildigi géralmistir. En ¢ok tercih edilen camlarin; dikroik kaplamali camlar, low-e
kaplamali camlar, sir kaplamali camlar, agisal secici camlar, fotokromik camlar,
termokromik camlar, elektrokromik camlar, gazokromik camlar ve holografik camlar
oldugu belirlenmistir.

I¢ mekanlarda; hem cesitli fonksiyonlari karsilamasi hem de dekoratif amacl camin ¢ok
kullanildigi  gértlmiistir. Ic mekanda tasarimcilarin farkli  &zelliklerdeki camlar;
merdiven, korkuluk, zemin, tavan, duvar ddsemesi, panel, bélme, raf, masa, sehpa
olarak kullandiklari belirlenmistir.

Oriin olarak bakildiginda; camin seffaf ya da renkli olarak hayatimizin her noktasinda
bazen tek bagina bazen baska malzemelerle birlikte temel ya da sosyal ihtiyaglarimizi
karsilayacak sekilde kullanildigi goériilmektedir. Hayatimizin neredeyse her alaninda
kullanilan cam malzemenin bir tasarimda kullanilmasi i¢in 6ncelikle malzemeyi iyi
tanimak, Gretimini anlamak ve malzemenin &zellikleri dogrultusunda tasarim agamalari
Uzerinde ilerlemenin 6nemli oldugu anlagiimistir. Tasarimcilarin  malzemelerin
Ozelliklerini iyi bilmeleri daha basaril Grtinler ortaya koymalarina olanak saglayacaktir.
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adresi tzerinden yilda {i¢ say1 olmak Uzere sosyal bilimler ile interdisipliner alanlarda yapilan ¢alismalarin yer
aldig1 indekslerde taranan uluslararasi hakemli dergi olarak yayimlanir.

2. Dergide yayinlanan makalelerin basim dili Tirkce veya ingilizce’dir.
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makaleleri ile derleme ¢alismalar yayimlanir.

4. Dergi 6zel sayisinda kongre ve sempozyum kitaplarinda 6zet veya tam metni basiimig ve hakem
kontroliinden gecmis olan makaleler yayimlanir. Editére mektup seklinde yazilmis makaleler kabul edilmez.

5. Her sayida bir yazarin ilk isim olarak yer aldigi en fazla iki makalesine yer verilir. Dergide basima kabul
edilen makalelerin bilimsel sorumluluklari yazarlarina aittir.

6. Dergide yayina kabul edilen makalelerin telif hakki dergiye aittir, makalelerin yazarlarina telif Gcreti
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7. Dergide yayinlanan makalelerin yayin hakki dergiye aittir, dergi ydnetim kurulundan izin almadan baska
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9. Yayinlanmak tizere dergiye génderilen, sosyal bilimler dahil tim bilim dallarinda yapilan arastirmalar icin
ve etik kurul karari gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar tzerindeki ¢alismalar icin ayri ayri etik
kurul onayi alinmis olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve belgelendirilmelidir. Bu bashk altinda, hakem,
yazar ve editdr icin ayri basliklar altinda etik kurallarla ilgili bilgi verilmelidir.

10. Yazar/lar makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine uyulduguna dair ifadeye yer vermelidir.

11. Dergiye génderilen arastirma ve derleme makaleleri; Tiirkce veya ingilizce dillerinden birisi olarak; Baslik,
Ozet ile Tiirkce Anahtar Sozcikler, Abstract ile ingilizce Anahtar Sézcikler, Giris, Ana Konu, Materyal ve
Yoéntem, Arastirma Bulgulari, Tartisma, Sonug, Kaynaklar ana baslklart altinda hazirlanmalidir. Arastirma
Bulgulart ile Tartisma bdlimleri veya Tartisma ile Sonug bélumleri tek baglik altinda da yazilabilir.

12. Makalelerde, yer alan kaynaklar makalenin 6zglnligl ve glincelligini korumast acisindan glincel olmahdir,
Gec¢misten itibaren giincelligini koruyan bilgilerde ise eski tarihli kaynaklar da kullanilabilir.

13. Dergide yayinlanma talebi ile basvuran makalelerin daha 6nce hi¢bir yayin organinda basiimamig olmasi
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Yazim Kurallan

1. Dergiye goénderilen makaleler Microsoft Word yazilimi ile “.docx” formatinda, siitun halinde toplamda en
fazla 20 sayfayr gegmeyecek, A4 kagidina Ust, alt, sol kenarlardan “2,5 cm”, sag kenardan “2 cm” bosluk
olacak sekilde yazilmahdir.

2. Makalenin yazim karakteri “Times New Roman”, yazi blyklGgi “12” punto olmalidir. Metinin satir araligi
“1,15 satir”, her paragraf sonrasi birakilacak aralik “6 nk”, her bélim sonrast birakilacak paragraf araligi “12
nk” olmalidir. Tim paragraflar ve bashklar 0,5 cm iceri sol kenardan baslamalidir. Metin timuyle iki yana
yash hizalanmalidir. Metinde heceleme yapilmamalidir. Kalin veya alti ¢izili yazi kullanimi ile metin
vurgulama mimkinse yapilmamalidir.

3. Makalenin Tirkce veya ingilizce olan ana bashg koyu ve “12” punto, ikinci dildeki baslik koyu olmadan
italik ve “12” punto olmalidir. Basliklar her kelimenin ilk harfi blylk olacak sekilde yazilmalidir.

4. Makale yazarlarinin adi soyadi makale adinin altinda, sol yana dayali olarak, “10” punto buyukliginde
ve koyu yazilmahdir. Yazarlarin Orcid numaralar ile unvanlarn yazar ad soyadlarinin altinda normal
karakterde “10” punto buyukligiinde yazilmahdir.

Dergiye makale génderen yazarlarin “orcid” numarasi olmalidir ve yazarlar makalelerinde isimlerinin altina
“orcid” numaralarini yazmalidir. Orc ID’si olmayan yazarlarin makaleleri basilamaz.

Yazar/yazarlarin isimleri, makale bashginin altinda “6 nk” bogsluk birakilarak unvan belirtilmeden koyu, “11”
punto blyikliglinde, ad ve soyadlarinin bas harfleri biyiik harfle ortali yazilmahdir. Birden fazla yazar olmasi
durumunda yazarlarin isimleri birbirlerinden “virgl” tusu ile ayrilmalidir.

Yazarlarin, unvan, kurum bilgileri, orchid numaralari Gst simge ile numaralandirilarak sirasi ile isimlerin altinda
“10” punto buykliginde yazilmalidir. Ayrica makalenin sorumlu yazarinin ismi yazilmalidir.
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5. Makalede en fazla 3. diizeyde bolim basliklari kullanilmalidir. Birinci diizey olan ana basliklar koyu, (Giris,
Ozet, Materyal vb) sola dayal, “12” punto biiyiikliigiinde ve buyik harflerle yazilmahdir. ikinci diizey
basliklar, sola dayali, her kelimesinin ilk harfi buylk olarak koyu yazilmali ve yazi biyuklagd “12 punto”
olmalidir. Gerektiginde kullanilacak olan lglincli diizey bagliklar sola dayali, sadece ilk kelimenin ilk harfi
buyulk sekilde “12 punto” ve koyu yazilmalidir.

6. Makalede yer alan “Oz” ve “Abstract” boliimleri calismanin amaci ile arastirma bulgularini icermelidir.
“Oz” ve “Abstract” boliimleri en fazla “200” kelimeden olusmalidir. Oz ve Abstract’ta, kaynakga, kisaltma,
cizelge, cizge ve resim gibi ekler yer almamalidir.

7. Anahtar sozciikler: “Oz ve “Abstract” boliimlerinden sonra en az 3 en fazla 5 tane anahtar sozciikler
(keywords) yer almalidir. Anahtar sézclikler makale taramasinda yardimci olacak kelimelerden secilmelidir.
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8. Yabana yazarlardan gelen ingilizce makalelerin Tiirk¢e “Oz” bolimii dergi editér kurulu tarafindan
hazirlanir.

9. Makalede yer alan sayisal degerlerde bin ayiract nokta ile yapilmali, ondalik haneler ile virgill ile
ayrilmalidir (Ornek: 1.529,50 veya 1.257.485,57 gibi).

10. Fotograf, Resim, Cizim ve benzeri sunuslar “Sekil”, grafiksel degerlerin verilisi (Grafikler) “Cizge”, sayisal
degerlerin verilisi (Tablolar) “Cizelge’ olarak isimlendirilmelidir. Sekil ve Cizgelerin basliklari altta ve sola
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