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Curthurigetinaizin |00). Yilna Arma%an

Geleneksel Sanatlar Dernegi (GSD), yirmi yila yaklasan birikimiyle sadece Tiirkiye’de degil
uluslararasi alanda da geleneksel sanat ve zanaatlar, somut olmayan kiiltiirel miras konularinda
¢ok onemli calismalara imza atarak kiiltiir, sanat diinyasina kalic1 hizmetlerde bulunmaktadir.

Bugiine kadar elliye yakin yayin, otuzun {izerinde proje, alt1 web sitesiyle bilgi ve icerik tireten
GSD, UNESCO’nun diizenledigi toplantilarda da akredite STK olarak {ilkemizi temsil etmeye
devam etmektedir.

Geleneksel Sanatlar Derneginin en énemli yayinlarindan LALE DERGISI, yayin hayatina istikrarli
sekilde devam ederken sekizinci sayisin1 “Cumhuriyetin 100. Yilinda Geleneksel Sanatlar”
konulu yazilara ayirdi.

Cumbhuriyetimizin ilaninin 100. y1ili serefine ¢ikardigimiz bu 6zel sayida, geleneksel sanatlarin
seyrini tarihsel seriiven icerisinde okuyacaginiz nitelikli makaleleri, kiiltiir ve fikir diinyasina
sunmakla iftihar ediyoruz. Cumhuriyet tarihimize Tiirk sanat1 arastirmalariyla yon veren Ord.
Prof. Dr. Sitheyl Unver Hocamiz hakkinda kaleme alinan yazilar da bu sayimiza ayri bir énem
katmaktadir.

Bu sayimnin hazirlanmasinda biiyiik emekleri bulunan editériimiiz Prof. Dr. Cicek Derman’a ve
calisma arkadaslarim Sona Tomag, Melike Temiz, Evren Soyucok ve Utku Aydin’a tesekkiir
ederim.

Ayrica degerli vakitlerini bize ayiran, yazi ve makaleleriyle bu 6zel sayiya katki sunan kiymetli
yazarlara siikranlarimi sunarim.

Genel Yayin Yonetmeni
Ahmet Akcan




Sekizinci Saptvzla Sizlere Merhaba...

Sekizinci Sayimizla Sizlere Merhaba

Cumhuriyetin yiiziinci yili miinasebetiyle Lale Dergisi’nin 8. sayisini farkli bir diizenle
hazirlama gayreti icinde olduk. Hakemli makaleler yaninda, Gelenekli Sanatlar sahasinda bu
ylizyila damgasin vuran merhum hocamiz Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver hakkinda, muhipleri ve
ogrencileri tarafindan yazilan makalelerle dergimizi zenginlestirdik.

Kiymetli makaleleriyle Besir Ayvazoglu, inci A. Birol, ismail Kara, M.Ugur Derman, Miijgan Uger
ve Savas Cevik'e, dergimize verdikleri katkilardan dolay1 miitesekkiriz.

Gelecege biraktig eserleri, zengin arsivi, defterleri, dosyalariyla, hocalarin hocasi Sitheyl Unver’i
her zaman hasret ve rahmetle aniyoruz. Bu makaleler, bizlerden ona kiiciik bir vefa ifadesidir.
Hayatimizdan bir Siiheyl yildiz1 gecti, o yildizdan nasiplenen kisilere ne mutlu!

Dergideki, “Ayasofya Tarihi Miizesi” baglikli tanitim yazisini hazirlayan Ayse Erdogdu ile
“Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii”nii tanitan
Mine Erdem Koroglu’na hassaten siikranlarimizi sunariz.

Lale dergisinde yer alan hakemli makale yazarlar1 Mehmet Memis, Murat Kili¢, Sakine Akcan
Ekici desteklerinden dolay: tesekkiir eder; gayretli ve dikkatli mesai arkadaslarimla birlikte
zevkle hazirlanan bu sayinin genis okur kitlesine ulagsmasini temenni ederim.

Editor
Prof. Dr. F. Cicek Derman
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arastirma makalesi

SUHEYL UNVER'IN GOZUYLE
ENISTESI HATTAT HASAN

RIZA EFENDI

Mehmet MEMIS!
Gelis Tarihi: 11.09.2023 Kabul Tarihi: 06.10.2023

oz

Bilim adami ve sanat¢i kisiligi yaninda ¢ok iyi bir
gozlemci olan merhum Siiheyl Unver, izlenimlerini
ve disiincelerini sade bir iislupla kaydederek yasa-
dig1 doneme 151k tutmus, olusturdugu arsivi ile Tiirk
kiiltiir ve sanat arastirmalari icin zengin bir kaynak
meydana getirmistir. Onun ¢ok yakindan izledigi ve
biiyiik saygi duydugu sahsiyetlerden biri de donemi-
nin iinlii hattat1 Hasan Riza Efendi’dir. 1849 yilinda
istanbul Uskiidar’da dogan Hasan Riza Efendi done-
min 6nde gelen hat {istatlarindan yazi 6grenmis, Mu-
zika-iHumayunimamligive hathocaligi gérevlerinde
bulunmustur. 1915’te acilan Medresetii’l-Hattatin’de
siiliis-nesih hocalig1 da yapan Hasan Riza Efendi,
Siiheyl Unver’in halas1 Emine Hanim’la evlenmis, on
bir yaginda babasini kaybeden Siiheyl Unver’in yetis-
mesinde de 6nemli katkilar1 olmustur. Bu makalede
merhum Siiheyl Unver’in ¢ok deger verdigi ve yakin-
dan izledigi Hasan Riza Efendi hakkindaki gozlem ve
diisiinceleri ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Siiheyl Unver, Hattat, Hasan Riza
Efendi, Osmanli hat sanat1

ABSTRACT

FROM THE PERSPECTIVE OF SUHEYL UNVER HIS
BROTHER-IN-LAW CALLIGRAPHER HASAN RIZA
EFENDI

Sitheyl Unver, who was a very good observer as well
as a scientist and artist, shed light on the period in
which he lived by recording his impressions and
thoughts in a simple style, anad created a rich source
for Turkish culture and art research with his archive.
One of the personalities that he closely followed and
respected was Hasan Riza Efendi, the famous callig-
rapher of his time. Born in Uskudar, Istanbul in 1849,
he learned writing from the leading masters of cal-
ligraphy and served as imam and calligrapher of the
Muzika-i Humayun . Hasan Riza Efendi, who also
taught thuluth and naskh in Medresetii’l-Hattatin,
which was opened in 1915, married Siiheyl Unver’s
aunt Emine Hanim, and made important contribu-
tions to the upbringing of Siiheyl Unver, who lost his
father at the age of eleven. In this article, the observa-
tions and thoughts of the Siiheyl Unver about Hasan
Riza Efendi, which he valued and followed closely,
were discussed.

Keywords: Siiheyl Unver, Calligrapher, Hasan Riza
Efendi, Ottoman calligraphy

1 Prof. Dr., Sakarya Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi, Tiirk-islam Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dali, mmemis@sakarya.edu.tr

ORCID: 0000-0002-7962-3782
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Giris

hmed Siiheyl Unver1898’deistanbul’un Haseki
semtinde diinyaya geldi. Babasi Tirnovali
alzade HaciMehmed Efendi’nin oglu Mustafa
Enver Bey,”> annesi ise iinlii hattat Mehmed Sevki
Efendi’nin kiz1 Safiye Rukiye Hanim’dir.3 ilk ve orta
O0greniminden sonra 1920’de Mekteb-i Tibbiyye’yi
bitirdi. Tip tahsili sirasinda Medresetii’l-Hattatin’de
Yenikoylii Nfiri Bey’den tezhip, Necmeddin Okyay’dan
ebru dersleri aldi. Hattat Hasan Riza Efendi’den siiliis
ve nesih yazilarini mesketti. 1923’te tezhip ve ebru
icAizetnamesi aldi. Aym yillarda Ressam Uskiidarh
Hoca Ali Riza Bey’den kara kalem ve sulu boya resim
yapmay1 6grendi. 1927’de hekimlik ihtisas1 yapmak
lizere Fransa'ya gitti. Paris’teki bu calismalarinin
yaninda Bibliotheque Nationale’de Sark Yazmalari
Boliimiinde bulunan eserler {izerinde c¢alistl.
1929’da Tiirkiye’ye dondii. 1930’da Dariilfiinun Tip
Fakiiltesinde akademik hayata basladi (Sayar, 2012,
S.350).

Cok yonlii bir bilim, sanat ve diisiince insani
olan Siitheyl Unver hayati boyunca yaptifi yogun
aragtirmalar, yayinlar ve verdigi derslerle Tiirk
kiltir ve sanatimin idamesi hususunda biiyiik
hizmetlerde bulunmustur. “Biz bu sifahilik yiiziinden
neler kaybetmisiz neler... Cok kuvvetli bir mazimiz
var, muazzam bilgiler var, fakat sifahi, hicbir seyi
kaydetmemisiz, onlar da kaybolup gitmis” (Aktaran
Can, 2014, s. 74) sOzleriyle bilgiyi yaziyla muhafaza
etmenin 6nemini vurgulamis, gordiigii ve duydugu
her seyi kayit altina alarak ¢ok zengin bir arsiv
olusturmustur. Milletine biraktig1 en biiyiik miras:
Tiirk kiiltlirliniin hazinesi niteligindeki bu zengin
arsividir. Binlerce defter ve yiizbinlerce nottan olusan
bu zengin bilgi hazinesi giiniimiizde yapilan bir¢ok
arastirmayakaynakliketmektedir. Hemen her konuda
yazan, bilgi derleyen Siiheyl Unver’in en yakininda

bulunan ve ayni zamanda akrabasi olan Hattat Hasan
Riza Efendi gibi devrinin biiyiik sanatkar1 hakkinda
yazmamasl diisiiniilemezdi. Hakkinda yapilmis
diger bazi yayinlar yaninda bu makalenin en 6nemli
kaynagini da Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi,
“Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver Arsivi”nde bulunan
“Hattat Hasan Riza Efendi” dosyasi teskil etti. Irili
ufakli notlar, cizimler, fotograf ve resimlerden
olusan bu dosya, bazi sayfalarinda birden fazla belge
olmak tizere, 149 PDF sayfasi hdlinde diizenlenmistir.
Referanslarda bu diizenlemedeki sayfa numaralari
esas alindi. Denilebilir ki Siiheyl Unver gibi onu
derin bir sevgi ve hayranlikla izleyen yakin takipg¢isi
olmasayd1 Hattat Hasan Riza Efendi hakkinda bu
denli bilgi sahibi olunamazdi.

Siiheyl Unver’in izlenimleriyle Hattat Hac1 Hasan
Riza Efendi

Siitheyl Unver’in babasi Mustafa Enver Bey iyi
bir miizisyen ve neyzendi. Hat sanatini sever,
basta kayinpederi Sevki Efendi olmak {izere iinlii
hattatlarin eserlerini toplamaya ¢alisirdi. Bu arada
kiiciik kiz kardesi Emine Zeberced Hanim ile evli
olan enistesi Hattat Hasan Riza Efendi’ye de siparis
yazilar yazdirir, tezhipler yaptirird: (Sayar, 2016, s.
41,42). Hem akrabaliklar1 hem de ortak sanat zevkleri
vesilesiyle birbirlerini sever sayarlardi. Kii¢iik Ahmed
Siiheyl de babasi ve enistesi arasindaki bu muhabbeti
hissederek biiyiidii.* Ancak heniiz on bir yasinda
iken babasinin ansizin 6liimii onu baba sefkatinden
mahrum birakti. 28 Mart 1909 giinii yats1 namazini
miiteakip uyumakta olan oglunun yatagina giren
Mustafa Enver Bey, gece uykusunda iken kalp krizi
gecirerek 48 yasinda vefat etti. Sabaha yakin kopan
bir ¢iglikla uyanan Ahmed Siiheyl heniiz olayin
farkinda degildi. Kalabalik bir cemaatle 30 Mart giinii
Eylip Sultan Kabristanina defnedildi (Sayar, 2016, s.

70,71).

2 1860 yilinda Tirnova’da diinyaya gelen Mustafa Enver Bey’in babas1 Hac1 Mehmed Efendi gécten 6nce vefat etmisti. Annesi Lisane Hanim
ve kardesleri ile birlikte 93 Harbi olarak bilinen Osmanli - Rus savast sirasinda (1877) Istanbul’a gé¢ etmislerdi. Sanata merakli olan Mustafa
Enver Bey, Tirnova’da basladig1 musiki ve ney ¢almalarini Istanbul’da siirdiirdii. Zamaninda Bahariye Mevlevihanesinde Mevlevi musikisinin
en biiyiik tistatlarindan istifade ederek sanatini ilerletti. Meslegi telgrafcilik olmakla beraber okumaya, 6grenmeye doymayan biriydi. Med-
rese tahsili yapt1. Arapga, Fars¢a, Fransizca 6grendi. Mesleginde Muhaberat-1 Umumiye Miidiirliigiine kadar yiikseldi. (Aktaran Can, 2014, s.
72; Sayar, 2016, s. 29,30,37). )

3 1876’da Haseki’de dogan Safiye Rukiye Hanim ilk tahsilini Evliyd/Arap Hoca iptidai mektebinde yapti. Iyi derecede yaz1 6grendiyse de evli-
ligi sebebiyle bu yetenegini devam ettiremedi. Son derece cani tez biriydi. Sitheyl Unver de bu yoniiyle annesine ¢ekmisti. Kiiltiirlii ve otoriter
bir mizaca sahip olan Safiye Hanim esi Mustafa Enver Bey’in vefatiyla 33 yasinda, {i¢ gocuguyla dul kaldi. Evlatlarina hem annelik hem babalik
yaparak ailesini ayakta tuttu. 1951 yilinda, 75 yasinda vefatiyla Merkezefendi Kabristanina defnedildi. (Sayar, 2016, s. 55-57)

¢4 Sitiheyl Unver 4, 5 yaslarinda iken enistesi Hasan Riza Efendi’nin her yaz Yakacik yaninda Soganli/Soganlik kdyiinde bir bag kiralayarak
kendilerini (kayin biraderi Mustafa Enver Bey’i ve ailesini) oraya davet ettigini; enistesinin, babacig1 kayin biraderini pek sevdigini hatirala-
rinda dile getirmistir (Unver, Dosya:27, s. 35).

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERCIS! | TEMMUZ-ARALIK 2023



Gorsel 1

Hattat Hasan Riza
Efendi’nin,
vefatindan birkag
__ yil 6nce Siiheyl
Unver tarafindan
¢izilen portresi

(Unver, Hasan Riza
Efendi Dosyas, SK,
nr. 27, s.30)

Mustafa Enver Bey’in vefatiyla Siitheyl Unver ve ailesi
maddi bakimdan da sikintili bir doneme girerler.
Babas1 odliince, o zamanin sartlarina goére hizmet
senesini doldurmadig1 gerekcesiyle aileye maas
baglanmaz. Fukaraya yardim faslindan ciizi bir
(200-300 kurus kadar) maas tahsis edilir. “Biitiin
bunlar benim ruhumda c¢okiintii hasil etmedi”
diyen Siiheyl Unver, yavas yavas bunu hazmetmeye
baslar. Babasinin 6liimii onun hayatinda birtakim
degisikliklere sebep olur. Kendi deyimiyle; “Hayat1
anlar ve insanin kendisiyle ilgili hususlar1 ihmal
etmemesi gerektigini O0grenir. Her seyi kendisinin
yapmasi lazim geldigini anlamistir” (Aktaran Can,
2014, s. 72). Fakat yine de kiiciik Ahmed Siiheyl,
babasinin yoklugunu her zaman hissedecek, daima
onun yerini dolduracak bir hami arayisinda olacaktir.
Zamanla yakin ¢evresinden, hocalarindan ona baba
sefkati gosteren bircok hamiyetli insan olmustur.>
Ancak bu zevat icinde, onun daima “enistem” diye
hiirmetle andig1 Hattat Haci1 Hasan Riza Efendi’nin

ayr1 ve 0zel bir yeri vardir. Ciinkii o hep yakininda
olmustur. Akl yeteli oturduklari evin duvarlarini
siisleyen, sagliginda babasinin enistesine yazdirdigi
levhalara asinadir. Babaciginin vefatinda Riza
Efendi enistesinin evlerine gelip, yorgani iistiinde
oturarak sesle, hiingiir hiingiir agladigini unutmaz
(Unver, Dosya:27, s. 35). Dostlarina liseyi enistesinin
pardosiisiiyle bitirdigini soylemekten de hicbir
zaman c¢ekinmemistir (Aktaran Can, 2014, s. 71).
Hayat1 boyunca ona duydugu saygi ve baghiligini
yillar sonra (22.04.1979) yazdigl notlarinda soyle
ifade etmektedir: “Enistemi ne kadar sevmis ve
onu babacigimi kaybettikten sonra nasil sineme
oturtmustum... Ne kadar olgun bir insandi. Onu o
kadar benimsedim ki hala fikir cennetimde onu bir
an bile ihmal etmiyorum. Onu yad etmeyi kendimce
adeta bir ibadet sayiyorum...” (Unver, Dosya:27, s.
16).

Siiheyl Unver’in babas1 Mustafa Enver Bey gibi Hasan
Riza Efendi’nin babasi Ahmed Nazif Efendi de aslen
Bulgaristan’in Tirnova sehrindendir. 1826 (H.1249)
yilinda meydana gelen Rus Harbi sirasinda istanbul’a
gdc etmis, devrin 6nemli devlet adamlarindan Mustafa
Resid Pagsa’nin (1800-1858) yaninda kilercilige
baglamistir. Bu siralarda evlenen Nazif Efendi,
Uskiidar’da Aynali Mescit civarinda ikamet etmekte
iken Hasan Riza Efendi de 1849’da burada dogdu.
U¢ vasina geldiginde Pasa’nmin Sehzadebasi’ndaki
konagmin civarinda bir eve tasindilar. Hasan Riza
once Bozdogan Kemeri yakinlarindaki Kaptan Pasa
Mektebine, ardindan da Hafiz Miinib Efendi’nin
mektebine devam etti. ilk yazi derslerini bu mektebin
bilyiikhocasindan alan Hasan Rizadahasonradénemin
onde gelen hattatlarindan Yahya Hilmi Efendi’nin
(6.1907) derslerine de devam etti (inal, 1955, s. 332).
Babasinin tayininin, posta miidiirii olarak kendi
memleketleri olan Tirnova’ya ¢ikmasi iizerine sibyan
mektebi tahsilini, o devrin en gézde okullarindan Amis
Efendi Mektebinde tamamladu. Siiheyl Unver’in babasi
Mustafa Enver Bey de Tirnova’da iken ayni mektepte
okumustu (Sayar, 2016, s. 32). Tekrar Istanbul’a
dondiiklerinde, bir kolera salgini neticesi babasini
kaybeden Hasan Riza Efendi, Pertevniyal Valide

5 Siiheyl Unver 6grencilik yillarina dair gdyle bir hatira nakletmektedir: Askeri Tibbiye’ye girdim. Tibbiye o zaman Haydarpaga’da idi, devam
edecegim ama bazen vapur parasi bulamaz, gidemezdim. O zaman civardaki hastanelere devam etmeye bagladim, bir iki doktor beni evlat gibi
sevdiler. Fakiilteye gidemedigim giinlerde hocalarim da kolaylik gosterdi. Ben de bu miisamahadan istifade ederek iki hususi mektepte resim
ve miisahabat-1ahlakiye hocalig1 aldim. Bu sekilde Tibbiye’yi bitirdim (aktaran Can, 2014, s. 73).
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Sultan’in kap1 cuhadari olan amcasi Haci Hiiseyin
Efendi’nin araciligiyla on alt1 yaslarinda Muzika-i
Hiimay{in’a kaydedildi (inal, 1955. s. 332; Derman,
1997; s. 344). Burada siiliis ve nesih yazilarini Mehmed
Sefik Bey’den (1819-1880) yeniden mesk etti. On sekiz
yasinda iken 1867 (H.1283) tarihinde hocasi Sefik
Bey’den icazet aldi. Aynmi1 zamanda Kazasker Mustafa
izzet Efendi ile tanist1 ve ondan da istifade etti. Talik
hattini ise SAmi Efendi’den mesk etmistir (inal, 1955,
S.332; Derman, 2002, S. 208).

Sitheyl Unver tuttugu notlarda, kiigiik yaslardan
itibaren izledigi ve hayrani oldugu enistesi Hasan
Riza Efendi’'nin evi, ailesi ve sosyal cevresine
dair bilgiler vermektedir. Anlasiliyor ki kendini
bildiginden itibaren onun hafizasi, anilar1 ve gonlii,
enistesi Hasan Riza Efendi ile dopdoludur (ilter,
2017, s. 14). Riza Efendi ve Emine Hanim’in® biiyiik
kizlar1 Bihter, ogullar1 Ahmed Siireyya ve kiiciik
kizlar1 Miikerrem olmak {izere {i¢ ¢ocuklar1 vardir.
O tarihlerde Cihangir’in Alcakdam Mahallesinde
Piirtelas Hasan Efendi Mescidinin karsisindaki ahsap
evde oturmuglardir. Sitheyl Unver bu evi ve civarim
soyle anlatir:

Sene 1909, yasim 11, aziz babami kaybettim.
O aile felaketini anlamaya basladigim yil
babamin kii¢iik hemsiresi Emine Zeberced
Hanim, devrinin en maruf, bilgili, fazil,
sdir ve Kurdn-i Kerim hattat1 Hasan Riza
Efendi ile evli. Benden bes yas biiyiik oglu
Siireyya Bey, (onun) ablasi ve kiiciik kiz
kardesiyle ii¢ cocugu var. Cihangirin Alcak
Dam Mahallesinde, Piirtelas Hasan Efendi
mescidinin karsisindaki (set) iistiinde iicg
ahsap ve birbirlerine ince birer yangin duvari
ile bitisik yeni evlerden sol basindakinde
oturuyorlardi. iki kat {izerinde bir ev, bir
de topragin icinde yarim bir alt katlar1 var.
Burada matbah, komiirliik ve kiler yer alir.
Zemin katinda bir oturma odasi, bahcge
tarafinda yemek yenir. Bahge tarafinda iki
diger oturma odasi. Bahge iki setlidir. Birkag
meyve agacl, biraz yesillik o kadar. Lakin
oniindeki odadan Findikli’ya inen yokus ve

Kabatas, Ayaspasa sirtlar goriiliir. Her taraf
ahsap 2, 3 kath evlerle kapli. Sokaklar ve
ara ¢ikmazlar Roma kaldirimli. O zamanin
tabirince tamir etmelerinden kinaye Arnavut
kaldirimi. Yollar hep inisli ¢cikish merdivenler.
Evin {ist katinda, giizel manzaral, biiylikce 3
pencereli bir misafir odasi. Sedirlerin altlari
hem tahta c¢ekme dolaplar. Merdivenden
bu kata ciktiniz m1 yine iki penceresi ile
manzarali bir sofa. Arkada, alttakinin iistiinde
bir tuvalet yeri, onun yaninda bahceye bakan
bir oda (Unver, Dosya: 27, s. 111).

BabasiMustafaEnverBey’in (29 Mart1909)vefatindan
sonra, halas1 ve enistesinin evi Ahmet Siiheyl’in
adeta ikinci yuvasi olmustur. Onlar da kiiciik Siiheyl’i
kendi evlatlar gibi bagirlarina basmisg, onu ailenin
bir ferdi gibi gérmiislerdir. Bu durumu: “Rahmetli
annecigim biz Haseki’de babacigimin yaptirdigl
bagcali evde otururken, kendisi ne de olsa halamin
nazarinda gelin sayildigindan, sik gelmezdi. Ama
halanduir, enistendir sen sik sik git (derdi). Ben gidince,
agabeyimiz(in) ve kayin biraderimiz(in) yegane
oglu diye birakmazlar, gece yatisina kalirdim...”
ciimleleriyle ifade etmistir (Unver, Dosya:27, s. 12).
Emine Zeberced Hanim c¢ok sevdigi agabeyinin vefati
izerine onun bir emaneti olarak gérdiigli yegeninin
{izerine daha fazla titremis olmali ki Sitheyl Unver, bu
ziyaretlerinde halasi i¢in “Beni her goriiste aglayarak
karsilardi1” ifadesini kullanir (Sayar, 2016, s. 31).

Hasan Riza Efendi’nin evindeki “tam begendigim
tlirde ve surette” dedigi yemek yeme adetini de soyle
anlatir: Yemekler birinci katin altinda, mutfak ve
kilerin bulundugu bahge tarafindaki yemek odasinda
yenirdi. Ortaya bir sofra yaygisi serilir, iizerine nihale
olarak diiz bir sandalye konur, bunun da {izerine
genisce bir seyyar bakir sini yerlestirilirdi. Cepecevre
dizilen minderler iizerine oturulur, Ortii dizler
iizerine cekilir, el veya kasik kullanilarak ve ortadaki
sahana uzanilarak yemek yenirdi.” Yine enistesinin
evinde yatiya kaldigi giinlerden bir hatirasini da
notlarinda soyle nakleder: “Eniste Efendi bana bes
kurus (gimiis bir ceyrek) vererek Findikli basinda
(Dereici Sokag1) muhallebici Kurban Aga’dan bir

6 Mustafa Enver Bey kendisiyle birlikte sekiz kardesin adlarini ve dogum tarihlerini bir kitabina not etmistir (Sayar, 2016, s. 30).
7 Siiheyl Bey, Riza Efendi’nin Ramazan’da oruclu iken bile yemek pisirdiginden bahsederek bu konudaki maharetini de dile

getirmistir. (Unver, Dosya: 27, s. 12).
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Gorsel 2

A. Stiheyl
Unver’in
_notlarindan
(Unver, Hasan
Riza Efendi Dos-
yasl, SK, nr. 27,
$.12)

biiyiik tabakta siitla¢ veya muhallebi aldirir, ben tasir
getirirdim. Hep birlikte evde yer sofrasinda yenirdi.
Ertesi sabah mektebe gitmek icin donerken arada bes
kurus har¢lik verirdi” (Unver, Dosya:27, s. 18). Hattat
Hasan Riza Efendi’nin yazi odasini ve ¢alisma usuliine
iliskin gdézlemlerini ise su sekilde kaydetmistir:

Riza Efendi enistemin yazilh levhalarla
donatilmis yazi odasi(nda), {i¢ pencere ve
oniinde uzunca bir sedir. Altlar1 cekmeli.
Sol basta bir minder ve oniinde bir ¢ekmece.
Geceleri kapall. Uzerinde bir tek mumlu
samdan. Gece hayat1 yok. Yatsidan sonra
yer yataklar1 yapilir yatilir. Sabah namazina
kalkilir ve ondan sonra biiyiikler yatmaz...
Hattat enistemizin yazi1 odasinda iki silteli
yer yatagi serili durur. Her ne kadar ¢ok
yaslh degilse bile altmisina gelenler alelitlak
kendilerini yash sayarlar. Riza efendi biraz
yorgunluk hissederse veya dinlenmek isterse
ortiili duran yatagin {izerine uzanir. Yaziya
sabah abdesti ve namazindan ve dualarindan
sonra, minderine baslar.
Cekmecesinin, agilinca {istiinde bir tepside
yazi kalemleri, kalemtiras, hokka yer almistir.
Isig1 da soldan alarak elinde yazilmas icap
eden bir siparis varsa usul ve erkaniyla
tamamlamaya baglar. Eger vyapilacak bir
konu yoksa karalama ile vakit gegirir.

oturarak

Kendisinden giizel yaziy1 6grenmek isteyen
talebesini burada kabul eder. Arada Muzika-i
Hiimayun’dan hattat Nazif Bey ugrar... Hattat
Riza Efendi o zamanin teamiiliine gore kafi
151k ve gaz lambalariyla tam aydinlatma
imkani olmadigindan geceleri yazi yazmazdi.
Hemen her gece aksam yemeginden sonra
(komsusu ve Beyoglu eski Belediye Reisi)
Haci fhsan Beye gider ve orada daha bagka
gelenlerle birlikte sohbetler edilirdi. Ben o
zaman 13, 14 yaglarinda idim. Cocuklar gitmez
diye gotiirmezlerdi (Unver, Dosya: 27, s. 112).

Hasan Riza Efendi 1871 (H.1288) yilinda Muzika-i
Himdyun imamligina atanmis, hocasi Mehmed
Sefik Bey’in 1879’da emekliye ayrilmasi ile de
buradaki hiisn-i hat hocaligina tayin edilerek bu iki
vazifeyi birlikte yiiriitmiistiir (inal, 1955, s. 332). 20
Mayis 1915 tarihinde acilan Medresetii’l-Hattatin’in
(Derman, 2015, s. 15) hoca kadrosunda yer alan Hasan
Riza Efendi gorme kabiliyetinin zayiflamasi sebebiyle
buradaki siiliis, nesih ve reyhani hocaligini 1919 yilina
kadar siirdiirebilmistir (inal, 1955, s. 334; Derman,
2006, s. 517). Siitheyl Unver’in “Sevgili Enistemn
Riza Efendi’nin Gegtigi Yollar” baglig: altinda onun
vazifesine gidis gelislerini bile not etmesi enistesine
verdigi degerin bir baska ifadesi olsa gerektir.
Arsivine ekledigi, Tophane (Nusretiye) Camii ve
cevresinin resminin bulundugu bir kartpostalin
arkasina yazmis oldugu “Enistem Hattat Hasan Riza
Efendi'nin yiiriiyerek gectigi Tophane kaldirimlari.
Bastig1 yerleri gozlerim bile 6per” (Unver, Dosya:
27, s. 23) seklindeki sozleri ise ona karsi duydugu
hiirmet ve sevginin derecesini gostermektedir. Bu
notlardan 6greniyoruz ki Riza Efendi, Dolmabahge’de
(Glimiigsuyu’nda) imami bulundugu ve yaz: dersleri
verdigi Muzika-i Hiimayun’a, evinden Findikli’ya
inerek, oradan vyolun solundaki kaldirimdan
Dolmabahce’ye yiiriiyerek gider, ayni yolla evine geri
donermis. Siiheyl Bey enistesi ile karsilastiklarinda
daima temiz ve yeni elbiseler giymis halde gérdiigiinii
belirtirken, onun vyiiriiyiisiinii de su sekilde tasvir
etmektedir: “Oniine bakarak, ¢ok edibane ve asil bir
ylrilylisi vardi. Cok temkinli idi, acele gitmez, 6niine
bakar, viiriirken arkasina déniip bakmazdi” (Unver,
Dosya: 27, s. 15). Riza Efendi, Babidli taraflarinda
bulunan Medresetii’l-Hattatin’deki derslerine gidip
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Gorsel 3,

Sitheyl Unver’in, arkasina “Enistem Hattat Hasan Riza Efendi’nin
yiiriiyerek gectigi Tophane kaldirimlar1” notunu diistigli kartpostal
(Unver, Hasan Riza Efendi Dosyasi, SK, nr. 27, 5.22)
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gelirken ise o zamanlar Sirkeci-Salipazari arasinda ¢alisan
ufak Sirket-i Hayriye vapurlarini kullanirdi. A¢ilisindan
itibaren bu dersi verirken pazartesi ve persembe giinleri
Cihangir’deki evinden kalkar, Sali1 Pazarina iner, oradan
Sirket-i Hayriye’nin ancak yirmi kadar yolcuyu alabilen
ufak catanamsi vapuruna biner, Sirkeci’de inerdi. Zira
harb-i umumi siralarinda béyle bir servis vardi. Oradan
kolayca héalen Vilayet Konagi olan Babiali karsisindaki
medreseye gelir, kosedeki biiyiik sedire yerlesir ve bir
dizini kaldirarak yazi masasi haline getirip talebeden
isteyene siiliis ve nesih dersi verirdi. Ayni vazifeyi birlikte
hoca olan Kamil Efendi de yapardi. En yash ve maruf bir
hattat, hayatta daima ciddiyetini muhafaza eden bir zat
olmasindan, cidden ¢ok hiirmet edilerek sevilmesinden
dolay1 daima tazim goriir ve geldiginde yasca ondan ufak
olanlarca elinden 6piiliir, hatir1 sorulurdu (Unver, Dosya:
27,8.15,106).

Devrinin 6nde gelen hattatlarindan olan Hasan Riza
Efendi ile Siiheyl Unver arasinda hoca talebe iliskisi de
vardi. Haftada bir giin Cihangir’e gidip enistesinden siiliis
yazl dersi alirdi. Ancak okula baslamasiyla tam olarak
kendini yaziya veremedi (Sayar, 2016, s. 76). Hatiralarinda,
giizel yaziy1 sevdigini ama o zamanlar dnemini takdir
edemedigini, tesvik ettikleri icin peki dedigini, Haseki’den
yiiriiyerek gitme mecburiyeti de oldugu i¢in her hafta
devam edemedigini, isteksiz baslamasi sebebiyle bir
tlirli ilerleyemedigini, ama israr da goérmedigini ifade
etmektedir. Tiirk siislemesinden tezhibe daha ¢ok hevesli
oldugu icin o yone meyletmis, tezhip merakinin sevki
ile Medresetii’l-Hattatin’e devam ederken giizel yazinin
Oonemini daha iyi anlamis, yazida 6grendiklerinin, hayati
boyunca faydasim goérdiigiinii de dile getirmistir (Unver,
Dosya: 27, s. 18). Gidis gelislerinde enistesinin evinde
dikkatini ceken bir ayrinti da kiymetli esyalarin konuldugu
bir sandiktir. Onu sdyle anlatir:

Yukariki sofada, asagidan ¢ikan merdiven basi
yaninda biiylikce ve lakin tasinabilir, iki kulplu
bir sandik durur ki icinde kiymetli ve tarihi yazi,
murakka ve mecmualari, tezhibli eserler, kiymetli
bos ve hattatlikta kullanilan abadi cinsinden,
veyahut giindelik, lakin terbiye edilmis ikinci derece
kagitlarda yer alir. Bunlar evin camekanlar(inda),
dolaplarinda yer almaz. Giinkii istanbul’un diger
semtlerinde oldugu (gibi) Cihangir’de sik sik
yanginlar olur. Civarda ve pek yakinlarda bir yangin
baslarsa evde herkes tembihlidir. Her seyden énce bu
sandik veya liizumlu ve kiymetli esyanin bulundugu
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cantalar cikartilir. Bu cihetle ahsap evlerde
kiymetli esya boyle her an nakle amade bir
sekilde saklanir...(Unver, Dosya: 27, s. 112).

Nitekim Hasan Riza Efendi’nin uzun yillar ikamet
ettigi Cihangir semtinde 1916 yilinda biiyiikk bir
yangin cikmistir. Civar semtlerle birlikte Taksim’e
kadar uzanan genis bir sahayi icine alan ve her seyi
yakan bu yangin sonrasini Sitheyl Unver séyle anlatir:

Enistemizin yangindan kurtarilan sandiklar1
ve bazi yatak takimlari, giyim esyasi, kitaplar
ve saire ile, asagida.., halen meydanda
duran Findikli Camii revaklar altinda, ikinci
katta bir ufak odaya sigindilar.. Bir giin
orada ziyaret ettim. Bittabi cok iizgiindii.
Artik yaslaniyordu. Birinci cihan harbinin
son yillarinda idi. Ben de 1915’ten itibaren
Haydarpasa’da Tip Fakiiltesi talebesinden
idim. Riza efendi Findikli Camii’nin halen
mevcut olmayan bu ahsap revak alti1 odasinda
ancak birka¢ giin kaldi. Rumeli Hisarinda
altinda kayikhanesi olan,
oniinde, basta Doktor Mukim Pasanin biiyiik
yalist yanindaki (Beyoglu eski belediye reisi
fhsan Bey’e ait) binamin selamhik kismina
tagindilar. Ve biiyiik kismina Haci ihsan Bey
nakletti. Artik enistemizi burada ziyaret eder
ve arzulan ilizerine bazi geceler kalirdim
(Unver, Dosya: 27, s. 113).

tam hisarin

Ailesiyle birlikte kiralayarak oturduklari bu evde, 1
Mart 1920 (10 Cemaziyelahir 1338) tarihinde vefat
eden Hasan Riza Efendi hisarin yanindaki (bugiin
Asiyan Mezarlig1 adiyla bilinen) Kayalar Kabristanina
defnedilmistir. Oturdugu ev, Oliimiinden iki giin
sonra yanmis, ancak eserleri kurtarilabilmigtir
(Derman, 1997, s. 345). Merhum A. Siiheyl Unver, 14
Mayis 1920 Cuma tarihiyle bir cep takvimine s6yle bir
not diismiistiir: “Enistem Riza Efendi merhum icin
Sems’iil Mekabirde Miisika-1 Hiimay(n miiezzinati
tarafindan mevlid-i serif kiraat olundu. Pek ¢ok zevat

hazir bulundular. Giil suyunu ve sekerleri belime kutu
baglayarak ben dagittim. Bir¢cok hattat bulundu”
(Unver, Dosya: 27, s. 99).

Hasan Riza Efendi’nin kabir kitabesi A. Siiheyl
Unver’in tesebbiisiiyle yillar sonra yazdirilmustir.
Oglu Siireyya Bey’in ihmalinden dolay1 kabrine bir tas
dikilemedigini belirten Unver notlarinda su ifadelere
yer vermistir: “..Kabrini torunu Tarik Gokmen’e
yaptirttim. Mahdumu Siireyya Bey ve annesi halam
Emine Zeberced Hanim da orada medfun. Kabir tasini
paras1 mukabilinde talebemden Tiirk siislemesi
iistad1 ve Yildiz Porseleni bugiinkii kemal derecesine
ulastiran Atif Sayna¢ yazdi ve tascimiz hakk
etti”(Unver, Dosya: 27, s. 99).

Kullandig1 ilagtan® basina giydigi sariga?, yasadigi
mekdnlardan yoldaki yiiriiyiisiine kadar Hasan Riza
Efendi hakkinda bir¢ok seyi kaydeden Siiheyl Unver
onun kisiligi, ilmi ve sanati konusunda da bilgiler
vermektedir. Buna gore Riza Efendi orta boylu, hafif
tiknazca, sakin, ¢ok sevimli ve bir o kadar da ciddi
idi. Alim, fazil, dervis mesrep, miittaki ve miiteserri’,
cok Kkiiltiirli bir zatti. Sohbetine doyum olmazdi
(Unver, Dosya: 27, s. 12,35,106). Hafiz denmezdi
ama hifz1 da vardi Giyinmesine itina gosterirdi.
Medresetii’l-Hattatin’de gohreti ile miitenasip bir
mevkii vardil. Yazi ve her hususta ¢ok bilgi sahibiydi.
Ayni zamanda fevkalade ince ve miikemmel tezhip
yapardil. Yazdig: hilyeleri parayla kapisilirdi. Gerek
diiz gerekse kenarlarinda tefsir bulunan Kur’an-i
Kerim yazmakta meshurdu. Matbaac1 Osman Bey’le
iliski kurmustu. Yazdig1 Kur’an-1 Kerim’leri kendi
Matbaa-i Osmaniye’sinde tas baskisiyla tab ederdi.
Bu Kur’an’larin hepsi ayet ber-kenardi. Yani her
sahife sonunda mutlaka bir ayet son bulurdu.
Hafizlar ezberlemekte bunu kullanirlardi. Bu cihetle
¢ok ragbet goriir ve piyasa da bunu tutardi. Riza
Efendi’nin en makbul ve begenilen usullerinden biri
de harflerin harekelerini saga ve sola kaydirmayarak
tam {stlerine koymakta gosterdigi hassasiyetti.
Bilhassa bu yonii ¢ok 6viiliir ve takdirle bahsedilirdi.

8 Sitheyl Unver, enistesinin kabizlik problemi sebebiyle Misir Garsisindan bir aktarin ona alip getirdigi sinameki ilacini senelerce kullandigim

kaydetmistir (Unver, Dosya: 27, s. 31).

9 “Yesil sarigiyla” bashigini koydugu, 22.4.1979 tarihli Cihangir ziyareti notlarinda sunlar kaydetmis:

Devrinin meghur siiliis, nesih, tugra ve celileri {istadi, 19. asrin sonlarinda ¢ok miitkemmel tezhip yapan alim, fazil, edip, sair enistem Hattat
Hac1 Hasan Riza Efendi Muzika-i Hiimayun imamu ve yaz1 muallimi iken bir giin vazifesine Al-I Peygambere mensup oldugunu bildiren ye-
sil sarik sararak gitmis. Omrii boyunca bu ilk ve son olmus. Emine halam bundan bir giin sonra ziyaretine gittigimde bu yesil sarikla zevc-i
miibareklerini pencerede kafes arkasindan sevingle ve gozyaslariyla takip ettigini anlatti. Ben de 1910’larda 12 yasimda idim. Babacigimi
kaybedeli 2 y1l olmustu. Diinyay1 yani mahiyetimizi daha anlama yasima erismemistim. Ama aradan 69 yil gecti. Simdi bu tabloyu gérmiis gibi

icime sildirdim. Hepsinin ruhlari sad olsun. (Unver, Dosya:27, s. 16).
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Gorsel 4
Hasan Riza Efendi’nin
Atif Saynag tarafindan
hazirlanan mezar tasi
yazi kalib1 (Unver,
Hasan Riza Efendi
Dosyasi, SK, nr. 27,
s.2) ve Rumeli Hisar1
Kabristaninda bulu-
nan kabir tag1

Axy
-HAEIIH[:I

K E .a.rlmm *1_'

Sultan Resad bir giin kendisini huzuruna kabul ederek
yaptirdigi tiirbesine biiyiik boy bir mushaf siparis
etmis, Hasan Riza Efendi onu bitirmisti. Siiheyl
Unver enistesinin bir giin ciiz ciiz bir misafirine
gosterirken bu mushafi gordiigiinii, tezhibine 6nce
Miizehhip Hilmi Efendi’nin basladigini,* onun vefat1
izerine Bahaeddin Efendi’nin ikmal ettigini ifade
etmektedir (Unver, Dosya:27, s. 38, 60, 106). Hasan
Riza Efendi’nin ikisi cilizler hdlinde olmak {izere
mubhtelif boylarda 19 adet Mushaf-1 Serif yazdig
bilinmektedir. istegi iizerine ibniilemin Mahmud
Kemal’e 9 Cemaziyellila 1334 (14 Mart 1916) ’da
yazip gonderdigi terciime-i halinde Riza Efendi bu
Mushaflar1 yazdiranlarin isimlerini de liste hdlinde
vermistir (inal, 1955, s. 334).1

Biiyiik boyda yazdig hilyeleri de sanatinin en giizel
orneklerindendir. Hakkinda yiiksek lisans tezi
hazirlamis olan Elif ilter ¢ok sayida hilye-i serife
yazmis olan Hasan Riza Efendi’nin 6 tanesi biiyiik

Gorsel 5

Hasan Riza Efendi’nin esi Emine
Zeberced Hanim ve oglu Ahmed
Siireyya Bey’in Rumeli Hisar1 (Asiyan)
Kabristaninda bulunan mezar taslari.

boydaolmakiizere 33 adet hilyesini tespit edebilmistir
(Tlter, 2017, s. 80). Siiheyl Unver bu hilyelerden birinin
kendi evlerinde, birinin damadi Fatin Beylerde,
birinin ise Es’ad Fuad Bey’de olduklarini; Es’ad Fuad
Bey’in elindeki hilyeyi sattigini, bunlarin disinda
orta boy hilyelerinden birini de Miiteahhid Rif’at
Bey’de gordiigiinii belirtmektedir (Unver, Dosya:27,
s. 38). 224 cm vyiiksekligi ile en biiyiik olma vasfini
tasiyan bir hilyesi Bali Paga Camiinden Tiirk Vakif Hat
Sanatlar1 Miizesine nakledilmistir. Sultan Resad’in
Edirne Selimiye Camiine armagan ettigi biiyiik boy
bir hilyesinin de 1995 yilinda buradan g¢alindig1
bilinmektedir. Yazdig1 siiliis-nesih murakkaalarin
sayisini tespite imkdn bulunmayan Riza Efendi’nin
en onemli eserlerinden biri de 1066 varaktan (2132
sahife) olusan Buhari-i Serif’tir. Sultan Resad
tarafindan Hirka-i Saadet dairesine vakfedilen sekiz
ciltlik bu eserin Diyanet Isleri Baskanlig tarafindan
2017 yilinda tipkibasimi yapilmistir (Derman, 2018,

40,42).

10 Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu tarafindan 2018 yilinda basimi da yapilmis olan bu Mushaf-1 Serif’in tezhibi hakkinda Sayin Ugur
Derman’in merhum Necmeddin Okyay’dan naklettigi bilgiye gore; Hasan Riza Efendi iri nesihle yazdig: ciizleri bitirdikge Miizehhib Bahaddin
(Tokatlioglu) Efendi’ye gonderiyor, o da bunlar iizerinde ¢aligmasini siirdiiriiyordu. Baha Efendi’nin rahatsizlig1 sebebiyle hastanede kaldig1
bir miiddet mushafin tezhip isi Hilmi Efendi’ye verilmis, ancak Hilmi Efendi’nin vefat1 tizerine yine Baha Efendi tarafindan tamamlanmistir

(Derman, 2018, s.12).

11 ibniilemin’in verdigi listede 18 adet mushaf  yer almaktadur. Elif flter 19. mushaf yerme bu listede yer almayan Sevki Efendi’nin yarisina
kadar yazip Hasan Riza Efendi’nin tamamladigl mushafi kaydetmistir. Riza Efendi’nin yazdig1 mushaflar i¢in Bk. (Derman, 2018, s. 36,38;

ilter, 2017, s. 62-66).
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Vel(ild bir hattat olan Hasan Riza Efendi kit’a,
murakkaa, kitap, mecmua, hilye, levha gibi ¢ok
saylda eser yaninda celi siiliis ve celi-ta’lik yazilariyla
da bir hayli eser vermistir. Riza Efendi’nin bu tiir
eserleri arasinda Bayezit Devlet Kiitliphanesinin
mermere mahkiik imzasiz celi talik kitabesi, Cihangir
ve Bostanci camilerinin cell siiliis yazilari, Ege
Denizindeki istankdy Adasi’nda bulunan Defterdar
ve Cezayirli Gazi Hasan Pasa camilerinin celi
siiliis yazilari, yine Istankdy’deki Moruk, Atik ve
Tabakhane camilerinin celi ta’lik kitabeleri, Besiktas
Kurugesme sahil yolunda Kadin Efendi Cesmesi
kitabesi, Haydarpasa’da Tibbiye-i SGhdne binasinin
deniz tarafindaki cephe alinliginda bulunan imzasiz
celi siiliis kitabesi, Topkap1 Sarayi’nda Hirka-i Serif
dairesinin ve Harem-i Hiimayunun ciniye islenmis
cell siiliis tamir kitabesi, Sisli’de Hiirriyet-i Ebediye
tepesindeki cell siiliis siiheda isimleri zikredilebilir
(Derman, 2018, s. 44; ilter, 2017, s. 99-368).

Siiheyl Unver, Hasan Riza Efendi’nin yaz
koleksiyonunun halazadesi Siireyya Bey ve kardesleri
tarafindan, kendisinin 1959’da Birlesik Amerika’ya
gidisinden 6nce, o zamana gore mithim bir para sayilan
60.000 liraya Topkap1 Sarayi’na satildig bilgisini de
vermektedir. 14 Aralik 1977 tarihini diistiigii notlarinda
ise, soguk bir kis giinii talebesi Azade Hanim’la birlikte
Siileymaniye Kiitiiphanesinde calistig1 sirada oraya
getirilen bir metrukattan séyle bahseder:

..derken Siileymaniye’de satilmak {izere
benim teshisime gore enistem hattat Hasan
Riza Efendi merhumun metrukatindan, pek
birinci derecede olmayan kamis kalemler,
bilhassa cava kalemleri ve acicilarindan iki
tanesi, bazi rokoko renkleri isaret edilmis
hizib giilleri - zira merhum miikemmel
bir tezhib iistad1 idi - seyhi Rifat Efendi
merhumun yazilar1 ve mektuplar1 {izerine
yazma, yine Riza Efendi’(nin) nefis el yazisi
rik’asiyla bir mecmua, bir misiki giifteleri
miisvedde defteri, bir ney ve makamlar

benzer bazi notlar vesaireyi gordiik.

Birkac kalemtiras da vardi. ikisi hakk i¢indi.
Bir miiddet enistemin hatiralar1 {izerine
konustuk... Metrukat arasinda 5-10 yazi
kalibi, hattat Nazif Bey merhumun bir kalib1
ve imza karalamalar: da ¢ok ilgi ¢ekti. Nazif
Bey lizerine konusuldu. Bunlari hattat Hamid
Bey’e de gostermigler. iginden bir cava
kalemini alikoymus (Unver, Defter 27, s.
31,100).

Bir hafta sonraki, 21.12.1977 tarihli notunda Azade
Akar, Nuri Arlasez, Kemal Elker, kiitiiphane miidiirii
Muammer Ulker ve yardimcisi ile Siileymaniye
Kiitiiphanesinde fiyat belirleme toplantis1 yapildigini
belirten Siiheyl Unver, tamimadigi biri tarafindan
getirilen, Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin
tezhipsiz birka¢ sahife siiliis yazisinin da bulundugu
bu metrukata 5.000 lira bedel belirlendigini
kaydetmistir (Unver, Defter 27, s. 34).

Hasan Riza Efendi’nin tasavvufive edebi yonii ile ilgili
olarak da Siitheyl Bey su bilgileri vermektedir: Riza
Efendi, Rifat Efendi isminde, zamaninda maruf bir
hususi seyhe miintesipti. Agik bir zatt1. Divani ve giizel
nazimlari vardi.? Giizel tarihi ve tasavvufi fikralar
anlatirdi. Cok hossohbetti. Kendisi “sadattandir”s
derlerdi. Bu cihetle bir giin sadata mahsus yesil sarik
sarmust1 (Unver, Dosya: 27, s.16,106). Riza Efendi’nin
musiki ile de ilgilendigi, 1324/1907’de mevlid-
hanan-1 sehr-yari (padisaha mevlid okuyanlar)
ziimresine dahil olmasindan anlagilmaktadir (inal,
1955, s. 332). Ayrica Siiheyl Unver onun aile ve dost
meclislerinde ilahiler okudugunu, bazen aglayarak
okudugu ilahilere de sahit oldugunu belirtmektedir.
“Tlahileri de vardi, birisini ben de 6grenmistim,
okurdum” dedigi Riza Efendi’nin, terekesinden ¢ikan
bir musiki giifteleri miisvedde defteri, makamlara
dair bazi notlar ve bir ney gordiigiinii de kaydetmistir.
(Unver, Dosya: 27, s. 31).

Siiheyl Unver, halasi Emine Hanim ve enistesi
Hasan Riza Efendi’nin burada oturmalar1 ve onlar1
ziyaret icin sik sik bu semte gelmesi sebebiyle olacak
ki Cihangir’i cok sevmistir. Onun i¢in “Cihangir

12 Divaninin iki yazma niishasi vardir. Bu niishalarin 32 varakl ve daha kiiciik hacimli olan1 bugiin istanbul Universitesi Nadir Eserler Kii-
tiiphanesinde T/2884 envanter numarasi ile kayitlidir. Daha genis hacimli ve 66 varaktan olusan diger niisha ise 3610 envanter numarasi ile
Stileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar Boliimiinde bulunmaktadir. Her iki niishasi da yiiksek lisans tezi olarak ¢aligilmigtir. (Telli, 2010;

Karaman, 2009).

13 “Efendi, bey, 6nder, sahip, faziletli, kerim” anlamlarindaki “seyyid” kelimesinin ¢ogulu olan bu kelime Hz. Peygamber’in soyundan

gelenleri ifade etmektedir (Kiigiikasc1, 2009. s.40).
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Gorsel 6

Hasan Riza
Efendi’ye ait
1308/1891 tarihli
Mushaf’in serlevha-
s1, IU.NEK, A.6682,
(Ilter, 2017, s. 108)

demek, Rizd Efendi demek”tir (Unver, Dosya: 27,
s.119). Ancak oralarda artik ne baba gibi sevdigi
enistesi ne de genclik yillarinin hayallerini siisleyen

Cihangir glizellikleri vardir. 1.5.1979 tarihini
diistiigii notlarinda bu hissiyatini su ciimleleriyle dile
getirmistir: “Cihangir’de oturmaya hala tesneyim.
Niye oturmam bilir misiniz? Ciinki Rizd Efendi

enistem yok. Onsuz oray1 ne yapayim? Ama Cihangir
istiyaki hala yiiregimde oturur. O havalide bir asina-
y1 kalbim yok ki, enistemin yarim asir siirdiirdiigii
bu semte sik sik gidebileyim. Ne yazik ki bir tanidig1
birakin, orada manzaral bir kir kahvesi de yok ki
enistecigimin havasini teneffiis etmeye gidebileyim”
(Unver, Dosya: 27, s. 110).

14 Siiheyl Unver, enistesinin Cihangir Camiine yakin oturan biiyiik kizi Bihter Hanim ve egi Faik Bey’i ziyarete geldigi zamanlar cikista cami
avlusuna girer ve oradan seyrettigi Istanbul manzarasina bayilirmus. Yillar sonra ¢ok sevdigi bu semtte gordiigii olumsuz degisime tepkisini
1975 tarihli notlarindan okuyalim: “Cami nihayet bir asirlik ve tarzi bir acayip. Burasimn esasini Kanini Sultan Siileyman ¢ocuk iken dlen ve
cok sevdigi oglu Cihangir adina yaptirmis. Buradan istanbul ve bogaz girisi pek hog gériiniiyor. Bir asir 6nce Sultan Mecit zamaninda, Topha-
ne saat kulesi meydanindan goriinen bir resimde cami ufak ¢apta, klasik, eski tarzimizda goriiniiyordu. Onu diizeltmeyip Ortakdy, Mec1d1ye,
Dolmabahge camileri tipinde yeniden yapilmis... Eski seklinde ihya edllecegme oraya bir ¢irkinlik 6rnegi oturtulmus.

Bu genig semtin umumi manzarasi harikulade giizeldi. Sarayburnu Limam methali, Galata Kulesi, Marmara, Kadikdyii ve Uskiidar’dan
Cengelkoyii’ne ve Findikli’dan Dolmabahge ve Ortakdy’e kadar genis sahanin guzelllklerl ile cok bahtlyar yerlerdl Fakat binalarinin kamilen
yenilenmis veya onarilarak kismen eskilerinin ¢oklugu ile ahsap binalardan miirekkep olmasi (nedeniyle) semtin eski halinden bu giiniimiize
hemen esasli bir iz kalmamigtir. Cumhuriyet devrimizin 50. yilinda bu genis semt aklimizin ermedigi par¢a parca ve birbirinden farkl degisik
programsizliklar ve bunlarin iyi iisluplanmasi ihmal olunarak, yokus hususiyetlerine dikkat edilmeyerek, denize ¢irkin arkasini vererek pe-
risan bir durumda bulunmaktadir (Unver, Dosya:27, 100-115).
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Gorsel 7 .
A. Sitheyl Unver’in notlarindan (Unver,
Hasan Riza Efendi Dosyas, SK, nr. 27,

5.110)

{.--"'.h' """"-*-'"u"fl!!’_. Sonug
r‘"ﬁ"'_" ] Yee Hat sanat1 tarihinde
"1"'{-"1‘ i r,.ﬂ nice {inli hattatlar
(;:"r o) ’..-',ﬁ vardir ki  hayati
8 i 'I‘_p'lq - hakkindaki bilgiler t¢
*"'.‘J-""rl. e _,.h,,.;, e 7 bes climleden ibarettir.
@, ,.l",,..-g P 19. asrin  bilhassa
.-.m._.-rﬂ {i:.-l.- H,.."__‘,.; yazdig Kur’an-1
{f_‘" . pe ..-.r" r"";.l Kerim’lerle  taninan
inli  hattati Haci

-n"“ E.F..r', fr‘b" —
:!-"-’-- = " » Hasan Riza Efendi’nin

'H (]
"-":‘ﬁ-"’" J"'-"b"" *,.'5"' bu hususta en sansh
.-'-i "'”-;"-"" oat 2 sahsiyetlerden  biri
f" e L d-""' oldugunu  sdylemek

miimkiindiir. Ona bu
imkani saglayan ise kendisini hem ¢ok seven, saygi
duyan hem de cok yakindan takip edip notlar tutan
merhum Siiheyl Unver olmustur. Halas! ile evli olmasi
miinasebetiyle daima “enistem” diyerek andig1 bu
biiylik sanatkar hakkinda yazip cizdikleri olmasaydi
siiphesiz hakkinda bilinenler ¢ok daha sinirh
kalacakti. Elbette, merhum Hasan Riza Efendi’nin
ortaya koydugu eserler, onun sanatkar kisiligini
ispat icin fazlasiyla yeterlidir. Ancak Siiheyl Unver’in
tespitleri onun bu meziyetleri yaninda ailesi, ¢evresi,
yasadig1 olaylar, mizac1 ve hayat tarzi gibi farkl
yonleri hakkinda daha fazla malumat edinmemize
imkan saglamaktadir. Kisacasi merhum Haci Hasan
Riza Efendi’yi Siiheyl Unver’in anlattiklar ile birlikte
diisiinmek, onu bize daha da yakin ve agina kilacaktir.
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arastirma makalesi

HAT SANATINDA SON YUZYILIN
ONDE GELEN SIMALARI
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oz

Bu ¢alismada Cumhuriyetten giiniimiize kadar olan
siirecte yasamis ve vefat etmis, gelenekli islam sa-
natlarimizdan olan hiisnihat sanatinda temayiiz et-
mis Tiirk sanatkarlar ele alindi. Hattatlarin isimleri,
dogum ve 6liim tarihleri, kabirlerinin yeri, usta ve
talebelerinin isimleri, eserleri varsa ekol ve {islupla-
r1 ele alinarak ¢ok ayrintiya girilmeden 6z ge¢misleri
verilmeye caligildi. Isimler secilirken vefat tarihleri
baz alinarak kronolojik sira gozetildi. Ayrica hat sa-
natinin Osmanli’nin son donemleri ile Cumhuriyet
ve sonrasinin kisa tarihi hakkinda malumat verildi.
Calismada ana kaynak olarak ibniilemin’in Son Hat-
tatlar adli eserinden ve konu ile ilgili yapilan nesri-
yatlardan yararlanildi. Yapilan arastirma neticesinde
ikisi yakin zamanda -2013 yilinda- vefat etmis olan
toplam otuz hattat tespit edilerek ¢alismaya dahil
edildi.

Anahtar kelimeler: Hat sanati, hattat, cumhuriyet,
gelenekli sanatlar

ABSTRACT

THE LEADING FACES OF CALLIGRAPHY OF THE
LAST CENTURY

In this article, Turkish artists who lived and died
between the early Turkish Republic and the present
day, and who have distinguished themselves in the
art of hiisn-i art, one of the traditional Islamic arts,
are discussed. The names of the calligraphers, their
birth and death dates, the locations of their graves,
the names of their masters and students, their scho-
ols and styles, if any, and their works are discussed
and their biographies are given without going into
much detail. The names were selected in chronologi-
cal order based on their dates of death. In addition, a
brief history of the art of calligraphy in the late Otto-
man period, the Republic and its aftermath is given.
Ibniilemin’s The Last Calligrapher and other publi-
cations on the subject are the main sources. As a re-
sult of the research, a total of 30 calligraphers, two of
whom recently were deceased in 2013, were identified
and included in the study.

Keywords: Calligraphy, calligrapher, republic, tradi-
tional arts
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Giris

ilk gelen sanat, hat sanatidir. Bu sanat Kur’an-1

Kerim’i adina yarasir bir giizellikte yazma ar-
zusuyla ortaya ¢cikmistir. Arap harfleriyle kaleme ali-
nan yazilar islam’in ortaya ¢ikisindan giiniimiize dek,
o0zellikle Kur’an-1Kerim yazisi olmasi hasebiyle nesil -
den nesile islenerek sanat seviyesine ¢cikmistir.

Tiirk— islam Sanatlari denildiginde kuskusuz akla

Hat sanati, Osmanli’da “hiisnihat” yani “giizel yaz1”
manasinda kullanilmis, bu sanati icra edene de hattat
denilmistir. Ayrica kaynaklarda genellikle “cismani
aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir”
seklinde tarif edilmis ve bu tarife uygun bir estetik
anlayis cercevesinde asirlarca geliserek devam ede-
gelmistir (Derman, 1997, s. 427).

islam yaz1 sanatinin gelismesinde ve Tiirk-islam
medeniyetinin sembolii haline gelmesinde sanatkar-
larin sabir ve gayretlerinin yani sira Osmanli sultan-
larinin ve devlet adamlarinin alim ve sanatkarlar: hi-
maye etmesi, bu himayenin bir devlet gelenegi haline
doniismesi kuskusuz biiyiik rol oynamistir.

Klasik dénem Osmanli sanati bir saray sanati idi. Bu
sanat, saray ve ¢evresinin himayesindeki sanatkarla-
rin ¢alismalariyla sekil almistir. Osmanli Devleti’nin
cesitli bolgelerinden getirilen farkli sanat dallarin-
daki hiiner sahiplerinin ortak bir cat1 altinda top-
landig1, devlet destekli bir kurum olan Ehl-i Hiref-i
Hassa Teskilat1 Osmanli Devleti’nin son donemlerine
kadar devam etmis, Osmanli sanatina yon vermis-
tir. Bu tegkilatin biinyesinde bir¢cok sanat dalinin icra
edildigi farkli siniflar vardi. Bu siniflarin ilki de saray
icin kiymetli eserler, hat levhalar1 ve yazi albiimleri
hazirlayan, gerektiginde eserlerin tamirini yapan ve
saray kosklerinin, kiitiiphanelerin, camilerin ve tiir-
belerin duvar yazilarini yazan katiplerin, hattatlarin
yer aldig1 katiban-1 kiit{ib-i hassa sinifi idi. Bu sinif-
ta usta ve talebeler olup hat egitim ve Ogretimi icra
ediliyordu (Akcan Ekici, 2020, s. 51). Osmanli’da hat
egitimi ayrica Ender{in-1 Hiimayun, Galata Sarayi ve
Muzika-i Hiimayun gibi kuruluslardan baska medre-
selerde de veriliyordu. Bu 6gretim yiizyillar boyunca
istattan talebesine kisiye 6zel megk yoluyla siirdii-
riillmiistiir (Derman, 2019, s. 181). Tanzimat’la bir-
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likte sosyal, ekonomik ve kiiltiirel hayatta yasanan
degisimden olumsuz etkilenen hat, tezhip, minya-
tiir, cilt, ebru, cini gibi gelenekli sanatlar Medrese-
tli’l-Hattatin ve onun Cumhuriyet déneminde deva-
mi sayilan kurumlarda varligini siirdiirm{istiir.

Medresetii’l-Hattatin

Seyhiilislam Hayri Efendi (1867-1922) Evkaf Naziri
oldugu dénemde hat ve islam kitap sanatlarinin yok
olmamasi icin gayret gdéstermis; Yusuf Aga Sibyan
Mektebini de bu is icin tahsis etmisti (Serin, 2012, s.
581). Bu gayretler neticesinde Medresetii’l-Hattatin
20 Mayis 1915 tarihinde gerceklestirilen bir toren-
le agildi. Dénemin 6nde gelen iistatlar1 Haci Kamil
Efendi (Akdik) siiliis, nesih, Tugrakes ismail Hakki
Bey (Altunbezer) celi siiliis ve tugra, Hullisi Efendi
(Yazgan) talik ve cell talik, Ferid Bey divani ve celi
divani; Mehmed Said Bey rik‘a, Yenikoylii Niri Bey
(Urunay) tezhip, Bahdeddin Efendi (Tokatlioglu)
de medresenin cilt hocaligina tayin edildi (Derman,
2003a, S. 341). Medreselerin 1924'te kaldirilmasa ile
kapatilan kurulus, miizeler miidiirii Halil Edhem
Bey’in ¢abalari sonucu sekiz ay sonra Hattat Mektebi
adiyla tekrar agilmistir. Fakat cok gecmeden 1928’de
bu defa da harf inkilabi nedeniyle tekrar kapatil-
di. Daha sonra yine Edhem Bey’in gayretiyle bu defa
ancak hiisnihatin programdan ¢ikarilmasi ile Sark
Tezyini Sanatlar1 Mektebi adiyla 1929’da acildi. Mek-
tep 1936 yilina kadar ayni binada ve bu isimle faali-
yet gosterdi. Daha sonra Findikli’daki Giizel Sanatlar
Akademisine baglanarak Tiirk Tezyini Sanatlar1 adi-
n1 aldi. istanbul mebusu Saldh Cimcoz’un Cankaya
nezdindeki gayret ve tegebbiisleri sonucunda hiisni-
hatin da diger sanatlarin yaninda tezyini mahiyette
Ogretilmesine miisaade edildi. 1936’da hocaligina da
tekrar Hac1 Kamil Efendi (Akdik) getirildi. Bugiinkii
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilte-
sindeki Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Béliimii, aradaki
kopukluk ve 6gretim farkliligina ragmen halen Med-
resetii’l-Hattatinin devamui niteliginde olup faaliyet
gostermektedir (Derman, 2003a, S. 342).

1928’den sonraki Cumhuriyet hiik(imetleri hat sa-
natina merhametsizce davranmiglardir. 1925 yilin-
da tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ile buralarda yer
alan eserlerin bir kismi depolara kaldirilmus, bir kis-



m1 da maalesef yok edilmistir. Babiali’de maisetlerini
hattatlikla saglayan sanatkarlar da dagilmis, kimi sa-
natta en verimli ddnemindeyken bu sanati ve dolayi-
siyla meslegini birakmak zorunda kalmistir. Ornegin
usta hattatlardan olan Hulusi Efendi (Yazgan) tiirbe-
ler bekgisi, Halim Efendi (Ozyazici) bagcilik gibi ken-
dileriyle ilgisi olmayan islerde ¢alismislardir. Siyasi
baskilara da maruz kalan ve mesleklerini anmaktan
dahi korkar duruma gelen hattatlar, 1936’da kismi
bir rahatliga kavustular. Bu déonemde hiisnihatin tez-
yini mahiyette 6gretilmesine miisaade edilmigti. Fa-
kat bu defa harf inkilabinin dogurdugu nesil farklilig
ortaya cikt1. Bu nesil manen ve maddeten yipratilan
hat sanatina karsi ¢ekingen durdular. Oyle ki artik hat
hocalar 6grencisizlikten yakinir oldular.

Hat sanatina karsi devletin bakisi otuzlu yillarin so-
nuna dogru az da olsa yumusadi. Istanbul’daki ca-
milerin restorasyonu s6z konusu olunca buradaki
hat 6rneklerinin onarilmasi icin eski hattatlara bas-
vurdular. Ismail Hakki Altunbezer, Hamid Ayta¢ ve
Halim Ozyazic1 bu camileri hat érnekleriyle yeniden
stisledi. Halim Ozyazici’'nin 1964’te vefat etmesiyle
Glizel Sanatlar Akademisinde sadece -artik 6miirleri-
nin ahirinde olan- Necmeddin Okyay ve Hamid Aytag
egitim veriyorlardi. Bu iki iistadin vefatindan sonra,
yetistirdikleri 6grenciler hiisnihatin temsilcisi oldu-
lar. Cok siikiir ki resmi ilgisizlige ragmen yeni nesil,
bu sanattan kopmadi (Derman, 2019, s. 182-191). Bu-
giin bir¢ok iiniversitede Geleneksel Tiirk El Sanatlar1
boliimleri kurulmus ve kurulmaya devam etmektedir.

Hat sanatinin kisa tarihi zikredildikten sonra,
Cumhuriyetten giiniimiize kadar olan siirecte yasa-
mis ve vefat etmis olan toplam otuz bes hattatin kisa
0z gecmisleri ele alinacaktir. S6z konusu hattatlarin
tespit edilip secilmesi hususunda bugiin hat sana-
tinda s6z sahibi olan Prof. M. Ugur Derman’a dani-
silmigstir. Zikredilen hattatlar hakkinda malumat elde
edebilmek icin 6zellikle ibniilemin’in Son Hattatlar
adl eserinin 2021’de yapilan yeni nesrinden ve konu
ile ilgili yapilan nesriyatlardan yararlanildi. Ayrica
calismaya dahil edilen hattatlarin geneli Soyadi Ka-
nunu’ndan (1934) once dogduklar icin kendilerine
Bey veya Efendi diye hitap edildiginden isimlerin de
o sekilde verilmesi uygun goriildii. Bununla beraber

sonradan aldiklar1 soyadlar1 da parantez icerisinde
verildi. Hattatlarin dogum ve vefat yillar1 parantez
icerisinde ve miladi takvim esas alinarak verildi.

Mehmed ilmi Efendi (1839-1924)

25 Haziran 1839 tarihinde istanbul’da dogan
Mehmed ilmi Efendi, Hattat All Siikrl Efendi’nin
ogludur. ilk hat egitimini babasindan aldi. iki yil
Misir’da Islami ilimlerde kendisini gelistirdi.
istanbul’a avdetinde Sadrazam All Pasa’nin ogullar
olan Resid ve Ali Fuad beylerin hat hocaliginin yani
sira sadrazamin konaktaki kiitiiphanesinin hafiz-1
kiitiibii oldu.> Hat sanatinin énemli temsilcilerinden
biri olan Mustafa izzet Efendi’den siiliis ve nesih ya-
zilarini mesk ederek déneminin 6nde gelen hattatlar:
arasinda yer aldi. Cesitli kuruluslarin kalemlerinde
kitabet goreviyle hizmet ettikten sonra emekliye ay-
rilan Mehmed ilmi Efendi, 13 Mushaf-1 Serif yazmis
ayrica Sifd-i Serif’i ve kendisine siparis edilen bazi
kitaplar1 istinsah etmekle de taninmistir (Derman,
2003b, s. 491; Derman, 2010b, s. 352).

Cell yazi1 kompozisyonlarinda benzersiz eserler ve-
ren ve tugrakes iinvani ile bilinen oglu Ismail Hakki
Efendi (Altunbezer) yetistirdigi talebeleri arasindadir
(Serin, 2003, s. 241).

Mehmed ilm1 Efendi, 17 Ocak 1924 tarihinde vefat
etmistir. Kabri istanbul’da Karacaahmet Mezarhgin-
dadir (Derman, 2003b, s. 491).

Mustafa Ferid Bey (1857- ?)

Asil adi Mustafa Ferid olup 1857 yilinda Istanbul’da
dogdu. Babasi, Divan-1 Hiimayun Miihimme Odasi
hulefasindan ve Sabaniyye tarikat1 seyhlerinden Ali
Necib Efendi’dir. Hat sanatina ilgisi olan Ferid Bey,
Hattat Mehmed Sevki Efendi’den siiliis-nesih ve ica-
zet yazilarini megk etti. Hocasinin vefatindan sonra
da Sami Efendi’den ders ald.

1871 yilinda Divan-1 Hiimayun Kalemine girerek bu-
rada kirk yil kadar siiren hizmeti sirasinda cesitli

2 Hafiz-1kiitiib, Osmanl vakif kiitiiphanelerinde gorevlendirilen kisilere verilen isimdir.
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riitbelerden gecerek Mithimme Kalemi miidiirliigii-
ne kadar yiikseldi. I. Mesrutiyetin ilanindan sonra
da kadro harici birakilinca emekliye ayrildi. Medre-
setii’l-Hattatinde divani, celi divani hat hocasi ola-
rak da vazife aldi. Son devrin bilinen hattatlarindan
Mustafa Halim Efendi (Ozyazici1) burada yetistirdigi
ogrencilerindendir.

1920’li yillarin sonlarinda vefat ettigi tahmin edilen
Ferid Bey’in nerede defnedildigi ise bilinmemektedir
(Derman, 1995, s. 392; inal, 2021, s. 573).

Omer Vasfi Efendi (1880-1928)

Omer Vasfi Efendi, 30 Nisan 1880 tarihinde Istanbul
Tophane’de dogdu. Babasi Hirka-i Serif Camii hatibi
Eyyiib Sabri Efendi’dir. Feyziye Riisdiyesinde hattat
Cukurcumali Kadri Efendi’den aklam-1 sitteyi meske
basladi. Riisdi ve idadi tahsilini tamamladiktan son-
ra Mesihat Dairesinin Eytam Subesinde calismaya
basladi. 1898’de Sultan Ahmed Camiinde Kazasker
Mehmed Esad Efendi’nin cami derslerine devam ede-
rek 1904 ’te icazetname aldi. Bu arada Rifai Aziz Efen-
di’den talik ve siiliis, Kamil Efendi’den (Akdik) siiliis
ve divani yazilarimi 6grendi. Sami Efendi’den de talik
yazidan 1907’de icazet ald1. 1899’da babasinin 6liimii
lizerine Hirka-i Serif Camii hatipligine getirildi. Bu-
radaki vazifesi dolayisiyla kendisi “Hatip Omer” ola-
rak anildi (Alparslan, 2007, s. 83).

Mevlevi tarikatina mensup olan Omer Vasfi Efen-
di’nin 6zellikle mimari yapilarda giiniimiize ulagsan
yazilar1 bulunmaktadir. Bunlardan bazilari: Kisikli
Camii ve ¢esmesinin yazilari, istanbul Universite-
si Nadir Eserler Kiitiiphanesi kitabesi, Sultan Resat
Tirbesi kapisi {istiindeki besmele ve ayet, Sultan
Resat Mektebi kitabesi, Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi kitabesi, Taksim maksemindeki cesme
yazisi ve istanbul’da Hirka-1 Serif Camiinde zeren-
dud levhadir (Sahin, 2019, s. 159-160).

1928 yilinda vefat eden Hatib Omer Vasfi Efendi,
Eylipsultan’da Glimiissuyu Kabristaninda medf{in-
dur.
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Aziz Efendi (Aktug) (1872-1934)

Aziz Efendi 1872 Trabzon dogumludur. Babasi Molla
Mehmed Abdilhamid Efendi’dir. 93 Harbi sirasinda
ailesiyle istanbul’a yerlesti. Daha sibyan mektebi s1-
ralarinda iken giizel yaziya olan ilgi ve kabiliyeti do-
layisiyla Filibeli Bakkal Arif Efendi’den siiliis ve ne-
sih yazilarini 6grenmeye bagladi ve bir hilye yazarak
aklam-1 sitte icazetnamesini ald1 (Alparslan, 1999, s.
95).1894'te Karinabadl1 Hasan Hiisnii Efendi’den talik
yazisimi mesk ederek icAzet aldi. 1896’da da hocasi Arif
Efendi ile Reisiilhattatin Muhsinzade Abdullah Hamdi
Bey’den siiliis ve nesih yazilarinda icazet ald1. Celi iis-
tad: Sami Efendi’nin Horhor’daki evinde yapilan sa-
nat sohbetlerine istirak ederek istifade etti. Aklam-1
Sitte’yi tiim incelikleriyle bilip yazdig1 s6ylenen Aziz
Efendi, “seriiilkalem” namiyla s6hret buldu. Eserle-
rine ilk basta Abdiilaziz Eyy{ibi ve Aziz, daha sonra ise
Seyh Mehmed Abdiilaziz er-Rifai seklinde imza koy-
du (Serin, 2003, s. 243-244). Ilk memuriyete 1896’da
Meclis-i idare-i Emval-i Eytam Kitabetinde baglayan
ve ¢esitli memuriyetlerde bulunan Aziz Efendi, gerek
yazisinin giizelligi gerekse ahlaki olgunlugu dolayi-
styla terfi ederek Ma‘r{izat-1 Mithimme Kitdbetine ge-
tirildi ve kendisine gilimiis liyakat madalyasiyla dor-
diincii dereceden Mecidi nisam verildi. Ayrica Ummii
Kenan Dergahi Seyhi Kenan Rifai’ye intisap ederek
1910 yilinda ondan hilafet aldi.

Misir Meliki I. Fuad’in adina bir Kur’an-1Kerim yaz-
mak {izere Misir hiikimeti tarafindan davet edilen
Aziz Efendi, 1922 yilinda resmi izinle Kahire'ye git-
ti. “Melik Fuad Niishas1” olarak bilinen Mushaf-1
Serif’i alt1 ayda yazdi. Ulkesinde hat sanatinin can-
lanmasini isteyen Melik Fuad, kendisinden Kahire’de
bir hat medresesi agmasini istedi. Teklifi kabul eden
Aziz Efendi Kahire’ye yerlesti. T1ki 1922’de ikincisi de
1923’te olmak iizere iki hat medresesi kurup medre-
senin hem miidiir hem de hocasi1 oldu. On bir sene hat
ve tezhip dersleri verdi. Ancak sicak hava sihhatini
olumsuz etkilediginden, tekaiidiinii isteyerek 1933’te
Istanbul’a avdet etti.

Aziz Efendi, Kahire ve Istanbul'da pek ¢ok dgrenci ye-
tistirmistir. Tiirk hat sanatinin énemli isimlerinden
Mahmud Bedreddin Yazir ve Omer Vasfi istanbul'da

.....



On iki Mushaf-1 Serif, onun en 6énemli eserlerinden-
dir. Cesitli hatlarla yazdig yedi biiyiik hilye de hat sa-
natindaki maharetini gosteren eserleri arasindadir.
Bursa Ulu Camiinde iki, Istanbul’da Tiirk ve islam
Eserleri Miizesinde 116 par¢a levhasi ile 6zellikle da-
madi Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyonunda gesitli yazi
ornekleri ve levhalar1 bulunmaktadir. Aziz Efendi,
Kahire’den doniisiinden bir yil kadar sonra 16 Agustos
1934 te istanbul’da vefat etti. Kabri Edirnekap1 Me-
zarligindadir (Serin, 1991, s. 336; Inal, 2021, s. 75-77).

Ahmed Ziyaeddin Bey (Akbulut) (1889-1938)

Ressam ve hattat olan Ahmet Ziyaeddin Bey, itfaiye
miidiirlerinden Mustafa Riza Efendi’nin oglu olarak
1869’da Istanbul’da diinyaya geldi. ilk 6grenimin-
den sonra Kuleli Askeri idadisini, akabinde Mekteb-i
Harbiyyeyi bitirerek 1889’da piyade miilazim-i sanisi
oldu. 1891’de Sanayi-i Nefise Mektebinin resim bo-
limiine girdi ve birincilikle mezun oldu. Son Miinec-
cimbasi Pazarcikli Hiiseyin Hilm1 Efendi’den niicum
ilmi 6grendi ve onun inayetiyle 1917/18’de Eyiip Mu-
vakkithanesinde muvakkit oldu. Miineccimbasiligin
kaldirilmasindan sonra da reisiilmuvakkitin iinvani
ile takvimin nesrine devam etti.

Hat ilmini 1302/1884-85'te Pazarcikli Mehmed
HulGsi Efendi’den siiliis ve nesihi mesk ederek icazet
aldi. Sam1 Efendi’den de celi siiliis ve biraz da talik
Ogrenmistir.

ibniilemin, Ziyaeddin Bey’in 12 hilye-i serife yaz-
diginin soylendigini fakat kendisinin bunlar1 gore-
medigini ve siillis yazisin1 bulamadigini ayrica oglu
Nureddin Bey’in bir nesih yazisini buldugunu ve onu
eserinde numune olarak gdsterdigini beyan etmistir.
Ayrica Belediye Kiitiiphanesi miidiirii iken bir odanin
iki duvarina celi siiliisle cifte “hu” ve cifte “vav” yaz-
mis oldugunu eserinde belirtmektedir. 17 Nisan 1938
tarihinde vefat eden Ziyaeddin Bey Silivrikap1 Kab-
ristanina defnedilmistir (inal, 2021, s. 369-371).

Mehmed Hulisi Efendi (Yazgan) (1869-1940)

istanbul Fatih’te 27 Nisan 1869 tarihinde dogan
Mehmed Huliisi Efendi, Hafiz Mustafa Efendi’nin

ogludur. Asil adi Mehmed olup “Huliisi”, mahla-
sidir. Siiliis ve nesih yazisimi ilk mektep yillarin-
da okuldaki hocasi Osman Niri Efendi’den mesk
ederek 1883’te icazet aldi. Daha sonra Muhsinzade
Abdullah’in derslerine girerek yazisini gelistirdi.
Talik yazida 6n plana ¢ikan Huliisi Efendi bu yaziy1
once Karindbadli Hasan Hiisnii Efendi’den 6grendi
ve icazet aldi. Daha sonra da Carsambali Arif Bey’e
devam ettiyse de megklerini tamamlamadan ho-
cas1 vefat edince onun vasiyeti iizerine Sami Efen-
di’nin talebesi oldu ve 1897 yilinda Sami Efendi’den
de talik icazeti aldi. Ilk memuriyetine Fatih Tabhane
Medresesinde hat ve imla hocasi olarak basladi. Ar-
dindan Dariissafaka ve Medresetii’l-Hattatinde de
hat dersleri verdi. Harf inkilabindan sonra kendisine
tlirbeler bekgiligi gorevi verildi. 1921’de Sultan Selim
Camii miiezzinligine getirilen Hullsi Efendi vefatina
kadar bu gorevine devam etti.

Cok iiretken olan Hul{isi Efendi’nin hat alaninda bir-
cok eseri bulunmaktadir. Miize ve koleksiyonlarda-
ki eserlerinden baska, Ankara’da eski Biiyiik Millet
Meclisindeki, “Hakimiyet Milletindir” levhasi, Va-
kif Gureba Hastanesi girisinde 1335’te (1917) yazdi-
g1, “Olmaya Devlet Cihanda Bir Nefes Sihhat Gibi”
levhasi, Sultan Ahmed Camiinde “Kesefe’d-diica
bi-cemalih” levhasi, Sultan Selim Camiinde biri celi
siiliis, digeri celi talik iki levhasi, Abdiilhak Hamid’in
Sultan Selim Tiirbesinde bulunan “Tiirbe-i Selim-i
Evveli Ziyaret” adli manzumesinin talik hatla yazil-
mus levhasi eserlerinden sadece bazilaridir.

Mustafa Halim Ozyazici, Macid Ayral, Hikmet
Bey, Seref Akdik, Kemal Batanay, Hamid Aytac,
Murtazazade Arif Efendi ve Hiiseyin Hiisnii, Hul{isi
Efendi’nin 6nde gelen talebeleri arasinda yer alir.

Son yillarini gecim sikintisi icinde ve kismi felgli ola-
rak geciren Hul{isi Efendi, 8 Ocak 1940 tarihinde vefat
etti. Edirnekap1 Mezarligina defnedildi, ancak kabri
kaybolmustur (Serin, 2013, s. 356; Rado, t.y., s. 252).

Ahmed Rakim Efendi (Boren) (1894-1940)

Ender{in Mektebi hiisnihat hocalarindan All Rasim
Efendi’nin oglu olan Rakim Efendi, 1880 senesin-
de istanbul’da dogdu (Orman, 2023, s. 83). 1894’te
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Ender(in Mektebi hat hocaligina tayin olundu. 1907
yilinda mektebin kaldirilmasi iizerine buradan ay-
rildi. Diyanet isleri sicil miimeyyizi oldugu sirada
Ankara’ya nakil olundu, ardindan Diyanet Riyaseti
yaziisleri miidiirliigiine atandi. Ahmed Rakim Boren,
hatt-1 taliki Sam1 Efendi’den mesk etmistir. Ancak
hiisnihatin her tiirlii inceligine vakif olup saglam ve
kudretli bir ele sahip oldugunu, kendisinden siiliis
dersleri alan Hiiseyin Macid Bey (Ayral) nakletmek-
tedir (Inal, 2021, s. 233). Bir diger 6grencisi de Ismail
Abdiilhalim Efendi’dir. 1940 yilinda Ankara’da vefat
eden Rakim Efendi, 6nce Asri Mezarlik’a defnedildi.
Daha sonra naasi buradan alinarak Karacaahmet’te,
babasinin yanina defnedilmistir (Orman, 2023, s.

83).
Ahmed Kamil Efendi (Akdik) (1861-1941)

Reisii’l-Hattatin tinvanli Kamil Efendi, 29 Kasim
1861 tarihinde Istanbul Findikli’da dogdu. Babasi
Tersane-i Amire Erzak Ambar1 Baskatibi Siileyman
Efendi’dir. Zeyrek Saliha Sultan Mektebinde ilk tah-
silini yaptig1 sirada yazi hocasi Siilleyman Efendi’den
hat 6grenmeye basladi. Fatih Riisdiyesinden mezun
olduktan sonra 1880’de Dahiliye Nezareti Muhasebe
Kaleminde memur oldu. Bu esnada Sami Efendi’den
dort yil hat dersleri alarak siiliis ve nesih yazilarindan
icazet aldi. Hocasinin istegi tizerine Kamil mahlasim
Hasim olarak degistirdi. 1887-1890 yillar1 arasinda-
ki yazilarinda Ahmed Hasim imzasina bulunmakta-
dir. Fakat Kamil mahlasini bir miiddet sonra tekrar
kullanmaya basladig1 icin bu isimle anildi. 1894’te
Divan-1 Hiimay(n Miithimme Kalemine tayin edildi.
Burada Sami Efendi’den divani, cell divani hatlarini
ve tugra cekmeyi 6grendi. Bir sonraki y1l da namenii-
visligine getirildi. Hocas1 Sam1 Efendi’nin emekKli ol-
masi iizerine, onun yerine gecerek Nisan-1 Hiimay{in
Kalemi miimeyyizligine ve hut{it-1 miitenevvia ho-
caligina tayin oldu (inal, 2021, s. 154). Bu vazifesine
ilaveten yeni acilan Medresetii’l-Hattatinde siiliis
ve nesih hocalig1 ile Galatasaray Sultanisinde rik‘a
dersleri hocalig1 da eklenmistir. 1922’de Babiali’nin
kaldirilmasiyla Divan-1 Hiimayundaki goérevinden
emekliye sevk edildi.

Harf inkilabina kadar Hat Mektebinde hocalik yap-
t1. Daha sonra Sark Tezyini Sanatlar Mektebinde hat
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dersi olamadigindan burada idareci olarak gorev aldi.
1936’da bu mektep de bir sube halinde Giizel Sanatlar
Akademisine baglaninca hiisnihat 6gretilmesine izin
verilen Kamil Bey burada vefatina kadar yiiriitecegi
yaz1 hocaligina baglamistir (Derman, 1971, s. 38). Biri
1935 ve digeri de 1940’ta olmak ilizere Prens Mehmed
Ali tarafindan iki kez Misir’a davet edildi. Birinci-
sinde Pasa’nin bir Islam sanatlar1 miizesi seklinde
yaptirdig1 ve sekiz boliimden meydana gelen Kas-
rii’l-Menyel’in icinde yer alan “Menyel Mescidi”nin
yazilar i¢in -kitabe yazisini ve Mescidin cell talik ya-
zilar1 disinda kalan tiim celi yazilan yazdi- (Giiniic,
2003, s. 121). Ikincisinde ise ayn sarayda kurulan hat
miizesine konulacak yazilarin segilip tasnif edilmesi
icin Tbniilemin Mahmud Kemal Inal ile birlikte gitti
(Derman, 1971, s. 41).

Hat sanatindaki maharet ve kidemi dolayisiyla 21
Agustos 1915 tarihinde kendisine Sultan Resad’in
emriyle “reisiilhattatin” {invani verilmis ve bu iinvan
son olarak Kamil Efendi’ye tevcih edilmistir (Der-
man, 1989, s. 235).

Kamil Efendi iyi bir hattat olmasinin yani sira ¢ok
iiretkendi. Hayatinda yalnizca bir Kur’an-1 Kerim
yazmis fakat Divan-1 Hiimayundaki resmi vazife-
si esnasinda bircok yarim kalmis Mushaf-1 Serif’i
tamamlamuis, birgok siiliis ve nesih kitalar, murak-
ka‘lar, hilye ve levhalar, kitabeler, mensir, berat,
muahedendme, tasdikname gibi evraklar onun elin-
den ¢cikmigtir. Ayrica yazi hocasi olarak hazirladi-
g1 bir hayli fazla meskler de vardir. Bunlara miize-
lerde ve 0zel koleksiyonlarda rastlamak miimkiindiir
(Derman, 1989, s. 49).

Mimari yapilarda da bircok yazisi bulunmaktadir.
Yukarida zikrettigimiz Menyel Mescidinin yazi-
lar1 disinda, Fatih Camii haziresinde bulunan ho-
cast Sami Efendi ve esinin, Ahmed Midhat Efen-
di’nin, Macka mezarlifinda da Seyh Cemaleddin
Efgani’'nin kabir kitabelerini, Mahmud Muhtar Pasa
ve Hidlv ismail Paga’nin Kahire’deki tiirbelerinin ya-
zilarin yazmistir. Abdiilhak Hamid Bey’in (Tarhan)
Fatih Sultan Mehmed’e ithafen yazdig1 manzume de
Kamil Efendi’ye yazdirilmis, 1916’da da Fatih Sultan
Mehmed’in tiirbesine konulmustur (Derman, 1971,
S. 41).



23 Temmuz 1941 tarihinde vefat eden Kamil Efendi,
istanbul Eyiip’te Giimiissuyu Kabristanina defnedil-
di.

Mehmed Emin Efendi (Yazic1) (1883-1945)

Hattat ve neyzen olan Mehmed Emin Efendi, 14 Mart
1883 tarihinde istanbul’un Tophane semtinde dogdu.
Mehmed Emin Efendi, Hirka-i Serif Camii Hatibi Ha-
fiz Eyiip Sabri Efendi’nin oglu ve Hattat Omer Vasfi
Efendi’nin de kardesidir. Agabeyi ile Cukurcumali
Kadri Efendi’den siiliis ve nesih yazisini 6grendi. Hat
istatlarinin yanina gitmeden kabiliyeti sayesinde
siiliis-nesih ve cell siiliis yazilarini ilerletti. Agabeyi,
Sami Efendi’den talik hatt1 megk etmek i¢in gider-
ken beraberinde giderdi. Memuriyete 1902’de Pos-
ta ve Telgraf Nezareti mekt{ibl kaleminde baslad1.
1914 yilinda da Erkan-1 Harbiyye-i Umiimiyye Harita
Dairesi hattatligina tayini yapildi. Sonrasinda ikin-
ci kisim miimeyyizligine, 1927’de de kism-1 evvel
miimeyyizligine terfi etti. 1931’de emekliye ayrilarak
Tophane’deki evinde hat ve musiki ile istigal etti.

Mehmed Emin Efendi, hat sanatindaki en bii-
yik maharetini yaz1 taklidinde gostermistir.
Necmeddin Okyay’in tegvikiyle bu yolda eserler ve-
rerek Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Mustafa Rakim
gibi biiyiik hocalarin yazilarini aynen taklit etmistir
(Derman, 1982, s. 51).

Mehmed Emin Efendi’'nin miizelerde ve 6zel kolek-
siyonlarda siiliis-nesih kitalar ve celi siiliisle levha-
lar1 bulunmaktadir. “Tasa mahkiik yegane celi siiliis
kitabesi Sultanhamam’daki 1. Vakif Hani 6niinde bu-
lunan kii¢iik ¢cesmenin iistiindedir. Faik Sabri Bey’in
(Duran) hazirladigi, Viyana’da basilan Orta Atlas’in
kesideli siiliis yazilar1 da Emin Efendi tarafindan ya-
zilmistir” (Derman, 20133, S. 358).

Hattatliginin yani sira iyi bir neyzen de olan Mehmed
Emin Efendi, tekkelerin kapatilmasina kadar Galata
Mevlevihanesinin neyzenbasiliginda bulundu (inan,
2021, s. 84). 1943'te gecirdigi fel¢ nedeniyle sanatla-
rin1 icradan mahrum kalarak, 3 Subat 1945 tarihinde
de vefat etti. Naas1, Eyiip Kabristaninda medf{in bu-
lunan agabeyi Hattat Hatib Omer Vasfi Efendi’nin ya-
nina defnedildi.

ismail Hakki Bey (Altunbezer) (1873-1946)

ismail Hakki Bey, 8 Subat 1873 tarihinde istanbul
Kurugesme’de dogmustur. Bes kusaga kadar hattat
yetistirmis olan bir aileden gelen ismail Hakki, Hat-
tat Ilmi Efendi’nin ogludur. Kazasker Mustafa Izzet
Efendi’nin talebelerinden olan babasindan siiliis-ne-
sih yazilarim1 6grendi. Sandyi-i Nefise Mektebin-
de resim ve hakkaklik tahsili aldi. Bu sirada Divan-1
Hiimayun Kalemine girdi. Burada Sami Efendi’den
divani, cell divani ve celi siiliis yazilarini1 mesk etti;
ayrica kendisinden tugra cekmesini de Ogrendi
(Derman, 1982, s. 52). Nisan beratlariyla mensirla-
r1 yazmakta mahir oldugundan terfi ederek Divdn-1
Hiimdyun Tugrakesi invanini alan Hakki Bey, muh-
telif mekteplerde rik‘a, Medresetii’l-Hattatinde de
tugra ve celi siiliis hocaligi yapti. (Rado, t.y., s. 258).
1928’de harf inkilabindan sonra Sark Tezyini Sanat-
lar Mektebinde ve 1936’dan itibaren de Giizel Sanat-
lar Akademisinde tezhip dersleri verdi. Iyi bir hattat
ve ressam olan Hakk: Bey ayrica miizehhipligi dola-
yisiyla Altunbezer soyadini Necmeddin Okyay’in tav-
siyesi lizerine almugtir (Ozkafa, 2010, s. 164).

Tyi bir hattat ve ressam olan Hakki Bey, genglik yilla-
rinda babasindan ders alarak basladig: tezhip sana-
tina, Bahaddin Tokatlioglu’ndan ders alarak devam
etmis ve ondan icazetini almistir. Hakki Bey tezhip
sanatinda, elestirilere ragmen kendine has bir iislup
belirlemistir (Celebi, 2016, s. 15). Bir¢ok eser ortaya
koyan Hakki Bey’in ¢esitli koleksiyon ve miizelerde-
ki eserlerinin yani sira Uskiidar Selimiye, Edirnekapi,
Zeynep Sultan, Abdi Celebi, Semsi Pasa camilerinin
kubbe yazilar ile Laleli, Afyonkarahisar, Eskisehir,
Bebek, Bakirkdy, Kamer Hatun ve Beyoglu Aga ca-
milerinde son derece sanatkarane celileri bulunmak-
tadir. Ayrica Osmanli devrinde son Kabe ortiisiiniin
kusak yazisi, ilk riyaset-i cumhur miihrii, Mahmud
Sevket Pasa’nin tiirbe yazilari onun énemli eserleri
arasindadir. Hakki Bey’in yetistirdigi hattatlar ara-
sinda M. Halim Ozyazic1 ve Macid Ayral Tiirk hat sa-
natinda 6nde gelen isimlerdir.

Hastalig1 dolayisiyla 1945’te akademideki gorevin-
den ayrilan Hakki Bey, 19 Temmuz 1946’da vefat etti.
Karacaahmet’in Tunusbag yolu tarafindaki kabris-
tanda, babasinin yaninda medfundur. Mezar kitabe-
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sini celi talikle, vasiyeti lizerine arkadas1 Necmeddin
Okyay yazmistir (Derman, 1989, s. 543).

Mehmed Sevki Efendi (1851-1948)

Mehmed Sevki Efendi 10 Kasim 1851 yilinda
Safranbolu’da dogdu. Safranbolu esnafindan Kiirtza-
de Ahmed Efendi’nin ogludur. Daha sekiz yasinda iken
Sibyan mektebinin kalfas1 Ahmed Efendi’den siiliis
ve nesih mesk etmeye basladi. M. K. inal, Sevki Bey’in
kendi ifadesi ile on yasinda Mushaf-1 Serif yazmaya
basladigini, 1863’ten 1871 yilina kadar da yazmaya
devam ettigini ve bu mushaflardan 5-10 tanesini ta-
liplilerine vermek iizere 1871’de de istanbul’a geldi-
gini ifade etmistir (inal, 2021, s. 319). Hattat Hasan
Riza Efendi’nin, yazisim1 begenmesi {izerine kendi-
sine bir miiddet ders vermistir. Ayrica Miineccimbasi
Tahir Efendi’nin kitabetine alinarak 1881 yilina kadar
bu hizmetini stirdiirmiistiir. Bu arada Tokatli Ahmed
Efendi'nin Bayezid Camiindeki dersine de devam
etti. Tahir Efendi'nin vefat1 {izerine miineccimba-
siliga tayin olunan Osman Kamil Efendi’den ruhsat
alarak Safranbolu’ya doénen Sevki Efendi orada
Glimiishaneli Seyh Ahmed Ziyaeddin Efendi hulefa-
sindan Bozacizade Hac1 Mehmed Efendi’den ilmiy-
ye icazeti aldi. 1901 yilinda tekrar Istanbul’a déndii
ve Bayezid’de Hakkaklar Carsisinda bir diikkan actu.
Burada isteyenlere Mushaf-1 Serif, Enam-1 Serif,
Deld’ilii’l-hayrat yazarak gecimini temine calisti.
1892’de bir hastalik dolayisiyla sag elini kullanamaz
hale geldi. Sevki Efendi sol eliyle yazmaya devam et-
mis ve iki Kur’an-1Kerim’i sol eliyle yazmistir.

1926 senesine kadar 103 Kur’an-1 Kerim, 3 Sifa-i
Serif ve bircok Deld’ilii’l-hayrat yazan Sevki Efendi,
yaz1 yazamaz hale gelince Koska civarinda Yakub Aga
Camii imamligina getirildi. 14 Kasim 1948 tarihinde
de vefat etti. Eyiip Kabristanina defnedildi (Haskan,
2004, s.135; Inal, 2021, s. 319).

Mehmed Suud Yavsi Ebiissuudoglu (1882-1948)

Suud Yavsi Bey, 20 Mayis 1882 tarihinde istanbul’da,
Besiktag’in Kurugesme semtinde dogdu. Unlii Hat-
tat Mehmed Sevket Vahdetl Efendi’nin torunu ve
Divan-1 Hiimay{in Kuyld Odasi miimeyyizi Mehmed
Riza Safvet Bey’in ogludur. Babasi ve hocas1 Musta-

fa Zekai Efendi'nin yonlendirmesiyle siir yazmaya
baslad. Siiliis ve nesih yazilarini babasindan alarak
1894 ’te icazet ald1 ve kendisine “Saffeti” mahlasi ve-
rildi. Hat sanatinda ilerlemek i¢in Begiktasli Haci Niiri
Korman ve Muhsinzade Abdullah Hamdi Bey’den
ders aldi. 1899 yilinda Divan-1 Hiimayun Miihimme
Kalemine alindi. Bu sirada divani yaziy1 Haci Kamil
Akdik’ten, celi divaniyi Sami Efendi’den, tugra cek-
meyi de Ismail Hakki Altunbezer’den 6grendi ve ken-
disine Divan Dairesinden hattatlik diplomasi verildi.
On sekiz yil hizmetten sonra 1917’de Meclis-i Ayan
Tahrirat Kalemi kitabetine nakledildi. Bir yil son-
ra da Meclis-i Ayan Enciimen Kalemine terfi etti. Bu
arada cesitli medreselerde hocalik da yapti. Calistig1
kurumlar Cumhuriyet doneminde kaldirilinca issiz
kaldi. 1924 ’te Babiali Yokusunda bir yazihane act1 ve
siparis iizerine yaz1 yazarak gecimini idame ettirdi.
Sapka inkilabi1 sirasinda mesnetsiz bir iddia {izerine
yargilanarak on yil kiirek cezasina mahk{m edildi.
Cezasi1 daha sonra iki yila indirildi. Hapis hayatindan
sonra Halil Nihat Bey’in araciligi ile 1930’da Fatih
Millet Kiitliphanesi memurluguna getirildi.

Ozellikle celi siiliis kompozisyonlarda basarili olan
Suud Yavsi Bey’in 6zel koleksiyonlarda eserleri bu-
lunmaktadir. Ayrica Mevlevi tarikatina intisabi do-
layisiyla Suiidiilmevlevi imzasiyla cesitli mecmualar-
da siir ve makaleleri nesredilmistir. 28 Agustos 1948
istanbul’da vefat eden Suud Yavsi Bey, Merkez Efen-
di Camii haziresine defnedildi. Mezar tas1 kitabesi
Mustafa Halim Ozyazia tarafindan yazilmistir
(Serin, 2009, s. 579).

Ahmed Refet Efendi (1873-1949)

1873 yilinda istanbul’da dogan Refet Efendi, Harbiye
Nezareti miimeyyizlerinden Cemil Bey’in oglu-
dur. Mektab-i Kiittab-1 Askerlyeden mezun olduk-
tan sonra babasi gibi Bab-1 Seraskeri katipleri ara-
sina dahil oldu ve oradan emekli oldu. Daha sonra
mekteplerde yazi muallimligi yapmaya basladi. Hat
egitimde siiliis, nesih ve reyhani yazilarin Filibeli
Bakkal Efendi’den mesk edip icazet aldi. Ayrica Sam1
Efendi’den de mesk etmistir (Rado, ty., s. 264).
Refet Efendi, Bakkal Arif Efendi’den icAzet almak icin
yazdig1 hilye-i serifi halen Topkapi Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Alt1 Kur’an-1 Kerim
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yazmis oldugu ifade ediliyorsa da bunlarin niishala-
r1 heniiz bulunamamustir. Ozellikle celi siiliiste ma-
hir olan Refet Efendi’nin; Davud Pasa, Hekimoglu Ali
Pasa, Koca Mustafa Pasa, ibrahim Pasa, Haseki, Hac1
Hamza camileri ile miize ve koleksiyonlarda bircok
levhalar1 bulunmaktadir. Ayrica Atik Ali Pasa ve Sisli
camileri ile Bursa’daki Ulu Camide de siiliis ve nesih
levhalar1 vardir. 4 Kasim 1949’da vefat eden Refet
Efendi, Merkez Efendi Kabristaninda yatmaktadir
(Orman, 2023, s. 728).

Mustafa Rakim Efendi (Unan) (1874-1949)

Meshur Hattat Filibeli Bakkal Arif Efendi’nin oglu
Rakim Efendi, Filibe’de 1874 yilinda dogdu. 93 Har-
bi’nde ailesiyle istanbul’a gitti. ibtidai ve riisdl mek-
siire Yalova’da memurluk yapt1. Daha sonra Sihhiy-
ye Miidiriyet Muhasebesi miimeyyizi ve sonrasinda
da Istanbul Universitesi muhasebeciligini yapti. Yas
haddinden emeklilige sevk edilene kadar burada ¢a-
listi. Ayrica Giizel Sanatlar Akademisinde hiisnihat
muallimligi de yapti (inal, 2021, s. 234).

Rakim Efendi, siiliis ve nesih yazilarini babasindan 6g-
renip icazet almis fakat pek eser vermemistir. 25 Nisan
1949 tarihinde vefat etmis, Edirnekapi Kabristaninda
babasinin yakinina defnedilmistir (Rado, t.y., s. 264).

Mehmed Niiri Efendi (Korman) (1868-1951)

N{riKorman,1868’de istanbul Ortakdy’de dogdu. Ba-
basi Sultan Abdiilmecid’in hamlacibasisi? Zaimoglu
Ali Aga’dir. Heniliz 39 giinlikkken getirildigi
Besiktas’ta ahir omriine kadar ikamet ettiginden
“Besiktagh” diye anmilmigtir. Hat sanatina Zeki
Dede’den talik mesk ederek basladi. Siiliils ve ne-
sihi Siileyman Efendi’den, akabinde Nevsehirli
Osman Efendi’den ve 1883’te Alaeddin Bey’den mesk
etti. Daha sonra uzun miiddet Muhsinzade Abdullah
Hamdi Bey’den devam ederek icazet aldi.

flk gorevine Istanbul Temyiz Ceza Mahkemesi Ka-
leminde bagladi. Babasmin vefatiyla bu gorevinden
ayrildi. Daha sonra Besiktas’taki Mekteb-i Hami-

dide siiliis ve nesih dersleri verdi. 1893'te Matbaa-i
Amirenin serhattathigina tayin edildi. iki sene Misir’da
kald1. Akabinde istanbul’a dénerek Babiali’de agt1-
g1 diikkanda matbaa igleri ile mesgul olmaya bagladi.
1920’de Medresetii’l-Hattatinde nesih hocalig1 yap-
maya basladi. Harf inkilabi iizerine, 1929’da babasinin
koyii Kozluca’ya yerlesti. Birkag y1l sonra, aldig1 davet
lizerine Istanbul’a déniip Giizel Sanatlar Akademi-
si Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi nesih 6gretmenligine
tayin edildi. 1944’te yas haddinden goérevinden ay-
rildi. 12 Eyliil 1951 tarihinde vefat eden Niirl Korman,
Yahya Efendi Tiirbesi Kabristanina defnedilmistir
(Inal, 2021, s. 205-207; Serin, 2003, s. 274-277).

Mahmud Bedreddin Efendi (Yazir) (1893-1952)

Mahmud Bedreddin Yazir, Antalya’nin Elmali il-
cesinde 1311/1893-94 yilinda dogdu (inal, 2021, s.
174). Burdur’un Yazir koyiinden olan Hoca Numan
Efendi’nin oglu ve meshur miifessir Elmalili
Muhammed Hamdi Efendi’nin de kardesidir. ilk
tahsilini memleketinde aldiktan sonra 1908’de
istanbul’a gitti ve agabeyi Elmalilh Hamdi Yazir’in
nezaretinde 6grenimini siirdiirdii. Cesitli medrese-
lerde tahsili devam ederken I. Diinya Savasi sirasin-
da askere alinarak ii¢ buguk yil yedek subaylik yapti.
Avdetinde tahsilini tamamlayarak ruus imtihanim
kazandi. Medresetii’l-Miitehassisin Kelam Subesine
girdi ve 1924 yilinda buradan mezun olarak kayd-1
hayat sartiyla dersiamlik payesini elde etti. Mesi-
hat-1 Islamiyye Dairesinde ve Evkaf idaresinde ge-
sitli gérevlerinden sonra 1938 yilinda Vakiflar Umum
Miidiirliigii Kuy(d-1 Vakfiyye miimeyyizligine ve
1943’te de ayni kurumun miidiirliigline getirildi. Bu
sirada dokuz yil boyunca Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesinde Osmanli paleografyasi
dersini okuttu. Mahmud Yazir, hat sanatini agabeyin-
den akabinde Nuruosmaniye Medresesinde talebeligi
sirasinda Bakkal Arif Efendi’nin oglu Rakim Bey’den
siiliis ve nesih dersleri aldi. Ayrica Hirka-i Serif Camii
hatibi Omer Vasfi, Aziz Rifai ve talik iistadi Mehmed
Huliisi efendilerden hat egitimine devam etti.

Mahmud Yazir, Islam-Tiirk Ansiklopedisi ve Islam Nuru
gibi negriyatlardaki makaleleri ve Osmanlica oku-
malarina iligkin Eski Yazilart Okuma Anahtari, Siyakat

3 Hamlacibagi, Osmanli sarayinda Bostanci ocagina baglh saray kiirekgilerinin basinda olan kisi.
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Yazisi ve Medeniyet Aleminde Yazi ve islam Medeniye-
tinde Kalem Giizeli adl1 kitap ¢alismalari ile taninmis-
tir. Ayrica Istanbul Fatih’te iskender Pasa, Ankara’da
Bahgelievler ve Kagnipazari gibi bazi camilerde yazi
ve levhalar vardir.

1 Aralik 1952’de vefat eden Mahmud Yazir’in kabri
Erenkdyii’'nde Sahray-1 Cedid Kabristaninda baba-
s1 ve agabeyinin yaninda bulunmaktadir (Derman,
2013b, s. 365).

Kamil Bey (Ulgen) (1886-1958)

Siileymaniye  Camii miiezzinlerinden = Osman
Efendi’nin oglu olan Kdmil Bey 1886’da Samsun
Vezirkdprii’de dogdu. istanbul’da ibtida’l ve riig-
di 6grenimini, kismen de idadi ve 6zel tahsil gordii.
1901’de Harbiye Nezaretinde katiplige getirildi. Son-
raki sene miisabaka ile dordiincii sinif katiblige terfi
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etti. 1906’da Ticaret Mekteb-i Alisine, ertesi y1l Mek-
teb-i Hukuka gecip 1912’de mezun oldu. Ayrica Har-
biye Nezaretindeki gorevinde de miimeyyizlige terfi
etti. 1913’{in sonlarinda Miidafaa-i Milliye Vekaleti
Ordu Dairesine ve Hukuk Miisavirligi Kalemine tayin
edildi. iki yila yakin Matbaa-i Askeriyyenin hattatli-
gin1 yapti. Bu arada Darii’t-tedrisin de hat muallimli-
gini yapt1. Bir siire Ankara’da Biiyiik Millet Meclisi ve
Vilayet matbaalarinin hattatligini yapti. Daha sonra
Askeri Divan-1 Temyize ardindan da miisavir muavi-
ni olarak 5. Kolordu Kumandanligina memur edildi.
Bir sene sonrasinda yaziya merakindan dolay: istifa
edip Istanbul’a déndii. istanbul’da cesitli matbaalar-
da hattat olarak calistiysa da harf inkilab1 sebebiyle
devam edemedi. 1930’da miiracaatiyla Ak¢aabat Sav-
ciligina tayin edildi. Daha sonra kendi istegi {izerine
emekli oldu.

Kamil Bey, hat egitiminde Filibeli Bakkal Arif Efen-
di’den siiliis ve nesih yazilarini 6grendi. Sami Efen-

Gorsel 3

Halim Efendi'nin H.
1363 (1944) tarihli
siiliis-nesih kit'as1
(Abdurrahman el-
Uveys Koleksiyo-
nu-S$arika-BAE)

(Inal M. K., 2021, 5.104)



Gorsel 4

Necmeddin Okyay’in
mail ta’lik kit’ast.
1366/1947
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di’den de 1902-1905 yillar1 arasinda talik ve celi ya-
zilarin1 megk etti (Inal, 2021, s. 159). 16 Ekim 1958
tarihinde vefat etti (Derman, 2019, s. 389).

Bahaeddin Efendi (Ersin) (1879-1959)

1879 yilinda Trabzon Of’ta diinyaya gelen Bahaeddin
Ersin, ulemadan Seyh Mustafa Efendi’nin ogludur.
Kii¢iik yasta iken Istanbul’a geldi. Siileymaniye Camii
dersidami ve huzur dersi muhatablarindan olan agabeyi
Zeyniilabidin Efendi’den medrese derslerini okuyarak
icazet aldi. Mezun olduktan sonra Ma’arif Nezareti,
Mekatib-i Riisdiyye idaresinde memuriyete basladi
(Inal, 2021, s. 80). Cesitli miifettislik ve miidiirliiklerde
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gorev ald Istanbul 13. Kiz Numune Mektebi miidii-
rl oldugu sirada tekaiide ayrildi. Siiliis, nesih ve rey-
hani hatlarini Filibeli Bakkal Arif Efendi’den 6grendi.
Kamil Efendi’den de ders alan Bahaeddin Ersin,

AAAAA

icra eden Bahaeddin Ersin 1959 yilinda vefat etti. Mak-
beri Karacaahmet Mezarligindadir (Rado, t.y., s. 251).

Hiiseyin Macid Bey (Ayral) (1891-1961)

11 Nisan 1891’de istanbul Beylerbeyi’nde dogan Macid
Ayral, Sehremaneti Zephiye idaresi (mezbaha) Mii-
diirii Ziihdi Bey’in ogludur. Babasinin tesvikiyle ilk
mektep siralarinda Sefik Bey’in talebelerinden olan

Gorsel 5

Necmeddin Okyay
zerendud “Masaallah”
yazis1.1341/1922



Ali Efendi’den siiliis ve nesih yazilarini 6grenmeye
basladi. Akabinde Enderun Mektebi hat hocasi1 Ahmed
Rakim Efendi’ye devam etti. Medresetii’l-Hattatinde
yazi ilmine devam ederek burada Huliisi Efendi’den
1923’te talik icazeti aldi. Tugrakes Ismail Hakki
Altunbezer’den de cell siiliistin inceliklerini 6grendi.
ilk memuriyetine Evkaf Nezareti kaleminde bagladi.
Daha sonra polis miidiiriyeti sicil miimeyyizi gorevi-
ni yiiriittli. 1923 yilinda bu gorevinden ayrilarak Ba-
biali caddesinde actig1 yazihanede serbest hattatlik
yapmaya basladi. Sonrasinda Ankara Vilayet Meclis-i
Umiimi baskatipligi gorevini emekli oluncaya kadar
stirdiirdii. Istanbul’a déndiikten sonra Bagdat Giizel
Sanatlar Akademisinde hat dersleri vermek {izere
Irak’a davet edildi. Burada dort yil kaldiktan sonra
1959’da Tiirkiye’ye dondii (Serin, 2003, s. 279).

Macid Bey’in en biiylik mahareti imzasiz olan hiis-
nihatlarin kime ait oldugunu bilmesiydi (Derman,
1982, s. 63). Ozel koleksiyonlarda bir¢ok eseri bu-
lunmasinin yani sira istanbul’da Sisli, Levent, Sile,
Bebek, Yesilkdy, Muratpasa, Beyoglu Kamer Hatun,
Seyyid Ahmed camileriyle, Arap Camiinde cell yazi-
lar1 bulunmaktadir. 19 Mart 1961’de istanbul’da vefat
eden Macid Ayral Karacaahmet Mezarliginda med-
fundur (Subasi, 1991, s. 284).

Mustafa Halim Bey (Ozyazic1) (1898-1964)

Babasi1 Kinmli Nalinci Haci Cemal Efendi olup 14
Ocak 1898’de istanbul’da dogdu. Asil ismi Mustafa
Abdiilhalim’dir. ibtiddlden sonra Giilsen-i Madarif
Riisdiyesine girdi ve orada Hamid Bey’den (Aytag)
siiliis, nesih, divani ve rik’a derslerini mektep se-
viyesinde aldi. Daha sonra 1914 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebinin hak ve resim subesine kaydoldu. Bir
yil sonra da Medresetii’l-Hattatine kaydoldu. Burada
Hasan Riza Efendi ve Kamil Efendi’den siiliis, nesih
ve rik’a, Ferid Bey’den divani ve celi divani, Tugrakes
Ismail Hakki Bey’den tugra ve celi siiliis, Hul{isi
Bey’den talik, Said Bey’den de rik‘a yazilarini 6grene-
rek mezun oldu. Ayrica vakit buldukea Yenikoylii Niiri
Bey ve Bahaeddin Efendi refakatinde de tezyini motif-
lere calistl. 1916-1917’de hocasi Said Bey’in vasitasiyla
Divan-1 Hiimayun Kalemine girdi. I. Cihan Harbi’nde
askerligini hattat olarak Matbaa-i Askeriyye’de yapti.
Evkaf-1Islamiyye Matbaasi hattath@ da yapan Halim

Bey, 1924 te terhis edilince Babiali caddesinde bir ya-
zihane agarak dort yil boyunca burada levha, kartvi-
zit, miihiir, kitap baghg tasarlayarak caligmistir. Bir
donem Devlet Matbaas1 hattatligini yaptiysa da harf
inkilabi ile birakmak zorunda kald1. Diger tiim hattat-
lar gibi mesleginden menedilen Halim Bey, Tepebag
semtinde bir arazi satin alarak iiziim yetistirmeye bas-
ladi. 1930’da Halim Efendi, Vakiflar Umum Miidiirliigii
tarafindan tamiri kararlastirilan camilerin yazilarinin
yenilenmesinde calismistir. 1946 senesinde Giizel Sa-
natlar Akademisi Tiirk Tezyin1 Sanatlar Subesine hiis-
nihat hocasi olarak tayin edildi. Burada bir¢ok 6grenci
yetistirdi akabinde 1963’te yas haddinden emekliye
ayrildi (Derman, 2007b, s. 135; inal 2021, s. 100).

Bekir Pekten, Saim Ozel, Recep Berk, Aydin Yiiksel,
Ali Riistli Oran, Ali Alparslan, Mehmed Uzunoglu ve
Baha Dogramaci kendisinin yetistirdigi hattatlardan-
dir. Halim Bey, son kusak hattatlar arasinda siiratli
yazan, hattin her nevini klasik tarzda ve kaideleri-
ne uygun olarak ustalikla yazabilen hattatlardand:
(Serin, 2003, s.288). Miize ve 6zel koleksiyonlarda bir-
cok eseri bulunan Halim Bey’in eserleri celiboyda cami
yazilar1 ve baski icin yazdiklar disinda daha ¢ok ciiz,
kita ve ¢oklukla levha bigimindedir (Derman, 2007b,
S. 137). Mimari yapilardaki yazilari ise bir hayli fazla
olup bunlardan bazis1 Beyoglu’'nda Aga Camii, An-
kara’da Maltepe Camii, Denizli, Rize, izmir Alsancak
camilerinin kusak ve kubbe yazilari, istanbul’da
Sultan Selim Camii kubbesindeki Nur ayeti, Fatih’te
Ball Pasa Camii kubbesi, Azapkapis1 Camii kubbe ve
levhalari, Sultanahmet’te, Sokullu Mehmed Pasa
Camii kubbe ve kusak yazilari, Siilleymaniye Camisinin
yenilenen kapilar1 lizerindeki yazilari, Sultanahmet
Camii climle kapisi1 kubbesi yazilari ona ait olup, daha
bircok yapilarda yazilar1 bulunmaktadir (Serin, 2003,
s.289).

Halim Bey, gecirdigi bir trafik kazasi sonucu ya-
ralanmis, bir miiddet hasta yattiktan sonra 30 Ey-
lil 1964’te de vefat etmistir. Naas1 Istanbul’da
Silivrikapi Kozlu Mezarligina defnedildi.

Abdiilkadir Efendi (Saynac) (1881-1967)

Abdiilkadir Efendi, Sadrazam Nevsehirli Damad
Ibrahim Pasa’nin torunlarindan Ahmed Tevfik Efen-
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di'nin oglu olup Kayseri’ye bagh Tavlasun’da 1881
yilinda dogdu. ilk egitimini burada alarak on yedi
yaginda Istanbul’a gitti. Istanbul Fatih Camiinde
Arnavut Hoca lakapli Hasan Necmeddin Efen-
di’den aldig1 derslerden sonra icazet almistir. Aka-
binde bagladign Dariilfiiniin 1lahiyat Subesinden
1912’de mezun oldu (inal, 2021, s. 47). Ayrica Hattat
Hasan Riza Efendi ve Filibeli Bakkal Haci Ahmed Arif
Efendi’den siiliils ve nesih, Sami Efendi’den ta‘lik,
Karinabadi Hasan Hiisnii Efendi’den rik’a, Reisiilhat-
tatin Ahmed Kamil Efendi’den degisik yazilar mesk
edip icazet almistir (Karatas, 2013, s. 126). Memur-
luk hayatina 1903 yilinda Mesihat Dairesi Mektubi
Kaleminde basladi. Hilafetin kaldirilmasi ile istanbul
Miiftiiliigiine doniistiiriilen dairenin Evrak Kalemin-
de emekli oluncaya kadar calist1. Daha sonra Damad
ibrahim Pasa’nin Sehzadebasi’ndaki Camiinde, vak-
fiye geregince vaizlik gorevini ifa etti. Iyi bir hattat,
sair olan Abdiilkadir Efendi’nin cesitli yazilarla yaz-
dig1 terclime eserleri ve levhalari bulunmaktadir.

Abdiilkadir Efendi, 10 Nisan 1967 tarihinde istan-
bul’da vefat etmis, Edirnekapi Mezarligina defnedil-
mistir (Karatas, 2013, s. 133).

Mehmed Necmeddin Efendi (Okyay) (1883-1976)

Eskilerin Hezarfen adiyla vasiflandirdiklar: isimler-
den olan Necmeddin Efendi, 28 Ocak 1883’te istan-
bul Uskiidar’da dogdu. Babasi Uskiidar Mahkeme-i
Ser‘iyyesi bagkatibi ve Yeni Valide Camii imam-ha-
tibi Abdiinnebi Efendi’dir.

ilk yaz1 derslerini Ravza-i Terakki Mektebinin hat
muallimi Hasan Talat Bey’den goriip rik‘a, divani, celi
divani yazilarin riisdiye seviyesinde 6grenerek icazet
aldi. 1902’de hocasi Talat Bey’in vasitasiyla Filibeli
Bakkal Haci Arif Efendi’nin derslerine katilma san-
s1 yakaladi. Uskiidar idadisi ikinci sinifinda iken hat
meskine gitmesine izin verilmeyince mektebi birak-
t1. 1903’te Ozbekler Tekkesi seyhi Edhem Efendi’ye
devam ederek ondan ebru sanatini, kagit boyama ve
aharlama usullerini 6grendi. Edhem Efendi’nin va-
sitasiyla celi tistad1 Sami Efendi’den talik hattini 6g-
renip 1905’te icazet aldi. Bir yil sonra da siiliis ve ne-
sih yazilarindan icazet aldi. Cinili Camii imami N{ri
Efendi’den de ilmiye icazetndmesi aldi. Miiderris
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MehmedVehbiEfendi’denismiirekkebiimalini, Sultan
Abdiilaziz’in ok¢ubasisi Seyfeddin Bey’den de keman-
kesligi 6grendi. 1907’de babasinin vefat etmesi iizeri-
ne Yeni Valide Camiinin imam ve hatipligini yapt1. Bu
gorevine 1947 yilina kadar da devam etti (Derman,
2007a, S. 343; Inal, 2021, s. 458-459).

Medresetii’l-Hattatine hoca olarak davet edilip fakat
sehven talebe olarak kaydedilen Necmeddin Efendi,
burada Kamil Efendi’den (Akdik) siilils, Tugrakes
ismail Hakki Bey’den de (Altunbezer) celi siiliis ve
tugra 6grendi. Bu sirada 1916 yilinda ebru ve dhar
hocaligina getirildi. Ayni senelerde cesitli mektep-
lerde rik‘a yazisim 6gretti. Medresetii’l-Hattatinde
ve medresenin isim degisikliginin oldugu dénem-
lerde de hocalik yapmaya devam etti. Bu sirada yazili
ebru ve ¢icekli ebruyu buldu. Bundan sonra ¢icekli
ebrulara sanat ¢evrelerinde “Necmeddin ebrusu” adi
verildi.

Cild sanatina da ilgi duyan Necmeddin Efendi, 1926
yilindan itibaren eski tarzda kitap kaplari ve deri-
den yazi cerceveleri imal etti. Daha sonra Atatiirk’iin
baskili Nutuk niishalarina biri 6tekine benzemeyen
desenlerle cilt kaliplar1 hazirladi. Bir siire de sa-
ray kiitliphanesindeki kiymetli eserlerin cilt tami-
ri icin gérevlendirildi. Cok y6nlii bir sanatkar olan
Necmeddin Efendi, bahgesinin bir boliimiinde giil
yetistiriciligi de yapti. Hatta giil yetistiriciligi ala-
ninda katildig1 yarismalardan madalyalar bile aldi.
Bu ugrasini 1950’li yillara kadar siirdiirdii (Derman,
20073, 343-344). Bir diger 6zelligi de imzasiz ya-
zilarin kime ait oldugunu kolaylikla bilebilmesiydi.
Bircok hattatin yazi karakter 6zelliklerini uzun yillar
hafizasinda barindirip imzasini gérmeden kime ait
oldugunu bilirdi. Pek ¢ok sanat dalinda bilgisi ve us-
talig: ile taninan Necmeddin Efendi, 1948’de emek-
liye ayrildiktan sonra sanat faaliyetlerine daha ¢ok
evinde 6grenciler yetistirerek ve isteyenlere levhalar
yazarak stirdiirdii.

Smnirh sayida siiliis ve celi siiliis levhalari olan
Necmeddin Okyay, hocas1 Sami Efendi’nin tavsiyesi
izerine daha cok talik hattina yonelmistir. Olustur-
dugu koleksiyonunun biiyiik boliimii heniiz hayat-
ta iken Topkap1 Saray1 Miizesine, bir kismi da Ziya
Aydin’a intikal etmistir. Vefatindan sonra da mirasi



1977’de Tiirk ve islam Eserleri Miizesi ile Tiirkpetrol
Vakfinda toplanmistir. Kendi yazilarindan olusan bir
koleksiyonu Resim ve Heykel Miizesinde bulunmak-
tadir. Hem celi talik hem de Latin harfleriyle yazdig
yegane bina kitabesi, Cemberlitag’taki Piyer Loti’nin
evi lizerinde bulunmaktadir. Ayrica Cerrahpasa’da
Mustafa Aga Mescidi haziresinde Kegecizade izzet
Molla’nin, Karacaahmet’te Adliye Vekili Pirizade
ibrahim Bey’in ve Tugrakes ismail Hakki Bey ile ba-
basi Mehmed {lmi Efendi’nin mezar kitabeleri ilk ha-
tirlanacak eserlerindendir.

Bircok sanat dalinda mahir olan Necmeddin Efen-
lerinden 6nde gelenleri A. Siiheyl Unver, Lutfi Bey,
Sefik Bursali, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt, Fey-
zullah Dayigil, M. Emin Barin, Kerim Silivrili, ogul-
lar1 Nebih, Sami ve Sacit, Mustafa Diizgiinman, Ali
Alparslan, Mesud Kacaralp, M. Bekir Pekten, Numan
Buharali ve M. Ugur Derman’dir.

5 Ocak 1976 tarihinde vefat eden Necmeddin Efen-
di'nin cenaze namazi, kirk yil imamlik yaptig1 Yeni
Valide Camiinde kilinarak, Karacaahmet’teki aile kab-
ristanina defnedilmistir (Derman, 2007a, S. 344-345).

Kemal Bey (Batanay) (1893-1981)

Istanbul Fatih’te 7 Subat 1893’te dogan Kemal Bey,
Babasi Kayserili Miiridogullar1 soyundan imam Hafiz
Mehmed Ziyaeddin Efendi’dir. Babasinin tedrisin-
den gecerek 14 yasinda hafiz oldu. Yiiksek tahsil i¢cin
Dariilfiin{in I1ahiyat Subesine girdiyse de I. Diinya Sa-
vast’nin ¢ikmasi ile askere alindigi i¢cin devam ede-
medi. Savas sonrasi da sube lagvedildigi i¢in tahsili
yarim kaldi. Bunun iizerine 1920’de Sirket-i Hayriye
Tadad Kaleminde girdigi memuriyette alt1 yil calig-
t1 ve akabinde Istanbul Ticaret Odasina gecti. Bura-
dan 1958’de emekliye ayrildi. Hat ve musiki egitimi
alan Kemal Bey 1976’da acilan istanbul Tiirk Musi-
kisi Konservatuvarina repertuvar hocasi tayin edildi.
Kubbealt1 Musiki Enstitiisiinde Miinir Nurettin Sel¢uk
ile dersler verdi. Talik hatti ile tinlii olan Kemal Bey’in
bu yazidaki ilk hocasi Karindbadi Hasan Hiisni Efen-
di’dir. Onun vefati ile de sonra da Hul{isi Yazgan’dan
devam ederek 1918’de icazet aldi. Erkan-1 Harbiyye

Matbaasi baghattati Sofu Mehmed Efendi’den de sii-
liis, nesih ve rik‘a yazilarim 6grendi (inal, 2021, s.
44,0; Serin, 1992, s. 139).

Hem hat sanatinda hem musiki alaninda bircok eseri
olan Kemal Bey ayrica iyi tanbur da ¢alardi. Musikide
de ilk egitimini babasindan ald1 ve akabinde Galata
Mevlevihdnesi neyzenbasisi Mehmed Emin Efendi,
Yenikap1 Mevlevihanesinde Hafiz Ahmed Efendi ve
Rauf Yekta Bey gibi dénemin 6nde gelen musikisi-
naslariyla tanist1 ve onlardan mevlevi ayinleri ve dini
eserler 6grendi.

Bugiin cesitli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda talik
kitalari, celi talik beyit, ayet ve hadis levhalar1 bulu-
nan Kemal Bey’in Hamamizade Thsan Bey’in Omer
Hayydm Rubdileri ve Yahya Kemal Beyatli'nin
Hayyam Rubailerini Tiirk¢e Soyleyis adl1 eserlerinde
terctime edilen kitalarin Farsca metinlerini talik hatti
ile kendisi yazmustir. Tiirk musikisi bestekari, Hattat
ve Tamburl Kemal Bey 22 Haziran 1981’de vefat etti.
Kabri Istanbul Ferikéy Mezarhigindadir (Serin, 1992,
s.139).

Hamid Bey (Aytac) (1891-1982)

Asiladi Seyh M{isa Azmiolan Hamid Bey,1309/1891’da
Amid’de (Diyarbakir) Ziilfikdir Aga’nin oglu ola-
rak diinyaya geldi. ilk 6grenimlerini tamamladik-
tan sonra 1908 yilinda yiiksek tahsil i¢in Istanbul’a
gitti. Mekteb-i Niivvdba bir yil devam ettikten son-
ra sanata ilgisini fark eden hocalarinin yardimiyla
Sandyi-i Nefise Mektebine kaydoldu. Fakat babasi-
nin 6liimiiyle gecim derdinden tahsilini bitiremedi.
Gililsen-i Maarif Mektebinde hat ve resim hocasi ola-
rak calismaya basladi, ayrica matbaa isleri ile istigal
etti. Tayin edildigi Erkan-1 Harbiyye-i Umiimiyye
Matbaasinda Neyzen Mehmed Efendi ile birlikte hat-
tat olarak caligti. Almanya’da bir yil kadar haritaci-
lik ihtisas1 da yaparak yurda déndii. Akabinde gecim
sikintis1 sebebiyle memuriyeti yaninda Babiali’de
Hattat Hamid Yazi Yurdunu acarak Hamid miis-
tear ismiyle piyasaya yazilar yazmaya basladi. Bir
siire sonra da resmi gorevinden ayrilip sadece bu is
ile ugrast1. Harf inkilabi ile at6lyesini matbaa hali-
ne getirerek etiket ve kartvizit basimi gibi isler yap-
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t1. 1960’ta Pagabahge Cam Fabrikasina girdi. Burada
imal edilen cam egya {izerine yazilar yazdi. 1975’te
emekliye ayrildi ve kalan 6mriinii yazi yazmaya adadi
(Subast, 1991, s. 287).

ilk yaz1 derslerini sibyan mektebinde hocasi
Mustafa Akif (Tiitenk) Bey’den aldi. Askeri riisdiye-
de iken hattat ve ressam olan Yiizbas1 Hilmi Bey’den
siiliis, Vahid Efendi’den de rik‘a mesk etti. Hoca Esad
Efendi ile Kolagas1 Ahmed Hilmi Efendi’den de sii-
liis ve nesih dersleri aldi. idadi yillarinda akrabasi
Abdiisselam Efendi’den siiliis ve celisini gelistirdi.
Istanbul’da Giilsen-i Maarifteki muallimligi sirasin-
da ise Hac1 Nazif Bey’den celi siiliis, Reisiilhattatin
Kamil Bey ile Neyzen Emin Efendi’den siiliis ve ne-
sih yazilarinda istifade etti. Tugrakes Ismail Hakki
Bey’den tugra ve Hul{isi Bey’den de talik dersleri aldi.
Fakat klasik usulde bir hattattan mesk etmedi ve ica-
zet almadi. Kendi déoneminin yukarida zikrettigimiz
ustalarindan miizakere yoluyla istifade etti. Hamid
Bey’in sanatini gelistirmede kendi gayret ve ¢cabasi1 6n
planda olmus ve hat camiasi 6nde gelenlerinin takdi-
rini kazanmistir (Derman, 1982, s. 64).

Hamid Bey, 1916 yilina kadar yazilarinda “Seyh
Misa Azmi”, “Miasa Azmi” veya sadece “Azmi”,
bu tarihten sonra ise Diyarbakirh olmasi hasebiyle
“Hamidii’l-Amidl” ya da sadece “Hamid” mahlasi-
n1 kulland:1 ve daha ¢ok bununla bilindi. Bir¢ok eser
ve levhaya imza atan Hamid Bey’in Tiirk ve diinya
koleksiyonlarina girmis eserlerinin yani sira bilyiik
hattatin kendisinin de en 6nemli gordiigii iki eseri,
yazdig1 iki Kur’an-1 Kerim’dir. Bunlardan biri Hasan
Riza Efendi’nin Mushaf-1 Serif’ini esas alarak yazdi-
g1 digeri de satirlarda “Allah” lafizlarini alt alta ge-
tirerek yazdigr Kur’an-1 Kerim’lerdir (Serin, 2003,
s. 295; Subasi, 1991, s. 288). Ayrica Sisli ve Sogiitlii-
cesme camilerindeki yazilar, Istanbul Eyiip Camiinin
kubbe yazilari, Ankara Kocatepe Camiinin mihrap
{istli ve ana kubbe giébegi yazilari ve daha bircok ca-
mideki yazilar1 bulunmakta olup 6zellikle Sisli Camii
kapisi tizerindeki celi siiliis miisenna istifi diinyaca
inliidiir (Subasi, 1991, s. 288).

Hamid Bey, yurt ici ve disinda bir¢cok 6grenci yetis-
tirip icAzet vermistir. Hattat Halim Ozyazic1 ve Irakli
Hasim Muhammed el-Bagdadi bunlarin basinda ge-
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lir. 19 Mayis 1982’de vefat eden Hamid Bey’in kabri
Karacaahmet Mezarliginda Seyh Hamdullah’in meza-
rinin yakinindadir (Serin, 2003, s. 295; Subasi, 1991, s.
288).

Mehmed Emin (Barin) (1913-1987)

Hattat, miizehhip ve miicellid Hafiz Mehmed Tevfik
Efendi’nin oglu olarak 1913’te, Bolu’da diinyaya gel-
di. Tlk ve orta 6grenimini Bolu’da tamamladi. Barin,
istanbul’da Dariilmualliminin parasiz yatili imtiha-
nini kazanarak bu mektebe girdi ve 1932’de buradan
mezun oldu. Bir yil Bolu’da ilkokul muallimligi yap-
t1. Ankara’da Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-1Is Bélii-
miinden 1936’da mezun olduktan sonra Maarif Veka-
letinin actig1 sinavi kazanarak, Almanya’ya yazi ve
cild egitimi i¢cin gonderildi. Almanya’ya gitmesinden
alt1 ay kadar 6nce Istanbul’a giderek Giizel Sanatlar
Akademisinde Kamil Akdik’ten hiisnihat, Necmeddin
Okyay’dan da Klasik Tiirk cild sanatinin inceliklerini
ogrendi.

Almanya’dan 1943’te ihtisasini tamamlayarak
Istanbul’a déndii. Milli Egitim Basimevinde teknik
biiro sefi olarak goreve basladi. Ardindan 1944 ’te de
Glizel Sanatlar Akademisinde Latin harfleriyle yazi
tasarimi dersleri 6gretim iiyesi oldu. Yas haddinden
emekli oldugu 1983’e kadar da bu gorevini siirdiir-
miistiir (Rado, ty., s. 270-71). 1951 yilinda bugiin
Cemberlitag’ta bulunan Barin Cilt ve Yaz1 Atdlyesini
kurdu.

Emin Barin 1944-1961 yillar arasindaki calismalari-
n1 Latin harfleri, gelenekli ve endiistriyel cilt yapimi
ve restorasyonu tlizerine yogunlastirarak bu alanda
eserler vermistir. Bir mimar arkadasinin ricasi tizeri-
ne yazdig: kifi besmele ve hocasi Kamil Akdik’e ver-
digi sozii {izerine yirmi bes yilin ardindan, 1961’den
sonra gelenekli hat sanatimiza yénelmistir. Ozellikle
Kklasik cell divani ve kifi yazilan iizerine yogunlas-
mus, grafik sanatlar1 konusundaki birikimini Arap
harflerine uygulayip gelenek ile modernite arasinda
koprii kurarak yeni ve ¢cagdas kompozisyonlar iiret-
mistir (Rado, t.y., s. 271).

Restorasyon konusunda da uzman olan Emin
Barin pek cok yazma eseri onararak miizelerimi-



ze geri kazandirmis, 1969’da Lizbon’da Giilbenkyan
Miizesindeki islami yazma eserlerinin restorasyonu
icin calismistir. Ayrica Olimpiyat adl1 eseriyle 1938’de
Milletleraras1 Hamburg Kitap Sergisinde cild alanin-
da, 1958’de Uluslararasi Briiksel Sergisinde Fatih Di-
vani kitap cildiyle birincilik 6diiliinii almistir. 1984 ’te
de Ya Rahim adl hat tasarimiyla Tiirkiye Is Bankasi-
nin biiyiik 6diilini kazandi. Bir¢ok esere imza atan
Emin Barin, Istanbul’un 500. fetih yilinda sehrin
onemli yerlerine konulan on adet biiyiik mermer ki-
tabe yazilari, Amitkabir’in tiim kitabe yazilari, Yunus
Emre kabri yazilar, islamabad’da (Pakistan) islam
Konferansi ve Camii yazilari, Samsun Carsisi ve Carst
Camii yazilar1 baglica eserleri arasinda yer almakta-
dir.

29 Aralik 1987 tarihinde istanbul’da vefat eden Emin
Barin’in kabri Zincirlikuyu Mezarligindadir (Turan,
1992, s. 72).

Mustafa Bekir Efendi (Pekten) (1913-1998)

Agustos 1913 yilinda istanbul Sirkeci’de dogan Bekir
Efendi, tiiccar Sancaktarzdde Mehmed Efendi’nin
ogludur. ilkokulu bitirdikten sonra egitimini birakip
babasi ile birlikte ticaretle mesgul olmustur. Evve-
la Bahir Yesari Efendi’den talik mesk etti. 1947’den
itibaren de Giizel Sanatlar Akademisi Tezyini Sanat-
lar Subesine konuk 6grenci olarak devam edip Halim
Bey’den (Ozyazia1) siilils, nesih ve cell yazilarini,
1951’de Necmeddin Efendi’den (Okyay) de talik ya-
zisini ilerleterek icazet aldi 1969 yilinda da Hamit
Bey’den (Aytac) teberriiken icazet almistir. Bir siire
Suudi Arabistan Konsoloslugunda hat dersleri veren
Bekir Efendi’nin basta Irak olmak iizere bircok 6zel
koleksiyonda yazilari1bulunmaktadir. Ayrica Barbaros
Hayreddin Pasa’nin Besiktas’taki tiirbesinin kubbe-
sindeki yazilar, istanbul Yenikdy Camii giris kapisi
lizerindeki ayet, Maras’ta Seyh Camii mihrap yazisi
da onun bilinen eserlerindedir. 14 Haziran 1998 ta-
rihinde vefat eden Bekir Pekten Mevlanakap1 Seyyid
Nizam Mezarliginda medfundur (Serin, 2003, s. 296).

saim Ozel (1919-2005)

Saim Ozel, Sakarya’nin Tarakli Ilcesi’nde 1919 yilinda,
Yunus Pasa Camii imam ve hatibi Hafiz Hiiseyin Hamd1

Efendi’nin oglu olarak dogdu. Babasindan kiraat ve
dini ilimleri 6grenmis ve 1937 yilinda Istanbul’a gi-
derek egitimine devam etmistir. Nuruosmaniye Camii
Kur’an kursunda hifzin1 tamamlamis ve istanbul’un
cesitli camilerinde miiezzinlik ve imamhk yapmistir.
1981’de Siileymaniye Camii imamligindan tekaiide ay-
rilarak memleketi Tarakli’ya donmiistiir.

Nuruosmaniye Camiindeki miiezzinligi sirasin-
da Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde olan Tiirk
Tezyini Sanatlar Subesinin hat kismina misafir talebe
olarak basglamis; once Kamil Bey’den (Akdik) sonra
Besiktasli Haci1 Nuri Bey’den (Korman) ders almistir.
Daha sonra da Mustafa Halim Efendi’den (Ozyazic1)
uzun siire ders almigtir. Fakat Halim Efendi’nin vefa-
t1ile icazet alamamistir. Daha sonra yazilarint Hamid
Bey’e (Aytac) géstermis ve ondan icazet almistir.

Saim Ozel, Halim Bey’in (Ozyazic1) kendisine verdigi
meskleri 1969’da Numiinetii’l-Hut{it adiyla nesret-
mistir. Bircok levha, cami yazilari ve bir de Kur’an-1
Kerim yazmis olan Saim Ozel’in istanbul ve Tarakli’da
ondan fazla camide yazilar: bulunmaktadir. 29 Ekim
2005 tarihinde Tarakli’da vefat eden Saim Bey, Ta-
rakli Mezarligina defnedildi (Memis, 2020, s. 401-
432).

Ali Alparslan (1925-2006)

1925 yilinda Tekirdag’in Corlu kazasinda diinya-
ya geldi. Babas1 Mehmed Cavus vefat edince aile-
siyle dayisinin himayesinde istanbul’a yerlestiler.
istanbul’da egitimine devam ederek 1943’te Haydar-
pasa Lisesini bitirdi ve ayn yil istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesine girdi. Buradan 1947’de mezun
oldu. Akabinde iran hiikimetinin daveti iizerine ii¢
sene Tahran Universitesi iran Edebiyat1 Béliimiin-
de doktora derslerine girdi. Buradan lisansiistii dip-
lomasini alip istanbul’a avdet etti. 1961 yilinda da
Istanbul Universitesinde doktorasini tamamladi
(Derman, 201043, S. 10-14).

Is hayatina Bagbakanlik Osmanli Arsivinde baslaya-
rak1953’e kadar burada devam etti. Daha sonra Disis-
leri Bakanliginda memurluk yapti. Bir miiddet sonra
istifa ederek Ankara Universitesi lahiyat Fakiilte-
sinde asistan oldu.1963-1966 yillar1 arasinda Londra
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Universitesine bagh bir okulda Tiirk Dili ve Edebiyati
dersleri verdi. 1967-1968 ders yilinda Amerika Bir-
lesik Devletleri'nde Chicago Universitesinde asis-
tan-profesor sifatiyla ¢alisti. 1968’de dogent tinvani-
n1 aldi. 1980 yilinda profesor oldu. 1989’da emekliye
ayrildiysa da Mimar Sinan Universitesi Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Béliimiinde hat dersleri verdi.

Hiisnihatta merak saran Ali Alparsalan, ©nce
Necmeddin Efendi’den (Okyay) talik mesk etme-
ye baslamistir. Daha sonra Mustafa Halim Bey’den
(Ozyazici) divant, celi divani ve rik’a yazilarini 6gren-
mis ve 1948’de talik yazidan icizet almistir. iran’da
bulundugu sirada Zerrin Hat adli sanatkarin dersle-
rine girmis ve iran talik yazisinin inceliklerini 6gren -
mistir. 1990 senesinden irtihaline kadar Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesinde yazi ¢esitlerini 6gret-
mis, cuma giinleri de Siileymaniye Kiitiiphanesinde
istekli olanlara yazi megklerini siirdiirmiistiir. Bu ¢ca-
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lismalarinin sonucu olarak bircok talebe yetistirmis-
tir. Ali Alparslan’dan yazi 6grenerek icazet aldiklari
tespit edilebilen 6grencileri basta Ali Toy ve Ali Riza
Ozcan olmak iizere Cengiz Malbelegi, miizehhip
Orhan Dagli, Tahsin Kurt ve Muhammed Zekeriya’dir.
Hamit Ayta¢’in talebesi Hiiseyin Giindiiz, Savas Cevik
ve Davut Bektas da onun talebeleri arasinda yer alir
(Serin, 2020, s. 87).

Edebiyat ve hat sanatlar1 alaninda kendini iyi ye-
tistirmis olan Ali Alparslan, ulusal ve uluslara-
rast konferanslara katilmis, cesitli kitap ve ma-
kaleler yazmistir. Hat sanatina dair makale ve
ansiklopedi maddelerinin 140’1 astig1 ifade edilen
Ali Alparslan’nin hat ve hattatlarla ilgili kitapla-
r1 ise Unlii Tiirk Hattatlari, Osmanh Hat Sanati Tarihi,
Esmd-i Hiisnd “Allah’in Giizel isimleri” adli eserlerdir
(Derman, 2010a, s. 28-29).

Gorsel 6

Ali Alparslan, Cell
ta'lik hattiyla (1960)
Farsca beyit (Derman,
M. U, 20104, S. 161).



24 Ocak 2006’da vefat eden Ali Alparslan,
Karacaahmet’teki aile mezarligina defnedilmis-
tir (Serin, 2020, s. 85-87; Rado, t.y., s. 275; Ozkafa,
2010, s.189-190).

Mehmed Fahreddin Bilgi¢ (1928-2013)

1928 yilinda Adiyaman’da dogan son donem hat-
tatlarimizdan Mehmed Fahreddin Bilgi¢’in babasi
Mustafa Sami’dir. Bilgi¢, ortaokul mezunudur. Re-
sim ve hat sanatina ilgisi kiiciik yaslarda baslamuis,
hat sanatini hicbir hocadan 6grenmeyip kendi ka-
biliyetiyle hat alaninda ilerlemis, bulabildigi yazilar
taklitle kendi yazisini gelistirmistir. Bilgi¢, kendi-
sinden hat dersi almadig1 halde hattat Himid Bey'in
(Aytag) yazisini begenmesi {izerine kendisinden ica-
zet almistir. Bilgic, Maliyede memuriyete baglamis
daha sonra Siimerbank biinyesindeki fabrikada alt1
yil calistiktan sonra tekrar Maliyenin muhasebe kis-
minda devam ederek 1978-79 yillarinda emekli ol-
mustur. Hamid Bey’den icazet aldiktan sonra talebe
yetistirerek yedi kisiye icazet vermistir. Ayrica Libya
Kiiltiir Merkezinde iki y1l hat hocalig1 yapmstir. Tki
tane Mushaf-1 Serif yazmistir. Bunlardan birincisi
tevafuklu Kur'an-1 Kerim, digeri de Diyanet Isleri
Bagkanliginin kendisinden istegi ile yazdig1 Resm-i
Osmani tarzinda bir Kur'an-1 Kerim’dir. 12 Aralik
2013 tarihinde vefat eden Fahreddin Bilgi¢, memle-
keti Adiyaman'da defnedilmistir (Bektasoglu, 2015,
S.257).

Fevzi Giinii¢ (1956-2013)

1956 Konya dogumlu olan Fevzi Giiniig ilk, orta, lise
ve yiiksek 6grenimini Konya’da tamamladi. 1975 y1-
linda girdigi Sel¢uk Universitesi Yiiksek Islam Ens-
titisinden 1979’da mezun oldu. Akabinde Konya
Mevlana Miizesinde asistanlik yapmaya basladi.
Hat sanatina rik’a ile baglayarak Ahmed Selahaddin
Hidayetoglu’'ndan ders aldi. 1982-1989 arasinda da
Hiiseyin Kutlu’dan nesih ve siiliis mesk etti ve icazet
aldi. 1982’de fahri olarak Selcuk Universitesi ilahi-
yat Fakiiltesinde hat dersleri verdi. 1986 yilinda da
Selguk Universitesi Rektorliik Hiisn-i Hat okutmani
olarak gorev yapti. Akademide devam ederek 2007
yilinda da profesér iinvani aldi. Ardindan Selguk Uni-
versitesi flahiyat Fakiiltesi Tiirk-islam Sanatlar1 Ta-

rihi Anabilim Dali’nda Giizel Sanatlar Fakiiltesi De-
kanligina tayin edildi. Konya’da kurdugu Destegiil
Glizel Sanatlar Mektebi ile gelenekli Tiirk sanatlarin
gelisimine 6nemli hizmetlerde bulunmus olan Fevzi
Gliniig, yurt ici ve disinda ¢ok sayida karma ve kisisel
sergiye katilmistir. Hat sanati iizerine kitap ve ma-
kale ¢alismalari bulunan Fevzi Giinii¢ 22 Nisan 2013
tarihinde vefat etti (Aritan, 2014, s. 11-14.).

Degerlendirme ve sonug

Hat sanatinin Tiirk-islam medeniyetinin sembolii
haline gelmesinde sanatkarlarin sabir ve gayretleri-
nin yani sira Osmanli sultanlari ve devlet ileri gelen-
lerinin alim ve sanatkarlar1 himaye etmesinin pay1
biiyiiktii. Osmanli’da hat egitimi saray okullar1 ve
medreselerde veriliyordu. Bu 6gretim yiizyillar bo-
yunca iistattan talebesine kisiye 6zel mesk yoluyla
siirdlirilmiistiir. Tanzimat’la birlikte sosyal, ekono-
mik ve kiiltlirel hayatta yasanan degisimden olum-
suz etkilenen hat, tezhip, minyatiir, cilt, ebru, ¢ini
gibi gelenekli sanatlar daha sonra Medresetii’l-Hat-
tatin ve onun Cumhuriyet doneminde devami sayilan
kurumlarda varligini idame ettirmistir. Bu siirec ice-
risinde bir¢ok mesakkate ugrayan fakat pes etmeyip
hat sanatini idame ettirmeyi basaran, minnet bor¢lu
oldugumuz bir¢ok sanatkar vardir. Hem akademide
hem de akademi disinda yaptig1 hizmetlerle hat sa-
natini bugiinlere tasiyan 6nemli isimlerin basinda
Hac1 Kamil Akdik, ismail Hakki Altunbezer, Hulu-
si Yazgan, Nuri Korman, Hamid Ayta¢, Necmeddin
Okyay, Halim Ozyazic1 gibi isimler gelmektedir.

Calismada kaynak olarak ibniilemin’in Son Hattatlar
adli eserinin 2021’de yapilan yeni nesri ve konu ile il -
gili yapilan nesriyatlardan yararlanildu. ilk olarak hat
sanatinin Osmanli’nin son dénemleri ile Cumhuriyet
ve sonrasinin kisa tarihi hakkinda bilgi verildi. Aka-
binde Cumhuriyetten giiniimiize kadar gelen siirecte
yasamis ve vefat etmis toplam otuz Tiirk hattat ele
alindi. Hat sanatinda temayiiz etmis olan bu hattat-
larin isimleri, dogum ve 6liim tarihleri, kabirlerinin
yeri, usta ve talebelerinin isimleri, eserleri varsa ekol
ve iisluplar ele alinarak ¢ok ayrintiya girilmeden 6z
gecmisleri verilmeye c¢alisildi. Isimler segilirken ve-
fat tarihleri baz alinarak kronolojik sira gézetildi.
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Calismaya dahil edilen otuz hattatin on yedisi, kiil-
tiir baskenti olan Istanbul’da dogmustur. Diger on
ic hattat ise Of (Trabzon), Safranbolu (Karabiik),
Filibe (Bulgaristan), Konya, Adiyaman, Corlu (Tekir-
dag), Tarakl (Sakarya), Bolu, Diyarbakir, Tavlasun
(Kayseri), Vezirkoprii (Samsun), Elmali (Antalya),
Trabzon gibi il ve ilcelerde dogmuslardir. Fakat bu
sanatkarlar da kimi daha ¢ok kii¢iikken kimi de ileri-
ki yaglarinda muhakkak istanbul’a gitmis ve oradaki
istatlardan istifade etmislerdir. Calismada hattat-
larin ilk egitimlerini genelde babalarindan aldiklari
gbzlemlenmistir. Bu sebeple babalarinin adinin da
verilmesine 6zen gosterildi.

Calisma sirasinda Ozellikle Ahmed Rakim Efendi
(Boren) (1894-1940), Ahmed Refet Efendi (1873-
1949) gibi bazi hattatlar hakkinda kaynak sikinti-
st ¢ekildigini belirtmek isteriz. Hat sanatinin bugiin
bayraktarligini yapan isimlerin yaptig1 kiymetli ¢a-
lismalar kuskusuz mevcuttur. Lakin bu sanatin ge-
lecek nesillere intikal etmesi ve bu ugurda bircok
fedakarlik yapip hat sanatimi bugiinlere tasiyan sa-
natkarlarin tanitilmasi icin daha ¢ok ¢alismalara ih-
tiya¢ duyuldugu kanisindayiz.
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SON YUZYILDA SANAT PIYASA-
SINDA GELENEKSEL SANATLARIN
EKONOMIK OLARAK GELISIMI:
ATOLYEDEN KOLEKSIYONA
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oz

Geleneksel sanatlarimizin tiim dallar1, agirlikla islam
tarihiyle birlikte 6nemli bir gelisim gdstermis olsa
da 6zellikle Kanuni Sultan Siilleyman doneminden
baslayarak Osmanli’nin son dénemlerinde estetik,
sanatsal ve teknik anlamda ¢ok énemli bir seviyeye
ulagmigtir. Fakat en 6nemli gelisimini ve doniisiimii-
nii son yiiz yillik siirecte yagamistir.

Tim diinyayla birlikte iilkemizde de Cumbhuriye-
tin ilk yillarindan itibaren baslayan sanayilesme ve
kentlesmeyle birlikte artan refah seviyesinin etkisiy-
le zaman icerisinde kurumsal ya da bireysel anlamda
koleksiyonerlik kavraminin ortaya ¢ikmasi, bu alan-
da eser iireten sanatcilarin ve atolyelerin ayakta kal-
masini, dort basi mamur olmasa da bir sanat piyasasi
olusmasini ve bu sayede geleneksel sanatlarimizin
Osmanli’dan Cumhuriyet dénemine kesintisiz bi-
cimde aktarilmasini; devaminda ise gelisimini daha
da hizlandirarak, sanat piyasasinin ¢ok sayida atolye,
sanatcl, yeni sanat eserleri, sanat galerileri, miizaye-
de sirketleri ve koleksiyonerlerden olusan bir ekosis-
teme doniismesini saglamistir.

Makalede bu gelisim ve doniisim siirecinin, iilke-
mizin siyasal, sosyoekonomik ve kiiltiirel degisim ve
gelisim siireciyle paralel sekilde gectigi asamalara,
sanatcilarimizdan baslayarak pazardaki tiim taraflar
ve en nihayetinde koleksiyonerler acisindan yapilan
degerlendirmeler esliginde deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sanatlar, Koleksiyo-
nerlik, Sanat Piyasasi, Sanat Eseri Pazarlamasi

1 Koleksiyoner, ORCID: 0009-0007- 1824-9196,
info@ambersanat.com
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ABSTRACT

THE ECONOMIC PROGRESS OF TRADITIONAL TURK-
ISH ARTS IN THE ART MARKET IN THE LAST CENTU-
RY: FROM THE WORKSHOP TO COLLECTIONS

Although all branches of our traditional arts have
shown a significant development predominantly
in conjunction with the history of Islam; they have
reached a considerable level in terms of aesthetic, ar-
tistic and technical properties in the last periods of the
Ottoman Empire especially starting from the period of
Suleiman the Magnificent. However, our traditional
arts have experienced the most important develop-
ment and transformation in the last 100 years.

The emergence of the concept of corporate or indi-
vidual collectorship over time, which was impacted by
the increasing welfare level caused by the industriali-
zation and urbanization that emerged in our country
in the first years of the Republic, alongside the world,
has allowed artists and workshops that produce works
in this field to survive, an art market to emerge, albe-
it not fully-fledged, which in turn has resulted in the
uninterrupted transfer of our traditional arts from
the Ottoman period to the Republican period. Subse-
quently, it has further accelerated its development and
transformed the art market into an ecosystem con-
sisting of various workshops, artists, new works of art,
art galleries, auction companies and collectors.

The article analyzes the stages of this process of de-
velopment and transformation, which have run in
parallel with the political, socio-economic and cul-
tural change and development process of our country,
accompanied by evaluations from all parties in the
market and particularly our artists, and ultimately,
collectors.

Key Words: Traditional Arts, Collecting, Art Market,
Marketing of artworks



Giris

islam’1 kabul ettikleri 8.yy’a, oradan da giinii-

miize kadar ulasan ve Tiirklerin at kosturduk-
lar1 tiim cografyalardaki medeniyetlerin kdklerinden
gelen birbirinden degerli ve farkl kiiltiirel - sanatsal
unsurlardan beslenerek gelisen ve giiniimiiz gele-
neksel Tiirk-islam sanatlar1 deryasini olusturan bu
biiyiik hazinenin, son yiiz yillik siirecteki gelisimi
oldukca dikkate degerdir. Bu siirecte gerek teknik,
iislup, estetik gerekse sanata gosterilen tevecciih an-
laminda 6nemli gelismeler kaydedilmesi; gozlerin,
Bat1 sanatina ve plastik sanatlarin diger dallarina
oldugu kadar, geleneksel sanatlarimiza da donme-
sini saglamigtir. Ozellikle son iki asirlik siirecte tiim
diinyada, sanatimiza ve sanat eserlerimize artan ilgi,
gecmisimizdeki bu biiyiik hazineden beslenen ben-
zersiz sanat eserlerinin iiretilmesi ve béylece mede-
niyet insamizin siirekliliginin saglanmasi ve diinyada
“Sark Medeniyeti” kavraminin “Bat1 Medeniyeti” ile
basat gitmesi noktasinda sanatimizin ve sanatgilari-
mizin elini oldukca giiclendirmis; miizelerimizdeki
ve lilkemizde bulunan 6zel koleksiyonlardaki sanat
eserlerimizin giderek daha da degerli héle gelmesini
beraberinde getirmistir. Boylece geleneksel sanatla-
rimiza ait sanat eserlerimiz, ulusal kiiltiir hazinesi
olmaktan 6teye, bir¢ok uluslararasi kurum ve kuru-
lus tarafindan diinya kiiltiir mirasi olarak kabul edi-
lerek, diilnyanin en 6nemli ve bliylik miizelerinde, en
onemli koleksiyonlarinda muhafaza edilmekte; ya-
sayan sanat¢ilarimizin {irettigi eserler cesitli organi-
zasyonlarda ve diinyanin cesitli yerlerindeki 6nemli
miizelerde sergilenmekte, sanatcilarimiz bu eserleri
ile 6diiller almakta ve eserleri degerli koleksiyonlara
dahil edilmektedir. Son yiiz yillik siirecte, geleneksel
sanatlarimizin ve bu alanda eserler iireten sanatc¢ila-
rimizin, bu eserleri satin alarak sanatimiza ve sanat-
¢illarimiza destek olan kurumsal/bireysel alicilarin
olusturdugu pazarin ekonomik seyri ve gelisimi, sa-
natimizin ve medeniyetimizin gelecek kusaklara ta-
sinmasi noktasinda bizlere, gelecege dair umut verici
bir perspektif sunacaktir.

Tﬁrklerin kadim tarihlerinin baslangicindan,

Bilindigi gibi Devlet-i Aliyye’nin son dénemleri bii-
ylik savaslar, kayiplar, tehcirler, ekonomik ¢okiin-
tiiler, isyanlar ve biiyiik acilarla ge¢mistir. En niha-

yetinde alt1 yiiz yillik bu biiyiik medeniyet I. Diinya
Savasi’'nin hemen akabinde yerle yeksan olsa da
milletin gosterdigi yiiksek irade ve Ozveriyle, Gazi
Mustafa Kemal ve silah arkadaglarinin 6nderliginde,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla sonuglanan bir
zaman ¢izgisi {izerinde ilerlemistir. Osmanli’nin son
dénemlerinde yasanan ve diinya tarihini degistiren
bunca vahim olaya ragmen, bu biiyilk medeniyetin
koklerinden beslenerek yetisen geleneksel sanatla-
rimizin kilometre tasi kabul edilen sanatkarlar1 da
yikilan bu biiyiik medeniyetin tasidig1 binlerce yillik
degerli mirasi, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti d6-
nemi sanatkarlarina aktarmayi basarmiglardir. Bunu
miimkiin kilan en 6nemli fakt6rlerden biri geleneksel
sanatlarin tiim dallarinin binlerce yildir usta-cirak
iliskisi icerisinde gelecek kusaklara aktarilmasinin
Osmanli’da da bir gelenek halinde siirdiiriilmesidir.
Osmanli déneminden giiniimiize intikal eden mesk
murakkalari, hocalarin talebe ¢alismalarina yaptik-
lar1 ¢ikartmalar, hattat silsileleri ve icazetnameler
bu egitimin usta-cirak (hoca-talebe) iligkisi icinde,
mesk usulii ile, disiplinli ve sistemli bir sekilde yii-
riitiildliginii gostermektedir (Memis, 2018, s. 56).
Ustelik bu gelenek, en iist diizeyde, saraylarda bizzat
padisahlarin destekleriyle, hatta bizzat kendileri de
degerli sanatkarlardan hat sanat: basta olmak iizere
bu sanat egitimlerini alarak desteklerini gostermele-
rinin etkisi biiyiiktiir. Osmanli déneminde hanedanin
sanata ve sanatkara gosterdigi bu biiyiik tevecciih,
sanatin her dalindan diinyanin en iyi sanat¢ilarinin
payitahtta toplanmasini ve bu sayede kiymetli cok
sayida sanat¢inin yetismesini miimkiin kilmigtir. Bu
sanatkarlarin {irettigi eserler arasinda en bilinenle-
rinden biri olan Ahmed Semseddin Karahisari’nin
1545-1555 yillar1 arasinda yazmaya basladigl, fakat
omrii vefa etmeyince 0grencisi Hasan Celebi tara-
findan 1587 yilinda tamamlanan, ardindan Saray’in
nakishanesindeki miizehhibler ve miicellitler tara-
findan tezyinat1 ve cildi tamamlanan Topkapi Sa-
rayl Miizesinin en kiymetli eserlerinden biri olan
Karahisari Mushafi; o dénemde 1.237 altin ve 45.000
akceye mal oldugu defter kayitlarinda yer almak-
tadir. Saray cevresinde kurumsallasan ve gelisen,
zaman icerisinde kiiciik atOlyeler kurarak iiretim-
ler yapan, medreselerde dersler veren donemin en
kiymetli sanatkarlarinin eserleri de zaman igerisin-
de biiyiik tevecciih ve talep gérmiistiir. Osmanl ha-
nedaninda ve hanedani takip eden Osmanl elitinde
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Tugrakes Ismail Hakk: Altunbezer’in Milli
Miicadele sirasinda yazdig1 30. Besmele-i Serif

Gorsel 1
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bir gelenek haline gelmis olan cami ve benzeri vakif
eserlerinin; kapilarindan alemlerine, minber/mih-
raplarindan pencerelerindeki vitraylarina, tas isci-
liklerinden, cinilerine kadar tiim bezemelerinin ve
kitabelerinin de yine bu kiymetli hattatlar, kalemisi
ustalari/nakkaslar tarafindan yapilmasi, camilerde
ve tlirbelerde okunmak {izere padisahlar, hanedan
mensuplar1 ve devlet erkaninin yazdirdigl Kur’an-1
Kerimler ve evlere asilan hilye-i serifeler gibi eserle-
re olan ilginin artmasiyla birlikte bir piyasanin olus-
masini da saglamistir. Osmanli’nin son déoneminde
kiymetli sanatkarlara gosterilen tevecciihe ve sanat
eserlerine verilen degere giizel bir 6rnek, Hattat Sami
Efendi’nin Sultan Hamid donemi ricalinden Abraham
Pasa’nin (1883-1918) vezaret mensurunu (vezirlik
beratini) cell divani ya da divani hatla bir satir altin,
bir satir siyah miirekkeple yazarak bizzat kendisine
taktim ettigi sirada pasanin Hattat Sami Efendi’ye
verdigi dolu dolu ii¢ avug altin vermesidir (Derman,
Omriimiin Bereketi: 1, 2011, s. 316). Benzer bir 6rnek
ise hat sanatinin Osmanli’dan Cumhuriyet dénemine
aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir koprii vazifesi gérmiis
olan Hattat Hamid Ayta¢’in heniiz ¢ocuk yasta iken
Sultan II. Abdiilhamid Han’in ciiliisu (tahta ¢ikis1) s1-
rasinda Diyarbakir Belediyesi tarafindan yazdirilan
afislere yardim ettigi sirada megk ettigi tugra karsi-
liginda aldig: bir altin ile hat sanatina baslamasidir
(Eris, 2011, s. 63).

Mimari eserlerdeki sanatsal uygulamalarin yaninda
el yazmalar ve hat levhalar gibi eserler o donemde
cogunlukla Kapalicars1 ve Sahaflar Carsisinda alici-
lar1 ile bulusmus ve geleneksel sanatlarimiza dair ilk
piyasa bu iki carsida olusmustur. Oyle ki 19.yy’in bas-
larindan baslayarak, Cumhuriyet doneminin baslari-
na kadar gecen yaklasik 120 yillik siirede, bu eserlerin
kiymetleri konusunda bilgi sahibi Avrupali ve ¢o-
gunlukla ingiliz gezginler ya da arkeologlar, meshur
hattatlarimiza ait benzersiz giizellikteki el yazmasi
Kur'an-1Kerimleri ve hat levhalar1 Sahaflar Carsisi ve
Kapalicarsi’dan bugiin ¢ok komik sayilacak rakamlar
Odeyerek satin alarak Avrupa’daki 6nemli koleksiyo-
nerlere satmis ve biiyiik servetler edinmislerdir. Bi-
zim geleneksel sanatlarimizin bu nadir érneklerine
dair farkindaligimizin olusmasi ve eserlerimize sahip
¢ikma bilincimizin yerlesmesi maalesef olduk¢a uzun
bir siire almistir.

Osmanli’nin son déneminde yasanan olumsuz bir¢cok
hadise nedeniyle, geleneksel sanatlarimizin mer-
kezinde yer alan hat sanat1 ve bu sanata bagh diger
sanatlarin da siirdiiriilebilirligini ve gelisimini sag-
lamak amaciyla dénemin seyhiilislami olan Hayri
Efendi’'nin (1876-1922) Evkaf Nazir1 oldugu sirada,
Cagaloglu’'ndaki Yusuf Aga Sibyan Mektebinin bu
amag icin tahsis edilmesi kararlastirilarak, 1915 y1-
linda Medresetii’l Hattatin adi altinda bir 6gretim
miilessesesi kurularak egitim faaliyetine baglamistir
(Derman, 2019, s. 181). Daha 6nce Galatasaray Hat
Mektebi ve Ender(in-1 Hiimdyun Hat Mektebi gibi
mekteplerde dersler verilmis ve basarili sanatkarlar
yetismis olmasina ragmen, Medresetii’l Hattatin’e
cok fazla ilgi gosterilmis olmasi kiymetli bircok hat-
tatin ve geleneksel sanatlar alaninda bir¢ok sanatka-
rin yetismesinde baglangi¢ noktasi olmustur. Oyle ki
devrin 6nde gelen iistatlarindan Haci Kamil Akdik,
Ismail Hakki Altunbezer, Hul{isi Yazgan, Hasan Riza
Efendi gibi isimlerin verdikleri derslerden, geride hat
sanatini giiniimiize aktaran saheserler birakmis ve
farkli sanat dallarindan eserler vermis Necmeddin
Okyay, Mustafa Halim Ozyazici, Macid Ayral gibi
pek kiymetli hattatlarla birlikte, Muhsin Demironat,
Rikkat Kunt ve Siitheyl Unver gibi duayen miizehhib
ve miizehhibeler, Mustafa Diizgiinman gibi émriinii
ebru sanatina adamis yeri doldurulamayacak sanat-
karlar yetismistir.

Osmanli'nin giiciiniin iyiden iyiye zayifladigi milli
miicadele yillarinda sanatkarlarimiz da ordumu-
za manevi anlamda destek olmak amaciyla bireysel
de olsa gesitli faaliyetlerde bulunmuglardir. Ornegin
merhum Tugrakes ismail Hakki Altunbezer’in milll
miicadelenin bagladig1, toplamda 1001 adet yazmay1
planlayarak, ilk giinden itibaren her giine bir besmele
yazmaya baglamasi bu manevi destegin en giizel 6r-
neklerindendir (Gorsel 1).

Bunun yaninda Necmeddin Okyay’in istanbul’un is-
gali sirasinda bogaza giris yapan Ingiliz zirhlilarim
gordiigiinde yazdig1 “Bu da geger Ya HG” ibareli ve
ayni gemilerin bogazi terk ettiklerinde yazdig1 “Gel
keyfim gel” ibareli yazilari, bu kiymetli sanatkarla-
rin milli ve toplumsal meselelere gosterdikleri has-
sasiyetin 6nemli gostergelerindendir. Birer sanatkar
olarak iirettikleri benzersiz eserler yaninda, yiiksek

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ-ARALIK 2023

39



_¢_r| ok 4':'“-.-

..J:JIJ_I- ALy e

I.-_.a. ey WP _",__.-._

| s u:-e
|+—:-u=tr M}-:.'-**Ei;-.u 5
¥ I:-JI}'-ﬁEi.EI‘iI';:; o r.-f"il —_ 1-;_-:.'*

Al

o SR *'“‘-:-.-_‘,3:..;»._:.4

Gorsel 2

Macid Ayral tara-
findan yazilmis
h.1365 (1946)
tarihli siiliis-
nesih hilye-i
serife
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hassasiyetlere sahip olmalari ve bircok 6zel meziyet-
lere sahip olmalar1 hem kendilerini hem de iirettik-
leri eserleri ziyadesiyle kiymetli kilmaktadir. Cum-
huriyetin kurulusundan kisa siire 6nce Canakkale
cephesinde o dénem yarbay olan Mustafa Kemal ile
Hattat Macid Ayral arasinda yasanan bir olay, o d6-
nemde de sanata ve sanatkara verilen degerin 6nemli
bir gdstergesi olmustur (Gorsel 2). Yarbay Mustafa
Kemal Pasa, askerlerini kontrol etmek {izere siper-
lerden birine girdiginde, siperlerin duvarlarinda bii-
yiik harflerle cok muntazam sekilde yazilmis bazi
ayetler ve Allah lafizlarinin oldugunu ve bu yazilarin
askerlere biiyiik moral verdigini goriir. Yazilar1 yazan
askerin kim oldugunu sorar ve bulunup getirilmesi-
ni emreder. Kisa siire icerisinde Méacid Bey getirilir.
Mustafa Kemal, Macid Beye “Hemen siperden ¢ik ve
Istanbul’a geri don. Bu siperlerde savasacak binlerce
Mehmetcik bulunur fakat bu kadar giizel yazi yazan
bir sanat¢iy1 bu millet cok az bulur” diye emrederek
istanbul’a geri gondermistir (Sezer, 2008, s. 13).

Sanata ve sanatkara verilen deger, Cumhuriyetin ku-
rulusunun ilk yillarindan itibaren yon degistirmeye
baslamistir. Zira yeni kurulan Cumhuriyet, temel-
lerini neredeyse tamamen Bati’'nin fikir, diisiince,
estetik, toplumsal yasam ve kiiltiirel yapis1 {izerine
inga etmis, bunun sonucunda “geleneksel” olarak
tanimlanan tiim kavramlar da artik demode ve ge-
reksiz olarak kodlanmaya baslanmigstir. 1925’teki
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi siirecinde, medrese-
lerdeki ve tekkelerdeki bircok giizide eser ya depolara
kaldirilarak ciiriimeye terkedilmis ya da toptan imha
edilmistir. 1928 yilinda yapilan harf inkilaba ile alfa-
benin degismesi, bu anlamda bir milat olmus, gelen
hiikimetlerin (¢ogunlukla yereldeki) yoneticileri ge-
leneksel sanatlarimizin en ihtisamli tahtinda oturan
hat sanat1 merkeze alinarak tiim geleneksel sanatla-
rimiza karsi anlamsiz bir diismanlik beslemeye bas-
lamiglardir. Oyle ki bir¢ok tarihl yapinin ve mimari
saheserlerin kitabelerinin ta¢ kisminda yer alan ve
hangi padisah doneminde yapildiklarini gostermek
amaciyla mermer {izerine hakkedilmis olan tugralar
kapatilmig, kapatilamayanlar ise kazinarak yok edil-
mistir. Hatta hdlihazirda Ayasofya Camiinin duvarla-
rinda asil1 olan Kazasker Mustafa izzet Efendi’ye ait
yaklasik 7,5 m ¢apindaki saheser levhalar, bulunduk-
lar1 yerden indirilmis fakat kapilardan gecirilemedigi
icin disar1 ¢ikarilamadigindan 1949 yilina kadar yer-

de kalmistir. Harf inkilabinin ardindan degisen alfa-
be nedeniyle o ddnemin en meshur ve eserleri aranan
hattatlar1 ve onlarla birlikte ¢alismalarini siirdiiren
yan dallardaki diger bir¢cok sanatkar ve atdlyeler bir-
denbire issiz kalmis, hat mektepleri kapatilmis ve
kendilerini ¢ok ciddi bir ge¢im telas: icerisinde bul-
muslar, hatta bazilar1 memleketlerini terk etmek
zorunda kalmiglardir. Ornegin Haci Kamil Akdik ve
Aziz Rufai Misir’a, Macid Ayral Irak’a yerlesmis, ayni
zamanda bir tugrakes ve miizehhib olan ismail Hakki
Altunbezer Slimerbank’ta seramik siisleyip, mah-
kemelerde grafoloji uzmanlig1 yapmaya, Besiktash
Hac1 Niiri Korman ¢iftcilige, Hullisi Yazgan tiirbeler
basbekciligine, Necmeddin Okyay baba meslegi olan
imamlik yapmaya, Hamid Ayta¢ Cagaloglu’nda kur-
dugu kiiciik bir matbaada kartvizit, etiket basmaya,
Mustafa Halim Ozyazic ise Silivrikapisi disinda bir
arazi satin alip bagciliga bagladi (Gorsel 3). Ozyazici,
bu donemde yazdig1 yazilarda siklikla “sabikan hat-
tat, bagban Mustafa Halim” diye imza atmistir ki kir-
ginligini ifade eden bu s6zlere {iziilmemek elde degil -
dir (Schick, 2019)

1936 yilindan itibaren bu yasaklar bir miktar azal-
maya baslamis ve o dénem Istanbul mebusu ve bir
koleksiyoner olan Saldh Cimcoz’un da Gazi Mustafa
Kemal’e yaptig telkinler neticesinde zamanin Sark
Tezyini Sanatlar Mektebinin Giizel Sanatlar Akade-
misi biinyesine alinmasini ve Arap harflerinin sa-
natsal amaglar ile 6gretilmesini miimkiin kilan bir
karar alinmasini saglanmig, mektebin hat hocaligina
da tistat Hac1 Kamil Akdik getirilmistir. Uygulanan
yasaklar nedeniyle azalan talep ve olumsuz kodlarin
toplumun hafizasinda yer etmesi neticesinde 6grenci
bulmakta zorlanilmis ve daha sonraki yillarda Aka-
demide dersler veren Mustafa Halim Ozyazic1 da bu
durumdan oldukca sikayet¢i olmustur. Daha sonra
akademide Necmeddin Okyay tarafindan da hat ve
ebru dersleri verilmistir. DOnemin maarif vekili olan
Hasan Ali Yiicel, geleneksel sanatlarin bu kiymetli
isimlerini destekleyerek, her birine yiiksek sayila-
bilecek fiyatlarla her ay bir eser yazdirip, akademi
biinyesinde giizel bir hat koleksiyonu olusturmustur
(Derman, 2019, s. 189). Tezyini sanatlarimizin he-
men hemen tiim dallarinda bireysel olarak ¢aba gos-
teren sanatkarlarimiz yaninda, 6zellikle Avrupa’da
bu sanatlarimiza verilen degeri goren entelektiieller
de zaman icerisinde bu asagilik kompleksinden siy-
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Gorsel 3
Halim Ozyazici Silivrikap1’daki kendisine
ait izim baginda ¢aligirken.

rilmis ve bu siirecte ismail Hakki Altunbezer, Himid
Ayta¢ ve Mustafa Halim Ozyazic1 gibi sanatkarlari-
mizin da bireysel ¢abalariyla yeniden yazi siparisleri
alinmaya baslanmus, eski camilerin ve yapilarin res-
torasyonlarinda yine bu kiymetli isimlerin yonlen-
dirmeleri ile tezyini sanatlarimizin giizel 6rneklerini
ortaya cikaran diger sanatkarlarla birlikte 6nemli ¢a-
lismalar yapmiglardir. Camiler, ¢esmeler, imaretler
yeniden hat sanatinin saheserleri ve kalemigleri ile
bezenmeye baslanmistir. Sanatkarlar yeniden sipa-
risler alarak en azindan ayakta kalabilecekleri kadar
gecimlerini temin etmeye baslamislardir.

1950’den sonra yavas yavas degismeye baglayan po-
litik atmosfer, geleneksel sanatlarimiza olan ilginin
de artmasini beraberinde getirmistir. Ayn1 donemde
Istanbul’un fethinin 500. yil déniimiinii, dért basi
mamur bir sekilde kutlamak i¢in 130 kadar 6nemli
isim bir araya gelerek Istanbul Fetih Cemiyetini kur-
muglardir. Bu isimler igerisinde yer alan ismail Hakki
Danismend, Mimar Ekrem Hakki Ayverdi, kiz kar-
desi yazar Samiha Ayverdi ve Dr. Siiheyl Unver daha
o yillardan baslayarak geleneksel sanatlarimiza ait
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bircok kiymetli eseri bir araya toplayarak iilkemizin
miizelerden sonraki en degerli bireysel koleksiyon-
larim1 olusturmuslardir. 70’li yillardan baslayarak,
iniversitelerin giizel sanatlar fakiilteleri biinyesinde
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 boliimleri acilmaya; hat,
tezhip, cini/seramik, hali/kilim, minyatiir, ebru, cilt
vb. sanat dallarinda egitimler verilmeye ve geleneksel
sanatlarimiz yeniden canlanarak bu alanlarda 6nem-
li sanatkérlar yetismeye baslamistir. 1950’li yillarda
ise Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver tarafindan kurulan
Topkap1 Saray1 Nakkashanesi’nde ve Cerrahpasa Tip
Fakiiltesi T1p Tarihi ve Deontoloji Kiirsiisii’nde 1976 -
77’den itibaren kurslar verilmeye baslanmistir. Saray
Nakkashanesi'nde Cahide Keskiner ve Azade Akar
nezaretinde, Cerrahpasa’da Siitheyl Unver tarafindan
kurslar verilmeye baslanmistir. Gliniimiiziin kiymetli
hocalarinin biiyiik kismi bu dénemlerde bu kurslarda
ve Glizel Sanatlar Akademisinde yetismislerdir.

Ekrem Hakki Ayverdi ve Samiha Ayverdi kardesler
daha sonra diger entelektiiellerin de katilimiyla, ha-
len Cemberlitas’ta faaliyetlerini siirdiiren Kubbealt1
Vakfini kurmuslardir. Vefatlarindan sonra da kiy-
metli ve nadir eserlerden olusan bu koleksiyonlar,
vakif biinyesinde muhafaza edilmektedir.

Tilim bu siire¢ icerisinde gelisen ve biiyiiyen tilke eko-
nomisi, yapilan yasal diizenlemeler ve olumlu yénde
doniisen sosyokiiltiirel doku sanata yatirim yapma,
sanata ve sanatg¢iya sahip ¢ikma fikrinin de yavas ya-
vas yerlesmesini saglamistir. Bu faaliyetler 6zellikle
80’li yillarda liberal ekonomiye gecisle birlikte hiz-
lanmis ve daha kurumsal bir kimlige biiriinmeye bas-
lamigtir. Onceleri 6rnegin Hamid Hoca’y: atélyesin-
de ziyaret edip birer ¢ay icerken yazdirilan bir yazi,
Mustafa Diizglinman’in atdlyesinde sohbet ederken
satin alinan bir ebru, zaman igerisinde siireklilik arz
etmeye baslayip, bu eserleri satin alanlarin giderek
birer koleksiyonere doniismesini saglamstir.

Ozellikle 70’li ve 80’li yillarda Beyoglu Tiinel’de ve
Sahaflar Carsisinda yapilan minik esnaf mezatla-
rinda alinip satilmaya baslanan tezhibli/tezhibsiz
hat levhalari, kitalar, el yazmasi kitaplar ve Kur’an-1
Kerimler, minyatiirler gibi eserler bugiin ¢ok komik
sayilabilecek rakamlarla zar zor alici bulabilmekte,
fakat bu eserlerin degerlerini bilen koleksiyonerler



tarafindan birer miicevher gibi goriilmekteydi. Eko-
nomik refahin artisi, bu eserlere gosterilen talebin de
artmasina ve 80’lerin baglarinda bireysel koleksiyon-
larin birer vakif haline gelerek kurumsal koleksiyon-
lara evrilmesini saglamistir. Vehbi Ko¢’un esi Sadberk
Koc¢’un sahsi koleksiyonundaki geleneksel sanat-
larimizin nadir Orneklerini Sariyer Biiyiikdere’deki
Azaryan Yalisinda Sadberk Hanmim Miizesi ¢atisi al-
tinda sergilemeye baglamasi; Vehbi Ko¢’un {igiincii
cocugu olan Sevgi Gonii’'lin Sadberk Hanim Mii-
zesinin bagkanligini yaptigi donemde, miize ko-
leksiyonunun nitel ve nicel anlamda giiniimiizdeki
sekline kavugmasini saglayarak geleneksel sanatlar
alaninda koleksiyonerlige yaptigi ¢cok onemli katki-
lar; Sakip Sabanci’nin 6zellikle Hamid Aytag ile kur-
dugu kisisel dostlugun bir sonucu olarak hat sanati-
na duydugu ilginin giderek artmasiyla olusturdugu
koleksiyonunu, Emirgan’daki Atli Kégk’te bulunan
Sakip Sabanci Miizesi biinyesinde toplayarak 2002
yilinda halka agik bir koleksiyon haline getirme-
si, lilkemizde koleksiyonerligin onemli mesafeler
katetmesini ve geleneksel sanatlar alaninda birey-
sel ve kurumsal koleksiyoncularin sayisi ile birlikte
sanat piyasasindaki ekonomik hacmin artmasinda
cok onemli katkilar saglamistir. Zira, 1981 yilinda
Ankara’da kurulan ilk resmi miizayede sirketi ile sa-
nat piyasasi onemli 6lciide hareketlenmeye, sanat¢i-
lar daha fazla eser iiretmeye, atolyeler ve akademik
diizeyde egitim veren giizel sanatlar fakiilteleri daha
bagarili 6grenciler yetistirmeye baslamistir. Pazarla-
manin temel kavramlarindan biri olan talebin ¢ekim
giicii, sanat piyasasinda (6zellikle eski eserlerimize)
talebin giinden giine artmasimi saglamis, bu da arz
tarafini hareketlendirmistir.

80’lerin baglarindan itibaren degisen siyasi iklime pa-
ralel sekilde devletin geleneksel degerlere daha pozitif
yaklasmasi ve bu yaklasimin bir devlet politikasi ola-
rak hayata gecirilmesi sanatkarlarin, sanat piyasasinin
ve koleksiyonerlerin de hareketlenmesini saglamistir.
1986 yilindan baslayarak Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
yapilmaya baslanan Devlet Tiirk Siisleme Sanatlari
yarigmalar1 diizenlenerek, geleneksel sanatlarimi-
zin ve sanatc¢ilarimizin tesvik edilmesi amaglanmus,
kisa siire icerisinde gelen yogun taleplerle bu yarigsma
geleneksel olarak her yil yapilir hale gelmistir. Aym
yillarda bagbakan olan Turgut Ozal’in esi Semra Ozal
bagkanliginda kurulan Tiirk Kadinini Gii¢lendirme ve

Tanitma Vakf1 gibi sosyal toplum kuruluslar tarafin-
dan da geleneksel sanatlar alaninda yarismalar diizen-
lenmis, daha fazla tesvik edilmis ve dikkatler bu ala-
na cekilmistir. Siyasi iktidarin 6zellikle Anadolu’daki
yatirimlari artirarak bu bolgelerdeki sermayeyi giic-
lendirmesi, tarih meraki olan, ge¢misiyle bagini ko-
parmamis, geleneksel degerlere bagli, liberal ya da
muhafazakar tiim toplum kesimlerinden insanlarin
Osmanli donemi antikalarina ve diger sanat eserleri-
ne, ayrica giincel sanatkarlarin iirettigi cagdas eserlere
de ilgiyi goreceli olarak artirmistir. 80’lerin belki son-
larina kadar istanbul’da Beyazit, Kapalicarsi, Sahaflar
Carsisi, Cagaloglu, Beyoglu-Tiinel bolgelerindeki sa-
haflar, antikacilar ve eskicilerden temin edilebilen ge-
leneksel sanatlarimiza ait eski ve yeni eserlerin alinip
satildig1 sanat piyasasi artik kurumsallasma asama-
sina ge¢meye baglamustir. Ozellikle o dénem Avrupa
Ekonomik Topluluguna (AET) iiyelik siirecinin hizlan-
masina bagli Avrupa ile ticari iliskilerin giderek gelis-
mesi ve derinlesmesiyle, Avrupa’da o donemde birkag
asirlik deneyime sahip galeri ve miizayede sirketleri-
nin benzerleri iilkemizde de kurulmaya baslanmis ve
bu alanda kurumsallasmaya yonelik déniisiim giderek
hiz kazanmistir. Liberallesen ve global sisteme enteg-
re olan ekonominin genislemesiyle birlikte artan milli
gelirle birlikte biiyiiyen sirketler ve bu sirketlerin yo-
neticileri/sahipleri de kurumsal ya da bireysel olarak
“koleksiyonerlik” kavramini giderek daha fazla be-
nimsemeye baslamislardir. iste tam bu noktada talebin
cekim giicli sanat piyasasindaki arzi giderek artirmaya
ve sanatcilari daha fazla eser iiretmeye tesvik etmistir.
Devletin de 80’li ve 90’11 yillarda bunu bir devlet poli-
tikasi seklinde gorerek geleneksel sanatlar1 ve sanat-
¢illarimizi uluslararasi alanda tanitmaya doniik bazi
sanatsal organizasyonlar diizenlemesi, bu organizas-
yonlarin uluslararasi kiiltiir-sanat diinyasi ve yabanci
koleksiyonerler tarafindan ¢ok biiyiik ilgi ve merakla
karsilanmasi, yazili ve gorsel basinda yapilan basarili
tamitimlarla, geleneksel sanatlarimiza ait eski ve yeni
sanat eserleri, oncelikle tilkemizdeki cesitli toplumsal
kesimden kurumsal/bireysel koleksiyonerlerin dikka-
tini cekmis, “geleneksel” olan bir sanat eserinin top-
lumun yalnizca bir boliimiiniin ortak degeri olmadigi-
ni1, hatta insanligin 6nemli ortak kiiltiir-sanat mirasi
durumunda oldugunu da gostermistir.

1987-1990 yillar1 arasinda, diinyanin en 6nemli mii-
zeleri ile birlikte yapilan ve ABD’de Washington’da
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National Gallery of Art’ta baslayip Ingiltere, Federal
Almanya, Japonya ve nihayet Fransa’da Louvre Mii-
zesinin katkilari ile Grand Palais’te bitirilen, Kanuni
Sultan Siileyman donemine ait paha bicilemeyen 210
parca eserden olusan “Muhtesem Siileyman” sergi-
leri, kiiresel ya da yerel bazda geleneksel sanatlari-
mizin gérmeye basladigl ilginin dénlim noktas: ol-
mus ve koleksiyonerlerimizin cesaretlenmesine ¢ok
onemli bir katkida bulunmustu (Gorsel-4). Ciinkii o
giine kadar bu eserlerin yalnizca muhafazakar/mii-
tedeyyin toplum kesimlerinin sinirh ilgisi ile camile-
rin tezyin edilmesinden daha 6teye gitme sansi bu-
lamayan geleneksel sanatlarimiz bir anda ilgi odag1
haline geldi. Zira 6nemli yabanci devlet adamlarinin,
sanatcilarin, bilim adamlarinin, akademisyenlerin ve
koleksiyonerlerin bu sergilere gosterdigi yogun ilgi,
bu sanat eserlerinin toplumumuzun her kesimi tara-
findan kabul gérmesini saglamisti.

Tabii bu sergiler sonrasinda geleneksel sanatlarimi-
zin yalnizca hat sanatindan ibaret olmadigy; diger sa-
nat ve zanaat dallarinin da kiiltiir-sanat diinyamizin
onemli birer pargalar1 oldugu da goriilmiis oldu. Oyle
ki 0 déneme ait muhtesem iznik ¢inileri, Kanuni’ye
ait kisisel esyalar, miicevherler, muhtesem el yazma-
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lari, altin, giimiis ve miicevherlerle bezeli savas alet-
leri, zirhlar, benzersiz motiflerle dokunmus muhtelif
kaftanlar vs. insanlarin dikkatini bu noktaya yogun-
lastirarak, bu eserlerin diinya iizerindeki tiim alicilar
tarafindan, oncelikli olarak aranan, muhafaza altina
alinmasi ve gelecege tasinmasi gereken ortak birer
kiiltiir-sanat mirasi oldugu gercegini hatirlatt1 ve bu
parcalarin koleksiyonluk birer materyal oldugunu
koleksiyonerlerin hafizasina yerlestirdi.

Ayn1 donemde artik miizayedelerde bu tiir eserler
daha fazla ilgi gérmeye ve daha yiiksek fiyatlarla ali-
nip satilmaya baglanmis, daha onceleri degersiz par-
calar olarak bir koseye atilmis olan 6zellikle antika
degeri tasiyan sanat eserleri, artik enikonu deger arz
eden, sanat ve yatirim degeri tagiyan birer koleksiyon
objesi héline gelmisti. Geleneksel sanatlarin piyasa-
sindaki bu hareketlilik, arkasindan yeni organizas-
yonlar1 getirmis; Sakip Sabanci Miizesi Hat Kolek-
siyonu “Altin Harfler” adiyla 1998 yilinda énce New
York’ta Metropolitan Sanat Miizesinde, ardindan
Los Angeles’ta ve son olarak Harvard Universitesin-
de gorkemli acilislarla sergilenmis, bu sergi ABD ve
diinya basininda 6nemli dl¢iide ilgi cekmis, ABD’nin
en 6nemli gazetelerinden The New York Times’ta ya-

Gorsel 4

Muhtesem Siileyman
sergisinde sergilenen
Kanuni’nin
muhtesem tugrasi.



yimlanan Holland Cotter imzal yazida sergi i¢in ¢cok
detayli bir degerlendirme yazisi yazilmis; ayrica sergi
hakkinda da “Serginin kurguladigi 6ykiiyle tarihi an-
latilan Tiirk hat sanatinin islam sanatindaki en biiyiik
geleneklerden birisi oldugu goézler oniine seriliyor.”
seklinde bir yorumda bulunmustu (Manhattan’dan
Sonsuz Ritimler, 1998).

Yapilan bu muhtesem serginin yurt disinda oldu-
gu kadar yurt icinde de 6nemli yankilar1 olmus, yurt
icinde sanat ve antika piyasasinda gozle goriiliir bir
hareketlenme saglamisti. 90’1 yillarda yasanan po-
litik, sosyal ve ekonomik krizlere ragmen pazardaki
genisleme ve hareketlilik zaman zaman yavasla-
sa da biiylimesini devam ettirdi. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi ve Marmara Universitesi basta
olmak {izere, iiniversitelerin giizel sanatlar fakiilte-
lerinin 80’li yillardan itibaren geleneksel sanatlara
gosterdigi yakin ilgi ve miifredatlarinin ¢agdas sa-
natlarla birlikte bu boliimlerde de yogunlagmasi; pa-
zarin, akademik anlamda evrensel normlara uygun
temel sanat egitimi almis, sanatsal altyapist giiclii
yeni sanatkarlarla ve bu sanatkarlarin iirettigi bircok
giizel eserle tanismasim sagladi. Universitelerimi-
zin ¢agdas tekniklerle ve giiclii akademik kadrola-
11 ile olusturduklarn zengin miifredatlar, akademik
egitim-O6gretim altyapist ile birlesince uluslararasi
diizeyde yeterlilige sahip ¢ok sayida bagarili sanat¢1
ve sanat¢i-akademisyenler yetismesinin oniinii acti.
Zamanla gelisen ve genisleyen miifredat ve yetisen
akademisyenler sayesinde tasradaki liniversitelerde
de yavas yavas giizel sanatlar fakiilteleri kurulmaya
ve dgrenciler yetistirilmeye baglandi.

Akademi disinda 2000’li yillara kadar cesitli sanat
atolyelerinde geleneksel sanatlarin “usta-cirak ilis-
kisi” dogrultusunda ilerleyen sanat egitimleri, yine
aymi dénemlerde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
(IBB) tarafindan istanbul Meslek Edindirme Kurslar1
(ISMEK) kurulusuyla halk arasinda da kurumsallas-
maya bagladi. Istanbul’un neredeyse her mahallesin-
de hizmet vermeye baslayan bu kurslarda geleneksel
sanatlarin hemen hemen tiim dallarinda, konusunda
uzman fakat ¢ogunlukla atdlyeden yetismis egit-
menler gozetiminde {icretsiz sanat egitimleri veril-
meye baglandi. ISMEKler kisa siire icerisinde o giine
kadar c¢esitli nedenlere akademik egitim alma imka-

n1 bulamamis olan yeni yeteneklerin kesfedilmesini
saglamakla birlikte, yeni eserlerin iiretildigi bir kay-
nak halini ald1.

2002 yilinda AK Parti’'nin iktidara gelisiyle birlikte,
devletin Kiiltiir Bakanlig1 ve yerel yonetimler aracili-
giyla geleneksel sanatlara verdigi direkt ya da dolayh
fakat giiclli desteklerin de etkisiyle 6zellikle biiyiik-
sehir belediyelerinin actig1 benzer kurslar tasrada da
yeni ve yetenekli sanatkarlarin yetismesini sagladi.
Eser arzinin c¢esitlenmesi ve artmasi zaman iceri-
sinde, bu yeni eserlerin galeriler, kendi pazarlarini
yavas yavas olusturmaya basladi ve bu eserlerin ko-
leksiyonerler ve miizayedelerde alinip satilmasi ile
pazar da genislemeye basladi. Cesitlenen eserlerden
miitesekkil sergiler ve diger organizasyonlarda ser-
gilenen eserlere ilgi de giderek daha fazla artt1. Pa-
zardaki ana aktorlerin (galeriler, koleksiyonerler ve
miizayede sirketleri) piyasadan eser toplama yoniin-
de bir hareket baslatmasi, eserlerin fiyat diizeylerinin
bir anda yukar1 yonlii hareket etmesine neden oldu.
iktisadin temel arz-talep dengesi kurali ¢ok dogal
sekilde sanat piyasasinda da isledi ve bu durum yiik-
selen talep karsisinda arzin diisiik kalmasi nedeniyle
eserlerin fiyatlarinin yiikselmesi sonucunu dogurdu.
Yiikselen fiyat diizeylerini, geleneksel sanatlarimi-
z1 uluslararasi pazarlara da agabilmek adina bir fir-
sat olarak goren bazi galeri sahipleri, yurt disindaki
bazi miizayedelerde giiniimiiz gen¢ sanatcilarindan
birkaginin ¢agdas formlarda tasarladiklar eserleri-
nin cok yiiksek fiyatlarla alic1 bulmasini saglasalar
da cesitli nedenlerle bunu siirekli kilmalar1 miimkiin
olmadi. Fakat aym piyasalarda geleneksel sanatla-
rimizin en giizel 6rneklerinin, islam sanatlarina ait,
iznik ¢inilerinin, kitap sanatlarinin ve hat sanatinin
eski drnekleri oldukea yiiksek fiyatlarla alic1 bulmaya
da devam etti. Yiikselen talebin ve bir anda hizli ar-
tislar gosteren eser fiyatlarinin, iiniversitelerin gele-
neksel sanatlarimizla ilgili béliimlerine, kurslara ve
atolyelere devam eden Ogrencileri de tesvik etmesi
nedeniyle, eser iireten sanat¢1 sayisi bu siireg iceri-
sinde hizla artt1. Bu artis kaliteyi de beraberinde ge-
tirmis midir, bu tartismal bir konu. Fakat goz ardi
edilmemesi gereken soyle bir gercek var ki estetik ve
sanatsal altyapisi giiclii, kiymetli ve tecriibeli hoca-
lar tarafindan yetistirilen yetenekli sanatkarlar, ha-
ril haril ¢alisan bu kalabaliktan siyrildi ve estetik ve
sanatsal a¢idan daha nitelikli, bizim “koleksiyonluk
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eser” olarak tanimlayabilecegimiz vasiflarda eserler
liretebilecekleri bir atmosfer olustu.

Ulkede o dénemde ekonomik biiyiimeyle birlikte is-
tikrarh bir kalkinma siireci yasaniyor olmasinin et-
kisiyle ortaya ¢ikan yeni sermaye sahipleri gerek
bireysel ve gerekse kurumsal olarak koleksiyonluk
eserleri, sanat¢ilar1 ve atolyeleri takip etmeye, si-
parisler vermeye, sanatsal organizasyonlardan ve
miizayedelerden eserler satin alarak, bu eserlerden
miitesekkil kiiciik 6lcekli koleksiyonlar olusturma-
ya basladilar. Tabii bu siireg, bireysel ya da kurumsal
koleksiyonerlerin birer ikiser eser satin almasindan
ibaret olarak kalmayip, sanata ve sanat¢iya kurum-
sal destek vermek seklinde bir noktaya da geldi. Bu
cercevede, sanatin tiim diinyada oldugu gibi iilke-
mizde de kurumlar tarafindan bir iletisim ve prestij
araci olarak goriilmesinin bir sonucu olarak sanat-
c¢ilara, sanatsal organizasyonlara, sanat egitimlerine
ve akademik calismalara sosyal sorumluluk projesi
baglig1 altinda destekler verilmeye baglandi. Bu des-
tekler her ne kadar sinirli olsa da ¢ogunlukla sergi ve
yayin sponsorluklari, akademik caligmalara verilen
destekler, sanat atolyeleri kurulmasi ve sanatcilarin
eserlerini rahatca sergileyebilecekleri sergi salon-
lar1 acilmasi seklinde gerceklesti. Boylece kurumsal
anlamda toplumla iletisimini gii¢clendiren sirketler,
verdikleri desteklerle sanatin toplumun tiim kesim-
leriyle bulusmasini saglamakla birlikte, kendi ku-
rumsal koleksiyonlarina yeni eserler kazandirdilar;
dolayl olarak bu organizasyonlar takip eden sanat
koleksiyoncularinin yeni eserlere sahip olmasini
sagladilar. Boylece giincel sanatcilarimizin eserleri
basta olmak iizere pazardaki eser talebine de pozitif
anlamda 6nemli bir katkida bulunmus oldular.

Tam bu noktada, 6zellikle yasayan sanatcilarin eser-
lerinin fiyatlarinin hangi kriterlere gore belirlenecegi
hususunda bir belirsizlik ortaya ¢ikt1. Ayni sanat¢inin
Londra’daki bir miizayede evinde £90.000 cekic fi-
yatiyla satilan bir eseri, yurt icindeki bir miizayedede
£5.000 gibi rakamlara, bir eseri Korfez iilkelerinde
$60.000’e satilan bagka bir sanat¢imizin ayni tiir bir
eserinin yurt icinde $10.000 gibi fiyatlarla satilma-
s1, alicilarda ciddi sekilde bir kafa karisikligina yol
acan ve piyasanin daha da genislemesini engelleyen
en 6nemli unsurdu. Kurumsal ya da bireysel koleksi-
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yonlar i¢in satin alinacak olan bir eserin dogru fiya-
tinin ne oldugu konusu, satin alma kararini verecek
olan karar vericilerin islerini oldukca zorlastiriyordu.
Boylece ulusal ve uluslararasi piyasada boyle bir fiyat
dengesi olusturulmasini saglamak icin referans fi-
yatlara ihtiya¢ duyulmaya baglandi. Ornegin yasayan
ya da hayatta olmayan Tiirk ressamlarinin (hatta or-
yantalist yabanci ressamlarin bile) eserlerinin uzun
yillardir piyasada daha fazla alinip satilmakta olma-
s1, kurumsal ya da bireysel koleksiyonlarda bu sa-
natcilarin eserlerinin bulunmasi nedeniyle, piyasaya
cikan meghur bir ressama ait bir tablo i¢in alicilarin
ne kadar 6demesi gerektigine dair ortalama bir fiyat
diizeyi mevcuttu. Ancak ¢ok aykir1 bir eserin piyasada
satigsa ¢ikmasi durumunda fiyatlarin normal sayilan
bu diizeylerin lizerine ¢ikmasi gibi bir istisnai durum
ortaya cikabiliyordu ki, bu da tiim diinyada sanat pi-
yasasinda ¢ok normal kabul edilen fiyat hareketleriy-
di. Cagdas sanatlardaki bu yerlesik piyasa dengesini
maalesef geleneksel sanatlarimiza ait eserlerin alinip
satildig1 piyasalarda olusturmak miimkiin olmadu.

Tabii geleneksel sanatlarimiza ait eserler icin yerlesik
bir fiyat diizeyi ya da istikrarh sekilde biiyliyen/genis-
leyen bir pazar olusturulamamasi bir¢ok farkli neden-
den kaynaklaniyor olsa da bu sorunlarin basta geleni,
hangi eserin hangi fiyatlarla alinmasi gerektigi ka-
rarin verebilecegimiz bir referans noktasinin olma-
masiydil. Avrupa’da 17.yy’dan baslayarak giiniimiize
kadar siirdiiriilen ve hangi eserin hangi tarihte, kimin
tarafindan, hangi fiyatla alindigl ya da satildiginin
once kiliseler, daha sonra ise o yillarda kurulan mii-
zayede sirketleri eliyle tutulan kayitlar, Bat1 sanatina
ait eserlerin alinip satildif1 piyasalarda giintimiizde
dahi Batih koleksiyonerlerin ve sanat piyasasinda-
ki tiim aktorlerin islerini oldukca kolaylastirmakta.
Bilgi cagina gegisle birlikte, Avrupa ve Amerika’da bu
kayitlarin internet ortamina aktarilmasi uluslararasi
anlamda sanat piyasasinin daha istikrarli ve kontrol
edilebilir bir gelisim gdéstermesini sagliyor. Hatta bu
verilere dayanarak, Avrupa merkezli cesitli kurum ve
kuruluglar tarafindan sanat piyasasi giiven endeksleri,
sanat eserlerinin tiirlerine gore alt1 aylik ve yillik pazar
gelisim raporlar1 ve eser satis trendlerine dair raporlar
yayimlaniyor. Ulkemizde de teknolojinin imkanlarin-
dan faydalanilarak 2000 yilinda online bir veri tabani
kuruldu. Bu veri tabani {ilkemizde 80’li yillarda yapi-
lan ilk miizayedelerden baslayarak 2020 yilina kadar



Gorsel 5

Londra’da her yil, yil-
da iki kez diizenlenen
Islamic & Indian Arts
miizayedelerinden
birinin katalog kapagi.

miizayedelerde satilan tiim eserlerin bilgilerini iceri-
sinde barindiran bir kaynakti. Fakat bu veri tabaninda
yer alan kayitlarin piyasanin yalnizca ¢ok kiiciik bir
kismini temsil etmesi nedeniyle kismen basarili olsa
da genel anlamda bir referans tegkil etme sansi ya-
kalanamadi. Her seye ragmen o6zellikle Ingiltere mer-
kezli diinyaca bilinen koklii miizayede sirketlerinin
halen yilda iki kez yapmakta oldugu “Islamic & Indian
Arts” miizayedeleri, geleneksel sanatlarimizin yasa-
yan sanatkarlarinin eserleri i¢in olmasa da eski 6r-
neklerinin satiglarinda referans tegkil etmeye devam
ediyor (Gorsel-5).

2010’larin ilk yarisindan sonra iilkemizde yasanan
politik ve ekonomik bir¢ok 6nemli olay ekonomik
dengeleri de olumsuz yénde etkiledi. Sanat piyasasi-
nin alisilmisin digsindaki yapisinin bir sonucu olarak
ekonomik kriz donemlerinde satiglarin diisiis egili-
mine girmesi beklenirken, ¢cogunlukla tam tersi bir
reaksiyon gostererek satiglarin artisi yoniindeki egi-
limini slirdiirdii. Ekonomik dalgalanmalarin yogun
olarak yasandig1 donemlerde artan risklerle birlikte
kazanglarin da yiiksek olmasi dolayisiyla, yatirimci-
larin (basta para piyasalarindan olmak {izere) elde et-
tikleri yiiksek kazanglar1 sanat eserlerine yatirdiklar:
siklikla karsilastigimiz bir durumdur. Nitekim, 2015-
2020 yillar1 arasinda, eserlerin fiyat diizeylerindeki
yiikselis azalarak artan bir trende girmis olsa da ga-
leriler ve miizayede sirketleri ve sanat¢ilar/atolyeler
kanaliyla bu satislar kesintisiz sekilde devam etti.

Tiim diinyanin 2020 yilinda girdigi kiiresel pandemi
stireci gerek sanatcilarimiz gerek koleksiyonerleri-
miz gerek saticilar acisindan ve gerekse sanat piya-
sasi agisindan son doniim noktasi oldu. Tiim diinyada
yillik 50 milyar dolarin iizerinde bir hacme sahip sa-
nat piyasasi, pandemiden dolayi olusan belirsizlik ve
korku atmosferi ve iptal edilen toplu organizasyon-

lar nedeniyle; sanat fuarlari, miizayedeler ve sergiler
iptal edilince bir anda ¢ok biiyiik kayiplar olustu; iki
yil icerisinde sanat eseri satigslarinda neredeyse yar1
yarlya bir diisiis yasandi. Aym siire¢ Tiirkiye’deki sa-
nat piyasasinda da baslarda benzer bir seyir izledi.
Sanatcilarimiz pandemi nedeniyle sokaga ¢ikma ya-
saklar1 baslamadan hemen 6nce atdlyelerine kapan-
d1. Bu kapanislarin pazardaki tiim taraflar1 psikolojik
ve ekonomik olarak ¢ok zorladig bir noktada, insa-
nimizin hizli adaptasyon ve sorun ¢ézme yetenekle-
ri sayesinde siire¢ globalden ayrisarak tam tersi bir
seyir izlemeye basladi, yogun bir eser iiretim siireci
bagladi. Ben de dahil olmak {izere o giine kadar yo-
gun calisma tempomuz sayesinde ¢ogumuzun yap-
maya firsat bulamadig1 bir¢cok proje ve eser {iretimi
icin kendimizi evlerimizde, atdlyelerimizde, sanat
galerilerimizde yirmi dort saat kesintisiz calisirken
bulduk. O giine kadar hi¢ denenmemis olan evden ¢a-
lisma sisteminin tiim sektorlerde hayata gecirilmesi
ve basarili olmasi neticesinde, aslinda islerin onli-
ne olarak da yiiriitiilebildigini hepimize gosterdi. Bu
sistemni sanat piyasasinda nasil hayata gecirebiliriz
diye kisa siireli bir degisim/doniisiim siireci yasandi
ve sanatc¢ilarimiz atélyelerde verdikleri kurslar1 on-
line olarak vermeye, 6rnegin antikacilar sosyal med-
ya hesaplarinin canli yayin kanallarindan mezatlar
yapmaya, koleksiyonerler ve diger sanat meraklilar:
bu mezatlan takip etmeye basladi. Bu kapanma sii-
recleri baglamadan hemen 6nce biz de pandeminin
baslayan ve siirecek olan olumsuz etkilerini tahmin
ederek pazardaki is yapma bi¢imlerinin degisecegi-
ni 6ngoriip yazihmcilarimizla online bir miizayede
platformu olusturma yoluna gittik. Ve 2021 yili tem-
muz ay! icerisinde Tiirkiye’de ilk kez online canli ya-
yimlanan “41 Degerli Eser Miizayedesi” isimli gele-
neksel sanatlar miizayedesini yaptik. Tarihinde ilk
kez bir geleneksel sanatlar miizayedesine evlerinde,
cep telefonlari, tabletleri veya bilgisayarlar ile ka-
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tilabiliyor olmalari, pazardaki tiim
alicilarin dikkatini bu noktaya cekti.
Yaptigimiz bu online miizayede sa-
yesinde kisa siirede oldukea giizel
geri doniisler aldik. Pazarda dabu -—
noktada 6nemli gelismeler yasan-
d1 ve kisa siirede yeni online plat-
formlar olusturuldu. Ve yine kisa
bir siire icerisinde tiim alicilar ve
saticilar bu online platformlar
izerinde bulustular (Gorsel-6).

A

Koleksiyonerler ve sanat me-
raklilar ¢ok sayida giizel eseri
ellerindeki akilli cihazlar ya =
da bilgisayarlarini kullana-
rak gorme, inceleme ve satin
alma firsat1 bulmus oldu. Ayni sekilde sanat¢ilarimiz
ve bu eserleri ticari amagcla elinde bulunduran galeri
sahipleri ve diger eser sahipleri de ellerindeki eserleri
piyasaya sunarak alicilarin yeni eserlerle tanigsmasini
sagladi. Tabii yarattig1 firsatlar kadar riskler de ba-
rindiran bu yeni satis ve pazarlama yontemi, bu mec-
ralarin kontrolsiiz sekilde bilgisiz ya da kotii niyetli
saticilar ya da alicilar tarafindan kullanilmasi gibi
bir riski de beraberinde getirdi. Oyle ki 6zellikle eski
eserlerde bir donem neredeyse sahte eser patlamasi
yasandi ya da 6rnegin kotii niyetli alicilar nedeniy-
le miinferit birka¢ dolandiricilik vakasi yasandi. Bu
anlamda yagsanmis ya da yasanmasi muhtemel bu tiir
risklerin bertaraf edilebilmesi adina, bizim yillardir
bireysel ya da kurumsal koleksiyonlar icin tavsiyede
bulundugumuz “koleksiyon yaparken mutlaka bir
profesyonelle birlikte calisilmas1” gerekliligi kendi-
liginden ve yeniden ortaya ¢ikt1. Bu siirecte, profes-
yonellerle calisan koleksiyonerler hangi eseri hangi
fiyattan almaliyim, bir eseri neden almaliyim ya da
almamaliyim gibi kritik sorularin cevaplarini bul-
makta zorlanmadan keyifle koleksiyonlarina yeni
ve birbirinden degerli eserler katmaya devam ettiler.
Bu sayede pandemi siirecinin bircok sektdrdeki yiki-
c1 etkileri sanat piyasasinda kisa siireli ve ¢ok sinirl
kald1. Pazar kisa siirede eski dinamizmini ve biiyiik-
liigiinii yakalad ve hatta gegti.

Onemli teknolojik gelismelerin yasandig1 ve bilgi

¢aginda yapay zekayr konusmaya basladigimiz bir
donemde, sanat diinyasinin bu gelismelerden etki-
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lenmemesi diisiiniilemezdi. Geleneksel pazarin kisa
slirede online satislar merkezli bir pazara evrilmesi,
yukarida belirttigimiz risklere ragmen pazari olduk-
¢a genigletti. Zira, daha 6nce yalnizca bir sanat me-
raklisi olan bir tekil alicinin, internet ortaminda tiim
miizayedelerin kataloglarini1 ve miizayedeye ¢ikacak
eserleri oldukca detayli fotograflari ve bilgileriyle
birlikte, oturdugu yerden gérme imkanina sahip ol-
dugu bu online miizayedelerde karsisina ¢ikan eski
bir zerend{id hat levhayi, etrafindaki orijinal tezhi-
bini, 6zgiin tasarim bir minyatiirii, Salih Uskiidari
tarzinda yapilmis bir siikiifeyi, eski bir glimiis diviti,
harika bir 16. yy iznik ¢inisini, nadir bir el yazmasi
Deldilii’l-Hayrat’1 gérmezden gelemedi ve birer iki-
ser alim yapmaya basladi. Yani giiniimiiz online sanat
piyasasinda arz, yavas yavas talebi ¢ekmeye basladi.
Yeni bireysel koleksiyoncular olugsmaya ve pazar ge-
nislemeye, pazarin hacmi biiyiimeye basladi. Satis-
lar artt1, eserlerin fiyat diizeyleri yiikseldi, yiikselen
fiyatlar sanatcilarimizin ve sanat eserlerine yatirim
yapan koleksiyoner ya da yatirimcilarin dikkatleri-
ni bu pazar cekti ve bu alana yatirim yapma egilimi
ortaya ¢ikmaya basladi. Yeniden acilan sanat atol-
yelerinde sanatkarlarimiz artik genisleme trendinde
olan ve yiikselen bir talep ile biiyiiyen bu pazar icin
eserler iretmeye devam ettiler. Proje bazli ¢calisma-
larda, 6rnegin camilerin tezyinatlarinda artik yal-
nizca hattatlarin, tezhipcilerin ve nakkaslarin degil
mesela minyatiir sanatcilarimizin eserleri de gériil-
meye baslandi. Bu sayede bazi koleksiyonerler ko-
leksiyonlarina minyatiir sanatimiza ait 6zgiin ya da

Gorsel 6
Bir online
miizayede
platformu.



Kklasik eserleri de dahil etmeye basladilar. Hatta min-
yatiir koleksiyonu yapmaya baslayan koleksiyonerler
olustu. Onceleri ebru sanatina ait eserleri yalnizca
sergilerde goriirken, simdi koleksiyonerler tarafin-
dan merhum iistatlardan ibrahim Edhem Efendi’nin,
Necmeddin Okyay’in, Mustafa Diizgiinman’in ve gii-
niimiiz sanatkarlarinin ebrulari sorulmaya baslandi.

Pazarda ¢ogunlukla eski eser koleksiyoncularindan
gelen yogun alim talebi, eski eserlerdeki arzin dii-
siik/sinirli olmasi dolayisiyla bu eserlerin fiyatlarini
yikseltti. Eski eserlere ulasmanin giderek zorlas-
masl neticesinde, koleksiyonlarin1 zenginlestirmek
isteyen koleksiyonerler yeni eserler iireten giiniimiiz
sanatcilarinin eserlerini talep etmeye basladilar. Ha-
lihazirda gliniimiiz sanatgilarinin eserlerinden mii-
tesekkil koleksiyonlar olusturmaya devam eden cok
sayida koleksiyonerin, iizerinde calisilan eserlerini
atolyelerde gormek miimkiin.

Sonug¢

Geleneksel sanatlarimizla ilgili yukarida detayl: ola-
rak anlatmaya ¢alistigimiz yiiz yillik siirecin sonunda
geldigimiz noktada; ge¢misimizden gelen binlerce
yillik bu biiyiik kiiltiir sanat mirasina daha fazla sahip
cikildigini; geleneksel egitim metotlar: ile yetismis
ve giiniimiiz teknolojisi, akademik bilgi birikimi ve
giincel bakis acisiyla daha da donanimli héle gelmis
olan ve geleneksel sanatlar alaninda eser iireten sa-
natcgilarimizla; bu alana yatirim yapan, emek, zaman
ve para harcayan degerli koleksiyonerlerimiz ve yati-
rimcilarimizla, bu alana 6nemli desteklerde bulunan
devletimiz ve yerel yonetimlerimizle, {iretilen eserle-
rin alicilari ile en dogru sekilde bulugmalarini sagla-
yan biz sanat profesyonelleri ile bir biitiin olan sanat
pivasasinda tiim eksiklere ve olumsuzluklara ragmen
son yillarda olumlu gelismeler gosterdigini gozlem-
lemek miimkiin. Sanat piyasasindaki gozlemledigim
ana sorunlarin basinda gelen, iilkemizde koleksiyo-
nerligin hala bireysel cabalarla ilerlenebilen kisisel
bir ilgi alan1 olmaktan 6teye gecememis olmasi, sa-
nat piyasasindaki saticilarin ve aracilarin yetkinlik
anlaminda herhangi bir akreditasyona sahip olma-
masl ve bu anlamda bir kurumsallagsmanin bir tiirlii
saglanamamis olmasi, sanatc¢ilarimizin ve eserleri-
nin diinya pazarina yeterince a¢ilamamis olmasi gibi

olumsuzluklar, geleneksel sanatlarimizin kiiresel
anlamda bilinirliliginin, yine kiiresel pazarda reka-
bet etmesinin ve tiim diinyaca taninmasinin éniinde
onemli bir engel olarak durmaktadir. Bu sorunlarin,
zaman icerisinde iilkemizde olusturulacak giiclii bi-
reysel ya da kurumsal koleksiyonlarin devlet eliyle
yasal altyap1 diizenlemeleri ve ¢esitli tegviklerle des-
teklenmesi;, miizelerimizin ve barindirdiklar1 muh-
tesem eserlerin temali yurt dis1 sergi programlari
ile tanitimlarinin yapilmasi; kiiltlir turizminin daha
etkin sekilde planlanip uygulanabilmesi; sanatgila-
rimizin ve eserlerinin uluslararasi sanat fuarlar1 ve
diger organizasyonlarda ve projelerde yer almasina
imkan saglanmasiyla ortadan kaldirilmasi pek tabii
miimkiindiir. Medeniyet insamizin en 6nemli ayagini
olusturan bu alanda yapilacak daha ¢ok is, elimizi al-
tina koyacagimiz daha ¢ok tas var.
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I

mi besinci yilinda bir tebrik arizasi gonderilir.

Som altin bir sayfaya en nadide miicevherlerle
yazilmig bir arizadir bu. Ahmet Hamdi Tanpinar’a
gore hicbir inkiraz, kendini bu kadar parlak bir sekil-
de anlatabilmis degildir. Yazi sanati, sanki zamanla
kaybettigi seylerin hepsini ve kullandig1 maddelerin
kiymetinde kazanmaya ¢alismakta yahut sadece bir
siis olabilmek icin onlarin hepsini inkara kalkismak-
tadir. Oyle ki, Yakut el-Musta’simi’den Yesarizade'ye
kadar —daha sonra gelenler de dahil— “s6zii miicev-
her yapanlarin hepsi bu kii¢iik miicevher par¢asinda
ve onun birbirleriyle ¢atisan kiiciik ve keskin parilti-
larinda mumyalanmis gibidirler.”

Sultan II. Abdiilhamid’e hiikiimdarhiginin yir-

Tanpinar, bu arizay1 gordiikten sonra da bir¢ok yazi
istad1 ve bircok saheser tanidigini, fakat hepsinin
kendisiyle bu miicevher mektubun cektigi “temmet”
isaretinin altinda konustuklarini belirttikten sonra,
Miistakimzade'nin Tuhfe-i Hattdtin’de harfler ve me-
leklerle ilgili olarak soylediklerine dikkati ceker. Her
harfin basinda o harfin meleginin bekledigine inanan
Miistakimzade, Evliya Celebi’yi imrendirecek bir saf-
likla ziilfeli eliflerin yani basinda bayag: sach sakalli
bir melegin durdugunu bile iddia etmistir. Tanpinar’a
gore (1970, s. 120), “iste bu elmas ve altin mektupta
kaybolan sey budur. Bu mektuptan sonra yazi sanati
epeyce istihale gecirmis, hatta eski yazi hayattan ceki-
lince bir nevi miidafaa hissiyle biiyiik abidevi sekillere
tekrar donmeye caligmissa da” yani baginda bekleyen
melek, yani kiiltiir ve medeniyet el ayak c¢ektigi icin
geriye sadece asil bir hendese kalmistir.

1 Arastirmaci-Yazar, besir__ayvazoglu@yahoo.com
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islam sanat anlayisinin en yetkin ifadesi olan hat
sanatini, Tanpinar’in s6ziinii ettigi ¢okiisten ve sa-
dece asil bir hendese olarak kalmaktan kurtarmak
icin bazi tesebbiislerde bulunulmustu. Bunlardan
biri, 1892 yilinda Sadrazam Ahmed Cevad Pasa tara-
findan Divan-1 Hiimayun’da kurulan, basina Hattat
Sami Efendi’nin getirildigi “Ta’llm-i Hat Subesi”dir.
ibniilemin, bizde iyi seylerin az, kotii seylerin ¢ok
devam ettigini, nitekim Ahmed Cevad Pasa’nin az-
linden sonra bu subenin kisa siirede kapandigini
séyler (Inal, 1955, s. 3). Ikinci Mesrutiyetin ilanindan
sonra, Seyhiilislam ve Evkaf Nazir1 Hayri Efendi’nin
arzusu lzerine dort arkadasiyla birlikte Evkaf-1
islamiyye Miizesi’ni kurduklarini anlatan ibniilemin,
yine Hayri Efendi’nin gayretiyle 1915 yilinda agilan
Medresetii’l-hattatin’in yonetimine de kendilerinin
getirildigini anlatirken tasvir ettigi acilis toreni,
Tanpinar’in son derece carpici bir 6rnekle acikladig:
inkirazi bagka bir yoniiyle gozler 6niine sermektedir
(inal, 1955, s. 4).

Medresetii’l-hattatin, Cumhuriyet doneminde diger
medreselerle birlikte ilga edilmisse de faaliyetlerine
Hattat Mektebi adiyla harf inkilabina kadar devam
etmistir (1929). Latin alfabesini kabul ettigimize
gore artik ihtiyac kalmadig diisiiniilerek kapatilmak
istenen Hattat Mektebi, Miize Miidiirii Halil Edhem
Bey’in gayretiyle biisbiitiin kapatilmaktan kurtulur,
hocalar1 da bu mektebin yerine ayni mekanda kuru-
lan Sark Tezyini Sanatlar Mektebinde gorevlendiri-
lirler. Ne var ki hiisniihat hocalarindan Reisiilhattatin
Kamil (Akdik) Efendi miidiirliige, Tugrakes Ismail
Hakki (Altunbezer) Bey miizehhiplige kaydirilir,
Hulfisi (Yazgan) Efendi, Ferid ve Niri Beylerin go-



Gorsel 1

Saf Suresi 8. Ayet,
Halim Ozyazic1
(Hat), Muhsin
Demironat (Tezhip)

W ke

revlerine de son verilir. Bu mektep de 1936 yilinda
kapatilir ve hocalar1 Giizel Sanatlar Akademisinde
kurulan Tiirk Tezyini Sanatlar Subesine gecerler. Bu
yeni subede tezhip, tezyini Arap yazisi, Tiirk ciltcili-
gi, Tiirk cilt kaliplar1 yapimz, altin varak yapimi, Tiirk
minyatiirii, sedef kakmacilig1, Tiirk ¢ini ve hali nakis-
lar1 gibi sanat ve zanaatlarin egitimi verilecektir. Hat
sanatinin 6gretilmesine —miize ve kiitiiphanelerdeki
yipranmis eserlerin, mimari eserlerin onarilmasinda
hattat, miizehhip ve miicellitlere ihtiya¢c duyulmaya
baslandigy icin— “sirf tezyini maksatla sanat eser-
lerinin tamir ve ikmaline matuf bulunmak sartiyla”
izin gitkmastir.

Aslina bakilirsa, Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi bir sube
olmaktan cok, Akademi biinyesinde acilmis siire-
ye bagli olmayan bir kurs niteligi tasimaktadir. 1939
yilindan itibaren, seviyesini diger subelere paralel
olarak yiikseltmek icin bu subeye de ortaokul me-
zunlar1 alinmaya baslanir, 6grencilerin Resim Subesi
desen atolyesine bir yil devam etmeleri sart kosula-
rak 6gretim siiresi dort yilla sinirlandirilir. ismi de

“Tiirk Siisleme Subesi” olarak degistirilen subede
ders veren hocalarin ¢ogu yashdir. Hat hocas: Nuri
Korman ve tezhip hocas1 ismail Hakki Altunbezer
1944 te, cilt hocas1t Necmeddin Okyay 1948’ de emekli
olurlar; sedef kakmacilik hocasi Vasif Sedef 1940’ta,
hali nakislar1 ve hat hocas1 Kamil Akdik 1941'de, al-
tin varak hocasi Hiiseyin Yaldiz, ¢ini nakislari hocasi
Feyzullah Daygil ve hat hocasi: Mustafa Rakim Unan
1949’da vefat ederler. Yerlerine minyatiir i¢in iranh
Hiiseyin Tahirzade, hat i¢in Halim Ozyazici, tezhib
icin de Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt getirilir.

Cok az ogrencinin kayit yaptirdigi Tiirk Siisleme
Subesi, 1955’ten sonra tercih edilmez olunca Deko-
ratif Sanatlar Subesiyle birlestirilecektir.> Bu, aslinda
subenin kapatildig1 anlamina geliyordu. Subenin ter-
cih edilmemesi, is bulma imkanlarinin az olmasin-
dan ¢ok, devrin sartlariyla, 6zellikle Giizel Sanatlar
Akademisindeki atmosferle ilgilidir. Tiirk-islam sa-
natlari, Akademide agikca degilse bile kiiciimseniyor
ve dislaniyordu.

2 Genis bilgi i¢in bk. Derman, M. U. (2015). Medresetii’l-Hattdtin Yiiz Yasinda. istanbul: Kubbealt1; Cezar, M. (1983). Giizel Sanatlar Akademi-
si’nde 100. Yilda Mimar Sinan Universitesi’ne. Z. Sonmez (Dii.) icinde, Giizel Sanatlar EGitiminde 100 Yil. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi

Yayinlary; Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi hocalari i¢in bk. age., s. 65-66.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGIS! | TEMMUZ-ARALIK 2023

51



52

II

Giizel Sanatlar Akademisinde Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesi, Yunus Emre Divani’ni yeni bir anlayisla yayi-
na hazirlayarak aydinlarin giindemine tasiyan Bur-
han Toprak’in miidiirliikk gérevine basladig: yil ku-
rulmustur (1936). Louis Massignon’dan iinlii islam
Sanatlarinin Felsefesi makalesini de Tiirkceye onun
cevirdigi diisiiniiliirse, bu alana 6zel bir ilgisinin bu-
lundugu soylenebilir. Rifki Meldl Meri¢’ten Tiirk Tez-
yini Sanatlart hakkinda bir kitap yazmasini da Burhan
Toprak istemisti.3 Sube 6grencileri i¢in bir el kitabi
niteligi tagimasi istenen bu kitapta, Tiirk Tezyini Sa-
natlar Subesindeki her biri degerli bir sanatkar olan
hocalarin biyografileriyle eserlerinden drneklere yer
verilmesi diisliniildiiyse de kisa bir mukaddime ila-
vesinin ve tezyini sanatlarimizla uzun siireden beri
erbabi1 kalmamis 6teki sanatlar hakkinda bilgi veril-
mesinin daha dogru olacag: goriisii agir basti. Fakat
daha sonra, hazirlanacak kitabin birinci ciizliniin
islam sanatlar1 hakkinda genel bir giris olmast, ikinci
cliziinde yaz1 gesitlerinin biitiin yonleriyle ele alin-
masl; liciincii, dordiincii ve besinci clizlerde ise nakis,
resim, tasvir, cild, hdk, zernisani, zerkari, giindekard,
senktirasi, kasiker, halicilik, kadifecilik, kumaseilik,
naksbendi ve zerd(izl gibi sanatlarla ilgili gerekli bil-
gilerin verilmesi kararlagtirildi. Altinci ciizde, bu sa-
natlarin teknik 6zellikleri anlatilacak, yedinci ciizde
de Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi hocalarinin biyogra-
fileri ve eserlerinden bazi 6rnekler yer alacaktu.

Rifki MelGl’un kisa zamanda yazdig birinci ciiz Tiirk
Tezyini Sanatlari (1937) adiyla Glizel Sanatlar Akade-
misi Nesriyat1 arasinda ¢ikmistir. Bu kitab1 uzunca
bir yaziyla selamlayan Ahmet Hamdi Tanpinar (1938,
s. 3), eski sanatlarimizla ilgili diisiincelerini a¢ikla-
diktan sonra, “Yazik ki,” der, "son zamanlarda biz,
biitiin bu giizelliklerin anahtarlarini kaybetmis bu-
lunuyoruz. Kendimizden olan her seye gosterdigimiz
kayitsizlikla baslayan, adeta mutlak denebilecek bir
cehalet bizi bu giizel an’anelere yabanci yapti. Rifki
Meldl’iin tesebbiisii bu itibarla ¢ok miihimdir. Ve ki-
tap tamamlandig1 giin, zenginliklerimizin bilgisine
¢ok mithim bir adim atmis olacagiz."

Tiirk Tezyini Sanatlar’min giris kisminda islam’da
tasvir yasagini ve bunun dogurdugu sonuglar: genis
olarak ele alan Rifki Meliil, bu yasak yiiziinden tatmin
edilemeyen “bedii ihtiras”1n yazi sanatinin gelisme-
sine yol actig1 goriisiinii savunur. Ancak hattatligin
gelismesinin en 6nemli sebeplerinden biri de ayet,
hadis ve ictihatlardaki oviicii s6zlerdir. Buna ayrica
harflerin mistik anlamlarini ve onlarin tesirlerini de
eklemek gerekir. Rifki Mel{il’un islam yazisinin men-
seini ve gelismesini anlattig1 boliimde ise, bu yazinin
estetik bagimsizligini kazandig1 zamanlara kadar ge-
cen safhalar hakkinda bilgiler yer almakta, 6zellikle
harflerin sembolik degerleri iizerinde 6nemle durul-
maktadir (Merig, Tiirk Tezyini Sanatlari, 1937, s. 35,
vd.).

Giizel Sanatlar Akademisindeki atmosferin zamanla
degismesi yiiziinden bu ilk adimin devami gelme-
mistir. Ancak Rifki Mel{il, bu alanda ¢alismaya devam
edecek ve Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalart I-
Vesikalar (1953), Tiirk Cild Sanati1 Tarihi Arastirmalart
I-Vesikalar (1954) gibi eserleri ileriki yillarda nesre-
decektir.4

III

Rifki Mel(il’iin Tiirk tezyini sanatlariyla ilgilenmeye
basladig siralarda, Tiirk sanatlar {izerinde diigsiinen
ve cesitli kitaplar yayimlayan yazarlardan biri de
Ismayil Hakki Baltacioglu idi. Asil uzmanlik alani
pedagoji olmakla beraber cesitli sanat dallariyla
ilgilenen ve iyi bir hattat olan Baltacioglu kendine has
bir gelenek felsefesi gelistirmisti (Baltacioglu, 1956,
S. 3). Cesitli yazilarinda Tiirk sanat geleneklerini
de kendince belirleyen ve bu geleneklerin en
onemli ilkelerinin soyutlama (tecrit, abstraction)
ve oran (nisbet, proportion) oldugunu diisiinen
Baltacioglu’na gore Bati, tabiatin yalmiz seklini, dis
goriiniislinii taklit ettigi icin natiiralist kalmis, Tiirk
ise tabiatin kanunlarini sezmis, canli varliklarda gelip
geciciyi degil, manay1 aramis, boylece Tiirk sanati
sonunakadaridealistvesiirrealistkalmayibasarmisti.
Oran ilkesine gelince: Mesela Arap minaresiyle Tiirk

3 Rifki Mel{il Merig (1937, s. 71), “Giizel Sanatlar Akademisi’nin kiymetli ve kiymetsinas miidiirii Burhan Toprak’in istegi {izerine ve sirf onun
hatiri icin bu kitab1 —fahriyyen— yazmak vazifesini iistiime aldim,” diyor.
4 Ruifki Mel{l’iin ¢alismalar1 hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. Tevfikoglu, M. (1986). Rifki Meliil Meri¢. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

Yayinlari.
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minaresini yahut Bizans kubbesiyle Tiirk kubbesini
birbirinden ayiran, oran anlayislarindaki farklilikti
ve Tiirk sanatinda benimsenen oranlarin tek kaynagi
insan anatomisiydi (Baltacioglu, 1956, s. 10). Bunu
hat sanatinda da agikca gérebilirdik.

Siiliis, nesih, ta’lik, divani, rik’a gibi sanat yazilarinda
ana sekiller, Baltacioglu’na gore, insan goévdesinin
cesitli duruslarindan alinmist1.5 Bu, tabiatin seklini
degil, kanunlarini taklit ederek tabiatta olmayani
var etme (surréalisme) gayretinin bir sonucuydu.
Tiirk mimarisi Yunan’in geometriciligi, Gotik’in
mistisizmi ve Roma’nin giiciiyle yetinmemis, {i¢
giicii de (akil, goniil, irade) kendisinde toplamisti.
Kisacast Tiirk mimarisi, hem kafaya hem goniile
hem de iradeye hitap ederek insan varliginin yalniz
bir giiclinii degil, biitiiniinii anlatiyordu. Goriislerini
bazi ayetleri yorumlayarak desteklemeye c¢alisan
Baltacioglu, Tiirk-islam sanatlarinda daima
somuttan soyuta, tabiattan tabiatiistiine ve 6zelden
genele, dolayisiyla siirrealizme dogru bir gidis
oldugu sonucuna variyordu (Baltacioglu, 1956, s. 17).
Bu da Miisliiman sanatkarlarin asirlarca 6nce vardigi
noktaya Avrupa’nin yeni ulastig1 anlamina gelirdi.

Kendince tespit ettigi geleneklere uymayan sanatlari
ya gormezden gelen yahut reddeden Baltacioglu,
divan siirine hemen hi¢ temas etmemis, Tirk
musikisini ise uyusturucu, giiftesi ve bestesiyle
ataleti, esareti, miskin kanaati, aczi telkin eden,
kalbi 6liimle, mezarla titreten sakat bir musiki olarak
tasvir ettikten sonra “Ey musikisinaslar, korkmayip
asrilesiniz ve garbin musikisini aynen ve harfiyyen
almaktan hazer etmeyiniz” diyerek 1926’da Sanayi-i
Nefise Enclimeni’nin verdigi Tiirk musikisinin
mekteplerden kaldirilmas: kararini alkislamisti
(Baltacioglu, 1934, s. 156).6

Harflerle insan viicudu arasindaki iligkilere dair
soyledikleri pek ciddiye alinmayan Baltaciogluy,
Mahmud Bedreddin Yazir ve onun gibi diisiinen
hattatlar tarafindan elestirilmistir. Ayni zamanda

hattat olan Yazir’a gore gerci bazi harflerde kas,
goz gibi kelimelerle ifadeye elverisli karakterlerden
soz edilebilirdi; fakat bu kelimelerden anladigimiz
manalar her harfe yakistirilamayacag: gibi birlesik
yazilmis harf gruplarinda tesrihi yapidan bahsetmek
de imkansizdi. Mesela vav ne ayaklarini uzatmis
bir adamin resmiydi ne de onu hatirlatmak icin
yapilmisti. Hattatlarin kullandiklar kas, géz, burun,
ayak, karin gibi terimleri hakikat olarak degil, suyun
gozill, torbanin agzi, pabucun burnu gibi tesbihli,
mecazli, kinayeli tabirler olarak anlamak gerekirdi.
Ciinkii ye ve ha gibi bircok harfte tegrihi kelimelerle
ifade edilen kisimlarin bir benzerini degil insanda,
canh ve cansiz hicbir seyde gormek ve resimlerden
anladigimizi bunlardan anlamak kabil degildi (Yazir,
1972, s.213-217).7

Biiyiik miifessir Elmalil1 Hamdi Yazir’in kardesi olan
Mahmud Bedreddin Yazir, gelenekten gelen aydin
ve sanatkdrlar arasinda estetikle ilgilenen nadir
isimlerden biriydi. Hat sanatim biitiin yonleriyle ele
aldig1 Medeniyet Aleminde Yazi ve islam Medeniyetinde
Kalem Giizeli isimli ¢ok onemli eserinde bu sanatin
giizellik sirlarini  estetik agisindan belirlemeye
¢alismisti. Daha ¢ok Kalem Giizeli diye taninan eserinin
“Hat Sanatinin Giizel Sanatlar Arasindaki Yeri” baslikli
boéliimiinde, belli bash estetik teorilerinin “giizellik”
problemiyle ilgili yaklasimlarimi gézden gecirdikten
sonra, asagl yukar: biitiin sanatlarda, derecesi ne
olursa olsun, tabiatla iliskinin bulundugunu, siir
gibi sanatlarin bile bu kaidenin disinda olmadigini
soyliiyordu. Halbuki yazi, “ruhtan dogan ve tabiatin
istiinde bir fitrat karakteri arz eden” cok farkl bir
sanattl. Ger¢i hattat da yazinin maddi hendesesiyle
ilgili olan ve ilk unsurlan teskil eden cizgileri ve
bunlarla yapilan sekilleri énce kismen tabiattan ve
esyadan, kismen yazi cesitleri ve 6rnekleri iizerinde
yaptig1 calismalardan toplayarak 6greniyordu ama
bu, isin birinci safhasiydi. ikinci safhada, yani hattat
kalemi eline alip da artistik yaziya baslayinca, artik
ne tabiatin ne esyanin ne 6rneklerin ne de megklerin

5 Baltacioglu’na gore, elif, mim, vav ve he harfleri bag’l sekillerdir. Mesela elif, bas1 ve karni ile bir adamin yan durusunu; fe, yere oturan ve
oniine bakan bir adami; vav da ayaklar1 uzamis birini hatirlatiyordu. Esasen hattatlarin kullandiklar kas, g6z, burun, ayak, karin gibi terimler

de dogrudan dogruya insan tesrihine aitti.

6 Baltacioglu, bu fikirlerini daha sonra biraz yumugatmistir. Bk. Baltaciogly, I. H. (1972). Tiirk’e Dogru. Ankara: Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlari, s. 165 vd.

7 M. Ugur Derman, kitabin bu béliimiine diistiigii bir dipnotta Baltacioglu’nun Tiirklerde Yazi Sanati (1958) isimli kitabinda ayni goriisleri tek-
rarladigini hatirlattiktan sonra sunlari séyler: “Bu hitkme gore, bir makinenin dis ve kolundan, bir dolabin ayak ve gozlerinden séz edilince,
bunlarda da insan viicuduyla aldka mi1 aranir? ‘Mim’in kuyrugu var diye onu da hayvana mi1 benzetmeli? Yine baz harf kisimlarina ‘kase, ¢a-
nak, kiip’ denildigi i¢in mutfak esyasiyla arasinda miinasebet mi kurmali? Bir nevi ‘modern Hur{filik’ diyebilecegimiz bu tez, herhalde yalniz
Sayin Baltacioglu’na has bir goriis olarak tarihe gegecektir.” (Yazir, 1972, s. 214).
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taklidi s6z konusu degildi; “ruhunda kivamini bulmus
bir hendeseyi yepyeni bir fitrat halinde ibda eder” ve
bunoktada yasadig: ruhi hendeseden bagka hicbir seye
uymak ihtiyacin hissetmezdi. Yazi tamamlandiktan
sonra ilizerinde yaptig1 tashihler de bir ressamin yahut
heykeltirasin tashihlerinden farkliydi. Ortaya ¢ikan
maddi hendese i¢inde ruhi hendeseyi saglamlastirmak
amacini tasiyan hattat, iki hendese arasindaki ahengi
sagladigy takdirde yazi, biitlin giizelligiyle estetik bir
realite olarak varlikta yerini alirdi. Ortaya cikan eser,
artik kainatta tabii ve suni hicbir seye tekabiil etmez;
o, tabiatla fitrat arasinda bir yerde kendi hayatini
yasama baslardi.

Mahmud Bedreddin Yazir, bu incelikli estetik
analizini hattat dostlariyla da paylasmis olmalidir.
Clinkii Reistilhattatin Kamil Akdik’in de hiisniihattan
“hendese-iruhaniye” diye s6z ettigini Melek Celal’in
onu anlattig1 kitabindan 6greniyoruz.?

Burada bir parantez acarak Kalem Giizeli'nin
macerasindan da kisaca bahsetmeliyiz: Yazimi
1940’larda asag1 yukar1 dokuz yil siiren bu eserin
miisveddeleri Mahmud Bedreddin Yazir’in vefatindan
sonra Diyanet Isleri Baskanligi'nca varislerinden
satin alinmist1. Ancak basilmasi icin gereken raporu
yazmakla gorevlendirilen Ismayil Hakki Baltacioglu,
hat sanati hakkinda yukarida hiilasa ettigimiz
goriislerinin tenkit edildigini goriince olumsuz rapor
vererek eserin nesrini engellemisti. Yillar sonra Ugur
Derman tarafindan titizlikle hazirlanan eserin ilk iki
cildi1972, tiglincii cildi ise 1989 yilinda basilabilmistir
(Derman M. U., 2013, s. 365).

v

Devrin en sedit Baticilarindan olan Nurullah Atagc,
Melek Celal’in Kamil Akdik hakkindaki eserini
okuduktan sonra kaleme aldig1 yazida, hat sanati
hakkinda Mahmud Bedreddin Yazir’in soylediklerine
sasilacak derecede benzeyen bir fikri dile getirmistir.
Meshur “elestirmen”, kendi tabiriyle “insana
oksamak arzusu veren” bu zarif kitapta bakmaya
doyamadig1 otuz civarinda eserin bulundugunu
belirttikten sonra, “bir bakima en yiiksek, en saf

sanat” olarak gordiigii hat sanatindan anlamadigi
icin Giztildliglinii syler. Hicbir sanat, Ata¢’a gore, hat
sanati kadar mevzudan kurtulmus degildir; bir yaziya
baktigimiz zaman sadece sanatkarin tislubunu goriir,
aslinda seklini ¢cok iyi bildigimiz harflerdeki zarafete,
giizellige hayran oluruz. Bu vesileyle son yillardaki
poésie piire (saf siir) davasini hatirlatan Atag sunlari
yazmisti (Atag, 1938, s. 3):

“Hat, saf siirin ta kendisi, s0z yerine yazi ha-
lini almigidir. Reistilhattatin Kamil Akdik hat
icin ‘Hendese-i ruhaniye’ dermis. ‘Géometrie
intellectuelle’, hatta ‘géometrie spirituelle’,
saf siir taraftarlarini ve nazariyecilerini hay-
ran edecek tabirlerdir. Zannederim ki bir Paul
Valéry’nin sanatimi izah i¢in en iyi yol hat
estetigine basvurmaktir. Hat, hig sitiphesiz ki
sadece zihnin ibdaidir. Sair, ressam, bestekar
—gayet az bir derecede de olsa— tabiatta mev-
cut olan bir seyi taklit ederler. Mimar taklit
etmez; fakat eserinin maddesi ve gayesi ile
baghdir. Hattat icin ne mevcut bir seyi taklit
vardir ne de mimarin esareti. Onun icat mec-
buriyeti bile yoktur. Oteden beri icat edilmis
harfleri yazar, onlara kendi 6zlindeki ahen-
gi verir; onlar styliser eder, yani o harflere
kendi sahsiyetinin, kendi zihninin en samimi
hususiyetlerini aksettirir. Onlar1 kendine mal
eder.”

Yazir’in yukarida sadece bir bdliimiinii kisaca
Ozetledigim analizinde yaz1 teknigi ve estetiginin
diger sanatlara uygulanabilecegine dair soyledik-
leri de iizerinde mutlaka durulmasini gerektiren
onemdedir. Mesela giizel bir siiliis, giizel bir ta’lik
veya bunlarin celi’leriyle yazilmis bir levha, Yazir’a
gore, musikiye tatbik edildigi takdirde nasil bir ne-
ticeye ulasilabilecegi kestirilemez; ancak musiki
istatlarinin bu yonde yapacaklari etiidler, Bati miizi-
ginde onemli bir yere sahip olan “mefhumlu ve ma-
nali miizik” (program music) gibi, hatta ondan daha
enteresan yeni bir sanatin dogmasina yol agabilir.
Bunun tek sart1 vardir: Musikisinasin yazi estetigini
bilmesi... (Yazir, 1972, s. 123-124). Yazir, ayni sekilde

8 “(Hattat) senelerce ugrasarak elde ettigi melekenin, muvazene kabiliyetinin, kendi tabiri ile ‘hendese-i ruhaniye’nin biitiin kudretini
gosterecek is...” (Celdl, 1938, s. 11). Melek Celal’in Tiirk Islemeleri (1939) ve Seyh Hamdullah (1949) adl Tiirkge kitaplarinin yani sira iki de
Fransizca kitabi vardir: Bunlardan biri Tiirk motifleri hakkindadir: Un motif buoddhique dans I’arue mement Turc. Igindeki biitiin ¢izimleri de
kendisinin yapt1g1 Topkap1 Saray: hakkindaki Le Vieux Serail des Sultans adh kitabi da Albert Gabriel’in 6n séziiyle nesredilmistir. Tugrakes
Ismail Hakki Altunbezer, Bahaeddin Tokatlioglu ve Necmeddin Okyay hakkinda da yayimlanmanus kitaplari vardir.
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resme ve mimariye de uygulanabilecegini diistindiigii
yaz1 estetigi ile “maddi hendese i¢inde yer alan ve bir
benzeri bulunmayan ruhi hendesenin ifadelendirdigi
fitrat giizelligini” kastediyordu.

Yazir, bunlari yazarken Tiirk resmindeki yeni gelis-
melerden haberdar miydi, bilmiyoruz. Devlet tara-
findan 1924 yilinda Paris’e ve Miinih’e gonderilen
bazi geng ressamlar, dort yil kadar ¢alistiktan sonra
Tirkiye'ye donmiis ve yeni seyler sdylemeye basla-
mislardi. 1928’de kurulan Miistakil Ressamlar Birli-
gi ve 1933’te kurulan D Grubu, Avrupa’daki modern
sanat akimlarinin etkisinde kalan su ressamlardan
olusuyordu: Zeki Faik izer, Abidin Dino, Cemal Tollu,
Elif Naci, Ziihtli Miiridoglu, Nurullah Berk.

Avrupa’da modern ressamlar artik kanli canli insan
resimleri ve manzaralar yapmak yerine renklerle ve
cizgilerle oynayarak tabiattaki 6rneklerine hi¢ ben-
zemeyen sekiller liretmeye baglamiglardi. Ustelik bu
ressamlarin Ronesans digi sanatlara, mesela Orta Cag
mozaiklerine ve renkli camlarina, zenci maskelerine,
Dogu minyatiir ve yazilarina, Japon estamplarina vb.
kendilerini daha yakin hissetmeleri, Avrupa’ya giden
ve dis diinyada gordiiklerinin benzerlerini tualleri-
ne gecirmeyi sanatta erisilebilecek en yiiksek nokta
oldugunu zanneden geng Tiirk ressamlarini saskina
cevirmigti:

Koca Avrupa bula bula bizim eskilerimizi, bitpazarina
dokiilmiis suretli suretsiz, insani insana, agaci agaca
benzemeyen renk ve ¢izgi oyunlarini mi buluyordu?
Gercekten bircok yeni resimler bizim Karagoz figiir-
lerine, minyatiirlerin goélgesiz renk diinyasina, her
seyi geometrik bicime sokan kilim motiflerine, keli-
melerin anlamlarindan siyrilip yalin bir nakis haline
gelen eski yazilarimiza ne kadar yakin goriiniiyordu.
(ipsiroglu & Eyiiboglu, 1972, s. 4-6)

Tirk aydinlar1 birden gelenek sanatlarimiza baska
bir gozle bakmaya baslamiglardi. Giizel Sanatlar Aka-
demisinde Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi bu saskinlik
devresinde agilmustir. 1939 yilinda Maarif Vekaleti
tarafindan ¢ikarilmaya baslanan Giizel Sanatlar mec-
muasinda da ayni istikamette yayin yapilmasi dikkat
cekicidir. Her sayisinda hat, minyatiir, tezyini sanat-
lar ve Tiirk mimarisi konularinda yazilarin bulundugu
mecmuanin ikinci sayisindaki “Sanatimizin istika-

meti” baglikli yazisinda Suut Kemal Yetkin, asirlardir
aynianlayisi muhafaza eden plastik eserlerimizin, bize
halis bir sanat anlayisini gosterdigi gibi, takip edilecek
yolu da belirledigini sdyliiyordu, bizi “tezyini bir sa-
nat anlayisina gotiiren” yoldu bu. Hicbir sanat, ¢izgi
ve sekillerin ahengini bizim sanatimiz kadar biiyiik
kudret ve maharetle yaratamamis, hi¢bir millet bizim
kadar “ruhunun hendesesini sirf sanat endisesiyle”
tecessiim ettirmemisti. Diyordu ki (Yetkin, 1940):

“Tas lizerinde sekillere biitiin imkan zengin-
ligini kazandiran mimarimiz, diiz bir satih
iizerinde renklere biitiin safiyetini ve taze-
ligini veren minyatiirlerimiz, hatla ve renk-
le elde edilmis birer giiftesiz bestedir. Yaziy1
bile muhtevasindan tecrit edecek kadar halis
sekillerin diinyasina giren diiniin Tiirk sanat-
karini, bugiiniin Tiirk sanatkar1 hi¢cbir zaman
ihmal edemez. Maarif Vekaleti tarafindan
Glizel Sanatlar Akademisi’ne bir Sark Tezyini
Sanatlar Subesinin ilavesi bu anlayis ve ina-
nisin canl ifadesidir.”

Avrupa’dan donen ressamlardan bazilar1i da eski
minyatiirlerden ve halk sanatlarindan hareketle, iki
boyutlu bir resim tarzina dogru gitmek gerektigi-
ni savunarak bazi denemelere girismislerdi. Turgut
Zaim gibi, minyatiire perspektif ilave ederek realist
bir resim anlayisi gelistirmek isteyenler de vardi.
D Grubu’nun kurulusuyla birlikte, o zamana kadar
tabiat karsisinda kekeleyip duran Tiirk resmi, bek-
lenmedik bir doniisiime ugrayarak heniiz tam kes-
fedemedigi tabiat1 baska bir acidan gorebilmek icin
emeklemeye baslamisti. Grubun kurucularindan
Abidin Dino, ylirliyecegi yolu minyatiire ve hat sa-
natina hayati boyunca duydugu ilginin belirledigini
soyliiyor ve kendini bir cesit “hattat” olarak goriiyor-
du (Dino, 2017, s. 65; Giizel, 2008, s. 86-87). Ne var ki
onlar da daha once klasik siire, minyatiire vb. yonel-
tilen tabiattan ve hayattan kopuk olma su¢lamasiyla
kars1 karsiya kaldilar. inkilab1 gérmezden gelme gibi
tehlikeli bir elestirinin de yoneltildigi D Grubu’nun
goriisleri, Peyami Safa, Necip Fazil, Sabahattin
Eyiiboglu, Suut Kemal Yetkin ve Sabri Esat Siyavusgil
gibi yazarlar tarafindan hararetle savunuldu.

Sabahattin Eyiiboglu, D Grubu’nun besinci sergisi
dolayisiyla yazdig bir yazida, sergiyi gezenlerin ag-
zindan sadece “tabiat” kelimesinin ¢iktigini belirte-
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rek 6fkesini “Nedir resmin tabiattan bu ¢ektigi!” diye
ifade etmisti (Berk N. , 1943, s. 83, vd.). Suut Kemal
Yetkin ise Baltacioglu gibi diisiiniiyor, modern Tiirk
resminin ilk bakista Bati’da hakim olan soyut ve fi-
giirsliz anlayisin taklidi oldugunun ileri siiriilebile-
cegini, fakat bunun dogru olmadigimi soyliiyordu.
18. yiizyildan baslayarak Bat1 resmine yonelen Tiirk
sanati, surada burada dolastiktan sonra soyuta,
nonfigiiratife donmekle, aslinda kendi yuvasina
dénmiis sayilabilirdi. Zira Batili sanatgilar, islam iil-
kelerinde gelistirilen bir estetige yonelmislerdi. Paul
Klee ve Vassili Kandinsky’nin Tunus’un Kayravan
sehrinde Arap yazilarini incelemeleri, Matisse, Hans
Hartung, Van Doesburg gibi ressamlarin islam min-
yatiirlerine ve yazi istiflerine hayranliklari bagka tiir-
lii aciklanamazdi.

Ne var ki Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Sabahattin
Eyliboglu, Suut Kemal Yetkin’den farkli diisiiniiyor-
lardi. Matisse’in bazi resimleri minyatiirlere benze-
se de onun resim anlayisi, diinya goriisii ve insana
bakisiyla bizim nakkaglarimizinki arasinda higbir
baglant1 yoktu. Bu bakimdan Bat1 resminin Dogu-
lulagsmasindan soz edilemezdi. Matisse, gelenekleri
asarak rengi yeniden bulmus ve onunla kisiligini dile
getirmis, bicimleri kendi anlatimiyla yogurup degis-
tirmisti. Van Gogh’un servisi, tipki el yazisi gibi, ken-
di yaratilisinin ve duyuslarinin bicimini aldig1 halde,
“minyatiiriin agaci, bireyci kaygilarin 6tesinde, de-
gismez estetik degerler diinyasinda, donmus bir gii-
zellik, seriivensiz, tasasiz bir nakis olarak” kaliyordu.
Batili ressam sinirsiz bir anlatim hiirriyetine sahipti;
nakkas ise asmay1 aklinin ucundan bile ge¢irmedigi
bir gelenegin icinde, kendini silerek, degismez soyut
bicimler diinyasinmi tekrarlayip duruyordu. Bu ma-
nada bir sanat anlayis: biitiin imkanlariyla bir daha
donmemek {izere gocmiistii. O hdlde yeni Tiirk ressa-
mi1 kendi ge¢misindeki nakislar: bile Avrupali ressam
gozilyle degerlendirmek zorundaydi. “Gergekei bir
dlinya goriisi icinde minyatiirii diriltmek, eski cen-
net diislincesini yeniden gercek saymak kadar olma-
yacak seydi” (Ipsiroglu & Eyiiboglu, 1972, s. 6).

Sabahattin Eyiiboglu’'nun kardesi ressam Bedri
Rahmi Eyiiboglu ise, Giizel Sanatlar’da yayimlanan
Minyatiirler Cennetinden Greco’ya baslikli yazisinda
(1940, s. 89-91), minyatiirler cennetinden nasil bas
dondiiriicii bir hizla uzaklastigini anlatir. Tiirk res-
minin modern sanat anlayislariyla tanistiktan sonra
yasadig1 maceranin anlatildig ilgi cekici bir yazidir
bu.? Esasen Atatiirk’iin 6liimiiniin ardindan cumhur-
baskani olan Ismet inénii’niin Maarif Vekili Hasan
Ali Yiicel’in uygulamaya koydugu hiimanist Kkiiltiir
politikasinin riizgarini arkalarina alan aydinlarin
¢ogu Ege sularina yelken agmislardir.

A%

Bazi ressamlarin hat sanatiyla ilgilenmesi gibi re-
simle ilgilenen hattatlar da vardi. Tugrakes Ismail
Hakk Altunbezer ise Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk
mezunlarindan biriydi ve akademik iislupta resimler
yapardi. Hamid Aytac ve Halim Ozyazici’nin bir siire
Sanayi-i Nefise Mektebine devam ettikleri icin iyi
resim yaptiklari biliniyor. Feyhaman Duran ve Seref
Akdik de Altunbezer gibi ayni zamanda hattat olarak
temayiiz etmislerdi. Sanayi-i Nefise Mektebini bitir-
dikten sonra Paris’te, Julian Akademisinde de egi-
tim goren Seref Akdik, babasi Reisiilhattatin Kamil
Akdik’ten icazetliydi. Bir yazisinda “Babam resimle
yazinin kuvvetli miinasebetini iyi takdir edenlerden
oldugu icin Oniime bol malzeme yigarak, modeller
vererek pek kiiciik yasimdan beri resim yapmama
amil olmus ve yapmis oldugum desenlerimdeki ha-
talar1 kil kirk yaran bir hoca gibi gostererek kritikler
yapmustir,” diyor (Akdik, 1949, s. 5). Kamil Akdik’in
Medresetii’l-hattatin’de 6grencisi olan Necmeddin
Okyay ise Uskiidarli Hoca Ali Riza’dan renklerin
birbiriyle iligkisi ve imtizaci iizerine dersler almisti.

Necmeddin Okyay, Medresetii’l-hattatin’de 6grenci
olarak Akdik ve Altiinbezer’den hat mesk ederken
hoca olarak da ebru, ahar ve miihre dersleri veriyor-
du; eskilerin “hezarfen” dedikleri cinsten biiyiik bir
sanatkardi. Ebruyu Uskiidar Ozbekler Tekkesi seyhi
Edhem Efendi’den 6grenmisti. Hattatliktan ebru-

9 Ayni sanatgi, dokuz y1l sonra kaleme aldig1 bagka bir yazida da “Resim bagka, siis bagka” diyenlere su cevabi verecektir: “Biiyiik capta birer
ressam olduklarina biitiin diinyay: inandirmis olan Van Gok, Gogen, Matis, Ruo, Bonar, Gromer gibi ressamlarin hayatinda tezyini kiymetle-
rin aldi§1 mithim yer artik yalniz ressamlarca malum olan bir aile sirr1 olmaktan ¢ikmistir. Bugiin zamanimizin en iyi ressamlari kendilerin-
den evvelki neslin ustalar gibi yalniz resimlerine tezyinat katmakla yetinmiyolar; tezyinata resim katiyorlar. Tezyini kiymetleri birinci plana
alarak her bakimdan bu sanatin imkanlarini deniyorlar” (Eyiiboglu, 1949, s. 81-82).

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERCIS! | TEMMUZ-ARALIK 2023



Gorsel 2
Medresetii’l-Hattdtin
Yiiz Yasinda, M. Ugur

Derman, Kubbealt1
Yayinlari (2015)

culuga, miirekkepcilikten ok¢uluga kadar ¢ok sayi-
da sanat ve zanaatta kelimenin asil manasinda iistat
olan Necmeddin Okyay, Tiirk Siisleme Subesinde
ebr{i, ahar ve eski Tiirk cilt¢iligi dersleri verdigi Gii-
zel Sanatlar Akademisinden 1948 yilinda emekliye
ayrilarak Uskiidar'in Toygartepesi’ne, bahgesinde
yiizlerce cesit giil yetistirdigi evine cekilmis, gelecek
nesillere de aktarilmasini arzu ettigi kitap sanatla-
rin1 isteyen herkese 6gretmisti. Talebelerinden oglu
Sacid Okyay ciltgilik ve ebruda, yegeni Mustafa Diiz-
glinman ebru ve klasik ciltte temayiiz etmisti. Seckin
talebelerinden biri olan M. Ugur Derman, ta’lik megk
etmekle beraber daha ziyade kitap sanatlari iizerine
yaptig1 arastirmalar ve hat sanatinda yetkin bir eks-
per olarak verdigi hizmetlerle 6ne ¢ikti. Necmeddin
Okyay’dan ta’lik megk eden Ali Alpaslan ise bu yazi-
nin son zamanlardaki biiyiik iistatlarindan biriydi.

1920 yilinda Uskiidar’da dogan ve gocuk yasta edin-
digi baba meslegi attarlig1 da bir sanat gibi icra den

MEL ~HATTATIN
.'h."‘,-'r_[ MDA

'r'LTE

Mustafa Diizgiinman, dayisi ve hocasi Necmeddin
Okyay gibi bir hezarfendi; dinl musikinin yani sira
tesbihgilik ve fotografcilikla ilgilenirdi. Ebruya bir ce-
sit kudsiyet izafe ettigi icin teknenin basinda kendi-
sinin hissettiklerini hissetmeyenlerle pek ugragsmak
istemez, teknigini kurcalayip malzemesini degistir-
meyi de bu sanatin kudsiyetini ihlal gibi gériirdii. Bu
sanati ¢okileribir merhaleye tasiyan biiyiik ustaligina
ragmen gelenegi hi¢c zorlamamis, ilk defa hocasimnin
teknesinde acan ciceklere sadece papatyayi ilave et-
misti. Toprak boya disinda boyalar, at kilindan yapil-
mamis fircalar, sigir 6dii gibi kadim malzeme yerine
sentetik maddeler kullananlara, yani “tarz-1kadim”i
hazmetmeden yenilik yapmaya kalkisanlara hosgorii
gostermezdi. Titizligi ve asir1 hassasiyeti yiiziinden
icazet verdigi ebrucu zannedilenden azdir. Ogrenci-
lerinden gelenegin disina asla ¢itkmamalarini, yenilik
pesinde kogmak yerine, ebruyu bozmadan, yozlas-
tirmadan gelecek nesillere aktarmalarini istemisti.
Niyazi Sayin, Alpaslan Babaoglu, Fuat Basar, Sabri
Mandirac gibi seckin 6grencileri tarafindan biiyiik
titizlikle devam ettirilmeye ¢alisilan ebruculuk, yay-
ginlastikca ne yazik ki Mustafa Diizgiinman’in endi-
selerinde ne kadar hakl oldugunu gosteren acikl bir
seviye kaybi yasiyor.?

A. Siiheyl Unver de Necmeddin Okyay’in ebru tale-
belerindendi. 1916 yilinda geng bir Tibbiyeli olarak
girdigi Medresetii’l-hattatin’de onun rahle-i ted-
risinden gecti; bu, 6miir boyu siirecek bir dostlugun
baslangiciydi. 1923 yilinda birincilikle mezun ol-
dugunda ikinci icazetnamesi Necmeddin Okyay’in
imzasin tasiyordu." Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk
Tezyini Sanatlar Subesinde de hoca olarak birlikte
gorev yaptilar. Tiirk Minyatiirii ve Siislemesi dersleri
veren Siitheyl Unver, Tiirk Siisleme Subesi Dekoratif
Sanatlar Subesiyle birlestirilerek kapatilinca Aka-
demiden ayrilarak ¢alismalarini Topkap: Sarayinda
1936 yilinda ihya etmis oldugu Nakishane’de devam
etti.

Dahiliye ihtisasini Paris’te tamamlayan Siiheyl
Unver, bir yandan asil meslegi olan tip doktorlugu-
nu vyiiriitiir ve akademik kariyerinde hizla ilerler-

10 Genis bilgi i¢cin bk. Ayvazoglu, B. (2010). Tiirk Ebrusunda Diizgiinman Ekolii. istanbul: istanbul 2010 Kiiltiir Bagkenti Yayinlar1.
11 A. Sitheyl Unver’in Medresetii’l-Hatttin yillar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Sayar, A. G. (1994). A. Sitheyl Unver: Hayati, Sahsiyeti,

Eserleri 1898-1986. istanbul: Eren Yayincilik.
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ken bir yandan da tip tarihinin yani sira, hayal ettigi
Ronesans’t gerceklestirebilmek icin Ogrencileriyle
birlikte basta tezyini sanatlar olmak tizere kiiltiirii-
miizlin biitiin alanlar1 ve meseleleriyle ilgili hummal
bir arastirma faaliyetine baglamisti. Hayatinin he-
men her anini kiiltiiriimiiziin kayip hazinelerini kes-
fetmek icin calisarak degerlendiriyor, kiitiiphanele-
rin tozlu raflarinda unutulmus yazmalarda buldugu
her bilgiyi kaydedip tasnif ederek dosyalar haline ge-
tiriyordu. Tiirk kiiltiiriine sadece bilge bir sanatkar ve
hoca olarak degil, yorulmak bilmeyen bir arastirmaci
ve arsivci olarak da biiyiik hizmetlerde bulundu. Tiirk
resim ve tezyinat tarihine cocuklugunda baslayan

hususi bir meraki vardi. Fatih devrinde, Topkapi
Sarayinda basnakkas olarak gorev yapan Baba
Nakkas’1, Kanuni devrinin bas nakkasi Kara Memi'yi,
Nigari ve Levni gibi 6nemli ressamlar giin 151g1na ¢1-
kararak sanat dilnyamiza tanitt1.’> Onun kiiltiirtimiize
katkilarinin biiyiikliigiinii daha iyi anlayabilmek i¢in
kiz1 Giilbiin Mesara’nin Aykut Kazancigil ve Ahmet
Giiner Sayar hocalarla birlikte hazirladig1 A. Siiheyl
Unver Bibliyografyast (1998) isimli kapsamli ¢alis-
maya goz atilmalidir (Mesara, Kazancigil, & Sayar,
2017). Bu agiklamali bibliyografyada 1886 kitap, risa-
le ve makale ismi yer alir.

12 Bk. Unver, S. (1946). Ressam Nigari: Hayati ve Eserleri. Istanbul: Milli Egitim Basimevi; Unver, S. (1949). Ressam Levni: Hayati ve Eserleri.
Istanbul: M1111 Egitim Basimevi; Unver, S. (1951). Miizehhib Karamemi. istanbul: IstanbulUmver51te51Yay1n1 Unver, S. (1958). Fatih Devri Saray
Nakishdnesi ve Baba Nakkas Calwmalart istanbul: istanbul Universitesi Yayinu. Sitheyl Unver hakkinda genis bilgi i¢in su ¢ok 6nemli esere bk.
Sayar, A. G. (1994). A. Siiheyl Unver: Hayati, Sahsiyeti, Eserleri 1898-1986. istanbul: Eren Yayincilik.
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Gorsel 4

A. Siiheyl Unver
Bibliyografyast, Giilbiin
Mesara & Prof. Dr.
Aykut Kazancigil &
Prof. Dr. Ahmed Giiner
Sayar, Isaret Yayinlari
(1998)

Yiizlerce talebe yetistirerek Osmanli ve Cumhuriyet
devirleri arasinda kopriiler kurmay1 basarin Siiheyl

0.SUHEYL UNVER
DILIVOGRRFYASI

RN TTT

Pral B i) Rezensghl  Tewd b Nwmid Riaed Soiis

Unver’in en biiyiik amaci tezyini sanatlarimizda de-
vamlilif1 saglayarak bir Ronesans’a imza atmakti.
1971 yilinda da Ekrem Hakk: Ayverdi’nin ricasi iize-
rine Istanbul Fetih Cemiyetinin Carsikapr’daki mer-
kezinde de bir Tezhip ve Minyatiir Nakishanesi® aca-
rak ¢ok sayida nakkas ve miizehhip yetistiren Siiheyl
Unver’in misyonunu devam ettiren talebelerinden
bazilar1 sunlardir: Giilbiin Unver Mesara, Ulker Erke,
Diirdane Unver, Azade Akar, Cahide Keskiner, Melek
Antel, Fatma Gicek Derman, inci Ayan Birol, Semih
irtes, Nusret Colpan, Mamure Oz, Giinseli Kato, Tiilay
Olez. Yeri gelmisken, Yildiz Teknik Universitesi Mi-
marlik Fakiiltesi mezunu olan Istanbul Universitesi
Tip Tarihi Enstitiisii’'nde A. Siiheyl Unver ve Azade
Akar’dan Tiirk Siisleme Sanatlar1 dersleri alarak
minyatiir ¢calismaya baslayan Nusret Colpan’dan ki-
saca s0z etmek gerekir. Matrake¢l Nasuh’tan ¢ok et-

kilenen ve mimarlik egitiminin kazandirdig disiplini
ve tasarim bilgisini de kullanarak minyatiirii kitapla-
rin icinden giin 15181na ¢ikaran Golpan’in ¢iniye uy-
guladig1 bilyiik boyutta tasarimlari da vardir.

S6z silisleme sanatlarindan agilinca Giizel Sanatlar
Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlar1 Subesinde tez-
hip dersleri veren ve Ugur Derman’a gore bu subeye
bezeme sahasinda “en parlak devresini” yasatan iki
onemli sanatkar1 anmadan ge¢mek olmaz: Muhsin
Demironat ve Rikkat Kunt.

Dariilmallimin’in son sinifindayken hocasi Ismail
Hakki Altunbezer’in tavsiyesiyle bir siire Medrese-
tli’l-Hattatine devam eden ve Miizehhip Bahaeddin
Bey’den (Tokatlioglu) ders alan Muhsin Demironat,
1936 yilinda da Akademinin Tiirk Tezyini Sanatla-
r1 Subesine girdi, talebeligi sirasinda Altunbezer’in
fahri asistanligini yapti ve 1941’de mezun oldu.
1945’te ayn1 subede hoca olarak gdreve baslayan
ve oOnceleri Altunbezer’in tesirinde eserler veren
Demironat, onun tarzini hi¢ begenmeyen Necmeddin
Okyay’1n tavsiyesi iizerine meslektasi Rikkat Kunt’la
birlikte klasik tarza yoneldi. ittihat ve Terakki’nin
onemli isimlerinden Hiiseyin Kazim Kadri Bey’in
kiz1 olan Rikkat Kunt ise iki basarisiz evliligin ardin-
dan babasini da kaybedince (1934) boslukta kalmig
ve Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigiine vekalet
eden dayis1 ismail Hikmet Ertaylan’in tavsiyesi iize-
rine, o yil (1936) acilmis olan Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesine girmisti. Necmeddin Okyay’dan klasik cilt,
ebru ve ahar, Vasif Sedef’ten sedefkarlik Ogrenen
Rikkat Kunt, ¢ok sevdigi tezhip hocasi Altunbe-
zer'i lizmek pahasina subenin ¢ini nakiglari hocasi
Feyzullah Dayigil’i tercih etti ve onunla birlikte tarihi
yapilan tek tek inceleyerek tezyinatta klasik anlayi-
s1 biitiin incelikleriyle 6grendi. Ug-dort dil bilen ¢ok
egitimli bir kadin oldugu icin mezuniyetinin hemen
ardindan miidiir Burhan Toprak tarafindan Aka-
demi Kiitiiphanesinde memur olarak yerlestirilen
Rikkat Kunt, 1948 yilinda emekli olan Necmeddin
Okyay’dan bosalan kadroya tayin edildi. Tezhip ve
cini desenleri hocasi olarak yas haddinden emekli
oldugu 1948 yilina kadar burada calist1 ve ¢ok sayida

13 Kubbealt1 Nakishanesi hakkinda genis bilgi icin bk. Derman, F. C. (2020). Hatiralarimdaki Kubbealt1 Nakighanesi. S. Uluant (Dii.) i¢inde, 50.
Yilinda Kubbealti Akademisi Vakfi (s. 11-28). Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati.
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Gorsel 6
Necmeddin Okyay,
Kamil Akdik, Ismail
Hakki Altunbezer

Ogrenci yetistirdi. Son zamanlarinda zengin tecriibe
ve bilgi birikimini aktardig1 talebelerinden biri olan
Fatma Cicek Derman, sevgili hocasinin hatirasini,
onu biitiin yonleriyle anlattig1 bir kitapla yasatmistir
(Derman F. C., Rikkat Kunt Hoca Hanim 1903-1986,
2013).

VI

Asil ismi Mustafa Abdiilhalim olan Hattat Halim
Ozyazici, Siiheyl Unver’in hem mahalleden hem de
Medresetii’l-hattatin’den arkadasiydi. Yazi mera-
ki ibtidai mektebi bitirdikten sonra girdigi Giilsen-i
Maarif Riisdiyesinde baglamis, o tarihte bu mektebin
hocalarindan olan Hattat Hamid (Aytac) tarafindan
kesfedilmisti. Sanayi-i Nefise Mektebinin resim ve
hék subelerinde bir yil okuduktan sonra Medrese-
tli’l-hattatin’e gecen gen¢ Halim, Hasan Riza, Kamil
(Akdik) ve Hulusi (Yazgan) Efendilerden siiliis, nesih,
ta’lik, Tugrakes ismail Hakki Bey’den celi siiliis ve tug -
ra, Ferid Bey’den de divani 6grendi. Tezhip derslerine
de devam ettigi Medresetii’l-hattatin’i 1918 yilinda
bitiren Halim Efendi, 6grenciligi sirasinda ¢aligma-
ya bagladig1 Divan-1 Hiimayun kalemindeki gorevine
mezuniyetinden sonra da devam etti. Matbaa-i Aske-
riyede hattat olarak yaptig1 askerligi sirasinda Evkaf
Matbaasinda da gorevlendirildi.

\ras

Halim Efendi, yazi faaliyetlerine Cumhuriyetin ila-
nindan sonra Babidli Caddesinde actig1 diikkanda ve
Devlet Matbaasinda devam etmis ve 1928 yilina kadar
durup dinlenmeden yazmisti. Harf inkilabinin onun
gibi hayatini yaziya adamis hattatlarda nasil bir sok
etkisi yarattigini tahmin etmek zor degildir. Halim
Efendi, bu soku ¢ok siddetli yasayanlardan biri ol-
dugu icin sur disinda yirmi déniimliik bir arazi satin
alarak iizlim yetistirmeye karar verdi. Bagcilik done-
minde ¢ok az yazmasi bazi yazilarinin altina imza-
s “Ketebeh(i Halim sabika hattat halen bagban”
(Bunu eski hattat, yeni bagc1 Halim yazdi) seklinde
atmasi, yasadig1 derin kirginligi ifade ediyordu. Esa-
sen gecmisini bilmeyenler, yetistirdigi iziimleri sat-
maya ¢alisan bu ufak tefek, kara kuru adamin biiyiik
bir sanatkar oldugunu tahmin edemez, séylense de
inanmazlardi. Ancak zamanla restore edilen ve yeni
yapilan camilerin yazilari i¢in hattat aranmaya bas-
laninca birileri Halim Efendi’yi de hatirladi. 1946 y1-
linda Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesine hiisnithat hocasi olarak tayini ise sadece
kendisini degil, onu taniyan herkesi ¢ok sevindirmis,
mesela Necmeddin Okyay, “yaziy1 yenmis” biiyiik bir
sanatkar olarak gordiigii aziz dostunun on sekiz yil
aradan sonra doniisiinii zarif bir tarih kit’asiyla kut-
lamasti.
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Gegen asrin en biiyiik hattatlarindan biri olan Halim
Efendi, sadece kiiciik ebattaki yazilari degil, celi yazi-
lar1 da —birgok hattatin yaptigi gibi satrang usuliiyle
biiyiiterek degil— kursunkalem yahut fiizenle harfle-
rin yerlerini tasarlayip provasiz olarak celi kalemiyle
cok hizli bir sekilde yazabiliyordu. M. Ugur Derman,
bu basariy1 gosterebilen baska hattatlarin da bulun-
dugunu, fakat yazabildikleri hat cesitlerinin sinirh
oldugunu séyler. Halim Efendi’nin bir kubbe yazisi-
n1 nasil yazdigina sahit olan hattat ve ressam Seref
Akdik, onu kii¢lik bir odanin kdsesinde otuz metre
uzunlugunda bir kubbe yazisini “catir catir” yazar-
ken goriir, bakar ki yazi kubbeye hemen islenebilecek
durumda; ne bir istif hatasi ne de diizeltmeye ihtiya-
c1 varmis. Hayretler icinde kalan Akdik, o giin sahit
oldugu “mucize”yi bazi dostlarina sdyle anlatmis:
“Babam hattatt1, bu sanata kars1 biraz vukufum var,
fakat bir ¢irpida bunu yazabileni duymadigim gibi
duyana da tesadiif etmis degilim” (Ulunay, 1964, s.
3).

Hat megk etmek isteyenlere karsiliksiz olarak —ve
biiyiik bir heyecanla— ders veren Halim Efendi’nin
¢ok sayida 6grencisinin bulundugunu ve kagitlara
her 6grencisinin adini, soyadini, okudugu okulu ve ev
adresini rik’a hattiyla yazdigini biliyoruz. Bir dosya-
da topladig1 bu kayitlar terekesinden ¢ikmis ve Hat-
tat Siileyman Berk’in bir makalesine konu olmustu
(Berk S., 2015). Ogrencileri arasinda Sinasi Tekin, Ali
Karamanlioglu, M. Orhan Okay, Nejat Diyarbekirli,
Suat Yalaz, Burhan Toprak, Sefik Bursali gibi baska
alanlarda 6ne ¢ikmis isimler var, ancak sadece Saim
Ozel, Bekir Pekten, Recep Berk, Aydin Yiiksel ve Ali
Alpaslan hattat olarak varlik gdsterebildiler.

Halim Ozyazic'’yi Giilsen-i Maarif Mektebinde
kesfeden Hamid Aytag’a gelince: Asil ismi Musa Azmi
olan bu biiyiik hattat, Diyarbakir askeri idadisini bi-
tirdikten sonra, 1906’da yiiksek tahsilini tamamla-
mak lizere Mekteb-i Kuzat’a (Hukuk Fakiiltesi) girer,
oradan da bazi hocalarinin etkisiyle Sanayi-i Nefise
Mektebine gecer. Babasinin 6liimii iizerine buradan
da ayrilmak zorunda kalan Hamid, Diyarbakir’da bazi

hocalardan az ¢ok 6grendigi giizel yaziy1, Mekteb-i
Harbiye Matbaasinda hattat olarak ¢alisirken meshur
hattat Nazif Bey’den mesk alarak ilerletmek isterse
de icazet alacak seviyeye gelmeden hocasini kaybeder
(1913), fakat iimidini kaybetmez; son derece {istiin bir
kabiliyete sahip oldugu icin, kendi kendine ¢alisarak
devrinin biiyiik hattatlar1 arasina girmeyi basarir.
Reisiilhattatin Kamil Akdik, Tugrakes ismail Hakki
Altunbezer, Emin Yazic1 ve Hulusi Yazgan gibi biiyiik
hattatlardan faydalanmissa da daha ¢ok kendi ken-
dini yetistiren Hamid’in bir tasra sehrinden gelip her
biri bir dev olan bu hattatlar arasinda yer bulabilmesi
inanilmasi gercekten gii¢ bir hadisedir.

Vefatina kadar hi¢ durmadan yazan ve essiz eserler
ortaya koyan Hattat Hamid, ayn1 zamanda ¢ok sa-
yida talebe yetistirerek (Hasan Celebi, Fuat Basar,
Hiiseyin Kutlu, Muhsin Demirel, Turan Sevgili, Saim
Ozel) yazinin hala biitiin diriligiyle yasayan bir sanat
olmasini saglayan hattatlardan biridir. Son zaman-
larda gordiigli biiyiik ilgi, Miisliiman {ilkelerle artan
ekonomik ve kiiltiirel iligkilerimizin yani sira, yaban-
cilarin bu sanata merakindan ve koleksiyoncularin
cogalmasindan kaynaklaniyordu. islam Tarih Sanat
ve Kiiltiir Arastirma Merkezi IRCICA’nin 1985 yilin-
da actig1 milletleraras: hat yarismasina onun adini
vermesi biiyiik bir vefakarlik 6rnegiydi. Bu yarismada
birincilikleri, cogu Hamid’in talebesi olan genc hat-
tatlarin kazanmasi, onun hattatlik kadar hocalikta da
basarili oldugunu gosteriyordu.*

VII

Hattat Hamid, 19 Mayis 1982 tarihinde vefat etti ve
Karacaahmet Mezarliginda Seyh Hamdullah’in me-
zarina yakin bir yerde topraga verildi. Milliyet Sanat
dergisinde yayimlanan kisa bir yazisinda bu biiyiik
sanatkarin 6liimiine medyada ¢ok az yer verilmesi-
ni elestiren Ferit Edgii, “Hamid Bey’i, kuskusuz, bu
derginin okurlar1 da bilmezler, tanimazlar” diyor ve
bunun sebebini sdyle acikliyordu (1982, s. 35): “Nigin
bilsinler, nasil bilsinler? Yazimin basinda da belirt-
tigim gibi sergi {istline sergi acan bir sanatgi, sanati

14 Buyarismaya 18 iilkeden 352 hattat 1272 eser gondermisti. Jiiri su isimlerden olusuyordu: Prof. Emin Barin (Tiirkiye), Ahmed Ziya Ibrahim
(S. Arabistan), Prof. Mahmud Hilmi (Misir), Dr. Muhammed Serifi (Cezayir), Prof. Muhammed Yusuf (Malezya), Prof. Dr. Ali Alparslan
(Tiirkiye), Ugur Derman (Tiirkiye) ve Prof. Dr. Ekmeleddin Ihsanoglu (Tiirkiye). Yarismada birinci olan Tiirk hattatlar sunlardir: Mehmet
Ozgay (siiliis-nesih), Davut Bektas (celi siiliis), Savas Cevik (ta’lik ve celi ta’lik), Hiiseyin Oksiiz (divani ve celi divani), Hiiseyin Giindiiz

(Hamid’in taklidi).
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lizerine yazilar yazilan, kitaplar yayimlanan bir sa-
natc1 degildi ki... Hat sanatina ilgi duyanlarin bildigi,
alcak goniillii —bu acidan sanat diinyamizda nesli tii-
kenmis— bir sanat eriydi.”

Eski harfleri bilmese de hat sanatina bir entelektiiel
olarak 6teden beri 6zel bir ilgi duyan Edgii, ayni der-
gide 1976 yilinda yayimlanan bir yazisinda da su so-
ruyu sormustu:

Ulusal kiiltiiriin iirinii olan, ama kag¢inilmaz bir ko-
puklugun sonucu, benim kisisel kiiltiirlimiin bir
parcasi olmaktan ¢ikmig, anlamini bile sékemedigim
bu vyazi nasil oluyor da gelismesini, degerlerini
Ogrendigim, kaynaklarini, tarihini bildigim,
miizelerde, galerilerde belli bash 6rneklerini goriip
inceledigim resim sanatinin, yontu sanatinin bende
uyandirdigi heyecani uyandiriyor?

Edgii’'nilin kendi sorusuna cevabi gdyleydi: Hat sa-
natini 6zlinden, anlamindan soyutlayarak yalnizca
plastik ozellikleriyle benimsemek, 6nemsemek ve
sevmek miimkiindiir (Edgii, 1976).

Edgii, ayn1 yazida hat sanatinin 6ziinde giizellik
yaratmak gibi bir amacin bulunmadigini, hattat-
larin sadece dini mesajlar veren metinleri yazarak
“Tanrr’nin gizli, biz 6liimliilere gériinmeyen yiiziinii
ululadiklarini” séyliiyor, ayrica vahdet-i viicud naza-
riyesinin bir ¢esit panteizm oldugu zannederek “hat-
tat icin evren Tanri, Tanr1 da evren(dir)” gibi tuhaf
bir iddiada bulunuyordu. Bir baska iddias1 da “hat
sanatina dinsel yonden yaklasanlarin” inanglarini
paranteze alarak anlamaya c¢alisamayacaklar1 icin
hatt1 sanat olarak degerlendirmelerinin miimkiin
olmadigiydi. Mesela Ibniilemin Mahmud Kemal’in
sekiz yiiz sayfalik Son Hattatlar’indan bu sanatin ni-
¢in 6nemli oldugu, nasil bir gelisme izledigi ve Tiirk
hattatlarinin nasil bir katkida bulunduklar: hakkinda
hicbir sey 6grenilemezdi.

Mahmud Bedreddin Yazir’in yukarida soziinii ettigim
Kalem Giizeli isimli kitabindan haberdar olmadig1 an-
lasilan Ferit Edgii, gelenegin tam icinden gelme bir
hattat ve “alim” olan Yazir’in kitabini okumus olsay-
di, gerek s6z konusu yazisinda gerekse 1988 yilinda
yayimlanan Tiirk Hat Sanati (Karalamalar/Meskler)
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isimli kitabinin mukaddimesinde hat sanatinin ma-
hiyetine dair yazdiklarini onun yillar énce daha 6zl
bir ifade ettigini gorecekti (Edgii, 1988, s. vii-xiv).

Peki, islam kiiltiiriinden gelsin ya da gelmesin, ¢agdas
bir sanat¢1 6ziinden soyutlanmis hat sanatinda ne
bulacakt1? Bu soruyu da Joan Miré’nun hat sanatinda
“¢cizginin dinamizmi” ni ve magrip sanatindaki “cos-
kulu renkleri” kegfettigini, Paul Klee’nin yaziy1 bagh
basina plastik bir unsur haline getirdigini, Hans Har-
tung’un “bir kaynaktan fiskiran, son derece hareket-
li lekeleri ile hat sanatinin bazi 6rnekleri arasindaki
bag”1 gormemenin imkansiz oldugunu soyleyerek
cevaplandirmisti. Edgii’'ye gore, bizde de “Yiiksel
Arslan, resminde yaziya bagkdseyi verdigi bir d6-
neminde, hat sanatini bir 6z ve bi¢cim degisikligine
ugratarak, ondan cagdas ve son derece 0zel bir dil
yaratmis”t1. Abidin Dino’nun da “yalniz imzasindan
olusan bir istifi, hat sanatimizin biiyiik ustalarina,
ornegin ‘Seyh Hamdullah’a Sayg1’ adini tasiyabilir-
di” (Edgii, 1988).

Abidin Dino’nun yaklasimindan yukarida s6z etmis-
tik. Dindar bir babayla hafize bir annenin ¢ocugu olan
Elif Naci, harf inkilabindan sonra resimlerinde Arap
harflerini orijinal formlariyla kullanan ilk ressam-
dir. Kendisini anlattig1 bir konugsma metninde, Giizel
Sanatlar Akademisi Call1 Ibrahim Atélyesinde emp-
resyonist bir ressam olarak yetistigini, daha sonraki
hocalarinin ise Yakut el-Miista’simi, Yahya es-Sofi,
Hafiz Osman ve Yesari Mehmed Efendi (6. 1849) ol-
dugunu, hatta hocalar silsilesini Selguklu halilarini
dokuyan ustalara kadar gotiirebilecegini, Akademi-
den mezun olduktan sonra arkadaslarinin ¢ogu gibi
solugu Paris’in Montmartre mahallesinde degil Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi’nin hali salonunda aldigini
uzun uzun anlatir. Tiirk ve islam Eserleri Miizesin-
de yirmi {i¢ y1l miidiirliik yapmis, bu uzun gorevi s1-
rasinda davet ettigi ressam arkadaslarindan hicbiri
miizeye adimini bile atmadiklari gibi kendisinin yap-
t1g1 denemeleri de elestirmislerdir (Elif Naci Kendini
Anlatiyor, 1979):

“Arap harflerinin Tiirk ve islAm Eserleri mii-
zesinde en giizellerini, perfectionné olmus
orneklerini gbrdiim. Ne yalan séyleyeyim?
Kendimi zaptedemedim. Tablolarima kadar
onlar yerlestirdim. Pervasizca. Bizim dost-



lar, ‘Olmaz boyle sey!’ dediler. Yani bagka-
sinin yarattigl bir yazi, bir ‘vav’, bir ‘kaf’,
‘ayin’... Onlar1 oldugu gibi tablosuna yer-
lestirmek olmaz. ‘O baskasinin mali, nasil
yerlestirir?’ dediler. Ama onlara daima sunu
sbyledim ‘Braque’ta yok mu? Juan Gris’'de
yok mu? Picasso, Chagall, Dufy, Klee’de yok
mu?’ Var. Ama onlar Latin harflerini yerles-
tirmisler, ben Arap harflerini yerlestirmigim.
Sugum bu mu?”s

Cagdas Tiirk ressamlarinin ¢ogu, hat sanatina Elif
Naci gibi degil Picasso, Paul Klee, Kandinsky, Hans
Hartung gibi modern Batili ressamlarin bu sanatla
ilgilendiklerini fark ettikten sonra ydnelmislerdir.
Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Semsi Arel, Abidin Dino, Adnan Coker,
Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Ergin inan,
Balkan Naci Islimyeli gibi bircok ressamin eserle-
rinde, hat sanati, farkli sekillerde ve farkli duyuslar-
la yansimasini bulur. Siileyman Saim Tekcan, Ergin
Inan, Balkan Naci Islimyeli gibi 1928’den sonra diin-
yaya geldikleri i¢in eski harfleri bilmeyen ressamlar-
sa, bu sanati, Ferit Edgii’niin ifadesiyle, “6ziinden,
anlamindan soyutlayarak yalnizca plastik 6zellikle-
riyle” benimseyip sevmis ve eserlerine tagimiglardir.

Bu ressamlar arasinda Erol Akyavas’in 6zel bir yeri
vardir. Hat sanatinin soyut plastik degerlerini res-
minin ayrilmaz bir parcasi haline getiren Akyavas,
modernligin yabancilastirici ve dayanilmaz baskisina
ragmen, gelenegin vazgecilmez degerlerini yeniden
hayatimizin bir parcasi haline getirmeye calisan bir
ressamdi. icinden geldigimiz diinyanin estetik ter-
cihlerini derinden etkileyen tasavvufu modern res-
min araclarimi ve imkanlarim1 kullanarak yeniden
okumaya calisiyordu. Bu, modernlesme tarihimizde
benzerine rastlamadigimiz bir tecriibeydi. Stileyman
Saim Tekcan’in da Osmanl kiiltiir mirasiyla, 6zellikle
hat sanatiyla derin ve samimi bir iligkisi vardir. Gazi
Egitim Enstitiisti yillarindan tanidig1 yakin dostla-
rindan Hattat Emin Barin, bir giin Gilizel Sanatlar
Akademisine elinde bir paketle cikagelir. Pakette,
“Siileyman Saim Tekcan” isminin eski harflerle tug-

ra formunda yazili oldugu bir levha vardir. Osmanh
kaligrafisi, yani hat sanati, Tekcan’in eserlerinde
tezhibini Rikkat Kunt’a yaptirdig1 bu tugranin ilha-
miyla yer almaya baslar, onlarca graviir, tuval resmi,
rolyef, heykel ve sonunda Siileymanname, ardindan
Atnagme dogar.

Tekcan’in hat sanatini kesfetmesini saglayan Emin
Barin, hat sanatina yedi yasindayken babasindan
aldig1 derslerle baglamist1. istanbul Erkek Muallim
Mektebi ve Gazi Terbiye Enstitiistinii bitirdikten son-
ra matbaacilik ve klisecilik ihtisasi i¢in Almanya’ya
gonderildi ve ciltcilik egitimi gordiil. Leipzig Akade-
misini bitirerek 1943 yilinda Tiirkiye’ye donen Emin
Barin, bir siire sonra Giizel Sanatlar Akademisinde
Ogretim iiyesi olarak goreve basladi. Cilt¢ilik sana-
tinda Tiirkiye’nin en biiyiik uzmanlarindan olan ve
Necmeddin Okyay’dan da klasik Tiirk ciltciligi ders-
leri alan Emin Barin, Erkek Muallim Mektebi yil-
larinda Reisiilhattatin Kamil Akdik’ten megk ettigi
hiisniihatta yillar sonra yeniden dénmiis, grafik dii-
zenleme bakimindan imkanlari ¢ok genis olan kiifi ve
divani tiirlerinde basarili eserler vermeye baslamis-
t1. 1978 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
actig1 sergi dolayisiyla yayimlanan katalogda Nurul-
lah Berk, Barin’in sanatini séyle degerlendiriyordu
(Emin Barin. 25 Mayis-15 Haziran 1978, 1978, s. 4):

Klasik hat sanatinin tiim sirlarini ¢ézmiis, bu girift
sanatin tekniklerini incelemis, uygulamis olan Emin
Barin elif’lere, vav'lara, he'lere, lamelif’lere klasik
hattatlarin hicbir zaman yanasamadiklar: bir cesa-
retle, her seferinde bir siirpriz olan goriilmemis bi-
cimler ve diizenlemeler vermektedir. Artik bu yazilari
okumak ve anlamak gerekmez. Yazilar resim olmus-
tur ve onlarda bizi ilgilendiren melodik, miizikal ¢iz-
giler istiflerinin plastik goriintiisiidiir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin Grafik
Boliimii’nden 1976 yilinda mezun olduktan sonra
hocas1 Emin Barin’in asistani olarak ayni boliimde
Ogretim liyeligine baglayan Savas Cevik de grafik sa-
natinin imkanlarini hat sanatina tasiyan bir hattat-
tir. Cevik, Kemal Batanay’dan rik’a ve ta’lik, Hamid

15 Elif Naci, Emin Barin’in bir sergi kataloguna yazdig1 metinde de sunlar soyliiyor: “Bir daha geri gelmemek tizere gidenlerin ardindan
benim gozyas: doktiigiim seylerden biri de Arap harfleridir. Ben Arap harflerini o denli severim ki bu yiizden gericilikle su¢landigim bile oldu.
Bir vakitler onlar1 tablolarima bile pervasizca yerlestirdim.” (Emin Barin. 25 Mayis-15 Haziran 1978, 1978, s. 14).
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Aytac’tan siiliis ve nesih, Ali Alpaslan’dan da divani
ve celi divani mesk etmisti. Hat sanatinin gele-
cek kusaklara aktarilmasinda biiyiik rolii olan Ali
Alpaslan’in segkin talebelerinden biri olan Ali Toy’un
da hat sanatin1 mimarinin ve grafik sanatlarinin im-
kanlariyla bulusturdugu soylenebilir. istanbul Tek-
nik Universitesinde mimari egitimi goériirken hat
sanatina ilgi duyarak Ali Alpaslan’dan 1985 yilinda
ta’lik mesk etmeye baslayan ve 1988 yilinda icazet
alan Ali Toy, 6zellikle ta’lik, divani, celi divani ve kiifi
hatlarla modern ve etkileyici tasarimlara imza atiyor.
Glizel Sanatlar Akademisinde Necmeddin Okyay’in
oglu Sacid Okyay’dan klasik cilt¢iligi 6grenen biiyiik
cilt ustasi islam Secen de Emin Barin’dan modern cilt
ve kaligrafi dersleri almisti.

Sonug olarak su soylenebilir: 1982 yilinda ¢ikarilan
bir kanunla akademiler iiniversiteye doniistiiriiliip
YOK’e baglaninca Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
de Mimar Sinan Universitesi*® olmus ve Tiirk Siisle-
me Boliimii de yillar sonra ihya edilerek “Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Bolimii” kurulmustu. Mimar Sinan
Universitesini Marmara ve Selguk {iniversiteleri ta-
kip etti. Artik devlet {iniversitelerinin yani sira bircok
vakif iiniversitesinde ve 6zel iiniversitelerde “gele-
neksel” Tiirk sanatlarinin 6gretildigi boliimler bulu-
nuyor. Yillarca resmi destekten mahrum kalmasina
ragmen, tezyini sanatlarin, hat sanatinin ve min-
yatiiriin bircok sanatkar1 cezbetmesi, bu sanatlarin
inanilmaz bir hayatiyete sahip oldugunu géstermek-
tedir. Tanpinar’in harfleri terk ettigini sdyledigi me-
lekler, kim bilir, belki de fazla uzaklasmamislardir.
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oz

Ulkemizde Cumhuriyet déneminden giiniimiize ge-
rek kurumsal gerekse ticari-sahsi amblemler ince-
lendiginde, bazilarinin tasariminin oldukea giiclii ve
grafik-optik degerlerinin yiiksek oldugu goriilmek-
tedir. Ancak bazi amblemlerin vasat veya oldukca
yetersiz olduklar1 da bir gercektir. Bu farkl iki yapi,
amblem tasarimi yapilirken ehil ve profesyonel gra-
fik tasarimci se¢iminin iyi yapilmadigi sonucunu or-
taya koymaktadir. Gerek resmi kurumlarin gerekse
0zel sektoriin bu konuda titiz davranmalari, iyi tasa-
rimci se¢imi yapmalar1 veya yarigsma yoluyla iyi ta-
sarlanmis amblemler elde etmeyi amaglamalari tav-
siye edilir.

Anahtar kelimeler: Grafik, amblem, kurum kimligi,
logotype, optik denge, tipografi

1Dr., Halig Universitesi, Hattat, msavascevik@gmail.com
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ABSTRACT

THE EVALUATION OF REPUBLICAN PERIOD
EMBLEMS

When we examine both corporate and commer-
cial-personal emblems in Turkey from the Republi-
can period to the present day, we see that the designs
of some are quite striking, and their graphic-optical
values are high. However, it is also a fact that some
emblems are mediocre or quite inadequate. These two
different structures reveal that during the designing
of the emblems, the selection of competent and pro-
fessional graphic designers was not done well. Both
public institutions and the private sector are advised
to be meticulous in this regard, to select good de-
signers or to aim to obtain well-designed emblems
through competitions.

Keywords: Graphic, emblem, institutional identity,
logotype, optical balance, typography



insanlarin ¢izerek ve daha sonra yazarak bi-
raktiklari belgelere sahit oluyoruz.
Bu gorsel olgular 6ncelikle iletisim ve -
belge amach olup sonralar estetik
kurallarla biitiinlesmistir. Insanog-

Yeryiizﬁ tarihinde ilk topluluklardan itibaren,

basladiklar1 andan itiba-
ren iletisim, kayit ve
belge amach ¢izim . b
ve gorseller bi-
rakmislardir.
Magara re-
simlerinden
itibaren,uzun
yillar sonra
“yaz1” ol-
gusu ortaya
¢ikmis pik-
togramlardan
fonetik yaziya
atlayarak gli-
niimiiz alfabe sis-
temlerine ulasilmistir.
Yazi olgusunun yani sira
kabileler ve boylar, kendilerini

digerlerinden ayiracak sembollerle kisiselles-

mek ihtiyacini duymuslardir. Sonralar: devletler ve
imparatorluklar ddneminde de ayni semboller gide-
rek gelismis ve giiclerinin simgesi olarak bu bi¢im ve
sekiller yayginlasmistir. Medeniyetin ilerlemesiy-
le, semboller daha alt gruplarda ve birimlerde, ayni
devlet icerisindeki alt kuruluslarda da kendini gos-
termeye baslamistir. Artik her ulus, yazinin yani sira
cesitli sembollerle kimligini, kisiligini vurgularken,
yasam icerisinde her bir nesne veya sosyal kurum,
hatta kisiler de bu belirleyici sembolleri kullanir hale
gelmislerdir. Adeta kimlik niteligindeki bu semboller
ilerleyen medeniyet diinyasinda daha da yayginla-
sip hemen her yerde sayisiz bicimde yer almistir. ilk
donemlerde topluluklarin armasi seklinde kullanilan
bu gorseller, bugiin yaygin bicimiyle “amblem” keli-
mesiyle ifade edecegimiz genis bir kullanim alanina
uzanmaktadir. Armalar, damgalar, semboller, isa-
retler ve ililkemizde bir donem alamet-i farika ola-
rak bilinen sekillerin ve benzeri kelimelerin hemen
hepsi bir kimlik isareti olarak tarihte yerlerini almis
bulunuyor.

Osmanli Devleti’nin kullandig1 arma, 6nceleri devleti
yoneten padisahlarin kimlikleri sayilan tugra (Gor-
sel 1) formlariyla belirlenirken son yiizyillarda
sancak ve bayrak sembolleriyle zengin-
lesmis ve nihayet Osmanli Armasi
(Gorsel 2) biciminde tekrar girift
bir tasarimla devleti simgeleyen
gorseller icerisinde yerini
almistir.

% Gorsel1
Unlii hattat Mustafa
® Rakim’in Padigah
- ik II. Mahmud i¢in
‘Iﬁ cektigi tugra. Sag
ist boslukta
ise padisahin
mahlasi ‘El
Gazi’ kelimesi
yer almaktadir.
Devrinde hem
padisahlarin
hem de devletin
bir simgesi olan
tugralar, bir nevi
devlet amblemi
olarak da diisiinii-
lebilir.

Cumbhuriyetin kurul-
masindan sonra, diin-
ya devletlerinin kullandiklari

bayraklar, o devletin adeta armasi bi-
¢iminde fonksiyonlar1 olmalari nedeniyle Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin de bayragi belirlenmistir. Bu bayra-
gin orijinali 1842 yilinda Sultan I. Abdiilmecid tara-
findan ay ve bes koseli yi1ldiz formundaki sekli kesin-
lestirilerek kullanilmaya baslanmigtir. Cumhuriyetten
sonra da bu bayrak benimsenmis ve teknik ¢izimleri
netlestirilerek bugiinkii forma ulasilmistir (Gorsel 3).
Tiirk bayrag iizerinde birkag fikir beyan etmemiz ge-
rekecektir. Gerek gorselligi ve grafik degeri ve gerekse
anlami agisindan oldukga degerli bir tasarim oldugu-
nu soylemeliyiz. Tiirk bayrag1 gerek anlami gerekse
grafik cizim ve tasarimiyla ideal bir simgedir. Elbette
ki grafik sanatlarda yorumlar kisiseldir, fakat bazi ¢i-
zimler vardir ki biitiin tasarimcilar ayni gériiste birle-
sirler. Bayragimiz da bu ortak goriisiin sonucu olarak
ortaya ¢ikan en 6nemli simgemizdir.

Cumhuriyet doneminde, devletin kullandig1 ku-
rumsal simge ve amblemlerin yaninda sayisiz sir-
ket amblemleri, kisisel amblem ve simgeler, iiriin ve
materyallerin amblemleri tasarlanarak kullanilmis-
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Gorsel 2
Osmanli Armasi. Bu armanin bir¢ok kii¢iik detaylar1
ve renkleriyle alternatifleri bulunmaktadir.

tir. Amblemler hangi amag icin tasarlanmis olurlarsa
olsun, ilk tasarimlari ile giinlimiize kadar gelememis
ve cogunlukla ilk tasarimlarindan sonra bir¢ok degi-
sim gecirerek kendisini giiniin teknik ve estetik yapi-
sina gore revize etmistir. Bu bizde ve biitiin diinyada
ayni sekilde olmustur. Béylesine bir amblemin bircok
kereler degistirilerek revize edilmesi dogaldir. Ciinkii
gecen yillar yasama bicimini, teknolojiyi ve dolayi-
siyla amblemlerin kullanildig1 alanlar: da ister iste-
mez etkileyecektir. Amblemler kullanilmak ve gor-
selligi yayilmak {izere tasarlanir. Bunlar insan sosyal
hayatinin her aninda ve her mekaninda karsimiza
cikan gorsel gerceklerdir. Yoksa amblemler fonksi-
yonlarini yerine getiremezler. Bizimle i¢ ice yasayan
bu kiiciik veya devasa biiyiik gorsel tasarimlar haliy-
le degisik malzemeler {izerinde yer alacaktir. Bazen
kendileri de malzeme farkliligi ile olusturulacak, 151k
ve renk unsurlariyla yasamlarini siirdiirecektir. Her
boyutta kullanim bigimleri olacak, hatta ii¢ boyut-
lu olarak da sabit bir mekdnda bulunmayip hareketli
ortamlarda bizlerle birlikte hareket edecektir. Bazen

cebimizde bazen evimiz veya is yerimizin bir duva-
rinda, bazen dis mekanlarda, cadde ve sokaklarda
bazen saat veya telefonlarimizin ekranlarinda yasa-
yacak; her daim onlarla birlikte olacak, ummadigimiz
zamanda ve yerde karsimiza ¢ikacaktir. Bdylesine
bizimle i¢ ice olan bu basit gorseller, elbette ki za-
man icinde gerekli teknolojik gelisimlere ayak uy-
duramadiklarinda degisim gecirmek zorunda kala-
caktir. Bazen de yiizyilin yasama sartlar1 ve zevklerin
degisimi, sanat goriislerindeki farkliliklar da onlarin
yine degismesini zorunlu kilacaktir.?

Bir Amblemde Olmasi Gereken Teknik ve Estetik
Hususiyetler

Makalemizin konusu amblemler olduguna gore,
amblemlerin yapisina ve degerlerine bakmanin ge-
regi ortadadir. Grafik sanatlarin belki de en 6nemli
yapl tasi ve elemani amblem ve logotype’lardir. Ku-
rumsal kimlikleri olusturan kurumun adi ve simge-
si, kurum kimliginin basinda gelmektedir. Kurumun
ismi ve onu simgeleyen, damgalayan alamet-i fari-
kas1 da amblemidir. Bazen logotype ile amblem bir-
likte kullanilarak kurum kimligini viicuda getirirler.
Bazen logo tek basina kurum kimligini olusturur.
Bazen de amblem, baska hi¢bir seye gerek duymadan
kurum kimligini tasir. Ancak burada kurumun ¢ok
uzun yillar mevcudiyeti ve taninmisligi 6nemlidir.
Insanlar amblemleri Logotype’lardan daha cabuk
algilarlar. Ciinkii amblemler okunmazlar, yalniz-
ca algilanirlar ve alg siiresi oldukga kisadir. iste bu
harika simgelerin binlercesi yeryiiziinde yasarken
insanlarin bunlar1 algilayip hatirlamas: ve dahasi
asina olmalar1 baz: sartlar gerektirir. Her amble-
min amacinda kendini algilatmak ve akilda kalinip
goriildiigiinde hemen hatirlanmak istegi vardir. Hal
boyle olunca iyi bir amblemin bazi teknik ve estetik
ozelliklerinin bilinmesi gerekmektedir. leride irde-
leyecegimiz Cumhuriyet donemi amblemlerini tahlil
ederken bu 6zelliklerinin bilinmesinde fayda vardir.

Maddeler halinde bu 6zellikleri kisaca anlatalim:

* Amblemin 6zgiin olmasi gerekir. Yani benzer
konulardaki amblemlere bi¢im olarak benzeme-

2 Yazimiz igerisinde zikredecegimiz amblemlerin bircok degisim gecirdiginin bilinmesi gerekir. S6z konusu amblem hakkinda séylenecek-
ler, onlarin son ve bugiinkii bi¢imleri tizerinde oldugunu belirtmek isterim.
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mesi gerekmektedir. Zira, bu alg1 karmasasina
yol agar. Sekil ve bicim benzerligi o amblemin
degerini ¢ok azaltir veya degersizlestirir. Ayrica
daha uzun 6miirlii olan benzer amblemi cagristi-
racagindan kendisini yok eder.

» Konusuna uygun olmaldir. ifade ettigi ko-
nuya yeterince uyumlu olmasi onun algilanmasi-
n1 kolaylastiracaktir.

* Akilda kalic1 olmalidir. Cok girift ¢izimli ve
detayli olmamalidir. Yalin ve anlasilir ¢izimde ol -
malidir. Cok ¢izgi ve detay hafizada kalmay: gii¢-
lestirir. Ozellikle giiniimiiz hizl1 yagama bi¢imin-
deki insanlarin gérme duyular: kisa zamanlara
odaklanmustir.

» Konuya uygun espride, vurucu ve etkileyici
olmalidir. Giinlimiiz insan siradan gorsellere il-
gisiz kalmaktadir. Dolayisiyla amblemin konusu
ile giizel bir esprisi ve baglantisi olmalidir.

» Ayrica aciklama gerektirmeyecek sekilde
kendini dogru bir bigimde okutma ve algilatma
0zelliginde olmalidir.

* Her devirde kullanilabilecek ¢izim degerin-
de olmalidir, kisa 6miirlii olmamal: giiniin moda
anlayisina gore tasarlanmamalidir. Elbette ki
amblemlerin 6miirleri ebedi degildir ama miim-
kiin oldugunca uzun yillar esprisini muhafaza et-
melidir.

* Amblem, her kiiltiir seviyesindeki insanlara
hitap edebilmelidir.

* Her tiirlii baski ve yapim teknigine uygun ta-
sarlanmalidir. Her zeminde uygulanabilecek tek-
nik 6zellikte olmalidir.

* Cok Kkiiciiltiildiiglinde
esprisinden  kaybetmeyecek
tasarlanmig olmalidir.

* Amblem harf ve rakamdan olusuyorsa, bun-
larin tipografik anatomileri dogru olmalidir.

+ Tasarimi optik denge kurallarina uygun, derli
toplu ve kompozisyon kurallarina uyumlu olmali.

* Her tiirlii malzemeyle ve ili¢ boyutlu olarak
uygulanabilecek yapida olmalidir. Gerektiginde
amblemler yalnizca gorsel olarak degil, ii¢ boyut -
lu olarak da kullanilmasi gerekebilir.

* Amblemin kesinlikle kopya olmamas1 yani
bir bagka amblemle ayni veya onu ¢agrigtiracak
bicimde olmamasi gerekir. Bu o amblemin dege-
rini yok eder.

degerinden ve
bir  bicimde

Cumhuriyet Dénemi Onemli Baz1 Amblemlerin Tek-
nik ve Estetik Acidan Degerlendirilmesi

Ulkelerin kiiltiir seviyelerinin degerlendirilmesinde
bazi tipik kistaslar bulunmaktadir. Gerek gecmiste
kalan gerekse giiniimiiz iilkelerindeki genel gelis-
mislik ve kiiltlir seviyeleri, o {ilkelerin sanatlarina
bakilarak anlagilabilir. Ozellikle miizik kaliteleri ve
plastik sanatlardaki gelismislik ve kalite diizeyi, o
iilkenin kiiltiir seviyesi hakkinda kesin ipuclar ve-
recektir. Grafik tasarim elemanlari, sokaktaki afisler
ve konumuz olan her yerde yasayan kurum kimlik-
leri, tipografik calismalar ve amblemler, yasadiklar:
cografyanin kiiltiir ve gelismislik diizeylerinin kesin
Olciitleridir.

Burada 6nemli bir hususu 6ncelikle aciklamak gere-
kiyor. Grafik sanatlar ve amblem tasarimlari sonug
itibari ile soyut bir sanat fenomeni niteligindedir. Sa-
natin genel yapisi da soyut degerlendirmelere aciktir.
Dolayisi ile grafik ve amblem konularinda yapilacak
yorumlari iki bicimde ele almak gerekecektir. Birin-
cisi teknik yapisi ve digeri estetik yapisi. Teknik ya-
pisi icin yorumlar daha gercekei ve tutarhidir. Ayrica
konuyu bilenlerce de ¢oklukla kabul gorecektir. Este-
tik yapisiile ilgili yorumlar ise nispeten soyut kalacak
ve kisiden kisiye farkliliklar gosterecektir. Bu husus-
lar1 g6z 6niinde tutarak amblemler icin yapacagimiz
yorumlarin agirlik noktasini onlarin teknik yapilari
olusturacaktir. Espri ve estetik yapilar ile ilgili yo-
rumlar, bu makalenin yazarinin sahsi degerlendir-
meleri olacaginin goz oniinde tutulmas: gerekmek-
tedir. Ayrica amblemlerin tasarimcilari da bu yazida
ozellikle zikredilmeyecektir. Yazinin amacini asma-
masi ve kisisel yorumlardan ¢ok, Cumhuriyet sonrasi
amblemlerinin tarafsiz ve objektif degerlendirilmesi
acisindan bu konuya 6zel bir itina géstermek gerek-
mektedir. Tasarimlari oldukca eski olan bazi amb-
lemlerin ise, tasarimcisinin kim oldugu konusunda
baz1 siiphe ve tartismalarin oldugu gercegi de goz
oniinde bulundurulursa, yalnizca amblemlerin konu
edilisinin 6nemi daha ¢ok anlasilacaktir.

Amblemlerin ele alinis sirasi da belirli bir tarihe veya
konuya gore siralanmamis bulunuyor. Ayrica bu d6-
nemdeKi biitiin énemli amblemleri ele alip irdelemek
de bu yazinin sinirlarini asacagi icin ancak dikka-
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ti ceken ve {izerinde durulmasinin uygun olacagi-
n1 diisiindiiglimiiz amblemler ele alinmistir. Diger
amblemlerin sanatsal ve teknik yonleriyle son derece
milkemmel Orneklerine rastladigimiz gibi, maale-
sef hem teknik hem de estetik yonleriyle son derece
olumsuz bircok amblemin de mevcudiyetini dile ge-
tirelim. Bu tiir olumsuz ¢alismalarin sanat diinyami-
z1 kirletmemesi icin nelerin yapilabilecegini de yazi-
mizin son boliimiinde kisaca anlatmaya ¢alisacagiz.

Tugra (Gorsel 1) Osmanli Devleti’nin adeta armasi
niteliginde kullanilmis bir devlet simgesi olarak kar -
simiza ¢ikmaktadir. imparatorluk siirecinde Orhan
Gazi’den itibaren tasarimu siirekli degisen tugralar,
Hattat Mustafa Rakim tarafindan diizenlenip bugiin-
kii grafik ilkelerine uygun bir bicimde son sekli ve-
rilmistir. Devletin resm1 yazismalarinda, belgelerde
ve her tiirlii kalici mekanda adeta bir Osmanli Devleti
amblemi niteliginde kullanilmistir.

Osmanli armasi (Gorsel 2) ise devletin son yiizyilin-
da kullanilmaya baglanmis girift bir tasarim olarak
karsimiza ¢ikiyor. O dénemlerde devletlerin bu tiir
armalarinin da ayni sanat anlayisi ile tasarlandiklari
disiiniiliirse, bu girift tasarimi yadirgamamak ge-
rekiyor. icerisinde tugra ve metnin de bulundugu bu
armalarin renk ve desen itibariyla kii¢iik farkliliklarla
bircok versiyonunun kullanildigim goriiyoruz.

Tiirk bayrag1 (Gorsel 3) ise Osmanli Devleti'nin
19. yiizyildan itibaren tugra ve armalarin yani sira
kullandig1 bagka bir simge olarak karsimiza cikiyor.
Bu yiizyilda diinya devletlerinin simgesi niteligindeki
bayrak tasarimlarinin gelistigini goriiyoruz. Eski
donemlerde de bayrak ve sancaklar kullanilmig-
tir fakat bu yiizyilda bayrak bagl bagina devletlerin
simgesi olarak farkl bir konumdadir. Bugiin kullan-
digimiz Tiirk bayraginin tasariminin 1844 yilinda
olustugunu, bu yildan 6nceleri ise ayni formun fark-
11 versiyonlarinin kullanildigini goriiyoruz. Nihayet
Cumbhuriyet doneminde Tiirk bayragina son sekli ve-
rilmistir. Bayragimizin grafik degerleriyse gercekten
milkemmel diyebilecegimiz bir tasarim harikasidir.

Tam bir tarafsiz goz ile bakildiginda Tiirk bayragin-
daki grafik diizen ve optik denge dikkati ¢cekmekte-
dir. Oncelikle anlami konusunda cesitli rivayetler
bulunmaktadir. Hilal, islam’1 simgelemektedir, yil-
diz ise devletin ve giiciin isaretidir. Tarihte gecmis
Tiirk-islam devletlerinde hilal bu agidan devamh
kullanilmistir. Bayraktaki hilal ile yildizin biiyiikliik-
leri arasindaki oran, son derece dengelidir. Hilal ve
yildizin olusturdugu ikili seklin gérsel agirlik merke-
zi olan hilal, uclarini birlestiren dikey cizginin ortasi
ise bayragin yatay genisligini altin oranda boldiigii
acik bir sekilde goriilmektedir. Bayragimizin teknik
cizimi ve boyutlarindaki korelasyon, kirmizi ve
beyazin dagilimi ve ¢arpiciligi itibariyla, gurur verici
bir grafik tasarim 6rnegi olarak goriilmektedir. Diger
diinya devletlerinin bayraklar1 arasindaki yeri, sa-
deligi ve dikkat cekiciligi ile iilkemizi temsil eden en
onemli gorsel niteligindedir.

Uzun yillar kullanimda olan
Tiirkiye Cumhuriyeti Dev-
let Demiryollar1 ambleminde
(Gorsel 4), Tiirk bayragindaki
ay-yildizin kullanimi ulusal
bir simge olarak degerlendiri-
lebilir. Bunun altindaki kanath

X
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kus simgesel figiirii ise hiz ve ulagimi ifade etmekte-
dir.? Bu haliyle amblem teknik 6zellikli ve olumlu bir
simgedir.

3 Amblemlerin tasarlanmasinda kullanilan figiir, motif veya geometrik sekillerin nereden ve ne amagla alindig: konusunda ¢ok farkh goriis
ve rivayetler mevcuttur. Biz burada isin tarihi ve rivayet yoniinden ¢ok, teknik ve estetik yapisi ile ilgilenecegiz. Bu agidan her amblemin
irdelenisinde bu konudaki rivayetlerden ziyade, bakildiginda bizde uyandirdig: imaja daha ¢ok yer verecegiz. Sonug itibariyla hi¢ kimse bu
amblemlerin tarihsel seriiveni ile ilgilenmez. Onlar i¢in kendilerinde biraktig: izlenim daha 6nemlidir.
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Gorsel 5 Gorsel 6 Gorsel 7 Gorsel 8 Gorsel 9
Milli Miicadelenin CHP Amblemi Milli Egitim Bakanli- Demokrat Parti Galatasaray
Yiizlincii Y11 Amblemi g1 Amblem-Logosu. Amblemi Spor Kuliibii
Burada Amblem yal- Amblemi
nizca sekil ile degil yazi
ile de organik olarak
biitiinlestirilmis olup
her ikisini ayirmak
Jl| miimkiin degildir. Bu
Gorsel 10: acidan amblem olarak p \_ Gorsel 11
Fenerbahce Spor degerlendirmekte bir r:r\ ’__= istanbul Belediyesi
Kuliibii Amblemi sakinca gérmiiyorum. i, o - Amblemi
ol

Milll Miicadelenin Yiiziincii Yil1 Amblemi (Gorsel 5)
100 rakamu ile en sagdaki sifirin Tiirk bayragindaki
ay-yildiz ile olugmasi esprisi ile tamamlanmis olup
oldukga grafik ve esprili bir amblem niteligindedir.

CHP amblemi (Gorsel 6) ¢ok uzun bir ge¢misi olma-
sina ragmen giincelligini ve grafigini korumus bir
amblemdir. Partinin ilkelerini anlatan alt1 adet okun
bir merkezden dagilimi, giines 1s1inlarinin dagilimi ile
0zdeslestirilmis olmalidir.

Milll Egitim Bakanlig1 amblemi (Gorsel 7) ise, amb-
lemin logo ile biitiinlesmesine 6rnek bir tasarimdir.
Agilmis kitap ve mesale ile defne dallarinin nispeten
detayl goriiniimiine sahit oluyoruz. Bu elemanlar
daha lekesel degeri olan sadelik icinde tekrar ¢izil-
mesi uygun goriinmektedir.

Demokrat Parti amblemi (Gorsel 8), XX. yiiz-
yilin ortalarinda iilkemizdeki, bir siyasi partiyi
simgelemektedir. Lekesel degeri ve vurgulayici 6zel-
ligi ile iyi bir amblem 6rnegi sergilemektedir. Esprisi
de o partinin siyasal goriisiinii iyi bir bi¢cimde ifade
etmesi acisindan 6nemlidir.

Oldukca eski bir gecmisi olan Galatasaray Spor Kulii-
bii amblemi (Goérsel 9) de yillar icerisinde bir¢ok de-
gisiklige ugramistir. Son haliyle de teknik kullanima
uygun goriinmekte, yalnizca iki harfin kombinasyo-
nuyla iddiasiz bir simge goriiniimiindedir.

Fenerbahge Spor Kuliibii amblemi (G6rsel 10) nispe-
ten biraz renkli ve teferruath bir goriiniime sahiptir.
Amblemde yer alan yaprak motifi kanaatimce giiniin
sartlarina uygun daha lekesel degeri olan geometrik
bir tarzda ¢oziilebilir. Yazi ile amblemin organik bii-
tlinliigiine 6rnek tegkil etmektedir.

Cok uzun bir ge¢misi olmayan istanbul Belediyesi
amblemi (Gorsel 11), gercekten ideal bir amblem ta-
sarimidir. Teknik cizimi ve leke degeri itibariyla her
tiirlii baski ve {iretim teknigine uygundur. Teknik ve
¢izim acisindan son derece tutarl olmasinin yaninda
esprisi ve ifade giicli de ayni oranda giiclii ve iftihar
edecegimiz bir sehir amblemidir. istanbul’un tarihi
yapisini, camilerini, tarihi suru, bogazi ve yedi tepe-
sini ayni anda bir grafik simgede toplayip bu kadar
dengeli bir ¢izim ile biitiinlestirmek gercekten takdi-
re layiktir.

Ziraat Bankas1 amblemi (Gorsel 12) de yine oldukca
eski bir tasarimdir. Harfler ile yapilan amblem tasa-
rimina iyi bir 6rnektir. Z, B harflerinin bugday basagi
seklindeki tasarimi, ona biiyiik bir espri giicii kazan-
dirmistir. Yukaridaki TC harfleri ise basagin uglarini
anlatmaktadir. Konusu ile bu kadar dengeli ve espri-
li bir amblemin ¢ok az oldugu diisiiniiliirse {ilkemiz
adina memnuniyet verici bir gérsel diyebiliriz. Uste-
lik teknik ¢iziminin de amblem ¢izimine uygunlugu
ile en gilizel amblemlerimiz arasinda yer almasini
saglamigtir.
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¥4 Ziraat Bankasi
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TURKISH .
AIRLINES Petrol Ofisi
Gorsel 12 e B S el
Ziraat Bankasi
Amblemi Gorsel 13 Gorsel 14 Gorsel 15 Gorsel 16
Tiirk Hava Yollar1 Petrol Ofisi Amblemi Kog Holding Amblemi Tiirkiye Denizcilik
Amblemi isletmeleri
Amblemi

Tiirk Hava Yollar1 amblemi (Gorsel 13) ise degisim
gecirerek gelistirilmig bir amblem olarak yine éviin¢-
le bahsedebilecegimiz bir bagka kurum simgemizdir.
Cagdas amblem anlayisinin son noktasi olarak de-
gerlendirebiliriz. Kirmizi-beyaz renkleriyle adeta
Tiirk bayragini cagristirmaktadir. Hava yollarinin
bir kus ile ifadesi ve daire icerisinde yer almasi ise,
biitlin diinyay1 dolasan bir imajin ifadesidir. Daire
icerisinde beyaz ile cizilen kus formu daireye ii¢
noktada degmektedir. Elde edilen {i¢ ayr1 kirmizi alan
da birbirlerine esit goriiniimdedir. Cizim seklinin
bu kadar dengeli olusuna bir de kus figiiriiniin ayni
zamanda ii¢ harfi (T, H, Y) anlatmasi ise miikemmel
bir espridir. Amblem ters cevrildiginde T, sag taraf-
tan bakildiginda H, sol taraftan bakildiginda ise Y
harfini rahatlikla gérmekteyiz. Kullanimina uygun
bir tipografi ile de biitlinlesmis olan bu amblemimiz,
bizler icin bir gurur kaynagi niteligindedir.

Petrol Ofisi amblemi (Gorsel 14) ise 6viinecegimiz bir
baska amblem tasarimimizdir. Bi¢im ve harf ile ta-
sarlanmis, yine renkleri ile Tiirk bayragini ¢agrigti-
ran, yalin ¢izimi ile ¢cagdas amblem anlayisina giizel
bir 6rnektir. O harfi icerisindeki dilini ¢ikarmis kurt
basi enerji ve giicli simgelemektedir. Kiigiiltiiliip bii-
yiiltiildiigiinde ise hi¢cbir kayb1 olmayacak bicimde
leke degerine sahip giizel bir simgedir.

Ko¢ Holding Amblemi (Gorsel 15) de yine logotype ile
biitiinlesmis bir kurum kimligidir.* Birkag kez degisi-
me ugramis bir logo olan Ko¢ logosunda, bazen yal-
nizca amblemi olan kogbasi figiirii kullanilmaktadir.
Kirmiz ve siyah rengiyle yine Tiirk bayragina vurgu
yapilmaktadir. Giicii ve inatla hareket etmeyi simge-
leyen kocbasu figiiriiniin oldukca giiclii bir leke degeri

vardir. Carpiciligi ve akilda kaliciligi ile iyi bir grafik
¢izimi sayesinde iilkemizin iyi tasarlanmis amblem
orneklerinden biridir.

Tiirkiye Denizcilik Isletmeleri amblemi (Gorsel 16)
baz1 degisik versiyonlariyla degisime ugramis olsa
da bu amblem bicimi itibariyla pek degismemistir.
iki deniz ¢apasinin ¢apraz bicimde tasarlanmasi de-
niz ile olan c¢agrisimi simgeliyor. Yukarisinda Tiirk
bayragindaki ay-yildizin kullanilmasi ve amblemin
kirmizi rengiyle devlet kurumu simgelenmistir. Cok
kiigiildiigiinde baz1 detaylarinin kaybolacagi muhak-
kaktir. Ancak capa kullaniminin siirdiiriilmesi fik-
rinde olmakla birlikte ¢capalarin daha yalin bir bigime
doniistiiriilmesi fikrimizi belirtmek isterim.

Tiirkiye Is Bankas1 amblemi (Gorsel 17) iilkemizin
eski amblemlerindendir. Vurgulu ve yalin haliyle ol-
dukga tutarli bir amblemdir. I ve S harflerinin adeta
Amerikan dolar1 simgesini yakindan vurgulamasi ile
dikkati cekmektedir. Harf karakterlerinin Antik yazi
fontlarindan olmasi banka ciddiyeti ile uyumludur.
Cizimi her tiirli teknik basima ve c¢ogaltilmasina
uygundur. Baz1 tasarimcilarin, dolara benzetilmesi-
ni yadirgayabileceklerini hatirlatmakla birlikte, d6-
neminin diinya ekonomik perspektifi icerisinde bu
amblemin tasarlandigini hatirlarsak, grafik yoniiyle
oldukga basarili bir simge oldugunu séylemeliyiz.

Tiirk Kizilay ambleminde (Gorsel 18) devletin resmi
kurum amblemi olarak kirmizi rengin ve hilalin kul-
lanilmasi tutarl bir yonelistir. Tiirk bayragi ile orga-
nik biitiinliigli olan olduk¢a yalin ve akilda kalicilig1
olan basarili bir kurum amblemimizdir.

£ Uzerinde yorum yapilan gorsellerin bir boliimii yalnizca amblem olmayip kurum kimligi niteliginde yaz ile biitiinlesmis durumdadir. Kisa-
ca kurum logosu diyebilecegimiz bu gorsellerden amblem olarak bahsetmemiz yanlhs anlagilmamalidir. Makalemizin konusu amblem oldugu
i¢in, bu tiir logolardaki amblemler daha ¢ok irdelenip degerlendirilmistir.
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Gorsel 17 Gorsel 18 Gorsel 19 Gorsel 20 Gorsel 21 Gorsel 22
is Bankas1 Amb- Tiirk Kizilay Amb- PTT Amblemi Tapu ve Kadastro Tiirkiye Yeni Logosu Tiirkiye Turizm
lemi lemi Genel Mudirliigi Logosu
Amblemi

PTT amblemi (Gorsel 19), posta, telgraf, telefon ke-
limelerinin bas harfleriyle logosu yapilmis simgesel
bir amblemdir. Postanin gerekliligi olan hizi, kus ka-
nadi ve genelde giivercin figiirii ile ifade edilmistir.
Teknik 6zellikleri olumlu olmakla birlikte esprisinin
daha giiclii olabilecegi kanaatindeyiz.

Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigli amblemi (Gorsel
20) konusunda ise maalesef pek olumlu yorum ya-
pamayacagiz. Amblem miniskiil T ve K harflerinden
olusturulmus. Harflerin anatomik yapisi son derece
bozuk, harfler arasindaki gri tonlarla arsa simgesi g6 -
riiniimiindeki parcali alanlarin hi¢bir geometrik diize-
ni yok. Konusuna uygun bir espriden yoksun olan ve
harf anatomilerinin bozuk oldugu bu amblemin kana-
atimce en kisa siirede degistirilmesi gerekmektedir.

Ulkemizi temsilen logo olarak tasarlanmis Tiirkiye
Yeni Logosu (Gorsel 21) gorseli, amblem degildir.
Ancak 6nemli bir islevi oldugu icin degerlendirmeye
almay1 uygun gordiik. Uluslararasi platformda kulla-
nildigi icin hassasiyet gdstermemiz gereken bir logo.
“Turkey” kelimesi harfleri icerisinde olduk¢a detayli
ve ne oldugu anlasilmayan, kar taneleri motiflerini
andiran geometrik formlar ve cizgilerden olusan bir
yazl zemini goriiyoruz. Bu motiflerin Tiirk motifleri
ile hicbir ilgisi olmadig1 gibi bu logonun teknik olarak
da kullamim imkam bulunmamaktadir. Kiiciiltiildii-
giinde tiim bu motiflerin i¢ ice girip kotii bir lekeye
doniisecegi muhakkaktir. Tiirk mavisi ile tasarlanmig
bulogonun rengi disinda Tiirkiye ile hi¢bir ilgisi yok-
tur ve kisa zamanda kaldirilmasi veya daha dogru bir
logonun tasarlanmasi uygun olacaktir.

Ulkemizin turizm yoniinii anlatmak i¢in tasarlanmis
bir logo gdériiniimiinde olan Tiirkiye Turizm Logosu
(Gorsel 22), kanaatimce tam amacina uygun bir ta-

sarimda degildir. Oncelikle lale ve deniz dalgasi bi-
¢imindeki yapragi anlatan ¢izim {ilkemizin turizm
cenneti niteligindeki tarih basta olmak {izere dogal
glizelliklerini ve arkeolojik zenginliklerini anlatmak-
tan ¢ok uzaktir. Lale ile iinlii bir iilke de olmadigimiz
gibi logonun tipografik karakteri ve ¢ok hareketli ya-
pis1, bir tilke ciddiyetinden ¢ok tatil kdyii logosunu ve
eglencelerini hatirlatir niteliktedir.

Diyanet Isleri Baskanligi logosu (Gérsel 23), iilke-
mizdeki 6nemli kurumlardan birinin logosu olarak
dikkat cekmektedir. Harflerle yapilan amblem ve yaz1
ile biitiinlesip kurum kimligi niteligini kazanmistir.
Bu amblemin teknik 6zellikleri uygulamaya elverisli
olsa da harflerin ifade ettigi anlamda yanlis algila-
malar ortaya ¢ikmaktadir. Dairesel tasarlanan logo-
nun ortasinda simetrik bir harf tasarimi mevcut. D
harfinin sol ve sag tarafta simetrik olarak tasarlan-
dig1 anlasiliyor. Ancak sol taraftaki D harfini kismen
anlatsa da sagdaki simetrisi D degil; B harfini daha
¢ok hatirlatmaktadir. Kurumun isminin bas harfleri-
nin simgelendigi diisiiniilse dahi ortadaki yuvarlak ve
ters miniskiil E harfi gériiniimii dikkati cekiyor. Bu-
nun iizerindeki iki nokta ise bu E harfinin O harfine de
yaklastigini hatirlatiyor. Sonucta nereden bakarsak
bakalim harfler hicbir zaman kurum bas harflerini
anlatmiyor. Kurumun resmi agiklamalarinda D harfi-
nin yukar1 uzantilarinin minareyi, ortadaki dairenin
ise kubbeyi simgeledigi belirtilmis. Fakat bu anlati-
lanlar, normal bir g6z tarafindan asla bu sekilde al-
gilanamiyor. Dairenin altinda ve iistiindeki bosluklar
da tasarim zafiyetini ortaya koyuyor. Bu logo cesitli
kisilerce ¢ok farkli yorumlanabilir. Dahasi Arap harf-
leriyle bile 6zdeslestirmeler yapilabilir. Ancak sim-
geler ortalama bir insan goziinde belirli bir anlam
kazanmasi ve ifadeyi acik bir sekilde vurgulamasi
gerekmektedir. Yoksa karine ile her sekil, kisilerin
yorumuna gore olmadik anlamlar yiiklenerek soyut
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Gorsel 23 Gorsel 24 Gorsel 25
Diyanet isleri Metro Amblemi Tiirk Liras1 (TL)
Baskanlig1 Logosu Amblemi

degerlendirmeler yapilabilir. Grafik tasarim ilkele-
rinde en 6nemli husus, yapilan tasarimin dogru ve
siipheye yer birakmayacak bi¢cimde herkes tarafin-
dan algilanmasidir. Ulkemizin énemli bir kurumu-
nun amblemi, bdylesine soyut ve ¢izim tutarsizlig
gostermemeliydi.

Metro amblemi (Gorsel 24) cagdas ve amblemde
aranan vasiflara haiz giizel bir simgedir. Dairesel bir
tasarim icerisinde M harfi olduke¢a dikkati ¢eken bir
bi¢imde vurgulanmistir ki sokaktan gecen bir insa-
nin bu amblemin ifade ettigi anlami algilamasi ko-
laydir. Lacivert ve kirmizi renklerin canliligi ve Tiirk
bayragina vurgusu da oldukea yerindedir. M harfinin
altindaki alanin ok biciminde asag tarafi isaret et-
mesi, metro hattinin hareketliligini ve yer altini isa-
ret etmesi de metro imajim1 kuvvetlendirmektedir.
Ulkemizin ¢agdas ve kaliteli amblemler silsilesinde
yer almis bulunuyor.

Tiirk liras1 (TL) amblemi (Gorsel 25) ise iizerin-
de epeyce konusmamiz gereken bir amblemdir. Son
zamanlarda bir yarisma sonucu elde edilen ve iilke-
miz i¢in son derece de 6nemli bir amblemin olduk¢a
problemli oldugunu belirtmemiz gerekiyor. ilk ba-
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kista bu tasarimin Avrupa para birimi olan Euro’ya
benzetilmeye ¢alisildig1 apagik ortadadir. Bu temelde
cok biiyiik bir yanhshktir. Clinkii amblemler, 6zgiin
olduklar1 zaman degerlidir. Bagka amblemlere ben-
zemeleri ve onu taklit etmeleri, degerlerini yok eder.
Taklitler daima orijinallerinin golgesinde kalir. Kal-
d1 ki, iilkemizin tarihi ve stratejik degerleriyle 6zgiin
bir iilke ve devlet oldugumuz diisiiniildiigiinde para
amblemimizin Avrupa para birimi amblemine ben-
zemesi bir zuldiir. Tam tersi bir anlayisla hi¢bir para
birimi simgesine benzememesine, tamamen oriji-
nal ve 6zgilin olmasina 6zen gosterilmelidir. Bu ay-
rica, siyasi ve kiiltiirel bagimsizligimizin da simgesi
niteliginde olacaktir. Taklit eden degil taklit edilen
bir iilke olmak amaglanmalidir. Bu amblemin ikinci
olumsuz yonii ise cizimindeki tutarsizlik ve fonksi-
yonel olmamasidir. Euro simgesine o kadar benze-
mektedir ki devamli karistirilmasi miimkiindiir. Her
an bu simge ile karsilasan insanlarin bunun Euro mu
yoksa TL mi oldugunu ¢6zebilmesi i¢cin bir siire dikkat
kesilmeleri gerekecektir. Para birimleri amblemleri-
nin diger amblemlerden ¢ok farkl bir 6zelligi daha
bulunmaktadir. Hem son derece yaygin kullanimlari,
insanlarin karsisina giiniin her aninda ¢ikmalar ve
dahasi bu amblemin insanlar tarafindan elde kagit
lizerine yazilmalar: geregidir. Not almak i¢in insan-
lar fiyat rakamindan sonra bu simgeyi rahat bir sekil -
de yazabilmeleri gerekmektedir. Oysa ki bu amblemi
elde ¢abucak ¢izmek miimkiin degildir. Yazildiginda
hemen Euro amblemine benzeyecek ve daha son-
ra okuyanlar tarafindan kargasa yaratacaktir. Euro
amblemindeki yatay iki ¢izgi burada bir parca yukari
acil cizilmistir. Ancak giindelik hayatta hizli yazmak
ve not almak durumunda olan insanlarin bdylesine
kiiclik ayrintilar dikkatlice ¢izmeleri ne miimkiindiir



ne de onlardan boyle bir 6zen gostermelerini bekle-
mek ve istemek dogru degildir. Dolayisiyla bu amb-
lemin giindelik hayatta kullanilma pratikligi yoktur.
Sonug olarak, iilkemizin para birimini simgeleyen bir
amblemin, siyasi ve psikolojik acidan da hicbir iilkeye
oykiinmeyecek bicimde 6zgiin, kendi sahsi ¢izgilerini
yansitan ve giindelik hayatta insanlarin rahatca ¢i-
zebilecegi bir karakterde olmas: zorunludur. Umu-
dumuz odur ki bu 6nemli sakincalarindan dolayi, zor
olsa da bu amblemin uygun bir zamanda tekrar ele
alinip degistirilmesi ve {ilkemizi temsil eden 6zgiin
bir simgenin ortaya ¢ikmasidir.

Sonug¢

Yukarida iilkemizde kullanilan resmi kurumlara ve
diger kurulus ve ticari kurumlara ait amblemlerden
bazilarinin tasarim acisindan kisaca degerlendirme-
lerini yapmis bulunuyoruz. Tarafsiz ve objektif bir
bakis acisiyla yapilan bu degerlendirmeler sonucu
baz1 amblemlerin oldukca degerli tasarimlar oldugu,
bazilarinin ise olumsuzluklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu
iki farkli tasarim bicimi bize amblem tasarimlarinda,
gerekli titizligin gosterilmedigini ortaya koymus-
tur. Ulkemiz grafik tasarimcilarinin belirli kalitede
oldugu yapilan 6rneklerle kanitlanmistir. O halde
olumsuz Orneklerin mevcudiyeti, dogru tasarimci-
larin secilmedigi anlamina gelmektedir. Ozel firma-
larin amblem tasariminda gorevlendirdikleri grafik
tasarimcilarin sanat gii¢lerini kontrol ederek is ver-
melerinin geregi ortadadir. Amblem, goriiniisii itiba-
riyla kiiciik ama islevi yoniiyle biiyiik ve ¢cok onemli
bir gorsel imgedir. Dolayisiyla, konunun ciddiyeti g6z
ardi edilmemelidir. Kurum ve kisi kimlikleri, kartvizit
gibidir. O kurumun ve kisinin kalitesini ve giiciinii ve
kiiltlir seviyesini yansitir.

Devlet kurumlarinin amblemleri olusturulurken iki
yontem uygulanir. Birincisi, yapilacak amblem i¢in
bir sanat yonetmeni veya tasarimci secilerek o sa-
natciya siparis verilir. Bu durumda se¢im son derece
Oonem arz etmektedir. Konusunda uzman ve yetkin bir
sanat¢1 secimi gereklidir. Bir bagska yapim yontemi de
yarisma diizenlemektir. Ozellikle devlet kurumlari
ve onemi biiyiik olan kurum amblemlerinin tasari-
minda bu yontemin uygulanmasi tutarh bir yoldur.
Bu durumda kaliteli tasarimlarin ortaya ¢ikmasi icin
yarisma 6diillerinin tatminkar bir rakamda olmasi da
zorunludur. Aksi taktirde, yeni ve deneyimsiz tasa-
rimcilarin yarigmaya katilmalariyla degerli bir sanat
caligmasi elde edilemez. Odiillerin yeterli diizeyde ol -
masinin yani sira, secici kurulun da son derece yetkin
uzmanlar tarafindan olusturulmas: gerekmektedir.
Secici kurul yeterince yetkin, profesyonel ve tarafsiz
olmadig1 zaman sec¢im sonucu ortaya ¢ikacak amb-
lem de kalitesiz ve tutarsiz olacaktir.

Ulkelerin giiciiniin; ekonomi ve siyasi-askeri yapi-
sinin yaninda kiiltiir ve sanat yapisinin da 6neminin
ayrilmaz bir {i¢lii oldugu goz ardi edilmemeli, amb-
lem gibi caligmalarin bu yapi icerisinde iilkeye pres-
tij kazandiran kii¢iik ama etkili gorseller oldugu asla
unutulmamahdir. Ulkemizdeki resmi kurumlarimi-
zin ve devletimizi simgeleyen gorsellerin uluslarara-
s1 platformda kiiltiir seviyemizi temsil ettigi diisiinii-
liirse, yanlis ve degersiz gorselle ile amblemlerin en
kisa siirede degistirilmesinin 6nemi ortadadir.
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AYASOFYA TARIHI

MUZESI

Ayse ERDOGDU !
Gelis Tarihi: 29.09.2023 Kabul Tarihi: 02.10.2023

imarisi ve silislemeleri ile diinyanin
Men iyi korunmus anitsal mabedi olan

Ayasofya’nin yaklasik 1700 yillik tarihi,
ayni zamanda Istanbul’un tarihidir.

Ayasofya, ayni alanda ii¢c defa insa edilmistir.
istanbul’un birinci tepesi iizerindeki bir tapinagin
kalintilar: iizerine imparator I. Konstantinus (324-
337) doneminde insa edilmeye baslanan I. Ayasofya,
Imparator II. Konstantius (337-361) tarafindan
tamamlanarak 15 Subat 360’ta tdrenle ibadete
acilmistir. I. Ayasofya ve yanindaki patrikhane kilisesi
Aya Irini’'ye (Hagia Eirene) Biiyiik Kilise (Megale
Ekklesia) denilirdi. Imparator Arcadius’un (395-
408) esi Iimparatorige Eudoksia’nin giimiis heykelini
Ayasofya’nin yakininda bir yere diktirmesine karsi
olan Istanbul Patrigi Ioannes Chrysostomos’un
Sebastopolis (Tokat) kentine siirgiine génderilmesi
lizerine 20 Haziran 404’te ¢ikan halk ayaklanmasi
sonucunda biiyiik tahribata ugrayan I. Ayasofya’dan
gliniimiize herhangi bir kalint1 ulasmamaistir.

Imparator II. Theodosius (408-450) tarafindan ayni
yerde insa edilerek 10 Ekim 415’te ibadete agilan
bazilikal planli, atriumlu ve bes nefli II. Ayasofya’nin
ahsap cat1 ile ortiildiigli ve anitsal bir girise sahip
oldugu bilinmektedir. II. Ayasofya, Imparator
Iustinianus (527—-565) doneminde, aristokrat kesimi
temsil eden Maviler ile esnaf ve tiiccar kesimi temsil
eden Yesillerin imparatorluga karsi birlesmesi
sonucunda ¢ikan Nika Isyani sirasinda, 13 Ocak 532’de
yikilmigtir. 1935 yilinda istanbul Alman Arkeoloji
Enstitiisiinden Alfons Maria Schneider baskanliginda
Ayasofya’nin batisinda yapilan kazilarda bulunan
II. Ayasofya’ya ait mimari parcalar, giiniimiizde
Ayasofya Kebir Camii bah¢esindedir.

Nika Isyani’nin bastirilmasindan sonra Iimparator
Iustinianus, II.Ayasofya’nin kalintilar1 {izerine,
diinyanin en biyiik kilisesi olarak Ayasofya’y1
(Hagia Sophia) insa ettirmistir. Yapinin mimarlar1
fizikci ve matematik¢i Trallesli (Aydin) Anthemios
ile geometri ve mekanik ustas1 Miletoslu (Balat)
isidoros’tur. 23 Subat 532’de yapimina baslanan
kilise, 27 Aralik 537’de biiyiik bir torenle ibadete
acilmistir. Dortgen bazilikal planli ana mekanin
izerinin pandantiflerle gecis saglanarak, biiyiik bir
yuvarlak kubbe ile ortiillmesi mimarlik tarihinde ilk
defa Ayasofya’da uygulanmistir. Yapida kullanilan
siitun ve mermerlerin bir kismi Aspendos, Ephesos,
Baalbek, Tarsus gibi Anadolu ve Suriye’deki *antik
sehir kalintilarindan getirilmistir.

Ayasofya, IV. Hach Seferleri sirasinda, 1204-1261
yillar1 arasindaki Latin Kralligi doneminde kentle
birlikte yagmalanarak tahrip edilmigtir. istanbul’sm
fethinden sonra Fatih iinvanini alan Sultan II.
Mehmed (1451-1481) istanbul’a girince Ayasofya’
giderek fetih ezani okutmus, siikiir namaz kilmis —
ve kilicla fethedilen kentin en biiyitk mabedi olan
Ayasofya’y1 camiye tahvil etmigtir. Ayasofya’ya
mihrap, minber, ahsap bir minare“ile gecici bir
hiinkdr mahfili eklenmis ve ilk Cuma namazi 1 Ha-
ziran 1453’te Ayasofya’da kilinmistir. Fatih Sultan
Mehmed ve daha sonra tahta gecen Osmanli sul-
tanlarinin yaptigl mimari eklemeler ve onarimlarla
Ayasofya Kebir Camii Serifi, bir Osmanl kiilliyesine
doniismiis, bir selatin camisi haline gelmistir.

1 Ayasofya Tarihi Miizesi Miidiir,ii ORCID: 0000-0002-1493-642X, ayse.erdogdu@ktb.gov.tr
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Ayasofya Kebir Camii Serifi, 24 Kasim 1934 tarihli
Bakanlar Kurulu Karar ile miizeye ¢evrilmis, 1 Subat
1935 tarihinde Ayasofya Miizesi ziyarete acilmistir.
86 yillik miize doneminde koleksiyonlar Ayasofya’ya
ait eserler, Istanbul’daki Dogu Roma dénemi Kkilise
mimarisine ait eserler ile {ilkemizdeki kiliselere ait

eserlerden olusmustur. 2 Temmuz 2020’de Danistay,

24 Kasim 1934 tarihli Bakanlar Kurulu Kararini
iptal etmis, 10 Temmuz 2020 tarihli ve 2729 sayili
Cumhurbagkani1 Kararina istinaden Ayasofya Kebir
Camii Serifi 24 Temmuz 2020 tarihinde yeniden
ibadete acilmistir. Bu arada Tapu ve Kadastro
Miidiirligti olarak kullanilan Defter-i Hakani
Nezareti Binasi, Ayasofya Miize Miidiirliigiine tahsis
edilmistir. Kapsamli bir restorasyon ve giiclendirme
calismasinin ardindan Ayasofya’nin  gdrkemli
tarihinin anlatildigi bir miizeye doniistiiriilen
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Defter-i Hakani Nezareti Binasi, Kiiltiir Varliklar1 ve
Miizeler Genel Miidiirliigiine bagh olarak “Ayasofya
Tarihi Miizesi” adiyla 22 Temmuz 2023 tarihinde
ziyarete agilmigtir.

Defter-i Hakani Nezareti Binasi, I. Ulusal Mimarlik
akiminin 6nemli 6rneklerindendir. 1907-1908 yilla-
rinda Mimar Vedat (Tek) Bey tarafindan tasarlanmis,
1910 yilinda yapimi tamamlanmistir. 18. yiizyil orta-
larinda Topkap: Sarayindan ibrahim Pasa Sarayina
tasinan Defterhane, 1871’de nezarete doniistiiriilerek
Defter-i Hakani Nezareti adin1 almistir. Cumhuri-
yetin ilanindan sonra Tapu ve Kadastro Miidiirligii
olarak adlandirilan yapmin kitabesinde “Defter-i
Hakani Nezareti, Ketebe Hiiseyin 1326”, kapinin sag
iist tarafinda ise “Mimar Vedat Mehmed 1326” yazi-
lidir. Ayasofya Tarihi Miizesine bu kapidan giris ya-
pilmaktadir.

15 farkli dilde hizmet veren kulakliklarin alinmasin-
dan sonra turnikelerden gecer gecmez en son tekno-
lojilerin kullanildig1 gorsel ve isitsel bir gosterimle
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baslayan Ayasofya’nin ihtisamli tarihi, asansorle
ulasilan ii¢lincli katta ve ikinci katta da devam et-
mektedir. Dem Miizeciligin katkilariyla diizenlenen
bu béliimdeki tasarimlar, kreatif yonetim ekibi ile 58
dijital tasarim sanatcisi, 4 sahne tasarim sanatgisi,
8 ressam, 7 besteci ve 8 miizisyen tarafindan hayata
gecirilmistir. Her deneyim salonu i¢in déneme uy-
gun gorsel iceriklere, etnik enstriimanlar ¢alan bir-
birinden farkli miizik gruplar1 eslik etmistir. En {ist
seviyede ses deneyiminin bir parcasi olarak, ambi-
yanslardaki atmosfer deneyimini saglayabilmek icin
konunun uzmani 2 ses mithendisi ile her odaya uygun
ses tasarimi yapilmis, kulakliklardan dinlenen anla-
tim degerli sanatgilar Selcuk Yontem ve Giilen Kara-
man ile hayat bulmustur.

Ayasofya’nin ilk ibadete acildigi 360 yilindan
istanbul’un fethine kadar olan dénemin anlatildig
ticiincli katta, Ayasofya’nin gecirdigi mimari asa-
malar ve ¢aginin c¢ok tesindeki mimarisi ve 6zel-
likle muhtesem kubbesi, ikonoklazma donemi ve
Hacli seferleri sirasindaki biiyiik yagma; imparator
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Konstantinus, Imparator Theodosius, Tralles’li
Anthemios ile Miletos’lu Isidoros, Imparator
Iustinianus ve Geng Isidoros gibi Ayasofya’nin tari-
hinde 6nemli rolleri olanlar anlatilmaktadir. Bu bo-
limde inovatif bir eser olan Sonsuzluk Aynalar: ve
Ayasofya’nin mimarisini gosteren dev maket dikkat
cekmektedir.

Merdivenle inilen ikinci katta istanbul’'un fethi ve
hemen ardindan 1 Haziran 1453 tarihinde ilk Cuma
namazi kilinan Ayasofya Camiinin giderek bir
Osmanli kiilliyesine déniismesi siirecinde istanbul’un
fatihi Sultan II. Mehmed basta olmak iizere, Ayasofya
Camiine katkisi olan padisahlar, Ayasofya’y1 gii-
niimiize tasiyan bilyiik usta Mimar Sinan ve Sultan
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Abdiilmecid doneminde son kapsamli onarimlar
gerceklestiren Fossati kardesler ile Ayasofya’nin mi-
marisine, sanatina ve yazili/gorsel olarak belgelen-
mesine katkilarda bulunanlar anlatilmaktadir. 12.000
kiipten olusan ve iizerine projeksiyon ile mapping
yapilan Mimar Sinan portresi bu boliimiin dikkat ce-
kici iceriklerindendir.

Miizenin birinci katinda ise Ayasofya’nin yaklasik
1700 yillik tarihi, ¢ok Onemli bir boliimii ilk kez
gosterime sunulan eserler, bilgi panolar1 ve gorsel
panolar esliginde anlatilmaktadir. Bir zaman ¢izelge-
si ile baglayan sergi, Ayasofya’nin kilise, cami, miize
ve yeniden cami olarak hizmet verdigi dort donemi
anlatan boliimler halinde diizenlenmistir.

Kilise boliimiinde giiniimiize hicbir bilgi ulasamayan
I. Ayasofya’nin banisi imparator I.Konstantinus’un
bronz sikkesi ile kilisenin yok olmasinda énemli rolii
olan Istanbul Patrigi ioannes Chrysostomos’un tasvir
edildigi ikona; II. Ayasofya’nmin banisi Imparator
Theodosius’un altin sikkesi ile Istanbul Alman
Arkeoloji Enstitiisii adina Schneider tarafindan 1935
yilinda Ayasofya’nin batisinda yapilan kazilarda

ortaya ¢ikarilan II. Ayasofya’ya ait buluntular; IIIL.
Ayasofya’nin banisi imparator I. ustinianus’un altin
sikkesi ve 12. yiizyila ait bir kodeksin tipkibasiminda
yer alan Imparatorice Theodora’nin Ayasofya’dan
Saraya Doniisli; Ayasofya’nin 6. ylizyila ait damgali
tuglalari; Ayasofya’nin dokiilen altin ve gilimiis
kapakli cam, renkli tas tesseralari ile giiniimiizde
ziyarete kapali olan Papaz Odalar1 adi verilen
mekandaki mozaiklerin fotograflari; IV. Hach Seferi
sirasinda 12 Nisan 1204’te Istanbul’u ele gegirerek
istanbul ve Ayasofya’yi li¢ giin boyunca yagmalayan
ve pek cok eseri Avrupa’ya gotiiren Latin Krallifi
(1204-1261) doneminde basilan bronz bir sikke ilk
kez gosterime sunulmaktadir.

Cami boliimiiniin ilk salonunda Ayasofya’nin
Fetih’le birlikte camiye tahvil edilmesi ve giderek
bir kiilliyeye doniismesi anlatilmaktadir. Fatih

Sultan Mehmed’in giimiis bir sikkesi, Fatih Sultan
Mehmed’in Ayasofya’nin bakim ve onarimini
temin ederek, yapilan onarim ve diizenlemelerin
kalic1 olmasini saglamak igin tesis ettigi Ayasofya
Camii Vakfina ait bir sebil tasi ile bir Ciiz-i Serif
(En’am); Ayasofya Risaleleri, Ayasofya Camiinin
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kiilliyeye doniistiiriilmesinde onemli bir yer tutan
Ayasofya tiirbelerinden Sultan II. Selim Tiirbesine
vakfedilen Kur’an-1 Kerim’ler, Sultan III. Mehmed
Tiirbesine vakfedilen Ciiz Mahfazasi, Sultan ibrahim
Tiirbesine vakfedilen Rahle, Sehzadeler Tiirbesine
vakfedilen Ciiz Mahfazasi; Sultan I. Mahmud (1730-
1754) doneminde 1740 yilinda insa edilen Ayasofya
Kiitiiphanesinin Fihristi ve kiitiiphaneye vakfedilen
Ciiz-i Serif’ler, Hadis-i Erbain Terclimesi, Hafiz
Osman ve Seyh Hamdullah’a ait murakkalar ile Ali
Uskiidari tislubunda bir hattat kutusu; Ayasofya
Mahzenine kayitli Sultan Abdiilmecid Tugrali ve
Sultan III. Selim Tugral: iki temlikname bu béliimde
gosterime sunulan eserler arasindadir.

Cami bolimiintin ikinci salonunda Ayasofya’nin
tefrisi ve insa edildigi tarihten giiniimiize kadar
gecirdigi onarimlar anlatilmaktadir. Bu bdliimde
sergilenen eserler arasinda yer alan Ayasofya

minberinin iki yanina fethin sembolii olarak asilan
Ravza-i Mutahhara ortiisiinden yapilmis sancak,
minber kapisimin Ortiisii, Seyhiilislam Veliyiiddin
Efendi ile Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin hat
levhalari, Ayasofya’nin bati cephesine ait 1527 tarihli
Glines Saati, Kur’an-1 Kerim ve ciiz mahfazalan ile
rahleler, Sultan Abdiilmecid déneminde Ayasofya’nin
kapsamli onarimlarini yapan Fossati kardesler
tarafindan hazirlanan albiim, Fossati kardesler
tarafindan onarimlar sirasinda kapatilan Serafim
meleklerinden birinin yiizlinii kapatan rozet ile bu
onarimlar anisina basilan 1849 tarihli altin, giimiis
ve bronz madalyalar ilk kez sergilenmektedir.

Miize boliimiinde, Ayasofya’nin “Tas Eserler”den
sonra ikinci 6nemli koleksiyonu olan ve giiniimiize
kadar hicbir sergide yer almayan fkona ve Kilise
Esyalarn Koleksiyonundan bir segki yer almaktadir.
1923’te terkedilmis Rum Kkiliselerinden toplanan
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ikonalar Ankara, Izmir, Kayseri gibi Anadolu

miizelerinde koruma altina alinmis, toplanan
ikonalar 1950’li yillarda Aya irini Kilisesinde
kurulmasina karar verilen Ikona Miizesi i¢in Ayasofya
Miizesine gonderilmistir. 1964 yilinda, Anadolu’nun
cesitli bolgelerinden, 6zellikle Don Kazaklari’na ait
Manyas Kocagol kiliselerinden getirilen objeler ile
terk edilmis Rum Kkiliselerinden toplanan ikonalar
koleksiyona dahil edilmistir. Koleksiyon icinde
Siimela Manastirindan getirilen eserler ile 18. yiizyilda
Kirim Hanligi'nin ¢okiisiinden sonra Anadolu
topraklarina gelerek 35-40 haneli Manyas Kocag6l
(Kazaklar) koyii ve daha sonra Bereketli Kdyii arazisi
tizerindeki Yeni Kazaklar koyiine yerlesen, 1927 ve
1962 yillarinda ¢ogu ana vatanlar1 Rusya’ya, az bir
kismi ise Amerika’ya goc eden Don Kazaklari’na ait
bazilikal planh iki adet kilisede kalan, 1964 yilinda
Ayasofya Miizesine getirilen litiirjik malzemeler ve
ikonalar ayr1 bir 6nem tasimaktadir.

Bu béliimde yer alan Rum ve Rus ikonalari; kutsal
kisilere ait olmasi sebebiyle, insanlar1 kotiiliiklerden,
hastaliklardan koruduguna inanilan Miicessem Kol
Biciminde Kemik Mahfazasi, Mukaddes Kemik Kutusu
(Lipsanothiki), El Biciminde Mahfaza, Mukaddes
Istavroz Kutusundan olusan kutsal esyalar; Manyas
Kocago6l Kiliselerinden gelen ikonalar ve bu kiliselerde
Ortodoks Don Kazaklari tarafindan bugiinkii Balikesir
ili Manyas ilgesi Kocagél kdyiindeki kiliselerde adak
yapilan Sultan II. Mahmud, III. Selim, I. Abdiilhamid,
III. Mustafa, sikkeleri ile Kirim Hanlig1 sikkeleri, Rus
Imparatorlugu sikkeleri, Kutsal Roma Imparatorlugu
Habsburg Hanedani ve Bavyera Elektorliigii sikkeleri;
Bizans imparatorluk belgelerinin {i¢ ana grubundan
biri olan ve Kiiglik Ayricaliklar Sozlesmesi olarak
bilinen 14. ve 18. yiizyila ait Yunanca ve Slavca
sigiliumlar (miihriin yapistirildigl belge anlamina
gelen Latince “Sigillium” [miihiir] kelimesinden
tiiremistir); 10-11. yiizyila ait Habes incili, Manyas
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Kocagodl kiliselerinden gelen Rusg¢a Dini Miizik
Kitabi; Kiitahya’da Osmanlinin Hristiyan tebasi
icin Ozel siparis tlizerine Kkiliselerde kullanilmak
izere iiretilen 18. ylizyila ait seramik aski toplari,
iki parcali (Diptikona), ii¢ parcali (Triptikona)
ve dort parcali (Quadriptikona) tasinabilir metal
ikonalar; ayin kurallarina ¢ok dikkat edilen Ortodoks
kiliselerinde kullanllan ve Hz. Isa’min diinyevi
yasaminda kullandig1 gercek objelere tekabiil eden
toren kiyafetleri ve litiirjik esyalar ilk kez gdsterime
sunulmaktadir. Ayasofya’nin 1919 yilindan itibaren
cekilen goriintiilerden olusan 4 dakikalik filmi bu
alandaki ekrandan izlenebilmektedir.

“Yeniden Cami” bolimiinde ise 24 Kasim 1934
tarihli Bakanlar Kurulu Karar ile miizeye cevrilen
Ayasofya’nin 10 Temmuz 2020 tarihli ve 2729 sayili
Cumhurbagkan1 Karari ile yapilan diizenlemelerden
sonra 24 Temmuz 2020 tarihinde yeniden cami
olarak ibadete acilmasi anlatilmaktadir. Bu boliimde
yer alan en 6nemli eser, Fatih Sultan Mehmed’in
vakfiyesidir. Yeniden ibadete acilmasi miinasebetiyle
T.C. Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan tarafindan

05.12.2020 tarihinde Ayasofya Camiine vakfedilen
Hattat Mehmet Ozcay’a ait Zer-end{id hat levhanin
0zgiin baskis1 da bu béliimde yer almaktadir. Burada
yer alan iki ekrandan, 24 Temmuz 2020 tarihinde
Ayasofya’nin ibadete agilmasi sirasinda cami i¢indeki
ve disindaki goriintiiler izlenebilmektedir. Sergi,
Fatih Sultan Mehmed doneminin {inlii tarihcisi
Tursun Bey’in Ayasofya i¢in yazdig1 “insan zeminden
tavaninabaksa, y1ldiz dolu gok goriiniir ve tavanindan
zeminine baksa dalgali bir deniz goriiniir.” beyiti ile
sona ermektedir.

Merdivenlerle miizenin zemin katina inildiginde,
Defter-i Hakani Nezareti Binasinin restorasyonu
sirasinda a¢iga ¢ikarilan ve Dogu Roma doneminden
itibaren degisik islevlerde kullanilan altyapi/sarnig,
pencerelerden yer yer gosterime sunulmaktadir.

Ayasofya’nin ilk inga tarihinden bugiine gecirdigi
donemleri anlatan ve pek ¢ok ilki barindiran Ayasofya
Tarihi Miizesi, tarihi Sultanahmet Meydani’nda
ziyaretcilerini bekliyor.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ-ARALIK 2023

87



88

tanitim

SELCUK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI
GELENEKSEL TURK SANATLARI BOLUMU

Mine ERDEM KOROGLU!

yilinda kurulmustur. 2001-2002 egitim 6gretim

yilindan itibaren 6grenci almaya baglayan Ge-
leneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, 2005 yilinda ilk me-
zunlarini vermistir. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolii-
miine 6zel yetenek smavi ile 6grenci alinmaktadir.
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii; Eski Yaz1 (Hat),
Tezhip (Tezyinat), Eski Cini Onarimi, Hali, Kilim ve
Eski Kumas Desenleri Ana Sanat dallarina ilave ola-
rak, Tiirkiye’de ilk kez acilan Kalemisi Ana Sanat Dal1
ile birlikte, bes ayr1 ana sanat dalinda egitim vermeye
devam etmektedir.

S elcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1999

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii 6grencileri birin-
ci siifin ilk doneminde, bes ana sanat dali hakkinda
bilgi edinebilmeleri ve se¢mek istedikleri ana sanat
dalin1 belirleyebilmeleri icin, “Geleneksel Tiirk Sa-
natlarina Giris” adli ortak dersi almaktadir. Birinci
sinifin ikinci doneminde ise, egitim almak istedikleri
bes ana sanat dalindan (Eski Yazi [Hat], Tezhip [Tez-
yinat], Eski Cini Onarimi, Hali, Kilim ve Eski Kumas
Desenleri ve Kalemisi) birini tercih ederek egitimine
devam etmektedir.

Boliimiimiizde, teorik derslerin yani sira, ana sanat
dahyla ilgili uygulamali/teorik dersler gibi pek ¢ok
kiiltlir dersi de verilmektedir. Bélimiimiiz 6gren-
cileri, fakiiltenin ortak ders havuzundan sectikleri
dersler ile de transkriptlerini zenginlestirebilmekte-
dir. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 B6liimii, Sosyal Bilim-
ler Enstitiisiine bagh yiiksek lisans programinda da
ogrenci yetistirmeye devam etmektedir. Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 B6liimii, alaninda yetkin sanatgilar ve
bilim adamlari yetistirmek icin yeterli altyapiya sa-
hiptir. Amacimiz; gerekli teknik donanimi ve kaliteli
malzemeleri O0gretim elemanlarimizin ve 6grenci-
lerimizin hizmetlerine sunarak toplumun aydin-
lanmasina katkida bulunacak, bilgisini yetenegiyle
biitiinlestirmis, taklidi ve tekrar1 degil, siirekli iler-
lemeyi hedef edinerek ¢alisan, arastiran, diisiinen ve
iireten nesiller yetistirmektir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimiiniin akademik
kadrosu alanlarinda uluslararasi basarilar gostermis
ve cesitli ddiiller almis 6gretim elemanlarindan te-
sekkiil etmektedir.

1 Dog. Dr., Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, mina_ rdm@selcuk.edu.tr

ORCID:0000-0003-1835-749X
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Boliim Baskam: Prof. Dr. Meral Akan

Boliim Baskan Yardimcisi: Do¢. Dr. Mine Erdem
Koroglu

Boliim Ogretim Elemanlari: Prof. Dr. Hafize Melek
Hidayetoglu, Prof. Dr. Zuhal Tiirktag, Ogr. Gér. Dr.
Kazim Kiiciikkdroglu, Ogr. Goér. Betiil Erikoglu, Ogr.
Gor. Veli Tuna, Ogr. Gor. Naciye Detseli, Ogr. Gér.
Ersan Pergem, Ogr. Gor. Murat Okumus, Ogr. Gor.
Serkan Selalmaz, Ars. GOr. Dr. Nurcan Sertyiiz, Ars.
Gor. Hiimeyra Ozdemir

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinde, her ana sa-
nat dalinin alanla ilgili uygun donanima sahip ayr1
atOlyeleri bulunmaktadir. Bireysel ¢calisma masalari,
bilgisayar, dijital sunum perdesi, sunum tahtasi, ¢i-
zim tahtasi, proje sunum duvarlari, 6zellesmis de-
polama alanlari gibi detaylarla boliimiimiiz egitime
uygundur.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, ulusal ve ulusla-
rarasi diizeyde bilimsel, sanatsal, kiiltiirel gelismeler
1s181inda bilime ve sanata farkli bakis agilar1 kazan-

selcukguzelsanatlarfakultesi (©) selcukuniresmi

selcukgts

dirabilen; Tiirk Sanatini yasatan, gelistiren ve temsil
eden, Tirk kiiltliriinii benimsemis, paylasimci, kati-
limcy, 6zverili, istikrarly, tutarli, arastirmaci ruha sa-
hip, yetenekli sanatgilar yetistirmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinden mezun olan
Ogrenciler Kiiltiir ve Turizm Bakanliginda, Mil-
li Saraylar Idaresi kurumlarinda, belediyelerde,
cesitli kamu kuruluglarina bagh kiitiiphanelerde,
miizelerde, egitim kurumu vb. birimlerde sanatci,
patolog, uzman ya da egitmen; tasarima dayali {ire-
tim yapan 6zel sektorde, tekstil kurum ve kuru-
luslarinda, restorasyon calismalarinda, cesitli 6zel
koleksiyonlarda sanat danigmani olarak gorev yapa-
bilmekte veya serbest sanat¢1 olarak ¢alisabilmekte-
dir. Ayn1 zamanda lisansiistii ¢calismalar1 tamamla-
yarak akademik hayatta da yer alabilirler.

Bolimiimiiz, egitim 6gretim sirasinda caligmalari ile
bircok yarisma ve organizasyonlara katilan 6grenci-
lerimizle ¢esitli basarilar elde etmistir. Yukarida 6g-
rencilerimizin basarili oldugu etkinliklerden 6rnek-
ler sunulmustur.

gsf@selcuk.edu.tr selcuk.edu.tr
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YENi CIKANLAR

Seramik Sekillendirme | Z. Serdar
MUTLU

Yayinevi: Efe Akademi Yayinlari
Yayin Tarihi: 24.08.2023

Bu kitap, seramik alaninda egitim alan sanatc1 aday-
lar1 ve seramik sanatiyla ilgilenen sanatseverler icin
hazirlanmistir. Eserde seramik sekillendirme yon-
temleri ve uygulama 6rnekleri bulunmaktadir.

Seramigin kesfedilmesinden giintimiize kadar kulla-
nilan en temel sekillendirme yontemleri basta olmak
iizere, sanatsal amacli sekillendirme ve endiistriyel
iiretimde kullanilan sekillendirme yontemleri kitapta
yer almaktadir.

Sanatsal amagl sekillendirmede, yazarin deneyim-
ledigi uygulamalara yer verilirken, endiistriyel sekil-
lendirmede saglik gerecleri iiretiminde son teknoloji
iiretim sistemleri Bien Seramik Fabrikasinda ince-
lenmistir.

Dunyada ve Turkiye'de Kagtgili-
gin ve Matbaacihigin Tarihcesi |
Emre DOLEN

Yayinevi: Ketebe Yayinevi
Yayin Tarihi: 07.08.2023

Binlerce y1l boyunca bilginin hem muhafizi hem ak-
taricisi olarak yerini kaybetmeden, tarih sahnesinden
hi¢ c¢ekilmeden, giiniimiiziin dijitallesen diinyasin-
da dahi 6nemini koruyan bir materyal olan “kagit”
yasamimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.
Bilgilerin kagit {izerine yazilmak yerine elektronik
ortamda saklanmasinin kagit tiiketimini azaltici bir
etkisinin olmadig1 da goriilmektedir. Giiniimiizde
halg, tlkelerin gelismislik diizeylerini kisi basina tii-
ketilen kagit miktari ile 6lgen arastirmalar yapilmak-
tadir.

Kitapta diinyadan ve Tiirkiye’den kagidin ve kagitci-
Iigin tarihgesi, teknik ayrintilara ¢ok fazla girilme-
den oldukca ayrintili bicimde ortaya konulmaya ca-
lisilmigtir. Bunun yaninda, kagit ile cok yakin iliskisi
bulunan ve gecmiste kagitciligin gelisimini biiyiik
oranda hizlandiran matbaacilifin tarihsel gelisimine
de yer verilmistir.
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Akkoyunlu ve Karakoyunlu
Turkmen Devletleri Mimarisinde
Sanat Uslubu | Belkis DOGAN

Yayinevi: DYB Yayinlari
Yayin Tarihi: 05.07.2023

Akkoyunlu ve Karakoyunlu, XIV. ve XV. yiizyillarda
Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu ve giiniimiiz iran
topraklarinda hiikiim siirmiis iki Tiirkmen devletidir.
S0z konusu devletler, sinirlarin ¢ok genisken oldugu
bu dénemde kitap sanatlari alaninda Bagdat, Siraz
ve Tebriz atdlyelerinde iistiin nitelikli eserler ortaya
koymustur. Kitap sanatlarinda 6zgiin bir iislup ge-
listirdikleri one siiriilen Akkoyunlu ve Karakoyunlu
devletleri, mimaride yeteri kadar inceleme konusu
olmamistir. Eserde, mezkiir devletlerin giiniimiize
orijinal haliyle ulasan bezemeli yapilari ele alinarak
mimari tezyinattaki {islup gelisimi incelenmistir.
Ayni zamanda mimari tezyinatta uygulanan teknik-
ler agiklanarak, siislemede yer alan motif ve kompo-
zisyonlar degerlendirilmistir. Konunun gorsel olarak
desteklenmesi icin fotograf ve cizimlere yer veril-
mistir. Boylece Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirkmen
Devletleri Mimarisinde Sanat Uslibu bashikli eserde
Anadolu ile iran arasinda siyasi ve kiiltiirel etkilesi-
min yogun oldugu bir déneme katki saglanmaya ¢a-
hisilmigtir.

Cumhuriyetin Ilk Basma Fabrika-
st: Nazilli SUmerbank (Kurulusu
ve Sosyoekonomik Yonleri) |
Busra BIGAT AKCA

Yayinevi: Paradigma Akademi Yayinlar
Yayin Tarihi: 06.07.2023

“Nazilli’nin ¢icegidir basmalar, is¢inin alin teridir
basmalar”

9 Ekim 1937’de Mustafa Kemal Atatiirk’{in katilimiyla
Tiirk sanayisinde oldukca 6nemli bir yere sahip olan
Nagzilli Siimerbank Basma Fabrikasi acilmistir. Fabri-
ka pamuklu {iretime yaptig1 katki yaninda benzersiz
ozellikleriyle de oldukea dikkat cekicidir. Fabrikanin
iscilerine sundugu modern ve huzurlu ¢alisma or-
tamina ek olarak, saglanan ekonomik ve sosyal ola-
naklar hem ilce hem de cevresinde is arayisinda olan
hemen her vatandas icin cezbedici olmustur. Fabri-
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kayla baslayan yenilik ve degisim riizgari, zamanla
tiim ilceyi etkisi altina almis, Nazilli Stimerbank ile
ddeta yeniden dogmustur. Atatiirk 9 Ekim’de altin
anahtarla yalnmizca Siimerbank’in kapilarim islet-
meye acmamis, ayni zamanda Nazilli’nin kapilarini
da yepyeni bir dlinyaya acmistir. Kent, Siimerbank’a
ekonomik refahin yaninda bu aydinlanmigs hayat1 da
bor¢ludur. Atatiirk’iin yaktig1 bu kiiciik 151k, zamanla
tlim ilgenin aydinlanmasini saglayacak gelismelerin
temeli olmustur. Kitabin yazilma amaci da tiim bu
gelismeleri aktarmaktir.

Anadolu Mutfak Kulturu'nun
Kékenleri | Ahnmet UHRI

Yayinevi: Sakin Kitap
Yayin Tarihi: 24.08.2023

Anadolu mutfaginin kiiltiirel kokenlerini ekosiste-
min, dolayisiyla cografya ve iklimin belirleyiciligi
izerinden ortaya koymaya c¢alisan bu kitap, ¢ok farkli
bolgesel mutfaklarin kékenleri iizerinden bu 6neriyi
gerceklestirmeye calismaktadir. Baz1 giincel agikla-
nacak olursa, neden Kiy1 Ege mutfaginda ot ve balik
kiiltiirii daha baskin? Neden Giineydogu Anadolu’da
kebap ve baklava var? Neden Konya’da etli ekmek gibi
bir yemek varken Gorum’un iskilip ilgesinde iskilip
dolmas: yapilmakta? Neden Marmara Bolgesi siit ve
siit iirtinlerinde daha baskin bir bélge? Dogu Anadolu
mutfagi neden daha ¢ok ete dayali bir mutfak? Kus-
kusuz bu sorunlarin net yanitlari en temelde kiiltiir-
le ilgili ancak kiiltiirii belirleyen ve bicimleyen doga
olabilir mi? Zira Marks’in tanimiyla kiiltiir, doganin
yaptiklarina kars1 insaninin iirettigi her sey. Eger 6y-
leyse dogayi, kiiltiirii belirleyen en temel dlciilerden
biri olarak diisiinebilir miyiz? Iste bu tiirden sorulara
yanit aramak iizere basladi bu ¢alisma. Sonucu tat-
min edici olabildi mi? Bu sorunun yanit1 da okuyucu-
ya birakiliyor.
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Renk, Pigment ve
Boyarmaddelerin Kulturel Tarihi |
Prof. Dr. Zeki TEZ

Yayinevi: Doruk Yayinlari
Yayin Tarihi: 11.09.2023

Prof. Dr. Zeki Tez, Renk, Pigment ve Boyar-
maddelerin  Kiiltiirel —Tarihi eserinde renkle-
rin {retilmesinde kullanilan madde ve tek-
niklerin zengin tarihini okuyucuya sunuyor.
Ug ana boliime ayirdigi ¢alismasi Renk Uzerine bolii-
miiyle renk kavrami, iilkemizde renkler nitelemeleri,
renkli 1s1nlarla tedavi gibi farkli alt bagliklarla genis-
liyor. ikinci béliim olan Tarihte Boya ve Pigmentler,
zaman diziniyle bashyor, tarihsel boya, pigment ve
laklar alt basligiyla devam ediyor. Sonrasinda el yaz-
malarindaki resimleme sanati, ahsap siislemede boya
ve vernik, inci pigmentleri, kaplama yoluyla metal
renklendirme alt basliklarini tasiyor. Tarih Boyunca
Boyarmaddeler ve Tekstil Boyamacilig1 boliimii, Eski
Gag’dan giiniimiize Dogu’da, Orta Cag islam diinya-
sinda, Orta Gag Avrupasinda tekstil boyamaciligini
inceledikten sonra sentetik boyar maddeler baghgi
ile sonlaniyor. Yazar, tarihsel pigment adlari, boya
bitkileri, boyarmadde ve mordan adlar1 dizinleriyle
konu iizerine kapsaml bir calismay1 okuyucuya su-
nuyor.
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yazim kurallan

LALE DERGISI
MAKALE YAZIM
KURALLARI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve
sayfa yapilari ise kenar boglugu her yonden 2,5 cm;
yazl tipi Times News Roman; metin boyutu 11 punto,
paragraf aralig1 6nce 6nk, sonra 0 nk ve satir araligl
tek (1) seklinde diizenlenmelidir.

2. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden
bir baslik olmali ve koyu harflerle tamami biiyiik
harflerle yazilmalidir. Alt basliklar ise sadece ilk
harfleri biiyiik olmak iizere yine koyu punto ile yazil-
malidir.

3. Yazarlarin adlar ve soyadlari tiimii biiyiik harf ve
koyu yazilmalidir. Orcid ID leri isimlerinin altina ge-
lecek sekilde normal yazilmalidir. Yazarlarin varsa
gorev yaptigi kurum, haberlesme ve e-posta adresle-
ri ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

4. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bi-
cimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sozciikten
olusan Tiirk¢e “6zet” ve Ingilizce “abstract” bulun-
malidir. Tiirkge ve Ingilizce 6zetleri altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 4, en ¢ok 8 sézciikten olusan
anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce
makalenin Ingilizce baghigi olmali ve abstract’in iis-
tiinde gosterilmelidir.

5. Yazi icerisinde resim, fotograf, nota ya da 6zel
cizimler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak
sekilde 300 PPI'da (300 pixels per inch kalitesinde)
taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica me-
tin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek
olarak JPEG formatiyla gonderilmelidir. Metin i¢in-
de kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gorsel 1)
tek tek kaydedilmeli ve gorseller sisteme yiiklenirken
biitiin gorseller tek bir .rar ya da .zip dosyasti icerisin-
de yiiklenmelidir.
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LALE JOURNAL
AUTHOR
GUIDELINES

1. The articles must be typed in Microsoft Word and
have 2.5 cmm margins from right, left, bottom and
top; Times New Roman font style and 11 font size;
line spacing of 1; paragraph spacing of 6 nk, followed
by o nk.

2. The main title must be well in accordance with the
article, and typed in bold, capital letters. Subhead-
ings must be in bold, but capital letters must be used
only for the initial letters.

3. The name and surname of the author must be
typed in bold, capital letters. The ORCID IDs must

be written below the author name and surname.

The author’s institution (if any), address and email
address must be indicated with a footnote in the first

page.

£4.The abstract must be written before the main text,
must be between 75 and 150 words, in both Turkish
and English. The keywords must be between 4 and

8 words and typed below the abstract after one line
of spacing. The English title of the Turkish article
should be above the abstract.

5. If there are images, photographs, musical notes

or drawings in the text, they must be scanned as 300
PPI with the short side being 10 cm, in JPEG format,
and sent as an appendix to the article in JPEG format.
The images must be saved one by one according to
the their number (e.g.: Image 1) and they must be
uploaded to the system in one .rar or .zip folder.

6. APA style must be used throughout the text, and
references must be made to the images as well. The
images must be numbered as Image 1, Image 2,
Image 3. The captions of the images must be written
below the images themselves in Times New Roman
11 font along with their sources.



6. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmalidir.
Metin icinde gorsellere de gonderme yapilmalidir.
Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2.,
Gorsel 3. biciminde numaralandirilmalidir. Goérselin
altina o gorsele ait bilgiler Times New Roman 11 pun-
to ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindig: belirtil-
melidir.

7. APA yazim stilinde, dipnot ve sonnot kullanimi
pek tercih edilmemektedir. Bundan dolayr miimkiin
oldugu kadar az dipnot kullanilmalidir. Yalnizca ¢ok
gerekli bir aciklayici not gerektiginde dipnot kulla-
nilmalidir. Dipnotlar sayfa altinda numaralandirila-
rak verilmeli ve sadece acgiklamalar icin kullanilmali-
dir. Kaynakc¢a vermek icin kullanilmamalidir.

8. Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme;
varsa yazarin soyadi, yayin yili, sayfa/sayfa aralif
yazilarak yapilmali, kaynagin adi ve ag adresi kay-
nakcada belirtilmelidir. Yazar soyadi ve yayin yili bil -
gileri eksik ise ag adresi metin i¢cine yazilmalidir.

9. Kaynakca yazimi asagidaki sekilde uygulanmalidir.
Tek yazarli kitap i¢in

Yazar, A. A. (Yayin yil1). Calisma adu. Yer: Yayinci.
Ornek: Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu (Y.
Tezgiden, Gev.). Istanbul: Metis Yayinevi.

Dergi ve siireli yayinlar icin

Yazar, A. A., Yazar, B. B., ve Yazar, C. C. (Yil). Makale
adi. Dergi ady, cilt. No (say1 no), sayfa/lar. doi:http://
dx.doi.org/xx.xxx/yyyyy

Ornek: Harlow, H. F. (1983). Fundamentals
for preparing psychology journal azrticles. Journal of
comparative and physiological psychology, 55, 893-
896.

7. Footnotes must be avoided as much as possible.
If necessary, the footnotes must be numbered at the
end of the page and used only for explanations- not
for referencing.

8. The in-text citations of the electronic sources must
include the author’s surname, the date and the page/
page range. In the reference list, the name of the
source and the website must be included. If the au-
thor’s surname and date are not known, the website
must be typed in the text.

9. The reference list must be as the following:

Single Author Book

Author’s surname, Initial of the author’s name.
(Publication Year). Name of the book. Place: Publisher.

Example: Kuspit, D. (2006). Sanatin sonu (Y. Tezgi-
den, transl.). istanbul: Metis Yayinevi.

Article in a Journal/Periodical

Author, A. A., Author, B. B., & Author, C. C. (Year). Ti-
tle of article. Title of Periodical, volume number(issue
number), pages. https://doi.org/xx.xxx/yyyy

Example: Harlow, H. F. (1983). Fundamentals
for Preparing Psychology Journal Articles. Journal of
Comparative and Physiological Psychology, 55, 893-
896.
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yayin politikasi

LALE DERGISI
YAYIN
POLITIKASI

Lale Dergisi amaci geleneksel sanatlar, islam sa-
natlari, medeniyet tarihi ve somut olmayan kiiltiirel
miras ¢alismalari alanina miinhasir her tiirlii nazari
ve tatbiki calismalar yapan sanatg¢ilarin/ bilim insan-
larinin 6zgiin degeri olan arastirma ve derleme ma-
kalelerini nesrederek ulusal ve uluslararasi diizeyde;
bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerileri-
ni paylasmalarina imkan saglayan bir zemin, beseri
bilimler biinyesindeki farkl disiplinlerden ortak bir
akademik platform olusturmaktir.

Bununla birlikte dergide kitap tanitimi ve inceleme-
sine, boliim ve miize — sergi tanitimlarina, gelenek-
sel sanatlar, medeniyet alanindaki ¢calismalarin tani-
timina da yer verilebilmektir.

Dergi, yilda 2 kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) ya-
yimlanir.

Dergi hakemli bir dergidir ve yayin dili Tiirkcedir.
Icerik:

Dergiye gonderilen yazilar;

Alana 0zgii uygun arastirma, yontem ve modeller
kullanilarak hazirlanmis ve alana bir katkida bulu-
nabilme niteligine sahip olmalidur.

Daha 6nce yayimlanmis bir yaziy1 degerlendiren,
elestiren, bu konuda yeni ve dikkate deger goriisleri
ortaya koyan arastirma veya inceleme 6zelligi tagi-
malidir.

Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildigi,
elestirildigi ya da aciklandig tiirden arastirma, bi-
yografi ve derleme makalelere, bilimsel alana katki
niteligindeki cevirilere yer verilebilir.
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LALE JOURNAL
PUBLICATION
POLICY

The aim of Lale Journal is to create a common aca-
demic platform for various disciplines within hu-
manities, where knowledge, experience, evaluations,
opinions and proposals can be shared through orig-
inal research and review articles in national and in-
ternational standards by artists and academics who
theoretically and practically work on the subjects of
traditional Turkish arts, Islamic arts, history of civi-
lization and intangible cultural heritage.

The journal also includes book reviews, advertise-
ments of academic departments, exhibitions, muse-
ums, and works on traditional Turkish arts and civ-
ilization.

The journal is published biannually, in January and
July.

Lale Journal is a peer-review journal and the lan-
guage of publication is Turkish.

The Content:

The manuscripts submitted to the journal must be
prepared according to the research methods and
models of the field, and must make a contribution to
the field.

The manuscripts must have research or review fea-
tures that evaluate, criticize, and reveal new and no-
table opinions on previously published texts.

The journal may include research, review and bi-
ographical articles, in which a concept or theory is
discussed, criticized or explained, and translations
that contribute to the scientific field.



Dergi yayin esaslarina uygun yazim ilkeleri ve for-
matinda olmalidir.

Yukarida siralananlarin yani sira dergide kitap tani-
timlarina ve/veya incelemelerine de yer verilebilir.

Gorevler
Derginin isleyisini saglayan kurullar
1. Yayin Kurulu’nun Gorevleri

Olagandisi durumlar haric yilda iki kere toplanir.
Yayin Kuruly, dergiye gonderilen yazilari, bicim
ve alan uygunlugu acisindan inceleyerek, akade-
mik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayin-
lar ve uzmanlik sahasini esas alarak) tespit eder,
uygun hakem degerlendirmesine sunulmasini
saglar.

Hakem degerlendirmelerine gbre, makalenin
yayimlanip yayimlanmayacagina karar vererek,
hakemden kabul alan makalelerin yayin sirala-
masini yapar.

Ozel say1 ¢ikarilmasina salt ¢ogunlukla karar ve-
rir.

2. Editor:

Yayin Kurulu iiyeleri arasindaki koordinasyonu
saglar.

Dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini ya-
pabilmek icin 6zel dénemler hari¢ Yayin Kuru-
lu’nu yilda iki kez toplantiya ¢agirir.

Yayin Kurulu adina editoryal sorumluluk alir.
Goreviyle ilgili olagandisi durumlarda, ¢alisma-
larin aksamamasi i¢in yardimcilarindan birini
yetkilendirir.

3. Editor Yardimcilari:

Yayin Kurulu tiyeleri arasindaki koordinasyonun
saglanmasi, yazilarin hakem siirecinin takip edilme-
si, hakemlerin raporlarinin degerlendirilmesi konu-
larinda edit6re yardimci olurlar.

The manuscripts must be in accordance with the
journal’s publication principles and format.

Along with the aforementioned points, the journal
may also include book advertisements and/or re-
views.

The Duties
Journal Boards

The Duties of the Editorial Board

The Editorial Board holds meetings twice a year,
except in extraordinary cases.

The Editorial Board examines the manuscripts
submitted to the journal according to their rele-
vance to the format and the field, determines the
specialists for the manuscripts within academia
(based on theses, publications and research fiel -
ds), and presents the manuscripts to the relevant
referees.

The Editorial Board decides whether the text
should be published according to the reviews of
the referees, and puts the accepted manuscripts
in the order of publication.

The Editorial Board decides on the publication of
a special issue through absolute majority.

The Duties of the Editor

The Editor coordinates the members of the Edi-
torial Board.

Except for special occasions, the Editor arranges
the Editorial Board meetings twice a year for the
pre-assessment of the submitted manuscripts.
The Editor takes editorial responsibility on be-
half of the Editorial Board.

The editor authorizes one of the Assistant Editors
in case of extraordinary situations regarding his/
her duty, to ensure that the work is not interrup-
ted.
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4. Bilim Kurulu:

Yayimlanacak makalelerin belirlenmesi icin Ya-
yin Kurulu’na 6nerilerde bulunur.

Hakemler bilim kurulu {iyeleri arasinda yer alir.
Hakemler gonderilen yazilar1 yontem, icerik ve
0zglnliik acisindan inceleyerek, yayina uygun
olup olmadigina karar verir. Makalelerin konu-
suna gore her sayida degisiklik gosterebilir. Der-
gide yayinlanan ya da yayinlanacak makalelere
danismanlik yapar, fikir beyan eder.

5. Yayin Koordinatorii

Yayin kurallarina uygun olan makalelerin kayit
altinda tutulmasini saglar ve hakem raporlari ile
birlikte makaleleri arsivler.

Dergiyi baskiya hazir hale getirmekle ilgili siireci
ylriitiir.

Dergi’'nin elektronik ortamda erisilebilirliginin
saglanmasiyla ilgili siireci yonetir.

Dergi hakkindaki gelen giden tiim evraklarin ka-
yitlarini yapar ve dosyalar.

Degerlendirme

Dergi Yayin Kurulu tarafindan bicim ve alanlar agi-
sindan uygun bulunan yazilar degerlendirme yapil-
mas! icin konunun uzman iki hakeme gonderilir.
Hakem degerlendirmelerin ikisi de olumlu ise ¢alis-
ma yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz
ise makale ii¢lincii bir hakeme gonderilir. Yayin-
lanmasi i¢in diizeltilmesine karar verilen yazilarin,
yazarlari tarafindan en gec 15 giin igerisinde teslim
edilmesi gereklidir. Diizeltilmis metin, Dergi Yayin
Kurulu’nun gerek gordiigii durumlarda, degisiklikle-
ri isteyen hakemlere tekrar génderilir.

Gonderilen yazilar iki alan uzmaninin “yayimlana-
bilir” onayindan sonra, Yayin Kurulunun son karari
ile yayimlanir. Yazarlar, hakem ve Yayin Kurulunun
elestiri, degerlendirme ve diizeltmelerini dikkate al-
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The Duties of the Assistant Editors

The Assistant Editors help the Editor in the coor-
dination of the members of the Editorial Board,
in tracking the refereeing process of the manu-
scripts and in evaluating the referee reports.

The Duties of the Academic Advisory Board

The Academic Advisory Board puts forward pro-
posals to determine the articles to be published.
The referees are among the members of the Aca-
demic Advisory Board. The referees examine the
submitted manuscripts in terms of method, con-
tent, and originality, and decide whether they are
suited to be published. The board members might
change in every issue, depending on the subje-
cts of the articles. The Academic Advisory Board
gives consultation and opinions on the articles
published or to be published in the journal.

The Duties of the Publications Coordinator

The Publications Coordinator keeps the records
of the manuscripts which comply with the pub-
lication rules, and archives those manuscripts
together with the referee reports.

The Publications Coordinator manages the pro-
cess of preparing the journal for printing.

The Publications Coordinator manages the pro-
cess of making the journal electronically acces-
sible.

The Publications Coordinator records and files all
the incoming and outgoing documents about the
journal.

Assessment

The manuscripts that are approved by the Editorial
Board in terms of format and fields are sent to two
referees for evaluation, who are the specialists on the
subject of the manuscript. If both of the referee eval-
uations are positive, the study is accepted for pub-



mak durumundadirlar. Katilmadig1 hususlar olmasi
durumunda, yazar bunlari gerekgeleri ile ayr1 bir say-
fada bildirme hakkina sahiptir.

Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta
yoluyla bilgi verilir.

Geleneksel Sanatlar Dernegi isbirligiyle ya-
yinlanan Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet Der-
gisi, dergiyi hazirlayanlara (editorler, vyayin

kurulu, danisma kurulu), yardim edenlere ve ha-
kemlere, yazara/yazarlara telif ve benzeri, ve diger
herhangi bir iicret 6demez; makale basvurusu ve
yayini i¢in yazardan herhangi bir iicret talep etmez.
Ancak derginin tasarimini gergeklestirilmesi, redak-
siyon hizmetleri i¢in licret ddenmektedir.

Lale Dergisi cesitli online ve fiziksel platformlarda
50 (elli) Tiirk Lirasi bedeli ile temin edilmekte, Dergi
Park sistemi iizerinden de acik erisim modelinde ya-
yinlanmaktadir.

lication. If one of the evaluations is positive and the
other one negative, the manuscript is sent to a third
referee. The manuscripts that need to be corrected in
order to be published, must be submitted by the au-
thors within 15 days at the latest. In case the Editorial
Board deems it necessary, the corrected text is sent
back to the referees who requested the changes.

The submitted manuscripts are published after the
two subject specialists’ approval, with the final deci-
sion of the Editorial Board. The authors have to take
into account the criticism, evaluation and corrections
of the referees and the Editorial Board. In case of dis-
agreements, the author has the right to report them
on a separate page with the justifications.

The authors of the rejected texts are informed via
email.

Lale Culture, Art and Civilization Journal, published
in cooperation with Traditional Arts Association,
does not pay royalties and any other fees to those
that are responsible with the preparation of the jour-
nal (editors, editorial board, advisory board), to those
that help and to the referees and author/authors; the
journal does not charge the author/authors for the
submission and the publication of their article.

However, fees are paid for the design and the editing
services of the journal.

Lale Journal can be purchased online and in-person
for 50 (fifty) Turkish Liras, and is open access on the
DergiPark website.
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