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TURKIYE CUMHURIYETI'NIN YiZONCU YILI



HACETTEPE UNIVERSITESI  j
GUZEL SANATLAR FAKULTESI la*"t

ONSOZ

Sanati, Mirasi ve Vizyonu Kutlamak

Dergimizin Turkiye Cumhuriyeti'nin 100. Yilina 6zel bu sayisi, sanatin tlkemiz
kiltlrel ve yaratici manzarasini sekillendirmedeki roll Gzerinde distiinme
firsati verdigi icin ¢ok degerli. Bu manzaranin ¢énemli bir bolumind olus-
turan fakiltemizin geride biraktigi 40. Yilinda akademisyen sanatcilarimiz
ve yetistirdigimiz 6grencilerin eserlerinin lkemiz ve diinyanin énemli sanat
platformlarinda yerini buldugunu belirtmek gerekir. Hacettepe Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi buglnlerde ayni zamanda 40 yillik 6grenim dene-
yiminde halen devam ettirdigi, Glkemizin farkli bélgelerinde yer alan sanat
ve tasarim ylksek 6grenimi icin akademisyen yetistirme misyonunu basariyla
gerceklestirmis olmanin da gururunu yasiyor.

Gazi Mustafa Kemal Atatirk Cumhuriyet'in ilaniyla, kiltlr ve sanat politikalar
acisindan yeni bir Ulke ve millete yonelik birlik ve beraberlik olusturmak icin
ortak kultur paydasinin énemine inaniyordu. Bu nedenle hi¢ beklemeden ilk
resim sergisi icin gerekli dizenlemelere daha Cumhuriyet'i ilan ettigi gtinler-
de Ankara'da buglin Resim Heykel Mlzesi'nde bulunan Tirk Ocagdi salonla-
rinda 14 Ekim 1923'te bizzat baslamisti. Sanati, bir ulusun ruhunu yansitan,
onun micadelelerini, zaferlerini ve kimliginin canli mozaigini yakalayan bir
ayna olarak gérmiistii. 20. yiizyilin baslarinda ibrahim Calli, Bedri Rahmi Eyii-
boglu, Abidin Dino, Fikret Mualla, Nuri iyem, Turan Erol* ve adini bu satirlara
sigdiramadigim ressamlar ile Zihti Miridoglu, ilhan Koman, Metin Yurda-
nur gibi adini bu satirlara sigdiramadigim heykeltiraslar, ihap Hulusi Gérey,
Sait Maden, Mengi Ertel gibi grafik tasarimcilar, Hakk izzet, Sadi Diren, Atila
Galatali, Hamiye Colakoglu* ve adini bu satirlara sigdiramadigim seramik sa-
natcilari modern Tirk sanatinin sekillenmesinde dnemli roller Ustlendiler.
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Turk sinemasl, Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6dilind kazanan Nuri
Bilge Ceylan gibi yonetmenlerle uluslararasi taninirliga kavustu. istanbul Film
Festivali sinemacilarin ve sinemaseverlerin ilgisini ¢ceken énemli bir etkinlik
oldu. insaat sektériindeki gelisimle birlikte Tiirk mimarlarin dinyada yenilik-
¢i tasarimlariyla taninmasi hepimizi gururlandirnyor. Ozellikle istanbul, Gnli
mimarlarin projeleriyle tarihi ve modern mimarinin bir karisimini sergiliyor.
Grafiti sanatcilar kamusal alanda ifade yontemleri gelistiriyor. Bu da gorsel
sanatlar sahnesine cagdas bir dokunuslar katiyor. Tirk sanatcilar dijital ve
yeni medyayi, teknolojiyi eserlerine dahil ediyor. Refik Anadol sanal sanat
sergileri, etkilesimli enstalasyonlar ve dijital hikaye anlatimlar evrensel kiil-
tdrd zenginlestiriyor. Dijital oyun alanindaki genc girisimleri ve onlarin ola-
ganustu basarilarini da burada belirtmekte fayda var. Gergekten sanatcilar
bu 100 yilda, fircanin her vurusunda, tas Uzerindeki her keskide... zamanin
Otesine gecen anlatilar 6rerek sinirlarin cok otesinde yanki uyandiran kaltd-
rel mirasa katkida bulunuyorlar.

Sanati sadece kitap resmine ya da bezemeye indirgemis bir kiltirden ¢ag-
das sanat alanina, dijital sanat ve yapay zekaya yolculuk da Cumhuriyet'in
yolculugu gibi efsanevi.. Tasarim ise dinyaya bu yenilikci toplumun tani-
tilmasinda ara¢ olarak, modern toplumun insasinda énemli eserler ortaya
koyarak, kadinin evden cikisini kutlanmasina katki saglayarak gorsel alanda
oncdl... Buglin Emrah Yicel gibi mezunlarimiz diinya capinda grafik tasarimlar
gerceklestiriyor.

Biz Hacettepe'liler olarak Cumhuriyet'in ideallerini temsil eden Ankara'nin
da Baskent olusunun da 100. Yilini kutlarken bir taraftan da sehrin sanat ve
tasarim ortamini gelistirme misyonuyla actigimiz sergilerin sonuncusu olan
Cumhuriyet100 sergisini bu sayimizin ekinde paylasmay arsiv ve zamana not
dismek acisindan énemli bulduk. Dergi ekinde izlenebilecek olan sergideki



eserler buglind anmak ve goérsel kulttrd kiyaslamak icin ileride énemli veri-
ler sunabilirler.

Gazi Mustafa Kemal ATATURK'Gin yolunda yiridigimiiz 100 yil Kutlu olsun.
Dinya tarihinin seyrini degistiren Gazi Mustafa Kemal Atatlrk'in biyik eseri
demokratik, laik, sosyal bir hukuk devleti olan Tirkiye Cumhuriyeti sonsuza
kadar bagimsiz ve 6zgir yasayacaktir. Zira Cumhuriyet Atamizin sozleriyle

“Esirlik, Dalkavukluk, hislerini uzaklastiran bir yoldur.”

Ahlak Ustinlugine dayanan bir dlkadar”

Demokratik idarenin tam ve mikemmel ifadesidir”.

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk
Atamiz Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'd silah arkadaslarini, sehit ve gazilerimizi
saygl, minnet ve hasretle aniyorum. Sanat Yazilari Dergimizin Cumhuriyeti-
mizin 100. Yili 6zel sayisinin sahibi olmaktan onur duyuyorum. Bu inanilmaz
yolculugun parcasi olan fakiltemize emegi gecen tim hocalarimizi, ama en
¢cok da Universite uhdesinde sanatin dnemini bilerek fakultemizin kurulmasi-
ni saglayan Prof. Dr. ihsan Dogramaci hocamizi, fakiiltemizin kurucu dekani
Prof. Dr. Gilsen Canli hocamizi saygiyla selamliyorum. Vizyonun ve kultirel
zenginligin damgasini vurdugu bu yuzyili sekillendiren yaratici aklin, gele-
cegin Turk sanatinin anlatisini da akademik mikemmellikle, disiplinler arasi
calismalarla, sekillendirmeye devam etmesi icin sinirlari zorlayacagima ve
yeniligi tesvik etmeye devam edecegime s6z veriyorum.

Sevgilerle,

Prof.Dr. Nadire Sule ATILGAN
Dekan

SANAT YAZILARI 49

9






sanm"'

yaaiari

YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN ILKELERI VE YAYIN POLITIKASI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkgedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayimlanmak Uzere &nerilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir én degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani t¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na gonderilen yazilar daha dnce hicbir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi génderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalar
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden ¢nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayina kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi
editéril tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, https://dergipark.org.tr adresinde bulunan Sanat Yazilari Uzerinden
Uye girisi yapilarak gdnderilmelidir. Yazarlar, DergiPark (izerinden dergiye makale
goénder kismindan Uye olarak makalesini, makalede yer alan gorselleri ve gerekli
diger belgeleri sisteme ylUklemelidir. Sisteme yiklenen makalede iletisim bilgileri
(makalenin yazari; adi, soyadi, gérev yaptigi kurum ve akademik unvan, adres, tele-
fon numarasi ve elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari'na uymadiginda, sistem tara-
findan duzeltilmek Uzere size geri gdnderilecektir. Makaleler yazar tarafindan du-
zeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.



*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.

*Makalelerin sézclk sayisi 3000-6000 aras! olarak sinirlandirilmistir.
*Makalenin basligi biytk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile

yazilmalidir.

*Tiirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sdzciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)
O7: XXXX000 XXXXXXX XXXXX. XAXXX XXXXXXXXXX XXXXXXXXXXXX XXX, ... (En ok
150 sozciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xxxxxxxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, XXxxx XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xooxxxxx, Xooxoooxxx, Xexxx. (at least 5 words).

*Metin icinde gorsellere gonderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandirilmali, gorselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtilmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gérsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozundrlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gérseller sisteme ylklenirken butin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gorsel 1, Gérsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢oézinir-
lUkte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, bitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.

*Gorsellerde kullanilan gorintd, fotograf, uygulama vb. kaynaklar yazara ait ise,
gorintl alt bilgisinde Kisisel Arsiv ifadesi yer almalidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Y1li, Calismanin Tiirk¢e Adi / Caligmanin
Orijinal Ad1.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yaym Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yayinevi, s. gorselin yer aldigi

sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirk¢e Ad1 / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. 40 s6zciige kadar olan
dogrudan alintilar tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gdsterilir ve tirnak
isareti kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki génder-
meler; yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belir-
tilmelidir (Ornek 3). Génderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece
tarih ve sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin
anlatim degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi
kaynaktan alindigr belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi ge-
reklidir (Ornek 5). Tek bir sayfadan dedgil de sayfa aralijini kapsayan dolayli alintilar-
da sayfa araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci yilizyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi.
Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) go-
riintiilerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adl1 kitabinda “Yirminci ytizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
lizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi tak-
dirde artik sanat olarak adlandiracagim) gorintiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti”
diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tizere bir devrim yasanmustir.
Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto,
2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci yiizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sa-
natlar ¢esitli mecralardan gortintiilerin kopyalanmasiyla ugrasmstir.
Aslinda bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile baglayip
ideal bir temsile erigsen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans
sanat¢ist Leon Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portrede-
ki kisi bir pencereden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi
gerektigini soyler. Yine de giiniimiiziin bir grafik sanatgisi tarafindan
hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik
fark vardir. Bu iki farkli temsil arasinda yapilan birgok kesiften pers-



pektif ve fizyonomi 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel
temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj,
natiirmort ve tarihsel resim alanlarmin hareketi gésterme imkanlari ki-
sithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gercekten
hareket halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii
olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lu-
miere kardesler hareketi hi¢ bélmeden insanlari hareket halinde goste-
rirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi
sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi
belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiile-
rin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli
bir tarihi olan bu siireg, italya’da Giotto ve Cimabue donemiyle bas-
lamis ve gorsel sanatgilarin ideal bir temsil bigimine ulastig1 Victoria
doneminde doruk noktasina ulasmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gdsterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanitmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga gonderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakga bilgileri kaynakga boliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baglarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

' Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.
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*Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili,
sayfa/sayfa aralifi yazilarak yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanl tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
lu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan ¢esitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar1 projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde gonderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynak¢ada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

“Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki 6rneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

*Kaynakcanin sonunda URL kaynaklari da “internet Kaynakcasi” basligi altinda yer
almali, URL kisaltma programi kullanilmadan URL kaynakcada erisim linki yer al-
malidir.

*Makalede kullanilan URL kaynaklarin erisim uzantilari, URL kisaltma programi kul-
lanilarak kisaltilarak gorsel agciklamasinda yer almalidir.

Ornek 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yil). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayimevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayimn Yil). Kitap Adi. (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yaymevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu. (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Editorlii Kitapta Boliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yil1). Yayin/Boliim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap
Ad, s. boliimiin baslangi¢ ve bitis sayfa numarasi araligi. Yayin Yeri: Yaymevi.
Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢: Miizeleri, s. 150-
156. Istanbul: iletisim Yaymlar:.



iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi. (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1li). Kitap Adi. Yaym Yeri:
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tani-
dik. Istanbul: Metis Yaynlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaymn Yih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara:
Tubitak Yaynlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adl, cilt/sayi, s. sayfa numaralart.
Koékden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Adi, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yal¢in. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.

Yayimlanmamis Tez
Soyadi, Adi. (Yil). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Ad1, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Basligi. Dergi/Yayin Adi, s. (varsa) sayfa numarasi.
Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). Sanatin Ozerkligi Uzerine. e-skop, Erisim: 20.10.2014.

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi
Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Yil. Ag adresi
Wikipedi. Erisim: 20.10.2014. http://tr.wikipedia.org/

*Makale yazim kurallarinda yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universi-

tesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological
Association Amerikan Psikoloji Dernedi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.
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ETIK KURALLAR

TR Dizin'in 2020 Kriterlerine gére yayinlanan ilgili maddenin tamaminin yer aldigi

etik kurallar asagida yer almaktadir. Etik kurallar basligi altinda yer alan maddeler,

sisteme yuklenen tim makaleler icin gecerlidir. Etik kurul onayl olmasi zorunlu

olan tim makalelerde “etik kurul onay!” belgesinin sisteme ylklenmesi zorunludur.

Etik kurul onayr olmayan makaleler, dederlendirme slrecinden ¢ikarilacaktir.

1.

Sosyal bilimler dahil olmak lzere tim bilim dallarinda yapilan arastirmalar icin
ve etik kurul karari gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar Gzerindeki
calismalar icin ayri ayri etik kurul onayr alinmis olmali, bu onay makalede be-
lirtitmeli ve belgelendirilmelidir.

Bu baslik altinda, hakem, yazar ve editor icin ayri basliklar altinda etik kurallarla
ilgili bilgi verilmelidir.

Makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine uyulduguna dair ifadeye yer verilme-
lidir.

Ulusal ve uluslararasi standartlara atif yaparak, dergide ve/veya web sayfasin-
da etik ilkeler ayri baslik altinda belirtilmelidir. Ornegin; dergilere génderilen
bilimsel yazilarda, ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors)
tavsiyeleri ile COPE (Committee on Publication Ethics)'un Editor ve Yazarlar
icin Uluslararasi Standartlari dikkate alinmalidir.

Etik kurul izni gerektiren calismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul adi, tarih ve
sayl no) yontem boliminde ve ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmeli-
dir. Olgu sunumlarinda, bilgilendiritmis gonallu olur/onam formunun imzala-
tildigina dair bilgiye makalede yer verilmesi gereklidir.

Kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklari dizenlemelerine riayet edil-
mesi gerekmektedir.

“TR Dizin Basvuru ve Degerlendirme Surecleri. Erisim: 01. 01. 2020, https://trdizin.

gov.tr/?page_id=50
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SANAT YAZILARI, 2023; (49): 275-296 / ARASTIRMA MAKALESI

PERFORMATIVITE VE KADIN SANATCI BEDENINDE

CIFTE-YABANCILIK: NEZAKET EKIiCi’NIN PERFORMANS
SANATINDA KADIN BEDENI VE KULTUREL FORMLARIN

ILISKISELLiGi UZERINE BiR iINCELEME’

PERFORMATIVITY AND DOUBLE-FOREIGNNESS IN THE FEMALE
ARTIST BODY: AN ANALYSIS ON THE RELATIONSHIP OF THE
FEMALE BODY AND CULTURAL FORMS IN NEZAKET EKICI'S

PERFORMANCE ART

OGR. GOR. DR. TUGCE ARSLAN
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, istanbul Devlet Konservatuari
Sahne Sanatlari Bolimu Modern Dans Anasanat Dali
tugcears@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-1096-4930

Oz: Performans sanatinda, sosyal performanslari ve toplumsal séylem tarafindan dayatilan
yanilsamali 6znellik formlarini karsi-gésterge ile sunan sanatci bedeni, normlari zorladigi igin
radikal bir bicimde yabancilasmaktadir. Ancak performatif bir insa olan toplumsal cinsiyet ve
onun tutarliigindaki gérme rejiminde, kadin ve erkek sanat¢inin bedenindeki yabancilik ayni
dengede dedildir. Karakterize edilmis 6znelliklerin étesine gecen, kimlik normlarini asan sa-
natcr bedeni kadin ise, patriyarkide halihazirda 6teki olmasindan kaynakli olarak bedenindeki

yabancilik iki katina ¢cikmaktadir.

Performativiteye eklemlenen etnisite, cifte-yabanciliga dair baska bir tartisma a¢maktadir. Et-
nisite ile iliskilenen cifte-yabancilik bilhassa kiltir ve gelenek meselelerini dert edinen gé¢men
sanat¢inin bedeninde cismanilesmektedir. Nezaket Ekici, kadin ve gé¢men bir beden olarak
yasadidi yerde halihazirda bir yabancidir. Kiiltirel formlarin kadin bedeni (izerindeki isleyisini
ters-yliz ettigi performans sanatinda, bedeninin yabanciligi iki katina ¢ikmaktadir. Bu makale,
Ekici'nin toplumsal cinsiyeti kiltirel formlarla temasa gecirerek kadinlik meselelerini giindeme
getirdigi Lifting a Secret ve Innaferabile/Greifbar Fern adli performanslarini okumaya almakta

ve sanat¢inin bedeninde tezahlr eden cifte-yabancilasmayi incelemektedir.

Anahtar Sézciikler: Performativite, Cifte-Yabancilasma, Performans Sanati, Feminizm, Gé¢-

men Beden.

" Bu makale, 2022 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bati Sanati ve
Caddas Sanat Anabilim Dal'nda Prof. Dr. Nermin Saybasili danismanliinda tamamlanan “Nezaket Ekici'nin
Performanslari Cercevesinde Performatif Cifte-Yabancilasma” adli doktora tezinden hareketle yazilmistir.
Makalede Arastirma ve Yayin Etigine Uyulmustur.

GELIS TARIHI: 12.07.2023 KABUL TARIiHi: 25.10.2023
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Abstract: The artist’'s body, which presents social performances and the illusory forms of subjectivity
imposed by social discourse with counter-sign, is radically foreign because it transcends the norms.
However, in the gender issue, which is a performative construction, and in the regime of gaze that is
consistent with it, the foreignness of the male and female artists body manifests in unequal. The female
artist body, who goes beyond the characterized subjectivities and force the norms of identity, foreign-

ness is doubled in her art because of the fact that she is already the other in the patriarchy.

Ethnicity articulated with performativity offers another discussion of double-foreignness. This situa-
tion is embodied in the immigrant artists produces, who are especially concerned about the issues of
culture and tradition. Nezaket Ekici is already a foreigner where she lives as a woman and a migrant,
and the foreignness of her body is doubled in performance art, where reverse cultural forms which
functioning on the female body. This article takes a re-reading of Ekici's performances Lifting a Secret
and Innaferabile/Greifbar Fern, in which she brings gender issues into contact with cultural forms, and

examines the double-foreignness that manifests in the artist’s body.

Keywords: Performativity, Double-Foreignness, Performance Art, Feminism, Immigrant Body.
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Giris

Amelia Jones, feminist teori ¢ercevesinde sanat¢l bedeni imgelerini yeniden okumaya
aldigi Body Art/Performing The Subject (1998) adli kitabinda, kadin bedeni ile “&tekilik”
arasinda kurulan onulmaz iliskinin, beden sanatinda cifte-yabancilasma (double-aliena-
ted) olarak tezahir ettigini ileri stirmusttr. Jones kitabinin, “The Rhetoric of the Poses”
(Pozun Retorigi) adli béluminde, ¢ifte-yabanci terimini toplumsal cinsiyet zemininde ka-
din ve erkek beden sanatcisi arasinda kurulan ‘fark'in merkezine yerlestirilmistir. Burada
cifte-yabancilasmayi pozun retorigi araciligiyla ele almistir: Erkek ve kadin bedenine farkli
bicimlerde naksolan cinsiyetci sdylemin sanatci bedeninin sergilenmesi sirasinda nasil go-
rindrlestigini ve alimlandigini tartismaya agmistir. Bu tartismada, kadin ve erkek sanatg!
bedeni arasindaki farki ve sunuluslarinin yarattigi ikiligi, kadin sanat¢i bedeni icin devreye
soktugu cifte-yabancilik ile somutlastirmistir.

Jones'a gére beden sanati, hem erkek hem de kadin bedeninin radikal olarak yabancilas-
tinlmasinin yaninda patriyarkal dizen icinde farkli bicimlerde beden ve dznelliklere sahip
olduklarmin arastirilmasini da midmkin kilmistir. En nihayetinde sanat¢i bedeni, gtnlik
yasamdaki toplumsal bedenin normatif yapisini zorlamakta, toplumsal yasalarla Uretilen
normal 6zneyi elestirel bir bicimde tartismaya agmaktadir. Fakat Jones'un iddia ettigi Gze-
re, normal olani bir karsi-gésterge ile yeniden Ureten erkek beden sanatcilari, erkekligi kar-
masiklastirsalar bile patriyarki icinde erkeklige vaat edilen fallus tutarlilikla flort etme egi-
limindedirler. Bu cercevede erkek beden sanatcisi kendi dznelligini kendi iradesiyle nor-
mativiteden dislamaktadir. Ancak patriyarkal sistem icinde halihazirda bir kez “6teki” olan
kadin beden sanat¢isinin sanatinda ortaya koydugu ve normativiteyi sorguladigi bedeninde
tezahir eden "otekilik” iki katina cikmaktadir (Jones, 1998, s. 149). Burada tartismaya
acilmasi gereken 6nemli bir diger konu sudur ki; kadin beden sanatgisi, bu ¢ifte-6teki olma
durumunu, tarihsel ve sanatsal olarak insa edilen fallus dominasyona bir baskaldiri olarak
bilin¢cli bir sekilde kullanmaktadir. Kadin sanatcilar, kadin bedeninin -fallus merkezcilikte
yok edilen- itibarini geri almaya ¢calismaktadir. Bu noktada itibarin ‘geri alinmaya’ calisiima-
st durumu 6nemli bir ayrintidir, zira yerlesik yasama ge¢meden evvel kadin bedeni; dogum,
treme, cogalma gibi kavramlar bakimindan kutsal olana isaret etmis ve kadin bedeninin
kivrimli hatlari; meme, kalca, gébek gibi kisimlari kemik, tas ya da toprak malzemelerden
olusturulan nesnelerle bereket ve sans adina onun gostergesine donustirilmdstir. Ancak
‘doga’ yerine ‘gii¢’ ile iliskilenen fallik gosterge, eril dominasyonu getirdiginde artik patri-
yarkal dizen ve onun fallik yapisi gérinirlesmistir. Marilyn Yalom da Memenin Tarihi adli
kitabinda, meme gostergesi tzerinden ele aldigi kadin bedeninin erken Yunan dinlerinde
sahip oldugu 6nemi giderek ‘fallus kralligi'na kaptirdigini yazmistir (2002, s. 17). Dolayisiyla
tarihsel olarak kivrimli hatlar yerini dikey gdstergelere birakmistir.

Slavoj Zizek, fallik olani 'yerine oturmayan’ ve o yerin dogalligini bozan bir gésterge olarak
ifade eder (2005, s. 125). Bu baglamda fallik doga ile micadele eden; doganin (zerinde
olan, dizene sokan, terbiye eden bir kuvvet ile iliskilendirilmistir. Kadin sanat¢i bedeni ise
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tarihsel, toplumsal ve kiltlrel olarak fallik gdstergenin gucuyle baskilanan kadin bedeni-
nin bir baskaldinsidir ve patriyarkal dizlemde iktidar olan fallik beden algisiyla micadele
etmektedir. Bu baskaldirida 6znellige; ciplakliga, sekslellige ya da metaforik oldugu kadar
biyolojik olarak da kadin bedeni ile iliskilendirilen “abject” duruma basvurmuslardir. Julia
Kristeva'nin kavramsallastirdigi bicimiyle “abject” (igrenclik), “kirlilik ya da hastalik degil;
bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir” (2018, s. 16). Kadin beden sanatcilari
tam da ‘sistemi rahatsiz etme’ noktasinda “abject” olani sergilemislerdir. Kadin sanatcilarin,
-kadinlik sdyleminde gecen ve kadin bedenini normativitenin disinda zapturapt altina alan-
“abject”, ciplaklik, sekstellikle yukli olma durumlarina isaret ederek ortaya cikardiklari be-
denlerinde tezahir eden cifte-6tekilik, toplumsal cinsiyet ve toplumsal yasalar baglaminda
birbirine kavusmaktadir.

Jones da kadin sanatci bedenindeki ¢ifte-yabancilasmayi katmanlarina ayirirken, dnce ka-
din bedeninin toplumsal cinsiyetin “6tekisi” olmasi durumunu ele almis ve ardindan sa-
nat¢ci bedeninin toplumsal olarak belirlenen yasalari karmasiklastirmasi durumunu buna
eklemistir. Cifte-yabanciligi ¢iplaklik, igrenclik ya da sekslellikle yikli olma gibi kadin
bedenini normativiteden tasiran sanatsal temsiller Gzerine yerlestirmis ve terimi tam da
bu katmanli “6tekilik” icin ¢nermistir. Bu baglamda, kadin sanatcinin bedeninde ortaya
¢ikan cifte-yabancilagmayi, patriyarkal sistemde kadinin 6tekiligine eklemlenen ‘asirilik’la
iliskilendirmistir.

Kadin beden sanatcisinin performansinda aciga ¢ikan cifte-yabanciligin tartismasinda Ju-
dith Butler'in toplumsal cinsiyetin insa edilen yapisina dair ortaya attigi “performatif” ku-
rami kacinilmaz olarak devreye girmektedir. Butler'in performatiflik iddiasina goére, bir kisi
dogar ve toplumsal yasantinin icinde birtakim séylemler ve bu séylemlerin tekrarlari sonu-
cunda kadin ya da erkek olur. Ozneyi kuran sey zaman icinde gecirdigi tekrarlardir ve dzne
zaman icinde kurulan bir kimliktir: insa edilen kimlik “performatif” bir kurgudur (1988, s.
519). Butler'a gore, toplumsal cinsiyetin yapisi taklide ve yinelemeye dayalidir. Kadinlik ve
erkeklik bunlari kuran ve pekistiren sdylemin giicl ve bunlarin taklit edimi sonucunda ure-
tilmektedir. Dolayisiyla Butler'in “performatif” kurami, dizenli bir bicimde isleyen ve kisit-
lanan normlarin tekrari ile Uretilen toplumsal cinsiyet kimliklerini kavramsallastirmaktadir.

Butler'in toplumsal cinsiyet Gzerinde tartismaya actigi “performatif” kuram, toplumsal cin-
siyet meselesi disindaki kimliklere de “performatif” insalar olarak bakabilmemizin éninu
acmistir: Toplumsal cinsiyetin insa edilen yapisina dair teorik bir bicimde 6ne sirdigu
“performatif”, toplumsal cinsiyetin yani sira diger “6teki” kimliklerin de performatif kuram
ile analiz edilebilirligine misaade etmektedir. Butler, “performatif”in daima kendisinden
dnce gelen bir norm ve normlar dizisine atifta bulunularak tiretildigini yazmistir (2014, s.
24). Bu normlar toplumsal cinsiyet kategorisinde isledikleri gibi kiltir, etnisite ve sinif kav-
ramlari adina da islemektedir. O halde “performatif”, 6znenin kendisinden 6nceki norm-
lara atifta bulunan sdylemlerin tekrarlari sonucunda kimligi Greten bir olgu ise, bu salt
toplumsal cinsiyet kimligi ile sinirli degildir. Cink{ sosyal performanslar icinde yinelenen
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“performatif” soylem, sadece kadin ya da erkek oldugumuzu dedgil, ayni zamanda hangi
kultirden, aileden, siniftan, irktan, inanctan, mezhepten, dilden oldugumuzu da -bunla-
rin konumlandirildigi 6nceki normlara atifta bulunarak- 6znelliklerimize fisildamakta ve
bu kategorilere uygun davranis bicimlerini bedenlerimize naksetmektedir. Bu cercevede,
“performatif” bedenleri kiltirel formlara gére de tasnif etmektedir. Dolayisiyla kadin, er-
kek ve heteronormatif olmayan cinsiyetler arasinda otekiligi tGreten “performatif” sdylem,
cografya ve kiltirlerarasi 6tekiligi de Gretmektedir.

Bu durumda, “performatif” bir Gretimi iceren cifte-yabancilik, salt toplumsal cinsiyet 6ze-
linde sinirlanmamakta, kiltirel baglamda da islerlik kazanmaktadir. Go¢gmen kadin sanatgi
bedeni bu durumu somutlastiracak guclid érneklerden biridir, ciinkl hem patriyaki icinde
hem de ‘baskasinin’ cografyasinda bir yabancidir. Go¢men ve kadin sanatg¢i bedeni, perfor-
mans sanatinda toplumsal cinsiyetin yaninda kulttrel formlarla da iliskilenerek yabancili-
gini ikiye katlamaktadir.

Burada cifte-yabanciligin isledigi zeminin de tek yonld olmadigini belirtmek gerekmek-
tedir: Go¢cmen sanatcl, yasadigl ve Urettigi yerde yabanci oldugu kadar, ayrildigi yere de
yabancilasmistir. Yasadigi ve sanatini Urettigi bu yeni yer ile temasinda kimligin “perfor-
matif” Gretimi farkli kiltirel kodlarla devreye girmis ve kiltirel baglamda burada yeniden
sekillenen kimlik, onu artik ayrildigi yere de yabanci kilmistir. Butler'in yazdigi gibi, “Per-
formatiflik tek seferlik bir olgu degil, tekerrir ve ritieldir, beden baglaminda dogallastiril-
masiyla etkilerini gosterir, bir bakima, kiltirel olarak sirdlrulen zamansal bir sure¢ olarak
kavranmalidir.” (2018, s. 20). Go¢menin kilttrel “performatif” kimligi, ayrildigr yerde ku-
rulan ve orada tamamlanan bir kimlik degildir; performatif stirecsel bir olgu oldugundan,
gd¢cmenin yasadigr yeni kiltirel diizen iginde de kimligi Gretilmeye devam etmektedir. Bu
yeni kodlara dayanarak Uretilen kimlik bedene naksolmakta, gé¢gmen 6zne ayrildigi yere
de yabancilasmaktadir. Bu cercevede ‘cift-yonld’ bir cifte-yabancilik devreye girmektedir.

Dolayisiyla, Jones'un c¢ifte-yabanci terimi ile Butler'in “performatif” kuramimin iligkisi son
derece dnemlidir. Hem cifte-yabanci terimi hem de “performatif” kurami feminist baglam-
da ele alinmis ve toplumsal cinsiyet konusu Uzerine kullanmistir, ancak bu iki kavramin
iliskisi kultirel kimlikteki yabancilasma durumunun da tartisilabilmesini saglamaktadir. Bu
cercevede, performatif kuramini iceren cifte-yabanci terimi, Tirk ve Alman kimligine sahip
gé¢men sanatcl Nezaket Ekici'nin performanslarinda tezahiir eden kiltirel baglamdaki
cifte-yabanci bedenin yeniden distintlmesi hususunda dnemli bir argimandir: Sanat¢inin
kalturel kimligindeki ikili aidiyetin nasil bir form oldugunu, boyle bir aidiyetin gercekten
mUmkin olup olmadigini sorgulatmaktadir.

Ekici'nin performanslarinin siklikla sinir ve kimlik kavramlarina ilisik olmasi, sanat¢inin yasa-
mi boyunca deneyimledigi ikili karsitliklar unsuruna, buradan hareketle aidiyetin mimkin
olmadigr “performatif” bir ¢ifte-kimligin insasina dayanmaktadir. Ekici'nin en nihayetinde,
kadin bedeniyle calisiyor olmasindan dolayl sanatcinin performanslarinda toplumsal cin-
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siyet daima tartismaya acik bir konudur. Ancak sanatgi, toplumsal cinsiyet kimligini daima
kulturel formlar ile temas halinde sergilemektedir. Cifte-kimliginde ortaya cikan cifte-ya-
bancilik geleneksel ve modern kadin ikiliginde sanatinin major malzemelerinden biri hali-
ne gelmistir. Lifting a Secret (Bir Sirri Acarken) ve Inafferrabile/Greifbar Fern (Dokunabile-
cek Kadar Uzak), geleneksel ve modern kadin imgeleri araciligiyla kadintigin kilttrel gos-
tergelerini kullanarak; kadin kimliginin kdltir ve toplumsal cinsiyete dayali belirteclerini ve
kendi 6znelliginin bu kimlikle olan iliskisini, kendi bedeni Gizerinde miizakere ettigi perfor-
manslaridir. Bu amagcla ortaya ¢ikan ve normativiteyi askinliga ugratan sanatcinin bedeni,
hem toplumsal cinsiyet hem de kdltirel formlar altinda iki kat tuhaflasir, yabancilasir.

Toplumsal Cinsiyet Séylemlerinin ve “Performatif” Oznelligin Altiist Edilisi

Peggy Phelan, performans sanatindaki bedenin, 6znellik ile beden arasindaki iliski hak-
kinda bir sorgulamayi ortaya koydugunu yazmistir (1993, s. 150,151). Ekici de sanatinda,
bedenini burtyen toplumsal cinsiyet ve kilturel kimlikle kendi 6znelligi arasindaki iliski-
yi sorgulamaktadir. Bu sorgulama sanat¢inin bedenini, toplumsal olarak alisilmis olanin
dolayisiyla normativitenin disinda bir gériinimle sergilemektedir. En temelde, sanatinda
“performatif” gelenedi sorgulamasi, sanat¢inin bedeninde kacinilmaz olarak yabancilas-
may! ortaya c¢ikarmaktadir. S6z konusu yabancilik, hem 6znelligin “performatif” séylemle
olan uyusmazligindan hem de canli bir sanat formu olarak performansin -alisilmis- sosyal
performanslari bir karsi-gdsterge ile yeniden sunmasindan kaynaklanmaktadir. Cinkd per-
formans sanati, ginlik hayatin performanslarini sorunsallastirarak, dznellik ile toplumsal
normlar arasindaki ¢eliskili durumu gérindr kilmaktadir.

Performans sirasinda 6zneligin temsili olarak ortaya ¢ikan sanatci bedeninin yabancilas-
masl, toplumsal séylem tarafindan yadirganan asirilik; ¢iplaklik, narsisizm, mazosizm gibi
6znellik sunumlariyla gerceklesmektedir. Abartili bir bicimde cinsellestirilmis, ¢iplak/6r-
tuld olmayan, gerceklestirdigi eylemi takintili bir sekilde ortaya koyan ya da mazosist bir
tavir sergileyen sanat¢inin bedeni, toplumsal olarak kusatilmis bedenin sinirlarini fiziksel
ve zihinsel olarak zorluyor ve/veya asiyor demektir. Bu durumdaki sanatci bedeni, norma-
tivitenin kati gostergelerinin disina tasmakta, diger bir deyisle normal olandan ayrismakta,
yabancilagsmaktadir.

Jones'a gore, performansi gerceklestiren beden; kadin, beyaz olmayan ya da acik¢a queer
ise ve abartili bir sekilde eril veya normatif 6zneye karsi sahneye konulmus ise modernist
sanat tarihi ve onun elestirisinin altinda yatan gizli mantik ve dislayicilik ortaya ¢ikmakta-
dir (1998, s. 7,8). Jones, 'kadin’ ve ‘beyaz olmayan’ ifadesiyle ¢ifte-yabanciligi toplumsal
cinsiyetin yaninda irk meselesi ile de temas ettirmistir. Bu noktada, cifte-yabancilasma
terimini bir kez de Adrian Piper'in ¢iplak ve siyahi bedeni Gzerinden okumaya alir. Piper'in,
Afrikan-Amerikall bir kadin olarak kendi bedenini sergiledigi Food For The Spirit (Ruhun
Yemegi) adli fotografik imgesinde, Avrupa ve Amerika kilttriinde gorsel zevk (delectation)
olarak yerlesik olan ¢rtik beyazligi sorgular: Piper, belirsiz bir beyaz ataerkilligin kendisine
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dayattigi irksal ve cinsel kimlikleri ve bu kimliklerin beyaz ataerkil sisteme olusturdugu
tehdidi ic ice gecirme yoluyla kendi bedeni aracilifiyla ortaya ¢ikarmaya calismistir (1998,
s. 162). Hem kadini hem de kadinin -beyaz olmayan- ¢iplakligini/asinligini sergiledigi bu
fotografta Piper, beyaz Avrupali perspektifinde zaten dislanmis olan siyah-kadin bedeni-
ni soyarak iki kere dislanmaya acik hale getirmistir. Jones, Piper'in fotografik imgesinde,
Piper'in bakislarinin boyle bir kimlik yapisini glivence altina almadigini siddetli bir sekilde
ortaya koymakta oldugunu ileri slrer: “Piper'da pozun retorigi, sanat¢inin bedenini yalniz-
ca cinsel farkliliga degil ayni zamanda irksal farkliliga da uymaya zorlamaktadir; erkek ve
beyaz olmayan bedeninin yabancilasmasinin iki katina ¢ikmasiyla Piper'in pozu ayrismak-
tadir” (1998, s. 164).

Ekici, Piper'in aksine etnisite baglaminda biyolojik gosterge Gzerinden temsile takilan bir
beden dedildir, fakat geleneksel formlar ile temsile gelmekte ve beyaz Avrupali perspekti-
finde “6teki” olarak konumlanmaktadir. Piper'dan farkli olarak ¢ifte yabancilasma hususun-
da, bedeninin ‘farkini’ sergileyecek olan ciplaklik yerine bedenine naksolan kulturel form-
lari kullanmaktadir. Kadinlik durumlari ile geleneksel unsurlari i¢ ice gecirerek kulturel
yaptirimlara atifta bulunmaktadir. Jones'un etnisite ile temasa gecirdigi cifte yabancilasma,
Ekici'nin performanslarinda toplumsal cinsiyet ve kiltirel konularin birbirine eklemlenme-
si ve sanatc¢inin gelenekler Uzerinden bir ironi ve parodi yaratmasiyla tezahir etmektedir.

2007 yilinda, isvicre Luciano Fasciati Galeri'de sergiledigi Lifting a Secret (Bir Sirri Acar-
ken), sanatcinin toplumsal cinsiyeti kiiltir ve gelenekler tzerinden sorguladigi nemli pra-
tiklerinden biridir (Gorsel 1). Ekici bu performansta kadin kimligi ve gelenekler arasindaki
onulmaz iliskiyi sorgulamakta ve kadinin icine kistirildigr bir ritteli kilttrel olarak ‘asirilikla’
yeniden yorumlamaktadir. Lifting a Secret geleneksel Orta Dogu toplumlari icinde diizenli
bir bicimde isleyen, kadin ve erkegin evlilik 6ncesi sézlesmesi nitelidini taslyan ‘kiz isteme’
ritileni ironiklestirmektedir.

Gorsel 1. Nezaket Ekici, 2007, Bir Sirri Acarken/Lifting a Secret. Nezaket Ekici Kisisel arsivi.
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Performans, ilk bakista beyaz duvarlarin ¢evreledigi, beyaz bir kahve masasi ve beyaz bir
kanepenin yerlesik oldugu minimalist bir oda diizenlemesinde gercgeklesiyor gibidir. Du-
varda, kanepede ya da sehpanin lzerinde en ufak bir iz, leke olmamasi; beyazligin bu denli
kapsayici bir bicimde mekana hakim olmasi adeta gdz yormaktadir. Bununla birlikte temiz-
ligin ve safligin rengi olan beyazla sarmalanan odada, bu rengin homojenligini kiran g
nesne bulunmaktadir; gimds bir kahve tepsisi, bir su kovasi ve tasinabilir bir merdiven. Bas-
langicta izleyicinin dikkatini cekmeyen bir detay daha vardir: Odanin duvarlarini yukaridan
asagi ve sagdan sola hi¢bir bosluk birakmayacak sekilde kaplayan vazelin krem. Ekici, per-
formansina baslarken, vazelinin duvarda yarattigi yeni katmanin yumusak ve sekil verilebilir
dogasindan faydalanarak kalemvari bir aragla duvara yazilar yazmaya baslar (Gorsel 2).

Gorsel 2. Nezaket Ekici, 2007, Bir Sirri Acarken/Lifting a Secret. Nezaket Ekici Kisisel arsivi.

Ardindan izleyicinin ilk bakista géremedigi bu vazelin katmani ve ona gémuli yazilari be-
lirginlestirmek icin 'kiz isteme’ ritlelinin bir parcasi olan ‘kahve’ devreye girer. Ekici'nin
kahve masasinin hemen yaninda duran kovadan bir fincan yardimiyla alarak genis bir kol
acisiyla duvarlara firlattigi kahve, biraz dnce izleyicinin goéziinden kacan kelimelerin birer
birer ortaya ¢ikmasini saglar (Gorsel 3).

Gorsel 3. Nezaket Ekici, 2007, Bir Sirr Acarken/Lifting a Secret. Nezaket Ekici Kisisel arsivi.

282 | PERFORMATIVITE VE KADIN SANATCI BEDENINDE GIFTE-YABANCILIK: NEZAKET EKICI'NIN PERFORMANS SANATINDA KADIN BEDENI VE KULTUREL
FORMLARIN ILISKISELLIGI UZERINE BIR INCELEME
OGR. GOR. DR. TUGGE ARSLAN / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 275-296



Duvarlarda belirmeye baslayan sozcikler, Ekicinin 6znellige dair sorgulamalarinin yazi-
li ifadeleridir. Kismen Avrupa kiltiru ile sekillenen kimliginin, geleneksel bir ritteli sor-
guladigr bu yer, sanat¢inin Orta Dogu kilturine yabancilastigr noktayr gérintr kilmak-
tadir. Kahve firlatma eylemi ile Turk¢e ve Almanca olarak beliren sézclkler, -Turkiye'de
de 6nemli bir kaltdr olarak strdirilen- ‘kiz isteme’ ritielinin fikrisabit cimlelerini ortaya
citkarmaktadir. Bu ciimleler Ekici'nin bu ritiiele dair dislince ve deneyimlerinin fragman-
landir: “Anne, kocasi ve ¢cocuk”, “Meme”, “Basimi alcaltiyorum ve dinliyorum”, “Kahve téreni
ve oturma odasi” vb. Bu kelimeler, geleneksel toplumlarda kadinliga yiklenen ve kadini
takviye edecek olan kadinlik séyleminden sagiltilmis vurgulardir.

‘Kiz isteme’ ritteli, ginimizde de gecerligini koruyan bir adettir. Sadece evlenecek cift-
lerin bir araya getirilmesi adina degil, ayni zamanda ailelerin tanismasi ve dayanismasi ve
kadinin ‘goriclye ¢ikmasi’ adina da yapilmaktadir. Gorlclye ¢ikmak deyimi ise tam olarak
talip olunan kadinin, ona talip olan erkek ve onun ailesi tarafindan ‘derecelendirildigi’ ya
da ‘onaya acik hale getirildigi’ bir ritieldir. Burada kadin, ritlelin elverdigince hinerlerini
sergiler; oturma, kalkma, saygida kusur etmeme, kibar davranma, buyuklerinin yaninda s6z
almama gibi. Sirasi gelince kadinin elinden kahve icilir; glizel kahve pisirme ve kibarca
ikram etme de kadinin mahareti hususunda bir sergilemedir. Ancak Ekici, ilk olarak kah-
venin servisi konusunda kultirel bir performansi ters-ylz etmistir. Ekici'nin, zarif ve kibar
bir bicimde servis etmesi beklenen kahveyi duvarlara agresif bir bicimde firlatma eylemi,
Martha Rosler'in kadinliga kodlanan mutfak mekanindaki agresif tavirlarini akla getirir (Gor-
sel 4). Rosler, 1975 tarihli Semiotics of The Kitchen (Mutfagin Goéstergebilimi) adini taslyan
performansinda mutfak mekani ve bu mekanin temsil ettikleri ile kadin bedeni arasindaki
iliskiyi ters-yliz etmeye calismistir. Kendini bir mutfak tezgahinin arkasina konumlandirarak
kameranin karsisina gecen Rosler, alfabetik bir sirayla mutfak malzemelerini tanitir; mutfak
onlugu, bigak, kase, yumurta cirpici vb. aletleri tek tek kameraya gostererek onlarla yapilan
isleri taklit eder. Bu taklit ediminde ‘normal’ kadinligin naif ve becerikli gdstergelerinin
aksine; bir hoyratlik, acemilik ve ironik bir tavir tezahir etmektedir.

Gorsel 4. Martha Rosler, 1975, Mutfagin Gostergebilimi/Semiotics of The Kitchen.
Wikipedia. Erisim: 17.10.2023. https://en.wikipedia.org/wiki/Semiotics_of_the_Kitchen

SANAT YAZILARI 49
OGR. GOR. DR. TUGGE ARSLAN

283



Rosler'in bu jestleri, toplumsal cinsiyet baglaminda mutfaga konumlanan kadin kimliginin
konfor ortamindaki gortintisini sarsmaktadir. Rosler, bikkin, keyifsiz, yaptigi iste yetkin ol-
mayan ve daha da 6nemlisi yaptigi isi ‘6nemsemeyen’ ve 'kabul etmeyen’ bir kadin bedeni
olarak mutfakta konumlanmaktadir. ‘Kadinlik mekani’ olarak kurgulanan mutfak mekanini
bir direnis ve degisim zemini haline getiren sanatcinin bu performansinda, kadin imgesi bir
karsl-gosterge olarak sunulmus, “performatif” bir bicimde kadinliga atfedilen bu mekanda
bir zemin kaymasi yaratilmistir. Rosler'in feminist bir tavirla Urettigi ve “performatif” kadin-
lIg1 ters-ytiz eden imgesinde oldugu gibi, Ekici de burada kadinliga ilistirilen, mutfak ya da
ev ici gorevini naifce degil agresif bir bicimde sergilemektedir. Cekincesiz bir sekilde beyaz
duvarlara kahvenin kendine has rengini firlatir ve duvarlarda belirginlesen yazili ifadeler,
kadiligin “performatif” kurulumunu gorinirlestirir.

1990l yillarda feminist teori, postmodernizm ve postyapisalci teoriyle i¢ ice gecerek ka-
din ve erkek kimliklerini yeniden -fakat bu kez kadin erkek esitliginin yaninda toplumsal
cinsiyet (gender) tzerinden- desifre etmeye girismistir. Ann Brooks, Postfeminizm (1997)
adli kitabinda soyle yazar: “Feminizmin postmodernizm ve postyapisalcilikla kesisimi, fe-
minist teori icinde hem teorik hem de kavramsal olarak bir vurgu degisikligine yol actl.”
(1997, s. 5,6). Butler'in toplumsal cinsiyetin performatifligini postyapisalci bir perspektiften
tartismasi ve dznenin sdylemsel Uretimine odaklanilmasini sajlamasi da énemli degisim-
lerden biridir. Bdylece sosyal bilimlerde, toplumsal cinsiyet kimlikleri tartisilirken 6znenin
Uretimindeki yapisal parcalara odaklanilmaya baslanmistir. Postyapisalci teoriyle kesisen;
kadin-erkek esitsizligi meselesini toplumsal cinsiyet baglaminda irdeleyen; kadinligi kuran
ve Ureten sdylemler Uzerinden okumaya alan feminist sdylemin analiz metodu, Ekici'nin
sanatini ele alirken son derece gereklidir. Lifting a Secret, tam da kadinligi Ureten séylemin
fragmanlarinin tek tek gortndrlestigi bir performanstir. Bu performansta kadinlik normlari
parcalanir; “performatif” kadin kimligine dair ileri strilmis her bir soylem; annelik, do-
gum/ireme, emzirme/besleme, cocuk bakimi, ev ici isler, iffetli olma gibi normlar birer
fincan kahve ile lekelenerek gorinir kilinir. Performans, sdylemlerle Uretilen kadinligin
sorgulanmasi ve ‘imlenmis bedenin’ yeniden imlenmesi veya karsi-imlenmesidir. Bu icra
sirasinda Ekici'nin bedeni feminist bir perspektifle kadinlik sorunlarinin tartisildigi bir mec-
raya dénudsmdastar.

Richard Schechner, “sanat, ritteller veya glnliik yasamin performanslari ‘davranilmis dav-
raniglardir’, insanlarin yapmak icin egitildikleri, uyguladiklari ve prova ettikleri restore edil-
mis eylemlerdir.” (2013, s. 22) der. Geleneksel Dogu toplumlarinda bir kadin, 'kiz isteme’
merasimine gelmeden evvel defalarca kahve pisirmis, oturmasina kalkmasina dikkat etmis,
neleri sdyleyip neleri sdyleyemeyecedine ikna edilmis, dolayisiyla evlilik cagina gelirken
davranmasi gereken davranis bicimlerine hazirlanmis, bunlari defalarca prova etmistir. Ka-
dinliga naksolan bu davranislar, Schechner'in 6ne strdigu gibi davranilmis davranislardir.
Ekici ise “performatif” olarak Uretilen 6zneyi, toplumsal cinsiyet cercevesinde dngorilen
ve beklenen normal davranis bicimlerinden tasirarak, agresif bir bicimde kendi perfor-
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mansina yerlestirmis, ‘kiz isteme’ sirasinda bir kahvenin ikram edilisindeki adab-1 muaseret
kurallarini ters-yliz etmistir. Bu baglamda cinsiyetci bicimde kadin 6zneyi kuran kadinlik
soylemlerini, dolayisiyla cinsiyete dayali is/g6rev bolumlerini de elestirel bir bicimde or-
taya ¢ikarmistir. Foucault, cinselligin, otoritelerin giicl ellerinde tutmalari icin gereken
ekonomik diizen ile dogrudan iliski icine girdigini ve gic¢li bir denetim mekanizmasi olus-
turdugunu 6ne strmustar:

Cinsellik tarihsel bir tertibata verilecek olan addir. Uzerinde giic islere girilecek ha-
sir altindaki gerceklik degil, bedenlerin uyarlanmasinin, hazlarin yogunlastirilmasinin,
soyleme kiskirtmanin, bilgilerin olusumunun, denetim ve direnmelerin giiclenmesinin
bazi 6nemli bilgi ve iktidar stratejilerine gore birbirlerine eklemlendigi blylk ve go-
rinlr bir sebekedir (Foucault, 2007, s. 81).

Foucault iki tip tertibattan s6z eder; evlilik bag! tertibati ve cinsellik tertibati. Her ikisi de
ekonomik diizenle ilintilidir. Evlilik bag tertibati, cinsiyetler arasi iliskiler adina hemen her
toplumsal diizende uygulamaya sokulan bir tertibattir: Akrabaligin sabitlenmesi, gelismesi,
glclenmesi ile isim ve mal aktarimini saglayan bir diizenlemedir (2007, s. 81-82). Buna
ek olarak Foucault, bir dizi midahale ve diizenleyici denetim yoluyla bollasma, dogum ve
6lum oranlari, saglik dizeyi, yasam siresi ve bunlari etkileyebilecek tim kosullarin sorum-
lulugunun yiklenilmesi durumunu nifusun biyo-politikasi olarak ifade eder (2007, s. 103).
Dolayisiyla insan bedenini siyasete dahil eden ve ekonomik bir kaynak olarak géren bu
tertibat bicimini ‘biyo-politika’ olarak adlandirir, bu cercevede biyo-politika insan bedenini
ekonomik ve siyasi slreclerin bir parcasi haline getirmistir. Bedenlerin denetimli bir bi-
cimde Uretime dahil edilmesi ve nifusun ekonomik stirece gore ayarlanmasi gibi faktorler
ile ilgilenen biyo-politika icin cinsellik tertibati glicli denetim mekanizmalarindan birini
teskil etmektedir. Bu tertibat ile cinsiyete dayali is/emek glcl boélinmesine de islerlik
kazandirilmaktadir.

Heterosekstel dizlemde kadin ve erkek kimlikleri Gzerinden islerlik kazanan cinsellik ter-
tibati bir dayatmayi ortaya cikarir: Ozneye ne oldugunu/ne olmasi gerektigini stirekli hatir-
latmakta ve yaptirim uygulamaktadir. Dizenegdin yaptirimi, cinsiyete dayali emek/is bolin-
mesini; kadinlik goérevleri (ireme, annelik, erkede hizmet) ve erkeklik gorevleri (maddi ka-
zang, ailesini gecindirme, koruma gibi) ikiliginde keskin bir sekilde ayirir. Feminist distndr
ve yazar Sirin Tekeli, aile ve egitim kurumlarinin bu dizenekteki payini degerlendirmistir.

ilk cocukluk yillarindan itibaren kiz ve erkek cocuklara verilen egitim, onlar ileride
birbirinin zitti olan cinsel rollere hazirlama amacini gtder. Ailenin biraktigr yerden
devreye okul girer. Meslek egitimi dalinda, erkekler icin teknik-sanat okullari, kizlar
icin bicki-dikis okullarinin agilmasi egitim politikalar diizeyinde mevcut olan bilingli
secisleri cok acik bicimde yansitmaktadir (Tekeli, 2017, s. 35).

Burasi kadinligin ve erkekligin “performatif” olarak Uretildigi zemindir. Kadinin tretimi bo-
yunca kadina bicilen rol, onu ev i¢i gorevlerle temasta tutmakta; kadini aile; es ve annelik
olgulariyla ic ice gecirmektedir. Ote yandan yine Tekeli'nin ifade ettigi gibi, kapitalist top-
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lumlarda kadinlardan calisma hayatina katildiklarinda dahi ev isi gorevlerini Ustlenmeleri
ve emek glicinin Gretimini, ev ici emegiyle es zamanli ve karsiliksiz olarak yerine getirme-
leri beklenmektedir (2017, s. 172).

Dolayisiyla cinsiyete dayali is bolumd, cinsiyet farkliliklarinin kacinilmaz bir sonucu olarak
degil kiltirel ve tarihsel olarak ortaya konulan Gretimlerdir (Weeks, 2012, s. 181). Gele-
neksel Dogu toplumlarinda ise bu uygulama daha belirgindir ve evlilik diizenegi, cinsiyetler
aras! is bolimindn teminati Gzerine islemektedir. Tam da bu noktada 'kiz isteme’ ritteli, bir
‘esik durum’ ortaya ¢ikarmaktadir. Evlenecek caga gelen kadin, ‘kiz isteme’ merasiminden
evlilik asamasina gecebilmek adina, bu esikte kendi sdyleminde gecen kadinlik gorevlerini
yerine getirme becerisine sahip oldugunu kanitlamalidir. Bu baglamda, ‘kiz isteme’ ritleli,
evlilik ile kadin-erkek arasinda duran bir gecis, bir araliktir. Nermin Saybasili, Sanat Sahada
adli kitabinda, Austin'in teorisinden yola ¢ikarak, ‘esik durum’ argiimanini ortaya atar:

Toplumsal yasamimiz, Austin'in nikah téreni drneginde oldugu gibi, dogum, biyime,
ogrencilik, ergenlik, evlilik, ebeveynlik, profesyonellik, emeklilik, 6lim gibi 6znellik-
lerimizi, konumlarimizi, kimliklerimizi ve toplumsal gercekliklerimizi Ureten bir yasam
sahnesinden digerine gegisle orilidar. Bu gegisler cogunlukla dizenlenen téren-
lerle, imzalanan sozlesmelerle belirlenip sabitlenmistir. Térenler ve imzalar, kisinin
bir toplumsal kategoriden bir baskasina, bir 6znel kimlikten digerine gectigi ‘yasam
pasajlari’nt mimkin kilar (Saybasili, 2017, s. 83).

‘Kiz isteme’ ritleli de bir esik durumdur; aileler arasinda gerceklesen ancak toplumsal ala-
na ilan edilen bir 's6z kesme’ ya da ‘nisanlanma’ denen bir ara durum vardir. Erkek ve kadin,
bu sdzlesmenin ardindan baska bir yasam sahnesine gecerler: 'S6zlU’ ya da ‘nisanli” olmak
gibi. Bu baglamda ‘'kiz isteme’ ritlieli 6zel bir performanstir, ancak kadin ve erkegin sozli
veya nisanli olarak gecis yaptiklari pasajla toplumsal olana acilmaktadir. Bu durum ise
hem kadinin hem de erkegin ¢znel kimligine toplumsal olarak yeni sorumluluklar yikler.
Geleneksel toplumlarda bu sorumluluklar; kadin i¢in evini ¢ekip ¢cevirmek, anne olabilmek
gibi meziyetler iken, erkek icin evin maddi sorumlulugunu Ustlenebilmek ve karisina ve
cocuklarina ‘sahip c¢ikabilmektir'. ‘Kiz isteme’ ritGelinin basariyla sonuclanmasi, iki taraf icin
de gerekli yeteneklerin teminatinin verildigini gdstermekte ve kadin ve erkegi toplumsal
yasantida evlilige hazir olarak ilan etmektedir.

Orta Dogu kdltirine ait bir rittel olan ‘kiz isteme’, kadinin ve erkegin “performatif” kimligi-
ni ortaya ¢ikarmakta ve cinsiyetler arasi is bolimunde, her iki tarafin da gorevlerini yerine
getirip getiremeyecedini, dolayisiyla da evlilik icin hazir olup olmadigini kontrol etmekte-
dir. Ekici Lifting a Secret performansinda, kadinin bu esik durumu gegmesi icin onu egiten,
Ureten, ona naksedilen sdylemi ters-yiiz eder (Gorsel 5). Evlenecek olan kadinin “perfor-
matif” Gretiminin teminatini verebilmesi icin bir ‘6n gosteri’ olarak gerceklestirilen bu esik
durumu elestirel bir bicimde bir karsi-imleme ile yeniden Uretir.
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Gorsel 5. Nezaket Ekici, 2007, Bir Sirri Acarken/Lifting a Secret. Nezaket Ekici Kisisel arsivi.

Ekici'nin her yana sacarak tamamen beyazdan kahverengiye boyadigi odanin duvarlarinda-
ki kisa ve anlamli cimleler; Orta Dogu toplumlarindaki gelenegin ve adetlerin “performa-
tif” yapisini ortaya ¢ikarmakta ve bunlarla bir ironi yaratmaktadir ve bu ironi ile geleneksel
bir ritGelin icerigini ve “performatif” kadinligi sabote etmektedir. Bu sabote ile gé¢men
olarak yasadigi ve halihazirda yabanci olarak kodlandigi yerde bir kez daha yabancilasmis-
tir, cinkd kalturel formlar sanatcinin bedenini sarmalamis ve geleneksel baglamda tanidik
olmayan bir bedeni bir de sosyal performanslara dair bir asinlikla gérindrlestirmistir. Kal-
turel formlarla sarmalanan bedeni, Avrupa sinirlari iginde ‘burali’ olmadiginin gérsel bir be-
yanidir. Bu beden bir soru isaretine dénusur. Feminist yazar Sara Ahmed, irk meselesinde
sorgulanan bedenler icin, “bir soru icinde ikamet ettiginiz bir sey olur” (2018, s. 161) diye
yazmistir. Bedenin etnisite baglaminda biyolojik ya da kiltirel gésterge tzerinden ‘farklr’
olmasl, ona yoneltilen ve icinde yasadidi ‘nerelisin’ sorusuyla ayni zeminde onu yabanci
ilan etmektedir.

Ekici, hem kadin olarak patriyarkal dizende hem de gé¢men olarak halihazirda yasadi-
g1 yerde bir yabancidir. Go¢men olarak ‘yabanci’ olma durumu, ‘buradan/burali’ olmama
durumuyla istigal etmektedir. Bu durum, sosyolog Georg Simmel'in yabanci tipolojisini
glindeme getirmektedir. Simmel'e gore, “yabanci dogasi geredi toprak sahibi degildir -sa-
dece fiziksel anlamda degil, metaforik olarak da- mekan icinde olmasa da en azindan
toplumsal ortamdaki ideal bir konum icinde sabitlenmis hayati bir t6z olarak da topragi
yoktur” (2009, s. 150). Simmel'in tipolojisinde yabanci, bugtin gelip yarin giden gezgin gibi
degil, bugiin gelip yarin kalan gibidir; gelip gitme 6zgirligini tam edinememis potansiyel
gezgin gibidir. Tam anlamiyla burada sayilmayan, hep bir mesafede; belli bir yakinlik ve
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uzaklikta olan yabancinin konumu, ait olmamasinin ve onun bir parcasi olmayan, olama-
yacak olan nitelikler tasimasinin etkisi altindadir (2009, s. 149). O halde yabanci siniri ihlal
edendir ve "6teki"nin mekaninda her kosulda bir ‘fazlalik’ olarak tezahir etmektedir. Julia
Kristeva yabanciya dair bu duruma ‘ilave’ der: “dylesine ‘6teki’ olan ylz, kendisini telafi edi-
lemeyecek sekilde baris ya da endise olarak damgalayan, asilmis bir esigin izini tasir. ister
tedirgin olsun ister neseli olsun, yabancinin gorinisi ‘ilave’ olduguna isaret eder” (1991,
s. 4). Bir ‘fazlalik’ ya da bir ‘ilave’ olarak temsile takilan yabancinin bedeni daima sinirin
diger tarafina konumlandirilmaktadir. Ekici'nin kiltirel formlarla sarmalanan bedeni de
boyle bir ‘ilave’ durumu ortaya koymaktadir. Sanat¢inin bedeni, bulundugu yerde kultirel
anlamda asina olunmayan bir ritlelin parcalarini asirilikla icra ederek temsile takilmis ve
halihazirda ‘ilave’ olan bedeninin yabanciligi temsildeki asirilikla iki katina ¢ikmistir. Bunun-
la birlikte, klturel bir ritteli ironik bir bicimde bir karsi-imleme ile sunan Ekici'nin sanatci
bedeni kendi kultturine de yabancilasmistir; dnce kadin olmasi dolayisiyla patriyarki icinde
yabancidir, ardindan tuhaf davranislariyla ritGelistik bir sahneyi asiriiga ugratmasiyla gele-
neksel kimligi icin de cifte-yabancilasmistir. Bu cercevede, artik ayrildigi cografya ve kiltir
icin de ‘ilave’ bir bedendir.

Fantezinin Yikilisi: Kendine Yabancilasma

Nezaket Ekici, cifte-yabancilasmayi 6zel olarak Dogulu ya da Batili kiiltirel formlar Gzerin-
den arastirdigi gibi evrensel denilebilecek ‘kadinlik’ formlari Gizerinden de arastirmistir. Sa-
natcl, Inafferrabile/Greifbar Fern (Dokunabilecek Kadar Uzak) adli performansini, 6zgil ve
cografi olarak bir kiltire atifta bulunmayan ancak tim kilturlere agilabilecek bir fantezi
nesnesi olan gelinlik ve onun kadini Gretme durumu tzerine gergeklestirmistir. Bu baglam-
da Inafferrabile/Greifbar Fern performansi, Lifting a Secret performansinin ardindan gelen
ve kadinligi kuran bir baska ritiiel olarak devreye girmektedir.

Lifting a Secret, “performatif” olarak insa edilen kadin kimliginin 'kabul gérme’ yasalarini
sorunsallastirmistir. Sanatgi, Orta Dogu toplumlarinda geleneksel bir ritiel olan 'kiz isteme’
temasini kullanarak toplumsal cinsiyet ile kiltirel olgular arasindaki iliskiyi irdelemistir.
Buradan hareketle ‘'normal’ kadin davranislarini sorgulamasi ve kuiltlrel bir performansi
ironiklestirmesi ile toplumsal beden ve kendi 6znel kimligi arasinda ‘gifte-yabancilik’ duru-
munu gorundrlestirmistir. Berlin 2yk Galeri'de 2004 yilinda sergiledigi, Inafferrabile/Greif-
bar Fern'de ise bir fantezi nesnesi olan gelinlik imgesi ile kendi bedeni/benli§i arasindaki
iliskiyi irdelemis, bu kez ¢ifte-yabancilik durumunu fantezi ve tahayydiller ile kendi bedeni/
benligi arasina yerlestirmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Nezaket Ekici, 2004, Dokunabilecek Kadar Uzak/Inafferrabile/Greifbar Fern.
Nezaket Ekici Kisisel arsivi.

“Performatif” kadinligin takviye edilmesi icin insa edilen klise nesnelerden biri olan gelin-
lik 6zneden evvel toplumsal kabullerle Uretilen ve kadinin gegmesi gereken asamalardan
birine eslik eden, hatta o evreyi tanimlayan temel &delerden biridir. Ekici, Innaferabile/
Greifbar Fern'de kadinligi Ureten “performatif” siirecin fantezisi olan bir gelinlik giymistir.
Sekiz metre uzunlugunda ve alti metre genisliginde gorkemli bir kuyruga sahip olan bu
pek gosterisli gelinlik, sanat¢inin bedeni icin oldukca dardir; performans sirasinda gelinli-
gin sirtini kapatma ¢abasl, gelinlik ve sanat¢cinin bedeni/benligi arasinda gecen micade-
leyi ortaya ¢ikarmaktadir.

Saybasili, kadinin bakis acisini ve arzularini kiskirtmak tzere Uretilmis bir imge olan gelin-
ligi, ‘kadinligin en klise goéstergelerinden biri" olarak tanimlamistir. Bu pek klise imgenin,
kadin kimligi ile girdigi Gretim iliskisini ise soyle yazar: “Yalnizca bilingli tercih ve isteklerle
imgeler ya da nesneler Uretmiyoruz; ilgimizi ¢ceken, bizi cezbeden, géziimizi kamastiran
ya da takinti haline getirdigimiz imgeler ve nesneler de ayni zamanda bizi, 6znelligimizi
Uretiyorlar.” (2017, s. 76). Gelinlik, kadinin Uretimine ilisik bir fantezi nesnesi olarak “per-
formatif” bir imgedir, ancak zaten fantezinin kendisi “performatif”tir. Fantezi uyanikken
gorilen bir gindlzdisi olarak; tipki riyalarda oldugu gibi, 6znenin savunma mekaniz-
mas! tarafindan az ya da cok oranda carpitilarak Uretilen ve 6znenin kendisini basrole
koydugu bir sahnedir. (Saybasili, 2017, s. 86). Fanteziler, toplumsal yasantida dolasima
sokulan imgeler tarafindan tretilmekte ve yonlendirilmektedir. Gelinlik imgesinde oldugu
gibi; fotograflarda ya da vitrinlerde gordtigimuz gelinligi giydigimizi ve onun ihtisamina
burtindigimizi hayal ederiz. “insanlarin bize baktiklarinda gérecekleri imgeyi tahayyil
ederiz ve ardindan da bu imgeleri icra etmeye, imgelere uymaya calisiriz.” (Phelan, 1993,
s. 36; Aktaran: Saybasili, 2017, s. 84). Bir fantezi nesnesi olarak gelinlik, narsisizmle de
glclu bir iliski kurar, onlara bakarak onlari hayal ederek ve onlarla bitinlesterek ‘kusursuz’
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bir glzelligin gorinimine birinecedimizi disiniriz. Gelinlik imgesi ve onun dolasima
sokulmasi “performatif” olarak kurulan kadinliga dair bir duygulanim tretmek Uzere is-
lemektedir. Duygularin da “performatif” oldugunu ileri siren Ahmed’'e gére duygularin
bedenler Uzerinde (maddi) etkileri vardir, “gdstergeleri bedenlere yapistirmak duygunun
isidir.” (2017, s. 24). Bu baglamda duygular ya da fanteziler “performatif” Gretimler olarak
imgelestikleri ve dolasima sokulduklari 6l¢lide tiketilmekte ve 6znelerin istenclerine dair
bir kuvvet uygulamaktadirlar.

Ekici, Inafferrabile/Greifbar Fern'de, sosyal yasantidaki gelinlik fantezisi ile kadin bedeninin
narsisizmi arasindaki iliskinin de hattini bukmustdr. Sanatcimin gelinlikli bedeni, narsist bir
beden/benlik olarak kendi performansinin biyuleyici glizelligi icinde ortaya ¢cikmaz, aksine
gelinlik ile birlikte 6ngdrilen glizellesmeye dair bir hayal kirikligina isaret eder (Gorsel 7).
Sanatg, sosyal performanslarin ‘digun’ rititellerinde karsilasilan gelinlige birinmus glzel
ve gosterisli kadin imgesinden uzaklasarak, gelinligi Gizerine olduramayan/gelinlikle uyum-
suz bir kadin olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.

Jones'a gore feminist beden sanatcilar narsisizm ve 6znellikle ¢ok farkl bir iliski sir-
durmaislerdir; onlar, beden/benlik kavramina kendiliginden atfedilen seyi aciga ¢ikaracak
sekilde harekete gecerek, 6znelligin toplumsal cinsiyetini kesfetme egilimine girmislerdir.
Feminist performans sanati, Jones'un ifadesiyle, “benlikle 6zdesleserek, kiltlrel Uretim
konularr ve kulturel Uretim nesneleriile i¢ ice gecerek bunlar arasinda oyun oynama arzu-
sunu vurgular.” (1998, s. 151). Ekici bu oyunu gelinlikle/guzellikle oynar; bir kadin olarak
tahayydllerini zapturapt altina alan gelinlik ile kendisi arasindaki uyumsuzlugu parodik bir
bicimde ortaya cikarmasiyla adeta tahayydillerinin ihanetine ugrayan bir 6zneyi gortndr
kilar.

Gorsel 7. Nezaket Ekici, 2004, Dokunabilecek Kadar Uzak/Inafferrabile/Greifbar Fern.
Nezaket Ekici Kisisel arsivi.
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Berlin (2004), Salzau (2005), Singapur (2006), Tutzing (2007) kentlerinde icra ettigi bu
performansta, Ekici'nin ytzi performansin gerceklestigi mekanlarin farkliliklarina gore ya
bir duvara ya da pencereye donuktur. Sirti daima seyirciye donik olan sanat¢inin Uzerin-
deki gelinligin devasa kuyrugu sergi mekanlarinin zemininde, seyirci ile sanat¢i arasindaki
mesafeyi belirleyen bir bariyer gibi uzanmaktadir. Bu olduk¢a uzun ve beyaz kuyrugun
sonunda, sirti kapan(a)mamis bir elbise ile duran Ekici, strekli bir bicimde elbisenin fer-
muarini ¢ekistirmekte ve birlesmeye direnen iki ucunu bir araya getirmeye ugrasmaktadir.
Bu sirada ise sanat¢inin giderek gii¢ bir bicimde gerceklestirdigi soluk alisverisleri duyul-
makta, bu nefes nefese hal, yapilmaya ¢alisilan seyin olanaksizligini pekistirmektedir. Boy-
lece Ekici, “performatif” bir fantezi imgesi olarak tretilen gelinlik ile kendi bedeni/benligi
arasindaki uyusmazligi/ahenksizligi ortaya cikarmis ve tahayyillerindeki imge ile 6znelligi
arasindaki yabanciligr gortndr kilmistir.

Ekici, gelinlik ile girdigi nefes nefese micadelede; kadini kistiran, kaliplastiran, zorlayan
bircok fantezi nesnesinin kadin bedeninde yarattigi rahatsizligi da hatirlatmis olur. Kadinin
dis gorunlstni guzel kilmak adina tarih boyunca Uretilen sityen, korse gibi nesneler,
kadinlara kamusal ve 6zel yasantilarinda fiziksel rahatsizlik hissetmeleri pahasina dayatilan
kiyafetler olmustur. 20. ylzyilin baslarinda feministler, kadinlarin bu tarz aksesuarlarindan
siyrilarak, dis goriintslerine saglikli ve rahat bir bicimde gliven duymalari igin yeni bir hare-
ket ortaya cikarmislardir. Irk¢ilik ve toplumsal cinsiyet arasindaki dengeler ve ayrimciliklar
Uzerine cesitli kitap ve makaleleri yayinlanan Amerikali kadin haklari savunucusu ve yazar
bell hooks, kadinlarin bedenini sahiplenen bu nesnelerden siyrilislarini séyle yazar:

Saglikli bir kendine giiven ve kendini sevme bicimi gelistiremezsek, kadinlarin asla
ozgurlesemeyecedini anlayan feminist distndrler, meselenin 6zin( yakaladilar. Eles-
tirel bir bicimde, bedenimize dair neler hissettigimizi ve distindigimizi incelediler
ve degisim icin yapici 6neriler sundular. Sutyen giyip giymeme konusunda rahat oldu-
gumuz yillardan sonra geriye baktigimda, bunun, 30 yil 6ncesi icin ne kadar Gnemli
bir karar oldugunu anliyorum. Kadinlarin, bedenlerini sagliksiz, rahatsiz ve kisitlayici
kiyafetlerden; korseler, kemerler, jartiyerler... vs. den kurtarmalari bir ¢esit ayin gibiydi
(hooks, 2002, s. 31).

Kadinlarin bedenlerini kusatan ‘zorlayici’ kiyafetler, kadini dis gérindsin fanztezilerine kis-
tirmaktadir. Ekici ise bedenini bu denli kistiran bir elbiseyi zorlayarak onun icine sigmayan,
ondan tasan 6znelligini gorinirlestirmektedir. Gelinlige sigmayan bedeni ile toplumsal
cinsiyetin kadina atfettigi guzellik algisinin, arzularin, dislerin toplumsal cinsiyet baglamin-
da insa edilmis kusurlu unsurlar oldugunu gostermeye calisir.

Gelinlik, 'kiz isteme’ rittelinin ardindan bir baska esik durum olan evlilik meselesini de
gliindeme getirir. Sanatcinin tzerine oldurmaya calistigi gelinlik 6ztinde; evlenecek olan
kadinin bekaretini, masumiyetini, zerafetini, naifligini ve gizelligini simgelemektedir. Ge-
linlik bu baglamda bir gostergedir ve Barthes'in ifade ettigi gibi, “gdsterilen, gdstergeyi
kullananin bundan anladigi ‘sey’dir.” (1993, s. 42). Gosterge olarak gelinlik, eril soylemin
kadindan umduklarinin fantazisi ve gelinligin simgelediklerinden anladigi seydir. Ancak
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Ekici'nin inatgi bir tavirla icine girmeye calistigi bu elbise, sanatginin, gelinligin simgeledigi
kadinlik hallerine sigmadigini gostermektedir. Gelinlik sanat¢cinin bedeniyle uyumsuzdur,
her zorlayista onun bedeni tarafindan reddedilmektedir.

Toplumsal kabuller tarafindan kadin kimligine strekli naksedilen bu pek naif bigcimler,
neredeyse evrensel denilebilecek bir kadin imgesini insa etmektedir. Bu imgenin insa-
sinin rotasinda ise, belirli duraklar; géricliye c¢ikma, evlilik, annelik gibi ve bu duraklar
icin kadin(lik) fantezileri yaratilmistir. Hans Jérg Clement, Ekici'nin 2000'li yillardan 2009
yilina dek icra ettigi performanslarinin retrospektif bir derlemesi olan Personal Map To Be
Continued... (2011) adli sanat¢i katalogunda, Inafferrabile/Greifbar Fern igin soyle yazar:

Genc¢ bir kadin, disarida birakilmis; séz konusu olan, her sey. Oyun yok, oyalama yok.
Beyaz ve kirmizi, masumiyet ve bastan cikaricilik ve dogal olarak: yasam ve 6lim. Canli
bir tablo, tek basina hiukimran bir durus icinde; siphe, cikissizlik. Basindan itibaren
yanlis anlasilmayacak bir son (Clement, 2011, s. 42).

Clement’in de ifade ettigi gibi evlilik ya da gelinlik giyme ritGeli, kadin i¢in basindan itiba-
ren yanlis anlasilmayacak bir sondur. Dolayisiyla sayet kadinlik toplumsal normlarla uyum
icindeyse, evlilik zaten gerceklesmesi gereken ‘dog@al slirecin’ bir asamasidir. Burada sasiri-
lacak herhangi bir durum yoktur, herhangi bir strpriz yoktur; zaten beklenilen budur. Top-
lumsal soylemlerin ritlelistik hatti, kadin kimligini normal sartlar altinda bu ‘mutlu son’a
hazirlamaktadir. Burasi aslinda bir son degildir; evlilik bir gecis pratigidir. Lifting a Secret
performasinda bir kadinin ‘kiz isteme’ merasimine dek olan sirecteki kendini hazirlama
asamasinin basariya ulastigi ve bir sonraki kimlide gecildigi noktadir. Ekici ise, micadele
icine girdigi bu gelinlikle, evlilik fantezilerini karmasiklastirarak onlar tzerine yeniden di-
siinmekte ve stz konusu fantezilerin kadin kimligi icin aslinda ne soyledigini arastirmak-
tadir.

Gosterisli ve tim beyazligi/masumiyeti ile cezbedici bir imge olan gelinlik, modern ya da
geleneksel toplumlarin biyik cogunlugunda kadini ayni sekilde ifade etmektedir. Gelin
anonimdir: Gelinlik beyaz, gosterisli ancak hep birbirinin benzeri bir elbise olarak kadinlig
ayniligin icine sikistirmakta, bir gelin olarak ilan ettigi kadini anonimlestirmektedir, ¢inki
belirsiz bir otoritenin ‘gelin’ olabilmek adina 6ne sirdigu kurallari; gizellik, zarafet, iffet,
maharet vb. yerine getirmis olan kadini imlemektedir. Gelinlik giymis kadin kendi 6znelligi-
ni gizlemektedir; gelinlikli kadin ¢znel kimligini degil, toplumsal normlarin geline atfettigi
kimligi ortaya koymaktadir. ingiliz feminist yazar ve elestirmen Virginia Woolf, kadinlarin
kendilerini ortaya koymasini engelleyen seyin, kadinlara anonim kalmayl emreden iffet
anlayisinin bir yadigari oldugunu yazmistir (2019, s. 57). Tam da bu noktada gelinlik, iffet
anlayisiyla i¢ ice gecerek bedenlerini kapladigi tim kadinlari, saf, temiz ve namuslu olarak
ilan etmektedir. Bu baglamda gelinlik, toplumsal soéylemlerle “performatif” olarak uretilen
kadinligi gorunirlestirmektedir: Gelinlik, onu giyen kadinin iffet, glzellik ve maharetini
ortaya koymanin ve bunlar disinda kadina dair 6znellik bicimlerinin GstiinG dértmenin bir
yoludur. Gelinlik giymis bir kadin kim oldugu fark etmeksizin; glzel, zarif, iffetli bir gelin-
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dir, tim gelin olmus kadinlar gibi gelindir; aynidir, siradandir, normaldir; ayirt ediciligi salt
gelinligin sinirli modellerine sigdirilmistir, bunun disinda beyazdir; evlenmeye hazir olan
her kadin gibi masumdur, temizdir. Bu baglamda kadin giydigi gelinlikle, kendi 6znelligini
degil, kadinligin toplumsal belirleyicilerini gdrsellestirmektedir. Gelinlik, kadinin 6znelligini
kistirmakta ve “performatif” olarak Uretilen kadinlik ve kadinligin arzularini disa agmakta-
dir. Gelinlik kadini bir gésterge olarak ortaya cikarmakta, onu gosterisli kilmaktadir, fakat
ayni zamanda onun asil gercekligini de gizlemekte, kadini anonimlestirmektedir. Ekici ise
bir gelin olarak, ortaya cikardigi bedeniyle toplumsal normlar tarafindan insa edilen ve
anonimlestirilen gelinin sosyal performanslardaki konumuyla oynamistir. Sanatci sosyal bir
performans olan digun ya da nikah sirasinda magrur, giizel fakat 6zgin olmayan gelini,
6znellik baglaminda sorgulayarak performans sanatinda ters-yiiz etmis; yabancilastirmistir.
Bu figlr, sosyal performanslarda mutlu evlilik yapan kadinlar gibi gelinligi ile bitiinlesen
ve bedenini bu elbisenin tim zarafetiyle sunan bir gelin figlri dedgildir, bilakis bedenini
saran bu elbise ile micadele icinde olan, elbisenin ve onun temsil higcbir seyin icine siga-
mayan; tuhaf, yabanci ve cifte-yabanci bir figirddr.

Ekici, kadinliga kodlanan bir istenc olan gelinlik giyme arzusunu, sirekli cekistirdigi fer-
muar ve glclikle soludugu nefes ile bir performansa cevirmistir, dolayisiyla “performatif”
olarak kadin kimligine islenen bu onulmaz arzuyu bir performans olarak sergilemis ve ar-
zularin da “performatif” olarak Uretildigini ortaya koymaya calismistir. Bedenine dar gelen
gelinlik, "performatif” olarak dayatilan arzular ile bedenin uyusmadigi bir noktaya varmistir.
Sanatcl, kadini kistiran ve onu “performatif” ¢znellige intikal ettirerek anonimlestiren bu
gelinlikle, kadintiin icine sikistirildigi glzellik, zarafet gibi kavramlarin icine sigmadigini
gostermis olur. Bu baglamda gelinlikle ortaya ¢ikardigi uyumsuz beden hem izleyiciye hem
de sanatcinin kendisine/kendi tahayyullerine yabancilasmaktadir.

Sonug

Performans sanatinda performatif olarak insa edilmis 6znellikleri sorusturan ve onlar
elestiri altina almak adina bir karsi-gdsterge ile yeniden sunan sanat¢i bedeni toplumsal
normlarla uyusmayan goriniminden dolayl yabancilasmaktadir. S6z konusu yabancilas-
ma, dzellikle beden sanati pratiklerinde kadin ve erkek beden sanatcisinin cinselligi vur-
gulamasi ve bu vurguyu belirgin kilmak adina; ¢iplaklik, sekstel goruntiye yatirnm, narsi-
sizm gibi kavramlari kullanarak asiriliga kagmasi altinda gerceklesir. Ancak bu kavramlarin
Uzerinde isledigi beden biyolojik olarak kadin bedeni ise, yabancilik katlanmaktadir. Clink
kadin bedeni patriyarki icinde zaten gizlenmesi gereken ya da ‘gizlice izlenmesi’ gereken
“oteki” bedendir. Bu nedenle, kendi bedenini bilin¢li olarak ¢iplak ya da erotik bir bicimde
ortaya ¢ikaran kadin sanat¢inin bedeni iki kez yabancilasmaktadir.

Cifte-yabancilik toplumsal cinsiyete intikal eden bir durumdur, fakat 6te yandan yabancilik
salt erkegin 6tekisi olan kadin bedeninde cereyan etmemekte, ayni zamanda etnik olarak
ait olmadigi bir cografyada yasayan, yasamak zorunda kalan kadin bedeninde de tezahir
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etmektedir. Go¢men ve kadin bedeniyle Ureten bir sanatci olarak Nezaket Ekici, perfor-
mans sanatinda cifte-yabanciligi major bir malzeme olarak kullanmaktadir. Sanatci, bil-
hassa Lifting a Secret ve Inafferrabile/Greifbar Fern performanslarinda, cinsiyetlendirilmis
6zneyi (kadini) etnik ve kiltlrel baglamda ‘cifte-yabancilik’ ile isaretlemistir. Ancak Ekici,
6znellige ve kadin bedenine vurgu yaparken c¢iplaklik ya da seksiellik gibi toplumsal cinsi-
yet normlarin 6tesine gecgen asiri uygulamalari kullanmamig, bunun yerine bedenini etnik
ve kilttrel formlar ile donatmis ve bu formlari ihlal ederek yabancilastirmistir.

Sanatcinin s6z konusu performanslarinda temel meselesi “performatif” olarak insa edi-
len kadin kimligini sorunsallastirmaktir. Bu sorguyu Lifting a Secret performansinda kadin
kimliginin ic ice gecirildigi 6zgul kilttrel formlari yeniden Ureterek yapmistir. Sosyal bir
performans olan ‘kiz isteme’ ritlelini sanatsal bir icraya dénustirmus ve bu icrada, kadinin
‘goriciye ¢ikmasl’; nesnelestirilerek onaya sunulmasi durumu Gzerinden kadinligin kabul
gorme yasalarini elestirmistir. Bu elestiride sosyal bir performansin ‘normal’ bir rittelini
asinlia ugratmis; (kadin) bedenini ‘'normal’ davranislardan tasirarak, kiltirel bir durumu
alt-Ust etmistir. Bu baglamda, hem kadin hem de “ait’ oldugu bir ritleli bozguna ugratan bir
beden olarak geleneksel kimligine iki kez yabancilasmistir. Ote yandan yasadigi ve sanatini
Urettigi cografya icinde de 6nce kadin ve ardindan asina olunmayan geleneksel formlari
icra eden bir ‘yabancl’, bir ‘gd¢cmen’ olarak sanat¢inin bedeninde yine cifte-yabancilik te-
zahdr etmistir.

Lifting a Secret'in aksine Inafferrabile/Greifbar Fern'de 6zgul cografi formlar Gzerinden
degil, evrensel denilebilecek bir kiltirel form Gzerinden cifte-yabanciligi ortaya ¢ikarmis-
tir. Ekici, Inafferrabile/Greifbar Fern'de kadinligi kuran ve Ureten bir fantazi nesnesi olan
bir gelinlik giymektedir, fakat bu gelinlik sanat¢cinin bedeni icin oldukca dardir. Sanat¢inin
strekli ¢ekistirdigi ama bir turli kapatamadigi fermuar gelinligin bedenine olan uyumsuz-
lugunu vurgulamaktadir, ancak bu vurgu elbiseden tasarak sanat¢inin bu elbisenin isaret
ettigi kadinlik formlariyla olan uyusmazligina dogru bikilen bir okumaya acilmaktadir.
Strekli ve nefes nefese cekistirdigi fermuar ile ‘normal’ bir gelin imgesini asiriiga ugratan
sanat¢l, burada da hem kadin olmasiyla hem de kadin bedenini asrilikla sergilemesiyle
cifte-yabanciliga yerlesmistir.

Lifting a Secret ve Inafferrabile/Greifbar Fern, kadin bedeninin geleneksel ve kiltirel Ure-
timini elestirmekte, toplumsal séylemde imgelesen kadin bedenini ters-yliz etmektedir. Bu
performanslarda sergilenen kadin bedeni, hem patriyarkal gérme rejimine hem de kendi
“performatif” tahayytllerine yabanci bir kadini ortaya cikarmaktadir.
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Oz: Konya Bozkir ilcesine bagli Sorkun Mahallesinde bulunan “Asadi Sorkun Camii” Ahsap
direkli ve ahsap tavanli cami tipinde insa edilmistir. Cami, ahsap direklerle mihrap duvarina
dik olarak ¢ sahina ayrilmis olan harim, harimin dogusunda bulunan yazlik bélim ve ahsap
kadinlar mahfili bélimlerinden meydana gelmektedir. Ahsap direkli caminin ilk insasi 19. yizyil
baslarina, yeniden yapimi 20. ylzyil ortalarina tarihlendirilmektedir. Yapinin harim kisminda
konumlanan mihrap, minber ve vaaz kirsisi ahsap sisleme ve el isciligi bakimindan olduk¢a
6nemli 6rneklerdir. Ayrica yapida, kadinlar mahfili alt tavani ve korkuluklarinda, harim tavanin-
daki silmeli yatay yastiklarinda ahsap stslemeler bulunmaktadir. Yapi icerisindeki ahsap yapi
elemanlari ve unsurlarin ayrintili ¢cizimleri yapilarak, belgelenmistir. Bunlarin yani sira stsleme

unsurlarinin degerlendirilmesi yapilmistir.

Bu ¢alismayla, Asagi Sorkun Camii’'nin mimari ézellikleri, glinimdzdeki mevcut durumu, yapida-
ki bazi degisimler, onarimlar, tahribatlar; daha énce ayrintili incelemeye tabi tutulmayan ahsap

stislemeleri incelenerek, stisleme icerigi ve anlamlarin tespiti amaclanmistir.

Anahtar Sézciikler: Bozkir, Asagi Sorkun Camii, Ahsap, Stisleme, Tirk islam Sanati.
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Abstract: Located in the Sorkun district of the Bozkir/Konya, the “Asagi Sorkun Mosque”, was built
with wooden pillars and wooden ceilings. It consists of the harim (place of worship) section and
divided into three naves; one is perpendicular to the mihrab wall with wooden poles, the other is the
summer section to the east of the harim and the third is the wooden women'’s gathering place. The first
construction date of the wooden pillar type mosque is dated to the beginning of the 19th century, and
its reconstruction is dated to the middle of the 20th century. The mihrab, pulpit and preaching lectern
located in the sanctuary of the building are very important examples in terms of wooden decorations
and handicrafts. In addition, there are wooden decorations on the lower ceiling and balustrades
of the women'’s mahfel, and on the molded horizontal pillows on the ceiling of the sanctuary. The
detailed drawings of the wooden structural elements and the sections in the building have been drawn

documented. In addition, the ornaments have been examined.

With this study, the architectural features of the Asadi Sorkun Mosque, its current situation, some
changes in the structure, repairs, destructions have been analyzed; It is aimed to determine the content
and meanings of the ornaments by examining the wooden ornaments that have not been subjected to

a detailed examination before.

Keywords: Bozkir, Asagi Sorkun Mosque, Wood, Ornament, Turkish-islamic Art,
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Giris

Konya'nin Bozkir il¢esinin glineybati kesiminde bulunan Sorkun Mahallesi, ilce merkezine
yaklasik olarak 14 km mesafe uzakliktadir. 2012 yilinda T.B.M.M. karariyla mahalle stati-
siine gecen kasaba, kendi icerisinde isali, Kizilcal, Toplar, Tuzla, Asag Sorkun gibi yerlesim
yerlerine sahiptir. Sorkun Mahallesi'nin ayni zamanda giris bolgesi olan Asagi Sorkun'da, bu
boélgenin adiyla anilan Asagi Sorkun Camii bulunmaktadir. Resmi kayitlarda ve yayinlarda
“Asagl Cami - Asagl Mahalle Camii” olarak da gegen yapi, bolge sakinleri tarafindan “Asagi
Sorkun Camii” seklinde anildidi icin calismada bu isim tercih edilmistir. Mahalle icerisinde,
konutlarin yogun oldugu “Kéy ici” denilen egimli arazi izerine yapilan yapi (Gérsel 1), 15
numarali sokak (55504) Gzerinde konumlanmaktadir.

Yapinin Uzerinde kitabesi olmadigindan, tarihlendirmesi hakkinda kesin bilgi mevcut degil-
dir. Turkiye Diyanet isleri Baskanligi tarafindan diizenlenen ve harimde bulunan “Cami iba-
dete Acilis Beratl” belgesinde, caminin yapilis ve ibadete acilis tarihi 01.01.1954 yili olarak
gecmektedir. Cami, Prof. Dr. Hasim Karpuz baskanliginda tarafindan hazirlanan envanter
kitabi (Karpuz, 2009) icin 2000 yilinda incelendiginde, stsleme 6zelliklerinden hareketle
20. yuzyil baslarina (Karpuz, 2009, s.1526) tarihlendirilmistir.

Gorsel 1. Asagi Sorkun Camii'nin mahalle icindeki konumu (Hakan Celik kisisel arsivi-2017).

Hamit Safak¢i'nin verdigi arsiv bilgilerine gore kdyde 1524 yilinda bir mescit oldugu y6-
ndndedir. Cami, Muslihiddin ve Mehmet isimli hayirsever kisiler tarafindan yeniden yapti-
rilmis ve cami hitabeti 1814 yilinda ilk olarak Seyh Mehmet isimli sahsa verilmistir. Daha
sonra 1829, 1844-45, 1910 gibi tarihlerde cami hitabetine (genelde Ucretsiz) farkli isimler
atanmustir. 1924 yilinda, Abdullah kizi Ayse isimli sahis, Asagi Sorkun Camii gorevlilerine
verilmek tzere 5000 kurus vakfetmistir. Safakci ilk atamadan yola ¢ikarak yapiyr 19. yizyil
baslarina tarihlendirmektedir (Safakgi, 2015, s. 185-186).

Ali Tekin ise Asadl Sorkun Camii'ni, 2014 yilindaki incelemesinde 20. yizyil baslarina (Te-
kin, 2015, s. 72) tarihlemistir. Fakat A.Tekin 2021 yilinda yayimlanan makalesinde, Hamit
Safak¢i’'nin kitabindaki vakif bilgilerinden hareketle yapilis tarihi olarak 19. ylzyil baslarini,
tamir tarihi olarak 20. yizyil ortalarina isaret etmektedir (Tekin, 2021, s. 218).
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Bu bilgilerden anlasildigi Gzere Asadi Sorkun Camii muhtemelen, ilk olarak 1814 yilinda
yaptirilmis ve sebebini bilmedigimiz bir nedenden dolay, kismen yahut tamamen yikilmis-
tir. Daha sonra yapi, cami beratinda gegen 20. yy ortalarinda, yukarida adi gecen, kdydeki
iki hayir sahibi tarafindan tekrar insa ettirilmistir. Boylelikle glinimuze ulasmis olan mevcut
yapinin banileri “Muslihiddin ve Mehmet” olup, yapilis tarihi yaklasik olarak 1950'li yillar
olarak kabul edilebilir. Caminin insa ustasi ve ahsap ustasinin kim oldugu hakkinda elimiz-
de bir bilgi yoktur.

Asagi Sorkun Camii'nin Plan ve Mimari Ozellikleri

Asadi Sorkun Camii, harim bolim, harimin dogusunda giinimUuzde son cemaat yeri olarak
kullanilan yazlik bélim, ahsap iscilikli kadinlar mahfilinden meydana gelmektedir (Gorsel
2-4). Yapinin kuzeyinde asimetrik avlusu bulunmaktadir. Avludaki sadirvan 2007 yilinda
yenilenmistir. Caminin kuzey cephesine bitisik ayakkabilik ve muhdes depo bdlimleri mev-
cuttur (Gorsel 3). Egimli arazi sebebiyle dogudaki subasman kismi depo olarak kullanilmak-
tadir. Ayrica caminin batisinda cami gdrevlisi icin lojman; avlunun batisinda da dikdortgen
planli ve sivri kemerli cesme bulunmaktadir.

Gorsel 3. Kuzey girisi ve odun deposu; Dogu cepheden yazlik bélim
(Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).
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Gorsel 4. Asadi Sorkun Camii plani (Ali Tekin'den islenerek).

Cami, tastan yigma duvarli olarak insa edilmis, sonradan duvarlari sivanmistir. Ginimizde
dis cephe acik sari renge boyanmistir. Harim icerisinde bulunan kadinlar mahfili, tamamen
ahsap malzemeden yapilmistir.

Yapinin Gst ortist kirma cati bicimlidir. Cati, harim kisminda dort adet silindirik ahsap
diregin Gzerinde, iki sira halinde kuzey-giiney yoniinde uzanan silmeli yastiklara ve daha
yukarida bu yastiklara dikey olarak siralanmis ahsap kirislere oturmaktadir. Kirisler sonra-
dan, alttan kontrplakla kaplanmistir.

Yapinin giney bati kdsesinde 2013 yilinda eklenmis olan betonarme minaresi bulunmak-
tadir. Dikddrtgen planli kaide Uzerinde yikselen silindirik minare tek serefelidir.

Yap! plan olarak kuzey-gtiney yoéninde uzanan kareye yakin dikdortgen harim ve dikdort-
gen yazlik bélimun birlesiminden ibarettir (Gorsel 4). Caminin kuzey cephesinin dogu ké-
sesine yakin noktasindaki ana girisi, son cemaat yeri seklinde dizenlenmis olup, bu mekan
yazlik boélime (Gorsel 3-5) acilmaktadir. Bu kismin gliney cephe duvari ortasinda kicuk
bir mihrap nisi mevcut olup, 6zgiinde acik oldugu anlasilan dogu cephesi camekanla kapa-
tilmistir. Pencerelerin Gzeri distan, ahsap iskeletli ve sert plastikten seffaf bir sundurmayla
ortalmastir. Yine ayni mekanin ici, harim girisinin oldugu kisimdan, ahsap bir bélmeyle
ayrilmistir.

Harim mekanina yazlik bélimin kuzeybati kdsesinden cift kanatli ahsap kapiyla gecilmek-
tedir. Ahsap direklerle mihrap duvarina dik olarak ¢ sahina ayrilmis olan harimin (Gorsel
6), glineydogu kosesinde vaaz kirsisi, glneybati késede minber ve giiney duvari orta-
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sinda mihrap bulunmaktadir. Bu yapi elemanlarinin timu ahsap isciliklidir. Harim glney
cephesinde alt seviyede dikddrtgen ve Ust kisimlarda daha ki¢lk boyutlu kare bicimli sevli
pencereler vardir (Gorsel 7). Dogu cephede yine giiney cephede oldugu gibi alt kisimlar-
da ikili pencere bulunurken, tst kissmda yalnizca giineyde ku¢lk pencere vardir. Bu Ust
pencere, giniimizde tamamen kapatilmistir. Bati cephesinde, arazi egiminden dolay alt
kisimlarda pencereler olmayip, Ust seviyede diger st pencerelerden daha biyik boyutlu
bir adet sevli pencere bulunmaktadir.

Harim duvarlari zeminden yaklasik 0.60 m, ahsap sttunlar zeminden yaklasik 2.50 m. yik-
seklige kadar ahsap lambrilerle kaplanmistir (Gorsel 6). Ayni uygulama yazlik bélim du-
varlarina ve mihrap nisine de yapilmistir (Gorsel 5). Harim kismina kaloriferli 1sitma sistemi
yapilmis ve duvarin bu lambri seviyelerinde kalorifer petekleri bulunmaktadir.

Harim ve yazlik bélime icten beyaz badana yapilmis olup, 2015 yilindan sonra duvarlara,
Muhammet Sarikaya tarafindan kalem isi siisleme ve istifli yazilar islenmistir. incelememiz
sirasinda, muhtemelen catidaki bir problemden dolayi yazlik bélim glney duvari ve ha-
rimle burasini ikiye ayiran duvar su almistir. Nitekim duvarlar ve kalem isi sislemeler tahrip
olmustur (Gorsel 5-6).

Gorsel 5. Yazlik bolum; Girisindeki ahsap bolme (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).

M“ (e

Gorsel 6. Harim 2000 yili (Karpuz, 2009: 1527); 2022 yili (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).
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Gorsel 7. Harimde alt ve Ust sevli pencereler (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).

Harimde bulunan ahsap kadinlar mahfili, icten harim kuzey duvarinin tamamina, dogu ve
bati duvarlarinda 3/1 yer kaplamaktadir (Gorsel 8). Giiney 6n kismi iki ahsap harim diregin-
den destek alan kadinlar mahfili, plan olarak iki yandan ve ortadan, gliney yénine dogru
balkon/cumba yapmaktadir. Mahfil cikmasi ahsap korkuluklarla sinirlandirilmistir.

Harim ve mahfil béliminde, 2000 yilindaki envanter calismasindan (Karpuz, 2009, s.
1525-1527) sonra yapilarda bazi degisiklikler gbze ¢arpmaktadir. Mahfile ¢ikisi saglayan
ahsap merdiven 2000 yilinda harimin kuzey duvarinin ortasinda iken (Gorsel 8), giinimiiz-
de kuzey dogu koseye tasinmistir. Merdiven giiniimiizde perdeyle kapali olup, mahfile dis-
tan ulasildigindan aktif olarak kullanilmamaktadir. Merdivenin alt kisminda ise kare planli,
dikdortgen kapili dar bir ahsap bodlme (ezanlik), ezan okumak icin kullanilmaktadir (Gorsel
9).

2000 yilindaki fotograflarda mevcut olmayan (Gorsel 8), bati cephedeki mahfil girisi (di-
saridan) sonradan acilmistir. Onii perdelerle 6rtiilii olan kadinlar blimiine girisi saglayan
bu aciklik, mahremiyet amacli olarak acilmis olmalidir.

Gorsel 8. Kadinlar mahfili 2000 (Karpuz, 2009: 1527), 2014 (Tekin, 2015: 264) ve 2022
(Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022) yillari.
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2000 yilinda gerceklestirilen envanter calismasi fotograflarina goére (Karpuz, 2009, s.
1526), kadinlar mahfilinin altinda, harimin kuzey bati kdsesinde, ahsap direkler hizasina
kadar ahsap korkuluklar bulunmaktadir. Bu korkuluklar bugtin mevcut olmayip, bu kismin
zamaninda miezzin mahfili olarak islev gérdigi anlasilmaktadir (Gorsel 8-9).

Yine ayni fotograflarda mihrabin saginda bir, solunda alti adet pencere alt seviyesine kadar,
kicik perde kemerli(Turani, 1975, s. 64)" ahsap bosluklar izlenmektedir (Karpuz, 2009, s.
1526; Gorsel 6). Kemerlerin 6nd tespih asmak icin kullanilmaktadir. Gintimizde bu kisim-
lar s6kulmus ve yerlerine ahsap lambri kaplanmistir.

Gorsel 9. Eski miezzin mahfilinin konumu; ezan okuma bolima (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).

Asadi Sorkun Camii Mimari Elemanlari ve Siislemeleri

Asagi Sorkun Camii binyesinde ahsap susleme 6rnekleri harimde yogunlasmaktadir. Ha-
rimde bulunan ahsaptan yapilmis olan mihrap, minber ve vaaz kirsusy el isciligi bakimin-
dan oldukca dikkat ¢ekici érneklerdir. Kadinlar mahfilinin alt tavaninda ve korkuluklarinda,
farkli tekniklerle uygulanmis ahsap stslemeler bulunmaktadir. Harim diz tavan st orti-
stint olusturan kirislerin oturdugu ahsap yastiklar da kisa silmelerle hareketlendirilmistir.
Harimin dogusunda bulunan yazlik bolim ve mihrabinda ahsap sisleme 6rnekleri mevcut
degildir.

Mihrap

Ahsap iscilikli mihrap, kible duvari ortasinda olup, 2.00 m genislik ve 3.20 m yukseklik
olcllerinde dikdortgen cergeveli ve yarim daire planli nise sahiptir (Gorsel 10). Mihrap
tag, alinlik, kandillik, cerceve, kdselik, sade kavsara, nis gibi bélimlerden? ibarettir (Fidan,
2018, s. 5-6; Bozkurt, 2007, s. 19). Yarim daire planli mihrap nisi 0.50 m kadar duvar igine
girinti yaparken, mihrabin ahsap cerceveleri duvardan 0.10 m disa tasintilidir. Mihrabin
basik kemeri, yarim daire kemerli yalin nisin yaklasik 0.30 m yukarisinda bulunmaktadir.

1 Adnan Turani perde kemer biciminin genellikle Ge¢ Gotik devrinde goriildiiginden bahsetmektedir.

2Yore mihraplari tag, tepelik, cerceve, alinlik, kdselik, kavsara, nis, situnce, oturtmalik gibi boélimlerden olusmak-
tadir.
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Mihrabin ta¢ kismi distan disa, yaklasik 1.30 x 0.55 m Olculerindedir. Tacin dis cerceve
hatti genel gériinim olarak, yarim daire bicimli ve iki yanindan uzanan kivrimli birer bakisik
rumiden meydana gelmektedir. Bu u¢ rumiler ortada dort es kiicuk dilim ve uclarda daha
buytk dilimlerden olusturulmustur. Bu kisimlar A. Tekin tarafindan kartal figird basina
benzetilmistir (Tekin, 2021, s. 217). Yanlardaki rumilerin merkezinde, i¢ ice daireler bulun-
maktadir. Yarim daire bicimli tacin oval kisminda, belli araliklarla siralanan es boyutlu dai-
reler (13 adet) cercevelemektedir. Daha i¢c bolimdeki bitkisel siislemeler arasina da kiigik
boyutlu dért, buylk boyutlu dokuz daire daha islenmistir. Bitkisel sisleme, orta altta bulu-
nan bir tomurcuktan kivrim dallar araciligiyla saga-sola ikiserli ve ortaya uzanan (bir adet),
ta¢ yapraklar uzunca kivrilan ciceklerden olusmaktadir. Bu ta¢ yaprak kivrimlari icerisine,
genellikle yukarida bahsedilen daireler islenmistir. Boylelikle daire ¢evreleri ayni zamanda
yaprakli gilbezeklere dontusmektedir. Ortadan uzanan dallarin u¢larinda bulunan toplam-
da bes cicek buyuk, aralarda kalan ¢ yaprakli, iki cicek daha kicik boyutludur. Bitkisel
kivrim dallar ve ciceklerin dis hatlari yarim dairesel, yan yana sirali dilimli bicimdedir. Tim
bu alanda bulunan cicekler, kivrim dallar ve geometrik daireler oyma teknigindedir.
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Gorsel 10 (Cizim). Asagi Sorkun Camii Mihrabi (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).
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Tactan sonra daha altta i¢ bikey, t¢ yarim oluk silmeli yatay parcadan sonra alinlik boli-
mine gecilmektedir. Ainligin iki yanini diyagonal uzanan oval iki ahsap parca sinirlandir-
maktadir. Bu ahsaplarin ylzeyinde tcer adet daire, belli araliklarla dikey sirali olarak islen-
mistir. Dairelerin arasinda karsilikli, ikiser hilal bi¢imi bulunmaktadir. Aynaligin i¢ kisminda,
diiz sac malzeme Uzerine yazilmis olan mihrap ayeti “Killema dehale aleyha Zekeriyyal
Mihrabe” (Kur'an-1 Kerim, Ali imran, s. 37. ayet) bulunmaktadir. Yazi siiliis hatla siyah zemin
Uzerine beyaz renkte yazilmistir. Mihrap kahverengiye boyanirken yazili yizeye, boya izleri
tasirilmistir.

Alinlik hizasinda kare planli situn basligr benzeri 1sik-kandil koyma yerleri yapilmistir. Dis
hatlari icbikey yarim oluk ve disbiikey kaval silmeli olarak yukaridan asagi dogru daralan
bu ¢ boyutlu bolim, mihraptan kuzeye dogru 0.15 m kadar ¢ikinti yapmaktadir.

Alinliktan zemine kadar yaklasik 2.30 m boyunda ve 2.00 m genisliginde olan ahsap mih-
rabin dis uclardaki cerceveleri ikili dikey ahsaplardan meydana gelmektedir. ikinci siradaki
disblkey cerceveden sonra mihrap, 6ne dogru hafif ¢ikinti yapmaktadir. En dis ¢erceve
ylizeyinde, oyma teknigiyle belirginlestirilmis, merkezlerinde kii¢ik daireler bulunan kiicik
“S” formlari dikey olarak siralanmaktadir.

Daha icte bulunan cerceveler ters “U” formludur. Uciincii cerceve, ilk silmede oldudu
gibi oyma, dikey sirali kiicik “S” formlarindan olusmaktadir; fakat burada ikiserli diyagonal
yerlesim sirasi géze carpmaktadir. Cerceve, genel olarak iki siranin arasindaki boslukla da
birlikte, dalgali gérinimde ilerleyen hatlardan ibarettir.

Dordlincl ¢ergeve mihrabin en genis (0.16 m) ¢cercevesidir. Arka planinda diz ahsap bir
plaka olan cergevenin yiizeyine, kafes oyma tekniginde bitkisel bezemeli baska bir ahsap
cakilarak siislemeler meydana getirilmistir. Sisleme dikey siralanmis tekrar eden bicimler-
den olusmaktadir. Sislemeden bir kesit aldi§imizda, elips alanlarin cerceveledigi, merkez-
de birer daireden asag! ve yukari uzanan nevruz ciceklerinden ibarettir. Bu elips alanlarin
arasina yatay birer yaprak islenerek, lotus benzeri bicimler yapilmistir.

Kafes oyma tekniginde ahsap ylzeyi belli bir dizende bosaltilarak nevruz cicekleri mey-
dana getirilmistir. Asagi ve yukari bakisik olarak uzanan nevruz cicedi motifleri, tag yap-
raklari kendi govdesine dogru kivrilan, ikili yapraklar ve en uctaki sivri tepe yapragindan
olusmaktadir.

Genis doérdincl cerceveden sonraki besinci cerceve, silindirik yizeyli dikey bir silmenin
diyagonal hatlarla kesilmesiyle olusturulmustur. Mihrap ortadan dikey olarak ikiye bolin-
duginde, mihrabin diger yarisinda hatlar bakisik olarak ters yonlerde tekrar etmektedir.

Besinci cerceveden sonraki, icblkey yarim oluk silmeli dikey ahsap cerceveyle mihrap dis
yuzeyi tekrar duvarla ayni hizaya ¢ekilmistir.
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Daha i¢ kisimda mihrabin dar ahsap koseligi ve altinda devam eden islemeli i¢ ¢cerceve bu-
lunmaktadir. Késelik altinda distan ice ilk sirada, Gzerinde diyagonal kesik izleri olan ahsap
cita bulunmaktadir. En icte basik kusatma kemerini olusturan ve yanlardan zemine kadar
uzanan islemeli cerceve konumlanmaktadir. Cerceve, mihrabin icine dogru uzanmis yan
yana uzun sapli, yan yapraklarindan birlesen nevruz c¢iceklerinden meydana gelmektedir.
Ciceklerin kafes oyma olarak a¢ilmis alanlarinda yan yana “vav” harfleri izlenmektedir.

Basik kemer koseliklerinde de bitkisel sislemeler mevcuttur. Basik kemer sirtinin orta
kisminda islemeler, tomurcuktan saga, sola ve yukari uzanan ciceklerden olusmaktadir.
Bu kisimda biraz daha biytkce islenen cicekler yine G¢ yaprakli nevruz cicegi tirtiindedir.

Son iki paragrafta tanimlanan bitkisel bezemeler, arka planda diz ahsabin Gzerine, daha
onceden kafes oyma tekniginde hazirlanmis parcalarin ¢cakilmasiyla olusturulmustur.

Tum bu cerceveler, en icteki U¢u haricinde, zeminden 0.20 m ylksekte, lambri kapli alan-
dan yukarida baslamaktadir. Bunun sebebi, burada bulunan, éne tasinti yapan ve sonradan
kaldirilmis olan, perde kemerli bolimdur.

Mihrap, daha &nce (2000 yilinda) sari, kirmizi, mavi, yesil renklerine boyaliyken, giinimiz-
de kahverengi yagli boyayla boyanmis haldedir. Bazi kisimlarinda eski boyalar parca parca
izlenebilmektedir.

Minber

Asagi Sorkun Camii hariminin giiney bati kosesinde, kuzeye dogru uzanan 2.30 x 0.60 m
6lculerindeki tabani dikdoértgen planli olan ahsap minber (Gérsel 11), ylkseklik olarak
zeminden kilah alemine kadar 4.00 m ve zeminden giris taci Ustine kadar 2.30 m &l¢U-
lerindedir. Minber; giris, giris kemeri ve taci, aynalik alti, yan aynalik, merdiven, korkuluk,
gecit, gecit Ust kemeri, kosk korkuluklari, kosk 6n ve yan kemerleri, kosk tepeligi, kilah ve
alem bolimlerden? olusmaktadir (Apa, 2007, s. 9-10).

Yedi basamakli merdivenle kdsk kismina ulasilan minberin, giris ve gecit bolimlerinde kapi
gibi elemanlar bulunmamaktadir. Bu kisimlar ve kdsk én ylzl, gindmuzde acilir-kapanir
sarma perdeyle kapatilmistir. Ahsap minberde oyma, egri kesim, kafes oyma gibi slsleme
tekniklerinin yaninda, bazi stsleme ve ahsap elemanlarin birbirlerine birlesiminde ¢cakma
teknigi kullanilmistir.

Dik t¢gen bicimli yan aynaliga, korkuluk altinda diyagonal, altta yatay ve sol kisimda dikey
olarak, cesitli silmelere sahip ahsap cercevelerle gecilmektedir. Silindirik, yarim oluk ve
en icteki genisce diz yiizeyli silmeden sonra, minber ylzeyinden hafif dne ¢ikinti yapan
suslemeli alan bulunmaktadir.

3 Genel manada minberler yapidan yapiya degisiklik gostermekle birlikte; kaide, giris, aynalik alti, yan aynalik, kor-
kuluk, kdsebent, gecit, gecit Ustl panosu, kosk alti panosu, kosk (taht), kosk yan panosu, kasnak, kilah ve alem gibi
bélimlerden meydana gelmektedir.
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Dik U¢genin orta kisminda bulunan bu sislemeli alani, distan Oguz boylarindan Bayat bo-
yunun damgasi (Duran, 2017, s. 9-11; Duran ve Aslan, 2019, s. 119-120) ¢cercevelemekte-
dir. Diyagonal olarak yan yana siralanan, motiflesmis Bayat damgasi, zaman icinde kismen
degisime ” 38 ugramistir. Ucgen cerceveyi olusturan bu damgalar ahsap malzemeye
oyma tekniginde uygulanmistir.

Daha i¢ kissmdaki yarim oluk ve silindirik silmeli birer ahsap parca ile ¢cercevelenmis alan-
da, dik tc¢genin koselerinden merkeze dogru uzanan stilize cicek motifleri vardir. Sol alt
kosede (¢ yaprakli cicek, sag altta ve sol Ust kdsede ug kisimlarindan dilimli iki tag yaprak
olan, cicek motifleri yapilmistir. Minber yan aynaliginin tam merkezinde dista, yan yana
sirali daireler bulunmaktadir. Ortada bulunan daha blytkce dairenin ¢evresini isinsal diz-
lemde, yedi adet daha kicik boyutlu daire sarmaktadir.

Gorsel 11 (Cizim). Asagi Sorkun Camii Minber (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).
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Minberin aynalik alti bolima, kesme tekniginde dilimli kemerli bosluk seklinde yapilmistir.
Dilimli bicimlere sahip kemerin koseliklerinde i¢ ice daire motifleri bulunmaktadir. Kemerli
bolumleri yarim oluk ve kaval silmeli, yatay ve dikey ahsap parcalar cercevelemektedir.

Yan aynaliklarin gtineyinde yaklasik 1.60 m ylksekliginde gecit bolimu, yarim daire ke-
merli olarak yapilmistir. Yanlarda ve Ustte, diz ve yarim oluk silmeli birer, ahsap parcayla
sinirlandirilan gecit kisminda, yerden 1.48 m yukseklikte gecit kemeri vardir. Yarim daire
bicimli gecit kemerinde, kemeri Ustten saran, oyma zikzak formlar bulunmaktadir.

Minber korkuluklari, yan aynaliklarin Gzerinden diyagonal olarak ilerleyerek minberin dogu
ylziinde gecit Ustiinde, kismen degisime ugrayarak devam etmektedir. Korkulugun st
ve altini sinirlandiran ahsap parcalar, altta sekiz, Ustte ¢ ince yarim oluk silmeden olus-
maktadir. Aradaki kisimda, kafes oyma tekniginde uygulanmis biyikge kavisli kivrimli on
adet "S” formu siralanmaktadir. Bu “S” formlarinda daire motifleri izlenmektedir. Korkulugu
olusturan bu kafes oyma suslemeler, iki biytk ahsap tabladan yapilmistir.

Minberin giris (kap1) bolimd, yukariya dogru daralan iki silindirik ahsap sttuna oturan yarim
daire kemer ve daha Ustte giris tacindan meydana gelmektedir. Silindirik sttunlarin kai-
deleri; orta kisminda birer bogum yapmaktadir. Sttun basliklari Ustte bombe yapmaktadir.

Yarim daire bicimli kemerin hemen Ust kisminda kemeri saran zikzak formlari bulunmakta-
dir. Zikzaklar oyma tekniginde, dikey ve yatay hatlarin birlesiminden olusmaktadir. Alinlik
bélimindn Ust kismindaki yatay tepelik boliminin Gzerine, bitkisel stslemeli ta¢ kismy,
onden cakilarak yerlestirilmistir.

Tac bélumd, ortasi yarim daire bicimli dis hatlara sahip olup, iki yaninda ¢ yaprakli ¢icek-
ler bulunmaktadir. Yan yapraklardan batidaki, duvara denk geldigi icin uctan kesilmistir. ice
bakan ta¢ yapraklarin alt kisminda, i¢ ice daire motifleri vardir. Bu dairelerin alt kisminda
kafes oyma tekniginde uygulanmis kisimlar vardir.

Sislemenin merkezini olusturan, yarim daire alanda, kafes oyma teknigiyle yapilmis isle-
meler bulunmaktadir. i¢ ice tclii kisim, yarim bir giilbezedi olusturmaktadir. Arada kalan
bolime nevruz cicedi motifi islenmistir. Bitkisel stslemelerin temasini olusturan, kafes
oyma olarak acilmis alanlarda, ters “vav” harfi izlenmektedir.

Minberin kosk kisminin dogu yiizt korkuluktaki uygulama ile benzerdir. Burada korkuluktan
farkli olarak “S” formlari Gzerinde daireler yoktur, bunun yerine damla bicimli kafes oyma
formlar vardir.

Yan cephede korkuluk seviyesinden yukarida, yan yana iki adet sivri kemerli alan, bitkisel
suslemelerle hareketlendirilmistir. Bakisik stislemeler, sag ve sol alta uzanan ¢ yaprakli iki
cicek ve onlarin Ust yapraklarina birlesen nevruz ¢icegi motiflerinden ibarettir. Kemerlerin
arasinda dikey olarak siralanmis ters palmet motifleri bulunmaktadir. Palmetlerin arka pla-
ninda, kafes oyma olarak kicuk bakisik “vav” harfi bicimleri meydana gelmektedir.
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Kosk boliminin duvara gelen giiney ve bati cepheleri sade birakilmistir; merdivenin bu-
lundugu kuzey cephe, basik kemerli ve bitkisel stislemelidir. Kemer koseliklerine yine oyma
ic ice daireler islenirken, kemer ortasindan asagi dogru sarkan ters palmet dikkat ¢ekicidir.
Palmetin yukarisinda saga ve sola, kivrim dallarla uzanan g yaprakli rumiler, kafes oyma
tekniginde olusturulmustur.

Koskin dort cephede de tekrar eden tepelikleri, yan yana ku¢Uk Bursa kemeri bi¢cimli ¢i-
kintilar ve 6n ylzeylerindeki dairelerden olugmaktadir.

Kilah bolimi yamuk konik bicimlidir. Yukari dogru incelen dikey ahsaplardan olusan k-
lah sadedir. Kulahin tepesinde iki armut bolimu Gzerine oturtulmus hilalden olusan, alem
yer almaktadir.

Minber, 2000 yilinda sari, mavi, kirmizi, yesil renkleriyle boyaliyken, ginimizde kahverengi
yagli boyayla boyanmistir.

Vaaz Kiirsiisu

Asagi Sorkun Camii vaaz kirsisU (Gorsel 12), ahsap malzemeden, 0.75 x 0.55 metre 6l¢i-
lerinde, asagidan yukariya dogru genisleyen yarim koni-huni formunda yapilmistir. Harimin
glneydogu kosesine, iki duvara bitisik olarak yapilan sabit kirs(, yerden 0.30 m yukari-
dan baslayarak, alt kisimdan Uste dogru genisleyen kaide, batisinda kapali tabla bigciminde
korkuluk ve Uzerindeki rahle ve arkalik kisimlarindan (Saat, 2008, s. 6-89)* olusmaktadir.
Arkalik balimd, sivri kemerli ¢cikintili, dogu duvara bitisik olarak, uygulanmistir. Giney du-
varl icten, rahle seviyesine kadar yatay ahsaplarla kaplanmistir. Vaaz kirstisti 2000 (Karpuz,
2009, s. 1526) yilinda ve 2011 (Apa, 2011, s. 215) yilinda yapilan ¢alismalarda mavi, yesil,
kirmizi, sari renklerle boyaliyken 2014 yili sonrasinda kahverengiye boyanmistir.

Kaide kuzeyde, 0.70 m ylkseklige kadar diiz ahsaplar lzerine, oval-yay bicimli kisa ahsap
parcalarin cakilmasiyla olusturulan stslemeyle doldurulmustur. Ters-diz konumda cakilan
ahsap parcalar dalgali sekilde ilerlemektedir.

Kaidenin Ust kismindaki bitkisel stslemeli alana gecis, yan yana sirali kiicik perde kemer-
lerle saglanmistir. Her bir kemerin arasinda kiclk daireler yapilmistir. Daha Ust kisimda
kalan ahsap tabla, bitkisel bezemelerle doldurulmustur. Stsleme merkezde Usluplastirilmis
agac¢ motifi ve onun iki yanindan ice ve disa dogru bakisik olarak uzanan kivrim dallar, rumi
yapraklari, iclerinde daireler bulunan gulbezekler, dallarin uglarindan asagi dogru uzanan
palmet benzeri U¢ yaprakli cicek kesitlerinden olusmaktadir.

4Vaaz kiirsiileri ayak-kaide, govde, korkuluk, topuz (baba), oturma yeri (seki), rahle, arkalik ve merdiven gibi bolim-
lerden olusmaktadir. Genel olarak ahsap vaaz kirsilerinde ¢cakma-gegcme, yapistirma, kiindekari, kafes oyma (ajur),
edri kesim, oyma ve nadir olarak kakma tekniklerinin bir arada kullanimlarina rastlanmaktadir.
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Suslemeyi olusturan kivrim dallarin govdeleri (kiclk oval ¢entiklerle yapilmisg) dilimli bi-
cimde olup, rumi yapraklar uclarda kivrik sekildedir. Dallarin ucundan uzanan cicek kesit-
leri, merkezde tepe yapragi ve yanlarda dilimli ikiser tac yapraktan olusmaktadir.

Gorsel 12 (Cizim). Asadi Sorkun Camii Vaaz KirsUsU (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).
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Vaaz kirsistunin bati cephesi, alt kissimda 0.90 m kadar kaide kismi ve onun Uzerindeki 6n
korkuluktan, rahle boéliminden olusmaktadir. Kaide bélimu sirali yatay ahsap parcalarla
kaplanmistir.

Ust kisimdaki bitkisel siislemeli alana gecis, yan yana sirali kiiciik perde kemerlerle sag-
lanmustir.

Rahle goévdesini olusturan bitkisel sislemeli ahsap tabla 0.25 x 0.55 m &lculerindedir.
Stsleme, merkezde bulunan kiiciik minare formunun altindan, iki yan kisma dogru uzanan
kivrim dallarla baslamaktadir. Merkezde bulunan dikey bicimin ylzeyinde, bitki dali gori-
ndmund pekistiren dilimlerin olmamasi, Ustte serefe benzeri bir alan olmasi ve u¢ kisminin
ticgen olmasi; bu bicimin minare oldugunu gostermektedir.

Alttan uzanan dallarin gévdesinden birer adet dilimli canak yaprak asagi dogru kivrilmak-
tadir. iki yaprakli birer cicek disa dogru kivnim yapmaktadir. Sag ve sol alt uclarda giil-
bezekler mevcuttur. Ortadaki minare haricinde, tim kivrim dallarin gévdesi dilimlidir. Bu
alandaki stslemeler ahsap ylzeye egri kesim ve oyma tekniginde uygulanmistir.

Kursuye bitisik olan rahle alttan yarim oluk silmelerle hareketlendirilmistir.

Kadinlar Mahfili

Harimin kuzeyinde dogu-bati yéninde uzanan ahsap mahfil, iki ahsap direkle tasinmak-
tadir. Kuzeydogu kosedeki merdivenle cikilan mahfil, plan olarak yanlardan ve ortadan
gineye dogru cikinti yapmaktadir. Kadinlar mahfilinde korkuluk ve alt tavanda sislemeler
gorilmektedir. Mahfilin gliney uc kisimlari yaklasik 0.65 m yuksekliginde ahsap korkuluk-
larla kapatilmistir. Kafes oyma tekniginde stslemelere sahip olan korkuluklar (Gorsel 13),
yan yana dikey sirali diiz ahsap tahtalardan yapilmistir.

Korkuluklarda Uc farkli tip stslemeli ahsaplar belli noktalara kadar tekrar ederek uygulan-
mistir. Bunlardan birinci tipte; kafes oyma bosluklar, ortada karsilikli iki kapali yarim daire
bicimi, iist ve altta yamuk (icgen gibi geometrik bicimler olusturulmustur. ikinci tipte, (st
kisimlarda, birer ters palmet motifi bulunmaktadir. Ortada, birbirine tepe yapraklarindan
birlesen, nevruz cicekleri vardir. Uclincl tip korkuluk; bakisik iki adet “S" bicimli kivrim
daldan meydana gelmektedir.

KADINLAR MAHFILI KORKULUKLARI
1.TiP 2.Tip 3.Tip
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Gorsel 13 (Cizim). Asadi Sorkun Camii Kadinlar Mahfili (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022) ve gln-
mize gelemeyen muezzin mahfili korkuluklari (Karpuz, 2009: 1527).
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Bu korkuluklar mahfilin glineyinde, dizensiz siralidir. Birinci tip korkuluk, mahfilin dogu ve
batisindan ortaya dogru tekrar ederek uzanmaktadir. Uciincii tip korkuluk ortadaki kdsk
boliminde, ikinci tip koskin dogusundaki girintili bolimde izlenmektedir.

Miezzin mahfili korkuluklari 2000 yilinda yerindeyken, ginimuzde yerinde dedildir. Fo-
tograflara gore korkuluklar, yan yana karsilikli diyagonal yerlesime sahip koseli “S” bicim-
lerinden meydana gelmektedir. Aralardaki bosluklarda alt ve Ustte baklava dilimi, ortada
ters-diz ok ucu bicimleri izlenmektedir.

Korkuluklarin alt kisimlarinda zikzak bicimli bosluklarla bir sacak gérunimd verilmistir.
Kadinlar mahfili, 2000 yilinda oldugu gibi glinimizde de benzer bicimde tamamen buz
mavisi renge boyalidir.

Kadinlar mahfilinin, kdsk kisimlarinin ikisinin alt tavaninda bitkisel stslemeler bulunmak-
tadir. Stslemeler, ahsap citalarla kasetleme olarak boélumlere ayrilan, dikdértgen alanlarin
merkezinde bulunmakta olup; ylizeye ajur-yapistirma tekniginde uygulanmistir. Dogu kdsk
alt tavanindaki (Gorsel 14) stsleme bakisik 6zellige sahiptir. Sisleme merkezden doért yone
uzanan bogumlu dallarin ucundaki ice bakan nevruz ciceklerinden ibarettir. Ta¢ yapraklar
burada farkli olarak, icten de kafes oyma olarak acilmistir. Bu stslemeler, sébe hatli dal-
larla sinirlandirilmis alanda bulunmaktadir. Bu alanin dis iki yaninda da saga-sola kivrilan
daha ku¢uk boyutlu nevruz cicekleri mevcuttur.

Ahsap suslemede, bazi noktalarda kesik bolimler ve ahsabin tzerinde ustanin kursun ka-
lemle yaptigi eskizler izlenebilmektedir. Kasetleme alanlar solmus yesil, sar ve kirmizi
renklere sahiptir. Bitkisel siislemeler boyanmadan dogal olarak birakilmistir.

Mahfilin ortadaki koskinin alt tavaninda (Gorsel 15), kasetleme olarak sinirlandirilmis mer-
kezdeki bolumde bir baska bitkisel sisleme mevcuttur. Burada ajur yapistirma teknigi ile
susleme, tavana tek parca halinde birlestirilmistir. Stsleme, merkezde i¢ ice daire motifin-
den sonra, dort yone uzanan dallar, yan yapraklar ve uclarda nevruz ciceklerinden olus-
maktadir. Yanlara ikiserden toplamada dort yan yapraktan sonra, en ucta, tac yapraklar
sisleme cercevesine donusen, stilize nevruz ¢icekleri mevcuttur.

0 40cm
e —— —

Gorsel 14. Kadinlar Mahfili dogu kosk alt tavanindaki sislemeler
(Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).
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Gorsel 15. Kadinlar Mahfili orta kosk alt tavanindaki stslemeler
(Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).

Susleme arka plani kirmizi, 6n kissmdaki alan siyah renkte boyaliyken, iki yan kisim ve sis-
lemenin kendisi yine boyasiz-sade birakilmistir.

Ayrica harim ahsap direklerinin Gst kisminda bulunan, Gst 6rtd kirislerinin oturdugu mimari
yastiklar (Gorsel 16), silmelerle hareketlendirilmistir. Yastiklar benzer olarak dort ahsap

direkte tam, duvarlarda yarim bicimde izlenmektedir.

1m

Gorsel 16. Asagi Sorkun Camii Silmeli tavan yastiklari (Yunus Aslan Kisisel Arsivi-2022).
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Sonucg

Tlrk sanatinin en eski ahsap orneklerini buldugumuz I. Pazirik ve I. Tiekta Hun kurgan
kazilarinda (ic Asya Berel ve Katanda bolgeleri: MO 6-3. yy.), agirlikli olarak figlrli olan,
zengin ahsap slslemeler bulunmaktadir. EGri kesim tekniginde yapilmis olan bu tasinabilir
ahsap sislemeler, at kosum takimlari Gzerine uygulanmistir (Diyarbekirli, 1972, s. 98-105-
106). islami yapilarda da ahsap, bir gelenek halinde uzun yillar boyunca gériilmektedir.
Ornegin, Mescid-i Nebevi'nin direkleri ve tavaninda hurma adaci kullanilmistir. Daha sonra
islamiyet’i kabul eden Karahanlilar'da ahsap kullanimi devam ettirilmistir.

Turk mimarisinde agag direkler Gzerine, diiz ahsap ortull sisteme sahip camiler, Gazneli-
lerin Arls Ul Felek Camii ve Karahanlilarin eski Tlrkistan kentlerinde bulunan agac direkli
camilerinin devami olarak Anadolu'ya getirilmistir. Ayrica Pencikent, Semerkant ve Taskent
muzelerinde bulunan cesitli ahsap islemeli basliklar; yine ayni muzelerde Kurut ve Obur-
dan camilerinin birer situnu; Hive Mescidi Cumasi’'nin 24 ahsap sttunu bulunmaktadir. Bu
ahsap ornekler, 10-12. ylzyil camilerinden gelen en eski izler olarak bilinmektedir (Asla-
napa, 1984, s. 130-131).

Anadolu’da ahsap direkli cami mimarisi, Orta Asya gelenegini de surdirerek, giinimize
ulasan orneklerden hareketle 13. yUzyilin ikinci yarisindan itibaren 1258 tarihli Konya
Sahip Ata Camii'yle baslamaktadir. 13. ylizyilda yapilmis diger ahsap direkli 6rnekler Afyon
Ulu Camii (1272), Eskisehir Sivrihisar Ulu Camii (1275), Ankara Arslanhane Camii (1290),
Beysehir Esrefoglu Camii (1297-99) gibi yapilardir (Duran, 1988, s. 47). Anadolu’daki bu
ahsap direkli cami gelenedi, 20. ylzyila kadar varligini strdtrmastar.

Ge¢ Dénem Osmanli mimari doneminde plan, cephe unsurlarinin yani sira 6zellikle susle-
meler Uzerinde Bati'daki bazi Uslup ve akimlar etkili olmustur. Batililasma dénemi olarak da
adlandirilan bu devir yapilarinda Barok, Rokoko, Ampir gibi Usluplarin etkisi gorilmektedir.
Barok ile oval hatli “S-C" kivrimlari, oval madalyon motifleri, yogun silmeli plasterler, cok
parcall ylzey kurgusu (Erarslan, 2020, s. 2), akantus yapraklari, aski ¢elenkler, perde mo-
tifleri, Rokoko ile ince plasterler, vazodan cikan cicekler, istiridye kabugu bicimleri, Ampir
ile Antik 6geler, altin yaldizlar Tirk mimarisi icerisinde yeniden yorumlanarak sunulmustur.

Son dénem Osmanli mimarisinin Anadolu’daki bir 6rnegi olan Konya Bozkir Asagi Sorkun
Camii de ahsap direkli ve ahsap sislemeli camilerdendir. Ahsap direkli cami geleneginde
insa edilen yapl, donemin yaygin unsuru olan Batililasma evresinin devami niteligindeki
stslemelere de sahiptir.

Konya merkezden yaklasik 130 km. uzaklikta olan Sorkun Mahallesi'ndeki en stslemeli or-
nek Asagi Sorkun Camii'dir. Bozkir bélgesinde bu tiirden ahsap stislemeli camiler arasinda,
Hisarlik Camii (1867) diger o6rnekler arasinda ¢ne c¢ikan bir ahsap icerige sahiptir. Asagi
Sorkun Camii'ne cografi olarak yakin bir 6rnek olan Harmanpinar Koyl Camii, yapiyla, ah-
sap minberi, klrslsd, tavani ve kadinlar mahfili agisindan kismen benzerlikler gostermek-
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tedir. Karacaardic Cesme Mah. Camii 6zellikle ahsap mihrabindaki “S-C” kivrimlari ve vaaz
kUrstsiu acisindan Asagi Sorkun Camii ile biylk oranda benzerdir. Bunlara ek olarak Bozkir
Bulyuk, Dere Buytk, Arslantas, Akcapinar, Hacilar (bati kisim), Karacaardic Cami Mahallesi,
Karacahisar ve Yoldren (Tekin, 2015, s. 95) camileri bélgedeki diger ahsap direkli cami-
lerdir. Bozkir disina ¢ikildiginda ise Konya merkez, merkeze bagli kodyler ve ilcelerinde bu
tirden ahsap elemanlara sahip, stslemeli-stslemesiz bircok cami 6rnedi yer almaktadir.

Sorkun Mahallesi'nde bulunan Asagi Sorkun Camii ahsap direklerle mihrap duvarina dik
olarak ¢ sahina ayrilmis olan harim bolimd, harimin dogusunda bulunan yazlik bolim
ve ahsap kadinlar mahfili bélimlerinden meydana gelmektedir. Caminin ilk insa tarihi 19.
ylzyil baslari, yeniden yapimi 20. ylzyil baslaridir.

Asagdl Sorkun Camii'nde 2000 yilinda yapilan arastirmada (Karpuz, 2009, s. 1526-1527)
bulunan bir bilgi ve fotograflara gére bu tarihten sonraki slirecte bazi degisikliklere gidil-
digi anlasilmaktadir. Yapiya betonarme minare eklenmis, kadinlar mahfiline batidan giris
acilmis, mahfilin merdiveninin yeri dedgistirilmis miezzin mahfili korkuluklari ve mihrabin
dogusundaki alt seviyede bulunan kemerli bosluklar kaldirilmistir. Ayrica yazlik bélim ah-
sap malzemeyle ikiye bolinmus; yazlik bdlimle harim duvarlari ve sutunlari belli seviye-
lere kadar ahsap lambrilerle kaplanmistir. Harim ve yazlik bélim duvarlarina kalem isi
stslemeler yapilmistir. Catidan kaynakli oldugu tahmin edilen bir sorundan dolayi i¢ duvar
sivalarinda su akinti izleri olusmustur. 2000 yilinda sari, yesil, mavi, kirmizi renklere boyali
olan mihrap, minber ve vaaz kirslsl kahverengi yagli boyayla boyanmistir.

incelememizde tespit etmis oldugumuz bu degisiklik ve tahribatlar yapiyr 6zgiin halinden
giderek uzaklastirmaktadir. Kimisi kullanim-islev, kimisi bakim amacli yenilikler, kimisi de
bakimsizliktan kaynaklanan bu degisiklikler yapilirken; caminin 6zgtin parcalarinin, mev-
cut durumundan uzaklastirilmadan korunmasi gerekmektedir. Camideki 6zgin bélimlerin
veya yap! elemanlarinin degistirilmesi, onarilmasi, kaldirilmasi veya tahribati séz konusu
oldugunda Kaltur Varliklarini Koruma Boélge Kurullari, Vakiflar Bolge Muddrliklerinin veya
uzman Kisilerin goristne basvurulmalidir.

Yapinin hariminde bulunan zengin ahsap stslemelere sahip mihrabi, minberi ve vaaz kir-
sus el isciligi bakimindan oldukga dikkat cekici 6rneklerdir. Ayrica, kadinlar mahfili korku-
luklarinda ve alt tavaninda, harim tavanindaki silmeli yatay yastiklarda da ahsap sislemeler
mevcuttur.

Bu suslemeler genel olarak; nevruz ¢icegi, U¢ yaprakli cicekler, palmet, rumiler, bati etkili
“S-C" ve kivrim dallar gibi bitkisel bicimler; daire, zikzak gibi geometrik sekiller ve son ola-
rak agac, minare gibi nesne kokenli motiflerden olusmaktadir.
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Ahsap sanatinda genellikle kiindekari, oyma, egri kesim, kakma, tarsi, kafes (ajur) ve kazima
gibi teknikler kullanilmaktadir (Bozer, 2007, s. 533-541). Caminin ahsap slslemelerinde
yuvarlak satihli oyma, kafes oyma ve egri kesim teknikleri kullanilirken, ahsaplar birbirine
cogunlukla cakilarak tutturulmustur.

Camideki sisleme icerigine baktigimizda bitkisel stslemeler agirliktadir. Bitkisel stsleme-
ler arasinda, yérede de yetisen nevruz cicedi motifi mihrap, minber, kadinlar mahfili korku-
luklari ve alt tavaninda tekraren karsimiza ¢ikmaktadir.

Yore cografyasinda da baharla beraber ¢ikan nevruz, tim Tlrk dinyasinda ortak motif
olarak kullanilan, énemli bir simgedir (Duran, 1997, s. 125). Nevruz ¢i¢cegi® anlam olarak
dirilik, yenilik, tazelik, hurriyet, bagimsizlik, bereket, zenginlik, sifa, bekaret ve saflik gibi
anlamlara gelmektedir (Duran, 1997, s. 136;Duran, 2002). Nevruz ¢icegi motifi, genellikle
tabiatta oldugu gibi bir merkezden ¢ikan ¢ (bazen dort) yaprakli, uclari sivri sekilde asagi
kivrilan iki yan yapraktan olusmaktadir. Motif genellikle, rumi tepelik yahut palmet (Mila-
yim, 1976, s. 149-151)8 bicimleriyle karistirilmaktadir.

Daire motifi, cami icindeki neredeyse tim ahsap suslemelerde tekraren kullanitmistir. Da-
irelerin boyutlar degismekle beraber, bu simge yogunlukla bitkisel siislemelerle yan yana
kullanilmistir. Daire simgesi anlam olarak ¢cogunlukla sonsuzluk, kutsallik, ilahilik, yicelik
gibi unsurlarla iliskilendirilmektedir(Aslan, 2021, s. 1191-1214-1215; Karamadarali, 1993,
s. 249-261).

Vaaz kirsisinin kuzey cephesinde “agac”, bati cephesindeyse “minare” simgesi islenmis-
tir.

Adac, Turklerde genellikle Hayat Adaci veya Agac Kilti'yle iliskilendirilmektedir. Dinyanin
itk yaratilisindan bu yana var olduguna inanilan Hayat Agacl, diinyanin merkezinde, kdkleri
yer alti dinyasina inen, govdesi gogin yedi kat Gzerine uzanan, yer ile gok arasinda bag-
lanti kuran, kutsal bir varlik olarak bilinmektedir. Her zaman yesil olan, ¢icekli, meyve yukli
olan Hayat Agaci ayni zamanda gencligi ve 6limsuzligu temsil etmektedir (Isik, 2019, s.
547). Yakut Tirklerine ait I.A. Yudyakov'un derledigi mite gére; Hayat Adaci'min dibinde
genellikle Hayat Suyu bulunmaktadir. Mite gore, bu sudan icen ata, artik aclik hissetmez,
Tanri'dan “kut” bulur ve “hayat” elde edermis (Duran, 2002a, s. 164-165). islamiyet'te de
agac¢ onemli yere sahiptir. Kur'an-1 Kerim'de “secer-secere” agac ve genel bitki anlaminda
yirmi alti ayri yerde ge¢mektedir. Kur'an'da gegen agaclarin en énemlisi “Seceretd’l Huld”

5 Remzi Duran bu konuda 1997 yilinda yapmis oldugu calismada nevruzun kékenine, Tirk kilttrindeki dnemine,
baska cicek turleriyle ve palmetle karistirilmasina, baharin gelisiyle badlantilarina, Turk edebiyatindaki yerine, sem-
bolik anlamlarina ve Tirk sanatindaki 6rneklerine dedinmistir. Yine yazar, 1999 sunmus oldugu bildiride Osmanli
Mimarisi agirlikli olmak Gzere, Osmanli 6ncesi Beylikler Devri ve 1. Ulusal Mimarlik dénemlerinden, cesitli nevruz
cicedi motifi 6rnekleriyle 6nceki calismasini genisletmistir.

6 Selcuk Miilayim'in palmet tipolojisi hakkinda yapmis oldugu calismada bulunan tabloda V. (5.) karakteristik grubun
ana tipi nevruz cicedi bicimini tam olarak karsilamaktadir.
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olarak gecen Ebediyet Adaci'dir. Hz. Havva ve Hz. Adem’in yaklasmasinin yasaklandigi bu
agac, Seytan'in “sonsuz hayat ve saltanat” kaynagi olarak sunmasi sonucu, onlarin bu yasa-
ga uymamalari ve Cennet'ten kovulmasina sebep olmustur (Topaloglu, 1988, s. 457-459).

Konya Sille Orta Mahalle’'de yer alan Orta Camii vaaz kirsusU, dikdortgen tabanli ve asagi
dogru daralan kaideli bir 6rnek olarak Asagr Sorkun Camii kirslsi ile kismen benzesmek-
tedir (Cetinaslan-Ucar, 2019, s. 248). Her iki kiirside de Ge¢ Dénem Osmanli Gslubunun
izleri gorulmektedir.

Kurstnin bati yizindeyse merkezde, minare motifi islenmistir. Minare “menar, menare
(nur), me'zene (ezan okunan yer)” olarak da anilmakta ve "“nur” kokiinden gelmektedir. Isik,
1s1§in yandigi ve dalga dalga yayildigi mekan olarak anlamlandirilan minare (Cayci, 2017, s.
133), islam mimarisindeki 6nemli simge yap! elemanlarindandir. Simgenin yer aldigi kiirsi
de dini ilim 1s1§inin sézlerle yayildidi bir baska elemandir.

Sonuc olarak Asagi Sorkun Camii Anadolu’'da 6zellikle Ge¢ Dénem Osmanli sisleme Us-
lubu etkisindeki ahsap stsleme unsurlariyla ve kdkeni ¢cok eskiye dayanan ahsap direkli
cami geleneginin bir birlesimidir. Bu yéniiyle cami énce istanbul merkezli olarak baslayip,
sonra Anadolu'ya yayilan Batili Gsluplarin Tirk teknik ve yorumlariyla uygulandigr énemli
bir tagra 6rnegidir.

Yapmis oldugumuz bu incelemeyle, Asagi Sorkun Camii'nin mimari 6zellikleri, giinimz-
deki mevcut durumu, yapidaki bazi degisimler, onarimlar, tahribatlar; daha 6nce ayrintili
bir incelemeye tabi tutulmayan ahsap stislemeleri incelenerek, slisleme iceriginin tespiti
amaclanmistir. Bunlarin yani sira sembol niteligindeki unsurlarin degerlendirilmesi de ya-
pilmistir. Yapilan bu calismada arastirma ve yayin etik kurallarina uyulmustur. Asagi Sorkun
Camii'nin bundan sonraki slrecte, 6zgtin degerinin korunmasini temenni ediyoruz.
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Oz: Kurgusal mekan tasariminda; tasarlanan mekénlarin kullanicilari, mekanin organizasyonel
semasinin, renk, doku, malzeme ve aydinlatma kararlarinin sekillenmesinde olduk¢ca énemli bir
rol Ustlenmektedir. Karakterlerin fiziksel ézellikleri, psikolojik durumu, davranis bicimi gibi tim
Ozellikleri tasarlanacak kurgusal mekani sekillendirmektedir. Fiziksel gerceklikle sinirli olmayan
kurgusal karakterlerin ve mekanlarin tasariminda en énemli unsurlardan biri hayal glictini
etkin bir bicimde kullanabilmektir. Bu baglamda orijinal, alisiimadik ve farkli fikirlerin Gretilme-

sinde yaraticiligin rold blydktdir.

Edebiyat ve sinema disiplinleri kurgusal mekan dretimi agisindan metinsel ve gorsel girdilerle
sinirsiz alternatif sunmaktadir. Bu ¢alisma disiplinler arasi bir yaklasimla edebiyat ve sinemada
kurgusal mekan tasarimi yaparken karakter tasarimi da yapmanin yaraticiigi nasil etkiledigini
irdelemeyi hedeflemektedir. Ogrencilerin yaratici giiciini agija cikarmak ve gelistirmek, i¢
mimarlik egitiminin hedefleri arasinda yer almaktadir. Bu kapsamda bu ¢alismada i¢ mimarlik
egitimi alan égrencilerle deneysel bir arastirma gerceklestirilmistir. Edebiyatta ve sinemada
karakter analizinin ve tasariminin mekan Uretim sirecini ve yaraticiigi nasil etkiledigi gézlem-

lenmek istenmistir.

Anahtar Sézciikler: Karakter, Kurgusal Mekan, Sinema, Edebiyat, Yaraticilik.
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Abstract: In fictional space design; The users of the designed spaces play a very important role in
shaping the organizational scheme of the space, color, texture, material and lighting decisions. All the
features of the characters, such as their physical characteristics, psychological state, and behavior,
shape the fictional space to be designed. One of the most important elements in the design of fictional
characters and places that are not limited to physical reality is to use imagination effectively. In this

context, creativity has a great role in producing original, unusual and different ideas.

Literature and cinema disciplines offer unlimited alternatives with textual and visual inputs in terms of
fictional space production. This study aims to examine how character design affects creativity while
designing fictional spaces in literature and cinema with an interdisciplinary approach. Revealing and
developing the creative power of students is among the objectives of interior architecture education.
In this context, an experimental research was carried out with students studying interior architecture in
this study. It is desired to observe how character analysis and design in literature and cinema affect the

space production process and creativity.'?

Keywords: Character, Fictional Space, Cinema, Literature, Creativity.

" Bu makale, Selva Basci tarafindan Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitisii ic Mimarlik ve Gevre Tasarimi
Anabilim Dalinda Dog¢. Emine Nur Ozandzgl danismanliginda ydritilen “Edebiyat ve Sinemada Kurgusal Mekan
Uretiminin Yaraticiliga Etkisine Yénelik Bir Yéntem Onerisi” baslikli yayinlanmamis Doktora Tezinden dretilmistir.

2 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.
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Giris

Gorsel temelli bir sanat dali olan sinema ile yazinsal temelli bir sanat dali olan edebiyat
anlatim araclarinin farkliigina ragmen dissel yaratima yakinligi ve kurmaca olmasi gibi
benzerlikleri dolayisiyla karsilikli bir etkilesim icerisindedir (Aykin, 1983, s.486). Sinema,
aktarmak istedigi mesaji gorsellestirerek bir anlamda maddelestirerek izleyiciye sunmak-
tadir. Oysa edebiyat, betimlemekte ancak bunu kati bir sonuca baglamamaktadir. Edebiyat
insa edilemeyenin, katilasamayanin izinde daha zengin bir icerik sunmakta ve olasiliklari
artirmaktadir.

Sinemadaki kurgusal mekanlar ve kurgusal karakterler izleyiciye ydnetmenin sundugu bir
bakis acisiyla aktarilmaktadir. Karakterlerin kostim tasarimlarindan fiziksel &zelliklerine,
psikolojik durumlarindan davranis bicimlerine kadar bircok unsur gorsel girdilerle izleyi-
ciye sunulmaktadir. Mekani algilamamizi saglayan isik, renk, doku ve bigcim gibi unsurlara
da yine yonetmen tarafindan karar verilmektedir. Edebiyattaki karakterler ve mekanlar ise
dilsel girdilerle okuyucuya aktarilmaktadir. Bu noktada ne kadar detayli betimlenmis olsa
da karakter ve mekan hakkinda edinilen izlenim her okuyucunun zihninde bambaska bir
sekilde canlanabilmektedir. Ornedin edebi bir eserde beyaz bir sandalyeden bahsedildi-
ginde kag farkli beyaz sandalye gorsel imgesi olusturulabilecegdinin neredeyse sinir yoktur.

Bu calisma farkli disiplinlerle etkilesim kurarak kurgusal mekan tasarimi yaparken “karak-
ter tasarimi” yapmanin yaraticilii nasil etkiledigini irdelemeyi hedeflemektedir. Calisma
kapsaminda ortaya konulan problem Uzerinden yanit aranacak bazi sorular sunlardir;

Kurgusal mekanlarla sinema ve edebiyat Gzerinden iliski kurmak tasarim egitimi alan ic
Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimu 6grencilerinin yaraticiligina nasil etki etmektedir?

Kurgusal mekan Uretim silrecinde karakter tasarimi yapmak yaraticilia nasil etki etmek-
tedir?

Edebiyatla iliski kurarak Uretilen kurgusal mekanlar icin karakter analizi ve tasarimi yap-
mak, sinema ile iliski kurarak Uretilen kurgusal mekanlar icin karakter tasarimi ve analizi
yapmaya gore hayal giicinin kullanimina ve yaraticiligin gelismesine daha mi fazla olanak
saglamaktadir?

Yuksekogretimin her dizeyi sonunda asgari olarak kazanilmasi gereken bilgi, beceri ve
yetkinlikleri tanimlayan temel alanlar belirleyen “Turkiye Yiksekogretim Yeterlilikler Cer-
cevesi'ne gore; ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Programi’'nin hedefleri arasinda “6grencinin
editim siresi boyunca, yaratici glicini aciga ¢ikarmak, ddrencilerin yaraticiliklarini gelis-
tirmek” yer almaktadir (TYYC, 2023). Bu arastirma ile; kurgusal mekan ve karakter iliskisi
disiplinler arasi bir yaklasimla sinema ve edebiyat Uzerinden irdelenerek, Tasarim egitimi
alan ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bolimi ddrencilerinin yaraticiigina etkisi irdelenmek
istenmistir.
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Ulusal ve uluslararasi veri tabanlarindaki 1990-2023 yillari arasinda yapilan “tasarim” ala-
ninda “yaraticilik” ile ilgili calismalar incelendiginde; disiplinler arasi yaklasimlarin énemi
sikca vurgulanmasina ragmen deneysel yontemle yapilan calismalarin azinlikta kaldigi go-
rilmustdr. Bu calisma bu alandaki literatiire katki saglamasi ve yaraticilikla iliskili disiplin-
ler arasi deneysel calismalara referans olusturmasi bakimindan énem arz etmektedir.

Bu calismanin ilk bélimunde; arastirmanin amaci, kapsami, sinirliliklari ve yéntemi ortaya
konulduktan sonra, edebiyat ve sinemada kurgusal mekan Uretimine, kurgusal mekan-ka-
rakter iliskisine ve karakter-kurgusal mekan Uretiminin yaraticilikla iliskisine dair literati-
re yer verilmistir. Arastirmanin ikinci bolumunde nicel yontemler kullanilarak kurgulanan
deneysel arastirma modeli ile yapilan uygulamalar yer almaktadir. Bulgular boliminde
elde edilen veriler degerlendirilmistir. Elde edilen veriler sonug ve tartisma kisminda yo-
rumlanmistir.

Amac ve Kapsam

Disiplinler arasi bir yaklasimla edebiyat ve sinemada kurgusal mekan tasarimi yaparken, ka-
rakter tasarimi da yapmanin yaraticiligi nasil etkiledigini irdelemeyi amaclayan bu calisma;
karakter ve kurgusal mekan arasindaki iliskiyi edebiyat ve sinema disiplinleri Gizerinden tar-
tismayi, kurgusal mekan Gretimi ve karakter tasarimi iliskisinin yaraticiligi nasil etkiledigini
irdelemeyi ve bu baglamda i¢ mimarlik egitimi alan 6grencilerin yaraticiiginin gelistirilme-
sine olanak saglayacak yeni yaklasimlar tretilmesine katki saglayabilmeyi hedeflemektedir.

Kurgusal mekéan-karakter iliskisini edebiyat ve sinema ara kesitinde ele alarak, bu alanlarin
kesistigi ortak paydalari, birbirleri ile olan etkilesimlerini ve birbirlerinden neler edinebile-
cegini, ardindan bu edinimin “yaraticilik” Gzerinden, dis glici ve mekan kurgusu acisindan
sinirsizligini ortaya koyarak mekan tasarimi icin neler ifade edebileceginin irdelenmesi
hedeflenmektedir.

Bu calisma istanbul Gedik Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi'ne bagli ic Mimarlik
ve Cevre Tasarimi Bélimi 2022-2023 Giiz Yariyili derslerinden iMC 377 kodlu “Mimarlik
ve Edebiyat” ve IMC 373 kodlu “Mimarlik ve Sinema” derslerini alan 6grencilerle yiritul-
mustdr. “Mimarlik ve Edebiyat” dersini alan 6grenciler deney, “Mimarlik ve Sinema” dersini
alan 6grenciler ise kontrol grubunu olusturmaktadir.

Arastirma verilerinin tek bir Universitenin ic mimarlik bélimindeki secmeli derslerden
olan “Mimarlik ve Sinema” ve “Mimarlik ve Edebiyat” derslerini alan 6grencileri kapsamasi
calismanin en énemli sinirliigi olarak kabul edilmektedir. Calismanin érnekleminin sinirli
bir alandan secilmis olmasi sebebiyle elde edilen veriler, deney ve kontrol gruplarimin
olusturdugu “calisma grubu” icin anlam tasimaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda toplanan
verilerin diger benzer gruplara genellenebilmesi icin bu alanda yapilacak benzer ¢calisma-
larin planlanmasi gerekmektedir.
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14 haftalik stre icerisinde derslerin %20'sinden fazlasina devam etmemis olmak ve ders
kapsaminda belirlenen izlenceleri takip etmemis olmak arastirmanin dislama 6lcutleridir.
Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin cinsiyet, yas, aile, din, dil, irk, milliyet gibi de-
mografik ve diger 6zellikleri kapsam disl birakilmistir.

Metodoloji

Calismada kurgusal mekan-karakter iliskisi sinema ve edebiyat ara kesitinde yaraticiligin
roli Uzerinden irdelenerek literatlr taramasi yapilmistir. Calismanin hipotezi; kurgusal
mekan Uretim sUrecinde edebiyatla iliski kurarak karakter tasarimi yapmanin, sinema ile
iliski kurarak karakter tasarimi yapmaktan daha fazla yaraticiligi gelistirdigini 6ne stirmek-
tedir. Calismada nicel arastirma yontemleri kullanilmistir. Nicel verilerin analizinde ise 6n
test-son test kontrol gruplu gercek deneme modeli tercih edilmistir. Uygulamalar icin is-
tanbul Gedik Universitesi Etik Komisyonu'nun 21.09.2022 tarihli, E-56365223-050.01.04-
2022.137548.112 sayili onayr alinmistir. Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.
Bu baglamda “Mimarlik ve Edebiyat” dersini alan 6grenciler deney grubu, “Mimarlik ve
Sinema” dersini alan 6grenciler ise kontrol grubu olarak belirlenmistir. Her iki gruba da be-
lirlenen izlenceler kapsaminda calismalar yaptirilmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6§-
rencilerin yaraticiligi 6n ve son test seklinde uygulanan “Torrance Yaratici Distince Testi”
ile dlculmdustir. Her iki gruba da belirlenen izlenceler kapsaminda ¢alismalar yaptinlmistir.
Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin yaraticiligi ders déneminin basinda 6n test (Se-
kilsel Form A ve Sozel Form A), ders doneminin sonunda ise son test (Sekilsel Form B ve
S6zel Form B) uygulanarak “Torrance Yaratici Duslince Testi” ile dlculmustir. Elde edilen
verilerin analizinde SPSS 22.0 istatistik programi kullanilmistir.

1. Edebiyat ve Sinemada Kurgusal Mekan Uretimi

Tarih boyunca mekani tanimlamak ve tasnif etmek icin; farkli zaman dilimlerinde, ¢esitli tip-
ler, karakteristikler ve yollarla bircok dustnce ortaya konulmustur. Bu ¢alisma kapsaminda
kurgusal mekan, sinema ve edebiyatla kurdugu iliski bakimindan ele alinmistir. Kurgu, en
sade tanimiyla; bir anlam bitiinligu saglayacak sekilde parcalarin bir araya getirilmesidir.
icinde bulunulan dénemin sartlari géz éniinde bulunduruldugunda biiyiik bir blimii ya
da tamaminin gergekte var olmasi mimkin gérinmeyen parcalarin bir araya getirilmesiyle
yaratilan mekanlar ise kurgusal mekan olarak tanimlanmaktadir (Barnwell, 2011, s.170).
Mekanin gercekligi yalnizca fiziksel durumlarla sinirli degildir. Mevcut durumdan farkli bir
gerceklik 6neren kurgusal mekan, bes duyu ile algilanin 6tesine gegcmekte ve fizikselligin-
den arinmaktadir (Somer, 2006, s.1).

Sinemanin diger sanat dallari ile iliskisini ele alan "Bir Film Nasil Okunur?” adli eserinde
Monaco, sinemanin en gi¢lid bagini edebiyatla kurdugunun altini cizmektedir. Hem filmle-
rin hem de romanlarin ¢ok ayrintili uzun éykiler anlattigina deginmektedir (Monaco, 2000,
s.4T). Edebiyat ve sinema, cesitli dykiler anlatarak sanatsal eserler yaratmayi ve bu eserleri
kitlelere ulastirmayi hedeflemektedir. Kullandiklarr malzeme ise bu iki disiplin arasindaki
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en 6nemli farktir. Edebiyat mekani dilsel dgelerle okuyucunun algisina sunarken, sinema
ise mekani gorsel ve isitsel duyularla izleyiciye aktarmaktadir. Film gdsterirken, edebiyat
anlatir. izleyici filmde gordigi ve isittigi oranda zglrken, edebiyatta dilsel gdstergeleri
anlamlandirma siirecindeki algilari oraninda 6zgurdur (Tikel, 2010, s.31).

Sinema sanatinin ortaya cikisindan bu yana, edebiyat sinemaya biyik bir itham kaynadi
olmustur. Bircok edebi eser beyaz perdeye uyarlanmistir. Ozellikle bilim kurgu ve fantastik
tlrdeki edebi eserler, sinemaya uyarlanirken mekansal acidan ¢aginin 6tesinde ve olduk-
ca zengin ornekler karsimiza cikmaktadir. Ornegin sinema tarihinin ilk kisa metrajli bilim
kurgu filmi olan Ay'a Seyahat (Georges Méliés, 1902), Jules Verne'nin 1865 yilinda yazdigi
eserinden ilham alinarak sinemaya uyarlanmistir.  Yine bilim kurgu ttrindeki “Dunyalar
Savasl (Steven Spielberg, 2005)" filmi, “Dinyalarin Savasi (H. G. Weels, 1898)" eserinden;
“Otomatik Portakal (Stanley Kubrick, 1996)" filmi Anthony Burgess'in 1962'de yazdigi ayni
adli eserden, Michael Radford'un 1984 yilinda yonetmenligini yaptigr “1984" filmi Geo-
rge Orwell'in 1949'da yazdi§i ayni adli eserden ve “Blade Runner (Ridley Scott, 1982)"
filmi Philip K. Dick'in 1968'de yazdigi “Androidler Elektrikli Koyun Dusler Mi?” romanindan
uyarlanmistir. Harry Potter Serisi (J. K. Rowling), Yizlklerin Efendisi (J. R. R. Tolkien, 1954),
Hobbit (J. R. R. Tolkien) romanlari ise fantastik tiirde olup sinemaya uyarlanmis ve mekansal
acidan oldukca zengin olan eserlere drnektir.

Dilsel gostergeler sinemaya aktarilirken mekanin organizasyonu, isik, renk, doku ve malze-
me kullanimi gibi her detaya yonetmen tarafindan karar verilmektedir. Bu slrecte edebi
bir eserdeki dilsel gostergeler her okuyucunun zihninde farkli gérsel imgeler olusturabil-
mektedir. Buna ayni edebi eserden birden fazla kez beyaz perdeye aktarilan filmler drnek
verilebilir. Ornedin Frank Herbert tarafindan Analog dergisinde iki ayri bélim olarak ya-
yimlanan 1965 ¢ikisli bilimkurgu romani “Dune” serisi bircok kez farkli yillarda farkli yonet-
menler tarafindan sinemaya uyarlanmistir. 1984 yilinda David Lynch'in yonettigi “Dune”,
2000 yilinda John Harrison'un “Frank Herbert's Dune” ve 2021 yilinda ise Denis Villeneu-
ve'nin yonettigi “Dune: Cél Gezegeni” uyarlamalari farkli yonetmenlerin farkli zamanlarda
ayni mekani nasil ele aldigini irdelemek icin iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

2. Kurgusal Mekan-Karakter iliskisi

Kurgusal mekanlari kullanan karakterler, bir oyunun bir teorinin veya bir sanat eserinin
dinamiklerinden birini veya birkacini olusturan ya da belirli bir kurgunun yeniden olustu-
rulmasini etkiyen, gercek hayatta olmayan, yasamayan veya gercek hayattaki benzerinden
farkli 6zellikler barindiran 6znelerdir. Edebiyatta ve sinemada yaratilan karakterler bu tip
kurqusal karakterlerdir (Ozdoglar, 2015, s.67-70).

Karakterin 6zellikleri dikkate alinmadan tasarlanan kurgusal mekanlarda anlam butinli-
ginin yakalanmasi ve anlatinin basarili bir bicimde aktarilmasi gliclesmektedir. Karakter,
mekani tasarlarken mekan da karakteri ydnetmekte ya da yonlendirmektedir (Foss, 2016).
Bu bakimdan karakterler hem edebiyatta hem de sinemada anlatilarin ayrilmaz bir par-
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casini olusturmaktadir. Kurguyla dogrudan iliskili oldugu icin karakterlerle ilgili her 6ge
tasarim slrecinde dikkate alinmalidir. Karakterin fiziksel dzellikleri ve duygu durumunu
olusturan karakteristik dzellikleri karakter tasarimini sekillendiren faktorlerdir.

Kurgusal karakterlerin psikolojik 6zellikleri, davranis bicimi ve fiziksel 6zellikleri gibi her
turld unsur kullanici-mekan iliskisi g6z ¢niinde bulunduruldugunda mekan tasariminda
buylk bir rol oynamaktadir. Kurgusal bir mekan tretiminde mekanin sembolik anlami
karakterle bag kurarak okuyucuya ya da izleyiciye aktarilmaktadir. Karakter pozitif, negatif,
iyi ya da kot ozelliklere sahip ise bu karakterin kullandigr mekanlara da islevsel ve bigim-
sel acidan yansimaktadir. Karakter ve mekan Uretimi bakimindan cok cesitli alternatifler
sunmasli agisindan bilim kurgu ve fantastik tirdeki eserleri inceledigimizde; karakterlerin
kullandiklari mekanlarin bicim, malzeme, renk, doku ve aydinlatma bakimindan karakterin
dzellikleriyle butlnlestigini goririz. Karakter tasarimi ve bununla iliskili kurgusal mekan
uretimi anlatidaki zaman, toplumsal yapi ve cografi konum hakkinda da bilgi vermektedir.
Dolayisiyla edebiyatta ve sinemada karakter tasarimi ile kurgusal mekan Uretiminin arasin-
da siki bir bag oldugunu séylemek mimkindar.

3. Karakter-Kurgusal Mekan Uretimi ve Yaraticilik

Yaraticilik; bilinclilik, duyarlilik, algilama, esneklik, yenilige aciklik, sezgi, bulus ve kavrama
yetenegdi gibi zihinsel strecleri iceren bir kavramdir. Etimolojik kdkeni Latince “creare”
sozcuginden gelmektedir. Yaraticilik; meydana getirmek, dogurmak, yaratmak, yenilik ya-
ratmak, kesfetmek ve bulmak anlamlarina gelmektedir (Aslan ve digerleri, 1997, s.37).
Hayal giicl, merak ve 6zglnlik icererek; durumlari ve nesneleri egitim sayesinde farkli
acilardan gorerek degerlendirebilmek; dislinerek yeni seyler Uretebilmek yaraticilik olarak
tanimlanmaktadir (Besgen, 2015, s.424).

Farkli dustincelerin beraberinde getirdigi yaklasimlar ile farkli yaraticilik kuramlari ortaya
konulmustur. Mistik yaklasim, psikoanalitik kuram, insancil kuram, ¢agrisimsal kuram, al-
gisal kuram, bilissel ve gelisimsel yaklasim, gestalt kurami, faktoriyel kurami, coklu zeka
kurami ve psikometrik kuram farkli yaklasimlarla ortaya konan yaraticilik kuramlaridir. Bu
calisma kapsaminda, ilgili literatlr taramasi yapildiginda yaraticiliga dair kabul edilmis en
kapsamli kuram olmasi sebebiyle Torrance tarafindan gelistirilen psikometrik kuram ele
alinacaktir (Aslan ve digerleri, 1997).

Torrance'ye gore yaraticilik; bosluklari, rahatsiz edici ya da eksik 6geleri arastirip varsayim-
larda bulunmak, sonrasinda bunlari sinamak, karsilastirmak ve sonuclari ortaya koymaktir.
Psikometrik kurama gore yaraticilik dogal bir insan strecidir. Torrance yaraticiligin standart
testler ile olculebilecedini ve gelistirilebilecedini savunmaktadir. Farkli yas gruplarinda
yaraticiigin élgctlmesi icin gelistirilen bircok test mevcuttur. Bu testler arasinda tniversite
ogrencileri Gizerinde denenip tutarliligr ispat edilen tek test, yaraticilik konusundaki aras-
tirmalari ile taninan Ellis Paul Torrance tarafindan gelistirilen “Torrance Yaratici Dislince
Testi"dir (Torrance, 1974). Test materyalleri "kelimelerle yaratici disinme” adli bir sdzel
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béluim ve “resimlerle yaratici distinme” adli bir sekilsel bélimden olusmaktadir. Sekilsel
ve sozel testlerin A ve B olmak Uzere iki formu vardir ve 6n test-son test olarak uygu-
lanmaktadir. S6zel form parametreleri akicilik, esneklik, orijinallik ve zenginlestirmeden
olusmakta; sekilsel form parametreleri ise akicilik, orijinallik, basliklarin soyutlugu, zen-
ginlestirme ve yaratici kuvvetler parametrelerinden olusmaktadir. S6zel form; soru sorma,
nedenleri tahmin etme, sonuclar tahmin etme, Grin gelistirme, alisilmadik kullanimlar,
alisilmamis sorular ve farz edin ki bolumlerini iceren 7 faaliyeti kapsamaktadir. Sekilsel
form ise resim olusturma, resim tamamlama ve dogrular/cizgiler bélimlerinden olusan 3
faaliyeti kapsamaktadir.

Yazinsal ve gorsel sanatlarin timinde tasarim s6z konusu oldugunda hayal giicinin et-
kin kullamimi, farkli ve orijinal fikirler Gretebilme, farkli alternatiflere yénelebilme konulari
dnem arz etmektedir. Bu ¢alismada disiplinler arasi bir yaklasim ile edebiyat ve sinemada
karakter tasariminin yaraticiliga etkisi irdelenmek istenmistir.

4. Karakter-Kurgusal Mekan Uretiminde Edebiyat ve Sinema Ara Kesitinde
Deneysel Bir Uygulama

istanbul Gedik Universitesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimii 2022-2023 Giiz Dénemi
derslerinden olan IMC 377 kodlu “Mimarlik ve Edebiyat” dersi; ic mimari dlcekte mekan
ve edebiyat iliskisinin irdelenmesini, mekan kavraminin edebiyattaki yerinin ve édneminin
kavranmasini, edebiyat Uzerinden mekan okumalari yaparak 6grencilerin mekani kavrama
yetisini gelistirmeyi, mekanla iliskili olarak karakter analizi ve tasarimi yapmasini, égren-
cilerin ic mekan tasarimlarinda hayal glicini ve yaraticiigini daha etkin kullanabilmesini
saglamayl amaclamaktadir. “Mimarlik ve Edebiyat” dersini alan ¢grenciler deney grubunu
olusturmaktadir. Ders kapsaminda, streyi etkin kullanarak karakter analizi, karakter tasari-
mi ve kurgusal mekan Uretimi yapilabilmesi icin 6grencilere Edgar Allan Poe'nin Bon-Bon
isimli fantastik tirdeki kisa 6ykist okutulmustur. Secilen dykiide mekani ve dykideki ka-
rakteri fiziksel ve algisal olarak zihinde canlandirabilecek 6zellikler hakkinda genel bir bilgi
verilmektedir. Bunun yani sira mekanda renk, doku ve malzeme kullanimina dair detayli
betimlemeler yer almamaktadir. Bu agidan dykide detayli olarak betimlenmeyen unsur-
larin okuyucu tarafindan zihinde canlandirilirken mekan tasariminda cesitlilik saglayacagi
beklenmektedir.

istanbul Gedik Universitesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimii 2022-2023 Giiz Dénemi
derslerinden olan IMC 373 kodlu “Mimarlik ve Sinema” dersi; ic mimari dlcekte mimar-
lik ve sinema iliskisinin irdelenmesini, mekan kavraminin sinemadaki yerinin ve éneminin
anlasitmasini, sinema tzerinden mekan okumalari yaparak 6grencilerin mekani kavrama
yetisini gelistirmeyi, mekanla iliskili olarak karakter analizi yapmasini, 8grencilerin tasarim-
larinda hayal glcinil ve yaraticiigini daha etkin kullanabilmesini saglamayr amaglamak-
tadir. “Mimarlik ve Sinema” dersini alan 6grenciler kontrol grubunu olusturmaktadir. Ders
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kapsaminda, karakter analizi, karakter tasarimi ve kurgusal mekan Uretimi yapilabilmesi
icin 6grencilere Tim Burton'un yénetmenligindeki 1990 yapimi “Edward Scissorhands (Ma-
kas Eller)” isimli fantastik turdeki film izletilmistir. Secilen filmde birbirine zit iki dinyayi
ele alan mekanlar yer almaktadir. Bu acidan filmdeki karakterin birbirine zit iki diinyadaki
yasam pratikleri ve bir mekana ait olamama durumunun, karakter analizi ve mekan tasari-
miyla ilgili fikirler Gretilirken ¢esitlilik saglamasina olanak tanimasi beklenmektedir.

Gorsel 1. Oykii ve Film Secimi (Kisisel Arsiv)

Deney ve kontrol gruplari icin uygulanacak ¢alismada 6yku ve film sec¢imi yapilirken “Tor-
rance Yaratici Distince Testi"nin parametreleriyle ve mekanla kurdugu iliski (Gorsel 1) goz
oninde bulundurulmustur. Her iki grup icin de gotik unsurlar barindiran fantastik tirde bir
eser secilmistir. Fantastik tlrde gizem, dogaisti ve agiklanamayan olaylara yer verilmesi
yaygin olarak gorilmektedir. Bu yonuyle alisilagelmis olay drgustinden siyrilan fantastik
tirde eserler secilerek; 6grencilerin hayal glicini daha etkin kullanarak, alisilmadik ve
orijinal fikirler Uretmesine olanak saglanmasi hedeflenmistir.

Deney grubundaki 6grenciler izlence kapsaminda belirlenen dykiyl okuyarak, kontrol gru-
bundaki 6grenciler ise izlence kapsaminda belirlenen filmi izleyerek anlatiyr kisa bir senar-
yo ile tamamlamislardir. Senaryolar, kurgusal mekan tretimi icin belirleyici olan mekansal
ozelliklere ve karakter 6zelliklerine yonlendirici referanslar olusturulmasini saglamistir.
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Her iki grupta da mekan tasarimindan 6nce karakter analizi yapilmistir. Bu asamada karak-
teri anlatan bir kavram, bir renk ve doku belirlenmesi bunun yani sira karakterin fiziksel ve
karakteristik ozelliklerinin analiz edilmesi beklenmektedir. Karakter tasarimi asamasinda
dgrenciler yapmis olduklari analiz calismalarinin referansiyla, karakteri el ¢izimi ya da bil-
gisayar destekli programlar ile teknik acidan serbest bir bicimde gorsellestirmistir. Analiz
calismalari ile tasarlanan karakterin, mekanla kurdugu iliski g6z 6ntnde bulundurularak
serbest teknikle kurgusal mekan dretimi calismalari yapilmistir.

Deney ortami olarak istanbul Gedik Universitesi B Blok B-103 nolu sinif kullanilmistir. Hem
deney hem kontrol grubuna “Torrance Yaratici Dislince Testi” 6n ve son testleri uygulan-
mistir (Goérsel 2). Uygulamalar icin istanbul Gedik Universitesi Etik Komisyonu'nun onayi
alinmistir.

Deney Ortami

Gedik Universitesi B-103 nolu simf

Deney Ortamt Deney Grubu TYDT Son Testlerin Uygulamasi Kontrol Grubu TYDT Son Testlerin Uygulamasi
Gedik Universitesi B-103 nolu simf

Gérsel 2. Deney Ortami, TYDT? On ve Son Testlerin Uygulamasi (Kisisel Arsiv)

Bulgular ve Degerlendirme

“Mimarlik ve Edebiyat” dersini alan 6grencilerin yaptigi calismalardan bazi 6rneklere asa-
gida yer verilmistir. Calismalar dersin yurattcilerinin bulundugu Gg kisilik bir juri tara-
findan degerlendirilmistir. Degerlendirme esnasinda; 6grencilerin karakter icin sectikleri
kavram, renk ve dokunun birbiriyle iliskisi, karakterin belirlenen fiziksel ve karakteristik
ozelliklerinin karakter eskizlerinde nasil ifade edildigi, karakter tasariminin mekan tasarimi
ile kurdugu iliski ve gorsellestirme tekniklerine nasil yansidigi gibi unsurlar géz 6éninde
bulundurulmustur. Ornekler, belirtilen unsurlara gére degerlendirilen calismalar arasindan
secilmistir. Calismalar karakter-mekan iliskisi bakimindan irdelenmistir.

3TYDT: Torrance Yaraticl Dustnce Testi
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KARAKTER ANALIZI KARAKTER TASARIMI

KAVRAM

KARAKTER ESKIZLERI / GORSELLER BON-BON

KAYGI KIRMIZI

FIZIKSEL OZELLIKLER
1 metre boyunda
Minik basht
Kisa saglt
Siskin gbekli

KARAKTERISTIK OZELLIKLER
‘Tedirgin
Utkek
Elestirel

DGK23 DG K23

MEKAN TASARIMI ISLEV SEMASI MEKAN TASARIMI PERSPEKTIF

DGK23 DGK23

Gorsel 3. 23 Numarali Deney Grubu Ogrencisinin Calismasi (Kisisel Arsiv)

Deney grubunda 23 numarali 6grencinin yaptigi karakter analizi calismasinda karakterin
kaygili, tedirgin ve kirilgan bir yapiya sahip olarak tanimlandidi gérilmektedir. Karakter ser-
best el cizimi teknigi ile gorsellestirilmistir. Karakterin ylz ifadesi kaygili ve tedirgin halini
yansitmaktadir. Karakterin yasam alani yine karakteristik 6zelliklerini yansitacak bicimde
daginik bir bicimde tasvir edilmistir (Gorsel 3).
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KARAKTER TASARIMI

KARAKTER ESKIZLERI / GORSELLER BON-BON

Ruhsal Bozukluk Koyu Gri Yipranmiglik

FIZIKSEL OZELLIKLER

Kisa boylu
Sigkin bir gévde iizerinde kiigiik bir kafa
Kocaman bir gébek

KARAKTERISTIK OZELLIKLER

Huysuz, akli karigik
$izofren, ruhsal sorunlar1 var.

DGK2 ) DGK2

MEKAN TASARIMI ISLEV SEMASI MEKAN TASARIMI PERSPEKTIF

E
DGK21 DGK2

Gérsel 4. 2 Numarali Deney Grubu Ogrencisinin Calismasi (Kisisel Arsiv))

Deney grubunda 2 numarali &drencinin yaptigi ¢calismada karakter, ruhsal bozukluklari
olan, huysuz ve akli karisik olarak betimlenmistir. Karamsar Ozellikler tasimasi sebebiyle
karakteri yansitan renk “koyu gri”, doku ise “yipranmis” olarak secilmistir. Mekan, yatagin
tepesinde cesitli gozlem cihazlarinin oldugu bir akil hastanesi olarak kurgulanmistir. Pers-
pektif calismasinda karakterin mekan icine yerlestirilmis olmasi karakter-mekan batinli-

gundn goz 6nunde bulundurularak mekanin tasarlandigr fikrini desteklemektedir (Gorsel
4).
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KARAKTER ANALIZ}

KARAKTER TASARIMI

KAVRAM

RENK

DOKU

1PEKS! VE PUROZLO

DUALITE / IKILIK YESIL

FIZIKSEL OZELLIKLER

Yasl ama ding duran, kisa boylu, kilolu, saginin ortasindan hafif kel,
gozlikla.

KARAKTERISTIK OZELLIKLER

Agik fikirli, derin diigiinen, gézlemci, gorgiilii, saygin, aragtirmact.

DGK7

KARAKTER ESKIZLERI / GORSELLER

BON-BON

DGK7

DGK7

Gorsel 5. 7 Numarali Deney Grubu Ogrencisinin Calismasi (Kisisel Arsiv)

Deney grubunda 7 numarali 6grencinin yaptigi calismada karakter dualite/ikilik kavrami
ile temsil edilmistir. Bu ikilik karakteri betimleyen dokuda ipeksi ve plruzlli olmak Uzere
birbirine zitlik olusturabilecek dokularin tercih edilmesi ile aktarilmistir. Karakterin aras-
tirmaci kisiligi mekani bicimsel ve islevsel olarak sekillendirmistir. Arastirmaci bir kisilige

sahip olan karakterin kullandigi mekanda ¢alisma alani ve kitiiphanenin 6n plana ¢iktigi

gorilmektedir (Gorsel 5).

SANAT YAZILARI 49
ARS. GOR. SELVA BASGI / DOC. DR. EMINE NUR OZANOZGU

333



KARAKTER ANALIZI KARAKTER TASARIMI

KAVRAM

DOKU KARAKTER ESKIZLERI / GORSELLER BON-BON

o)

s
KAHVERENG! - SIYAH SERT / TA$ DOKU

COKLU KISILIK BOZUKLUGU

FIZIKSEL OZELLIKLER
Kisa boylu
Gobekli
Kisa kahverengi sagh
Orta yagh
Surat asik

KARAKTERISTIK OZELLIKLER
Igkiye egilimli, Huysuz
Sannilar goriiyor, ruh hastast
Kafasmun iginde sikigip kalmug
Hayal ve gergegi ayirt edemiyor
Birgok kigilige sahip

DGK4

DGK4.

Gérsel 6. 4 Numarali Deney Grubu Ogrencisinin Calismasi (Kisisel Arsiv)

Deney grubunda 4 numarali 6grencinin yaptigi ¢calismada karakter, ¢oklu kisilik bozuklu-
guna sahip, hayal ve gercedi ayirt edemeyen, kendi distinceleri icinde sikisip kalmis biri
olarak betimlenmistir. Karakterin ruhsal sorunlarina referans verecek bicimde karakteri
yansitan renk “kahverengi-siyah”, doku ise “sert bir tas dokusu” olarak secilmistir. Karak-
terin birden fazla ruh halini yansitan goérinuslerinin toprak bir zemin tzerinde gériinmesi,
coklu kisilik bozukluguyla iliski kurularak tasarlanmistir. Mekan, bir yeralti mezari olarak
kurgulanmustir. Perspektif calismasinda karakterin mekan icine yerlestirilmis olmasi karak-
ter-mekan butinligunin géz éniinde bulundurularak mekanin tasarlandigi fikrini destek-
lemektedir (Gorsel 6).
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“Mimarlik ve Sinema” dersini alan 6grencilerin yaptigi calismalardan bazi 6rneklere asa-
gida yer verilmistir. Bu 6rnekler deney grubunda da belirtilen kriterlere gore, dersin yi-
rtUcilerinin bulundugu g kisilik bir juri tarafindan degerlendirilen calismalar arasindan
secilmistir. Calismalar karakter-mekan iliskisi bakimindan irdelenmistir.

KARAKTERISTIK OZELLIKLER

KARAKTER ANALIZ1 KARAKTER ANALIZI
KAVRAM RENK DOKU KARAKTER ESKIZLERI / GORSELLER EDWARD SCISSORHANDS
0 ’ TOiARD SCrsSoR}»%Ds
KESKINLIK SIYAH VE PEMBE FARKLI DOKULAR
FIZIKSEL OZELLIKLER
Dagmik vSaglar Soluk Ten
Yaral: Yiiz Keskin Makasl Eller
Masum Ifade Karanlik Goz Cevresi
Karanlik Gériintii Kiigiik Koyu Dudak

Yalniz Yardimsever
Eksik Hisseden Utangag
Masum Sevgi Dolu
Manipiilasyona Agik Kibar
KGK5 KGK5
MEKAN TASARIMI

MEKAN TASARIMI PERSPEKTIF

KGK5

Gérsel 7. 5 Numarali Kontrol Grubu Ogrencisinin Calismasi (Kisisel Arsiv)

Kontrol grubunda 5 numarali 6grencinin yaptigi calismada filmdeki karakter; yalniz, ma-
sum, kibar ve sevgi dolu 6zellikleri 6n planda olacak bicimde ele alinmistir. Basrol karakteri
Edward'in Kim’le birlikte yasadigi bir konut tasarimi yapilmistir. Tasarlanan yasam alan, bir-
birinden farkli 6zelliklere sahip olan bu iki karakterin zitliklarini vurgulayarak kurgulanmis-
tir. Bu zitlik ve bolinmuslik durumu mekanda bicim, aydinlatma, renk, doku ve malzeme

kararlari ile aktari

Imistir (Gorsel 7).
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KARAKTER ANALIZI KARAKTER ANALIZI

KAVRAM RENK KARAKTER ESKIZLERI / GORSELLER EDWARD SCISSORHANDS
- -~ &
— - ~
= X %
= % Z
z

TIRTIKLI AMA BASIT AGIK MAVE

FIZIKSEL OZELLIKLER

Soluk Ten

Makal El

Garip Sag Tasarimi
Yara Dolu Yiiz

KARAKTERISTIK OZELLIKLER

Sessiz
Saf
Miitevazi
Diirtiisel

KGK6

MEKAN TASARIMI 1SLEV SEMASI

.& ’ |

KGK6

Gérsel 8. 6 Numarali Kontrol Grubu Ogrencisinin Calismas! (Kisisel Arsiv)

Kontrol grubunda 6 numarali 6grencinin yaptigi calismada filmdeki karakter; saf, sessiz ve
mutevazi 6zellikleri 6n planda olacak bicimde ele alinmistir. Edward'in makas ellere sahip
olmasi 6zelligiyle iliski kurularak bir kuafor tasarimi yapilmistir. Karakterin 6n plana ¢ikan
fiziksel dzellikleri tasarlanan kurgusal mekani islevsel olarak bicimlendirmistir (Gorsel 8).
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KARAKTER ANALIZI

KARAKTER ANALIZI

KAVRAM

PARCALANMIS$ SIYAH

METAL

FIZIKSEL OZELLIKLER

Yara bere igerisinde, uzuvlart kopmus bir viicut
Fazla 5fkeden beyazlamis saglar

KARAKTERISTIK OZELLIKLER

Agresif
Depresif
Yabancilagmig

KGK20

KARAKTER ESKIZLER! / GORSELLER EDWARD SCISSORHANDS

KGK20

MEKAN TASARIMI 1SLEV SEMASI

PERSPEKTIF

KGK20

KGK20

Gorsel 9. 20 Numarali Kontrol Grubu Ogrencisinin Calismas! (Kisisel Arsiv)

Kontrol grubunda 20 numarali 6grencinin yaptigi calismada filmdeki karakter; agresif, dep-
resif ve topluma yabancilasmis biri olarak betimlenmistir. Karakteri anlatan kavram bu
yabancilasma ve agresiflikten referans alarak “parcalanmis” olarak secilmistir. Renk olarak
“siyah” doku olarak ise soguk bir yapisi olan "metal”, karakterin agresif 6zelligi ile iliski
kurmustur. Karakter icin tasarlanan kurgusal mekanin planinda ise agresif kirmizi ve siyah

cizgiler 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 9).
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KARAKTER ESKIZLERI / GORSELLER EDWARD SCISSORHANDS

DEGISIM MUCADELE

FIZIKSEL OZELLIKLER
Siyah uzun sagl, beyaz tenli ve zayf bir kararkterdir. Makastan clleri vardr.
Dudaklar ve goz altlar mor renktedir. Yiiziinde yara izleri bulunur.

KARAKTERISTIK OZELLIKLER

Utangag, hassas, duygusal, dis goriintiisiinden dolays karamsar, iyi kalpli ve yar-
dimsever bir karakterdir.

KGK10 KGK10

KGKI10 KGK10

Gorsel 10. 10 Numarali Kontrol Grubu Ogrencisinin Calismas! (Kisisel Arsiv)

Kontrol grubunda 10 numarali 6grencinin yaptidi calismada filmdeki karakterin; yasadigi
degisim sonrasi utangac, hassas, duygusal ve yardimsever ¢zellikleri on plana ¢ikmaktadir.
Karakter icin tasarlanan mekan, doganin iginde konumlandirilarak huzur ve giiven kavram-
lariyla iliski kurmustur (Gorsel 10).
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Arastirmanin baslangicinda, Torrance Yaratici Distince Testi'nin 6n sekilsel ve sézel formu
deney ve kontrol gruplarina uygulanmistir. Verilerin normal dagilim gosterip gostermedi-
ginin bulunmasi icin carpiklik ve basiklik degerlerine bakilmistir. (Tablo 1).

Carpiklik  Standart Basiklik Standart
Gruplar n

Katsayisi Hata Katsayisi Hata

Deney 28 1.11 44 1.05 .86
Sozel Akicilik

Kontrol 23 1.1 48 1.07 93

Deney 28 .65 44 -19 .86
Sozel Esneklik

Kontrol 23 .56 48 .58 93
Sozel Deney 28 .93 A4 1.03 .86
Orijinallik Kontrol 23 .58 48 -18 93
SHzel Deney 28 .83 44 .20 .86
Yaraticilik Kontrol 23 .86 48 .53 .93
Sekilsel Deney 28 -13 44 -23 .86
Norm Deger

Kontrol 23 -.28 .48 .54 .93
Puanlari
sekilsel Deney 28  1.66 44 4.48 86
Yaratici
Kuvvetler Kontrol 23 1.93 48 4.93 93
Listesi
Sekilsel Deney 28 52 v 32 .86
Yaraticilik Kontrol 23 1.18 48 2.77 93

Tablo 1. Torrance Yaraticilik Testi Deney Grubu ve Kontrol Grubu On Test Puanlarina Ait
Normallik Analizi Sonuclari

Carpiklik degerleri 1 (Blyukoztirk ve digerleri, 2014) ve basiklik degerleri + 3 arasin-
da elde edildiginde parametrik analizler yapilmasi beklenmektedir (Tabachnick ve Fidell,
2013). Verilerin basiklik carpiklik katsayilarina bakildiginda 6l¢imlerin normal dagildigi
gorilmektedir ancak yapilan 6l¢imlerin 30'dan kig¢ik oldugu gruplarda normalden sap-
ma oldudu kabul edilmektedir. Bu sebeple grubun normal dagilmadidi kabul edilmistir
(Blylkozturk ve digerleri, 2014).
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Torrance yaraticilik 6n test puanlar arasinda Mann Whitney U analizi testi uygulanmistir.
Konu bitinliga alt boyutunda istatistiksel olarak anlamli dizeyde farklilasma bulunmadigi
gorilmektedir (p>.05). (Tablo 2).

Sira
Gruplar n Ss U p
Ortalamasi
Deney 28 24.21 .93
Sozel Akicilik 272.00 344
Kontrol 23 2817 1.08
Deney 28 24.61 .98
Sézel Esneklik 283.00 459
Kontrol 23 27.70 1.03
. . Deney 28 23.91 1.00
Sozel Orijinallik 263.50 .268
Kontrol 23 28.54 1.00
B Deney 28 24.29 2.78
Sozel Yaraticilik 274.00 .364
Kontrol 23 28.09 3.04
Sekilsel Norm Deger Deney 28 25.82 75
317.00 925
Puanlari Kontrol 23 2622 .75
Sekilsel Yaratici Deney 28 23.48 .87
. . 251.00 182
Kuvvetler Listesi Kontrol 23 29.07 1.13
. Deney 28 24.39 1.48
Sekilsel Yaraticilik 277.00 .384
Kontrol 23 27.96 1.77

Tablo 2. On-Test Sonuclarinin Karsilastirilmasina Yénelik Mann-Whitney U Analiz Sonuclar

Gruplar normal dagilim géstermediginden, 6n ve son testler arasindaki degisimi saptamak
icin deney ve kontrol gruplarina Wilcoxon isaretli Siralar Testi uygulanmistir (Tablo 3, 4, 5
ve 6).

Deney Grubunun Torrance Sozel Yaraticilik On ve Son Test puanlari arasinda sozel akicilik,
sozel esneklik, s6zel orijinallik ve sdzel yaraticilik parametrelerinin her biri icin pozitif yon-
de anlamli diizeyde farklilagsma bulundugu gorilmektedir (p<.05) (Tablo 3).

340 \ KURGUSAL MEKAN-KARAKTER ILISKISININ YARATICILIGA ETKiSi: EDEBIYAT VE SINEMA ARA KESITINDE DISIPLINLER ARASI BiR YAKLASIM
ARS. GOR. SELVA BASGI / DOC. DR. EMINE NUR OZANOZGU / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 321-349



OnTest —

SonTest N Sira Ortalamasi Sira Toplami z p
Negatif S. 4 8,75 35,00

Sézel Akicilik Pozitif S. 18 12,11 218,00 -2973 003
No&tr S. 1
Negatif S. 4 1513 60,50

Sézel Esneklik Pozitif S. 19 11,34 215,50 -2,359 018
No&tr S. 0
Negatif S. 6,50 13,00

Sézel Orijinallik Pozitif S. 20 12,00 240,00 -3,688 ,000
Notr S. 1
Negatif S. 3 7,67 23,00

Sézel Yaraticilik Pozitif S. 20 12,65 253,00 -3,498 ,000
Notr S. 0

Tablo 3. Deney Grubu Torrance Sézel Yaraticilik Testi Puanlarina iliskin
Wilcoxon isaretli Siralar Testi Sonuclari

Kontrol Grubunun Torrance Sézel Yaraticilik On ve Son Test puanlari arasinda sozel akicilik
ve sozel esneklik parametreleri icin pozitif yonde anlamli dizeyde farklilagsma bulunmadigi
gorilmektedir (p>.05) Bunun yani sira sozel orijinallik ve sdzel yaraticilik parametreleri
icin pozitif yonde anlamli diizeyde farklilasma bulundugu gérilmektedir (p<.05) (Tablo 4).

OnTest — SonTest N Sira Ortalamasi  Sira Toplami z p
Negatif S. 8 9,06 72,50
Sézel Akicilik Pozitif S. 12 11,46 137,50 -1,214 225
Notr S. 3
Negatif S. 7 11,43 80,00
Sozel Esneklik  Pozitif S. 16 12,25 196,00 -1,767 077
Notr S. 0
Negatif S. 3 4,33 13,00
Sozel .
e Pozitif S. 19 12,63 240,00 -3,686 ,000
Orijinallik
Notr S. 1
Negatif S. T 8,57 60,00
Sozel .
Pozitif S. 20 12,65 253,00 -2,37r2  ,018
Yaraticilik
No&tr S. 0

Tablo 4. Kontrol Grubu Torrance Sézel Yaraticilik Testi Puanlarina iliskin
Wilcoxon isaretli Siralar Testi Sonuclari
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Deney Grubunun Torrance Sekilsel Yaraticilik On ve Son Test puanlari arasinda sekilsel
akicilik, sekilsel orijinallik, basliklarin soyutlugu, zenginlestirme, erken kapamaya direnc,
yaratici kuvvetler listesi ve sekilsel yaraticilik parametrelerinin her biri icin pozitif yonde
anlamli dizeyde farklilasma bulundugu goérilmektedir (p<.05) (Tablo 5).

OnTest — Sira
N Sira Toplami z p
SonTest Ortalamasi
Negatif S. 4 6,88 27,50
Sekilsel Akicilik Pozitif S. 15 10,83 162,50 -2,719 007
No&tr S. 4
Negatif S. 5 9,30 46,50
Sekilsel Orijinallik Pozitif S. 15 10,90 163,50 -2,186 ,029
Notr S. 3
Negatif S. 4 10,25 41,00
Basliklarin .
N Pozitif S. 18 11,78 212,00 -2,783 ,005
Soyutlugu
No&tr S. 1
Negatif S. 2 7,50 15,00
Zenginlestirme Pozitif S. 17 10,29 175,00 -3,251 ,001
No&tr S. 4
Negatif S. 1 5,50 5,50
Erken Kapamaya .
. Pozitif S. 16 9,22 147,50 -3,367 ,001
Direnc
No&tr S.
Negatif S. 3 2,83 8,50
Yaratici Kuvvetler . -3,941 ,000
. . Pozitif S. 20 13,38 267,50
Listesi
Notr S. 0
Negatif S. 3 3,00 9,00
Sekilsel Yaraticilik Pozitif S. 19 12,16 231,00 -3,924 ,000
Notr S. 0

Tablo 5. Deney Grubu Torrance Sekilsel Yaraticilik Testi Puanlarina iligkin
Wilcoxon isaretli Siralar Testi Sonuclari
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Kontrol Grubunun Torrance Sekilsel Yaraticilik On ve Son Test puanlari arasinda sekilsel
orijinallik, basliklarin soyutlugu, zenginlestirme ve erken kapamaya diren¢ parametreleri
icin pozitif yonde anlamli diizeyde farklilasma bulunmadigi gorilmektedir (p>.05) Bunun
yani sira sekilsel akicilik, yaratici kuvvetler listesi ve sekilsel yaraticilik parametreleri icin

pozitif ydnde anlamli diizeyde farklilasma bulundugu goérilmektedir (p<.05) (Tablo 6).

OnTest —

Sira

SonTest N Ortalamasi Sira Toplam z P

Sekilsel Akicilik Negatif S. 4 6,88 27,50
Pozitif S. 18 12,53 225,50 -3,217 ,001
Notr S. 1

Sekilsel Orijinallik Negatif S. 6 8,33 50,00
Pozitif S. 13 10,77 140.00 -1,814 ,070
Notr S. 4

Basliklarin Soyutlugu Negatif S. 917 82,50
Pozitif S. (N 11,59 127,50 -,841 ,400
Notr S. 3

Zenginlestirme Negatif S. 3 9,50 28,50
Pozitif S. 12 7,63 91,50 -1,805 ,071
Notr S.

Erken Kapamaya Negatif S. 6,92 41,50

Direng Pozitif S. (N 10,14 111,50 -1,666 ,096
Notr S. 6

Yaratici Kuvvetler Negatif S. 6 T.67 46,00

Listesi Pozitif S. 17 13,53 230.00 -2,800 005
Notr S.

Sekilsel Yaraticilik Negatif S. 11,25 45,00
Pozitif S. 19 12,16 231,00 -2,829 ,005
Notr S.

Tablo 6. Kontrol Grubu Torrance Sekilsel Yaraticilik Testi Puanlarina iliskin
Wilcoxon isaretli Siralar Testi Sonuclari

Torrance Yaratici DUslince Testi 6n test ve son test arasindaki dedisimi saptamak icin de-

ney ve kontrol gruplarinin 6n test ve son test ortalama puanlari hesaplanmistir.
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Deney Grubu TYDT Sézel On Test-Son Test Ortalama Puan Degigimleri

60

/

50

40

30

20

Ortalama Puan

10

Akicilik
Esneklik
Orijinallik

On Test emmmmmSon Test

Tablo 7. Deney Grubu TYDT Sézel On Test-Son Test Ortalama Puan Degisimleri

Tablo T'ye gore deney grubunda bulunan katilimcilarin sézel 6n test — son test akicilik, es-
neklik ve orijinallik ortalama puanlari arasindaki artis istatistiksel olarak anlamlidir (p<0,05).

Kontrol Grubu TYDT Sézel On Test-Son Test Ortalama Puan Degisimleri
54
53
52
51
50
49
48
47

Ortalama Puan

46
45
44

] = =}
o g =X
I ]
A 1

e O Test Son Test

Tablo 8. Kontrol Grubu TYDT Sézel On Test-Son Test Ortalama Puan Degisimleri

Tablo 8'e gore, kontrol grubunda bulunan katilimcilarin sézel 6n test — son test orijinallik
ortalama puanlari arasindaki artis istatistiksel olarak anlamlidir (p<0,05). Fakat sdzel 6n test
—son test akicilik ve esneklik ortalama puanlari arasindaki artis istatistiksel olarak anlamli
degildir (p>0,05).
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Tablo 9. Deney Grubu TYDT Sekilsel On Test-Son Test Ortalama Puan Degisimleri

Tablo 9'a gore, deney grubunda bulunan katiimcilarin sekilsel 6n test — son test akicilik,
orijinallik, basliklarin soyutlugu, zenginlestirme, erken kapamaya direng ve yaratici kuvvet-

ler listesi ortalama puanlari arasindaki artis istatistiksel olarak anlamlidir (p<0,05).
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Tablo 10. Kontrol Grubu TYDT Sekilsel On Test-Son Test Ortalama Puan Degisimleri

Tablo 10'a gore, kontrol grubunda bulunan katilimcilarin sekilsel 6n test — son test akicilik
ve yaratici kuvvetler listesi ortalama puanlari arasindaki artis istatistiksel olarak anlamuidir
(p<0,05). Fakat sekilsel 6n test —son test orijinallik, basliklarin soyutlugu, zenginlestirme
ve erken kapamaya diren¢ ortalama puanlari arasindaki artis istatistiksel olarak anlamli

degildir (p>0,05).
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Tablo 11. TYDT Sozel On Test-Son Test Toplam Puan Degisimleri

Tablo 11'e gore, deney grubundaki katilimcilarin sézel toplam yaraticilik ortalama puani
39'dan 61'e, kontrol grubundaki katilimcilarin sézel toplam yaraticilik ortalama puani ise
45,7'den 57'ye ylkselmistir. Her iki grupta da sozel toplam puandaki dedisim istatistiksel
olarak anlamli olup; deney grubunun sézel yaraticilik puaninda %56,4'luk bir artis varken,
kontrol grubunda %24,7'lik bir artis meydana gelmistir (p<0,05).
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Tablo 12. TYDT Sekilsel On Test-Son Test Toplam Puan Degisimleri

Tablo 12'ye gore, deney grubundaki katilimcilarin sekilsel toplam yaraticilik ortalama pua-
ni 43'ten 59'a, kontrol grubundaki katilimcilarin sekilsel toplam yaraticilik ortalama puani
ise 46,2'den 54'e yikselmistir. Her iki grupta da sekilsel toplam puandaki degisim istatis-
tiksel olarak anlamli olup; deney grubunun sekilsel yaraticilik puaninda %37,2'lik bir artis
varken, kontrol grubunda %16,8'lik bir artis meydana gelmistir (p<0,05).
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Sonuc ve Tartisma

Mekan tasariminda yapisal, islevsel ve estetik olarak en uygun ¢ozimleri tretirken mekanin
kullanicisi, tasanimin sekillenmesinde belirleyici ve dnemli bir rol oynamaktadir. ic mimarlik
egitimi, egitim siresi boyunca 6grencilerin yaratici gclerini aciga ¢ikarmak ve gelistirmeyi
hedeflemektedir. Bu baglamda disiplinler arasi uygulamalar belli kaliplar icinde kalmadan
ve kisitlanmadan yaratici disiincenin etkin kullanilmasi ve gelistirilmesine olanak sagla-
maktadir. Sinema ve edebiyat gibi mekanla iliskili disiplinler, mekan tasarim slrecinde
kullanici/karakter ile kurulan iliski bakimindan, farkli perspektiflerden bakabilmek ve fikrini
6zglrce yansitabilmek icin uygun bir zemin olusturmaktadir.

Bu arastirmada karakter tasarimi yapmanin, kullanici ve mekan arasindaki iliskiyi sorgula-
maya ve yaratici dislnceyi gelistirmeye nasil etki ettigini saptamak icin deneysel bir yon-
tem uygulanmistir. On test ve son test olarak uygulanan Torrance Yaratici Dislince Testi
ile deney ve kontrol gruplarinin hem sézel hem sekilsel yaraticilik puanlarinda anlamli artis
oldugu saptanmistir. Ote yandan deney grubunun yaraticiii kontrol grubunun yaraticiligi-
na oranla daha fazla gelisim gdstermistir.

Sozel form parametreleri ayri ayri ele alindiginda deney grubundaki 6grencilerin puan-
lari tim parametreler icin istatistiksel olarak anlamli artis gdsterirken; kontrol grubun-
daki 6grencilerin akicilik ve esneklik parametrelerinde istatistiksel olarak anlamli artisa
rastlanamadigi gorilmektedir. “Akicilik” parametresi belli bir siire icerisinde birden cok
farkli cevap Uretilmesiyle iliskilidir. “Esneklik” parametresi ise degisimi ve gelismeyi ifade
etmektedir. Problem durumunda verilen cevaplarin farkli distincelerden olusmasi, bu di-
stincelerin farkli kategorilerde olmasi esneklik puanini; birden fazla yanit Gretilebilmesi ise
akicilik puanini artirmaktadir. Bu agidan bakildiginda; karaktere iliskin gorsel hicbir girdi
bulunmadigindan, edebiyat Gzerinden karakter ile iliski kuran deney grubunun, karakter
tasarimi siirecinde daha etkin bir arayis slirecine ve bununla birlikte birbirinden farkli daha
fazla alternatif Gretmeye yoneldigini séylemek mimkinddr.

Sekilsel form parametreleri ayri ayri ele alindiginda deney grubundaki 6grencilerin puan-
lari tim parametreler icin istatistiksel olarak anlamli artis gdsterirken; kontrol grubundaki
ogrencilerin orijinallik, basliklarin soyutlugu, zenginlestirme ve erken kapamaya direnc
parametrelerinde istatistiksel olarak anlamli artisa rastlanamadigi gorilmektedir. “Oriji-
nallik” parametresi sira disi ve alisilmadik fikirler oraya cikarmakla iliskilidir. “Basliklarin
soyutlugu” parametresi gorsel bir imgenin ne anlatmak istediginin daha kolay anlasilmasi-
ni saglarken, kisiye distince bicimini daha ayrintili olarak ifade etme imkani tanimaktadir.
“Zenginlestirme” parametresi testi yapan kisinin ¢izimlerde verdigi detaylarin sayisiyla ilis-
kili olup, detay hayali kurma ve bunu ¢izimle ifade edebilmeyi tanimlamaktadir. Acik ucglu
ve dustinmeye tesvik edici sekiller iceren, ilerleme ve gelismeye acik olmakla iliskili “erken
kapamaya diren¢” parametresinde ise daha az yaratici olan bireylerin fikri kisitlamaya ve
hizli bir bicimde sonuca gitmeye yatkin oldugu bilinmektedir. Bu sebeple degisiklik yap-
maya, ilerlemeye ve yeni fikirler Gretmeye daha uygun cizimler, erken kapamaya direncli
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olarak degerlendirilmektedir. Bu acidan bakildiginda; deney grubunda edebiyatla iliski ku-
rarak karakter ve mekan tasarimi yapan 6grencilerin daha sira disi fikirler Gretmeye, bu fikri
detaylandirmaya ve yeni fikirler Uretmeye daha yatkin oldugunu séylemek mimkinddr.

Deney ve kontrol gruplari arasindaki bu farkliligin; edebiyatta mekani kullanan karakterlere
iliskin 6zelliklerin dilsel girdilerle verilirken, sinemada ise gorsel girdilerle aktarilmasindan
kaynaklandigi 6n gorilmektedir. Bulgulardan da anlasildigi Gzere; edebi bir eserdeki bilgi-
ler 1s1§inda karakter analizi ve tasarimi yapildiginda alternatifler artmis herkes kendi hayal
dlinyasinda canlanan karakteri farkli bir bicimde, detaylandirarak ve farkli alternatifler Ure-
terek gorsellestirmistir. Tasarim slrecinde hayal gicl daha etkin olarak kullanilabilmistir.
Sinemada ise karakter gorsel girdilerle zaten hazir bicimde verildigi icin, analiz edilirken
ancak cesitli 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmistir. Kontrol grubundaki 6grenciler bu baglamda
hayal glclinl daha az etkin olarak kullanmistir.

Ozetle mekanla iliski kurarken karakteri tasarlamak gorsel girdilerle sunulmus hazir bir ka-
rakteri analiz etmekten daha fazla yaraticiligr gelistirmistir. Mekan tasarimini sekillendiren
karakteri 6zimsemek ve karakterle bag kurmak tasarim asamasinda daha ayrintici olmayi
ve sira dis! fikirler Uretmeye tesvik etmeyi de beraberinde getirmistir.

Ulusal veri tabanlarindaki literatirde “tasarim” alaninda “yaraticilik” ile ilgili yapilan ¢a-
lismalar incelendidinde; deneysel yontemle yapilan disiplinler arasi ¢alismalarin azinlikta
kaldigi gorilmstir. Ote yandan mimarlik egitimi alan égrencilerle; temel tasarim, tasarim
stidyolari gibi dersler kapsaminda yapilan, geleneksel izlencelere alternatif olarak farkli
yaklasimlarla olusturulan yeni izlence 6nerilerinin uygulanmasi sonucu yaraticiligin gelis-
tigi gorilmektedir. Dolayisiyla bu arastirmadan elde edilen bulgular literatiirdeki sonuclari
desteklemektedir (Askin, 2020; Onur, 2016; Ayyildiz Potur, 2007).

Calisma kapsaminda gerceklestirilen deneysel arastirma sayica az bir ¢calisma grubu ile
yapildigr icin Torrance Yaratici Dislnce Testi'nden elde edilen veriler yalnizca bu grup
icin anlamlidir. ic mimarlik egitiminde disiplinler arasi etkilesimlerle yapilacak deneysel
calismalara egitim strecinde daha fazla yer vermek yaraticiligi gelistirmeye yodnelik daha
etkili sonuglar alinmasini saglayacaktir.

Bu calisma kapsaminda yapilan uygulamalar icin istanbul Gedik Universitesi Etik Komis-
yonu'nun 21.09.2022 tarihli, E-56365223-050.01.04-2022.137548.112 sayili onay! alin-
mistir.
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“ISLATMA-LEKELEME" TEKNIGIYLE GELISEN
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Oz: Amerikan soyut disavurumcu Uslup icerisinde gelisen eylem resmi boya sicratmalaring,
renklerin gecislerine yer vermistir. Soyut disavurumcu anlayis icerisinde yer alan Helen Fran-
kenthaler kendi gelistirdigi “soak-stain(islatma-lekeleme)” teknigiyle renk alan resminin ortaya
cikisini hazirlamis bircok sanatciy etkilemistir. Helen Frankenthaler boyayi ¢ézdiirme teknigini
uyguladigi, rastlantisal olarak gelisen lirik eserler tretmistir. Cogunlukla sanat¢inin eserlerinde
parlak etkilerinden dolayi tercih ettigi akrilik boyanin suyla ¢6ziindigud, yagli boyanin ise tere-
bentinle daha sulu hale getirilerek kullanildi§r gériilmektedir. Arastirma ve yayin etigine uygun
olarak hazirlanan arastirma makalesinde, soyut sanat ve soyut disavurumculuk dsluplarina
deginilerek Amerikan soyut disavurumcu Uslup igerisinde yer alan Helen Frankenthaler'in eser-
leri c6ziimlenmistir. Helen Frankenthaler'in sanat kariyeri boyunca, doga odakli ¢calistigi, soyut
eserlerinde bicimlerin kaynadi olarak peyzaj gériiniimlerine yer verdigi tespit edilmistir. Sanat-
¢inin eserlerinde dogadaki nesnelerin kendi gériintslerinden siyrilarak dairesel ya da dogrusal
bigimlere déniistigi izlenmektedir. Sanatginin eserlerinde dogada sakli olan formlarin, kesitler
halinde natirel renkler araciligiyla aktarildigi, sivilasmis zeminde soyut kiitlelere yer verildigi
tespit edilmistir. Bu ¢alisma ile Helen Frankenthaler'in “soak-stain(islatma-lekeleme) teknigi
incelenmis ve bu teknikle olusturdugu eserlerinin ¢éziimlenmesiyle calismanin alana katkisi

go6zlenmistir.

Anahtar Soézciikler: Helen Frankenthaler, Soyut Disavurumculuk, Renk Alani Resmi, Soyut

Sanat, Islatma-Lekeleme.
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Abstract: The action painting, which developed in the American abstract expressionist style, included
paint splashes and transitions of colors. Helen Frankenthaler, who is in the abstract expressionist
approach, influenced many artists who prepared the emergence of color field painting with the “soak-
stain” technique she developed. Helen Frankenthaler produced coincidentally evolving lyrical works,
which she applied using the dissolving technique. It is seen that acrylic paint, which the artist prefers
in his works because of its bright effects, dissolves with water, and oil paint is used by making it more
watery with turpentine. In the research article prepared in accordance with research and publication
ethics, the works of Helen Frankenthaler, who is in the American abstract expressionist style, will be
analyzed by referring to the abstract art and abstract expressionism styles. It has been determined that
Helen Frankenthaler, throughout her art career, worked with a focus on nature and included landscape
views as the source of forms in her abstract works. In the works of the artist, it is observed that the
objects in nature are stripped of their appearance and transformed into circular or linear forms. It has
been determined that the forms hidden in nature in the works of the artist are conveyed in sections
through natural colors, and abstract masses are included in the liquefied ground. In this study, Helen
Frankenthaler’s “soak-stain” technique was examined and the contribution of the study to the field was

observed by analyzing the works she created with this technique.

Keywords: Helen Frankenthaler, Abstract Expressionism, Color Field Painting, Abstract Art, Soak-Stain.
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Giris

Her sanat eseri yakaladigi 6zel dil araciliiyla kendi var olusunu ortaya koyar. Tek ve 6zel
olan bu dil ile sanatcinin duygusal aktarimi izleyiciyle bulusur. Sanatsal eylem sirasinda
gerceklesen, duygusal aktarim estetik cercevede kendine 6zgi bir serlivene sahiptir. Sanat
eseriyle ve kendisiyle yiizlesen sanatcl, bu ylizlesme sonrasinda i¢ evrenini bitinlige ka-
vusturur. i¢ evrenini, duygu karmasasini, yogunlugunu ve enerjisini aciga vuran sanatci tim
ruhuyla eserine teslim olur. Soyut eser Ureten sanatcilar; nesnel dinyadan c¢ikarimlarini
simgelestirerek resmin temel 6gelerinden bicim, cizgi, leke ve renkler araciligiyla aktarir-
lar. Sanatc¢mnin biriktirdikleri, gecmisten getirdikleri, beklentileri tim samimiyetiyle tuvaline
yansimaktadir. Woodford'un da belirttigi gibi sanat¢i ortaya koydugu performansini akli,
coskusu ve tim benligi araciligiyla sunmaktadir.

Bildigimiz diinyadan asina oldugumuz higbir sey gorilmez: Ne yakalanmak istenen bir
bizon, ne aktarilmak istenen bir dini dykl ne de ortaya c¢ikarilacak karmasik bir ale-
gori bulunur. Bunlarin yerine, sanat¢inin bu heyecan verici ve hareketli soyut deseni
olusturmak icin kocaman bir tuval tizerine boya savururken gergeklestirdigi aksiyonu
kaydeder. Bu tir bir eserin amaci nedir? Yapmak istedigi, sanatcinin yaratici faaliyetini
ve dogrudan fiziksel enerjisini aciga vurmaktir; sanatcinin bir resmi Gretmek icin emek
sarf etmeye giristiginde aklinin yani sira bedeniyle de bir eylem gerceklestirdigini
gbzlemciye bildirir (Woodford, 2022, s. 14).

Dis dlinya nesnelerini izleyerek kendi algi stizgecinden geciren sanatci; tim birikim ve
tecriibesiyle nesneleri simgelestirir. Kendi varligindan, mekanindan siyrilan nesneler sanat-
cinin yeni gercekligine dogru yol alirlar. Soyutlamalarda bulunan sanatgilar soyutladiklari
nesnelerin dziine dair ipuclarina eserlerinde yer vermektedir. icsel olarak nesnelerin var
olan genel géruUndrliklerinden, kurtulmasi duyularla anlamlandirilmasi mdmkun kilinmak-
tadir. Nesne kendi disinda gerceklesen etkinlige katilarak sanat¢inin 6zdes deneyiminde
yerini alir. Diyalektik olarak kurulan bu eylem sanatcinin evreninde askin deneyimi araci-
ligiyla yetkinlesir.

Soyutlama i¢tepisinde, kendi kendinden vazge¢me ictepisinin gicl, benzeri olmayan

daha buylk ve daha tutarli bir guctir. Soyutlama ictepisi, burada, 6zdesleyim ihtiya-

cinda oldugu gibi, bireysel varliktan kagma ictepisi olarak degil de, zorunlu ve degis-

mez seylere bakarken, insan varliginin genel olarak tesadfiliginden, genel organik

varligin goriinusteki keyfiliginden kurtulma ictepisi olarak kendini gosterir (Worringer,
1985, s. 31).

Maddenin 6zinin yansimasl, bicimsel olarak ifade edilisi, gerceklige dair iliskisinin de
hatirlaticilaridir. Sanatcinin 6znel agina dahil olan gerceklik kalintilari uzamsal bir boyutta
gosterilir. Nesnelerin bicimlerinin 6znel nitelikleri, tim fazlaliklarindan kurtularak 6zel an-
latim birimlerine donustrler. Gorme ve duyma eylemiyle sadelesen bicimler kendi dzlerini
soyutlamalarda bulurlar.
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Soyut sanatta soyut bicimlerin temeli geometriye dayanir. Geometrize edilen nesneler
formlarin belirginligini ortaya cikarir. Sanat tarihinde sanat eserlerine geometrinin yansidi-
gr 6rneklerle sanat eserleri ile karsilasilmaktadir. Bu durumun ilk izleri Paul Cezanne eser-
lerinde gorilmektedir. Sanat¢inin nattrmortlarinda geometri ile yapilandirilmis nesneler
izlenmektedir. Temel formlarin agir bastigi kompozisyonlar kibik nesnelerin ve kibizmin
de 6n hatirlaticisidir. Kibizmin nesneleri ve figirleri geometrik olarak parcalarina ayirdigi
bicimsel bir temele oturttugu kibist eserler de izlenmektedir. Bir insan portresi ya da
figird geometriye yaklastigi 6lcide saglamlik kazanmaktadir. Sanatin geometrik formlari
icinde barindiriyor olmasiyla soyutlamanin ilk adimlari atilmis olur. Geometrize edilen bi-
cimler birbirleriyle iliskilendirilerek soyut kompozisyon btintndn olusmasini saglamakta-
dir. Varligin yasamsal ilgilerinden siyrilmasi salt soyut bicimlerin agiga ¢ikmasiyla mimkin
kilinmaktadir.

Sanatin geometrilestirilmesi, geometrik bir yapiya kavusturulmasi ne ifade eder? Bu,
temelde sanatin yasam ilgilerinden kopmasi anlamina gelir. Yasam ilgileri deyince
de, her seyden 6nce insan ile dis diinya arasindaki empirik-duyusal ilgiler anlagilmali-
dir. Bundan 6tird, geometrik sanat, yeni ilgiler dizeyinde, distnsel ilgiler dizeyinde
varlik kosullarini bulur, salt soyut bir sanat olarak kendine 6zgl varligini elde eder
(Tunali, 2008, s. 176).

Geometriyle baslayan soyutlamalar soyut sanatin ¢ncisd Wassily Kandinsky'nin sanatsal
gercekliginde de gorilmektedir. Dogadan soyutlamalarda bulunan Kandinsky eserlerinde
derin bir siirsellige yer vermektedir. Manzaralarin siklikla soyutlanarak yer aldigi Kandins-
ky eserleri, nesnelerin veya dogadaki 6gelerin icsellestirilmesiyle keyfi gorinUslerinden
siyrilmalariyla baslar. Sanatci kendi i¢ gergekligiyle dis gercekligi bir araya getirir. Tuvalde
beliren lekeler, cizgiler ve renkler dis gercekligin yansiyan izleri olarak sanat eserlerinde
yerini almaktadir. Sanatci dis gercekligini kendi icsel yolculuguyla bulusturarak eser iceri-
sindeki gorunurligu arttirmistir.

“Kandinsky icin soyutlama bir goriintiden, belirtiden dogar; Kandinsky olsa buna, kelime-
nin tam anlamiyla, vecd derdi. Bu anamorfoz, etimolojik olarak, Kandinsky'nin betimledigi
bu bicimlenme, tablodaki gériinmeyenin gdérinmesidir; dinyanin tasarlanmis hi¢bir nes-
nesine artik bagimli olmayan, tablo icindeki bu gérinmezin gérilmesidir” (Bonfand, 2015,
s. 16).

Kandinsky eserlerinde yer alan askin gerceklik dissal gerceklikten kopusu resim yizeyinde
beliren yeni bir gercekligin yolunu agar. Sanatcinin izlenimlerinin nesnellikten icsel boyuta
aktarilmasiyla bicimler duyguyla harmanlanir. Lirik duygu batinligi temsillerle bulustugu
andan itibaren sanatcinin kendi temsilleri, 6z bicimleri olusmaktadir. “Kandinsky, sanatta
gercek ve metafizik bir bilgi olmasini ister; fenomenlerin derin 6zini bizlere gostermek
icin fenemonlerin 6tesine gecebilen bir bilgi ister. Bu bilgi, dissal seylerin temsiliyle, gorl-
mezi ifade etmeye calisan bir resim yararina gorulirin temsiliyle bir kopus gergeklestirir”
(Farago, 2017, s.172).
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icsel gercekligini askin gercekligi ile bulusturan siiprematist sanatci Kazimir Malevic de sa-
natinin merkezine geometriyi almistir. Geometrik bicimlerle askin ytceligi safligi bir araya
getirmistir. Eserlerinde dis gerceklige ait hicbir iz bulunmamaktadir. Geometrik bicimlerle
bulusan renkler, sanatcinin i¢ gercekliginin en yakin anlatim araglari olmustur.

Soyut sanattaki gerceklik algisi saf bir gercekliktir. Sanatcinin bilincinin derinliklerinden
gelen 6znel bakis agisiyla resimsel d6geler ve indirgenmis Ozler eserin i¢sel butinligiyle
bulusur. Mutlak bicim ve tine ulasma c¢abasi, timel ve evrensel bir kavrayis bicimi ile mim-
kiin olmaktadir. Soyut resim giderek belirgin hale gelen boya anlayislariyla kendine 6zgi
bir yapiya sahip olmustur. “Greenberg’'e gore, avangard tarafindan uretilen soyut resim,
resim yuzeyinin dizlestirilmesi ve yanilsama yaratma amacinin reddedilmesiyle birlikte
yasanan bir gelisme olarak, teknigin gittikge daha belirgin kilinmasiyla karakterize olur”
(Whitnam ve Pooke, 2018, s. 103).

Soyut sanatin gercekligi renk ve bicimler araciligiyla ifadesi, soyut disavurumcu akimin
ifadecilik ile butinlesmesiyle saglanmaktadir. Soyut disavurumculuk akimi, disavurumcu-
lugun yani sira fovizm ve sirrealizmden de etkiler tasimaktadir. Akitma, lekeleme ve sic-
ratmalarla i¢sel disavurum soyut olarak aktarilmaktadir. Amerikan soyut disavurumculugu
saf renk anlayisi, organik yapilanmalar ve ifadeci bir Uslupla buttinlesmistir. Rengin ve for-
mun butine aktarildigi bir yapilanma ile karsilasilmaktadir. Soyut disavurumculukta kom-
pozisyon ve 6gelerinin iliskileri yerine bitlne yayilan bir dizenlemeden bahsedilmektedir.
Soyut sanatin eylemle bulustugu Amerikan soyut disavurumculugu dinamik bir slrecin
temsiline dontsmdastir. Anin ve sanatsal eylemin one ¢iktigi estetik buttnlik bu anlayista
dikkat ¢ekmektedir. Tim ruhsal hallerin, 6zsel olanin yansidigi yizeyde, varligin parcalari-
nin ayristirildigr ve hakikate ulasildigr gérilmektedir.

Amerikan Soyut Disavurumculugunun Siirec icerisindeki Gelisimi

icselliklerinin 6n planda oldugu, icsel duygu aktariminin eserin éniine gectigi soyut disa-
vurumcu anlayls icerisinde sanatcilar dinamik olarak siirecin icerisinde rol alirlar. Ozellikle
boyanin kullanim sekli, firca serbestligi, akiskan renk ve lekeler, sicratmalar soyut eks-
presyonizm icerisinde gériilmektedir. ifadeci gelenedin strdirildigi bu anlayis icerisinde
bircok akimin ipuclar bulunmaktadir. Bu ipuc¢larindan hareket eden sanatc¢ilar Amerikan
soyut disavurumculukta bireysel varliklarini koruyarak 6zgin soylemler gerceklestirmis-
lerdir. Ekspresyonizm, soyut sanat ve fovizmde gorilen bircok etkene soyut disavurumcu
Uslup icerisinde yer verilmektedir.

Soyut ekspresyon gibi bir sanat hareketinin koklerini, izlenimcilik sonrasi (Vincent Van
Gogh), Alman ekspresyonizmi (Wassily Kandinsky, Paul Klee) ve Fovizm (Henri Matisse)
gibi sanat akimlari ve sanat¢ilarinda bulmamizin yani sira, Max Ernst, Roberto Matta
ve Andre Masson gibi sanatcilarda da yakalayabilecegimizi bilmemiz gerekmektedir
(Eroglu, 2015, s. 266).
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Wassily Kandinsky'nin doga kaynakli soyut eserlerinde, dis diinya nesneleri simgeleserek
sanatcinin hakiki gercekligi icerisinde var olurlar. Soyutlanan nesneler mekandan bagimsiz
olarak resim yuzeyinde yer almaktadir. Belirli renk birliktelikleri ve armonileri herhangi bir
icerige gdéndermede bulunmazlar. Cizginin, lekenin ve rengin ritimselligi duygu ve coskuy-
la birlikte harmanlanarak aktarilmaktadir.

Kandinsky ic gercekligi ifade etmek icin yogun renkler, rastlantisal firca darbeleri,
kivrak, yumusak cizgiler ve belirli bir formu olmayan sekiller kullandi. O ilk Soyut
Disavurumcuydu-i¢sel gercekligi geleneksel olmayan soyut bir bicimde ifade eden ilk
sanatclydi; boylece kendi duygu ve duslincelerini arastiranlarin gorebilecedi i¢selligin
canliigini ortaya ¢ikardi (Kuspit, 2004, s. 115).

Soyut disavurumculuk akimi daha cok Amerikali sanatgilarin 6nciliginde gelismistir.
Amerikan soyut disavurumculugu “New York Okulu” olarak da adlandirlir. Amerika'da-
ki sanat ortaminin sekillenmesinde slphesiz ekonomik iyilesmelerle birlikte yeni sanat
mecralarinin acilmasi da etkili olmustur. Unlii galeriler ve mekanlar sanat ortaminin daha
da hareketlenmesini saglamis, sanatsal Gsluplarin da yon degistirmesine dncilik etmistir.
Boylece figlratif olan Amerikan sanati daha soyut bir hale burinmustir. Soyut disavurum-
culukla sanatg¢inin i¢ evreninin temsili haline gelen zemin, ylzey imgelerinin gérinurli-
gundn ortaya cikisini da saglamistir. Sanatcinin arayisinin, micadelesinin yansidigi alan
haline gelen resim yiizeyi eylem aniyla birlikte, i¢csel disavurumun ve var olanin temsilidir.
1940 ve 1950'li yillarda etkili olan soyut disavurumcu Uslup kendi icinde de farkli ydnlere
ayrilmistir. Eylem resmi ve renk alani resmi bu egilimler arasindadir.

Soyut sanatin 1940 ile 1950'ler arasindaki dénemi. Anlik kararlara dayanan spontane
bir yaratma siirecini 6ngoéren bir egilim olarak degerlendirilebilir. Diinya ¢capinda yay-
ginlasmakla birlikte, merkezi New York kentiydi. Kendi icinden iki ayri e@ilim ¢ikmustir:
Action painting ve soyut imge resmi. 1970'lerde beliren Lirik soyut anlayisini da soyut
ekspresyonizmin bir uzantisi saymak olanaklidir (S6zen ve Tanyeli, 2001, s. 219).

Soyut disavurumcu Uslupla resimsel dizlem yeniden olusmus, neyin resmedildigi degil,
nasil resmedildigi énemli hale gelmistir. Sanatcilar ne hissettiklerinden yola ¢ikarak icsel
ve tinsel gercekligi kabul etmislerdir. Sanatcilar kendi i¢csel deneyimlerinden yola ¢ikarak,
nesnenin i¢sel niteliklerini kesfediyorlardi. Dis diinya nesnelerinin gérindsinden ¢ok bi-
cimselligiyle ilgilenen soyut disavurumcu sanatgilar, tuval yizeyinde saf ve forma dayali
uygulamalar gerceklestirdiler. Ozellikle soyut disavurumculugun gelistigi dénemde Cle-
ment Greenberg ve Michael Fried bu alanda estetik bakis acilari sundular.

Soyut ekspresyonizm'in etkili oldugu siralarda Amerikali sanat elestirmenleri Clement
Greenberg (1909-1994) ve himayesindeki Michael Fried (d.1939) yeni bir moder-
nist estetik teorisi gelistirdi. “Saf” deneyimin sanat eserinde ifade edilen duygularda
bulundugunu savunan énceki modernist teorisyenlerden farkli olarak, eserin formel
ozellikleri acisindan ilerlemeciligine dair dogru yargilarin tarafsiz ve saf oldugunu ileri
sirduler (Kul-Want-Piero, 2013, s. 123).
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Amerikali olan bir araya gelip fikir alisverisinde bulunan Amerikali sanatcilar arasinda Mark
Tobey, Mark Rothko, Robert Motherwell yer alir. Bu sanatcilardan Jackson Pollock, Frans
Kline ve Willem de Kooning eylem resmi icerisinde yer alirken, Mark Rothko, Morris Louis,
Kenneth Noland, Clyfford Still, Ellsworth Kelly ve Frank Stella renk alan resmi igerisinde
tanimlanir.

“Unli Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'e (1906-78) gore, resim ylzeyini bir tir
sahneye dénustiren Amerikali ressamlar, belli bir nesneyi gostermek yerine belli bir mu-
cadeleyi, eylemi gorindr kilmislar; tuvalle giristikleri bu micadelenin sonucu olan imgeler
yaratmislardir” (Antmen, 2008, s.148).

Realiteyi gorinir kilmak yerine kendi icsel gercekligini ortaya koyan soyut disavurumcu
sanatcilar; nesnenin i¢sel tasvirini ruhsallikla sekillendirirler. Dis dinya karmasasina karsi
nesnelerin 6zline inerek ona ait olma istedi ile nesneler tim fazlaliklarindan arindirilarak
sadelesirler. Bu sadelesme istegi ile sanat¢i varligin 6ziine, mutlak hakikate kavusur. Resmi
anlamlandirma slrecinde i¢sel ihtiyacini dissal formla bir araya getirmektedir. Resim yiize-
yi bir tlr ylzlesme alanina dontdsmektedir. Ylzlesme alaninda bir micadele igerisine giren
sanatcl, kendi sadelesmis imgelerini, dontstirdigd bigimleri elde eder. Eylem resminin
6ncl ressami Jackson Pollock rastlantisal etkilerle duygularini disavurmaktadir.

Pollock tuvaline renkleri rastlantisal bir sirec icinde, ama denetimi elden birakmadan
kondurur. Resmin icinde kurgulanmis bir agirlik merkezine ve tasarlanmis uyumlu ilis-
kilere rastlanmaz. Pollock yine de resimlerinde figlratif bicimlerle mekan yanilsamasi
olusturma ihtimallerini sakli tutar. Ne tamamen kaotik olan ne de tekrarlanabilir bir
desen olusturan siyah lekeler yumagina dikkatli bakildiginda icinde mekansal 6zel-
likler kesfederiz; kimi lekeler digerlerinin ¢ninde ve daha yakin gorinerek resme
derinlik kazandirirlar. Ressam bunlari tariflemedigi icin izleyicinin kendisi kesfetmek
zorundadir (Krausse, 2005, s. 108).

Rastlantisal boya hareketlerinin serbest bir bicimde gelistigi Pollock eserlerinde resimsel
disiplinleriyle olusturulan temel kompozisyon ilkeleriyle karsilasitlmamaktadir. Agirlikli olan
lekeler yerine ylizeyin geneline yayilan boya sicratmalari ile karsilasilmaktadir. Sanatci
rastlantisal boya hareketlerini, bilinci devre disi birakarak olustursa da denetim de bu su-
rece dahil olur. Akiskan boyalarin olusturdugu cizgi ya da leke yumaklari kompozisyonla-
rin yogunluklarini dengelemektedir. Ragon’un “Modern Sanat” adli kitabinda belirttigi gibi
Pollock resmi bedenin ve ruhun bir aradaligi ile bir performansa donusr. Belirgin higbir
imge ve bicime yer verilmeyen Pollock resmi coskunun disavurumudur. “Pollockta resim,
patlama, dis diinyanin tam parcalanisi, ayni zamanda bir renk ve bigimsizlestirme esrikligi-
dir" (Ragon, 2009, s. 160).

Zemin Uzerine yayilarak olusturulan Pollock resmi bireysel bir hesaplasmanin en yakin
tanigidir. Savrulan lekeler, birbiri icerisine karisarak yeni nianslarin da olusumunu saglar.
Jackson Pollock'la 6zdeslesen eylem resmi, sanatcinin 6z denetimiyle bilin¢li bir bicimde
kavranmaktadir. Sanatcinin eserleri ussalliktan uzak gibi algilansa da duygu ve coskunun
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mantiksal cercevede bilesimi olarak tanimlanabilir. “Pollock’'un teknigi renklerin rastgele
savrulmasindan ibaretmis gibi gérinmesine ragmen ressam her seyin tamamen kasitli ol-
dugunu belirtir ve “Tesadif yoktur” der. Bu resimler icin kafa yoran izleyicilerin modern
diinyaya kisisel ve bilingdisi bir yoldan ulasacaklarina inanir” (Farthing, 2014, s. 458).

Soyut disavurumcu eserlerin bitinine bakildigr vakit, formsuz bir dil, gerceklikten uzak
temsillerle karsilagilir. Ozellikle Diinya Savasi'nin yikici etkileri sanatcilarin ruhlarinda da
yikici etkilere yol agmistir. Savasin derin etkileri tikenmislige neden olmustur. Sanatin da
sonunun geldigine inanan bir bilincle yola ¢ikan soyut disavurumcu sanatcilar, bu yikici
etkilerin izlerini soyuta yénelmekle reel hicbir seyin ifade edilmemesinde buldular. Diinya-
daki kaos, sanat¢ilari resimlerde hiclige, yalinliga ve soyutlamaya ydneltmistir. Sanatcinin
da bagimsiz edimi, yasadiklari ve gecmisten getirdikleriyle bireysel ifade yollari acilmistir.
Bu bireysel ifade yontemleri arasinda mekan ve zaman kavraminin tamamen yok oldugu,
muglak olanin temsil edildigi yalin anlatimlar gortlmektedir.

izleyiciye sonsuz bir bosluk sunan “Renk Alan Resmi” icerisinde tanimlanan eserler sade-
lesmis bir dil araciligiyla aktarilmistir. Mark Rothko, Barnett Newman, Ad Reinhardt, Cl-
yfford Still, Kenneth Noland ve Morris Louis eserlerinde sade renk anlayisi gorilmekle
birlikte, resimsel etkilerden, 1sik-gélge ve perspektiften uzak bir bicimde resmedilmislerdir.
Daha ¢ok geometrik alan ve yapilarin 6n planda oldugu eserlerde diiz boyama sekli dikkat
cekmektedir. Genis boya yUzeylerinden olusan Mark Rothko eserlerinde renklerarasi boya
nUanslarinin tonalitesinin eriyerek gecis yaptigi gorilmektedir. Sanatci keskin sinirlardan
uzak bir renk anlayisiyla blyutk renkli yizeylerini bir arada butinsel bir bicimde aktarmak-
tadir.

“Mark Rothko'nun flu renkli alanlari daha yumusak ve daha az tehditkardir. Kenarlari be-
lirgin olmayan renkli doértgenler uzunca bakildiginda sasirtici bir derinlik gelistirirler. Mat
ve kumas ylzeylerini andiran renkler ise resmin yizeyselligini vurgular” (Krausse, 2005, s.
110).

Saf sanat anlayisindan yola cikan boyasal alan resminde, hareketli, enerjik, dinamik eylem
resminin tersine bicimlerin eridigi saf deneyimlerle karsilasilmaktadir. Her tirli resimsel
temel disiplinin reddiyle bicimlendirilen 6zgiin ylzey resimleri hakikatin tinsel gerceklige
dogru yol alirlar. Mark Rothko'nun belirsizlige giden bicimleri farkli yonlerde dengelene-
rek, degisik renk gruplariyla birlikte kompoze edilir. Renk ve bicimin tasiyici 6ge olarak bir
arada yer aldi§i kompozisyonlarda resmin plastik unsurlarinin yapisal anlatimda birimler
olarak temsil edildigi ve gérev Ustlendikleri izlenmektedir.

Rothko'nun nesneleri uzamda saptamak icin gereken yapibozumundaki ana unsur
renkse, bunun nedeni, onun rengi-renkle rengin kendi hatirina ilgilenmenin 6tesin-
de-tasarim fikrini karmasiklastirmanin bir yolu olarak kullaniyor olmasidir. Rothko,
rengin belirsizliginin-ya da, izleyicinin tepkisine dayanarak soylersek, farkli yan yana
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koymalar ve Ust Uste bindirmeler nedeniyle rengi algilamadaki degiskenligin-ayni
zamanda bicimlerin devingenliginde oldugunu sirekli kanitliyor (Bersani ve Dutoit,
2006, s. 108).

ikinci Diinya Savasl sonrasi Avrupa'dan Amerika'ya kayan sanat Uslup ve sanat anlayisla-
rinda savasin etkileri, politik ve ideolojik ortamlari etkili olmustur. Paris'ten ayrilan sanat-
cilar edindikleri sanat anlayis ve deneyimlerini Amerika'daki sanat ortamina kazandirarak
sanatin yoninun ve merkezinin degismesine neden olmuslardir. Soyut sanat, soyut disa-
vurumcu akim bu sayede cazibesini yitiren Avrupa sanat ortamini, cekim kuvveti yikselen
Amerika'ya birakacaktl. Amerika'ya gelen sanatcilar sanat ortamini canlandirmiglardir.

Otomatizm kavramiyla yola ¢ikan soyut disavurumcular, yalin ve saf gérinimld eserler
ureterek, gercekligin ve bilincin devre disi birakildigi anlik deneysel Uretimlerde bulun-
muslardir. ilk olarak sirrealizmde ortaya cikan otomatizm kavrami, bireyin zihnindeki tim
kaliplari aralamisti. Bilincin devre disi birakilarak uygulandigi bu teknikte kendiligindenlik
ve anlik etkiler dnem kazanmaktadir. Gergekustiict sanatcilar cagrisim yoluyla yakaladikla-
riimgelerin bazilarina miidahale ederken bazilarini oldugu gibi birakmislardir. Bilingaltinin
duygularla anlik ifade sekli, bilincin devre disi birakilmasiyla rastlantisalligin etken oldugu
eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Otomatizmde sanatci ve eseri arasinda kurulan etkilesim, organik bag ¢nem kazanarak
askin bir deneyim yasanmaktadir. Ortaya ¢ikan sonuctan ¢ok yasanilan sire¢ énemli hale
gelmektedir. Disiince yerine icglddilerin ©n planda oldugu eserlerde lekeleme, akitma ve
damlatma teknikleri kullanilmaktadir. Bu teknikler araciliyiyla Willem de Kooning, Franz
Kline, Jackson Pollock, Robert Motherwell ve Mark Tobey gizil bicimlerle dolu organik
resimler olusturmuslardir. Sanatcilar herhangi bir 6n tasarim ve distince olmaksizin bitin
dis diinyayla baglantilarindan uzaklasarak i¢sel ¢atismalarini primitivizm, mit ve felsefeden
faydalanarak eserlerine yansitmislardir.

Helen Frankenthalerin Sanati ve Eserleri Uzerine incelemeler

2. Dinya Savasl sonrasi soyut disavurumculuk akimi icerisinde yeni teknikler gelistirerek
katkida bulunmus Helen Frankenthaler eserlerinde Hans Hoffman, Jackson Pollock ve
Mark Rothko'nun izleri goriilmektedir. Ozellikle Mark Rothko’'nun gecislerinden etkilenen
sanat¢l, natlrel ve lirik bir atmosferde eserlerini olusturmustur. Renk alani resminin 6n-
clst Helen Frankenthalerin eserlerindeki temel ¢ikis noktasi doga gérintmleridir. Doga
Uzerindeki 151k etkileri, doganin glicli yapisi, Helen Frankenthaler eserlerinde sadelesmis
goérunumler ve soyut seffaf lekeler seklinde belirmektedir. Sadelesen geometrik bicimler
keskin hatlar icermemekle birlikte daha yumusatilarak verilmistir. Astarsiz ylzeyler tzerine
yapilan uygulamalar boyanin daha yalin ve pentirden uzak bir gérintiye sahip olmasini
saglar, yogun ve katmanli bir boya dili yerine daha seffaf lekelerle karsilasiimaktadir.
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Kariyeri altmis yila yayilan Helen Frankenthaler (1928-2011), uzun siredir yirminci
yuzyilin en biylk Amerikan sanatcilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Savas son-
rasi ikinci nesil Amerikan soyut ressamlari arasinda 6ne ¢ikti ve soyut disavurumcu-
luktan renk alani resmine geciste cok dnemli bir rol oynadidi icin genis capta itibar
kazandu. Islatma-lekeleme teknigini icadiyla, soyut resmin olanaklarini genisletirken,
zaman zaman figlirasyon ve manzaraya benzersiz sekillerde atifta bulundu. Cagdas
sanat Uzerindeki etkisi derin olan ve blyimeye devam eden bir dizi eser Uretti. Fran-
kenthaler, 12 Aralik 1928'de dogdu ve New York'ta biy(id. ilk sanat egitimini Rufino
Tamayo'dan aldigi Dalton Okulu’na gitti. 1949'da Paul Feeley'in 6grencisi oldugu Ver-
mont, Bennington Koleji'nden mezun oldu. Daha sonra kisa bir stre Hans Hofmann
ile calistr (https://124.im/RMz).

Savas Sonrasi dénemde soyut disavurumcu akim icerisinde yer alan ve renk alani resim
Uslubu icerisine gecis yapan Helen Frankenthaler; kendine 6zgl gelistirdigi “soak-stain”(is-
latma-lekeleme) teknigiyle dikkat ¢ekmistir. Yagli boya ve akrilik boyanin ¢ozilmesiyle
gelistirdigi teknigini zemine koydugu tuval Gzerine midahalelerde bulunarak uygulamak-
tadir. D6kme, damlatma, singerle midahale ve suya daldirma tekniklerini kullanarak ken-
diliginden olusan hareketlere eserlerinde yer veren sanat¢i; tuvalin boyanmamis yiizeyleri-
ni de resme dahil ederek, tuvalin dokusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Agirlikli olarak renklerin
opak ve parlak etkisi nedeniyle akrilik boyay! kullanan Helen Frankenthaler; gdzlemledigi
peyzajlari sadelestirerek eserlerinde yer vermektedir. Manzaralar, manzaralardan kesitler,
deniz ve gokytzinin farkli goérinidmlerinin sadelesmis halleriyle sanat¢inin eserlerinde
karsilasilmaktadir. Sanatcinin yogun duygularinin tepkisi niteliginde gelisen eserlerinde yi-
kamalarla lekeler olugmaktadir. Renklerin yilkanmasi (soak-stain) islatma teknigi Morris Lou-
is, Kenneth Noland, Jules Olitsky'i etkilemis colour field (renk alani) hareketinin dogmasina
neden olmustur. “Sanatci calismalarinda dogadan esinlenmis, buna bagli soyut mekanlar
olusturmus ve eserlerinin isimlerine de bunu belirgin bir sekilde yansitmistir. Soyutlanmis
mekanlarin yer aldigr calismalari oldukga etkilidir” (Glrbiz ve Sarcan, 2021, s. 341-342).

Amerikall soyut ekspresyonist ressam Helen Frankenthaler; daglar ve denizler temali ser-
giler agmistir. Dogrusal sekiller, yuvarlak formlar denemeye baslamis, doganin icindeki
sakli kalan formlari kesfederek bu formlar araciligiyla soyut yiizey bicimlendirmelerine
yonelmistir. Sivilarin akiskan bir bicimde lekesel olarak ifade edildigi, birbiri icerisinde ge-
cis 6zelligi gostererek eridigi gorilmektedir. Eriyen renklerle olusturulmus zemin tzerinde
damlatilmis boyalar, firgca dokunuslari ile tamamlanarak, fircanin yatay ve dikey hareketle-
rine yer verilmistir. Sanat¢i sanatsal deneyiminde gelistirdigi teknigi uygularken duygusal
olarak resmetmektedir. Firca hareketleri, kullanilan renkler, renklerarasi gecis ve boya
sicratmalarinda lirik bir aktarim s6z konusudur. Dolayisiyla Helen Frankenthaler eserleriyle
ilgili saf ve kati olan bir geometriden séz edemeyiz. Doga goriinimleri soyutlamalarindan
olusan bicimler i¢sel bir duyu aktarimiyla gerceklesmektedir. “Lirik ifadenin sanatsal bu-
tinldgd, duygunun onun icindeki yayiimina baglidir; ctnki ancak duygu sayesinde bir
imge, bir sezgi olabilir” (Bozkurt, 2000, s. 210).
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Gorsel 1. Helen Frankenthaler, 1957, Bati Ruyas! / Western Dream.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/nkIXJx

Sanat¢inin sade ve pastel renklerle olusturdugu “Bati Riyasl” adli eserinde acik renkler
kullandigi gorilmektedir. Dairesel firca hareketleri ile ylzeye yayilan dikey, yatay, diya-
gonal cizgi ve lekeler bir arada kompoze edilmistir. Serbest gezinen lekeler tim ylzeye
yayilmistir. Boya sicratmalari lekelerin Uzerinde kullanilan cizgisel etkiler izlenmektedir.
Seffaf renk gecisleri sadelesmis olan bicimsel bir dil araciligiyla vurgulanmistir. Sicak ve
soguk renklerin bir arada kullanimi ile resimsel denge olusmustur. Resmin taslyici 6geleri
arasinda yer alan leke ve cizgiler farkli yogunluklarla birlikte resmin igerisinde agirlikli
olarak rol Ustlenirler (Gérsel 1). “Cizginin belirli oranlari, ton degerleri skalasinda tonlarin
belirli kompozisyonlari, renklerin belirli armonileri kendileriyle birlikte o anda oldukca ayirt
edici ve 6nemli anlatim degerleri tasir” (Klee, 2007, s. 37).

Gorsel 2. Helen Frankenthaler, 1961, Plaj Sahnesi / Beach Scene.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/mTFDfYs
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Helen Frankenthaler'in “Plaj Sahnesi” isimli eserinde, acik bir zemin tzerine oturtulmus so-
yut kompozisyon, renk sicratmalariyla birlikte harmanlanmis olarak gériilmektedir. izleyici
itk olarak merkezde yer alan genis bir kitleye sahip soyut bir dizenleme ile karsilasmak-
tadir. Sari ve mavi renklerin izlendigi daha genis olan formlar icerisinde acik ve koyu olan
renkleri icermektedir. Acik renkler daha inceltilerek seffaf gecisler saglanmistir. “Plaj Sah-
nesi” adli eser yagli boya ve pastel boya kullanilarak olusturulmustur. Sanatci yagli boyayi
astarsiz zemin Gzerine uygulamistir. Sari ve mavi renkli olan daha blyutk bigimler Gzerinde
ise daha ku¢uk birimler kullanilarak soyut kompozisyon dengelenmistir. Duygu ve dislince
butlind hareketli ve ritmik bir bicimde resmedilmistir (Gorsel 2).

Bir sanat yapiti her seyden once ritmik yapisiyla ilgimizi ceker, yapitin duygu yUku
once ritmde anlatimini bulacaktir. Ritm ya da ritmler bilesigi yapitin ruhunu olusturur.
Bir sanat yapitinda duygu distinceye aykiri olamayacagi gibi ritm de duyguya ve di-
siinceye yabanci ya da uzak olamaz. Cok zaman ritm duygunun 6zinu verir ve disln-
ceyi kavrayabilmemiz i¢in bir zemin olusturur. Her sanat yapiti karsisinda biz devinen
bir diinyada devingen varligimizla belli bir devingeni algilamakta oldugumuzu duyariz
(Timugin, 2003, s. 182).

Gorsel 3. Helen Frankenthaler, 1979, Tuy/ Feather.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/hOtVZ

Helen Frankenthalerin tuval Gzerine akrilik boya ile uygulama yaptigi “Tay” adli eserinde
tuval ylzeyine yayilmis nattirel renklerle karsilasilmaktadir. Sanatci birbirine yakin renkleri
tercih ettigi eserde seffaf renk gecislerinde “soak-stain (islatma-lekeleme)” teknigini kul-
lanmustir. Islatilmis ylzey Gzerinde beyaz, kirmizi ve kahve tonlarinin yer aldigi kiiclik boya
dokunuslarina yer veren sanatci, saf boyanin etkilesimi ile ylzey iliskilerini ¢ézimlemekte-
dir. Notr, acik ve koyu niianslarin yer aldigi eserde var olan ylzey ve lekeler goriilmektedir.
Sanatc¢inin “Tay" adli eserinde oldugu gibi diger eserlerinde de herhangi bir mekéndan s6z
edilmemektedir. Mekanin ve realitenin tim izlerinin silindigi Helen Frankenthaler eserleri
sonsuz bir zaman algisina dogru yol almaktadir (Gorsel 3).
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Disavurumculugun yogun etkilerinin yer aldigr soyut disavurumcu anlayista sanatgilar, ic¢
dinyasinin ifadesi icin malzemeyi yogun ve etkili bir icsellikle kullanirlar. ifadenin en iyi
bicimde aktarildigi eserlerde disavurumculuktan farkli olarak soyut disavurumcu anlayis
icerisinde hic¢ bir realite ve konuya yer verilemez. Kati bicim ve geometriden uzak olan
soyut disavurumcu sanatcilar, duygularini ifade ederek deneyimlemektedir.

Disavurumculuk dogadan c¢ok sanatcilarin ve onlarin duyarliliklarinin tarafindadir. Sa-
natcilarin ic diinyalar etkilidir, duygulari ve deneyimleri sanatlarinin kaynagidir. ic
dinyalarini ifade etmek icin malzeme, bicim ve konuyu kullanirlar. Sanatseverin ben-
zer duygular deneyimleyebilmesi icin kendilerini canli bicimde ifade etmek onlarin
gdrevidir. ifadenin glic temsilin gergekliginden ¢ok daha énemlidir. Elbette disavu-
rumcular bicime duyarlidir, ancak bicimciler sanatin 6ncelikli olarak kendisi ve diger
sanat bicimleri hakkinda oldugunu distnirken, disavurumcular yasam tzerine kurulu
olan sanati benimserler (Barrett, 2020, s.186-187).

Gorsel 4. Helen Frankenthaler, 1980, Nakliye Noktasi: Alacakaranlik/ Shippan Point: Twilight.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/CmpHkxW

Helen Frankenthaler'in “Nakliye Noktasi: Alacakaranlik” isimli eserinde tuval ylzeyinin ta-
maminda gri ve mavi ton gecislerine yer verildigi goérilmektedir. Acik ve koyu tonlarin
yer aldigi eserde agirlikli olarak orta tonlar kullanilmistir. Akrilik boyanin su ile ¢ozilerek
olusturdugu seffaf gecisler tzerinde yatay ve dikey hareketlerin yer aldigi leke ve ¢izgiler
gorulmektedir. Farkli blyukliklerde yer alan leke ve c¢izgiler kompozisyona ayrica hareket
kazandirmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Helen Frankenthaler, 1994, Boélge Mavisi/ Zone Blue.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/FELyj

Sanatcinin “Bolge Mavisi” adli eserinde soyut disavurumcu etkiler gérilmekle birlikte sa-
nat¢inin kendisine ait olusturdugu teknik nitelikler izlenmektedir. Zemin islatilarak mavi
tonunun aclk ve koyu nuanslari olusturulmustur. Resmi ikiye ayiran ortadaki siyah ¢izgi bir
sinir olusturmaktadir. Siyah cizginin Ust ve alt kisminda ise mor ve yesil tonlarinin kullanil-
digi gorulmektedir. Bu renklerin bilesimiyle izleyiciye eserin bir peyzaj gérinimu oldugu
hatirlatilmaktadir. izleyici derin mavi tonlari ve eserin atmosferi icerisinde kaybolmaktadr.
Eserde renklerin birbiri icerisinde eridigi renk si¢cratmalarina da yer verilmistir (Gorsel 5).

Gorsel 6. Helen Frankenthaler, 2002, Bulut Patlamasi/Cloud Burst.
Frankenthalerfoundation. Erisim: 11.04.2023. https://124.im/clE
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Helen Frankenthaler'in akiskan renk ve doga isik etkilerinin yansidigi  “Bulut Patlamas!”
adli eserinde renk gecisleri natirel bir bicimde saglanmistir. Firca tuslariyla ve rengin
tonalitesiyle saglanan gecisler Gzerinde resmin sag Ust tarafinda koyu lekeler yer almak-
tadir. Alisilmig kompozisyon bi¢imlerinin aksine koyu tonlarin yukarida yer almasiyla klasik
resimsel dengeler alt Ust edilmektedir. Rastlantisal boya lekeleri doga kaynakli goriinim-
lerin kesitleriyle soyut olarak olusturulmustur. Sanatcinin diger eserlerinde gorulduga gibi
“Bulut Patlamasi” adli eserinde de dogadan esinlenmis oldugu goriilmektedir. Ozellikle
eser isimleri dikkatli incelendiginde sanat¢inin ¢ikis kaynagi algilanmaktadir. Ayrica eser
isimleri de izleyicinin zihninde imgelerin olusumuna olanak tanimaktadir (Gorsel 6).

Sonug

Gecmisin izlerini, simdiyi ve gelecedi kendine 6zgl ifade dilleriyle eserlerinde bulusturan
sanatcilar, yasadiklari dénemin en yakin tanigi olan sanat eserlerini olusturmuslardir. ic
calkantilarini disavuran, kaygr ve korkulari ile eserlerinde yizlesen sanat¢inin, tim per-
formansi eserlerine yansimaktadir. Akil ve ruh birlikteligi ile yola ¢ikan sanatgl, tim et-
kin ve yaratici faaliyetlerini dinamik bir bicimde agiga vurmaktadir. Soyut sanat icerisinde
nesnelerin 6z ana maddesine inen sanat¢i, nesneleri evrendeki fazlaliklarindan siyirarak
kendi evreninde sonsuz olasiliklar sunmaktadir. Sanatcilar farkli boya teknikleri ile resmin
temel 6gelerini kullanarak ifade yolunu sec¢mislerdir. Soyutlama yapilan nesnelerin bu
temel 6geler araciliiyla 6zgin formlara dontsimd mimkin olmaktadir. Geometrik ci-
simler, sanat¢cinin ifade sekli ve tarzina gére zaman zaman deforme olmaktadir. Deforme
olan bicimsel 6geler, soyut sanatin icerisinde yapisal birimler olarak dengenin kurulmasini
saglamaktadir. Bicimlendirme ile eser icerisindeki goriinmeyen &geler gorilir hale gelir.
Dissal etkenlerden kopuslar meydana gelen bu estetik deneyimde sanat¢i derin dzleriyle
diyalog icerisindedir. Temel resimsel disiplinlerin ortadan kalktigi soyut sanat icerisinde sa-
natcl mekan algisindan kurtularak kendi yizeylerini olusturur. Eseri ile dinamik bag kuran
sanatci, tim benligi ile gerceklik algisini hakiki gerceklige ulasincaya dek strdirdr.

Soyut disavurumcu anlayis 2. Diinya Savasi sonrasi kaosun ve tikenmisligin oldugu sirecte
baskin bir aktarim sekli olarak dikkat cekmistir. Amerika'ya tasinan sanat ortami galeri ve
yeni sanat alanlari ile hareket kazanmistir. Daha ¢ok sanat¢inin tGretme anina odaklanan
soyut disavurumcu anlayista resim zemini bir tir sahneye dénismektedir. Rastlantisal olan
strecte, dontsiime ugrayan dis diinya bicimleri giderek ve deforme edilerek 6zglin bigim-
lere kavusurlar. Savasa verilen tepkiyle derin renklerin yok olusu sanatgilari yalinliga ve
soyuta yoneltmistir. Soyut sanatin disavurumcu anlayisla bulustugu soyut disavurumculuk-
ta, sanat¢inin icsel ifade seklinde duygu ve eylem bir aradadir. Sonsuz kez eseriyle karsi-
lasan sanatcilar sicratmalara, leke ve renk akmalarina, spontane hareketlere eserlerinde
yer verirler. Rengin, cizginin ve lekenin konu icerigi yerine 6ne ciktigi soyut disavurumcu
eserlerde lirik, dinamik ve duygusal anlatim eylem resminde goruilirken, daha sade renk ve
bicimlerin kompoze edildigi yumusak gegisler renk alani resminde gorilmektedir.
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Soyut disavurumcu anlayis icerisinde yer alarak kendi teknigini gelistiren Helen Frankent-
haler bir¢ok sanatciyr da teknigi dogrultusunda etkilemistir. “Soak-stain(islatma-lekeleme)”
teknigi ile astarsiz zeminlere ulasan Helen Frankenthaler eserleri daha natirel lirik bir
atmosferde izlenmektedir. Soyut disavurumcu sanat icerisinde sigratma ve lekeleme gibi
teknik detaylara yer veren Helen Frankenthaler renklerin kendi icerisinde ton degerlerine
ve seffaf gecislerine yer vermektedir. Helen Frankenthaler doga gozlemleri sonucu doga-
dan detaylara eserlerinde yer vermistir. Yalin renk armonileri ile harekete gecen sanatci
sade anlatim diliyle eserlerine, dinamik fir¢ca hareketleri ve damlatmalarla enerji getirmek-
tedir. Ozellikle astarsiz ylizeylerde boyanin su ya da terebentin ile ¢céziilmesi sonucu keskin
sinirli hatlar yerine yumusak gecislere yer vermistir. Sanat¢i “soak-stain(islatma-lekeleme)”
teknigi ile zengin anlatim dili olusmasini saglamistir. Agirlikli olarak tuval zemini ile 6ne ¢iI-
kan sanatcl, ylzey olusumunda boyaya dncelik vermektedir. Dogaya yapilan atiflarin 6zlyle
sekillenen slrecte eriyen renkler, yatay ve dikey leke hareketleriyle dengelenmektedir.
Leke, c¢izgi ve ritimle bilesen saf boya etkilesimi ile tonlarin yumusak gecisleri dogayla
bulusmaktadir. DoJayla bulusan eserler isik etkileri ve renk armonileri ile zengin imge
olusumunu saglamaktadir. Sanat eseri Gretiminde bulunan Helen Frankenthaler'in sanatsal
eylemindeki basit ve sadelesmis formlari, renklerin seffaf gecisleri, leke ve cizgilerle bir-
likte kompoze edilmistir. Formlarla gelisen soyut eserlerin, dogaya ait 6geleri irreal olarak
eserlerde yer almaktadir. Helen Frankenthaler icin 6nemli olan neyin resmedildigi degil
nasil resmedildigidir. Dolayisiyla Helen Frankenthaler eserlerinde resimsel siire¢ 6nem
kazanmaktadir. Ylzeye yayilan genis lekeler geometrik formlarin icerisinde eriyerek, rast-
lantisal etkilerle birlikte aktarilmaktadir. Helen Frankenthaler; gelistirdigi “soak-stain(islat-
ma-lekeleme)” teknigini soyut formlardan olusan eserlerine uygulayarak bircok sanatciyi
etkilemistir.
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Oz: Sanatsal yaraticilik, temelde orijinalite ile ilintili ve sosyalite ile baglantilidir. Dolayisiyla sa-
natsal yaraticilik toplumsal yaraticiligin izdisimidir. Her sanatsal Uslup, akim veya paradigma,
icine dahil ettigi sanat¢iyr hem bireysel hem de kolektif agidan siniflandirarak ve konumlandi-
rarak sorumluluk yiikler. Dogal olarak sanatsal orijinalite mesruiyet, 6zgiinliik ve miilkiyet an-
laminda bir profile sahip olur. Bu durumla ilgisinde temellik sanatinin “sanatta” ve “sanatsal”
temelliik ayriminda bir deger ile mukabele ve degerlendirme gérmesi s6z konusudur. Temsil,
tasarim ve uzlasimsal kriter ve kabullere muhalefet etmemesi de ayrica gézlemlenmektedir. Sa-
natsal ihlal ve ihmaller ile temelliik sanati arasinda kurulan dogal hukuki tartismalar ge¢miste
oldugu kadar simdi de devam etmektedir. Arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanan
bu calismada; temelliik sanatinin telif haklari, adli kullanim ve cezai mieyyide agisindan yasa-
digi sorunlari “yasayacagi sorunlar” bigiminde gérip “yineleme ve yenileme” mantik cerceve-

sinde degerlendirilmektedir.
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Abstract: Artistic creativity is basically related to originality and sociality. Therefore, artistic creativity
is the projection of social creativity. Each artistic style, movement or paradigm imposes responsibility
by classifying and positioning the artist it includes, both individually and collectively. Naturally, artistic
originality has legitimacy, genuineness, and ownership in its profile. Concerning this situation, when
distinguishing between “art” and “artistic” appropriation, in appropriative art, they should be mutually
evaluated. It should also be noted that it is not directed against representation, design, and conven-
tional criteria and assumptions. The natural legal debates between artistic violations and omissions
and the art of appropriation continue today as they did in the past. In this study, which was prepared in
accordance with research and publication ethics, the problems experienced by the art of appropriation

in terms of copyright, judicial use, and penal sanction.

Keywords: Appropriation, Originality, Law, Copyright, Innovation, Repetition.
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Giris

insani acimlamanin ve dolayisiyla insan vasitasiyla diinyayr betimlemenin olanagi olarak
sanat, insan ve insanlik ile kosut bir sosyal tarih sunmaktadir. “Kendini gerceklestirme”
olgusunun ihtiyaclar hiyerarsisinin tepesinde olmasinin kosulu da buylk oranda sanattir.
Hem tarihselligin perspektifini hem de gelecekciligin kapsamini icinde barindirabilen bir
potansiyeldir. Bir taraftan politik, ekonomik, ideolojik ve kiltlrel kapsamlari ile strddri-
lebilirligin dinamigi olabilirken diger taraftan 6ziimleme, ¢6zimleme, yorumlama ve ko-
numlandirma donanimlari ile Gretim ve tiketim baglamlarinin gerekgesi olarak istisnai bir
bileske karakteri sergilemektedir.

Sanatsal yaraticilik toplumsal yaraticiigin da izdisimindedir. Bireysel, entelektiel ve di-
ger belirli kurgu eksenlerinin aksine sosyal, kiltirel ve projektif nitelikleri pekistirir. “Sa-
natta yaraticilik” ile “sanatsal yaraticilik” arasindaki bagin 6neminin daha da énemsendigi
glnimuzde, 6zellikle, geleneksel-geleceksel sanat profilleri icin tartisilan kavram olan te-
mellik (kendine mal etme), sadece sanatin igindeki isgalci kapsami ile degil ihlal ve ihmal
kapsamlari ile de iliskilendirilmektedir.

S6z konusu ihlal ve ihmal her ne kadar yaraticilik kistaslari agisindan bicimsel ve anlamsal
acidan tartismali pozisyonlar ortaya cikarsa da sanatta temelliik olgusuna ait gincelligi
cok fazla olumsuz etkilememektedir gérinmektedir.

Sanatta Yaraticilik ve Orijinallik

Yetenek ve tasarim glcinin esere donlstigu baglam, geleneksel degerler, kultlrel ol-
gular, inanclar, toplumsal onay ve davranis kaliplari icinde saklidir. Dinya tzerindeki bu
ozelliklerin farkliliklar gostermesini kosullayan cografi, etnik, dini ve kaltirel farkliliklar
ayni zamanda orijinalligin de kanitidir. Siyasi, ekonomik, teknolojik ve devamindaki yeni
ekolojik kapsamlar icinde orijinalligin gincellenmesi ve yeni yaraticilik baglamlarinin in-
sasina donik motivasyonlar s6z konusu olmaya baslandigi bir dénem yasiyoruz. Bu durum
ile muhatap bir yaraticilik baglami, sanatsal yaraticiligin dogasina da bir farkli midahale
potansiyelini haiz gériinmektedir. Bu konuda Cohen'in altini ¢izdigi “yaraticiigin dinyayi
yeni bir sekilde gérme baglami olarak bir degisimi icerir” gérist 6nemlidir (2012, s. 9).

Yaraticilik bireysel gdstergelerde bir potansiyeli isaret etse bile ¢ok bilesenli bir sosyal
uyum icinde “stregsel” olarak degderlendirilir. Dolayisiyla yaratici potansiyelin yaratici si-
rec ile karakterize olmasi s6z konusudur. Her yaratici stire¢, kendinden 6nceki bir yaratici
sureg ile iliskili dustnildiginde ise, “oncil-ardil” diyebilecedimiz zaman ilgisi de hesaba
katilir. Bir baska deyisle “herhangi bir yaratici fikrin her zaman 6ncilleri vardir” saptama-
sinda Weisberg'e katilmak olasidir (2006, s. 52). Bu sanat i¢in de kabul edilebilir bir durum
oldugu tartismalidir. Sanatsal yaraticilik dogrudan sanatsal orijinallik ile ilgilidir. “Yeni, ilk
ve farkli” gibi vasiflarin nitelik kazandirdigi orijinallik, sanat¢i ve sanatin hedefleri icinde
onceliklidir. Sanat Tarihi de bu vargimizi destekler érneklerle doludur. Sanatsal yaratim,
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yukarida bahsettigimiz “6ncul-ardil” baglamini farkli isletir diyebiliriz. Bilim ve teknolojinin
organik baglantilari sanat icin bir gerekce olarak henliz ve tam olarak egemenlik kurmus
dedgildir. Aslinda sanatin genel yonelimi tim olasiliklarin dikkate alindidi bir hayal giici ve
nesnellestirmenin olanaklari olarak gosterilebilir. Sanat, olasiliklarin i¢sellestirilmis oriji-
nalligidir. Bu da sanatsal yaraticiligin odak ve muharrik unsurudur.

Jusdanis'in toplumsal kapsam icin 6ne sirdigu “kolektif bilinci harekete gecirerek top-
lumsal bittnlesme ve dadilma icin muharrik dinamikler” sinifina dahil ettigi sanat, kolektif
yaraticiligr da sosyallestirmek roliini Gstlenmistir (1998, s. 227). Bir baska deyisle toplum-
da yenilik ya da toplumsal yenilik icin yeni toplumsal sinif ya da sinif kesimlerinin ortaya
cikmasi; toplumsal iliski dizenlerinin yeniden tanimlanmasi; yeni kiltirel Gretim bicimle-
rinin ve olanaklarinin ortaya ¢ikarilmasi ve yeni toplumsal durumlarin kilttrel hareketler
yoluyla taninmasi” bicimindeki sire¢lerin dogdal olarak sanatsal yaraticilik ve orijinallik ile
ilintisi, tarihsel olarak da izlenmis ve onaylanmistir (Williams, 1993, s. 201, 202). Yaratici-
ligr orjinallik olgusuyla kiyaslayan Dimock, yaraticiligi eylem olarak orijinallik nitelemesine
Ustlin tutarak bir 6lclt sergilemek istemistir (1986, s. 3). Normatif bir terim olarak yarati-
ciligin deger 6l¢Utl ortaya koymasl beklentisi (Abinun, 1981, s. 26), Uriin ya da tasarim
olarak sonuglanan sirecin sanat ile olan bagina temas ederek “deder”i bir kriteryuma
donilstirmustir. Sanatsal deger olarak orijinalite, sanatin dehasini yani sanatc¢lyi da tasnif
etme olanagdini dogurmustur. Boylece sezgi, hayal giicl ve orijinallik, sanatsal basari olarak
takdirin odagr olmustur.

Cunliffe’a gore sanatta stil, materyal, metotlar ve sembolik unsurlarin daha genis kilttrel
etkiler arasinda bir ortak ylzeydir (2005, s. 121, 122). Bir bilis-duyus baglamindan mu-
tesekkil stil, yaraticiigin bir baska ciktisi olarak nesnellik karakteriyle pekisir ve kiltirel
spektrum icinde konumlanir ve deneyimlenir. Sanat eserinin anlam ve deder ile donatildigi
deneyimleri ayni tarihsel parametre ile kurumsallasan “kiltlrel habitus ve sanatsal alan
arasindaki anlasmanin bir sonucu” olarak géren Bourdieu, sanat yapitinin icinde Uretildigi
tarihi ve ekolojik kosullarin bir bicimlendirme diline sahip olabileceginin altini gizer (Bour-
dieu, 1993, s. 257 ; Eagleton, 2005, s. 100).

Sanatsal yaraticilik icin gerekli bir bileske olusturmanin kosullarina iliskin bazi saptamalarin
ortaya koydugu sonug i¢in ¢alisan sanatgl, her seyden dnce bir kiltir Ureticisi ve dolayisly-
la mihendis donanimli konumlandirmaya hep muhatap olmustur. Bu durum degismeye-
cek gorinmektedir. Glncellenen ve yeni beklentileri bicimlendiren hayal glci icin tasnif
ve takdir kosullari da yeni ile onurlandirilmaktadir. Sanat icin 6ngdrilen motivasyonlarin
genel muharrik karakteri de hala buyik 6l¢ide orijinallik ve yeniliktir denilebilir. Aksini
ortaya koyan davranis, durus, yoénelim ve tercihlerin “tekrar, taklit ve hatta temellUk” ile
bulusturulmasi gayreti, tarihsel oldugu kadar simdi ve gelecek i¢in bir problem kapsami
sergileme olasiliklarini koruyacak gérinmektedir.
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Sanatta Temelliik

Temelltk sanati ya da temelliik sanatgisi tabirlerinin de bir tarihi vardir. Hatta tarihsel tasnif
icinde mesru, motivasyonel ve kiltirel gerekgeler insa edildigine rastlanabilir. Bu gerek-
celerin ekonomik, Uslupsal, sosyolojik, estetik ve eklektik icerikleri de ayrica siralanabilir.
Ozellikle Postmodern dénemsellestirmenin kapsamlarina dahil edilen ve adina temelliik
sanat (kendine mal etme sanati) denilen yonsemenin yaraticilik ya da 6zglnlik nitelik ve
Olcutlerine gerekce olusturan gecmis ve simdi mukayeseleri 6zellikle odak noktalari ola-
rak gosterilebilir.

Daha ¢cok Modernizm ile Postmodernizm dénemsellestirmelerinin sanat ile olan zemininde
glndem olusturan bir temelltk yaklasimi Markellou'nun deyimiyle “6nceden var olan sanat
eserlerini kullanma pratiginde bulunmus tabir edilen gérintileri 6diing alma ve onlari ye-
niden baglamlastirma teknigi” bicimiyle bir “teknik” siniflamasina sabitlenmek istenmistir
(2013, s. 145). Bir sanat eserinin Uretildigi, paylasildigi ve kamusal kilindigi bir baglam,
ayni zamanda sanat eserinin dogusu ve hayatiyetine iliskin strecin de baslangicini ifade
eder. Bir temelltk pratiginin muhatap olmasi gereken orijinallik, s6z konusu muhatap sa-
nat eserinin icinde olustugu ya da olusturdugu baglam insasi ile temaslanmak zorundadir.
ister ekolojik, ister tarihsel konum olarak, isterse dénemsel ve islupsal olarak her tirli
sabitlenme, ayni zamanda bir tiir miktesebat anlamindadir. Harrison'un postmodern klise
olarak altini cizdigi temellik sanatinin tarihselligi icinde sadece bir kategori nitelemesi
ise, bir mesruiyet tasdiki olarak degerlendirilebilir (2014, s. 264). Teknik biciminde bir
nitelemeyle tasdik géren temellik, icerik ve Uslup tekrari ile gecmisi bu gline tasimanin
muktesebati gibidir.

Kendine mal etme anlamina karsilik olarak birden fazla niyet, egilim ve tercih kapsami
sergilenebilir. Burada birka¢ madde ile séz konusu ilintiyi agimlamakta yarar vardir. Bunlar;

Odiing Almak

Diger sanatcilarin yapitlarindan 6diing almak yaklasiminin sanat tarihinin biyik bolimin-
de ve uzun zamandir saygl duyulan bir uygulama oldugu degerlendirilir (Irvin, 2005, s.
124). Anahtar terim, yeniden baglamsallastirmadir (Zwisler, 2016, s. 172). Ge¢cmisin gi-
niimiize adaptasyonu anlaminda 6din¢ imgelem kullanimidir. Odiing esere iliskin yeni bir
ifade, anlam ve mesaj montaji ile mesruiyet niyeti agiga vurulur.

Meydan Okuma

Basitce baska bir sanat¢inin eserinin tam bir kopyasini resmetmek ve onun bir kopya ol-
dugunu aglkga kabul ederken kendi eseri oldugunu iddia etmek, bir tir meydan okumadir
(Irvin, 2005, s. 124). Temellik, sanat diinyasinda kesinlikle mesru bir sanat pratigi olarak bir
bakima 6zgunlik, yenilik ve orijinallik kriterlerine de bir meydan okuma sergiler.
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Mdlkiyetlestirmek

Ozellikle Postmodern avangard ve diger deneysel sanat yénelimlerinde kitle iletisim arac-
lariin da devreye girmesiyle milkiyetlestirme anlaminda sanatin fikri milkiyet ve temellik
catismasin da yeni acilimlar ve tedbirler ortaya koymus dedgildir.

Taklit/Kopya

Burada nicel ve nitel icerikli bir analizin éncelenmesi ve bir eserin kopya ya da taklit olarak
degerlendirilmesine iliskin orijinallik sondaj uzmanligi geregi s6z konusudur. Taklit ya da
kopya isleminin sahip oldugu dogrudan kendine mal etme girisimi potansiyeli, sanatsal
niyet ve amaclara muhalif davranisi betimler. Yiksek sosyal belirsizligin bulundugu yerde,
kdltdrel drinlerin Ureticileri taklit¢ilik yaparlar ve calismalarinin kabull ve mesrulastiriima-
sticin kurumlarla ve aktorlerle irtibata gecerler (Peterson ve Anand, 2004, s. 322).

Donlstirmek

Sanatin dogasinin bir betimleyici egilimi olarak dénusturiclik, yaraticr orijinalligin baska
bir zaman diliminde ve sanatsal kriteryumda yeniden bicimlendirilmesi kosulunu 6nceler.
Bicimsel bir islem ve plastik Gslupsallik ilintisinde orijinalligi yeniden orijinal nitelemesiyle
bize takdim eder. Hatta bunu fiziksel bir dénisim yasamayan eserin buginin sanatsal
ekolojisinde yeni bir anlam kapsami insa edilebilecedi iddiasi degerlendirilebilir durum-
dadir. Bu durumu destekleyen hukuki érnek olarak dontisimin sadece fiziksel degisimde
bulunma vargisi vardir (Francis, 2014, s. 713).

Ozginlik

TemellUk sanatinin “endustriyel, politik ve toplumsal modernitenin belirleyici olaylarina
verilen bir dizi tarihsel tepki” (Collazo, 2016, s. 12) olmakla birlikte sahiplenilen sanat
eserlerinin teknolojik Gretim, cogaltim ve paylasim ¢aginda geleneksel 6zglnlik kavram-
larini reddetmesi s6z konusudur (Van Camp, 2007, s. 248). Buriankova ise uyarlama olarak
6zglnltgin orijinali sémiren ve ondan faydalanan bir parazit olarak dedil, yaratildigi anda
baska bir sanat eserine bagimli, kendi hayatini strdiren bir sanat eseri olarak gorilme-
lidir. Ctnk{ orijinal sanat eserine baglantilar, yeni bir seviye ve yeni fikirler dokusu sunar
demektedir (2007, s. 101).

Tekrar ederek kutsamak

Onceki dénemlere ait sanatsal yéntemler, Gsluplar ve vizyon hakkinda samimi tekrar ca-
balari, o donemin bir tir ytcelestirilmesi olarak gosterilebilir. Sanat tarihsel calismalarin
bazi kapsamlarinda bu ¢abanin degerli kilindi§i da gézlemlenebilir. Sanat eserlerine klasik
niteligi ve degeri kazandirmanin bir yolu olarak kullanilan temellik, geleneksel ile cagdas
arasindaki sicramayi da ilkesel temellerde gerceklestirmis gorinur.
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Atif

Temellik sanatcisinin iyi niyetli olduguna dair kanit i¢in atif kosulu vardir. Kullanimin ama-
cini ve karakterini analiz etmede rol oynayan atif, donulstlrict maksatlari da bertaraf eder
(Zwisler, 2016, s. 195).

Yeniden Yaraticilik

Kopyalama ya da taklidin 6tesin de bir ele alis olarak yeniden yaratim, orijinale kusursuz
bakis ve saygi gosterisiyle sanatsal gtincellenmenin ve bir yeniden konumlandirmanin ts-
lupsal yinelemesine muhatap bir yenilenme egilimidir.

Od[]n(; almak, meydan okumak, mulkiyetlestirmek, taklit ve kopya, donustirmek, 6zginlik,
tekrar ederek kutsamak, atifta bulunmak ve yeniden yaraticilik biciminde sayilari azaltilarak
acimlanan temellik sanatinin, bu maddelere bakarak hem iyi hem de kotu sayilabilecek
icerik, egilim veya caba olarak tartisilabilecegini bize 6zellikle ispatlamaktadir. Kristeller'in
ifadesiyle “gecmise ait fikirler, stiller ve motifler belli bir dénemde ya da fikir ikliminde
cazibesini kaybedebilir ancak bu bir son olmamalidir, ctinki bir baska zamanda ve baska
kosullar altinda, bunlar gecerliligini yeniden kazanabilir” (1983, s. 113).

Baska dederlendirmeler veya saptamalara gore ise temellik sanati derin bir Gslupsuzluk
cagini gindeme getirmistir. Tutarli bir Gslup insa edilmesinden ziyade bilinen, asina Us-
luplar silsilesiyle oynayip genisletmeye de ilgi gdsterilir. Modernist zirveden postmoder-
nist dénlstm tekdizelidine inis strecinde aktif Uslupsal yonelimlerden olan pastis-parodi,
ironi, cifte kodlama ve eklektik genelleme simgesel hiyerarsilerin ¢oklst ve kultdrlerin
kayit altina alinacak yinelenmesi olarak ortaya ¢ikmistir denilebilir (Featherstone, 2005,
s. 57). Postmodern sanatgilar, modern sanatcilardan farkli olarak, sonuclari belirsiz ya da
simyasal deneylerle ilgilenmezler. Kendilerini populerlestirecek bir izleyici kitlesine sahip
olmakla ve sanat¢i olarak hak ettiklerine, inandiklari ine ve sdhrete kavusmakla ilgilenirler
(Kuspit, 2006, s. 71). Bu yolda sahip olduklari deneyimi temelllk ile iliskilendirmekten de
kaginmazlar.

“Postmodern dénem nasil bir postmodern sanati performansa dénistlrir” sorusunun
cevabl, aslinda hala verilmis gérinmemektedir. Cinkd bugin i¢in emre hazir teknolojik
donanimlar ve buna bagli bir kilttrel ekoloji, sanatci icin temelliik olanaklari sunuyor go-
rulebilir. Harrison'un tespitinde kendine mal etme anlayisinin s6z konusu donanimsal kap-
sam ile celiski olusturabilecegine dikkat cekiliyor. Yani yeni sanat eserlerinin Uretiminde
sanatcilarin kopyalama icin goreli kolaylik, sanat ile ilgili mulkiyet hukukunun islemesine
yonelik tezat vurgulaniyor (2014, s. 265). Bunda “teknikler artip sanatsal deneyim genisle-
yip buytdikge, teknoloji ile sanat arasinda sofistike bir iliski” (Carwer ve Beardon, 2004, s.
167) gelistigi vurgusu, ayrica yukaridaki degerlendirmeyi keskinlestirmektedir denilebilir.
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Sonug olarak temelllk sanatina ait Gslupsal tim bilesenler aslinda bir déntsim dinamikli-
gini icerse de hukuksal zeminde dénisimin Uslupsalligina ait sanatsal tasarruf, yerini ihlal
ve ihmal odakli de§erlendirmeye birakacaktir.

Sanatta Etik ihlaller ve Hukuksal Problemler

Bir sanat eseri ya da sanatgiya ait Uslup, teknik, akim veya yaraticilik standardi olarak degil,
bir felsefi derinlik ve sosyo-kiltirel baglamlarda yansi buldugu igerik ve bakis acisi olarak
sanat tarihi icin U¢ farkli perspektiften bahsedilebilir. Bunlar;

Temsil: Modernizm 6ncesi ve Modernizm’e ait sanatsal yonelimler,
Tasarim: Sanayi Devrimi sonrasi ve Yiuksek Modernizm’e ait sanatsal yonelimler,
Uzlasim: Postmodern déneme ait sanatsal yonelimlerdir.

Burada tarihsel olarak siralanan perspektifler icinde temsil ve tasarimin yaratici orijinallik
ve klasik deger ile karsilik bulan bir yonelime ait karakterizasyon oldugu hissedilmektedir.
Ancak “uzlasim”in, bir postmodern beklenti ve kitlesel onaya muhta¢ olmasi, temellik
ile bagdasik yonsemeleri tahrik ettigi dusundlebilir. Dolayisiyla da uzlasim olarak sanatin
kitlesel onay marifetiyle “mesruluk ve meshurluk” cabasina kaynaklik ettigi vurgulanabilir.

Bu calismada sanatta temellik icin standart olusturmus belli Uslupsal gerekceler insa
edilmesini ele almaktadir. S6z konusu “sanatta temellUk” olgusundan “sanatsal temellik”
olgusuna gecis Uzerindeki hassas detay, bu calisma icin dnemli nitelik teskil etmektedir.
Sanat icinde ve sanat icin dogal bir egilim olarak degerlendirilen, mesru, uzlasimsal ve
tasdik goren kendine mal etme eylemini sanatsal temellik konumlandirmasi karsisinda
“sanatta etik ihlaller ve hukuksal problemler i¢cin potansiyel teskil eden sanatta temelltk
olgusu”nun taklit, asirma, ¢calma, tekrar etme ya da kopya ile karsilik bulmasi agisindan bir
konumlandirmaya sahip oldugunu varsayilabilir.

Sanatta etik ihlaller ve etik problemler olarak bir tartisma basliginin altina gerekce olarak
siralanabilecek birden fazla unsur dile getirilebilir ancak, bunlarin basinda ve en énemlisi
temellik (kendine mal etme) eylemidir denilebilir. Ge¢mise ait bir eserin temellik muame-
lesine maruz kalmasi, dnceki sanatcidan bir sekilde alinan ve sahiplenilen tim unsurlarin
bir sanatsal okuryazarlik kapsami olarak dederlendirilme secenedi 6n plandadir. Ornegin
gecmise ait bir sanat eserini sahiplenme cabasi her seyden 6nce o sanat eseri veya sanatci
ile bir temas gerektirir. S6z konusu temasin performansi, okunan eserin yeniden yazimi/
dretimi sdreci ile iliskilendirilir. Townsley icin kendine mal etme eylemi gecmise ait bir
esere yonelik hangi yap! ve baglam icinde okunursa okunsun, bir yazarlik sorunu yasamak-
tadir (2010, s. 30). Buradan hareketle ve masum bir gerekcelendirme ile bu yaklasimin
etik ihlal ve hukuksal mukabele ile muhatap olmasi icin elimizde ¢cok gicli veriler yoktur,
ayrica gerek de yoktur. Sanatsal okuryazarlik ve acik yapit kurami baglaminda yeniden Ure-
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tim, temellik olgusuna eklemlenebilir oldugundan bir Gretim-tiketim baglami ile organik
bagdi saglamlastirilir ve dolayisiyla “her yeniden-iretim ayni zamanda bir yazma” giicu ile
orantili performansa sahiptir.

Sanat camiasl tarafindan uygun ve 6zerk bir varolusa sahip olmadigi dustinilen temellik
sanati, sanat dinyasl s6z konusu oldugunda kesinlikle mesru bir sanat pratigi ve telif ya-
salarina muhalefet olarak ¢zglnlik kriterlerini g6z ardi ettigi seklinde vargilar ile hukuk
uzmanlarina gore bir meydan okuma saskinligi sergilemektedir (Markellou, 2013, s. 145).
Temellik sanatcilari her kosulda bir “uyarlama” temeli Gzerinden hareket ederek cagcil,
kiltlrel ve daha da dnemlisi ekonomik &ncelikleri 6nemseten bir temsil ile mesgul olduk-
larini iddia ederler. Temsilden farkli ama temessul'e (6zimsemek isi, benzesim) yakin bir
uyarlamanin temellik kapsaminda yeni bir baglam insa ederek anlami dondstirmek ile
ayni sonucu gdstermez. Oding alinan eseri yeniden baglamlastirmak tiim eserin anlami-
ni dondstirdigu gibi yeni bir mesaj iletimi saglar (Bizaki, 2018, s. 26). Bu bakis agisiyla
temessul, hukuki bir gerekce potansiyeli sergilemekten uzaklasir. Gegcmise ait bir eserde
bulunan estetik unsurlari, bu eserin estetik taklidi ile birlestirerek kendine mal etme, es-
tetik agidan kopya ile orijinal arasinda konumlanan degisim arzusu Bizaki'ye gore temsili
savunurken, bize gore ise temessiil ile mesruiyet kazanabilir diyebiliriz (2018, s. 31). Ya-
ratici orijinallik deneyiminin mesruiyeti ile deneyimin deneyiminin mesruiyeti karsi karsiya
geldiginde hangi sorun gtindeme getirilebilir?

Yaratici orijinallik, orijinal teriminin anlamini sanatci ile eseri arasinda kaliteli kilmasini
saglar (Van Camp, 2007, s. 255). Bagimsiz bir deneyimlemeye bizi kosullandirir. Temellik
yoluyla deneyimin deneyimlenmesi, deneyimleyen sanatcidan 6ding¢ alinan ve yeniden
deneyimlenme cabasina maruz kalan bir ¢calisma, ayni deneyim orijinalligini sunmasa bile
yine de bir deneyim olarak temellik sanat¢isina yakistirilabilmektedir. O zaman hukuki
acidan orijinal deneyim ve temellik deneyimi ifadesinin yerlesiklik kazanmasina misaade
edildigi dustnulebilir. Ancak her iki deneyim icinde ikinci deneyim, bagimsiz, 6zgir ve yeni
olmayacaktir.

Temelllk sanati, hem mesleki hem de diger sanatsal kabuller acisindan “sahtekarlik” ola-
rak nitelenebilecek temayulleri icerip icermedigi sorusuna aciklik getirmek agisindan bazi
degerlendirmeleri gérmek gerekmektedir. Harrison “yikici bir uygulama olarak temellik
sanatl” (2014, s. 8) yaklasimini 6nemserken, Landes ise temellik sanatini, “sanattan elini
cekip beyni iceri sokmak” olarak degerlendiriyor (2000, s. 2). Birincisi hukuki gerekceleri
daha gercekg¢i varliklara temas ettirirken ikincisi, 6zellikle ekonomik ve kilttrel kapsam
icinde sorunsuz bir hukuk icerigi olarak ele aliyor. Sanatin kiltirel ve endUstriyel niyetleri-
ni karsl karslya getirmek girisimi, kendine mal etmenin ¢ikar ve meta savasi i¢cin malzeme
olabilecegdini bize 6nceliyor. Ozellikle adli vakalar icinde yapilabilecek genellemeler, telif
hakki yasalari, ydnergeler, kararlar ve mueyyideler acisindan ¢ok ¢esitli degildir. Sahtecilik,
sanat tarihinden calma, taklit veya kopya olarak drnekler sergilenirken ginimduzde, te-
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mellik sanati Gsluplastirmasi ile amag ve niyetlerini hukuki varsayabilmektedir. Dolayisiyla
gecmis ile simdi arasinda sanat sahtekarligi farkli tasnif edilebilir. Bugln igin tartistigimiz
telif hakki islemleri icin Gorman, telif hakkiyla korunan eserin baska bir sanatc¢i tarafindan
kullaniminin dénistirici veya ticari kazancg icin olup olmadigini belirlemek icin birkac
maddelik bir test sunar. Bu teste gore;

e Parcalanmis literal benzerlik testi

e Soyutlama testi

e Kalip testi

e Dissal-icsel test

e Toplam kavram ve hiz testi

e DoOnUsturlcl deger testi, ve

e Siradan gozlemci testi (Gorman, 2012, s. 319).

Test, bilimsel ve sanatsal analitik bir ydntem ve asamali incelemeyi nicelik olarak belirleyici
bir icerik ile bize sunsa bile, ticari kazancg ile kiymet takdiri gérmesini engellemeyi 6ngor-
mektedir ve hukuki agidan degerlendirilebilir.

Sahtecilik ile ilgili tespitler ve buna hukuksal karsiliklarin yani sira adil kullanim kosullarinin
telif hakkiyla ve yasal muameleyle alakasi da tartisma konusudur. Zwisler, mahkemelerin
adil kullanim savunmalarini analiz ederken davalinin muellif karsiti bir kullanima girisip
girismediginin adil kullanim olarak belirlemek icin dért yasal faktérden bahsetmektedir.
Bu faktorler ise;

e Kullanimin amaci ve karakteri
e Telif hakki alinmis calismanin dogasl

e Bir bUtln olarak telif hakki alinmis eser ile ilgili olarak kullanilan kismin miktari ve
esasl

e Kullanimin, telif hakkiyla korunan ¢alismanin potansiyel pazari veya degeri Gizerindeki
etkisi (Zwisler, 2016, s. 164)

Yasal zeminde muellif izinli ya da muaellifin korundugu sistem dahilinde temellik eserinin
6zellikle ekonomik ¢ikar karsiliklart odakli hukuki stirecler ile takip ve kontrol edilebildigi-
ne inaniyoruz. Sanat endustrisi icinde konumlandirilan yeni sanat yénsemeleri, diinyanin
bazi Ulkelerinde yasal siireclere muhatap ediliyorlar ancak Gorman’in vurguladigi gibi sa-
nat endustrisini dogru ydonde hareket ettirmek icin, sanatin sanatgilar tarafindan sahiple-
nilmesini kucaklayan yeni tizikler, yasa ve yonergeler ¢ikarilmalidir (2012, s. 332). Hukuki
mueyyide ya da misaade anlaminda sanatsal ayrimlastirma, tasnif ve konumlandirmalarin
yazili talimat ve streclerde yeniden degerlendirilmesine olanak tanimak gereklidir.
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Sonucg

Sanatsal formun kavramsal temelleri, Uslupsal tarihselligi, akim ve savunu olarak konum-
salligi vardir. Bir eserin plastik 6rglst kadar kuramsal temel ve dayanaklari dikkat ¢eker.
Yukarida da temas edildigi gibi, sanat olasiliklarin icsellestirilmesinin orijinalligidir. Yeniden
icsellestirilmesi, yeniden deneyimlenmesi veya dénustirilmesi maksatli temellik yéne-
limleri ve buradan kaynak alan eylemler sadece plastik bicime ait 6rgi ve kurgu olarak
degil, kuramsal ve felsefi dayanak ve paradigmalar olarak da bir orijinallik beklentisini
karsilayamaz gorinmektedir. Sanat eskisinden daha farkli ve daha fazla olarak kulttrel
{iretim mekanizmasina hizmet eder. Ozellikle gérsel kiiltir, uzlasimsal deneyimin kitleselli-
gi acisindan her zaman yeni potansiyeller kesfeder, sahiplenir ve kullanir. iste bu noktada
sanatta temellik ile sanatsal temellik arasindaki farki daha ndansif kilan “temsil yerine
temessal” tercihleri, mesru ve gincel déndstmler ile ilintili paralellik sayesinde hukuki
icerikler ile temasini kesmis goériinemez/goérinmemelidir. Sanatsal konservatiflik, kiltlrel
yeniden Uretim, gecmisi kutsamak ve ylceltmek, sanat endustrisi icin bir gerekce ya da
yenileme olarak adlandirilabilecek tim icerikleri sahiplenen temelltk icin en blytk prob-
lem, orijinallik olacaktir. Ayrica temelltk icin tesvik ve takdir de her zaman tartismaya acik
olacaktir/olmalidir.

Sanatta temellik ile sanatsal temelliik arasindaki farkin betimlenebilecedi dogru bir ko-
numlandirma, hukuki strecler icin gercekci saptamalara kaynaklik edecektir. Belli kriter-
yum ve konsantrasyonlar ile karakterize bir sanatsal temelltk i¢in hukuki icerikler, sanatta
temelllk ile ayni gerekgeler olmamalidir. Sanatsal temellik yeni bir Gslup ve icerik vur-
gusuna, sanatta temelllk ise dogrudan yaratici orijinalligin tekrari veya taklidi vurgusuna
muhatap olmalidir.

“Yeni" ifadesi, ge¢mis ile bagini koparmis bir “yineleme” icin masum bir mulkiyetlestirme
cabasina cadcil bir cevap olarak nitelenebilir. Bu anlamda yenileme niyeti ayni zamanda
yinelemenin hukuki zorlamalarina maruz kalmamak icin tercih edilebilir.

Yaratici orijinallie muhalif bir eylem ve yonelim olarak temellik sanati, yaratici orijinallige
ait "benlik” profilini ddénUstiremeyeceginden alternatif ve glncel farkli kimlik profilleri ile
bicimlenebilir oldugunda, hukuki sorundan daha ¢ok sanatci kisiligi ile ilintili daha disik
bir profil algisi s6z konusu olacaktir. Temellik sanati kuskusuz bir deneyim ortaya koyar
ancak deneyimin deneyimlenmesi acisindan orijinal deneyimden daha farkli ve orijinalligi
tartisilir bir deneyim olarak sabitlenmek zorunda kalacaktir. Temellik sanatinin ve sanatci-
sinin hukuki strecler icinde olmasini gerektirecek eylem ve niyetler anlaminda sanat eles-
tirisi kapsamlarina dahil olacak tartisma, degerlendirme ve yorumlama sirecleri yasamasi
gerekmektedir. Sanat elestirisi bazi hukuki mueyyideler icin hem malzeme Uretir hem de
gerekce yaratir.

Sanat tarihinde ve gunumduzde ¢ok farkli iceriklerde ve eylemlerde ihlaller s6z konusu
olmustur/olmaktadir. Sanat kapsamli ihlaller hukuk kapsamli ihmaller ile paralellik sergi-
liyorsa, bu bir sorundur. Temellik i¢in tesvik ve takdir, bu sorunu ihlal ve ihmal acisindan
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c6zemez goérinmektedir. Temelllk sanati ister kiltlrel Gretim isterse kiltirel yeniden Ure-
time hizmet eden bir yonelim olsun, her durumda kdltirel ekonomiler icin bir icerik ola-
caktir. Sanatsal meta ve ekonomik déngu olarak temelllk, haksiz kazang ve ¢ikar odaklilik
sergileyecektir.
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Oz: 1932'den itibaren Sovyet Komdinist Partisi sanatcilarin, Lenin’in “sanat halka aittir” yak-
lasimiyla 19. yizyil “gercekcilik’ baglaminda yapit Uretmesini istemistir. Bu yaklasim zamanla
Toplumcu Gercekcilik akimina déniismistiir. Bu akimin etkisi Sostakovi¢'te Caz Orkestrasi lcin
Suit No. 2, Vals (No. 2) (1938) (Vals 2) yapitinda gériliir. Sostakovi¢ Op. 38a Caz Orkestrasi
icin Suit No. 1, Vals'deki (1934) (Vals 1) ana temanin varyasyonunu, Vals 2'de kullanmistir. iki
vals arasinda tema, armonik ilerleyis ve akora yabanci sesler arasinda belirgin farklar vardir.
Calismamizin amaci Sostakovic'in Vals 1 ve Vals 2 yapitlarini Toplumcu Gergekcilik baglaminda
incelemektir. Devlet politikasinin sanat¢i ve mizikal dretim Gzerindeki etkisinin ne oldugu, Sos-
takovi¢'in Toplumcu Gergekgilik yaklasimini nasil ele aldigi Vals 1 ve Vals 2 érnegi Gizerinden
degerlendirilecektir. Calismada form analizi, armonik fonksiyon ve armonik uzatim analizi ya-
pilacak, Fransiz sifraji kullanilacaktir. Sostakovi¢ Vals 2'de modulasyona ¢ok fazla yer vermez.
Motif ve tema kurgusunda ses sinirlarini daraltmis, tema ve motif tekrarlariyla akilda kalicilik

saglamistir.

Anahtar Sézciikler: Toplumcu Gercekcilik, Sostakovig, Caz Suiti, Miizik analizi, Mizikoloji.
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Abstract: Since 1932, the Soviet Communist Party wanted to artists to produce works in the context
of 19th century ‘realism’ with Lenin’s “art belongs to the people” approach. This approach turned
into the Socialist Realism movement in time. Impact of this movement appears in the Shostakovich's
Suit No. 2 for Jazz Orchestra, Waltz (No. 2) (1938) (Waltz 2). Shostakovich used the variation of the
main theme from Suit No. 1 for Jazz Orchestra, Op. 38a, Waltz (1934) (Waltz 1) in Waltz 2. There are
clear differences between the two waltzes in theme, harmonic prolongation, and external pitch in the
chord. The aim of our study is to analysis Shostakovich’s Waltz 1 and Waltz 2 in the context of Social
Realism. Our problem is what is the impact of state policy on the artist and musical production. How
Shostakovich deals with the Social Realism approach will be evaluated on examples of Waltz 1 and
Walt 2. In this study, form analysis, harmonic function and harmonic prolongation analysis will be
made and French code was used. Shostakovich does not include much more modulation in Waltz 2.
He narrowed the limits of register in motive and theme editing, and ensured memorability with theme

and motive repetitions.

Keywords: Socialist Realism, Shostakovich, Suit for Jazz Orchestra, Music Analysis, Musicology.
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Giris

Sovyetler Birligi Komunist Partisi 1930'lu yillarda hikimet politikasi olarak sanat alaninda
“Sanat halka aittir” prensibini benimsemistir. Bu dogrultuda modernizm ve avangart sanat
(ve muzik) yasaklanmistir. Sanat modernizmden uzak, “toplumun, sinifin veya sosyal gru-
bun estetik ihtiyacini karsilayarak toplumun her bireyinin manevi dinyasini sekillendiren,”
hikimet politikalarinin propaganda araci olarak kullanilmistir (Kagan, 1987, s. 517, Akt.:
Tagizade, 2006, s. 10). Sanattaki bu yaklasim Toplumcu Gergekgilik akiminda viicut bulur.
Bu baglamda muzikal Uretim tek-tip hale getirilmeye calisilmistir.

Sostakovi¢ Op. 38a Caz Orkestrasi icin Suit No. 1, Vals (1934) (Vals 1) yapitindaki ana tema-
nin varyasyonunu Caz Orkestrasi icin Suit No. 2, Vals'de (1938) (Vals 2) tekrar kullanmistir.
iki vals arasinda tema, armonik ilerleyis ve akora yabanci sesler arasinda belirgin farklar
vardir. Vals 1'de soprano hattinda yogun kromatizm ve armonik ilerleyiste sik sik modu-
lasyon gdzlenir. Vals 2'de soprano hattinda daha sade bir ezgi yapisi ve moddlasyonun az
oldugu goralur. Bu farkliliklarin donemin baskici devlet politikasindan kaynaklandigi ve
devletin mizik politikalarini yansittigr varsayilmaktadir. Bu dogrultuda baskici politikalarin
etkisini gozlemek icin bu iki yapitin bazi unsurlari yansitacagr dederlendirilmektedir. Bu
baglamda calismanin amaci Sostakovic'in Op. 38a Caz Orkestrasi ¢in Suit No.1, Vals ve
Caz Orkestrasi icin Suit No. 2, Vals (No. 2) yapitlarini Toplumcu Gercekcilik baglaminda
karsilastirmali olarak incelemektir. Calismada literatlr taramasi ve muzikal analiz yontemi
kullanilacaktir. Mizik analizi baglaminda form, armonik fonksiyon ve armonik uzatim analizi
yapilacaktir. Bu baglamda incelenen yapitin iki farkli versiyonu tizerinde karsilastirma yapi-
larak benzerlikler ve farkliliklar sunulacaktir. Calismadaki nota drneklerinden Vals 1 icin S.
Ethan'in (2019) piyano icin aranjesi, Vals 2 icin Andrea Tam'in (2015) piyano i¢in aranjesi
kullanilmistir. Calismada arastirma ve yayin etigine uyulmustur.

Calismada oncelikle Sovyet hikimetinin Toplumcu Gercekeilik yaklasimina genel cerce-
veleriyle deginilecektir. Daha sonra Sovyet hikimetinin Sostakovic'e yaklasimi ve besteci
lizerinde etkisi kisaca aktarilacaktir. incelenen yapitlarin analiziyle ilgili bulgulara deginil-
dikten sonra, Sovyet hikimetinin politikalarinin bestecinin estetigini nasil etkiledigi Caz
Orkestrasi Icin Suit No. 2, Vals 6rnedi tizerinden tartisilacaktir.

Toplumcu Gercekgilik ve Miizige Etkisi

1920'li yillarin basinda Sovyet Rusyasi'nda sanat alaninda deneysel calismalar tesvik edil-
mistir. Tiyatro alaninda V. Meyerhold, V. Mayakovski ve N. Ohlopkov, sinema alaninda S. Ay-
zenstayn, resim ve heykelde N. Gabo gibi sanat¢ilarin calismalari buna érnek olarak goste-
rilebilir. Ozellikle resim ve heykelde modernizmin “resmi Usldp” haline geldigi séylenebilir.

ilerleyen siirecte Kominist Parti yasamin her alanindaki sanat faaliyetlerini kontrol etmek-
tedir. Sanat Marksist-Leninist ideolojiyi insanlara asilamanin, vatanseverligi yikseltmenin
ve lideri kutsal saymanin yolu olarak goralur. Devrim’den hemen sonra tiyatrolar, mizik
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alaninda konservatuvarlar, konser salonlari, orkestra etkinlikleri, yayincilar ve diger muzikal
kurumlar ulusallastiritmistir. Bunun yani sira konser programlari, opera ve bale repertu-
varlari siki sekilde denetlenmistir. 1918-1920 tarihleri arasindaki i¢ savasta sanat kontrol
altinda tutulmustur. Ancak 1930'lu yillarda deger dlculeri dedismis ve tek tip sanat Uretil-
meye baslamistir (Schonberg, 1997, s. 495).

Rus estetigi ve blrokratlar igcin Lenin'in “Sanat halka aittir” sézi ¢ikis noktasidir. Lenin'in
sozleri Sovyet 6gretisi icin kutsal sayilmaktadir. Bu dogrultuda sanat Sovyet propagandasi
aracina donismis ve Toplumcu Gercekgilik akimi dogmustur. Bu yaklasim Almanya'da
Hitler'de gortlmektedir. Hitler'e gére avangart sanat “yoz kiltirel Bolsevikligi temsil edi-
yordu”. (Schonberg, 1997, s. 495). Bu yaklasimla Hitler avangart mizigi yasaklamistir. Ayni
yaklasimla Stalin de avangart mizigi “yoz emperyalist kapitalist formalizmi” temsil ettigi
icin yasaklamistir (Schonberg, 1997, s. 495). H. C. Schonberg'e (1997) gore 12-ses' mizigi,
Bartok, Hindemith ve Stravinsky (Petruska balesinden sonraki dénemi) gibi “soyutculuk”
barindiran her turlt “ctretkar” mizik Sovyet Rusyasi'nda yasaklanmistir (s. 495). Bu dog-
rultuda yabanci yayinlarin Glke icinde yayimlanmasina veya ¢alinmasina izin verilmemis,
yabanci radyo yayinlari engellenmistir. Bu ylizden “Rus sanatinin, edebiyatinin ve miziginin
zerine korkunc bir tek tiplilik” hakim olmustur (Schonberg, 1997, s. 495).

"o

Mizikte modernizm ve uyusumsuzluk? (dissonant) "kétimser”,
ca ideallerini yansitmayan” bir yaklasim olmustur. 20. yzyilin ikinci ceyreginde Sovyet Rus-

Sovyet is¢isinin kahraman-

yasi'nda modernist muzik stili “formalizm” olarak tanimlanmistir (Burkholder et al,, 2010,
s. 879-880). Aslinda tam olarak formalizmin ne anlama geldigi pek bilinmemekle bera-
ber, Prokofiyev “ilk dinleyiste anlasilmayan mizik” olarak tanimlamistir (Schonberg, 1997,
s. 496). Griffiths'e (2015) gore formalizm “burjuva solculara 6zgl bir fikir" olarak “yeni
formlarin ilerici oldugu inancina” dayanmaktadir (s. 256). Bu kosullar altinda herhangi bir
besteciye karsi formalist yakistirmasi en korkun¢ su¢lama olmustur.

Toplumcu Gergekgilik akimi edebiyat basta olmak Gzere “Sovyetler Birligi Komunist Parti-
si'nin glizel sanatlar, mizik ve sinema icin 23 Nisan 1932'de Sovyet Yazarlar Birligi Kanu-
nu’'nun bir pargasi olarak olusturdugu kurallar” dizisidir (Arkitera, 2023). Sovyet Rusyasi'nda
Stalin déneminde ortaya ¢ikan bu kurallar soyutlama, disavurumculuk ve sembolizme kar-
sin gercekgi stili savunmustur. Bu yaklasim totaliter rejimlerin kendi ideolojileri ve hedef-

T ikinci Viyana Okulu’'nun gelenegini temsil eden bu terim literatlirde 12-ton muzigi (12-tone music) olarak da
kullanilir. Ancak ‘ton’ terimi bir mizik parcasinin major veya minor bolgesini nitelemektedir. Bu baglamda kavram
kesismesi olmamasi icin ‘ton’ yerine ‘ses’ s6zctgu kullanilmistir.

2 Uyusum (dissonant): “iki ya da daha cok ses arasindaki miiziksel uyumsuzlugu ve gerilimi belirten terim; disonans;
kakisim. Bazi sesler arasinda mutlak bir uyusumdan séz edilebilirse de (ayni frekansa sahip iki sesin olusturdugu T1
araliginda ya da T8 [oktav] araliinda oldugu gibi), mutlak bir uyusumsuzluk s6z konusu edilemez. Uyusumsuzluk
géreli bir kavramdir ve dereceleri vardir. Oziinde akustik (fiziksel) bir icerige sahip olmakla birlikte, genelde miiziksel
begeniyi kosullayan estetik bir kategori olarak temellendirilmeye calisilir. Bu nedenle muzik tarihinin en tartismali
ve kaypak kavramlardandir.” (Nemutlu ve Manav, 2011, s. 252).
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lerini genis kitleler arasinda yayma amaciyla sanati hizmet araci haline getiren prensipler
barindiriyordu. Toplumcu Gercekcilik ilerleyen sirecte yayginlasarak kurumsallasmistir
(Tagizade, 2006, s. 8).

Toplumcu Gergekeilik yaklasimi baglaminda istenen sey Uretimlerin modernizme karsit
olarak yapilmasidir. Bu cercevede temel alinmasi yeglenen 19. yizyil ‘gercekgilik’ yakla-
simidir. Bu dogrultuda "kéylu ve is¢i sinifi gibi genis kitlelerin anlayabilecegi anlatimlar
olusturulmasi” istenmektedir (Arkitera, 2023). Ayrica devrimin ideolojisini veya kahraman-
larini dven ve sosyalizmin olumlu ydnlerini yansitan yapitlarin GUretilmesi desteklenmistir
(Burkholder et al, 2010, s. 879-880). Mevcut yonetim “disinilen degil, séylenmesi ve
yazilmasi gereken seylerin sdylenip yazilmasi...L.enin makalesinden, Parti kararlarindan, ya-
zarlar ve Parti kurultaylarinin materyallerinden alinmis cimlelerin gtincellestirilip, yasanan
zamana ve yeni eserlere dayanarak yorum” yapilmasini istemistir (Tagizade, 2006, s. 8).

Toplumcu Gergekgiligin ana temeli Marksist ideoloji ve felsefedir. Bu felsefede sanat eser-
lerinin icerigi ve sekli toplumun degisimiyle beraber degisir. Bu dogrultuda Lenin’e gore
“bir yazar sadece kendisinin degil ayni zamanda ait oldugu sinifin ve toplumun disiince
his ve ideallerini” yansitir (Tagizade, 2006, s. 9). Bu sebeple Lenin dislincesine gore taraf-
siz ve bagimsiz bir edebiyat olamazdi. Yani “toplumun icinde yasayan yazar toplumun bir
parcasidir ve sinifinin dislncelerini yansitmaktadir.” (Tagizade, 2006, s. 9). Kagan'a gore
Toplumcu Gercekcilik baglaminda Marksist-Leninist sanat anlayisi sanati “toplumun, sinifin,
sosyal veya estetik grubun ihtiyacini karsilayarak toplumun her bireyinin manevi dinyasini
sekillendiren ve her bireye kiltlr birikimi olan deger, norm ve disiinceleri asilayan ¢ok
glcli bir arag olarak gormektedir.” (Kagan, 1987, s. 517, Akt.: Tagizade, 2006, s. 10). Bu
anlayista estetik politik zihniyet tarafindan yénlendirilen ydntem ve bu zihniyeti yansitma
islevinde bir araca donusdr.

Toplumcu Gercekgilik akimi Stalin ile 6zdeslesse de akimin zeminini Lenin hazirlamistir.
Akimin baslangic déneminde “W. Kandinsky, M. Chagall, Mihail Larionoff, Natalija Serge-
jewna Gontcharowa, K. S. Malewitch, Wladimir Jewgrafowitch Tatlin, A. S. Rodtchenko ve
El Lissitzky” gibi sanatcilar istenmeyen kisi ilan edilmislerdir (Arkitera, 2023). Bunun sebe-
bi sanat¢ilarin ‘proloteryanin istek ve beklentilerini Snemsemediklerinin’ distntlmesidir.
Bu yonuyle Toplumcu Gergekgilik akimmin énemi postmodernizm habercisi olmasi, anti
modernizm, anti avangart ve neoklasizm akimlarinin olusumuna zemin hazirlamasidir. Top-
lumcu Gercekgilik akimi Stalin'in 6limuyle sona ermistir. Fakat bu akimin etkisi 1960'lara
kadar devam etmistir (Arkitera, 2023).

Stalin 1936'da Sostakovic'in doért perdeden olusan, Op. 29 Mtsensk'li Lady Macbeth ope-
rasini seyrettikten sonra Sovyet Rusyasi'nda miuzik alaninda bazi degisiklikler olmustur.
Bunun resmi kaynagi Komdnist Parti'nin gorislerini yayinlayan Pravda (Gercek) gazetesin-
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deki® "Muzik Yerine Kaos” baslikli elestiri yazisidir. “Yapit siradan, halkin operadan anladigi
" olarak degerlendirilmistir (Griffiths, 2015, s. 256). Eser bu yaklasima
gore formalizmin yansimasidir. Bu baglamda Sovyet operasi icin ¢ standart getirilmistir:

seyin tam tersi...

“Konular toplumcu (sosyalist) bir tema olmali; mizikal dil ‘gercekg¢i’ yani sert tonaliteden
uzak olmali ve Rus halk sarkisini temel almalidir; 6rgd ‘olumlu’ yani devlete methiye di-
zilen mutlu bir sonla bitmelidir.” (Schonberg, 1997, s. 497). Komunist Parti'nin istedigi
“Sovyet dinleyicisinin mizikten bekledigi ya da aradigi seyi” saglamaktir (Griffiths, 2015,
s. 256). Kominist Parti'nin gorusl ve bakis acisina gére mizik devlet politikasina yénelik
olarak geleneksel dili yansitacak sekilde anlasilabilir olmalidir. Bunun diger yén( sanatin
propaganda araci olarak kullanilmasidir. Bu temsili estetige gore sanatta yasamin yansi-
masi ve yaraticiigin muhafazasi bulunmaz. Yani “glcli ezgiler ve ses tutarliligi olan mizik”
uretilmelidir (Griffiths, 2015, s. 256). Bu distince mizide halk ezgileri veya bu ezgilere
benzeyen, gdrece basit, melodi merkezli ve kolay anlasilir bir mizik dili olarak yansimistir.

Hikumetin standartlari Sostakovi¢'in mimlenmesine ve Lady Macbeth'in performansinin
yasaklanmasina yol acmistir. Bu, Sostakovi¢'in hikimetten resmi onay gérmemesi anla-
mina gelmektedir. Bdyle bir kosulda muzisyen isini kaybedebilir, devletin maddi avantaj-
larindan yoksun birakilabilir, hapse atilabilir ve hatta idam edilebilirdi. 1936'dan itibaren
Sostakovic'in stilinde modernist elementler ve hiciv az bulunur. Ayni 6gelerin kullanimi
Sostakovic'in ¢cagdasl devrimci sanatcilardan Meyerhold, Mayakovsky, Zamyatin, Akimov ve
Lupukhov icin de sona ermistir (McKeon, 1996). Sostakovic bu olumsuz durumdan 1937'de
besteledigi Besinci Senfoni ile kurtulmus ve ydnetimin 6vgisind almayi basarmistir. Boy-
lece Sostakovi¢ Birinci Senfoni, Lady Macbeth ve Piyano Kong¢ertosu'ndaki modernizm etki-
sinden uzaklasmistir. Bu durum “6mrindn sonuna dogru Sovyet kaltdr ¢arlarini takmayip,
yazana kadar devam etmistir (Schonberg, 1997, s. 497).

.

yazmak istedigi muzigi
Analiz

Op. 38a Caz Orkestrasi [cin Suit No. 1, Vals' in (Vals 1) ve Caz Orkestrasi [¢in Suit No. 2, Vals'
in (Vals 2) ana temalari arasinda benzerlikler gorildr. Vals 1'in ana temasinin varyasyonu
Vals 2'de kullanilmistir. Bu varyasyonda belirgin degisiklikler gozlenir. Vals 2'deki degisiklik
rejister genisligi ve altere perdelerin kullanimiyla kendini gostermektedir (Gorsel 1). Kars!
tema Vals 2'de, Vals 1'e gore motif baglaminda tamamen farkli bir karaktere birinmustir
(Gorsel 2). Vals 1'de B boélmesinde tema 3, Vals 2'de kullanitlmamistir. Bunun yerine farkli
bir tema gelir. Vals 2'deki tema daha akilda kalici, sade ve ¢ok fazla ‘stsleme’ icermeyen
dzelliklere sahiptir. Bu sadelik gecis notalarinin Vals 1'e goére daha az kullanilmasiyla sag-
lanmistir.

3'Resmi gazete’ olarak da cevrilmektedir.
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Vals 1'de g farkli tema gozlenir. Yapitin sonunda ana temaya dondlerek basa dénus ilkesi
uygulanmistir. Temel fikir* 1'in prova nu. 7 ve prova nu. 8'de slre degerlerinde degisik bir
karaktere blrindtgu gozlenir (Gorsel 4). Prova nu. 3'teki motif 2'nin, prova nu. 6'da inici
sekansla tekrarlari gorillr. Prova nu. 7'de temanin temel fikir 1 ile motif 3 ve motif 4'Un
varyantlarinin birlesiminden olusturuldugu gozlenmistir. Prova nu. 8'deki temada temel
fikir 1 ve motif 2'den yararlanilmistir. Bu kosulda tema icinde farkli periyotlara (d6nem) ait
temel fikir ve motiflerin/motif cesitlemelerinin bir arada kullanildigr gorildr. Buna ragmen
Vals 1'de ABC U¢ bdlmeli sarki formuna daha yakin bir yapi gézlenir. Vals 2'de alti ayri tema
tanimlanmistir. Vals 2'nin formu triolu sarki formu olarak degerlendirilmistir (Gorsel 5).
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Gérsel 1. Sostakovic, 1934, Op. 38a Caz Orkestrasi icin Suit No. 1, Vals' in (5.-20. 6l¢.) ve Sostakovic,
1938, Caz Orkestrasi icin Suit No. 2, Vals (No. 2)' nin (5.-20. 6lc.) Ana Temasl.
(Musescore. Erisim: 25.11.2020. https://musescore.com/user/8392516/scores/5559479.)
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Gorsel 2. Sostakovic, 1934, Op. 38a Caz Orkestrasi icin Suit No. 1, Vals' de (20.-28. 6l¢c.) ve
Sostakovic, 1938, Caz Orkestrasi icin Suit No. 2, Vals (No. 2)" de (21.-27. 6l¢.) Tema 2.
(Musescore. Erisim: 25.11.2020. https://musescore.com/user/8392516/scores/5559479.)

4 Caplin'e gore ciimle yapisi Klasik donemde standart olarak sekiz 6lcii zaman araligindadir. Temel fikir ise ciimle
yapisinda ilk iki 6lct zaman araliginda temanin temel melodik materyali olarak gelir. Temel fikir cogu zaman birkag
farkli motif icerir. Bu motif veya motifler temada sik sik gelistirilir (Caplin, 1998, s. 9). Bu baglamda temel fikir Klasik
donemde genellikle iki 6l¢cti zaman araliginda tercih edilen, temayi olusturan 6gelerden, iki motif veya bir motifin
tekrarlarindan meydana gelen muzikal grup olarak tanimlanabilir.
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" Temel fikir 1 (4.8 5l¢.) ‘ " Temel fikir 1" (109-112. 8l¢.)
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Gorsel 3. Temel fikir ve motif unsurlar.
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Gorsel 4. Sostakovic, 1934, Op. 38a Caz Orkestrasi I¢in Suit No. 1, Vals,
Prova 6-8'de temalari olusturan elementler. Musescore. Erisim: 25.11.2020.
https://musescore.com/user/8392516/scores/5559479.

Caz Suiti No. 1. Vals (No. 1): Form Tablosu
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Caz Suiti No. 2, Vals (No. 2): Form Tablosu
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Gorsel 5. Vals 1 ve Vals 2'nin Form Tablosu.
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Vals 1'de ana ton Sol mindrdir. Birinci bélim ikinci cimlede Lab majér ve Do majoér tonu-
na modulasyon olmustur. Bu ton bdélgesi Sol mindriin paralel tonu Sol Majorin altceken
(IV.) derecesinin ton bolgesidir. B bélmesinde tema 2'de Re mindr ve Do mindr tonuna
modulasyon olmustur. Bu iki ton Sol mindre gore ceken derecesinin paralel minérine
ve altceken (IV.) derecelerine karsilik gelir. Bu kosulda uzak ton bdlgesine moddilasyon
olmasina ragmen v-iv-1° iliskisi icerisinde ana tona yonelim olur. Bélmenin sonunda ana
tona doéndlir. Uclincl bélme Mi majér tonunda baslar. Daha sonra ceken tona modiilasyon
olmustur. Sonrasinda sirasiyla paralel ton Mi minér ve Mib mindre moddulasyon goralar. Bu
bélumin ikinci cimlesinde Lab major tonuna modilasyon olmustur. Bu modulasyonun
tonal planinda [-V-i-bi-blV dizilimi olusur. Bu dizilim Klasik dénemde geleneksel olarak
kullanilan ceken-eksen iliskisindeki armonik ilerleyis kaliplarina uzak gérinmektedir. Prova
nu. 7'de ana tona dondlir. Fakat ana tema tam olarak tekrar etmez. Sadece giristeki temel
fikir animsatilmistir. Prova nu. 8'de ana tema daha net duyulur ve ana tona ulasilir.

Temalarda climle zaman araliginda sik stk modilasyon gdzlenir. Tonnetz'de® gegici modi-
lasyonlar da dahil olmak Uzere Vals 1'de on iki farkli bélgeye moddilasyon tanimlanmistir
(Gorsel 6). Bu durumun yogun sekilde gorece gerilim olusturdugu soylenebilir.

Vals 1'in ana temasinda armonik ilerleyiste moddulasyon varken, Vals 2'de moddilasyon géz-
lenmez. Vals 2'de ana ton Do mindrdir. B bélmesinde ana tonun ilgili majord Mib majore
moddilasyon olmustur. Yani uzak tona degil gorece ‘akraba tona” modilasyon yapilmistir.
Bolmenin sonunda tekrar ana tona donulir. Trio béliminde Gglincid (C) ve dordinci (D)
bolmede ana tona goére ilgili major Mib major tonuna, besinci bélmede (E) uzak ton Lab
Major tonuna modulasyon olmustur. Tim yapit boyunca sadece ¢ bélgeye moddilasyon
tanimlanmistir. Vals 2'de tonal bélge Vals 1'e gore oldukca tasarruflu kullanilmistir. Yakin
bolgelerin tercih edilmesi Vals 1'e gore gdrece gerilme etkisini distirmektedir (Gorsel 6).

5Tonal planda kiiclik roma rakami minér tonu, biyiik roma rakami major tonu temsil etmektedir.

8 Tonnetz ilk olarak L. Euler (1739) tarafindan onerilmis, Naumann (1958), Oettingen (1966) ve Hugo Riemann
(1902) tarafindan gelistirilmistir. Riemann’'in yaklasiminda tonal hiyerarsi semasi besli cemberi, majér/minor akor ve
|I—IV—V—I fonksiyonel armoni kalibiyla iliskilidir (Lerdahl, 2001, s. 43-44).
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) Vals 1 A ve B Bélmesi Tonal Eolge Tablosu

\/\/\/\/\/\/\/
/\/\/\/\/\/\/\
\/F\’\/\/\/\/\/
/\/\/\/\/\/\/\

) Vals 1 A’ Bolmesi Tonal Balge Tablosu

\/\/\/\/\/\/\/
—A— —e—
/\/\/\/\/\/\E/\
\/\/\/\/\/\/\/

/\/\/\/\/\/\/\
A—E—B—G—D—AN—F—P
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d) Vals 2 Tonal Bélge Tablosu
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Gorsel 6. Vals 1 ve Vals 2 Tonal Boélge Tablosu’.

Sonug

Sovyetler Birligi'nde 1930’lu yillarda baslayan “Sanat halka aittir” prensibiyle devlet yone-
timi sanatin tim alanlarina midahale etmistir. Bu prensip zamanla Toplumcu Gercekgilik
akimina dontusmaustdr. 1960l yillara kadar etkisini sirdiren Toplumcu Gergekgilik akimi-
nin mizige yansimasi halk ezgileri veya bu ezgilere benzeyen, gérece basit, melodi mer-
kezli ve kolay anlasilir muzik yapitlarinin ortaya konmasi olur. 20. ylzyilin ilk ceyreginde
modernizm baglaminda eser veren Sostakovic devletin Toplumcu Gergekgilik politikalarin-
dan fazlasiyla etkilenerek tretiminde degisiklige gitmek zorunda kalmistir. 1937'de beste-
ledigi Besinci Senfoni'den itibaren bu degisim g6zlenmektedir. Ancak degisimin etkileri iki
farkli tarihte bestelenen Vals 1 (1934) ve Vals 2 (1938) karsilastirildiginda daha iyi gozlenir.
Bu iki yapit arasinda Vals 1'de tema kurulusu farkli temel fikirlerden motiflerin parcali
olarak yeni temalar olusturuldugu veya motif ¢cesitlemelerinin gelistirildigi gozlenir. Ancak
bu gelistirme sonat allegrosu formundaki gibi genis zaman araligina yayilmamistir. Vals 1'e
gore Vals 2'deki temalar kalip kalip, diizenli bir gérinim sergiler. Temel fikirlerde parcali
kullanim gozlenmemistir. Bu 6zellik form yapisina da yansir. Vals 1'de tema cesitliligi az
olan ve ¢ bolmeli yapi gozlenirken, Vals 2'de tema cesitliligi cok olan bes bolme gozlenir.
Sostakovic Vals 2'de yalin, akilda kalici ezgiye sahip unsurlari Vals 1'e gére tema ve motif
cesitliligini azaltarak sergilemistir.

Armonik ilerleyis baglaminda Vals 1'de gecit gibi stslemeler, altere akorlar ve yogun se-
kilde modilasyon gozlenirken, Vals 2'de modilasyon yogunlugu ve altere akorlar gézlen-
mez. Vals 1'de gecici modilasyonlar da dahil olmak tzere on iki bélgeye modilasyon ya-

"vals 1 ve Vals 2'de modiilasyonlarin yapildigi ton bélgeleri Gorsel 6'da Tonnentz tzerinde renkli bolgelerle temsil
edilmistir. Gorsel 5'deki form tablosunda cimle ve bdlmeler renklerle temsil edilmistir. Tonal bélgedeki renkle
temsil edilen tonlar form tablosundaki yapilar ile kosut olarak kullanilmistir. Bu baglamda tonal bélgelerdeki renk
dagilimi form tablosundaki renk dagilimina karsilik gelir ve cimle ya da bélmelerdeki tonal plani yansitmaktadir.
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pilmisken, Vals 2'de sadece ¢ bdlgeye modilasyon yapilmistir. Vals 2'deki bu moddilasyon
ana tona gore ilgili major ve ilgili majoriin altceken (IV. derece) tonuna gergeklesmistir.
Sostakovic Vals 2'de modilasyon baglamindaki sadeligi bir nevi ‘okul sarkisi’ gibi gdérece
basit bir armonik yapida sergilemistir.

Sonuc olarak Sostakovi¢c Toplumcu Gercekcilik prensiplerini saglamak i¢in armonik stireg
baglaminda Vals 2'de ¢ok fazla modilasyona yer vermez. Motif ve tema kurgusunda ses
sinirlarini daraltmis, tema ve motif tekrarlariyla akilda kalicilik saglamistir. Bu dogrultuda
Barok donemin temada cesitlendirme hiineri, Klasik ve Romantik dénemde moddlasyon
ve yogun kromatizm yoluyla tonal ¢esitlendirmede bestecinin hiinerini sergilemekten ka-
¢indig bir stil gozlenmektedir. Bu da tek tipli, gelisime acik olmayan standart bir mizikal
Uretim ortaya ¢ikarmistir.
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Gérsel 7. Sostakovic, 1934, Op. 38a Caz Orkestrasi icin Suit No. 1, Vals'in Analizi®.
(Musescore. Erisim: 25.11.2020. https://musescore.com/user/8392516/scores/5559479.)

8 Analiz sifrajinda E: Eksen I. dizi derecesini; AC6: Altceken ek altilisi ii. dizi derecesini; C6: Ceken ek altilisi iii. dizi
derecesini; AC: Altceken IV. dizi derecesini; C: Ceken V. dizi derecesini; E6: Eksen ek altilisi iv. dizi derecesini; CT7:
Ceken koksiz yedili vii. dizi derecesini temsil eder.
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Waltz No. 2

Jazz Suite in C-minor
for Piano Solo
Composed by Dmitn Shosakorich
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Gorsel 8. Sostakovig, 1938, Caz Orkestrasi /(;in Suit No. 2, Vals (No. 2)'in Analizi.
Musescore. Erisim: 25.11.2020. https://musescore.com/user/5038821/scores/1273736.

SANAT YAZILARI 49 | 395
DR. UMIT FISKIN



[
& ‘,I _l.'."." j .L 1 I d:
(8% Si=—
P nf = i

- - - = ]
L - i | F L =F—r %%
T --'|s [ 7 T

E Wb M- =

e Mk Maj.: EX d

it e

Imzﬂ“'tﬁmlﬂ?rH i S
ISSEEEE [r- SNSRI

r,jra Err ,EII;I

Gorsel 8. (Devam)

396 | TOPLUMCU GERGEKCILIK VE MUZIK: SOSTAKOVICIN CAZ ORKESTRASI ICIN SUIT NO. 1 ve 2" DEN VALS ORNEGI
DR. UMIT FISKIN / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 383-404






gﬁ@#ﬂiffﬂifﬁai§F* Epptt
I“.Elf?’lj’l'lifiiit'lfirti'lFi
A AR
i , . . D :-:‘-“:E o
Eé)b“b* === f -t oe £ B |
I, — ¥
£ ==i== FE S S SR J

WIEE SRR R R
{%ﬂ.,i =SS l@"e i IJ = ‘
low 2r) o wd | Wi Es

-

S’. b

—
Imfﬁﬁf ;p‘

S

Gorsel 8. (Devam)

398 | TOPLUMCU GERGEKCILIK VE MUZIK: SOSTAKOVICIN CAZ ORKESTRASI ICIN SUIT NO. 1 ve 2" DEN VALS ORNEGI

DR. UMIT FISKIN / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 383-404



;ﬁék‘f’?—'*_;_1"_"'_"-'_'J_f—hgi &
-ef}'b‘bjl ESEEEESEESSEEEEEEE

- ! I J T T .T | j :

“1-

h

pis EELEL'F P ‘F # 2

ottt SR rETE
K== IF == ﬁf =: E ==
e

| ELWF (o cr 22Z
b’bJ’F J*"F;J?F

C

1|

ScER T ANC TR
%ELHFFI = JL:JF_E?;TT

Gorsel 8. (Devam)

L0




g B ?.F.ﬁjfj i1 :i
ﬁ Jffl ‘

Gorsel 8. (Devam)

400 | TOPLUMCU GERGEKGILIK VE MUZIK: SOSTAKOVIGIN CAZ ORKESTRASI ICIN SUIT NO. 1 ve 2’ DEN VALS ORNEGI
DR. UMIT FISKIN / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 383-404



s

"

1P

g
i P_..

Pod J e fr dp F
‘3%%

5L
P,
.

o
==

4

/
==

FP P

5 et 'P '!

Gorsel 8. (Devam)

ILARI 49 | 401






Ll

Gorsel 8. (Devam)



Kaynakca

Arkitera, Erigsim: 15.07.2023. https://v3.arkitera.com/g151-diktatorluk-ve-mimarlik.html?-
year=5alD=270850=2706.

Burkholder, J. P, Grout, D. J., Palisca, C. V. (2010). A History of Western Music. New York,
London: W.W.Norton & Company.

Caplin, William. E. (1998). Classical Form: A Theory of Formal Functions for the Instrumental
Music of Haydn, Mozart, and Beethoven. Oxford: Oxford University Press.

Ethan, Sam. (2019). Suite For Jazz Orchestra No. 1: Waltz In G Minor, Musescore, https://
musescore.com/user/8392516/scores/5559479. Erisim Tarihi: 25.11.2020.

Griffiths, Paul. (2015). Bati Miziginin Kisa Tarihi (A. Berktay (ed.); M. H. Spatar (trans.); 3rd
ed)). istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Lerdahl, F. (2001). Tonal Pitch Space. Oxford: Oxford University Press.

McKeon, Edward. (1996). Reviewed Work: Shostakovich: The Limpid Stream by Royal Sto-
ckholm Philharmonic Orchestra, Gennadi Rozhdestvensky, Shostakovich. Tempo, 196, 55—
56. http://www.jstor.org/stable/944469

Nemutlu, M.-Manav, O. (2011). Miizikte Almlama. istanbul: Pan Yayincilik.

Schonberg, Harold. C. (1997). Biyiik Besteciler, Cev. A. F. Yildinm. istanbul: Dogan Egmont
Yayincilik ve Yapimcilik Tic. A.S.

Tagizade, Leyla. (2006). Sosyalist Realizm: Kokeni, Olusum Siireci ve Kavrami. Modern Tirk-
lik Arastirmalari Dergisi, 3(4), 7—24.

Tam, Andrea (2015). Waltz No. 2, Musescore, https://musescore.com/user/5038821/sco-
res/1273736. Erisim Tarihi: 25.11.2020.

404 | TOPLUMCU GERGEKGILIK VE MUZIK: SOSTAKOVIGIN CAZ ORKESTRASI IGIN SUIT NO. 1 ve 2 DEN VALS ORNEGI
DR. UMIT FISKIN / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 383-404



SANAT YAZILARI, 2023; (49): 405-423 / ARASTIRMA MAKALESI

SANATTA PENCERE - CERCEVE METAFORU
UZERINDEN OLAY ORGUSUNDE GEDIKLER'

GAPS IN PLOT THROUGH THE WINDOW-FRAME
METAPHOR IN ART

ARS. GOR. DR. NAZIF GUR
Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim B&limii
ngur_@hotmail.com
ORCID ID: 0000-0003-3245-2581

Oz: Pencere-cerceve (izerinden olay érqisiindeki gediklere odaklanan bu arastirmada, ince-
lenen filmlerde, pencerenin dikkat ¢eken 6zelligi, y6netmenin pencere aracilidiyla olay 6rgi-
stinde gedikler acmak icin izleyiciyi bilin¢li olarak yénlendirmesidir. Calismanin temel amaci
kameranin izleyiciye oyuncunun penceresinden gésterdigi cerceveyle actigi gediklerin sanat
tarihinde R6nesans dénemiyle baslayarak glinimize degin sivrilen érneklerle iliskilendirilmesi-
dir. Nitekim bu iliskide kilit nokta Leon Battista Alberti’'nin resmi, diinyaya acilan pencere olarak
g6rmesidir. Kaldi ki, sanat tarihinde pencerenin, sanatcilar icin hem bir cerceve hem de iceri ile
disari arasindaki hayal glcd icin sigrama alani olarak betimlendigi gérdlir. Pencere bazen de
olay 6rgusiini tek basina metafor olarak Ustlenir. Calismanin sonucunda Alberti'nin tarif ettigi
pencere metaforunun sanat tarihsel sirec icerisinde evrilerek tablolarda pencere icerisindeki
pencereden gériinen Bati'nin manzarasinda dinyayr anlamlandirmada ve baska olasi dinya-

lara, olaylara gedikler agmada ivme kazandigi géralmuistr.

Anahtar Sézciikler: Cerceve, Metafor, Pencere, Réntgencilik, Sinema.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Abstract: This research focuses on gaps in plot through the window-frame, remarkable feature of
window in films in which the director consciously directs the audience to open holes in plot through
the window. The main purpose of the study is to associate the gaps opened by camera with frame
that shows to viewer from actor’s window, with prominent examples from the history of art, from
Renaissance period and to the present day. As a matter of fact, the key point in this relationship is that
Leon Battista Alberti saw painting as a window opening to the world. The window sometimes takes
over plot as a metaphor on its own. As a result of study, it was seen that window metaphor described
by Alberti evolved in art as a historical process and gained momentum in making a sense of world in
the view of West seen from window within window in paintings and in opening gaps to other possible

worlds and events.

Keywords: Cinema, Frame, Metaphor, Window, Voyeurism.
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Giris

Nesne olarak pencere, mimarlik tarihinde birincil islevi oturma odalarina veya isyerlerine
hava ve i1sik getirmesi icin yapilan duvarda bir acikliktir. ikinci islevi, ic mekan ve dis mekan
arasindaki bakisin gecmesine izin vermektir. Ancak bu izin Ronesans'a kadar devreye gir-
memistir. Pollan'a (2015) gore “Piritenlik ve Orta Cag Hristiyanligi i¢ mekanin sundugu
ruhani tapinak ile dig diinyanin kabaligi arasina net bir sekilde ¢izgi ¢cekmistir. Pencerenin
disindaki diinya bu kadar ruhani ya da diger tehlikelerle doluyken, pencerenin tabii ki ki-
cUk ve zor acgilir olmasi gerekiyordu” (s. 278).

Pollan'in bu ifadelerinden anlasilacagl lUzere pencere, ginimizin anlayisi, kavrayisi ve
kullanisi itibariyle her zaman var olmamistir. Pencere, tarihsel siire¢ icerisinde bakisa ve
disariyla degis tokusa (iletisime) izin vermemistir. RGnesans éncesi mimariye bakildiginda
pencereler gbz hizasindan oldukca uzakta hatta tavanlara yakin, gozlerden uzak yerlerde
havalandirma ve isiklandirma icin kullanitmistir. Rénesans mimarisiyle birlikte buyik do-
nisime ugrayan pencereler insan g6zinin seviyesine indirilmistir. Andrea Del Lungo’e
(2014) gore bu déneme kadar pencereler birkac soylu evinde camli ya da opak malze-
meden karo olarak kullanilmistir. 14. ylzyilin ortalarinda pencerelerin genellikle yuvarlak
ve kiclUk olmasi ayni zamanda dénemin edebiyatinda pencerenin g6z metaforu olarak
kullanilmasini agiklar niteliktedir (2014, s. 10).

Bir nesne olarak pencerenin bircok farkli tezahtrd vardir. Pencere iki diinya arasinda, yani
gozlemcilerin ve gdzlenenlerin dinyasi arasinda gecis/esik islevi gorir. Bu anlamda pen-
cere icerisi ve disarisini ayirir ancak ayni zamanda i¢ ve disi siliklestirme potansiyeline de
sahiptir. R6ntgen metaforuyla pencereden 6zne, gorir ve gorilir hale gelebilir veya per-
deler kapatildiginda kisinin goriilmesine de izin vermeyebilir. H. Lefebvre, onu iki anlamda
bir “gecis nesnesi” olarak gorur. Dolayisiyla, icerisi ile disarisi arasindaki, ayni ile dteki
arasindaki, dis mekan ile mahrem mekan arasindaki bu iliskiyi su ifadeleriyle somutlastirir:

iste, bir pencere. Bakisin gecip gittigi basit bir bogluk mudur? Hayir. Hem, hangi baks,
kimin bakisi? Nesne-olmayan pencere, nesne olmazlik edemez. Gegis nesnesi olarak
iki anlami vardir: icerden disariya ve disardan iceriye. ikisi birbirini belirler ve fark edi-
lir. Pencere, disardan (disarisi icin) ve icerden (igerisi icin) baska sekilde ¢ercevelenir
(Lefebvre, 1994, s. 223).

Boylece pencere, ic-dis diyalektiginde 6nemli bir nesne olarak, kamusal alan ve ¢zel alan
ikili aidiyeti; tanidik ve yabanci arasinda bir gedik olarak ifade edilebilir. Gedik, Turk Dil
Kurumu’nda; bosluk, gedik agmak ise “bir noktadan giris yeri agmak” (https://sozluk.gov.
tr/) anlamina gelmektedir. Bu arastirmada gedik, icerisi-disarisi arasinda bosluk agmak an-
lamiyla kullanilirken sanat eserlerinde gdrilen pencere ise gedik olarak referans alinmistir.

Gedik, pencere formunda tablonun icine yerlestirildiginde de iki diinya arasinda mecazi
bir ayrim esigi haline gelir: mahremiyetin 6zel dinyasi ve kamusal diinya. Ayrica, sanat
tarihinde gedik islevi géren pencerenin, izleyicinin bakisini belirli bir sahneye veya konuya
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yonlendirmek, bir sahnede gorulen gizelligi betimlemek, bir ic mekana isik vermenin yolu
olarak ya da cerceveleme araci gibi bircok farkli nedenlere bagli olarak kullanildigi da go-
raltr. Calismada sanatgilarin bu yaklasimlari ile pencere olay 6rgusindeki bir gedik olarak
ele alinir. Diger taraftan ¢alismada, ydnetmenin sinemada kullandi§i pencere-cerceve me-
taforunun ressam ve fotografci tarafindan nasil ele alindigi Gizerine bazi yaklasimlara ve yo-
rumlara yer verilmistir. Pencere-cerceve Uzerinden olay orgisindeki gediklere odaklanan
bu arastirmada betimsel analizi yapilan dort filmde de yonetmenin pencere araciliiyla
olay 6rgusunde gedikler agmak icin izleyiciyi bilingli olarak yénlendirmesi pencerenin dik-
kate deger bir 6zelligi olarak vurgulanmasi temel hedeflerden biridir. Nitekim bu yonlen-
dirmenin izlerini -Leon Battista Alberti'nin resmi, “diinyaya agilan pencere” (Alberti, 1998,
s. 68) olarak gormesi dislinuldiginde- sinemanin éncesinde de yakalamak mimkinddr.
Roénesans doneminde diinyaya bakis agisi olan resim ylizeyinde (pencere) sanatci tipki bir
filmin yonetmeni gibi olay 6rgisiini kurgulamakta ve dikkati cekmek istedigi noktaya izle-
yicisini bilincli olarak yonlendirebilmektedir.

Sinemada Pencere-Cerceve Metaforu

Homas Elsaesser ve Malte Haganer, “Film Kurami: Duyular Yoluyla Bir Giris” kitabinin birinci
béliminde pencere/cerceve metaforunu ele almaktadir. Bolimde pencere cercevesinin
fizikselligi, ekranin ¢ercevesiyle bir korelasyon sunar “pencereden bakariz, ama cerceveye
bakariz. Pencere kavrami seffafligi cagristirdigi icin dikdoértgen cerceveyi gérmedigimiz
anlamina gelir, cerceve ise (seffaf olmayan) ylzeye ve onun insa edilmis dogasina isaret
ettigi icin kompozisyon ve yapayligi akla getirir (Elsaesser, Hagener, 2022, s. 31). Dolayisly-
la cerceve, karaktere bakmamizdir ve pencere, karakterin dinyaya bakis acisidir. Pencere/
cerceve, Hitchcock'un “Arka Pencere” filminde de (Gorsel 1) karsilasilan bir metafordur.
Filmde bacagi kirik bir fotografci tekerlekli sandalyeye mahkimdur ve yapabilecegi tek
sey pencereden dirblni veya fotograf makinesi ile disariyr izlemektir. Arka bahcenin ve
dairelerin cekimlerinde perspektife dikkat edilerek yapilan ¢ekimlerle ve dairelerin yakin
cekimleri araciligiyla sinemadaki seyirci deneyimi ¢agristirilir. Pencere metaforu seyircinin
ahlaki sorumlulugunu ortadan kaldirarak arzuyu ve fanteziyi tetikler. Seyirci pencereden
bir gériinim almakta ancak 6znenin gordukleri tGzerinde hicbir kontrold yoktur. Bu anlam-
da pencereler statiktir.

Adorno ve Horkheimer'a gore sinema, “tam da bir zamanlar kisinin penceresinin 6ninde
durdugu gibidir” (2012, s. 46). Bu anlamda sinemanin bir pencere gibi, baska bir dinyanin,
hayali bir diinyanin bir parcasini gdrmek icin disari bakabilecek bir sey oldugu séylenebi-
lir. Bu, her giin gorilen siradan ve basit veya olaganisti bir gortnti olabilir. Ama glinin
sonunda seyirci olarak 6zne, hayati oldugu gibi izleyen pencerenin disindaki diinyanin sa-
dece gozlemcisidir. Cerceve ise hareketlidir. Statik bir diinya goriisiine sahip olmak yerine
cerceveler degistirilebilir ve hareket ettirilebilir; dis diinya kesfedilebilir ve sanat¢inin viz-
yonuna dayali bir cerceveye getirilebilir. Yonetmen, yapimci ve kurgucu cercevede neyin
gosterilecegine karar verdigi icin sinema da bir cerceve gibi olabilir.

408 \ SANATTA PENCERE- CERGEVE METAFORU UZERINDEN OLAY ORGUSUNDE GEDIKLER
ARS. GOR. DR. NAZIF GUR / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 405-423



Gorsel 1. Alfred Hitchcock, 1984, Arka Pencere / Rear Window.
Kaltfilmler. Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/ll2mB

Gorsel 2. Alfred Hitchcock, 1960, Sapik / Psycho
Kaltfilmler. Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/VZpTb

Baska bir Hitchcock klasigi Psycho'ya bakildiginda, (Gorsel 2) pencerenin farkli bir duyguyu
tasvir ettigini gorlriz. Filmin baslangici, kesinti olmadan uzun bir odak kaydirmali ¢ekimi-
dir. Film, acik bir pencerenin yakindan ylksek acili bir ¢cekimiyle baslar, bakis yakinlastiril-
dikca pencerenin araliindan gecer. ilk basta neredeyse hicbir sey gériilmemekte, ancak
pencereden iceri girdiginde birinin ¢zel hayatina bir bakis atilmaktadir. Psycho ve Arka
Pencere'nin kamera acisi izleyiciye rontgenci bir his vermektedir. Nitekim bu pencerenin
dnemli bir unsurudur. Avustralyali aktér ve yazar Steven Jacobs, Hitchock'un filmlerinde
pencerenin ana rontgencilik temasinin bir ifadesi olarak 6nemine dikkat ceker. Jacobs,
Arka Pencere’nin, kentsel bir dis mekandan bir i¢ mekanin inzivasina ve gizemlerine gecisi
gosteren pencere gorintisuyle, yedi Hitchcock filminden biri oldugunu belirterek pen-
cerenin, ana rontgencilik temasinin bir ifadesi oldugunu belirtir. Hitchcock'un Psycho'da
(1960) ise izleyicinin anlati alanina girdigi gercek bir yer yaratmak icin pencereyi zekice
kullandigini (2007, s. 27) belirtir.

Ote yandan film gériintiisiiniin hem pencere hem de cerceve olabilecedi fikri, genel ola-
rak sinema arastirmalarinda anahtar bir fikirdir. Sinema kuramcisi Jean Mitry'e gdre sine-
manin hammaddesi izleyicisine henlz dondsturidlmemis bir diinya algisi veren saf gérinti-
dur. Dinyanin nesnelerinden farkli olarak sinemanin nesneleri dénisime ugramaya hazir
tikenmez bir nesne kaynagi olmaya muktedirdir. (Andrew, 2010, s. 294). Mitry'nin disin-
cesinde bazi ¢ekinceler olsa bile, Sinematografik goriintl, diinyanin estetik bir cercevesini
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sunarken ayni zamanda onun imgesel dinyasini teminat altina aldigi ve onu gérmenin
sonsuz yolu oldugunu izleyicinin unutmasina izin vermedigi ifade edilebilir. Film boylece
ayni anda hem bir ¢cerceve hem de bir pencere olarak anlasilmakta ve kavranmaktadir.

Gorsel 3. Coky Giedroyc, 2009, Ugultulu Tepeler/ Wuthering Heights.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/fTJ8J

Gorsel 4. Jim Sheridan, 1993, Babam i(;in / In The Name Of The Father.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/TMiSa

Sinemada izleyici bir pencereden bakiyormus gibi karakterlerin hayatlarini gorir, ancak
gordigu goruntiler cercevelenir. Dolayisiyla izleyici her seyi gdérmiyor, sadece yonetme-
nin/sanat¢inin gorilmesinin istedigi seyi gérmektedir. William Wyler'in yonettigi “Ugultulu
Tepeler” (1939) filminde (Gérsel 3) pencere, kent hayatinin vahsiligi ve tepeler arasinda
ara yUzdulr. Filmin giris sahnesindeki pencere sahnesi filmin ruhunu 6zetler niteliktedir.
Pencere, Cathy'nin eli Bay Lockwood tarafindan kirik cama vahsice sirtilmesi ve daha son-
ra Heathcliff'i pencereyi agmaya ydnlendirmesi ve Cathy'ye seslenmesi (Kalbim sevgilim!)
bu dinyanin zulmind imler. Boylece pencere, gitmekle kalmak arasindaki sonsuz ¢atisma-
yi da gérinir kilar. insan-cevre etkilesiminde icerisi-disarisi diyalektiginde arabuluculuk
yapan pencere boylelikle olay ¢rgistinde gedikler acar.

Jim Sheridan’in yénettigi “Babam icin” (1993) filminde (Gorsel 4) ise pencerenin seffafligi
kolektif bir eylem, insanlar arasinda birlikteligi saglayan bir gedik olarak kullanilir. Filmde,
genc bir suclu olan Gerry Conlon, kendisini IRA adina Guildford'daki terérist saldirilarin az-
mettiricisi olmakla suclayan Londra polisi tarafindan tutuklanarak haksiz yere hapse atilir.
Hapishanede yasanan bir dizi olay sonrasinda pencereler sahneyi alir: mahkdmlar, camlara
protesto pankartlari asarak cezaevi tecridini kirar ve boylece dis dinya ile iletisim kurar.
Filmin sonlarina dogru mahkdmlar, Gerry'nin hapishanede olan babasinin 6limind duyur-
mak ve anmak icin pencerelerden yanan kagitlar atmaktadir.
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Oyle goriiniiyor ki, Mitry'in tanimladigi déniisime ugramaya hazir olan nesne pencere
mefhumu; Ugultulu Tepeler (1939) filminde (Gorsel 3) 6zlem, arzu ve zuliim sorunlari ek-
seni etrafinda dénmekte, Babam icin (1993) filminde (Gorsel 4) ise parmaklikli pencereler,
ortak bir micadelenin ¢ercevesini veren bir gedik haline gelmektedir.

Ugultulu Tepeler (1939) insan-cevre etkilesiminde icerisi-disarisi diyalektiginde arabulu-
culuk yapan, benzer sekilde Ugultulu Tepeler (1939) ve Babam icin (1993) filminde dis
dinya ile iletisim kurulmasini saglayan penceredir. Psycho (1960) ve Arka Pencere (1954)
filminde pencerenin metaforlasmasi rontgencilik hazzini arttirmaktadir. Kameranin hazzi
arttirmak icin ayrintilarda yavaslayarak oyalanmasi, izleyicinin maruz kaldigi cercevenin
(g6rintinin) derinligini ortaya koymaktadir. Bu dort filmde de daha belirgin ortak payda
ise kameranin izleyiciyi bilincli olarak ydnlendirmesiyle pencerenin olay drgisinde ge-
dikler agmasidir. Kameranin izleyiciye oyuncunun penceresinden gosterdigi cerceveyle
actigr gediklerin sanat tarihinde Ronesans donemiyle -6zellikle resimle- iliskilendirmek
mUmkindir?.

Alberti’'nin Mirasi: Diinyaya Acilan Pencere

Ronesans ile birlikte sanatcinin yeni roline iliskin ideal ve himanist imaji, onu bagimli ve
salt bir zanaatkar konumundan 6zgirlesmis bir sanat¢ci konumuna atar. Bdylece ona aktif
ve dnemli bir rol yiklenmis olur. Yeni bagimsiz sanat¢i bu durumda tipki filmin (eserin) ana
karakteridir. Bu fikrin kdkeni himanist mimar ve ressam Leon Battista Alberti'nin 1435 yi-
linda yazdigi “De Pictura” isimli kitabinda gizlidir. Alberti Gnli bir pasajinda soyle yazmistir:
“Oncelikle cizdigim yiizeyde diledigim kadar genis dik aci dikdértgen ciziyorum ve bunu
benim icin tarihe bakabilecedim acik bir pencere olarak kabul ediliyorum” (Alberti, 1998,
s. 67). Bdylece ressam ylzeyini sinirlayip ise baslayarak diinyaya acilan pencereyi gérindr
seyleri veya goriinise giren seylerin temsil yeri olarak izleyiciye sunar. Ayrica bu sirecte
temsilin gerceklik kavramiyla es deger oldugu da unutulmamalidir. Alberti'nin “bir resme
bakmakla resmin gosterdigi seye bir pencereden bakmak arasinda gérsel acidan higbir
fark olmamalidir,” alintisina yer veren Berk'e (2017) gore basarili ¢izilmis bir portre ile
portredeki kisi bir pencereden bize baktiginda gérdiklerimiz arasinda bir farklilik olmamasi
gerektigi seklinde yorumlamistir (s. 3195).

Resmi, diinyaya acilan pencere olarak géren Alberti'nin incelemesi her ne kadar salt me-
kanik bir inceleme olarak gérinuyor olsa da 6zerk bir sanat anlayisi kuran teorik bir ince-
lemedir ve “dikdértgeni dik agilarla” ¢izmenin ilk eylemi, incelemenin basligi olarak resmi
sinirlandirmanin, ona bir beden vermenin yoludur. ilginctir ki; Alberti'nin resmi tarihe acl-
lan pencere olarak atfettigi donemde pencere henliz buglinki gibi insana, sehre, manza-

2 Nitekim filmin icadindan bu yana sinema, resim ve fotograf sanatiyla olan benzerlik ya da zitliklar ginimizde de
arastirilan konular olmustur. Bu sebeple ¢alismanin amag ve kapsami disinda olan; resim, fotograf ve sinema sanati
arasindaki gecis streci, benzerlik ve farklara deginmemek tercih edilmistir.
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raya hatta “tarihe” acik degildir. Ancak Alberti'de pencere tarihe acilan bir anlati temsilini
cercevelenerek 6nemli bir form kazanir. Giris boliminde de bahsedildigi gibi pencere 15.
yuzyilin mimari yapilarinda goz hizasinin oldukca Ustlne yerlestirilmistir. Cinkl pencere
goérmek icin degildir®. Ancak resmin gorilecek bir sey vermesi elzemdir. Ayni sekilde re-
simler dortgen iken pencereler bugtinki doértgen formunun aksine oval formdadir. Dola-
yisiyla Alberti'nin, sanat tarihinde pencereyi ilk metaforlastiran kisilerden biri oldugu ifade
edilebilir.

Gorsel 5 (Ustte). Antonello da Messina, 1474, Aziz Jerome Calisma Odasinda / St. Jerome in his
Study. Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/7SYOF

Gorsel 6 (Solda). Rogier van der Weyden, 1435, Aziz Luka Meryem'i Ciziyor / Saint Luke Drawing
the Virgin. Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/1FkbJ

Gorsel 7 (Satjda). Jan van Eyck, 1435, Madonna ve Sansolye Rolin / Madonna of Chancellor Rolin.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/mVbkT

Perspektifin icadiyla resim, Alberti'nin tarif ettigi seyin mantiksal devami, yani pencere
olarak olusturulmus bir cerceve icindeki resimlerden olusan sanatsal bir etkinlik olarak
devam eder. Perspektif daha sonralari resmin motifi, pencereninki ve pencereden goriinen
manzaraninki olan u¢lu temelle ilerleyen yeni algi yapilari ¢ergeveler. Bati'nin manzaras,
hikayesi, artik tablo icinde tablo olarak 6ne ¢ikmaya baslar. Resmin penceresi, pencere

3q7. Yizyilin sonlarinda pencerelerde camin kullanimi basladi. Boéylece pencerelerin konumu goz hizasinda tercih
edilmeye baslanarak camin transparanligi sayesinde igerisi ile disari arasinda arabulucu bir gedik haline geldi (Dun-
gworth, 2011, s. 30). Bu anlamda pencere ve gorme iliskisinin 17. yuzyil itibariyle basladigi varsayitmistir.
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icinde pencerelerle tipki pencere cercevesi gibi Bati'yi kapsar (Gorsel 5, 6, 7). Pencere,
sanat tarihi boyunca sanat¢ilar tarafindan baska olasi dinyalari bulma, dinyayr anlamlan-
dirma, hayal etme ve olay 6rglistinde gedikler agmaya yardimci olmak icin kullanilmaya
devam eder.

Gorsel 8 (Solda). Pieter de Hooch, 1670, Evin Giris Salonunda Bir Kadina Mektup Veren Adam /
Man Handing a Letter to a Woman in the Entrance Hall of a House. Erisim: 04.09.2023. https://124.
im/kVhyJPf

Gorsel 9 (Sagda). Caspar David Friedrich, 1822, Penceredeki Kadin / Woman at a Window.
Erisim: 04.09.2023. https://124.im/JIVR

Gorsel 10 (Solda). Pierre Bonnard, 1895, Penceredeki Kadin / Houses in the Courtyard. Erigim:
04.09.2023. https://tls.tc/2eukB

Gorsel 11 (Ortada). Pierre Bonnard, 1893, Pencereden Bakan Kiz / The Girl by the Window. Erisim:
04.09.2023. https://124.im/SkwzEg

Gorsel 12 (Sagda). Pierre Bonnard, 1905, Acik Pencere / Open Window. Erisim: 04.09.2023.
https://tls.tc/KyAkn

Pencere, 18. ylzyilda Hollanda resim sanatinda enteriy6r resim calismalarinda; ev ici re-
simlerinin kurgusunda sokagi da dahil etmede (Pieter de Hooch'un “Evin Giris Salonunda
Bir Kadina Mektup Veren Adam” isimli eseri), (Gorsel 8) Romantizm akiminda; dogaya duyu-
lan 6zlemi ifade etmede (Caspar David Friedrich'in “Penceredeki Kadin” isimli eseri) Gorsel
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9) ara¢ olarak kullanilir. Pencere kimi zaman izleyicinin bakisini belirli bir sahneye veya
konuya ydnlendirme, bir sahnede gdsterilmek istenen glzelligi cerceveleme araci olarak
da kullanilir. Pierre Bonnard'in, “Avludaki Ev" (Gorsel 10), Edward Munch'un “Pencereden
Bakan Kiz” (Gorsel 11), Henri Matisse'nin “Acik Pencere” (Gorsel 12) isimli eserinde pen-
cereyle izleyicinin bakisi ydnlendirilir ve diinyaya agilan manzara i¢ mekana dahil edilerek
olay ¢rgisiinde disariya sicrama saglanir.

Gorsel 13. Kazimir Malevic, 1924, Siyah Kare / Black Square.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/3ge29

Malevi¢'in 1924 yilinda yapmis oldugu “Siyah Kare” isimli tablosunda ise (Gorsel 13) gori-
nirde bir olay 6rglsl yoktur. Bu anlamda konuyu herhangi bir bagimliliktan muaf tutuyor
olusuyla izleyenin yaratici bilincini 6zgur kilar. Boylesi ikonik bir resim sayesinde izleyici
nesnel olmayanin icinde 6zglrce hayal kurabilmektedir. Malevi¢ ¢alismasindan soyle bah-
setmektedir;

Sergilemis oldugum “bos bir kare” degil, nesnesizligin hissiyatiydi. Beyaz zemin (ize-
rine siyah kare, nesnesiz hissiyatin ifadeye gelisinin ilk bicimiydi. Kare=hissiyat, beyaz
zemin= bu hissiyatin 6tesindeki bosluk. Kare degisir ve unsurlari herhangi bir sekilde
onlari meydana getiren hissiyata bagli olarak siniflandirilabilen, yeni bigimler yaratir
(Malevig, 2013, s. 79-82).

Resmin “sifir noktasi” olarak bilinen siyah karede Malevic'in maddi seyler dinyasindan
kagmasl ve saf, nesnel olmayan bir bi¢cim dlinyasina ulasmasi bu anlamda da izleyicinin
bakisinda da her seye pencere agar. Malevic'in ulastigi bu saf nokta resimde higbir iliski
sunmadigi icin anlamaya yonelik cabayl bosa ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 14. Rene Magritte, 1933, insani Durum / The Human Condition.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/BUI4E

Magritte, 1933'te yapmis oldugu “insani Durum” isimli (Gérsel 14) eseriyle Alberti'nin pen-
cere metaforunda daha ileri giderek esrarengiz bir gorinti yakalar. Yapmis oldugu resim
belki de Alberti ile ortak anlamlarinin en incelikli aciklamasinin temsilidir; diinyaya acilan
pencere olarak resim ve resmin i¢cindeki baska bir resimde goriinen veduta®. Paradoksalla-
san su ki; kendisine modellik yapmis olan manzaranin déniine konan sdvale ilk bakista ayirt
edilememesindedir. Dolayisiyla sovale Gzerindeki tablonun gercekligin temsili oldugu ko-
nusunda izleyici sipheye dismektedir. Manzara bazen odaya sizarak tabloyla ic ice gecer,
bazen de tablo manzaraya ulasmak icin pencereden sizar. Bdylesi bir ¢catismada imgenin
muammasina son verecek olan ise sévalenin ayaklari ve pencere ile tablo arasindaki boslu-
gun algilanmasi olacaktir. Magritte, “Yasam Cizgisi” (Subat 1940) adli konferansinda “insani
Durum” isimli eserini su sozleriyle agiklar:

insan Durumu, pencere sorununun ¢dzimiydd. Bir odanin icinden gériilen bir pen-
cerenin 6niine, manzaranin tam da tablonun gizledigi bélimin{ temsil eden bir tablo
yerlestirdim. Bu nedenle resimde temsil edilen agag, arkasinda, odanin disinda bu-
lunan gercek agaci gizlemistir. Aga¢c hem resimdeki odanin iginde hem de gercek
manzarada disarida oldugu gibi, izleyici icin ayni anda zihninde var oldu. Dinyayi
boyle goruyoruz: kendi igcimizde deneyimledigimiz onun yalnizca zihinsel bir temsili
olmasina ragmen, onu kendi disimizda olarak goérlyoruz (Soby, 1965, s. 14).

4 Veduta, italyanca'da duvardaki yariktan (pencereden) gériinen manzara anlamina gelmektedir. Bu anlamda vedu-
ta Albertini’'nin diinyaya agilan penceresine karsilik geldigi varsayilmistir (perezartsplastiques. https://tls.tc/LKY1u).
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Slpheci bir yaklasimla tablodaki resmin oradaki manzara olmadigi dustinilebilir. Pencere-
nin arkasindaki manzarayi tablo ile kapatan sanatci, belki de orada hareket halinde olan ve
tabloda goriin(e)meyen herhangi bir canliyi veya olayl da resmetmemis olabilir. Dolayisiyla
pencerenin arkasinda tam olarak ne oldugu muammadir. Magritte bdylesi bir siphe yara-
tan eylemiyle gercgek ile temsil arasindaki kapanmayacak olan boslugu izleyicinin doldur-
masini ve sorgulamasini bekler.

Gorsel 15. George Segal, 1974, Perde / The Curtain.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/40EPu

George Segal, “Perde” isimli eserinde (Gorsel 15) figlr ve pencere cercgevesi icin kaplamali
bronz, pencere camlari icin seffaf, glicld bir plastik ve perdeler icin polyestere batirilmis
kumasla bir malzeme kombinasyonu kullanmistir. Eserde figlr yoldan gecenleri izlemek-
tedir. Eserde tul perdenin ardindaki 6zel alanda yer alan kadin, muhtemelen birilerini
farkinda degilken izlemektedir. Seyirciye de bunu izleterek gerilim duygusu yaratmaktadir.
Figur, panoramik dis dinyaya acilan bir pencerenin éninde ve izole edilmis gibi gorinse
de aslinda farkinda olmadan gdzetlenmektedir. Dolayisiyla gdzetleme eyleminde nesne
konumundadir. Segal, icerisi ve disarisi arasinda alternatif bir ayrim olarak, pencerenin psi-
kolojik dnemini acikca vurgulamaktadir. Yalnizligi ve modern yasamin dokunakli ifadesini
calismalarinda konu alan Segal, eserlerinde kasitli olarak izleyiciyi etkilesime tesvik edecek
sekilde cercevelemektedir. Pencere bakisi cercevelerken cam, izleyici ile sanat dinyasinin
ice donlk dinyasi arasindaki hem ayrim hem de baglanti olarak ivme kazanir.

Segal'in heykellerinde cerceve, izleyicinin dikkatini ¢ekmek icin goérintiyl a posteriori
olarak izole etmek ve heykeli gorinur olanin geri kalanindan ayirmak icin kullanilmistir.
Alberti'nin dikdortgeni, bakisinin yéneltilmesi gereken yere, izleyicinin bakisini, daha var
olmadan gérintinin belirecedi yere ¢ceker. Dolayisiyla bu dikdértgenin vurgulayacagi re-
sim yapma streci heykel i¢cin de gecerlidir. Heykellerde pencere, tefekkire davet eden ve
hayal glictine agilan bir mekana dontsmektedir. Eserde (¢ bakis bir arada yasar: sanat¢inin
bakisl, eserdeki kadinin ve izleyicinin bakisl.
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Alberti'de pencere temasi, ayrilmaz bir sekilde perspektifle baglantili oldugu icin bu ko-
nunun altini cizmekte fayda var. Pierre Francastel'e gore, Albertinin tanimladigi sekliyle
cizgisel perspektif, sonsuz bir matematiksel mekandan ziyade, kendisini ihtiyac ve ilgilerine
gore kavrayan bir 6znenin yeni bir diinya temsilinin ortaya ¢ikisina karsilik gelir (1977, s.
115). Aslinda diyebiliriz ki; perspektifte temsil edilen diinya/pencere, mekanda belirli bir
konum isgal eden 6znenin bakis acisindan baska bir sey dedildir. Bu anlamda perspektif,
ayni zamanda sanatc¢inin bilgi teorisi cercevesinde dinya temsilinin, kaygisinin, ihtiyaclari-
nin ¢iktisidir. Dolayisiyla Albertinin ipuclarini takip ederek Segal'in ¢alismasini ele alacak
olursak pencereyi, perspektifi (ana motifi) kullanmada metafor olarak kullandigi ¢ikarimin-
da bulunmak hic de zor dedgildir. Baska bir ifadeyle Alberti'nin temsil ettigi seyin mantiksal
devami olarak pencere Segal'in eserinde ayni formille ivme kazanmaktadir.

Gorsel 16. Pascal Grandmaison, 1974, Bardak 6 / Verre 6.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/j48Dd

Sanat¢i Pascal Grandmaison’un “Bardak 6" isimli kavramsal fotograf ¢alismasinda (Gorsel
16) bir erkek model, oldukga blytk bir cam plakayr tutmaktadir. Calismada merak uyan-
diran iki nokta bulunmaktadir; birincisi gézlemciye camdan mi bakiliyor yoksa gézlemci
tarafindan mi bakilmaktadir? Stiphe tekrar devreye giriyor; yoksa bu bir tir degis- tokusa
mi dayanmaktadir. Pencere cami bu noktada sirekli dedisen akiskan slrecin bir pargasi
olarak yorumlanabilir. Sanat tarih¢i Jonathan Newman, Grandmaison’un ¢alismasini meca-
zi olarak, cam pencereye ve dolayisiyla fotografin diinyaya acilan bir pencere olma roliine
atifta bulunarak yorumlamaktadir. Ancak burada pencere disarida olanlari degil, iceride
olani gosterir. Cam ayni zamanda ayna etkisi de yaratmakta ve yansiyan gorinti de mev-
cuttur. Bu da fotografcinin varligini ve 6znelerin gorintisinG belli belirsiz ortaya ¢ikarir
(beaux-arts. https://tls.tc/810s0).
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Gorsel 17. Gail Albert Halaban, 2007, Penceremden Disari / Out My Window.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/UDRMY

2007 yilinda Los Angeles'ten New York City'ye tasinan sanatci Gail Albert Halaban, sanati,
yasamis oldugu yalnizlik ve izolasyon duygusundan kurtulmanin bir yolu olarak kullanma-
ya karar vermis ve “Penceremden Disari” isimli projesiyle eserlerini (Gdrsel 17) tretmistir.
Halaban, bu durumu soyle ifade etmektedir “Su anda kendimizi cok kopuk hissediyoruz ve
eger sadece komsularimiza bakip pencerenin 6tesinden iliskiler kurarsak, bu bizi kendimiz
icin yarattigimiz bu baloncuklardan kurtarir ve komsularimizin hayatlarinin bizimkinden
farkll olmadigini anlariz” (lenscratch. https://tls.tc/LKY1u). Halaban bdylece komsulariyla
baglanti kurmanin yolunu da bulmustur; pencereler. Sanat¢i vermis oldugu bir roportajin-
da kizinin itk dogum giini partisinin oldugu ginin, hic tanimadigr ama mahallede yasayan
ve o glnidn kutlamasini pencerelerinden izleyen birinden cicekler ve balonlar aldigindan
bahsetmektedir. Bu nazik jest, Halaban'in yabancilarin bir arada yasadigi anonim yakinliga
dair merakini arttirmis ve onu “penceremden disar” isimli dizisini gelistirmeye ydneltmis-
tir. Halaban, pencereleri hem sinirlar hem de gecitler icin metaforlar olarak tanimlamistir
(c41magazine. https://tls.tc/yPsilL).

Fotografin butiintine oranla insanlar oldukca az yer kaplamaktadir. Kent yasaminda apart-
man pencerelerinden iceri bakis atan Halaban bazen siradan bazen de mahrem anlari
gozler dnlne sererek kent yasaminin buttncdl bir perspektifini sunmaktadir. Blyuk sehir
manzaralarinda ¢ok fazla bina ve icerisinde ¢ok fazla hikaye barindirmaktadir. Fotogra-
fa bakan 6zne hikayeye sokagin veya binanin asagisindan degil komsu pencerenin bakis
acisindan bakmaktadir. Bu yonlyle Hopper'in 6zneyi rontgenci pozisyonuna yerlestiren
resimlerini akla getirmektedir.
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Gorsel 18. Edward Hopper, 1928, Gece Pencereleri / Out My Window.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/RINI5

Calismalarinda sinematografik etkisiyle bilinen sanat¢i Edward Hopper'in “Gece Pencere-
leri” isimli eserinde (Gorsel 18) seyircinin bakisindan habersiz olan kadin, rontgenci bakisla
olusturulmus cerceveye gosterilecek etkili bir drnektir. Gecenin karanlik olusu ve odanin
aydinligiyla mahremiyete atilan bakis, réntgencilik hazzini artirmaktadir.

Halaban'in ipuclarini takip ederek réntgenci hazzi anlamada gerekli referansi bulmak icin
film kuramcisi Laura Mulvey'in makalesine yonelmek yerinde olacaktir. Mulvey, “Goérsel Haz
ve Anlati Sinemas!” yazisinda izleyicilerin, kadinlari nesnelere indirgeyen ve onlari iktidar
konumlarindan dislayan erkek bakisiyla 6zdeslesmekten zevk aldiklarini savunur. Mulvey,
erkek bakisini iki tir Gzerinden ele alir. Birincisi “Skopofili®”, baskalarini “kontrol edici ve
merakll bir bakisa” maruz birakmanin erotik, réntgenci hazzi ikincisi ise kadin imgeyi izle-
yende hissedilen gorsel bir zevk olan skopik durtlyle narsist bir zevk olan egonun libidoyu
deneyimlemesidir (1997, s. 20). Halaban'in ve Hopper'in eserlerinde pencereden gérinen
mahrem hayata sizan bakislar Mulvey'in isaret ettigi gibi skopik durtiyle erkek bakisinin
réntgenci fantezisi halinde ¢ercevelenmektedir.

Gorsel 19. Biilent Sangar, 1997, isimsiz (Pencereler)
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/cO0JO

5 Burada skopofili, Freud'un, bakma zevkine karsilik gelen anlamiyla kullanilmistir.
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Biilent Sangar, 90 fotograftan olusan “isimsiz’ (Pencereler) adli eserinde, (Gérsel 19) se-
yirciye bir rontgenci gibi pencere dninde olup biteni izletmektedir. Buradaki pencereler,
fotografik veya sinematografik cerceve, dolayisiyla da ekran icin bir metafordur. Fikir, her
pencerenin bir kurguyu temsil ettigi ve bdylece pencerenin onlarca hikayeyi temsil etme-
sini merkezine almaktadir.

Figlrler pencere 6niinde ya da arkasinda farkli eylemlerde bulunmaktadir. Kimi pencere-
den hali silkelemekte kimi disariyl gbzlemlemekte, kimi gazete okumakta, kimi ¢i¢cek sula-
makta kimi ise hava yagmurlu olsa bile bu araf mekanin biraz 6tesinde soluklanmak icin
semsiyesini agmis yagmurdan korunmaktadir. Bazi karelerin birbirine ¢cok benzer olmasi
dikkat cekmektedir. Elinde bavul tasiyan Segal'in pencereden giris-¢ikis sahnesi pek ¢ok
pencerede goriinmektedir. Gindelik yasamdan olagan ve bazen de olagan disi goruntiler
bunlar. Hepsi de mahrem alanin kavsagi olan pencere 6ni sahnelerdir. Bu sahnelerde
bolinmis ekran teknigi kullanilarak ya ayni zaman diliminde meydana gelen olaylar bir
arada gosterilir ya da ayni olayin birka¢ saniye éncesi ve sonrasi bir arada verilir. Pencere
metaforuyla, Ulkenin 6zel ve kamusal alan panoramasini sunan Sangar'in eserindeki pen-
cere 6nU sahnelerini sosyolog Ali Akay soyle 6zetlemektedir;

Bllent Sangar'in bu isinde iceriden disariya, disaridan iceriye bir bakis s6z konusu.
Pencere dninde bekleyisler, giindelik yasam goruntileri, seyahat etme, disa acilma
arzusu, bunun tedirginligi ve karasizigi, ev ici siddet ve milliyetcilik. Bir ¢ikis yolu
bulma, kacis tasavvuru giderek bir hayal olup c¢ikiyor, bir giindiz dustne dénusuyor.
Bu yola ¢ikista bavul, harita, fotograf makinasi (turist, kacak isci, gocmen, is gezisi,
sanatgl...) vs. ile kendini donattig seyyah, gercekte pencerenin kenarindan ayrilmiyor
bile. Pencereden pencereye sanal bir sekilde yol aliyor ve inatla kamusal alanla kisisel
olan arasindaki esikte duruyor (Akay, 2009).

Bu esikte olma hali bazen onu asmak ve bazen onunla celismek icin tim agirligiyla kadraji
cercevelemektedir. Rontgenciligin glclu cazibesi ve baskalarinin hayatlarini gézetlemeye
yonelik 6lcisiz ihtiyacla pencerelere bakan izleyici, bu cekiciligi asinalikla birlestirmek-
tedir. Aslinda hepimizin bu kadrajlardan biri veya birkaginda ikame ediyormus asinaligi ile
kendinden bir seyler bulma, cok gegcmeden Alberti'nin bahsettigi “diinyaya acilan pence-
re”sinin de icindeki pencerelerde herkesi blylk bir sarmalin icerisine surukler.

Sonug

insan-cevre etkilesiminde kamu-6zel alan arasinda arabuluculuk yapan pencere, bu etkiy-
le olay 6rglsiinde gedikler agcmaktadir. Pencere ister acik ister aralik olsun, mahremiyeti
etkisizlestirerek gizli kalmasi gereken bilginin, nesnenin disariya sicramasina neden olur.
Bu sigcrama bazen kamusal alanin ¢zel alana bazen de dzel alanin kamusala rontgenci haz-
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zI arttirmaslyla ivme kazanir. Pencereden goren veya gorilenin netligi-bulanikligr ¢esitli
ironi parodi metaforlarin sonsuz sayida olasi diyalektigine yol acar. Pencerenin bu 6zelligi
sanat¢inin hayal gicU i¢in sicrama ve olay 6rgUstnde gedikler agma alani olarak siklikla
kullanitmaktadir. Ayrica, pencere- cerceve metaforu Alberti'nin mirasi olan resmin dinya-
ya acilan penceresinde sanatcimin filmin yonetmeni olusuyla iliskilendirilerek ¢alismada,
ele alinan filmlerde, kameranin izleyiciyi bilin¢li olarak yonlendirmesiyle pencerenin hayal
glict icin sigrama alani olarak kullanildigi ve olay 6rgisinde gedikler actigr goraldr.

Diger taraftan, Halaban'in “Penceremden Disarl” isimli projesi, sehrin romantik mimarisi,
ilging sokaklarinin farkli yonlerini ve dolayisiyla New York City'nin cesitliligini ve kentsel
karmasikligini ortaya cikarir. Evsel mekanlar ile kamusal mekanlarin karsi karsiya gelmesi,
ayni zamanda mahremiyetler arasindaki karsitliga da isaret eder. Boylelikle proje, pence-
reyi cerceveleyen kareler olarak mahremiyeti isaret eden pencereler olmaktadir. Pascal
Grandmaison’un “Bardak 6" isimli fotografinda (Gorsel 16) iki hususta sliphe devreye giri-
yor: Algl, camdan bakan géz ve cama bakan g6z arasinda gidip gelen bir sarkaci animsatir.
Tefekkird dagitan ve alginin pencere caminda i¢-dis hangi noktada ikamet edecedi be-
lirsizligini korumaktadir. Bu miphem sinir, fotografin mesaji gibi yankilanmaktadir. Bilent
Sangar'in “isimsiz” (Pencereler) projesindeki pencere &nii sahnelerinde iilkenin panorama-
sini sunmakta, izleyici ise asinalikla kendinden bir parca bulmaktadir.

Genellikle icerisi ile disarisi, ev ici ve seyircisi arasinda bir ara ylz gorevi gbren pencere,
siyah karede nesnel olmayan bir dinya gérlstyle Malevig, izleyicinin bakisinda sonsuz
pencereler acar. Diger ¢alismalardan farkli olarak Segal'in eserlerinde izleyicinin pasif ko-
numunda olmadigi; her acidan pencereye bakabilir, hatta pencereden bakan 6zne bile
olabildigi gorilur. Diger taraftan Magretti'nin resminde ardisik bir Gcleme séz konusudur:
dinyaya acilan pencere olarak resmin cercevesi, tabloda gériinen pencere ve bu pen-
cereden resmettigi manzara. Bdylece sanat¢inin, izleyiciye tablo ve manzara arasindaki
miphem temas! bilmesine ragmen derinlik yanilsamasina boyun eddirdigi séylenebilir.
Oyle gériiniiyor ki Magretti, pencere aracilifiyla éznenin algi mekanizmasini ve imgelerinin
dogusunu yeniden Uretmesini saglamaktadir. Hopper'in ¢alismasinda pencereden gori-
nen kadin her ne kadar resmin ¢znesi olarak goriinse de aslinda erkegin bakisinin nesnesi
konumundadir. Dolayisiyla resmi kurgulayan sanat¢i da pencereden gorinen kadinin, izle-
yicisi olan erkek bakisina ithafen tasvir ettigi biylk olasiliktir.

v

Sonug olarak, sanat¢inin pencere araciligiyla Alberti'nin bahsettigi “diinyaya acilan pence-
re”sinin de icindeki pencerelerde izleyiciyi hayal diinyasinda sicramalarla biyUk bir sarma-
lin icerisine surikledigi goraldr.

SANAT YAZILARI 49
ARS. GOR. DR. NAZIF GUR

421



Kaynakca

Adorno, T., Horkheimer, M. (2012). Kulturindustrie: Raison Et Mystification Des Masses, (Eli-
ane K, Trans.). Petite Coll.

Akay, Ali. (2009). Biilent Sangar: Gerilim imgeleri, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Alberti, Lean Battista. (1998). Tratado de pintura de Lean Battista Alberti, (John R. S., trans.)
Mexico: Azcapotzalco.

Andrew, J. Dudley. (2010). Biiyiik Sinema Kuramlari, (Zahit A., Cev.). istanbul: Doruk Yayim-
cilik.

Berk, Ersin. (2017). Fotograf Sanatina Kitsch Yaklasimlar, 6/39, idil, s.3187-3209.

Dungworth, David. (2011). The Historic Environment Policy & Practice, The Value of Historic
Window Glass, 2(1): 21-48.

Elsaesser, T. Hagener, M. (2022). Film Kurami: Duyular Yoluyla Bir Giris, (Berhan S., Cev.).
Ankara: Dipnot Yayinlari.

Francastel, Pierre. (1997). Peinture et societe: naissance et destruction d’'un espace plas-
tique, de la Renaissance au cubisme, Paris: Michigan Universite.

Jacobs, Steven. (2007). The Wrong House: The Architecture of Alfred Hitchcock, Rotterdam:
010 Publishers,

Lefebvre, Henri. (1994). Mekanin Uretimi, (Isik, E., Cev.). istanbul: Sel Yayincilik.

Lungo, Andrea Del. (2014). La fenetre. Semiologie et histoire de la représentation litteraire,
Paris: Seuil.

Malevig, Kazimir. (2013). Nesnesiz Dinya “Suprematizm Manifestosu”. (Tapan, F., C., Cev.).
istanbul: Dedalus.

Mulvey, Laura. (1997). Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi. Ankara Universitesi Yayinlar, (Nilgiin
A, Cev.). 21/10, 38-46.

Pollan, Michael. (2015). Bana Ait Bir Yer: Hayallerin Mimarisi, (ilknur U., K., Cev.). istanbul:
Sinek Sekiz Yayinlari.

Soby, James Thrall. (1965). Rene Magritte, Museum of Modern Art, New York: Distributed
by Doubleday & Company.

422 \SANATTA PENCERE- CERGEVE METAFORU UZERINDEN OLAY ORGUSUNDE GEDIKLER
ARS. GOR. DR. NAZIF GUR / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 405-423



internet Kaynakcasi

Allphoto. Erisim: 20.05.2023. https://www.all-about-photo.com/photographers/photog-
rapher/1260/gail-albert-halaban

Beaux. Erisim: 20.05.2023. https://www.beaux-arts.ca/magazine/expositions/exposition-i-
naugurale-de-photolab-la-metaphore-de-la-fenetre

C41magazine. Erisim: 20.05.2023. https://www.c41magazine.com/gail-albert-hala-
ban-out-my-window/

Lenscratch. Erisim: 04.10.2023. https://lenscratch.com/2021/03/gail-albert-hala-
ban-out-my-window/

Perezartsplastiques. Erisim: 20.05.2023. https://perezartsplastiques.com/2020/04/18/
la-fenetre-dans-lart-2/

SANAT YAZILARI 49
ARS. GOR. DR. NAZIF GUR

423



424



SANAT YAZILARI, 2023; (49): 425-446 / ARASTIRMA MAKALESI

ORTA CAG'DA DOGA VE BIiTKi TEMSILLERI:
MAHLUKATNAMELERDEN
HERBARYUMLARA GECIS

REPRESENTATION OF NATURE AND PLANTS IN THE MIDDLE
AGES: TRANSITION FROM BESTIARIES TO HERBARIUMS

OGR. GOR. HURI KiRiS BUYUKGUNER
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bélimii
huri.kiris@msgsu.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-7318-9348

ARS. GOR. (DOC.) EMINE BEGUM SAVCIN
Kocaeli Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi ic Mimarlik Bolimii
begum.savcin@kocaeli.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-5305-2267

Oz: Makale, Orta Cag'dan Rénesans’in sonuna kadar olan dénemde bitki temsillerindeki degi-
simi incelemektedir. Calisma, antik kaynaklardan ilham alan Orta Cag mahlukatnamelerinden
Rénesans dénemi bilimsel botanik calismalari ile herbaryumlara gecisi odak noktasina almak-
tadir. Bu déniistimu sekillendiren kiltirel, sosyal ve entelektiel faktorlere dedinmekte ve bu

faktorlerin bitki temsillerine etkilerini incelemektedir.

Makalede, bu zaman araliginda bitkilerin tasvirinde kullanilan tekniklerin ve gérsel dilin evrimi
analiz edilmektedir. Bitki temsiline daha sistemli bir yaklasim olan botanik kitaplarinin ortaya
cikisi arastirilmakta ve bu dénemin blytyen bilimsel egilimi yansitilmaktadir. Antik dénemden
miras alinan, dogaya yaklasim ve bicim diinyasinin Rénesans déneminde degisime ugradigi,
sembolik, alegorik ve dini anlamlarin bilimsel gézlem bigimleri icinde ¢6zildugu ortaya ¢ik-
maktadir. Bu gorsel donistim, sekiler dinyanin insasinda énemli bir rol oynayarak, zaman

icinde dogadan elde edilen bilginin bilimsellesmesine katkida bulunmustur.

Bu ¢alisma, doga ve bitkilerin temsili alaninda gerceklesen kiltirel, entelektiel ve gérsel déni-

stimleri daha derinlemesine anlamamiza katkida bulunan bir inceleme sunmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Orta Cag, Doga, Mahlukatname, Herbaryum, Sembolizm, Botanik.
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Abstract: The article examines the changes in plant representations from the Middle Ages to the end
of the Renaissance period. This study specifically focuses on the transition from medieval bestiaries
inspired by ancient sources to the Renaissance-era scientific botanical studies and herbaria. It delves
into the cultural, social, and intellectual factors that have shaped this transformation and scrutinizes

their impact on plant depictions.

In the article, the evolution of techniques and visual language used in depicting plants during this
time period are analyzed. The emergence of botanical books as a more systematic approach to
plant representation is investigated, reflecting the growing scientific inclination of the era. It becomes
evident that the approach to visual representation of nature inherited from antiquity underwent a
transformation during the Renaissance period, with symbolic, allegorical, and religious meanings being

systematically deciphered within the framework of scientific observation.

This visual transformation played a significant role in the construction of the secular world and
contributed to the gradual scientification of knowledge derived from nature over time. This study
provides an in-depth examination that contributes to a deeper understanding of the cultural, intellectual,

and visual transformations in the representation of nature and plants.

Keywords: Middle Ages, Nature, Bestiary, Herbarium, Symbolism, Botany.
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Giris

Orta Cag, doganin ve bitkilerin incelenmesi ve temsili dahil olmak tzere énemli entelek-
tuel ve kaltirel dontstmlerin yasandigi bir donemdir. Bu dénemde, dogal diinyanin an-
lasilmasi, dini inanglar, sembolizm ve bilgi arayisiyla i¢ ice ge¢mistir. Orta Cag'da popller
olan mahlukatnameler, bitkiler ve hayvanlar dahil doganin cesitli ydnlerini tasvir etmek ve
yorumlamak konusunda &nemli bir rol oynamistir. Bununla birlikte, Orta Cag ilerledikge,
bitki temsiliyetinde daha sistemli ve bilimsel bir yaklasima dogru belirgin bir gecis gézlem-
lenmis ve bu déntsium bitki kitaplarinin ortaya ¢cikmasina yol agmistir.

Makale kapsaminda, Orta Cag'da dodanin ve bitkilerin temsilinde, mahlukatnamelerden
bitki kitaplarina gecisin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu gecisin etkiledigi kiltlrel, sosyal
ve entelektlel faktorler arastirilmakta ve bitkilerin tasvirinde kullanilan tekniklerin ve gor-
sel dilin nasil evrildigi incelenmektedir. Mahlukatnamelerin dogal dinyayr anlama sirecin-
deki 6nemi ve ardindan daha bilimsel bir botanik yaklasim olarak ylkselen bitki kitaplarinin
ortaya ¢ikisi ele alinarak, Orta Cag toplumunun doga algisindaki degisimin aydinlatilmasi
amaclanmaktadir.

Makalenin baglamini belirlemek igcin Orta Cag'in tarihsel arka plani ve Orta Cag kiltirinde
doganin 6nemi kisaca ele alinacaktir. Makale kapsaminda 6zellikle bitkilerin temsil bicim-
leri analiz edilirken, doganin genel baglamini da g6z 6niinde bulunduracaktir. Ayrica, bu
makalenin amaclari arasinda, sézl edilen gecisin ardindaki motivasyonlari belirlemek, bitki
kitaplarinda kullanilan teknikleri ve gorsel dili kesfetmek ve bu degisimin Orta Cag toplu-
munun doga anlayisi ve dogay kavramsallastirmasi tGzerindeki etkisini degerlendirmek yer
almaktadir.

Yontem

Arastirma silrecinde literatlr taramasi ¢esitli veri toplama teknikleri kullanilarak yapitmistir.
Orta Cag'a ait el yazmalari, mahlukatnameler, herbaryumlar ve botanik ¢alismalarini ice-
ren birincil kaynaklar, kitiphaneler, arsivler ve dijital veri tabanlarindan temin edilmistir.
Ozellikle bitkileri tasvir eden el yazmalari ve illiistrasyonlar (zerinde durulmustur. Ayrica,
konuya iliskin kapsamli bir anlayis saglamak icin bilimsel makaleler, kitaplar ve akademik
calismalar gibi ikincil kaynaklar da kullanilmistir.

Arastirma ydntemi, nitel arastirma yéntemlerinden biri olan betimsel analiz ve hermeneu-
tik yaklasim olarak belirlenmistir. Betimsel analizde elde edilen verilerin temalara gore
siniflanip okuyucuya yorumlanip sunulmasi gerekir.

Bu asamadan once elde edilen bulgularin neden-sonug iliskisi icerisinde ve olgular
arasinda karsilastirmalar yapilmalidir. Hedeflenen calismanin iceriginin olusturulma-
sinda belirlenen cercevenin olusturulmasi icin veri basliklarinin tematik dizenlemesi
yapilabilmesi icin betimsel analiz yéntemi kullanilir (Karatas, 2015, s. 73).
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Hermeneutik yaklasim sosyal bilimlerde kullanilan bir arastirma yontemidir.

ilk kullanildigr alan ise kutsal metinlerin analizi sirasinda gerceklesir. Ciinkii kutsal
metinler anlasilmasi gii¢ ve anlasilamayan bolimlerin de anlamlandirilmasi icin yo-
rumlamaya dayali bir yaklasim gerekmekteydi. Zaman icerisinde anlama ve yorumla-
maya dayall bu yaklasim sanat, sosyoloji, tarih, edebiyat eserlerinin analizlerinde de
kullanilmistir” (Ulusoy, 2009, s. 52).

Veri analizi strecinde toplanan kaynaklar incelenmis ve yorumlanmistir. Bitkilerin mahlu-
katnameler ve herbaryumlarda temsil edilirken kullanilan teknikleri, stilleri ve sembolizmin
aclklamasi icin goérsel analiz yapilmistir. Benzer iceriklere sahip yapitlarda kullanilan bigcim
c6zimlemeleri, ¢izgi, renk, kompozisyon anlayislari ve isaret edilen varliklarin temsilin-
de basvurulan yontemler (kopyalama, gozlem, anlatilardan yola cikilarak gorsellestirme
vb.) karsilastinilmistir. Orta Cag'daki bitki temsillerini cevreleyen kaltlrel, dini ve bilimsel
baglamlari anlamak i¢cin metin analizi yapilmistir. icerik, yapi ve gérsel dil acisindan mah-
lukatnameler ile herbaryumlar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar karsilastirmali olarak
incelenmistir.

Toplanan verilerin yorumlanmasi ve sentezi, mahlukatnamelerden herbaryumlara gecisi
etkileyen desenleri, temalari ve ana bulgulari belirlemek icin yapilmistir. Veriler, arastirma
hedefleri ve sorulan dogrultusunda incelenmistir. Bitki temsillerinde etkili olan kilturel,
dini ve bilimsel faktorler arasindaki baglantilar kurulmus ve bu gecisin etkileri arastirilimis-
tir.

Bu calismanin sinirliliklarini Orta Cag ve Rénesans dénemi olusturmaktadir. Orta Cag'da
doga ve bitki temsilleri énemli bir dénisim gecirmistir ve bu déniisim bilimsel inceleme,
dini inanclar ve kilturel gelismeler tarafindan sekillendirilmistir. Mahlukatnamelerden her-
baryumlara gecis, sembolik ve alegorik tasvirlerden daha kesin ve deneysel bitki temsilleri-
ne dogru bir gecisi simgeler. Bu gecis, sadece bitki bilgisinin genislemesine katkida bulun-
makla kalmaz, ayni zamanda Orta Cag'in evrilen diinya gorlsind, entelektel arayislarini
ve bilimsel hassasiyetlerini yansitir. Dolayisiyla Orta Cag'da yazilan kaynaklar Ronesans
déneminde dogaya yeniden donise referans saglar. Orta Cag'da doga ve bitki temsille-
rini inceleyerek, bu dénemin kiltirel, dini ve bilimsel gelismelerine dair bilgi edinilebilir.
Bitkilerin sembolik, dini ve pratik anlamlari tasimasi insanlar ve dodal diinya arasindaki
karmasik iliskiyi hatirlatir ve Orta Cag toplumunun dodal cevre ile olan etkilesimini daha
derinlemesine anlasilmasina yardimci olur.

Bu makale mahlukatnamelerden bitki kitaplarina gecisin incelenmesiyle, Orta Cag'da do-
ganin ve bitkilerin temsilindeki akademik tartismalara katkida bulunmayi hedeflemektedir.
Bu donlsim surecindeki bilimsel ve sanatsal uygulamalarin gelisimine dair i¢ gordler
sunarak, dogal dinya tzerine degisen tutumlari ve botanik bilginin artan énemini vurgula-
maktadir. Sonug olarak, bu gecisin daha iyi anlasilmasi, Orta Cag'in genel kiltirel ve ente-
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lektlel peyzajini aydinlatarak doganin incelenmesi Gzerindeki etkilerini ortaya cikarabilir.
Konuyla ilgili Turkce kaynaklarin yetersiz oldugu gorilmus, yapilan bu ¢alismanin literatiire
katki saglayacagi 6ngorilmustiir. Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.

Doga Calismalari ve Mahlukatnameler

Bitkiler ve hayvanlar, temsil yoluyla gerceklestirilen nesnelestirme tarihinde ortak bir yol
izlerler. Bu tarihsellikte kesisim noktalarindan biri, ikinci ylizyilda ortaya c¢iktigr distndlen
ve Yunanca olarak kaleme alinan Physiologus adli eserdir. Bu etkileyici metin, Latince, Al-
manca ve Fransizca gibi cesitli dillere ¢evrilmis ve yizyillar boyunca ¢ogaltilmistir. Orijinal
Yunanca el yazmasi kaybolmus olsa da cevirilerdeki ortakliklardan ilk bi¢cimi hakkinda fikir
edinilebilir. “Yunanca Physiologus'un, baslangicta her biri hayvanlar, kuslar, baliklar, strin-
genler ve bocekler de dahil olmak lzere gercek veya hayali bir yaratida ayrilmis otuz alti
ila kirk dokuz bolim icerdigi dustinilmektedir” (Cohen, 2008, s. 4).

Metnin acik¢a didaktik bir niteligi vardir ¢clinkl genellikle kurgusal hikayeler ve alegorik
anlatilar araciligiyla ahlaki 6gretilere odaklanir. Her yaratik, genellikle kutsal metinlere da-
yali olarak bir erdem veya kotulikle iliskilendirilir. Physiologus, pagan hayvan hikayelerini
Hristiyan ahlaki degerlerle basarili bir sekilde birlestirerek, dini bir metin islevi gérmis ve
sanatta ikonografik ilhamin énemli bir kaynagi olmustur. Dogal diinya epistemolojisi Uze-
rindeki etkisi derin ve kalici olmustur. “Physiologus, insanlar, hayvanlar, bitkiler ve hayali
varliklarin doga semantik acisindan tasvir edildigi yeni bir epistemik mekansallasmayi do-
gurmustur” (Aloi, 2019, s. 10). Physiologus formli daha sonra mahlukatnameler icin bir
sablona donusmis ve Ortacag ve Rénesans déneminde Avrupa kiltiriinde dnemli etkiye
sahip olan bir zoolojik-epistemolojik alan olusturmustur. Bitkiler Physiologus i¢inde dini
anlatinin ikincil veya sisleyici bir rolind Gstlenmistir.

Orta Cag'da Hristiyan ahlakinin anlatim yollarindan birini mahlukatname (bestiary) olarak
adlandirilan calismalar Ustlenmistir. Mahlukatnameler, genellikle hayvanlar tGzerinden do-
dayi bir arac olarak kullanarak ahlaki 6gretileri aktaran resimli el yazmasi kitaplardir.

Doga tarihinin metinsel kokleri Aristoteles donemine kadar uzanmasina ragmen, gorsel
sanatlarin bu metinlere eklenmesi gec antik cad ve Ortacag dénemlerine rastlar. M.O.
4. yuzyilda Aristoteles, insanlar da dahil olmak Uzere cesitli turlerin biyolojisi hakkindaki
bilgileri derlemeyi amaclayan Historia Animalium (Hayvanlarin Tarihi) adli calismayr kaleme
almis ve “iki bin yil boyunca zooloji alanini 6nemli dl¢ide sekillendirmistir” (Pomata ve
Siraisi, 2005, s. 242). Bununla birlikte, tanidik olmayan hayvanlarin temsili veya 6zellikle-
rinin aciklanmasi, mahlukatnamelerin ortaya ¢cikmasina kadar nispeten yetersiz kalmistir.
Mevcut erken mahlukatnamelerin cogunlugu, Physiologus'un Latince cevirilerinden olusur.
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Tipik bir mahlukatnamenin metni, temel olarak Physiologus'a dayanmakla birlikte,
ayni zamanda Aesop'un Fables, Pliny the Elder'in Naturalis Historia (M.S. 77-70) ve
Isidore of Seville'nin Etymologiae'sindan (c. 636) alinti yapilan, her hayvanin isminin
sozde kokenleri ve sembolik anlamlarini belirten ansiklopedik bir calismadir (Paulson,
2009, s. 25).

Ancak, daha da 6nemlisi, mahlukatnameler, Physiologus'ta rastgele birikmis bilginin &te-
sine gecerek, edebi calismalar olarak ortaya ¢ikmis, gorsel temsillere daha fazla vurgu
yapmistir. Bu baglamda, mahlukatnameler bugin bilimsel diyebilecedimiz bir agiklama
iddiasini tasimaktadirlar.

Mahlukatnamenin iceriginin blylk ¢ogunlugu, tir isimlerinin kdkeni ve anlamiyla basla-
makta, hayvanlarin fiziksel ¢zelliklerini ve davranislarini tanimlamakta, bu yaratiklar hak-
kinda cesitli hikayeler anlatmakta ve Hristiyan ¢gretilerine dayanan ahlaki derslerle so-
nuglanmaktadir. Mahlukatnameleri doga tarihi calismalarindan ayiran sey, yalnizca dini
anlamlarin ve hikayelerin eklenmesi dedgil, ayni zamanda hayvan gdzlemlerine neredeyse
hi¢ yer verilmemesidir. Mahlukatnameler icinde hayvanlar, bitkiler, metin ve illistrasyon
arasindaki etkilesim baslangi¢cta oldukca akiskan bir sekilde gerceklesmistir. Metinlerin
cogunlukla dini nitelikte olmasi nedeniyle hayvanlar ve bitkiler, ahlaki bir sahnede oyuncu
olarak rol almislardir. “Bu baglamda, realizm pek 6nem tasimamis ve ilgin¢ bir sekilde,
bircok mahlukatname kopyasini resimleyen sanat¢ilar, tasvir ettikleri hayvanlari ve bitkileri
dogrudan gozlemlememislerdir” (Shepard, 1997, s. 177). Bu duruma Aberdeen Mahlukat-
namesi'nin panter basligi (Gorsel 1) drnek olabilir. Aslinda, mahlukatnameler dogadan o
kadar uzaklagsmislardir ki, fantastik yaratiklar, melezler ve canavarlar bu eserlerde sikca yer
almaktadir. Bununla birlikte, en ilgin¢ olani, mahlukatnamelerin bu olaganusti varliklarin
gercek oldugunu iddia etmeleridir (Eiseman, 2013, s. 57).
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Gorsel 1. Aberdeen Mahlukatnamesi, 9. Folyo, Panter, 12. yy / The Aberdeen Bestiary, Folio 9r, De
Pantera, University of Aberdeen. Erisim: 09.07.2023. https://tinyurl.com/szwaxsuk
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Mahlukatnameler, Bati sanatinda iki dnemli gelismeye yol acmis ve belirleyici bir rol oyna-
mistir: ilki, 6zellikle sonraki donemlerde Kutsal Kitap hikayelerinin kavramsallastirilmasinda
sembollerin gictnin kesfedilmesi ve bu sembollerin gorsel imgeler araciliiyla glnlik
yasama ahlaki ddretilerin entegre edilmesi; ikincisi, illistrasyon geleneginin yikselmesi ve
doga ile ilgili anlatinin ve doganin tasvirinin gii¢clenmesidir.

Zamanla, hikayelerin farkli cografi ve kiltirel baglamlara yayilmasiyla birlikte, mahlukat-
nameler yeni ikonografilerin olusturulmasinda araglar olarak ortaya ¢ikmis ve doga tarihi
alanmin gelisiminde yol gdsterici bir rol oynamiglardir.

Bicimsel Yaklasimlar ve Formun Stratejisi

Roma imparatorlugu'nun ¢ékisini (MS 5. yiizyil) takip eden dénemde, gercekgilik Orta ve
Dogu Avrupa’'da sanatsal Uretimde giderek 6nemini kaybetmistir (Richards, 2000, s. 71).
Orta Cag'da Hristiyanlik baglaminda temsilin temel amaci, ahlaki 6gretileri agik bir sekilde
iletmek ve egitim araci olarak hizmet etmektir. Yiksek derecede gercekgi tasvirlerde asiri
ayrintilara odaklanmak, izleyicinin temel ahlaki derslerden sapmasina neden olabilir. Bu
nedenle, naturalist gercekgilik, Tanr kelamini anlatmak icin yetersiz kalmistir.

Akademik bir fikir birligi, post-klasik Yunan dénemini karakterize eden dogalci ger-
cekgilikten sapmanin Kelt, Cermen, Hiberno-Sakson ve Viking sanatinin etkileriyle
aciklanabilecegini kabul etmektedir. Bircok yonden, Orta Cag sanati, distopik bir diin-
yada gerceklesen sdylem ve uygulamalarin bir sonucu olarak temsili bir dizenleme
araci olarak 6ne cikmistir (Aloi, 2019, s. 13).

Ozellikle resim, Tanri'min diinyada somutlasma alani haline gelmistir: sinirli, filtrelenmis,
dUzlestirilmis ve minyatUrlestirilmis bir diinya. Bu nitelikler, metaforik kontrolt kolaylastir-
mis ve sdylemlere daha etkili bir sekilde asimile olmustur (Jensen, 2013, s. 24).

Orta Cag resmi, formu dizlestirerek iki nemli basariya sahip olmustur. ilk olarak, hayvan
ve bitkilerin dizlestirilmesi, ruhaniyetin isareti olarak islev gérmustir (White, 1947, s. 425).
Bu sirecte, figurler bilincli bir sekilde fiziksel dinyanin mekansal ve zamansal akisindan
ayrilmis ve yalnizca ruhani ve sembolik temsillerin icinde var olmustur. ikinci olarak, Orta
Gag sanati, gercgekligin t¢ boyutlu yapisindan esinlenirken, bilingli bir sekilde realizm-
den kacinmis ve sanatcilara insan figlrlerinin boyutsal dizenlemelerine dayanan teolojik
dnemlerine gore hiyerarsik yapilar olusturma imkani saglamistir. Sonug olarak, gorsel im-
geler ve yazili kelimeler, ontolojik olarak ortak bir maddi durumda birlesmistir: el yazmasi
sayfalarinin veya panellerin duzliginde.

Mahlukatnamelerin Avrupa genelinde ¢ogaltilmasi ve yayilmasi, doganin varligina katkida
bulunan hayvanlarin ve bitkilerin yeni kazanilan gérindrligine dayanan bir temsil alanini
tanimlamistir. On tglncl ylzyilin ikinci yarisina gelindiginde Mahlukatnamelerin hayvan
ve bitki temsillerinin duzlestirilmis bicimleri kabul gérmus bir estetik kural haline gelmistir.
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Doga Tarihi Kitaplari

Avrupalilar, farkli ve uzak kiltlrlerle tanistik¢ca, Antik Cag'dan bu yana siiregelen ve insan-
ligin yuceltilmis 6zelliklerini tanimlayan geleneksel tanimin yetersiz kaldigini fark etmistir.
Cografi kesifler doneminde, Avrupali gemiler Yeni Diinya, Afrika, Hindistan ve Cin gibi 6n-
ceden ulasilamayan bdlgelere medeniyeti tasirken, donuste kdle getirmekteydiler. Bu kole
gemileri ayni zamanda uzak Ulkelerden egzotik hayvanlar ve bitkileri tasiyordu. Kiresel
ticaretin genislemesi, Avrupali doga bilimcilere antik ¢aglarda bilinmeyen bircok egzotik
numune sunmustur.

1597 gibi erken bir zamanda Marsilya'ya gelen bir gezgin “yabanci hayvanlarin kala-
balik rihtimlara bosaltilmasini izledigini ve bir kir evinde evcil bir devekusu, bir kasaba
meydaninda zincirlenmis bir leopar (birkag hafta dnce yedi kisiyi 6ldirdigu soylenir);
bir handa bir aslan yavrusu, bir evde bir kirpi ve Duc de Guise'in konaginda Bertram
adinda buyuk bir maymun gérdigunt bildirir. On sekizinci ylzyilin sonunda, daha
fazla egzotik hayvan alt tabakada olan insanlara da ulasti, Le Havre ve Marseilles gibi
limanlarin kuslarla dolup tastigi bildirildi (Landes, 2015, s. 3).

Avrupa uzak diyarlardan gelen ganimetlerle dolup tasarken, ¢zellikle hayvan ve bitki ce-
sitliligi biyoloji bilimine 6nemli etkilerde bulunmustur. Boylelikle, étekinin temsilleri 16.
yuzyil Avrupa’sinda ortaya ¢ikmaya baslamistir.

illiistrasyonlar iceren erken doga tarihi kitaplari arasinda en yaygin dolasimda olanlardan
biri, Conrad Gesner'in 1551-1558 yillari arasinda yayinlanan Historia Animalium adli eseri-
dir (Cohen, 2008, s. 29) (Gorsel 2). Bu eser, Aristotelesci gdzleme dayali bir epistemolojik
bakis agisinin ortaya ¢ikmasini saglayarak énemli bir yenilik getirmistir. Gesner koleksiyo-
nunu alfabetik olarak diizenlemis ve sonunda taksonomi alaninin temelini olusturmustur.
Ayrica, Gesner'in calismasi, doganin incelenmesinde gorsel imgelerin 6nemine dair artan
bir farkindaligi géstermistir.

DeQuadrup. Ouiparis

Gorsel 2. Conrad Gesner, Hayvanlarin Tarihi, 8. Sayfa, Timsah, 1551-1558 / Historia Animalium, De
Quadrup Oiparis. Historical Anotomies. Erisim: 09.07.2023. https://tinyurl.com/3vzxdcwb
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Bu egzotik hayvanlarin kendi dogal ortamlari hakkinda sinirli bilgiyle Avrupa'ya getirilmis
olmalari nedeniyle, Gesner genellikle onlari basit arka planlar karsisinda tasvir etmis ve
bitkileri siklikla ihmal etmistir. Bu egzotik hayvanlarla ilgili belirli kilttrel bilgi eksikligi ne-
deniyle, bedenleri baglamsal bir bosluk icinde konumlandirilmistir. Bu estetik degisim ayni
zamanda sayfa alani icinde hayvan bedenlerinin farkli bir dizenlemesini icermis ve ge-
nellikle bir hikdye baglaminin olusturuldugu mahlukatnamelerin tasvirlerinden ayrilmistir.

Gesner ve diger doga bilimcilerin kitaplari gibi kitaplar daha belirgin bir bilgi ve sanat
bedenisiyle birlikte hayvanat bahgesi gosterisi disinda bir bilgilenme tadini da icerdigi icin
son derece ragbet gormustir. Ayni dénemde, nadir objelerin sergilendigi nadire kabine-
lerinin de popularitesi artmistir. Dogal diinya hakkinda bilgi edinmek, diinyaya hakimiyeti
gostermek icin degerli bir ara¢ haline gelmistir. Hayvan ve bitki temsillerinde gorintile-
rin 6nemi artarak, hayvanlari ve bitkileri teolojik sembolizmden &te, deneysel bir alanda
incelenebilecek erken donem bilimsel ilgiye katkida bulunmustur. Ronesans déneminde,
prensler, kral ve soylular tarafindan siklikla glic sembolleri olarak kullanilan egzotik hay-
vanlar ve bitkilerin, canli veya korunmus halleriyle blytk bir servet ve entelektiel tstinlik
ifade ettigi distnulirdl. “Bu egzotik tirlere sahip olmanin, vahsi dogayi ehlilestirebilme
ve ydnetme yetenegini ima ettigi kabul edilirdi” (Houlihan, 2002, s. 127). Gesner'in nati-
ralist gecisi bu gu¢/bilgi iliskisinin ve dogal dinya temsillerinin bu baglamda da énemli
oldugunun bir gostergesidir. Bu sekilde, doga tarihi, hayvanlari ve bitkileri glic sembolleri
olarak nesnelestirme sirecinde rol oynamistir.

Gesner'in ¢alismasindaki dikkate deger yenilik, Kuzey boélgelerinden, Yeni Dinya'dan ve
Dogu Hindistan'dan gelen egzotik hayvanlari calismasina dahil etmesidir. Bu yeni tanitilan
hayvanlar, tanidik olmayan renkleri ve sekilleriyle hayal dinyasina ait olarak kabul edilmis
ve gizemli bir hava tagimislardir. Ancak, bu hayvanlarin kendisiyle karsilasma yazarlarin
dnceden yarattigl hikayelerin gecersizlesmesi nedeniyle bir bosluga sebep olmustur. Bu
hayvanlar blylk 6lctde tanidik olmadiklari ve dogal anlamlarini tasimadiklari icin sembo-
lik olarak baglamsal iliskilerden soyutlanmislardir. Sonug olarak, Gesner'in illistrasyonlari,
Rénesans doneminde heykel ve resimde ortaya ¢ikan temsili bir nattralizme dayanmis ve
Klasik sanatin ve Yunan felsefesinin canlanmasiyla ayni déneme denk gelmistir.

Botanik Calismalari, Herbaryum ve Bitki Resimleri

Aristoteles, Theophrastus ve 4. ylzyilda Crateva di Mitridate'nin calismalari, botanik calis-
malarinin baslangici olarak kabul edilir (Aloi, 2019, s. 15). Plinius (M.S. 23-79)(Yavuz, 2013)
ve Pedanios Dioscorides (M.S. 54-68)(Tekiner, 2009) da botanik ¢alismalarinin ilerlemesine
onemli katkilar yapmislardir, ancak eserlerinden sadece parcalar ginimuze ulasmistir.
Bununla birlikte, bitki resimlemesinin baslangicta kullanilan ikonografik yaklasiminin en
ilging 6rneklerinden biri, Yunanistan'dan ¢ikan, 6. ylzyilin baslarindan kalma bir tip el-
yazmasi olan Vienna Dioscurides'inde (veya Codex Vindobonensis) bulunabilir (Aloi, 2019,
s. 15) (Gorsel 3). Bu illistrasyon ve tibbi metinler derlemesinde bitkiler, dizlestirilmis bir
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morfolojik formda temsil edilir. Arka plan notrdir ve Gesner'in daha sonraki gorintdlerini
animsatan bir 6zellik tasirken, yapraklar ve cicekler cogunlukla veya tamamen sayfaya
paralel bir sekilde betimlenir.

Gorsel 3. Viyana Dioscurides (Codex Vindobonensis), Folyo 83, 6. yy. Bogtrtlen / Vienna Dioscuri-
des, Folio 83, Rubus Fruticosus. Wikipedia. Erisim: 09.07.2023. https://tinyurl.com/bdzznw3d

Bu drnekler, zoolojik temsillerde kullanilan ikonografik yaklasimlar ile botanik calisma-
lari arasindaki baglantiyl gosterir. Benzer sekilde, Herbarium Apuleii olarak bilinen Gnli
eser, benzer temsil stratejilerini benimseyerek Orta Cag'in en saygin bitki kitaplarindan
biri haline gelmistir (Voigts, 1978, s. 214). Ayni sekilde, ge¢ 10. ylzyila tarihlenen The Old
English Herbarium, bitkilerin dizlestirilmis ve ¢ogunlukla sentetik temsillerini sunmustur
(Aloi, 2019, s. 15). Ancak, Codex Vindobonensis (Gorsel 4) Bizans sanatinda bulunan stilize
sentetik yaklasimlari asan bitki tasvirlerinde yeni bir dogalcilik seviyesi getirmistir.

Bu, bilinen en eski resimli herbaryumdur ve Dioskorides Pedanius'un Materia Me-
dica'sini icerir. M.S. 60 civarinda yazilan bu eser, otlarin tibbi degerleri tizerine bir
incelemedir. Ayrica cesitli hayvanlar ve kuslarin illdstrasyonlari da bulunmaktadir. Sa-
natci bilinmemekle birlikte, bitki ¢cizimleri erken botanik illistratdri Krateaus'unkileri
animsatmaktadir (Codex Vindobonensis, .26, t.y.).

Codex Vindobonensis Akdeniz bitkilerinin dort yiz resmini icerir. Yeni ikonografinin ortaya
cikmasini saglayan epistemik degisiklikler, Brunfels'in Herbarum Vivae Eicones (1532-36)
(Gorsel 5) ve Fuchs'un De Historia Stirpium (1542) (Gorsel 6) eserlerinde daha gergekci
imgelerin yer almasinin yolunu agmistir.
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Gorsel 4. Viyana Dioscurides (Codex Vindobonensis), 26. Sayfa. 6. yy. Louisiana Digital Library.
Erisim: 09.07.2023. https://tinyurl.com/5n74cmrw

Gorsel 5. Otto Brunfels, Canli Bitkilerin Resimleri, 1532- 1536, Kirmizi Afyon / Herbarum Vivae
Eicones, Papauer Rubrum The Three Founders of Botany. Erisim: 09.07.2023.
https://tinyurl.com/hrbssw4u
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Gérsel 6. Leonhart Fuchs, Bitkilerin Tarihine Dair Onemli Yorumlar, 1542 / De Historia Stirpivm
Commentarii Insignes. University of Missoury University Libraries.
Erisim: 09.07.2023. https://tinyurl.com/3fs279p2

Ancak, bu surec icinde, botanik calismalarinda illistrasyona atfedilen dneme ek olarak,
bitkilerin sadece grafiksel olarak resmedilmedigi, kurutulmus numuneler olarak da korun-
dugu herbaryumlarin ortaya ciktigi gozlemlenmektedir. Herbaryumlar, bitkilerin kurutul-
mus 6rneklerini iceren ve bu drneklerin yaninda bitkilerin adlarini, 6zelliklerini ve kullanim
alanlarini belirten bir tir el kitabidir (Reeds, 1976, s. 524) (Gorsel 7).

(xtly (ot 3
Lleldecllesres, swe (ri%en Tath
Thleborit mger Zyitimes Trage.
Zieciras forleing g .
Setimedes Garrers mines
BugSsbalbouim Fono obetsg il

Gorsel 7. Ulisse Aldrovandi, Herbaryum, 1551-1554 / Herbarium. Sistema Museale di Ateneo.
Erisim: 09.07.2023 https://tinyurl.com/4m3rzyxx
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Luca Ghini, Bologna ve Pisa’'da doga calismalarinin akademik disiplin kurucusu olarak (Re-
eds, 1976, s. 524) genis capta taninmaktadir ve canli bitki ¢rneklerinin toplanmasi ve
incelenmesi uygulamasini baslatmistir. 1530’lu yillarda Ghini, alan gezilerini ve numune
koleksiyonlarini derslerinin ayrilmaz bir parcasi olarak tanitmis ve kurutulmus numuneler
iceren ilk modern herbaryumu olusturmustur.

Dizlestirilmis ve kurutulmus bitkiler, gdrsel olarak bitki resimleme gelenediyle estetik bir
uyum iginde titizlikle kagit levhalara yapistirilmistir. Yapraklar ve ¢icekler sayfa ylzeyine
6zenle yerlestirilmis, saplar ise bitkinin govdesinde netlik ve tanimlilik saglamak amaciyla
dikkatli bir sekilde ayrilmistir ve yapraklar ile saplarin birbirini drtmesi en aza indirgen-
mistir. Kurutma streci, numunelerin canli karsiliklarindan 6nemli morfolojik degisiklikler
gecirmesine neden olmustur. Gdrsel olarak numunenin resimsel ontolojisiyle uyumlu ol-
masi icin gerekli dizlestirme islemine ek olarak, yapraklarin ve ciceklerin renk ve dokusu
belirgin bir sekilde degismistir. Bununla birlikte, kurutulmus numuneler, deneysel bilimsel
metodolojilere dayanan sekdler bir taksonomik ¢cabanin baslatilmasi icin gereken kanitsal
gercekligi saglamistir.

Botanik calismalarinda kurutulmus érneklerin kullanimi, sonraki resimleme yéntemlerinin
yerini almamistir. Aslinda, Ghini'nin 6grencilerinden Gherardo Cibo, resimleme, kurutma
ve dlzenleme pratigini ustaca birlestirmistir (Hermens, 2006, s. 262) (Gorsel 8). Bu nokta-
da, resimleme ve drnek toplama uygulamalari, hayvanlarin ve bitkilerin maddi 6ztne sahip
olma arzusuyla birleserek bir butin olusturmustur.

Gorsel 8. Gherardo Cibo, De Materia Medica, Coplemecik, 1564-1584 / Helleboris viridis. British
Library. Erisim: 09.07.2023 https://tinyurl.com/yyd4mxxp
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Ronesans herbaryumlari, doga tarihcilerinin sinirlarini asarak hizla Avrupali ressamlar, tasa-
rimcilar ve terziler icin vazgecilmez kaynaklar haline gelmistir. 15. yizyilin ikinci yarisinda
matbaanin icad, iyilestirilmis murekkep tretimi ve oyma ve bakir levha baski tekniklerinin
gelistirilmesi, daha ayrintili ve hassas bitki illistrasyonlarina olanak saglamistir.

Ayrica, yetenekli bitki ressamlari ve illUstratorlerin ortaya ¢ikmasi, ddonemin genel sanatsal
akimlarindan etkilenerek, bitki temsilinin dontsimine katkida bulunmustur. Bu sanat¢ilar,
mahlukatnamelerde bulunan stilize ve sembolik tasvirlerden ayrilarak bitkilerin karmasik
detaylarini ve anatomik dogrulugunu yakalamayi hedeflemislerdir. Bu dénemden &nce,
mahlukatnameler ve herbaryumlar, metinlerin ve resimlerin dogrulugunu teyit etmeye ca-
lisan kopyacilar tarafindan Uretilmekteydi. Mahlukatnameler, hayvanlar ve bitkilerin zengin
sembolizmi ve alegorik yorumlariyla, ddnemin egemen dini inanclarini ve ruhsal diinya go6-
risin yansitmaktaydi (White, 1947, s. 425). Ancak Orta Cag ilerledikge, skolastik disiin-
cenin yukselisi ve klasik metinlerin yeniden kesfi gibi etkilerle dogal diinyanin daha rasyo-
nel ve deneysel bir anlayisina dogru yavas bir gecis yasanmistir. Ayni zamanda, resimde na-
turalizmin yeniden ortaya ¢ikisi ve klasik sanat ve felsefenin canlanmasiyla dogal objelerin
temsil sekilleri degismistir. Aristotelesci deneycilik yeniden 6n plana cikarken, rekabetci
pazarlarin ortaya ¢cikmaslyla birlikte sanatcilar ciceklerin ve bitkilerin en gergekgi tasvirle-
rini elde etmeyi hedeflemislerdir. Bu nedenle, bitkiler klasik temsillerin sembolik yapilari
icinde giderek karmasik bir rol Ustlenmistir. Ortacag'da siisleme amaciyla kullanilan bitki-
ler, R6nesans déneminde, resim dinyasinda yeni sembolik anlamlar kazanmislardir.

Doda calismalarina artan ilgi ve bitkilerin daha dogru temsillerine duyulan arzu, saf sem-
bolik yorumlardan daha nesnel ve bilimsel bir yaklasima odaklanmayi saglamistir. Bu de-
gisim, dogal diinyanin siniflandirilmasi ve kataloglanmasi istegiyle desteklenerek, dénemin
entelektlel ¢abalariyla uyum saglamistir (Reeds, 1976, s. 540). Tuval Uzerinde ¢iceklerin,
yapraklarin ve meyvelerin yer almasi tesadifi degildir; bu, dikkatli hesaplamalar sonucunda
ortaya cikmistir. Ciceklerin mevsimsel ve gecici niteligi nedeniyle herbaryumlar, yil boyun-
ca bilgiye erisimi kolaylastiran hem illistrasyonlu hem de kurutulmus 6rnekler iceren bir
referans kaynagi olarak hizmet etmistir. Ciceklerin dogru bir sekilde temsil edilmesi, sanat
ve bilimin kesistigi noktada buyik bir &neme sahip olmus ve ylkselen klasik ruhun temelini
olusturmustur. Ronesans déneminde musteriler, kendilerini onaylanmis daha sofistike bilgi
formlarina yonelerek dogrulamak istemislerdir. Arzu edilen realizmi basarabilen yetenekli
sanatgilar, tasvirlerinde optik dogrulugu saglamak icin aranan isimler haline gelmislerdir.

Ronesans resminde realizm, yeni bir ruhani boyut kazanmistir. Dini sembolizm, Orta Cag'da
bitki temsillerinde 6nemli bir rol oynamistir. Hristiyanlik, bitkilerin yorumlanmasinda buyutk
etkiye sahiptir, cinkd siklikla Kutsal Kitap hikayeleri, azizler ve dini ritlellerle iliskilendi-
rilmislerdir. Bitkilere ruhani anlam yliklenmis, teolojik kavramlarin, ahlaki erdemlerin ve
yaratilisin ilahi diizeninin gorsel metaforlari olarak hizmet etmislerdir (Jensen, 2013, s. 3).
Ornegin, safligi ve ilahi LUtfu temsil eden saf beyaz yapraklariyla zambak, genellikle Mer-
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yem Ana'nin safliginin bir semboll olarak tasvir edilirdi (Impelliso, 2004, s. 85). Sehitlikle
iliskilendirilen palmiye agaci, 6limin Ustesinden gelme ve dogrularin zaferi (Impelliso,
2004, s. 25) simgelerdi. Karanfiller, askin semboli (Impelliso, 2004, s. 115) olabilecegi
gibi, nergisler 6limden sonraki askin semboll (Impelliso, 2004, s. 93) olarak da yer ala-
bilirdi. Tablonun anlamsal yapisi icinde bitkiler ve cicekler, anlami belirleyerek baslica fi-
gurlerin kimliklerini teyit etmis ve gelecegde veya ilgili baglamlara atifta bulunarak hikayeyi
genisletmistir. Bu nedenle, temsil edilen turlerin karistirilmamasi son derece dnemlidir.

Dini sembolizmin yani sira, bitkiler Orta Cag botanik temsillerinde alegorik anlamlar da
tasimistir. Alegori kullanimi, gorsel dil araciligiyla ahlaki ve felsefi 6gretileri iletmeyi amac-
lamis ve genellikle klasik geleneklerden esinlenmistir. Ornedin, Orta Cad sanatinda tek-
rarlanan bir motif olan Yasam Agdacl, tim yaratilisin birbirine baglligini ve ruhun ilahi
aydinlanmaya dogru ylkselmesini temsil eder (Impelliso, 2004, s. 16). Klasik ve Hristiyan
dUsuncesinden turetilen Buyuk Varlik Zinciri kavrami, bitkileri evrenin hiyerarsik dizenin-
de temel bir baglanti olarak tasvir ederek, yerel ve goksel dinyalar arasindaki boslugu
kapatir. Bitkiler, ahlaki erdemler ve kotdluklerle iliskilendirilmistir. Dikenli cali, ginahi ve
ruhani tehlikeleri simgelerken, glzelligi ve hos kokusuyla gil, ask ve saflik gibi erdemleri
simgelemistir. Bu alegorik anlamlarn bitkilere atayarak, botanik illistrasyonlar ahlaki ¢gre-
tileri ve ahlaki dersleri iletmeyi amaclamis, ruhani distince ve rehberlik i¢in gorsel araclar
sunmustur.

Bu dénemde Antwerp, Avrupa’nin énde gelen limani ve bankacilik merkezi olarak ortaya
ctkmistir. Sémirge faaliyetlerinden kaynaklanan altin ve gumus akisi enflasyona yol ac-
mis ve zengin sehir sakinlerinin rekabetci fiyatlarla arazi satin almasini kolaylastirmistir.
Buylyen orta sinif, nifus artisini desteklemis ve Uretimi ve kari artirmayi hedefleyen tarim
sistemlerinin modernlesmesine imkan saglamistir. Sehir pazarlari, finansal ve kiltirel agl-
dan yeniden 6nem kazanmistir. Ayni zamanda tarimsal slreclerin optimize edilmesi, bota-
nik bilimlerini desteklemis ve cicekler icin 6zel bir pazarin ortaya ¢cikmasina yol agcmistir.
1630'larda, bir¢cok seckin ve dzenle secilmis lale ¢esidinin talebi lale pazarinin kurulma-
sina yol acmistir. Bu dénem, ciceklerin ve bitkilerin benzeri gérilmemis bir 6l¢cekte ticari-
lestirilmesine taniklik etmistir. Lale ¢ilginlidi olarak adlandirilan bu durum, bir¢ok ticcarin
blyuk servet elde etmesini saglarken, 1637'deki lale pazarinin ¢okist bir¢ok kisinin ciddi
mali sorunlar yasamasina neden olmustur (Dash, 2011).

Ayrica, sanat¢ilarin gelir kaynaklarindan énemli birini ortadan kaldiran Protestan Refor-
masyonu’'nun dini imgelere olan itirazi sanatcilar tzerinde derin bir etki birakmistir. Bu
nedenle, Hollanda'daki sanatcilar, finansal istikrar ve ticari esneklik sunan nattrmort konu-
lari olan tlr sahneleri ve cicek kompozisyonlarina yonelmistir. Portrelerin belirli siparislere
ihtiyac duydugu bir dénemde, cicek ve meyve resimleri sanat¢inin stidyosunda hazirlana-
bilir ve potansiyel alicilar icin bekletilebilirdi (Leppert, 2002, s. 71). Bu baglamda, bitkiler
ve cicekler sanatsal temsil strecinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.
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Bu resimlerde, cicekler ve meyveler siklikla insan yapimi nesnelerin yaninda tasvir edilir ve
her biri dini ve kilttrel anlamlar gibi farkli sembolik anlamlar tasir. Ancak, kesilmis cicekler
ve meyveler sembolik olarak benzer sekillerde ele alinir. Cigcekler genellikle Tanri'nin bah-
settigi bollugu ve glzelligin, gencligin ve zenginlidin gecici dogasini (Impelliso, 2004, s.
74) simgeler. Ayni zamanda, bu resimler memento mori islevi gérerek izleyicilere diinyevi
zenginliklerin sonunda Tanri'nin iradesine gore geride birakilacagini hatirlatir. Bu nedenle,
yasalarla yasaklanan dini figlrlerin yerine ge¢mek Uizere cicekler ve meyveler kullanilmaya
baslanmistir. Bdylece, cicekler sembolik prensiplere dayanarak, mevsimlere bakilmaksizin
bir araya getirilmis ve kompozisyonlara dahil edilmistir. Bu resimlerde tasvir edilen dini
Utopyalarda cicekler, giizellik ve tazeliklerinin doruk noktasinda “donmus” gibi durur. Ayri-
ca, bu resimler kesilmis ciceklerin pahali ve yil boyunca bulunmadigi bir ortamda, botanik
dunyadaki renk ve sekil ¢esitliliginin takdir edilmesini saglamistir (Leppert, 2002, s. 81).
Sanatcilar, bitki ve ciceklerin hazir gorsellerini sunan botanik kitaplarina basvurmus ve her
bir kompozisyonda farkli ve yeni sahneler olusturmak icin bu gdrselleri secici bir sekilde
bir araya getirmistir. Benzer sekilde, meyve ve sebze temali natirmortlar da benzer islev-
leri yerine getirir. Cigcekler gibi, meyveler de zamanin ve mevsimlerin gecisini simgeler ve
bu baglamda glzelligi ve refahi siirekli olarak koruma arzusunu tasir.

Bitkilerin tibbi énemi de optik realizmin temsiliyetlerinin yayilmasinda énemli bir faktor
olmustur. Bitkisel ¢ozimlemeler Orta Cag tibbinin vazgecilmez bir parcgasidir ve bota-
nik illistrasyonlar, bitkilerin tibbi kullanimlarini ve 6zelliklerini gdsteren tasvirleri icerirler
(White, 1947, s. 423). Bu temsiller, farkli bitkilerin iyilestirici 6zellikleri hakkindaki bilginin
belgelenmesine ve yayilmasina hizmet etmek amaciyla olusturulmustur. Ge¢ Orta Cag
ve Erken Rénesans donemlerinde, herbaryumlarda stilize tasvirler yaygin olarak kullanil-
mistir. Ancak botanik calismalarinin tip alaninda 6nem kazanmasiyla, bir ttriin digerine
karistinlmasi ciddi sonuclara yol acabilirdi. Bu nedenle, Alman doktor ve botanikci “Leon-
hart Fuchs'un eserleri bitkilerin temsilinde daha gercekgci bir yaklasimin benimsenmesinde
onemli bir rol oynamistir” (Stannard, 1967, s. 145).

Fuchs'un 1542 yilinda yayimlanan 6ncl ¢alismasi De Historia Stirpium Commentarii In-
signes (Gorsel 9), alfabetik dizende siralanmis 497 turl icermekte olup bunlarin birco-
gu Dioscorides, Hipokrat ve Galen tarafindan daha 6nce tanimlanmistir (Reeds, 1976, s.
530). Fuchs ozellikle, kdklerini gostermek amaciyla ve diiz bir arka planda sergilenen tekil
bitkileri iceren 500'den fazla ahsap baskiyr eserine dahil etmesiyle yenilik¢i bir yaklagim
sergilemistir. Bu yeni ikonografik standart, Fuchs icin plakalar treten ¢ ressam -Albrecht
Meyer, Heinrich Fullmaurer ve Veit Rudolf Speckle- tarafindan ortak bir calismayla olus-
turulmustur.
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Gorsel 9. Leonhart Fuchs, Bitkilerin Tarihine Dair Onemli Yorumlar, 56. Sayfa, 1542 / De Historia
Stirpivm Commentarii Insignes. The Biodiversity Heritage Library Erisim: 09.07.2023.
https://tinyurl.com/24htcvcv

Daha sonra, Maria Sibylla Merian botanik illistrasyonunda yeni standartlar belirlemistir.
Unli isvicreli doda bilimci Merian, erkek egemen bilimsel alanlarda bitki ve bocekleri
arastiran, yazan ve resimleyen bir énctdir. 1701 ile 1705 yillar arasinda, Surinam bdcek-
lerinin bitki konaklariyla olan karmasik iliskisini belgelemek amaciyla altmis bakir levha
gravurd Gretmistir. Bu gravirler, Metamorphosis Insectorum Surinamensium adli dnemli
eserinin temelini olusturmus ve hayvanlar ile bitkiler arasindaki biyolojik iliskiyi, ayni za-
manda bitki ve bocek yasam déngisindeki farkli evreleri dikkatlice incelemistir. Merian'in
hayvanlar ve bitkilerle ilgili bilgileri, Avrupali bilim insanlariyla yazismalari ve kendi bizzat
gbzlemleri araciligiyla elde edilmistir (Etheridge, 2011).
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Gorsel bir kompozisyon olarak, Merian'in ikonografisi oncilerinin kullandigr mekansal di-
zenlemelerle uyumlu bir yapiya sahiptir. Bitkiler ve hayvanlar diiz, beyaz bir arka plana kar-
si izole bir sekilde tasvir edilmektedir. Bununla birlikte, Merian'in calismasi, éncilerinden
iki agidan ayrilan belirgin 6zelliklere sahiptir. Kullandigi realizm ayrintilarin dogrulugunu
asmaktadir. Ornegin, kelebekler genellikle entomolojik bir koleksiyon icin &rnekler hazirla-
nirken kullanilan temsili diizleme uygun bir sekilde diiz ve acik bir sekilde tasvir edilir. Ote
yandan, bitki resimleri 6nceden belirlenen realizm parametrelerini asarak ¢ boyutlu bir
etki yaratir. Bu, Merian'in asil odak noktasinin kelebeklerin desenlerini ve sekillerini en Ust
dizeyde dogrulukla yeniden tretmek oldugunu gostermektedir. Ancak bitki resimlerinde
ayni epistemolojik formalizmi koruma endisesi daha az belirgindir. Sonug olarak, cicekler-
de veya bocekler tarafindan zarar gérmus yapraklarda zaman zaman olusabilecek kusurlar,
bilimsel g6zlem anlayisinin temel dnemini tasir (Gorsel 10). Bu kusurlar, estetik olarak
mikemmel ve idealize edilmis 6rnekler tzerinde yogunlasan nesnelestirici bir bakis acisi
yerine, bitkilerle bdcekler arasindaki karmasik iliskiyi kesfetme araci olarak hizmet eder.

Gorsel 10. Maria Sibylla Merian, Metamorphosis Insectorum Surinamensium, 1705, 11. Resim, Tirtil-
lar, Kelebekler ve Cicek. Wikimedia Commons. Erisim: 09.07.2023 https://tinyurl.com/mufppk6c
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Sonucg

Orta Cag'da doga ve bitki temsilleri, mahlukatnamelerin fantastik ve sembolik tasvirlerin-
den, herbaryumlarin daha bilimsel ve botanik yaklasimina énemli bir dénistim gecirmistir.
Bu gecis, klasik bilginin yeniden canlanmasi, deneysel gozlem ydntemlerinin yikselisi ve
Hristiyanligin dogal diinyanin yorumlanmasindaki etkisi gibi daha genis kiltirel ve ente-
lektlel degisimlere paralel olarak gerceklesmistir.

Bu makalede Orta Cag'da bitki temsillerinin evrimi, mahlukatnamelerden herbaryumlara
gecise odaklanarak incelenmistir. Bitki ve hayvan tasvirlerinin alegorik ve sembolik karak-
teristigiyle mahlukatnameler, dogayla iliskilendirilen ruhani ve ahlaki ¢gretileri vurgulayan
ahlaki ve egitici araclar olarak hizmet etmistir. Ancak bilimsel arastirma ve botanik bilgisi
genisledikce, herbaryumlar bitki turlerini belgelemek ve siniflandirmak icin daha kesin ve
deneysel bir ydntem olarak ortaya ¢cikmistir.

Ozellikle Leonhart Fuchs'un De Historia Stirpium Commentarii Insignes gibi eserleriyle be-
lirginlesen herbaryumlarin gelisimi, bitkilerin daha dogru ve gercekgi bir sekilde tasvir
edilmesinde dnemli bir degisimi isaret eder. Bu botanik illlistrasyonlar yalnizca bitkilerin
fiziksel dzelliklerini yakalamayi hedeflemekle kalmamis, ayni zamanda tibbi bilginin ilerle-
mesine katkida bulunarak tip alaninda bitkilerin artan dnemini yansitmistir.

Orta Cag boyunca bitkiler derin sembolik anlamlara, dini éneme ve pratik uygulamalara
sahiptir. Bitkiler, ahlaki erdemleri, dini anlatilari ve felsefi fikirleri iletmek icin gorsel me-
taforlar olarak kullanilmistir. Bitkilerin dini ritliellerdeki temsilleri, belirli bitkilerin azizlerle
ve Kutsal Kitap hikayeleriyle iliskilendirilmesi ve bitkilerin tibbi ve biyusel 6zelliklere sahip
olduguna olan inang, bu dénemdeki bitki temsillerinin gorsel dilini sekillendirmistir.

Mahlukatnamelerden herbaryumlara gecis ayni zamanda ticaretin biyimesi, orta sinifin
ortaya ¢ikmasi ve diger kaltlrlerle temas ve yeni topraklarin kesfiyle bitkisel bilginin genis-
lemesi gibi daha genis toplumsal degisimleri yansitmaktadir. Bu gelismeler, bitki biliminin
yayilmasini, botanik bahcelerin kurulmasini ve dogal diinyanin kesfinin devamini mimkin
kilmistir.

Sonuc olarak, Orta Cag'da doganin ve bitkilerin temsilleri bilimsel arastirmalar, dini inanc-
lar ve kilturel gelismeler tarafindan 6nemli élctide dénlsime ugramistir. Mahlukatname-
lerden herbaryumlara gecis, sembolik ve alegorik temsillerden daha dogru ve deneysel
bitki temsillerine dogru bir degisimi isaret etmektedir. Bu gecis sadece botanik bilgisinin
genislemesini saglamakla kalmamis, ayni zamanda Orta Cag'in evren gorisind, entelekti-
el cabalarini ve dini hassasiyetlerini yansitmistir.
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Oz: Ekspresyonizm, bireyin ve toplumun trajik ve psikolojik durumlarinin bir yansimasidir. Irak'in
durumu ve boélgede yasanan trajik olaylar, bu akim icin iyi bir zemin olmus ve sanatcilar
bu egilimde resim yapmaya yénelmistir. ikinci diinya savasindan sonra dinyada ortaya ¢ikan
ekspresyonist egilimli eserler, Neo-Ekspresyonist bir sanat ¢ercevesinde degerlendirilmektedir.

Bu arastirmada Erbil'deki Neo-Ekspresyonist Sanat'a egilimli eserler ele alinmaya ¢alisilmistir.

Bu arastirma, resim sanat tarihi ¢ercevesinde betimsel analiz yéntemine dayali bir calismadir
veErbil sanatcilarinin 1991-2015 yillari arasinda Urettikleri Neo-Ekspresyonizm resimlerini in-
celemektedir. Arastirmanin amaci, Erbil ¢cagdas sanatinda Neo-Ekspresyonizm resimlerin 6zel-
liklerini ve temalarini kesfetmektir. Ayrica, arastirmada Erbil ¢agdas resminin tarihi ve Neo-Eks-

presyonizm eserlerinin ortaya cikisi da tartisilmigstir.

Erbilli sanatcilarin kendi goérsel ve bicimsel karakteristik Ozelliklerini kazanmalari bir sire¢
almistir. Psikolojik boyutlar, Erbil Neo-Ekspresyonizmi'nde eserlerin yapiminda temel bir rol
oynamistir. Neo-Ekspresyonizm akiminin benimsedigi gibi bazi farkli ve yerel ézellikler Erbilli
sanatgilarin eserlerinde bulunmaktadir. Bitiin ézelliklere ragmen Erbilli sanatc¢ilarin Neo-Eks-
presyonizmin genel prensipleri cercevesinde kalmis olduklari ve bu Usluptan ¢ikamadiklari da
belirtilebilir.

Anahtar Sozciikler: IRAK/IKB Sanati, Erbil Resim Tarihi, Erbil Sanatcilari, Neo-Ekspresyonizm,
Cagdas Resim.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.

2Bu makalede “IKB Gaddas resminde ekspresyonizm” basligi altinda yazilan ylksek lisans tezinden fayda-
lanilmistir.
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Abstract: Expressionism is the reflection of the tragic and psychological situations of the individual
and society. The situation of Iraq and its tragic environment have been a good region for this trend.
Expressionist works that emerged around the world after the Second World War are evaluated within
the framework of a Neo-Expressionist art. This research is working on Neo-Expressionism works of KRI/
Erbil.

This study is based on descriptive analysis method within the framework of art history. The Neo-
Ekspresyonizm works of artists from Erbil are examined between 1991-2015. The main aim of the study
is to find the characteristics and themes of Neo-Expressionism in Erbil.

Neo-Expressionist paintings in the Erbil could reach to a level to be able to get its own features. It
has some different features in comparison to the Neo-Expressionism movement. But despite all the
different features, Erbil Neo-Expressionism do not get out of the general principles and styles of Neo-

Expressionism movement.

Keywords: Art of IRAK/ KRI, Erbil Art History, Erbil Artists, Neo-Expressionism, Contemporary Painting.
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Giris

Modern Cagda pek ¢ok distinsel degisim gerceklesmis ve bu degisimler doneme derin
bir iz birakmis ve cogu alanlarda temel donusimlere nenden olmustur. Bu degismeler,
20. yuizyilda yeni bir toplum dizeni kurma arzusunu da yansitmaktadir. 1900’lerin basinda
yasanan bu radikal degisimler hem toplumsal hem de bireysel agidan sanatsal Gretim
srecini etkilemistir. Béylece dénemin bir istedi olarak resim sanatinda &znellik diinyasi
daha fazla énem kazanmistir. Duslinsel degisimlerin yaninda doénemin istikrarsizligi, sa-
vaslar, hastaliklar, sefalet gibi insanligin basina gelen tim trajediler, insani duygusuz bir
makine haline getirip onu daha fazla degersizlestirilmistir. Boyle bir durumda, ancak ic
dlnyaslyla davranan duygusal bir sanatla o dénem ifade edilebilir. Boylece Ekspresyonizm
gibi i¢ dlinyasina dnem veren akimlar ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonizm, doganin oldugu gibi
temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigr sanatsal bir akimdir. Yirminci
yuzyilin baslarinda politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okintl ortaminda Almanya’da Poziti-
vizm, NatUralizm ve Empresyonizm akimlarina karsi olarak ortaya ¢cikmis ve genis bir sekil-
de modern sanatin icine yayilmistir. ikinci diinya savasindan sonra, dénemin degismelerin
etkisi altinda ¢cagdas sanatin ¢ercevesinde Avrupa ve ABD'de yeni Ekspresyonist egilimler
cercevesinde, Soyut Ekspresyonizm ve Neo-Ekspresyonizm gibi akimlar ortaya ¢ikmistir.
Yaklasik yarim asir sonra meydana gelen savaslardan dolay! benzer istikrarsizlik Irak'ta ya-
sanmistir. Boylece Irak’in en énemli bélgelerden biri olarak IKB'daki sanatcilarin, 6zellikle
Erbil'deki sanatcilarin eserlerinde Neo-Ekspresyonizm egilimi Irakli sanatcilar icin popller
bir hale geldigini gdzlemlenmektedir.

Literattr tarandiginda bu konuyla ilgili akademik bir arastirmanin yapilmadigina tanik olun-
mustur. Bundan dolayi Erbil'de Ekspresyonist egilimin ortaya cikis zamani, Erbilli Neo-Eks-
presyonizm sanatcilarin eserlerinin 6zellikleri ve temalari akademik bir sekilde tanimlan-
mamistir. Bu durum bir eksiklik olarak gérilerek bu duruma ydnelik olarak bu arastirmada
da birkac soru ekseninde gidilmistir: ilki Erbil cagdas sanatinda Neo-Ekspresyonizm resim-
lerin ®zellikleri nedir? ikincisi Erbil Neo-Ekspresyonizm sanatcilari, Ekspresyonist akimla-
rindan etkilendi mi ya da kendi kimlikleri ve karakterleri mi var? Son olarak da Erbil cagdas
resminde Neo-Ekspresyonizm temalari nelerdir?

Bu arastirmada kullanilan cogu kaynak, o bolgeye ait olan kitap ve makalelerden derlen-
mis ve tim bilgiler yabanci dillerden ¢evrilmistir. Ayrica, Tlrk¢e kaynaklari da kismen kul-
lanilmistir. Ornekler toplamak icin sergilere gidilmis ve sergilerdeki eserlerin fotograflari
cekilmis veya sergi kataloglarindan, kitaplardan ve dergilerden alinmistir.

Erbil cagdas resim sanati hakkinda akademik arastirma eksikligi bu arastirmanin énemini
artirmaktadir. Bu arastirmada, resim sanat tarihi cercevesinde Erbil cagdas resim sanatinda
Neo-Ekspresyonizm egilimi tanitilip Irak'taki sanatla ilgili arastirmalarin zenginlestirilmesi
amaclanmaktadir. Ote yandan bu arastirma, Irak ve IKB cagdas sanati ile ilgili olarak Tur-
kiye'deki sanat kitliphanelerde calisilan ilk kaynak olabilecedi icin bu arastirmanin énemi
daha da artmaktadir.
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Ekspresyonizm ve Ekspresyonist Egilimlerin Ortaya Cikisi, Gruplari ve Onde
Gelen Sanatcilari

Neo-Ekspresyonizm resmin kdkenlerine inmek icin dncelikle Ekspresyonizm sanatin tani-
mini, Ekspresyonizm sanatin ortaya ¢ikisini, sanatcilari ve strecteki durumlari ele almak
gerekmektedir. Ekspresyonizm, genel bir patlamadir, basit tanimlarla sinirlandirilamayacak
kadar genis bir yelpazeye sahiptir.

Kuskusuz, Ekspresyonizm modern slre¢ asamalarindan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak
ekspresyonist sanatin tarihsel kokleri yirminci yuzyilin ¢ok dncesine dayanmaktadir. Tarih
dncesine ait eserlerde de karsimiza ¢ikan ekspresyonist tavirla ilgili olarak Oiler (2009, s.
45) soyle der: Tarih 6ncesi sanata dair ekspresyonist bir his uyandiran en iyi drnek, Wil-
lendorf Veniis'lidiir. insan ona baktifinda ekspresyonist bir tavir hisseder. Ayrica, Simer ve
Orta Cag sanatinda da boyle bir tavir hissedilmektedir. Gotik ve Bizans sanati, somurtkan
krallar, sakin ve Uzgln filozoflar ve mijdecilerin tablolariyla ekspresyonist bir his sunar.
Matthias Griinewald (1470-1528), Alman Ronesans déneminde dinsel temali calismalar
yapan dnemli bir sanatcidir ve ekspresyonist sanatcilardan etkilenmistir. Ozellikle Emil
Nolde'nin (Carmiha Gerilme) tablosunda bir dereceye kadar bu etki hissedilmektedir.

Alman Ekspresyonizm Hareketi'ne gelmeden dnce Ekspresyonist tavra sahip olan eserlere
baktigimizda yine baska 6rneklerle de karsilasiriz. Ornegdin, Norvecli Edward Munch, Hol-
landali Van Gogh ve Belcikali James Ensor'un eserleri Ekspresyonist olarak kabul edilir
(Furness, 1973, s. 2-14). Bunlardan 6ncesinde ise Honoré Daumier’in ¢calismalari, Goya'nin
14 Kara Resimleri ve El Greco'nun eserlerinde Ekspresyonist bir ruh ile ¢alistiklarini his-
sedilmektedir.

Diger bir yandan felsefesi, fikirsel ve edebi etkileri de gorilmektedir. Bu baglamda ¢z-
nellik, Nietzsche'nin Nihilizmi, Sigmund Freud'un Psikanalizi ya da Henrik Ibsen ve August
Strindberg’in oyunlari Ekspresyonizmin énemli kaynaklar arasinda sayilmaktadir. Ayrica
eski Alman baski sanati, Japon gravir sanati, primitif kabilelerin sanati, Afrika Maskeleri
ve heykelleri de 6nemli kaynaklaridir (Buruma, 2008, s. 19). Cliinki Alman Ekspresyonizm
akimindan énce gelen ve i¢ dlinyay! ifade eden, ya da i¢ dinyay! ifade etme konusunda
yol acan entelektliel ve sanatcilar, Alman Ekspresyonizm sanatcilar icin bir idol haline
gelmistir.

Yukarida bahsedilen tim kaynaklar ve Almanya’nin istikrarsiz siyasi durumu, endustriyel ge-
lisimi ve toplumsal degisimler, Alman Ekspresyonizminin dogmasina ve yayilmasina zemin
hazirlamistir. Ekspresyonist sanat, toplumdaki ruhsal sikismayi, bireylerin yabancilasmasini
ve maddenin duygu ve ruh lzerindeki egemenligini ifade eden glicli bir ifade araci haline
gelmistir. Ekspresyonizm yaklasik 1905 yilinda Birinci Dinya Savasi'ndan énce modern
bir sanat hareketi olarak Almanya'da ortaya ¢cikmistir; 19. yuzyil gercekgilik ve idealizmine
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karsl anti-nattralist 6znellige sahip bir bakis acisi icermektedir. Ekspresyonizm sanatin
amaci, sanatcinin duygulari ve i¢ dinyasini renk, cizgi, dizlem ve kutle araciigiyla disa
vurmaslidir. Bu duygulari daha iyi yansitabilmek icin sanat¢i geleneksel kurallarin disina ¢i-
karak formlari bozma yontemini kullanir ve sanat¢inin éznel duygularina dayanir (Garzanti,
1974, s.241).

Ekspresyonizm, sanat¢inin diinyayl okuma biciminde bir degisiklikti, Fovizm’den sonra ren-
gi akademik ve natiralist kullanimindan kurtarmayr amaclayan énemli bir adimdi ve renk
ifade araci olarak kullanilmistir. Burjuva toplumunun estetigi ve degerlerinden alinmis bir
diinya yerine insani ve kisisel ruh tasiyan bir diinya yaratmaya calismistir (Qiler, 2009, s.
44). Boylece, Almanya'daki Dresden sehrinde dért mimarlik 6grencisi tarafindan Die Bri-
cke-Kdprl bir sanat grubu olarak kurulmustur (Dube, 1990, s.23). Ardindan Almanya'nin
Minih sehrinde Der Blue Reiter-Mavi Stvari adli baska bir sanat grubu ortaya ¢cikmistir
(Sheppard, 1976, s. 274).

Alman Ekspresyonizmin egemenligi yaklasik 1925'e kadar strmdstir. Bu sure zarfinda ta-
mamen etkili olup cagin ana sanat hareketi haline gelmistir. Ancak Birinci Dinya Savasi
Alman Ekspresyonistleri i¢cin blytk bir yikim olmustur. 1914'te August Macke ve 1916'da
Franz Marc 6lmus, grubun geri kalan Uyeleri gruptan ayrilmistir. Béylece Mavi Sivari grubu
sona ermistir. Koprl grubu sanatcilarinin ¢cogu savasta yer aldidi icin grup hareketine de-
vam edememistir (Dube, 1990, s. 105).

Kopri grubu Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff, Fritz Bleyl ve Erich Heckel tara-
findan kurulmustur. Seks iscileri, gece kullpleri, sokak danscilari ve ickili eglenceler gibi
konularla Alman toplumunun icinde bulundugu dramatik durumu, bireyin yalnizligini ve
yabancilasmasini ¢izerek gdstermistir. Fovistlerin boyama ydntemi ve Afrika maskeleri ve
heykelleri, grubun sanatcilari Gzerinde biylk bir etkiye sahip olmustur (Al-Muzani, 2004,
s. 201). Ayni zamanda, diger sanat akimlarindan ve kiltirel etkilerden beslenerek ken-
dilerine 6zgl bir sanatsal ifade bicimi gelistirmislerdir. Ayrica Képri grubunun ilk sergisi
1906'da gerceklesmis ve ayni yil grup programlarini yayinlayarak sanatlarinin akademik
gelenekten kopusunu, yeni bir yol bulma amacini ve ge¢cmis ile buglin arasinda bir kdpri
kurmayi hedefledigini aciklamistir (Dube, 1990, s. 25-33).

Diger taraftan, Mavi Stvari grubu Almanya'nin giineyinde ortaya ¢ikmis ve Képri grubunun
calismalarindan farkli bir tarza sahip olmustur. Grup, primitif sanat, Fovizm, Orta Cag sanati
ve Rus ulusal sanatindan etkilenerek kendi 6zglin sanat anlayisini olusturmustur (Gara,
2005, s. 116). Bu durum, Alman sanatindaki cesitliligi ve farkli akimlarin varligini vurgula-
maktadir. Ayrica sanatcilar Kandinsky, Franz Marc ve Gabrielle Mlnter tarafindan 18 Aralik
1911'de Modern Thannhauser Galeri'sinde “ilk Mavi Siivari Sergi Organizatorleri” baslig
altinda bir sergi dizenlenmis ve grup ilan edilmistir. Sergiye 14 sanat¢i katilmis ve kirk tg¢
tablo sergilenmistir (Dube, 1990, s. 101).
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Genel olarak, bu grubun calismalari sanat¢ilarin duygusal ve ruhsal yonlerinin sembolik bir
sekilde ve parlak renklerle ifade edilmesine dayanmaktadir. Konularinin da ¢cogu: hayvan
resimleri, manzara ve portrelerdir. Grubun adi da Kandinsky'nin resimlerinden biri olan bir
at ve bir slvariden tiretilmistir (Wolf. Erisim Tarihi: 02.03.2023. http://www.theartstory.
org).

Almanya’daki gruplardan ayr olarak, Ekspresyonist sanat¢ilara bakilirsa George Gross'un,
Alman toplumundaki insanlarin degerlerinin azalmasini elestiren Ekspresyonist sanatcilar-
dan biridir. Eserlerinde savasin sonuclari olan sefalet, degersizlik ve bireylerin yabancilas-
mas! gibi konular eserlerinde gosterilmistir.

Ote yandan, ikinci Dinya Savasl sirasinda Avrupa'da yasanan siyasi ve toplumsal sikinti-
lar, bircok sanatcinin ABD'ye go¢ etmesine neden olmustur. Bu sanatcilarin katilmasiyla
1940l yillarda ABD'de ¢ok etkili bir sanat akimi olarak Soyut Ekspresyonizm ortaya ¢ikmis
ve New York'ta gelismistir. Bu akim, uluslararasi etkiye sahip olan ilk Amerikan sanat akimi
olarak kabul edilmis ve Bati sanat diinyasinin merkezinin Paris'ten New York'a kaymasinda
etkili olmustur. Bu akim, duygularin ve sanatcinin i¢ deneyimlerinin ifadesini vurgulayan ve
kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade eden bir tlr soyut sanattir (Fleming and Honour,
2015, s. 833-837).

Soyut Ekspresyonizm, gercek nesneleri temsil etmeyen ve sanat eserlerinde duygusal firca
darbeleri kullanan “aksiyon ressamlari” ve tuvallerini tek renkli genis alanlarla dolduran
“renk alani ressamlar” gibi iki ana gruba ayrilmistir.

Jackson Pollock ve Willem de Kooning &nderligindeki aksiyon ressamlari, spontane ve
dogaclama bir yaklasim benimsemistir. Genellikle blylk fir¢alar kullanarak tuval tzerinde
stiplirme hareketleriyle ifade dolu dokunuslar yapmislardir. Ozellikle Pollock, (in kazanma-
siyla tanindi; tuvalini yerde yerlestirip etrafinda dans ederek, boya kutularindan, fircalar-
dan veya sopalarin ucundan boya dokme (damlama) veya siirme yapmistir. Bu dogrudan
fiziksel katilim, aksiyon ressamlarinin i¢sel dirtdlerini tuvale aktarmalarini saglamistir (Tate.
16.07.2023. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/abstract-expressionism).

ikinci grup ise Barnett Newman, Mark Rothko ve Clyfford Still'i gibi sanatcilar icermektedir.
Bu sanatcilar, din ve mitolojiye blytk bir ilgi duyuyorlardi ve izleyicilerde dusindurici
veya meditatif bir tepki uyandirmayi amaclayan genis renk alanlariyla basit kompozisyon-
lar yaratmislardir. Bu resim yaklasimi, yaklasik 1960ten itibaren renk alani resmi olarak
bilinen bir sekilde gelismis ve sanatcilarin daha ¢ok tek bir diz renk alani kullanmasiyla
karakterize edilmistir (Tate. 16.07.2023. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/abstra-
ct-expressionism).

Genel olarak, soyut Ekspresyonizm cesitli gruplari kapsayan ve her biri benzersiz teknikle-
rini ve niyetlerini kullanarak sanatsal ifadenin sinirlarini kesfeden bir akimdir.
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Bunlarla birlikte, ikinci Diinya Savasindan sonra Avrupa'daki bazi lkelerde, bireysel veya
grup halinde Ekspresyonist egilimle calismaya devam eden sanatcilar gorilmektedir. Bu-
nunla ilgili yazar Amhaz (1981, s. 133) sunlari sdylemis: “"Avrupa’da birkac yeni Ekspres-
yonist hareketi ortaya cikti, sosyal hedefleri vardi. Bunlardan en énemlisi ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra kurulan Kobra grubudur. Bu grup primitif sanattan, folklor ve ¢ocuk
resimlerinden yararlanmistir.”

Ote yandan, 1950’lerden sonraki cagdas sanatin baslamasiyla bireysel veya grup halinde
yavas yavas Neo-Ekspresyonizm olarak farkli tlkelerde Ekspresyonist tarzla ¢calisan sanat¢i
ve hareketler ortaya ¢ikmistir. Bu tarzla calismak 1960l yillardan 1980°li yillara dogru
tamamen yogunlasmistir.

Neo-Ekspresyonizm terimi, 1970’lerden itibaren Avrupa ve ABD'de ortaya ¢ikan yeni re-
simsel yaklasimlari kapsayan ¢cok genel bir terim olarak kullanilmistir. Temelde, 1960°l
yillardan sonra yayginlasan kavramsal temelli yaklasimlara tepki olarak ortaya ¢ikan bir an-
layisi ifade etmektedir: Resme, boya kullanimina, figlre, anlatiya, tarihe geri dénus gibi bir
dizi unsuru iceren bir yaklasim. Bu geri donisler, modernist sanatin ve kavramsal egilimle-
rin disladigr bircok geleneksel sanatsal unsuru yeniden degerlendirmeye yonlendirmistir.
1980'lere kadar uzanan sirecte dzellikle Almanya ve italya'da dikkat ceken bir grup res-
samin yogun Uretimi ve sanat cevresinde gordigu ilgi, resmin geri dondigundn bir isareti
olarak kabul edilmistir (Zeki, 2011, s. 83). Almanya, italya ve ABD'deki ressamlar, “Neo-Eks-
presyonizm” kavrami altinda farkli resimsel kaygilari yansitmis, ayni zamanda kendi ulusal/
kdltdrel kimliklerini belirgin bir sekilde ortaya koyan bir sanatsal ifade benimsemislerdir.
Bu sanatcilarin ortak noktasi, Neo-Ekspresyonizm cercevesinde, vurgulanan bireysellikleri
ve Oznellikleriyle anlasilabilen bir Ekspresyonizm anlayisina sahip olmalaridir. Neo-Eks-
presyonizm resim, sanatcilarin kisisel hayal dtnyasini, ani parcalarini, korkularini, tarihsel
olaylarin bireysel algisini ve yorumunu igeren bir resimdir. Modernist resimde hakim olan
bicimsel kaygilar geri planda kalirken Uslupsal ¢zgurlukler ve 6znel anlatilar 6n plana
ctkmistir. Neo-Ekspresyonizm ressamlarin temel ortak noktasi, birbirinden farkli imgeler
dinyalari yaratmalarinin yani sira figlratif egilime sahip olmalaridir (Antmen, 2010, 5.265).

Almanya’'da 20. ytzyilin ilk yarisinda etkili olmus Alman Ekspresyonizm akimiyla iliskilendi-
rilen Neo-Ekspresyonizm, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Llpertz ve Jorg Immen-
dorf gibi sanatgilarin eserlerinde net bir sekilde goérildigu gibi, sanatcilarin ortak ulusal
gecmis ve kiltiirel cografyadan beslendigi bir zemin iizerine insa edilmistir. ikinci Diinya
Savasi'ndan beri Alman sanatinda Alman kimligi ile ilgili her tirli gdstergenin reddine
karsl 6zellikle tartismali olan cesitli imgeleri, simgeleri ve ¢cagrisimlari harmanlayan Alman
Neo-Ekspresyonizmi, kendi ge¢cmisleriyle hesaplastiklarini distindlren imgeler yaratmis-
lardir (Zeki, 2011, s. 89).
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Alman Neo-Ekspresyonizm 6rnedi olarak, yetmislerin basinda Anselm Kiefer'in eserlerinde,
Almanya’nin yakin tarihine iliskin imgelerin yani sira uzak gecmise ait mitolojik sembollere
de yer verilmistir. Bu eserlerde saman, kil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla savas, yikim
ve soykirim gibi olgulara géndermeler yapilmistir (Antmen, 2010, s. 266).

Ayrica Alman Neo-Ekspresyonizminin baslica figirlerinden biri olarak Baselitz'in eserleri,
1960l yillarda tuhaf figlrlerle birlikte kullanilan katmanli ve parlak renklerle dnemli bir
konuma yukselmistir (Wolf. Erisim Tarihi: 2.3.2023. http://www.theartstory.org).

Sigmar Polke ve Gerhard Richter, Alman resminin ilgi ceken iki figlrt olarak 1980’lerde
eserleriyle giindeme gelen sanatg¢ilar arasinda yer almislardir. Her iki sanat¢i da 1970’ler-
den 1980’lere uzanan slrec¢te zaman zaman farkli tarzlarla parodi yapmislardir. Polke, so-
yut Ekspresyonizmi kavramsallik ve Pop Sanat 6geleriyle harmanlayarak resimlerini ironik
bir yorum olarak ortaya koymustur. Richter'in eserleri ise geometrik soyutlamadan soyut
Ekspresyonizmi, fotografik gercekgilikten tek renkli resimlere kadar bircok stil cesitliligini
icermistir. Ayni zamanda zaman zaman siyasi bir boyutu olan sembolik unsurlari da barindi-
ran Richter, cagimizin en glc ressamlari arasinda siniflandinlmistir (Antmen, 2010, s.267).

italya'da Neo-Ekspresyonizm, elestirmen Achille Bonito Oliva’nin 1979'da Francesco Cle-
mente, Sandro Chia, Enzo Cucchi ve Mimmo Paladino gibi italyan sanatcilan “Transavangu-
ardia” olarak adlandirarak desteklemesiyle ortaya ¢ikmistir. “Transavanguardia” adi altinda
toplanan sanatgilarin ortak 6zelligi, figlratif resimlerinde kendi kisisel dinyalarini yansitan
imgeler kullanmalaridir. Ornegin, Clemente, otoportreleriyle dikkat cekmistir. Sandro Chia
ise kusaginin 6nde gelen litalyan sanatcisi olarak biiyiik italyan ressamlarinin eserlerini
mizahi bir yaklasimla yeniden ele almasiyla taninmistir (Zeki, 2011, s. 84).

Neo-Ekspresyonizm, Avrupa'da oldugu gibi ABD'de da 1980'lerin egemen sanatsal Uslubu
olarak doneme damgasini vurmustur. Julian Schnabel, Amerikan Neo Ekspressyonizmin en
dikkat ceken ismi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kirik tabaklari resimlerine yapistirarak kendine
6zgU bir tarz gelistiren Schnabel, yeni bir Pollock olarak taninmistir. Schnabel'in eserle-
rinde gunlik hayattan malzemelerin dokusal Ozelliklerini kullanmasi ve sanat tarihinden
ogeleri popdler kiltir 6geleriyle harmanlamasi, hi¢bir kaynak arasinda hiyerarsi olustur-
mamasi 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Bu dzellikler, Amerikan Neo-Ekspresyonizminin 20. ytzyil
Bati sanati akimlarindan biri olmasini saglamistir. Schnabel'in resimlerinde tim bu unsurlar
kendi kisisel tarihine dahil olmus ve bodylece 6znel bir belledin yansimalari haline gelmistir
(Antmen, 2010, s. 267).

Sonug olarak Ekspresyonizmin ortak 6zellikleri su sekilde 6zetleyebilir: sanatcilarin calis-
malari genellikle sosyal, ekonomik ve politik fenomenler, korku, kargasa ve huzursuzluk
gibi psikolojik durumlar, karmasik bir dinyada 6zgurlik ve insanin yabancilasmasini ifade
etmektedir. Sanat¢ilar, tim duygu ve i¢ dinya hallerini herhangi bir baski ve sanstr ol-

454 \ GAGDAS RESIM SANATINDA NEO-EKSPRESYONIZM EGILIMi: IKB/ERBIL ORNEGI (1991-2015)
YRD. OGR. GOR. DANA MOHAMMED OTHMAN / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 447-469



madan ifade etmek istemistir. Ayrica Ekspresyonizm, duygusal yogunluk, i¢ dinyanin disa-
vurumu, toplumsal elestiri, bicimsel carpiklik ve dramatik ifadeler gibi 6zellikleriyle diger
sanat akimlardan ayrilan bir sanat akimidir. Ekspresyonist sanatcilar, abartili ve dramatik
ifadeler kullanarak duygusal deneyimleri aktarmayr amaglamislardir. Ayrica bi¢im ve renk-
lerde abartili bir tarz benimsenmektedir. Butiin bu 6zellikler, Ekspresyonizmin etkileyici ve
derin sanatsal deneyimler sunmasini saglar. Ayrica, ikinci Diinya Savasi'ndan sonra farkli
tlkelerde ortaya cikan Neo-Ekspresyonizm egilimlerinde, sanatcilar Ekspresyonizmi hem
Soyut, Sembolizm, Surrealizm ve Pop Sanat gibi farkli akimlarla birlestirmisler; hem de ¢e-
sitli malzemelerden yararlanmislardir. Bunlarla birlikte, 1950l yillardan itibaren dinyanin
cesitli bolgelerinde ortaya cikan Ekspresyonist egilimli hareketler daha cok Neo-Ekspres-
yonizm catisi altinda degerlendirilmektedir.

Erbil Cagdas Resim Sanati ve Neo-Ekspresyonizm Egiliminin Ortaya Cikisi

IKB cagdas resim sanati tarihinin baslangici ve batililasma sireci tartismali bir konu olmus-
tur. Bunun sebebi bu konular hakkinda yapilan dnceki ¢calismalarin biytk 6l¢ctide akademik
merkezlerin disinda yazilmis ve bireysel bir caba olmustur. Bu nedenle yazilan bazi seyler
kanitlanmamistir. Zaman icerisinde yeni akademik arastirmalar ve okumalarla bu eksikligin
kapatilmasi éngorilmektedir.

Erbil, Irak'in federal bir bélgesi olan IKB'nin baskentidir. Cagdas IKB resim sanati tarihi,
cagdas Irak sanatinin baslangiciyla baglidir. Bati anlaminda Irak resim sanatinin veya cag-
das Irak sanatinin baslangici, yirminci ylzyilin ilk ceyreginde baslamaktadir. Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra, ingilizlerin Irak'in isgaliyle ve Osmanli ordusunda gérev yapan asker
ressamlarin donuslyle, teknik ve Gslup agisinda Avrupa sanat okullarina dayanmaya bas-
lamistir. Ayrica ingiliz ddneminde sanat editimi almak amaciyla bazi 6grenci Bati Glkelere
godnderilmistir. Bu 6grencilerin donisi ile Bagdat'ta gilizel sanatlar okulu agilmis ve ka-
demeli bir sekilde Irak sanati akademik ve realizm Usluplardan modern ve ¢agdas sanata
dogru evrilmistir. Ozellikle ellili yilardan sonra.

Bunlarla birlikte, Erbil cagdas resim sanati tarihinin baslangic sertiveninde birkag isim bah-
sedilmesine ragmen onlardan giinimiize herhangi bir eser birakilmamaktadir. ilk kusak
sanatcilar arasinda yer alan Cihangir ve ishak Erbilli, sadece insanlarin anilarinda kalmis ve
yirminci ylzyilin ilk ceyreginde Erbil'de Bati tarzinda ¢alisan sanatcilardandir (Resul, 2006,
s. 51, 238).

Yirminci yGzyilin baslarinda, hayatlari ve eserleri hakkinda bilgiye ulasabildigimiz ilk ku-
sak sanatcilar meydana gelmis ve onlardan higbiri sanat egitimi almamistir. Bu sanatgilar
Hiseyin Huzni Mikriyani (1890-1947) ve Daniyal Kasap adli sanatcilardir. Bunlar primitif
sanatci olarak Batili tarzda resim yapip resimleri gintimuze ulasan sanatcilar arasinda sa-
yilmaktadir (Pirbal, 2006, s. 104).
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Mikriyani, daha ¢ok gravir ve kitap resimleriyle ilgilenen ve kendisinden sonra gelen sa-
natcilara dogrudan etkisi olmayan bir sanat¢idir. Kendi yazilari ve diger sanatcilarin kitap-
lar icin illistrasyonlar yapmustir. Ote yandan, Danyal Kasap adli sanatcl, diger sanatcilarin
aksine 6grenci yetistirme konusunda aktif olmus ve kendisinden sonra gelen sanatcilar
Uzerinde etki birakmistir.

Danyal Uzear Qassab?® (1913-2000), 1934 yilinda Erbil'de ilk sergisini agcmis ve Erbil'de
kimi okullarda resim 6gretmeni olarak calismistir. Kirkli yillarin basinda Bagdat'a giden
ve Irak ve IKB 6ncl sanatcilarindan biri olarak taninan sanatci, Irak'in en énemli iki gru-
bunun kurulusuna katilmis ve bu gruplarin faaliyetlerinde yer almistir. Eserlerinde daha
¢ok manzara, Erbil'le ilgili sahneler, portre ve sosyal konulari ele almistir. Ayrica Danyal
Yahudi olmasi sebebiyle ellili yillarda Irak Devleti tarafindan iilkeden kovulmus ve israil'e
génderilmistir. israil’de yaptigi calismalari gercekcilikten izlenimcilik ve Puantilizm’e dogru
evrilmistir (Botani, 2009, s. 48-49).

Ayni zamanda, o dénemde Erbil'de Gizel Sanatlar Kurulu bulunmaktadir. Otuzlu yillarin
basinda bu kurul, gelismis ve 1932'de Erbil Lisesi'nde ilk resim atdlyesinin kurulmasini ba-
sarmistir. Bu kurul Danyal ile birlikte 1937’de, bir grup 6drenciicin o okulda ortak bir sergi
acmis, Danyal da bu sergiye katilmis ve bu sergiye katilan 6grencilerin ¢cogu Unlld ressam
olmuslardir (Pirbal, 2006, s. 75).

Genel olarak otuzlu yillarda, Erbil'de sanatgi sayisi oldukc¢a azdir ve ¢cogunlukla resim 63-
retmenlerinden olusmuslardir. Bu dénemde yapilan eserler genellikle fotograflardan il-
ham alinarak cizilmistir. Ayrica, bu eserler daha cok bdlgedeki yasam tarzi, dogal manzara-
lar ve kisisel portrelere odaklanmistir. Bu sire zarfinda resimler genellikle zengin kisilerin
evlerine satilmistir.

Ote yandan, Kirkli yillarda Erbil'de, sanatcilarin sayisi ve sanatsal etkinliklerin sayisi artmis-
tir. Cewad Resul Naci, Fuad Resul Naci, Cabir Pirdawd, Minir Kasap ve Cemal Ferec gibi
isimler, ikinci kusagl temsil eden sanatcilar olarak ortaya cikmislardir. Bu kusak, fotograf-
tan daha fazla yararlanmislar, yerel yasam ve doda sahnelerine odaklanmislardir (Resul,
2006, s. 41-45).

Boylece adim adim otuzlu yillarindan ellili yillarin ortalarina kadar sanatsal etkinlikler ge-
lisip artmis ve ressam sayisinda artis gozlenmistir. Eserler artik sadece zengin kisilerin
evlerine kalmamis, sergilenmek amaciyla sergi salonlarina ulagsmistir. Dolayisiyla eserlerin
akibeti ¢ncekilerden farkli olarak korunmustur. Dikkat edilmesi gereken nokta, Erbil'de
ellili yillara kadar Batili tarzda ¢alisan ressamlarin cogunun amatér sanatcilardan olustu-
gudur. Ancak, ellili yillardan sonra ressamlar Bagdat'a giderek Giizel Sanatlar Enstitiisiinde
egitim almislardir.

3 Danyal Uzear, Seyh Harun Qassab'in torunudur. Danyal'in ailesi iran'dan Irak'a go¢ etmistir. Danyal'in dedesi olan
Harun Kasap, iran Sahi'nin ekonomi danismani olarak gérev yapmaktaydi. Ancak Sah'in 6limiinden sonra Seyh Harun
gérevinden alindi. Bu durum Seyh Harun'u endiselendirdi ve bu nedenle iran'dan ayrilarak Erbil'e yerlesti.
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Bagdat Glzel Sanatlar Enstitisinde mezun olan ilk kusak sanatcilarindan biri olarak, sa-
natci Sileyman Sakir diyor ki: “1952'de Erbil'de ben, Edward William ve birka¢ sene sonra
Muhammed Arif gibi bircok 6grenci Erbil'den Bagdat Glzel Sanatlar Enstitislne girdik ve
resim bolimine kabul olduk” (Othman, 2017, s. 74).

Bu 6grencilerin cogu mezun olduktan sonra Erbil'e geri donip resim 6gretmeni olarak
calismaya baslamislardir. Bu dénemdeki calismalara bakildiginda, resim sanati daha yiik-
sek bir seviyeye ulasmistir. Fakat bir sonraki asamaya kadar sanatcilar gercekci bir Uslupla
calismislardir. Konulari da peyzaj, bélgenin yasami ve milli destanlanidir. Ayrica, ilerleyen
asamalarda Suleyman Sakir'in calismalari Empresyonistlere benzerlik gosterirken, Muham-
med Arifin calismalari Toplumsal Gercekgcilik yéntnde ilerlemis ve bazi eserleri ise bir
dereceye kadar Ekspresyonist bir egilime yaklasmistir.

Altmisli yillarda, Wahid Mercan'in (1942-2016) calismalariyla karsilasiriz. Sanatginin Eks-
presyonist egilimli ve Soyut tarzda yapilan calismalari bulunmaktadir (Othman, 2017, s.
75). Boylece altmisli yillarin sonlarinda ve yetmisli yillarin baslarinda, Erbil sanatcilar ara-
sinda kademeli bir sekilde modern ve cagdas calismalara egilim baslamistir. Sonrasinda,
bu yéne yénelik calisma egilimi daha da gliclenmistir. Ozellikle yetmisli yillarin sonlarinda
ve seksenlerin baslarinda Karani Cemil ve Abdullah Resul gibi bazi gen¢ sanat¢ilar Bagdat
Glizel Sanatlar Enstitlst ve Bagdat Gizel Sanatlar Akademisi'nden mezun olduktan son-
ra daha ¢ok Ekspresyonist egilimlerle cagdas calismalar yapmaya baslamislardir (Resul,
2013, s. 414-417). Ayrica, o dénemin ¢alismalarina bakildiginda glnlik yasam sahneleri,
savasin etkileri, toplumun yoksullugu ve acilari géze carpar (Gorsel 1,2,3,4,5). Altmislarin
sonlarinda ve yetmislerin baslarinda Ekspresyonist eserler Erbil resim sanatinda ortaya
ciktigr gorilmekte ve sonraki yillarda bu egilim daha fazla gii¢lendirmektedir.

Gorsel 1 (Solda). Karani Cemil, 1978, Bilinmiyor, tuval tzerine yagliboya. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 2 (Sagda). Karani Cemil, 1976, Bilinmiyor, tuval Gzerine yagliboya. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 3 (Solda). Abdullah Resul, 1983, Yeni Manifesto/The new Manifesto, (Kisisel Arsiv).
Gorsel 4 (Ortada). Abdullah Resul, 1980, idam/idam, (Kisisel Arsiv).
Gorsel 5 (Sagda). Abdullah Resul, 1983, The Ring/The Ring, (Kisisel Arsiv).

Erbilli Sanatci Karani Cemil'in ¢alismalarini dederlendirirken, yetmisli yillarin ortalarinda
ve seksenlerin baslarinda Ekspresyonist egilimlerin IKB ve Erbilli sanat¢ilar arasinda yaygin
bir sekilde goruldigund belirtmektedir. Karani Cemil, bu durumun Bagdat'tan donusleri
sonrasinda daha da arttigini ve bu etkinin, glincel sanata ve ¢zellikle modern ve ¢agdas
sanata olan ilgileri ve Bati'daki sanatcilari taklit etme egilimlerinden kaynaklandigini vur-
gulamaktadir. (Othman, 2017, s. 77-78). Ayrica, yetmisli yillarin sonlarinda ve seksenlerin
baslarinda, karmasik politik durum ve Saddam Huseyin rejiminin sansirleri nedeniyle ifade
etmek istediklerimizi bu diktatoryal rejimden gizlemek icin sanatcilar, 6zellikle Ekspres-
yonist egilimler basta olmak Uzere Sembolizm, Soyut Sanat ve Sirrealizm gibi akimlara
yénelmislerdir. Clnkl sadece bu akimlar araciligiyla gizli anlamlari ifade etme imkanina
sahip olmuslardir (Saeed, 2009, s. 22-23).

Genellikle gorilen o ki seksenli ve doksanli yillar arasinda Erbil resim sanatinda ¢agdas
sanat gelismis ve Neo-Ekspresyonist egilimi basta olmak Uzere sanat¢ilar ¢cagdas egilimler
dogrultusunda calismaya daha fazla énem vermislerdir. Ustelik tam 1980 yilinda IKB'de
ilk kez Suleymaniye'de Glizel Sanatlar Enstitlisi acilmis ve sonrasinda 6grenciler sanat
egitimi almak icin Bagdat'a gitmek yerine, Erbil'den Stleymaniye'ye gitmislerdir. Irak siyasi
ortamindaki onca istikrarsizliga ragmen, bahsi gecen enstitl seksenli yillarda sanatcilari
cagdas sanata yonlendirilmede aktif bir rol oynamistir. Resim bolimi baskani ve Enstiti-
ndn kuruculardan biri olarak o dénemde Erbil'den Sileymaniye'ye tasinan Erbilli sanatgi
Abdullah Resul diyor ki: “"Modern ve cagdas sanatin etkisiyle birlikte, Irak'in politik ve sosyal
cevresindeki baski ve istikrarsizlik, bu calisma tarzinin ortaya ¢cikmasina yardimci olmustur.
Clnki modern ve cagdas edilimler, sanatcilarin dénemin ruhu ile ilgili duygularini ve tu-
tumlarini yansitmalari agisindan ¢ok elverisli bir ortam saglamistir” (Othman, 2017, s. 80).
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Irak'taki karmasik siyasi ortam ve sosyal durum, Irak-iran savasinin etkileri, bircok sanat-
cinin konularini Ekspresyonist bir dille ifade etmesini saglamistir. Doksanli yillarda, sergi
salonlarmin ve galerilerin sayisi artmis, Erbil'de birka¢ galeri acilmis ve ardindan 1992'de
Guzel Sanatlar Enstitisd acilmistir. Bu enstitd sanatgilarin dogru egitim alabilmesi yonin-
de iyi bir rol oynamistir (Othman, 2017, s. 80-81).

2000'li yillarda yurtdisinda yasayan bazi sanat¢i Erbil'e donmds, bilgi ve deneyimleriyle
cagdas sanatin yeni deneyimlerini ve tekniklerini ilerletmede dogru bir referans sagla-
mislardir. Yine boélgenin dinyaya daha fazla acilmasi, sosyal medya etkisi gibi sebeplerle
bazi sanatcilarin eserlerini geleneksel sanat temsil araclarindan kurtarip performans, ens-
talasyon, video sanati ve dijital sanata ilgilendikleri gérmekteyiz. Ayrica, bu dénemde yeni
teknikler ve farkli malzemelerin kullanmasiyla birlikte Neo-Ekspresyonizm egilimle ¢alisan
sanatcilarin sayisi tamamen artmistir.

Sonug olarak, yetmisli yillardan daha 6nceki slrecte gercekgilik egilimle ¢alisan sanatgi-
larin calismalari bir dereceye kadar Ekspresyoniste yaklasmis, fakat yetmisli yillarin orta-
sindan itibaren Neo-Ekspresyonist egilimli érnekler acikca gorilmektedir. Yaklasik 1990l
yillardan ginimuze kadar ressamlar arasinda Neo-Ekspresyonist eserler popular bir hale
gelmistir.

Erbil Neo-Ekspresyonizm Calisma Orneklerin Analizi

Bu bolimde arastirma toplulugunun tarihsel ve cografi sinirlarina gére 1991-2015 yillari
arasinda Erbil'den secilen drnekler analiz edilmektedir.

Birinci Ornek:
ilk 6rnekte Sanatci Abdullah Resul'tin bir calismasi ele alinmaktadir:

Sanat¢l Abdullah Resul, 1952 yilinda Erbil'de dogmustur. 1975'te Bagdat'a gitmis ve Gizel
Sanatlar Akademisinde resim dalina kabul olmus ve 1979'da birincilikle mezun olmustur.
1980 yilinda Sitleymaniye Glzel Sanatlar Enstitlist'ntn kurucu Uyelerden biri olarak resim
dali baskani olmus ve bu nedenle Stleymaniye sehrine tasinmistir. 1986'ya kadar 6gret-
men olarak ders vermis ve ardindan ulkeyi terk etmistir. 1989 yillinda Londra’'da yerlesmis,
1997 yilinda “City & Guilds London Institute"ten 6gretmenlik sertifikasi almis ve ayni yilda
"Cordwainers College of Art & Design”de 6gretmenlik yapmistir. 2005'te Erbil'e dénmis
ve Erbil Gluzel Sanatlar Enstitistinde ders vermeye baslamistir. 2006 yilindan 2015’e kadar
Selahaddin Universitesinin Giizel Sanatlar Fakiiltesinde resim bélimiinde 6gretmenlik go-
revini sirddrmustdr. Ayrica Abdullah Resul Alti kisisel sergi agmis ve bircok grup sergilere
de katilmistir. Bunlarla birlikte 2016'de, Duhok Galerinin Altin Odaliint almistir (Othman,
2017, s. AB).
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Gorsel 6. Abdullah Resul, 1992, Utanga¢ Cocuk/Kuréki Sermin,
kagit Uzerine yagliboya, 13x18cm, (Abdullah Resul Kisisel Arsivi).

Genel Bakis: Bu eser incelendiginde tablonun sol tarafinda siyah gozli ve siyah sacli bir
erkek cocugun basini egip oturmus olarak gérilmektedir. Eserin arka plani ikiye bélinm{s,
Ust kisminda sari bir renk yesil bir renk ile karistirilmis, alt kisimda yesil bir renk, pembe bir
renk ile karistinlmis olup her iki bélimde de oturma yeri olarak gérinen mavi bir renkle
hizli darbeler ile bélinmustdr.

Kompozisyon: Eserin yapi sistemi (Dikey-Egri) bir sisteme dayandirilmistir. Bu sistem yak-
lasik olarak (S) harfi bicimindedir. (Gorsel 7) Arka plandaki sadelik, figlr ile birlikte (bosluk
kutle bosluk) bir ritim olusturmus olup genel bicimi (+) sekline yaklasmistir (Gorsel 8).

Teknik ve Malzemeler: Bu calismada bir teknikle calisilmistir. Figlirde ve oturma yerinde
kalin ve purdzlt bir doku, hizli darbeler ve kalin renklendirme kullanilarak elde edilmistir,
bu da figlre 6zel bir dinamik hissi vermektedir. Diger doku da arka planda sadelesen ince
bir dokudur. Ayrica, eser yagli boya ile boyanmis ve genellikle sari tonlar calismada hakim
konumdadir. Renkler cok 6zgiirce kullanilmis ve dogadaki renklerden tamamen uzaklasil-
mistir. Ustelik formlarin olusturulmasinda sanatcinin 6znelligi altinda akademik olciitleri
bozulmustur.

Konu: Bu c¢alismada, sanat¢inin utangaclik temasini resim araciligiyla basarili bir sekilde
ifade ettigi gorilmektedir. Figlrin ylzinde ve renk ifadelerinde yabancilasma ve psikolo-
jik kargasa durumlari hissedilmektedir. Sanat¢i, muhtemelen kendi deneyimlerinden veya
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gozlemlerinden yola cikarak, utangacligin icsel diinyasini ve duygusal karmasikligini re-
simde basarili bir sekilde yansitmistir. Bu ¢alisma, utangaclik deneyimleyen insanlara em-
pati kurmaktadir. Ayrica, sanat araciligiyla utangaclik gibi psikolojik durumlarin ifadesini ve
anlasilmasini kendi ¢cocukluk anilariyla da sunmaktadir.

Stil ve Akim: Sanat¢l, akademik geleneklerden uzak bir form olusturmus, gercekgi renk
kullanimindan kacinmis ve duygusal etki yaratmak icin renkleri abartili ve subjektif bir
sekilde kullanmistir. Gucld ve daginik firca darbeleriyle insanin psikolojik durumu yansi-
tilmis ve eserin Uslubu ve 6zellikleri bu eserin Neo-Ekspresyonist bir ¢alisma oldugunu
gostermistir.”

Gorsel 7. Ornedin analizi, (Kisisel Arsiv). Gérsel 8. Ornedin analizi, (Kisisel Arsiv).

ikinci Ornek:
ikinci &rnekte sanatci Karani Cemil'in bir calismasi ele alinmaktadir:

Sanatci Karani Cemil, 1954 yillinda Erbil'de dogmustur. 1977te Bagdat Gizel Sanatlar
Enstitistnde, resim béliminde mezun olmustur. 1979'de Erbil'den yurt disina go¢ etmis
ve italya basta olmak iizere ispanya ve Hollanda gibi (ilkelerde yasamistir. Bu sirecte farkli
Uslup ve tekniklerle sanatsal calismalarini devam etmistir. 2003'te Erbil'e donmus ve Er-
bil Glzel Sanatlar Enstitiisiinde resim 6gretmeni olarak ders vermeye baslamistir. Ayrica
2003'te Erbil'de genel yayin yénetmeni olarak “Séwekari” adi altinda plastik sanatlara 6zel
bir dergi kurulmus ve 2011'a kadar bu dergi devam etmistir. Bunlarla birlikte Karani Cemil
cok aktif bir sanatci olarak Erbil'de ve yurt disinda bir¢ok kisisel ve toplu sergilere sahiptir
(Crossing Art project, 2021, s. 28).
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Gorsel 9. Karani Camil, 1998, Kaybolma/Winbun,
karisik malzeme, 90x95cm, (Karani Camil Kisisel Arsivi).

Genel Bakis: Esere ilk baktiginda, ¢atlamis oldugu doértgen bir forma sahip bir toprak go-
rilmektedir. Bu dortgen toprakta iki form gérilmektedir. Bir tanesi toprakla bittinlesmis
sekilde olan 6lu beyaz renkli bir tazi, karsisinda ise belirsiz daha ¢ok kalintiya benzeyen
siyah organik bir formdur. Formlar birbirini tamamlar, ortalarinda insan kalbine yakin bir
sekil olustururken dis kisimda ise dairesel bir sekil olusturmustur.

Kompozisyon: Bu eserin kompozisyon sistemi dairesel bir sisteme dayanilmakta ve ana
kitleler tamamen eserin ortasinda yer almaktadir. Ayrica eserde bulunan tim birimlerin
hareketi ana kitlelerin etrafinda dairesel bir sekilde harekat etmektedir (Gorsel 10).

Teknik ve Malzemeler: Bu eserde organik malzemeler kullanilmis, yapistiriciyla camur ve
kumas parcasi tablo Uzerine kalin bir sekilde yapistirilmistir. Orta kisim daha kalin oldu-
gu icin zemin ¢atlamis goriinmektedir, bu da esere giizel bir doku vermistir. Malzemeler
kuruduktan sonra sanatci akrilik boyayla tuval tzerinde tekrar calismis ve genellikle bu
calismada daha cok toprak rengi olmak Uzere (beyaz ve siyah, zeytin ve toprak rengi) kul-
lanilmistir. Ayrica gicli firca darbelerinin yaninda, renklerin hareketi de daha ¢ok dairesel
olup ¢alismanin ortasina dogru yonlendirilmistir (Gorsel 11).

Konu: Genel anlamda bu calismada kaybolma kavrami ele alinmistir. Doganin en temel
unsuru olarak toprak kullanilirken ulusal kimlik ve kisisel kimlige donis ihtimali canlan-
dirilmistir. CUnkd insan ¢codu zaman kimligini kaybetme kuskusu ile yasar. Bu bazan 6znel
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kimlik bazen de diisiince ve inanc kimligi kaybetme korkusu olabilir. Ote yandan sanatci-
nin cocukluk yillarinda Erbil sehir merkezi cevresinde en yaygin goriilen hayvan, taziydi.
Kullanilan bu hayvan objesi sanatcinin yérenin yasam kiltirtnd ve kimligini ifade etmek
icin yerel bir simge olarak kullanildigr séylenebilir. Boylece ¢alismanin daha ¢ok zihinsel
ve kavramsal bir arayisa sahip oldugunu dislnebilir.

Stil ve Akim: Bu eserde renk ve teknigin ifadeci kullanimi, sekil yaratilmasindaki ifadeci
duygusu ile birlikte, eserin Neo-Ekspresyonizm cercevesinde oldugunu vurgulamaktadir.
Ayrica Neo-Ekspresyonizmin tim bahsedilen 6zelliklerine ragmen bu eser, bir dereceye
kadar Soyut Ekspresyonizme yaklastigini da gérmekteyiz.

Gorsel 10. Ornedin analizi, (Kisisel Arsiv). Gorsel 11. Ornegin analizi, (Kisisel Arsiv).

Uciinci Ornek:
Uclincii 6rnekte sanatci Rawand Jahfar'in bir calismasi ele alinmaktadir:

Sanat¢i Rawand Jahfar, 1993'te Erbil'de dogmustur. 2011'de Erbil Glzel Sanatlar Enstiti-
siinde resim béliimiinde mezun olmus, ardindan Salahaddin Universitesi Erbil Glizel Sanat-
lar Fakultesine girmis ve 2016 resim boliminde mezun olmustur. Ayini yilda Lawik Gizel
Sanatlar Enstitistinde resim bolimiinde 6gretmen olarak calismaya baslamistir. Bunlar ile
birlikte 2017'de Rwanga Kurulusu tarafindan yilin en iyi gen¢ ressam 6dulu kazanmistir.
Ayrica sanatci bircok kisisel sergi acilmis ve ¢ok sayida toplu sergiyi katilmistir (Othman,
2017, s. A9).
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Gorsel 12. Rawand Jahfar, 2013, Otoportre, tuval tzerine yagli boya,
70x100cm, (Rawand Jahfar Kisisel Arsivi).

Genel Bakis: Bu eserde patlak gozLu ve karisik sacli geng bir adam portresi sunulmaktadir.
Eliyle cenesini sikarken yiztnde buylk bir korku ve panik gérilmektedir. Bu portrede Mavi
reng yogun bir sekilde kullanilmis, bu soguk rengi dengelemek icin arka planin sag tara-
finda sari ve okra; sol tarafinda da kirmizi renk kullanilmistir. Béylece figiriin yiiz ifadesi
daha carpici bir hale gelmistir.

Kompozisyon: Bu calismada egik bir kompozisyon sistemi tercih edilmistir. Portrede genel
anlamda dikey sistem yerine egik bir sekil kullanilmasi bu portrenin gelenekselin disinda
oldugunu gdstermektedir.

Teknik ve Malzemeler: Bu eser yagli boyayla yapilmis, renklendirme icin kisa, ince ve uzun
darbeler kullanilmistir. Ancak arka plan basitlestirilmis ve firca hareketleri giderek azal-
tilmistir. Genellikle sicak ve soguk renklerin iliskisinden yararlanilmis olsa da mavi renk
hakim renk konumundadir. Bicim formilasyonunda akademik prensiplere asilmis ve figire
Ekspresyonist bir enerji vermek icin sekil biraz inceletilmis ve uzatilmistir.

Konu: Sanat¢i cogu zaman oto portresini gizer, bu da bir¢cok seyin sinyali olabilir. Freud'un
soyledigi gibi, bu durum narsistik (6zseverlik)ve yabancilasmis yahut diger psikolojik du-
rumlar hatirlatmaktadir. Formda saskin ve paniklemis dengesiz bir psikolojiye sahip bir fi-
girle karsilasmaktayiz. Boylece formun gdrsel sinyallerinde sanat¢inin kisisel bir psikolojik
durumu konu olarak ele aldigi fark edilmektedir.
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Stil ve Akim: Bu oto portre, Neo-Ekspresyonizm akiminin belirgin 6zelliklerini yansitan bir
calismadir. Renklendirme teknigi, form yaratmasinda ve i¢ dlinyasini yansitmasiyla, izleyi-
ciye duygusal bir deneyim sunmayi amaclar. Neo-Ekspresyonizmin duygusal yogunlugunu,
ifade 6zgUrligund ve i¢ dinyanin kesfini vurgular.

Dérdiinci Ornek:
Dordincl 6rnekte sanat¢ci Ahmed Nebez'in bir calismasi ele alinmaktadir:

Sanat¢i Ahmed Nabaz 1986'de Erbil'de dogmustur. 2008 yilinda Erbil Glzel Sanatlar Ensti-
tisti’'nden resim alaninda diploma almis, sonrasindan Selahaddin Universitesi Glizel Sanat-
lar Fakultesine girmis ve 2012'de resim boéliminde mezun olmustur. Ayni senede arastir-
ma gorevlisi olarak okudugu Universiteden calismaya baslamistir. 2019 yilinda Polonya'da
Krakow'daki Uluslararasi Kiltiir Merkezi'nde Polonya sanatinin ¢cagdas Irak sanati Gzerinde-
ki beklenmedik etkisinin isi§inda bir arastirma yapmistir. Ote yanda sanatci Ahmed Nabaz,
resim basta olmak Uzere video sanati, performans, enstalasyon, fotograf gibi farkli sanat
tlrleriyle deneyler yapiyor ve ayni zamanda bir¢cok sergi icin kiratdrluk yapmistir. Ayrica
sanat¢i yurt icinde ve yurt disinda birkag kisisel sergiyle birlikte ¢ok sayida toplu sergilere
katilmistir (Crossing Art project, 2021, s. 6).

Gorsel 13. Ahmed Nebez, 2014, Yik Olarak Din/Din Wek Bar,
100x120 cm, tuval Gzerine akrilik, (Ahmed Nabaz Kisisel Arsivi).
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Genel Bakis: Bu eserde diz ¢6kmus ve sirtinin tGzerinde ¢ kaba tas ve kirmizi bir elma yuik-
lenmis bir insan gordlur, arka planda Ust kisimda siyah ve lzerine dini metinlere benzeyen
bazi belirsiz metinler betimlenmis, alt kismi da beyaz ve gri renklerle renklendirilmistir.

Kompozisyon: Eserin kompozisyon sistemine bakilirsa, farkl kitleler ile olusan piramidal
bir sisteme sahip oldugu sdylenebilir.

Teknik ve Malzemeler: Sanat¢i formlar basitlestirmis ve detaysiz bir sekilde ¢alismistir. Ba-
yUk firca darbeleriyle sekilleri renklendirmis bazi yerlerde de renk katmanlari kullanmis, bir
katmanin kurutmaktan sonra tzerine renk dokilmustir. Beyaz renk icin metal spatiliinden
yararlanmistir. Eserde siyah renk hakimdir. Ayrica figrtin bazi kisimlarinda renklerin kenar-
lari arka plan ve zemin ile karistirilmis ve yumusatilmistir. Bu nedenle kontorler kaybolmus
ve genel olarak bu calismada cizgilere cok 6nem verilmemistir.

Konu: Bu eser dine karsi elestirel bir dil tasir, sanatci dinle ilgili dinin kutsal degerini yitir-
digini ve insan Gzerinde blytik bir yik haline geldigini disiinmektedir. Bu eserde sanatci
icerige dair umutsuzlugunu gostermektedir. Taslar ve elma simgesel bir sekilde kullanir-
ken, Adem’den bu yana dinlere isaret edilmis, dinler agir bir yik olarak gosterilmis ve bu
ylkin altinda ezilen diz ¢okms figlr insanin yorgunluguna isaret etmektedir.

Stil ve Akim: Sanat¢i bu eserde Ekspresyonist bir egilimle ¢alismis, sekil olusturma agisin-
dan dogadaki formlardan uzaklasmak yerine sekli basitlestirmeye calismistir. Ayrica renk
bagimsiz olarak kullanilmis ve fircanin darbe harekatlari sekillerin tizerine birakilmistir. Bu
eserde bulunan tim Ekspresyonist 6zelliklere ragmen, sanatci ayni zamanda sembolizm-
den de yararlanmistir. Bu da Neo-Ekspresyonizmin en belirgin ézeliklerden biridir.

Sonucg

Sanatcilar, eserlere 6zgu ve yerel karakteristik bir kimlik kazandirmak amaciyla tablolarinda
yazi ve yerel simgeleri kullanmiglardir. Bu, ikinci drnekteki tazi ve dérdinci érnekteki yazi-
larda gorilmektedir. Erbilli sanatcilar, bu 6zellikleriyle kendilerine 6zel gorsel ve bicimsel
ozellikleri kazanmaktadir. Ancak tim farkli 6zelliklerine ragmen her dort 6rnekte Neo-Eks-
presyonizm akiminin genel 6zellik ve ilkeleri cercevesinden ¢ikmamaktadir. Bununla birlik-
te, Erbilli Neo-Ekspresyonizm sanatcilar, BatI'daki Neo-Ekspresyonizm sanatcilar gibi ¢calis-
malarinda Soyut ve Sembolizm gibi akimlarindan etkilenmis ve bu akimlari kendi Ekspres-
yonist calismalariyla birlestirmistir. ikinci ve dérdiincii rnekte de bu birlesim gériilebilir.
Bu durum, Neo-Ekspresyonizmin énemli bir 6zelligidir. Sanatcilar, Soyut ve Sembolizm
akimlarinin sagladidi ifade araclarini kullanarak eserlerine derinlik, anlam katmayi ve duy-
gusal etkileyiciliklerini glclendirmeyi amaclarlar. Bu birlesim, Erbilli Neo-Ekspresyonizm
sanatcilarin eserlerindeki 6zgln ve karakteristik bir kimlik olusturmalarina yardimci ol-
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mustur. Erbilli Neo-Ekspresyonizm sanatcilar, geleneksel renk kullaniminin sinirlamalarini
asarak tamamen 6zgir bir sekilde renkleri kullanmaktadir. Renkler, duygu ve distincelerin
ifade edilmesinde giicli bir arac olarak kullanilir. Renklerin canliligl, hareketliligi ve belir-
ginligi eserlerde one c¢ikar ve farkli renklerin yogunlugu, kontrasti ve etkilesimi duygusal
bir atmosfer yaratir. Firca darbeleri ise duygusal ve fiziksel ifadeleri ortaya koymak icin
6nemli bir aractir. Kalin ve kabarik firca darbeleri, eserlere hareketlilik, derinlik ve dokunsal
bir zenginlik kazandirir. Bu 6zgur renk kullanimi ve yogun firca darbeleri, Erbilli sanatgilarin
duygu ve dusincelerini serbestce ifade etme ve izleyiciye gucld bir duygusal etki yaratma
potansiyelini artirir. Bu sekilde, Erbilli Neo-Ekspresyonizm sanatcilar, renk ve firca darbe-
leri araciligiyla 6zgln ve derinlikli bir ifadeyle Neo-Ekspresyonizm hareketinin énemli bir
ozelligini temsil ederler. Erbil'in Neo-Ekspresyonizm eserlerde, sanatcilar farkli dokulari
kullanarak ifade etmek istedikleri duygusal ve estetik etkileri gti¢lendirmeyi hedefler. Bu
amacla, farkli renk teknikleri ve malzemeler araciligiyla eserlerine derinlik, hareketlilik,
dokunsal zenginlik veya duygusal yogunluk katmaya calisirlar. Ornegin, sanatcilar kalin
ve kabarik firca darbeleriyle veya toprak ve yaratilan catlaklar gibi dokusal etkilerle eserin
duygusal yukund vurgulamayi ve izleyicide glclu bir tepki uyandirmayl amaclarlar. Farkli
dokularin ustalikla kullanimi, bir sanat eserine duygu ve derinlik katmakla kalmaz, ayni
zamanda gorsel cesitlilik ve estetik bir zenginlik sunmak icin degerli bir arag olarak deger-
lendirilir. Oznel farkliliklarindan dolayi, Erbil'deki Neo-Ekspresyonizm sanatcilar, kendilerini
bicim ve icerik acisindan son derece 6zglrce ifade etme imkanina sahiptirler. Bu 6zgurluk,
Neo-Ekspresyonizm Hareketi'nin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Sanat¢ilar, kendi duy-
gusal dinyalarini ve yaraticiliklarini serbestce aktarabilmek adina farkli bicimler, doku ve
renkler kullanma ¢zgurligline sahiptirler. Bu da onlara eserlerinde benzersiz bir kimlik
ve estetik ifade sunma firsati verir. Neo-ekspresyonizm sanatgilar, 6znel deneyimlerini ve
duygusal iceriklerini giclu bir sekilde aktarirken, ayni zamanda izleyiciyle bir etkilesim ve
duygu paylasimi saglama amaci gtiderler.

Genel itibariyle, Erbil Neo-Ekspresyonizminde psikolojik durumlar, 6zellikle birinci ve
tclncl 6rnekte gozlemledigimiz gibi, ele alinan temel bir konudur. Bu arastirmada belir-
ledigimiz sinira ulasmadan 6nce, Erbil'deki Neo-Ekspresyonizm, Bati sanatin etkisi altinda
Irak sanatinin caddaslasma siireciyle ortaya cikmustir. ilk bagslarda, calismalar genellikle
Irak’in zor glnlerinde sansirler ve savasin etkisi altinda toplumun acilari ve yoksunlugunu
ele almaya baslamistir. Arastirma evrenine ve secilen drneklerine dayanarak, 1990°li yil-
larda sanatcilarin ana temalari psikolojik durumlar, yalnizlik, bireysel ve toplumsal krizler
gibi konular olmustur. Bu temalar kademeli olarak bireysel ve ulusal kimlik gibi gincel
konulara déntsmustir. Sonraki yillarda ise temalar daha fazla degisime ugramis ve dinsel
temalar, son 6rnekte oldugu gibi, daha belirgin bir sekilde ortaya ¢cikmistir.
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Oz: Hastane ic mekanlar, uluslararasi olarak tanimlanmis ve ic mimarlik bilim - sanat dali
icerisinde uzmanlik alani olarak da degerlendirilen bir arastirma sahasidir. Calima kullanici
merkezli, mekanin iyilestirici etkileri zerine glncel tasarim yaklasimlarini iceren “saglik tasari-
mi” cercevesinde ele alinmaktadir. Belirtilen alanda, devlet kurumu olarak hizmet veren ¢ocuk
hastanelerinin, pediatri onkoloji ve hematoloji klinikleri icerisinde bulunan ¢ocuk oyun alanlari-
ni calismanin konusunu olusturmaktadir. Ankara’da yer alan on bir klinik icin ilgili hastanelere
basvuru gerceklestirilmistir. Ancak yalnizca iki hastaneden izin alinabilmesi sebebiyle, iki hasta-
ne kliniginde yer alan ¢ocuk oyun alanlarinin mekénsal organizasyon ve tasarim yaklasimlari
yerinde incelenerek belgelendirilmistir. Bu amagla ¢alisma; disiplinlerarasi yaklasimla saglik
bilimleri ve i¢c mimarlik alanlarinda veri toplama metodu ile olusturulmustur. Niteliksel olarak
inceleme basliklar yazili dékiiman incelemesi sonucunda olusturularak, fotograflama teknigi
ile belgelendirilmistir. Niteliksel verileri elde edilen hastane érnekleri icin, mekansal veriler kar-

silastirmali olarak analiz gerceklestirilerek, belirtilen kliniklerde yer alan i¢c mekan ¢ocuk oyun
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alanlari mevcut durum analizi gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, hastane i¢ mekan
oyun alanlarinin giincel uygulama ve yaklasim dinamikleri ile saglik tasarimi konusuna hem teorik hem

de pratik olarak uygulama alanlarina katki saglamaktir.

Anahtar Sézciikler: Hastane ic Mekan, Saglik Yapilari, Saglik Tasarimi, Cocuk Mekanlari, Cocuk Oyun

Alani.

Abstract: Hospital interiors are an internationally defined research field that is also considered within
the science and art of interior architecture. The study is addressed within the framework of user-
centered “health design”, which includes current design approaches on the healing effects of space.
In the specified areaq, children’s playgrounds in pediatric oncology and hematology clinics of children’s
hospitals serving as state institutions constitute the subject of the study. Applications were made to
their revelant hospitals for eleven clinics in Ankara. However, since permission could only be obtained
from two hospitals, the spatial organization and design approaches of children’s playgrounds in two
hospital clinics were examined and documented on-site. For this purpose, the study was created with
an interdisciplinary approach and data collection method in the fields of health sciences and interior
architecture. Qualitative research titles were created as a result of written document review and docu-
mented with photography technique. For the hospital samples whose qualitative data were obtained,
the spatial data were analyzed comparatively and the current situation analysis of the indoor children’s
playgrounds in the specified clinics was accomplished. In this direction, the aim of the study is to con-
tribute to the current application and approach of hospital indoor playgrounds and health design both

theoretically and practically.

Keywords: Hospital Interior Space, Healthcare Facilities, Healthcare Design, Children’s Space, Chil-

dren’s Playground.
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Giris

Hastane yapilari ¢cok sayida teknik gereksinimi karsilamasi gereken, enfeksiyon riski ve
hijyenik parametreler konusunda uygulama asamasinda zorunluluklari bulunan ve bu se-
beplerle diger yapi tiplerinden farkliliklar iceren bir yapi tiridir. Hastane i¢ mekan ta-
sarimi konusu ise, uluslararasi alanda “saglik tasarimi/healthcare design” basligr altinda
incelenmektedir. Saglik tasarimi ise; kullanici odakli olarak ¢evreye duyarli mimari, tasarim,
muhendislik vb. disiplinleri iceren bilim ve sanat dallarini kapsayacak bicimde multidisipli-
ner calisma sahasini tanimlamaktadir.

Hastane i¢ mekan tasarimlarina iliskin kapsam, ¢ok sayida tlkede yaymlanmis kilavuz veya
yonetmeliklerle belirlenmektedir. Bu anlamda Utlkemizde gincel olarak kullanilan stan-
dartlar “T.C. Saglik Bakanligi insaat ve Onarim Dairesi Baskanligi” tarafindan dizenlenen
“Turkiye Saglik Yapilari Asgari Tasarim Standartlari 2010 Yili Kilavuzu” ile sinirlandirilmakta-
dir. Ancak belirtilen kilavuzda i¢c mekan ¢ocuk oyun alanlari tasarim ve uygulama kriterleri
henlz detayli olarak yer almamaktadir. Calismada hastane icerisinde yer alan ¢cocuk tedavi
alanlari ve oyun alanlarn tasarim kriterlerinin belirlenmesine dair farkindalik olusturmasi,

alaninda teorik ve uygulama konularina katki sunmasi amaclanmaktadir.

T.C. Saglik Bakanligi'nin Ankara'da bulunmasi sebebi ile tarihsel sireg icerisinde saglik
kurum ve kuruluslariicin 6nemli bir merkez konumunda yer almistir. Bu sebeple Ankara'da
cok sayida koklii hastane yer almaktadir. inceleme alani devlet kurumu olarak hizmet
veren il merkez hastaneleri ¢zelinde gerceklestirilmistir. Sehir merkezinde hizmet veren
belirtilen kriterlere uyan on bir adet pediatri onkoloji ve hematoloji klinigi tespit edile-
rek tum hastanelere inceleme yapmak Uzere basvuruda bulunulmustur. Ancak Hacettepe
Universitesi Hastanesi ve Gazi Universitesi Hastanesi'nden arastirma icin gerekli izin alina-
bilmistir. Bu sebeple Ankara ilinin alan sinirliigini olusturdugu calisma icin izin alinabilen
hastanelerde inceleme gerceklestirilmistir. Arastirma kapsaminda hasta, hasta yakini ve
saglik personeli ile gorisme Ozellikle gerceklestirilmemis, mekansal veriler sayisal deger-
leri, teknik ve estetik yonleri ile ele alinmistir.

Cocuk Kullanici ve Oyun Alani

Oyun; eglence, macera, heyecan ve yaraticiligi tesvik etmek icin temel bir yaklasim veya
teknik olarak &ne cikmaktadir. icsel motivasyon ve katilim yoluyla 6§renmeyi tesvik ede-
cegi gibi, ister oyun ister baska bir yaklasim yoluyla olsun, ¢cocuklarin 6grenme dene-
yimlerinde bu somut ve duygusal ¢zelliklerin ortaya ¢cikmasini desteklemek gerekmek-
tedir (Arnott, 2023, s. 305). Eglence ve heyecan, genis anlamda macera ve yaraticilikla
beslenebilmektedir. Erken ¢ocukluk dénemindeki 6grenmeyi bir ‘macera’ olarak gérmek,
cocuklara meydan okumayi ve riski tesvik ederken bilinmeyeni olumlu ve cazip bir sekilde
kucaklamalari icin firsatlar sunmaktadir (Bisson ve Luckner, 1996). Oyun bu sebeple icsel
motivasyon icin firsatlar saglamakta, 6zellikle de bilissel teorisyenlerin “icsel motivasyon,
cocuklar mevcut biligsel seviyelerinden farkli deneyimlerle karsilastiklarinda ve yeni dene-
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yimi anlamaya calistiklarinda Gretilir” perspektifini dogrulamaktadir (Gottfried, 1983, s. 64).
Ogrenme acisindan, cocuklarin bilgi ve becerilerini ilerletmek icin meydan okuma sarttir
ve oyun temelli, sorgulama temelli 6grenme ya da tamamen farkli bir sey olan maceraci
bir pozisyon benimsemek, cocuklarin yeni deneyimlere katilimini tesvik etmek icin iyi bir
baslangic noktasidir (Arnott, 2023, s.306).

Ayrica ¢cocukluk dénemini, yetiskinlik donemine hazirlik olarak degerlendiren ¢ok sayida
akademik calisma bulunmaktadir. Cocukluk déneminde kisi sanat ve yaraticilik ile beslen-
digi kosulda; problem cozme, gozlem yapma, kesfetme, analiz, hipotez Uretme, tahmin
etme, iletisim kurma gibi konularda alistirma gercgeklestirmektedir. Cocukluk déneminde
gerceklestirilen bu alistirmalar zamanla pekistirilerek, yetiskinlik dénemine hazirlik sagla-
maktadir (Eroglu, 2017, Fennell, Fennell, Carter, Mings, Klausner, & Hurst, 1990, Baykoc,
2018, Piaget & Inhelder, 2016). Kisaca oyun; ¢ocuk icin macera ve yaraticilikla beslenen,
eglenceli bir tecribe edinme ve artirma metodu olarak degerlendirilebilmektedir. Bu se-
beple cocuk ve oyun kavramlari birbirinden bagimsiz dustinilemeyecek niteliktedir. Oyun
alanlari ise; ister ic mekanda ister dis mekanda kurgulansin, oyun icin “yer” tanimlayarak,
somut eleman, donati, malzeme, mobilya vb. ile cocuk ve oyun arasindaki “sey/seyler"e
ortam yaratmaktadir.

Saglik problemleri ile karsilasmak cocugun oyuna duydugu ihtiyaci degistirmemektedir. Bu
baglamda cocuk hastanesi kavramina ve hasta ¢ocuk ile oyun arasindaki iliskiye deginmek
gerekmektedir. Cocuk hastanesi; O — 18 yas arasindaki bireylere saglik hizmeti sunan, fizik-
sel ve ruhsal iyilesme saglamak amaciyla kamuya hizmet veren birim, kurum ve/veya kuru-
lustur. Cocuk klinikleri ise; hastanenin icerisinde yer alan, belirtilen yas araligindaki cocuk
kullaniciya hizmet veren, branslara goére ayrilan birimlerdir. Arastirmanin kullanicisi olan
“cocuk” tedavi icin pek ¢ok birimin bulundugu genel bir hastanenin “pediatri” kliniginde
veya ¢ocuk hastanesinde hizmet almaktadir.

Calisma alani hematoloji ve onkoloji klinikleri ile kisitlanmistir. Oyun alanlari tibbi degerleri
uygun olan ¢ocuklar tarafindan kullanabilmektedir. Enfeksiyon riski tagimayan, “Nétropeni”
degerleri uygun (orta ve hafif) hastalar tedavi gordikleri hasta odalarindan ayrilabilmek-
tedir. Tedavi sirecini riskli ve agir olarak geciren ndtropeni degeri yiiksek olan hastalar;
fiziksel olarak odanin disina ¢ikabilecek durumda bulunmama ve tedavi sireci i¢in dig me-
kanla etkilesimde bulunmamaktadir. Bu sebeple dncelikleri arasinda, egitim, sosyallesme,
oyun kavramlari yer almamaktadir. Tedavinin hasta odasinda izole bicimde gerceklestigi,
riskli asamada olan hasta ¢ocuk icin hastanenin ortak alanlarini kullanabilmesi mimkin
degildir. Notropeni kavrami ¢alismanin icerigince; mekanin odaga alinmasi sebebiyle sinir-
landiritmistir. Kavram ve ilgili veri ve bilgi saglik bilimleri alaninda detayli olarak literatlrde
yer almaktadir.
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Hastane i¢ mekanlarinda yer alan oyun alanlari, hangi klinikte bulunduguna ve alanin ihti-
yacina gore bicimlenmektedir. Hastane genel mekanlari ve klinik icerisinde bulunan oyun
alanlari, mekansal organizasyon ve igeriginde yer alan fonksiyonlar anlaminda farklilik gés-
termektedir. Genel mekan icerisinde yer alan oyun alanlari cogunlukla bekleme alanindan
gbzlem yapilabilecek bicimde kurgulanirken, gegici bir siire icin cocugu mesgul edebilme
amaciyla kullanilmaktadir. Hacettepe Universitesi Hastanesi Cerrahi Klinigi bekleme alani
icerisinde yer alan oyun alani ¢cocugun oyalanmasini saglamak amaciyla olusturulmus bir
mekan olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Gorsel 1). Bu baglamda, rol oyunlarini, yazma, ¢izme
ve boyama gibi eylemleri karsilayabilecek, sabit mobilya veya donati icermeyen, duvar yU-
zeylerinde renkli dijital baski kullanilarak “cocuk icin bir yer” hissini desteklemeye calisan
bir oyun alani uygulamasi mevcuttur. ilgili klinigin giinliik cerrahi operasyonlar gergek-
lestirmesi sebebiyle, bekleme eylemini hem cocuk kullanici hem de ebeveynler i¢cin daha
kolay ve zevkli bir hale getirmektedir. Bunun gibi benzer isleve sahip alanlarda, uzman
kisilerin yol gostericiligine (egitmen, rehber gibi) ihtiyac duyulmamaktadir. Cocuklar yakin-
larinin gdézetiminde, kisa slreli olarak oyun alanini kullanmaktadir.

Gérsel 1. Hacettepe Universitesi Hastanesi, Cerrahi Bélimii (giinlik operasyon)
cocuk oyun alani Kisisel Arsiv, 2019.

Klinik icerisinde konumlandirilan oyun odalari ise; klinigin kullanicisi ¢ocuk icin ginlik
ziyaret edilebilecek, sosyallesmeye katki sunan ve 6grenme kabiliyetlerini artirmaya katki
sunacak bir alandir. Baska bir deyisle, disaridaki hayattan uzun veya belirsiz siire kopan
hasta cocuk icin, giinliik hayatinin icerisinde yer tutan, hayatla bagini gliclendiren 6nemli
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bir mekani karsilamaktadir (Gérsel 2). Hacettepe Universitesi Cocuk Hastanesi, cocuk ser-
visinde yer alan ¢cocuk oyun alaninda, uzun sireli kullanimi karsilamak amaciyla depolama
elemanlari yer almaktadir. Cocugun aidiyetini saglamasini kolaylastiracak, oyun alanin-
da gerceklestirilen etkinliklerin ic mekan icerisinde sergilendigi gériilmektedir. Cocuk ve
ebeveynin beraber kullanabildigi uzun sureli hasta ¢ocuk icin ayrilmis oyun alani, sorumlu
kisi/kisilerce kontrol edilmektedir. Klinigin diger alanlarindan da mekéansal olarak ayrildigi
gorulmektedir.

Gorsel 2. Hacettepe Universitesi, Cocuk Hastanesi cocuk servisine ait oyun alani
Kisisel Arsiv, 2019.

Klinik icerinde konumlandirilmis olan oyun alanlari, hasta cocuklar icin blytk dneme sa-
hiptir. Yatarak tedavisi gerceklestirilen hasta cocugun (nétropeni degerleri uygun hasta-
lar) hasta odasi disinda kullanabilecedi mekanlar ¢ogunlukla; bekleme, dinlenme alani ve
sirkilasyon alanlaridir. Hasta ¢cocuk icin tedavi strecleri ve vizite saatleri, baska insanlarla
etkilesime gectigi ve zamanin daha hizli aktigr bir strectir. Ancak klinik icerisindeki insan
trafigi ve yogunluk, hafta sonlari ve aksam saatlerinde azalmaktadir. Belirtilen bu zaman
dilimi icerisinde de hasta ¢ocuk bu alanda hayattan izole olarak, yalnizca tedavi gordigu
klinik icerisinde zamanini gecirmek durumundadir. Bu sebeple, uzun sireli yatarak tedavi
uygulanan onkoloji ve hematoloji kliniklerinde yer alan oyun mekaninin, cocuklarin sosyal
kabiliyetlerini ve kesfetme isteklerini artiracak bir yaklasimla kurgulanmasi biylik éneme
sahiptir. Bu durum hasta ¢ocuk 6zelinde hayatla kuracagi bag artirabilecektir.

Zorluk ve yogun stres altinda; glictin yitirmeyen, yapisal olarak glicli ¢ocuklaricin 1970'li
yillarda “zedelenmeyen ¢ocuk (invulnerable)” kavrami ortaya ¢ikmistir. Belirtilen tanimin
yerini glinimuzde “esnek, bas edebilen ve yeterli olmak” gibi sézcikler karsilamaktadir.
Belirtilen kavramlar ayrica; stres yikld yasam olaylarina karsi (sosyal hayatin bir anda de-
gisimini iceren zorunluluk durumlarn), basarili bicimde uyum gosterme yetenegi gostere-
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bilme kabiliyetlerini de kapsamaktadir (Eksi, 2011). Bu durumun en dnemli sebeplerinden
birisi hem cocuklar hem yetiskinler icin hastalik ve hastanenin; korku, kaygl ve duygusal
etkiler yaratmasidir. Bu slrecin uzunlugu ve niteligi insanlar tzerinde gelecek yasantiyi
etkileyebilecek olumsuz izler birakabilmektedir (Baykog, 2018).

Uzun siren tedavi goren hasta cocuklarin yasadigi travma ile oyun arasindaki iyilestirici
iliskiye dair arastirmalar ise oldukca eskiye dayanmaktadir. Moustakas (1953) travma yasa-
yan ve normal hayatlarina dénem cocuklarin davranislarinda ve oyunlarinda; siklikla kafa
karisikligl, dismanlik, kontrol edilemeyen saldirganlik, nefret ve kaygi gosterdiklerini be-
lirtmektedir. Hasta cocuklarda oyunun icerigi ise, normal cocuklarinkinden ¢zellikle farkli
dedildir, ancak oyunun kalitesi farklidir. Bu ¢cocuklarin duygulari daha yogun, farklilasma-
mis ve daginiktir (Haworth,1964). Baska bir deyisle, ginlik hayatindan uzaklasan hasta
cocugun, hastaliginin disinda problemlerle de bas etmesi gerekmektedir. Literatiirde hasta
cocuk Uzerine psikolojik arastirmalar cok daha dnce baslasa da, mekanin bu slrece nasil
katki saglayabilecegine yonelik arastirmalar “saglik tasarimi” kavrami ile glincel arastirma
konularr arasinda yer almaktadir. Bu baglamda, énce ¢ocugun nasil gelistigini 6grenebilir
ve anlayabilir, ardindan hasta icin bir iyilesme yolu olusturacak olan bu gelisimi mekanlarin
nasil destekleyebilecegi sorgulanmalidir. Ayrica yapili cevrenin yeterliligi, sosyal destek,
cocuklara 6zgl kaynaklar ve saglikla ilgili yasam kalitesi arasinda bulunan iliski de g6z ardi
edilmemelidir (Peditto, 2020).

Bu sebeple ¢cocuk hasta denildiginde gereksinimlerin karsilanmasinda “oyun” hastane icin-
de dnemli bir aractir. Cocugun bilissel, psikomotor ve sosyal gelisimini saglayan oyun, has-
tane ortaminda cocugun kendini glivende hissetmesine ve stresinin azalmasina yardimci
olmaktadir. Oyun cocuk icin mutluluk kaynagidir ve her kosulda cocuk ile iletisim kurmada
etkin bir yoldur (Gliney, Sezgin, 2022, 5.815). Hasta ¢cocugun, gelisimi icin faydalanilabile-
cegi ve yas grubunun alistirmalarini gerceklestirebilecedi belirtilen isleve en uygun me-
kan, klinikte bulunan oyun alanidir. Clink{ hasta cocuk gecirecedi bu belirsiz ve uzun sureli
cocukluk dénemi icin birtakim egzersizlerden feragat etmek durumunda kalmaktadir. Te-
davi sresi boyunca hasta cocugun belirtilen deneyimleri elde edebilecedi klinik disinda
bir mekan alternatifi bulunmamaktadir. Dolayisiyla oyun alaninin tasarimi ve niteligi hem
cocukluk dénemi hem de yetiskinlik ddoneminde kullanacak deneyimlerin kazanilmasi icin
blytk dneme sahiptir.

Oyun Alani Mekansal Sinirliliklari

GlnuUmuzde hastane mekanlari icin kullanici odakli bir tasarim anlayisi s6z konusudur. Has-
ta merkezli ic mekan tasarimlari ile hastaneler; fonksiyonel, ulasilabilir, kisisel alana 6nem
veren, guvenli, sosyallesmeyi artiracak nitelikte, kullanicilara se¢enekler sunabilecek me-
kanlar haline gelmektedir. Bu yaklasim yalnizca genel mekanlar ve hasta odalari ile sinirli
degildir. Cocuk klinikleri, muayene alanlari, acil birimi gibi birbirinden farkli islev alanlari-
nin da kullanicr odakli tasarim yaklasimi ile mekan-kullanicr etkilesimini artiracak nitelikte
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tasarlanmasi gerekmektedir. Bu anlamda &zellikle sosyal hayatla baglantisi oldukca kisitli
cocuk icin oyun alani, klinik icerisinde énemli bir ihtiyaci karsilamaktadir. Kullanici odakli
yaklasim ile beraber bu alanin tasariminda da, saglik yapilarinin her birimi icin ayrisan fi-
ziksel gereksinimlerine benzer olarak bir takim teknik, estetik zorunluluklar bulunmaktadir.

Mekanlarin cocugun olumsuz evrimini diizeltecek giict kanitlanamamistir ama koti tasar-
lanmis bina ve bina bélimlerinin ¢ocugun olumsuz yénde gelisme riskini ve gerilimlerini
arttirdigindan rahatlikla séz edilebilecedi savunulmaktadir. Buna karsin iyi, dogru ve giizel
tasarlanmis mekanlarin cocugun bedensel ve ruhsal acidan olumlu gelismesini destekledi-
ginden; algisal ve bilissel gelismesini hizlandirdigindan, 6gretici ve egitici roller oynayarak
olumlu davranislarini pekistirdiginden; kaza riskini azaltarak yasamsal bir rol oynamaktadir
(Glney, Sezgin, 2022, s.810-811). Cocuk davranislarinin, kisilik ve zeka gibi kisisel 6zellik-
lerden ¢ok, cocugun icinde bulundugu psikososyal ortam ve mekan tarafindan belirlendigi
pek cok arastirma tarafindan kanitlanmistir (Giiney, Sezgin, 2022; Barker 1968, Bechtel
1977, Wicker 1979).

Cocuk oyun alanlarinin tasariminda dikkate alinmasi gereken &lcitleri, ic Mimar Tekkaya
Olcek farklarina gore ayirmaktadir. Makro 6l¢ekte yer segimi, glrultd kontrold, givenlik,
kullanicr gruplarin ve kapasitenin belirlenmesi; mikro 6lgekte ise kullanislilik, esneklik, es-
tetik ve kullanici memnuniyeti olarak tanimlamistir (Tekkaya, 2001, s. 151). Her ne kadar
makro dlcek olarak belirtilen ¢zellikler sehir dlcedi ile iliskilense de; biyik kismiic mekan
tasarim ihtiyaclarini da kapsayacak nitelikte oldugu disinilmektedir.

Ulkemizde saglik yapilarina iliskin tasarim yaklasiminda, ic mekan oyun alani konusunda
herhangi bir ydnetmelik bulunmamasi sebebiyle bu konuya iligkin farkli mevzuatlardan fay-
dalanitmistir. Oyun alanlari yapu ile iliskili kanun ve yonetmeliklerde ic mekan kapsaminda
"gundiz bakim evleri, kresler”, dis mekan kapsamina ele alindiginda ise; “cocuk bahceleri”
olarak yonetmelik, kanun, kilavuzlarda yer almaktadir. Kresler ve giindiiz bakim evleri icin
yas ayrimi 6 yas alti ve (zeri olmak Uzere (30 Nisan 2015 tarihli) “Ozel Kres ve Giindiiz
Bakim Evleri ile Cocuk Kuliiplerinin Kurulus ve isleyis Esaslari Hakkinda Yénetmelik” (Yonet-
melik. Bagbakanlik Mevzuati Gelistirme ve Yayin Genel Midarlaga.html) ile iki grup olarak
ele alinmis ve sinirlandiritmistir.

Turkiye'de dis mekanda dizenlenecek oyun alanlar icin imar yodnetmeliklerinde;
02.11.1985 tarihinden 14.06.2014 tarihine kadar, aktif yesil alan kapsaminda parklar, ¢co-
cuk bahgesi, cocuk oyun alanlarina iliskin mevzuat yer almaktadir. Bu alanlarda 10 m?/kisi
imar Yonetmeligi belediye ve miicavir alan sinirlari disinda yapilacak olan planlamalarda
ise kisi basina 14 m?2/kisi alan standardi belirlenmis, ancak 03.07.2017 tarihinde giincel-
lenen ydnetmelikte belirtilen standart madde yénetmelikten kaldinlmistir (imar yénetme-
ligi. https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=23722&MevzuatTur=7&MevzuatTer-
tip=5).
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Son “Plan Yapimina Ait Esaslara Dair Yonetmelik” 14.06.2014 tarihinde yayimlanmistir
ancak bu ydnetmelikte de oyun alanlan standartlari ile ilgili benzer bir kisitlanmaya rast-
lanmamaktadir (Plan. https://teftis.ktb.gov.tr/TR-14618/plan-yapimina-ait-esaslara-da-
ir-yonetmelik.html).

Ayrica arastirmada belirlenen inceleme siniri icerisinde T.C. Saglik Bakanligi insaat ve Ona-
rim Dairesi Baskanligl” tarafindan diizenlenen “Tirkiye Saglik Yapilari Asgari Tasarim Stan-
dartlari 2010 Yili Kilavuzu"na ek olarak, ingiltere’'de “Saglik Binasi Notu Saglik Binalar icin
Genel Tasarim Kilavuzu (Health Building Note General Design Guidance for Healthcare
Buildings-HBN, NHS)" ile ABD'de “Konut Saglik, Bakim ve Destek Tesislerinin Tasarim ve in-
sasina iliskin Kilavuz ilkeleri (Guidelines for Design and Construction of Residental Health,
Care, and Support Facilities)”, “Hastanelerin Tasarimi ve insas! icin Kilavuz ilkeler (Guideli-
nes for Design and Construction of Hospitals)”, “Ayakta Tedavi Tesisleri Tasarim ve Yapim
Kilavuzu (Guidelines for Design and Construction of Outpatient Facilities)” isimli hastane

yapim standartlarini belirleyen kilavuzlardan faydalanilmistir.

Yukarida belirtilen yonetmelik, kilavuz veya mevzuatlar icerisinde yer alan kriterler ince-
lenerek glinimiz ic mekan yaklasimi analiz edilmis, bu dogrultuda calismanin kapsam
ve icerikleri olusturulmustur. Ancak belirtilen kaynaklar ve akademik ¢alismalarin detayli
incelemesi sonucunda, kaynaklarin ortak bir kategorize yéntemi olmadigi sonucuna ula-
silmistir. Bu sebeple i¢ mekana dair siniflandirma yazarlar tarafindan gergeklestirilmistir.

Belirtilen baglamda, alan ¢alismasi inceleme kriterleri;

1. Genel bilgiler

2. Teknik gereksinimler (kapi, pencere, zemin, tavan, duvar, havalandirma vb.)
3. Mobilya ve donati

4. Estetik gereksinimler olarak belirlenmis ve yapilacak inceleme calismasi icin incele-
nen teorik calismalarla alt basliklar olusturarak calismada yer verilmistir.

Alan Calismasi

Galisma icerigince arastirma yapilan kurumdan etik kurul raporu onayr alinarak, T.C. Sag-
lik Bakanligi'na il merkezine bagli hizmet veren ve Pediatri Hematoloji ve/veya Onkoloji
Ana Bilim Dali bulunan hastanelerde mekansal inceleme yapmak Uzere izin basvurusunda
bulunulmustur. inceleme icin basvurularda bulunulan “2018 — 2020" yillan icerisinde
gerceklesen gincel gelismeler (COVID 19 salgini, hastanelerin sehir hastanesine tasin-
masi vb.) dahilinde, 2018 yilinda Ankara'da aktif olarak kullanimda olan (belirtilen tarih
araliginda) on bir hastaneye basvuru gerceklestirilmistir. Ankara ilinde bulunan cok sayida
hastanenin Ankara Sehir Hastanesi'ne tasinmasi nedeniyle buytk kismindan olumlu ya da
olumsuz herhangi bir geri dénls alinamamistir.
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Strec sonucunda belirtilen saglik yapilarindan doért hastane arastirma icin uygunluk be-
lirtmistir. izni alinan hastanelerden birinin yalnizca polikliniginin bulundugu, yalnizca hafif
ve orta ndtropeniye sahip hastalarin ginlik ayakta tedavisinin gerceklestigi bu sebeplerle
yatakli tedavi kisminin ve oyun alaninin bulunmadigi bilgisine ulagilmistir. izni alinan bir
baska hastanenin ise Ankara Sehir Hastanesi'ne tasinma proseddrlerinin baslamasi sebebi
ile incelemesi gerceklestirilememistir.

Saha arastirmasina elverisli olan Ankara ili 6lceginde iki devlete bagli olarak hizmet veren;
Hacettepe Universitesi Hastanesi Onkoloji Klinigi ve Gazi Universitesi Hastanesi Onkoloji ve
Hematoloji Klinigi oyun alanlar tzerinden niceliksel inceleme gergeklestirilmistir. Calisma
konusu cocuk kullanici Gzerinden sinirlandirildigi icin mekan icerisinde bulunan sorumlu
kisiye ayrilmis mobilya ve donati detayli olarak incelenmemistir.

Hacettepe Universite Hastanesi érneginde Onkoloji Hastanesi, Cocuk Hastanesi'nden ayri
bir binada hizmet vermektedir. Onkoloji ve Hematoloji klinikleri farkli yapilarda yer almakla
beraber, kampus icerisinde yakin konumdadir. Belirtilen klinikler icerisinde yalnizca On-
koloji kliniginde oyun odasi yer almaktadir. Oyun alani ile ¢cocuk icin ayrilan tedavi birimi
ve yatan hasta servisi cocuk hastanesinin ikinci katinda ve yakin konumdadir. Universitenin
Cocuk Hastanesi icerisinde yer alan, Hematoloji Birimi ise; hasta yogunlugunun fazla olma-
si ve kapasitenin yetersizligi sebebiyle yalnizca “agir nétropenik” hastalara tedavi sunmak-
tadir. Hafif ve orta notropeni degerleri ile, uygun tibbi degerlere sahip hastalarin tedavisi
uzaktan strdurulmektedir. Belirtilen nedenlerden dolayl, cocuk hematoloji biriminde oyun
alani bulunmamaktadir. Klinige ait oyun alani, Universite hastanesinde yer alan oyun alan-
lari icerisindeki mekansal olarak en buylk metrekareye sahip alandir.

ic mekanda, disa acilabilecek ve i1sik almayi destekleyecek bir pencere veya kapi bulunma-
maktadir. Dolayisi ile dis mekanin da oyun igin araci olarak kullanimi s6z konusu degildir.
Hasta cocuklarin kullanimi icin sandalye, masa, tasmnabilir yazi tahtasi ve kitaplik bulun-
maktadir. Aidiyeti artiracak kisisel depolama mevcut degildir. Mekan icerisinde bulunan
duvar boyu uzanan menteseli kapakli depolama, oyun ic¢in kullanilan ara¢ ve gereclerin
depolanmasi icin, uzman kisi tarafindan kullanilmaktadir (Gorsel 3,4).

Gorsel 3-4. Hacettepe Universitesi Hastanesi, Cocuk Onkoloji Servisi oyun alani Kisisel Arsiv, 2019.
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Gazi Universitesi Hastanesi'nde ise; Pediatri Hematoloji ve Onkoloji klinikleri hastanenin
onuncu katinda bulunmaktadir. Oyun alani her iki servis tarafindan da ortak olarak kullanil-
maktadir. Oyun odasi ¢cocuk icin ayrilan, yatan hasta ve tedavi birimi ile ayni katta ve yakin
konumdadir. Oyun odasindan sorumlu kisi tarafindan hematoloji ve onkoloji hastalarinin,
uzman kisi tarafindan belirlenen farkli zamanlarda odayi kullandiklar bilgisine ulasilmistir.
Bu durumun sebebi olarak ise; hematoloji hastalarinin enfeksiyona genel anlamda daha
duyarli olduklarinin sorumlu kisi tarafindan gézlemlendigi belirtilmistir.

Oda icerisinde pencere bulunmaktadir. Mekan, pencere vasitasiyla giin 1sigindan faydalan-
maktadir ve kontrollt olarak acilabilmektedir. Dis mekanla etkilesim kurabilecek bir alan
yer almamaktadir. Odada gdrsel olarak kullanilan ¢ocuklara uygun cizimler mevcuttur.
Yapilan calismalarin, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne ait bir proje destedi ile
gerceklestirildigi 6grenilmis ancak detayli bir bilgiye ulasilamamistir. Hacettepe Hastanesi
ile benzer sekilde hasta cocuklarin kullanimi icin sandalye, masa, tasinabilir yazi tahtasi
ve kitaplik bulunmasinin yaninda, ayrica TV Unitesi, TV, oyun konsolu ve koltuk mekanda
yer almaktadir. Aidiyeti artiracak kisisel depolama mevcut degildir. Mekanin kurgusu oyun
yas cocugu icin uygun olmakla birlikte, daha ¢ok motor becerilerini kullanabilen oyun
cocuklarini kapsamaktadir. Ayrica ergenlik donemi ve okul cagi cocugu icin de mekansal
uygulama mevcuttur (Gorsel 5,6).

Gorsel 5-6. Gazi Universitesi Hastanesi, Cocuk Onkoloji ve Hematoloji Servisi oyun alan
Kisisel Arsiv, 2019.

Saha arastirmasi basamagina gecilmeden &nce, inceleme yapilacak parametreler belirlen-
mistir. izni alinan iki cocuk oyun odasl icin niceliksel olarak degerlendirme gerceklestirmis,
yazarlar tarafindan detayli olarak fotograflanarak belgelendirilmistir. Oncelikle hastane,
klinik ve oyun odasina iliskin genel bilgilere ulasilmis ve mekansal organizasyonun okunur-
lugu icin roéléve alinmistir (Tablo 1).
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GENEL BILGILER

Hastane Adi: Hacettepe Universitesi Hastanesi

Birim: Pediatri Onkoloji Klinigi =TT ]
Yer: Hacettepe Universitesi Sihhiye Kampiisii, Ankara g
Oyun odasi diizenlenme tarihi: 1995 O ]

Oyun odasini hizmete sunan kurum/Kkisi: Hacettepe Universitesi
Klinik yatan hasta sayisi: 34

Oyun alani kullanici kisi sayisi: 11
Kullanima agik olan giin ve saatler: Hafta ici, 08:00 - 17:00
0Oda élgiileri: 15.5 m? 460 x 370 cm, h: 265 cm

Hastane Adi: Gazi Universitesi Hastanesi

Birim: Pediatri Onkoloji ve Hematoloji Klinigi
Yer: Gazi Universitesi Hastanesi, Besevler

",

Oyun odasi diizenlenme tarihi: 2019

Oyun odasini hizmete sunan kurum/kisi: FIMAR Holding
Klinik yatan hasta sayisi: 12 Onkoloji + 12 Hematoloji

oo D

Oyun alani kullania kisi sayisi: 10 + 2 + 1 Egitmen
Kullanima acik olan giin ve saatler: Hafta ici, 08:00 - 17:00
Oda olgiileri: 18.2 m? 488 x 370 cm, h: 231 cm

Tablo 1. Hastane oyun odalarina iliskin genel bilgiler. Yazar tarafindan olusturulmustur.

incelemenin ikinci asamasi teknik gereksinimler (izerinden gerceklestirilmistir. Mekana
iliskin niceliksel olarak olusturulan alt basliklar i¢ mekanda yapisal elemanlari ve teknik
altyapiy olusturan; kapi, pencere, havalandirma sistemi, aydinlatma, zemin, tavan duvar,
duvar bandi ve stpurgelik uygulamalari olarak belirlenmistir. Oyun alanlarinin asma tavan
kullanimi, PVC icerikli zemin malzemesi tercihi ve duvar ylzeyleri bitis malzeme tercihleri-
nin benzer oldugu gorilmektedir (Tablo 2).

Teknik pe Univ. Gazi Univ. Hastanesi
Altiminyum dograma, camli. 95 x 210 cm Ahsap, 90 X 206 cm

Kapi kapi kolu toplam yiikseklik 30 cm kapi kolu yiikseklik 90 cm

Pencere Meveut degil Altminyur dograma

170 x135 cm yerden h: 94

Havalandirma sistemi Ortak havalandirma sistemi ve oda tipi klima  Oda tipi klima ve hava temizleyen filtre

Aydinlatma 60 x 60 cm siva alti florasan tip aydinlatma Siva alti spot tip aydinlatma (5 adet)
Zemin kaplama PVC igerikli iki renk zemin kaplamasi PVC icerikli baski kaplama
Sapsiz, beton uizeri uygulama
Tavan Algipan asma tavan iizeri siva ve Algipan asma tavan Gizeri siva ve
boya uygulamasi boya uygulamasi
Duvar Siva, boya ve duvar kagidi uygulamasi Siva, boya Gizerine lokal sanatsal uygulamalar
Ahsap plaka, malzeme yuksekligi 30 cm, Neve .
Duvar bandi zeminden yiiksekligi 60 cm Mevcut degil
Supiirgelik Ahsap, 5 cm Mevcut degil

Tablo 2. Hastane oyun odalari teknik gereksinimlere iliskin karsilastirma tablosu
Yazar tarafindan olusturulmustur.

Belirlenen hastaneler icin oyun odasi i¢c mekaninda yer alan mobilya ve donatilarin kate-
gorisi belirlenerek, adet, malzeme ve 6lcileriile karsilastirmali olarak incelenmistir. Her iki
hastane ¢rneginde de benzer geometrik formlarin ve malzemelerin tercih edildigi gorl-
mektedir (Tablo 3) Ancak mobilya ve donati olarak siniflandirilan masa, sandalye, koltuk ve
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depolama elemanlarinin, tasarim nesnelerinin ¢cocuklarin yaratici yeteneklerine ve estetik
istahlarina ilham vermek icin énemli bir degdere sahip oldugunu belirtmek gerekmektedir.
Bu anlamda nicelikleri kadar, hangi formda, hangi malzemeden, hangi renkte gibi pek ¢ok
detayin 8nemli bir niteliksel bitiini olusturmaktadir. Ozellikle mobilya ve donati kullani-
mi, Urtn etkilesimi yoluyla kisisel bir anlamli degerler duygusunu destekleyecek nitelikte
olmalidir. Ayrica bir Grintn/mobilyanin/donatinin estetik degerlerini kisisel ve kilttrel
degerlerle uyumlu hale getirmekte, bir Grintn ¢ocuklar icin cazibesini yaratmada 6nemli
bir faktordir (Adelabu, Yamanaka, 2013, s.145).

Ayrica cocuk mobilya ve donatilarinda, yaralanma gibi saglik problemleri olmak (zere
karsilasabilecekleri problemler ya da kazalar acisindan, kullanilan malzeme ve icerik ve/
veya ylzeyinde kullanilabilecek kimyasal elemanlar ¢ocuk kullanicinin sagligr anlaminda
risk tasimamalidir.

Mobilya ve Donati
Hacetepe Univ. Hastanesi Gazi Univ. Hastanesi
Tip Adet  Malzeme ve Olgii Tip Adet  Malzeme ve Olgii
1 2 Ahsap Ust tabla, metal ayak 4 1 Ahsap Ust tabla, metal ayak
Masa
R:120cm h:57.5 cm R:1185cmh:56 cm
2 1 Plastik 5 1 Ahsap, kontraplak
48 x 48 cm h: 42 48 x 60 cm h: 46 cm
3% 1 Ahsap 3% 1 Ahsap
1 10 Ahsap Uizerine boya 3 5 Ahsap
Sandalye 30 x 30 cm oturma yiizeyi 30 x 35 cm oturma yiizeyi
h: 65 oturma h: 34 h: 62 cm, oturma h:32 cm
2 1 Plastik 4 2 Plastik
30 x 32 cm oturma ytizeyi
27 x 27 cm oturma ytizeyi h: 42 h: 65 cm, oturma h: 29 cm
5 1 Metal, plastik
36 x 38 cm oturma ylizeyi
h:70 cm, oturma h: 43 cm
6 1 Ahsap, kontraplak
28 x 28 cm oturma ytizeyi
h:50 cm, oturma h: 28 cm
7* 1 Metal, plastik ve kumag
Koltuk 1% 1 Metal, kumas kaplama 2 2 Ahsap, kumas
50 x 50 cm oturma ylizeyi
h:100 cm oturma h: 42 cm
1 1 Ahsap 3 1 Ahsap
Depolama o
360 x225 cm, derinlik 55 cm 80 x 190 cm, derinlik 35 cm
2 1 Ahsap 4 1 Ahsap
120 x 140 cm, derinlik 35 cm cesitli boy ve yiikseklik

“*"olarak belirtilen tipteki elemanlar, sorumlu kisi icin tanimlanmustir.

Tablo 3. Hastane oyun odalari mobilya ve donati gereksinimlere iliskin karsilastirma tablosu
Yazar tarafindan olusturulmustur.
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ic Mimar Brooker ve Stone (2011) ylizeyin, insan dokunusu ve yapilar arasinda dogrudan
iliski kuran bir detay oldugunu belirtmektedir. Herhangi bir 6genin ylzeyi, cevresel ve
ergonomik dlcekte kontrol saglamakla kalmayip, ayni zamanda binanin kimligini de yansit-
tigini savunmaktadir (Brooker ve Stone, 2011, s. 49).

Renk, doku, ylizey malzemeleri, aydinlatma elemanlari vb. pek ¢cok parametrenin bir araya
gelisi ile buttnsel olarak mekanin atmosferi ile; kullanicida bir duygu, his, bakis a¢isi can-
lanmaktadir. Saglik yapilari ic mekanlarinda, estetik nitelikler, sanatsal 6gelerin bulunmasi
gibi yaklasimlar yaratilmasi planlanan atmosfere katki sunulmaktadir. Calismanin icerigine
uygun olarak yapilan akademik incelemelerde “hasta cocuk” dzelinde ne gibi yakinliklar ve
uzakliklar kurulduguna iliskin objektif ve cok yonlu bir bakis agisi saglamak amaglanmistir.
Bu sebeple literatlirde, kilavuz ve ydnetmeliklerde yer alan mekansal estetik gereklilikler,
konu sinirlitiklari icerisinde degerlendirilmis ve gereksinimleri yazar tarafindan olusturul-
mustur. incelemesi gerceklestirilen iki mekanda da benzer renklerin baskin olarak tercih
edildigi, cocuklara hitap edilecek gorsel uygulamalardan faydalanildigr ve dis mekanla
etkilesime kapali bir yaklasima sahip olduklari goriilmektedir (Tablo 4).

Estetik Gereksinimler

Hacetepe Univ. Hastanesi

Gazi Univ. Hastanesi

Renk kullanimi

Cok renkli, yesil ve sari baskin

Cok renkli, yesil baskin

Mekansal farkliliklardan yararlanma

Doluluk / bosluk Mevcut degil Mevcut degil
Mat / parlak Mevcut degil Bitis malzemeleri ve mobilya-donati
Dokulu / ptirtizstiz Mevcut degil Bitis malzemeleri ve mobilya-donati

Gorsel dokuda yogunluk / azlik

Cesitli renk ve dokuda malzeme

Cesitli renk ve dokuda malzeme

Sanatsal eser / obje /nesne kullanimi

Yalnizca duvar kagidi uygulamasi

Duvar resim uygulamalari

Ev hissinin olusturulmasi

Sicak renk kullanimi ve ¢ocuklar igin
kullanilan figtrler vasitasiyla kismen

Mevcut degil

Dis mekanla etkilesim ve bahge tasarimi

Mevcut degil

Yalnizca dogal aydinlatma imkani

Tablo 4. Hastane oyun odalari estetik gereksinimlere iliskin karsilastirma tablosu
Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tabloda yer alan mekansal farkliliklardan faydalanilmasi kategorisi icerisinde, tekil ve bi-
lincli olarak tercih edilmemis oldugu anlasilan 6geler géz ardi edilmistir. Ornegin, Ha-
cettepe Universitesi érnegdinde yiizeylere iliskin mat / parlak iliskisi icerisinde depolama
kulplari ve sandalye yizeylerinin parlak karakterde oldugu gérilmektedir. Ancak belirtilen
iki elemanin mekansal iliskileri bag kurma konusunda uzak olarak degerlendirilmektedir.
Ancak Gazi Universitesi Hastanesi ic mekaninda kullanilan zemin kaplamasi, tv (nitesi,
kitaplik ve belirli sandalyelerde parlak yiizeyden faydalanildigi gériilmektedir. Ozellikle
zemin malzemesinin, tim oday! tek parca kaplamasi sebebiyle mekana baskin bir parlak
karakter kazandirmaktadir. Benzer bi¢cimde, baskin zemin kaplamasi oyun alani i¢in hakim
bir piiriizsiizlik hissi yaratilmasina imkan tanimaktadir. ic mekanda tekstil malzemenin kul-
lanimi 6zellikle dokulu / piriizsiiz nitelikleri (izerinde rol oynamaktadir. Gazi Universitesi
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Hastanesi oyun alani ic mekaninda yer alan koltuklarin kullanimi ve dairesel ahsap Ust
tablali masa ytizeyinde dokulu kaplama malzemesi mekanda sahip olduklari alanin oranlari
sebebiyle baskin karakterdedir.

Diger yandan hastane ic mekanlarinda ev ve aile hissi yaratacak ortamlari yaratmanin
cocuklarr evde gibi, aktif ve eglenceli hissetmeye tesvik ettigi icin cocuklara fayda sagla-
digr belirtilmektedir (Moran, 1993). Mekanin hasta ¢cocuk icin tanidiklik hissi uyandiran bir
atmosfere sahip olmasi ile, giinlik hayatindan kopma hissi azaltilabilir. Cocuk hastalarin
stresini azaltan, kisisel olarak rahatlatan, hastaneye uyumunu artiran ve giiven veren 6ge-
lerin bulunduklar mekanlarda kullanilmasinin; korku ve kaygi dizeyinin azaltilmasina katki
sundugunu aciklayan ¢ok sayida arastirma bulunmaktadir. Hasta ¢cocuklarin kisitli mekan
kullaniminda bulunabildigi klinik icerisinde, oyun oynama ve etkinlik yapilmasina firsat ta-
ninmasi iyilesme sireclerine katki saglamaktadir (Salderay, 2018), (Lee, 2005), (Linebaugh,
2013), (Eisen, 2007). Mekanin iyilestirici faktorlerinden faydalanilmadigr kosulda ise, has-
tane ortami yalnizca hastayi strese sokmakla kalmamakta ayni zamanda ¢ocugun stresle
basa cikmasina da engel teskil etmektedir (Ulrich, 1984). Tablo 4'de yer alan ev hissinin
olusturulmasi maddesi bu kapsamda; aidiyet hissini pekistirecek, ginlik hayatta cocugun
hayatinda yer alan eylemlerin karsilanabilmesi, ic mekanda kullanilan teknik, estetik ve
mobilya-donati kullanimlari ile yabancilik hissetmedigi yaklagimlarin tercih edilmesine ilis-
kindir. Ornegin, ev icerisinde zemine oturarak oyun oynanabilirken, cocuk oyun alaninda
zeminin “basilan ylzey” haricinde bir islevi karsilamamasi, ev hissinin olusturmasini gti¢-
lestirmektedir. Calisma kapsaminda ise; Gazi Universitesi Hastanesi érnedi, klinik alanindan
tamamen soyutlanmasi ve zeminde yer alan dijital baskinin, yapay etkiyi artirarak kullanici
Uzerinde evi cagristiracak etkiden ¢ok uzakta oldugu hissini yaratmaktadir. Bu baglamda
Hacettepe Universitesi Hastanesi oyun alani ise; dis mekanla etkilesime kapali olsa da kli-
nik alani ile baglantili, cocuk ve ebeveyn arasindaki temasa imkan taniyan, oransal olarak
baskin yapay bir his yaratacak bitis elemani barindirmayan karakteriyle ev hissini sajlama
konunda daha olumlu bir tavir sergilemektedir.

Estetik gereksinimlere iliskin i¢c mekanda kullanilan renk, doku, ytzey malzemeleri, aydin-
latma elemanlari vb. pek cok parametrenin bir araya gelisi ile bUtlnsel olarak mekanin
atmosferi ile; kullanicida bir duygu, his, bakis acisi canlanmaktadir. Bu sebeple her parca,
butin (mekan) icin 6nemlidir ve estetik gereksinimler de yaratilacak atmosferde dnemli
bir rol oynamaktadir. Saglik yapilari i¢ mekanlarinda, estetik nitelikler, sanatsal 6gelerin
bulunmasi gibi yaklasimlar yaratilmasi planlanan atmosfere katki sunmaktadir.

Ek olarak alan calismasi icerisinde olusturulan tablolarda yer alan niteliklerin 6zellikle
tamamina iliskin detayli aciklamadan bilincli olarak kacimilmistir. Ozellikle olusabilecek
yarginin nesnelligi konusunda soru isareti yapabilecek maddelerin agiklanmasi tercih edil-
mistir. Teknik, mobilya ve donati ile estetik gereksinimler basliklari altinda yer alan tim
niteliklere iliskin tasarim yaklasimlarinin agiklanmasi, bu baglamda ele alinmasi gereken
oldukca detayli baska bir arastirmanin konusunu icermektedir.

SANAT YAZILARI 49 \485
DR. OGR. UYESI ELIF OZGEN / PROF. BILGE SAYIL ONARAN



Sonucg

Hastane oyun odalari saha arastirma ve incelemesi sonucunda, gerceklestirilen iki ayri i¢
mekan (zerinden, Ankara ili icin genel yaklasima dair bir sonuca ulagilmasinin oldukca
guc oldugu dusinulmektedir. Alan calismasi, incelemesi gerceklestirilen iki oyun alani icin
karsilastirmali olarak tablo olusturularak sunulmustur.

Arastirmanin gerceklestirilebilmesi icin dncelikli olarak etik kurul izni alinmistir, dolayisiyla
calisma Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi'ne uygundur. Calismanin literatiir taramasi ve saha
incelemesi asamalarinda ise saha incelemesi yapmak amaciyla basvuru gerceklestirilmistir.
Analiz icin gerekli basliklarin belirlenmesi ile saha arastirmasi tamamlanmistir. On bir has-
tane icerisinden iki hastanenin pediatri onkoloji ve/veya hematoloji klinikleri incelenmistir.
izin almak (izere basvurusu gerceklestirilen hastanelerden yalnizca biri, arastirma konusu
ile ilgilenmis, calismanin detayli icerigi ve gorismelere gerek kalmaksizin alan incelemesi
icin uygunluk belirtmistir. Ayrica ayni hastane ¢cocuk mekanlarina iliskin hastanede konum-
lanan projelerle ilgili ortak calismalar yiritmek istedigini so6zli olarak bildirmistir.

Hastanelerden izin alinma asamasi da dahil olmak Uzere, calisma konusu ile ilgili pek ¢ok
veriye ulasilmistir. On bir hastaneye yapilan basvuru sonucunda iki hastaneden izin alina-
bilmesi; hastanelerin disa kapali olarak, korunakli bir yaklasim sergilediklerini dtsindur-
mektedir. Arastirma slresince devlet hastanelerinin, mekansal verilerinin kurum disindan
erisimine kapali bir bakis agisina sahip oldugu gorulmustar.

ic mekan alan incelemelerine iliskin, ortak yaklasimlarin ve farkliliklarin degerlendirilmesi
ile kesin bir yargilya varilmasinin gl¢ oldugu anlasilmaktadir. Ancak ¢alismanin sinirlari
kapsaminda énemli veriler sundugu dustnilmektedir. Sonuc degerlendirmesi, ¢calismanin
icerigini olusturan siniflandirmalar araciligiyla tablo olusturularak karsilastirmali olarak ya-
pilmistir. Gerceklestirilen niceliksel inceleme sonucunda ¢ocuk oyun alanlarinin yaklasi-
mina dair; genel yaklasimin (Tablo 5), mekani kullanabilecek azami kullanici sayisi ve kulla-
nima acik olduklari zaman diliminin tanimlanan mesai saatleri icerisinde olmasi 6zellikleri
ile benzerlik tasidigi gorilmektedir.

Genel Bilgiler Agiklama

Zaman iginde lokal yenilemeler ortak olmak tizere,

Diizenlenme tarihi diizenlenme tarihleri farkli

Yalnizca hastane biinyesinde yapim isleri ger
Kurum, firma veya kisi de yapima katki sunabilir.

Hizmete sunan kurum / kisi

Pediatri onkoloji ve hematoloji dalarina hizmet kapsami farkli.

Kiinik yatan hasta sayist Dolayisiyla yatan hasta sayisi farklilasmaktadr.

Benzer sayida kullaniciya hizmet vermektedir. Bu durum hasta

Oyun alani kullania saytsi sayisiyla degil, mekani kullanabilecek azami kullanici sayisiyla liskilidir.

Kullanima agik olan giin ve saatler Ayni giin ve saat dilimini kapsamaktadir.

Oda boyutlari ve m? Farkli dlgilerde ancak benzer metrekareye sahiptir.

Plan tipi Farkli plan tiplerine sahiptir.

o
g
00000000 :
3

Mekansal organizasyon

. Farkl . Benzer veya ayni

Farkli mekansal organizasyonlar gergeklestirilmistir.

Tablo 5. Oyun odalarinin genel yaklasimina iliskin tablo. Yazar tarafindan olusturulmustur.
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T.C. Saglik Bakanlig, Saglik Yapilari Asgari Tasarim Standartlari 2010 Kilavuzu’na gore oyun
alanricin azami boyut 24 m2 olarak sinirlandirilmaktadir. Belirtilen bu standart alan kriteri-
nin, arastirmaya konu olan iki oyun odasi boyutlarini karsilamadid bilgisine ulasitmistir. Bu
baglamda, asgari mekansal boyutlardan ki¢tik mekanlar ayrildigi gorilmektedir.

Her hastane icerisinde Pediatri Hematoloji ve Onkoloji kliniklerinde oyun alanina yer veril-
medigi gorilmektedir. Oyun odasi bulunan hastanede yer alan kliniklerde ise; yatan hasta
odalarr ve tedavinin gerceklestirildigi alan ile ayni kata ve yakin konumlu olarak yerlesi-
minin saglandigi gorilmusttr. Odanin kullanimindan uzman bir kisinin sorumlu oldugu ve
hafta ici mesai saatleri dahilinde oyun odasinin kullanilabilir oldugu sonucuna ulasilmistir.
Mekansal organizasyon ve plan tiplerine iliskin bir standart bulunmamaktadir.

Calisma kapsaminda ele alinan diger bir parametre teknik gereksinimlerdir. iki mekan ara-
sinda belirlenen yapisal elemanlarin benzerlikleri ortalama olarak yari yariya ortismek-
tedir. Farkli malzemeler tercih edilerek benzer boyutlarda kapi kullanimi, asma tavan ile
siva alti aydinlatma kullanimi, PVC icerikli zemin kaplamasi tercihi ve duvar ylzeylerinde
bitis malzemesi olarak kullanilan siva-boya ile sanatsal baski veya resim uygulamalarinin
gerceklestirilmesi benzerlik tasimaktadir (Tablo 6).

Teknik Gereksinimler Durum  Agiklama
Kapi . Benzer boyut, farkli malzeme ve kapi kolu kullanilmistr.

Pencere ‘ Mekanda pencere bulunma durumu degiskendir.

Havalandirma sistemi @  Hovalandimmasistemi degisikiik gostermektedir.

Aydinlatma . Siva alti aydinlatma tercihi ortaktir.

Zemin kaplama . PVC igerikli ve renkli kaplama tercih edilmistir.

Tavan . Algipan asma tavan tizeri siva ve boya uygulamasi yapilmistir.

Duvar . Siva, boya iizerine, sanatsal uygulamalar (baski veya resim) yapilmistir.
Duvar bandi . Duvar bandi bulunma durumu degiskendir.

Siipiirgelik . siipiirgelik bulunma durumu degiskendir.

. Farkli . Benzer veya ayni

Tablo 6. Oyun odalarinin teknik gereksinimlerine iliskin tablo. Yazar tarafindan olusturulmustur.

Oyun odalar teknik gereksinimlerinin hijyenik, kolay temizlenebilir ve dayanimi yiksek
malzemeler kullanilarak karsilanmasi ortak bir yaklasim ve gerekliliktir. Malzeme secimleri
degisse dahi, islevsel bir bakis acisi ile malzeme kararlarinin verildigi gortlmektedir. Mekan
icerisinde yer alan malzeme, mobilya ve donatinin se¢imlerinde (renk, doku vb) hastane
yonetimi ve danisildigi kosulda uzman kisiden de goris alindigi bilgisine ulasilmistir. Bu
baglamda, hastaneler belirtilen kliniklerde oyun odasini kendi binyesinde ihtiyaca yonelik,
ic mekanda kullanilan malzeme kapsaminda hijyen gereksinimlerini karsilamaktadir. BU-
tlinsel olarak oyun odasi ic mekan tasarimina iliskin bir standart mevcut degildir. Ancak
ortak birtakim mekansal yaklagimlarin bulundugu gériilmektedir. Ornegin; oyun alanla-
rinda kot farki kullanimindan kacinilmasi, oyun caginda bulunan ¢ocuga uygun oldugu
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dustnulerek renkli malzeme kullanimi ortak olarak tercih edilmektedir. Yizey malzemeleri
tek parca uygulanabilecek malzemelerden secilmistir. Mekan icerisinde el yikama icin bir
alan ayrilmadigi belirlenmistir.

Oyun alani i¢ mekanlarinda yer alan mobilya ve donatinin ise; farkli 6geler icererek, kuru-
mun tercih ettigi mobilya ve donati elemanlarinin hangilerinin yer alacagi ve bicim, renk,
cesitlilik gibi konularda farkliliklar gésterdigi gériilmektedir. Ozellikle masa ve sandalyele-
rin benzer malzeme tercihi ile yakin boyutlarda tercih edildigi ancak adet ve cesitlilikleri
konusunda farkliliklar icerdigi gortlmektedir (Tablo 7).

Mobilya ve Donati Durum  Agiklama

Masa Benzer boyut, ayni malzeme ile farkli kaplama cesitlerikullanilmistir.

Olgiileri benzer, ahsap agirlikli malzeme secimi gerceklestirilmistir.

Sandalye Adetleri ve cesitlilikleri farklilik gostermektedir.

Koltuk Koltuk bulunma durumu degiskendir.

Depolama

. Farkh . Benzer veya ayni

Tablo 7. Oyun odalarinin mobilya ve donatiya iliskin tablo. Yazar tarafindan olusturulmustur.

Depolama kullanim ihtiyaci ve ahsap malzeme kulanimi ortaktir.

Alan incelemesi gerceklestirilen oyun odalarinda cesitli tip, boyut ve malzemede mobilya
ve donat ile karsilasilmistir. Ozellikle oyun cagi cocuklarinin kullanabilecegdi boyutlardaki
masa ve sandalyelerin ¢ok renkli tercih edildigi gorilmustir. Mobilya ve donati kulla-
niminda Ozellikle ahsap ve plastik malzemenin agirlikli olarak kullanimi séz konusudur.
Ayrica oyun odalarinda sabit bir mobilya ve/veya donatiya rastlanmamistir. Her iki mekan
orneginde de ahsap ve plastik icerikli mobilya ve donatiya yer verildigi gortlmektedir.
cocuklar icin kullanilan malzemelerin etkilerini ve toksisitesini disinmek gerekmektedir.
Ham maddesi saglikli bir etki yaratabilecek ahsap gibi malzemelerin secimi sonrasinda
ylizeyine uygulanacak boya, cila veya koruyucu gibi malzemelerin de kimyasal niteliginin
cocuk kullanici icin risk yaratmayacak nitelikte olmasi gerekmektedir. Bu anlamda ¢ocuk
mobilyasi 6zelinde ahsap malzemenin dogal icerigi ve sdrdirilebilirligi ile kolay tamir
ozellikleri sebebiyle ¢zellikle tercih edildigi, ancak plastik, cam elyafi, kumas ve kopik gibi
diger malzemelerin de kullanildigi belirtilmektedir. Yaygin olarak kullanilmayan malze-
melerin ise; cocuklarin oyun oynarken yaralanma ihtimalinin bulunacagi ferforje, celik ve
demirdir. Kullanilabilecek malzemelerin (ahsap, metaller, kamis, plastik, fiberglas vb) her
birinin kendine has dzellikleri avantajlari ve dezavantajlari mevcuttur (Faroogq, 2016, s. 84).
Ancak bu husustaki en dnemli nitelik malzeme igerigi ve kaplamasinin zararli kimyasallar
icermeyen, cocuk icin risk olusturmayan nitelikte secilmesi gerekmesidir.

Estetik gereksinimler (Tablo 8) basliklar altinda karsilastirmali olarak sunulmustur.
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Estetik Gereksinimler Acgiklama

Mekanda cok sayida kromasi yliksek renk kullaniimistir.

Renk kullanimi Yesil mekanda baskin renktir.

Mekansal farkliliklardan yararlanma Mekanda pencere bulunma durumu degiskendir.

Doluluk / bosluk Farklihgindan ortak olarak faydalaniimamistir.

Mat/ parlak Mat ve parlak malzeme ve yiizey kullanimi degiskenlik g6stermektedir.

Dokulu/ purizsiiz Dokulu ve puriizsiiz malzeme ve yiizey kullani degiskendir.

Gorsel dokuda yogunluk / azlik Cesitli renk ve dokuda malzeme kulanimi ortaktir.

Sanatsal eser / obje / nesne kullanimi Duvar yiizeyine uygulanan baski ve resim uygulamalan benzerdir.

Ev hissinin olusturulmasi Ev hissini yaratacak atmosfer yaklasimi degiskenlik géstermektedir.

o
£
000000 O:

Dis mekanla etkilesim ortak bir yaklagim ve ihtiyag degildir.

Dis mekanla etkilesim ve bahce tasarimi Yakin konumlu bahge bulunmamaktadir.

. Farkh . Benzer veya ayni

Tablo 8. Oyun odalarinin estetik gereksinimlerine iliskin tablo. Yazar tarafindan olusturulmustur.

Oyun alanlarinin estetik gereksinimlerinden daha c¢ok islevlerinin merkeze alinarak yapim
asamasinin tamamlandigi distnilmektedir. Yapilan inceleme sonucu yesil rengin mekana
hakim renk oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica mekanin ¢ok renkli olarak kurgulandigi
gdzlemlenmistir. Mekansal farkliliklardan faydalanilmasi konusunda bilingli bir uygulama
gerceklestirildigi distnilmemektedir.

Sanatsal icerige sahip olabilecek, kullanilan tek elemanin iki boyutlu duvar yiizeylerinde
dijital baski veya manuel tekniklerle uygulanmis gorseller oldugu sonucuna ulasilmistir.
Hasta cocugun bireysellesebilecedi aidiyet olusturabilecedi ve ev hissi olusturabilecek
baskin bir kararinin olmadigr belirlenmistir. Ayrica dis mekanla etkilesimi destekleyecek
uygulamalar ile karsilagilmamistir. ic veya dis bahce uygulamalari da bulunmamaktadir.

Estetik, teknik ve mobilya donatiya iliskin karsilastirmali veriler calisma icerigince sunul-
mustur. Bu kapsamda degerlendirilen icerikler, tasarim kriterleri anlaminda oldukca kap-
samli sinirliliklara sahiptir. Bu sebeple calismanin sinirliliklari geregi genel tarasim yaklagim
kriterleri ile sinirli tutulmaktadir. Bu baglamda Pediatri Onkoloji ve Hematoloji klinikleri ic
mekaninda yer alan oyun alani tasarim kriterleri;

e Yapisal bitis elemanlari (duvar, zemin, tavan) ve mobilya/donatilarin dayanikli, hijyenik,
antialerjik, yanmaya karsi dayanimli, kolay degistirilebilir, kayma, kirilma, disme gibi
kaza riski icermeyen, zararli kimyasallar icermeyecek nitelikte secilmesi.

e Kaza riski barindiran sivri kdseli detaylardan, geometri ve yiksekliklerden kacinilmasi.
Ozellikle kullanilan mobilya ve donatilarin birlesim yerlerinin kaza riski tasimayacak
bicimde yuvarlatilmasi veya yumusatiimasi.
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e Enfeksiyon riski sebebi ile mimkin oldugunca tek parca uygulanabilecek malzeme-
lerin tercih edilmesi.

e Sihhi, elektrik tesisatlarinin ve havalandirma sistemlerinin kacak riski barindirmayacak
bicimde kontrolld sistemlerinden faydalanilarak uygulamasinin gerceklestirilmesi.

e Surduralebilir, geri donustirilebilir malzeme tercihi ile enerji verimliligi yiksek alter-
natiflerin kullanimi.

e Fiziksel, gorsel ve isitsel ergonominin saglanmasi.

e Dodgal aydinlatmadan faydalanilmasi ve dis mekanla etkilesime acik olacak planlama-
nin gergeklestirilmesi.

e Sanat ve yaraticiigr artirarak, iyilestirici etki yaratabilecek nitelikte tasarim yaklagim-
larmnin benimsenmesi.

e Cocuk kullanicinin kendini ait hissedebilecegi, yas araligina uygun renklerin, dokula-
rin, formlarin, islev alanlarinin belirlenmesi (cinsiyet belirleyici niteliklerden, ¢ok renkli
ve karmasik uygulamalardan, yalnizca birbirinin kontrasti tasiyan renklerin kullanimin-
dan kacginilmasi) ile ¢cocuk boyutlari dustnilerek mekanin boyutlarinin kullanicinin
cok kiclk veya ¢cok bilyik hissedecegi oranlardan kaginilarak ev hissi yaratacak or-
tamlarin yaratilmasi.

e Aidiyet hissinin pekistirilmesi icin hasta cocuk icin kisisel depolamalardan, yaptiklar
calismalarin sergilenebilecedi ylzey veya alanlardan faydalanilmasi.

e ic mekanda yer alan yiizey ve/veya hacimlerin cesitli bicimlerde (zemine oturmak,
duvar yizeylerinde cizim yapabilmek vb.) etkinlik yapma, oyun oynama gibi eylemleri
karsilayacak nitelikte olmasi.

e Cocugun hem bireysellesebilecegdi hem de sosyallesebilecegi alanlara imkan tanimasi.

e Engelli kullaniciicin uygun nitelik ve niceliklerin saglanmasi ile, hasta cocugun serum
ve taslyici gibi tibbi ara¢ gereg ile ic mekani kullanabilecegdi disitnilerek mekansal
organizasyon gerceklestirilmelidir.

e Cok islevli mobilya ve donatinin tercihi ile, oyun icin alternatif ortamlara imkan tani-
masl.

e Hasta cocuk ve hasta yakini arasinda gorsel, isitsel, fiziksel etkilesimlerinden en az
birini (mUmkinse tamami) karsilamasi.
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e Mekan tasariminin uygulama &dncesi butinsel olarak ele alinarak estetik, islevsel ve
fonksiyonel olarak gerceklestirilmesi.

Belirlenmis olan tasarim kriterleri kapsaminda mevcutta yer alan hastane i¢ mekan ¢o-
cuk oyun alanlari ile ilgili mevcut durumu degerlendirmek gerekmektedir. Bu anlamda
glinimiz cocuk devlet hastanelerinde, mekansal yetersizlikler ve kullanici sayisi fazlali-
g1 nedenleriyle kapasite problemi yasandigi goérilmektedir. Saglik yapilarinin tasarimlari
asamasinda, teknik ihtiyaclar ve karsilanmasi gereken oncelikli alanlar sebebiyle, oyun
alanlarmin tasarimina iliskin ihtiyaclar arka planda kalmaktadir. Buna ek olarak hastane
icerisinde mekansal yetersizlikler olustugunda; oyun alani, kiictltilebilecek veya yeni alan
kazanmak icin vazgecilebilecek bir alan olarak gorulebilmektedir.

incelemesi gerceklestirilen Pediatri Onkoloji ve Hematoloji Klinikleri'nde bulunan cocuk
oyun odas! tasarimi mekansal yaklasiminin; her hastane icin farkliliklar icerdigi gozlem-
lenmistir. Yapilan gorismeler sonucunda ise, kurumlarin kendi icerisinde uygun buldugu
uygulamalardan faydalandigi sonucuna ulasilmistir. Oyun odalarinin mekan vasitasiyla iyi-
lesmeye katki saglayabilecegdine iliskin bir farkindalik bulunmadigi, cocuk icin bir ugras
alani olarak goruldigu distnilmektedir. Mekanin kurgusunun daha ¢ok oyun ¢agi ¢ocuk
icin gerceklestirildigi, ancak tim ¢ocuk eylemlerinin masa ve sandalyede oturarak yapil-
masi gerekliligi gdzlemlenmistir.

Bu dogrultuda, uzun streli yatan ¢ocuk hastalara hizmet veren onkoloji ve hematoloji kli-
niklerinde yer alan oyun odalarinin niteliginin artirilmasi ve kullanici eylemlerinin kisitlari
(bulasici hastalik durumu, refakatci ihtiyaci, serumla hareket gereksinimi vb), disinulerek
tasarim yaklasiminin belirlenmesi gerekmektedir. Oyun odasinin niceliklerini dogrudan
etkileyen nitelikleri Gizerine yogunlasilmasi ve yalnizca bir islev alani olarak degerlendiril-
memesi gerekmektedir. Mekanin kullanicisini ve ihtiyaclarini merkeze alarak, ic mekan ta-
sarimi icin standartlarin belirlenmesinin gtinimuzde bir gereklilik oldugu savunulmaktadir.
Arastirma ile hasta cocuk ve yakinlarinin fiziksel, psikolojik ve sosyal anlamda yasadiklari
degisikliklerin, olumsuz sonuglar dogurdugu belirtilmistir. Hastalik durumu éncesi yasan-
tinin blyUk kisminin, ani bir bicimde ve zorunluluktan degistigi kullanicilarin odaginda ic
mekan tasarimi konusunda iyilesme sirecine katki saglama gerekliligi Gizerinde durulmak-
tadir. Bu sebeple hem kullanicilar icin hem de hastane i¢ mekan gereksinimleri anlaminda;
inceleme alani, kamuya fayda saglayacak 6nemli bir calisma ve uygulama alani olarak ele
alinmalidir. Teknik gereksinimlerin fazla oldugu saglik ic mekanlarinin, tibbi bilimlerin yeni
kesifleri ve teknolojik gelismeler dogrultusunda sirekli bir degisim icerisinde oldugunu da
unutulmamalidir.
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Oz: XX. yiizyila bakildiginda, pek cok acidan diinya tarihine yén verecek olaylara sahne oldu-
Ju gérilmektedir. Ozellikle, iki bilyiik diinya savasi ve bu siirecte yasanan Yahudi Soykirimi,
hafiza ve 6lim kavramlarinin sanatcilar tarafindan yeniden sorgulanmasina ve bu baglamda
bir¢cok sanatsal Uretimin gerceklesmesine yol acmistir. Fransiz sanatc¢i Christian Boltanski de
cocukluk yillarindaki bu dénemin etkilerini calismalarinda ortaya koyan énemli sanat¢ilardan
biri olmustur. Hafiza, 6lim, kayip, varlik ve yokluk gibi kavramlar Uzerine yogunlasan sanatgi,
insana dair élimden, diger bir deyisle yok olandan arda kalanlar baglaminda olusturdugu
yerlestirmelerinde; ikinci el kiyafetler, anit ve arsiv serilerinde manipiile edilmis fotograflar ve
farkll kisilere ait kalp atislarinin kayitlarini kullanir. Hafiza ve anma ritteli ile de ilgili olan bu
calismalar, izleyeni varlik ve yokluk (zerine sorgulamaya tesvik ederken duygusal anlamda da
etki altina alir. Antt, arsiv ve hafiza ba§laminda Boltanski'nin sanatina genis agili bir perspektif-
le yaklasilmasi amaclanan bu ¢alismada, genis bir kaynak yelpazesinden faydalanilarak alanla

ilgili literatiire de katki saglanmasi hedeflenmistir.
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Abstract: When we look at the twentieth century, we see that it witnessed events that would shape
world history in many respects. In particular, the two great world wars and the Holocaust that took
place during this period have led to the re-questioning of the concepts of memory and death by artists
and the realization of many artistic productions in this context. French artist Christian Boltanski was
one of the important artists who revealed the effects of this period in his childhood years in his works.
Focusing on concepts such as memory, death, loss, presence and absence, the artist uses second-hand
clothes, manipulated photographs from memorial and archive series, and recordings of heartbeats of
different people in her installations created in the context of what is left behind from human death, in
other words, what has disappeared. These works, which are also related to memory and the ritual of
commemoration, encourage the viewer to question presence and absence, while also affecting them
emotionally. In this study, which aims to approach Boltanski’s art from a broad perspective in the con-
text of monument, archive and memory, it is also aimed to contribute to the literature on the field by

utilizing a wide range of sources.

Keywords: Christian Boltanski, Death, Monument, Archive, Memory, Installation.
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Giris

En yalin haliyle gecmise ait deneyim ve bilgileri zihinde tutma ve animsama yetisi olarak
tanimlanan hafiza (bellek) kavraminin insanlar ve toplumlarin hayatinda 6nemli bir yer
tuttugu tartismasizdir. Gegcmisten glinimize sanat yapitlari incelendiginde de 6zellikle
modernizmin baslangicindan bugine, yapit yolu ile ge¢cmisin yeniden insasi, yapitin Gretim
surecinde bireysel ve kolektif hafizanin rold, tarih ve hatirlama gibi konularin Gzerinde
siklikla durulmasi gerekmektedir. Sanatc¢inin bireysel hatiralarinin yani sira icinde yasadigi
toplum, sosyal ve politik kosullar hafizayr sekillendirmekte ve yapit tGretiminde dnemli rol
oynamaktadir.

Hafiza ve tarihin ayni sey olmadigindan bahseden Pierre Nora'ya gore, tarih artik var ol-
mayan gecmisin yeniden olusturulmasiyken hafiza; sembolik anilardan beslenen her tirli
sanslre karsi duyarli ve hatirayl kutsallastiran ge¢cmisin bir tasavvurudur. Analiz, séylem ve
kritik gerektiren tarih, hatirayl kapsamina almazken, hafiza ise kaynagini kaynastirdigi bir
gruptan almaktadir (2006, s. 19). Bu kontekste hafiza, her ne kadar bireye ait bir dzellik
olarak gorilse de aslinda toplumlar tarafindan bicimlenmektedir. Bu agidan kolektif hafiza
ile ilgili olarak ilk 6nemli arastirmalari ortaya koyan Maurice Halbwachs'in “Kolektif Bellek”
adli calismasi incelendiginde, bir bireyin hem bireysel hem de kolektif hafizaya sahip ol-
dugu ve bu iki hafiza bigiminin de birbirleriyle iliski kurdugu Gzerinde durulmustur. Burada
dikkat ceken ise bireysel hafizanin, yasanan hatiralardan bazilarini dogrulamak, belirgin-
lestirmek ve hatta hafizada yasanan bazi bosluklarin tamamlanabilmesi amaciyla kolektif
bellekten destek almasidir (2018, s. 9-41). Bu acidan bakildiginda toplumlar; icinde yasa-
yan bireylerin hafizasini belirler. En sahsi anilar dahi yalnizca sosyal gruplarin iletisimi ve
etkilesimi araciligiyla meydana gelir, clinkl bireyler sadece baskalarindan 6grendiklerini
degil, es zamanli olarak onlarin anlatip anlamli olarak vurguladiklari ve yansittiklarini da
animsar (Assmann, 2015, s. 44). Boltanski icin de 6zellikle cocukluk déneminde icinde
bulundugu toplumun kosullari, 6lim ve yok olma baglaminda tim sanat hayati boyunca
cok dnemli ve belirleyici bir rol oynar.

Hafiza, toplumsal kimlikleri tarihsel siire¢ icine dahil ederek onlara bir anlam katmakta-
dir. insan topluluklar her zaman ve her yerde kolektif bir hafizaya sahip olmus ve bunu
ritiieller, seremoniler ve hatta politikalar vasitasiyla devam ettirmislerdir. Ozellikle, kolektif
hafizanin temelinde 6li anmalari bulunur. Bu anmalar; zaman igerisinde degisime ugra-
sa da XIX. ylzyildan itibaren sekilerleserek laik degerleri kutsamakta, 6zgurlik ilkelerini
savunmakta ve savaslar ile devrimler gibi kurucu olaylari kutlamaktadir. Modern dinyanin
ilk demokrasi savaslarina sahne olan Fransa’da 1789 Devrimi ile baslayan bu olgu, XX.
ylzyilda meydana gelen iki blylk savas sonrasinda derinlesmis ve bu savaslarin anitlari,
kamusal alani doldurmaya baslamistir. Diger taraftan soykirimlar, etnik temizlikler, siyasi
ve askeri baskilar seklindeki baska travmalar da bu ylUzyila damgasini vurmustur. Basta,
Nazi Almanyasl tarafindan kurulan en biylk toplama kampi “Auschwitz”, Bati diinyasinin
kolektif hafizasi tizerinde derin ve etkileri silinmez bir iz birakmistir (Traverso, 2009, s. 4-5).
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Bireysel ve kolektif hafizanin tetiklenmesine yol acan etkenlerin basinda ise dinya tarihin-
de yasanan degisimlerin birinci dereceden tanigi olan sanatcilarin eserleri yer almaktadir.
Bu baglamda, sanat tarihi icerisindeki sirecler ele alindiginda hafiza kavraminin sanat-
cilari her zaman etkiledigi ve yapitlarini olustururken referans kaynaklarindan biri olarak
kullandiklari sdylenebilirken, dzellikle 1960 sonrasi modernizmin yerini postmodernizme
birakmaya baslamasi ile birlikte sanatcilarin Gzerinde durduklari temel konseptlerden biri
haline gelmistir. Sanatcilarin bir kismi hafiza tzerinden kendi bireysel hikayeleri aracili-
giyla ge¢cmislerinin izini sirerken bazi sanatcilar ise tim toplumun hafizasinda 6nemli yer
tutan olaylar farkli disiplinlerde ele almislardir. Ote yandan, sanatcilarin hafiza (zerine
yogunlasirken kullanmis oldugu kaynaklardan biri de bir dokiimantasyon sistemi olan arsiv
olmustur. Kimi zaman sanat eserlerine kaynaklik eden bu kavram kimi zaman ise bizzat
calismanin kendisini tanimlamak icin kullanilmistir. Hal Foster'in ifadesiyle, savas dncesi
toplumlarda da gorilen, ancak savas doneminin ardindan daha da cesitli sekillerde varli-
gini strdiren arsivsel durtl, pek cok cagdas sanatginin yapitlarini olustururken kullandigi
ana materyallerden olmustur (2004, s. 3). Bu materyalleri kullanan sanatcilardan biri de
Christian Boltanski'dir. Hafiza ile iliskili olan anit kavramiyla baglanti kurarak genis 6lcekli
enstalasyon calismalari da Ureten Boltanski, bu sayede bireysel ve toplumsal hafiza ile ilis-
kili olarak XX. ylzyil itibariyle diinya tarihinde ¢nemli bir iz birakan Holokost'tan hareketle,
asil olarak 6lim kavramini sanatinin merkezine tasimistir.

Bu arastirma kapsaminda ilk olarak sanat¢inin icinde yasadigi XX. Yazyil Avrupasi’nda genel
durumun analizi yapilarak, Boltanski'nin calismalarinda hafiza kavraminin sorgulanmasi-
na neden olan dinamikleri irdelemek acisindan sanatcinin eser Uretimine katkisi bulunan
sebepler arastirilmistir. Bir sonraki bolimde ise Boltanski'nin, insan dogasinin bir parcasi
olan 6lum, varlik, yokluk ve bu kavramlarla iliski kuran; anit, arsiv ve hafiza kapsaminda
olusturdugu yaprtlarinin detayli bir analizinin yapilmasi amacglanmistir. Bu baglamda sanat-
cinin “Kanada”, “insanlar”, “Alman Parlamento Uyeleri Arsivi”, “Kalp Arsivi”, “Anit: Dijon'un
Gocuklan” ve “"Anit: Odessa” adli eserleri tzerinde durulmus ve bu sayede Boltanski'nin
mesleki hayati boyunca sanatinin merkezinde bulunan 8lim kavraminin, yapiti olusturan
malzeme ve nesneler ile nasil iliskilendirildigi aciklanmaya ¢alisilmistir.

1. XX. Yuzyil Avrupasi’'nda Genel Durum ve Christian Boltanski

1944 senesinde Paris'te Ukraynali Yahudi bir baba ve Korsikali bir annenin cocugu olarak
diinyaya gelen Christian Boltanski, eserlerinde duygusal glict ¢arpici bir sekilde kullanan
ve bdylelikle insanlari anma ve saygilya yonlendiren Fransiz bir sanatcidir. On iki yasinda
okulu birakip 1958 itibariyle resim calismalari yapmaya basladigi bilinen Boltanski, 1967
yilinda aile albumlerinden fotograf ve belgeler toplayarak kendi kisisel ge¢cmisi Gzerine
egilmis ve boylece hafiza kavramiyla iliskilendirilecek ¢alismalar meydana getirmeye bas-
lamistir. 1980'Li yillara gelindiginde ise sanat¢inin tzerinde yodunlastigr ana tema; genel
olarak 6lum, ézelinde ise Holokost olmustur (Graham-Dixon, 2013, s. 562). Bu baglamda,
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sanatcinin yapitlarini incelemeye baslamadan 6nce ilk olarak soykinnma giden sirece yol
acan gelismelere bakarak bu devrin hafiza ile olan iliskisini kurmak, dénemi ve bu dénemin
sanat Uzerindeki etkisini anlamak bakimindan énem arz etmektedir.

Baslangicta, bitlin savaslari bitiren savas olarak lanse edilen I. Dinya Savasi, hem vyitirilen
yasamlar hem de fiziksel yilkim bakimindan o giine kadar goriilen en blytk boyutlu catis-
ma olurken, 1939 ile 1945 yillari arasinda cereyan eden Il. Dinya Savasi ise bu yikimin en
uclara tasindigi bir muharebe olarak kayitlara gegmistir. Avrupa, Asya ve Afrika’'nin genis
alanlari boyunca kara, hava ve tim okyanuslarda birbirine bagli olarak eszamanli bir sekil-
de gerceklesen bu savas, pek cok sebebe bagli olarak patlak vermis (Sommerville, 2012,
s. 8-11), ancak Almanya’'da Hitler rejiminin basa gelmesi, savas boyunca tahmin edilemez
acilara giden yolu acan en énemli etkenlerden biri olmustur. Ozellikle Yahudileri, Alman
irkini yok etmeye ant icen asagi bir kavim olarak géren Adolf Hitler, 1920'de yaptig bir
demecte, Yahudiler yok edilmeden toplumun zehirlenmesinin sona ermeyecedinden bah-
setmis ve Il. DUnya Savasl ile birlikte ise doguda isgal ettigi topraklarda imha kamplari
kurdurarak bu hayallerini gerceklestirme firsatini elde etmistir (MacMillan, 2017, s. 98).

Yunanca holo (tam) ve kaustos (yakmak) sozciiklerinden tlretilen Soykirim (Holokoust) te-
rimi, 1941 ve 1945 araliginda Avrupa’'da Yahudi irkini ortadan kaldirmak icin gerceklesti-
rilen uzun soluklu girisimlere verilen addir. Aslinda, antisemitizmin kdkenleri Yahudilerin
Hz. isa’'nin éliminden sorumlu tutulduklar Roma imparatorlugu dénemine dek uzansa da
en cok ikinci Diinya Savasg sirasinda sistematik olarak gerceklestirilen katliamlarla iligkilen-
dirilmektedir. Bu zaman diliminde G¢ milyonu Polonyali olmak Gzere yaklasik alti milyon
Yahudi, iki yiz on iki bin Roman ve Sinti Cingenesi ile Almanya'da yetmis bin engelli birey
katledilmistir (Hart-Davis, 2013, s. 403). Vahsetin boyutu o derece buytktir ki Yahudi be-
bek ve cocuklar dahi bu katliamdan paylarini almis, yalnizca Auschwitz kurbanlarinin dis-
lerinden elde edilen altin, yetmis iki tren yiki doldurmustur (Mazower, 2008, s. 196-201).
Tarihler 1945 yilini gosterip savas son buldugunda ise tarih yazimi Avrupa’nin en karanlik
zamanlarinin sonlandigr tzerine kurulmus olup kolektif hafiza da bu anlayisa uygun bir
sekilde kurgulanmistir. Bdylece, genel olarak 1945'lerden 1960'larin ortalarina degin XX.
yUzyilin aci dolu yillarinin unutulmasi en iyi yol olarak goértlmius, savasin ardindan Bati'nin
blytk bir cogunlugu kolektif olarak hatirlamamayi tercih etmistir. Nihayetinde ise 1970
yilinda Bati, 1989 senesi itibariyle de Dogu'da olmak lzere neredeyse Avrupa'nin tim Gl-
kelerinde yeniden hatirlama slreci baslamistir (Sancar, 2010, s. 161-163).

2. Christian Boltanski’'nin Sanatinda Arsiv ve Anit

Sanatsal agidan bakildiginda postmodernizmin ortaya ¢ikmis oldugu 1960'li yillarin sonla-
rinda, sanatta yakin gecmisi yansitabilmek icin yeni bir sanatsal dil Gretme ihtiyaci hissedil-
mis, yok olmus ge¢mis ve kazananlarin tarihinin yazildigi savas sonrasi donemde unutulmus
olani geri getirebilme giicline sahip olan sanat araciligiyla da ge¢mis tekrar canlandirilma-
ya calisitmistir. Bu bakimdan, 1960'li ve TO'li yillar bireysel ve kolektif hafizanin sanatcilar
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tarafindan ele alindigi bir donem olmakla birlikte, Christian Boltanski de bu alanda énemli
calismalar ortaya koyan bir isim olarak belirmistir (Saladini, 2011, s. 331). Disiplinlerarasi
anlayisin hakim hale geldigi XX. ylzyilin ikinci yarisinda hafiza, kimlik ve 6lim konseptle-
rinde yapit dretiminde bulunan Boltanski, 1970'li yillarda kendi yasamindan izler taslyan
cesitli dokiimanlardan faydalanarak eserler meydana getirirken, 1980'li yillarda Avrupa’nin
belleginde kapanmaz bir yara olan Holokost'a, o siirecte 6len, kaybolan insanlara génder-
meler yapan isler retmeye baslamis ve bu anlayista anitlar ve arsivler tretmistir (Ozkan,
2016, s. 54-55). Bu baglamda, ge¢cmisinin izlerini kartpostal, gazete, polis kayitlari, aile
fotograf albimleri ile yerel kaynaklardan elde ettigi fotograflar vb. araciligiyla strerek
hafiza, kayip, cocukluk ve 6lim kavramlarinin ortak paydada birlestigi buytk boyutlu ens-
talasyonlar olusturan Boltanski, genel olarak kolektif anit ve mabetler olarak islev goren
bu enstalasyonlarinda, bir yandan gindelik hayatla ylksek sanati bir araya getirirken &te
yandan ise soykirrmda hayatini kaybeden Yahudilere atifta bulunarak hem bireysel hem de
kolektif hafizaya gondermelerde bulunur (Guggenheim, Erisim: 23.04.2023, https://124.
im/XGHSMT). Bu anlayista meydana getirdigi en Gnld ¢alismalarindan biri “Kanada” (Gorsel
1) adli enstalasyonudur.

Gorsel 1. Christian Boltanski, 1988, Kanada / Canada.
The Japan Times. Erisim: 23.04.2023. https://124.im/QavWb1

Boltanski'nin 1988 tarihli bu yerlestirmesinde, arsiv verilerinden faydalanarak Holokost'un
kendisine dair yaklasimimizda farkindalik yaratmaya calistigi gorilmektedir. Sanat¢inin
dogrudan Soykirima atifta bulunan tek serisi olup, Nazilerce toplama kamplarinda hapsedi-
lip gaz odalarinda 6ldirilen tim Yahudilerin kiyafetlerinin depolandigi saklama odalarina
Ustl ortik olarak verdikleri “Kanada” isminin kullanildigi bu ¢alismasinda; ikinci el giysi yi-
ginlarr araciligiyla sadece kamplardaki depolari akla getirmekle kalmayip, bununla birlikte
kiyafetlerin ¢coklugu nedeniyle bu kamplarda 6len ve esyalari “Kanada“da depolanan ina-
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nilmaz sayida insana da goéndermede bulunur (Van Alphen, 2008, s. 138-140). Sanatcinin
Toronto'daki Ydessa Hendeles Sanat Vakfi'nda anitsal bir yerlestirme olarak sundugu bu
itk versiyonda alti binden fazla ikinci el giysinin kullanildigr bilinmektedir. Boltanski'nin bu
giysileri kullanma sebebi ise kendi ifadesiyle, tipki bir kadavranin bir 6znenin hem nesnesi
hem de hatirasi olmasi gibi, giysilerin de ayni sekilde bir 6znenin hem nesnesi hem de
hatirasi olmasindan ileri gelmektedir (Gumpert, 1994, s. 110). Ote yandan, “Kanada”, Aus-
chwitz'deki depolardan hareketle gercek tarihi bir mekanla iliskilendirilebilmektedir, fakat
Boltanski'nin ayni arsiv ve envanter prensibine dayanan o6teki islerinin ¢ogunda, kimligi
belirsiz veya Yahudi olmayan kisilerin fotograflarinin kullanilmasindan dolayr Holokost'un
belirli bir unsuruna atifta bulunulmaz. Lakin, Boltanski'nin diger calismalarinda Holokost'un
izlerinin tamamen silindigi de sdylenemez.

Bu bakimdan, Soykirimin etkileri Boltanski'nin eserlerinde ima yoluyla gosterilse de sanat-
¢inin calismalarinda isledigi ana tema, 6lim Uzerinden sekillenmektedir. Georgia Marsh ile
birlikte yapmis olduklari bir réportajda 6nceki paragrafta da deginildigi gibi; asklarimiz, en-
diselerimiz ve kibirlerimizle buglin 6zne konumundayken, 6limle karsilastigimizda aniden
bir nesne haline dénismemizden bahseden sanatci, 6limin ¢ok cabuk gelmesiyle birlikte
bu asamalar arasindaki gecisin de ayni hizda oldugunu ifade etmistir. Kendisine oldukca
tuhaf gelen bu durumu genel olarak hem 6zne hem de nesnenin hatirasi konumunda olup
bir yandan varligi temsil ederken 6te yandan da yoklugu hissettiren kiyafetler ve fotograf-
lar araciliiyla yapitlastiran Boltanski'nin (Marsh, 1990, s. 36), bu baglamda Uretmis oldugu
“insanlar” (Gérsel 2) adli enstalasyonu; 8lim, yok olus ve tim bunlarin ardinda biraktiklari-
ni dusindirmesi bakimindan énemli bir drnektir.

Gorsel 2. Christian Boltanski, 1994, insanlar / Humans.
Guggenheim. Erisim: 30.04.2023. https://124.im/barA
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Sanatcinin Gorsel 2'de yer alan bu yerlestirmesi, dliler icin bir anit islevi géren ve Soyki-
rima endirekt olarak géndermede bulunan birka¢ blytk boyutlu dizenlemesinden biridir.
Genel olarak, boyutu ve tonlariyla kiictk bir tiyatro alani veya dini bir ritiiel ortaminin
dustnceli atmosferini ¢cagristiran bu yapit, Boltanski'nin daha énceden kullandig aile fo-
tograflari, okul portreleri, gazete resimleri ile polis tutanaklari gibi arsiv verilerinin yeniden
fotograflanmasiyla olusturulan bin iki ytzden fazla gorselin bir araya getirilmesiyle olustu-
rulmustur. Calisma icerisinde yer alan ve es zamanli olarak aydinlatilip karartilan ampuller
araciligiyla kimligi belirsiz bireylerin taninmasina firsat verilmeyen bu yapitta, insanlara
ait ayirt edici 6zellikler gizlenip monotip bir boyuta indirgenmis ve gorsellerin rastgele
kullanilmasi araciligiyla tekil bir anlatimin 6niine gecilmistir. Boylece Boltanski, duygular
ve gecmisi birbirleriyle harmanlayarak masumiyet ile suclulugu, gercek ile aldatmaca-
yI ve duyarlilik ile derinligi bir araya getirerek izleyiciye sunmustur (Guggenheim, Erisim:
30.04.2023, https://124.im/16E).

Gorsel 3. Christian Boltanski, 1999, Alman Parlamento Uyeleri Arsivi / Archive of German Members
of Parliament. Deutscher Bundestag. Erisim: 12.05.2023. https://124.im/Cc25eK

Sanatciin 6lim, gegcmis ve hafiza ile iliskilendirdigi bir diger ¢alismasi ise “Alman Parla-
mento Uyeleri Arsivi” (Gorsel 3) adli yerlestirmesidir. Calismalarinda gecmisi nasil algiladi-
gimiz konusunu sorgulayan Boltanski'nin bu yapiti, ginimiz Almanya’sinda Alman Federal
Meclisi'ne ev sahipligi yapan tarihi devlet binasi Reichstag'in, dogu kanadindaki bodrum
kati icin tasarlanmis yaklasik 5.000 metal kutudan olugsmaktadir. Bu kutular, 1919'dan bu
yana Alman parlamentosuna demokratik yollarla sec¢ilmis tim Uyelerin isimlerini tagimakta,
bunlarin icerisinde yer alan tek bir kara kutu ise Alman halkinin demokratik olarak secilmis
bir meclis tarafindan temsil edilmedigi “kara” yillara génderme yapmaktadir. Parlamen-
to Uyelerinden oldurdlen isimleri anmak icin kullanilan kutulara ise “Nasyonal Sosyalizm
Kurbani” ibaresi tasiyan siyah bantlar yapistirilmistir. Kutularin yerlestirme icerisindeki dizi-
liminde gorilen tekdizelik, Alman parlamentarizminin genis ve saglam bir temele oturtul-
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masl icin bircok kusak milletvekilinin ve bilhassa da onlarin demokrasi dismanlarina karsi
verdikleri micadelenin gerekli oldugunu gorsel olarak hatirlatmaktadir. Kisacasl, “Alman
Parlamento Uyeleri Arsivi” adli bu ¢alisma, Boltanski'nin ge¢misin anilmasi ve korunmasi
amaciyla olusturdugu enstalasyonlarindan biridir ve Boltanski, sanatinda tarihsel akis ile
insan varolusunun derin sorunlarini ele alarak bu kavramsal yaklasimini Reichstag Bina-
si'na basarili bir sekilde uygulamistir (Deutscher Bundestag, Erisim: 12.05.2023, https://
[24.im/krn8l).

Gorsel 4. Christian Boltanski, 2019, Kalp Arsivi / The Heart Archive.
Eva Albarran & Co. Erisim: 02.06.2023. https://124.im/NJsTUgF

Boltanski'nin “Kalp Arsivi” adli enstalasyonu da sanatcinin dikkat ceken calismalari arasin-
da yer almaktadir. Bu ¢alismayi digerlerinden farkli kilan ise sergiyi ziyarete gelen izleyi-
cilerden 6zel bir stant icerisinde kalp atislarinin kaydedilmesinin istenmesidir (Serpentine
Galleries, Erisim: 13.05.2023, https://124.im/OFa4i). Bu proje kapsaminda 2005 yilindan
itibaren, Londra, Stockholm ve Milano gibi diinyanin doért bir yanindaki galeriler ziyaret
edilerek, izleyicilerin kalp atislar kayit altina alinmaya baslanmistir. Her biri G¢ kopya ha-
linde kaydedilen verilerin biri strec icerisinde issiz bir Japon adasi olan Teshima'ya gon-
derilirken, ikincisi CD formatinda kalp atisi kayit altina alinan izleyicilere verilmis ve son
olarak Uclinct kopya ise Polonya'daki Ujazdow Kalesi icerisinde bulunan Cagdas Sanat
Merkezi arsivlerinde saklanmak Uzere ayrilmistir (Culture.pl, Erisim: 13.05.2023, https://
24.im/aLCteuE). 1960'lardan itibaren arsivi sanat pratiginin bir parcasi olarak kullanan
Boltanski'nin bu calismasi da kariyeri boyunca Uzerinde yogunlastigi 6lim, hafiza, kayip
ve yok olma konseptlerinin incelenmesinin devami niteligi tasir. Ayni zamanda, eserlerini
Uretirken bir etnograf rolu Ustlenen sanatci, “Kalp Arsivi” adli kavramsal yapiti ile de bir
taraftan insanligin kaydini tutarken 6te yandan ise insanoglunun kirilganliginin kanitlarini
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gostererek, aslinda bir nevi tim insanligi esit 6l¢cide olimslzlestirmektedir. Ayrica, kalp
atislarinin kaydedilmesi vasitasiyla fotograflar ve kiyafetlerden cok daha etkili bir yontem
kullanan Boltanski, bu sayede din, dil, irk ve stati farki gdzetmeksizin herkesi esit konuma
ylUkselterek kimlikleri yok etmektedir.

Boltanski'nin calismalarinda tzerinde durdugu bir diger nokta ise anit meselesidir. Kavra-
min ne oldugu sozliksel olarak aciklandiginda; genel olarak bir olayr hatirlatmak, tarihteki
énemli figlrlerin anisini yasatmak, toplumlarca deger atfedilen bir ideal, fikir veya nosyonu
ylceltmek ve sembolize etmek maksadiyla kamuya ait bir mekanda herkesin gorebilecegi
sekilde yerlestirilen yazit, heykel veya mimari yapilari tanimlamaktadir (Ahunbay, 1997, s.
100). Her sanat eserinin bir anit oldugunu belirten Deleuze ve Guattari ise; aniti gegmisin
anilmasi yerine, kendi 6z saklanislarini sadece kendilerine bor¢lu olan ve duruma onu kut-
layan dizeni veren mevcut bir duyumlar kitlesi olarak ifade etmislerdir. Onlara gore sanat;
algilarin, duygulanmalarin ve goruslerin U¢ld dizenini bozarak bunlarin yerine dilin isini
goren algilamlardan, duygulamlardan ve duyum kitlelerinden bir anit koyar ve bu anitlar
da gizil olani gincellestirmek yerine onu kendisine katarak bir beden, yasam ve evren
saglar (2001, s. 157-159). Christian Boltanski'nin ¢alismalarinda da buyUk bir yer kapla-
yan anit meselesi; ¢zellikle zaman, varolus, 6lim ve 6limin beraberinde getirdigi yokluk
sorgulamalari Uzerine kurgulanarak izleyiciye sunulur. Bu a¢idan, “Anit: Dijon'un Cocuklari”
(Gorsel 5, 6) ile "Anit: Odessa” (Gorsel 7) adli eserler, sanatcinin anit ile ilgili drnek verile-
bilecek pek cok calismasindan yalnizca ikisidir.

ilk olarak Boltanski'nin, “Anit: Dijon'un Cocuklar” olarak adlandirdidi yapiti mercek altina
alindiginda, bu yerlestirmenin sanatcinin 1970’lerde 6zel olarak ilgilendigi bir grup Fransiz
cocugun portre fotograflari ile iliskili oldugu goéralir. Boltanski'nin bu portreleri kullan-
maktaki amaci, aslinda fotograflar ve 6lim arasinda kurdugu baglanti ile iliskilidir. Ctinkd,
fotograflari ¢ekilen ¢ocuklar her ne kadar su an hayatta olsalar da zaman ile beraber ge-
cirdikleri degisim sonucu bu fotograflarda yer alan cocuklar olmaktan ¢ikmislardir ve bu
da bizleri zamanin ¢cok cabuk ge¢mesi ve hayatin da ayni hizda ilerlemesini sorgulatarak,
insan dogasinin faniligine génderme yapmaktadir. Boltanski de bu konuda: “Fotograflar-
daki ¢ocuklar artik yoktu, bu yizden ben de gecip gitmis olan ¢cocuklugun ihtisamina bir
anit yapmaya karar verdim” diyerek calismasinin ana fikrini dzetlemistir (Minneapolis Ins-
titute of Art, Erisim: 21.05.2023, https://124.im/XMGQ). Ote yandan, bir veya birden fazla
ampulle aydinlatilan ve elektrikli esnek bir ag vasitasiyla birlestirilen yiz kirk t¢ portre
fotografindan olusan bu ¢alisma, los bir ortamda sergilenerek sanat tarihi icerisinden Bi-
zans ikonalari ile iliski kurmakta ve bdylece mahremiyet ve duaya tesvik eden 6zel bir alan
olusturmaktadir. Ozellikle bu calismasinin son iki sunumunda tiim alani bir biitiin olarak
kullanmaya baslayan Boltanski, bu sayede anitsallik fikrini 6n plana tasimaktadir (Le Grand
Café, Erisim: 21.05.2023, https://124.im/iEyatT1).
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Gorsel 5. Chiristian Boltanski, 1985, Anit: Dijon'un Cocuklari / Monument: The Children of Dijon.
Le Grand Café. Erisim: 21.05.2023. https://124.im/9qkp

Gorsel 6. Chiristian Boltanski, 1985, Anit: Dijon'un Cocuklari / Monument: The Children of Dijon.
MCA. Erisim: 21.05.2023. https://124.im/L8a0

Boltanski'nin bir diger calismasi ise “Karanligin Dersleri” ismi altinda topladigr “Anit: Odes-
sa” (Gorsel 7) adli enstalasyonudur. Hayatin geciciligi Gzerine odaklanarak cocuk fotograf-
larinin kullanildigi bu yerlestirmede, bu fotograflar araciligiyla bir yandan zamansallik ve
hafiza kavramlariyla iliski kurulurken 6te yandan ise bu temsillere, sanat tarihinde ¢ok¢a
rastlanan ve hayatin geciciligi ile 6limn kesinligini sembolize etmek igin kullanilan “Vani-
tas” roll yliklenmektedir. Miize ve kiliselerin mistik mekanlarinda sergilenen bu ¢alismada,
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sunaklari ¢cagristiran tasarimlari ve adak mumlarinin yerine kullanilan akkor ampulleri ile
yari dini bir atmosfer olusturulmustur. Konular belirsiz olmasina ragmen, “Anit: Odessa”-
daki cocuklarin hepsi 1939'da Fransa'da bir Yahudi bayrami olan Purim’i kutlayan bir grup
Yahudi 6grencinin grup fotografindan alinmistir. Boltanski, burada ¢ocuklarin dini inang-
lari ile fotog@raflarin tarihlendirildikleri yillar araciligiyla Holokost'a génderme yaparak bu
cocuklarin kaderleri hakkinda bizleri disinmeye zorlamaktadir. Calismada kullanilan ma-
teryaller incelendiginde ise ilk olarak gbze ¢arpan isiklar araciliiyla Yahudi gelenegdinde
Oluleri hatirlamak ve anmak icin kullanilan Yahrzeit mumlarina génderme yapan Boltanski,
diger eserlerinde de sikca kullandigi bos ve paslanmis teneke kutularini bu yapitinda da
kullanarak izleyiciyi hic yasanmamis hayatlarin bilinmezligine dogru yolculuga ¢ikarmakta-
dir. Odessa ismiyle blylkbabasinin memleketine atifta bulunan sanatgi, diger eserlerinde
oldugu gibi bu calismasinda da Holokost'tan ziyade 6lim gercedi Uzerinde durdugunu
soylemektedir. Fakat, Fransa'da babasinin Nazilerden saklanarak gecirdigi glnleri unutma-
yan Boltanski icin Soykirimin varligi da higcbir zaman inkér edilemeyecek durumdadir. Do-
layisiyla sanat¢l, aslinda bu eserindeki alti cocuk tzerinden 6lim temasi altinda soykirnmda
hayatini kaybeden alti milyon kisiyi anmaktadir (The Jewish Museum, Erisim: 25.05.2023,
https://124.im/GJQqW9).

Gorsel 7. Christian Boltanski, 1989-2003, Anit: Odessa / Monument: Odessa.
The Jewish Museum. Erisim: 25.05.2023. https://124.im/BpTuV
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Sonucg

Tum canlilar icin doganin bir kanunu olan 6lim gercegi, sanat tarihi icerisinde kullanilan
ana temalardan biri olagelmistir. Ozellikle “Memento Mori” ve “Vanitas” resimlerinde gorii-
len zamanin gegiciligi, 6lumden kagcmanin imkansizligi ve 6limin unutulmamasi gerektigi,
XX. yuzyil sanatinda da sorgulanmis, bilhassa bu ylzyilda meydana gelen iki biytk dinya
savasinin izleri sanatcilarin yapitlarina da yansimistir. Bilhassa Nazi Almanyasi sinirlarinda
yasayan yaklasik alti milyon Yahudi'nin sistematik olarak 6ldirtldigi Holokost ile birlikte,
6lim ve ardinda biraktiklarini anlayabilmek kapsaminda hafiza ile ilgili yapilan arastirma-
larda ciddi bir artis yasanmistir. Il. Dinya Savasi sirasinda Almanya'nin Fransa'yl isgal ettigi
1944 yilinda dinyaya gelen Christian Boltanski de pek ¢ok cagdasinda goraldigu gibi
sanat kariyeri boyunca 6lum ve hafiza temalari Gzerinde duran isimlerden biri olmustur.

Bu dénemde yasanan ruhsal gerilimi ya da kayiplarla birlikte yasanan aciyi yapitlarina ak-
tarmaya calisan sanat¢ilardan farkli olarak Boltanski; artik olmayan, 6len ya da kaybolan
insanlara ait esyalar, objeleri, hatta kalp atislarini kullanarak olusturdugu anit ve arsivle-
rinde bu yok olusu vurgularken, izleyicide de bu insanlara ne oldugu merakini uyandirmayi
amaclamistir. Sanat¢inin ¢alismalari, ruhsal bir aktarimdan ya da yansimadan ziyade bir
tlr anmayi icerir. Bu calisma kapsaminda irdelenen Anit adini tasiyan calismalarla birlikte
aslinda tum yapitlari 6len, yok olan insanlara dair anit niteligindedir.

Boltanski'nin cocukluk déneminde bulundugu ortam sanatinin temelinde énemli bir etkiye
sahiptir. Babasinin Nazilerden kagabilmek icin evlerinin déseme tahtalari altinda saklan-
masina seyirci kaldigi senelerde baslayan bu sirec, daha sonralarinda Holokost'tan sag
kurtulan arkadaslarinin hikayelerini dinleyerek sekillenmistir. Bu yasadiklari, sanat¢inin ana
temalarindan biri olan 6lim konsepti icerisinde Holokost'a génderme yapan isler Gretme-
sinde etkili olmustur. Boylelikle, gézlemledigi ve ¢cevresinden duydugu hadiseler karsisinda
sekillenen hafizasini sanatina yansitan Boltanski; hafiza, varlik, yokluk, 6lim ve zaman kav-
ramlarinin Gzerine egilerek, bu sorgulamalarini Gretmis oldugu anit ve arsiv adi altinda ger-
ceklestirdigi enstalasyonlarinda izleyiciye sunmustur. Bu yerlestirmelerinde izleyiciyi derin
bir sorgulama icerisine sirlkleyen sanatcl, bunu arsiv verilerinden aldigi ya da buluntu
fotograflar Uzerinde degisiklikler yaparak maniplle ettigi fotograflar, ikinci el kiyafetler,
bos ve pasli teneke kutular, mekan icerisinde tek veya birbirine bagli olarak yerlestirdigi
aydinlatmalar vb. araciligiyla gegmise gondermeler yapip, bazi sembolik isaretlere dikkat
cekerek ortaya koymaya calismistir. Ozellikle, sanatcinin burada kullandigi fotograflarin
kime ait oldugu sorusu ile eski ve kullanilmis kiyafetlerin de kimler tarafindan giyildigi hak-
kindaki dustnceler, bu objelerle iliskilendirilen bireylerin zamanlarinda yasamis olduklari
akibetler hakkinda izleyicide derin sorgulamalara kapi aralamaktadir. Boltanski'nin burada
duslindirmek istedidi temel mesele ise 6zne konumunda olan insanin bir anda gelen
olimle birlikte nesne konumuna ge¢me sireci Uzerine olmustur.
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Boltanski'nin sanatinda genis yer kaplayan anit konseptli calismalarinda da gec¢cmise ait
sorgulamalara devam edildigi gorilurken, bu anitlarla 6lim ile baglanti kurulmasina ola-
nak taniyan bir ritel ortami olusturuldugu da dikkat ceker. Bu yerlestirmelerin sergilen-
dikleri mekanlar ile bu mekanlarin karanligini aydinlatan isiklar da bu atmosferin olustu-
rulmasina katki saglar. Ayni sekilde bu anitlarda kullanilan fotograflar, bos teneke kutular
vb. ile de 6liime temas edilmektedir. Ozellikle, yerlestirmelerin &nemli bir unsuru olan
istklar araciligi ile Hristiyan inancinda kutsal kisilerin basinin etrafinda yer alan “hale” veya
Yahudilik gelenedinde derin manevi anlamlarla iliskili olarak hem ilahi varlii simgeleyip
hem de 6len birisini anmak ve hatirlamak amaciyla kullanilan mumlara génderme yapildigi
ve boylelikle dini bir atmosfer yaratilmaya calisildigi cikariminda bulunulabilmektedir. Bu
anitlar vasitasiyla amaclanan ise aslinda sembolik bir yapit olusturmaktan ziyade, bugin
icerisinde kendi hikayesinin okunabildigi ve bireysel okumalarin da miumkin kilindigr bir
dizen olusturulmasidir. Bu makale kapsaminda da Boltanski'nin kariyeri boyunca sanatinin
merkezinde yer alan bu olgular detayli bir sekilde arastirilarak, 6lim ile baglanti kuran;
anit, arsiv ve hafiza nosyonlarinin sanat¢inin calismalarinda ne sekilde ele alindiginin bir
butln olarak ortaya konulmasi hedeflenmistir.

Galisma Arastirma ve Yayin Etigine uygun olarak tamamlanmistir.
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Oz: Kavramlari tanimlamak, onlari sinirlandirip anlamlarinin cevresini citlerle cevirmeye ben-
zetilebilir. Bu baglamda varolus veya varolusculukla ilgili tanimlamalarin mutlaka eksik kala-
cagini anlamak, bu agiklamalari, tanimdan éte konuya agilan kapilar olarak degerlendirmek
gerekir. Oziinde bu tanimlar, insana dair varolusun cesitli yénlerine deginerek varli§i aciklar.
Varligin ne’'ligine dair bu tanimlamalarin her birinin ¢ikis noktasi, ayni zamanda varolus kav-
ramin ugrak noktalari olarak kabul edilebilir. Arastirmanin ilk bélimd bu duraklara ugrayarak
kavramla ilgili aciimlari anlamaya odaklanir. ikinci bélim, cagdas grafik roman kavramin,
glnumduz grafik romaninin énemli sanatc¢ilarindan olan Shaun Tan ve kitaplarindaki varolugcu

temalar Uzerinden inceler.

Bu baglamda arastirma, Shaun Tan'in Uzak, Kirmizi Agag, AGustos Bécegi, Kayip Sey, Asla Ne-
den Diye Sorma, Tasradan Oykiiler gibi grafik romanlarini merkeze alir. Arastirma ve yayin eti-
gine uygun olarak hazirlanan makale ayrica, giniimiz insaninin temel sorunlarindan yalnizlik,
oOtekilestirilme, blylimek, yabancilasma, goc, yurtsuzluk gibi kavramlari, Tan'in varoluscu agidan
nasil ele aldigi ve bu kavramlari grafik roman olarak nasil kurguladigi ile ilgili nitel analizlere

ve degerlendirmelere odaklanir.

Anahtar Sézciikler: Caddas Grafik Roman, Varolusculuk, Gérsel Hikaye Anlatimy, illistrasyon,

Shaun Tan.
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Abstract: Defining concepts can be likened to limiting them and expanding their meaning. In this
context, it is necessary to understand that the definitions of existence or existentialism will definitely
be incomplete, and these explanations should be considered as doors opening to the subject rather
than definitions. In essence, these definitions explain existence by referring to various aspects of human
existence. The first part of the research focuses on understanding these concepts. The second part
examines the contemporary graphic novel concept through Shaun Tan and the existential themes in

his books.

In this context, the research focuses on Shaun Tan’s graphic novels such as Far, Red Tree, Cicada, Lost
Thing, Never Ask Why, Stories from the Countryside. This article, which is prepared in accordance with
research and publication ethics, also focuses on qualitative analyses and evaluations on how Tan deals
with concepts such as loneliness, marginalization, growing up, alienation, migration, homelessness,
which are among the main problems of today’s people, from an existentialist perspective and how he

constructs these concepts as graphic novels.

Keywords: Contemporary Graphic Novel, Existentialism, Visual Storytelling, Illustration, Shaun Tan.
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Giris

Gagdas grafik romanin 6nemli isimlerinden Kanada asilli yazar ve ¢izer Shaun Tan'in grafik
romanlarinda yarattigi kurgusal evrenler, gercek yasamda yizlesilen varolussal sorunlari
farkli bigcimsel teknikler kullanarak ele alirken, epik anlatimlar yakalayabilmesiyle ¢cagdas-
larindan ayrilir. Romanlarinda basvurdugu metaforlar, diinyanin kati gergekligi ve kurgu
arasinda varoluscu bir cizgide gezinir. Kitaplarinin ¢ogu, insanlarin varolugsal sorunlari
ve dinya ile olan iliskilerini ele alan derin ve anlamli hikayeler icerir. Tan'in incelikli gor-
sel hikaye anlatimi teknigiyle, glincel konulari fantastik temalarla birlestirerek kurguladigi
evrenler, varolus kavramina taze bakis acilari getirmesi acisindan dnemlidir. Cizer, kitap-
larinda umut, yalnizlik, gé¢, yabancilasma, otekilestirilme ve buylimek gibi kavramlari naif
bir duyarlilikla ele alir, ustaca bir anlatimla gorsellestirir. Romanlarinda yarattigr amorf
karakterlerle, benlik kavramina ve diger varliklara dair distinceleri ¢ok katmanli duygusal
bir atmosferde anlatir. Hikayelestirdigi temalarda betimledigi karakterler, varolusun derin-
liklerine bir yolculuk olarak nitelenebilir. Bu ydnleriyle Shaun Tan romanlarinin, okuyup bi-
tirilmek icin degil, zevkle defalarca izlemek, dahil olmak, empatik bir bag kurmak amaciyla
yazildigi ve resimlendigini sdylemek dogru bir yaklasim olacaktir.

19. ylzyilin 6nemli bir felsefi yaklasimi olan varolusguluk ve yazarin bu baglamda roman-
lariyla kurdugu iliski arastirmanin temel itkisini olustururken, eserlerin se¢imine kullanilan
orneklem de yine bu bagi saglamlastiracak drneklerden secilerek metinlestirilmistir.

Varolus Sikintisi

“Varolusculuk nedir? Simdiye kadar cesitli sekillerde karsilik bulmus bir sorudur. Or-
negin Weil'e gore varolusculuk bir bunalim, Mounier'ye gore umutsuzluk, Hamelin'e
g6re bunalti, Banfi'ye gore kotimserlik, Whal'a gore baskaldiris, Marcel'e gore 6z-
glrlik, Lukacs'a gore idealizm (dustincilik) Benda'ya gore us disicilik (irrasyonalizm),
Foulquié'e gore sacmalik felsefesidir” (Sartre, 2010, s. 7).

Varoluscu felsefenin kokeni, 19. ylizyilin sonunda baslayan modernlesme siirecine ve bi-
reysel 6zgUrliklerin kazanimina baglanabilir. Bu felsefenin temel varsayimlarindan biri, in-
sanin dogasi ve amacinin belirli bir sekilde 6nceden tanimlanmadigidir. Sartre’a gore, “her
nesnenin bir 6z, bir de varligi vardir. Oz sirekli nitelikler toplulugu demektir. Varlik (ya da
varolus) ise diinyada etkin olarak bulunus anlamina gelir” (Sartre, 2010, s. 7-8). Varolus, in-
sanin 6zgir iradesi sayesinde kendini tanidigi, hayatin anlamini kendisi icin yarattigi, bazen
de yalnizliga ve anlamsizliga strtklendigi bir strectir. Varoluscular ve Mistikler kitabinda
Iris Murdoch Sartre'in romanlarinda siklikla yer verdigi yalnizlik temasini irdeler ve yazarin
varolusu ele alis bicimini soyle degerlendirir;

“Sartre'in romanlari, etik yonden yalnizlik ve diger benliklerle savas hallerine karsi az
ya da cok bilincli ve cesitli ruh halleri icinde tepki veren insanlarin dramini betimler.
Ve betimlenen sadece etik yoénden yalnizlik degildir. Sartre'in kesinlikle en dikka-
te deger kitaplarindan olan Bulanti, mantiksal yalnizlik denilebilecek bir seyi anlatir.
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Anlamin birden, yalnizca nesnel degerler diinyasindan degil, fiziksel nesnelerden de
geri cekildigi gorulur. Absurtlige bir dalistir bu. Ve kitabin amaci da tanidik bir 6gesi
eksilmis bir kisiyle karsilastirma yaparak, bize kendi gercek durumumuzu gdstermek-
tir" (Murdoch. 2015, s.147).

insan, 6zqir iradesi sayesinde kendisi icin anlam yaratir ve kendini var eder. Bu insanin
kendini tanimlayan bir varlik oldugu anlamina gelebilir. Varoluscu felsefe, hayatin anlami,
6zglrlik, sorumluluk, yalnizlik, 8lim gibi konulara odaklanirken drettigi distn bigimleriy-
le, insanin anlam arayisina katkida bulunmaya calisir. Ancak bu anlam arayisi cogu zaman
kesin cevaplara ulasamaz. Bu ydnuiyle varolusculuk, insani kendisiyle bas basa birakir ve bu
sorgulamalarla ylzlesmesini saglar. Her insan icin son derece kisisel bir arayis olan "haya-
tin anlami nedir?” sorusu pek ¢ok kez anlamsizlik duygusunun derinlesmesiyle sonuclanir.

Kierkegaard, Heidegger, Marcel, Jasper, Sartre, Nietzsche gibi hepsi farkli sekilde varolusgu
olan filozoflarin tzerinde anlastiklar! bir ilkler toplulugu yoktur. Ayni ¢agin ¢ocuklari ola-
rak ayni sorulari cevaplamak zorundadirlar. Cevaplari 6zdes olmasa bile ayni yone bakar
ve aralarinda icten ice bir baglilik vardir. Baska bir degisle varolusculuk sézctigu belli bir
distinme bicimini, 6zel bir davranisi ruhsal bir akimi anlatmaktadir. (Sartre, 2010, s. 9).
Jean Wahl'in deyisiyle “belli bir iklimi ve ortak havay” ifade etmektedir (Wahl, 1951, s. 8).

insan varolusunun anlami ve amaclar hakkinda distinen bir felsefi akim olan varolusculuk,
insanlarin 6zgurlik ve dzglnliklerini kabul etmeleri, yasamlarina anlam katmalari ve kendi
hayatlarini yaratmalar tzerine distnceler ortaya koyar. Shaun Tan'in grafik romanlari da
genellikle bu konulari ele alir ve okuyucularina insan varolusunun karmasikligini anlamala-
ri Gzerine ilging perspektifler sunar. Varoluscu felsefe ile ilgilenenler icin dnemli bir gorsel
kaynak niteligi tasiyan Tan romanlari, varolussal sorunlara, insanin yalnizligina, kiltirler
arasl iletisime, dil ve kimlik gibi konulara odaklanarak, izleyiciye derin ve anlamli bir gorsel
deneyim yasatir.

Shaun Tan Evrenine Dahil Olmak

Gorsel anlati bigimi olarak grafik romana ve bir hikdye anlaticisi olarak Shaun Tan evre-
nine ilgi duymak basli basina varolussal bir meseledir. Bir ruh hali, bir dahil olus durumu-
dur. Shaun Tan, grafik romanlariyla, yaratici ve karmasik evrenler yaratma konusundaki
yetenegini ortaya koyan, cagdas grafik romanin en etkileyici isimlerindendir. Tan'in grafik
romanlari, bircok farkli tema ve konuya odaklanarak okuyuculara ¢cok katmanli bir gra-
fik roman deneyimi sunarken, insan varolusu, yabancilasma, kimlik, gé¢menlik, kdltirler
arasl iletisim, hafiza ve bellek gibi konulari odagina alir. Cogu, metinsiz olan bu romanlar,
siyah-beyaz cizgileri ve renkli illistrasyonlariyla, kara kalem, pastel veya yagli boya gibi
farkll tekniklerle betimlenen gorsel hikayeleri icerir. Kullanilan gérsel anlatim teknikleri,
Tan'in yaratici ve etkileyici evrenini zenginlestiren bir sanat diline dénustrken, izleyicilerin
cocukluklariyla baglar kurmalarina ve kendi hikayelerini yaratmalarina olanak veren tani-
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dik bir hissiyat olusturur. Bu baglamda Tan'in eserleri, yalnizca birer grafik roman olarak
degil, ayni zamanda sanat eseri olarak da degerlendirilebilir. Kitaplari, blyuleyici gorsel
tasarimlariyla ve derinlikli anlatim teknikleriyle, izleyicilere akilda kalici bir sanat deneyimi
yasatir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Shaun Tan, 2005, Eskiz Defteri Sayfalari. Erisim: 19.04.2023.
https://www.shauntan.net/bird-king-book

Sanatc¢inin pek ¢ok grafik dykistnden secilerek asagida ayrintili sekilde incelenecek olan
Uzak, Kirmizi Agac, Agustos Bocedi, Asla Neden Diye Sorma? Tagradan Oykiiler adli grafik
romanlari farkli iceriklerde olsa da tamami varolus kavramini ¢esitli acilardan inceleyen
gorsel dykilerden olusur. Bu éykuler, insanligin yalnizlik, kaygl, 6zlem ve hayal kirikligi gibi
duygularini, 6zglin ve etkileyici bir bicim diliyle ele alirken, yarattigi gergekisti atmosfe-
riyle okuyucuyu derin bir distince yolculuguna ¢ikarir.

Uzak (The Arrival)

Tan'in orijinal adi “The Arrival” olan ve dilimize “Uzak” adiyla cevrilen grafik romani, go¢-
menlik ve 6teki olma gibi konulari ele alirken, kimliklerin kiltlr ve dil Uzerindeki etkisine
odaklanan, anlamsal derinligiyle dikkat ceken gorsel bir sélen olarak degerlendirilebilir.
GUnlUmuzin temel insani sorunlarinin basinda gelen kimlik, milteci olma, yabancilasma
ve aidiyet gibi evrensel konularin ele alindigi bu metinsiz grafik roman, siradan bir insanin
olaganistl yolculugunu anlatmaktadir (Gorsel 2).
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Uzak, bir dizi sdzslz goérintl olarak anlatilan bir gé¢cmen hikayesidir. Bir adam ka-
risini ve ¢ocugunu yoksul bir kasabada birakip ugsuz bucaksiz bir okyanusun diger
tarafinda, bilinmeyen bir Ulkede daha iyi umutlar arar. Sonunda kendisini yabanci ge-
lenekler, tuhaf hayvanlar, merakli yiizen nesneler ve anlasilmaz dillerle dolu sasirtici
bir sehirde bulur. Bir bavul ve bir avu¢ paradan bagka bir seyi olmayan gé¢men, yasa-
yacak bir yer, yiyecek ve bir tir kazancli is bulmalidir. Yol boyunca, her biri kendi sdy-
lenmemis gecmisini tasiyan sempatik yabancilar ona yardim eder. Bunlar, anlasilmaz
sekilde siddet, catisma ve umut dolu bir dinyada micadelenin ve hayatta kalmanin
hikayeleridir (Tan.Uzak, Erisim: 19.04.2023 https://www.shauntan.net/arrival-book).

Romanin en carpici 6zelligi, Tan'in her sayfada glcli bir gérsel anlatim dili kullanmasidir.
Resimler romanda anlatilan metinsiz hikayeyi tamamlar ve okuyucunun hikayenin derinlik-
lerine dahil olmasini saglar. Romanin ana temasl olan yabancilasma kapsaminda ele alinan
bolimler, Tan tarafindan ustalikla gorsellestirilirken, insanlar ve cografyalar arasindaki me-
safeyi vurgulayan gorsel imgeler, izleyicinin kendini hikayenin icinde hissetmesini saglayan
icten ve gicli bir desen diliyle desteklenir.

Gérsel 2. Shaun Tan, 2004, Yeni Ulke / The New Country. Uzak.
Erisim: 19.04.2023. https://www.shauntan.net/arrival-book

Tamami siyah beyaz olarak tasarlanmis romanin tim icerigini kapsayan bu dil, son derece
etkili bir gorsel anlatimi beraberinde getirir. Karakterlerin gunlik ugraslarini, anilarini, ic
dinyalarini ve zamanin ruhunu anlatan goérsel betimlemelerle 6rilmis roman, kendini,
dinyayi ve baskalarini anlamaya dair sundugu bakis acisiyla metinsiz bir goérsel okumanin
en etkili orneklerinden biridir (Gorsel 3). Sozslz bir grafik roman olan ve sayfa numarasi
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dahi olmayan yapitin son sayfasindaki “Sanat¢i Notu” béliminde yazar bu kitabr olustu-
rurken basvurdugu ilham kaynaklarindan sz eder ve soyle der; “Bu kitabin cogunda farkli
llkeler ve tarihi ddnemlerden gé¢cmenler tarafindan anlatilagelen anekdotlardan esinle-
nilmistir. Bunlarin arasinda Malezya'dan Bati Avustralya’ya 1960 yilinda gelen babamin
anlatisi da vardir” (Tan. 2017, s. 120).

Gorsel 3. Shaun Tan, 2004, Sokak Yasami / Street Life. Uzak.
Erisim: 19.04.2023. https://www.shauntan.net/arrival-book

Tan'in Uzak romani, sira disl gorsel anlatimi, derin duygusal altyapisiyla grafik roman ta-
riine yeni bir boyut getirir. Bu baglamda roman, bircok bakimdan siradan bir ¢izgi roman
veya grafik roman olmanin &tesine gecerek, kendine 6zgu bir tur olarak degerlendirilebilir.

Kirmizi Agag (Red Tree)

Shaun Tan'in “Kizil Aga¢” adli grafik romani, tim kitaplarinda oldugu gibi gérsel olarak et-
kileyici bir dinya yaratmasiyla dikkat ceker. Uzak romaninin aksine sinirli da olsa metinlerle
desteklenmis kitap, bilylk boyutlu gorselleri ve Tan'in karakteristik detayli cizimleriyle,
benzersiz bir gorsel anlati 6rnedidir. Kitap “Bazen glin umut edecek hicbir sey olmadan
baslar” ciimlesiyle baslayip umut dolu bir sonla noktalanir. (Tan, 2021, s. 5). Tan kitapta,
kendine 6zgU anlatim diliyle gercekusticu illustrasyonlari, bir séz dizimi gibi kullanarak
gorsel bir okuma evreni yaratir. Kirmizi Agac, post modern ve kasvetli bir yolculugun, ger-
cekusticu siirsel bir gorsel anlati tirtiine dénUstirildigu benzersiz bir eserdir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Shaun Tan, 2000, Otoportre / Self portrait. Kirmizi Agag. Erisim: 20.04.2023.

Gorsel 5. Shaun Tan, 2000, Kirmizi Agac / Red Tree. Kirmizi Agag. Erisim: 20.04.2023.
https://www.shauntan.net/red-tree-book

Kitap, kirmizi sacli bir kiz cocugunu odagina alarak, yalnizligin ve kendini kesfetmenin nasil
bir yolculuk olabilecegiyle ilgili umut dolu kisa bir hikaye anlatir. Romandaki kiz cocugu
hayal glcuni kullanarak gercekligin sinirlarini asmakta, kendine icinde yasadigi disten
bir diinya kurmaktadir. Kendini gercekligin gri katiiginda, monoton, umutsuz ve yalniz bir
hayatin iginde hisseden karakter, roman boyunca kim oldugunu ne yapmasi gerektigini
arar durur. Karanlik odasina déndiginde, umutla parlayan kimizi bir agac filiziyle karsilasir.
Sebepsizce bekledigi o sey gercek olmustur. Hizla blylyen bu kirmizi aga¢ tam da onun
hayallerindeki gibidir (Gorsel 5).

Tan'in “Kizil Agac” adli romani, hayal giicl, yaraticilik ve gerceklik arasindaki iliskiyi kes-
fetmektir. Bu baglamda kitap, okuyuculara hayallerinin giiciine inanmalari ve siradanliktan
kurtulmalari icin ilham vermekte, bununla birlikte, gercekligin kaginilmazligini da goér-
mezden gelmemelerini vurgulamaktadir. Varolus igin bu iki evren arasinda olasiliklarla ve
umutla dolu bir dengenin kurulmasi énerisinde bulunur. Gorsel olarak etkileyici ve tematik
olarak zengin bir grafik roman olan bu eser, tim yonleriyle hayal glict ve gergeklik ara-
sindaki iligkiyi fark etmek, hayallerini kesfetmek ve yalnizlik hissiyle basa ¢ikmak isteyen
okuyucular icin ilham verici bir deneyim vadeder.

Agustosbocegi (Cicada)

Shaun Tan'in Kafka dilinde konusan grafik romani olarak degerlendirilebilecek Agustos
Bdcedi 16 farkli dile ¢evrilmis bir bas yapittir. Son derece yalin ve bir o kadar da derin olan
bu kitap, insan varolusunun zorluklarina ve anlamsizliklarina yonelik icten bir dykd anlatir.
Kitap, bir agustos bocedinin hayatini, bocedin cevresindeki diger hayvanlarla olan iliski-
lerini cagdas bir fabl diline dondstlrerek ele alir (Gorsel 6). Tan'a gore “Agustosbdcedi,
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ofiste ¢alisan bir bocegdin ve onu sevmeyen tim insanlarin hikayesidir (Gorsel 7). Kurumsal
beyaz yakall koleliginin dile getirilmeyen dehsetiyle ilgili 32 sayfalik ¢ok basit bir resimli
kitaptir. Bir bocegdin ne distindiguni asla bilemezsiniz” diye dzetler kitabini (Tan. Erisim:
04.10.2023. https://www.shauntan.net/cicada-book). Kitap, beyaz yakali olarak adlandi-
rilan ofis insanlarinin kendi i¢clerinde yarattiklari ekosistemi ve vahsi orman yasalarini bir
Agustosbocedi metaforuyla gorsellestirir. Gri bir atmosferde gecen kitap, kagit Gzerine ak-
rilik ve yagli boyayla yapilmis resimlerden olusur. Siir dilinde ve agustosbdcedinin agzindan
yazilmis her dortligin sonunda kendine has bir ses ¢ikarir bocek: “tok tok! tok!”

Gorsel 6. Shaun Tan, 2017, On yedi yil, hastalik yok, hata yok / Seventeen years, no sick day, no
mistake. Agustosbocedi. Erisim: 25.04.2023. https://www.shauntan.net/cicada-book

Gorsel 7. Shaun Tan, 2017, i§ arkadaslari Agustosbdcegini sevmiyor / Co worker no like Cicada,
Agustosbdcegi. Erisim: 04.10.2023. https://www.shauntan.net/cicada-book

Tan, kitabinin Kafka'nin Dénlsim’ind akla getirdigini soylerken, bu kitabin en sevdigi sir-
real oykulerden biri oldugunu da ekliyor. George Orwell'in Hayvan Ciftligi, 1984 romanla-
rinin ve Terry Gilliam'in 1984'(in komedi versiyonu olarak gérdigu Brezilya (1985) filminin,
ayrica sahte belgesel durum komedisi The Office'in (2001-2013) hem ingiliz hem de ABD
versiyonlarinin da bu kitabin ilham kaynaklarindan bazilari oldugunu anlatiyor (Tan. Erigim:
04.10.2023. https://www.shauntan.net/cicada-book). Tan'in réportajlarinda referans ver-
digi diziler, filmler, yazarlarin varolus sikintisina odaklanan kitaplari aslinda pek ¢ok sanatci
gibi Tanin da oykulerini olustururken populer kiltirden, edebiyata ve sinemaya kadar
farkli disiplinden beslenen bir sanatci oldugunu géstermesi agisindan énemli. Bu durum,
strreal evrenlerde gecmesine ragmen, Tan'in kitaplarinin birer metafor olarak ne kadar
tanidik ve ne kadar yasayan Oykdiler oldugunun da bir géstergesi olarak degerlendirilebilir.

“Agustosbocedi yiiksek bir binada calisiyor. Veri girisi memuru. On yedi yil. Hastalik izni yok.
Hata yok. Tok tok! Tok!" (Tan, 2017, s. 3).
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Kayip Sey (Lost Thing)

Kayip Sey, Shaun Tan'in 15 dk'lik animasyonunu da yaptigi ve bu animasyonla 83. Akademi
ddillerinde Oscar kazandigi hikayenin, grafik romani olarak bilinir. Yalnizlik, yabancilik ve
kabul gibi evrensel temalari ele alan hikaye, tanimlanamaz nesnelerden olusan karakter
cesitliligiyle dikkat ceker. Antroposen bir evrende gecen hikaye, plajda gazoz kapagi topla-
yan bir cocugun, garip bir yaratiga rastlamasiyla ve onu kaybolmus seylerin evine gétirme-
siyle baslar (Gorsel 8). “Sey” olarak adlandirilan bu yaratigin hayati, baslangi¢ta siradan bir
yasam slren, sonradan kendisini “kaybolmus” hisseden bir¢ok kisiyle kesisir. “Sey” sonunda
kendisine ait bir yer bulur ve kendi benligine uygun bir hayat yasamaya baslar.

“Bazen hala o kayip seyi disiiniyorum. Ozellikle de géz ucuyla oraya ait olmayan bir sey
gordigumde. Anlarsiniz ya, hani o tuhaf hiziinlid kaybolmus gibi goriinen seyler” (Tan.
2014, s. 30). Tan tarafindan “ilgilenecek daha 6nemli seyleri olanlar icin bir 6ykd” olarak
nitelenen roman, toplumda yabancilasma hissi yasayan insanlarin duygusal durumunu an-
latan gui¢ld bir metafor olarak kabul edilebilir. Ayni zamanda, grafik romanin bitininde
kullanilan gorsel imgeler ve illistrasyonlar, hikayenin duygusal derinligini arttirir nitelik-
tedir. Shaun Tan'in cizimleri, kaybolmus seyler evi gibi fantastik yerleri tasvir ederek, oku-
yucuyu bu evrene ceker (Gorsel 9) Ayrica, kitabin icerigi, herhangi bir yas ve kilttrden in-
sanin anlayabilecegi sekilde, cok katmanli ve evrensel olarak tasarlanmistir. Bu baglamda
Shaun Tan'in “Kayip Sey” adli eseri, duygusal bir yolculuk sunan ve yabancilasma, kabul
edilme, aitlik hissi gibi evrensel temalari isleyen bir basyapit olarak kabul edilebilir.

¥ 47 NN

Gorsel 8. Shaun Tan, 1999, Plaj /Beach. Erisim: 07.05.2023.
Kayip Sey. https://www.shauntan.net/thelost-thing-book
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Gorsel 9. Shaun Tan, 1999, Utopya/ Utopia Erisim: 04.10.2023.
Kayip Sey. https://www.nla.gov.au/stories/blog/lost-thing

Asla Neden Diye Sorma (Rules of Summer)

iki erkek kardesin bir yaz tatili boyunca yasadidi fantastik maceralarin anlatildigi, Asla Ne-
den Diye Sorma (Rules of Summer), Shaun Tanin 6nemli grafik romanlarindan bir dige-
ridir. Sira disi gorseller ve alegorik anlatimi ile Tan'in yaraticiligini ve teknik becerilerini
sergiledigi roman, yazarin erkek kardesiyle gecirdigi cocukluk anilarindan 6nemli izler
tasir. Arkadaslik, kardeslik, yakin olma ve hayal kurma temalariyla éne ¢ikan bu basyapitta,
Tan birlikte riya gérme fikri etrafinda dolasir. Grafik romandaki her sayfa, okuyucularin
kendi varolus hikayelerinden izler bulacaklari farkli kurallari icerir. “Sakin ¢camasir ipinde
kirmizi corap birakayim deme. Eve donis yolunu unutma” (Tan. 2016, s. 8-40). Bu kural-
larin bircodu gizemli ve belirsiz olsa da her biri okuyuculari icine ¢ceken farkli bir dykiye
kap! aralar niteliktedir (Gorsel 10). Ayrica, kitapta kullanilan renk paleti ve illistrasyonlar,
hikayenin atmosferini glclendirir ve okuyucunun kitaba daha fazla baglanmasini saglar.
Bu baglamda kitapta islenen temalar da oldukg¢a evrenseldir ve cocuklar kadar yetiskinler
icin de anlamuidir.
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“Rules of Summer (2013), zorlu durumlarla sinanan iki erkek arasindaki arkadasligi
konu alan genis formatli resimli bir kitaptir. Belirli bir anlatimi olmayan bir hikaye,
sadece “Asla bir salyangozun Uzerine basma”, “Asla bir hakemle tartisma” veya “Asla
kirmizi bir ¢orabi ¢camasir ipinde birakma” gibi gizemli kurallarin bir listesidir. Her
kural ¢ignendikce sasirtici sonuglar ortaya ¢ikar. Okuyucular, gercekte neyin neden
olduguna kendileri karar vermeye davet edilir” (Tan. Asla Neden Diye Sorma. Erigim:
07.05.2023. https://www.shauntan.net/summer-book).

Kitap, okuyuculara farkli dis dunyalarinin kapilarini agar, farkli kurallarin ve mesajlarin
oldugu varoluscu bir maceraya davet eder.

Gorsel 10. Shaun Tan, 2012, Camasir ipinde asla bir kirmizi corap birakma /
Never leave a red sock on the clothesline. Asla Neden Diye Sorma. Erisim: 07.05.2023.
https://www.shauntan.net/summer-book

Tasradan Oykiiler (Tales from Outer Suburbia)

Shaun Tan'in Tasradan Oykiiler romani, sasirtici ve carpici hikayeleri ile okuyuculara olaga-
nUstl bir okuma deneyimi sunar. Roman, her biri birbirinden bagimsiz fakat bir arada bir
batun olusturan 15 dykuden olusan bir antolojidir ve dykulerin her biri, Tan'in 6zgun illUst-
rasyon tarzi ve dikkat ¢ekici anlatimiyla &ne cikar. Tan'in diger grafik romanlarindan farkli
olarak metne daha cok yer verdigi romani Tasradan Oykiiler, basli basina bir varoluscu
kitaptir. Yazarin sehrin banliydsiinde gecen kendi cocuklugundan ve buradaki yasaminin
yalin samimiyetinden izler tasiyan roman, bilincaltina yerlesmis, hayalle gercek arasi bir
kurgunun kitaplasmis halidir. Cocukluk hayallerine yetiskinlikten bir bakis, geriye dénuk
bir anma olarak da degerlendirilebilecek roman, siradan ve sira disi arasinda varolusgu
ve mistik sinirlarda gezinir. Yazar kitapla ilgili verdigi roportajda bu hissi soyle ifade eder;
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“Banliyd’ hem bir ruh halini hem de bir yeri ifade ediyor olabilir: yakin ve tanidik bir
yer ama ayni zamanda bilincin sinirinda (ve ‘uzaydan’ farkli dedgil). Banliyé ¢ogu za-
man dikkatten kacan siradan, siradan, hatta sikici bir yer olarak temsil edilir. Yine de
buranin ayni zamanda bilincalti hayallerin mekani olan orta ¢ag masal ormanlarinin
yerini alacak giizel bir yer oldugunu disiiniyorum. Siradan ve sira disi arasindaki zitlik
nedeniyle hem kendi calismalarimda hem de diger yazar ve sanatcilarin calismalarin-
da banliyo ‘fantezi’ fikrini her zaman ¢ok cekici bulmusumdur; bunun etkisi eglenceli
veya rahatsiz edici olabilir ve potansiyel olarak diistindiriici” (Tan, Tagradan Oykiiler.
Erisim:07.05.2023. https://www.shauntan.net/new-page-30).

Gérsel 11. Shaun Tan, 2006, Su Bufalosu / The Water Buffalo. Tasradan Oykiiler.
Erisim:07.05.2023. https://www.shauntan.net/new-page-30

Romanin en carpici 6zelligi, Tan'in bircok farkli temayi ele alirken, dykilerinde kullandigi
imgelerin glcli etkisini hic kaybetmemesidir. Her 6ykd, Tan'in imzasi niteligindeki illUst-
rasyonlariyla bambagska bir evrene agilan kapi gibidir. Bu bi¢imsel zenginlik okuyucunun
hikayelerin icine derinlemesine dahil olmasini saglayan bir cekim alani yaratir. Tan, roman
boyunca, tasra mahallelerinde gecen siradan dykdleri, hayal glici ve mizahla harmanlaya-
rak varoluscu konulara deginir. Ornedin, kitabin ilk dykisi olan “Su Bufalosu” “Kiiciik bir
cocukken sokagimizin sonundaki bos arsada, kimsenin bicmedigi ¢cimlerde yasayan bir su
bufalosu vardi” cimlesiyle baslar ve bos arsada yasayan, konusmaktan nefret eden, sorula-
ra eliyle isaret ederek cevap veren ve hep dogru yonu gosteren bilge bir su bufalosundan
bahseder (Tan. 2016, s. 6). Kitaptaki diger bir 6yki olan Blytikbabanin Hikayesi'nde bir aile
Uyesinin anilarinin, ailenin dider tyelerini nasil etkiledigini ele alir (Gorsel 11).

SANAT YAZILARI 49
DOG. DR. OZLEM TEKDEMIR DOKEROGLU

523



Gorsel 12. Shaun Tan, 2006, Eric, Bu harika zaman icin tesekkir ederim / Thank you for a wonder-
ful time. Tasradan Oykiiler. Erisim: 07.05.2023. https://www.theguardian.com/books/gallery/2009/
may/13/shaun-tan-eric-story-pictures#img-12

Pek ¢ok romaninda oldugu gibi bu romanin da en etkileyici 6zelliklerinden biri, Tan'in
siradan nesneler ve olaylar tizerinden &nemli varoluscu konular ele almasidir. Ornegin,
“Panikte Dedil Tetikte” 6ykusl, glinlik hayatta karsilasilan siradan bir olayi sira disi sekilde
ele alarak, nasil davranilmasi gerektigi konusunda dusindurir. En etkileyici dykilerinden
biri olan Eric'te ise yalnizlik ve yabancilasma temalarini, yalniz ve tuhaf goérinen bir ¢o-
cugun kendi fantastik evrenini yaratmasi Gzerinden ele alarak siirsel bir dille anlatir. Eric,
cevresindeki insanlarla iletisim kurmakta zorlanan ve kendini yalniz hisseden bir ¢cocuktur.
Yarattigl fantastik diinya, onun gercek dinyadan kagmasina ve kendini baska bir yerde
daha iyi hissetmesine olanak tanir (Gorsel 12). Eric, okuyucuya fantastik bir dinyaya kac-
manin cazibesini ve gercek diinyayla yizlesmenin zorlugunu hatirlatmaktadir.

Varolusculugun inceleme alanlarindan olan absurt kavramiyla siki bir iliski icinde olan Tan
kitaplari, bu yoniyle insan yasamin temel anlam arayisinin, diinya ve evrenin anlamsizligi
karsisinda cogu zaman sonucsuz oldugunu ifade eder. Bu anlamda dinya meselelerinin
ciddiyetini absirt sekilde ele alir. Bu baglamda belki de varolusun absurtligini ve ironik
sekilde kisa bir andan ibaret oldugunu vurgulamak ister. Alber Camus'nun “Sisifos Soyle-
ni” romaninda da ifade ettigi gibi Varolusculuk, dini veya metafizik bir anlam arayisindan
ziyade, insanin kendi 6zgurligund ve sorumlulugunu kabul etmesini ve yasamin anlamini
kendisi yaratmasini onerir (Camus, 199, s. 29-30). Bu nedenle, insanin yasaminin anlami
ve degeri kisiseldir ve yine bu nedenle her birey bu yolculukta kendi degerlerini yaratmali,
kendine 6zgu bir yolla bu anlami bulmalidir. Bu baglamda yazar varolusculuk ve yapit
arasinda 6zgun bir bag kurarak bu anlam arayisina dair 6ykuler olusturur.
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illiistrasyon ve edebiyatin mitkemmel bir birlesimi olan Tasradan Oykdiler, insanlarin anlam
arayisina odaklanarak, hayatin sade guzelligi, oldugu haliyle kabull Gzerine zengin bakis
acilari ve etkileyici evrenler yaratir.

Sonug

Sinirlari belirsiz 6zglin bir gorsel atmosfere dagilmis Shaun Tan kitaplarinin olusturdugu
evrenlerin olaganustl dogasi, her yoniyle okuyucu ve izleyici icin essiz bir deneyimdir.
Sira disi hikayeleri ve glicli gorsel anlatimiyla dikkat ¢ceken bu kitaplarin icerdigi varolusgu
oykiler, Tan'in yarattigi her biri kendine 6zgi karakterlerle doludur. Shaun Tan'in karakter
gelisimi ve temalari isleme becerisindeki ustalik cagdas grafik roman sanatina yeni bir bo-
yut getirir. Onun eserleri, insanligin ortak sorunlarina dair bir bakis acisi sunarken, fantastik
dunyalari ve karakterleriyle hayal giicimizl zenginlestirir. Shaun Tan'in grafik romanlari,
derinlikli temalari, cogunlukla metinsiz anlatimi ve etkileyici gérsel tasarimi ile ¢agdas gra-
fik romanin en dikkat ¢ekici 6rneklerini olusturur. Bu grafik romanlar, insan varolusunun
zorluklarina ve anlamsizliklarina yonelik farkindalik yaratan goérsel birer sanat eserleri ol-
malarinin 6tesinde, varoluscu felsefenin sorularina yanit arayan, derinlikli okuma ve izleme
deneyimi yasatan birer gorsel siir olarak degerlendirilmelidir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Shaun Tan,2023, Odalar / The Rooms. Yaratik. Erisim: 07.05.2023.
https://www.instagram.com/shauncytan/
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Oz: Bu calismada bestekari mechul olarak kayitl, Ciineyd Kosal tarafindan notaya alinan
Hiiseyniasirdn makamindaki pesrev ile Muallim ismail Hakki Bey ve Leon Hanciyan Koleksiyo-
nu'nda yer alan, bestekéri [sak alarak kayitli Hiiseyniasirdn makamindaki ayni pesrev karsilas-
tirilarak incelenmektedir. Calismada esere ait ulasilabilen tim nishalar bir araya getirilmistir.
Eserin bestekarinin kim oldugu arastirilmistir. Muallim ismail Hakki Bey ve Leon Hanciyan Ko-
leksiyonu'ndaki niishalarda, bestekar olarak kayitli isak'in aslen Tanbdrf [sak oldug§u sonucuna
ulasilmistir. Nishalarin yazili oldugu notalama sistemleri tanitilmistir. Hamparsum notalama
sistemi hakkinda bilgi verilmistir. Ulasilabilen en eski niisha oldugu disiindlen, Muallim ismail
Hakki Bey Killiyat'nda yer alan nisha Hamparsum notalama sisteminden Arel-Ezgi-Uzdilek
Sistemi'ne cevrilerek incelenmistir. Niushalar sablon (zerinde, satir satir alt alta yeniden yazi-
larak karsilastirilmistir. Karsilastirma sonucunda niishalar arasinda nagme, tartim, perde, geg-
ki bakimindan farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. Leon Hanciyan Koleksiyonunda yer alan
nishanin diger nishalardan énemli él¢ide farkli oldugu saptanmistir. Calismanin sonucunda

eserin mesk yolunda ugradigi degisim niishalar Uzerinden tespit edilerek ortaya ¢ikarilmistir.

Anahtar Sézciikler: Tiirk Miizigi, Muallim ismail Hakki Bey, Leon Hanciyan, Ciineyd Kosal,

Tanbar isak, Hamparsum, Hiiseyniasirén.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.
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Abstract: In this study, the pesrev in Hiiseyniasirdn maqam, whose composer is unknown and notated
by Ciineyd Kosal, is analyzed by comparing the same pesrev in Hiseyniasiran maqam, registered with
the composer Isak, in the Collection of Muallim ismail Hakki Bey and Leon Hanciyan. In the study, all
available copies of the work were brought together. It has been researched who the composer of
the piece is. It has been concluded that Isak, who is registered as a composer in the copies in the
Collection of Muallim [smail Hakki Bey and Leon Hanciyan, is actually Tanbarf isak. Notation systems in
which accessible copies are written have been introduced. Information about the Hamparsum notation
system is given. The copy in Muallim ismail Hakki Bey Collection, which is thought to be the oldest copy
that can be reached, was converted from the Hamparsum notation system to the Arel-Ezgi-Uzdilek
System and examined. The copies available in the study were compared by rewriting on the template.
As a result of the comparison, it has been determined that there are differences between the copies
in terms of tune, scale, pitch and transition. It has been determined that the copy in the Leon Hanciyan
Collection is significantly different from other copies. As a result of the study, the change that the work

undergoes on the way of meshk has been determined and revealed through the copies.

Keywords: Turkish Music, Muallim ismail Hakki Bey, Leon Hanciyan, Ciineyd Kosal, Tanbdri Isak,

Hamparsum, Hiseyniasiran.
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Giris

Turk MUzigi nazari unsurlari ve genis repertuvariyla ge¢cmisten bu yana, yakin bir zamana
kadar, "mesk” adi verilen sistemle glinimize intikal etmistir. "Mesk” egitim ve 6gretim
yontemi, 6zel yapida, kendi icerisinde belli basli kurallari olan bir sistem olarak, Tirk Mizigi
tarihi icerisinde uzun zaman boyunca aktif bicimde kullanilmistir.

Ogrencinin bir hocanin gdzetiminde, onun bilgi, gérgil ve tavrindan yararlanarak egitil-
mesi, Ttrk Masikisi tarihinin baslangicindan bu yana gorilebilmektedir. Tirk M{zigi tarihi
boyunca, Tirk MUzigi Gsldbunun bozulmadan ginimize aktarimini saglayan mesk egitim
6gretim sistemi XX. yuzyila kadar Tlrk Masikisi'nin tek 6gretim metodu olmustur (Girbiz,
2010, s. 43).

“Mesk” kelimesinin Tlrk Muzigi icerisinde kullanimina bakildiginda, bu terimin masiki ala-
nina hat sanatindan gectigi gérilmektedir. Hat sanati icerisinde "mesk” hattatin 6grenci-
sine verdigi 6dev, yazi 6rnedi veya yazi karalamasi anlaminda kullanilmaktadir. Mesk eden
6grenci Turk Mizigi'nin teorik konularini, icra ettigi calgiyl, hanende ise sesini kullanmays,
bir teknigi veya hocasinin Usldbunu &grenmenin yaninda, Tirk mizigi repertuvarini da
hafizasina alirdi. Tlrk Mizigi repertuvarinin da aktarimi bu sekilde saglanirdi. Sistemin bir
diger 6nemli unsuru ise 6grencinin mesk edilen eserleri usal vurarak 6grenmesiydi. Usal
vurularak 6grenilen eserler kolaylikla ezberlenir ve hafizada tutulurdu. S6zli eserler igin
bir diger 6nemli hatirlatici arag ise glfte mecmualariydi (Behar, 2012, s. 15-21).

Hat sanatindaki egitim ve 6gretimi tanimlamak icin kullanilan “mesk” kelimesinin, Tirk
MUzigi egitimi ve 6gretim slrecinde de ayni anlamda kullanildigr gérilmektedir. Taklit ve
tekrar temelli yapidaki mesk egitim 6gretim sistemi, hat sanatindan farkli olarak Turk M-
zigi geleneginde sifahidir (Poyraz, 2021, s. 16).

Bircok avantaji icerisinde barindiran egitim sistemi olarak mesk egitim 6gretim sistemi-
nin, bazi dezavantajlara sahip oldugu da distnilmektedir. Dezavantajlardan ilki eserlerin
gelecek kusaklara aktarilamamasiydi. Mesk usiliinde yazi, nota gibi araglar kullanilmadigi
icin eserler genis kitlelere aktarilamamis ve yayilma imkani bulamamistir. Bazi eserlerin
unutulabilecedi ve kaybolabilecedi acik¢a gorilmektedir (Behar, 1993, s. 66). Hafizalarda
muhafaza edilen eserlerin, kisilerin vefati, cesitli siyasi, sosyal olaylara ve sireclere bagli
olarak olusan mesk halkalarindaki kopukluklarla aktariminin durmasi veya yavaslamasi gibi
tehlikelere agik oldugu soylenebilir. Ayrica eserlerin bestelendigi haliyle korunamamasi,
bestekarinin unutulmasl, aktarimlar esnasinda tahrife veya degisime ugramasi gibi dogal
tehlikelerin ve streclerin de s6z konusu oldugu dustnilmektedir.

Turk M0zigi'nde tarihsel slreg icerisinde pek ¢cok notalama sistemi gelistirilmis veya icad
edilmistir. Mesk yoluyla aktarilan eserler ve bestekéarlarinin kim oldugu kayit altina alina-
rak glinimuze ulagmis, Ttrk Mizigi'nin genis ve zengin repertuvari korunmustur. Eserlerin
cesitli notalama sistemleriyle zaman icerisinde kayit altina alinmasi ve gintimiuze ulasti-
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rilmasl, ulasan notalarda ¢esitli farkliliklarin bulunmasi mesk egitim 6gretim sistemi iceri-
sinde eserlerin farkli mesk kollarinda nasil bir degisime ugradigini géstermesi bakimindan
onemlidir (Yorikcioglu, 2022, s. 160).

Bu calismada, Cuneyd Kosal tarafindan notaya alinan, bestekari “mechul” olarak kayitl,
Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu ve Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda bestekar “isak”
olarak kayitli olan Hiseyniasiran makamindaki pesrev incelenmektedir. Ciineyd Kosal ta-
rafindan yazilan nishada bestekari “mechul”, Muallim ismail Hakki Bey ve Leon Hanci-
yan Koleksiyonu'nda “isak” olarak kayitli olan Hiiseyniasiran Pesrev calismanin konusunu
olusturmaktadir. Calismada “isak” adli bestekarlarin kim oldugu, Tirk Mizigi tarihi iceri-
sinde yer alan “isak” adli masikisinaslardan hangisi oldugu arastirilmistir. Hiseyniasiran
makamindaki pesreve ait ulasilabilen niishalar tespit edilmis, Muallim ismail Hakki Bey
Koleksiyonu'nda yer alan Hamparsum notalama sistemiyle yazili olan nisha ginimdizde
kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek notalama sistemine cevrilerek incelenmistir. Ulasilabilen nus-
halar ¢alismada karsilastirmali olarak da incelenmis, makam, gecki, nagme, perde ve tartim
farkliliklari gézlemlenmis, eserin mesk yolunda ugradigi degisim ortaya cikarilmistir.

Problem Durumu

Turk MUzigi zengin bir repertuvara sahiptir. Ge¢misten ginimize pek ¢ok eser unutul-
mussa da veya eserler glinimuize bestekari mechul olarak ulasmissa da repertuvar hacmi
bakimindan giinimize ulasan eserler, bu zenginligin boyutunu gostermektedir. Clineyd
Kosal tarafindan notaya alinan bestekari mechul olarak kayitli, Muallim ismail Hakki Bey ve
Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda yer alan bestekar “isak” olarak kayitli olan Hiiseyniasiran
makamindaki pesrev de bu acidan dikkat cekicidir. Bu sebeple arastirmaya konu olan
problem ciimlesi “Muallim ismail Hakk Bey ve Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda yer alan
Bestekar “isak” olarak kayitli Hiseyniasirdn Pesrev ve Clineyd Kosal tarafindan notaya ali-
nan bestekari mechul olarak kayitli Hiiseyniasiran Pesrev nishalari arasindaki benzerlikler
ve farkliliklar nelerdir?” olarak belirlenmistir.

Calismanin Amaci
Bu calismayla;

1. Bestekarl “isak” olarak kayitli Hiseyniasiran makamindaki pesrevin incelenmesi ve
bestekarinin arastirilmasi,

2. Hiseyniasiran makamindaki pesrevin ulasilabilen niishalari olan, Muallim ismail Hakki
Bey, Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda yer alan ve Clineyd Kosal tarafindan yazilan nis-
hasinin karsilastirilarak incelenmesi,

3. Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269'nolu Hamparsum defterden Arel-Ezgi-Uzdi-
lek sistemine yapilan ¢eviri sonucu elde edilen icra nishasinin glinimiz arastirmaci-
larinin ve icracilarinin hizmetine sunulmasi amaglanmaktadir.
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Calismanin Onemi

Galisma, Hiseyniasiran makamindaki pesrevin incelenmesi, bestekarinin arastirilmasi ve
esere ait nushalarin ortaya cikarilmasi bakimindan énemlidir. Arastirma, eserin ulasilabi-
len nishalari Gzerinden yapilacak olan karsilastirmayla, mesk yolunda ugradigi degisimin
gbdzlemlenebilecek olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Calisma Muallim ismail Hakki
Bey Koleksiyonu 269'nolu Hamparsum notasiyla yazili olan defterden, Arel-Ezgi-Uzdilek
sitemine yapilacak olan ceviriyle, elde edilecek Hiseyniasiran makamindaki pesrevin nota-
sinin gindmuz icracilarinin ve arastirmacilarinin hizmetine sunulmasi bakimindan da énem
arz etmektedir.

Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini Hiseyniasirdan makaminda, pesrev formunda bestelenmis bestekari
mechul ve isak olarak kayitli eserler olusturmaktadir. Calismanin érneklemi ise Ciineyd
Kosal tarafindan yazildigi ve imzalandigi anlasilan bestekari mechul olarak kayitli niisha,
Muallim ismail Hakki Bey ve Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda yer alan bestekari “isak” ola-
rak kayitli, ulasilabilen iki nisha olmak Uzere toplamda ¢ nishadan olusmaktadir.

Sinirliliklar

Bu calisma;

1. Bestekari isak ve mechul olarak kayitli Hiiseyniasiran pesrev,
2. Esere ait ulasilabilen, yukarida isimleri zikredilen t¢ nlshayla,

3. Ndishalar arasinda perde, nagme, tartim ve gecki farkliliklari ve benzerlikleri bakimin-
dan yapilacak olan karsilastirmayla sinirlandirilmistir.

Yontem

Calismada eserin bestekarinin kim oldugu arastirilarak tespit edilmeye calisilmis ve eser
incelenmistir. Arastirmaya konu olan Hiseyniasiran makamindaki pesreve ait ulasilabilen
niishalar bir araya getirilmistir. Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269'nolu Hamparsum
notasiyla yazili olan defterde yer alan niisha Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine cevrilmis ve ulasi-
labilen tim nushalar karsilastirilarak incelenmistir.

Clneyd Kosal tarafindan notaya alinmis bestekari mechul olarak kayitli Hiseyniasiran
makamindaki pesrevin, ulasilabilen nishalar dogrultusunda mesk aktarim slrecindeki de-
gisiminin incelenmesi amaciyla arastirmanin modeli, “tarama modeli” olarak belirlenmistir.

Tarama modeli gecmiste veya halen var olan bir durumu, var oldugu haliyle tespit etmeyi,
belirlemeyi amaclayan arastirma modelidir. Bu modelde arastirmaya konu olan olay, birey
veya nesne kendi kosullari igerisinde ve var oldugu sekliyle tanimlanmaya calisilir (Karasar,

2022, s. 109).
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GCalismada kullanilacak yazili kaynaklara ulasmak icin dokiiman incelemesi ve belge tarama
teknikleri kullanilmistir.

Dokiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya birden fazla olguyla ilgili bilgileri
iceren yazili kaynak ve materyallerin analizini, kapsamina almaktadir (Yildinm ve Simsek,
2003, s. 140). Belge tarama var olan belge ve kayitlardan verilerin toplanmasi teknigidir
(Karasar, 2022, s. 229).

Hiseyniasiran makamindaki pesrevin ve bestekarinin incelenip arastirilmasi ayni zamanda
elde bulunan nishalarinin makam, gecki, nagme, perde ve tartim bakimindan karsilastiri-
larak incelenmesi amaciyla icerik analizi yapilmistir.

icerik Analizinde temel amac, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iliski-
lere ulagsmaktir. Betimsel analizde ¢zetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizin-
de daha derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla farkedilemeyebilen
kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir (Yildinnm ve Simsek, 2003, s. 162).

Calisma, ulasilabilen ¢ nisha Uzerinden ydrattulmustir. Calismada yer alan nishalara,
nUshalarin yer aldigi defter ve arsivlere iliskin bilgiler soyledir:

Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269 nolu defterde ve defterdeki nota tzerinde mii-
ellif bilgisi bulunmamaktadir. Defter icerisine sayfa numaralari belirtilmistir. Muallim ismail
Hakki Bey Koleksiyonu 269 nolu defterde Hiseyniasiran makamindaki pesrev, 7. ve 8. say-
falarda yer almaktadir. Koleksiyonda yer alan defter, Basbakanlik Devlet Arsivleri'nde / TRT
Muzik Dairesi Baskanligi'nda TRT. MD. d. / 373-5 yer numarasi M-01-01-1927 (arsiv) tarihli
olarak kayitlidir. Eser Hamparsum notalama sistemiyle yazilidir. Hiseyniasiran makamin-
daki pesrevin Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu'ndaki niishasi “Ekler” béliminde, Ek
1 basligi altinda yer almaktadir. Nishanin Hamparsum notalama sisteminden ginimizde
kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek notalama sistemine cevrilmesiyle olusturulan icra nishasi, Ek
4 basligr altinda yer almaktadir.

Diger bir nusha ise Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda “Dosya 5" icerisinde yer almaktadir.
Eserin bulundugu notalar Gizerinde sayfa numarasi gorilmemektedir. Hiseyniasiran maka-
mindaki pesrevin basladigi sayfada yalnizca “107" yazdigi bu numaralandirmanin da ardin-
dan gelen sayfada devam etmedigi gorilmektedir. Eserin bittigi kisimda sayfanin altinda
“No: 1065 / Leon'dan aynen terceme edildi” yazilidir. Altinda yer alan imzadan notun
Neyzen Halil Can tarafindan yazildigr anlasilmaktadir. Nisha Segah perdesinin dogal perde
kabul edilerek isaretsiz, BUselik perdelerinin ise 1 koma diyez isaretiyle gosterildigi nota-
lama sistemiyle yazilidir. Koleksiyonda yer alan defter, Bagbakanlik Devlet Arsivleri'nde /
TRT Muzik Dairesi Baskanligi'nda TRT. MD. d. / 548-107 yer numarasi 273, 274. sayfalar-
da, (nota Uzerinde sayfa numarasi bulunmamaktadir.) M-01-01-1947 (arsiv) tarihli olarak
kayitlidir. Hiseyniasiran makamindaki pesrevin Leon Hanciyan Koleksiyonu'ndaki nishasi
“Ekler” boliminde, Ek 2 basligi altinda yer almaktadir.
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Clneyd Kosal tarafindan notaya alinan ve Cumhurbaskanligi Klasik Turk Mizigi Korosu web
sitesinde yer alan nota arsivinde ulasilan nishada ise sayfa numarasi yer almamaktadir
(http://www.sanatmuziginotalari.com/ Erisim: 22.06.2023). Eser, Ciineyd Kosal tarafindan
yazilan nishada bestekari mechul olarak kayitlidir. Eserin bittigi kissmda sayfanin altinda
“Bestekari ve usulil yazili olmayan bu pesrevi Dr. Hamit Hiisn{ Bey'in istanbul Radyosu’nda
bulunan el yazmasi defterinden aldim “aynen” 12.2.1973" notu bulunmaktadir. Altinda yer
alan imzadan eseri notaya alan kisinin Clineyd Kosal oldugu anlasilmaktadir. Nisha tek
diyez tek bemol notalama sistemiyle yazilidir. Hiseyniasiran makamindaki pesrevin Ciineyd
Kosal tarafindan yazilan nishasi “Ekler” bolimiinde, Ek 3 basligi altinda yer almaktadir.

Veriler analiz edilip yorumlanmadan énce nishalar karsilastirabilmek amaciyla, olusturu-
lan karsilastirma sablonunda nushalar alt alta gelecek sekilde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi-
ne cevrilerek yeniden yazilmistir. Karsilastirma ve inceleme yapilirken nishalari belirtmek
amaciyla kisaltmalar kullanilmistir. Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu'nda yer alan niis-
ha i¢cin “MIHB" Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda yer alan niisha i¢in “LH", Ciineyd Kosal'in
kaleme aldigi nisha icin “CK" kisaltmalari kullanilmistir. Karsilastirma icin hazirlanan sab-
lon 6rnedi asagidaki gibidir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Karsilastirma icin hazirlanan sablon 6rnegi (Kisisel arsiv).

inceleme ve yorumlama yapilirken, Devrikebir usaliintn bir 6lclye sigmayacak yapida bii-
yUk olmasi sebebiyle, “6l¢u” kelimesi yerine “satir” kelimesi kullanilmistir. Anlatimlar satir
numaralari Uzerinden sUrddrilmusttr. Satir numaralari nota tzerinde belirtilmistir.

Bulgularin incelenmesi ve Yorumlanmasi

Bu bélimde, eserin bestekarina iligkin arastirma yapilmis, Hamparsum notalama sistemine
iliskin bilgilere yer verilmis, Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu'nda yer alan niisha ve
Hiseyniasiran makamindaki pesreve iliskin ulasilabilen nishalar karsilastirilarak incelen-
mistir.
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Hiiseyniasiran Pesrev'in Bestekarinin incelenmesi

Muallim ismail Hakki Bey ve Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda yer alan niishalarda Hisey-
nfasiran pesrevin bestekar “isak” olarak kayitlidir. Ancak Tiirk Mizigi tarihi icerisinde yasa-
mis “isak” adli pek cok bestekar, sdzende ve misikisinas bulunmaktadir. Niishalar tizerinde
bu durumu ayirt ettirici bir bilgi bulunmamaktadir.

Eserin bestekarinin kim oldugunun arastirilmasi igin icerisinde saz eserlerinin yazili oldugu
ve hacim bakimindan genis bir yapiya sahip olan Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu'nda
yer alan 269 nolu Hamparsum nota defteri taranmistir. Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyo-
nu 269 nolu defter icerisinde bestekari “isak” olarak kayitli, farkli formda ve makamda saz
eserlerinin de yer aldigi gérilmektedir. Bu eserlerin bir kisminin, giinimize ulasmis elde
notasl bulunan eserler oldugu gorilmektedir. Bu duruma ornek olarak 269 nolu defterin
201. sayfasinda yer alan Hiiseyni makamindaki pesrevin bestekarinin da “isak” olarak ben-
zer sekilde kayitli oldugu gorilmektedir. Bu eserin giinimizde icra edilen nishalarinda
bestekarinin Tanb(ri isak oldugu gorilmektedir. Bu duruma iliskin gérsel drnekleri asagi-
daki gibidir (Gorsel 2), (Gorsel 3).
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Gérsel 2. Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269 nolu defter sayfa 201 Hiiseyni Pesrev/ Basba-
kanlik Devlet Arsivleri, TRT Miizik Dairesi Baskanligi. Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu, TRT. MD.
d./ 373-5, 269 nolu defter, s. 201.
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Gorsel 3. Hiiseyni makamindaki pesrevin giiniimiizde icra edilen bestekar “Tanb(ri isak” olarak
kayitli nisha 6rnegdi / Hiseyni Pesrev. Turk Mizik Kaltrinin Hafizasi. Erisim: 22.06.2023
https://qrcd.org/3dGL
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Defterde yer alan diger bestekar “isak” olarak kayitli eserlerin de giinimiizdeki niishala-
riyla karsilastirildiginda, bu dogrultuda 6rneklerin sayica arttirilabilecegi gorilmektedir. Bu
sebeple Ciineyd Kosal tarafindan yazilan niishada bestekari mechul, Muallim ismail Hakki
Bey ve Leon Hanciyan Koleksiyonu'nda bestekar “isak” olarak kayitli Hiiseyniagiran maka-
mindaki pesrevin bestekarinin “Tanb(ri isak” oldugu, niishalari yazan miielliflerin “isak”
yazarak bestekar olarak Tanbdri isak'i isaret ettikleri diisiiniilmektedir.

Tum bunlara ilave olarak Sadun Aksiit yaptigi arastirmalarda, Oztuna'nin isak’a ait olarak
kaydettigi eserlerin arasinda bazi saz eserlerinin notasina ulasilamadigini belirtmektedir.
Arastirmacilara ve ileride yapilacak olan calismalara faydali olmasi icin bu eserleri ¢calisma-
sinda dipnot olarak verdigi gérilmektedir. Calismaya konu olan Hiseyniasiran makaminda-
ki pesrev de bu eserler arasinda yer almaktadir (Aksit, 1993, s. 91).

Tanbiiri isak’in Hayati

Turk Masikisi'nin en parlak donemi olan Sultan IIl Selim‘in hikimdarligi zamaninda yasa-
mis olan Tanb(ri isak istanbul Ortakdy'de 1745 yilinda diinyaya geldi. Asil adi isak Fresko
Romano'dur. Sinagog ve havralarda mugannilik yaptigr icin Museviler kendisine “Paytan”
da derlerdi. Sultan Ill. Selim'in tanb(r hocasi olan isak'in yasadigi devrin en iyi tanb(r icra-
cilarindan oldugu, sarayda kiime fasillari icerisinde tanb(ri olarak yer aldidi belirtilmekte-
dir. Genglik yillarinda keman ve sine keman c¢aldigi da aktarilmaktadir. Enderlin'da tanbdr
hocasi olarak gérev alan Tanb(ri isak pek cok saz eseri ve sdzli eser bestelemistir. Ayni
zamanda Sultan Ill. Selim gibi devrin 6Gnemli masikisinaslarindan olan Zeki Mehmed Aga ve
Kuyumcu Oskiyam'in da hocasidir. lll. Selim Han'in vefatindan 7 yil sonra 1814'te Tanbdri
isak'in vefat ettigi aktarilmaktadir (Oztuna, 2006, s. 391, 392; Yenigiin, 1959, s. 168). Tan-
bari isak'in keman icracisi olarak meshur oldugu ancak Ulah sanatkarlarindan olan Kemani
Miron'u dinledigi ve etkilendigi belirtilmektedir. Kemani Miron'un icrasindan etkilenerek
keman icrasini terk ettidi ve tanbdr sazina yéneldigi belirtilmektedir (inal, 1958, s. 206).
Ginlmize 49 pesrev, 43 sazsemaisi 6 beste 1 agir semai 3 ylriksemai ve 7 sarkisinin
olmak lizere 109 eserinin ulastigi aktariimaktadir (Oztuna, 2006, s. 392).

Tanbari isak ile ilgili tim bu bilgilere bakildidinda yasadii ddnemin énemli icracilarindan
oldugu, yasadigi donemin yoneticileri tarafindan himaye ve taltif edildigi anlasilmaktadir.
Devrin y&neticisi lll. Selim ve o donemde yetismis olan pek cok dnemli tanbarinin de hoca-
si konumunda olan Tanbri isak'in kiymetli bir bestekar oldugu da gérilmektedir.
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Hamparsum Notalama Sistemi

Hamparsum Limonciyan tarafindan masiki eserlerini kayit altina almak amaciyla gelistirilen
ve ortaya konulan Hamparsum notalama sisteminin Tlrk Mdsikisi eserlerinin ginimize
ulasmasinda, aktariminda 6nemli rol oynadigi ve gorev Ustlendigi distnilmektedir. Yazi-
minin, okunmasinin ve anlasilmasinin kolay ve basit yapida olmasi gibi cesitli sebeplerle,
sistemin Tirk Muzigi tarihi icerisinde yakin bir zamana kadar buyUk bir ragbet ve ilgi gor-
dugu soylenebilir.

Kutbi'n-nayi Osman Dede’nin, Nasir Abdllbaki Dede'nin, Kantemiroglu'nun, Ali Ufki Bey'in
gelistirdigi veya ortaya koydugu notalama sistemlerinden daha fazla ragbet géren Ham-
parsum notalama sistemi Enderlin'da gorevli mdsikisinaslar, mevleviler tarafindan siklik-
la kullanilmistir. Seyh Ataullah Efendi, Neyzen YusGf Pasa, Salim Bey, Neyzen Aziz Dede,
Neyzen Dede Emin Efendi, Neyzen Baba Rasid Efendi gibi pek cok muizisyen Hamparsum
sistemiyle eserleri kayda almis, unutulmasini dnlemis ve gelecek kusaklara aktarilmasini
saglamislardir (Can, 1968, s. 4). Bugin Turk Mizigi repertuvarini olusturan eserlerin pek
cogu Hamparsum notasliyla yazilmis el yazmasi defterler araciligiyla ginimize ulasmistir
(Karamahmutoglu, 2014, s. 774). Bu durum dikkate alindigi zaman Hamparsum notala-
ma sisteminin Tlrk MUzigi eserlerinin pek cogunun giinimuze aktariminda ne derecede
6énemli bir rol oynadigr anlasilmaktadir.

Dr. Suphi Ezgi, Hamparsum Limonciyanin 1813-1815 yillar arasinda bu sistemi icad etti-
gini bizlere aktarmaktadir. Ayrica Dr. Suphi Ezgi bu bilgiyi Beyoglu Balikpazari Kilisesi pa-
pazlarindan Arisdakes Hisarliyan'in yazdigi Ermeni Masikisi adli kitaptan 6grendigini belirt-
mektedir (Ezgi, 1953, s. 530). Rahip Minas Pijiskyan tarafindan kaleme alindan 1815 tarihli
el yazmasi eserde, sistemin Baba Hampartzum, Rahip Pijiskyan, Andon Amira Dlzyan ve
Hagop Celebi Dlizyan'in tarafindan ydritdlen bir calismanin eseri oldugu belirtilmektedir.
Notalama sistemi calismasinin 1808'de Hagop Celebi'nin istanbul'a dénmesiyle hizlan-
dirilarak, 1812'de yaziya dokildiglu aktarilmaktadir (Pijiskyan 1997, s. 74; Kerovpyan ve
Yilmaz, 2010, s. 89-92).

Hamparsum Limonciyan tarafindan gelistirilen ve kendi adiyla anilan notalama sistemi,
temelde Ermenilerin neuma sisteminden gelistirdigi “khaz" adi verilen notalama sistemine
dayanmaktadir. MUzik tarihinde neuma sistemlerinin farkli kilttrlerde muzik yazilarinin ge-
listirilmesinde kullanildigi gérilmektedir. Ermenilerde “khaz” ve Osmanlida “Hamparsum”
adli notalama sisteminin bunlardan biri oldugu ifade edilmektedir (Agayeva, 2007, s. 207).
Hamparsum nota yazisinin kdkeni “khaz” notalama sistemine dayanmaktadir. Khaz sistemi
9. yuzyildan itibaren Ermeni Kilisesi tarafindan kullanilmaya baslandigi distnulen, Ermeni
nota yazim sistemidir (Karamahmutoglu, 2014, s. 779).

Khaz notalama sisteminde kullanilan yedi temel sese ait perde isaretleri ve Avrupa mizigi
notalama sistemiyle bu perdelerin karsilastirilmasina iliskin 6rnekler asagidaki gibidir (Gor-
sel 4), (Gorsel 5).
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Gorsel 4. Khaz notalama sisteminde yedi temel ses / Kazandjian, Sirvat. (1996), Ermeni Miziginin
Kokenleri, (Cev: Aydin Akkaya ve Berna Kurt), Dans, Miizik, Kiiltiir, Folklora Dogru Ceviri/Arastirma
Dergisi, Bogazici Folklor Kuliibd, 62, s. 303.
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Gorsel 5. Khaz notalama sisteminde yedi temel ses ve Bati Miizigi notalama sistemiyle karsilasti-
rilmasi / Kazandjian, Sirvat. (1996), Ermeni MUziginin Kokenleri, (Cev: Aydin Akkaya ve Berna Kurt),
Dans, Mizik, Kiltir, Folklora Dogru Ceviri/Arastirma Dergisi, Bogazici Folklor Kullib(, 62, s. 302.

Khaz notalama sistemindeki perde isaretleri ve Hamparsum notalama sistemindeki isaret-
lerin benzer yapida oldugu soylenebilir. Hamparsum notalama sisteminde kullanilan perde
ve sire isaretlerine iliskin gorseller asagidaki gibidir (Gorsel 6), (Gorsel 7).

Gorsel 6. Hamparsum notalama sisteminde perde isaretleri / Ezgi, Suphi. (1953).
Nazari, Ameli Tiirk Musikisi V. istanbul: Hisn{tabiat Basimevi, s. 531.
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Hamparsum’'un isaretleri:

Bir nota iistiinde iki nokta birx

birliktir.
-V Bir nota iistiinde iki nokta bir
ikiliktir.

»

A o &
EﬂW?WQ

Su isaret li¢ dortlitktiir,

Su igaret lic sekizliktir.
Notanin iistiindeki cizgi bis
Ao6rtliiktir.

1Jzerinde bulunan iki g¢izgi o no-
tanin ayri ayn iki sekizlik oldu-
gunu bildirir.

es yvani slikQt isareti.

Gorsel 7. Hamparsum notalama sisteminde siire belirten isaretler / Ezgi, Suphi. (1953).
Nazari, Ameli Tiirk Musikisi V. istanbul: Hisnitabiat Basimevi, s. 531.

Hamparsum notalama sisteminde perdelerin altina ve Ustine konulan isaretlerle pest-
lesme ve tizlesmenin, perdelerin Gstline konulan ¢esitli sembollerle de slre degerlerinin
ifade edildigi gorilmektedir. Bu isaret ve sembollerin notaya alim esnasinda kolayca yazi-
labilmesi, seri nota yazimina imkan saglamasi bakimindan avantajlari oldugu ve bu sebeple
Hamparsum notalama sisteminin ragbet gérdigu de dustnilmektedir.

Hamparsum notalama sisteminde acem-dik acem, hicaz-nim hicéz gibi pek cok perde ayni
isaretle goOsterilmektedir. Hamparsum notalama sisteminde kullanilan perdeler Arel-Ez-
gi-Uzdilek sistemine cevrilirken, Tirk MUzigi makamlarini meydana getiren perdeler ve
araliklar, dikkate alinmistir. Degistirici isaretler bu anlayis dogrultusunda kullanilmistir.

Hiiseyniasiran Pesrev'in incelenmesi

Pesrev formu Tirk Masikisi saz eseri formlari icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Yapisal ola-
rak farkliliklar gérilse de genellikle “hane” ve “milazime” olarak adlandirilan bolimlerden
olusmaktadirlar. Genellikle dért haneden olusmaktadirlar.

Pesrevler saz eseri formlari arasinda énemli bir yere sahiptir. Eski kaynaklarda “Pisrev” ola-
rak da adlandirilmaktadir. Kelime anlami olarak “6nde giden” anlamindadir (Kacar, 2012,
s. 295). Pesrev formu tek bir saz ile icra edilebilecegi gibi bir saz toplulugu ile birlikte de
icra edilebilmektedir. Genellikle fasillarin baslangicinda icra edilirler. Mevlevi ayinlerinde
icranin sonunda calinan pesrevler de bulunmaktadir. Bu pesrevler de son pesrev olarak
adlandirilmaktadir. Pesrevler form bakimindan incelendiginde hane ve milazimeleri ayrik,
hane ve mulazimeleri birbirine bagli, birinci hanenin ayni zamanda mulazime oldugu, hane
ve milazimelerin ayri ayri ve 6zel yapida oldugu pesrevler olarak farkli sekillerde olabildigi
gorilebilmektedir (Ezgi, 1936, s. 19-30). Kantemiroglu pesrevlerin yapi olarak t¢ haneli ve
mulazimeli, i¢ haneli ve milazimesiz, dort haneli ve zeyli olanlar olmak Uzere dort ¢esit
oldugunu aktarmaktadir (Tura, 2001, s. 184, 185).
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TUm bu tanimlar incelendiginde Hiseyniasiran pesrevin dért haneli ve milazimesinin ha-
nelerden ayrik yapida oldugu gérilmektedir. Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu'nda yer
alan nushada ve Clineyd Kosal niishasinda hanelerin tekrarli olarak yazildigi ve her hane
tekrarinin ardindan yine milazimenin icra edilmesi gerektigi eser Gzerindeki isaretlerden
anlasilmaktadir.

Abdilbaki Nasir Dede, Tedkik U Tahkik adli eserinde Hiseyniasiran makamini Hiseyni yapip
ardindan, Asiran karar eder olarak ta'rif etmektedir. Ayrica bu bilesimin 6dnceden Vech-i
Hiseyni alarak adlandirildigini da belirtmektedir (Tura, 2006, s. 52). Hasim Bey ise Hisey-
niasiran ve Biselikasiran makamlari arasinda seyir bakimindan farklilik olmadigini belirt-
mektedir. iki makam arasindaki tek farkin, Hiiseyniagiran'in Hiiseyni olarak, Biselikasiran'in
ise Blselik olarak seyre baslamasi oldugunu aktarmaktadir (Tiriskan, 2000, s. 37).

Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu'nda yer alan isak'in Hiiseyniagiran makamindaki pes-
revinin notasinin ulasilabilen nishalar arasinda en eski tarihlisi oldugu distntlmektedir.
Nushanin eski harflerle yazili 269 nolu defter icerisinde yer aldigl, nota tzerinde de kinye
bilgilerinin eski harflerle yazili oldugu gorilmektedir. Daha sonra tasnif esnasinda niisha
Uzerine Latin Alfabesiyle notlarin alindidi da anlasitlmaktadir. Tim bunlar dikkate alindigin-
da defterin harf inkilabi 6ncesinde kaleme alindigi séylenilebilir.

Bu sebeple eser makamsal acidan ele alinirken, ulasilabilen en eski niisha oldugu dus-
niilerek Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu'nda yer alan nisha iizerinden incelenmistir.
Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu'nda yer alan niishanin cevirisi Ek- 4 basligi altinda
yer almaktadir. Eser makam ve geckileri bakimindan incelendiginde elde edilen bulgular
soyledir:

Eserin birinci hanesinin Hiseyni makaminda, Digah perdesi civarindan seyre basladig,
ezgisel seyir esnasinda Acem ve Evi¢c perdelerinin dontsimld olarak kullanildigr goral-
mektedir. Birinci hanenin ikinci satirinin sonunda ezgisel akisin Irak perdesine kadar inerek
pest bélgede genisledigi sdylenebilir. Eserin birinci hanenin sonuna dogru tiz bolgede, Tiz
Segah perdesine kadar genisledigi gortlmektedir. Eserin birinci hdnede genel olarak Hu-
seyni makaminda seyrini strdirdigu soylenebilir. Seyir esnasinda yer yer Cargah perdesi
yerine Nim Hicaz perdesinin de kullanildigi gérilmektedir.

Eserin milazime boliminde Hiseyni perdesinden seyre basladigi, devaminda seyrin Ye-
gah perdesine kadar pest bdlgede genisleyerek, bolimin sonunda Hiseyniasiran maka-
minda seyrini tamamladigl gérilmektedir. Ardindan gelen teslim nagmesiyle, eser birinci
hanenin tekrarina baglanmaktadir.

ikinci hanenin Diigah perdesinden, Ussak makaminda seyre basladigi, hane boyunca yer
yer Cargah perdesi yerine Nim Hicaz perdesinin de kullanildigi gorilmektedir. Seyir esna-
sinda Saba makamina kisa geckilerin yapildigi sdylenebilir.
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Uclincii hanenin seyre Hiiseyni perdesinden basladigi gérilmektedir. Hiiseyni seyir es-
nasinda yer yer Cargah perdesi yerine Nim Hicaz perdesinin de kullanildigi soylenebilir.
Ezgisel akisin devaminda Nisablr ¢esnisinin kullanildigi, ardindan seyrin tiz bélgede Tiz
Neva perdesine kadar genisledigi gérilmektedir. Seyrin devaminda Hiseyni perdesi Uze-
rinde Zirguleli Hicaz (Hisar) ¢esnisinin kullanildigi ve Saba makamina kisa geckiler yapildigi
soylenebilir.

Dordinct hanenin Digah perdesinden seyre basladigi, seyir esnasinda yer yer Cargah
perdesi yerine Nim Hicaz perdesinin de kullanildigi gorilmektedir. Devaminda Nisabar
makami cesnisinin kullanildigi ve hanenin Asiran perdesinde karar ederek sona erdigi go-
rilmektedir. D6rdiinci hanede karar edilmesiyle eserin sona erdigi anlasilmaktadir. Bu bo-
limde milazimeye dénus isaretinin kullanilmadigi gorilmektedir. Miellif tarafindan donds
isaretinin sehven eksik yazildigi dustintlmektedir.

Eser makamsal olarak incelendiginde Abdilbaki Nasir Dede'nin ve Hasim Bey'in Hlsey-
niasiran tarifleriyle, eserdeki makam kullaniminin ayni dogrultuda ve benzer yapida oldugu
gorilmektedir.

Hiiseyniasiran Pesrev'in Karsilastirilarak incelenmesi

Bestekar “isak” olarak kayitli olan Hiseyniasiran makamindaki pesrevin ulasilabilen nis-
halari karsilastirildiginda ortaya c¢ikan bulgular asagidaki gibidir. Eserin glinimize ulasan
nishalari karsilastinlirken ilgili kisma ait benzerlikler mavi, farkliliklar kirmiziyla isaretlene-
rek incelenmistir.
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Gorsel 8. Hiseyniasiran Pesrev birinci hane 1. ve 2. satirlarin karsilastirilmasi (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 8'de eserin birinci hanesinde, Devrikebir'in ilk yarisinda, birinci satirinin son kismin-
da, LH'de nagmenin 16'lik degere notalarla Hiseyni perdesinden Digah perdesine kadar
indigi gorilmektedir. Diger niishalarda bu kismin ayni yapida oldugu goérilmektedir. LH'de
ikinci satirda, Devrikebir'in ikinci yarisinin baslangicinda ezgisel akisin diger niishalardan
farkli yapida oldugu gorilmektedir. Diger nishalarda ise bu kismin benzer yapida oldugu
goriilmektedir. ikinci satinn sonunda LH'de ezgisel akisin Diigadh perdesine kadar indigi,
diger nushalarda ise bu kismin pest boélgede Irdk perdesine kadar seyrini stirdirdigi go-
rilmektedir.
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Gorsel 9. Hiseyniasiran Pesrev Milazime 5. ve 6. satirlarin karsilastirilmasi (Kisisel Arsiv).

Gorsel 9'da eserin milazime bélimiinde, Devrikebir'in ilk yarisinda, 5. satirin baslangicinda
LH'de tartim ve nagme bakimindan farkliliklarin oldugu gorilmektedir. Diger nishalarda
bu kisim ayni ezgisel yapidadir. Ayni sekilde 5. satirin son kisminda LH'de tartim ve nagme
bakimindan farklliklarin oldugu gérilmektedir. Ayni kisimda diger niishalarda Irdk perde-
sine kadar inen nagmenin CK'da Diigah perdesi ile yazili oldugu gorilmektedir. Bu kisimda
CK'da perde bakimindan farklilik oldugu séylenebilir.

Milazime boliminde 6. satirda, Devrikebir'in ikinci yarisinda nishalar arasinda nagme ve
tartim bakimindan farklliklarin oldugu gortlmektedir. Bu kisimda tim nishalar arasinda
farklilik goriilse de MIHB ve CK'da nagmelerin benzer yapida oldugu séylenebilir.
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Gorsel 10. Hiiseyniasiran Pesrev ikinci Hane 8. satirin karsilastirilmasi (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 10'da eserin ikinci hanesinde 8. satirda Devrikebir'in ikinci yarisinda LH'de nag-
me ve tartim bakimdan farkliliklarin oldugu goértlmektedir. LH'de diger niishalardan farkli
olarak Saba makamina gecki yapildigi gorilmektedir. Diger nishalarda bu kismin benzer
yapida oldugu ve LH'de yer alan Saba makamina geckinin MiHB ve CK'da yer almadig
gorulmektedir.
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Gorsel 11. Hiiseyniasiran Pesrev ikinci Hane 10. satirin karsilastirilmasi (Kisisel Arsiv).

Gorsel 11'de eserin ikinci hanesinde 10. satirda Devrikebir'in ikinci yarisinda LH'de nagme
ve tartim bakimdan farkliliklarin oldugu gorilmektedir. LH'de diger nushalardan farkli ola-
rak Saba makamina yapilan geckinin bu kisimda yer almadigi gorilmektedir. Diger niisha-
lar arasinda bu satirin benzer yapida oldugu sdylenebilir.
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Gérsel 12. Hiiseyniasiran Pesrev Uciincii Hane 11. satirin karsilastirilmasi (Kisisel Arsiv).

Gorsel 12'de eserin G¢lnci hanesinde 11. satirda Devrikebir'in ilk yarisinda nishalar ara-
sinda benzerlik ve farkliliklarin oldugu gérilmektedir. CK'da G¢linct hanenin baslangicin-
da tartim farkliliklarin oldugu, diger nishalardan farkli olarak bu kismin 16'lik degerde
notalarla yazili oldugu gériilmektedir. MiHB ve LH'de bu kisim ayni ezgisel ve tartimsal
yapidadir. Devaminda LH'de nagme tartim bakimindan farkliliklarin oldugu gérilmektedir.
Bu kisimda LH'de Nisabdr makami cesnisinin kullanildigi gérilmektedir. MiHB ve CK'da
bu kisim ezgisel ve tartimsal bakimdan benzer yapidadir. Ayrica tim nishalar arasinda bu
kisimda Cargah-Nim Hicaz veya Acem-Evi¢ perdelerinin kullanimi bakimindan az veya ¢ok
farkliliklarin oldugu gorilmektedir.
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Gorsel 13. Hiiseyniasiran Pesrev Uciincii Hane 13. ve 14. satirlarin karsilastirilmasi (Kisisel Arsiv).

Gorsel 13'te eserin Uclncl hanesinde 13. satirin basinda Devrikebir'in ilk yarisinda nis-
halar arasinda nagme ve tartim bakimindan farkliliklarin oldugu, MiHB ve CK'nin birbirine
benzer yapida nagmelere sahip olsa da LH'de bu kismin farkli yapida oldugu gortlmek-
tedir. Ezgisel akisin devaminda da LH'nin diger nishalardan farkli yapidaki nagmelerle

surdigu gorilmektedir.

14. satirda Devrikebir'in ikinci yarisinda LH'nin MIHB ve CK'den nagme ve tartim bakimdan

farkli yapida oldugu gériilmektedir. Bu kisim MiHB ve CK'da benzer yapidadir.
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Gorsel 14. Hiiseyniasiran Pesrev Uciincli Hane 18. satirin karsilastirilmasi (Kisisel Arsiv).

Gorsel 14'te eserin Uglncl hanesinde 18. satirda, Devrikebir'in ikinci yarisinda LH'nin ez-
gisel ve tartimsal agidan diger nishalardan farkli yapida oldugu, ayrica diger nishalarda
yer alan Saba makamina yapilan geckinin LH'de olmadigi gértlmektedir. MIHB ve CK'da bu

kisim benzer yapidadir.
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Gérsel 15. Hiiseyniasiran Pesrev Ucilincli Hane 20. ve 21. satirlarin karsilastirilmasi (Kisisel Arsiv).

Gorsel 15'te, eserin dordiinci hanesinde 20. satirda Devrikebir'in ikinci yarisinda LH'nin
ezgisel ve tartimsal acidan diger niishalardan farkli yapida oldugu ayrica diger nishalarda
yer almayan Hicdz makamina yapilan geckinin bu kisimda yer aldigi gérilmektedir. MiHB
ve CK'da bu kisim benzer yapidadir. Eserin dérdinci hénesinde 21. satirda Devrikebir'in
ilk yarisinda ezgisel ve tartimsal bakimdan LH'nin diger nishalardan farkli yapida oldugu,
ayrica diger nishalarda yer alamayan Hicaz makamina yapilan geckinin bu kisimda yer
aldigi gérillmektedir. MiHB ve CK'da bu kisim benzer yapidadir.

Sonucg

Tanbdri isak Tiirk Masikisi icin &nemli bir dénem sayilan Sultan I1l. Selim devrinde yasamis,
devrin yoneticileri tarafindan takdir ve himaye edilmis dnemli bir bestekar ve icracidir. Bas-
ta Sultan . Selim olmak Uzere kendisinden sonra gelen édnemli pek cok tanbQr icracisinin
da hocasidir. Tim bunlardan yola cikilarak yasadigr dénemin ¢nemli masikisinaslarindan
oldugu sonucuna varilmistir. Yapilan taramalar sonucunda pek ¢ok saz eseri besteledigi
tespit edilmistir.

Clneyd Kosal tarafindan yazilan nishada bestekari mechul olarak gosterilen Hiseyniasiran
Pesrev'in bestekarinin da Tanbari isak olmasi kuvvetle muhtemeldir. Diger iki nishada yer
alan “isak” ifadesi ve bulgular bélimiinde bahsedilen Sadun Aksiit'in aciklamalari da bu
durumu desteklemektedir (Aksit, 1993, s. 91).

Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269 nolu defterde yer alan niisha Arel-Ezgi-Uzdi-
lek-Sistemi’'ne cevrilip incelendiginde eserdeki makam seyrinin Abdllbaki Nasir Dede’'nin
Tedkik U Tahkik ve Hasim Bey'in mecmuasinda yer alan makam tariflerinin ayni dogrultuda
oldugu tespit edilmistir.
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Ulasilabilen nishalar karsilastirildiginda cesitli benzerlikler ve farkliliklar oldugu tespit
edilmistir. NGshalar arasinda nagme, tartim, perde ve eser icerisinde yapilan geckiler ba-
kimindan farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. MiHB ve CK niishasinin genel olarak benzer
veya ayni yapida seyre sahip oldugu ancak LH nlshasinda dikkat cekici farkliliklarin oldugu
tespit edilmistir.

Eser boyunca LH nishasinda ezgisel agidan diger nishalardan ayirici farkliliklar yer almak-
tadir. Muldzime bdliminde 6. satirda, ikinci hanede 10. satirda, G¢lnci hane 11, 13. ve
14. satirda LH nlshasinda gorilen farklliklar bu acidan dikkat cekicidir.

Eser boyunca LH nlshasinda gecki bakimindan diger nishalarda yer almayan geckilerin
oldugu tespit edilmistir. Milazime béluminde 8. satirda LH nishasinda diger nishalarda
yer almayan, Saba makamina yapilan kisa bir geckinin oldugu tespit edilmistir. Uciinci
hanede LH nishasinda 11. satirda diger nushalarda yer almayan Nisablr ¢esnisinin yer
aldigr tespit edilmistir. Dérdtinci hanede LH nlshasinda 21. satirda, diger nishalarda yer
almayan Hicaz makamina yapilan kisa bir geckinin oldugu tespit edilmistir. ikinci hanede
10. satirda MiHB ve CK niishasindaki Saba makamina yapilan geckinin, LH'de yer almadigi
tespit edilmistir.

Perde kullanimi agisindan goérilen bazi farkliliklarin, kullanilan notalama sistemlerinin ce-
sitliliginden de ortaya ¢cikmis olabilecedi distntlmektedir.

Eser boyunca nishalar arasinda az ya da cok cesitli tartim farkliliklar tespit edilmistir.
Eserin birinci hanesinde LH nishasinda 1. satirin sonunda ezgisel akisin 16'lk degerde
notalarla Digah perdesine kadar indigi, diger nishalarda bu yonde bir tartim kullaniminin
yer almadigi tespit edilmistir. Milazime boliminde LH'de diger nishalarda yer almayan
noktal 4'liik degerde tartimlanin kullanildigi tespit edilmistir. Eser boyunca MiHB ve CK
nushasi arasinda da kick tartim farkliliklarinin oldugu tespit edilmistir.

Yapilan karsilastirmayla nishalar arasinda az ya da cok farkliliklarin oldugu tespit edilmis-
tir. LH nshasiin diger nishalardan nagme, gecki, tartim ve perde bakimindan daha farkli
yapida oldugu sonucuna varilmistir. MiHB ve CK nishalari arasindaki farkliliklarin daha
az oldugu ve genellikle nagme, gecki, tartim ve perde bakimindan benzer hatta eserin
bazi kisimlarinda ayni yapida oldugu tespit edilmistir. Eserin farkli mesk kollarinda aktarim
esnasinda az ya da cok degisime ugrayarak glinimuze ulastigr sonucuna varilmistir. LH
nishasindaki degisimin dikkat ¢ekici 6l¢lde fazla oldugu sonucuna ulasilmistir.

Turk MUzigi eserleri Gzerinde yapilacak olan nisha karsilastirmalariyla gtinimizde bes-
tekari mechul olarak kayitli pek ¢ok eserin bestekarinin tespit edilebilecedi ve eserin mesk
kollari icerisinde yasadigi degisimin ortaya cikarilabilecegi, bu yéndeki calismalarla Tirk
MUzigi repertuvarina ve alana ve énemli katkilar saglanabilecegi disintulmektedir.
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Ekler

Ek 1: Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269 nolu Defter Hiiseyniasiran Pesrev.
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Ek 3: Clneyd Kosal tarafindan yazilan nusha.
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Ek 4: Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269 nolu Defter Hiiseyniasiran Pesrev cevirisi.
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PARAMETRIK TASARIM BAGLAMINDA MIMARIDE
BiCiM VE ISLEV iLISKISININ INCELENMESI:
PHILIPS VE LUKSEMBURG PAVILYONU'*

A REVIEW OF THE FORM AND FUNCTION RELATIONSHIP IN
ARCHITECTURE IN THE CONTEXT OF PARAMETRIC DESIGN:
PHILIPS AND LUXEMBOURG PAVILION

ARS. GOR. ARMAGAN YUKSEKKAYA
Ozyegin Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimii
armagan.yuksekkaya@ozyegin.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-1661-8230

Oz: Giinimiizde teknolojiyle birlikte gelisen dijital tasarim araclarinin kompleks bicimlerin ta-
sarimini ve Uretimini hizlandirip kolaylastirmasi bi¢cim odakli mimari trlnlerin sayisinin artisini
etkilemistir. ilgi cekici gérsel temsiliyetlerin dijital araclarla hizla modellenebilmesi pek cok ta-
sarimciyi islevden uzak mimari 6lcekli objeler lretmeye yénlendirmistir. Bu kompleks bicimler
parametrik tasarim kavramiyla iliskilendirilmis, islev disinilmeksizin bu tir yapilar parametrik
olarak adlandirilmaya baslanmis bu da mimarlik tarihi boyunca sire gelen bicim-iglev iligkisi
lizerindeki tartismalarin yeniden sorgulanmasi gerekliligini beraberinde getirmistir. Parametrik
tasarim kavrami ise hala pek cok tasarimci ve mimar tarafindan farkli tanimlari yapilan, bir
stire¢ ya da metot mu yoksa bir tslup mu oldugu hala tartisilan bir kavram olmaya devam et-
mektedir. Bu ¢calismada parametrik tasarim kavrami bir stire¢ ve tasarim metodu olarak tanim-
lanmistir ve parametrik tasarimin bicim-islev iliskisi Gzerindeki etkisi erken parametrik tasarim
orneklerinden biri olarak kabul edilen 1958 Briiksel Expo’su Philips Pavilyonu ile glinimizde
gerceklesen en son Expo olan 2020 Dubai Expo’su Liksemburg Pavilyonu érnekleri zerinden

karsilastirmali vaka analizi yéntemi ile incelenerek aciklanmaya caligilmigtir.

Anahtar Sézciikler: Parametrik Tasarim, Bicim, islev, Kompleks Bicim, Bicim-Islev iliskisi.

" Bu makale; yazarin Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiist, ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Ana
Bilim Dali binyesinde Prof. Bilge SAYIL ONARAN danismanliginda tamamladigi, “Parametrik Tasarim Bag-
laminda Sergileme Mekanlarinin Form-islev Analizi" baslikli Yiiksek Lisans Tezi temel alinarak tretilmistir.

2 Bu makalede arastirma ve yayin etigine uyulmustur.
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Abstract: Today, the fact that digital design tools, which have developed with technology, accelerate
and facilitate the design and production of complex forms has affected the increase in the number
of form-oriented architectural products. The ability to quickly model visual representations with digital
tools has led many designers to produce architectural scale objects that are far from function. These
complex forms have been associated with the parametric design, and such structures have been
called parametric without considering the function. This perception of parametric design has led to
the necessity of re-questioning the debates on the form-function relationship that have been going on
throughout the history of architecture. On the other hand, parametric design is still a concept that has
been defined differently by many designers and architects, and whether it is a process/method or a
style is still being debated. In this study, the concept of parametric design is defined as a process and
a design method, and examining the effects of parametric design on the form-function relationship
with the 1958 Brussels Expo Philips Pavilion, which is considered one of the early parametric design
examples and the 2020 Dubai Expo Luxembourg Pavilion, the latest Expo to take place today. It has

been tried to explain by examining the examples using the comparative case study method.

Keywords: Parametric Design, Form, Function, Complex Form, Form-Function Relationship.
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Giris

Parametrik tasarim kavrami mimari baglam icinde kullanildiginda, bicimsel karmasiklig
ve egriselligi simgeleyen bir Uslup ya da akim olarak algilanir. Fakat parametrik tasarim
bir akim veya Uslup dedil; algoritmik dusinmeyle temellendirilen, tasarimin islevi ve bu
isleve bicimsel uygunlugu arasindaki iliskiyi belli algoritmalarla ¢6ztimleyen bir sirectir
(Jabi, 2013, s. 196). Mimari tasarimin da pek ¢cok parametreden olusan bir slre¢ oldugu
stiphesizdir. Oyle ki mimari bir tasarimi etkileyen gerek cevresel gerek kullanicinin fiziksel
ve psikolojik dzelliklerini etkileyen pek cok unsur, nicel verilerle tanimlanabilir. Ornegin
bir ic mekan tasariminda, mekanin kuzey cephesindeki a¢iklik ile gliney cephesindeki acik-
lik farkli sicaklik ve aydinlik dederlerinin olusmasini saglayacaktir. Bu sicaklik ve aydinlik
degerleri bir parametre olarak degerlendirilebilir ve bu parametrelerin degismesi ile de
mekanin bicimsel ve islevsel yapisi degisim gosterir.

21. ylzyilda tasarim ve mimari i¢in ¢zel olarak gelistirilen yazilim ve programlarin sayisi
her gecen gin artmaktadir. Hem tasarim hem cizim sireclerinde tasarimcilarin siklikla
kullandigi bu programlar araciligr ile tasarimcilar dijital ortamda cesitli bicimlerin olus-
turulmasini saglar ve slreci es zamanli olarak takip eder. Bu sirecte tasarimin temellen-
dirildigi kavramlar ve bu kavramlarin birbirleriyle olan iliskileri parametreler tzerinden
belirlenir (Cardenas, 2007, s.18). Parametrik tasarim bu bakimdan parametreler arasi ilis-
kisellik olarak da adlandirilabilir. Bunun sebebi ise tim parametrelerin acik veya ortik bir
sekilde birbirleri ile iliskilenmesidir (Burry, 2003, s. 211). Tasarim parametreler arasindaki
bu iligkisellik Gzerinden tanimlanir. Buna drnek olarak bir mekandaki gurdltd seviyesi ile
islevsel gereksinimler gibi tasarim verilerini tanimlayan parametrelerin birbirleriyle nasil
iliskilendirildigi tasarimi olusturan dnemli bir unsurdur (Schnabel, 2007, s. 243).

Bu makalenin amaci; ginimizde kompleks, egrisel ve ilgi cekici bigcimlere sahip mimari
tasarimlar icin kullanildigina taniklik ettigimiz parametrik tasarim kavraminin mimaride bi-
cimsel karmasikligin ifadesi degil bu bicimsel karmasikliklarin islevsel karsiliklarini bulan
ve bicim-islev iliskisine olumlu yénde katkilar yapan bir yaklasim olarak kullanildiini agik-
lamaktir. Bu amagla yapilan calismada, iki 6rnedin bicim-islev iliskisi parametrik tasarim
baglaminda degerlendirilmistir. Orneklerden ilki II. Diinya Savasi'ndan sonra gerceklesti-
rilen ilk Expo olan 1958 Briksel Expo’'sundan secilmistir. lannis Xenakis ve Le Corbusier
tarafindan tasarlanan, kompleks ve egrisel bir bicime sahip Philips Pavilyonu parametrik
tasarimin erken orneklerinden bir olarak kabul edilmektedir (Alvarado ve Mufioz, 2012,
s.107). Bu 6rnek kompleks ve egrisel bir bicimin mimariye ve mekansal deneyime islevsel
baglamda nasil katki sagladiginin da gorilmesi acisindan 6nemli bir séylem sunmakta-
dir. Bu calisma kapsaminda incelenen diger 6rnek ise glinimuzde gerceklesen son Expo
olan 2020 Dubai Expo'sunda bulunan ve Metaform Architects tarafindan tasarlanan Luk-
semburg Pavilyonu'dur. Tasarim ve Uretim bakimindan aralarinda neredeyse altmis sene
bulunan iki Pavilyon'un da ortak noktasi parametrik bir bicime sahip olmalari ve donem-
lerinin en yeni teknolojik tasarim ve Uretim tekniklerini bigimsel ve islevsel olarak tem-
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sil etmeleridir. Bu ¢alisma kapsaminda secilen ¢rneklerin Expo'larda bulunan pavilyonlar
olarak belirlenmesinin nedeni ise pavilyonlarin belirli bir tema ve kimlik baglaminda belirli
islevleri yerine getirirken ayni zamanda ziyaretciler icin bicimsel bir cazibe noktasi olarak
da dustnulmeleri ve temelde sergileme ve belli bir temayi tanitma islevlerini gerceklestir-
meleridir. Bu bakimdan bicimsel ¢zelliklerin islevle kurdugu iliskinin daha agik olarak oku-
nabilecedi mimari yapi tirleri olduklar dustntlmustir. Ayni zamanda bulunduklari déne-
min tasarim/lretim alanlarindaki son teknolojilerini kullanmalari ve bigimsel karmasikligin
sergileme isleviyle birlikte bir cazibe unsuru olarak sunulmasi; parametrik tasarim strecine
sahip érneklerin bulunmasi bakimindan Expo’lari zengin bir alan haline getirmektedir. iki
farkli Expo’dan secilen iki Pavilyon ¢rneginin bicim-islev iliskisi parametrik tasarim bagla-
minda karsilastirmali vaka incelemesi metoduyla ele alinmistir. Bu ¢alismanin literatlre
katkisinin; ginimuzde parametrik tasarim adi altinda islevi g6z ardi edilen bicimsel odakli
mimari olcekli objeler Uretilmesinin parametrik tasarimin bir Uslup ya da akim olarak ele
alinmasinin sebep oldugunun anlasilmasl, parametrik tasarimin dijitallesme dizeyi fark
etmeksizin bicim-islev iliskisini pekistirmeye yonelik dnemli katkilar sunan bir slrec¢ ya da
metot olarak ele alinmasinin mimkin ve gerekli oldugunun acik ve anlasilir bir sekilde
sunulmasi oldugu distnalmustar.

1. Mimaride Bicim ve islev iliskisi ve Parametrik Tasarim Kavrami

Tasarimcilar tarih boyunca cevrelerindeki diinyayi tanimak ve anlamlandirmak igin bireysel,
toplumsal, siyasal, sosyolojik, cevresel pek ¢cok unsurdan etkilenmislerdir. Bu etkilesimin
bireysel olarak yorumlanmasi ve disavurumu ile de ginimuze kadar mimarinin bicimine
ve islevine dair birbirinden farkli bakis acilar gelistirilmistir. Modern mimarligin temelleri;
dogruluda ve bilgiye sezgi yerine zihin ve dlslince aracilifiyla ulasabilecegini éne siren
rasyonalizmin ortaya ¢ikisiyla atilmistir. 19. ylzyila kadar rasyonalizmle sekillenen mima-
ri anlayisa gore, amaclanan gorevle mimarinin islevi arasinda dogrudan bir iliski bulun-
maktadir. Endistri Devrimi sliresince de sanat ve felsefe gibi pek ¢ok alanda baskin olan
rasyonalizm, 20. ylzyil baslarina kadar mimarlia etki etmistir. Mimarlikta farkli islevlere
sahip mekanlar arasindaki iliskileri diiz hatli soyut geometriler ile ifade eden rasyonalizm;
modern mimarligin ve mimaride bigim-islev iliskisinin temellerini olusturmaktadir (Lobell,
1985, s.61).

Mimaride bicim ve islev arasindaki iliskiye dair belirtilmis ilk géris olan “Bicim islevi izler”
ifadesi Amerikali mimar Louis Sullivan tarafindan 1896'da yazdigr makalesinde ifade edil-
mistir. Sullivanin bu ifadesindeki mimari islev sosyal ve kilturel bir aragtir. Mimari baglam-
da bicimin islevi izlediginin 6ne strtldigu 19. yuzyil sonlarinda bu gorise karsit olustura-
cak bir goristen bahsedilebilir. Bu donemdeki dogal bilimlerde yapilan calismalarin genel
kabull; bicimin islevden 6nce var oldugu ve islevin ancak bicimin incelenmesi sonucu
elde edilen verilerle ortaya ¢iktigidir. Bu noktada bicim ve islev iliskisinin vurgulandigi ve
dnemle incelendigi evrim teorilerinden bahsedilebilir. Bu teorilerin biri Lamarck'a aittir
ve cevresel ozelliklerin farklilagsmasinin canlilarin bigimsel farkliligiyla sonuclanacagini ve
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bu farkliigin kalitimla iletilecegini 6ne strmustir. Dogadaki evrimsel gelisimi temel alan
pek cok algoritma; isleve ve pek cok degisken duruma uygun bicimsel seceneklerin kes-
fedilmesini saglayan parametrik tasarim araclarinda da kullanilmaktadir. Bu durumun en
temel nedeni dogada bulunan bigim ve islev iliskisinin batinselliginin mimari tasarimdaki
bautinsellikle benzerligidir (Dokuzer, 2018, s. 36).

19. yuzyilin baslarinda ivmelenen teknolojik gelisimlerin ve artan tretim tekniklerinin et-
kisiyle rasyonalizmi benimseyen islevci mimar ve tasarimcilar, yalin hatli mimari bicimleri
modern mimarligin estetik ifadesi olarak yorumlamislardir (Lobell, 1985, s.61). Bu diiz hat-
li, stisten arindirilmis yalin yaklasim; bircogu Bauhaus ekoliyle baglantili modern mimarla-
rin da etkisiyle 1930'lu yillarda Amerika'da uygulanmaya baslanmis, savas sonrasi 1950l
yillarda devam etmistir. Fabrikasyon gibi gériinen, diz hatlarin ve cephelerin olusturdugu
bu yaklasima ait cogu mimari tasarimda teknolojinin Gretim Gzerindeki yansimalari okuna-
bilmektedir (Adams, 2017, s. 12).

20. yuzyilin ortalarina gelindiginde teknoloji artik sadece Uretim Uzerinde dedgil tasarim
araclarinda da etkili olmaya baslamistir. Bu donemde tasarimcilar icin 6zellestirilmis ya-
zilim ve c¢izim programlari gelistirilmistir. Mimaride bicim ve islev iliskisi yeni perspektifler
kazanirken parametrik tasarim gibi yeni kavramlar da ortaya ¢ikmaya baslamistir. Paramet-
rik Mimarlik ifadesi ilk defa 1940'larda Luigi Moretti tarafindan kullanilmistir. Luigi Moretti
tasarimini 1960 yilinda tamamladigi fakat uygulanmayan tasarimi Stadyumu tasarlarken
IBM 610 model bir bilgisayar Gzerinden bir dizi parametre kullanmistir. The Stadium projesi
(Gorsel 1), mimarlik tarihinde dijital ortamda parametrik tasarim sireciyle olusturulmus
bilinen ilk projedir (Heidari ve Sahebzadeh, 2018, s. 14).

Gorsel 1. Luigi Moretti, 1960, Stadyum/The Stadium. Erisim: 22.03.2023. Parametric House.
http://bit.ly/3yZg9wC

Parametrik tasarim kavrami teknolojiyle birlikte ¢cok hizli bir sekilde dijitallesmis, hatta b-
tindyle dijital ortamda gerceklestirilen ve kompleks bicimleri ifade eden bir terim haline
gelmistir; oyle ki kimi zaman parametrik tasarimdan bir Uslupmusc¢asina bahsedilmektedir.
Fakat en temelinde parametrik tasarim mdmkin olan tasarim alternatiflerini en iyi hale
getirmeye katki sunan, bunu yaparken de tasarimi etkileyen her bir parametrenin belli
bir algoritmayla birbiriyle iliskilendigi bir strectir (Jabi, 2013, s. 196). Parametrik tasarim
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kavraminin bu temel tanimi disinuldtuginde yapilabilecek en temel ¢ikarim bu kavramin
hesaplamaya ve algoritmaya dayali oldugudur. Bu cikarimla birlikte egrisel, akiskan ve ali-
sitlmadik bicimler olusturmak icin bilgisayarin heniz icat edilmedigi ve yayginlasmadig za-
manlarda Antoni Gaudi gibi mimarlarin algoritmalardan ve hesaplamalardan yararlanarak
tasarladigi pek ¢ok parametrik mimari tasarim Grintndn oldugunu séylemek mumkindar.
1960l yillarda dijital tasarim araclarinin gelismesi, 1970 ve 1980'lerden sonra ise kisisel
bilgisayarlarin yayginlasmasiyla birlikte tasarimcilarin da hayatina yén veren teknoloji ve
dijitallikle birlikte parametrik tasarim tamamen dijital araclarla kontrol edilen bir tasarim
sureci haline gelmistir.

2. Parametrik Tasarimda Bicim ve islev

Teknolojinin tasarimla ginden glne butinleserek ilerlemesi mimari tasarimdaki bicim
olusturma/bicim bulma silreclerini de dogrudan etkilemistir. Bu sirecler bircok dis kuv-
vetle sekillenen, evrilen, degisen ve gelisen bir stirece donismustar. Bir tasarimin bigimsel
Ozelliklerini parametreler Uzerinden tanimlamak, yeni algoritmalar yazmak tasarimciya bi-
cimsel deneyim anlaminda sinirsiz bir alan sunmaktadir. Bu noktada islevin bigimsel 6zgur-
lgin saglandigl bu alanin neresinde oldugu sorusu dogmaktadir. 20. ylzyil mimarliginin
bicim islevi izler sdylemi glinimizde gecerliligini yitirmekte, parametrik tasarim slreciyle
bicim ve islevin birbirini destekleyen iki unsur haline gelebilecegi gorilmektedir.

Parametrik tasarimla birlikte kompleks bicimlerin Uretilebilir hale gelmesi beraberinde
mimari tasarimda bahsi gecen bicim kavraminin plastik ve estetik bir nesneye kolayca d6-
nusebilmesine neden olmus; bu nesnelerin islevsellikten uzaklasabilmesi gibi durumlari da
beraberinde getirmistir. Bu bicimsel yaklasimin aksine parametrik tasarimin ¢ok katmanli
sdreci bicim ve islevin etkilesimli olarak ilerlemesini ve tasarimdan maksimum verim alin-
masini saglayan bir ara¢ haline dénismektedir.

Parametrik tasarimda bicim olusturma; algoritmalardan yararlanmak, farkli varyasyonlar
bulmak icin bir tasarim alaninda arastirma yapma sirecini icermektedir. Bu stirecin bir so-
nucu olarak, her varyasyon diger olasi varyasyonlarla iliskili ancak bi¢im bakimindan diger
varyasyonlardan farkli olacaktir (Gorsel 2).

PPN
1914

Gorsel 2. Bicimsel varyasyonlar. Erisim: 22.03.2023. Semantic Scholar. http://bit.ly/405430M
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Parametrik tasarimda farkli bicimsel yaklasimlar gorilmektedir. Bunlardan biri, tasarim
probleminin tanimlandigi iliskileri temel alan yaklasimdir. Bu yaklasimla ortaya ¢ikan bi-
cimler islevle uyumlu bir slrecte ilerlemektedir. Ortaya ¢ikan bicim; Uretilebilirlikle, tek-
nolojiyle, islevle ve ¢evreyle uyumlu olmalidir. Parametrik tasarim strecindeki bi¢im olus-
turma yaklasimlarindan bir digerinin 6zelligi ise bagimsiz ve kesifsel olmasidir. Strecte
oncelikli olarak bicim gelistirilir; islev ve striktir strece sonradan dahil edilir. Tasarimin
¢ikis noktasi olan kavramsal geometri cogunlukla slrec icerisinde rasyonel bir bicime
dondsur. Bir diger yaklasim ise bicimin, Uretilebilir bilesenlere bagli olarak gelistirildigi su-
rectir. Bahsedilen yaklasimlarin her birinin tasarim stirecinde kendine ait zorluklari vardir.
Bu noktada bigim ile islev arasinda bir denge kurmanin zorlugu; bicimi basitlestirirken ve
rasyonellestirirken ortaya c¢ikmaktadir. Cogunlukla tasarim slrecine baslarken kullanilan
ilk kavramsal bicim, tretiminin olanakli hale gelebilmesi icin degistirilir ve basitlestirilir
(Cardenas, 2007, s. 30).

Gorsel 3'te gorilen cokgenin olusmasi icin gereken parametreler ve bu parametrelerin
birbirleriyle olan iliskileri ifade edilmektedir. Déndirme agisi bir parametre olarak belirlen-
mistir ve bu parametre degistikce ¢okgenin belirlenen acida donecegi kabul edilir. Eger
buradaki cokgeni bir mimari yapi olarak degerlendirecek olursak; yapinin giines 1s1gi alan
bolgeleri de Gérsel 4'te belirtilmistir. Mimar ya da tasarimci rastgele bir bigimsel degisiklik
yapmadan once yapinin islevine gére almasi gereken glnes ac¢isini ve miktarini hesaba
katmalidir. Dolayisiyla bicimsel bir degisiklige referans veren dondirme agisi parametresi
aynl zamanda islevi de etkileyen ve tasarlayan bir parametre haline gelmektedir. Bu da
tasarimciya sonsuz bicimsel alternatif sunan parametrelerin; bicim-islev iliskisi tarafindan
slirec icerisinde yeniden dizenlenebilecedi ve tasarimin baglamina uygun hale getirilebi-
lecegini gostermektedir.

Nokta 01 Dazlem 01

Xyzye goreJ serilere gore | Poligon 01 H Kati Cisim |

f ongnefuzuniuga I I mukmurhmaJ
Nokta 02 |~ [ gizgiot r\l o I/ P dore

xyz'ye gore I noktalara 90re| l araliklara gorel [ _ (;mmmme Hcis:Iatso

360
dondurme agisi

N< >

N< >

Gorsel 3. Cokgeni olusturan parametreler ve aralarindaki iliskisellik. Harding ve digerleri. (2012).
Thinking Topologically at Early Stage Parametric Design. H. Lars, S. Shrikant, W. Johannes, B. Niccolo,
B. Philippe, R. Jacques (Ed.), Advances in Architectural Geometry 2012 Conference.

New York: Springer. s. 68.
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Gorsel 4. Cokgeni olusturan parametrelerin analiz sonucu degistirilebilmesi. Harding ve digerleri.
(2012). Thinking Topologically at Early Stage Parametric Design. H. Lars, S. Shrikant, W. Johannes, B.
Niccolo, B. Philippe, R. Jacques (Ed.), Advances in Architectural Geometry 2012 Conference.
New York: Springer. s. 69.

GUnUmuz tasarimcilar artik mimari tasarimlarindaki islevsel 6zellikleri parametrik tasarim
araclariyla yonlendirebilmekte ve daha verimli hale getirebilmektedir. Strdirdlebilirlik,
enerji tasarrufu gibi konulardaki islevsel dncelikler farkli mimari bicimlerle butincil bir
iliski icerisinde bir araya gelmektedir. insasi 2014 yilinda tamamlanan Phare Tower (Gor-
sel 5), bu butincal iliski icin verilebilecek drneklerden biridir. Altmis sekiz kattan olusan
bir gokdelenin enerji verimliligi ve glines enerjisinden en Ust diizeyde yararlanmasi icin
cephede kullanilan panellerin acilari ve boyutlarinin analizini yapan algoritma tabanli pa-
rametrik tasarim slreci yapinin bicim-islev iliskisini dizenlemektedir (Reas ve McWilliams,
2010, s. 98).

Gorsel 5. Morphosis Architecture+ATLV, 2014, Phare Tower. ATLV. Erisim: 22.03.2023.
http://bit.ly/3yY4koX

21. yuzyilda cevresel, fiziksel, sosyal, kiltlrel, psikolojik pek ¢ok unsur hem yasantilari-
mizda hem de yasadigimiz mekanlarda birtakim dedisikleri beraberinde getirmistir. Ki-
resel 1sinma, dogal kaynaklarin tikenmesi, hizli nifus artisi gibi tim dinyay ilgilendiren
sosyoloji ve ekolojik sorunlar strdirilebilir yapilarin, enerji tasarrufu saglayan mekanlarin
gerekliligini meydana getirmistir. Bu gereklilikler giinimiz mimari tasarimlari igin belli bir
islev listesi olusturmaktadir. Bu islev listesinin bicimsel olarak da desteklenmesi parametrik
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tasarim araclariyla daha hizli ve verimli bir sekilde saglanabilmektedir. Sonug olarak gorul-
mektedir ki mimari tasarimda bicim ve islev arasindaki iliski tarihsel slire¢ boyunca déne-
min ideolojik, sosyal, siyasal bilesenlerine gére degismis, glinimizde gelinen noktada ise
tim bu unsurlara bagli ya da tamamen bagimsiz yeni perspektifler kazanmistir.

3. Ornekler Uzerinden Parametrik Tasarimda Bicim-islev iliskisinin ince-
lenmesi

Calismanin basinda da belirtildigi gibi karsilastirmali vaka analizinde kullanilan &rnekler
Philips ve Liksemburg Pavilyonlari, 1958 Briksel ve 2020 Dubai Expolari kapsaminda
secilmistir. Bunun en temel nedeni Expolarin tarihsel gelisim sirecleri disinildiginde
dénemlerinin ideolojik, siyasi, ekonomik, teknolojik gelisimleri ile egilimlerini yansitan bi-
rer ara¢ olmalaridir. Expo baglaminda kendilerine yer bulan pavilyonlar ise belli bir temayi
yansitan, Ulkelerinin ya da firmalarinin ideolojilerini aktaran, donemlerinin en son tekno-
lojilerini kullanan ve bunu yaparken de bicimi ilgi cekici ve akilda kalici bir unsur olarak
degerlendiren birer mimari yapi tirl haline gelmeleridir. Dolayisiyla pavilyonlar bicim ve
islev iliskisini belirgin olarak yansittiklarindan bu calismadaki 6rnek yapi tirt olarak secil-
mislerdir. Bu noktada mimarideki islev, sosyal ve kilturel bir arac olarak degerlendirilebil-
digi gibi; firmalarin kurumsal kimliklerini ya da dlkelerin dinyaya vermek istedigi mesaji
ileten tematik bir ara¢ olarak da dusunulebilir. Secilen drneklerden ilki ve ayni zamanda
parametrik tasarimin erken orneklerinden biri olarak kabul edilen Philips Pavilyonu (Al-
varado ve Mufioz, 2012, s. 107) bir firma, Lilksemburg Pavilyonu ise ulus pavilyondur. iki
Pavilyon'un arasinda yaklasik altmis sene bulunmaktadir. Bu iki 6rnegin ortak noktalar
kompleks ve parametrik bir bicime sahip olmalari ve islev listelerinin benzerlik gésterme-
leridir. Bu calismada; tarihsel strec¢ icinde gelinen noktada parametrik tasarimin gelisen
dijital araclarla daha kolay ve hizli hale gelmesiyle bicimsel tasarimin ¢ok kisa sirelerde
modellenerek tamamlanabilir olmasinin islevsel dzelliklerle ortak bir noktada bulusup bu-
lusamayacaginin anlasilmasi ve parametrik tasarimin bi¢imsel temsiliyeti 6ne cikaran bir
Uslup algisinin disinda bicim-islev iliskisine de hizmet eden bir tasarim yaklasimi olarak
degerlendirilebilecegdinin kavranmasi amaglanmistir. Bu noktada; mimarideki bicim-islev
iliskisinin bicim mi islevi izler yoksa islev mi bicimi tartismasina islev ve bicimin parametrik
tasarim yaklasimiyla strec icerisinde birbirlerini etkileyen, birbirinin éniine ge¢cmeye ca-
lismayan uyumlu bir iliski halinde olabilecekleri perspektifi ortaya ¢cikmaktadir. Calismanin
sonu¢ kisminda incelenen bu yapilarin bicimsel ve islevsel dzellikleri karsilastirmali olarak
sunulacaktir.

3.1. 1958 Briiksel Expo’su, Philips Pavilyonu

Bir firma pavilyonu olan ve Hollanda menseli elektronik, elektro akustik ve aydinlatma
firmasi Philips'i temsil eden Philips Pavilyonu, 1958 Briiksel Expo'sunda yer almistir. Phi-
lips Pavilyonu'nun tasarimcilari arasinda Le Corbusier bulunsa da Pavilyon'un tasarimini
agirlikli olarak o dénem Le Corbusier'nin atélyesi altinda ¢calismalarina devam eden mimar,
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muzik kuramcisi ve matematikci kimlikleriyle taninan lannis Xenakis Ustlenmistir. (Alva-
rado ve Mufoz, 2012, s.109). Pavilyonun ticari bir markay! temsil etmesi, markanin son
teknolojiyle Uretilen Uriinlerinin ve misyonunun kavramsal olarak yansitilmasi gerekliligini
beraberinde getirmistir. Bu noktada firmanin driinleri ve kimligi hem gorsel hem de isitsel
bir multimedya gosterisi ile sunulmak istenmis; bunun Gzerine besteci Edgar Varese Phi-
lips Pavilyonu'ndaki gosteride kullanilmak Gzere “Elektronik Siir" isimli bestesini yapmistir.
Bu isitsel unsur, belli ritimlerde dedisen ve projektorlerle yansitilan farkli renkli isiklar ve
fotograf kolajlariyla desteklenmistir (Lukes, 1996, s. 13-14).

Gorsel 6. lannis Xenakis, 1958, Philips Pavilyonu/ Philips Pavilion. ArchDaily.
Erisim: 20.08.2023. https://tinyurl.com/2fsk8vm4

Ayni zamanda matematikci ve muizisyen olan lannis Xenakis; Pavilyon'un istenilen isitsel
islevlerle bulusmasi icin bircok geometrik bicimi incelemistir. incelemelerinden sonra hi-
perbolik paraboloid olarak adlandirilan ve bir dizi parametrik denklem serisi ile elde edilen
hiperbolik paraboloid bicimin akustik islevi en iyi sekilde karsilayabilmesi icin cesitli alter-
natiflerini hesaplamali olarak denemis ve bunlari eskize dokmustir. Xenakis tasarim sire-
cinde bu parametrik bicimi, kendi bestesi olan Metastasis'den ilham alarak cesitlendirmeye
baslamistir. Bunun sonucunda tasarimini; Gg farkli yukseklikteki tepe noktalarinin kavisli
duzlemlerle birlestirildigi; o dénem icin sira disi ve yenilik¢i bir bicim olarak degerlendi-
rilen Philips Pavilyonu’nun nihai bicimiyle sonuclandirmistir (Alvarado ve Mufioz, 2012, s.
110). Philips Pavilyonu'nun bicimsel &zelligi; mekanin isitsel algisini degistirme ve seslerin
kaynaklarindan badimsiz olarak mekan icinde yayilmasinin saglamasina olanak vermesi
sayesinde ziyaretcilerin bir ses bulutunun igindeymiscesine hissetmelerine olanak sag-
lamistir (Lombardo ve digerleri, 2009, s. 29,30). Boylece ziyaretcilerin mekan algilarinin
isitsel olarak manipiile edilmesi ve ses kavramina dair akilda kalici bir deneyim yasamalari
amaclanmistir. Bu deneyimi mimkin kilan hiperbolik paraboloid bi¢imin; mekan icindeki
hoparlér yerlesimine imkan tanimasi olmustur. Hiperbolik paraboloid bicimin parametrik
denklemi ve elde edilen bicim Gorsel 10'daki gibidir:
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Gorsel 7. Hiperbolik paraboloid bi¢cim. Wolfram MathWorld. Erisim: 19.08.2023.
https://tinyurl.com/7n6rcny8
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Gorsel 8. Philips Pavilyonu'nun ic mekanindaki hoparlor yerlesimleri. ArchDaily.
Erisim: 20.08.2023. https://tinyurl.com/2fsk8vm4

Gorsel T'deki parametrik denklemde u ve v; hiperbolik paraboloid bi¢imin ylzeyi Gzerinde-
ki bir noktanin konumunu tanimlayan iki parametreyi temsil etmektedir ve yukaridaki denk-
lem icerisinde bu parametrelerin degerlerinin degismesi hiperbolik paraboloid biciminin
alternatiflerinin Uretilmesini saglamaktadir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Philips Pavilyonu Hiperbolik Paraboloid bi¢imin donisimi. Alvarado ve Mufioz. (2012).
Control of Shape: Origins of Parametric Design Architecture in Xenakis, Gehry And Grimshaw. Metu
Journal Of The Faculty of Architecture, 29(1). s. 111.

Hiperbolik paraboloid bi¢imin parametrik denklemi; bicimin alternatiflerinin ¢cogaltilmasi-
ni, denkleme gore yeniden dizenlenmesini ve bicimi istenilen sonug Grinl elde etmek
icin dondsturilmesini mimkin kilmaktadir. Ayni zamanda bir matematikci ve mihendis
olan Xenakis de hiperbolik paraboloid bi¢cimin parametrik denklemi tzerinden gelistirdigi
sistem ve hesaplamalarla Philips Pavilyonu'nun son halini almasini saglamistir. Bu bakim-
dan Philips Pavilyonu parametrik tasarim kavraminin mimarideki uygulamasinin erken 6r-
neklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Alvarado ve Mufoz, 2012, s. 107).
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Gorsel 10. Philip Pavilyonu'nun bicim-islev iliskisi (Kisisel arsiv).
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Gorsel 10'da gorilebilecedi gibi Philips Pavilyonu'nun hiperbolik paraboloid denklemiyle
tasarlanmis parametrik biciminin sagladigi 6zelliklerin islevleriyle kurdugu iliski gosteril-
mistir. Xenakis'in kendisine ait Metastasis bestesinin ve grafiksel temsilinin Philips Pavilyo-
nu'nun tasarim yaklasimina temel olusturmasi (Sdegno, 2012, s. 750), bicimi essizlestir-
meye yonelik bir arayis olarak nitelendirilebilecek olsa da Pavilyon'un doért temel isleviyle
dogrudan iliskili oldugu gorulmektedir (Gorsel 10). Philips Pavilyonu'nun en temel islevi
Philips markasinin ses ve gorintu sistemlerindeki son teknolojiye sahip drinlerini tanit-
maktir. Bu islevin ziyaretcilere hem isitsel hem de gérsel bir deneyim olarak sunulmasi
planlanmistir. Bu noktada Philips Pavilyonu’nun i¢ mekaninda ziyaretcilerin; serginin isitsel
ve gorsel unsurlarina kesintisiz olarak takip edebilmeleri amaclanmistir. Bu amac dogrul-
tusunda ziyaretcilerin kendilerinin bir ses bulutu icinde hissetmeleri istenmistir. Philips
Pavilyonu'nun Ug farkli yiikseklige sahip konik bacalari ve kavisli ylzeyleri; bu islevi yerine
getirilmesini saglayacak hoparlorlerin yerlesimi icin gerekligi akustigi ve yiizeyi saglayacak
sekilde hesaplanmistir. Philips Pavilyonu'nun bu bigimsel ¢zelligi ayni zamanda bu temel
islevi destekleyecek; kesintisiz gorsel sergileme ve sirkilasyon islevlerini midmkdn kilmasi-
ni da saglamistir. Bu islevlerin hepsi birbirini desteklemis ve Philips markasinin uluslararasi
taninirligini arttirma islevini de 6n plana ¢ikarmistir. Parametrik tasarimin erken ornekle-
rinden biri olan Philips Pavilyonu'nun o gtine kadar benzeri baska bir yapida gorilmemis
hiperbolik paraboloid bicimsel 6zelliklerinin; Pavilyon'u gdrsel bir cazibe merkezi haline
getirdigi ve fiziksel temsiliyetinin hafizalarda yer edinmesini kolaylastirdigi yadsinama-
makla birlikte tim bu bicimsel 6zelliklerin olmasi istenen islevsel 6zelliklerle uyumlu bir
iletisim kurdugu anlasilmaktadir. Philips Pavilyonu; tasarimini mimarlarin, ses mihendisle-
rinin, bestecilerin disiplinler arasi bir calisma siireciyle gergeklestirdigi, bicimsel 6zellikle-
rin islevi karsiladigl, erken parametrik tasarim érneklerinden biri olarak dngerilmeli ¢elik
kablolarla ve prekast betonla insa edilerek hayata gecirilmis ve Expo sonunda yikilmis bir
Pavilyon'dur.

3.2. 2020 Dubai Expo’su, Liksemburg Pavilyonu

2020 Dubai Expo’sunda bulunan, Metaform Architects tarafindan tasarlanan Likemburg
Pavilyon'u “Liksemburg'un kaynaklarinin firsata dénistigu yer” slogani etrafinda tasarla-
nan bir yapidir. Yapinin bicimsel ilham kaynagi Mébius Bandi'dir. Baslangic ve bitis noktasi
olmayan ve bir bandin iki ucundan da 180 derece dondurtlerek ve bu iki u¢ birlestirilerek
elde edilen Mobius Bandi'nin bigimsel 6zelliginin ekonomideki dongiselligi, sonsuzlugu
ve cesitlilikteki birligi temsil etmesi amaclanmistir (Metaform Architects). Liksemburg Pa-
vilyon'un tasarimcilari dis mekanla ic mekanin baglantisini olustururken; ziyaretcilerin hizli
bir sekilde gecebilecekleri ayni zamanda Pavilyonu da disardan gorebileceleri bir gecis
alani tasarlamayl amaclamislardir ve bu nedenle ana cadde ile Pavilyon arasindaki sinirlari
belirleyen ve Pavilyon'a giris yolunun tanimlanmasini saglayan korkuluklarla ¢evrelemis-
lerdir. Boylece ziyaretciler ve Pavilyon arasina kalan bu yol araciligiyla konulan mesafe
Pavilyon'un butincil olarak algilanmasini saglamistir. Pavilyon'a giden bu tanimlanmis yol,
deneyimin disardan itibaren baslamasini saglamis, ic mekana giden yolu merak uyandirici
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kilmis, dis ve i¢ arasindaki siniri bulaniklastirmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Metaform Architects, 2020, Liksemburg Pavilyonu/Luxembourg Pavilion.
Metaform Architects. Erisim: 15.08.2023. https://tinyurl.com/yc8yx59d

Pavilyon'un M&bius Bandi'ndan ilham alan ve i¢c mekanda da kesintisiz devam eden bicimi;
kimi zaman duvara kimi zaman zemine ya da tavana déntsmekte ve sergi icin ¢ok katmanli
bir tuval islevini gérmektedir. Boylece ziyaretciler Pavilyon'a girdikleri andan itibaren en
st kata kadar mekanla bittinlesmis ve kesintisiz devam eden bir sergiyi deneyimlemek-
tedirler. Bu islevi saglayan parametrik bicim ve bu bicimi olusturan parametrik denklem
Gorsel 12'deki gibidir. Denklemdeki u ve v iki farkli parametreyi temsil etmektedir.

. & u
moebiusstrip[a)(u, v) = (a cosu + v cos cosu,

g u . o
asinu + vcos§ sinu, v 81115).

Gorsel 12. Mbbius bandi ve parametrik denklemi. Gray ve digerleri (2006). Modern differential geo-
metry of curves and surfaces with Mathematica. Chapman & Hall CRC, s. 339.

Gorsel 12'deki Mdbius Bandi'ni temel alan Metaform Architects tasarimcilari, Pavilyon'un
bicimsel temsilini islevsel uygunluk ve Uretilebilirlik baglaminda, Gorsel 13'te gorilebile-
cedi gibi, donustirerek Liksemburg Pavilyonu’'nun son bigimini almasini saglamislardir.
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Gorsel 13. Luksemburg Pavilyonu'nda kullanilan M&bius Bandi bi¢cimin dénisimi. ArchDailiy.
Erisim: 20.08.2023. https://tinyurl.com/48a363r8

ic mekanda, ziyaretcinin deneyimledigi yolculuk Pavilyon'un bicimsel ézelligi ve rampalar
sayesinde kesintisiz olarak devam etse de sirekli degisen bir atmosfer olmasi istenmistir.
Liksemburg'un manzara ve dogal gizelliklerinin ¢esitliliginin temsili; Pavilyon'daki ic ve
dis mekan algisinin birlikte verilmesi ve atmosferin zaman zaman degismesi ile saglanmis-
tir. Bunun yani sira mekanlardaki farkli gorsel baglantilar farkli kotlardaki farkli sergileme
alanlariyla iliskilendirilmistir. Ortamlar, hisler ve mekansal deneyimlerdeki bu zenginlik;
Liksemburg'un katmanli kiltirel ve toplumsal yapisinin ve dogasinin bir temsili olarak
distnulmustir (Metaform Architects).

Gorsel 14 (Solda). Liksemburg Pavilyonu ic mekani kesintisiz devam eden sergiye bakis.
Archilovers. Erisim: 15.08.2023. https://tinyurl.com/2kvd8bfe

Gorsel 15 (Sagda). Liksemburg Pavilyonu'nda i¢ ve dis mekanin birlestigi alanlardan biri. Archilo-
vers. Erisim: 15.08.2023. https://tinyurl.com/2kvd8bfe
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Gorsel 16'da Luksemburg Pavilyonu'nun parametrik bir bicim olan Mobius Bandi'ni temel
alan bicimsel 6zelliklerinin islevleriyle kurdugu iliski gorilmektedir.
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Gorsel 16. Liksemburg Pavilyonu'nun bigcim-islev iliskisi (Kisisel arsiv).

SANAT YAZILARI 49 | 569
ARS. GOR. ARMAGAN YUKSEKKAYA



Liksemburg Pavilyonu'nun bir halkayr ve rampayi andiran bicimsel 6zelligi en temel is-
lev olan kesintisiz sergilemeye katki saglamaktadir. ic mekdnda gerceklesen sergileme
ve sirkilasyon bicimin elverisli olmasi sayesinde rampalarla saglanmistir. Sergileme ve
sirklasyon icin ayni zamanda bir yonlendirme olarak kullanilan rampalar Pavilyon'un di-
sindan baslayarak ic mekana dogru kivrilmakta, islev ve bicimi bulusturan bir temsiliyet
olusturmaktadir. Tek bir ylizeyin kivrilmasiyla olusan bicimin yizeyleri sergilme islevini
gerceklestirmek icin kimi noktada bir zemine kimi noktada ise bir duvar ya da tavan ylze-
yine dénuserek ilerlemekte ve olusturulmak istenen déngusellik ve bitliinlesme temasina
atifta bulunmaktadir. Liksemburg Pavilyonu'ndaki tim bu islev listesi birbirleriyle iliskili
olup birbirlerini desteklemekte ve bicimsel olarak islevlerle uyumlu bir iliski yakalamakta-
dir. Liksemburg Pavilyonu'nunda kullanilan Mébius Bandi'nin segmentleri Pavilyonu insa
edebilmek i¢in kullanilan celik struktdr tasityicilarina referans vermis, bu celik tastyicilar da
ic ve dis mekan arasindaki ayrimin bulaniklasmasini saglayan yari gecirgen membranlarin
tutunacad altliklar olarak kullanilmistir.

Tartisma ve Sonuc

Teknoloji ve dijital araglarin yardimiyla parametrik tasarimin ginimuzde geldigi son nok-
tada; kompleks bicimler olusturmanin hizli ve goreceli ¢abasizligi mimariyi islevsiz ve di-
sardan sergilenen bir obje haline donustirmeye baslamistir. Parametrik tasarimda kes-
fedilmemis kompleks bicimleri kisa strede olusturmayr mumkin kilan dijital araglarin ve
teknolojinin gelismesi parametrik tasarimin tamamen bicimsel bir kavrami temsil ettigi
gibi genel gecer bir algr olusturmaktadir. Parametrik tasarimla kompleks bicimli bir model
olusturmak ve Uretmek sonug Urdnd objelestirmekte; bu durumda bir kisim tasarimcinin
bicimsel yonu vurgulanmis sonu¢ Urdnler elde etmelerini kolaylastirmaktadir. Bu sonug
Urtnler kicuk olceklerde islevi tanimlanmamis birer obje ya da enstalasyon icin bir sanat
Urna olarak kullanilabilirken; 6lgek mimari bir boyut kazandiginda islevden yoksun, bicim
odakli ve kullanimi zor bir kabuk haline gelmektedir.

GUnimuzde parametrik tasarim kavraminin tanimiyla ilgili pek ¢ok tartisma devam et-
mektedir. Bu tartismalarda parametrik tasarim bir yontem ya da siirec olarak gorilmekte,
kimilerinde ise bir Uslup olarak ele alinmaktadir. Parametrik tasarim konusunda pek cok
yazinsal calismasi bulunan mimar Patrik Schumacher ise parametrik tasarima farkli bir ba-
kis acisi getirmekte; Bilgi Cadi ile birlikte gelen 6nemli teknolojik ve sosyoekonomik degi-
simlere mimarinin verdigi bir cevap olarak degerlendirmektedir (Schumacher, 2016, s. 7).
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Bu calismada parametrik tasarim kavrami algoritmik disinme sistemini temel alan bir
tasarim silreci ya da yontemi olarak kabul edilen cesitli tanimlamalar Gzerinden ele alin-
mistir. Mimaride 19. ylzyildan beri stre gelen ve tarihsel strec icerisinde teknoloji ve
parametrik tasarim gibi kavramlarin dahil olmasiyla yeni perspektifler kazanan bi¢im-islev
iliskisi parametrik tasarim kavrami baglaminda incelenmistir. Dijital araglarin sagladigi ko-
laylikla kompleks bicimler hizli bir sekilde modellenebilmektedir. Bu kolaylik glinimizde
parametrik tasarim kavraminin mimaride bicim odakli bir yaklasimi temsil ettigi dustince-
sinin pekismesini saglamis, parametrik tasarimla Uretilen mimari 6rneklerde ilk bakista
akilda kalici, ¢carpici ya da merak uyandirici bicimler géze ¢arpmaya baslamistir; ¢calisma
kapsaminda incelenen &drneklerden Philips Pavilyonu'nun o gline kadar gorilmemis sira
disi hiperbolik paraboloid biciminde ya da ic mekana dogru kivrimlanan ve iceriyi gérme
istedigi uyandiracak sekilde tasarlanan Liksemburg Pavilyonu'nda oldugu gibi. Bicimin bu
denli etkili kullanildigr bu iki érnekteki islevin bigimle iliskisini incelemek; bu ¢alismada
savunulan parametrik tasarimin bir Usluptan ¢ok mimarideki bicim-islev iliskisi tzerinde
olumlu etkiler sunabilen bir metot, bir tasarim siireci olarak degerlendirilip kullanilabile-
cedi fikrinin pekismesini saglamistir. incelenen drneklerin ortak &zelligi parametrik denk-
lemlerle elde edilen kompleks ve kivrimli bicimlere sahip olmalaridir. Sira disi ve ilgi ¢ekici
bicimsel 6zelliklere sahip bu orneklerin islevleriyle kurdugu iliskiyi incelemekle hem gu-
nimuzde gelinen son noktada mimarideki bicim-islev iliskisini anlamak hem de parametrik
tasarimin bu iliskiyi nasil etkiledigini degerlendirmek amaclanmustir.

Tablo 1'de bu ¢alisma kapsaminda incelenen drneklerin temel 6zelliklerinin karsilastirmasi
gorulmektedir.
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Philips Pavilyonu

Liksemburg Pavilyonu

Bulunduklari Expo 1958 Briksel Exposu 2020 Dubai Exposu
Mimar/Tasarimci lannis Xenakis, Le Corbusier | Metaform Architects
Pavilyon Tiri Firma Ulus

Temel Bigim Hiperbolik Paraboloid M&bius Bandi

Bicimsel Degisim isleve uygunluk ve isleve uygunluk ve iretilebilirlik
uretilebilirlik agisindan acgisindan slrec icerisinde temel bicim
surec icerisinde temel bicim | optimize edilmis ve son halini almistir
optimize edilmis ve son
halini almistir

Bicimsel degisim sireci

Bicimsel Ozellikler Kompleks ve kavisli Kompleks ve kavisli

islevsel Ozellikleri Sergileme, belirlenen temay! | Sergileme, belirlenen temayi yansitma,
yansitma, firmayi tanitma ulusu tanitma

Dijital Tasarim Araci Yok Var

Kullanimi

Parametrik Tasarim Var Var

Bicim-islev iliskisi Bicimsel 6zellikler islevsel Bicimsel 6zellikler islevsel dzelliklerle
dzelliklerle uyumlu uyumlu

Tablo 1. Philips Pavilyonu ve Liksemburg Pavilyonu'nun temel 6zelliklerinin karsilastirilmasi
(Kisisel Arsiv).
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1958 Exposu heniiz teknoloji ve kisisel bilgisayar kullaniminin giindelik hayatta varliginin
hissedilmedigi bir dénemde gerceklesmistir. Philips Pavilyonu ise bu Expo’da bulunan ve
bicimsel olarak sira disi, ilgi ¢ekici, parametrik bir bicime sahip bir Pavilyon olarak insa
edilmistir. Philips Pavilyonu'nu tarih icerisinde énemli kilan sadece bigcimsel ¢zellikleri de-
gil, bu bicimsel ozelliklerinin islevlerini etkili ve verimli bir bicimde destekliyor olusudur.
Philips Pavilyonu'nu altmis sene sonra incelenir kilan 6zelliklerinden birisi bu bicim ve islev
birlikteliginin ziyaretcilere yasattigi deneyimi zenginlestirmesidir.

Benzer sekilde Liuksemburg Pavilyonu'nun bicimsel ayirt ediciligi gorsel hafizalarda yer
edinmesini kolaylastirsa da Philips Pavilyonu'nda bahsi gecen zengin mekansal deneyim
bicim ve islevin birbirleri tUzerindeki olumlu etkisiyle Liksemburg Pavilyonu'nda da go-
rilmektedir. Bu noktada parametrik tasarimin mimariyi islevsiz bir objeye donustirmesi
dustincesi; parametrik tasarimin ancak Uslupsal bir baglamda kullanilmasiyla elde edilmek-
tedir. Fakat parametrik tasarim bir metot ve siirec olarak degerlendirildiginde, mimarideki
bicim-islev iliskisini nasil olumlu etkileyebilecegi ve bicimsel temsiliyete nasil anlam ka-
zandirabilecedi incelenen érnekler Gzerinden de anlasilabilmektedir.

1958 Philips Pavilyonu; dijital tasarim araclarinin ve teknolojinin kompleks bicimlerin ta-
sarlanmasi ve Uretilmesini hentiz giinimuizdeki kadar hizlandirip kolaylastirmadigi ve bi-
cimi objelestirip mimariyi islevsizlestirmedigi dénemde parametrik tasarimin mimarideki
bicim-islev iliskisini nasil dizenledigini ve etkiledigini gérmemize olanak tanimaktadir. Yine
baska bir parametrik tasarim olan Luksemburg Pavilyonu; parametrik tasarimin dijitalles-
mesine ve kolaylasmasina ragmen bigcimsel farkliligin islevle bir araya gelerek 6zgin ve
kullanisli mimari Grtinler ortaya konulabilecedini ve parametrik tasarimin bicim-islev iliski-
sini destekleyen bir tasarim siireci/metodu oldugunu bizlere gostermektedir. Bu sonuclar
parametrik tasarimin bi¢im odakli objelestirme egilimi gdsteren bir Usluptansa; bicim ve
islevin birlikteligini destekleyen, sadece bicimsel degil islevsel temsiliyeti de 6ne ¢ikaran
kullanisli mimari Griinler olusturmada ¢ok dnemli katkilar saglayabilecek bir siire¢ ya da
metot olarak ele alinmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Tasarimcinin bu bilincle ha-
reket ederek parametrik tasarimin bicim-islev iliskisi Uzerindeki sinirsiz potansiyelini kes-
fetmesi, degerlendirmesi; parametrik tasarimi bir siire¢/metot olarak degerlendirmesiyle
mumkin hale gelmektedir.
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Oz: Siddet, fiziksel, sézel ve psikolojik taciz gibi cesitli davranislari icerir ve bilingli olarak birine
rahatsizlik verme veya fiziksel zarar verme amacini tasir. Kadina yénelik siddet ise yaygin bir
toplumsal sorun olarak 6ne cikar ve aile ici siddet, bu tiir siddetin en yaygin seklidir. Ulkemizde-
ki arastirmalar, kadina yénelik siddetin yayginiigini ve siddete maruz kalan kadinin nasil yardim
almasi gerektigi konusundaki bilgi eksikligini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, cinsiyet esitsiz-
ligi konusunu ele alarak bu alandaki farkindaligi artirmayr ve yapilan ¢alismalari 6zetlemeyi
amaclamaktadir. Feminist sanatcilarin eserleri de bu baglamda incelenmis ve siddet olgusu
icerik analizi ile analiz edilmistir. Bu analizler, cinsiyet esitsizligine neden olan faktérleri, bu
faktorlerin sonuglarini ve cinsiyet esitligini saglamak igin yapilan ¢alismalari 6zetlemek (izere
tematik kategorilere ayrilmistir. Sonuc olarak, calisma, cinsiyet esitsizligi ve siddet konularinda
farkindalik yaratmayr amaclayan bir kaynak olup, feminist sanatcilarin eserlerini inceleyerek

toplumsal cinsiyet esitligi konusundaki 6nemli perspektifleri sunmaktadir.
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Abstract: Violence encompasses various behaviors such as physical, verbal, and psychological
harassment, with the deliberate intention to cause discomfort or physical harm to someone. Violence
against women stands out as a widespread societal issue, with domestic violence being its the most
prevalent form. Research in our country shows that a lack of information regarding the prevalence
of violence against women and how women experiencing violence should seek help. This study aims
to address gender inequality, raise awareness in this field, and summarize the research that has
been conducted. The artworks of feminist artists were also examined in this context through content
analysis, focusing on the phenomenon of violence. The analyses have been categorized thematically
to outline the factors contributing to gender inequality, their consequences, and the efforts made
to achieve gender equality. In conclusion, this study serves as a resource for raising awareness of
gender inequality and violence, and provide significant perspectives on gender equality through the

examination of feminist artists’ work.

Keywords: Gender Inequality, Women's Rights, Civil Society, Gender Roles, Human Rights.
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Giris

Cinsiyet, bir bireyin biyolojik, fizyolojik ve genetik dzelliklerini ifade eder. Temelde cinsiyet,
kadinlar ile erkekler arasindaki biyolojik farklari anlatir. ingilizcede “sex” terimiyle ifade edi-
lir (Notz, 2018, s. 21). Ancak toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyeti biyolojik degil, toplumsal
bir olgu olarak tanimlamistir. Bu kavramin gelisimi, dzellikle 1960l ve 1970'li yillara kadar
cinsiyetin genellikle salt cinsellik baglaminda ele alindidi bir olgu olarak gérilmesinden
farkli bir perspektif sunmustur (Antmen, 2016, s. 87). Ayni zamanda bireyin biyolojik cin-
siyetiyle iliskilendirilen psikolojik 6zellikleri de icerir. ingilizcede “gender” terimiyle ifade
edilir (D6kmen, 2010, s. 20). Cinsiyet rolleri arasindaki farkliliklar, cinsiyetlere 6zgi davra-
nislar, tutumlar ve ruhsal 6zelliklerle iliskilendirilmistir. Bu farkliliklar, cinsiyet stereotiple-
rinin ve cinsiyetle ilgili inanclarin gelismesine katki sagladigi dustindlebilir. Ancak, kadinlar
ve erkekler arasinda bilissel tarz, yaraticilik, bagimsizlik, etki giict, genel benlik saygisi,
duygusallik, empati, sosyal yetenekler ve konuskanlik gibi 6zelliklerde tutarli bir kanit bu-
lunmamaktadir (Marini, 1990, s. 97). Toplumsal cinsiyet rold, bir bireyin toplum tarafindan
beklenen ve kabul edilen kadinlik veya erkeklik davranislarini ifade eder. Bu roller, toplu-
mun ve kiiltiriin belirledigi normlara dayalidir. Ornegin, kadinlara annelik, duygusallik ve
bakim roli bicilirken, erkeklere glclilik, bagimsizlik ve liderlik rolt bigilebilir. Dolayisiyla,
Turk Dil Kurumu'nun “rol” kavramini “gergek olmayan davranis, gosteris” olarak tanimla-
masl, toplumsal cinsiyet rollerinin toplum tarafindan dayatilan ve bazen gercek kisisel ter-
cihlerle uyusmayan davranis kaliplari oldugunu ifade eder (TDK, 2006). Bu baglamda, top-
lumsal cinsiyet rolleri konusundaki farkindalik ve degisim, cinsiyet esitligi tartismalarinin
onemli bir parcasidir (Risman, 2004). Ozetlemek gerekirse; cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
terimleri, biyolojik ve toplumsal farkliliklari agiklamak icin kullanilir. Cinsiyet, biyolojik cin-
siyet farkliliklarini ifade ederken, toplumsal cinsiyet, kadin ve erkekler arasindaki toplumsal
olarak insa edilen farklari anlatir. Bu baglamda Feminizm, belirli bir dénem veya boélgeyle
sinirli olmaksizin tim toplumlarda biy(k etkiye sahip olan bir olgudur (Rochefort, 2020, s.
7). “Feminizm” kelimesi, Latince “femina” (kadin) kokiinden gelmektedir (Sevim, 2005, s. 7).
Sahin'e gore, “feminizm” kdken olarak Fransizca bir kelime olup, 19. ylizyil Amerika'sinda
“kadin hareketi” olarak adlandirilan bir olguyu ifade etmektedir. Tirkiye'de ise “kadinizm”
ve "kadinist” terimleri, kelime anlamiyla “feminizm” kelimesinin karsiligi olarak kullanilsa
da (Sahin, 2013, s. 11), genellikle “feminizm” terimi kullanilmaktadir. Erkek egemenligi
Uzerine elestirilerde bulunmak ve cesitli dneriler sunmak amaciyla, 1850’'lerde Fransa'da
kullanilmaya baslanan “feminizm” kelimesi, tarihsel olarak kadin haklarina dayanmaktadir.
Ornegin, 1405 yilinda Christine de Pisan’in {inli eseri “Kadinlar Sehri"nde, kadin erkek ara-
sinda dogustan gelen esitlik ve bilgiye erisim hakki savunulmustur (Rochefort, 2020, s. 11).
Esitlikci bir gelisim slreci, Orta cagdan ginimuze kadar izlenebilir. Olympe de Gouges'in
etkisiyle 1792'de ingiliz bir kadin olan Mary Wollstonecraft, “Kadin Haklarini Koruma” adli
kitabini Londra’'da yayimlayarak feminizm adina yazilan ilk ciddi belgeleri ortaya koymustur.
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Mary Wollstonecraft, liberalizmin etkisiyle ilk sistematik feminist elestirilere yer vermistir
(Korkmaz, 2006, s. 9). 18. ylzyilda gerceklesen Amerikan ve Fransiz devrimlerinden sonra,
siyasal esitlik, vatandaslik, insan haklari ve temel 6zgurliklerin sorgulandigi dénemde or-
taya ¢ikan feminizm, her bireyin dogustan gelen haklarinin taninmasi icin 6rgitlenmistir.
Bu haklar egitim, calisma, 6zel hayat gibi her alanda esitlik taleplerini icermektedir. Sa-
nayi Devrimi sonrasindaki dontsimler, kadini 6zel alana hapsederek isyeri ile ev arasinda
sikistirmistir (Donovan, 2019, s. 25). Sevim'e gdre Feminizm, kadinlarin cinsiyete dayalli
zorluklarini analiz eden ve bu zorluklari sinif, irk, ulus gibi faktorlerle birlikte ele alan bir
bilim ve hareket alani olarak tanimlanmaktadir (Sevim, 2005). Berktay'a gore de Feminizm,
kadinlarin cinsiyet temelli esitsizliklere elestirel bir bakis agisi getiren ve toplumsal yapi
icerisinde esit haklara sahip olma mucadelesi veren bir harekettir. Bu hareket, toplumsal
duslnceyi ve yapilari iceren genis bir dlcekte reformlar ve talepler gelistirerek bu baskilari
ve haksizliklari telafi etmeyi amaclar. (Berktay, 2014, s. 3). Bir baska ifadeyle Feminizm,
kadinlarin toplumsal, politik, ekonomik ve kiltirel alanlarda erkeklerle esit haklara, firsat-
lara ve statiilere sahip olma hakkini savunan bir ideoloji ve harekettir (Heywood, 2010).
“Kadinlarin toplumdaki konumlarini kendilerinin belirlemesi ve kisiliklerini istedikleri gibi
gelistirebilmeleri” (Bock, 2004, s. 98), anlami taslyan feminizmin, tarih boyunca kadinlarin
esitlik ve hak arama micadelesine yon verdigi ve genel olarak insan haklarina dayali bir
sosyal adaleti 6zetledigi gorilmektedir.

Bu bilgiler 1siginda ‘sivil toplum’ kavrami ise, Antik Yunan'dan ginimuze uzanan bir disiin-
sel kokene sahiptir ve glinimize degdin énemli degisikliklere ugramistir (Yildinnm, 2003, s.
227). Sivil toplumun tarihsel gelisimini ve glnimizdeki icerigini kazanmasi igin uzun bir
sirecten gecmis ve Aristo, Locke, Paine, Ferguson, Tocqueville, Bodin, Hobbes, Hegel,
Marx ve Gramsci gibi bircok distndrin katkisiyla sekillenmistir. Antik Yunan toplumunda,
bireylerin kamusal islere katilmasi, toplumun refahi icin énemli bir degerdir. Aristoteles,
bu déonemde toplumun bir araya gelmesiyle olusan bir sehir devleti (polis) kavramini in-
celemistir ve sivil toplumun erken bir 6rnegdini tasvir ettigi bilinmektedir (Yildiz, 2004, s.
85-86). Ancak, bu erken donemde sivil toplumun modern anlamiyla heniiz tam olarak
ortismedigini belirtmek 6nemlidir. Aristoteles'e gore, sivil toplum, bireysel cikarlardan ba-
gimsiz olarak belirlenen ve kamusal iyiligi tesvik etmeyi amaclayan kurallara dayali olarak
ybnetilen bir toplumdur (Karadag, 2003, s. 48; Ozer, 2008, s. 87). John Locke'a gére ise
siyasal otorite, bireysel 6zgurliklerin kamusal alandaki glvencesidir. Baska bir deyisle,
bireylerin kaybolup gidecekleri bir siyasal otorite degil, kendi yasam, ¢zgtrlik ve mal var-
liklarini koruyacak bir siyasal yapi seklinde tanimlamak mumkindir (Caha, 2007, s. 36).
Locke, sivil toplum kavramini o dénemde siyasal toplumla esanlamli olarak kullanmistir.
Ancak bu dénemde sivil toplumun (devletin) mutlakiyetci anlayistan siyrilarak devletin si-
nirlanmasiyla iliskilendirildigi bir dénemdir (Dogan, 2002, s. 69; Caha, 2009). Ferguson'a
gore de, despotizme donisen politik toplum (devlet), bireyleri etkisizlestirir ve vatandaslari

580 | SiViL TOPLUM VE FEMINIST SANAT: CINSIVET ESITSIZLIGINE KARSI TOPLUMSAL BILINCIN iNSASI
BURCU KAYA KARADUMAN / SANAT YAZILARI, 2023 (49): 577-594



kendi haklarindan yoksun birakir; bunu gerceklestirmek icin genis bir blrokratik yapidan
faydalanir. Korku, gtic ve militarizm gibi araclari kullanarak kamusal alandaki her tirld
tartismayi engeller ve boylece bireysel kamusalligin yerine tek bir kamusal otoriteyi getirir
(Yitdinm, 2005, s. 63). Sivil toplumun ilk modern teorisyeni olarak kabul edilen Alexis de
Tocqueville (Muler, 2006, s. 319-320), modern siyasi yapilarin en Ustinde yogunlasan
cogunlugun guclinin, merkezi iktidar tarafindan kotlye kullanilma olasiligina karsi olus-
turulan sivil toplumun 6énemini vurgulamistir (Erdogan, 2005, s. 681; Yildirim, 2005, s.
64). Sivil toplumun ilk modern teorisyeni olarak kabul edilen Alexis de Tocqueville (Mdler,
2006 s. 319-320), modern siyasi yapilarin en Gstinde yogunlasan ¢ogunlugun gicinin,
merkezi iktidar tarafindan kotlye kullanilma olasiligina karsi olusturulan sivil toplumun
onemini vurgulamistir (Erdogan, 2005, s. 681; Yildirim, 2005, s. 64). Bir sivil toplumun
Uyesi olmak, ayni zamanda bir yurttas, yani devletin bir Gyesi olmak anlamina gelir (Keane,
1994, s. 47-48). Sivil toplum kavrami buglnki tanimlamasiyla; devlet disindaki, gondllilik
esasina dayali bireylerin farkli amaclar dogrultusunda bir araya geldigi bir yapidir. Sivil
toplum kuruluslari (STK'lar), insan haklari, cevre koruma, yoksullukla miicadele gibi konu-
larda faaliyet gostererek demokratik katilimi desteklemektedir. Kadin haklari érgutleri ve
feminizm hareketleri gibi kadin odakli STK'lar da toplumsal dedisimi ve kadinlarin hakla-
rini savunmaktadirlar. Kadinlar ve sivil toplum arasindaki etkilesim ise oldukca 6énemlidir.
Kadinlar, sivil toplumun iginde aktif rol alarak toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin haklari
gibi konularda farkindalik yaratmaktadirlar. Sivil toplum da kadinlara destek olmanin yani
sira, kadinlarin seslerini duyurabilmeleri icin bir platform saglar. Bu etkilesim, daha adil ve
esitlik¢i bir toplumun olusturulmasi yolunda 6nemli bir adim olarak degerlendirilmektedir.

Siddet, toplumsal bir sorun olup, kadinlar da dahil olmak Uzere tim toplumu etkileyen
bir meseledir. Ne yazik ki, kadina ydnelik siddet oldukca yaygin bir sorundur ve bu konuy-
la ilgili arastirmalar ve calismalar ¢ok gec baslamistir. Bati Ulkelerinde, bu tir sorunlar-
la ilgili arastirmalar 1970'lerin basinda baslamisken, Turkiye'de benzer calismalar ancak
1980'lerin sonlarinda baslamistir. Ozellikle 1990’larin basindan itibaren kadin hareketleri
cercevesinde bir dizi dernek ve vakif kurularak, kadinlarin toplumsal sorunlarina odaklan-
mayl amagclamislardir. Bu kuruluslarin temel amaci, esitsizlik, aile ici siddet, kadina ydne-
lik siddet gibi sorunlarin ¢ézimine katkida bulunmak ve kadinlarin toplumsal sorunlari-
na odaklanmaktir. Kadina yonelik siddetle micadele acisindan, Turk Ceza Kanunu'ndaki
mevcut dizenlemeler énemli bir rol oynamakla birlikte, 6284 sayili Ailenin Korunmasi ve
Kadina Karsi Siddetin Onlenmesine Dair Kanun gibi 6zel bir diizenleme, siddet magduru
veya magduru olma riski tasiyan kadinlara yénelik bir dizi olumlu gelismeyi icermektedir.
“Ailenin Korunmasina Dair Kanunun Uygulamasi Hakkinda Yénetmeligi” ve “Ailenin Korun-
mas! ve Kadina Karsi Siddetin Onlenmesine Dair Kanun'un 2. maddesinin (d) bendine gére
tanimlanan siddet turleri oldukca kapsamlidir; bu tir siddet, cinsel, psikolojik, ekonomik
ve fiziksel siddeti icermektedir (RG, 2012). Diinya Sadlik Orgiiti (DSO) tarafindan sunulan
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siddet tanimi da oldukca detaylidir (Gékalp, 2014, s. 5). DSO, siddeti fiziksel giic veya
iktidarin kasitli olarak kullanilmasi sonucu kisilere veya gruplara zarar verme, psikolojik
zarara yol acma, gelisim bozuklugu veya yoksunluk olusturma veya bu tehlikelerin ortaya
¢ikmasina neden olma olarak tanimlamaktadir (World Health Organization, 2002). Bu ta-
nimlamalar, siddetin yalnizca fiziksel saldirilarla sinirli olmadigini ve birgok farkli bicimde
karsimiza cikabilecegini vurgulamaktadir. Bu nedenle, bu kuruluslar, kadinlarin karsilastigi
bu farkli siddet tirleri ve esitsizlik sorunlarina dikkat cekmek, bu sorunlarin dnlenmesi ve
magdurlarin korunmasi icin ¢aba sarf etmek amaciyla ¢alismaktadir. Tam da bu noktada
sivil toplum kuruluslari kadinlara sosyal ve ekonomik a¢idan destek olmayi da amacla-
maktadirlar. Sivil toplum kuruluslarinin calisma alanlari kadin haklari, cevre koruma, insan
haklari, ekonomik kalkinma, siyasi haklar ve saglik konularini icermektedir. Bu cercevede
Kalkinmada Kadin Haklari Dernegi (AWID), Ana Kadinlar Grubu (WMG), Uluslararasi Mezun
Kadinlar (GIW), Birlesmis Milletler Kiz Cocuklarinin Egitimi Girisimi (UNGEI), Kadin Adaylari
Destekleme ve Egitme Dernedi (KA. DER), Kadin Emedgini Degerlendirme Vakfi (KEDV), Kadin
Emedgi ve istihdami Girisimi (KEIG), Kadin Dayanisma Vakfi, Mor Cati Kadin Siginag Vakfi
ve Kadinin insan Haklari icin Yeni Goézimler Dernegi gibi 6nemli kuruluslar yillar icinde,
kadinlarin haklarini savunmak ve toplumsal degisimde etkili olmak icin énemli roller Ust-
lenmislerdir. Bu agidan feminist sanatcilar da herhangi bir STK Gyesi olsun olmasin ayni
temel duygularla ve de sanatlarini kullanarak toplumsal cinsiyet esitsizligi, kadin haklari ve
cinsiyet temelli sorunlarla micadelede eserlerini etkili birer ara¢ olarak kullanmaktadirlar.
Sanatlariyla feminist sanatcilar, beden, kimlik, aile ici iliskiler ve cinsellik gibi konulari ele
alarak kadinlarin deneyimlerini yansitirlar. STK'lar ve feminist sanatcilar, toplumsal cinsiyet
esitsizligi ve kadin haklar konularinda farkli amaclar dogrultusunda c¢aligsalar da her iki
yap! da toplumsal farkindaligi artirmaya yonelik caba sarf etmektedirler.

Toplumsal Meselelerle iliskilendirilen Sanat Pratiklerine Ornekler

1960'lardan sonra sanatta ve sanat elestirisinde ortaya cikan “ilk Kusak” feminist sanatci-
lar, Urlinlerin niteligi konusuna odaklanmislardir. Feminist sanatin 6nde gelen isimlerinden
Judy Chicago, Bati'da ilk sanat programini diizenlemis ve kisa slre sonra Miriam Schapiro
ile birlikte calismaya baslamistir. Feminist sanat hareketi, hizla Amerika'nin disina yayilarak
gelismis ve Schapiro, sunlari dile getirmistir: “Kadinlar arasindaki kiymetli kiz kardesligi
kesfettik ve bu benzersiz ve dederli bir kesifti. Bize daha 6nce yoksun kaldigimiz manevi
destegdi sagladi. Biling ylkseltme gruplarindan ve siyasi mitinglerden beslenen enerji dolu
bir sanat grubu olarak yola c¢iktik. Kadin kurtulusu hareketinin birinci dalgasi Uyelerinin
raporlari, her kadinin entelektiel ve duygusal bagimsizligr elde etmek icin tim glcini
ortaya koymasi gerektigini vurguluyordu” (Antmen, 2008, s. 18-27). ilk kusak kadin sa-
natcilar, kadinlarin sergilerde temsil edilmedigi gercegdinin farkindaligini olusturmustur.
Onceden dnemsiz olarak gériilen sanat etkinliklerinin ciddiye alindidi bir siirec baslamis
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ve kadin sanatcilar, estetigin arastirilmasi fikrini kabul etmislerdir. Cinsiyet olgusuna farkli
bir perspektiften bakan kadin sanatgilar, toplumsal baglamda ve sanatsal dizlemde icinde
bulunduklari cevreyi degerlendirmek ve yapitlarini tarihsel bir baglama yerlestirebilmek
konusunda ¢nemli bir rol oynamislardir (Antmen, 2010, s. 87).

Dinya, herhangi bir 6lcekte incelendiginde, yasam bicimleri, kosullari, kaynak olanakla-
r, cevresel iliskiler, kiltirel ve siyasal nitelikler konusunda bolgesel farkliliklar yaratan
bazi etkiler ve sireclere dair referanslar gérmek mimkundir. Kavramlar ve sanat eserleri
arasinda bir buttnlik kurulurken, toplumun bellegine dayali cagrisimlar ve referanslar
kullanilir. Gercekten de sanat eserleri, hem kavramsal hem de bicimsel bir icerige sahiptir:
“Her sanat eseri, bir tlr sanatsal alanla iliskilendirilebilecek bir seyle cevrilir ve bu alan,
sanat izleyicilerini, Ureticilerini, elestirel sanatsal gelenegi, edebi yaklasimlari, gincel fel-
sefi disiinceleri, politik ve sosyal yapilari ve daha bircok seyi icerir” (Hermenen, 1975).
Sanat eserleri, gecmisi giinimiize baglayan, zihinsel kodlari harekete geciren ve geciciligi
vurgulayarak zamanin akisini 6n plana ¢ikaran 6zelliklere sahiptir.

Sanatin toplumsal meselelere katki saglama potansiyeli blylktir ve bu konuda bir¢ok fark-
LI yaklasim vardir. Sanatcilar, toplumun farkli katmanlarina seslenmek ve dedisim yaratmak,
toplumsal meselelere ilgi duyan insanlar da sanati kullanarak bu meselelere dikkat ¢ek-
mektedirler. Toplumsal konumun sanat tzerindeki etkisine 6rnek olarak Amerikali sanatci
Ana Mendieta, bedenin siddete maruz kalma deneyimini isledigi calismalariyla taninmistir.
Performanslarinda, vahsetin ve travmanin izlerini viicuduyla temsil etmis ve kadina ydnelik
siddetin toplumsal bir sorun oldugunu vurgulamistir. Ayni sekilde, Amerikali sanat¢i Nancy
Spero, savas, tecaviz ve ayrimcilik gibi siddet bicimlerine odaklanarak, kadinlarin maruz
kaldigr acilari ve direnisi gorsel olarak ifade etmistir. Carolee Schneemann, beden, cinsellik
ve siddetin feminist bir perspektiften ele alindigi performans sanatiyla taninan Amerikali
sanatcl. Suzanne Lacy, toplumsal cinsiyet ve siddet konularini isleyen, performans ve top-
lumsal etkilesim odakli ¢calismalariyla bilinen Amerikali sanat¢i. Cindy Sherman, stereotipi-
leri ve cinsiyet rollerini sorgulayan fotograf¢i ve performans sanatcisidir.

Yoko Ono ise, Japon kdkenli Amerikali bir sanatci, mizisyen ve aktivist olarak taninir. Sanat
kariyeri boyunca genis bir konu yelpazesini ele alan Ono, siddet konusuna da odaklanmis
ve eserlerinde bu konuyu islemistir. (Gorsel 1) Ono'nun en Unlu siddetle ilgili ¢calisma-
larindan biri “Cut Piece” adli performanstir. Bu performansta, Ono seyircilere bir makas
sunar ve sessizce oturur. Seyircilerden birer parca kumas kesmelerini istenir. Bu eylem,
fiziksel siddetin sembolik bir temsilidir ve bireysel siddetin insanlar Gzerindeki etkilerini
ve toplumsal siddetin yayginligini vurgular. Yoko Ono, sanat ve aktivizm araciligiyla siddeti
ele alirken, toplumda farkindalik yaratmayi ve insanlari siddete karsi harekete gecirmeyi
amaclamistir. Eserleri, siddetin sona erdirilmesi ve insanlarin daha insancil iliskiler kurmasi
icin bir ilham kaynagr olmustur (Ezberbozan, 2021).
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Gorsel 1. Yoko Ono, 1964, Kesilmis Parca / Cut Piece.
Mardi. (Erisim: 19.05.2023). https://bit.ly/3SvFnOt

(Gorsel 2) 'Cut Piece', Yoko Ono'nun ilk kez 1964 yilinda Japonya'nin Kyoto kentinde ger-
ceklestirdigi bir performanstir. Performansta, Yoko sakince sahnede otururken bacaklarini
alttan katlayarak seyircilerden birinin giysi parcalarini kesmesine izin veriyordu. Bu durus,
resmi veya saygin ortamlarda sergilenen kibar Japon oturma pozisyonunu taklit etmeyi
amacliyordu. Seyircilerden sahneye cikip bir makas alarak Yoko'nun kostiminden herhan-
gi bir parcayi kesmeleri ve kesilen parcalari yanlarinda gottrmeleri isteniyordu. Yoko, sézli
talimatlarinin ardindan sessiz kalarak performansin sonuna kadar devam etti ve sonunda
etrafini pacavralarla cevrili ic camasiriyla sahnede kaldi. Bu performans, feminist perfor-
mans gelenedinde siddetin rolind ve islevini giindeme getirmesi agisindan énemli bir yere
sahiptir (Antmen, 2021, s. 177). Ayrica, gorsel acidan Hirosima ve Nagazaki magdurlarina
benzetilen “Onarilmis Kupalar” ve “Kirilmamis Kupa“ gibi eserlerinde de parcalara ayrilmis
calismalar Uzerinde calismasi, trajik dyktunin gorsel ifadesini sunmasi agisindan dusinu-
lebilir. Yoko Ono, ¢cocukken yasadiklarini “The Feminization Of Society” adli yazisinda su
sekilde anlatmaktadir: “..Simdi ihtiyacimiz olan sey, hamile bir kadinin sabri ve dogal bil-
geligi, dogal kaynaklarimizin veya onlardan geriye kalanin farkinda olmasi ve kabultdr.
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Kendimizi kandirmayalim ve kendimizi eski ve olgunlasmis bir medeniyet olarak disinme-
yelim. Hicbir sekilde olgun degiliz. Ama sorun degil. Bu glizel. Yavaslayalim ve yeni dogmus
bir bebek kadar organik ve saglikli bir sekilde biyimeye calisalim. Kadin devriminin amaci
bir butln olmak zorundadir. Bu onu sonunda tim dinya i¢in bir devrim haline getirecektir.
Kabilenin anneleri olarak, erkek sovenistlerin suclulugunu paylasiyoruz ve ylziimiz de
onlarin aynasi. Bastan baslamak icin asla cok ge¢ olmadigindan, simdi baslamak iyidir”
(Ono, 1972).
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Gorsel 2. Yoko Ono, 1964, Onarilmis Kupalar / Repaired Mugs.
www.amazon.com.tr. (Erisim: 02.05.2023). https://bit.ly/3QMqV2R

Taninmis baris aktivisti Yoko Ono, uzun slredir savasin kotultklerine karsi kampanyalar
ylrttmektedir. Yoko Ono, insanlari buyUk tarihi trajedileri hatirlatmak ve barisin korun-
masini tesvik etmek amaciyla kirik ve catlak comlekleri onarma fikrini ortaya atmistir. Bu
baglamda, Yoko Ono, altin boya ve yapistirici kullanarak 6 kirtk kahve fincanini onarmis ve
her fincanin altindaki tabaklara dinyayi etkisi altina alan alti felaket olayinin tarihlerini ve
yerlerini yazmistir. Bu felaket olaylari sunlardir: John Lennon’un esi Yoko Ono'nun tanik
oldugu ve dogrudan etkilendigi John Lennon'un 1980 yilinda Mark Chapman tarafindan
oldurilmesi; Hirosima'ya atilan atom bombasi (1945), Vietnam'da My Lai katliami (1968),
Dresden’in Amerikalilar ve ingilizler tarafindan bombalanmasi (ikinci Diinya Savasi'nin son
aylar), ispanya ic savasi sirasinda Guernica’'nin bombalanmasi ve Nanking Katliami olarak
da bilinen Nanking Katliami. Sonug olarak, Yoko Ono, sanat ve aktivizm araciligiyla tartisi-
lan ve feminist distincenin dnde gelen konularina deginen bircok calismaya imza atmistir.
Yasami boyunca, kadinlari blytk dlctde etkileyen evrensel temalari bir araya getirerek
toplumu bilin¢lendirmeye ve dénlstirmeye devam etmistir.
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Gorsel 3. Miriam Schapiro, 1971, Baglanti / Connection.
sanathayatsanat.com. (Erisim: 10.05.2023). https://bit.ly/3FOCzE5

Toplumsal meselelere dikkat ¢eken bir diger sanat¢i Miriam (Mimi) Schapiro, Kanada do-
gumlu Amerikali bir sanatcidir ve Rus asilli Yahudi bir ailenin tek ¢ocugudur. 1960l yil-
larda feminist sanat hareketinin etkin bir tyesi olarak, Judi Chicago ile birlikte California
Sanat Enstitist’'nde ilk Feminist Sanat egitim programini baslatmistir. Schapiro, dikis, 6rgi
gibi kadinlara atfedilen teknikleri ve kumas parcgalarini kullanarak famaj adini verdigi fe-
minist kolajlarla taninmistir Ayni distinceye sahip diger sanatcilarla birlikte dekoratif mo-
tiflerin kullanildigi desen ve dekorasyon hareketinin olusumunda rol almistir. Schapiro,
bu eserlere “femmage” adini vermistir (Gorsel 3). Feminist sanatcilar, dekoratif unsurlari
iceren “femmage”lar araciligiyla sanat-zanaat ayrimi Gzerinden “ylksek sanat” anlayisini
elestirmis ve kadin deneyimlerini kolektif Uretim sireciyle sanat ortamina tasimislardir.
Feminist sanatcilar, sanat yapma tarzinda daha 6nce var olmayan tamamen yeni bir ka-
tegori yaratmisglardir (Pollock, 2010, s. 202). Miriam Schapiro, feminist sanatin ilk evresini
kadin dayanismasi ve birlik duygusuyla iliskilendirerek anlatir. Kendisi ve diger feminist
sanatcilar, kadinlar arasinda 6nceden deneyimlenmemis bir manevi destek ve bag kur-
manin 6nemini vurgularlar. Bilin¢g ylkseltme gruplarindan ve siyasi mitinglerden ilham
alarak enerjik bir sanat toplulugu haline gelirler. Kadin kurtulusu hareketinin birinci dalga
Uyelerinin raporlarinda da ifade edildigi gibi, her kadinin entelektiiel ve duygusal bagim-
liliktan kurtulmak icin glclerini bir araya getirmesi gerektigini vurgularlar. Schapiro, kadin
emedini sanat yapiti GriinG olarak tanimlayan bir perspektife sahiptir. Bu bakis acisi, siddet
olgusuyla birlestirildiginde, kadinlarin maruz kaldig siddeti ve baskiyi ele alirken, ayni za-
manda kadin emeginin degderini ve énemini vurgular. Schapiro ve diger feminist sanatcilar,
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sanatlari araciligiyla toplumun siddet kaltlrinG sorgulamanin yani sira feminist sanatin
temel unsurlarindan biri olan siddet olgusuna ¢alismalariyla gorsel bellek olustururlar. Bu
baglamda sanata olan buytk ilgisiyle taninan ve feminist sanatin en énemli performans sa-
natcilarindan biri olarak kabul edilen Marina Abramovi¢, 1946 yilinda Sirp bir performans
sanatcisi olarak diinyaya gelmistir. 40 yili askin bir stredir aktif olan sanatc¢i, calismalarinda
performans yapan kisi ile izleyici arasindaki iliskiyi, bedenin sinirlarini ve zihnin olanaklarini
arastirir. ilk ddnem performans sanatlarinin biiyiik bir kismini, 1976 yilinda tanistigi Alman
sanatgi Ulay ile birlikte gergeklestirmistir. Ancak 1988 yilinda Ulay ile ayrilarak bireysel
olarak performans yapmaya devam etmistir (Antmen, 2010, s. 237). (Gorsel 4)

Gorsel 4. Marina Abramovic, 1974, Ritim O Performansi / Rhythm O Performance.
Cavemancircus.com. (Erisim: 22.04.2023). https://bit.ly/3u2xvcT

Marina Abramovi¢'in Rhythm O (1974) performansi, siddet konusunu vurgulayan etkileyici
bir is olarak 6ne ¢ikar. Bu performansta, Abramovi¢ kendisini deneyimsel bir nesne olarak
izleyicilere sunarak, onlarin hareketlerini performansin bir parcasi haline getirir. Perfor-
mans slresince Abramovié¢, lzerinde 72 farkli nesnenin bulundugu bir masanin 6ninde
tamamen pasif bir sekilde durur. Bu nesneler arasinda zevk ¢agristiran seker, bal veya gl
gibi unsurlar oldugu gibi, iskenceye isaret eden bigak, makas, kirbag veya silah gibi diger
nesneler de bulunur. Performansin dodasi tamamen izleyicilere baglidir. ilk saatlerde bazi
izleyiciler anlamsizca Abramovi€'i izlerken, zamanla daha ileri giderek onu soyup 6pmeye
baslarlar. Performansin alti saatlik sliresi boyunca Abramovic¢'e yonelik kesme, yakma, bo-
gazina gll sokma, taciz etme gibi eylemler gerceklesir. Bu sire zarfinda izleyiciler bazen
bu glcl kotuye kullanirken, bazen de Abramovi€'i korumaya calisirlar. Sanatcinin Gzerine
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cizimler yapilirken, yemek yedirilir, suyla islatilir, soyulur ve kesilir. Hatta bir izleyici ma-
sadaki silahi doldurarak Abramovi¢'e dogrultup boynuna dayamasini istedigi bir kavgaya
bile sebep olur. Abramovi¢, séziinde durur ve sessizce en iyi ve en kotl tepkilere maruz
kalirken kendini bir beyaz tuval gibi sunar. Performans sona erdiginde, Abramovi¢ trans
benzeri halinden sakin bir sekilde ¢ikar ve dogrudan kalabaligin igine yirtr. Bu duygusal is,
Abramovi¢'in inancini, konsantrasyonunu ve azmini test ederken, normalde pasif olan sa-
nat izleyicisinin ylzeyin altinda sakli destekci ve kindar dogasini ortaya ¢ikarir. Abramovic,
performansin ardindan soyle ifade etmistir: “Eger seyirciye birakirsaniz, sizi 6ldurebilirler...
Gercekten ihlal edilmis hissettim.” Bu pasiflikle ilgili sonuclar, Grkdttcu ve blydleyici bir
ders niteligindedir. Rhythm O performansi, siddet konusunu 6n plana ¢ikararak “Kisisel
olan politiktir” sdylemiyle kadina yonelik baskilara karsi kadin dayanismasinin zorunlulu-
guna dikkat ceker. Abramovi¢'in cesur ve provokatif isi, izleyicilerde siddetin varolusunu
sorgulama ve feminist miicadeleye katilma ¢agrisi niteligi tasir.

Gorsel 5. Nil Yalter, Rahime, 1979. www.ideayayinevi.com
(Erisim: 17.09.2023). https://bit.ly/49jQGPz

1938 yilinda Kahire'de dogan video sanatinin ve Fransiz feminist sanat hareketinin 6nci-
lerinden biri olarak kabul edilen Nil Yalter, Turkiye'nin ilk kusak feminist sanatcilarindan
biri olarak, topluma 6nemli bir farkindalik kazandiran eserinin merkezinde (Resim 5), Diyar-
bakir'in bir kdytinde yalnizca on (¢ yasinda evlendirilen ve on dért yasinda bir kiz cocugu
annesi olan Rahime'nin etkileyici yasam hikayesi ve hayata tutunma mucadelesi yer almak-
tadir. Bu yapitla, Nil Yalter, her kadinin kendine 6zgu bir kimligi oldugunu vurgularken,
ayni zamanda bu mucadeleyi veren bircok kadindan sadece birinin hikayesini anlatmakta-
dir (Berkmen, 2016). Bu yondiyle, her turlt dislama ve ayrimciliga karsi tavir alarak, cinsiyet
ayrimciligi ve irk¢iliga dikkat cekmistir.
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Gorsel 6. Helene Aylon. 1992, Toprak Ambulansi / Earth Ambulance.
wikimedia. org. (Erisim: 12.02.2023). http://bit.ly/2rBHHZY

(Gorsel 6) Helene Aylon, Amerikall bir multimedya ve ekofeminist sanat¢idir ayni zamanda
anti-nikleer ve ekoaktivist bir sanat anlayisini benimsemektedir. Aylon, bati kdlturinin
egemen soylemini sorgulayarak cinselligi "dogallastirmaya” calisir. Bu séylem, kuir cinsel-
likleri "dogaya aykiri" olarak resmederek onlari ikincil bir konuma yerlestirir. Dogaya hitap
etme girisimi, dogal olanin iddialarina dayanarak etkili cagrilardan biridir. Bu ¢agrilar, bizi
sabitlik ve dogruluk dinyasina yerlestirirken, kim oldugumuzu ve nereye gittigimizi belir-
lemeye calisir. Ancak feminist bilim distndrleri, "doga" tartismalarinin genellikle sosyal
ilkeleri hakli cikarmak icin kullanildigini ve yeni bir sey bulma amacindan ziyade séylemleri
kontrol altina alma islevi gordigund iddia etmistir. Cinselligin dogallastirilma girisimleri,
cinsel cesitlilik ve cinsel eylemler arastirmalarini engellemek ve cinsellik tzerine sdylem-
lerin kontrolini ele gecirmek amacini tasir. Bu tir girisimler, Bati kilttrinin homofobi ve
erotofobisinin bir ifadesidir (Greta, 2011, s. 26-53). Heléne Aylon gibi feminist sanatcilar,
sanatlarini kullanarak siddetin gériinmez yonlerini ortaya cikarir ve toplumsal farkindalik
yaratir. Ayni zamanda, sanat eserleri araciligiyla kadinlarin giclenmesini ve kurtulusunu
temsil ederler. Bu calismalar, siddetin etkilerini gostererek toplumun bu soruna karsi ha-
rekete gecmesi ve dedisim saglamasi gerektigi mesajini iletmektedir. Siddet olgusunun
vurgulandigi bu eserler, insanlari siddetin gercekligiyle ylzlesmeye ve donisim saglama-
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ya tesvik etmektedir.

Cinsiyet Esitsizligi ile Miicadelede Yiiritilen Calismalar: Dijital Donemde
Siddetle Miicadele

2010'lu yillarda internet araciligiyla iletisim aginin genis alana yayildigi strecte, sanal
mecralarda feminizm, erisimin kolayligi sebebiyle 6fke yaratma potansiyeline sahip gibi
gorulmektedir. Kadinlar, fikirlerini acikca ifade ettiklerinde erkeklerin (ve diger kadinlarin)
6fkesinin odak noktasi haline gelebilmektedir (van der Gaag, 2019, s. 36). 15 Ekim 2017
tarihinde Amerikali oyuncu ve aktivist Alyssa Milano'ya bir arkadasi tarafindan génderilen
mesajda, cinsel saldiri veya tacize ugramis kadinlarin #MeToo hashtagini kullanarak konu-
ya dikkat cekebilecekleri belirtilmistir. Bu ¢agri, mesajin yayinlandidi ilk giin 55 bin kez
paylasilarak sosyal medyada glindem olmustur. Bu tir ifsa zincirleri, erkek siddetiyle mu-
cadelede etkili bir ara¢ olmakla birlikte, her seyi ¢6zimlemese de dnemli bir kirilma nok-
tasi olusturmustur. Ozellikle sosyal medyada, magdur konumundaki kadinlarin faillerinin
teshis edilmesinde biyuUk bir 6neme sahip olan #MeToo hareketi, siddete vurgu yaparak

Gorsel 7. #MeToo (Ben De) Hareketi Afisi / MeToo (Me Too) Movement Poster.
Sendika.org (Erisim: 11.04.2023). https://bit.ly/3SuUDul

Gorsel 8. Dijital Karanfil Projesi / Digital Carnation Project.
https://www.haberturk.com (Erisim: 22.01.2023). https://bit.ly/3smImh5
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kadinlarin deneyimlerini ifade etmelerine ve erkek siddetiyle micadeleye odaklanmalarina
dayanmaktadir (Gorsel 7).

(Gorsel 8) 2018-2019 yillarinda 735 kadinin 6ldiraldigu bilinen bir gercektir. Bu trajik
olaylarin ardindan, bir proje gelistirilmistir. Bu projede, her bir kadinin cinayet haberlerini
iceren QR kodlu etiketler olusturulmus ve bu etiketler, cinayetlerin islendigi 72 ildeki
adreslerde gorlnir noktalara yerlestirilmistir. Akilli telefon uygulamalariyla QR kodlar oku-
tuldugunda, cinayete kurban giden kadinlarla ilgili haberler ortaya ¢cikmaktadir. Bu proje,
Turkiye'de éldurllen kadinlarin adini ve anisini yasatmayr amaglamaktadir. Benzer bir or-
nek ise "Anit Sayac¢" olarak adlandirilan bir dijital anit niteligindeki platformdur (Gérsel 9).
Bu platform, 2008 yilindan bu yana éldirilen kadinlara iliskin bilgilerin yer aldigr drama-
tik bir tabloyu icermektedir. Birlikte micadele fikrinden hareketle "Anit Sayac¢” ve "Dijital
Karanfil" gibi projeler, Turkiye'de oldurilen kadinlarin anisini yasatma amaci giden dijital
platformlardir. Bunlardan farkli olarak, "Anit Sayac" projesinde 6ldirilen kadinlar tek tek

Gorsel 9. Kadin Cinayetleri, 2008, Anit Saya¢ Projesi / Monument Counter Project.
anitsayac.com. (Erisim: 09.03.2023). https://bit.ly/465dLCL

degil, bir arada gosterilmektedir. Bu projeler, toplumda kadina yonelik siddetin bir sorun
oldugunu vurgulamak ve bu konuda micadele etmek amaciyla gelistirilmistir.

Sonug

Bu calisma, akademik arastirma makaleleri, sivil toplum kuruluslarinin yaymnlari gibi ¢esit-
li veri kaynaklarindan yararlanmistir. Literatlr taramasi icin cesitli bilimsel veri tabanlari,
internet arama motorlari ve ilgili kuruluslarin web siteleri kullanilmistir. Veri toplama su-
recinde, cinsiyet esitsizligi konusuyla ilgili anahtar kelimeler kullanilarak literatir taramasi
yapilmistir. Bu anahtar kelimeler arasinda "cinsiyet esitsizligi", "kadin haklar”, "toplumsal
cinsiyet rolleri” gibi terimler yer almaktadir. Toplanan veriler, makalelerin 6zetleri, bulgu-
lari ve onerileri gibi ilgili bolimlerden elde edilmistir. Toplanan veriler 1s1ginda feminist
sanatcilarin eserlerindeki siddet olgusu icerik analizi yéntemi kullanilarak analiz edilmistir.
Sonug olarak ge¢cmisten gintmize kadina ydnelik siddetin toplumsal bir sorun oldugu
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vurgulanmakta ve ¢ézim icin coklu boyutlu yaklasimlarin gerektigini vurgulamaktadir. Sid-
detin karmasik bir olgu oldugu ve tek bir nedenle aciklanamadigi tGzerinde durulmaktadir.
Sosyal, kiltirel etmenlerin, bireylerde 6fke ve savunma tepkilerini tetikledigi, uzun sureli
stresin gesitli olumsuz etkiler yarattigi belirtilmektedir. Kadina yénelik siddetin baski, taciz
ve ayrimcilik gibi cesitli sekillerde ortaya cikabildigi vurgulanmaktadir. Ulkemizde yapilan
arastirmalar, kadina yonelik siddetin yayginligini ve siddete maruz kalan kadinin nasil yar-
dim almasi gerektigi konusunda bilgi eksikligi oldugunu ortaya koymaktadir. Bu calismada,
cinsiyet esitsizligi konusunu ele almak, bu konuda farkindalik yaratmak ve yapilan calisma-
lari 6zetlemeye calisilmistir. Ayrica, bu soruna ¢6zim bulmak icin devlet, yerel yonetimler,
is cevreleri ve diger toplum paydaslarinin is birligi icinde ¢alismasi gerektigi vurgulanmak-
tadir. Kadina yonelik siddetin dnlenmesi icin kadinlarin ekonomik, siyasi ve sosyal alanda
desteklenmesi, cinsiyet esitliginin saglanmasi, siginma evleri ve danisma merkezlerinin
hizmet kalitesinin artirlmasi, farkindalik egitimlerinin dizenlenmesi gibi oneriler sunul-
maktadir. Toplumun tim kesimlerinin aktif olarak katilim géstermesi ve kadinlarin haklari-
nin korunmasi icin gicld adimlar atilmasi gerektigi ifade edilmektedir. Yalnizca bu sekilde,
kadina yonelik siddetin azaltilmasi ve toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi mimkin
olabilecektir.
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— TANZER ARIG 1@0‘

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

[}

— =

Talm Illlll
TiﬁTiTir:

| yok serisi - iller Bankasi, 75x70x20cm, Metal Cnc Kesim, 2023.
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] ISMAIL ATES 1%*‘

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Evren Tasarimi - Mavi, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagdli Boya, 110x110cm, 2023.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI |ix
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NADIRE SULE ATILGAN 1%*

X CUMHURIYET

DEMOKR/ K
IDhRE: !

| Cumhuriyet Nedir?, Dijital Kolaj, 70x100 cm, 2023.

x| HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI

CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISi | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023
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| Cumhuriyet Nedir?, Dijital Kolaj, 7T0x100 cm, 2023.

HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xi
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| MUTLU BASKAYA 1%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Tumiiliis, Karisik Teknik, Copper Mat Firing, 15x40x40cm, 2005.

Xii | HACETTEPE UNIVERSITEST GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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— KAAN CANDURAN 1%*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| isimsiz, Elle Sekillendirme, Copper Matte Pisirimi, 40x30cm, 2022.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xiii
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— AYTUNA CORA 1&*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Anne-Baba, Elle Sekillendirme, 33x15x31cm, 2022.
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TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI
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| Dimdik, Filament ve Metal, 120x22cm, 2023.

HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI \xv
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TURHAN CETIN

| igsel 6ykﬁler Serisinden, Metal, 50x50cm, 2019.

xvi| HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISI | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI



_ | DUYGU KORNOSOR CINAR 1&*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Simsi, Elle Sekillendirme, 37x12x21cm, 2023.

. HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xvii
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EMRE DEMIREL

B — —
Bir (umhuriyet dnemt yaps, : Q%K1 2 4ilte tasyony. faglam teweller izerinde
100y gyakta tipkt Lombariyetintz gt . . . Ime Demitel 3

| Bir Cumhuriyet Donemi Yapisi, Suluboya, 20x23cm, 2023.

xviii| HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTES]
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TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI




| DENiZ YESIM TALUG DEMIRIiz 1%*‘

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| isimsiz, Karisik Teknik, 70x100cm, 2023.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xix
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— ZEYNEL DUNDAR 1%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| (*23"23), Karisik Teknik, 50x70 cm, 2023.
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— BEGUM EKEN 1%*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

“Tarkiye'nin genc evlatlar
Yorulsaniz dahi beni takip edeceksiniz.
Dinlenmemek Gzere yurameye karar
verenler asla ve asla yorulmazlar

Mustafa Kemal Atatark, 1937,

| Hedef, Dijital Kolaj, 70x100cm, 2019.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xxi
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| GULCIN CANKIZ ELIBOL ‘%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Aclik, Dijital, 90x130cm, 2023.

xxii | HACETTEPE UNIVERSITES| GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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] REFA EMRALI 1%*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Ayaklar, Seramik, 40x40x10cm, 2018.
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] MELISA ENGINERI 1%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Halide Edip Adivar, Seramik Pano, Kazima ve Parca Ekleme Teknigi, Renklendirilmis
Astar Uygulamasi, 1100°C, 37x37x3cm, 2023.

xxiv\ HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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ELiIF ERGEN 1&*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI
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| Adi Sonsuz, Dijital Kolaj, T0x100 cm, 2023.
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1 DENiZ ONUR ERMAN 1%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Frig, Serbest Elle Sekillendirilmis Pisirim, 1000°C, 40x40cm, 2021.
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— ENGIN ESEN 1%*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI
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| eyestrain 2.0, Serigrafi, 80 x 80cm, 2021.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xxvii
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] TUGRUL EMRE FEYZOGLU ‘U:f

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Altin Sehir Serisi, Liister Pisirimi, 49x25x35cm, 2018.

xxviii | HACETTEPE UNIVERSITEST GUZEL SANATLAR FAKULTESI
CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISI | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023



| ATILA ISIK

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| isimsiz, Dijital Fotograf, 100x70Ocm, 2017.
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ESEN KALELI

10C

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Kugulu Park, Dijital Fotograf, 43x53cm, 2010-2011.
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__| SERAP EMMUNGIL KARAMANOGLU 10:/*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Ulu Koruyucular, Karisik Teknik - Fotograf Ustiine Yerlestirilmis Aydinger
Uzerine Karakalem, 50x60cm, 201 3.

) . HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xxxi
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CAGRI KAS

1&} ILERI, DAIMA iLERi!

| ileri, Dijital illiistrasyon, 50x70cm, 2023.
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TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI



— FUSUN KAVALCI 1@*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Cumhuriyet Kadini, Serbest Sekiillendirme, 40x17x12cm, 2019.
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—] TUGBA DILEK KAYABAS 1%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI
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INgiLAR YAPTIK
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3R CACDAN ALIP
YENIBIR CAGA
GOTURDUK!

M. Kemal ATATURK

| Yeni Bir Cag, Sayisal Ortamda Tasarim, 70x100cm, 2016.
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GUNCE ESINGEN KINAYOGLU 1&*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

e es\\ﬂm’

| Ug Beni, Ahsap Baski, 2019.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xxxv
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DUYGU KOCA

| Gelecek, Dijital Fotograf, 30x70cm, 2016.

xxxvi | HACETTEPE UNIVERSITEST GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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- 14 KASIM 2023
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TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI



__| SULTAN BURCU DEMIR KOYUNCU 1%*‘

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Bakis, Gravir Baski, 29x34cm, 2022.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xxxvii
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— NiL KOKEN 1%*‘

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Oldiirmeye Geldigim Goliatlar, 80x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

xxxviii | HACETTEPE UNIVERSITES| GUZEL SANATLAR FAKULTESI
CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISI | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023



| FATIH KURTCU
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TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI
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| Bulunur, Dijital Ortamda Tasarim, 70x100cm, 2019.

HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xxxix
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| HILAL KUCUK

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Bilge Tilki, Elle Sekillendirme, Rediksiyon Pisirimi, 53x21x26cm, 2022.

xl\ HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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] ILHAN MARASALI 1%*‘

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Dalgalan Safaklar Gibi Ey Sanli Hilal, Sirli Seramik, 28x40x40cm, 2023.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xli
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— E. JESSICA MCKIE 1&*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

‘ ‘ Yeter derecede egitime sahip olmalisin ki,
cevrende insanlar gereginden biiyiik gérmeyesin;
fakat bilgeligi saglayacak kadar da egitimin olmah ki,
onlar kiiciik gormeyesin. , ,

(Neiffgee fmnt Pt

| Bagégretmen, Vektérel illiistrasyon, 70x100cm, 2021.

xlii | HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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__| KIM YONG MOON

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Bohem Totem, Torna ve Elle Sekillendirme, 51x47x40cm, 2021.

HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xLiii
CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISI | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023



| HUSEYIN OZCELIK ‘%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| insan, Samotlu Kil, Mavi Sir, Elle Sekillendirme, 1040°C, 46x63cm, 2023.

xliv| HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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AZiz OZDEMIR 1%*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Ten Serisi, Elle Sekillendirme, 90x85x21cm, 2022.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xlv
CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISI | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023



AYSEN OZKAN

| Kilitler Ardinda, Dijital Fotograf, 50x70cm, 2014.

xlvi| HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISI | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023
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TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI



] UFUK TOLGA SAVAS 1%*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| isimsiz, Tornada Sekillendirme, 35x7cm, 2022.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xlvii
CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISI | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023



— ZULFUKAR SAYIN ‘%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Midasli Grifordion Cumhuriyet Toreninde, Karma Yéntem, 100x70cm, 2023.

xlviii | HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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] SINASI TEK 1&*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Saltanat ve Ciftbas, Aluminyum ve Boyali Al¢i, 41x8x26cm - 43x9x14cm, 2008-2022.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | xlix
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— CANDAN TERVIEL 1%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Ya Tutarsa, Elle Bicimlendirme, Cap 38x5cm, 2021.

1| HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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SEYMA TOPCU 1%*

TURKIYE CUMHURIYETI N YOZONCE VLI

| Bulanti, Cam Cerceve Uzerine Aliiminyum Folyo, Metalik Boya, 50x35cm, 2022.

- HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI | li
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] OZDEN PEKTAS TURGUT 1&*
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Cumbhuriyeti biz kurduk,
onu yukseltecek ve strdurecek
sizlersiniz.

Mustafa Kemal Atattrk

| Atatiirk ve Egitim, Dijital Tasarim, 70x100cm 2018.
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__| BANU BULDUK TURKMEN 1%*
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| Cumhuriyet Ruhu, Deneysel Kaligrafi ile Tasarim, 50x50cm, 2023.
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— SEZA SOYLUCICEK VURGUN 1%*

TURKIYE COMHURIYETI N YOZONCE VLI

| 100. Yil, Sayisal Ortamda Tasarim, 40x50cm, 2023.

liv| HACETTEPE UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
CUMHURIYET100: OGRETIM ELEMANLARI SERGISI | 30 EKIM 2023 - 14 KASIM 2023




TURKIYE CUMHURIYETININ YOZNC YILI
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