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Editorden...

Sanatin farkli disiplinlerinden arastirmalara yer veren Diizce Universitesi Sanat Tasarim
ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi Tykhe 15. sayisiyla 2023 yilin1 degerli calismalar1 bilinyesine
katarak kapatmis oldu. Hayatin cesitli alanlarinda felaketlere sahit olup tizlildiigiimiiz bu
y1l, aynt zamanda Cumhuriyet’in 100. yili olmasi bakimindan bambaska duygular1 da
beraberinde getirdi. 2024 yilinin daha giizel haberlerle anilmasi, sanat diinyamizin ¢ok
daha verimli glinler yasamasi dilegiyle bu sayimizi sizlere sunuyoruz.

Bu sayimizda kirmizi kapak rengimizle biz de Cumhuriyet'in bu kutlu yasin1 anmak
istedik. Bu vesileyle baskent Ankaramin kiiltiirel kimligini cesitli ikonik mekanlar
tizerinden inceleyen bir yaziya da yer verebildigimiz icin mutluyuz. Gorsel iletisim
tasarimi ve grafik alaninda dergimize gelen yazilara baktigimizda, 6zellikle yeni medya ve
etkilesim konular1 iizerinde bir yogunlasma goriilmekte. Bu sayimizda interaktif
iceriklerin incelendigi bir yazimiz mevcut. Cok yogun taleplerin geldigi bir baska alan da,
sinema. Anlat Istanbul ve Tabutta Révasata filmlerine farkh acilardan yaklasan ¢alismalar
Tiirk sinemas1 arastirmalarina ciddi katki saglayacak nitelikte. Yildiz Kenter ve Michael
Chekhov konulu makalelerimiz ise, tiyatro sanatina tarih ve uygulama alanlarindan
bakiyor. Bu iki isme ek olarak, ressam Edward Hopper da dergimizin bu sayisinda
incelenen sanatg¢ilar arasinda oldu. Seramik sanati 6rneklerini tohum olgusu tlizerinden
calisan arastirma yasamin en temel parcast lzerine egilmisken, yasamin
stirdiiriilebilirligine ve iklim sorunlarina sanatin farkl disiplinlerinin gelistirdigi tepkileri
sorgulayan ¢ ayri1 yazi bu sayimizda bulustu. Daha iyi bir diinyayr mimkiin kilmanin
yollarini arayan bu incelemelere, sanati hayattan baska bir sey olarak diisiinmeyen ve
sinifini bir yapita ¢eviren 6gretmenin deneyimlerini aktaran yazimizi da katabiliriz.

Toplamda on ¢ makalenin yer aldigi Aralik sayisinin c¢ikmasinda emekleri olan
yazarlarimiz, hakemlerimiz ve editoryel ekibimize tesekkiirlerimizi sunuyoruz. Bir sonraki
sayimizda goriismek dilegiyle, saglik ve mutluluk dileriz.

Dog¢. Dr. Ayse Nahide Yilmaz
31 Aralik 2023, Diizce
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Bir Tiyatro insa Eden Kadin: Yildiz Kenter

Siileyman Karaahmet!

Oz

Ozel tiyatrolar 6teden beri mekan sikintilariyla giindeme gelmistir. Var olan salonlarin ¢ogunlukla
6denekli kurumlara ait olmasi, 6zel sahnelerin yiiksek kira bedelleri ve prova i¢in ayrica bir mekana
ihtiya¢ duyulmasi 6zel tiyatrolarin baslica sikintilar1 arasindadir. Kendi salonlarina sahip tiyatrolar
ise yiiksek maliyetlerle bas etmek durumundadir. Yillarca salon sikintis1 yasamis tiyatro
topluluklarindan bir tanesi de Kenter Tiyatrosu’dur. Kenter Tiyatrosu, kuruldugu giinden itibaren
hep goz 6niinde olmus bir tiyatrodur. Son zamanlarda ise Yildiz Kenter’in vefati sonrasinda Kenter
Tiyatrosu'nun binasina ne olacagl tartisma konusu olmustur. Binanin insa siirecinde yasanilan
zorluklarin ve Yildiz Kenter’in bu zorluklar1 asmak igin verdigi bir tiyatro var etme miicadelesinin
tiim ayrintilariyla incelenmesi, 6zel tiyatrolarin iiretim siireglerinin salon ihtiyaglar1 baglamiyla
iliskilendirilerek degerlendirilmesi bakimindan 6nemli gériinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yildiz Kenter, Kenter Tiyatrosu, 6zel tiyatro, tiyatro salonu.

The Woman Who Establishes a Theatre: Yildiz Kenter

Abstract
Finding a stage has always been a problem for the private theatre companies. The main problems of
private theaters are that the existing halls are mostly owned by subsidized institutions, the high
rental costs of private stages and the need for a separate venue for rehearsals. Theaters with their
own stages have to cope with high costs. Kenter Theater is one of the theater companies that had a
shortage of halls for years. Kenter Theater is a theater that has always been in the spotlight since its
establishment. Recently, especially after the death of Yildiz Kenter, what will happen to the Kenter

1 Dr. Ogr. Uyesi, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Tiyatro Bsliimii, ORCID NO: 0000-
0002-8442-5895, suleymankaraahmet@gmail.com

Bir Tiyatro insa Eden Kadin: Yildiz Kenter S. KARAAHMET
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Theater has been the subject of discussion. At the center of these discussions is the fate of the theater
building. Many difficulties experienced during the construction process of the building and especially
Yildiz Kenter's extreme efforts to overcome these difficulties; In short, examining the struggle to
create a theater in all its details seems important in terms of evaluating the production processes of
private theaters in relation to the needs of the hall.

Keywords: Yildiz Kenter, Kenter Theatre, private theatre companies, stage

Kent Oyuncular1 ya da daha yaygin kullanimiyla Kenterler iilkemizin onemli kiiltiirel
degerlerinden birisidir. Onca zaman sergiledikleri nice nitelikli oyunla, bugiinlere
gelmelerinde paylarinin oldugu bir¢ok usta sanat¢inin varligiyla ve en dnemlisi yasanilan
tlim zorluklara ragmen tiyatro yapma inatlar1 ve bu sanata olan baghliklariyla tiyatro
tarihimizde yerlerini almislardir. Kenterler kullaniminin daha yaygin olma sebebi, bu ismin
bir tiyatro toplulugunu simgelemesinin yani sira ve ondan daha ¢ok, o tiyatroyu var eden iki
kardesi, Yildiz ve Miisfik Kenter'i, betimliyor olmasidir. Kenter Tiyatrosu ise istanbul’ a
kazandirilmis ve dogrudan bu is i¢in tasarlanmis tiyatro binasinin ismidir. Bu tiyatronun
insa streci, bir kadin tiyatro sanatg¢isinin tiyatro binasi hayalini zihninde olgunlastirdiktan
sonra, canla basla ve cesaretle ise koyulmasi ile ilgilidir. Bu noktadan bakildiginda da elbette
Misfik Kenter, Siikran Giing6r ve tiim ekibin yogun emekleriyle birlikte, bu yapinin esas
mimarinin Yildiz Kenter oldugu sdylenebilir.

Kenter Tiyatrosu
Bir tiyatro binasinin varlig, o bélgenin sosyokiiltiirel dokusu ile ilgili 6nemli bir gostergedir.
Sergilenen oyunun niteligine veya tiiriine bakilmaksizin, en azindan o semtin tiyatroya
gitme aliskanlifini yansitir. Genel anlamda ise bir sanat merkezi olarak bash basina bir
simgedir:
Fonksiyonel olup olmamalarini bir kenara birakacak olursak her tiirlii sahne binasy;
sanat yaratmak iizere atilmis bir temeldir ve o bélgenin, kentin hatta iilkenin siyasal
yapilanmasinin, insanlarin toplumsal ve kiiltiirel hakki olan gereksinimlerini
karsilamak tizere nasil bir anlayisa sahip oldugunun gostergesidir. Sanat yapilarinin
sikligl, bir {ilkedeki medeniyet simirlarinin c¢ercevesini gosteren ender
sembollerdendir. (Glindem ve Antel, 2015, s. 87)

Osmanlinin iigiincii ve son bagkenti olan Istanbul, uzun yillar varligim korumus bu
imparatorlugun, yogun sanat yasantisina da ev sahipligini yapmistir. Her ne kadar
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu bir tiyatro binasi insa edememis ya da oyun yapisi geregi etmeye
lizum goérmemis olsa da imparatorlugun Bati tarzi tiyatro ile tanisma ve kaynasma
doénemlerinde, bu tiyatro tiirtiniin sahne yapisi ihtiyaci dogrultusunda tiyatro binalari insa
edilmeye baslanmistir. Metin And (1983) Istanbul semt tiyatrolar iizerinde durmus ve
Tanzimat'tan beri semt tiyatrolarinin her dénemde kendiliginden acildigin1 ve de bircok
toplulugun Istanbul’un degisik bolgelerinde temsiller verdigini aktarmistir (s. 383). Gerek
cografi biiyiikliigii ve niifus yogunlugu, gerekse aktif sanat yasantisiyla Istanbul, giiniimiizde
de bircok semt tiyatrosuna ev sahipligi yapmaya devam etmektedir. Kenter Tiyatrosu da

Bir Tiyatro insa Eden Kadin: Yildiz Kenter S. KARAAHMET
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Istanbul’un Harbiye semtinde kurulmus ve varligim 1968 yilindan beri koruyan bir tiyatro
yapisidir:

Tiyatro, Harbiye’'de, Halaskargazi Caddesi 35 numarada yer alir. Burasi caddeyi kesen

Hidayet Sokak ve Sel Basi Sokak ile arka taraftaki caddeye paralel Kaya Hatun Sokak’in

cerceve icine aldig1 yap1 adasinin icindedir. Disaridan bakildiginda bu adanin iistiinde

yliksek apartmanlar oldugu goriiliir, tiyatro bu apartmanlarin altina insa edilmistir;

bu binalarin giris ve bodrum katlarinin birbirine eklenmesiyle kazanilan genis bir

alanin icine yerlestirilmistir. (Pekman, 2011, s. 240)

Sahne bicimsel agidan, dénemin tiyatro yapilarinin bir 6rnegi olarak, italyan Cerceve Sahne
modelinde tasarlanmistir. Salon ise gene muadillerine benzer sekilde, parter ve balkon
seklinde iki kisimdan olusmustur:
Sahne genisligi 9.59 metre, derinligi ise 11.07 metredir; portal yiiksekligi 4.48 metre
olan sahnede, 8.60 metre yiiksekliginde sofita bulunmaktadir, sahne agzinin
yliksekligi ise 5.26 metredir. Ayrica sahne icinde 8.20 metrelik bir de boru kursu yer
alir. Tiyatronun 1s1ik odasi balkonun arkasinda, sahneyi cepheden gorecek bir bicimde
konumlandirilmistir. (Pekman, 2011, s. 241)

Donemi icin islevsel bir tiyatrodur. And’a gore (1983), bu yapinin en 6zel ve dikkat ¢ekici
yanlarindan birisi de déneminde Yapi ve Kredi Bankasi'nin destegi ile yapilan Kii¢lik Sahne
ve Muammer Karaca’nin yaptirdig1 Karaca Tiyatro’sunun yani sira, 6zel girisimle yapilmis
ticlincii tiyatro olmasidir (s. 446). Asil 6nemi ise bu yapinin, tiim maddi yokluklara ve resmi
islemlere hatta bir noktada tiim engellemelere ragmen sikintilarin karsisinda dirayetle
durulmasi sonucunda ve bir oyuncunun, bir kadinin, inadi sayesinde meydana gelmesidir.

Kent Oyuncularinin Kurulusu
Bir asra yakin siirmiis, sanatla i¢ ice ve hep birbirini kovalayan basarilar icinde gecgen bir
hayat1 6zetlemek kolay degildir ancak Dikmen Giiriin (2016) Tiyatro Benim Hayatim isimli
biyografik kitabinin 6ns6ziinde, Yildiz Kenter’in hayatini séyle tasvir etmistir:
Tiyatro ile kusatilmis bir yolda ilerlerken iilkenin icinden ge¢mekte oldugu
donemecler 6nemli kose taslaridir Yildiz Kenter’'in diinyasinda. Atatiirk Tiirkiye’sinde
Ankara’da gecgen parasiz ama mutlu bir ¢ocukluk, Halkevi giinleri, Konservatuvarda
birbirini izleyen basarilar, Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda ayni parlaklikla devam eden
oyunculuk yillari... Yuvadan kopus ve istanbul’da bir 6zel tiyatro kurmak icin alinan
riskler. ... ve ‘Kenter’ adini tasiyacak bir tiyatro binasina sahip olma hayalinin
gerceklesmesi i¢in verilen onca ugras. (s. 11)

Cocukluk déneminde Ankara’da Halkevlerinde sanatsal ve egitsel calismalara katilan Yildiz
Kenter, bir yandan da Radyoevinde Cocuk Kuliibii'niin bir pargasidir (Giiriin, 2016, s. 34).
Daha o ddnemde yoOnelimi sanata ve tiyatroya dogrudur. 1944 yilinda Devlet
Konservatuvarinda egitime, 1948 senesinde ise sonradan Devlet Tiyatrosu adini alacak olan
Tatbikat Sahnesi'nde profesyonel tiyatro hayatina baslamistir. Arkasindan kardesi Miisfik,
1955 yilinda konservatuvari bitirip Devlet Tiyatrosu’'na katilir. Kenterler hem birlikte yer
aldiklar eserlerle hem de bireysel performanslariyla Ankara’da adlarindan séz ettirmeye
baslamiglardir. Ancak 1958 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu mudiirii Muhsin, Maarif Vekili
Celal Yardimc ile aralarinda ¢ikan bir anlagmazlik sonucu gorevinden cekilir (Anonim,
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1958). Kenter Kardesler de bu olaya tepki olarak ¢alistiklar1 kurumdan istifa eder ve Muhsin
Ertugrul’'un arkasindan Istanbul’a gecerler. Onlar icin yeni bir dénem, 6zel tiyatro giinleri
baslayacaktir:
Yildiz ve Misfik Kenter, adeta bes parasiz geldikleri bu sehirde Ankara’dan
arkadaslar1 olan Metin And’in ailesinin Beyazit'taki kiiciik dairesine misafir olurlar.
“Ben salondaki divanda yatiyordum. Miisfik de yerde, hemen yani basimda. Sabah
erkenden kalkar baslardik planlar yapmaya” diye anlatir Yildiz Kenter o giinleri.
“Salincakta Iki Kisi'yi oynamay1 koymustuk aklimiza. Evimiz yoktu, barkimiz yoktu,
hi¢bir seyimiz yoktu ama i¢imizde miithis bir tiyatro aski vardi.” (Giiriin, 2016, s. 79)

Kenterlerin Istanbul’a gelisleri, Tiirk Tiyatrosu’nun atihimda oldugu, bir nevi tiyatronun
altin ¢ag olarak adlandirilan 60’lar ddnemin basina denk gelmistir (Pekman, 2011, s. 235).
Yeni Anayasa'nin getirdigi siyasi degisim, toplum hayatindaki belli kiiltiirel doniistimleri
tetiklemistir. Bu degisim ve donlsiimiin gostergelerinden birisi de tiyatro alaninda
yasanilan gelismelerdir. Gliriin’e gore (2000) “Bu donem, ozellikle tiyatro enflasyonunun
bas gosterdigi 1972’lere dek, 6zel tiyatrolarin soluklandig1 ve tiyatronun kendi kendini
yeniledigi bir donemdir. Bu yillara seyircinin etkin oldugu yillar da diyebiliriz” (s. 15). Bu
doénemde, eskinin giiclii ekipleri varliklarini siirdiirtirken, bir yandan da yeni topluluklar
kuruluyordur. Bu canlilik icerisinde, gene en biiyilk sikinti tiyatro salonlarinin
yetersizligidir. Var olan sahneler topluluklar arasinda, bir devinim iginde paylasiimaya
calisiliyordur. Miicap Ofluoglu (1996) o donemi su sekilde anlatmistir:

Haldun Dormen’in Dormen Tiyatrosu 1962’nin sonunda Kii¢iik Sahne’den ayrilip eski

Fransiz Tiyatrosuna geciyor, Kiiciik Sahne’ye de 1962-63 tiyatro mevsiminde Giilriz

Sururi-Engin Cezzar toplulugu yerlesiyordu. Giilriz ve Engin, Caldwell’den, esim

Filiz’'in cevirdigi ‘Tutin Yolu’ drami ile basladiklari ¢alismalarini Kiiciik Sahne’de

1963-64 tiyatro mevsimi sonuna dek basariyla stirdiiriip, Haldun Taner’in ‘Kesanli Ali

Destani’n1 sahnelemek lizere Karaca Tiyatrosu’na geciyorlardi. Onlardan sonra Kiigiik

Sahne’nin yeni patronu olan Ulvi Uraz dostumuz da H. Taner’in ‘Gézlerimi Kaparim

Vazifemi Yaparim’ oyunu ile kazandig1 basarisini Rifat [lgaz’'in ‘Hababam Sinift’ oyunu

ile siirdiiriip 1965-66 mevsimi sonunda Kii¢iik Sahne’den ayriliyordu. (s. 320-321)

Kenter kardesler ilk olarak, Muhsin Ertugrul’'un yodnlendirmesiyle, bir grup yetenekli
gencten olusan bir ekiple bulusup; Birlesmis Oyuncular olarak Karaca Tiyatro altinda,
Istanbul’daki ilk oyunlarina ¢ikarlar. O dénem icin en énemli gelisme Kent Oyuncularmin
resmi olarak kurulusudur. “Yildiz ve Miusfik Kenter, bir siire sadece kagit tizerinde kalsa da
“Kent Oyuncular1” adini tescil ettirirler. Boylece Kent Oyuncular1 1960’ta resmen kurulmus
olur” (Giiriin, 2016, s. 86). Calismalarina baslayan topluluk bir y1l sonra Muhsin Ertugrul ve
Muammer Karaca'nin destegi ile Site Sinemasi’'nin iist katinda Site Tiyatrosu'nu agarlar
(Sener, 1998, s. 174). Ancak salonun miilkii onlara ait olmadigi icin bir siire sonra oradan
cikmak zorunda kalacaklardir. Sonraki donemde de bu yerlesik sahneye sahip olamama
sorunu hep karsilarina ¢ikacaktir. Site Sinemasi’'nin iist katindaki kisa konaklamalarinin
ardindan, 6nce tekrar Karaca Tiyatrosu’'na donerler, sonrasinda da Dormenlerin yerlesik
oldugu Ses Tiyatrosu’'nu, bu toplulukla beraber, 18.00 matinesini kullanmak {izere
paylasirlar (Pekman, 2011, s. 241).
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Ses Tiyatrosu’'na gecisleri, yasanilan sahne sikintilar1 arasinda, Haldun Dormen’in, onlara
sagladig1 bir olanak olsa da hem oyuncular hem de seyirciler agisindan bu saatler, aksam
oyunlar1 kadar cazip degildir. 03.02.1965 tarihli Milliyet gazetesinde “Saat 6’nin
Nankérliigii” baslikl bir haber ¢ikar (Onur, 1965a). Bu haber vasitasi ile Cezzarlar ve diger
biitiin topluluklar gibi, Kenterlerin de saat 18 matinesinden sikdyetci olduklari
anlasilmaktadir. Gliriin'iin (2016) aktarimiyla, gene ayni sekilde, eski ekip arkadaslarindan
Sema Ozcan Sarper bu oyun saatlerinin etkilerinden su sekilde bahsetmistir:

Dormen Tiyatrosu'nda saat 18.00'lerde oynadigimiz icin aksamlar1 prova

yapamazdik, ¢iinkii bizden sonra onlarin oyunu olurdu. Bu nedenle sadece gosteri

degil, prova saatlerini de paylasmamiz gerekiyordu. Cok bilirim sabah 05.30’da

provaya basladigimizi. Hava yar1 aydinlik, yar1 karanlik; Misfik Kenter gelir, beni evin

kapisindan alir ve provaya gotiiriirdi. ( s. 136)

Yildiz Kenter sadece saat faktorii acisindan degil, birgok sebepten kendi sahnelerinin
6zlemini kurmaya baslamistir. Kendisi ile yapilan bir sdyleside, En biiyiik hasretiniz nedir?
sorusuna yanit olarak “Bir tiyatro binasina sahip olmak. Miilkiyetine degil, kirayla. Bu,
hayatimiz1 nasil degistirecek, bir bilseniz” cevabini vermistir (Anonim, 1964a). Sahne
sikintisi ile ilgili olarak Ankara’da yasadiklar: ve basinin glindemini giinlerce mesgul eden
bir olay, gosterilerini gerceklestirebilmek icin tiyatro salonu arayan bir toplulugun
yasadiklarinin goriinmesi acisindan 6énemlidir. S6z konusu haberin baslig1 su sekildedir:
Kent Oyunculari ile Devlet Tiyatrosu Arasinda, Ankara’daki Kiiciik Tiyatro’nun Kiralanmasi
Meselesinden Dogan Anlasmazlik Devam Etmektedir (Anonim, 1964b). Sonraki giinlerde,
Kenterler ve Devlet Tiyatrosu arasinda konu ile ilgili suglamalar ve beraberinde agiklamalar
devam etmis; siirec icerisinde birbirlerine gondermis olduklar1 mektup ve telgraflar gazete
siitunlarinda agikga ifsa edilmistir. Ayn sekilde, bir tiyatro sahibi olarak Yildiz Kenter’in,
eski calistigl kurumla, daha dogrusu o kuruma taninan ayricaliklarla ilgili olarak, gene salon
tahsisi konusunda serzenisleri vardir. Varlik dergisinin diizenledigi bir oturumda:
“Belediyeye, hazineye bagli binalarda, en ¢ok devlet tiyatrolar1 kadar kira ddeyerek
oynayabilmek.” sozleriyle bu mesele ile ilgili arzusunu ifade eder (Anonim, 1967a).

Tiyatro Binasinin insasi
Kenter kardeslerin kendi sahnelerine sahip olma c¢abalari, ¢cok para kazanma arzusundan
ziyade, yillarca siirdiirdikleri tiyatro calismalarinin sekteye ugramadan, huzur iginde
devam edebilmesi istegi ile alakalidir. 19 Eyliil 1969 tarihinde Milliyet'te ¢ikan, tiyatroyu
holding seklinde ortakli kurduklari ve hisse verdikleri on dért oyuncunun hem patron hem
de emekgi niteliginde olduguna dair haber para ile ilgili yaklasimlarinin ve ekip olmaya
verdikleri 6nemin bir gostergesidir (Deniz, 1969). Baska bir soyleside Miisfik Kenter
konuyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:
Ne giilmiistiik degil mi, o paralar sayarken? Bir saat falan giilmiistiik. Ayni sey
Londra'da da oldu. BBC'de, televizyon programindan sonra zarf icinde para verdiler.
Orada sayamadik. Asag1 inince hemen kése basinda durduk, ‘Bu sana, bu bana’ diye
boliistiik. O zaman da giiliiyorduk. Para hep giildiirdii ondan sonra bizi. (Ilgaz, 1970)

Yildiz Kenter, 1968’de Kent oyuncular Aylik Tiyatro Dergisi’nde su a¢iklamay1 yapacaktir:
“Simdiye kadar calismalarimizdan kalana bunca borcu ekleyerek ¢iktiZimiz bu yeni ve ¢etin
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yolculukta amacimiz ne? Neden boyle bir yiikiin altina girdik? Seyircimiz, oyuncumuz,
iscimiz icin diin olandan daha iyisine kavusmak i¢in” (Giiriin, 2016, s. 136). Yillar sonra
Milliyet Gazetesi'nde ¢ikan Perdeler Acilacak Ama Hangi Salonda baslikli haber, bu konu ile
ilgili ongoriilerinin ne kadar kuvvetli oldugunu gosterir. Dormen Tiyatrosu Kapanma
Tehlikesinde alt baslikli haberin icerigi su sekildedir: Bugiin ézel tiyatrolarin asil ugrastiklari
konu gelecek yil perdelerini acip agmama veya hangi salonda mevsime girecek olmalaridir.
Bunun da baglica nedeni, bir topluluk, Kenterler, hari¢c hicbirinin kendilerine ait bir salonu
bulunmamasidir (Anonim, 1970a). Ancak bu salona kavusmalari kolay olmayacaktir.

Yildiz Kenter’in icindeki kendi sahnelerine sahip olma arzusu, kafasinda giin gectikce somut
bir fikre donmeye baslamistir. “Zaman icerisinde, ilk adimimizi atarken kafama koydugum,
bir tiyatro binasina sahip olma c¢abamiz icin didiniyordum. Anadolu turnelerinde
biriktirdigimiz paralar, binamizin yapimi icin bizi umutlandiriyordu." diye bahseder bir
defasinda o giinlerden (Erdem, 2003). Sonrasinda, kii¢iik bir tesadiif, bugiinlere atilan
biiytlik bir adim gibidir:

Sanatci, abisi Nedim Kenter ile birlikte gittigi bir Uludag gezisinde dénemin tinlii

mimarlarindan Orhan Pekin’le tanisir. Bir sohbet sirasinda hayallerinden ona da sz

eder. Orhan Pekin bir tiyatro dostudur. Yildiz Kenter’e Harbiye’de insa etmekte

oldugu binada kendisini ziyaret etmesini soyler. Ciinkii sanatgi ilgilendigi takdirde bu

binani ileride Kenter Tiyatrosu gisesinin bulundugu yer ve merdivenlerle inilen fuaye

kismi olacak giris katindaki boliimii satin almalar icin kolaylik saglayabilecektir.
(Giirtin, 2016, s. 156)

Kenter kardesler, donemin Kenter Tiyatrosu miidiirii Nejat Girgin ile birlikte alana bakmaya
gittiklerinde, zaten Oneriyi gercekci bulmayan Misfik Kenter, karsi taraftaki umumi
tuvaletleri de bahane ederek ingaat alanindan ayrilir (Giiriin, 2016, s. 156). O, ilk basta bu
fikre sicak bakmamis ve uzun siire de bu tavrini siirdiirmustiir. Hatta arsa alindiktan sonra
bile, 21.01.1965 tarihli Milliyet gazetesinde Necmi Onur’un Kenterler ile yaptig1 roportajda,
Misfik Kenter kaliteli eser oynamak amaclarindan bahsederken Yildiz Kenter araya girer:
Insallah yeni binada. Bunun lizerine Miisfik Kenter arsay1 gecen yilin turne paralan ile
aldiklarim belirtir: Is ti¢ nal ile bir ata kald: simdilik (Onur, 1965b). Ancak sonrasinda Miisfik
Kenter’in de ikna olmasi ile bu ise kalkisilir. Mimar olarak anlastiklar1 Metin Hepgiiler, ilk
defa gerceklestirecegi, tiyatro ingasi alaninda incelemeler yapmak icin Isvigre’ye gider
(Anonim, 1965).

Giindem ve Antel'in aktarimiyla (2015) “Fransiz sosyolog Henri Lefebvre’e gore mekan
toplumsal olarak ti¢ sekilde iiretilir: Yasayarak, algilayarak ve tasarlayarak. Soyut ve somut
mekani birbirinden bu t¢lii diyalektik ile ayirarak kavramlastiran Lefebvre diinyayi
degistirmek icin, mekani degistirmek gerektigini savunur” (s.79). Kenterler icinse, insa
edecekleri bir tiyatro yapist hem kendi diinyalarini degistirecek hem de sanat diinyasi icin
o6nemli ve somut bir adim olacaktir. Sifirdan bir tiyatronun insasi siirecine girmislerdir.
Paralari az, teknik sikintilari ise coktur. Bu noktada devreye, bir turne sirasinda tanistiklari,
tiyatro sever bir sanayici, Masis Balyan girer; yiiksek bir meblagi, senetsiz bir sekilde bor¢
olarak verir (Erdem, 2003). Gene de insaat, tiim sikintilariyla adim adim ilerledigi icin,
coziime muhta¢ sorunlar da pesi sira siireci takip eder. Ilk arsanin alanm yeterli degildir,
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bunun lzerine, arka taraftaki miistakil ii¢c ev de alinip tapuda arsaya dahil edilir; bu sefer ilk
alanla, sonradan eklenen kisim arasinda kot farki olusur, bu da mimari beceriyle ¢oziiliir ve
ylkseklik dengelenirken iki alan arasi baglanti da kurulmus olur (Giirtin, 2016, s. 157).
Teknik sorunlar c¢oziilmeye c¢alisilirken de estetik kaygilardan ve tasarimdan
uzaklasilmamaya calisilir. Giindem ve Antel’e (2015) gore “Sahnesi olan her yap1 mimari
kurgusundaki temel fonksiyonu sanat degilse mimari bir deger tasiyamaz. Bu yapi tiplerinin
ne amacla kullanildiklari, sahne, sahne arkasi, seyirci ve sanatcilar icin gerekli kullanim
kriterlerini karsilayip karsilamadiklar1 ¢ok énemlidir” (s. 85). Kenterler icin de orasi, salt
gosterilerini sergileyecekleri bir mekdndan daha c¢ok, bugiine kadarki birikimlerini
simgeleyen ve de gelecekteki iiretimlerinin kaynagi olacak bir yapidir.

Teknik ve maddi sikintilarin yani sira, resmi evrak islerinin yiiriitiilmesi esnasinda ¢ikan-
cikartilan sorunlar ve biirokratik engeller de bir yiik olarak sirtlarindadir. Bir de bu
sorunlarla bogusan kisi, usta bir tiyatro sanatgisi, bir yildiz olunca, konu gazete kose
yazilarina kadar yansimistir:

Bugtin git, yarin gel savsaklamasinin insafsiz tekerriiriinde kahrolan insaat sahibi bir

vatandas, bu belediyenin mermer basamaklarini bir buguk yildan fazla

asindirmaktadir. Bikmadan ve usanmaksizin. Hi¢ bilmedigi bir laf kalabaliginin

bitmez tiikenmezliginde istedigi kadar didinsin, yirtinsin, bunalsin, fenaliklar gecirsin.

Ne aldiran var ne care bulan. Gésterilen ilgi yapmaciktir, tavsiyelerin sonu da ¢ikmaz

sokak. Imar durumu demislerdir, har¢ demislerdir, pul demislerdir, plan demislerdir,

proje demislerdir. Ve daha neler neler dememislerdir. Elinden geldigince her denenle

her denmeyeni yapmistir insaat sahibi vatandas. Fakat ne ¢cekmistir yapincaya kadar.

Bunu bir kendisi bilir, bir de Allah, ama Belediye Reisi bilmez. Muavinleri de bilmezler,

ilgili amirleri de 6yle. Memurlar ise hic. Kimdir bu acaba ‘Git-gel’ iskencesine zorlanan

bu vatandas? Mimar mi, mithendis mi, miiteahhit mi, santiye sefi mi, yap1 ustasi my,

kalfa mi, taseron mu? Ne o ne su ne bu. Sadece yeni bir tiyatro binasi yaptirmak icin

varini yogunu ortaya koyan Yildiz Kenter. (Tahir, 1966)

Yazida, asil vurgu noktas, cekilen cileden ziyade, bunlar1 yasayanin mimar, miithendis ya da
insaatla ilgili baska bir gorevli degil, Yildiz Kenter olmasidir. Bu yasanilanlar, oyuncunun,
bir tiyatro insa etme konusu lizerinden, istek ve dirayeti agisindan énemli bir érnektir.
Kendisi de durum ile ilgili su s6zleri sarf etmistir:
Sabah dokuzda gidip oturuyordum belediyede isin basinda olmak icin. Ciinkii 6rnegin, bir
evrak gerekiyordu. Ugras didin, ¢ikartilip getiriliyordu. On bes giin, bir ay sonraya bir cevap
iimidiyle ayriliniyordu belediyeden. On bes giin, bir ay sonra, memur, bu kez bir baska evrakin
eksik oldugunu soyliiyordu. (Ilgaz, 1970)

Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar: kitabimin, Yavuz Pekman (2011) tarafindan
yazilmis II. cildinde, Zahir Giivenli'nin donemin Kenter Tiyatrosu miiduri ile yaptigi su
konusmaya yer verilmistir: “O zamanlar Nejat Girgin’e, su sozleri sdyledigimi hatirlyorum:
Elli bin verin, hemen isler yoluna girer. Bana bunu soyleten, gorgiilerimdi. Miidiir'iin cevabi
su olmustu: Ben hayatimda riisvet vermedim. Gene de vermeden bu isi basaririm. Basarmisti,
ama yedi yilda” (s. 242). Gene o donemde, baska bir kése yazisinda, resmi ve 0Ozel
kuruluslarin bu siirece destek olmamasinin vahametinden bahsedilmistir. Agir ve tenkit

Bir Tiyatro insa Eden Kadin: Yildiz Kenter S. KARAAHMET

-201-



Tykhe, 8(15), 2023

edici bir dille yazilmis bu yazinin sahibi, Yildiz Kenter'in arkadasi ve sonrasinda Tiirkiye

Cumbhuriyeti’'nin ilk Kiiltiir Bakani olacak, Talat Halman’dir:
Kent Oyuncularinin ¢ektigi sikintilar, nice resmi ve 06zel kuruluslarimiz igin
bagislanamaz bir utanctir bence. Sanat alaninda gaflete diismiis devlet ilgisiz
kalmistir. Kirik dékiilk sanatgi kadrosuyla bir iki yildir Istanbul tiyatro
sanatseverlerine solda sifir piyesler gosteren, kendi opera insaatini ¢eyrek ytizyilda
bitiremeyen Belediyemiz, yardim séyle dursun, Kenterlere zorluklar c¢ikartmis ve
yanlis bir tiyatro riisumu usuliini siirdiirerek 6zel tiyatrolarin maddi sikintilarini
arttirmistir. Peki, kiiltiir hizmetinde bulunmakla 6viinen ve ne idiigii belirsiz bir takim
programlara bile muazzam paralar harcayan bankalarimiz? Kent oyuncular1 gibi
sadece Tiirk Tiyatrosu i¢in degil diinya tiyatrosu i¢cin bir merhale sayilmasi gereken
bir topluluga kag tanesi yardim etti. Yardimi birakin, kredi bile agmadilar. Ya kiiltiir
derneklerimiz? Gece kuliiplerinde binlerce liray1 Avrupa ve Amerika’nin dékiintii
sarkicilarina, striptizcilere, seyirciyi ahmak yerine koyan hokkabazlarina her gece
onlarca bin liray1 yatiran zenginlerimiz? Biiyiik sanatkarlarimiza bdylesine deger
bilmezlik, vurdumduymazlik gosterdigimiz i¢in utan¢ duymaliyiz. (Halman, 1969)

Insaat devam ettikce hem banka kredilerinin hem de elden alinan bor¢larin toplam miktari
da artmaktadir. Ustelik biitiin bu borglara ragmen, insaatin tamamlanabilmesi icin daha
fazla para gerekmektedir. Yeni kaynak temini icin bir fikir vardir: mademki 6ziinde seyirci
icin yapihiyor bu is, o zaman gene destek icin seyirciye basvurulacaktir. Oneri Talat
Halman’dan gelir: “O yillarda Amerika’da yaygin bir sistem vardi; tiyatrolarda koltuk
satmak. Hatta kiliselerde bile yapiyorlardi bagis anlaminda... Tlrkiye’'de o gline kadar boyle
bir sey yapilmamisti. Koltuk satma fikri bir cankurtaran oldu onlar i¢in” (Giiriin, 2016, s.
158). Konu ile ilgili, Kent Oyuncular1 Aylik Tiyatro Dergisi'nden, Yildiz Kenter imzaly, ilan
niteliginde bir yazi paylasilir. Kent Oyuncularindan Tiirk Sanatseverlerine baslikli yazida,
yedi yillik yogun bir ¢aba ile ancak arsasinin alinip, birinci kat betonu déktlebilen tiyatro
binasi i¢in, yardima ihtiya¢ duyuldugunun belirtilmesinden sonra, koltuk satis1 kampanyasi
diizenlenecegi duyurusu yapilmis, ardindan da bu kampanyanin ayrintilarindan
bahsedilmistir. 3000 lira karsilig1 koltuk alanlarin isimleri o koltuklarin arkasina yazilacak
ve onlar da a¢ilis oyunlarinin seref konugu olacaklardir (Kenter, 1967). Tiirkiye'de boyle bir
sey ilk defa denendigi i¢in, insanlar1 bu satis i¢in ikna etmek kolay olmayacaktir.

Ilk koltuk satis1 Hiirriyet gazetesi o donem sahibi Erol Simavi'ye yapilmis; Erol Bey'in bir
seferde on koltuk satin almasiyla ve onun isminin etkisiyle, diger satislar pesi sira gelmistir
(Girtin, 2016, s. 159). Bu kampanyanin, bundan boyle bir reklami vardir. Gorlismeye
gittikleri kimselere, "Efendim Erol Simavi Bey su kadar koltuk satin aldilar. Siz ne kadar
emredersiniz"” derler (Erdem, 2003). Gazeteler konuyla gene yakindan ilgilenir:
Kent Oyuncular1 1964 yilinda Harbiye’de bir arsa almislar. 1965 yilinda da insaata
baslamislar. Insaatin ham maddesi nedir? Ne kumdur ne tastir ne cakildir ne
cimentodur. Insaatin ham maddesi paradir. Para pesinde asindirmadiklar1 kapi
kalmamis. Kimseden kredi bulamamiglar. Bulduklari1 krediler kisa siireli ve yiiksek
faizli. Kazandiklari paranin hepsini ingaata yatirsalar yine yetmeyecek. Ne yapsinlar?
Kent oyunculari bu ¢dziim yolunu ortaya attiklari zaman pek o kadar iimitli
degillermis. Kulaktan kulaga yayilan haber ilk agizda 37 koltugu alip gétiirmiis. i1k
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hedef 200 koltuk! 600 bin lira toplandi m1 kaba insaat bitecek ve tiyatronun ¢atisi
kapanacak. (Anonim, 1967b)

Buna benzer bir yardim kampanyasina 1972 yilinda da rastlanir.2 Gene Erol Simavi'nin,
tiyatronun agilis gecesinde 50 bin liralik destek verdigi bu kampanyada, katilimcilara diisen
pay 1 lira gibi diisiik bir miktardir. Kenterler’deki miktar daha ytiksek oldugu icin, sabirla
ilerlemek gerekmektedir. Ancak s6z konusu tiyatro Kenterler oldugu ve isin basinda Yildiz
Kenter bulundugu icin bu kampanyaya insanlarin yaklasimi olumlu olmustur. 2 Kasim 1967
tarihinde Milliyet gazetesinde bir haber ¢ikar. Haber, o giin i¢in seksen koltugun satisinin
gerceklesmis oldugu bilgisini verdikten sonra, Yildiz Kenter’e telefonla ulasan bir ciftin,
kendilerinin de koltuk kampanyasina katilmak istediklerini fakat sadece bir koltugu, o da
ancak ayda 250 lira ddeyerek 12 taksitle alabileceklerini soylediklerini ve bu konuda
yardim istediklerini aktarir (Pulur, 1967). Bu ciftin, koltugun arkasina isimlerinin
yazilmasina bile gerek olmadigini iletmeleri ise ayrica degerlidir. Bundan bir y1l sonra, gene
ayni gazetede ¢ikan 2 Aralik 1968 tarihli bir haberde de Kenterlerin 280 koltuk bedeli
olarak 840 bin lira gelir elde ettikten sonra, kimin isminin hangi koltugun arkasina
yazilacagim1 tespit amaciyla 1 Aralik giinii kura c¢ekimini gergeklestirdiklerinden
bahsedilmektedir (Anonim, 1968). 280. koltuk, satilan son koltuktur. Seyirci destegi ile elde
edilen gelir, onlar1 bir nebze rahatlatmis olsa da insaat tam olarak bitmemistir:
Sira i¢ tasarimda i¢ mimari asamasina gelinir. Ancak, Kenterler ile Hepgiiler arasinda
anlasmazlik ¢ikar. Fakat bina heniiz tamamlanmamistir. Devreye bir arkadaslari
sonucu dekorator Biilent Erbasar girer. Erbasar, Glingér ile bir sdylesi aninda
tiyatroyu kendisinin tamamlamak istedigini soyler. Siikran Glngér "Bu is dekor
yapmaya benzemez" deyince de Erbasar, Gilingér'den Yalova'da yaptigi sinema
binasini gérmesini rica eder. Bir turnede, Yalova'ya ugranir ve Erbasar, yaptigi
sinemanin sira disi tasarimi, estetik anlayisiyla sinavi gecer. (Erdem, 2003)

Biitiin bunlar icin ekstra paraya ihtiyac¢ vardir. Tekrar banka kredisine yénelinir. Ipotek
karsiligl zamaninda Kiigiik Sahne’nin kurulusuna da destek veren Kazim Taskent'in
bulundugu Yapr Kredi Bankasi'nin yan kurulusu olan Dogan Sigorta’dan borg¢ alinir.
Sonrasinda, el degistiren bu sirket, 6demelerdeki aksamalar yiiziinden Kenter Tiyatrosu'nu
icra yoluyla satmaya karar verir (Giiriin, 2016, s. 163). O giinlerde yasanilan sikintilar1 ve
onca emekle insa edilen Kenter Tiyatrosu’'nun elden ¢ikmaktan nasil son anda kurtarildig:
yillar sonra c¢ikan bir gazete haberinde soyle 6zetlenmistir:

Gegen cumartesi seansinda, ‘Hep Ask Vardi’ oyununu izleyen Sabanci, Kenter’in

kendisi hakkinda sahneden yaptig1 elestiriyi tebessiimle izledi. 1974 yilinda 365

giinde 500’den fazla oyun sergilemelerine ragmen borglarini kapatamayan Kenter

Tiyatrosu o donemde Akbank’in sahip oldugu Dogan Sigorta tarafindan icraya verilir.

350 bin lira borg i¢cin 511 bin 6demesine ragmen faizler nedeniyle 300 bin lira borcu

2 Altan Erbulak, Metin Serezli ile kurmak istedikleri tiyatro icin, Milliyet Gazetesi’'ndeki kosesinde
tiyatro salonu aradiklarindan bahseder; bunun {izerine Hasan Zengin isimli biri, biraz uzakta da olsa
bir arsasinin oldugundan bahseder ve gelip bakmalarini ister, kabul ederlerse, baslayacag: insaatin
altini tiyatro olarak tasarlayacaktir. Sonrasinda Erbulak, gazeteye Tiyatro kuracagiz, bize 1 lira yollar
misiniz? diye bir ilan verir ve kampanyay1 baslatir. Seyircilerden gelen 1’er liralar ile de
Kocamustafapasa’da Cevre Tiyatrosu kurulur (Goker, 2016).
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kalan Yildiz Kenter, Dogan Sigorta'nin koydurdugu haczi kaldirmak i¢in Sakip
Sabancr’'ya gider; ama ona ulasamaz. Akbank’in basindaki Erol Sabanci da mesgul
oldugu i¢in buyur dahi etmez ve icray1 kaldirmaya da yanasmaz. Esi Stikran Glingdér
ile son care olarak Sileyman Demirel’e giden Yildiz Kenter... icray1 kaldirtmay:
basarir... Ve yirmi bes yil sonra, daha dnce icray: kaldirtmak i¢in bulamadig1 Sakip
Sabanci, kendisinin de elestirildigi oyunun sonrasinda, bir buket ¢icek ile Yildiz
Kenter’in gonliinii almay1 basarir. (Sener, 2000)

Biitiin bu ugraslarin, ¢ekilen maddi manevi sikintilarin ve biiylik heyecanlarin sonunda,
1968 yilinda bina tamamlanmistir. Tiyatronun acilisi, 11 Kasim 1968 tarihinde, W.
Shakespeare’in ‘Hamlet’ oyunuyla yapilir. ingiliz yonetmen Denis Carey’in sahneledigi
oyunun promiyeri yaklasilirken bile insaat devam etmektedir:
Denis Carey’in binanin ne zaman bitecegi konusundaki meraki giin gectikce
artmaktadir. Yildiz Kenter soyle anlatiyor: ‘Carey'in sabirsizligin1 anlayabiliyorduk,
ama biz de zor durumdaydik. Her giin, bugiin bitecek, yarin bitecek diye yalanlar
uyduruyorduk. Fakat bir giin tiyatroyu goérmeye gidecegiz diye tutturdu.
Vazgeciremedim. Salondan igeri girer girmez elini basina vurarak Aman Tanrim! dedi.’
Ama bina yirmi giin sonra mucizevi bir bicimde hazir duruma gelir. (Erdem, 2003)

Ingaatin tamamlanip Kenterlerin kendi tiyatro binalarina kavugmalarinin ardindan, tiyatro
insas1 icin yapilan borcun 6denmesi yillar1 bulacaktir. Bu siireg, neredeyse her aksam ve
belli matine giinlerinde hi¢ durmaksizin ¢ikilan gosterileri ve de yogun turne programlarini
beraberinde getirmistir. 19.09.1969 tarihli Milliyet Gazetesi haberine goére Kenterlerin, o
giin itibariyle iki milyon bes yiiz bin lira bor¢lar1 bulunmaktadir (Deniz, 1969). Gene,
tiyatronun acilisindan bir yil sonraki bir tarihte ¢ikan bir gazete haberinde, oynadiklari ii¢
farkli oyunla, seyircinin karsisina haftada on iki kere ¢ikan Kenter Kardeslerin, dinlenecek
zaman bulamadiklari belirtildikten sonra, Yildiz Kenter’in su sézlerine yer verilmistir: “Bor¢
O6deme yiizlinden alt1 aydan beri tiyatronun kasasindan bir kurus alamadim. Cok stkir
isimiz iyi gidiyor ama bu bor¢ da belimizi kirmiyor dersem yalan olur” (Anonim, 1970b).
Yillar boyu siirecek 6demeler sonunda bor¢ tamamlansa bile, binanin genel giderleri,
zamanla ortaya ¢ikan tadilat ihtiyaglar: ve yillar icerisinde artarak yasanan seyirci sikintisi,
bircok 6zel tiyatro gibi, Kenterleri de fazlasiyla etkilemistir.

Sener’e (1998) gore sonraki donemde tiyatrodan kopup, medyanin etkisine giren seyircinin
gittikce basit ve yavan hale gelmis beklentisi ve lilke genelinde yasanilan siyasi olaylarla,
tiyatro sanati kendi igine kapanmis gibidir (s. 293). Kent Oyunculari, biitiin bu siireclerde,
cizgilerini koruyarak sahne yasantilarini slrdiirmeye calismistir. Sevda Sener,
Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu adli kitabinin 1980-1998 Dénemi kisminda Kent
Oyuncular’'ndan su sekilde bahseder: “Yildiz Kenter’in 6zverili calismasiyla yasamin
stirdiiren bu topluluk, yirmi yila yakin bir siiredir hem para sorunlariyla bas etme hem de
Istanbul seyircisini diis kirikhigina ugratmama cabasi icerisindedir” (Sener, 1998, s. 258).
Biraz daha geriye doniliip, insaatin tamamlanisinin ikinci yilina denk gelen su gazete
haberine bakildiginda, sanki siirecin 6ncesi ve sonrasinin bir 6zeti ile karsilasilmaktadir:
“On yildir istanbul’da Kenterler. Bilet basina %13 lira Belediye riisumu vermelerine, o bilet
paralariyla 6denecek dag gibi bir borca ragmen yeni, kendilerinin olan bir tiyatroya sahip
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oldular. Dertler bitmedi ama hi¢ degilse kendi kendilerinin olan bir sahneye basiyor
ayaklan” (Ilgaz, 1970). Insa edildigi giinden itibaren basta Yildiz ve Miisfik Kenter olmak
lizere, birgok oyuncunun ayak bastig1 bu sahne, en azindan fiziksel olarak yillar boyunca
ayakta kalabilmistir.

Gelinen son noktada ise Yildiz Kenter’in vefatinin ardindan istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
15 Ekim 2020’de alinan kararla binay1 kendi biinyesine katmistir (Anonim, 2021). Salon
artik istanbul Sehir Tiyatrolari’nin bir parcasidir.

Sonug¢

Tiyatro binalari, ingas1 zor yapilardir. Oncelikle genis bir alana ihtiya¢ vardir. Bu {ist iiste
konmus bir¢cok apartman dairesinden vazge¢mek demektir. Kolonsuz yapisi, yiiksek tavan
ihtiyaci, fuaye, salon, sahne ve kulis alanlarinin islevsel ve i¢ ice tasarimi, dekor giris ¢ikis
alanlarinin belirlenmesi vb. nedenlerle daha 6zel hesaplamalar: ve ustalikl bir yaklasimi
mecbur kilar. Bunun i¢in de 6zel bir mimari tecriibeye ihtiya¢ vardir. Her seyden énemlisi
de é6lii yatirimdir; bu sebeple, tarih boyunca bircok 6rneginde oldugu gibi, ilk firsatta diigiin
salonu ya da pasaj gibi daha ¢ok para getirecek bir yapiya doniistiiriilmeye calisilir. Kenter
Tiyatrosu Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin yogun ve degerli ¢abalar sayesinde bu tarz
bir akibete ugramaktan kurtulmustur. Ancak her ne kadar Kenter kardeslerin isimleri
salonla birlikte yasamaya devam edecek olsa da Istanbul koklii bir 6zel tiyatrosunu
kaybetmistir.

Glntlimiizde 6zel tiyatrolarin yasadigi salon sikintis, tiyatrocularin oyun yeri olarak, daha
dar alanlara, sahnesiz mekanlara, diikkan i¢lerine, genis sayilabilecek apartman dairelerine
yonelmelerine neden olmustur. Bu durum, zaman iginde yeni bir tiyatro dili yaratmakla
beraber, ortaya ¢ikan bu yeni tiirtin ulusal tiyatro yasantisina etkileri ve de olumlu ve
olumsuz taraflar1 baska bir tartismanin konusudur. Burada odak noktasi, tiyatro-mekan
iliskisi tizerinden, iilkenin 6nemli bir toplulugunun kendi binasini insa etme ¢abalari
sirasinda yasadig1 maddi ve manevi zorluklardir.

Kenter Tiyatrosu da bu tiyatronun kendi binasi da birbirlerine paralel bir sekilde, yillarin
emegi ile saglam temeller iizerine kurulmus yapilardir. Her ne kadar, 6nce Siikran
Giling6r'iin ve Musfik Kenter’in, arkasindan da Yildiz Kenter’in vefatiyla, su anda aktif bir
halde goriinmese de bu tiyatro, ge¢misi ve tiyatromuza kattiklariyla, adeta bir anit gibi,
binasiyla birlikte Istanbul’'un merkezinde dimdik ayakta durmaya devam etmektedir.
Adettendir, yeni yapilan insaatlarda, taze dokiilmiis betonun iizerine el ve ayak izleri
birakilir. Kenterler Tiyatro binasinin da temeline inilebilse, orada karsilasilacak ayak
izlerinden en belirgin ve biiyiik olani, kuskusuz Yildiz Kenter’e ait olacaktir.
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Michael Chekhov’'un Oyunculuk Teknigi:
Bir Uygulama Rehberi Olarak Hayali Beden Kavrami

Ozgiir Kiiciikoner?!
Ayse Pinar Aras?

Oz

Bu ¢alismanin amaci, oyuncunun kendini gelistirmesi i¢in nasil bir ¢alisma disiplini yaratmasi ve rol
yaratim sirecinde -karakter yaratirken- hangi 6zglin materyaller kullanacaginin panoramik
gorintiisiinii vermek ve hayal kurmanin giiciinii, oyunculuk sanati tizerinden Michael Chekhov'un
hayali beden kavrami 6zelinde agiklamaya ¢alismaktir. Oyuncu kisisinin degisimi ve yaratici etkiyi
hissetmesi, imgelemin giiciinii kendi sanatsal calismalarinda kabul etmesiyle ve daha ¢ok bu
kavramin varhgini bilerek yaratilarini olusturmasiyla miimkiin olabilecektir. Imgelem, hayali bir
bedeni olusturmanin dayanak noktalarinin birinci basamaginda yer alir. Bu yaklasimi oyuncunun
benimsemesi ve ¢alismalarinda etkilerini gozlemlemesi, eylemdeki sanatsal yonii giigclendirecektir.
Bu noktada oyuncu ag¢isindan hayal kurmanin viicut fizyolojisi tizerindeki etkilerini dogrudan veya
degistirici bir etkiyle olusturmay1 hedeflemis olan Chekhov, imgelem giicliniin, hayali bir bedeni
imlemekle, 6zellikle de oyuncu tarafindan karakter yaratma durumunda nasil kullanilacaginin
anahtarini sunmaktadir. Michael Chekhov'un sanatsal yetisi ve oyunculuk anlayisi, performansa
dayali bir dizi psikofiziksel oyunculuk alistirmalarini oyuncu kisisine sunarken, hayali bir bedenin de
onemini hem kuramsal hem de uygulama ¢alismalariyla 6gretmeyi hedefler. Bu etkiler 1s181nda bir
uygulama rehberi olarak vurgulanabilecek hayali beden kavrami, hayal giiciiniin beden ve zihin
arasindaki baglantisiyla oyuncu tarafindan nasil somutlanabilecegine bilimsel bir bakis acis1 sunar.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, oyunculuk, Michael Chekhov, hayali beden, imgelem.

Michael Chekhov’s Acting Technique:
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The Concept of Imaginary Body as a Practice Guide

Abstract

The aim of this study is to give a panoramic view of what specific materials the actor uses in the role-
creation process by developing a discipline for herself/himself and to explain the power of imaging
with an emphasis on Michael Chekhov’s concept of the imaginary body through the art of acting. The
actor’s feeling of change and creative effect will be possible by accepting the power of imagination in
her/his own artistic works and creating her/his creations by experiencing the existence of this
concept. Imagination takes place in the first step of the foundations of creating an imaginary body.
The fact that the actor adopts this approach and observes its effects in her/his works will drag
her/him into an even more artistic approach. At this point, Chekhov, who aimed to create the effects
of daydreaming on body physiology for the actor directly or with a transformative effect, presents
the key to how the power of imagination can be used by signifying an imaginary body, especially in
the case of character creation by the actor. While Michael Chekhov’s artistic ability and
understanding of acting presents a series of performance-based psychophysical acting exercises to
the actor, it aims to teach the importance of an imaginary body with both theoretical and practical
studies. The concept of the imaginary body, which can be emphasized as a guide in the light of these
effects, offers a scientific perspective on how the imagination can be embodied by the actor with the
connection between body and mind.

Keywords: Theater, acting, Michael Chekhov, imaginary body, imagination.

Tiyatro sanati genel 6zellikleri ile ideal bir gelecegin imajin1 arayan, ¢esitli yaklasimlariyla
insanliga yol gosterebilmeyi ilke edinmis, esas kaidelerini sanatsal 6zveri ile uygulayabilen,
ozellikle de oyuncu egitimi ve seyircinin kolektif yapisinda etkilerini yansitabilen, bir
performanslar biitiinii olarak bilinmektedir. Michael Chekhov gibi bir¢ok tiyatro insani da
bu yapiya getirdigi yenilik¢i ¢alismalarla yeni oyunculuk anlayislarinda yol gosterici
olmuslardir. Oyunculuk sanatinin modern ¢agin baslangici ile birlikte bir ¢alisma disiplini
olarak ortaya ¢ikmasinda ve uygulanabilmesinde Konstantin Stanislavski'nin roli biiyiik
oldugu kadar 6grencisi Michael Chekhov’'un da katkilarini gézlemlemek miimkiindiir.

Stanislavski'nin getirileri ve kazandirdigi ©6nemli edinimler giiniimiz oyunculuk
anlayiglarinin temel sacayaklarinmi olusturmaktadir. Chekhov'un oyunculuk egitiminde
kullandig1 calisma metotlarinin temeli de egitmeni Stanislavski'nin oyunculuk sanati
tizerine gelistirdigi calisma disiplinlerine dayanmaktadir. Chekhov bu calisma disiplini
tizerinden kendi oyunculuk yaklagimini gelistirerek, oyuncu kisisinin tiyatro sanati ile olan
bagintis1 ve oyuncu olma yolunda kullandigi calisma yontemlerini farkl bir perspektifle ele
almis ve modern insanin materyalist olma tutumunu elestiren yaklasimlarla sanatini
sergilemistir. Bu c¢alisma da hayali beden kavraminin, oyuncu tarafindan nasil
anlamlandirilmasi gerektigini ve imgelem unsurunun karakter yaratma noktasinda nasil
kullanilabilecegini gostermeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda su sorularin yanitlarinin
aranmas1 Oncelik olarak goriilebilir: Oyuncu roliine hangi temel c¢alisma nitelikleri ile
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baslamali, bedenini ve psikolojisini rol ¢alisma stlirecinde nasil insa etmeli ve kendi bedeni
disinda hayali bir bedeni nasil kurgulamalidir?

Michael Chekhov’'un sanat yasamina bakildiginda sadece oyuncunun kendini nasil
gelistirmesi gerektigi lizerine arastirmalarindan 6te, gelecegin tiyatrosu ve modern insanin
metalasmasi gibi konulara da degindigine rastlamak olasidir. Bu noktada Chekhov’'un
elestirel yaklasimi, 6ncelikle ¢aginin sanat algisi lizerinedir ve daha sonra oyuncu kisisinin
roliine olan inancim1 ve giliciinii sorgulamaya yoneliktir. Bu baglamda Chekhov'u
tanimlamak i¢in yapilmis arastirmalara bakildiginda Chekhov'un “zamaninin ilerisinde,
gelecegin tiyatrosu ve gelecegin ideal oyuncusu fikrini yaratmaya ¢alisan kisi” (Petit, 2010,
s. 3) olarak da yorumlandig1 g6zlemlenmistir. Bunun yani sira, cagdas sayilabilecek Lenard
Petit, David Zinder, Franc Chamberlain, Cynthia Ashperger ve Yana Meerzon gibi sanat
kuramcilar1 da Michael Chekhov'un oyunculuk sanati iizerine gelistirdigi kuramsal ve
uygulama calismalarini giiniimiize kadar tasimis olan érnek kisiler olarak gosterilmektedir.

Oyunculuk kavrami iizerine yapilan teorik ve uygulama ¢alismalari gelisen diinya ile birlikte
belirli ilke ve amaclar dogrultusunda yontem haline getirildiginde, oyunculuk alaninin bir
sanat disiplini olarak algilanmasi i¢in ilk adimlar atilmaya baslamistir denebilir. Stanislavski
ile baslayan silire¢ oyunculuk sanati iizerine yapilan c¢alismalarin temel niteligini
olustururken, Chekhov’'un kattig1 yeni yaklasimlar da bu temele katki saglamistir. Zira,
Konstantin Stanislavski’'nin 6zellikle tizerinde durdugu sey, sanatin daima gelisime agik
olmasi gerektigidir. Bu baglami1 Sonia Moore (2016) Stanislavski Sistemi adli kitabinda
bizzat Konstantin Stanislavski'nin agzindan “Benim ydntemimin kolesi olmayin. Sizin
isinize yarayacak bir seyler yaratin! Ama liitfen gelenekleri yikmay1 ihmal etmeyin” (s. 20)
sozleriyle aktarmistir. Gelenekleri sarsan, yeni ¢alisma modelleri gelistiren ve oyunculuk
sanatinda kliseleri desifre eden birgok tiyatro insani, degisen diinya diizeni ile birlikte kendi
tekniklerini gelistirmeyi basarmislardir. Yukarida da belirtildigi tizere Michael Chekhov, bu
isimler arasinda elestirel bir isim olarak ilk siralarda yer almaktadir. Oyunculuk sanatina bu
diizlem tUzerinden yaklasildiginda, bir yasam ¢izgisinin somutlasmis, canlanmis,
performansa ge¢mis ve gelistirilebilen ve yenilik¢i bir yapilar biitini olarak da
yorumlanmasi olasidir (Kirby, 1972, s. 3).

Michael Chekhov’'un kendi oyunculuk terminolojisinde yarattig1 ve uygulamaya aldig alan,
tam olarak bu noktayr mercek altina almaktadir. Ona gore oyuncu, canlandiracagi roli
yenilikci bir yaklagimla nasil harekete gecirecek ve rolii nasil bir karaktere
dontstiirebilecektir? Chekhov bu noktada oyuncuya diisen ilk gérevin oyunculuk sanatinin
mesleki olarak profesyonel bir faaliyet oldugunun kavranmasi oldugunu aciklar. Ikinci
yonelimi de oyuncu tarafindan sanatinin ilke ve amaclarinin algilanmasi gerektigi
kosuludur. Ciinkii her sanatin, belirli ilkeleri, hedefleri ve mesleki agidan bir teknige sahip
olmasi 6nemlidir (Chekhov, 2014, s. 193). Bu oriintii Gzerinden oyuncuya bir ¢alisma
rehberi olarak genel bir cerceveyle imgelem, atmosfer, nitelik, psikolojik jest ve hayali beden
gibi baz1 calisma noktalar1 sunulur. Oyuncu canlandiracagi roliin yasamini, iginde
bulundugu durumu, gecmis yasantisini ve gelecekte varacagl noktayr o©nceden
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imgeleyebilmeli ve 6zlimsemelidir. Ayn1 zamanda oyun igerisindeki atmosferin rol kisisine
nasil yarar saglayacaginin tespiti de yapilmali ve oynanacak roliin 6zel veya genel bir
nitelige sahip olmas1 gerektiginin de alti c¢izilmelidir. Nitelik kavrami noktasinda
Chekhov’'un (2014) Oyuncuya adl eserinde su 6rnekleri verdigi bilinir:
Falstaff karakterinin niteliklerinin genel olarak haylazlik ve korkaklik oldugunu
bulabilirsiniz; ya da belki Don Quixote romantizm ve cesaretin zarif birlesiminden
olusan bir nitelige sahiptir. Lady Macbeth’i karanlik ve gii¢lii iradesi olan bir karakter
olarak gorebilirsiniz; Hamlet size keskin, arastiran ve diisiinceli olarak
adlandirilabilecek nitelikleri olan bir karakter gibi goriinebilir. (s. 175)

Oyuncunun rolii arama noktasindaki baska 6nemli bilesenlerinden birisi de roliin genel bir
jestinin olusturulmasi ve bu jesti olusturacak olan psikolojik zeminin eylemle biitiinlesmesi
gerektigidir. Yapilan bedensel eylemlerin, oyuncu tarafindan anlamlandirilmasi ve bedende
somutlanabilme siireci, psikolojik jesti olusturan adimlarin basinda gelmektedir (Chekhov,
1985, s. 65). Ustelik Chekhov’un algisinda profesyonel acidan bir rolii canlandirmak veya
bedenlestirmek, karakteri hayali bir beden igerisinde irdeleyebilmekle miimkiin
olabilmektedir. Chekhov’a gére bu yaklasim, kendi bedeni lizerine baska bir bedeni giyme,
baska biri olarak hareket edip, dyle hissetmeyi gerektiren bir siirecin baslangici demektir.
Yukaridaki yaklasimlar 1siginda, oyuncunun temel gorevi de karakteri bedenlestirme
stirecinde 06znel duygularindan oOte, canlandiracagi karakterin verili kosullarina
odaklanmayi goz ardi etmemesi gerektigidir. Bu noktada Stella Adler (2016) Aktérliik Sanati
adl kitabinda Chekhov’'un yaklasimini 6zetler nitelikle su tanimlamay1 yapmistir:

Oyuncunun tim malzemesini sadece kendi yasamindan ya da deneyimlerinden ¢ikarip

da oyunculuk konusundaki secimlerini ve duygularini buna gore belirleme liiksii yoktur

(...) Sizin tecriibeniz Hamlet'inkiyle ayni1 olamaz, tabi siz de onun gibi Danimarka

Kraliyet Ailesi’'nde bir prens degilseniz. (ss. 57-58)

Michael Chekhov’un sanat yolculugu ve oyunculuk anlayisini gelistirme istegi, kliselesmis
sahneleme tekniklerine, kaliplasmis oyunculuk yaklasimlarina ve basmakalip konusma
veya hareket bicimlerine karsi elestirel bir durusun ifadesi olarak yorumlanabilmektedir.
Egitmeni olan Konstantin Stanislavski’'nin bu sanata katkilar1 kukusuz ¢cok 6nemli dahi olsa
hem kuramsal alanda hem de uygulama alaninda diinya gelistikge yeni oyunculuk
yaklasimlari kendini gostermeye baslamistir. Bu gelismelere katkisini sunan Chekhov,
kendi ¢alisma disiplini igerisinde Stanislavski'nin ilk zamanlar irdeledigi ancak yasaminin
son donemlerinde vazgectigi cosku bellegi kavramina ilk elestiriyi getiren isimdir. En basit
anlamiyla acgiklamak gerekirse, cosku bellegi oyuncunun kendi yasaminda deneyimlemis
oldugu ani veya anilar biitiiniiniin, tekrardan hatirlanarak role yakinlastirilma deneyimi
olarak yorumlanmaktadir. Stanislavski bu teknige dort elle sarilmak gerektigini ve cosku
belleginden alinmis olan duygularin o6neminin kiiciimsenmemesi gerektigini
oyuncularindan istemistir (Stanislavski, 2011, s. 170). Ancak gelecegin ideal tiyatrosu ve
ideal oyuncusu fikrini gelistirmek isteyen Chekhov, egitim verdigi siire icerisinde
oyuncularin ifade yollarin1 kesfetmeleri adina belirli ¢alisma yontemleri gelistirmis ve
cosku bellegine tamamiyla karsi bir durus sergilemistir. Cosku bellegini tamamiyla
reddeden Chekhov’'un egitimde onemsedigi sey ise, oyuncunun bedeniyle imgelemeyi
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O6grenmesi ve bir karakterin nasil yaratilmasi gerektigi fikridir. Oyuncunun canlandiracagi
aramasi fikrine karsi ¢ikan bu yaklasim, oyuncunun ne hissettigine degil, karakterin ne
hissettigine odaklandiginin gostergesidir (Oziiaydin, 2011, s. 177).

Chekhov oyuncusunun bu 6gretileri pekistirmesinde kolaylik saglayacagini diistindiigii bazi
calisma yontemleri 6nermistir. Bunlar arasinda dogagclama ve oyuncunun bedeni kavramlari
ornek olarak verilebilir. Chekhov’a gére oyuncu, sadece ve sadece yazarin verdigi replikleri
soyleyen veya yonetmenin birebir verdigi direktifleri uygulayan prototip kisi degildir.
Oyuncu, 6zgiirce yaratacagl roliinliin dogaglama yollarini arayan ve kendisini baskalarinin
yaraticl esinlerinin esiri yapmayan kisi olarak yorumlanabilir. Michael Chekhov (2014)
Oyuncuya adli eserinde kiiciik bir calisma 6rnegi olarak -rol yaratim siirecinde- oyuncusuna
su uygulama calismasini 6nermistir:
Replikleri ezberlemeyin, belki baslangi¢ ve bitis repliklerini ezberleyebilirsiniz. Tipki
oncekiler gibi, birakin tiim sahne iizerindeki eylemleriniz ve mizansen dogaglama
icglidiniiz tarafindan sekillensin. Yazarin repliklerine benzer birka¢ ciimle
soyleyebilirsiniz. Ama eger sans eseri bazi replikleri ezberlemisseniz, onlar
“dogaglanmis” gibi gostermek icin yanlis soylemeye hi¢ gerek yok. Henliz karakteri
oturtmaya ¢alismayin, yoksa dogaclamayi yonlendiren “i¢ ses”inize gosterdiginiz dikkat
dagilacaktir. (ss. 89-90)

Bu 6gretimde Chekhov 6zellikle oyunculuk egitiminin ana merkezi olan (ses-konusma/
duygulanim/ beden 6gelerini) degerlendirirken, oyuncunun bedenini ilk siraya yerlestirir.
Beden oyuncunun en o6nemli malzemesidir ve egitilebilir hale gelmesi i¢in Ulzerinde
calisiimasit gerekmektedir. Egitilmemis bir viicut akordu bozuk bir miizik aletine
benzemektedir. Oyuncunun nihai gorevlerinden biri de bedeni {izerine ¢alismasi gerektigi
ve onu daima gelisime ac¢ik hale getirmesi gerektigidir. Bu noktada gelisime acik hale gelen
bir beden, canlandirilacak olan rol ile dogru bir iletisim kurarak somutlama yoluna
gidecektir. Oyuncu ancak ve ancak bu agimlamalar neticesinde bedeni ile imgelemeyi
ogrenebilecektir (Zinder, 2007, s. 7)

Benzer bicimde oyuncu, beden ve hareket nitelikleri iizerinden kendi kapasitesinin farkina
varmak icin hem bedenini hem de psikolojisini daima diri tutmakla yiikiimli olan kisidir.
Ancak bedeninin ve psikolojisinin dogru uyumunu yakalayamayan oyuncu, Chekhov’a gore
oniinde sonunda kendi benliginin ve psikolojisinin kurbani haline gelecektir. Yani bu
yaklasim tlzerinden oyuncunun yeterince ¢alistirillmamis ve gelistirilmemis kaslar1 veya
korelmis, siradanlasmis zihin faaliyetleri, kendine has hastaliklar1 ve tehlikeleri karsisina
cikarabilmektedir. Chekhov’'un elestirdigi ve karakter yaratma edimi noktasinda 6zenle
oyuncusuna gostermeye calistif1 sey, bu anlatilan olumsuz tutumlarin hepsidir denebilir.
Bu ytlizden Chekhov beden ve psikoloji kavramlarini oyuncu lizerinden uyumluluk ilkesi ile
aciklar ve ona gore beden ve psikoloji uyumu karakter yaratma edimi igerisinde bulunan
oyuncu icin 6nemli niteliklerin basinda gelir (Chekhov, 2014, s. 51). Oyuncu kisisini sahnede
essiz bir karakter yaratmaya iten bu uyumluluk yaklasimi, bu ¢galismanin en 6nemli dayanak
noktasini olusturdugu gibi oyuncunun roliine yaklasirken nasil bir fiziksel beden
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olusturacag -Michael Chekhov bunu hayali beden olarak adlandirir- ve olusturulan bu
bedensel yaklasimi nasil somutlayacagi noktasinda da énemlidir. Oyuncunun oynayacagi
karakterlerin bedensel kosullarina kendi bedenini ayarlayabilmesi hem bedensel hem de
psikolojik esneklikle miimkiin olabilmektedir. Bu noktaya dikkat cekmek isteyen Chekhov,
(1985) Oyuncuya3 adli bizzat Chekhov’'un ¢alismalarinin derlendigi kitapta “Oyuncunun
Bedeni ve Psikolojisi” adli béliimde uygulama calismasi olarak oyuncusuna asagidaki
alistirmayi 6rnek olarak vermistir:
Ellerinizi, kollarimiz1 ve ayaklarimiz1 iki tarafa genis bir sekilde acarak bedeninizin
genisledigini hayal edin. Birka¢ saniye bu genis pozisyonda bekleyin. Daha sonra eski
halinize doniin. Bu hareket diizenini birka¢ kez tekrarlayin. Alistirmanin amacini
aklinizda tutun; “ben bedenimin uyuyan kaslarini uyandiracagim; onlar1 tekrardan
canlandirip kullanacagim.” Simdi kollarinizi gégsiiniiziin iistiinde ¢apraz bir sekilde
tutarak ellerinizle omuzlariniza dokunun ve kendinizi kapatin. Git gide kii¢iildigiiniizi,
biikiildiigiiniizii ve kivrildiginizi hayal edin. Sanki beden olarak kendi iginizde
kaybolacak, kiictlilecek ve etraftaki alanin daraldigini hayal edin. Tiim bu zit hareketleri
tekrar edin ve goreceksiniz ki bedeninizde farkli kas gruplar ¢alisacaktir. (s. 6)

Bu arastirmanin kapsamini belirleyen hayali beden kavrami, oyuncuya rol ¢alismalari
sirasinda hayal edilen bedenin kendisine degil, karaktere ait oldugunu gostermeye calisir.
Zihinde olusturulan bir imgenin, oyuncunun bedeni ve psikolojisinde nasil etkiler
dogurdugunu gozlemlemek hayali beden kavraminin oyunculuk sanatindaki yerini
belirginlestirir. Michael Chekhov'un kendi egitimlerinde 6nemle tizerinde durmus oldugu
bu yaklasim, eylemsel acidan somutlastirilmaya hazir olan imgelem giiciiyle ve oyuncuda
tezahiir eden ani bedensel tepkimelerle de agiklanabilir. Yani imgelem ne kadar giiclii ve
nitelikli ise zihin ve beden arasindaki etkilesim de o kadar giiclii olacaktir. Bu da oyuncu
tarafindan bedenlestirilmeye hazir sekilde bekleyen karakter calismasinin temel olarak
niteliklerini belirleyecektir. Oyuncu daha sonra degistirilmis bir fizikselligin veya
somutlastirilmis olan hayali bir bedenin igerisinde hareket edebilmenin, dahasi replikleri
soylemenin ve eylemleri ger¢eklestirmenin provasini tetkik edebilecektir (Dabbo, 2007, ss.
264-265).

Oyuncunun Yaratici Giicii: Doniisiim

Oyuncu kisisi giinliik yasamin getirileri disinda, icindeki 6zgiin giicii ortaya ¢cikarabilmesi ve
uygulayabilmesi i¢in yaratict benliginin (yaratici bireyselliginin) farkinda olmasi gerekir.
Bunu yapabilmesi icin Chekhov'un oyuncusundan istedigi diizenli bir calisma literatiiriiniin
olusturulmasi gergegidir. ilk adimda yaratia1 hislerin oyuncu tarafindan kesfedilebilmesi
gayesi, roliin yasamini yakalamak ve kendisiyle rol arasindaki ayrimi yapmasi agisindan
onemli sayilmaktadir. Bu yaklasim oyuncu tarafindan dogru algilandigi ve uygulandig
zaman, yaratict duygular kendiliginden yavas yavas belirmeye baslayacak ve
canlandirilacak olan karakterlerin 6zgiinliigii de o derece artacaktir (Chekhov, 1985, s. 103).
Bu agidan ozellikle vurgulamak gerekir ki oyuncunun dogasindaki yetkinliklerle, roliin
somutlastirilma siirecinde belirlenen ¢alisma nitelikleri ne kadar 6nemliyse, kisinin kendini

3 Michael Chekhov’'un ¢alismalarinin derlendigi ve bizzat agiklamalarinin bulundugu 1985 tarihli To
The Actor baghkh Ingilizce geviriden Tiirkgeye yazar tarafindan gevrilmistir.
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sanatsal boyutta ne kadar gelistirdigi ve yaratici gliclinii nasil ortaya ¢ikardigi da bir o kadar
onemlidir.

Michael Chekhov'un oyuncuyu disipline eden bu fikirlerin toplamina esinlenmis oyunculuk
yaklasimi adinin verildigi ulasilan bilgiler arasindadir. Ayrica bu ¢alisma disiplinlerinin
dayanak noktasini, oyuncunun rol yaratirken nasil bir yol izleyecegi ve teknik agidan hangi
calismalar1 yapacagi gibi temel sorular olusturmaktadir. Mesela oyuncu rolii kendi kisiligi
icerisinde mi yoksa kendi kisiligi disinda m1 yaratmalidir? Bu gibi sorularin cevabinm
Chekhov, net olarak yetenek yozlasmasi seklinde adlandirmaktadir. Ona goére oyuncu asla
ve asla otobiyografik bir calismanin {irtinii olmamalidir. Aksine biitiin sanatlarin niteligi
haline gelen imgelem kavraminin giliclinii kullanan kisi olarak anilmalidir. Dolayisiyla
oyuncunun temel niteligi, kendini gelistirmeye acik gordiigl teknik ve pratik calismalari
deneyimlemesiyle iligkilidir. Bu bakimdan siirecin oyuncu tarafindan deneyimlenmesi ve
sonucunda bir rol ile taclandirilmasina Chekhov tarafindan déniisiim ya da karakterizasyon
ad1 verilmistir (Chekhov, 2014, s. 16).

Karakterizasyon kavrami, canlandirilacak olan karakterin herhangi bir tipik 6zelligini veya
bedensel noktada bariz bir hareket dizisini gostermek olarak aciklanabilir. Ornegin
karakterin yinelenen bir hareket diizeni, bir davranis bicimi, bir konusma tarzi, tekrar
edilen bir aliskanlik niteligi gibi 6zellikler, Chekhov’'un karakterizasyonuna érnek olarak
gosterilebilir. Bu yaklasimin 6nemli sayilabilecek bir o6zelligi de karakterizasyonu
atesleyecek olan niteligin hayali beden kavrami olusudur. Bu silire¢ oyuncunun
canlandiracag karakterin bedenini 6ncelikle imgelemesiyle, daha sonra onu kendi bedeni
tizerinde deneyimlemesiyle miimkiindir. (Chekhov, 1985, s. 91).

Michael Chekhov bunlarin yani sira oyuncularindan iginde bulunduklari déonemi ve
kosullar gozlemlemeyi aliskanlik haline getirmelerini de istemistir. Ayrica oyuncusundan
kendi dogalarinda karsilastiklar izlekleri estetik boyutta degerlendirmelerini ve 6zellikle
role yaklasim hususunda diirtst, seffaf ve tutarli davranilmasi gerektigini calismalarinda
hep dile getirmistir. Chekhov’'un gelecegin tiyatrosunu yaratma noktasinda gérmeyi umut
ettigi bu yaklasimlarin tamami, kendi oyunculuk egitimlerinde 6grencilerinden istedigi
mesleki disiplinlerden bazilaridir. Ustelik oyuncusunun dogasinda yeserecek olan bu
gelismeler dogru uygulandig siirece, kisiyi sanatsal ¢alismalarinda degisim ve dénilistime
stiriiklemesi kaginilmaz olacaktir. Bu tutum lizerinden Michael Chekhov’a gore her sanat bir
amaca hizmet etmelidir. Oyuncu da hayatin yeni ufuklarini, farkli yénlerini kesfetmek ve
ortaya ¢ikarmak i¢in bu amag yolculuguna ¢ikan Kkisi olarak yerini almalidir. Ancak bir
oyuncu yolculuk sirasinda sadece kendisine odaklanarak veya kendisini gostererek
seyircisine ilham veremeyecegini bilmelidir. Bunun i¢in degisim ve donilisiime kendisini
odaklamasi sarttir. Eger oyuncu dontisiim siireci noktasinda zihinsel ve bedensel acidan
Chekhov’un istedigi gibi degisime hazir hale gelirse hem kendi yaraticiligini hem de ilham
noktasinda seyircisini tatmin etmeyi basaracaktir. Chekhov’a gére bu siirecin gelismesi ve
sonuca ulasmasinin kavramsal acidan adlandirilmasi ise baskalasim olarak agiklanmistir
(Chekhov, 1985, ss. 85-86).
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Baskalasim olgusu sahnedeki oyuncunun tiim eylemlerini veya hislerini samimi, gercek ve
yaratici kullanmasiyla ilgilidir. Chekhov bu cerceve tizerinden karaktere ulasmanin puf
noktasini, sanatcinin yaratict bireyselligini ortaya ¢ikarmasi olarak formiilize etmistir.
Normal yasantida kisinin glinliik rutinleri ve hisleri cok kompleks bir yapiya sahip oldugu
icin, karakter calismalarinda bireysel duygulardan ote karakterin duygularina
odaklanilmasi daha énemlidir (Chekhov, 2014, s. 134). Ciinkii bu yaklasimlar oyuncunun
yaratict duygularinin 6niinde her zaman bir set olusturacaktir. Chekhov’'un bu noktada
oyuncusundan istedigi ilk yonelim, yaraticihigl tetikleyecek olan eylemlerin ¢alisma
esnasinda kesfedilmesi ve ortaya ¢ikarilmasi olmustur. Bu noktada oyuncu ¢alismalarinda
daima bireysel duygulardan ve eylemlerden siyrilmis -kisisel olmayan- aritilmis
deneyimlere ihtiya¢ duymalidir. Dolayisiyla oyuncunun misyonu, karakteri kendi kisiligi
otesinde yaratmasi ve kendisini degil karakteri oynamasi gerektigidir (Oztiaydin, 2011, s.
179).

Oyuncunun yaratici giiciinii ve teknigini dogru sekilde nasil kullanmasi ve entelektiiel bir
Oongoriniin Utopik de olsa hangi seviyede yaratilmasi gerektigini 6grenmesi, Chekhov'un
tiyatroyu kendi yasaminda nereye konumladig1 ve nasil tanimladigi ile ilgili bir konudur.
Chekhov’un sanatsal degerlendirmelerinde tiyatro, gorsel ve iletisimsel bir sanat tirtintidiir.
Tiyatro ayni zamanda, insanin igerisinde hi¢cbir zaman gerceklesmesi miimkiin olmayan
herhangi bir duyguya so6zciiliik yapacag: gibi, katiyen ulasamayacagi veya elestirebilecegi
herhangi bir seye de atifta bulunabilir. Buna istinaden Yana Meerzon (2015), tiyatronun
Michael Chekhov’un algisinda sahne ve seyirci arasinda muazzam bir enerji alisverisine
dayali oldugu icin ¢ogu kez terciime gerektirmedigini, oyuncunun onun sanatinda bu
serlivenin en 6nemli kisisi ve yaratmaya cesaret ettigi karakter kisisinin de onun en giiclii
yasam sevinci oldugunu belirtir (s. 36).

Michael Chekhov’'un oyuncusu da tiyatro sanatinin gerekliliklerini ve ¢alisma disiplinini
yerine getiren kisi olarak anilabilir. Bu anlamda oyuncu canlandiracagi karakter ile kendisi
arasinda net bir sinir ¢cekmesi ve farkl kimliklere sahip olduklarini bilmesi onun yararina
olacaktir. Bu noktada Konstantin Stanislavski (2011) 6grencisi olan Chekhov’un yukaridaki
fikirlerini destekleyecek sekilde su yaklasimda bulunmustur, ¢cogu kadin veya cogu erkek
oyuncular, canlandiracaklar1 rol kisilerine hazirlanma ihtiyaci hissetmezler. Ciinki
canlandiracaklari rolleri kendi kisiliklerinde aramak veya uydurmak onlarin agisindan daha
kolay olacaktir (s. 18). Buyorum, Chekhov’'un israrla kacindigi ve her oyuncunun kurtulmasi
gereken aligkanliklara érnek olarak gosterilebilir. Ustelik Stanislavski'nin yaklasimina
yakin bir gortsle aciklanmaktadir:
Bazi aktorlerin sahnede giinliik, siradan duygularini kullanarak, kendilerini zorlama bir
duygu yogunlugu icerisine sikistirmalari, sanatsal olmadig1 kadar tehlike hatalar
yaptiklarini géstermektedir. Er ya da ge¢ bu deneyimleme kisi de sagliksiz ve histerik
olaylara yol acacaktir; bu girisimler 6zellikle aktér de duygusal ¢atismalar ve sinir
bozukluklarina da neden olacaktir. Gergek hisler ilhami dislayan ve ona benzer her seyi
uzaklastiran girisimlerdir. (Chekhov, 1985, 5.100)
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Oyleyse yaratia bireyselligin oyuncu tarafindan rol yaratim asamasindaki kesfi nasil
olacaktir ve bu yaklasimin bir bedene biiriinmesi hangi yollarla miimkiin hale gelecektir?
Michael Chekhov bu sorunun cevabini imgelem kavramiyla agiklamistir. Ona gore imgelem,
oyuncunun bedenini adeta icten sekillendiren goriintiller (hayalgiicii) ve kisinin
duygularini ortaya ¢ikaran ilham kivilcimlar: anlamina gelmektedir (Chekhov, 1985, s. 34).
Chekhov’un sanat anlayisinda imgelem kavrami, oyuncunun yaratici giiciinii ortaya ¢ikaran
unsurlarin basinda yer almaktadir. Canlandirillacak olan karakterin gereksinimleri
dogrultusunda, baskalasmay1 tetikleyen zeminin nihai 6nceligi de bu yaklasimdir. Bu
noktada oyuncunun yapmasi gereken calisma, hayal gilciinii egitebilecek ve
gelistirilebilecek olan yollarin aranmasidir. Bu konuda oyuncu, oyunun aktif bir katilimcisi
oldugunu bilerek, kurdugu imgelemlerle roliinlin biitlinlestirilmesi gerektigini de
ogrenmelidir (Hodge, 2010, s. 70). Imgelem kavraminin giiciinii kullanabilen oyuncunun
gizil 6zelligi de tam olarak bu noktada yatmaktadir. Yani prova veya temsil zamanlarinda
dogabilecek olan ilham anlarinin karakterle btiinlestirilmesi kabiliyeti, oyuncunun
sanatsal farkindaliginin bir gostergesi olacaktir. Bu baglam iizerinden Chekhov oyuncunun
ilham almasi durumunu, kisinin diirtiilerinin ne kadar erisilebilir olduguyla ve yaratici
diirtiilerini kisi tarafindan ne kadar 6nemsenip 6nemsenmedigiyle aciklamaktadir (Bartow,
2006,s.110).

Michael Chekhov’un bakis a¢isiyla oyuncunun yaratici giiclinii ortaya ¢ikaran ve rol yaratim
siirecinde ¢aligmalarim disipline sokan ilk niteli§in imgelem oldugu asikardir. Imgelem
kavraminin niteligini oyunculuk sanati igerisinde oyuncunun dinamik durusu, yaraticiligi,
bakis acis1 ve sanatsal giiciinii gelistirmesi olarak yorumlamak miimkiindiir. Michael
Chekhov’a gore imgelem unsuru ikiye ayrilmaktadir. Birincisi giindelik imgelem, ikincisi
oyuncunun en temel gereksinimi olarak ac¢ikladig1 yaratici imgelemdir. Ona gore giindelik
imgelem, gilinliik yasantimiz icerisinde hayal ettiklerimiz, diisiindiiklerimiz ya da genel
olarak aklimiza ansizin gelip giden veya kaybolan gorintilerdir. Yaratici imgelem ise
farklidir; ilham verici oldugu kadar oyuncunun bedenini ve duygularini harekete
gecirebilen bir rafine giictiir. Yaratict imgelem kavraminin giindelik olandan farki, birden
ortaya ¢ikan, bagimsiz ve degisken yapiya sahip olan, oyuncuyu tatmin etmek i¢in ciddi bir
is birligine ihtiya¢ duyan ifadelerin tamamidir (Chekhov, 1985, s. 23). Imgelem unsuru
noktasinda Michael Chekhov'un onceligi, oyuncunun yaratict imgelem kavramini
deneyimlemesi gerektigidir. Clinkii yaratici imgelem, oyuncunun esin kaynagidir ve roliin
hayali bedeninin somutlastirilmasina yardimeci olur. Giindelik imgelem ise, sikici, siradan ve
ucucu bir nitelige sahiptir. Sanatsal bir niteligi olmadig1 kadar, oyuncunun sezgilerini ve
dirtilerini harekete gecirmekte kisirdir. Chekhov bu dinamik yapiy1 oyuncusuna ¢ok
calisarak kazandirmayr hedeflemistir. Alistirmalar yoluyla oyuncu, canlandiracag
karakterin oncelikle imgesini yaratmaya calisacak daha sonra da bedenlestirme veya
karakterizasyon diye adlandirdig1 hayali bedenini olusturmaya calisacaktir.
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Bu baglamda Leslie Bennett (2013) Inspired States: Adapting The Michael Chekhov
Technique For The Singing Actort adli eserinde Michael Chekhov’'un yaklasimini soyle

yorumlamistir:

Michael Chekhov oyunculara hakli bir elestiride bulunarak cesur bir iddia ile,
oyuncularin konfor alanlarin1 sevdiklerini ve kendilerine yol gosterici calisma
metotlarini pek 6nemsemediklerini animsatmaya ¢alismistir. Ona gore oyuncular, ilham
verici bir durum igerisinde ¢alismay1 yeglerler ancak ilham kararsiz bir seydir ve hemen
ortaya cikmaz. ilham icin oyuncunun bu noktada kendisini harekete gecirecek bir
uyanisa ihtiyaci vardir; o da oyuncunun, uyanma arzusunu belirlemesi ve o diirtiiyl
imgelem giliciiyle gostermesi gerektigidir. Bunun yolu da kendini ifade edebilen duyarh
bir beden ve nitelikli derecede yaratilacak imgeler biitiiniiyle gerceklesebilir. (s. 147)

Michael Chekhov'un oyunculuk noktasindaki yaklasimlar1 -bu c¢alisma o6zelinde de
aciklanmaya calisildig1 gibi- oyuncu kisisini imgelem noktasinda daima gelistirmeyi ve
gliclendirmeyi hedeflemektedir. Chekhov’a gore oyuncu kisisi imgelemini gelistirmek ve
gliclendirmek isteyen, esin veya ilham kaynaginin yollarini arayan kisi olarak bilinmektedir.
Asagidaki alistirma o6rneginde belirtildigi gibi imgelemenin en degerli ve 6nemli yaninin,
oyuncuyu 6niinde sonunda ele gecirecek bir olusum noktasinin oldugunu Chekhov (2014)
ornek bir dogaclama calismasiyla su sekilde dogrulamistir:

Bir imge yaratin ve birakin kendi bagimsiz yasamini olustursun. Sonra, sorular sorarak

ya da emirler vererek bu yasama miidahale etmeye baslayin. “Nasil oturdugunu bana

gosterir misin, Nasil kalktigimi? Yiiritidiigiinii? Merdivenleri nasil inip ¢iktigim1? Diger

insanlarla nasil karsilastigin1?” Ve dahasi ayni alistirmay1 fantastik imgelerle deneyin.

Cadilarla sarilmis bir sato fakir bir kuliibeye doniissiin ya da buna benzer seylere; yash

bir cadi geng ve giizel bir prenses olsun. Boyle calismalar sonunda, imgelerinizin ¢ok

glclii oldugu bir an gelecek ki, onlari isinize katma ve bir sahnenin ¢ok kii¢iik bir parcasi

olsa bile onlar1 oynama isteginize karsi gelemeyeceksiniz. (ss. 76-78)

Michael Chekhov'un (1985), yukarida sézii edilen durumu oyuncunun karakter yaratma
stirecinde imgelem olgusunu nasil kullanmasi gerektigine 6rnek teskil edebilecegi gibi,
hayali beden kavraminin karakterizasyon ve bedenlestirme acisindan da panoramik bir
goriintiinii verebilir. Chekhov’'un yedi maddeye ayirdig1 sema, oyuncunun karakter yaratma
calismasinda hayal edilen bedenin sanatsal diirtii ve hislerle birlikte icine dogru bir
yolculuga isaret eder. Asagida sunulan ¢alisma disiplini bir rol ¢alismasinin imgelem
kavrami ozelinde ilk adimlari olarak tasvir edilebilir (Gorsel 1). Oyuncu tarafindan
canlandirilacak olan roliin boyutlarin1 yakalamak ve bu siireci somutlamak i¢in asagidaki
siralama o6nemli sayilmaktadir. Ciinkii oyuncu kendi tabiatinin 6tesinde zengin bir
hayalgiiciinii elde edebilen ve hangi dénem ya da zaman icerisinde olursa olsun, yaratici
icatlarin1 kolektif bir yapi icerisinde dinamik bir enerjiyle gosterebilen kisi olarak
yorumlanmaktadir.

4 2013 tarihli ingilizce cevirisinden Tiirk¢eye yazar tarafindan cevrilmistir.

Michael Chekhov’un Oyunculuk Teknigi: Bir Uygulama Rehberi Olarak Hayali Beden Kavrami 0. KUCUKONER ve A. P. ARAS

-216 -



Tykhe, 8(15), 2023

—

flk imgeyi yakalamak
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1 1 1

Onun bagimsiz yasamini Ona sorular sorarak ve emirler Yaratilan imgenin evrenine ve
gozlemlemek vererek is birligi yapmak i¢ dlinyasina adim atmak
p— e p— ———
— -/
imgenin duyarhiligini esnek Yaratilan tiim imge ve
hale getirmek imgelemleri karakter ile

—_— biitiinlestirmek

S~S~——0]—_—

imge yolu ile karakterin
bedenini yaratmaya baslamak

—_—

Gorsel 1. Hayali bedeni yaratmada imge ve imgelemleri birlestirme agamasi (Chekhov, 1985)

Oyuncunun rol ¢alismalar siirecinde imge ve imgelemleri birlestirme alistirmasi olarak
tarif edilen bu yaklasim, Chekhov’un 6nerdigi ¢alisma disiplinlerinden sadece biridir. Buna
istinaden oyuncu Kkisisi, kendisini oynamay1 reddettigi ve sahnede demode hale gelmis
kliselerden kurtulmayi istediginde ilk izlenim olarak bu ¢alisma rehberini deneyebilecegini
bilmelidir. Calisma rehberinin ilk basamagini imgenin yakalanmasi niteligi olusturmaktadir.
Bu noktada oyuncu rolii lizerine calisirken kendi icinde bagimsiz imgelerin ugustugunu
gormesi olasi bir durumdur. Ciinkii imgeler birden olusabilen ve aninda kaybolabilen bir
yaplya sahiptir. Canlandirilacak karakterin diinyasina ait bir imgenin yakalanmasiyla
gerceklesen bu siireg, ardi sira oyuncuya yeni nitelikler kazandirmaktadir. Nitekim
oyuncuyla yakalanan imge arasinda ¢ok siki bir is birligi de gereklidir. Hatta oyuncu
belirlenen imgeye sorular sorarak belirli komutlar verebilir. Ornegin “Nasil oturup
kalktigini bana gosterir misin? Nasil yliriirsiin? Mutsuz oldugunda nasil davranirsin?” gibi
sorular sorulabilir. Daha sonra yaratilan imgenin i¢ diinyasina adim atmak olasidir.
Filizlenen bir bitkinin yavas yavas biiylyiip gelismesi veya sonbahar gelince doganin
sararip dokiilmeye baslamasi gibi temsili 6rnekler, prova esnasinda oyuncu tarafindan
karakterle bitiinlestirilebilir. Nitelik bakimindan bu calisma stili, farkh fantastik imgelerle
veya daha detayll imge tiirleriyle biitlinlestirilebilecegi gibi, ayni zamanda yakalanan
imgenin hassasiyeti noktasinda farkl yaklasimlarla da desteklenebilir. Bu da imgenin
hassasiyetini daha esnek ve degisken durumda kullanima agik hale getirir.

Oynanacak karakter iizerine ¢alisilirken, Chekhov'un imge yolculugunda oyuncusundan
istedigi bir baska nitelik de, alistirma yapilan tiim imgesel c¢alismalarin karakterle
biitiinlestirilme siirecinin yavas ve kararli olmasi gerektigidir. Imgenin en kiigiik
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ayrintisinin bile prova siireclerinde denenmesi énemlidir. Eger bu siire¢ saglikli ilerler ve
ayr1 ayr1 ozellikler tek bir yapida biitiinlestirilip uygulanirsa, karakter giderek bir biitiin
olarak kendisini gostermeyi basaracaktir. Oyuncunun tamamen kendisine ait bir karakter
yaratma siireciyle baslayan bu siireg, imgeye sorular sorarak, belki haftalarca iizerine
calisarak, farkli durumlarda ve ortamlarda hayal ederek, konusmasini, yliriimesini,
oturmasini, kalmasini, hislerini, isteklerini, bedenini ve diislincelerini izleyerek son
bulacaktir. Michael Chekhov’a gére imgeleri birlestirme pratikleri, sabirla izerine calisildigl
siirece oyuncunun bedenini gelistirmesi noktasinda da etkili olacaktir. Ciinkii bu teknik
tizerine calisilan bedenin (hayali bedenin) kisinin bedeniyle biitiinlestirilmesi gercegi,
sanatsal duyguyu, duyarlilig, estetigi ve fark etmeden kazanilan 6gretileri de giin yiiziine
cikaracaktir (Chekhov, 2014, ss. 70-80).

Oyuncunun Hayali Bedeni

Hayali beden olgusu karakter yaratma ve varsayma siirecinde, oyuncu tarafindan irdelenen
imgelemlerin, karakterde nasil bir bedene sahip olacaginin dikkatle incelendigi siire¢ olarak
aciklanabilir. Ayrica oyuncu Kkisisine 6zel bir yaratim siireci sunan hayali beden en basit
sekliyle, kiside var olan diirtiisel niteliklerin uyandirilmasi, uyarilmasi ve canlandiracagi
karakterin bedenini kendi bedenine -mecazi anlamda- giymesi olarak yorumlanabilir.
Chekhov’'un oyunculuk alanina kazandirdigi bu yaklasimin 6nemini, tiyatro teorisyeni
David Krasner (2000) “Oyuncunun rol tizerine ¢alismasi sirasinda, zihninin derinliklerinde
cagristirilmasina izin verdigi goriintiilerin zorlanmadan kendi bedeninde tatbik etmesi ve
uygulayabilmesi” (s. 194) olarak terciime etmistir.

Yukaridaki tanimlamalarin 1si18inda, hayali beden kavraminin niteligi ve rol yaratma
stirecine olan etkisi, Konstantin Stanislavski ve Michael Chekhov acisindan farkl goriislere
denk diismektedir. Ornegin Stanislavski oyuncunun rol ¢alismalan sirasinda karakteri
bedenlestirme (gorinir kilma) siirecini, kendi kisiligi icerisinde aramasi gerektigini
oncelerken, Chekhov bedenlestirmenin ilk asamasini oyuncunun bir adim 6ntine yerlestirir
ve karakteri yapilandirma ¢abasini kisinin kendi kimligi iizerinden degil, aksine karakterin
ana kosulu iizerinden olusturulmasi gerektigini belirtir. Ustelik karakterin seviyesine
¢ikarak basariy1 yakalayabilmek bu asamada daha olasidir. Clinkii Chekhov’'un oyunculuk
terminolojisinde oyuncuyla canlandirilacak olan karakter farkl kisilerdir; farkli beden ve
farkli duygulara sahip niteliklerden olusmuslardir (Petit, 2010, s. 163).

Michael Chekhov'un oyunculuk terminolojisinin yapi taslarindan biri olan farklilasma
(baskalasma) etmeni, 6ncelik sayilabilecek niteliklerin basinda gelen imgelem olgusunu
oyuncu karsisina daima ¢ikaran bir kavramdir. Bu yolla oyuncu kendi yasaminin olgularina
bagh kalmak yerine, imgelemine basvurdugu o6l¢iide daha yaratici olacaktir. Aksi halde
yaraticihgl kisitlanacak ve siradan klise bir yolculuga siiriiklenecektir (Oziiaydin, 2011, s.
45). Dolayisiyla imgelem, farklilasmanin temel dayanak noktalarindan biri olabilecegi gibi,
beraberinde oyuncunun ickinligindeki isteksizliginin ve sabirsiz diirtiilerinin uyandirilmasi
olarak da adlandirilabilir (Chekhov, 1985, s. 175). Ustelik oyuncu Kisisi oynayacag
karakterin hayali bir bedenini yaratabilmesi i¢in dogadan 6grendiklerine degil, dogay1
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kavrayis bicimine bakmalidir. Bu baglam {izerinden Rudolf Steiner (2003) Gizli Bilim adli
kitabinda bu goriisiin temelini “Ruhun etkinligi, insanin dogadan 6grendiklerinde degil,
dogay1 kavrayisindadir. Ruh, dogaiistiinden calisarak kendi kendini asar” (s. 21)
climleleriyle yorumlamistir. Bu noktada Chekhov’a gore sanatsal bir yolculugun temel yap1
tasini imgelem oOriintiisii olustururken ayni zamanda goézlem giicii ve benlik arayislar: gibi
yaklasimlar, oyuncunun calisma alanlari icerisinde yer almasi gereken niteliklerdir.

Belirli bir dénemin oyuncularinda gézlemlenen klise oyunculuk teknikleri ve sahneleme
calismalart elestirel bakilmasi gereken yapilar biitiiniidiir. Sanatsal gelisimin imgelem
gliciiyle daha da zenginlesebilecegini savunan Chekhov, kendi teknigini statik oyunculuk
bicemlerini degistirmek ve gelistirmek adina da sekillendirir. Sunulan bu c¢alismalar,
oyuncuyu kliselesmis etkilenmelerden arindirmak ve bilingli bir baskalasma tutkusuna
stiriiklemek i¢indir. Ciinkii zihin ve ruh duyarh bir bedenle biitiinlesip kendini ifade etmeye
basladiginda, mucize denilen sey biyiik bir giic ve basariyla oyuncuyu yakalayacaktir
(Bennet, 2013, ss. 146-147). Bu da kliselesen ve prototip haline gelen sanat niteliklerini
daha canli kilmay1 hedefleyecektir.

Chekhov elestirel yaklasimlarin 1518inda, hayali beden kavrami lizerinden oyuncularina
kliselesmis tavirdan kurtulmalar i¢in kaliteli bir tercih sunar. Sahnede canlandiracagi
karakterin hakkinda temel olan diisiinceleri yakalamanin 6ncelik oldugunu varsayarak ilk
yonelimini oyuncuya su sekilde gosterir: “Oyun yazari tarafindan anlatilan karakter ve
benim aramdaki fark -ne kadar yiizeysel ya da kiiciik olursa olsun- nedir?” (Chekhov, 2014,
s. 125). Bu yolla karakterin hayali bedenini bulmak, detaylandirmak ve gerekiyorsa mecazi
de olsa boyamak, oyuncu kisisi tarafindan yeni kesiflerin kapisini aralayacaktir. Bu noktada
oyuncu Kisisi rol ¢alismasina girdiginde, onu zorlayabilecek olan olas1 birka¢ noktayla
karsilasabilmektedir. Oyuncu kendi bedeni disinda baska bir bedeni rol baglaminda
calismaya baslamasi (sanatsal boyutta o karakterin formasini giymesi ya da o bedeni
yansilamasi) siirecin fiziksel boyutunu gosterirken, duyusal acidan bir bedenin psikolojik
ozelliklerinin nasil gériiniir kilinacagl da 6nemli sayilabilecek detaylardandir. Bu ¢alisma
stirecini daha boyutlu bir hale getirmenin yolunu Chekhov, bir hayali bedeninin oyuncu
tarafindan bulunarak c¢ozilebilecegini belirtmistir. Bu olasi zorlugu ¢6zmenin baska bir
yolunu da oyuncuyla canlandirilacak olan rol kisisi arasindaki farklarin tespit edilmesiyle
coziilecegine isaret eder. Yani kisinin kendisiyle oynayacagi karakter arasindaki farklarin
belirlenmesi ve bu farklar sonucunda ortaya ¢ikan karakteristik 6zelliklerin bir araya
getirilmesi roliin tanimlanmaya baslandiginin gostergesidir. Oyuncunun ¢alisma disiplini
baglaminda, oynayacagi karakterle kendisi arasindaki farklar kesfetmesi, yazar tarafindan
sunulmus kosullarla da miimkiin olabilmektedir. Ciinkii en nihayetinde yazili metnin
icerisindeki oyun kisileri belirli kosullarda, belirli anlara ve belirli durumlara ait rol kisileri
olarak verileceginden, oyuncu bu kosullar: bilerek karakterini yaratmaya odaklanmali ve
kendi bedeniyle karakterin bedeni arasindaki farklart bu diizlem {izerinden
belirleyebilmelidir.
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Bir hayali bedenin oyuncu tarafindan imgelenme siireci, hem yazili metnin kosullari
dahilinde olabilecekken hem de kisinin rolii yaratirken kendi hayal giiciiniin zenginligini
kesfetmesiyle de miimkiin olabilmektedir. Asagida verilen dogaclama calismasi, Chekhov
(2014) tarafindan yukarida belirtilen agiklamaya bir ¢6zlim niteliginde drnek sunmaktadir:
Tembel, durgun ve hantal (fiziksel oldugu kadar psikolojik de) diye tanimladiginiz bir
karakteri oynayacaginizi hayal edin (...) Kendinizle karsilastiginiz roliin bu 6zelliklerini
ve niteliklerini taslak olarak ¢ikardiktan sonra, bdyle tembel, hantal ve yavas bir insanin
nasil bir bedene sahip olabilecegini hayal etmeye calisin. Belki diisiik omuzlar, kalin
boyun, halsizce sallanan uzun kollar, biiyiik agir bir kafa ve dolgun, toplu ve kisa bir
bedene sahip biri oldugunu diisiineceksiniz. Boyle bir beden elbette sizinkinden ¢ok
farkli. Yine de onun gibi goriinebilir ve onun yaptiklarini yapabilirsiniz. (ss. 125-126)

Hayali beden iizerine yapilan ¢alismalarin énemli bir boliimii gercek benzerlik ve hayal
edilen bedenin oyuncu Kkisisi tarafindan nasil deneyimlenecegiyle alakalidir. Karakter
yaratma siireci -bu ¢alisma 6zelinde- hayal edilen beden iizerine bolca denemeye yapmak
ve onu kendi bedeni iizerine giymeye calismakla gerceklesir. Burada Chekhov icin
belirleyici olan, ayn1 atmosfer icerisinde kisinin gercek bedeniyle hayal edilen bedenin yan
yana durabileceginin de gozlemlenmesi gerektigidir. Yani oyuncu iki bedeni imgeleminde
canlandirabiliyor olmasi, ikisi arasindaki farklarinda kesfedilmesi anlamina gelmektedir
(Chekhov, 2014, ss. 126-127).

Michael Chekhov Vakfinin kurucularindan ve oyuncu egitmeni olan David Zinder (2007),
yukaridaki anlam iizerinden hareketle, Chekhov'un oyunculuk derslerinde ¢ok kez dile
getirdigi “oyuncu bedeni ile hayal kurabilir” (s. 7) climlesini kendi ¢alismalarinda sik¢a
kullanan tiyatro yonetmenlerindendir. Zinder bu yapi lizerinden imgelem kavraminin
oyuncunun bedenine niifuz etmesi gercegini hissetmeyle, deneyimlemeyle ve hayal etmeyle
gorsellesecegini belirtir. Yani kisi imgelem giiciinii yaratici kildigi siirece hem iradesi hem
de hisleri noktasinda dinamik bir yapiya biiriinmeyi basaracaktir. Role uygun davranmaya
151k tutan bu siireg, oyuncuyu ayni zamanda karakterin konusma bicemi veya eylemleri
noktasinda da dogru bir yone gotiirecek, performatif ifadenin ortaya cikmasinda da biiytiik
rol oynayacaktir (Zinder, 2016, s. 21).

Oyunculuk sanatinin yukarida belirtilen izlekler disinda -olumsuz anlamda- zamanla farkl
yapilara biirtindiigii ve materyalist diisiincenin etkisiyle de baska ifade tiirlerine doniistiigii
gozlemlenen gelismelerdendir. Chekhov (2014) bu diizlem tUzerinden gliniimiiz
oyuncusunu su sozleriyle elestirir: “Materyalist goriisiin etkisindeki giiniimiiz oyuncusu,
sanatinin psikolojik unsurlarini durmadan goz ardi etmeye ve fiziksel goriintiiyii fazlasiyla
onemsemeye egilimli[dir] (s. 52). Bu siire¢ mantiksal agidan karakter tizerine ne kadar
diisiiniilirse dusiiniilsiin analitik bir sonuca varilacagina isarettir. Baska bir deyisle,
oyuncunun materyalist goriisle karakter lizerine diisiinmesi ya da calismasi, onu daima
soguk ve edilgen bir konuma siiriikleyecektir. Ancak ¢alisma pratiklerinde imgelem
unsurunun niteliklerini kavrayan ve hayali beden iizerinden ¢alismalarin1 deneyimleyen,
gelistiren ve kendi 6zgiir iradesini kullanabilen oyuncu hem prova siirecinde hem de seyirci
karsisinda essiz karakterler yaratarak kendisini var edebilecektir (Chekhov, 1985, s. 87).

Michael Chekhov’un Oyunculuk Teknigi: Bir Uygulama Rehberi Olarak Hayali Beden Kavrami 0. KUCUKONER ve A. P. ARAS

-220-



Tykhe, 8(15), 2023

Soguk, analitik, materyalist diisiince, hayal giiniice olan gereksinimi yok etmeye niyetli.
Bu 6lduriicii saldiriyla bas etmek i¢in, oyuncu, bedeni materyalisttik bir yasama ve
diistiinceye itebilecek seylerin disinda kalan diirtiilerle diizenli olarak beslemelidir.
Oyuncunun bedeni, yalnizca sanatsal esinleme seliyle giidiilendiginde en degerli hazine
haline doniisiir ve ancak o zaman daha zarif, esnek ve anlamli olabilir. (Chekhov, 2014,
s.53)

Michael Chekhov'un oyunculuk egitimi icinde gerekli gordiigii hayali beden kavrami, bir
benligi karaktere doniistiirme, bedenlestirme ve gelistirme becerisi noktasinda bir calisma
metodunun disavurumu olarak da yorumlanabilir. Bedensel teknigin gelisimi, hayali bir
bedeni kendi iizerine giyme anlayisi ve hayal edilenle rol arasindaki benzerlik etkisini
yaratma noktasinda 6nemli bir slire¢ olarak goriiliir. Yani oyuncu kendisini bedeni {izerine
calistig1 ve gelistirdigi slirece imgelenen bedenin icerisine girebilecegi miimkiin goriiliir.
Chekhov (2014) konuyla ilgili olarak séyle bir goriiste bulunur: “Hayali beden, psikolojiniz
ve kendi bedeniniz arasinda durur ve her ikisini de esit derece etkiler” (s. 126). Oyleyse bu
durum oyuncunun yavas yavas o bedenden etkilenmeye ve ona uyumlu bir sekilde hareket
edebilmeye, konusmaya ve diisiinmeye ¢alismakla son bulacaginin 6zetidir.

Oyuncunun Yaratici Giicii: Doga¢lama

Sanatsal gelisimin prensipleri agisindan diistiniildiigiinde Michael Chekhov, sanat¢inin
dogasinda var olan yaratici ve olumlu niteliklerin, en seckin ¢abayla gelistirilmesi,
sorgulanmasi ve insani zeminde yaratilmasi gerektigini savunur. Sanat dallarinin
uygulayicisi ve yaraticisi insan olgusu oldugu icin, her sanatcinin da hedefledigi amacin
kendi sanatini 6zglirce dile getirmek arzusu oldugu gozlemlenen nitelikler arasindadir.
Insanin 6zgiirliigiinii ve sanatsal arzusunu ortaya ¢ikaracak olan bu diisiinceler, dzellikle
oyunculuk sanat1 diizleminde dogaglama ¢alismalari ile gergeklesebilir.

Eger bir oyuncu tamamen yazarin ve yonetmenin verdikleri ile ilerler, kendi dogasinda var
olan yaratict ve olumlu sayilabilecek nitelikleri kullanmanin yollarin1 aramazsa, sig,
kiiflenmis ve siradan bir siirecin icerisine girecegi asikardir. Chekhov (2014) bu noktada
0zetle soyle bir yaklasimda bulunur: “Engin kisiler kendilerini ifade etmek i¢in kendi felsefi
sistemlerini olusturur. Benzer sekilde, kendi yargilarini ifade etmek isteyen sanatci da bunu,
kendi sanatinin sekliyle, kendi araclariyla dogaglayarak yapar” (s. 81). Yani kendini
herhangi bir rol icin uygun hale getiremeyen oyuncu, sahnede hi¢ yasamamis ve
dogaclamanin 6zgiirliigiinii hi¢ tatmamis olarak var olmaya calisacaktir. Bu noktada
Chekhov’'un hayali beden ve imgelem kavramlan iizerine yaptig1 calismalardan, érnek
olarak secilen asagidaki dogaclama pratikleri hem sanatsal hedefin hem de oyuncunun role
yaklasim siirecini gelistirmesi hususunda kiiciik bir éneri niteligi tasimaktadir. Chekhov
(2014) oyuncuya soyle bir dogaclama ¢alismasi verir:

Elinize bir kitap alin, rastgele bir sayfa a¢in, oradan bir kelime okuyun ve sizde hangi

imgeyi uyandiriyor bakin. Bu size, kendinizi onlarin soyut ve cansiz kavramlariyla

sinirlamaktansa bir seyleri hayal etmeyi 6gretecek (...) Birka¢ ¢alismadan sonra, her

» o« » o« T

, “ve”, “eger”,
bazilar1 tuhaf ve acayip olan- uyandirdigini fark edeceksiniz. Dikkatinizi bir anligina bu

kelimenin hatta “ama ciinkii” gibi kelimelerin bile belli imgeleri -belki
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imgeler tizerinde yogunlastirin, sonra aynisini baska kelimelerle yaparak alistirmaya
devam edin. (s.75)

Chekhov tekniginin usta 6greticilerinden biri olan David Zinder (2016) ise su sekilde bir

ornek ¢alisma sunar:
Bu ¢alismadan énce oyunculardan herkesce bilinen bir oyundan bir karakter se¢meleri,

biitiin oyunu okumalari ve oyunu okurken karakter tizerine izlenimlerini not etmeleri -
biitiin izlenimlerini- istenir. Oyunculardan oyuna déniip onu yeniden okumalari, bu
sefer sectikleri karakterin imgelemlerinde beliren fiziksel niteliklerine dikkat etmeleri
ve bulduklari seyleri tekrar not etmeleri istenir (...) karakterden eylemlerini kendileri
icin yapmasini “isterler”, kosma, hareket etme, bir sandalye alip oturma, bir cm agma
vb. karakterin hareket edip, imgelemlerindeki gibi davrandigini izlemek, oyuncularin
karakteri kavramasi icin inanilmaz yol acic1 olacaktir, buradaki deneyimlerini de
gelecekte referans alabilmek icin yine kaydetmeleri gerekir. (ss. 279-280)

Oyuncunun dogag¢lama kabiliyetini gelistirecek olan yaratici diirtiiler veya alistirmalar, grup
halinde dahi calisilabilecegi gibi, bu calismalara baslamadan 6nce grupta bulunan diger
kisilerin disiplinle olusturacaklar1 bir topluluk bilincine odaklanmalar1 gerektiginin
farkinda olmalidirlar. Grup dogaglamalar1 noktasinda Chekhov (2014), topluluk bilincini
gelistirmek icin sOyle bir ¢alisma onerir ve dogru uygulandigi zaman hayali bir bedeni
olusturacak olan imgesel yolculugun zemini hazirlanmis olur:

Sizi ¢evreleyen yasami gozlemleyerek baslayin. Karsilasabileceginiz farkli atmosferleri

sistemli bir bicimde goézlemleyin. Zayif, dikkat cekmiyor ya da hi¢ fark edilmiyor diye

bazi atmosfer ortamlarin1 gézden kagirmayin ve kiigciimsemeyin. G6zlemlediginiz her

atmosferin, aslinda havada yayildigi, insanlar1 ve olaylar1 sardigi, odalar1 doldurdugu,

mekanlarda ytizdiigii, kendisinin de parg¢asi oldugu yasamin icine s1zdig1 gercegine 6zen

gosterin. Belirli atmosferlerce cevrelendigi anlarda insanlari izleyin. Atmosferle uyumlu

bir sekilde hareket ediyor ve konusuyor mu, kendini ona birakiyor mu, yoksa ona karsi

direniyor mu, atmosfere karsi ne kadar duyarh ya da ilgisizler gormeye calisin. (s. 97)

Dolayisiyla yukarida 6rnek olarak verilen alistirma ¢alismalari, oyuncu kisisinin dogaglama
yetisini 6zgiir kilmasi ve psikolojik acidan gelistirmesi i¢in farkli konu veya kosullarda sik¢a
tekrar edilebilir. Ayrica dogaglama konular1 farkli gereklilik ya da farkhi niteliklerle -
oyuncunun calisacagt oyun metni ve Kkarakter noktasinda- profesyonel olarak
degerlendirilebilir. Bu calisma 6zelinde, sinirli sayida belirlenen dogag¢lama ¢alismalarini
farkli perspektiflerde veya kosullarda tekrardan ele alip ¢alisilmasi, oyuncu kisisine faydah
olacag gibi ayni zamanda rol yaratim stirecinde de katki saglamasi iimit edilen bir gayedir.
Ozetle Chekhov'un gelistirmis oldugu oyunculuk metodolojisinin hedefine bakildiginda,
kurgusal baglamda oyuncuya yeni ufuklar actifi, sanatini nasil icra edeceginin ipuglarini
verdigi ve imgelem kavrami noktasinda -bazi oyunculuk tekniklerine nazaran- daha ¢ok
calisma niteligi sundugu gozlemlenen yorumlamalardandir.

Sonug

Calisma icerisinde belirlenen arastirma ve diisiince dinamikleri neticesinde -tiyatro
sanatinin degisen tabiatiyla birlikle- Michael Chekhov'un oyunculuk yaklasimina
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bakildiginda, icgiidiisel olan ancak analitik olmayan sistemli bir calismalar biitiini ile
karsilasmak miimkiindiir. Bu baglamda 20. yiizy1l tiyatro perspektifinin bedensel anlatima
ve farkli sahneleme tekniklerine yonelmesi de Chekhov'un oyunculuk sanati {lizerine
gelistirdigi calisma metodolojisini hakl ¢cikarmaktadir. Bu ¢alisma disiplini icerisinde yer
alan hayali beden kavrami da sanattaki biitlin teknikler gibi, sanatciya yaraticilik noktasinda
bir teknigi sunabilecek, baskalasma ve donilisiimi hizlandiracak siirecin kendisi olarak
kavranabilir.

Makalenin konusu olarak irdelenen hayali beden kavrami, Chekhov'un oyunculuk
tekniginin basamaklarindan biri olarak degerlendirilebilir. En genel betimlemeyle
oyuncuda var olan diirtlisel niteliklerin uyandirilmasi ve hayal edilen bedenin
canlandirilmas1 anlamina gelen hayali beden olgusu, oyuncuya rol yaratim siirecinde
baskalasim, canlandirilacak olan rol ile kisi arasindaki psikolojik ve fiziksel farklar ve hayal
edilen bedeni lizerine giyebilme gibi ana motifleri sunar. Chekhov bu ¢alisma disiplininde
oyuncuya, hayal edilen bedenin sanatsal diirtii ve hislerle birlikte nasil birlestirilebilecegini
anlatirken, baska bir yaklasimla da ona igerisinde var olan 6zgiin giiclin, yaratici benlikle
(varaticl bireysellikle) hangi noktada birlestirilmesi gerektigini de gostermistir. Stiphesiz
oyunculuk egitimi icerisinde var olan pek cok teknigin, teorik acidan incelendigi ve
uygulandigi farkli alanlar mevcuttur. Bu makale, Hayali Beden kavraminin oyuncunun rol
calismalarinda irdeleyebilecegi ve dikkate alabilecegi bir c¢alisma rehberi olmay:
hedeflemektedir.

Sonug itibariyle bir sanat yapitinin estetik cercevede gerceklikle olan iliskisini icerisinde
bulundugu toplumsal ve kiiltiirel kosullar belirleyebilecegi gibi, ayni zamanda oyunculuk
sanati noktasinda bu diyalektik yapiyi, yarattigi essiz karakterlerle oyuncu kisisinin
gerceklestirmesi olasi bir durumdur. Konvansiyonel tiyatro konjonktiirii iizerinden
irdelendiginde, -bu calismanin ¢ikis noktasi olan- yaraticilik, sanatsal yeti, imgelem, gézlem
ve ¢alisma disiplini gibi etmenler, hayali beden kavramini oyuncu kisisine keyifli bir 6greti
olarak sunabilecek yaklasimlarin basinda gelmektedir. Calismanin oyuncunun yaratici giicti
doniisiim adli bashig1 altinda yer alan tanimlamalardan da hareketle, kisinin yaraticiligini
gelistirmesi, kesfetmesi ve goriiniir kilmasi icin kendi enstrimanini tanimasi,
kabiliyetlerinin farkina varmasi ve gozlem giiciiyle kendisini yakindan tanimasi, sanatsal
boyutta gerekli olan yaklasimlardir. Bu kavrayis algisi bir oyuncuda aranmasi gereken
ozelliklerden herhangi biri olarak gozetildiginde, diisiinsel, bedensel ve duygusal
déniisiimiin kesfedilmesi ve biiyiimesi kacinilmaz hale gelecegi olasi bir durumdur. Ustelik
bu beklentiyi olusturabilmek ve aktiiellesmesini saglamak i¢cin oyuncu Kkisisinin essiz ve
farkli karakterlerle sanatinda var olmasi saglanacaksa, Chekhov’un oyunculuk yaklasimi ve
hayali beden kavrami érnek olarak verilebilir. Incelemeden ¢ikan neticede, oyuncu Kisisinin
kendisini gelistirmesi i¢in nasil bir ¢alisma disiplini olusturmasi ve rol yaratim stirecinde -
karakter yaratirken- hangi 6zgiin materyalleri kullanacaginin hayali beden kavrami
tizerinden kiiciik bir panoramasini sunmaktadir.
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Son yillarda, diinyanin hemen her yerinde iklim krizi sebebiyle siklikla doga felaketleri
yasanmaktadir. Bilim insanlari tarafindan Antroposen olarak adlandirilmaya baslanan bu yeni ¢agin
sebebi olarak diinya kaynaklarini sinirsizca tiikketen insan faaliyetleri gosterilmektedir. Bu yeni ¢ag1
anlamak ve gelecegi hayal etmek adina ortaya ¢ikan diisiince bigimlerinden biri posthiiman teoridir.
Yerytlizline izini birakan insanin 6znelligini, failligini ve insan-olmayanlar ile iliskilerini sorgulayan
bu teori, hiimanizm ve insanmerkezciligi elestirir, krizlerle bas edebilecek yeni bir etik fikrini ele alir.
Bu makalede, Antroposen kavramina odaklanan, anlamini ve yontemini posthiimanizm ile iliskili
kuran sergi ve sanat eserleri arastirilmistir. Giincel sanat alanim1 doniistiirmeye baslayan bu
tartismalar, sanatin da felaketler karsisinda bir arayis icerisinde oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: iklim Kkrizi, Antroposen, posthiiman, giincel sanat

Contemporary Art Tendencies in the Age of Climate Crisis

Abstract

In recent years, natural disasters have become increasingly common worldwide due to the climate
crisis. This new era, referred to as the Anthropocene by scientists, is attributed to human activities
that exploit Earth's resources limitlessly. One of the emerging forms of thought to understand this
new era and envision the future is posthuman theory. This theory questions the subjectivity, agency,
and relationships of humans who leave their mark on the Earth. It critiques humanism and
anthropocentrism and explores a new ethical idea that can cope with crises. This article explores
exhibitions and artworks that focus on the concept of the Anthropocene and relate its meaning and
methodology to posthumanism. These discussions, which are beginning to transform the field of
contemporary art, demonstrate that art is also in search of solutions in the face of disasters.

Keywords: Climate crisis, Anthropocene, posthuman, contemporary art.
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Giiniimiizde siklikla maruz kaldigimiz doga felaketleri diinyanin bir iklim krizi icerisinde
oldugunu kanitlar niteliktedir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nden sonra niifusun yiikselmesiyle
birlikte artan fosil kaynaklarin tiiketimi gezegenin iklimsel dengesini bozmustur. Bilim
insanlarinin Antroposen olarak adlandirdiklar1 bu siirece insan faaliyetlerinin diinya
tizerindeki jeolojik etkisi sebep gosterilmektedir. Antroposen adinin antroposu yani insant
merkezine almasindan dolay1 tartismali goriilmiis; bu yeni ¢ag1 farkli isimlendirme ve
anlamlandirma girisimleri dogmustur. Buna paralel olarak dilimize insan-sonrasi ya da
insan-otesi olarak cevrilen posthiiman? teori tartismalarin odagi olan insani yeniden
konumlandirir. Yerytiziine izini birakan insanin 6znelligini, failligini ve insan-olmayanlar ile
iliskilerini sorgulayan bu diisiincenin temeli hiimanizm sonrasi, insanmerkezcilik sonrasi
ve buradan hareketle kurulacak yeni etik fikrine dayanir (Braidotti, 2018).

Arastirmanin ana eksenini bu tartismalarla iliskilenen gilincel sanat ornekleri
olusturacaktir. 11. Gwangju Bienali ve 16. Istanbul Bienali gibi biiyiik sanat
organizasyonlarinin bu yeni teorileri odagina almasiyla birlikte Antroposen ve posthuman
kavramlarinin sanat alaninda gorintrliigii artar. Ayni zamanda bilim ve sanat gibi farkh
disiplinlerin birlikte ¢alismasi yeni ortakliklar kurulmasina sebep olur. Bu baglamda
degerlendirilen Yabanil Atlas Kolektifi (Feral Atlas Collective), Arazi Kolektifi ve Forensic
Architecture gibi sanatsal olusumlar bilim insanlarini iceren bir yapiya sahiptir ve
uretimleri cogunlukla bilimsel verilerden beslenir. Bu gibi gruplar, deniz ticaret rotalari,
fabrikalar, barajlar, madenler gibi altyapilarin yani sira devletler ve sirketlerin izini siiren
bir ydontem gelistirirler ve tiim sinirlar1 zorlayarak tehditkar ekolojilere, siddet ve yasam
hakki ihlallerine yol acan siiregleri kayit altina alirlar. Nihayetinde bu kolektiflerin
calismalari bizatihi bir bilgi kaynagina dontisiir ve sanat alanini da asarak farkli alanlara etki
eder. Antropolog Anna Tsing'in mantarlarla birlikte kapitalist harabeyi kesfe cikmasi ya da
sanat¢l Jumana Manna’'nin savastan etkilenen tohumlarin izini siirmesi gibi tekil hikayelerin
aslinda gezegeni ilgilendiren bir mesele oldugu paylasilir. Tabiati itibariyle insan-disi olan
sanat, bizleri kimliklerimizin Otesine aktararak, etrafimizi saran hayvani, bitkisel,
yeryiiziine ve gezegene mahsus kuvvetlere baglar ve cisimlesmis benligimizin muktedir
olabildigi ve katlanabildigi sinirlara tasir (Braidotti, 2018, ss. 131-132). Bu kapsamda ele
alinan giincel sanat ¢alismalarinin diinyanin karmasik yapisina karsilik gelistirdigi yaratici
soylemleri ve miidahaleleri incelenecektir.

Antroposen Cagi

Aralik 2021’de ABD Ulusal Havacilik ve Uzay Dairesi NASA tarafindan, Tiirkiye'nin 2. biiytik
golii olan Tuz Goli'niin kaybolusuna dair yerytzii gozlem verileri paylasilir (NASA, 2021).
Ozellikle 2000 yilindan sonra dramatik bir sekilde kurudugu gézlemlenen goliin beslendigi
su kaynaklarinin asir1 kullanimi bu kurakliga sebep olarak gésterilir. Yine ayni sekilde
Tiirkiye’nin en biiyiik gélii olan Van Goli'niin sularinin cekildigi (Ozesmi ve Yar, 2021a) ve
5. biiyiik golii olan Iznik Géli'niin kiiresel 1sinma kaynakli mevsimsel kuraklik yasadig
belirtilir (Ozesmi ve Yar, 2021b). Son yillarda gerek Tiirkiye’de gerek diinyada kurakligin
yani sira yanginlar, kasirgalar, seller gibi biliyiik c¢apli c¢evre krizleri giindemi

2 Turkgede insan-sonrast anlamina gelen ve bu sekilde kullanimina da rastlanilan posthuman
teriminin bu metindeki karsilig1 i¢cin posthiiman s6zciigii tercih edilmistir.
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olusturmaktadir. Bu krizlerin sebebi ise diinyanin dogal kaynaklarini sinirsizca tiiketen
insan faaliyetleri gosterilmektedir.

2000 yilinda, Nobel 6diillii kimyager Paul Crutzen ve Eugene Stoermer Uluslararasi Jeosfer-
Biyosfer Programi IGCP’ye yolladiklar1 bir mektupta, yogunlasan insan aktivitelerinin global
bir etkiye sahip oldugu bu yeni ¢ag1 Antroposen olarak adlandirirlar ve baslangicini 18.
yiizy1l sonu olarak belirlerler (Crutzen ve Stoermer, 2013, s. 483). Ozellikle Sanayi Devrimi
ile birlikte niifusu hizla yiikselen insanlarin fosil kaynak tiiketiminin arttigini, diinyaya ve
atmosfere yiiklii miktarda karbondioksit salinimi gerceklestigini ve bu siirecin de iklimi geri
dontssliz etkiledigini saptarlar. 2. Diinya Savasi ve niikleer silahlarin kullanimi gibi farkl
tarihsellestirmelerin yani sira paleo-iklimbilimci William Ruddiman (2013) ise insan Cag1
baslangici icin daha da geriye giderek endiistri dncesi insanlarin ilk tarim faaliyetlerine
isaret eder.

Adin1 Yunanca insan anlamina gelen antropos kelimesinden alan Antroposen kavrami,
kokenindeki genelleme ve gizlilikten dolay1 olduke¢a tartismalidir. Buradaki insan hangi
insandir? Hiyerarsik iliskiler g6z oniine alindiginda, bu genellemeci isim ile beyaz,
somirgeci, patriyarkal, heteroseksist petro-kapital diizenin failleri goriinmezlesir. Bunu
daha iyi anlamak adina asagidaki diagrama (Gérsel 1) bakilabilir. Ustteki haritada iilkelerin
biiytiklikleri karbon emisyon miktarinin yogunluguna gore verilmistir. Alttaki haritada ise
iklim degisikliginin etkilerinin en fazla goriilecegi iilkeler 6l¢iilendirilmistir. Agikca Amerika
Birlesik Devletleri ve Avrupa karbon saliniminin en biiyiik failleri iken bunun sonucunu
Afrika ve Hindistan ¢cekecektir (Mirzoeff, 2014, s. 226). Bu gergekligi gértniir kilmak adina,
Jason W. Moore’un Kapitalosen (Capitalocene) kavrami sanayilesme ve somiirgelesmenin
kaynag1 olan kapitalist sistemi merkezine alir (Moore, 2016). Jean-Luc Nancy ve Peter
Sloterdjik Sanayi Devrimi’ni takiben yasanan teknolojik gelismelerden dolay1 Technosphere
adin1 onerirken, yine Sloterdijk somiirgecilik gecmisine dayanarak Eurocene ismini 6ne
strer (Davis ve Turpin, 2015, s. 8). Bu anlamda Simon Lewis ve Mark Maslin tarafindan
ortaya atilan Plantationocene kavrami ise bu yeni ¢agi 1610 yilina dayandirarak Colombian
Degisim adini verdikleri yeni kitanin kesfi ile baslayan ticaret ve kdlelik diizeninin yarattig
soykirima odaklanir (Davis ve Turpin, 2015, s. 8). Donna Haraway ise insanmerkezci
antropos kelimesi yerine tiirler arasi esitlik diizenini tahayyiil ettigi Ktulusen (Chthulucene)
kavramini kullanir (Haraway, 2016). Tiim bu isim ¢esitliligine bakildiginda kars1 karsiya
oldugumuz bilinmezlik ¢aginin ardinda yatan faillerin arandig1 soylenebilir. Artik tabiatla
insanlik tarihi arasindaki ayrim ortadan kalkmistir (Zizek, 2012). Ayn1 zamanda bu ¢esitlilik
bir kavram krizini de gozler oniine sererek insanlifin bir tarihsel agmazda oldugu
diisiiniilebilir. Diger yandan adlandirmalardaki bu zenginlik yaraticiligi da igerir:
Zamanimizin karmasikligina karsilik olarak kendimiz hakkinda farkl diisiinmeyi 6grenme
slirecinde bize yardimai olurlar (Braidotti, 2021, s.19).
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Gorsel 1. iklim degisikliginin saglik etkilerinin yénetimi (Mirzoeff, 2014)

Posthiiman Teori

Antroposen yeni bir ¢ag ise bu ¢ag1 anlamlandirmaya ¢alisan diisiince bicimlerinden biri
posthiiman teori oldugu séylenebilir. Dilimize insan sonrasi ya da insan 6tesi olarak ¢evrilen
posthiiman, yeryiizline izini birakan insanin 6znelligini, failligini ve insan-olmayanlar ile
iligkilerini sorgular. Posthiiman diislincenin temeli hiimanizm sonrasi, insanmerkezcilik
sonrasi ve buradan hareketle kurulacak yeni bir etik fikrine dayanir (Braidotti, 2018).

Carl Wolfe (2009) kavramin jeneolojisini 1946-1953 yillarinda gerceklestirilen sibernetik
konferanslarinda insan ve homo sapiensin biyolojik, mekanik ve iletisimsel siireclerde
ayricalikli konumundan ¢ikarilmasina dayandirir ve teorik altyapisini Foucault’'nun insanin
nasil icat edildigini anlattig1 insan bilimleri arkeolojisi ile baslatir. Donna Haraway’in
1986’da kaleme aldig1 Siborg Manifesto ile posthiiman teori kendi alanimi olusturmaya
baslar. Haraway’e (2010) gore siborg toplumsal ve bedensel gercekligimizi olusturan bir
kurgudur ve insan, hayvan ve makine arasindaki tiim sinirlar1 ortadan kaldirir. Irk,
toplumsal cinsiyet, cinsellik, sinif gibi tahakkiimlerle hesaplasan manifesto, Batili mantik ve
pratigin temelini olusturan, benlik/6teki, zihin/beden, kiilttir/doga, erkek/disi, uygar/ilkel
gibi tiim ikiciliklere karsi cikar. Siborg imgesi, evrensel, biitiinsellestirici bir kuram iiretmek
ve bilim ve teknolojinin toplumsal iliskileri i¢in sorumluluk almak savlarini 6ne siirer
(Haraway, 2010, s. 90).

Insan elestirel bir yeniden degerlendirmeye tabi tutan posthiiman teori oncelikle
hiimanizmin icinde bulundugu krizi ele alir. Bu kriz hiimanist diisiincelin temelinde yer alan
Bati medeniyetinin 6znesi beyaz erkek insanin krizidir. Kendisi disinda kalanlari
marjinallestirmesi veya yeniden tanimlamasiyla diinyay1r somiirgecilik, savaslar ve
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soykirimlar ile kavuran bu beyaz erkek insan 6zellikle 2. Diinya Savasi sonrasi diisiiniirler
ve feministler tarafindan agir elestiriye tabi tutulur. Postmodern donemin 6zgiirlesme
hareketleri ile koriiklenen hiitmanizm karsitligi posthiiman teorinin kaynaklarindan birini
olusturur ve hilimanizm sonrasi adi altinda bir séylem gelistirerek “insan 6znesinin
alternatif bicimlerde kavramsallastirilmasi i¢in farkl yollarin gelistirilmesi tizerine ¢ahgsir”
(Braidotti, 2018, s. 52). Diinya iizerindeki ayricalikli konumunun ters yiiz edildigi bu 6zne
faillik ve hesap verebilirlik ile sorumluluk ve karsilik verme yetisi ekseninde
kavramsallastirilir. Helen Hester (2019) ihtiyacimiz olan seyin fail olan siyasal 6zne
olduguna dikkat ceker:

Duragan degil, canli bir 6znedir bu - siirekli ugrunda miicadele edilen, kolektif
miicadeleye ve giincel kosullara karsilik sekillenen ve tekrar sekillendirilen bir 6zne.
Boyle bir 6znenin simdiki insan anlayisimizi 6niinde sonunda asmasi ya da simdiki
insanla 6zdeslestirdigimiz niteliklerin daha kapsami bir aktorler dizisine daha adaletli
bir sekilde paylastirilmasi gayet muhtemeldir. Bu haliyle, mevcut siyasal eyleyenlerin
failligini ve yilikiimliligiini iptal etmeksizin, siyasetimizde insansonrasi temaytilleri
korumak da miimkiin olabilir. (s.350 -351)

Posthiimanizm beyaz erkek insani ters yiiz ederken, insanmerkezcilik sonrasi ise insan ile
insan-olmayanlar arasindaki hiyerarsiyi soker. Braidotti (2019) bu insan 06znesini
hayvanlar, yerytizii ve makine ile birbirine baglanmis ve bedenlenmis olarak kurar ve yeni
kolektif 6zneyi olusturan bir biz tarifler. Bu biz cok katmanl ve karmasiktir. Burada yasam
artik insandan ibaret olan bios degil, tim canli ve seyleri iceren zoedir. Zek3, diisiinme ve
bilgi tiretme kapasitesi artik sadece insanlara 6zgii degil tiim teknolojileri ve insan-olmayan
seyleri kapsar (Braidotti, 2019, s. 69). Posthiiman teori i¢in 6zellikle Antroposen Caginin
belirsizlikleri karsisinda insan-olmayanlar ile kurulacak olan agik ug¢lu ve yaratici is
birlikleri kritik 6nemdedir ve muhtemel gelecekler bu kiimelenmeler ile sekillenecektir
(Marchand, 2018).

Posthiiman etik, yasanan adaletsizliklere, siddete ve nekropolitik yonetimlere karsi
olumsuz duygulari islemeyi ve doniistiirmeyi hedefler. Bu olumlama, siddeti ve yikimi inkar
etmek degil tam aksine basa c¢ikabilme yollar lizerinedir. Foucault'un yasamin idaresi
olarak tanimladigi biyoiktidarin karsisina 6liimiin idaresi yani nekropolitika konumlanir ve
bu gezegenin ve i¢indeki tiim canlilarin aragsallastirilmasi ve bedenlerinin maddi yikimi
anlamina gelir (Braidotti, 2018, s.148). Kiiresel hareketlilik caginda askeri operasyonlar ve
6ldiirme hakki artik sadece devletlerin tekelinde degildir; farkl failler ve kurumlar birbiri
ile karisip karmasiklasarak cografi olarak ic ice gecer ve cesitli baglliklar, simetrik olmayan
egemenlikler artar. Dogal kaynaklarin yagmalanmasi lizerine kurulan yerel ve bolgesel
ekonomiler kendi sinirlarimi1 yaratarak niifuslar isyancilara, ¢ocuk askerlere, kurbanlara
veya miiltecilere ya da sakatlanma sonucu etkisiz hale getirilmis sivillere ayristirilir ve
dehset verici slirglinden sonra hayatta kalanlar kamplarda ve istisna bolgelerinde
hapsedilir (Mbembe, 2003). Insan sonrasinin insanlik-dis1 durumu tam da bu nekropolitik
yOnetim tarzindan dogar. Elestirel kuram bu noktada sorumluluk ve hesap verebilirlik
ilkelerini éne siirer. Insan sonrasi etik, olumlulugu insa etme, béylelikle de incinme ve
acidan dogan yeni toplumsal kosullari ve iligkileri hayata gecirmeye ve yaratici alternatifleri
insasina odaklanir (Braidotti, 2018, s. 156).
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Ozetle posthiiman teori insanin 6znelligini sorgular ve onu yeniden konumlandirir. insanin
faili oldugu durumlar ve olaylar saptar ve elestirir. Insanmerkezci diisiinceyi yerinden
eder ve insan ve insan-olmayanlarin birbirine bagh yasamsalligini 6ne ¢ikarir. Tiim bunlar
ile birlikte 6zellikle Antroposen Caginin felaketleri karsisinda yeni bir etigin aciliyetine
dikkat ceker, sorumluluk ve hesap verebilirlik ilkelerine dayanan, ihtimami 6ne ¢ikaran bir
gelecegi merkezine alir.

Antroposen Caginda Sanat

Zamanin ruhu iklim krizi ile mesgul olur iken sanatin bundan uzak durmasi beklenemezdi.
Ozellikle 2000 sonrasi sanat tiretimleri incelendiginde Antroposen’in ve buna paralel olarak
posthuman teorinin daha ¢ok islendigi ve tartisildigi goriiliir. Sanat tarihine bakildiginda
ekoloji lizerine bir kiilliyat yer alsa da bu yeni teoriler kendine farkl bir ekol yarattigi
soylenebilir. Bunu saglayan etmenlerden biri de biiyiik sanat organizasyonlarinin bu
konular1 odagina almaya baglamasidir. Ornegin, 2016 yilinda Giiney Kore’'de gerceklesen
11. Gwangju Bienali Sekizinci [klim (Eighth Climate) ad1 altinda kiiresel 1sinmaya isaret
ederken, sanat ne yapar sorusunu sorar ve sanatin gelecek hakkinda bir seyler s6yleme ve
yapma kapasitesini arastirir (Gwangju Biennale, 2016). Sergiye paralel olarak, cesitli
sunumlar, grup tartismalari, seminerler, video gosterimleri, sanat¢i bulugmalari diizenlenir.
Programa bakildiginda sanatgilarin, sanat kuramcilarin ve elestirmenlerin yani sira, kentsel
ve toplumsal ¢alismalar, ekoloji, sosyoloji, tarih, siyaset bilimi gibi farkli disiplinlerden
aktivistlerin, arastirmacilarin, egitimcilerin ve bilim insanlarinin da davet edildigi goriiliir.
Bienal kiiratorii Maria Lind (2016), sanatin arabuluculugu ve bag kurma potansiyeline
dikkat cekerek, deneyim paylasimi ve yeni is birlikleri ile sanatin biiyiik yapilar arasinda
anlaml iliskiler olusturup olusturamayacagini sorgular. Bilim ve sanat gibi ayr ucglarda
oldugu diisiiniilen iki alanin sinirlar birbirine gecer ve yeni ortakliklar kurulur. Bu daha
sonra gerceklesecek olan cogu sergide bir yontem haline gelir ve artik fizikgilerin,
biyologlarin, iklim bilimcilerin isimleri siklikla programlarda ge¢meye baslar, bir fiil
sergilerde yer alirlar ve teorileri sanat alaninda karsiligini bulmaya c¢alisir.

2019 yilinda diizenlenen 16. Istanbul Bienali Yedinci Kita bashgiyla dogrudan Antroposen’i
odagina alir, insan ve insan-olmayanlar arasindaki sinirin gergirgenlestigi ve kiltiir-doga
ayriminin ortadan kalktigl insan iiretimi bir mekan olarak diinyay1 arastirir (istanbul
Bienali, 2019). Bienal kiiratorii Nicolas Bourriaud (2019), bir antropoloji olarak ele aldig:
sanatin eskide kalmis sosyolojik, etnik, cinsel ve politik kitle sistemlerinin ugradig: tahribati
gozler oniine serdigini aktarir; sanatin insan tiiriinii merkeze almayan ve bakis acilarini
cogaltan yeni bir perspektif icat etmesi gerekliligine dikkat ceker. Yedinci kita ismini
Antroposen’in bir diger sonuglarindan biri olan devasa atik yiginindan alarak, bu yeni
plastikten olusan harabenin arkeolojisine kalkisir. Bienal katilimcilarindan Yabanil Atlas
Kolektifi'nin ¢alismalarina bakildiginda bu oldukga belirgindir. Kolektif, insanlarin kurdugu
altyapilarin 6ngoriilememis etkilerini incelemeyi hedefleyen yiizden fazla bilim insani,
hiimanist ve sanatgilardan olusarak disiplinlerdtesi bir yapiya sahiptir. Plantasyonlar,
nakliye yollari, fabrikalar, barajlar, elektrik santralleri ve sondaj makineleri gibi siradan
altyapilarin ne kadar 6limctl etkileri oldugunu ortaya koyan kolektif insanlarin sebep
oldugu bu yabanil ekolojileri gozler éniine serer (istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, 2019, s. 91).
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Gorsel 2. Yabanil Atlas Kolektifi, Feifei Zhou, Amy Lien ve Enzo Camacho, Hizlandirma, 2019 (Darbley, 2021)

Kolektif, emperyal ve endiistriyel harabelerin icerisinde yer alan insandan 6te hikayeleri
ironik, politik ve ahenkli bir dil ile ele alir. Geleneksel harita ve haritalama yontemlerinin
sinirlarin1  zorlayarak Antroposen’in dijital diinyadaki iliskisel potansiyellerini aciga
cikarmaya c¢alisir (Feral Atlas, t.y.). Kolektife gore Antroposen’in basindaki Yunanca insan
anlamina gelen antro- 6n eki her seyin insanlarin kontroliinde oldugu yanilsamasi
yaratabilir ama zamanimizin ¢evresel sorunlari, insanlarin kontroliinden ne kadar ¢ok seyin
kactigini ve diinyamizin olusumunda insan-olmayanlarin ne kadar 6énemli oldugunu bize
hatirlatir. Yabanil atlasa dahil edilen varliklar hem canli hem cansiz olgulari igerir. stilac
tiirler, denizdeki plastikler ve endiistriyel giiriiltiiyle yan yana durur. Insanlarin
miithendislik basarilariyla insa ettikleri altyapilar kendi yabanil ekolojilerini yaratir ve
yoriingelerini cizer. Zizek'in (2012) deyisiyle teknolojik gelismeler bizi tabiattan
bagimsizlastirirken, 6te yandan, bir baska seviyede, tabiatin kaprislerine daha bir bagiml
kilar.

Altyapilar ile yabanil varliklar arasindaki iliskiye ve etkilerine odaklanan kolektif, 16.
Istanbul Bienali’nde su sorulari sorar: Tasarlanmamis etkiler nelerdir? Ne gibi bosluklar ve
catlaklar ortaya ¢ikiyor? Neler kayboluyor? Neler cogaliyor? Neler kontrol edilemez hale
geliyor? Ardindan cevaplari bulmamizi saglayacak bir dizi saha raporunu merkezine alir ve
boylece arastirmacilardan siireglerin yabanil dinamikler yarattigi alanlara odaklanmalarini,
etkili alanlar, deniz tasimaciligl rotalar, fabrikalar, barajlar, tren yollar;, madenler ve
benzeri emperyal ve endiistriyel altyapilarin her yere yayilip diinyay1 tahrip eden yabanil
varliklara nasil yol actiklarini gézlemlemelerini isteyen bir yontem gelistirir.

Sergide, olusum halindeki yabanil ekolojilere dair hikayeler paylasilir: 2006 yilinda
Endonezya’da Sidoarjo kasabasinin eteklerinde bir petrol sirketinin kesif sondaj1 yaptig
yerdeki camur volkani patlamasi ya da Bengal Deltasi’'nda demiryolu aglarinin genislemesi
nedeniyle benzeri gériilmemis ekolojik hasar. Daha genis bir cerceveden baktiklari, kesif
yolculuklar1 araciligiyla Avrupali yerlesimcilerin yerli topluluk ve ekolojileri yerinden
etmesi, okyanus ylizeyinde olusan ¢op birikintileri veya deniz yasamini tahrip eden sualt1
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glirtiltiisii gibi hikayelere de yer verilir. Proje, yerli halkin anlattiklarini bilim insanlarinin
arastirma raporlariyla, bolgesel hatiralar siir ve sanatla st iiste bindirir. Kolektif, tek bir
otoriter sesi benimsemeyi reddederek, tehditkar ekolojilere yol acan diizensiz ve bastan
savma slireclere, dolayisiyla bolge temelli arizalar, esitsizlikler ve farkliliklarin tarihgelerine
dikkat kesilir (Feral Atlas, t.y.).

Gorsel 3. Yabanil Atlas Kolektifi, 16. istanbul Bienali sergi gériiniimii, 2019
(16. istanbul Bienali, 2019)

Kolektif iiyelerinden antropolog Anna Tsing (2015) insan-olmayanlar, altyapilar ve insanlik
tarihi arasindaki iliskilere odaklandigi Diinyanin Sonundaki Mantar adli kitabinda
matsutake mantarinin diinya iizerindeki dolasimini paylasir. 1945’te atom bombasi ile
yikima ugrayan Hirosima’nin tahrip olmus dogasinda ilk yasam gdsteren canli matsutake
mantar1 olur. 1990’larda Japon gazetelerinde bununla ilgili yapilan bilimsel arastirma
haberlerine rastlanir. Bu bomba denemesinden sonra insanligin gezegenin yasamsalligini
yikima ugratabilecegi anlasilir. Bunun devaminda kirlilik, kitlesel soy tiikenmeleri ve iklim
degisikligi farkindaligi yasanir. Hirosima aymi zamanda savas sonrasi gelismelerin
celiskilerini de ortaya serer. Modernlesmenin gelecek vaatleri bomba ile sontimlenir. Tam
da bu noktada Tsing bu mantarlardan yardim alabilecegimizi 6ne siirer. Matsutake
mantarinin yikima ugramis bir dogada hayatina devam edebilmesi, bize kolektif evimizi
kuracagimiz kapitalist harabeyi kesfetmemize olanak saglayabilir.

Yasanan iklim krizinin agirlikli sebebi fosil kaynaklarin ¢ikarilmasi ve artan tiiketimi
olmasinin yani sira, somurge tarihinden bakildiginda insan kaynakl déntistimlerle iklim
degisikligi arasinda bir iligki kurulabilmektedir. Dogay1 ve insani kontrol edebilmek, mevcut
sinirlarin 6tesine gecmek, tanidik olmayan topraklari ele gecirmek ve yasanabilir hale
getirmek iklimlendirme gerektirir. Bu anlamda iklim degisikligi, doga ve insan tizerindeki
bir tiir yonetim bicimi olarak diisiiniilebilir (Weizman, 2017). 2014 yilinda, bagimsiz
arastirmacilar tarafindan Mardin'de kurulan Arazi Kolektifi, Tiirkiye'nin Gilineydogu
Anadolu Bélgesine odaklanarak, barajlar gibi altyapilarin nasil islev gordiigiint, topraklari
yeniden yapilandiran ve somiren varliklarin bir birlesimini nasil olusturdugunu sorgular;
yeni metodolojiler ve kurgular gelistirir (Arazi Assembly, ty.) (Gorsel 4). Elizabeth
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Bir Arsiv Olarak Dicle Nehri (Arazi Assembly, 2018)

Gorsel 4. Arazi Kolektifi,

Povinelli'nin jeontoloji kavramindan yola ¢ikarak, siddet tarafindan sekillendirilen altyap1
manzaralarini elestirel mekansal arastirma ve uygulamalar araciligiyla ele alirlar (Sharma,
2022). Jeontoloji ve bununla birlikte ortaya cikan jeontoiktidar, yasam ve 6liim yonetiminin
Otesine de gecerek yasam ile cansizlik arasindaki iliskiyi sekillendirir ve arasindaki farklari
yonetir (Povinelli, 2016). Bu cercevede kolektif Gilineydogu Anadolu’daki jeontolojik
katmanlarin sekillendirdigi yeni figiirler, taktikler ve giic séylemlerini arastirir. Ornegin
Dicle Nehri tizerindeki Ilisu Baraji'nin Hasankeyf’i sular altinda birakarak, orada yasayan
halki nasil yerinden ettigini, gecim kaynaklarini yok ettigini, mekéansal hafizanin nasil
silindigini kayit altina alirlar. Enerji ve sulama i¢in yapilan barajlar, yapay sinirlar1 dogal
sinirlara dontstiirerek giivenlik unsuru icermeleri, suyun yuttugu yerleskeler ve yeniden
insalar ile yerinden edilen insanlar iizerinde bir denetim mekanizmasi olarak ortaya cikar.
Bu denetim mekanizmasi bulundugu cografyayr tamamen degistirerek insanlarin ge¢im
kaynaklarini etkiler, goce zorlar, miilksiizlestirir ve ge¢misten giiniimiize gelen bir kiiltiri
yok eder (Avci, 2020).

2010 yilinda mimar Eyal Waizman tarafindan kurulan multidisipliner bir arastirma grubu
olan Forensic Architecture (FA) mimari teknikleri ve teknolojileri kullanarak diinya
lizerindeki devlet, polis, ordu ve sirketlerin siddetini ve insan haklari ihlallerini arastirir.
Londra Universitesi Goldsmiths Mimarlik Arastirma Merkezi biinyesinde c¢alisan grup,
uluslararas1 sivil toplum kuruluslariyla, aktivistlerle, legal kuruluslarla ve medya
kurumlariyla is birligi yiiriiterek catisma, polis vahseti, sinir politikalart ve cevresel
siddetten etkilenmis bireyler ve topluluklar adina projelerini yiritmektedir.
Arastirmalarin1 mekansal ve mimari analizler, acik kaynaklar, dijital modeller ve cesitli
teknolojileri kullanmanin yani sira belgesel arastirma, roportajlar ve akademik isbirlikleri
ile gelistirirler. Bu arastirmalarin sonugclarini ulusal ve uluslararasi mahkemelerde,
parlamento sorusturmalarinda, diinyanin 6nde gelen kiiltiir kurumlarinin sergilerinde ve
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uluslararast medyada ve ayni zamanda
paylasirlar (Forensic Architecture, t.y.).

FA'nin fikrinin dogusu Eyal Weizman’'in
Tel Aviv'de geng bir mimarken israil isgali
altindaki bolgelerdeki sehir
planlamasinin  niifusu  bélmek  ve
bastirmak i¢in kullanilmasi iizerine bir
doktora tezi yazmasina dayanir. Weizman
bu kararini “Mimarlik ve planlama yoluyla
insan haklarinin ihlal edilebilecegini ... ve
mimarlarin da sugta payinin olabilecegini
gostermeye calisiyordum” (Moore, 2018)
diye aktarir. Daha sonra 2002’de isgal
edilmis topraklar haritasini
yaymnlamasiyla3  buyik bir  yanki
uyandirir; 0yle ki Berlin’deki sergi iptal
edilir ve kataloglar1 imha edilir. Gazze
haritasinin da eklenmesiyle kitap olarak
basilan bu ¢alisma Israil hiikiimetine kars1
acilan davalarda cografi bir ara¢ olarak
kullanihr. Isgal etrafinda sekillenen
soyleme mekdnsal bir yon vererek catisma
hakkindaki politik kavrayisa fiziksel ve
cografi bir gerceklik kazandirir. Farkli
orgiitler tarafindan cizilen ve dagitilan
cok cesitli haritalarin hazirlanmasina 6n
ayak olur (Not Bored!, 2014).

FA, maddeleri, nesneleri ya da manzarayi
yeniden canlandirarak data ve imaj
halindeki bulgulara ulasir. Bu bulgular:
kanit haline getirmek icin pratik ve
elestiri arasindaki tansiyonu tiretken bir
sekilde arastirmalarin1 kaynagi haline

bireysel davalarda ve toplumsal kurumlarda

Jewish Settlements
in the West Bank

Gorsel 5. Eyal Weizman, Bati Seria’daki Yahudi Yerleskeleri, 2002,
harita (Weizman, 2002)

getirirler. Adli bakis1 (forensic gaze) tersine ¢evirmek, devlet ve birey arasindaki iliskiyi
tersyliz etmek icin adli olan1 hegemonya karsiti bir pratige doniistiirmek ve devlet ve
sirketlerin siddeti ve onlarin gerceklik tiranlig1 ile bas etmek ve direnmek amacini tasirlar
(Weizman, 2014). Taniklarin cep telefonlar ile ¢ektikleri videolar, kaydedilen sesleri ve
sosyal medyada yer alan fotograflar yer ve zaman sekanslarina gore diizenleyip, tasarlanan

sehir veya bolge modellerinin iizerinde yerlestirirler, boylece olaylar1 belgeler ve de

arsivlerler:

3 Harita ve devam eden proje i¢in bkz. (Forensic Architecture & B'Tselem, t.y.)
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Gorsel 6. Forensic Architecture, Bomba Bulutu Atlasi, Venedik Mimarlik Bienali, 2016 (Hyde, 2017)

Bir bombalamanin meydana getirdigi toz bulutu [imha edilen] binanin ta kendisidir -
gaz formunda: siva, beton, ahsap ve et. Dehset verici, feci bir toz bulutu.” Ama “formuna
bakarak patlamanin kuvvet alanini canlandirabilirsiniz.” Her toz bulutunun bir “parmak
izi” vardir, hareket halinde bir iz, bu da bulutun sekline bakarak onu goriintiileyen bir
fotografin hangi noktadan ve ne zaman g¢ekildigini tespit etmemizi saglar. Bu yolla elde
edilen enformasyonun nirengi ve koordinat hesabini yapan Forensic Architecture,
ozellikle biiytik ve 6ltimle sonuglanan patlamalarin yerini saptayabildi. (Moore, 2018)

2016 yilinda Venedik Mimarlik Bienali'ne katilan FA, Suriye i¢ savasi sirasinda sosyal
medyada paylasilan drone saldirilar1 gorilntiilerinden ve ortaya c¢ikan patlama
bulutlarindan yola ¢ikarak o anin 3D modellerini sergiler. Sadece 5-10 dakika siiren bir olay1
bu sekilde sabitleyerek goriintiileri yorumlanabilecek bir diizleme c¢ikarir. Bu modeller ile
patlamanin cevresiyle olan iliskisi daha iyi anlasildig1 gibi, daha 6nce fark edilemeyen
durumlan da agiga vurur. Ornegin Palmyra’daki bir tapinagin yikimi sirasinda ISID’in
fotografcilar: olabilecek en iyi noktalara konumlandirdigl ve medyaya sunacagi gorselleri
bir tiyatro sahnesi gibi kurguladig1 anlasilir (Hyde, 2017). Bomba Bulutu Atlas! iste bu
patlama sahnelerini gozler 6niine serer.

Savaglar ve insan insan-olmayanlar iizerinde yarattigi ekonomisi Antroposen Cagi ile
ayrilmaz bir iliski icindedir. Mirzoeff, Antroposen’i savas alanina benzetir, yalniz bu savas
gercek anlamda tiim gezegeni ilgilendirmektedir ve bu yiizden ilgimiz tiim dinyaya
yoneliktir. Bu durum maddesel, sosyal, insan ve insan-olmayanlarin bir araya geldigi, birbiri
ile yarismadi8, cizgisel olmayan, agsal bir kompleks seklinde gorsellestirilebilir (Mirzoeff,
2014). Bu anlamda Filistinli sanat¢i Jumana Manna, Suriye iizerine odaklandig1 Vahsi
Akrabalar (Wild Relatives) adli belgeselde “siddetle kazilmis bir tarihi ortaya ¢ikarma
gorevini” (Nasr, 2021) ustlenir. Belgeselde askeri ¢atismalardan dolay1 Liibnan’a tasinan
tarimsal arastirma enstitiisii Kurak Alanlarda Tarimsal Arastirma Uluslararas1 Merkezi’'nin
(ICARDA) Norvecg'teki Svalbard Kiiresel Tohum Deposu’ndan 6nceki yillarda verilen tohum
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Gorsel 7. Jumana Manna. Vahsi Akrabalar, 2018, HD video, 64'00" (Manna, 2022)

yedeklerini geri ¢ekmesini anlatir. Kiyamet Ambari olarak da anilan tohum bankas1 2008
yilinda a¢ilmis olup, diinyadaki biitiin bitki tohumlarini muhafaza etmeyi amaglamaktadir
(Wikipedia, t.y.). Tahmin edilenden daha erken bir tarihte bankanin tohumlari geri vermesi
ile baslayan bu yolculuk Manna’'nin belgeselinde ele alinir. Tipki Forensic Architecture’ in
saniyeler icerisinde olusan bomba bulutlarini dondurarak yorumlamaya agmasi gibi, Manna
da savas gorsellerinin hizinin aksine filmi yavas bir tempoyla olusturur ve izleyiciye bu
yerinden edilmenin giinliik olagan akisini deneyimlemesine olanak saglar. Bu vahsetlerin
nasil ortaya ¢iktigi, goriliniiste ayr1 gibi goziikkenin zaman ve mekanda nasil birlestigi ve
simdiki zamani nasil sekillendirdigi, yerel bir sorunun aslinda gezegenin bir sorunu
oldugunu Jumana Manna bize bu belgesel ile gosterir (Nasr, 2021).

Sonug

Gilinimiizde, farkli isim oOnerileri giincelligini siirdiirse de insan faaliyetleri sonucu
yerkiirenin dontsiimii anlamina gelen Antroposen fikri genis kitlelerce kaniksanmis,
elestirel bir soylem olarak posthiiman teori farkli ¢cevrelerce siklikla ele alinir olmustur.
Bugiin sanatgilarin eserlerine ve sergilere baktigimizda bu konulara daha sik yer verildigi
ortadadir. Bunu salt bir trend olarak diisiinmek yerine, yukarida da bahsedildigi gibi
diinyanin yiiz yiize oldugu krize bir ¢6ziim bulmak icin farkl farkl tiim alanlarin ortak
eylemliligi olarak okumak yerinde olacaktir. Nitekim 11. Gwangju Bienali ya da 16. Istanbul
Bienali gibi sergi yapilarina bakildiginda bu tarz interdisipliner is birliklerinin gerceklestigi
gorulmektedir. Tipki posthiiman teorinin simirlar1 bulaniklastirmasi, insan ve insan-
olmayanlarin ortaklasmasi gibi sanatin da farklh alanlarla birleserek bir tiir déniisiim
gecirdigi soylenebilir.

Makalede ele alinan 6rneklerde goriildiigu gibi, yeryiiziine izini birakan insanin 6znelligini,
failligini ve insan-olmayanlar ile iliskilerini sorgulamasiyla, giincel sanatin posthiiman
teoriyle iliskilenen egiliminden bahsedebiliriz. T. ]. Demos (2018) bu sanatsal disavurumu,
esitsizlik ve miilkslizlestirmeye dayali global politik diinyanin karmasik iliskilerini
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kesisimsel bir estetik anlayisla ele almak olarak tarifler. Hayalgiiciinii ve temsil
yeteneklerini zorlayan bir iklimsel bozulma karsisinda sanatgilarin yaratict miidahalelerde
bulundugunu ve biiyiik felaketler karsinda miicadele ettigini paylasir. Bu sanatsal projeler,
altyapisal ¢okiistin ve kolektif yeniden sekillenmenin bir sonucu olarak ortaya cikan bir son-
dilinya hayaline yaklasir; post-apokaliptik bir hayal giicliyle birleserek, post-antroposentrik
ve post-hafriyatci toplumsal varolusun yeni bir yapilanmasina isaret eder. (Demos, 2018).
Boylesine ekolojik ve ekonomik siddetin i¢ ice gectigi somiiri bolgeleri nasil
gorsellestirilebilir? Bu gorsellestirme salt bir estetik veya temsilden daha ziyade, tipki
yukarida deginilen 6rnekler gibi goriinenin arkasindaki katmanlara ulagsmaktan geger. iz
stirmek, kayit olusturmak ve elde edilen verileri kamuya agmak tam da bu gorsellestirme
icin uygulanan yontemler olarak karsimiza cikar. Gerek altyapilarin gerekse tohumlarin
pesinde olsun yasanan iklim krizinin miisebbibi jeontoiktidar sisteminin karmasik yapisini
ortaya sermek bugilin bircok sanatcinin ve kolektifin motivasyonunu olusturur. Bununla
birlikte, bienaller, miizeler gibi cesitli sanat mecralarinin i¢cinde bulunduklar1 aglar ve
ortakliklar gézden kagmamalidir. Giiniimiizde, dogay1 katleden ve bircok felaketin faili olan
makamlar, sirketler ya da kisiler, ekoloji, siirdiirtlebilirlik, geri déntisiim gibi basliklar
altinda sanat organizasyonlarini destekleyerek suclarini gizleyebilmekte ve cevrecilik
iddiasiyla kamuoyunu manipiile edebilmektedir. Nitekim, Yedinci Kita temasi ile diinyadaki
kita biiyiikliigiine varan kirlilige dikkat ceken 16. Istanbul Bienali plastik kirliliginin,
ekolojik yikimin ve iklim krizinin kaynag olarak goriilen sermaye gruplarinca finanse
edilmesi sebebiyle, aktivistler tarafindan protesto edilmistir (350 Ankara, 2019). Aym
sekilde 2019°’da gerceklesen Whitney Bienali, kimyasal silah iireticisi Safariland adh
firmanin sahibi olan Warren B. Kanders'in Whitney Miizesi'nin miitevelli heyetinde yer
almasi toksik hayirseverlik olarak tanimlanarak reddedilmistir. Iglerinde Forensic
Architecture’in da oldugu onlarca sanat¢i Kanders'in istifasini isteyip imza toplamis ve
eylemler gerceklestirmistir (Kiiciik, 2019). FA bienale Triple-Chaser isimli videosuyla
katilarak Safariland sirketinin goz yasartict bombalarinin Meksika, Filistin, Tiirkiye gibi
diinyanin farkli bolgelerinde insan haklari ihlallerine karistigini desifre etmis ve sonrasinda
bienalden ¢ekilmistir. Nihayetinde Kanders’'in miitevelli heyetinden istifasi ile sonuglanan
bu siire¢ sanatin icinde sergilendigi kurumlarin ekolojik ve politik baglarindan ayri
diistiniilemeyecegini gozler 6niine sermektedir. Bu durum posthiiman teorinin vurguladigi
sorumluluk ve hesap verebilirlik argiimanlariyla da 6rtiismektedir.

Diinyanin giderek karmasiklasan yapisi ve felaketlerle sekillenen giindemi, sanati belki de
hic olmadig1 kadar hakikat arayisina yonlendirdigini diistinebiliriz. Toplumlarin ve
devletlerin giderek muhafazakarlasmasi; baskinin, siddetin, sémiiriiniin ve talanin
sistematiklesmesi ve inkarciligin ve ikiyiizliligiin bir yonetim bicimine doniismesi
karsisinda sanat bu geliskileri acik eden bir hafiza olusturur; farkh goriislere ve seslere alan
acar. Insandan ote; molekiillerin, mikroplarin, mantarlarin, hayvanlarin, nehirlerin,
kayalarin ya da makinelerin de s6z sahibi oldugu bir diinya kurmaya calisir. Cagimizin
ihtiyag duydugu yeni ¢oklu anlatilar insan ve insan-olmayanlarin ortak kolektif hayal
gliciiyle miimkiin olacaktir.
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Tiirkiye’de Medikal illiistrasyon Alaninda Yazilan
Lisansiistii Tezlere Yonelik Bir Icerik Analizi

Elif Songiir Dag!

0z

Medikal illistrasyon, sanat ve bilimin kesisiminde yer alan, ¢alisma alani kisith ancak kendi
icerisinde olduk¢a derin ve zengin katmanlari olan disiplinlerarasi bir ¢alisma alanmidir. Diinyada
kokli bir egitimi olan ve meslek olarak da tanimlanmis bir alandir. Her ne kadar diinya ¢apinda
onemli Tiirk medikal illiistratorler olsa da alanda verilen akademik egitim tilkemizde son derece
sinirhidir. Bununla birlikte medikal illiistrasyona olan ilgi ve merakin, son dénemlerde Tiirkiye'de
artmakta oldugu gozlemlenmistir. Bu gozlem dogrultusunda, bu arastirmada, medikal illiistrasyon
alaninda yazilan lisansiistii tezlere yonelik bir calisma yapilmistir. Arastirmanin evreni olan YOK Tez
Merkezinde konuyla ilintili anahtar sézciiklerle yapilan tarama sonucunda ulasilan 17 tezin 16’s1
yuksek lisans, biri doktora tezi 6rneklem olarak incelenmistir. Disiplinlerarasi bu alandaki tezlerle
ilgili nicel veriler incelenmis ve hangi bilim alanlariyla iliskilendirildikleri degerlendirilmistir. S6z
konusu tezlerle ilgili danismanlar, jiri tiyeleri ve arastirmacilarin tamami Tiirkiye’'deki literatiirde
nispeten yeni sayilabilecek ve gelismekte olan bu alana katki sunmaktadir. Arastirmacilarin, tezleri
tamamlandiktan sonra ne oranda ayni alanda ¢calismaya devam ettikleri incelenerek alana katkilari
degerlendirilmistir. Verilere dayali yapilan analizler sonucunda, tip ve sanat alanlari arasinda tam
olarak disiplinlerarasi bir ¢alisma sisteminin kurulamadigi, s6z konusu tezlerin biiytik cogunlugunun
giizel sanatlar alanlar1 altinda yer buldugu tespit edilmistir. Yine de tip ve sanat alanlarindan
esdanismanlikla yonetilen tezlerin de az da olsa varlig1 saptanmistir. Bu alanda yapilan doktora
calismalar: arttik¢a, alandaki akademisyenlerin de yetkinligi ve donaniminin artacagl arastirma
makalesinin éngoriileri arasinda yer almaktadir. Ozellikle Samsun Ondokuz May1s Universitesi gibi
biinyesinde hem giizel sanatlar hem de tip alanlarim1 barindiran tiniversitelerde, kurulan yiiksek
lisans ya da doktora programlar1 medikal illiistrasyon alaninin Tiirkiye’de gelismesine olanak
taniyacaktir.

Anahtar Kelimeler: Medikal illiistrasyon, tibbi resimleme, medikal illiistrasyonla ilgili lisansiistii
tezler, tip, sanat.

1 Dog. Dr., Uluslararasi Kibris Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Grafik Tasarim Béliim{j,
ORCID NO: 0000-0002-8854-275, elifsongur@gmail.com
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An Analysis and Bibliography Study for Graduate Theses Written in the Field
of Medical Illustration in Turkey

Abstract
Medical illustration is an interdisciplinary field of study located at the intersection of art and science,

with a limited field of study, but quite deep and rich layers Decoupled within itself. It is a field that
has a well-established education in the world and is also defined as a profession. Although there are
important Turkish medical illustrators around the world, the academic education provided in the
field is extremely limited in our country. However, it has been observed that the interest and curiosity
in medical illustration has been increasing in Turkey recently. In line with this observation, in this
research, a study was conducted for graduate theses written in the field of medical illustration. 16 of
the 17 theses were reached as a result of scanning with keywords related to the subject at the YOK
Thesis Center, which is the universe of the research, 16 master's theses, and one doctoral thesis were
examined as a sample. The quantitative data related to these theses were analyzed in an
interdisciplinary field, and the scientific fields they were related to were determined. The thesis
advisors, jury members, and researchers involved with these theses contribute to the development
of this emerging field of research. The contribution of researchers doing postgraduate studies in this
field, which can be considered relatively new in the literature in Turkey, to the field has been
evaluated by examining to what extent they continue to work in the same field after completing their
theses. Using the data-based analysis, it has been found that an interdisciplinary study system cannot
be established exactly between the fields of art and medicine, and the vast majority of these theses
are found in the fine arts. Nevertheless, the existence of theses managed by co-advising from the
fields of medicine and art has also been determined, albeit slightly. As the doctoral studies conducted
in this field increase, the competence and equipment of academics in the field will increase Decently
among the predictions of the research article. Especially in universities that host both fine arts and
medical fields, such as Samsun Ondokuz Mayis University, the established master's or doctoral
programs will allow the field of medical illustration to develop in Turkey.

Keywords: medical illustration, graduate theses related to medical illustration, medicine, art

Illiistrasyon, tasarim alaninda etkili gérsel mesaj iletme araclarindan biridir. Temelinde
metinleri ya da durumlari tanimlayan, agiklayan ve anlasilir hale getiren gorselleri tanimlar.
Yaygin bilinen anlami, Latincedeki 1sik ve parilti anlamini karsilayan lucere kokiinden
gelmektedir. Bir kavrami ya da metni agiklama ve aydinlatma islevi olan gorseller,
resimlemelerdir denilebilir.

Bilimsel illistrasyon, sanat ve bilimin kesisiminde yer olan disiplinlerarasi bir ¢alisma
alanidir. Male (2007), bu alani “bilimin hizmetinde bir sanat dali” olarak tanimlamaktadir.
Bu iist tamimin altina medikal /tibbi illiistrasyon, zoolojik illiistrasyon, botanik illiistrasyon,
arkeolojik illiistrasyon gibi alt calisma alanlar1 girmektedir. Temelde bilimsel bilginin,
bulgularin iletilmesi i¢in kullanilan gorsellerin tiretildigi, olduk¢a sinirli ancak son derece
verimli bir alan olarak kabul edilmektedir. Bilimsel illiistrasyon ile yapilan gorsellestirmeler
tirlerin siniflandirilmasi ve ayirici 6zelliklerin vurgulanarak kayit altina alinmasina
yardimci olmaktadir. Bilimsel illiistrasyon olarak nitelendirilebilmesi icin, bilimsel bulgu
veya Orneklerle ilgili tanimlayic1 detaylarin eksiksiz ve dogru olarak resimlenmesi
gereklidir (Songiir Dag, 2011).
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Medikal illiistrasyon ise tip bilimleri ve giizel sanatlar alanlarinin ortakliginda, 6rnekleri
ilkcaglara kadar dayanan kadim bir disiplini tanimlar. Ciinkii insan, diinya lizerinde var
oldugu en eski zamanlardan itibaren kendini, bedenini anlamaya calismis; 6énce eskinin
sifacilari sonra modern diinyanin tip bilginleri, bilgilerini yazilar1 kadar cizimlerle de ifade
etme arayisinda olmuslardir. Medikal illiistrasyon, belgeleme, 6gretme ve tip pratigi gibi
amaclarla tretilirken ayn1 zamanda tarihsel, sosyal ve kiilttirel olaylar ve gelismelerden de
etkilenmistir (Tsafrir ve Ohry, 2001).

Ornegin, Misir uygarhginda en eski resimli kitap olarak kabul edilen Oliiler Kitabi’nda
anatomik illiistrasyonun oldukc¢a detayli 6rneklerine rastlanabilmektedir. Bu resimlemeler,
okuma-yazmasi olmayanlarin yalnizca resimleri inceleyerek anlatilan tiim evreleri
algilayabilecegi kadar betimsel olarak nitelendirilmektedir (Turan, 2006). Bunun disinda
da anatomik resimlemeleri iceren pek ¢ok énemli papirts listelenmektedir, bunlardan en
onemlilerinden biri Edwin Smith cerrahi papiriisiidiir (Kaya, 2021). Tarihi M.0. 17. yiizyila
dayanan bu papiriis, tarihin bilinen ilk travma metni olarak yorumlanmaktadir (Van
Middendorp, Sanchez ve Burridge, 2010). Yine Misir’da lgiincii hanedan doneminde
yasamis bir sifaci olan Imphotep’in, Yunanlilarin verdigi isimle Asklepios ile ayni kisi oldugu
savi baz1 kaynaklarda yer almaktadir (Oztiirk, 2016; Margotta, 1996). Kimi zaman tibbin
babasi, kimi zamansa tip tanrisi olarak anilan Asklepios ve Imphotep arasindaki bu
geciskenlik, kiiltiirlerin geciskenligi ve etkilesimine de isaret etmektedir. S6z konusu
donemlerde tip ile ilgili metinlerde kullanilan illiistrasyonlar, metinlerin dogasina uygun
yaklasimlarla betimlenmistir. Yani go6zlem, deney, simiflandirma gibi bilimsel
yaklasimlardan once tedavi stirecleri ile ilgili daha inan¢ odakh bir literatiir, Vedik
metinlerde, Talmud’da, Avesta’da, Hwang Ti'de de yer almaktadir (Margotta, 1996). Antik
donemlerde tibbin sifacilik niteligi ile daha ¢ok inancla baglantili oldugu goriilmektedir.

Klasik donem Hipokrates ile baslar. Antik Yunan’'da tibbin babasi olarak kabul edilen
Hipokrates, tibb1 gézleme dayanan yontemleri ile yar1 dinsel ve biiyiisel uygulamalarin
Otesinde bilimsel bir zemine cekebilmistir. Hipokrates okulunun yazil ve illiistrasyonlu
eserlerinde bu siirecler detayl betimlenmistir (Lewis, 1998). Anatominin ilk olarak ayr1 bir
bilim alani1 olarak kabul edilmesi de yine Hipokrates doneminde olmustur. Hristiyanlhigin ilk
yillarinda Roma Hukuku insan bedeninin diseksiyonunu yasaklamistir (Tsafrir ve Ohry,
2001). Galenos (MS 120-200) tip alaninda gergeklestirdigi anatomi ve fizyoloji
calismalarinda diseksiyondan yararlanmistir. Ancak Roma Hukukunun koydugu yasak?
dogrultusunda hi¢ insan bedeni lizerinde calismamis, domuz ve maymun gibi hayvanlari
kullanmistir (Tekeli, 1999). Vesalius da anatomiyi Galenos’un ¢alismalarindan yola ¢ikarak
gelistirmistir3, Hankinson (1991) Vesailus'un Galenos otoritesini yikmasinda yine en ¢ok
Galenos’'un bu kaynaklarindan yararlandigini vurgulamaktadir. S6zkonusu doénem,
yasaklardan dolay1 Avrupa’da tip biliminin ilerlemesinin yavasladigi karanlik caglar olarak
tanimlanmaktadir (Ozakinci, 2016). Klasik dsnemde biraz daha bilimsel kaygilarla gozleme

2 Bu yasakli donem, Karanlik Cag olarak da adlandirilmaktadir.

3 Andreas Vesalius'un (1543) yazdig1 De Humani Corporis Fabrica insan anatomisinin ilk sistematik agiklamasi
olarak kabul edilmektedir. Ozellikle kendinden 6nceki dénemlerde yapilan anatomik hatalar: diizeltmesi
bakimindan 6nemli bir eserdir.
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agirhik verilmesine karsin, Hristiyanhigin ilk yillariyla birlikte insan bedeniyle ilgili
yasaklarin anatominin gelisimin 6niinii kestigi ve gelisimi yavaslattig1 soylenebilir.

Tam da bu donemlerde doguda yazilip resimlenmis olan tibbi kaynaklardan olan Hekim
Bereket tarafindan Anadolu’da Tiirkece yazilan ilk tip kitabi, Tuhfe-i Miibarizi (Akarsu, 2016),
Mansur ibn Muhammad ibn Ahmad ibn Yiisuf Ilyas'in 14. yiizyilda yazdig1 Tashrih-i Badan-
i Insan, Serefeddin Sabuncuoglu (1465) tarafindan yazilip resimlenen Cerrahiyetii’l Haniyye,
Ibn-i Sina’'nin (1593) El-Kanun fi't-Tib ve El Biruni'nin EI-Asdr'il- Bakiye an'il-Kurini'l-Hali-
ye kitaplari tibbi tani1 ve tedavilerin oldukca detayl olarak resimlendigi 6ncii eserler olarak
degerlendirilmektedir (Songiir Dag, 2011). Avrupa’da 13. yiizyilda déonemin Papa’sinin
karsi cikmasina karsin II. Frederik’in izniyle insan bedeninde diseksiyon yapilmasinin 6nii
acilmistir. 15. yiizyilda ise Papa’nin kosullu izninden sonra anatomistler, sanatgilar ve bilim
insanlar kilise baskisindan tamamen kurtulmuslardir (Yilmaz ve Mesut, 2008). Leonardo
da Vinci4, Michelangelo gibi sanatcilar, Ronesans’in 06zgiirliik¢li atmosferi icerisinde
diseksiyon ve gbozleme dayanan anatomik bilgilerini eserlerine yansitmislar, béylece resim
ve heykelde gercekcilik duygusunun yakalanmasinda 6ncti olmuslardir.

llerleyen dénemlerde sanatgilarin da katkisi ile anatomi ve bilimsel illiistrasyon geliserek
gliclenmistir. Ozellikle tip egitiminde anatomik/bilimsel illiistrasyon son derece énemli bir
bilgi aktarma araci olarak éne ¢cikmistir. Ozellikle Henry Gray ve Dr. Henry Vandyke Carter
tarafindan ilk baskis1 1858’da yapilan Gray’s Anatomy giinlimiizde halen giinceldir (Sams,
2015). Modern tip illiistrasyonu sz konusu oldugunda Max Brodel’in katkis1 da son derece
onemlidir. Brédel, John Hopkins Tip Illiistrasyon Okulu’'nun kurucusu olarak bir 6grenme
ortami olusturmustur (Tsafrir ve Ohry, 2001). Bu okulda yetisen en 6nemli illiistratérlerden
biri de hem bir cerrah hem de illiistratér olan Harvey Cushing’dir (1869-1939). Gorildiigi
gibi alanin gelisimi 6nce medikal illistrasyonun pratik olarak ilerlemesi, daha sonra da
deneyimlerin sistematik bir bicimde devamliliginin saglanabilecegi bir egitim kurumunun
ve alanla ilgili bir kiirsiiniin kurulmasiyla olmustur. Bir sonraki adim ise alanla ilgili
dernekler ve arastirma enstitiilerinin kurulmasi olmustur. Boéylece alanin sinirlari
belirlenmis, gereklilikleri saptanmis ve kurumsallasma konusunda mesafe katedilmistir
denilebilir.

Netter, medikal illiistrasyonun tip bilimine katkisini tartismasiz kabul etmektedir (Netter,
1957). Medikal illiistrasyonun tip egitimine katkis1 Male (2007), “Etkili tibbi resimleme, iyi
bir tibbi prosediir (islem) kadar yasam kurtaricidir” (s. 10) derken ayni zamanda saghk
calisanlarinin illistrasyonu fotografa gore cok daha agiklayici bulduklarinin altim
cizmektedir. Diinyaca linlii bir medikal illiistratér olan Ahmet Sinav (2008) ise medikal
illistrasyonun katkisini1 bilginin anlasilmasinin kolaylasmasi, bilginin dogru olarak
kaydedilip gelecek nesillere aktariminin dogru olmasinda o6nemli rol oynadigini
vurgulamaktadir. Sinav gibi diinyaca taninan bir baska tip doktoru ve medikal illiistrator
olan Levent Efe (2003) ise basarili ve etkili bir medikal illiistrasyon i¢in saglam bir anatomi
ve insan biyolojisi bilgisine sahip olmanin 6nemine isaret etmektedir. Bu gorislerin

4 Leonardo da Vinci'nin anatomik eskizleri, bugiin de halen ilham kaynagi olabilen, donemini etkilemis
calismalardir.
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1s18inda medikal illistrasyonun tip bilgisinin iletilmesinde vazgecilmez bir ara¢ oldugu
goriisline varilabilir.

Son yillarda illiistrasyon diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ylikselen bir deger olarak 6ne
cikmaktadir. Bilimsel illiistrasyon alanlar1 da yavas yavas daha fazla ilgi cekmekte, bu
alanda egitim alan, calisan illiistratorlerin sayisinin arttignt gozlemlenmektedir. Bu
arastirmanin cercevesi ise medikal illlistrasyon alaninda yazilan lisansiistii tezlerin
arastirilmasi olarak ¢izilmistir. Bir bilim alany, iizerinde yliriitiilen arastirmalar ve 6zellikle
de lisansiistii egitimle giiclendirilerek kendine ait bir literatiir liretebilmektedir. Bu nedenle
bu yeni alanin Tiirkiye’de kendine ait bir literatiir liretmesi bir odak olusturmaktadir.
Arastirmanin amaci, Tirkiye'de ylriitillen akademik calismalarda medikal illiistrasyon
alaninda yapilan lisanstistii ¢alismalar hakkinda bir icerik analizi yapmaktir. Alana ilgi
gozlemlenmekle birlikte gergekten sayisal olarak bu alanda yapilan tezlerin artma
egiliminde olup olmadig1 sorgulanmistir. icerik analizinde kullanilan parametreler, yillara
gore dagilim, yiiksek lisans/sanatta yeterlik/doktora tezi olmasi, ¢calismanin hangi b6liimde
yuriitiildigi, tez danismani ve jiiri tiyelerinin uzmanlik alani, tezlerin sayfa sayisi, kullanilan
metotlar, hangi arama kelimeleri ile kaydedildigi ve arastirmacinin giincel olarak ayni
alanda ¢alismaya devam edip etmedigi olarak kurgulanmistir.

Daha Once lisansiistii tezlere yonelik benzer bir icerik analizi ¢calismasi Gokgearslan (2022)
tarafindan illiistrasyon ¢ergevesi ile yiiriitiilmiis, alandaki lisansiistii tezler YOK Ulusal Tez
Merkezinden taranarak 129'u yiiksek lisans, 8’i sanatta yeterlik ve 5’i doktora tezi olmak
lzere toplam 142 teze ulasilmistir (Gokgearslan, 2022). Anabilim dallarina gore
illistrasyon alaninda ilk sirada gelen alan grafik tasarim olarak saptanmistir, tibbi
resimleme ile iligkili saglik bilimleri alani ise bu listede dérdiincii siradadir. Bu arastirmada
ise 6nce daha genel bir tarama yapilarak bilimsel illiistrasyon baslig1 altina giren tiim tezler
taranmis, ancak medikal/tibbi illiistrasyon alaninda yazilan tezlerin sayisal olarak bilimsel
illiistrasyon konusuna gore gore daha fazla oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle ¢alismanin
agirhigy, iizerinde daha fazla calisiimis olan bu alt alana odaklanmistir. Bilimsel illiistrasyon
alaninda YOK Ulusal Tez Merkezi arsivlerinden ulasilan toplamda 30 lisansiistii tezin
19’unun medikal illiistrasyon alaninda oldugu tespit edilmistir (Tablo 1).

Medikal illiistrasyon Uzerine Bir inceleme: Tezler, Metotlar ve Akademik Egilimler
Calisma grubu YOK Tez Veri Tabaninda yer alan tezler arasindan bilimsel illiistrasyon, bilim
resimlemesi, tibbi illiistrasyon ve medikal illiistrasyon arama sozciikleri ile taranarak
ulasilan 28 lisansiistii tezden olusturulmustur. Bu alanda yapilan en eski tezin 2009
tarihinde oldugu goriilmiis; dolayisiyla 2009-2022 araligindaki lisansiistii tezler analiz
edilmistir. Bu tezlerin 17’sinin medikal illiistrasyon alaninda, 13’inin ise diger bilimsel
illiistrasyon alanlarinda yazildig1 saptanmistir. Bunlarin igerisinde medikal illiistrasyon
konulu tezlerin agirhigi olusturdugu tespit edilerek, calisma grubu yalmizca medikal
illiistrasyon alaninda yazilan lisansiistii tezlerle sinirli tutulmustur. Belirlenen aralikta
ulasilan tezlerden 16’sinin yiiksek lisans, 1’inin ise doktora tezi oldugu tespit edilmistir.
Calisma grubu disinda tutulan tezlerden ise 9'u yiiksek lisans, 3’i doktora tezidir.
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Bu makalede medikal illiistrasyon alaninda calisilan lisansiisti tezler 2023 yil1 Ocak-Subat
aylar1 arasinda icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Bu analiz yonteminde, farkl
kaynaklardan edinilen nitel veriler c¢o6ziimlenmis ve sayisal degerlendirmelerle
desteklenerek s6z konusu veriler anlamlandirilmistir. Ek olarak s6z konusu tez yazarlarinin
tezleri tamamlandiktan sonra alana katki vermeye devam edip etmedigi ile ilgili veriler,
Google Formlarda hazirlanan kisa bir anketle birincil kaynaktan edinilmistir.

Calisma kapsaminda degerlendirilen lisansiistii tezler, tezin yiiritiildiigii anabilim alanj,
tezin tiird, yili, bashgi, konusu, danismanin uzmanlik alani, tez jiirisinin uzmanlik alanlari,
hangi kurumda ytiriitiildiigii, kullanilan metot ve arastirmacinin tezi tamamladiktan sonra
alanda calismaya devam edip etmedigi incelenmistir.

Arastirma sorulari soyle secilmistir: 1. Akademik alanda medikal illiistrasyon konusuna ilgi
artmakta midir? 2. Medikal illiistrasyon alaninda yapilan tezler hangi bilim alanlar ile
iliskilendirilmektedir? 3. Bu alanda ¢alisan arastirmacilar, tezlerini tamamladiktan sonra da
ayni alanda ¢alismaya devam etmekte midir? 4. Danisman ve jiiri iyeleri hangi disiplinler
tarafindan temsil edilmektedir? 5. Alanda yiiriitiilen calismalar hangi metotlarla
yuritiilmistiir? 6. Tezler disiplinlerarasi nitelik tasimakta midir? 6. Tezlerin yapildigi
uiniversiteye gore dagilimi nasildir?

Verilerin Kesfi ve Bulgularin incelenmesi
Icerik analizi sonucunda elde edilen bulgular, bu bashg takip eden alt bashklarda
incelenmistir.

Lisansiistii Tez Calismalarinin Tiirleri

YOK Tez Merkezi'ne kayith tezler arasinda, y1l secenegi isaretlenmeden tibbi illiistrasyon ve
medikal illiistrasyon arama sozclikleri ile yapilan taramada erisilen toplam 17 lisansiistii
tezin 16’sinin yiiksek lisans, 1'inin ise doktora tezi oldugu tespit edilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Lisansiistii tez calismalarinin tiirleri

Tird Frekans (f) Yiizde (%)
Yiiksek Lisans Tezi 16 %94,1
Sanatta Yeterlik 0 0

Doktora 1 %5,9
Toplam 17 100

Erisilen tezlerin yillara gore dagilimi incelendiginde, alanda yazilan ilk tezin 2009 tarihli
oldugu goriilmiistiir. Son 13 yilda 2011-2015 aralig1 disinda her yil en az bir yiiksek lisans
tezinin tamamlandig1 dikkati ¢cekmektedir. 2016 ve 2018 araliginda bu say1 dérde ¢ikmis,
2019-2022 araliginda toplam 11 tez tamamlanmistir. Bu veriye dayanarak, s6z konusu
alanin lisanststii tezlerde yavas ancak istikrarli artan bir ilgi ile ¢alisildigini séylemek
miimkiindtr (Tablo 2).
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Tablo 2. Medikal illiistrasyon alaninda lisansiistii tezlerin yillara gére dagilimi

Yillar Say1 %
2009-2010 2 11.8
2011-2015 0 0

2016-2018 4 23.6
2019-2022 11 64.6

Lisansiistii Tez Calismalarinin Listelendigi Bilim Alanlar1

Lisansiistii egitim enstitiilleri altinda yiiriitilen lisansiistii ¢alismalar, YOK’te sisteme
girilirken ilgili bilim alanlar1 altinda kayit altina alinmaktadir. Ulasilan tezlerin hangi bilim
alanlari altinda sisteme kayith oldugu listelenmistir. YOK Tez Merkezi'nde yapilan taramada
ulasilan tezlerin iliskilendirildigi bilim alanlari, Tablo 3 ilizerinde gorsellestirilmistir.

Tablo 3. Medikal illiistrasyon alaninda lisansiistii tezlerin listelendigi bilim alanlari

Bilim Alam Say1 %
Noroloji 1 5.9
Anatomi + Giizel Sanatlar 2 11.8
Glizel Sanatlar 10 58.8
Genel Cerrahi 1 59
Anatomi + Genel Cerrahi 1 59
Deontoloji ve Tip Tarihi 1 5.9
Giizel Sanatlar + iletisim Bilimleri | 1 5.9

Bazi tezler tek bilim alani altinda listelenirken bazilarinin iki alan altinda listelendigi tespit
edilmistir. Bu veri, alanda yapilan lisansiistli c¢alismalarin agirhikli hangi alana
adreslendigini gostermesi agisindan Onemlidir. Yukaridaki tabloya goére medikal
illistrasyon alaninda yapilan tezlerin 10'u giizel sanatlar alami1 altinda listelenmistir.
Arkasindan giizel sanatlar ve anatomi altinda iki, diger alanlarin altinda ise birer tezin
listelendigi goriilmektedir.

Arastirmacilarin Alana Katkisinin Devamliligi

Bu baslik altinda alanda c¢alisan arastirmacilarin, tezlerini tamamladiktan sonra da ayni
alanda calismaya devam edip etmedikleri irdelenmistir. Arastirmacilarin isimleri 6ncelikle
YOK Akademik Yiiksekogretim Arama portalinda taranarak herhangi bir akademik
kurumda ¢alisip c¢alismadiklar1 sorgulanmistir. Kadrolu olmayan ancak yine de
arastirmalarina ve calismalarina devam eden arastirmacilar olabilecegi géz 6niine alinarak
daha sonra Google Akademik ve Google’da da ayrica taranmistir. Arastirmacilarin alana
katkisi, medikal illistrasyon alaninda ¢alismalarinin siiriip siirmedigi, mesleki bir kurulusa
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liye olup olmadiklari, yiiksek lisansi bitirdikten sonra ayni alanda lisansiistii ¢calismaya
devam edip etmedikleri, alana yayinlariyla katki yapip yapmadiklar: gibi sorulara yanit
aranmistir.

S6z konusu 17 yiiksek lisans ve bir doktora tezinin yazari olan arastirmacinin 13’tniin
giincel bilgilerine ulasilabilmistir. Aralarinda toplam ikisinin genel, dérdiiniin ise medikal
illiistrasyon alaninda serbest illiistrator olarak calistiklar1 ve medikal illiistratér olarak
calisanlarin ayrica Tiirk Medikal illiistratérler Grubu’na tiye olduklar tespit edilmistir.
Medikal illiistrasyon alaninda serbest illiistrator olarak calisanlardan birinin ise aym
zamanda doktora c¢alismasina devam ettigi, bir digerinin ise serbest medikal illiistrator
olarak calisirken ayn1 zamanda akademisyen olarak calistigi gortiilmektedir. Bilgilerine
ulagilabilen 13 arastirmacidan dordii, lisanstistii arastirma yaptiklar1 alanda g¢alismaya
devam etmektedir.

Tablo 4. Medikal illiistrasyon alaninda lisansiistii arastirmacilarin literatiire katkisi

ARASTIRMACILARIN MESLEKi DURUMU MEDIKAL iLLUSTRASYON ALANINDA LiISANSUSTU
DEVAM DURUMU

ILLOSTRATOR «
GRAFIK TASARIMCI

4 DEVAM ETMIYOR 3 DEVAM / AYNI ALAN
ILLUSTRATOR +

4 AKADEMISYEN AKADEMISYEN

1 SANAT TARIHCI

MEDIKAL

[LLUSTRATOR 3 DEVAM / FARKL ALAN
MEDIKAL iLLUSTRASYONA DEVAM DURUMU MEDIKAL ILLUSTRASYON ALANA AKADEMIK
KATKI DURUMU
MEDIKAL [ ] 8 Medikal llustrasyon alaninda makale yozdim / yoziyorum
ILLUSTRATOR OLARAK )
CALISIYOR I 4 Medikal lllustrasyon alaninda bildir yazdim / yaziyorum

I 2 Medikal llustrasyon alaninda kitap / kitap balumu

yozdim / yaziyorum

BASKA BIR ALANDA Medikal Illustrasyon alaninda tez yonettim / yonetiyorum
GALSIYOR / AMA I I

MEDIKAL 3

e I

ILLUSTRASYONA | 9 Medikal lllustrasyon yoptim / yapiyorum

DEVAM EDIYOR

I 2 Medikal Illustrasyon alaninda dernek veya kuruluglara

lyeyim
| 9 Medikal Illustrasyon alaninda akademik galigma
yapmaya devam etmek istiyorum

Medikal illiistrator olarak calismanin disinda alt1 arastirmacinin akademisyen kadrosunda
calismalarina devam ettigi saptanmistir. Arastirmacilardan biri ise MEB biinyesinde gorsel
sanatlar oOgretmeni olarak gorev yapmaktadir. Medikal illistrasyon alaninda
tamamladiklar yiiksek lisans tezinden sonra arastirmacilardan iiciiniin doktorasinin
tamamlandigy, li¢liniin ise doktoraya devam etmekte oldugu saptanmistir. Tamamlanan
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doktora calismalar1 arasindan ikisinin grafik tasarim, birinin ise resim-is 6gretmenligi
alaninda oldugu goriilmektedir. Devam etmekte olan doktoralardan biri grafik tasarim
alaninda, biri tip tarihi ve etik alanindadir, digerinin ise alani belirtilmemistir (Tablo 4).

Verilerin daha saglikli olmasi ve birinci elden alinan bilgilerle verilerin saglamasinin
yapilmasi icin taramada kullanilan sorular kisa bir anket olarak iletisim bilgisine erisilebilen
14 arastirmaciya Google Formlar tizerinden génderilmis, bunlardan 10’undan geri doniis
alinmistir. Toplamda 17 arastirmacidan 3’{iniin iletisim bilgilerine erisilememistir; ulagilan
3 kisi ise anketi doldurmamistir. Geri doniis yapan 10 arastirmacidan éncelikle mevcut
mesleki durumlarini tanimlamalari istenmistir.

Alandaki arastirmacilarin yarisindan fazlasinin kendini akademisyen olarak tanimlamadigi
tespit edilmistir. Yalnizca ikisi kendini iki etiketle tanimlamiss, geri kalanlarin tamami
yalnizca tek bir etiketi tercih etmistir. Medikal illiistrasyon alaninda ¢alismalarinin striip
stirmedigi sorusuna yalnizca 2 kisi yalnizca medikal illiistratdér olarak ¢calistigini séylerken,
diger 8 kisi baska bir alanda calistigin1 ancak medikal illiistrasyona da devam ettigini
belirtmistir.

Uye olduklar bir mesleki birlik olup olmadig1 sorusuna ise 5 kisi olumsuz yanit vermis, 3
kisi ise medikal illiistrasyon ve tip alaninda ¢esitli derneklere liye olduklarini belirtmistir.

Tez Danisman ve Jiirisinin Bilim Alanlar1

Disiplinlerarasi ¢alisarak medikal illiistrasyon alaninda yapilan akademik arastirmalari
yOneten tez danismanlar1 ve hatta tezleri degerlendiren jiiri iiyelerinin hangi disiplinler
altinda oldugu arastirilmistir. Alanda yapilan lisansiistii tezler son 14 senede yuriitilmis
oldugundan, Tiirkiye’de yeni bir akademik arastirma sahasi olusturmaya baslandigi
soylenebilir. Bu baslik altinda, s6z konusu tezlerin hangi disiplinlerden arastirmacilar
tarafindan yonetildigi 6zellikle irdelenmistir. Ne kadar disiplinlerarasi ¢alisilabildigi ve
bugiline degin hangi alanlarin kapsamina girdiginin goézlemlenmesi amaglanmistir. Bu
nedenle oncelikle arastirmada ele alinan tezler siralanarak danisman ve jiri lyelerinin
bilim alanlar sorgulanmistir. Bu sorgulamalar da éncekiler gibi YOK Tez Merkezi verileri
dikkate alinarak olusturulmustur. Ayrica medikal illiistrasyon alaninda yazilan tezlerle
iliskilenen tiim bilim alanlarina birer harf kodu verilmistir. Elde edilen bulgular Tablo 5’te
incelenmektedir.

TABLO 5. Medikal illiistrasyon alaninda lisanstistii tezlerin tez danisman ve jlirisi bilim alanlari

Tez | Danisman Bilim Tez Jirisi Bilim Tez Danisman Bilim Tez Jiirisi Bilim
No Alanm1 Alanlar No Alani Alanlari

1 A+C A+A+C 10 F F+A+A

2 D X 11 E E+C+E

5 Tki kisiden biri kendini illiistratér ve akademisyen olarak tanimlamis, digeri ise illiistratér ve grafik tasarimci

olarak tanimlamistir.
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3 E E+E+C 12 C C+C+C
4 A+D A+A+C 13 C C+H+C
5 D D+C+H 14 D D+C+C
6 D D+D+A+C+D 15 C X

7 D+A A+D+A 16 C C+H+C
8 A+D X 17 D D+C+A
9 E E+C+C

Bilim Alanlari icin Kullanilan Kisaltmalar:

A: TIP

B: GUZEL SANATLAR EGITIMI

C: GRAFIK / GORSEL ILETiSiM TASARIMI

D: RESIM-I$ EGITiMI

E: CIZGi FILM / ANIMASYON

F: VETERINERLIK / DEONTOLOJi

G: ORTODONTI

H: DiGER (Seramik ve Cam, Giizel Sanatlar, Sinema-Televizyon ve Fotografcilik)
X: YOK DIiZiNINDE JURI BILGISINE ULASILAMAYANLAR

Bu tabloya gore listelenen tezlerden dort tanesinin disiplinlerarasi bir anlayisla
esdanismanlik sistemiyle yuriitiildigii goriilmektedir. Bu tezlerde dort es danismanlik da
tip alanindan bir akademisyen ile bir tezde grafik tasarim, kalan ii¢ tezde de resim-is egitimi
alanlarinda birer akademisyen isbirligi ile olusturulmustur. Bunun disinda kalan tezlerin
tamami tek danisman ile yiriitiilmiistir; resim-is egitimi alanindan bes, grafik tasarim
alanindan dort, ¢izgi film / animasyon alanindan tc¢ ve veterinerlik / deontoloji alanindan
bir akademisyenin danismanligi listelenmektedir. Yiiksek lisans jiirileri ti¢, doktora jiirileri
bes kisiden olugsmaktadir. Bu dogrultuda 17 tezin tamami i¢in gorevlendirilen jiiri toplamda
53 kisidir. X ile kodlanan ii¢ tezin YOK Tez Merkezi'ndeki dosyasinda jiiri iiyelerinin adlarina
erisilememistir. Bu nedenle erisilemeyen jiri sayilar1 toplamdan c¢ikarilarak 44 kabul
edilmistir. Bu rakamlar icerisinde danismanlik ve jiri tyeligi icin bilim alanlarinin
dagilimlar ise Tablo 6’da yiizdelik olarak verilmektedir:
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Tablo 6. Medikal illiistrasyon alaninda lisansiistii tezlerin tez danisman ve jiirisinin bilim alanlar1 yiizdeleri

15

0 0

A B C© D E F G H X

Tez danismanlarinin uzmanlik alanlarinin dékiimii Tez jiirilerinin uzmanlik alanlarinin dékiimii

Bilim Alanlari igin Kullanilan Kisaltmalar:

A: TIP

B: GUZEL SANATLAR EGITIMi

C: GRAFIK / GORSEL ILETISIM TASARIMI

D: RESIM-i$ EGITIMI

E: CiZGI FILM / ANIMASYON

F: VETERINERLIK / DEONTOLOJi

G: ORTODONTI

H: DIGER (Seramik ve Cam, Giizel Sanatlar, Sinema-Televizyon ve Fotografcilik)
X: YOK DIZININDE JURI BILGISINE ULASILAMAYANLAR

Alana Kazandirilan Tezlerin Disiplinlerarasiligi

Bu arastirma icin incelenen tezlerin tamami konunun dogasindan dolay1 disiplinlerarasidir.
Bu baglik altinda tezlerin konusu degil, s6z konusu arastirmalar yoneten tez danismanlari
ve hatta tezleri degerlendiren jiiri tiyelerinin hangi disiplinler altinda oldugu arastirilmistir.
Lisansiistii ¢alismalara konu olan gorece yeni bir alan olarak degerlendirildiginden, bu
sorgulamayla tezleri yoneten ve degerlendiren akademisyenlerin hangi uzmanlik alanlarina
sahip oldugu, tez damismanliklar1 acgisindan incelendiginde, esdanismanlik sisteminin
yalnizca dort tezde uygulandig1 anlasilmaktadir. Bu dort tezden {i¢iliniin tip ve resim-is
egitimi, birisi de tip ve grafik tasarim alanindan danismanlar tarafindan yonetildigi tespit
edilmigtir. Tip bilim alanindan hi¢bir danismanin, medikal illiistrasyon alaninda bir tezi tek
basina yonetmedigi goriilmektedir. Genel cerrahi bilim alan altinda listelenen bir tezin
danismani ise, veteriner ve deontoloji uzmani olarak tezi tek basina yénetmistir. Toplamda
17 tezin danismanlarindan %31,3’lintin uzmanlig1 resim-is egitimi alanindadir; arkasindan
%25 ile grafik tasarim ve %18,8 ile c¢izgi film/animasyon alanindaki danismanlar takip
etmektedir. Verilere gore medikal illiistrasyon alaninda tez yoneten danismanlarin biiyiik
bir cogunlugunu tip degil, tasarim ve sanat alanlari olusturmaktadir denilebilir. Tip ve giizel
sanatlar alanlarindan danismanlarin birlikte yonettigi tezler ise toplamin yalnizca %12,5’ini
olusturmaktadir.
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Tez jiirilerinin kurulumu incelendiginde ise danismanlia gére daha interdisipliner bir
yapilandirma gézlemlenmektedir. Ug tezin jiiri bilgilerine erisilememistir ancak erisilebilen
15 tezde toplam 44 jiiri Uiyesinden 16’sinin grafik tasarim, 10’unun tip, yedisinin resim-is
egitimi, birinin veterinerlik ve deontoloji ve ikisinin diger bilim alanlarindan oldugu tespit
edilmistir. Yiizdeligi hesaplandigi zaman grafik tasarim alanindan %39 ile en fazla,
ardindan tip alanindan %?24,4, resim-is egitimi alanindan %17.1, ¢izgi film / animasyon
alanindan %12,2, veterinerlik / deontoloji alanindan %2.4 ve diger alanlardan %4.9 oldugu
gorulmistir (Tablo 7).

Tablo 7. Medikal illiistrasyon alaninda lisansiistii tezlerin disiplinlerarasiligi

F I'.: Bilim Alanlari i¢in Kullamlan Kisaltmalar:

2.1% A: TIP

B: GUZEL SANATLAR EGITiMi

C: GRAFIK / GORSEL ILETiSIM TASARIMI
D: RESIM-I$ EGITIMI

E: CIZGi FILM / ANIMASYON

F: VETERINERLIK / DEONTOLOJI

G: ORTODONTI

0': H: DIGER (Seramik ve Cam, Giizel Sanatlar)

39%

Tezlerin Yapildigi Universiteye Gére Dagilimi

Medikal illiistrasyonla ilgili yazilan tezlerin tniversiteye gore dagilimi da incelenmistir.
Buna gore medikal illiistrasyon alaninda yazilan tezlerden biiyiik bir cogunlugunun %35,3
ile Ondokuz Mayis Universitesi'nde yazildig1 goriilmektedir, bunu %17 ile Kiitahya
Universitesi ve ardindan diger tiniversiteler takip etmektedir. incelenen iiniversitelerden
Kiitahya Universitesi disinda hepsinin hem giizel sanatlar hem de tip fakiilteleri mevcuttur
(Tablo 8). En yiiksek yiizdeyi Ondokuz Mayis Universitesi'nin almasinin nedeni, Tibbi
Resimleme Tezli Yiiksek Lisans Programini 2015 yilinda agmis olmalar1 olarak
diisiiniilebilir (Seylan, 2016).

Tablo 8. Medikal illiistrasyon alaninda lisansiistii tezlerin liniversitelere gére dagilimi

UNIVERSITEDE HEM TIP HEM DE GUZEL
{INIVERSITE ADI SAYI VUZDE SANATLAR ALANLARININ"MEVCUDIYETI
TIP FAKULTESI GUZEL SANATLAR
\FAKULTESI
ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI 6 35.3 MEVCUT MEVCUT
KUTAHYA DUMLUPINAR o
(NIVERSITESI 3 17.6 |MEVCUT DEGIL |MEVCUT
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI 2 11.8 |MEVCUT |MEVCUT
AKDENIZ UNIVERSITESI 1 5.9 |MEVCUT |MEVCUT
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BURSA ULUDAG UNIVERSITESI 1 5.9 |MEVCUT |MEVCUT
SELCUK UNIVERSITESI 1 5.9 |MEVCUT |MEVCUT
MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITESI |1 5.9 |MEVCUT |MEVCUT
SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI |1 5.9 |MEVCUT |MEVCUT
YEDITEPE UNIVERSITESI 1 5.9 MEVCUT MEVCUT
TOPLAM 17 %100

Sonug¢

Bu arastirma kapsaminda medikal illiistrasyon alaninda 2009-2022 arasinda yapilmis
lisansiistii tezler incelenmistir. YOK Tez Merkezinde kayith ilk ¢alismanin 2009 yilinda
yapildig1 tespit edilmistir. 2019-2022 arasinda yapilan tezlerin sayisinda artis
gozlemlenmis, yapilan sayisal analizde akademik alanda medikal illiistrasyona ilginin
artmakta oldugu tespit edilmistir.

Yapis itibariyle disiplinlerarasi bir ¢alisma alani olan medikal illiistrasyon konusunda
yliriitiilen tezlerin hangi bilim alanlan ile iliskilendirildigi sorusu dogrultusunda YOK Tez
Merkezinden alinan dokiimde incelenmistir. Bu incelemeye gore yapilan analizde en fazla
tezin %58,8 oraninda giizel sanatlar alanmi altinda kayit edildigi, bunu %11,2 ile giizel
sanatlar ve anatomi alaninin izledigi, diger tezlerin de farkl alanlara daha diistiik bir
yluzdeyle (%5,9) kayith olduklari anlasilmistir. Bu sonuglardan hareketle aslinda tip ve
sanat alanlarinin bir ortalamasi olmasi beklenen bu disiplinlerarasi alanin daha ¢ok sanat
ve tasarim alanlari tarafindan sahiplenildigi gézlemlenmistir.

Arastirma sorularindan bir digeri de alanda lisansiistii ¢alisma yapan arastirmacilarin,
tezlerini tamamladiktan sonra medikal illiistrasyon alaninda mesleki ya da akademik olarak
calismaya ve alana katki sunmaya devam edip etmedikleri olarak belirlenmistir. Bu soru
dogrultusunda ulasilan tezlerin yazarlarinin giincel durumu Google, Google Akademik,
LinkedIn, YOK Akademik Platformu ve Universitelerin web sitelerinde yayinda olan giincel
kadro bilgilerinden arastirilmistir. Bilgilerine ulasilabilen 13 arastirmacidan dérdiiniin
medikal illiistrasyon alaninda ¢alismalarina devam ettigi tespit edilmistir.

Medikal illiistrasyon egitimi, alan olarak yakin dénemde olgunlasmaya baslamistir. Ozellikle
alanin akademik ve bilimsel olarak zeminin olusmasi i¢in lisansiistii tezler kayda deger bir
veri sunmaktadir. Bu cercevede bu tezleri yoneten danismanlar ve degerlendiren jiiri
tiyelerinin arka planini olusturan disiplinler sorgulanmistir. Analiz sonucunda medikal
illiistrasyon tezlerinin ¢ogunun resim-is egitimi alanindan akademisyenler tarafindan
yoOnetildigi, bunu cok az sayisal farklarla sirasiyla grafik/gorsel iletisim tasarimi, ¢izgi
film/animasyon, tip+resim-is egitimi, tip+grafik/gorsel iletisim tasarimi ve
veterinerlik/deontoloji boliimlerinin takip ettigi gériilmiistiir. Disiplinlerarasi bu alanda es
danismanhk sistemi 3 tezde tip alanindan akademisyenlerin esdanismanhgl ile
uygulanmistir. medikal illiistrasyon alanindaki tezlerin geneline bakildiginda tip
akademisyenlerinin esdanismanliklara katihminin artmasinin gerekliligi goriilmektedir.
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Tez jiirileri ele alindiginda ise YOK Tez Merkezinde listelenmis 17 tezden 3'{iniin jiirilerinin
isimlerine ulasilamamaktadir. Bunun disindaki tezler incelendiginde jiirilerde
akademisyenlerin ¢ogunu (18 kisi) grafik/gorsel iletisim tasarimi bdliimiinden
akademisyenlerin aldig, ikinci sirada ise tip akademisyenlerinin (10 kisi) izledigi tespit
edilmistir. 7 akademisyen resim-is egitimi, 5 kisi ¢izgi film/animasyon alanindan jiirilere
katilim gostermistir. Veterinerlik ve deontoloji alaninda yapilmis tek tezin ise danismaninin
ayni alandan, birisinin ise veterinerlik ve deontoloji ile tip alanindan olusturuldugu dikkat
cekmistir. 3 kisinin ise alana gorece uzak disiplinlerden katilimi ilging bulunmustur
(seramik ve cam, giizel sanatlar, sinema-televizyon ve fotografcilik). Jirilerin kurulumunda
tip alanindan akademisyenlere daha fazla yer verildigi gozlemlenmektedir. Disiplinlerarasi
bu alanda tip alaninin giizel sanatlar ve alt alanlari ile daha fazla ortak ¢alismalar icerisinde
olmasi dnerilebilir. Bu da konuyla ilgili ¢calismalarin tek bir bilim alanina ait olmasi degil,
disiplinlerin birlikte calistif1 gercek disiplinleraras1 yapilanmalara daha fazla ihtiyac
oldugunu gostermektedir. Bu cercevede Samsun Ondokuz Mayis Universitesi es
danismanlik sistemini yiiriitmeye 6érnek gosterilebilir. Hem giizel sanatlar fakiiltesi hem de
tip fakiiltesi olan {liniversitelerde benzer yapida, farkli kademelerde lisans, lisanstistii, cift
anadal ya da yan dal ve sertifika programlari kurulmasi 6nerilmektedir. Bu verilerden yola
¢ikilarak tezlerin yonetiminden ¢ok degerlendirilmesinde disiplinlerarasi bir katki oldugu
gozlemlenmektedir.

Universitelere gore degerlendirme yapildiginda alanda en fazla lisansiistii ¢alismanin
Samsun Ondokuz Mayis Universitesinde yapildig1 gériilmektedir. Bu alanda bir lisansiistii
program kurmalarinin sonucu olarak degerlendirilebilir. Ttlirkiye’de bilinyesinde hem tip
fakiiltesi hem de giizel sanatlar fakiiltesi olan iiniversiteler vardir. Bu arastirma sonucunda;
yurtdisinda ¢ok sayida 6nemli 6rnekleri olan medikal illiistrasyon egitiminin, Tiirkiye’de de
akademik altyapisinin olusmasi ve c¢alisma ortaminin, meslek birliklerinin, farkl
kademelerdeki egitimin gelismesi i¢cin bu alana daha fazla odaklanilmasini gerektigi
bilgisine ulasilmistir.

Sonug olarak 2009-2022 yillar1 arasinda medikal illiistrasyon alaninda yapilan lisansiistii
tezler incelenmis, tezler hangi bilim alanlarnyla iliskilendirildigi, hangi disiplinlerden gelen
tez danismanlari tarafindan yonetildigi ve hangi disiplinlerin katilimiyla tez jiirilerinin
kuruldugu, arastirmalarin yapildigl tiniversitelerde glizel sanatlar ve tip alanlarinin fakiilte
olarak mevcudiyeti ve olas1 disiplinlerarasi calismalarin saglanabilirligi, alanda lisanstistii
tez yazan arastirmacilarin alana katkisinin siirekliligi gibi sorular ele alinmistir.
Disiplinlerarasi ¢alismalarin artmasi gerekliligine isaret edilerek 6nerilerde bulunulmustur.
Alanda lisansiistii tez danismanligl yapan akademisyenlerin alanin disiplinlerarasi
bilesenlerini gozden gecirebilmeleri miimkiin olabilecektir. Tip alanindan daha fazla
esdanismanlhik ve jiri iyesi katilmina gereksinim oldugu bu calismayla ortaya
konulmustur. Bu arastirmanin ileride yapilacak benzer calismalarda yol gdsterici
olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Hikaye Tabanh interaktif iceriklerde Gorsel Tasarim Dili

Kiibra Canlhi!

Semra Ay?

Oz

Hikaye anlatim tekniklerinin degistigi ve dontstigi dijital cagda, farkli platformlar araciligiyla
izleyicilerin davranis bigimleri anlatilarda kendilerine dogrudan yer bulmaya baslamistir. Video
oyunlar1 ve sinematik evren dogrultusunda bigcimlenen interaktif yapimlar, izleyicilerin anlatinin
pargasi haline gelerek anlatilar1 deneyimlemelerine alternatif yollar sunmaktadir. Bu alternatif
yollar1 kullanicilarina sunan platformlardan biri olan Netflix-Tiirkiye, interaktivite amacglanarak
tasarlanmis arayiizler araciligiyla izleme eylemini deneyime dontistiirmektedir. Calisma kapsaminda
Netflix-Tiirkiye platformu iizerinde halihazirda izleyicilere sunulmakta olan tiretim ve dagitim yillari
Temmuz 2017-Nisan 2023 tarihlerini kapsayan yapimlar incelenmistir. Sunulan 22 interaktif icerik
ele alinmis olup, igeriklerin 6zellikleri lizerine bir arastirma yapilmis, ardindan ise grafik dillerini
anlamak adina benzerlikler ve farkliliklar iizerine betimsel analiz yontemi kullanilarak igeriklerin
tlimil incelenmistir. Beraberinde icerigin dogasina eslik eden grafik 6gelerin aydinlatilmasinin
amaglandigl bu ¢alismada, grafik dgelerin interaktiviteye ve anlatiya katkilar1 sorgulanmis olup,
yapimlardan biri derinlemesine ele alinmistir. interaktif filmlerde film grafikleri, izleyicilere,
kendileri i¢in olusturulan gesitli patikalar arasinda gezinirken eslik etmektedir. Bu iliski kapsaminda
incelenen farkl tiirlerdeki iceriklerde, tasarimin izleyicinin eylemlerini destekleyen bir ortam ve
giiclii-zayif interaktivite deneyiminin olusturulmasinda etkin rolii oldugu sonucuna ulasilmaistur.
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Abstract

In the digital age, narratives reflecting the changing landscape of storytelling techniques incorporate
the evolving behavioral patterns of audiences across various platforms. Interactive productions
shaped in line with video games and the cinematic universe offer alternative ways for audiences to
experience narratives by becoming part of the narrative. Netflix - Turkey, one of the platforms
offering these alternative ways to its users, transforms the act of watching into an experience through
interfaces designed for interactivity. Within the scope of the study, the productions currently offered
to audiences on the Netflix-Turkey platform, covering the production and distribution years 2017-
April 2023, were analyzed. The study was conducted on the characteristics of the 22 interactive
contents on the platform by a descriptive analysis of similarities and differences to understand their
graphic language. In this study, which aims to illuminate the graphic elements that accompany the
nature of the content, the contribution of graphic elements to interactivity and narrative is
questioned and one of the productions is deeply discussed. In interactive films, movie graphics
accompany audiences as they navigate through various paths created for them. In the different types
of content analyzed within the scope of this relationship, it was concluded that design has an active
role in creating an environment that supports the audiences’ actions and a strong-weak experience
of interactivity.

Keywords: Interactive content, visual language, Netflix, interactive movie, interface design.

Etkilesim (ing. interaction) ve interaktivite (Ing. interactivity) soydas kavramlar olarak
sosyoloji, iletisim ve bilgisayar teknolojilerini iceren alanlarda kullanilmaktadir. Tiirkce
literatiirde etkilesimlilik olarak da kullanilan interaktivite, kokeni sosyolojik eylem teorisi
baglaminda merkezi bir rol oynayan etkilesim terimiyle yakindan iligkilidir (Quiring &
Wolfgang, 2008, s. 148). Bu iki kavramin soydas olmalarindan otiirii ¢evrilirlerken bir
karmasa ortaya cikmaktadir. Etkilesim kelime kokeni olarak iki veya daha fazla canh
arasindaki etkilesimi tanimlarken interaktif terimi insan-makine etkilesimini ifade
etmektedir. Sosyoloji ve bilgisayar bilimleri, etkilesim terimini kullanmakta ama iki farkl
durumu goz 6niinde bulundurmaktadir. Sosyolojik anlamda etkilesim ister ytlizyiize ister
teknik araclarla olsun, kisiler arasi iletisimi ifade ederken, bilgisayar bilimleri etkilesim
terimini insan-makine iletisimi baglaminda kullanmaktadir (Quiring ve Wolfgang, 2008, s.
149). Teknolojik gelismelerle birlikte alanda olusmus yeni terimler tiiretilmis, insan-
bilgisayar etkilesimi, kullanici deneyimi tasarimi, oyun tasarimy, dijital medya gibi alanlarda
etkilesim terimi temel bir kavram haline gelmistir. Web sitelerinin, yazilim
uygulamalarinin, video oyunlarinin, sosyal medya platformlarinin ve diger dijital iiriin ve
hizmetlerin tasarimini veya islevselligini sekillendirmede ¢ok énemli bir rol kazanmistir.
Insanlarin aygitlar araciigiyla iliskiler kurmaya baglamasi ile bu iliskiye aracilik eden
tasarim arayiizleri de anlatilarin pargasi haline déniismiistiir. Ozellikle interaktif bir yap1
kurgusuyla ilerleyen dijital icerikler dizi ve sinema sektoriinde de yerini almistir.

Interaktivite, sinema ve tasarimla bir araya geldiginde, teknolojik gelismelerin de etkisiyle
geleneksel sinema deneyimini ddniistiiren ve yeni olanaklar sunan bir kesisim ortaya
cikarir. Bu kesisim gorsel-isitsel 6geler araciligiyla hikayelerin anlatildigi igeriklerde
kullanicilarin anlatilara aktif bir sekilde katilarak icerigi doniistiirmelerine olanak saglar.
Boylelikle tasarim kullanici deneyimini sekillendirme ve etkilesimi kolaylastirma
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konusunda kritik bir role sahip olur. Tasarimcilar, etkilesimli 6geleri sinematik anlatilara
entegre ederek, katilimcilara alternatif hikayeleri kesfetme ve kendi yolculuklarini
sekillendirme gibi Kkisisellestirilmis deneyimler yaratma imkanm sunar. Katilimcilar
hikayelerin yaratici ortaklar1 haline doniisiirken karakterlerle daha derin bir baglanti
kurarlar. Bu disiplinler arasi1 yaklasim, geleneksel sinemanin yani sira sanal diinya ve
gerceklik arasindaki cizgileri bulaniklastirarak yenilikci ve siiriikleyici deneyimlerin dniinii
acmaktadir.

Gansing’e (2003) gore sinema 6ncesi hareketli goriintii teknolojilerine ya da film tarihine
bakildiginda sinemanin ortaya ¢ikmasinin temelinde izleyicinin icine bakma arzusu yatar.
Sinema {lretme ve izleme deneyimi bu arzuyu hala tasimakla beraber bugiin dijital
teknolojiler, bir eserin bireysel erisimini ve kullanimini miimkiin kilan teknik cihazlara her
gecen giin yeni boyutlar kazandirmaktadir. Bilgisayar aracili eylemlerin sundugu sonsuz
olasiliklar ve anlatilarin filmsel uzlasimlari ile interaktivite giindelik bir pratik haline
gelmistir (ss. 39-45). Interaktif kurgu ve bilgisayar oyunlarindan hareketle gelisen interaktif
filmler, izleyicilerin medya tiiketimi deneyimini doniistiirmeye ve 6zgiirlestirmeye yonelik
bir girisim olarak goriilebilir (Elnahla, 2020, s. 507). Izleyicilerin tepkilerini merkeze alan
bu yeni tiir, grafik dgeler ile interaktivite kavramina vurgu yapmaktadir. Shedroff'a (1999)
gore insanlar yalnmizca katilmak yerine ayni zamanda yaratmalarina da firsat veren
eylemlerle daha fazla ilgilenirler (s. 285). Yaratici deneyimler katilimcinin daha iiretken
eylemler sergilemesine ortam olusturmaktadir. Deneyimin dikkatli tasarlanmasinin
ardindan cesitli araclar ve teknikler kullanilarak izleyiciler performans gostermeye tesvik
edilebilirler (Shedroff, 1999, s. 285). Bu ¢alismada 6ncelikle interaktif icerik tanimlamasi
yapilarak bu tiirtin yapisinda barindirdigi grafik dgelerin anlatilara ve interaktivite
vurgusuna katkilari incelenmistir. Ardindan interaktif film iceriklerinde tasarimin rolii ve
grafik dilin anlatiya bicimsel etkileri tartisilmistir. Bu baglamda Netflix-Tiirkiye platformu
lizerinden izleyicilere sunulan, Temmuz 2017-Nisan 2023 tarihlerinde iiretilmis ve aktif
olarak platformun web araytiziinde yer alan 22 interaktif icerik betimsel analiz yontemiyle
grafik araytizleri a¢isindan analiz edilmistir.

interaktif Deneyim

Interaktif sinema, ézellikle doksanh yillarin bagindan itibaren CD-ROM teknolojilerinin
yayginlik kazanmasi ile tarihsel medya sdyleminde video oyunlariyla iliskilendirilen bir
kavramdir (Veale, 2012). Katihmcilar baslangicta yalmizca bir film izleme deneyimi
yasayacagini dusiinerek esere sinema bilgisiyle ya da film izleme kiltiiriiyle yaklasir. Fakat
anlati igerisinde ortaya c¢ikabilecek sayisiz eylem olasiigini konumlandirmakla karsi
karsiya kaldiginda farkl anlati arayiizleriyle temas kurmaya bagslar. Boylelikle birbirinden
farkli durumlara sahitlik ederler (Gansing, 2003, s. 39). Interaktif deneyimler daima
katilimcinin goniilli dogas1 etrafinda insa edilirler. Katilimcinin deneyimi esnasinda
iletisimin temel o6zelligi katilmcinin kendi iletisim kurma bicimini yonetmesi ve
secebilmesidir (Yong Park, 2007, s.177). Geleneksel filmlerde interaktivite sanatsal
alimlama (okuma ve yeniden yorumlama) ile mimkiin olurken interaktif sinemada
katilimciyla birlikte yaratma sanatci-eser ve izleyici arasindaki mesafelerin azaltilmasi
anlamina gelmektedir. Gorsel, isitsel deneyimler iceren interaktif filmler, yonlendirilebilir
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sekilde kesintisiz bir gezinme yolunu, gerekli arayiiz ve grafik dgelerin olusturdugu bir
model ile saglayabilir (Verdugo vd., 2011, s. 1-5).

Bu model ve interaktif filmler araciliiyla izleyicileri ortak yapici bir hiper ortam
deneyimine dahil etmekle miimkiin olur. Interaktif medya séz konusu oldugunda anlati ve
interaktivite arasinda daima bir ¢ekisme vardir. Geleneksel filmlerde interaktivite yokken
anlat1 hakimdir. Geleneksel oyunlar i¢in ise durum tam tersidir. Anlat1 yerine interaktivite
hakimdir. Bir filmde interaktivite ne kadar artarsa geleneksel film kategorisinden
uzaklasarak yalnizca film olarak kategorize edilemeyecek bir yere ulasir (Dahdal, 2020, s.
18). Bu sebeple interaktif filmleri ontolojik olarak tanimlamak oldukca giigtiir. Baz1 erken
doénem sinema yaklasimlarinda temel kaygi, hikayeyi etkili bir sekilde anlatmakti. Bu durum
bir noktada izleyicinin tepkilerinin kisittanmasi anlamina gelmekteydi. Fakat ikinci Diinya
Savasi sonrasinda bu fikir yerini himanist yaklasimlara birakti. Orson Welles, bir dizi farkl
gorisii birlestirmek yerine, izleyicinin neye konsantre olmak istedigine dair karar
verebilecegi bir alan acti. Boylelikle filmler, izleyicilerin zihinlerinde tamamlanir hale geldi.
Bu yaklasim izleyici katiimina yonelik ilk adim olarak kabul edilebilir (Weiberg, 2002).

interaktif i¢eriklere Tarihsel Bakis

Interaktif film tiiriiniin ilk 6rnegi 1967 yilinda Raduz Cinéera’nin yonetmen Jan Rohac ve
Vladimir Svitacek’in sahne tasarimcisi Josef Svoboda, Jaroslav Fric ve Bohumil Mika ile
gelistirdigi, Montreal'de gerceklesen Expo'67 fuarindaki Cekoslovak Pavyonu i¢in yaratilan
Kinoautomat isimli filmdir. Film boyunca, filmin farkli karar anlarinda, seyircilerden
sahnenin nasil devam etmesi gerektigini secmeleri beklenmistir (Frieling, 2006). Seyirciler
koltuklarinda yer alan kirmizi veya yesil diigmelere basarak iki secenekten birini se¢mistir.
Her seferinde salondaki oy ¢oklugu esas alinarak olay 6rgilisii makinist tarafindan devam
ettirilmistir. Gosterim esnasinda salonda yer alan iki moderator secenekleri tanitmistir.
Boylelikle filmin yapisina insan arayiizii de dahil olmustur (Hales, 2005, s. 54). Multimedya
verileri arasinda gezinmeye firsat sunan ilk uygulamalardan birisi 1978 yilinda Andrew
Lippman ve ekibi tarafindan tiretilen Aspen Moviemap isimli yapimdir (Naimark, 2006, s.
330).

1992 yilinda Interfilm sirketi ile Sony arasinda ABD genelinde 42 sinema salonunda
deneysel bir proje i¢in bir anlasma imzalanmistir. Proje kapsaminda belirlenen bazi sinema
salonlarindaki koltuklarin kolcaklarina yerlestirilen uzaktan kumandalar ile izleyicilerin
olay orgiisi hakkinda karar vermeleri istenmistir. Kararlarin verilmesinin ardindan
cogunlugun sectigi secenek ekranda gosterilmistir. Fakat tiim bu yenilik¢i yaklasimlara
ragmen 1995 yilina gelindiginde, geleneksel film elestirmenlerinin bu tiire sicak
bakmamasi, pazarlama stratejileri konusundaki eksiklikler, cevrimici ortama dogru degisen
zamanin ruhu gibi sebeplerle proje rafa kaldirilarak Interfilm stiidyosu dagilmistir (Napoli,
1998). Isvigre'deki CtrIMovie adindaki kiigiik bir stiidyo tarafindan yaratilan New York Film
Festivali Raindance Film Festivali ve Festival du Nouveau Cinéma gibi pek ¢ok film
festivalinde gosterilen 2016 yapimi Late Shift filmi, ilk basarili interaktif film oyunudur
(Martens, 2016). Interaktif film oyunlar Late Shift'in 6ncesinde de iiretilmistir fakat bu
oyunlar platform bakimindan farkl bir bakis acis1 getirmemeleri ve deneysel olmalari
sebebiyle uykudaki bu tiiriin uyanma cabalari olarak degerlendirilebilir. Video oyunlarinin
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dogasii olusturan temel kavram oynanabilirliktir. Hibrit bir tiir olan interaktif film
oyunlar1 sinematografiyle i¢ ice olsalar da oynanabilirligin alanina dahil olduklar1 an
sinemanin alanindan ¢ikarlar. Yapilarinda oynanabilirlik barindirmamalari sebebiyle de
oyun tiirt olarak kabul edilmezler. Toplu oyunculu olarak adlandirilabilecek bu yeni tiir
oyuncularin ayni fiziksel ortamda karakterler ve anlati tizerinde ortak bir bicimde s6z sahibi
olmasidir (Halagoglu, 2020, ss. 370-373). Secilmis sinemalarda ve festivallerde yer alan
interaktif film oyununa yonelik izleyiciler akilli telefonlar1 araciligiyla tercih yapmislardir.
Salonun oy ¢oklugunun oldugu secenek ekranda kendine yer bulmustur. Film oyununda 180
farkli secim noktas1 ve 7 farkl alternatif son bulunmaktadir. Bu yapimda seyirciler
secimlerini gerceklestirirken olay akis1 arka planda daima devam etmektedir. Boylelikle
seyirci se¢imini yaparken ya da yaptiktan sonra bile anlati sekteye ugramamaktadir
(Martens, 2016).

Hikaye Tabanh Interaktif icerikler ve Netflix Ornegi

Geleneksel bir yapida olusturulmus filmde olay 6rgiisi, ¢izgisel ve 6nceden belirlenmis bir
akista ilerler. Interaktif yapimlar katilimcilara belirlenen kesisim noktalarinda karar verme
deneyimi sunmaktadir. Fakat bu ayni zamanda katilimcilarin hikdyenin nasil devam
edecegine dair iki veya daha fazla olasilik arasindan se¢im yapmalari i¢in filmin zaman
zaman kesintiye ugrayacagl anlamina gelmektedir. Geleneksel yapimlarda izleyicinin
merkezi bir karakterle 6zdeslestigi model, interaktif anlatilarda katilimci ve kahramanin
birligine donilismektedir. Calisma kapsaminda yapimlarin tamami izlenmis olup Netflix
platformu tizerinden iceriklerin araytzlerinin ekran gorintiileri alinarak betimsel analiz
yontemiyle analiz edilmislerdir. Gorsellerde goriildiigii tizere 6zellikle analizi yapilan
iceriklerde yalnizca grafik elemanlarin ekran goriintiisiine yer verilmistir. Beraberinde ise
2023 yili Nisan ayinda Netflix-Tiirkiye platformunda aktif olarak izleyiciye sunulan
interaktif iceriklerin tamami yapim y1ly, tiir, sezon sayisi ve siire bazinda tablolastirilmistir.

Tablo 1’de yer alan bu interaktif iceriklerin tamami katilimcilara anlati ekseninde kendi
maceralarini yasayabilecekleri bir deneyim vadetmektedir. Bu deneyimi yasarken
katilimcilara karar noktalarinda bir arayliz yardimci olmaktadir. Se¢cim kararlarinin
ardindan ekranda beliren yonlendirme mesajlari, kararlar1 geri alma ve yeniden karar
verme gibi firsatlar sunmaktadir. Igeriklerin yapim tarihleri gdz ©niinde
bulunduruldugunda ge¢mise doniik en eski yapimin 2017 yilina ait oldugu ve yillar
icerisinde yapim sayisinda artis oldugu goriilmektedir. 2017 yapim icerik sayisi iki ile
sinirliyken 2022 yapimi icerik sayisi bes olarak goriilmektedir. Bu yapimlarin sadece iki
tanesi birer sezon olarak yayinlamisken, digerleri tek boliimliik ve 6 dakika ile 1 saat 43
dakika araligindadir.

Yapimlarin altis1 disinda on altisinin animasyon teknigi ile iiretildigi goriilmekte olup tir
kategorisi bazinda 8'i ¢ocuk dizileri 12’si cocuk ve aile filmleri, 9’u ¢izgi filmler, 6’s1 komedi
dizileri gibi alt tiirlerde siniflandirilmistir.
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T'ablo 1. Netflix-Tiirkiye interaktif icerikleri (Netflix, Temmuz 2017-_Nisan 2023)

interaktif iy " "
Sezon/ Siire Tanimlanan Tiir
Yapimin Adi oy
Boliim
1 Buddy Thunderstruck: 2017 12" Cocuk Dizileri, Cizgi Filmler, Komedi Dizileri,
Cilgin Fikirler Cocuk ve Aile Filmleri, Komediler
2 Cizmeli Kedi Biiyiilii 2017 357 Cocuk Dizileri, Cizgi Filmler, Komedi Dizileri,
Kitaptan Kagigs Cocuk ve Aile Filmleri, Komediler
3 Stretch Armstrong: Firar 2018 30” C.OCUk ]?mlerl’ Gizgi Filmler, Gocuk ve Aile
Filmleri
4 Black Mirror: 2018 130" Bilim Kurgu Filmleri, Britanya Yapimi, Bilim
Bandersnatch Kurgu Dizisi, Drama Dizileri, Dramalar
. . 2019 > o Ailece izlenebilecek Diziler, Bilim ve Doga,
5 Dogaya Karsi Miicadele /1S/8B 14”-26 Reality Programlari
6 Carmen Sandiego: Calmak | ., 31” Cocuk ve Aile Filmleri
ya da Calmamak
7. | Kaptan Disikdon Efsane ), 37" Cocuk ve Aile Filmleri
Se¢-Begen-Geg
Unbreakable Kimmy — e .
8. Schmidt: Kimmy Rahip'e 2020 120" Durum Komedll.erl, Komedi Dizileri, Amerikan
Dizileri, Komediler
Karst
Cocuk Dizileri, Cizgi Filmler, Kitaplardan
9 Patron Bebek: Yakala 2020 247 Uyarlanan Diziler/Filmler, Ailece izlenebilecek
! Bebegi! Diziler, Komedi Dizileri, Cocuk ve Aile Filmleri,
Komediler
Spirit Ozaiirce Kosuvor: Cocuk Dizileri, Cizgi Filmler, Aile Filmleri, Ailece
10. p gu suyor: 2020 22" izlenebilecek Diziler, Kovboy Filmleri, Gocuk ve
Maceraya Sen de Katil - .
Aile Filmleri
Dogaya Karst Miicadele: ” .
11. Safari Macerasi 2021 45 Reality Programlari
Diinya Uzerindeki Son } Kflnada Yapimlari, (;ocuk.D_lzllerl_, Cizgi Fllmler,.
12. Cocuklar: Kiyamet Kopt 2021 27 Kitaplardan Uyarlanan Diziler/Filmler, Komedi
u 4 ptu Dizileri, Cocuk ve Aile Filmleri, Komediler
13, | Headspace: Interaktif 2021 157 Belgesel Dizileri, Ozel {lgi, Belgesel Filmler,
) Gevseme Rehberi Yasam Tarzi, Amerikan Dizileri
Dogaya Karst Miicadele: " Aile Filmleri, Reality Programlari, Cocuk ve Aile
. 2021 25 . -
14. Neredeyim Ben? Filmleri
Undertaker: Lanetli Evden " Gizem, Aile Filmleri, Reality Programlari, Cocuk
15. 2021 31 o . . .
Kacis ve Aile Filmleri, Spor Filmleri
16. ]ofmny. Test: Mukemmel 2021 20” Cocuk ve Aile Filmleri, Komediler
Kéftenin Pesinde
17. | Savasgc Kitty 3(};22/15/ 22”-54" Cizgi Filmler, Fantastik Diziler
Ranveer ve Bear Grylls [P Hindistan Yapimlari, Reality Programlari,
18. . 2022 1’10 .
Dogaya Karsi Aksiyon ve Macera
19. Barbie: Epik Yol Gezisi 2022 36" Cocuk ve Aile Filmleri, Komediler
20. | Triviaverse 2022 6" Ozel llgi
Jurassic World Kretase " Cocuk Dizileri, Cizgi Filmler, Ailece izlenebilecek
21. 2022 32 -
Kamp1: Sakli Macera Diziler
22. | Nerede Bu Millet? 2023 1'43” Cocuk Dizileri, Cizgi Filmler, Komedi Dizileri

Yapimlarin tamaminin kapak gorsellerinde interaktif oldugu ibaresi yer almaktadir. Bu
ibareyle karsilasip yapimi deneyimlemeye baslayan katilimci1 yapimi baslattiktan sonra bir
dizi hatirlatma metni ve grafiklerle karsilasmaktadir. Tiim iceriklerde, izleyici ilk se¢imini

yapmadan once ekranin sol alt késesinde tiklamaya hazirlan neler olacagina sen karar ver
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seklinde bir yonlendirme belirmektedir (Gorsel 1). Calismada 22 icerigin 21 tanesinde ayni
grafik ve metin kullanilirken sadece Savasgt Kitty (2022) yapiminda bu butonun anlatinin
tliimiintin illistratif dili ve icerigiyle uyumlu farkl bir tasarima sahip oldugu goériilmektedir
(Gorsel 2).

\g
!
@ Tiklamaya hazirlan! Q Tiklamaya hazirlan!
Neler olacagina sen karar ver. B\

1] @ @ &) savageritty

Gorsel 1. Buddy Thunderstruck: Cilgin Fikirler, yapiminin Gorsel 2. Savas¢r Kitty, yapiminin interaktivite 6zelligini
interaktivite 6zelligini gosteren araytiz tasarimi (Chaskin, gosteren arayliz tasarimi (Nelson vd., 2022)
2017)

Interaktivitenin tasarlanmasi konusuyla ilgili asil soru katilimcinin arayiiz tarafindan
desteklenen ve genisletilebilen etkinlikleriyle film arasindaki iliskinin nasil optimize
edilecegidir (Redstrom, 2006, s. 127). Katiimci deneysel araylizler araciligiyla
olusturulmus malzeme setinden kendi versiyonunu insa etmeye ya da yap1 bozuma
ugratmaya calisir (Gansing, 2003, s. 42). Interaktivitenin tasarlanmasi meniilerin rahat
kullanimin1 saglayan bir araylz olusturmanin o6tesinde katilimcinin olasi eylemlerini
diizenlerken, anlatinin yapilariyla diyaloga girilmesini de saglamalidir. Bu sebeple Gansing
(2003) interaktif filmleri degerlendirilirken anlati algisi ile bilgisayar aracili interaktivite
arasindaki birlesmenin degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir (s. 40). Incelenen
iceriklerde katilimcinin aktif olarak rol almasi i¢in ekranda yer alan grafik 6geler araciligiyla
katilimciya secim yapmadig1 her an, bir secimde bulunmasi gerektigi hatirlatilmaktadir.
Boylelikle izleyici kendi varligini ve kararlarinin olay érgiisiine etkisini farkina varir. Aktif
olarak eylemlerde bulunan katilimci icin kurgusal diinya ile interaktif diinya arasindaki
ayrim gittikce bulaniklasirken izleme eyleminin yerini katilim duygusu alir. Tercih yapilmak
lizere sunulan ekranda bir (Gorsel 3), iki (Gorsel 4), lic (Gorsel 5) ya da dort (Gorsel 6)
secenekli alternatif kararlarla her seferinde hikdyedeki bosluklar katiimcinin kararlariyla
tamamlanmaktadir. interaktif anlatinin goérsel olarak aktarilmasinda ve icerigin
duygusunun belirlenmesinde rol oynayan grafikler, katilimcinin tiklayarak veya dokunarak
bir sonraki sahneye ge¢cmesini saglamaktadir.
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Bir eslikgi rolii tistlenen grafikler icerik ile icerigi deneyimleyenler arasinda bir arabuluculuk
yapar. Ornegin, Gorsel 4'te katthmcadan karakterin gecmesi icin tiinel ya da acik alan
opsiyonlarindan birini tercih etmesi istenirken bu soruda dogrudan her iki mekanin da
illiistratif goriintiileri sunulmaktadir. Gérsel sunuma ek olarak mekanlarin isimleri tipografi
ile secim ekraninda yer almaktadir. Ozellikle animasyon tiiriindeki iceriklerde, arayiiziin
yapimin gorsel diliyle tutarli olmasi, katilimcinin interaktif unsurlarda gezinmesini
kolaylastirirken yapimla biitiinlesmesini de kolaylastirir (Gorsel 3, 4, 5, 6).

n e s
. Y

o

Gorsel 3. Savas¢i Kitty yapimindaki illistratif buton tasarimi  Gérsel 4. Patron Bebek: Yakala Bebegi! yapimindaki
(Nelson vd., 2022) illistratif buton tasarimi érnekleri (Forgione, Jacobs,
Whitlock, 2020)

Gorsel 5_’-_Kf_1Pfa”_Dﬁ$ﬁkd0” Efsane:S'eg-Bege.n-Ge.g Gorsel 6. Diinya Uzerindeki Son Cocuklar: Kiyamet Koptu
yapimindaki illistratif buton tasarimi érnekleri (Grimes, yapimindaki illiistratif buton tasarimi érnekleri (Rolston,
2020) 2021)

Yukarida incelenen o6rneklerde illiistratif bir yaklasim dili benimsenirken, tipografinin
ikinci planda kullanildig1 gorilmektedir. Animasyon tiiriindeki yapimlar disinda daha az
illistratif yaklasimlarla karsilagilmaktadir. Bu yapimlarda daha ¢ok metin tabanli olup,
eylemleri temsil etmek {izere renkler, ikonik semboller ya da cergeveler gibi grafiksel
gosterimler tercih edilmistir. Dogaya Karsi Miicadele: Safari Macerast (Gorsel 7),
Unbreakable Kimmy Schmidt: Kimmy Rahip'e Karsi (Gorsel 8), Black Mirror: Bandersnatch
(Gorsel 9) ve Ranveer ve Bear Grylls Dogaya Karsi (Gorsel 10), 6rneklerinde gorildigu tizere
ek bilgiler, ipuclar1 veya diyalog se¢enekleri yalin bir bicimde sunulmustur.
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m m TITUS'I UYANDIR BIRAK TITUS UYUSUN
L ___________________________________|
Gorsel 7. Dogaya Karsi Miicadele: Safari Macerasi Gorsel 8. Unbreakable Kimmy Schmidt: Kimmy Rahip'e
yapiminin grafik dgeler iceren buton tasarimi 6rnekleri Karsi yapiminin grafik 6geler iceren buton tasarimi
(Simms, 2021) - ornekleri (Scanlon, 2020)

|
Gorsel 9. Black Mirror: Bandersnatch yapiminin buton Gorsel 10. Ranveer ve Bear Grylls Dogaya Karsi yapiminin
tasarimi drnekleri grafik dgeler iceren buton tasarimi 6rnekleri (Turner,
(Slade, 2018) 2022)

Peng (2017) hikdye tabanli anlatilarda tasarimin, yalnizca anlatilarin insasini
desteklemekle kalmayarak ayni zamanda bir dizi paydasla yaratici ve yapici ¢cabalarin
organizasyonunu da destekledigini vurgulamaktadir (s. 317). Interaktif deneyim
tasariminda kullanilan metaforlar, anlatinin baglaminin belirlenmesinin basit bir yoludur.
Ima edilen bu baglam filmsel anlatiyla dogrudan iliskili olmalidir.

Interaktif bir yapimda oyun arayiizii sistemine benzer bir gérsel dil kullanilmakta, 6zellikle
izleyicilere secenekleri gosteren ve se¢cim yapmasi icin sinirli bir siiresinin oldugunu
hatirlatan ilerleme ¢ubuklar1 bu araylize gonderme yapmaktadir. Tiim yapimlarda film
grafikleri karar verme anlarinda zaman kisitlamasi icermekte ve yer alan grafiklerde bu
gosterge benzer formlarda ekranda yer almaktadir. Bu grafik unsurlar katilimcilarin se¢im
yapma siirecine odaklanmalarina, zaman kisitlamalariyla hikayeyle temasta bulunurken
hizli diisiinerek karar vermelerine yardimci olmayr amaglamaktadir. ilerleme cubuklar
(Gorsel 11 ve 12) veya benzer grafikler, katiimcilara belirli bir siirenin kaldigini agikea
gostermektedir.
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p Yiyocek 05 ™

N
W
L
Gorsel 11. Barbie: Epik Yol Gezisi yapimi buton tasarimi Gorsel 12. Dogaya Karsi Miicadele: Neredeyim Ben? yapimi
ornekleri (Helten, 2022) buton tasarimi érnekleri (Simms, 2021)

Izleyicilerin interaktif yapimlarda sunulan segenekler veya sonlar arasinda daha fazla
kontrol ve se¢im 6zglrliigiine sahip olmasini saglayan son secimi geri al butonu, hikayeyi
kendi tercihlerine gore sekillendirmelerine ve yeniden secim yapmalarina olanak
saglamaktadir. Verilmis bir karar sonrasi farkli sonuglar1 deneyimlemek ve daha derin bir
deneyim yasayabilmek adina sunulan bu segenek genellikle kullanicilara geri ddnme imkani
sunmaktadir (Gorsel 13). Netflix-Tiirkiye platformunda geri doniis segeneklerine
bakildiginda ¢ogunlukla son secimi geri al butonu 6zelligi yer alirken, Savas¢i Kitty'de
haritaya geri don secenegi bulunmaktadir (Gorsel 14). Black Mirror: Bandersnatch
yapiminda daha 6nce yapilan herhangi bir secenege geri donme secenegi onceki tercihler
olarak mevcuttur (Gorsel 15).

Interaktivitenin ilk iki spektrumu eylem iizerinden izleyicinin ne kadar kontrole sahip
olduguna ve araytlizde ne kadar se¢enegin bulunduguna odaklanir. Tipik olarak yiiksek
interaktivite iceren deneyimler, izleyiciye bolca kontrol imkéni sunar (Shedroff, 1999, s.
284). izleyici, daha 6nce alinan bir karara geri dénmek istediginde, geri sarma islevini
kullanarak belirli bir noktaya geri dénebilir ve farkli bir secim yapabilir. Icerikler

g

I 5 (5 ) eusdy Thunderstruck: Gign Fikiter 3 P D & Q) sy

Gorsel 13. Buddy Thunderstruck: Cilgin Fikirler yapiminin ~ Gorsel 14. Savags¢i Kitty yapiminin araytiziindeki secenekleri
geri alma buton tasarimi (Chaskin, 2017) geri alma buton tasarimi (Nelson, Tennant, Layzell, Pressley,
2022)
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Onoekl tercihler

leval &

n @ @ i) Sk Miror: Bandersasten

Gorsel 17. Black Mirror: Bandersnatch yapiminin araytziindeki

Gorsel 15. Black Mirror: Bandersnatch yapiminin arayuziindeki ! i api
secenekleri geri alma buton tasarimi 6rnegi (Slade, 2018)

secenekleri geri alma buton tasarimi 6rnegi (Slade, 2018)

incelendiginde yalnizca oyun formundaki
Triviaverse isimli yapimda geri doniis
secenegi bulunmadigi tespit edilmistir.

Ek olarak secimler sonunda tamamlanan
olay orglisiiniin en sonunda basa geri don
secenegi sunulmaktadir (Gorsel 16, 17). Bu
secenek izleyicilerin interaktif deneyimi
sifirlamasina ve hikayeyi bastan

|
ba$latmaslna Olanak tanir. Boylellkle $
kullamcilara ilk segimleri tekrar gozden |

gecirme ve farkl yollar1 kesfetme segenegi Gorsel 16. Buddy Thunderstruck: Cilgin Fikirler yapiminin
sunulmaktadir. sonundaki grafik 6geler ve arayiiz detaylari (Chaskin, 2017)

Bir interaktif icerik Ornegi ve Analizi: Headspace: interaktif Gevseme Rehberi

2021 Netflix Headspace Interaktif Gevseme Rehberi, Headspace serisinin tek interaktif
yapimidir. Seride Headspace Meditasyon Rehberi ve Headspace Uyku Rehberi isminde iki
farkli belgesel film bulunmaktadir.

Yapim, belgesele rehberlik eden sesin kendini tanitmasiyla baglamaktadir. Ardindan rehber
“Gline daha az stresle baslamak ya da gece daha kesintisiz uyumak isterseniz her zaman icin
zihninize iyi davranmalisiniz.” seklindeki bir o6nerisiyle katiimciyla ilk temasini
kurmaktadir. “Size hemen yardimci olacak farkindalik egzersizi yapalim. Birka¢ soruyu
cevaplamaniz yeter” ciimlesi ile de hizlica katilimciy1 eylemde bulunmaya tesvik eder.
Sonrasinda ise katilimcidan meditasyon, rahatlama ve uyku lizerine bir dizi planlanmis
secenekten birini se¢cmesi beklenir (Gorsel 18-19).

Her secenek icin bir renk paleti belirlenmistir. Secimin ardindan butonlar ve arka plan tek
bir renk iizerinden temalasir. Rahatlatici sesler ile katilimci telkin edilirken arka planda
duragan bir illliistrasyon yer alir. Bu illliistrasyonda yer alan bazi nesneler ise hareketli
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= Meditasyon - Rahatiama b Uyku . Stresli (7 dk) t- Kaygii (10 dk) I; Tedirgin (7 dk.)

-

Merak etmeyin,
siz uvuvunca sessiz olacadiz.

Sakin Bir Sahil Smine Kitabevi

Kirsalda Tren Gezisi Ay Igsd Akvaryumu

Gorsel 18-21. Headspace: Interaktif Gevseme Rehberi yapiminin arayiiz ve buton tasarimi drnekleri (Jacobs ve Lee, 2021)

haldedir. Bu hareketler rehberin sesi ve miizik ile esgiidiimlii olarak planlamis olup daha
dingin ve yavas hareketlerdir. Ornegin, rahatlama seceneginin secilmesinin ardindan
katilimcinin duygu durumu sorulmaktadir. Bu noktada tedirgin, stresli ve kaygil
secenekleri arasindan tedirgini secen katilimci yeni bir illliistrasyonla karsilasmaktadir
(Gorsel 19). Bu illliistrasyonda bulutlar kadrajin sagindan soluna dogru hareket halindedir.
Yalin ve oldukc¢a yavas hareketler iceren animasyonlarin baslamasi ile izleyici kendini,
rahatlatici bir arka plan miizigi esliginde anlatinin igerisinde bulur (Gorsel 20).

Rehber sik sik zihnini bosaltmasi ve rahatlamasi icin telkin ettigi katilimciy1 animasyonla
esgiidimlii secim butonlar1 aracilifiyla secimlerde bulunmaya tesvik etmektedir. Bu
yapimda da diger yapimlarda oldugu gibi secim yapilmadigi her an izleyiciye secim yapmasi
gerektigi hatirlatilmaktadir.

Secim ekranlarinda arayiizdeki renk paleti sari, turuncu gibi sicak tonlarken, se¢imlerin
yapilip katilimcinin deneyime gectigi noktalarda mavi ve mor tonlarda illiistrasyonlar géze
carpmaktadir (Gorsel 21). Her secimin sonunda ekranda katilimciya rahatlama, basa
donme, jenerigi izleme, Headspace serisinin diger boliimlerini izleme gibi secenekler
sunulur. Rahatlama se¢enegini katilimcinin se¢mesi ile yeni bir deneyim daha baslamis olur.
Tercih edilen her segenekte, baska bir tema ve arayiiz katilimciy1 beklemektedir. Deneyimin
sonlanmas1 katilimcinin belgeselle iliskisinin bitecegi anlamina gelmemektedir. Klasik bir
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yapimda film bittigi an izleyici jenerikle karsi karsiya kalir. Ama bu yapimda deneyimin
sonlanmasiyla katilimci dilerse yeni bir deneyim baslatabilir ya da jenerigi izleyebilir.

Sonug

Teknolojik araclarin sundugu eylem olasiliklari, filmsel anlatilar1 merkeze alarak eylemsel
bir deneyim alani olusturmustur. Bilgisayar oyunlari ve sinema arakesiti lizerinden
temellenen interaktif icerikler, izleyicileri katilimcilara doniistiirerek medya tiiketimi
deneyimini 6zglirlestirmistir. Geleneksel yapimlarda pasif olarak konumlanan izleyiciler,
anlatilara belirli noktalarda miidahale etme firsati edinerek aktif bir konumda izlemenin
dogasi icerisinde yeniden konumlanmuslardir. izleyicilerin tepkilerini ve anlati igerisindeki
kararlarin merkezde oldugu bu yeni biitlinlesik tiir, coklu grafik goriintiileri de igerisine
dahil ederek melez bir yap1 olusturmustur. Bu melez yap1 igerisinde ¢6ziimlenmesi gereken
meselelerden biri de insan-makine iletisiminin araytizlinii olusturan interaktif yapinin
tasarlanmasidir.

Bu calisma kapsaminda, yaygin izleyici kitlesine sahip Netflix-Tiirkiye platformunda
belirtilen tarihlerde yayinda olan interaktif yapimlar ve kullanicilar arasindaki iliskinin
gorsel dille olusturdugu optimizasyonu ele alinmistir. Interaktif icerikler olarak platformda
yer alan yapimlarda izleyicinin yapima dahil olma eylemi simgeler, mentiiler, tiklanmasi
gereken alanlar ile somutlastinlmistir. Katilimcinin temas kurdugu bu araglar anlati
cevresinde ele alinmasi gereken tasarim unsurlarina déniismiistiir. Araylz icerisinde yer
alan her tasarim 6gesi katilimcinin olasi eylemlerinin gerceklesmesini saglarken, katilimci
ve anlati diyalogunu gili¢lendiren ama ayni zamanda bosluklar yaratarak kopukluk
olusmasina da sebep olan yapilardir. Bu yapilarin aydinlatilmasi amaciyla Netflix-Tiirkiye
platformu iizerinde izleyicilere sunulmakta olan interaktif yapilarin tiimiiniin arayiizleri
betimsel analiz yontemi kullanilarak ele alinmistir. Yillar i¢inde interaktif iceriklerde
artislar oldugu ve iiretilen iceriklerin tikla komutu gibi zayif ve olayin orgiisiinii degistiren
gliclii interaktivite seviyelerinde érnekler icerdigi goriilmiistiir. Interaktivitenin olusma
bicimlerine bakildiginda, zayif interaktivite medyada kullanicinin hangi yapiya
erisebilecegini ya da hangi sirayla erisebilecegini belirlerken, gli¢lii interaktivite yapinin
kendisini kisinin se¢imleriyle kismen de olsa sekillendirmektedir (Lopes, 2001, s. 68). Gii¢lii
interaktivite érneklerinden biri olan Headspace Interaktif Gevseme Rehberi isimli yapim
ayrica incelenmistir.

Bu yapimda, katiliman ilk olarak meditasyon, uyku, rahatlama seceneklerinden birini
secerek yolculuga baslar. Bir dizi komut ve karar anlariyla devam eden siirecte katilimci bu
kararlar1 verirken anlatinin siiriikleyici yapisi igerisinde olay orgusiinii sekillendirir.
Araylz, illiistrasyon, animasyon, ses gibi anlat1 6geleri izleyicinin yapimdan kopmamasina
anlatinin disina ¢cikmamasini saglamaktadir. Tasarim agisindan bakildiginda ise, arastirma
kapsaminda Headspace Interaktif Gevseme Rehberi ve Savasci Kitty yapimlarinin
arayuzlerinin icerikle bir baglanti kurdugu sonucuna ulasilmistir. Arayiizde yer alan dgeler
anlatinin evrimiyle beraber temalasarak yapimin duygusunu giiclendirmektedir.
Yapimlardaki arayiiz tasariminda yer alan elementler ve 6zellikle buton gérevi géren secim
adimlari, tasarim agisindan anlatinin gorsel diliyle yakinlik kurmakla birlikte filme yonelik
metaforik bir ipucu, tematik bir iliski ve biitiinliik saglamaktadir. Ele alinan yapimlarin
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biiyiik bir cogunlugunda yapimlarda kullanilan illistrasyonlarin tasarim dillerinin
birbirlerinden farkli oldugu goriilmiistiir. Cekim teknigi ile liretilmis yapimlarin arayiizleri
anlatinin kendisiyle tasarimin ekseninde baglanti kurmayan, yalnizca islevsel nitelikleri
olan ogeler icerdikleri goze carpmaktadir. Bu baglamda, arayiiz tasariminda yer alan
grafiklerin izleyicinin aktif olarak yer aldig1 olay orgiisiinde gticlii interaktivite kurgusuna
onemli katkilar sundugu sonucuna ulasilmistir. Dogaya Karsi Miicadele-Neredeyim Ben?
serisinde hem anlatida digerlerine kiyasla zayif interaktivite kurgusu goériilmekte ve hem de
grafik 6gelerin yapimin estetik diliyle biitlinlesmekte zorlandig1 géze carpmaktadir.

Dolayisiyla grafik 6geler film ya da dizi yapimlarinda anlatiy1 giiclendiren ve yapinin bir
parg¢asi oldugunda olumlu bir 6zellige doniistirken yapimin estetik dilinden uzaklasan bir
kurgunun parcasi oldugunda giiciinii yitirmektedir. izleyiciyi olay orgiisiiniin icinde
konumlandiran yapimlarin yillar icinde geliserek artmasiyla birlikte, insan-makine
etkilesimini derinlestirmeye yardimci olan grafik 6gelerin kullaniminin ¢ogalarak artmasi
ve yapimlarla biitlinlesik bir 6rgiiye dontiismesi anlat1 yapisini giiclendirecektir.
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Tiirk Sinemasinda Biitiinii Yitirmek: Anlat istanbul

Evren Giinevi Uslu!

Oz

Anlati bigimiyle 6ne ¢ikan ¢agdas sinema sundugu ve uyguladigi tekniklerle sinemaya yeni bir estetik
boyut kazandirir. Filmsel zaman ve kronolojik zaman arasindaki iliski anlati sinemasinda yeni bir
yapi olarak yer almaktadir. Ozellikle 6n plana ¢ikan hikdyenin zamansallig1 lizerindeki kronolojik
iliski ile klasik sinema anlayisinin 6tesine gecer. Dogrusal olmayan anlatilar ile par¢alanmis bir anlati
sunarken zaman yaratimi ile sinema, modiler bir anlati yapisina sahip olur. Bu agidan
degerlendirildiginde epizodik anlatilar, catalli anlatilar ve geleneksel olmayan anlatilar karmasik bir
film deneyimi sunmaktadir. Olay orglisii ve anlati arasindaki iliski ¢agdas sinemanin bu yo6niiyle
klasik anlati sinemasindan ayrilmasini somutlastirir. Klasik anlatinin basi, ortasi ve sonu olarak
kurulan anlat1 yapisi ¢agdas anlatida farkl bir yapi tizerinde diizenlenmektedir. Senaryo tizerindeki
kronolojik degisimler anlatinin farkli bicimlendirilmesine ve izleyicinin anlam arayisina neden olur.
Hikdyenin biitiinli lizerindeki zamansal degisimler, tekrarlayan goriintiiler anlatida uzamsal ve
nedensel iliski kurma cabasini da tetiklemektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde dogrusal
olmayan bu anlati bigimleri sinema algisinda béliimlendirmeye yol agmaktadir. Bu ¢alismada bes
farkli yonetmen tarafindan c¢ekilen Anlat Istanbul (2005) filmi érnegi lizerinde, zaman ve anlati
arasindaki iliski incelenerek Tiirk sinemasinda dogrusal olmayan zamansal bicim degisimi 6rnek
calisma olarak ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Anlat istanbul, cagdas sinema, filmsel zaman, modern anlati

Losing The Whole in Turkish Cinema: Anlat Istanbul

Abstract
Contemporary cinema, which stands out with its narrative form, brings a new aesthetic dimension to
cinema with the techniques it offers and applies. The relationship between filmic time and
chronological time takes place as a new structure in narrative cinema. It goes beyond the classical
cinema understanding with its chronological relationship on the temporality of the story, which
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stands out especially. While presenting a fragmented narrative with non-linear narratives, cinema
has a modular narrative structure with time creation. From this point of view, episodic narratives,
bifurcated narratives and non-traditional narratives offer a complex film experience. The
relationship between plot and narrative embodies the separation of contemporary cinema from
classical narrative cinema with this aspect. The narrative structure, which is established as the
beginning, middle and end of the classical narrative, is organized on a different structure in the
contemporary narrative. Chronological changes on the script cause the narrative to be formatted
differently and the audience's search for meaning. The temporal changes and repetitive images on
the whole of the story also trigger the effort to establish a spatial and causal relationship in the
narrative. When evaluated in this context, these non-linear narrative forms lead to segmentation in
the perception of cinema. In this study, the relationship between time and narrative was examined
on the example of the movie Anlat Istanbul (2005), shot by five different directors, and the non-linear
temporal form change in Turkish Cinema was presented as a case study.

Keywords: Anlat Istanbul, contemporary cinema, filmic time, modern narrative

Aristoteles tarafindan belirlenen klasik anlati kaliplarinin bicimselliginin temelleri modern
anlatilarda yeni motiflerle farkli bir 6zglnlik kazanmaktadir. Sinemasal anlatilarin
kavramsal sinirlar1 bu yeni yaklasimlarla icsel bir isleyis degisikligine giderek anlati
kompozisyonlarinda ve hikdye anlaticiliginda degisime neden olur. Bu nedenle ¢agdas
sinema anlatilarinin alisilmadik anlatim bigimleri izleyiciyi algisal olarak etkiler.
Yonetmenlerin kullandig1 farkli bigimsel araglar catalli yol anlatilar olusturarak anlati
sinemasinda yeni normlar olusturmaktadir. Sanatta yeni bigemlerin ortaya ¢ikmasi
Koca'nin ifadesiyle (2018), sanat¢ciya yeni anlatim olanaklar1 kazandirir. Yeni anlatim
olanaklari ise yeni konularin dile getirilmesi ya da gecmis konularin yeniden yorumlanmasi
ihtiyacina cevap verir. Boylece iisluptaki farkliliklar bicemsel egilimlere sebep olur (s. 28).

Bicimsel anlati diizenlerindeki farkliliklar modiiler anlati filmlerinin lineer olmayan bir
yapiya sahip olmasina neden olmaktadir. Ozellikle anlam yaratmak i¢in filmsel zaman
akisindaki bigimsel yapilar anlatinin boéliinerek yeniden anlam kazanmasini saglar. Boylece
modiiler anlatilarin uzamsal yapilar1 tematik ve bigcimsel olarak farklilik yaratirken filmin
zamansalliinda da yanilsamalara sebep olur. Ge¢mis ve gelecek arasindan kurulan
zamansal kopriiler anlati akisinin béliimlendirilmesine dolayisiyla sinemada anlati iginde
sicramalara neden olmaktadir. izleyicinin zamansal diizen i¢cinde bag kurmasina miisaade
etmeyen bu yapilar ayn1 zamanda olay 6rgiisiiniin her defasinda yeniden diizenlenmesine
de olanak tanmimaktadir. Yvetto Biro (2011) bunu alginin goreliligine dikkat ¢ekebilmenin
yolu olarak tanimlar. Baska bir deyisle, izleyicinin duyumlar1 zamanin akisinda, 6ykiiniin
serimlemesi sirasinda degismelidir (s. 65).

Son donem cagdas sinemada ortaya ¢ikan, gelisen ve yenilenen zaman anlayis1 modeller
zamansizlik lizerinde analitik bir bakis acis1 sunmaktadir. Modiiler anlatilarin zamana
iliskin analitik bakis agis1 her seyden oOnce, birbiriyle baglantili olabilir. Zaman cesitli
sekillerde goreceli bir degeri olan bir anlat1 kodu olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde zamansal degisimlerin anlati icerigini, bicimini ve anlatiya bakis
acisini degistirdigi ifade edilebilir.
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1990’1arin basindan itibaren popiiler sinema, zaman zaman anlati karmasikligina neden
olan ve anlatinin ayr1 ayr1 b6liimlere ayrildigl bir estetik kazanmistir. Cameron’in (2008),
modern anlatilar olarak tanimladigi bu yapilar hikdyenin zamansallif1 ve onun diizeni
arasindaki iliskiyi 6n plana c¢ikartmaktadir. Bu sinematik bicim kronolojik yollarla
diizenlenmis parc¢alarin yeniden {iretilip anlam kazanmasini saglar. Zamansal diizenleme ile
olusturulan bu anlatilar nedensel baglantili olaylarin ayrimiyla sekillenir. Ozellikle olay
orglsi ve hikaye arasinda kronolojik bir neden sonuc¢ zinciri varsayimlar ve ¢cikarimlar
yoluyla olusturulur. Filmlerde zamansal ileri ve geri gidisler filmin belirsizlik icinde bir
yaplya biirinmesine neden olur. Ancak filmlerdeki bu zamansallik deneyimiyle de
pargalarin bir araya getirildigini diisiindiiriir. Zamansal gecisler hikdyelerin birbirinden
ayirt edici olmasina olanak tanir.

Bu baglamda bakildiginda zamansal degisimler ya da kopuslar, karakter psikolojini
anlamak, karakterlerin bakis acisindan olaya orgiisiinii sunmak, gecmise doniisler ya da
olaylar icinde nedensellik saglamak i¢in kullanilsa da aralarinda kesin bir kopus olmaz. Bu
yoniyle kurulan modiiler baglantilar modern sinemay1 animsatir. Bu dogrultuda ¢alismada
oncelikle modern anlati ve modern anlatida zaman kavramlarina deginilecek ardindan
dogrusal olmayan anlati bicimleri izerinde durulacaktir. Son olarak anlati diizenindeki
béliimlendirmeler Anlat istanbul filmi iizerinden ortaya koyulmaya calisilacaktir. Calisma,
ornek film tizerinden Tiirk sinemasinda zamansal anlati yapisini ele almaktadir.

Modiiler Anlat1

Tiirk Dil Kurumu’'na gére karmasik kelimesi, 6gelerinin veya gerekli islemlerinin sayisinin
coklugu, cesitliligi yiiziinden anlasilmasi, yapilmasi gii¢ olan komplike ve icinde ayni cinsten
bircok 6ge bulunan, bircok seyden olusan anlamina gelmektedir. Karmasik yapilar var
olduklar: alan icinde yeni anlamlar sunarlar ve bunu gerceklestirmek icin farkli araglar
kullanirlar. Bu araglar anlatilarda anlamsal paralellikler sunarken ayni zamanda anlatinin
yeniden estetize edilmesine de olanak tanirlar. Anlati karmasikliginin sinemaya girmesiyle
birlikte geleneksel olmayan film deneyimlerine taniklik edilmeye baslanmistir. Cagdas
sinemadaki alisilmadik karmasik anlati yontemleri sinemanin bigimsel olarak yakin
zamanlardaki degisimini gostermektedir. Quentin Tarantino’'nun (1994) Pulp Ficton'y,
David Lynch’in (1997) Lost Highway'i, Tom Tykwer’in (1998) Lola Rennt’i, David Fincher’in
(1999) Fight Club’, Christoper Nolan'in (2000) Memento’su sinemada karmasik egilimlerin
kabuliinti ve yayginlasmasini saglamistir.

Bu tarzlarin 6ziinii olusturan tekniklerin ya da onlarin 6nciilerinin 1920’lerde ortaya ¢iktigi
soylenebilir. Sinemanin modern yanini yaratmak i¢in farkl temsiller sunmak ise 1940l
yillarin sonunda Yeni-Gergekgilik akiminin farkli anlat1 teknikleriyle yenilik kazanmistir.
Yeni-Gergekeilik akimi klasik anlati kaliplarinin disina c¢ikarak 1960’larda Amerikali
yOonetmenlerin bile izleyecekleri bir modeli her tiirlii deneysellik icin uygun kilar. Modern
anlati teknikleri 1950’lerden baslayarak, 1960’lar ve 1970’ler boyunca ge¢ modernist
doénemde yeni cesitlemeler yaratmaya ve gelistirmeye baslamistir (Kovacs, 2008, s. 69).
1990’larin ortalarinda ana akimda ortaya ¢ikan ve cagdas gorsel-isitsel 6ykii anlatimindaki
bir¢ok paralel egilimden sadece biri olan modiiler anlatinin, geleneksel anlatim ve temsil
bicimlerini gdlgede birakmamis olsa da bir yenilik ¢caginin baslangici oldugu séylenebilir.
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Modern sinemanin en etkileyici bigimsel 6zelligi anlatimi isleme ve onu 6ykii anlatimiyla
iliskilendirme tarzidir. Modern sinemayla ilgili yaygin bir diislince, net bir baslangici ve
sonu olan oykileri anlasilmasi gii¢c bir sekilde anlatmasi ve bircok ayrintiy1 ¢6zmesi igin
izleyicinin imgelemine birakmasidir. Oykii anlatimiyla ilgili biitiin sorunlar insan
eylemlerinin insan iliskilerinin geleneksel usullerinden ve modellerinden kopuk olusundan
ortaya cikar. Bu anlamda modern sinemanin insan eylemlerinin gercekei nedenleri ve
sonuglarina geleneksel giivenin olmadig1 dykiileri anlatma i¢in kullanildig1 bicimleri
yarattig1 belirtilebilir (Kovacs, 2008, s. 66). Modern sinema anlatimi genel olarak daha
karmasik ve sarsici bir anlatim bicimine sahiptir. Tek veya ¢oklu 6ykii, glivenilmez anlatim,
sahiplenilmemis nokta, hikaye icinde tersine ¢evrilen olaylar, film icinde film gibi yapilar
modern sinemanin oOzellikleri arasinda yer alir. Karmasik 6ykii anlatma tarzi, ¢oklu
oykiileme, catalli anlatilar, tersine cevrilmis nedensellik ve kendi anlamini olusturan
dongiiler bu tarz filmleri tanimlar (Buckland, 2009, ss. 20-22).

Anlat1 modiilerligine y6nelik akim, modiiler ve postmodern bir séylemin son uzantilar
olarak goriilmektedir. Zamanla ilgili hikayeler cagdas modtiler anlatilari sekillendirir. Allen
Cameron, popller anlatiya sahip sinemanin anlati karmasikligina dogru bir doéniis
gosterdigini 6ne siirer. Diger faktorlerin yani sira dijitallestirme, film yapimcilarinin olay
orgilerini dogrusalligl karistiran ve zamansal dizileri manipiile eden daha karmasik
boliimlere ayirmasini kolaylastirmaktadir. Cameron bu tiir uygulamalari modiiler anlatilar
olarak goriir ve bunlari tanimlamak i¢in doért kategoriden olusan bir tipoloji olusturur.
Catalli yol anlatilari, anakronik anlatilar, epizodik anlatilar ve antoloji bicimindeki modiiler
anlatilar bicimsel sekilde zamanin temalarini olusturur ve mevcut film anlati akisina
miidahale eder (akt. LeMahieu, 2013). Filmdeki anlat1 kesitlerini yumusatmak, anlatilar
arasinda karsilastirma yapabilmek icin kullanilan lineer formun disina ¢ikan anlati
yontemleri modiiler bir anlat1 bicimine doniisiir.

Anakronik anlatilar, anlati zamanini geleneksel geri dontislere benzer bir sekilde bir araya
getirir. Ancak birinci anlatilar ve ikinci anlatilar hiyerarsisini istikrarsizlastirir. Boylece
zamansal akis, hakimiyet kurulamaz. Olaylarin kronik olmayan siralamasi karakterin
simdiki zamandan ge¢mise dogru bir yolculuga ¢cikmasina yol agan geleneksel yapidan uzak
bir yoriinge cizer. Klasik anlatinin nedensel baglantilarini elestirel olarak zayiflatan veya
devre dis1 birakan epizodik anlatilar ise iki kategoriye ayrilir. Film i¢indeki bicimsel bir
yapinin anlatinin organizasyonunu astig1 ve kontrol ettigi goriilen soyut seriler, Glen Gould
Hakkinda Kisa 32 Film’de (1993) goriilebilir. Buna kars1 antolojiler, The Dekalog’da (1998)
oldugu gibi aym oOykiisel alani isgal eden goriiniiste baglantisiz birka¢ anlati dizesine
sahiptir. Son olarak béliinmiis ekran anlatilar1 ise ekrani iki veya daha fazla farkh ¢erceveye
bolerek modiiler dogalarini zamansal degil, uzamsal hatlar boyunca ifade eder (Connolly,
2012).

Modern anlat1 6zelliklerinden biri de epizodik anlatimdir. Kavram, Aristoteles’ten itibaren
kullanilan ve Brecht'in estetik kuramina adim1 veren epik kavramindan tiiretilmistir.
Modern anlatida kullanilan epizodik anlatimda seyircinin ilgisi oyunun gidisi tizerine ¢ekilir.
Her sahne kendisi i¢in vardir. Montaj teknigi kullanilarak olaylar sicramali bir sekilde
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egriler cizerek yol alir. Bdylece seyirci durak noktalardan yararlanarak film {izerinde bir
tutuma sahip olabilir (Parkan, 1983, ss. 34-35). Modern anlatida izleyici siirekli olani degil
parcali olani kavramaya calisir.

Buckland’a gore (2009), her film izleyicilerin ¢ézmesi icin bir bulmaca sunar. izleyici
ekranda tasvir edilen olaylar1 belli bir mantik sirasina sokarak bir araya getirir. Modiiler
anlatida karmasik bir olay orgiisii s6z konusudur. Bir bulmaca plan bulunmaktadir. Bu
bulmaca plan olaylarin diizenlenmesinin sadece karmasik degil, ayni zamanda kafa
karistirici olmasi anlamina gelir. Olaylar sadece i¢ ice degil, ici ice gegmis durumdadir. Coklu
olay orgtileri mevcuttur. Basit olay 6rgiileri mimetiktir, dolayisiyla klasiktir. Olaylarin tek,
stirekli bir eylem halinde diizenlenmesini igerirler ve bir baslangic, orta ve son olarak
birlestirirler. Alternatif olay orgiileri herhangi bir gereklilik ya da mimesis duygusunu
ortadan kaldirir (ss. 4-6). Klasik film anlatisinin dolayimsiz ve zahmetsiz sunumuna karsilik
modiiler anlati karmasik hikaye anlatisi ile izleyiciyi alisilmisin disina yonlendirir. Bu
yoniiyle kurdugu hikaye motifleriyle insanin yanit aramasina olanak saglayan karmasik
anlati yapilarinin izleyiciyi aktif olarak katilima siiriikledigi sdylenebilir.

Modiiler Anlatida Zaman: Kararsiz Bir Zaman Yapisi

Bicim diizlemi, bir film yapimcisinin gercege dayali ya da kurmaca bir hikayeyi izleyenlere
aktarabilmek i¢in kullandig1 6gelerin ve anlatim araglarinin tiimiidtr. Bicim diizlemindeki
Ogeler, filmin icindeki karakterler tarafindan bilinemez ve algilanamaz yapidadir. Bigim
diizleminin degisik 6geleri olaylar diizleminin olusturdugu gergek ya da kurmaca diinyanin
disinda ve bagimsiz olsa da, ¢ogu kez olaylar diizleminde olanlarin bir tiir yorumu goérevini
tistlenirler ve filmin konusuna yonelik tavr1 ortaya koyarlar (Foss, 2016, s. 12). Bu
dogrultuda degerlendirildiginde sinemada kullanilan zamansal gecislerin filmin gercek
zamanindan ya da eliptik anlati tiirtinden farkli bir anlatim bigiminde oldugu ifade edilebilir.
Onaran (1986), fiziksel zamanin bir tek boyutu, bir tek dogrultusu ve bir tek ytriytisi
oldugunu, cabuklastirllamaz, dizeni bozulamaz oldugunu ifade eder. Zamanin gidisi
tekdlizedir ve geriye doniisii yoktur. Ancak sinemada zaman farkhidir. Degisken bir
zamandir bu. Sinemasal diye adlandirilan zamanin tebatuk, yogunluk, gerilme, siireklilik,
geriye donls ya da flashback, gec¢misin temsili, eksiltme gibi kullanis sekilleri
bulunmaktadir (ss. 18-22). Cagdas sinemada zamansal bicimlerse, karmasik ve cesitli
sinematik etki yaratir. Zamansal deneyimlerle sunulan duraklamalar ya da bosluklar, filmi
modiile ederek izleyici icin yeniden yapilandirir.

Modiiler anlatilarin yapilari, zamansal parcalanma yoluyla, 6ykinin olaylar ve anlati
malzemesinin hikdye diizenindeki ilkeleriyle sunulur. Bu filmlerde anlatisal diizen hikdye
diizeninin kokeninden farkli olabilir. Bu farkhiliklar izleyicilerin 6ykii icinde nedensel,
uzamsal ve zamansal iliskiler kurma ¢abalarini engelleyebilir. Kiss’e gore (2017), seyircinin
kendilerini sinema go6steriminin zamana bagh kosullarina ve geleneklerine teslim
etmelerini isteyen geleneksel pasif rolii daha fazla interaktif potansiyele yiikselmistir;
karmasik anlatilar izleyiciyi aktiviteye tesvik etmektedir (s.13).

Sinema olaylar1 sunmak konusunda etkili bir aractir. Zaman icinde meydana gelen
degisiklikleri gosterir. Her an farkl goriintir. Devinim en énemli 6zelliklerinden biri oldugu
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icin, estetik kurallar geregi sinema devinimi kullanir ve yorumlar. Birbirini izleyen evrelerin
bir resim serisine dagitilmasi ve buna bagl olarak 6zdesligin parcalanmasi sinemada canly,
anlik devinimi tasvir etmek icin en iyi yontemdir. Sinemada tek tek resimlerin sekansi
sadece teknik olarak vardir, seyirciler tarafindan duyumsanmaz. Seyircinin goérdigi
kadariyla evrelerin sentezi degil, boliinmez bir siireklilik vardir. Ancak sinemada seyirci
tarafindan gergekte goriilen devinim tikel sahnelerin genel devinim kompozisyonu icinde
kurguyla saglanmis sentezine ve montajla birlestirilen hareketlerin birbiriyle etkilesimine
baghdir. Bununla birlikte sanatta cesitli algisal ortamlar arasindaki farklilik onlarin
birbirinden ayrilmalarini gerektirir ve bu parcalanmis temsiller olarak karsimiza ¢ikar
(Arnheim, 2010, ss. 138-164). Olaylarin nedensel baglantilarim1 anlamaya c¢alisirken,
stireklilik ve degisim, fark edilmemis birikimler ve bunlarin sonug¢lar1 zamanin simetrisi ve
asimetrisi arasindaki iligkiler lizerine diisiindiiriir. Ve bdylece siki, zorunlu, dogrudan
baglantilar ya da kati farkliliklar ayni sekilde apayri ilkelere gore kesfedilemeyen bu
kavramlar i¢inde tersine gevrilebilirlik ile ¢gevrinmezlik iliskisinin sarsici etkisi kaginilmaz
olarak hissedilir. Anlati 6ncenin kaynaklar1 arasinda ilerlerken karmasik bir bolgede
sonranin kosullar1 icinde dolanir (Biro, 2011, ss. 25-26) . Boylece zamanin belirleyici
nedenleri anlatinin yeniden karakterize edilmesini saglar. Modiiler anlatilarin par¢alanmig
ve kesilmis yapis1 anlamin filmsel zaman kavraminin daha iyi taninmasini gerektirir.

Walker (2009), filmsel durumlarda bir arada var olan gegmise doniis, ileriye dontik ve coklu
zaman ¢izgilerini birincil anlat1 araglar1 olarak tanimlar. Bu anlati i¢inde bir paralelliktir.
Kurulan paralel diinyalarla uzamsal yer degistirmelerin siirekli gelgit bir akisi vardir. Ve bu
paralellik gercekligi kendi diinyasi icinde bir geri bildirim déngiisii olan yeni bir gerceklik
tiridir. Filmin simdiki zaman anlatisinda kullanilan bu ayrik zamanlar kronolojik zaman
boyunca bir olasiliklar alanini olusturur. Boylece gecmis ve gelecek arasinda zamansalligin
kavramsal olarak ortlismesini saglar. Zamansal yogun gecisler sinemanin ge¢mis, simdi ve
gelecek kronolojik siralamasinda eklemlenen sonsuz blyiikk zamanin biitiinligiini
derinlestirmeye calisan genis zamanin mantigidir. Zamansal yer degistirmeler gecmisin
gelecege kaymasi ya da tam tersi degil, gercek zamaninin izleyicininki de dahil olmak lizere
diger simdilerle birlikte yogunlastirilmasi ve sikistirllmasidir. Zamansal gecisler izleyicinin
gercek zamani ile ortiisiir ve izleyicinin uzamsallik duygusuyla i¢ igedir.

Anlat Istanbul’da Lineerligin Otesi: Zamansal Parcalanma

Anlat Istanbul, Istanbul’da yasayan birbirinden farkl karakterlerin hikayelerini birbiriyle
baglanti kurarak anlatir. Senaryosunu Umit Unal'in yazdig1 masalsi bir yapiya sahip film, bes
farkli yénetmen tarafindan gekilmistir. Omiir Atay, Yiicel Yolcu, Kudret Sabanci, Umit Unal
ve Selim Demirdelen’in yonetmenlik yaptig filmde farkli boliimler olay 6rgiisti baglantisiyla
birlestirilir. Fareli Kéyiin Kavalcisi, Uyuyan Giizel, Kiil Kedisi, Pamuk Prenses ve Kirmizi
Baslikli Kiz masallarindan esinlenerek ¢ekilen film sinemasal zaman eklemlemeleriyle de
farkl bir temsil sunar.

Filmde Fareli Koytin Kavalcisi, geng esi tarafindan aldatilan bir klarnetgiyle, Pamuk Prenses
oldirilen bir mafya babasinin kiziyla, Kiilkedisi genc¢ bir ayakkabiciya asik olan bir
transseksiielle, Kirmizi Bashkl Kiz uyusturucu kuryesiyle ve Uyuyan Giizel de Istanbul’a gog
eden bir gencgle 6zdeslestirilmektedir. Anlat Istanbul'un cizgisel olmayan yapisi farkh bir
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anlati etkisi yaratmaktadir. Film bir seri anlatim yapisi lizerine kurulu degildir. Tek bir
birlesik eylem ya da merkezi bir karakter yoktur. Bu nedenle filmin rotasi dogrusal bir
yapida ilerlemez. Lineerligin otesine gecen film bu yoniiyle hem karakter ve anlati
bakimindan hem de zamansallik acisindan degerlendirilebilmektedir.

Karakter ve Anlat1 A¢cisindan Nedensel Bakmak: Senin Nedenin Benim Sebebim. Anlat
Istanbul'da bes farkl hikdye anlatilmaktadir. Tek bir hikdye olusturmak icin kullanilan
anlatilar arasinda ¢ogalan hikaye siirekli genisleyen bir veri tabani anlatis1 elde eder.
Marsha Kinder (2003), tiim Oykiilerin merkezinde yer alan Kkarakterlerin, seslerin,
goruntiillerin ve olaylarin belirli masallar olusturmak i¢in bir nedensellik zinciri
olusturdugunu belirtir. Amag belirli bir hikdye olusturmak icin bu 6geleri birlestirmek ve
izleyicinin merakini1 olusturabilmektir. Kinder’in veri tabani anlatis1 olarak belirledigi
diizlem Anlat Istanbul’'un anlat1 yapisiyla uyumludur. Béliimlerdeki ana karakterler diger
bolimlerdeki yan karaktere dontismekte ve hikayenin biitiintinii olusturmakta baglayici bir
unsur olarak yer almaktadir.

J. L. Borges’in, “kader tekrarlara, ¢esitlemelere, simetriye diiskiindiir” yazisiyla baslayan
film aslinda anlatinin yapisiyla ilgili de ipucu vermektedir. Film, bes boliimii tanitacak bir
girisle acilir. Her hikaye i¢cinde kendi tanitmimi1 yapan bir anlatict bulunur. Her boliim
ardindan gelen hikayenin kahramanim
icinde barindirmaktadir. Film Hilmi'nin
hikayesi ile baslar. Bu boliim icerisinde
Hilmi’'nin ise gidecegi Istanbul’'un
kabadayisinin 6lim haberi verilir.
Boylece bir sonraki boélime baglanti
yapilir. Hilmi karisinin ihanetiyle
kendini sokaklara atar. Bir arabanin
fren sesiyle anlaticilar arasinda
saglanan degisim ve gecisle ikinci
hikaye baslar ya da hikaye tekrar basa
doner. Ikinci hikdye Pamuk Prenses’e
(idil) gecis, anlaticilarin degisimi ile
birlikte baslar. Uvey anne ve Ramazan
arabayla giderken bir kisiye carparlar
ancak arabada hikdye durmaz devam
eder. Carpan kisi sadece dnemsiz bir

unsur olarak yer almistir bu béliimde. '\'

Ancak bu kisi bu bélimden sonra \)/ !
baslayacak  olan  hikdyenin  ana

karakterlerindendir. idil, Ramazan’dan TMC FiLM SUNAR

b- - Ahmet Misimtoz Taylan - Altan Erkekli - Azra Akin - Cetin Tekindor - Ece Hokim - Erdem Akakee - Erkan Can - Fikret Kuskon
1r - Giiven Kirag - Hosibe Eren - Hilol Aslan - Idil Uner - Ismail Hooglu - Mehmet Ginsir - Nejat Isler - Nurgil Yesikay

kacarken birinci boélime ait

k k H 1 o H l . - 0zgi Nomal - Selen Uger - Selim Akgiil - Sevket Coruh - Vohide Gordim - V) Bilent - Yelda Reynaud
ara tere 1mi ye g:arpar ve 1im1 Yopim TMC Film - Post Prodiksiyon: Sinefekt - Ses: Levent Intepe - Kostim: Nihol Tiirk - Scaet Yonetmen: Veli Kohromen -

enstriimanini diiglirir.

Gorsel 1. Film afisi
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i 4
Gorsel 2. Anlat Istanbul, Fareli Kéyiin Kavalcisi, Hilmi, 91” Gorsel 3. Anlat Istanbul, Kirmizi Baglikl Kiz, Melek, 85”

Anlatilar burada paralel bir anlati gibi devam etmektedir. Her hikdyenin ana kahramani
diger hikiyede yan karakter olarak yer almaktadir. Ugiincii hikaye Kiilkedisi, bir radyo
sunucusunun anlatimiyla devam eder. Trans bir birey Banu ile ayakkabici Fiko’nun
hikayesinin anlatildig1 b6liim iki sevgilinin aski lizerine kuruludur. Banu ve Fiko'nun kagma
stireclerinin anlatildig1 bu kisimda da anlati diger b6liim kahramanlariyla birlikte kurulur.
Memi adli karakter hem bu hikdyenin ana karakterlerinden hem de ikinci hikaye olan
Pamuk Prenses’in yan karakteridir. Memi’'nin kacis parasi olarak Banu’ya verdigi para daha
sonraki béliimlerde anlasilacag: lizerine Kabaday: ihsan’in Memi’ye verdigi paradir. Banu
sozlestikleri tizere Fiko’yu bekler ancak Fiko gelmez, gelemez. Ciinkii ikinci hikayede
Ramazan’in arabayla carptig1 kisi Fiko’dur. Bu hikdyede Ihsan’in 6ldiigii Recep tarafindan
dile getirilir. Anlatic1 Fiko'nun neden gelmedigini sorar ve ekrana Fiko’ya arabanin ¢arpma
goriintiisi gelir.

Film, dordiincii hikdye Uyuyan Giizel ile devam eder. Kéyden kente go¢ eden Musa,
hemsehrisi Sehmuz’'u aramak icin bir restoranta girer. Burada Memi ve Kabaday: ihsan
otururken goriiliir ve izleyici Uyuyan Giizel hikayesi icinde Memi ve ihsan’in hikiyesine
tanik edilir. Bir onceki bolimde Memi’'nin Banu'ya verdigi para bu bélimde ihsan
tarafindan Memi'ye verilir. Burada anlatiya ikinci hikdyede goriillen Ramazan da girer.
Hilmi’nin hikayesi olan Fareli Koyiin Kavalcisi’'nda goriilen ihsan’in éliimii bu bélimde
gosterilir. Ramazan [hsan’1 61diiriir. Musa buradan kacar ve Uyuyan Giizel Saliha’nin evine
girer. Musa’'nin bu evden ¢ikisiyla filmdeki besinci hikayeye gecis yapilir. Burada anlatic
kii¢iik bir kiz cocugudur. Hapisten ¢ikan bir anne ve kiigiik bir kiz cocugunun hikayesinin
anlatildigi bu boliim de flashbacklere yer verilmektedir. Gergekte var olmayan kiiciik kiz bir
hayali kahraman olarak filmde yer almaktadir. Anlatida hamile olan Melek’in kii¢lik kizi
nasil aldirdigi geriye déniis ile anlatiir. Geriye déniisten ¢ikis ise Istanbul'un farkh
gorintilerini kullanarak zamansal kurgusal bir gecisle yapilir. Bu boltimle birlikte tiim
béliimlerin ana karakterleri tekrar anlatiya dahil edilir. Ramazan Idil’i kovalarken Hilmi'ye
carpar. Hilmi parkta yiirtirken parkta Musa ile karsilasir ve konusmaya baslar. Sirayla Banu,
Memik, Idil ve ciice kadin da tekrar anlatiya dhil olur. Bu anlati diger kahramanlarin dahil
olmasiyla kesintiye ugratilir. Bu kesintiyle baska bir diizenleme olusur. Boliim kahramanlari
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Gorsel 4. Anlat Istanbul, Uyuyan Giizel Musa ve Saliha, 59” Gorsel 5. Anlat Istanbul, Pamuk Prenses, Idil ve ciice, 23”

miizik kullanilarak yapilan kurgusal bir b6ltimde tekrar gosterilir. Paralel bir anlatiyla hizli
bir bicimde giin dogar ve sirayla hepsi goriiliir.

Kinder’in belirttigi gibi veritabani anlatimi izleyicinin karakterle 6zdeslesmesini engeller.
Mekansal ve zamansal bir ortam icinde nedensellik ¢ercevesinde gelisen, etkilesen ve
degisen olay orgilisii eylemlerin ve karakterlerin yeniden sekillendirilmesini gerektirir.
Anlat Istanbul’da da dogrusal olmayan bigcimde kurulan anlati yapis1 her karakterin kendi
hikayesini yaratmasina olanak tanimaktadir. Bu nedenle izleyici ve karakter arasindaki
duygusal bagin kurulmasi pek miimkiin géziikmemektedir.

Filmde, tek bir birlesik eylem ya da merkezi bir karakter yoktur. Bu yoniiyle Anlat
Istanbul'da, sahne/konu cok benzer yapilarin iki tekrarli béliimiiniin yanyana getirilmesiyle
ele alindigini ve filmdeki olay 6rgiisiiniin yalnizca zayif nedensellik iliskisi olan boéliimler
oldugunu gorebiliriz. Olay 6rgilisii tahmin edilebilirligin disindadir. Filmdeki karakterlerin
kim oldugu ya da anlatiy1 nasil etkileyecegi ile ilgili tahminlerde bulunmak oldukg¢a zordur.
Bununla beraber Ulutas (2017), sinema filminde gosterilen tiim olaylarin birbirleri ile
dogrudan bir neden- etki iliskisinde olmasinin gii¢ oldugunu belirtse de dykiide yer alan
olaylarin birbirleri ile neden ve sonuc olarak dogrudan ve dolayli olarak baglantili oldugunu
ifade eder (s. 126). Anlat Istanbul’da da bu baglantilarin filmin biitiin anlat1 yapisina hAkim
oldugu gériilmektedir. idil Hilmi’yle, Memi Ihsan’la, Ramazan Fiko’yla dogrudan ya da
dolayh olarak baglantilidir. Karakterlerin nedensel olaylar sebebiyle teshir edilmesinin
nedeni filmin bitiiniinii kavrayabilmek icin bir 6n tema olarak diisiiniilebilir. O halde film
icinde var olan olaylarin filmin bicimlendirilmesinde 6nemli islevleri oldugu ifade edilebilir.

Anlat Istanbul’'un anlatim tarz1 degerlendirildiginde ise, Heidegger’in (2022) ifadesiyle var
olanlari kendiliginden goriiniir kilmak yani apophansis olarak tanimlanabilir (s. 241). Farkh
anlatimlara sahip boliimler izleyici bakisi i¢cin tespite a¢ik olmasina ragmen anlam, filmin
biitiiniinden elde edilmeye calisilmaktadir. Bu baglamda film anlati zemininde olaylar
oncelikle ana hikdye tizerinden degerlendirilirken boéliimler iizerinden de filme iliskin
sorular ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkd her bir boliim 6nceden yasandig1 varsayilmis olaylar
tizerine kurulmustur ve bunlara yanit bulunmasi beklenmektedir. Béliimler i¢inde izleyici
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tarafindan sorulan sorular filmin sonunda yanitlanir. Olaylarin birbiriyle baglantisi
cevaplara kilavuzluk ederek izleyiciye sunulur.

Anlat Istanbul anlati stratejisi acisindan incelendiginde epizodik anlati bicimine sahip
oldugu goriilmektedir. Bes ayr1 hikdyenin bir biitliinii olusturdugu film ortak karakter
kullanimi ile birlestirici bir yapiya sahiptir. Bu yapiy1 Lundén (2014), “....bu anlati biciminde
merkezkac manevralart nedensellik ve dogrusalligin énemini azaltir; son yonelimi ve
kapanisi 6nemsemez, geriye doniik modellemeyi sorgular. Elipsler ve degisen odaklayicilar,
kahramanlar aracilifiyla parcalanmis, giivenilmez bir diinya yaratir” seklinde yorumlar. Bu
cercevede degerlendirildiginde, Anlat Istanbul’'un parcalayici anlati bicimine sahip dinamik
veriler sundugu da soylenebilir.

Anlati Zamanmn Sekli: Aym1 Anda Birlikte Var Olmak. Anlat Istanbul, Klasik bir
zamansal anlatinin disindadir. Anlatida zaman duygusu hem béliim icinde hem de boliim
gecisleriyle birlikte belirginlesmektedir. Zaman, film icinde tahmin edilebilirligin
otesindedir. izleyiciye sunulan zaman giindelik zamanin disinda ve olaylarin zaman icindeki
hiz1 giinliik akistan farkli ilerler. Bu nedenle ger¢ek zamani kavramak ¢ok miimkiin degildir.

Oykiisel olarak kurulan anlatida her boliimdeki olay orgiisii kendi kronolojisini belirler.
Filmde simdiki zaman s6z konusu degildir. Zamansal bu degisimler, Deleuze'un (2021),
ifadesiyle imkansiz devamliligin ve sapkin hareketin egemenligini saglayan, zamanin
ozglrlesmesidir (s. 55). Bu nedenle simdiki zaman anlayisi en yikici fikirlerden biridir. Anlat
Istanbul’ da zaman ve anlatinin kullaniminin, bu yéniiyle modern anlatinin bicimsel yéniinii
vurguladig: ifade edilebilir. Filmde zamansal durumlar tersyliz edilmektedir. Dogrusal
gitmeyen anlati zamansal katmanlardan olusmaktadir ve her bir boliim kendi icinde
yapilanmistir. Bu ise filmin sadece gorsel bir etkiye sahip olmadig diisiiniildigiinde
izleyicinin anlatiya etkili bir sekilde baglanmasina engel olabilir.

Anlat Istanbul’da birbirinden bagimsiz gibi goriinen béliimlerin zamansal ilerlemesi filme
bi¢cimsel bir 6znellik kazandirir. Hem filmin genel zamansal siireci hem de béliimlerin kendi
icinde ilerleyen zamansal siireci anlati ve teknik arasinda diisiinsel bir yap1 kurulmasim
saglar. Yonetmenlerin sinema bilissel olarak kullanmay1 tercih ettikleri bu teknik
McConaughey’in (akt. Genescu, 2020) ifadesiyle, zamanin ii¢ klasik boyutunun birlikte var
olarak tek bir boyuta dontstiiriildiigii zamanin aktif bir sentezini sunmaktadir. Filmde
simdi, gecmis ve gelecek ayni anda birlikte var olmaktadir. Anlat Istanbul’da da yaratilan
bu alg1 kurulan béliimlerin kendi hikaye diinyalarini ortaya ¢ikartir. Ancak boliimler iginde
birbirlerini besleyen baglantili karakter ve olaylar zamansal gergekligin kopmasina da engel
olur. Anlat Istanbul'da kronolojik olmayan sekilde diizenlenen anlati yapisi filmde baz
sahnelerin tekrarlanmasina neden olmaktadir. Coklu olay 6rgiisiine sahip film, tekrarlanan
sekanslarla filmin katmanlarinin i¢ ice gegcmesini saglar. Bu yoniiyle anlatisinin tek yonlii
olmadig1 gorilen film, bicimsel olarak modiiler anlat1 6zelliklerini de tasimaktadir. Film
icerisinde kesisen eylemler ge¢mis zaman ve simdiki zaman arasinda paralel bir anlatim
gerceklestirir. Zamansal parcalanmalarla sunulan film izleyiciye film icerisinde anlam
biitiinliigli saglayabilmesi icin ileri ve geri baglanti kurdurur. Bu anlati yapisi Gerard
Genette’in (akt. Genescu, 2020) belirttigi gibi, birinci zamansal diizeyden nasil ayrildigini
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Gorsel 6. Anlat Istanbul, final sahnesi Gorsel 7. Anlat Istanbul, Kiilkedisi, Recep ve Banu, 92”

geri doniisler ve ileriye gecisler ile gosterir. Anlat Istanbul’da da birincil zamansal diizeyden
ayrilan diger boliimlerle ¢atalli bir anlati yapisi gortiliir. Birbirini takip eden bes ana boliim
catallanan yollar ile birbirinden bagimsiz bicimde devam eder sekilde goztikmektir. Filmde
her plan tek bir anlatimi gosterse de film i¢ ice gecen boliimlerle déniisiimlii bir anlatiya
sahiptir. Zamansal gecisler karakterlere ve nedensel olaylara bagh olarak gerceklesir.
Karakterler ve olaylar kendi boliimleriyle ve filmin geneliyle ilgili referanslar verir.

Boliim ayrimlari paralel bir anlatimla beraber karmasik bir yapi1 ortaya koyar. Olaylar ve
olaylar arasindaki iliskiler ve bunlarin zamansal olarak siraly, sirali doniis anlatilar: (Simons,
2008), Anlat Istanbul’'un olay érgiisiinii olusturur. Béylece Anlat Istanbul filmi zamansal
gecisler ve anlati bicimi ile alisilmadik bir yap1 sunar. Filmdeki dogrusal anlati gecmise
dontslerle birlikte hikdye zamaninda degisime ugrar. Deleuze (2021), varolan ge¢misi ve
gelecegi yakalamanin sinemaya 6zgili oldugunu belirtir. Ona gore 6nceyi ve sonrayi filme
cekmek, simdilerin zincirinden kurtulmak i¢in gereklidir. Filmin 6ncesini ve sonrasini filmin
icine sokmak gerekir (s. 54). Diisiiniildiigiinde Anlat Istanbul'u bu cercevede de
degerlendirmek miimkiindiir. Filmde tiim karakterler kendi béliimleri icine ana karakter
olarak yerlestirilmeden filmin ana dykiisiine dahil edilir. Boylece Deleuze'un de ifade ettigi
gibi zamanin dolaysiz sunumuna ulasilabilir. Filmde kullanilan zamansal degisimler
karakterlerin 6ncesi ve sonrasini gostermesi acisindan 6nem arz etmektedir. Hilmi, Fiko,
Musa ve Idil'in kendi ana béliimlerinden énce diger béliimlerde yer aldiklar goriilmektedir.
Boylece hem zamanin akisi devam etmekte hem de gecmis ve gelecek birlikte var
olmaktadir.

Cagdas sinemanin 6nemli 6zelliklerinden birinin zamansal kodlar, zaman ve anlati arasinda
iliski olusturmak oldugunu ifade eden Cameron (2008, s. 17), Anlat Istanbul’da sunulan
anlatilar hiyerarsisini zamansallik agisindan da degerlendirmemize olanak tanir. Filmde
bolimler siralanirken birbirini takip eden olaylardan ziyade karakterler ve zaman
acisindan filmdeki bosluklarin doldurulmasi amaglanmaktadir. Anlatilarin zamansalligi ve
dogrusal olmayan yap1 nedeniyle film sasirtici bir etkiye sahip olur. Filmin zamansallikla
iliskisi dusiintldiigiinde anlatinin tiim gériiniimleri bu yapidan etkilenmektedir. Miizik, ses,
goriintlii ve ritim gerceklik baglaminda da etkilenerek filmi yeniden sekillendirirler. Bu
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6gelerin kullanimiyla birlikte saglanan devamlilik ve dontisiim filmin ritmi ile ilgili bir
tempo yakalar ve belli bir dlizlemde isler.

Mary Ann Doane (2002), klasik sinemanin zaman isleyisini geri déniisii olmayan, siirekli
olarak akla yatkinlik, olasilik ve temel ger¢cek zamanin taninabilirligi olarak tanimlarken,
modiiler anlati zaman bicimini gegici, kopuk ve rasyonel olmaktan uzak olarak tanimlar (ss.
30-31). Doane’in bu tanimlama bicimini 6zellikle Melek ve kizinin hikayesi izlenirken
goriliir. Flashbackler, hikayeyi kronolojik zamanindan g¢ikartarak izleyiciye gérmedigi
olaylarin nedenlerini aciklar. Bu agidan bakildiginda sona dogru ilerleyen boliim izleyiciyi
baslangica da tanik eder.

Film hizlandirilmis gegislerle de zamani sekillendirilmektedir. Filmin sonuna dogru akan
zaman duygusu yaratilir ve tiim karakterlerin durumlarini goéstermek icin anlatim
hizlandirilir. Bu yontemle izleyicinin filmin biittintiyle ilgili anlam kurmasi saglanir. Sunulan
perspektif anlati ve zaman arasinda bir diyalektik kurar.

Sonug¢

Filmlerde meydan gelen béliinmeler anlatinin parcalanmasina ve lineer bir formdan
c¢ikmasina neden olmaktadir. Bununla beraber yapilan zamansal eklemeler birbiriyle
uyumlu bicimde bir biitiin olarak degerlendirilebilmektedir. Sinemasal zaman
eklemlemeleriyle nedensel, uzamsal ve zamansal iliskiler kurulmustur. Ge¢misin ve
simdinin incelikli niifuzlarini ortaya cikaran Anlat Istanbul filmi bu yo6niiyle derin bir
anlatima sahiptir. Filmde, zamansal degisimler dramatik eylemleri belirleyici kilarken
kompozisyon estetigini de 6n plana ¢ikartmaktadir.

Anlat Istanbul’da béliimlerin hepsi anlatilarini 6n plana ¢ikarir. Onceki hikaye diger béliimii
olusturacak sekilde bir araya gelir. Gegisler sadece parcalanma degil anlatida da baglantilar
olusturur. Bu yoniiyle bir dereceye kadar dogrusallik sz konusu olsa da Anlat Istanbul’'un
cok katmanli dogrusal olmayan bir anlatiya sahip oldugu ifade edilebilir.

Anlat Istanbul yapisal acidan degerlendirildiginde, anlati zamaninin karmasikligi ve sekli ile
dogrusal olmayan bir yapiya sahiptir. Bu filmde zaman anlatiyla birlikte insa edilmektedir.
I¢ ice gecen béliimler de bir baslangic ve bitis yoktur. Her béliim devam edecek izlenimi
tasimaktadir. Boliimlerde bir kapanis yoktur. Bu ise zamansal bir gerilime neden olur. Anlati
boyunca diiz bir olay orgiisii ve zamansal anlat1 s6z konusu degildir. Farkli bir zamansal
anlatiyla klasik bir izleme sunmaz. Bu yoniiyle anlati ve zaman birbirinden farkli bicimde
ilerlemektedir. Boylelikle, filmin modern anlatinin uyguladig1 tekniklerle birlikte Tiirk
sinemasina yeni bir sinematik temsil sundugu ifade edilebilir.
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Just Stop Oil Eylemleri Baglaminda
Sanatin Aragsalligl ve Aktivizm iliskisi

Firat Enginl
Riza Ozan Eroglu?

Oz

1960’1 yillarda Joseph Beuys ve donemin dnct sanatgilar: sanati toplumsal anlamda daha katilimei
bir gii¢ olarak kullanmislardir. Bu dénemde sanatta degisen paradigmalarla ¢ok sesli yeni
soylemlerin ortaya ¢iktigl, sanatin rolii ve yontemleri agisindan hayatla daha iliskisel ve iceriden
baglar kuruldugu goriilmektedir. Bu perspektiften bakildiginda sanatgilar tarafindan, aktivizmin
eylem pratigi icerisinde de degerlendirilebilecek, toplumsal konulara dayali islerin tiretildigi yeni bir
zemin olusmustur. Giiniimiize gelindiginde ise aktivizm ve sanat iliskisinin ayrisan ve benzesen
yonleriyle cok kapsamli ve genis bir konu oldugu kabul edilmektedir. Ama iklim krizi baglaminda Just
Stop Oil hareketinin sanati hedef almasiyla, bugiin sanat ve aktivizm iliskisi baska bir boyuta
tasinmistir. Bu nedenle bu g¢alismanin konusu bu eylemi odagina alan bir cergeve ile
sinirlandirilmistir.  Calismada kavramsal ve tarihsel bir c¢erceve sunulmakta ve Ornekler
incelenmektedir. Sonrasinda ise iklim krizi baglaminda, sanat ve aktivizm iliskisi lizerine bir
degerlendirme sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Just Stop 0Oil, iklim aktivizmi, sanatcl, aktivist.

The Relationship Between the Instrumentalism of Art and Activism
in the Context of Just Stop Oil Movement

Abstract
In 1960s, Joseph Beuys and the avant-garde artists of the era used art as more collaborative force in

the social sense. It can be seen that novel polyphonic discourses emerged through the changing
paradigms in art, wherein links that are more relational and internal with life. In this perspective,
new grounds have emerged in the artworks. It is recently accepted that the relationship between
activism and art stands as a highly comprehensive and wide-reaching subject with divergent and
analogous aspects. Today, it has been moved to another dimension with Just Stop Oil movement. The
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subject of this study is limited to a framework that focuses on this action. In the study, a conceptual
and historical framework is presented and examples are analyzed. Afterwards, an evaluation on the
relationship between art and activism in the context of the climate crisis is presented.

Keywords: Just Stop Oil, climate activism, artist, activist.

“Diinya’da gormek istedigin degisimin kendisi ol”
(Thompson, 2018, s. 47)

Toplumsal yapinin farkh ihtiyag¢ ve goriislere sahip bireylerden meydana gelen ¢ok yonlii
bir sistem oldugu diisiiniilebilir. Bu sistemdeki kisi ya da kisilerin tespit ettikleri problemler
ve bu problemler karsisinda gosterdikleri itiraza yonelik eylem bigimleri, ortaya ¢ikacak
soylemin niteligini ve alanini belirlemektedir. Bu ortaklikta sorun tegkil ettigi diisiiniilen
olaya kars1 gergeklestirilen direng ve sivil itaatsizlik eylemlerinin biitlintine aktivizm, bu
seferberlige katilan Kkisilere ise aktivist denmektedir. Giiniimiizde aktivizm Kkitlesel
olabilecegi gibi bireysel de olabilir ve etkinlik alanlar1 azinlik haklari, toplumsal cinsiyet
esitsizligi, savas karsitligl, ekoloji, hayvan haklari vb. konular olarak diisiintilebilir.

Gegtigimiz yiizyillin 6ncii hareketlerinden olan DADA ve Sitiiasyonistleri takiben 1960’1
yillarda sanatta bircok paradigma tartismaya acilmis; aktivizmin de konusu olan politik,
toplumsal, ekolojik, felsefi, sosyolojik unsurlar sanatcilarin dogrudan tematik olarak sectigi
yeni mecralar olmaya baslamistir. Bu baglamda s6éylem ve yontem ac¢isindan degisiklikler
olmus, sanatin belirli tanimlayici alanlar1 ¢oziilerek ¢ok sesli ve ¢ok yonlii ifade olanaklari
sorgulama sinirlarini genisletmistir. Sanatg¢i kimliginin ve toplumsal roliiniin de degisim
gosterdigi bu zamanda, sanatin odak noktasinda eksen kaymasi yasanmistir. Ornegin,
Joseph Beuys, sanatin bi¢im bilimci
yaklasiminin aksine toplumsal ve
politik  konulara  odaklanmistir.
Sanatginin  bakis  acisim “Insan
disiincesiyle, duyarliligiyla, istemiyle
heykeldir” (Degirmenci, 2021, s. 96)
sozleriyle yorumlamak miimkiindiir;
ayrica sosyal heykel kavrami olarak
bilinen bir sanat yaklasiminin da
oncisi olarak kabul edilmektedir.
Beuys’a gore toplum bir heykel ve
insanlar da bu heykeli sekillendiren
sanat¢ilardir (akt. Mugan, 2021).
Sosyal heykel, toplumsal dontstimii
tesvik etmek icin sanati bir araci
olarak kullanan, tasarlanmis bir sanat

Gorsel 1. Joseph Beuys, 7000 Mese, degisken, 7000 megse agaci, bazalt
taslari, katilima dayal, Kassel, Almanya (Beuys, 1982) formu olarak da diisiiniilebilir.

Sanat¢inin Kassel sehrinde
diizenlenen 7. Documenta fuariigin gergeklestirmis oldugu 7000 Megse isimli calismasi, ¢cevre
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dengesi gozetilmeden gelismekte olan endistrilesmeye karsi sehrin agaclandirilmasini
amaglamistir (Gorsel 1). Sanatcinin toplumsal yasami ve bunun birincil barinma alani olan
sosyal mekani dontlistirmek icin sanati bir ara¢ olarak kullanmasi bu baglamda
orneklendirilebilir. Beuys bu calismasinda tipki aktivistler gibi hem ekolojik bir eylem
gerceklestirmis hem de dayanismaya dayali toplumsal katilimi sanatinin bir yontemi olarak
kullanmistir. Sanatci, insanlarin sanatin giiclinii kullanarak toplumsal degisimleri tesvik
etmeleri gerektigine inaniyordu. Bu nedenle, sosyal heykel kavrami, sanatin sadece estetik
bir amacla degil, aym1 zamanda toplumsal ve politik bir ara¢ olarak kullanilabilecegini
vurgulamaktaydi (Yilmaz, 2006, s.341). Bu ozellikleri nedeniyle toplumsal doniisiimii
hedefleyen ve eylem pratigini kullanan Beuys, aktivizmin doniistiirticii eylemsel goériintimii
icerisinde de degerlendirilebilir.

1960’1 yillardan bugline, sanat ve aktivizmin yollarinin Kkesistigi bir¢ok Ornekte
goriilebilmektedir. Siirecin ara basamaklarindan birinde Sitliasyonist Enternasyonel’den
bahsetmek miimkiindiir. Sitiiasyonistlerin 6nemli isimlerinden Guy Debord, 1967 yilinda
yayimlanan Gdsteri Toplumu isimli kitabinda, kapitalist siirecin insanlar1 pasivize ettigini,
tiretkenligin yerini alan tiiketimin kitle iletisim araglar1 vasitasiyla siirekli pompalanmakta
oldugunu ve bu modelin olusturdugu haz duygusunun bir yanilsama olusturdugundan
bahsetmektedir. Bu noktada da sanatin halihazirda hiikiim stiren gosteriyi goriiniir kilarak
bir islevsellik olusturabilecegini diisiinmiistir (Antmen, 2008, s. 278). 60’larda
Sitiiasyonistlerin gergeklestirmis oldugu sanat-eylem islerinin arkasinda temelde bu arayis
bulunabilir. 1963 yilinda gercgeklestirilen RSG-6'nin Yok Edilisi isimli sergi Sitliasyonist
Enternasyonelin sanat ve eylem arasindaki alani muglaklastirmasina bir okuma olarak
gorilebilir. Danimarka’nin Odense kentinde gerceklestirilen sergi, ismini Britanya’'nin olasi
bir savas durumunda yetkilileri saklamak icin insa ettigi siginaklardan almaktadir. Farkh
disiplinden pek ¢ok isin yerlestirildigi sergide duvara asili devlet baskanlarinin resimleri ve
ayni alanda yer alan tiifek oldukga farkli bir katilimci sanati olusturmaktadur: izleyiciler, bu
tifekle devlet baskanlarim1 gozlerinden vurduklarinda serginin kataloguna sahip
olabileceklerdir (Gen, 2016).

Sitliasyonistlerin bu eylemlerinde kendilerine bir yol haritasi veya hareketin telosu? olarak
gordiikleri li¢ ana etmen goze ¢carpmaktadir. Bunlar, sanatsal bir avangardi ortaya ¢ikarmak,
insanin giinliik yasaminin diizenlenmesinde deneysel bir yol arayisi saglamak ve devrimci
bir ¢ekismenin insasinda pratik ve teorik olarak katki saglamaktir (Debord, 1963, s. 9).
Sitiiasyonistlerin sanatsal bir avangardi ortaya koyma ¢abasi, sanatin yerlesik anlamindan
ziyade, hayatin icerisinde ve belki de sanat olarak tanimlanmamasi gereken bir konumda
yer almaktadir. Sanatin bir noktada tlikenmisliginin bir sonucu olarak gdsteriden
kurtulmak icin yapilmasi gereken sey, sitilasyon olarak goriilmustiir. Dada ve Siirrealizmin
ortaya cikisini ve ilk dénemlerini olduk¢a dikkate deger goren Guy Debord, Sitiiasyonist
Enternasyonel’in ayni negatif ivmeye kapilmamasi gerektiginin bilinciyle ve bu siirecin tikel
degil, kolektif bir sekilde yiiriitiillmesinin 6nemini gosterir adimlar atmaya g¢alismistir.
Bireysel ve kurumsal sanatin pasif yapisini géren Debord’un optimist tavri ile RSG-6

2 “Telos (TéA0G): amag, varilmak istenen son, hedef anlamlarinda kullanilan Antik Yunan’a ait bir sézciiktiir”
(Sevik ve Tosun, 2015, s. 251).
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sergisinden 33 y1l sonra yazdig1 sanat komplosu metninde Jean Baudrillard'in karamsar
bakis agis1 ayni yapiya atifta bulunmaktadir. Baudrillard metninde kasitli olarak séylemden
diismiis, kurtulamayacagi nesne konumu dolayisiyla varligini devam ettiren bir sanattan
bahsetmektedir. Bu durum simiilasyon teorisi ile dogrudan iliskiler icermektedir; ¢iinkii,
sanat artik hayatin igerigini mekanik olarak yansitan bir ayna degil, hayatin doruga varmis
bir yanilsamasini gostermektedir. Ortaya koyabilecegi tek sdylem, mevcut kayitsizliga
baska bir kayitsizlik daha eklemektir (Baudrillard, 2010, s. 31,32). Sanatin konvansiyonel
akist icerisinde Baudrillard’in séylemi oldukea aciklayici gelmekle beraber, sanatin eylemle
olan iliskisi lizerinden ortaya ¢ikardigi soylem alanmi disiiniildiigiinde, Debord’'un 68
Mayis'in1 bir sonug¢ olarak gorebilmesi simiilasyonda bir yarik olarak diisiiniilebilir.
Sanatcilarin var olan politik iceriklere bir hosluk katmaktan ziyade temel aktorlerinden biri
olabilme durumu Occupy Wall Street (Wall Street’i isgal Et) ve sonrasinda gerceklesen
Strike Debt (Bor¢ Kapatma) gibi toplumsal hareketlerin gelisiminde de gézlemlenebilir.
Zuccotti Park’taki isgalde sanatcilar strateji ve taktikler gelistirerek, bildiriler yayinlayarak,
performanslar sahneleyerek ve her tiirden platformlarda yonetim katkis1 saglayarak hem
orgitlerin yaninda yer almis hem de birer 6rgiitcii gibi calismislardir. Kurumsal bir yapinin
icerisinde nadide eserler iireten ve onlarin onayindan gecen toplumsal pratik iiriinler veren
yan rollerinden siyrilmislardir, bu nedenle olusturduklari calismalar artik bildigimiz
anlamda sanat olmaktan ¢ikmistir (Mckee, 2015, s. 355). Bu noktada kendini performans
sanatcisi ve dans¢i olarak tanimlayan Erdem Giindiiz'tin Duran Adam isimli calismasi 6nemli
bir noktada yer almaktadir. 17 Haziran Pazartesi giinii saat 18:00’da Taksim Meydani’'ni
kendi sahnesine ¢eviren Giindiiz, Gezi Parki eylemleri sirasinda sabit bir sekilde durarak
dikkatleri tlizerine c¢ekmistir (Gorsel 2). Sonrasinda yaninda baskalar1 ayni eylemi
sergilemeye baslamis polisle yasanan ufak capli problemlerin sonrasinda ortadan
kaybolmustur. Giindiiz'iin baslatmis oldugu bu eylem bicimi iilkede pek cok farkli noktada
tekrarlanmis bir sivil itaatsizlik eylemi ile sanatsal bir performans arasindaki muglakligi

Gorsel 2. Erdem Giindiiz, Duran Adam Eylemi, performans, Taksim, istanbul (Giindiiz, 2013)
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sorgulamamiza neden olmustur. 18 Haziran giinii ise dénemin icisleri Bakan1 ve Basbakan
Yardimcisi yaptiklari agiklamalarda bu tarz eylemlere kamu diizenini etkilemedigi siirece
miidahale edilmeyecegini ve demokratik bir hak oldugunu sodylemislerdir (Verstraete,
2013, s. 2-3).

Sanatin Aragsalligi

Hans Haacke, 70’lerin ortalarindan itibaren Mobil petrol sirketine iliskin topladig1 belgeler
ve yaptig1 arastirmalarla bazi bilgileri ortaya ¢ikarmis, sirketin Giiney Afrika’daki irkei
hiikiimet dahil pek ¢ok yapiya para aktardigini tespit etmistir. Sanat¢1 1981 yilinda
gerceklestirdigi sergide, sirketin reklamlar1 ve logosu ile diger belgeleri sergilemis ve
sirketin sanati aragsallastirarak destekledigi diger yapilarin tizerini nasil érttiigiinii gozler
Online sermistir (Yilmaz, 2006, s. 302). Sergide yer alan belgeler arasinda; sirketin
senatdrliik secimlerinde dolayli yoldan bazi adaylarin kaybetmesine neden oldugundan,
Arap ilkelerine uygulanan petrol ambargosunun sirketin karini nasil arttirdigina, sanata
ayrilan payin diger ilkelerde sirketin kurumsal kimligine olan etkilerinden, para
transferlerine degin bircok dokiiman yer almaktadir. Sirket bu sergi sonrasinda Haacke’nin
sergi katalogunun telif haklari ihlali bulundurdugunu iddia ederek Tate’e baski uygulamis
ve katalogun geri ¢cekilmesini saglamistir. Ancak ABD’de bulunan biiyiik bir hukuk firmasi
Tate’e, sirketin yaptigi ihlal yorumunun bir diizmeceden ibaret oldugunu aciklayarak,
durumun diizeltilmesini saglamistir (Haacke, 2009, s. 10). Sanatin baz sirketlerce kotiiye
kullanilmasi stirecini yine sanat yolu ile goriiniir kilan Haacke kurumsal elestiri kavraminin
temellerini olusturmustur.

Muhafazakar ve Liberal Demokrat koalisyon hiikiimeti 2011’i Ingiltere’de Kiiltiirel
Hayirseverlik Yili (Year of Cultural Philanthropy in Britain) olarak ilan etmistir. Hiikiimetin
sanati tesvik amaciyla gergeklestirdigi bu programi bir hayirseverlik kategorisinde
gosterme amaci oldukga ilginctir. Ciinkii stirecin bizleri gotiirdiigii noktada; sanata kars,
karsilik beklenmeden ortaya koyulan bir c¢abadan ziyade, sponsorluk olarak
gorebilecegimiz yani karsilikl taraflarin ¢ikarlarim1 gézeten anlasmalarin ortaya ¢iktigi
gorilmektedir. Boylesi bir sponsorluk durumunda; sirketlerin daha fazla kar elde ettigi,
kiiltlirel sponsorluk anlasmalari ile bir imaj transferi sagladiklari ve toplumsal olarak kabul
edilebilir bir kimlik elde edebildikleri gorilmektedir. Bu durum; tiitiin, alkol, silah ve petrol
endiistrisi gibi alanlarda varlik gosteren sirketlerin isleyisindeki bazi olumsuz taraflar
gorinmez kilmak i¢in kendi lekeli kimliklerini saygin kurumlarinkiyle uyumlu hale
getirmesine olanak tanimaktadir (Mahony, 2017, s. 128). British Petroleum (BP) sirketi
uzun yillar, 6nemli bir kiiltiir kurumu olan Tate Modern'in sponsorlugunu iistlenmis ve
boylece sanat ile fosil yakit endiistrisi arasinda bir ¢ikar iliskisi kurmustur. Bu iliskiye karsi
gelistirilen protestolar, 2010 yilinda Liberate Tate (Tate’i Ozgiirlestir) performanslar ile
gln yiiziine cikmistir. Liberate Tate kapsaminda sanatgilar ve diger katilimcilarla birlikte
yuritiilen calistaylarla, 2010 yilindan 2016 yilina kadar ¢ok sayida performans sergilenmis
ve BP’'nin Tate Modern ile olan iliskisinin bitirilmesi gerektigine vurgu yapilmistir. Nitekim
2016 yilinda sponsorluk anlasmasi sonlandirilmistir. Ancak siirecin sonlanmasina
taraflarin farkl bakis acilar1 oldugu da goriilebilmektedir. BP tarafinda genel egilimin
ozellikle 2014 yi1lindan s6zlesmenin sonlandirildig tarihe degin petrol fiyatlarinin siirekli
olarak diismesi ve maliyetlerden dolay1 yasanan finansal daralma gdsterilmektedir.
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Protestocularin ¢abalarin1 gormezden gelen BP yonetimi ayni tutumu sergilemeye devam
etmistir; Liberate Tate’te ise ayr1 ayr1 bazi yoneticilerin konusmalarinda bu sponsorluktan
kurtulmanin vermis oldugu mutluluk ve sanat alaninin halkla daha dogru bir iliskisi olmasi
adina cevreye ve dogaya karsi zararli bu firmalarin aradan ¢ekilmesi gerektigi soylenmistir.
Ayrica Liberate Tate protesto grubunun bir liyesi olan Yasmin de Silva bu siireci yaklasik 30
y1l dncesinde gergeklesen tiitiin firmalarinin sponsorluk anlagmalarinin sonlandirilmasina
benzetmektedir (Reed, 2016). BP tarafi mali yiikiimliliiklerini 6n plana c¢ikararak
anlagsmadan cekildigini bildirmektedir, eylemlerin sonucunda fayda getirmesi beklenen
sponsorluk anlasmasinin medya onilinde sirketi daha da zorlu bir duruma sokmasi
anlasmanin sonlandirilmasindaki nedenlerden biri olarak diisiintilebilir.

Hito Steyerl “Duty Free Art” (Vergisiz Sanat) makalesinde ¢agdas sanatin neoliberal
ekonomi, fuarlar, alternatif pop-up tarih, gelir esitsizligi gibi aslinda problem olarak
nitelendirilen siiregler tarafindan varligini devam ettirdigi
hatta kara para aklama, vergi kacakciligi emlak
spekiilasyonu gibi etmenlerin de buna dahil oldugunu
akademik ¢alismalara dayanarak agiklamaktadir. Cagdas
sanatin alternatif bir gercekligin icerisinde ortaya koydugu
elestirellik herkes i¢in sorumluluktan arindiran bir hal
almistir. Her seyin normal isliyor gibi gériindiigii bu yapida
sanat kentsel alanin doniisiimiinde biyiik gayrimenkul
operasyonlarinin karliligini artirmaktadir. Vergi miikellefi
olan halk devletlerini kalkindirabilmek icin pay verdigini
diisiinlirken uluslararasi bankalari siibvanse etmekte ve 3.
diinya ilkelerinin yiiksek risk pirimi iizerinden
bor¢landirilmasin1  kolaylastirmaktadir (Steyerl, 2015).
Kiiresel Olcekte sirketlerin sanatla kurduklar1 baglantilar
bir siiphe alanmi olusturmayr her zaman basarmistir.
Sermayenin insan ve doga tlzerindeki c¢ikarlarinin ve bu
cikarlardan dogan sorunlar1 siimen alti etmek igin
kullanabildigi sanat alanlarinin toplumsal eylemlere gebe

Gorsel 3. 2018 yilinda Gelecek i¢in
Cumalar kapsaminda gergeklestirilen
mekanlar haline gelmesi alisildik bir hal almistir. grev, Riksdag, Isveg (Britannica, 2023)

iklim Aktivizmi Baglaminda Just Stop Oil Eylemleri

Iklim aktivizmi son yillarda diinya genelinde giderek artan bir endise kaynagi haline gelen
kiiresel 1sinmanin etkileriyle miicadele etmek amaciyla yapilan bir dizi faaliyeti ifade
etmektedir. Bu faaliyetler arasinda protesto gosterileri, grevler, sivil itaatsizlik eylemlersi,
kamuoyu bilgilendirme kampanyalar1 ve daha bircok aktivite yer almaktadir. 2018 yilinda
Isvecli bir 6grenci olan Greta Thunberg'in Isve¢ parlamentosunun éniinde yaptig1 tek kisilik
iklim grevi Gelecek I¢cin Cumalar ile tiim diinyada duyulur hale gelmistir (Gérsel 3). Bu
eylem, kisa siirede genc aktivistler arasinda bir harekete doniismiis ve ¢esitli iilkelerdeki
genclerin katilimiyla bilyiimiistiir. Gelecek I¢in Cumalar hareketi, genellikle sosyal medya
araciligiyla orgitlenmekte ve iklim degisikligiyle miicadele icin kiiresel bir dayanisma
cagris1 yapmaktadir. Hareketin birgok tiyesi, hiikiimetlerin ve is diinyasinin iklim degisikligi
konusunda yeterli 6nlemler almadigini diisiindtiikleri i¢in, sivil toplumun baskisiyla degisim
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yaratmaya c¢alismaktadirlar. Just Stop Oil ise glinlimiizde ekolojik tahribat, stirdiiriilebilir
cevre ve kaynaklar tzerine farkindalik yaratmak amaciyla, 6zellikle de petrol endiistrisine
kars1 yapilmis, farkli bircok yerde ve sekillerde tezahiir eden aktivist eylemleri
gerceklestiren gruba verilen addir. En ses getiren eylemleri ise diinyanin farkli miizelerinde
sanat eserlerine gerc¢eklestirdikleri saldirilardir.

Iklim aktivizmi eylemlerinde bircok kez sanat eserlerine saldirilarak, sanatin
aracsallastirildig1 goriilmektedir. Ancak eylemin merkezinde bir sanat eserinin yer almasi
ile provokatif olarak eylemin tahripkar yapisinin sanat eserine yonlendirilmesi arasinda
fark bulunmaktadir. iklim aktivizmi baglaminda gerceklestirilen bir eylemin kaynagindan
koparilarak sanata yahut cevreye karsi gerceklestirilen bozguncu bir siire¢ olarak
gosterilme ¢abasi, fosil yakit endiistrisinin savunma ve karsi tarafi yipratma taktiklerinden
biri olarak gériilmektedir. Ornegin, Greenpeace aktivistleri 2017 yilinda Norvec'te {ilkenin
en kuzeyindeki cevresel hassasiyeti yiiksek bir bolgede, Statoil firmasinin petrol sondaj
gemisine karsi protesto diizenlenmistir. Statoil, geminin bir tarafina bir sanat eseri
yerlestirmistir ve Greenpeace aktivistleri gemiye tirmanarak sanat eserini tahrip etmek
zorunda kalmistir. Greenpeace'in amaci, geminin petrol sondaj faaliyetlerini durdurmak ve
bolgenin korunmasini saglamaktir. Ancak, Statoil bu eylemi sanat eserine yapilan bir saldiri
olarak gostererek Greenpeace'in itibarim zedelemeye c¢ahsmistir. Iklim aktivizmi
kapsaminda gerceklestirilen saldirilar ve protestolar, zaman zaman Greenpeace gibi
organizasyonlarin eylemlerinde, zaman zaman ise Liberate Tate gibi protestolar
kapsaminda gergeklestirilen sanatsal performanslarla, 6zellikle 2000°’li yillardan sonra
gorintr olmaya baslamistir.

Tarihte sanat eserlerine saldirilar ilk kez iklim krizi ile ortaya ¢ikmamistir. Kérfez savasi
sonrasi Iraklilar tarafindan devrilen Saddam Hiiseyin heykeli, Arap Bahari siirecinde yine
halklar tarafindan devrilen diger liderlerin heykelleri, Black Lives Matter (Siyahlarin Hayat1
Onemlidir) olaylarinda o6zellikle sémiirgecilie karsi gerceklesen eylemlerde yikilan
ideolojik temelli anitlar gibi birgok heykele de saldirilar gerceklesmistir. Bu ideolojik temelli
eylemlerin yani sira, o6zellikle, miizelerde yer alan eserlere yonelik farkli sebeplerle
gerceklesen bir¢ok saldirinin oldugu da goriilebilir.

Fakat Just Stop Oil aktivistleri tarafindan sanat eserlerine yapilan saldirilar, hem iklim krizi
gibi dilden, dinden, irktan bagimsiz bir yelpazede (ideolojik olarak, 6n goriilemeyen daha
tarafsiz eserlere yonelik eylemler olmalariyla) hem de miinferit bir olay olmanin disinda
daha orgiitli, planh ve siireklilige evrilen eylemlere doniismeleriyle daha 6nceki aktivist
pratiklerden ayrismaktadir. Saldiriya ugrayan eserler arasinda Pablo Picasso'nun Guernica
tablosu, Eugéne Delacroix'nin Halka Yol Gésteren Ozgiirliik tablosu, Banksy'nin Balonlu Kiz
ve Devredilen Parlemento adli eserleri, Paul Gauguin'in Ne Zaman Evleneceksin? tablosu,
Lucio Fontana'nin Mekansal Konsept adl eseri vb. 6nemli eserler yer almaktadir. Just Stop
Oil grubunun Londra’da bulunan Ulusal Galeri’de sergilenen Vincent Van Gogh’a ait
Aycicekleri tablosu merkezinde gerceklestirmis olduklar1 eylem medyada oldukga genis bir
yanki uyandirmistir. Iki aktivist gencin gergeklestirdikleri eylemde galerinin 43 no’lu
salonunda yer alan resme, 6nce domates ¢orbasi atilmis, sonrasinda ise eylemciler sloganlar
atarak ceketlerini ¢cikararak Just Stop Oil yazih tisortleriyle kendilerini tablonun altindaki
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duvara yapistirmislardir (Gorsel 4). Aktivistlerden heniiz 21 yasinda olan Phoebe
Plummer’in "Sanat mi, yasam m1 daha degerli?"3 sozleri ve arkasindan gelen 20 yasindaki
Anna Holland'in “Yiyecekten daha m1 degerli? Adaletten daha fazlasi mi1? Bir tablonun
korunmasiyla m1 yoksa gezegenimizin ve insanlarimizin korunmasiyla mi1 daha ¢ok
ilgileniyorsunuz?”4 seklinde devam eden sé6zleri eylemin baglamini agiklamaktadir. Elbette
galeri gorevlileri yasananlara hemen miidahale ederek ziyaretcileri alandan c¢ikartmis ve
polisi cagirmistir. Galeri cok siire gegmeden tablonun herhangi bir zarar gérmedigini
aciklamis ancak cercevesinde kiiciik bir hasar oldugunu belirtmislerdir. Grubun sozciisii
olan Alex De Koning ise “Burada arkadas edinmeye calismiyoruz, degisim yaratmaya
calisiyoruz ve ne yazik ki degisim bdyle oluyor”> diyerek eylemlerine devam edeceklerinin
ipucunu vermistir. Daha 6ncesinde oturma eylemleri gibi kamusal alanda bir¢cok eylem
gerceklestiren grup icin Ulusal Galeri’deki eylem yeni bir slirecin baslangici niteligindedir
(Gayle, 2022). Grubun web sitesinde ise yilizlerce eylemin haberlerine ulasmak
miimkiind{ir.6

Gorsel 4. Just Stop Oil Grubu tarafindan Van Gogh'un Aycicekleri tablosuna gerceklestirilen eylem,
Ulusal Galeri, Londra (Treisman, 2022)

Tarihsel baglamda, 19. ylizyilda bile sanatin ekoloji izerine farkindalik saglamaya ¢alistigi,
dogal yasamin bilincine ve 6nemine, korunmasi gerektigine dikkat c¢ektigi donemden
(6rnegin ressam ve dogabilimci John James Audubon, kus tiirlerini resmettigi kitaplariyla

3 The Guardian gazetesinden Damien Gayle’in haberinde yer verilen eylemcilere ait sézler bkz. Gayle, 2022
+Agk

5Agk.

6 Bkz. https://juststopoil.org/news-press/
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dogal yasamin giizelliklerini koruma fikrini yaymaya calismistir) (Gorsel 5). Bugiine
bakildiginda, bir¢ok sanat¢inin aktivist reflekslerle ¢alistigl, aktivizm ve sanat alanlarinin
yontem acisindan ayrismalar, benzesmeler yasasalar da, belli tematik sorunsallar lizerine
birlikte s6z soyledikleri bir alami1 paylastiklar1 goriilebilirken, neden bugiin sanat da
aktivizmin devamlilik iceren bir acik hedefi haline gelmistir? Bu sorunun cevabi 6zellikle
saldirilarda secilen eserlerde aranabilir ¢linkii secilen eserler modern sanat miizelerinde
yer alan basyapitlardir. Bu basyapitlar farkli 6zellikleriyle ortak bir ideolojiden bagimsizdir
ama toplumsal yapilar tizerinde hem fetis hem de kiiltiirel miras olarak birer otorite alanina
sahiptirler. iklim aktivistleri de bu otoriteyi sarsmak, boylece yasamin, doganin éniine
hi¢bir seyin konulamayacagini vurgulamak istemektedirler. Diinyadaki mevcut kaynaklarin
stirdiiriilebilirligi tartismaliyken, diinya iizerindeki yasamdan daha kutsal, daha énemli ne
olabilir sorusu, iklim aktivistlerinin {izerinde durmak istedikleri noktalar olarak
diistiniilebilir.

i (il B ELIORL s oy
- s g ﬂ’)’

Gorsel 5. John James Audubon, Trompet¢i Kugu, 67 x 99cm, dokuma kagidina graviir, Ulusal
Sanat Galerisi, Washington, Amerika Birlesik Devletleri (Audubon, 1838)

Ozetle, Just Stop Oil aktivistleri, sanat eserlerine kars1i gerceklestirerek sanati
aracsallastirdiklar1 eylemlerinde salt iklim krizine dikkat ¢ekmeyi amaglamakta,
eylemlerinin bir parcasi olarak, kiiresel ¢apta karbon salinimini azaltmak i¢in politika
yapicillarin daha fazla aksiyon almalari ve halki bilinglendirmeleri gerektigine
inanmaktadirlar. Bununla birlikte, sosyal aciliyet baglaminda gerceklestirdikleri eylemler
icin, amagcladiklar1 etkinin disinda, farkli goriisler olusmasini dikkate almamaktadirlar,
clinkii Thompson'un da dedigi gibi, “Aktivistlere gére eylemin zorunluluk oldugu bir sirada
ucu acik tartismalar yapmak fazla konforlu ve konuyla alakasizdir” (Thompson, 2018, s. 39).
Sanatcilarin hayatin her alanina dair tretimleri ile aktivistlerin eylem pratiklerinin
kesismesi kaginilmaz bir durum olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Buradaki yorum farkliliklari
soyleme bicimlerinin bir zenginligi olarak gortlebilir.
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iklim Krizi Baglaminda Sanat¢inin Pozisyonu

1960’ yillarda sanatin sadece galeri veya miize gibi kapali mekanlarla sinirli kalmayip,
toplumun her alaninda, her bireyi icine alacak sekilde genisletilmesi gerektigini savunan
Beuys’a gore, “her birey i¢ gézlemle varolusun dogasini kendi icinde bulabilir, 6yleyse her
birey ayni zamanda sanat (yaratici diislince) ve gercek olaylar arasinda devrimci bir diyalog
yaratma kapasitesine de sahiptir” (akt. Fineberg, 2014, s. 222). Bugiin, her ne kadar
kapsayici, kolektif bir sanat liretiminde aktivizm ve sanat alanlari birbirine yaklasmis olsa
da, aktivizm ve sanat dualitesinde kimliklenme konusu her zaman tartismaya a¢ik olmustur.
Nato Thompson bu durumu “Didaktik olan ile siirsel olanin birlesimi ya da dogrudan
ikisinden biri” olmakla kategorize eder (Thompson, 2018, s. 40). Bu nedenle iklim konusu

0zelinde sanatgilarin sdylemlerini degerlendirebilmek adina farkli pratiklerde iiretilen
eserlerin incelenmesi 6nem arz etmektedir.

—
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Gorsel 6. Agnes Denes, Bugday Tarlasi - Bir Yiizlesme, iki doniim arazi, bugday tohumlari, Battery Park, New York, Amerika
Birlesik Devletleri (Denes, 1982)

Gorsel 7. Maya Lin, Eksik Olan Ne Projesi, video, ses, ahsap, metal, Kaliforniya Bilim Akademisi, San Francisco, Amerika
Birlesik Devletleri (Lin, 2009)

Aktivistlerin daha dogrudan ve acik bir yapida olusan sdylemlerinin yaninda sanatgilarin
siirsel ve sembolik bir dil kullanan iiretimlerini anlamlandirmak adina, insanin dogal ¢evre
tizerindeki etkilerine odaklanan Amerikali sanat¢i Agnes Denes’in, 1982 yilinda New
York'ta gerceklestirdigi Bugday Tarlast - Bir Yiizlesme adl1 projesine bakilabilir. Sanat¢1 bu
projesinde Manhattan'in ortasinda bir bugday tarlasi yetistirerek insanlarin doga ve kent
arasindaki iliskiyi diisiinmelerini saglamistir (Gorsel 6). Calismada kullanilan malzeme ve
mekan iliskisi son derece diisiinsel lirik bir etki yaratmaktadir.

Aktivistler genelde politika yapicilar, isverenler ve yerel topluluklar gibi belirli bir hedef
kitleye yonelik ¢alisirken, kurumsal bir pozisyon igerisinde de bulunmayi tercih etmezler.
Sanatcilar ise, 6zelde sanat camiasini, genelde de daha genis kitleleri sembolik bir dille
diisiinmeye sevk etmek istemelerinden dolayi, popiiler ve biiytik 6lgekli sergi projelerinde
kurumsal diizeyde yer alirlar. Dogal cevrenin insanlar tarafindan nasil sekillendirildigi
konusunda eserler iireten Maya Lin, 2009 yilinda San Francisco’da Kaliforniya Bilim
Akademisi'nde gerceklestirilen Eksik Olan Ne? adli projede, nesli tiikenmekte olan
hayvanlar ve bitkiler gibi dogal kaynaklarin yok olusuna dikkat ¢ekmek icin bir enstalasyon
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olusturmustur (Gorsel 7). Enstalasyon bircok disiplini bir arada tutan kompleks bir yapi1
kurarken sanateinin projenin adi lizerinden olusturdugu web sitesi araciligiyla da projenin
farkli ayaklardan goriintirliikk kazanmasina olanak saglamaktadir. Enstalasyonda i¢ boliimii
bronzdan yapilmis dinleme konisinin iizeri geri dontisiimle kazandirilmis sekoya agaci ile
kaplanmistir. icerisine yerlestirilen ekran ile gosterilen nesli tilkenmekte olan tiirler ve
bunlarin nedenleri siirsel bir anlatimla izleyiciyi ¢ok boyutlu bir sanatsal deneyime
sturiiklemektedir. Calisma ¢ok biiyik bir kurumsal ¢ati altinda projelendirilmis ve
sergilenmistir (Proje, San Francisco Sanat Komisyonu tarafindan fonlanmigstir).

Aktivistler ¢cogunlukla protesto gosterileri, boykotlar, imza kampanyalari vb. gibi dogrudan
yontemler kullanirken, sanatcilar genellikle icerisinde sanatin kendi grameri olan tasarim
ve kompozisyon dili ile kurgulanan yaratici yontemler kullanirlar. Ornegin, Amerikali
sanatgl1 Mark Dion, dogal cevreyi inceleyerek insanlarin doga lizerindeki etkisini sorgulayan
bircok enstalasyon ve heykel calismasi yapmistir. 1999 yilinda Tate Gallery'de
gerceklestirilen Thames Nehrini Kazmak adh projede, Mark Dion ve onun ¢agrisina cevap
veren goniillilerden olusan bir grup, Londra'nin Thames Nehri'nden ¢ikarilan ¢opleri
toplamis ve bu rastlantisal olan nesneleri, belli bir kompozisyon disiplini ile bir
enstalasyona dontistiirmiistiir (Gorsel 8). Boylece insanlarin tiiketim aliskanliklarina ve
doga iizerindeki etkilerine dikkat cekmeye calismistir.

Gorsel 8. Mark Dion, Thames Nehrini Kazmak, ahsap dolap, porselen, ¢canak ¢omlek, metal, hayvan kemikleri, cam, 27
baski ve 2 harita, Tate Modern, Londra (Dion, 1999)

Gorsel 9. Olafur Eliasson, Hava Durumu Projesi, duman, ayn, folyo, yap1 iskelesi, ¢cesitli lambalar, Tate Modern, Londra
(Eliasson, 2003)

Baska bir 6rnek olarak, Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliasson, doga ve cevre sorunlarina
dikkat cekmek i¢in bircok proje gelistirmistir. 2012 yilinda Tate Modern'de gerceklestirilen
Hava Durumu Projesi adli enstalasyonu, giinesi ve atmosferik etkileri taklit ederek, insanlari
iklim degisikligi hakkinda diistinmeye tesvik etmistir. Bu deneyim olusturulabilmesi icin
devasa ekranlar, yapay sis ve aynalar kullamlmustir. izleyici sergi alaninin tiim katlarinda
ozglirce hareket ederek isin stireci ilizerinde geriye doniik bir okumanin yani sira mevcut
etkinin yeniden yapilandirilmasinda da direkt rol iistlenmektedir. Katilimcilarin mekanda
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gerceklestirdikleri eylemler ve olusturduklari kompozisyonlar siire¢ lizerinden yeniden
okunabilir bir yapit olusmasina sebep olmustur. Bu proje hem kurumsalligiyla hem
katilimcilarin deneyimiyle hem de siirselligi ile 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 9).

Sonug

Sanatin kendine 6zgii anlam olusturabilme kabiliyeti onu diger alanlardan ¢ok daha genis
bir bakis agisi icerisinde degerlendirilebilir kilmaktadir. Bu anlamlar sanat eserinin iliskili
oldugu yapilarla beraber siirekli olarak cesitlenerek gliniimiizde olduke¢a sik kullanilan
semantik zenginlesme kavramina yakin bir siireci ortaya c¢ikarir. Anlamin her degiskenle
beraber yeniden ¢ogalmasi ayni zamanda bu gesitlilik icerisinde bazilarinin o6rtbas
edilebilmesine de olanak tanimaktadir. Hans Haacke’nin Mobil petrol sirketi tizerinden
ortaya koydugu calismalar1 bu baglamda sanatin aragsallastirilma siirecini giin ytiziine
cikarmaktadir. Elbette bu durum yalnizca maddi ¢ikar iligkilerinin karartilmasinda
kullanilan bir aragtan ziyade, sanatin etkilesime girdigi tiim yapilarda, yani hayatin bizzat
kendisinde kullanilabilmektedir. insanin sadece diger insanlarla degil, sanatla kurdugu
iliski de bazi yanilsamalarin gercek kabul edilmesine neden olabilmektedir. Nihayetinde
etki, bilgiden daha 6nce gelerek basarili bir serginin ortaya ¢ikmasini saglayan sponsorluk
anlagmalarinin, daha sonrasinda ortaya ¢ikabilecek gayri etik davranislarinin bir sus pay1
olma ihtimalini g6z ardi etmemizi saglayabilmektedir.

2000’li yillarin basindan itibaren biiytlk bir sorun olarak karsimiza c¢ikan iklim degisikligi
krizi ve bu baglamda gerceklestirilen eylemler ise bu alt anlamlarla yapilan okumalarin
daha dnemli bir hal almasini saglamistir. Diinyanin pek ¢ok yerinde sanatseverlerin sanat
kurumlarinin ve fuarlarinin sponsorluk anlasmalarina daha dikkatli bakmasini ve gerekli
gordiigl durumlarda tepki gostermesini beraberine getirmistir. Aslinda sanat ve eylemin
kamusal alanin kurulusundan itibaren siiregelen beraberligi, eylemi mekénin icerisinde
kontrolli bir hale getirerek pasifize etmis olmamizdan dolay1 yeni bir siire¢ gibi
gorilebilmektedir. Ancak Just Stop Oil eylemlerinde karsilastigimiz tutum gergekten de yeni
bir séylem tarzini bizlere gostermektedir. Bu eylemlerde hedef alinan eserler belirli bir
kategori gozetmeksizin beklenmedik sekillerde saldiriya ugramistir. Eserlerin
glvenliginden sorumlu olan kurum yetkililerini tekinsizlige sokan bu eylemlerin ihtiyaclari
olan goriiniirligi sagladiktan sonra farkli eylem bicimlerine yonelmis oldugu sdylenebilir.
Bu noktada eylemcilerin amacinin sanat eserlerine karsi bir saldir1 olmadig1 agiktir.
Eylemciler sanati kendi sdylemlerini daha ytliksek bir perdeden duyurabilmek igin
aracsallastirmis ve goriiniirliik kazanmistir. Elbette goriiniirliik kazanmak ile mesruiyet
kazanmak arasinda oldukea derin bir fark karsimiza ¢ikmaktadir; yine de sanat eserlerine
kars1 yapilan eylemlerin amacina ulastigini dile getirmek dogru olacaktur.

Kiiresel bir kriz konumunda olan iklim degisikligi herkesin duyarlilik gostermesi gereken
onemli bir mefhum olarak karsimizda dururken sanatgilarin bu siirecteki tavri oldukga net
bir sekilde goriilmektedir. Sanatcilar diinyanin bircok yerinde gerceklestirilen bienallerde
ve diger etkinliklerde gerek yapitlariyla gerekse de duruslariyla ihtiya¢ duyulan duyarhlig
gostermektedirler.
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Ozellikle 1960 sonrasi sanatta ortaya ¢ikan yeni ifade bicimleri aktivizm ve sanat arasindaki
bagi hem teorik hem de pratik olarak ele almamizi kolaylastirmistir. Birbiriyle igice gecen
bu yapilar hayatin bizzat kendisinden beslenerek zaman zaman simbiyotik bir hal almis
ortak bir soylemin olusumunu saglamistir. Kurumsal yapinin sinirlarini dogrudan
hissettigimiz modern diinyada farkl kiltiirel kaynaklara sahip gibi degerlendirilebilen bu
ifade bicimleri Dada’da, Fluxus'ta, Sitliasyonist Enternasyonal’de ve giiniimiizde birgok
harekette gorebilecegimiz ortakliklar barindirmaktadir. Sanatin bir séylemin hizmetine
aracsallastirilmasi her donemde mevcuttur ancak bunun bir sucun ya da etik disi siireclerin
ortbas edilmesi icin kullanilmasi sanatin toplumsal konumunu zedelemektedir.

Sanatcilar ve aktivistler sorunlar karsisinda ortaya koyduklari pratiklerle yer yer benzer
soylem bicimleri gelistirmektedirler, ancak aktivistlerin cogunlukla mevcut sorun
iceresindeki bir kriz aninda hizla gelistirdikleri reaksiyonla gerceklesen eylemleri sanatsal
bir séylemin olusumundan ¢ok daha kisa siirede ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle tekil
eylemlerin degerlendirilmesiyle genel bir eylem ya da aktivizm kavraminin
degerlendirilmesi farklilik gdsterecektir. Genel olarak bakildiginda her iki s6ylem bicimi de
gliniimiizde demokratik bir yasam bi¢ciminin vazgecilmezleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Just Stop Oil hareketleri, 6zellikle 2000°li yillarla birlikte siklikla dile gelen kiiresel iklim
krizi baglaminda, sanat eserlerine yonelik siddet iceren eylemleri ile diinyadaki kultiir
endiistrisinde sok etkisi yaratmis; hem kurumlari hem izleyenleri, her an yeni bir saldir
daha olabilecek endisesi sarmistir. Bu anlamda tiim basyapitlar agik birer hedefe
donlsmiistiir. Bu ¢ok yeni ve onlar1 farkl kilan eylem pratikleri, sosyal bilimlerin bir¢ok
alaninda oldugu gibi, sanatin icinde de yeni bir parantez agcmistir. Diger yandan ise, sanat
eserlerine yapilan saldirilar sonucunda bazi vakif ve miizeler, bu saldirilar1 6nlemek i¢in
glvenlik tedbirlerini artirmaktadir.

Glntimiizde Just Stop Oil eylemleri iizerine hem olumlu hem de olumsuz diisiinceler olsa da,
iklim aktivistleri sanati aracsallastirdiklar1 protestolarla hedeflerine ulasmis, seslerini
diinyaya duyurmayi basarmiglardir.
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Bir Derslige Bir Sanat Yapitiymis Gibi Hayat Vermek!

Veli Aras Yal¢inkaya?

Oz

Insanlar aras: iliskiler cemberinde yogunlasan sanat pratiklerinin degisimi izleyicinin daha cok
hesaba katildigy, isbirligine dayali deneyimler {izerine insa edilen projelerle karsilik bulmaktadir.
Kokleri fiitiiristlerin katilimci sanati mustuladigl jestlerden Dada’nin kabarelerine uzanan 6zellikle
tarihsel avangardin mirasi1 iizerine konumlanan sitiiasyonistlerin eylem pratigi ve Fluxus'un
deneysel etkinlikleriyle tanik oldugumuz katilimei pratikler, giintimtizde karsilikli eylem alani olarak
mikro-iitopik ve oyunsu bicimde sunulan birer sanatsal projeye déniismektedir. Insanlar arasi
deneyimlerin/topluluk bigimlerinin turetildigi karsilasma ve iliski kesfetme bicimlerine bir diger
ornek ise egitsel projelerdir. Romantizmden giiniimiize uzanan ¢izgide izleyicinin katilimciya
dontstiiriilmesi ile egitimde geleneksel 68renci-6gretmen iliskisinin yikilarak katilimin bir yontem
olarak kullanilmasini birbiriyle ortiistiiren pedagojik projeler, 6gretmen-sanatgi/izleyici-6grenci
iliskisini katilimc1 sanatin tarihgesi tizerinden yeniden diisiinmemizi saglamaktadir. Sanatin ortak
yasama katkida bulunma kapasitesine sahip oldugu inancindan hareketle, bu arastirmada sanatin
birlikte tiretilip birlikte tiiketildigi, her 6grencinin esit yeterlikte oldugu ve yaraticiligin paylasildigi
bir derslik hayali iizerine kurulu egitsel projelerin izi siiriilecektir. Bu baglamda, egitime ve sanata
dair mevcut formlarin, yasalarin askiya alindigi, sanatsal pratigin 6gretimle birlestigi ve ortak bir
mekan olarak bir dersligin sanat yoluyla yeniden bigimlendirildigi 6rneklerin arastirilmasi
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Katilimci sanat, ilerlemeci egitim, ortak yaratim, bi¢imsizlik, oyun

Bringing Life to a Classroom as a Work of Art

Abstract

The transformation of art practices centred around interpersonal relationships is reflected in
projects built on collaborative experiences in which the viewer is taken more into account. The
participatory practices that we have witnessed with the action practice of the Situationists and the
experimental activities of Fluxus, which have their roots in the gestures of the Futurists, the cabarets
of Dada and the legacy of the historical avant-garde, are today transformed into artistic projects
presented in a micro-utopic and playful way as a field of mutual action. Another example of forms of
encounter and relationship discovery where interpersonal experiences/ forms of community are
produced is educational projects. Pedagogical projects, which overlap the transformation of the
viewer into a participant in the line from Romanticism to the present day and the destruction of the

1 Bu makale, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dal’'nda Prof. Hiisnii Dokak
danismanliginda yiriitilmekte olan sanatta yeterlik tezi kapsaminda iiretilmistir.

2 Aday Dr., Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Béliimii, ORCID NO: 0000-0003-1631-674X,
veliarasyalcinkaya@gmail.com
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traditional student-teacher relationship in education and the use of participation as a method, enable
us to rethink the teacher-artist / viewer-student relationship through the history of participatory art.
Based on the belief that art has the capacity to contribute to common life, this research will trace
educational projects based on the dream of a classroom where art is produced and consumed
together, where every student has equal competence and where creativity is shared. In this context,
the classroom as a common space where the existing forms and laws regarding education and art are
suspended, where artistic practice is combined with teaching.

Keywords: Participatory art, progressive education, co-creation, formlessness, play

Geleneksel egitim ve 6gretim yontemlerinin uygulandig bir sinifta kuvvetin bir fonksiyonu
olarak 6gretmen, 6grenciyi etkileyendir. Ogrenci ise bir sanat yapitina belirli bir mesafeden
bakan ve tipki gorsel bir form iizerinden sanatc¢inin iletmek istedigi gostergeleri ya da
mesajl ¢cozmeye calisan seyircilerden farksiz, kuvvetin bir maddesi/malzemesidir. Bigim
almis, kodlanmis bir kural olarak etkileyen 6gretmen ve etkilenen 6grenci iliskisi, giiciin
baska bir giicle olan iliskisine, bir dizi iktidar siireglerine (gozetleme, denetleme,
cezalandirma) ve iletisim sebekelerine (sorular, cevaplar, emirler, 6giitler ve kodlanmis
itaat gostergelerine) sikistirilmis bir cizgiyi takip etmektedir (Foucault, 2021, s. 71). Peki
ama bu cizginin gilizergahi hangi noktalarda bizim se¢imimiz ve hangi noktalarda bizim
yerimize secildi? Dayatilan kurallarin 6tesinde bir ¢izgi miimkiin degil mi? Yeni bir ¢izgi
cekilemez mi ya da ¢izginin diger tarafina nasil gegilebilir?

S6z konusu olan bir dizi malzemeden olusan bu sinifta belirli konulara odaklanmis, tarihin
belirli bir zamaninda, belirli bir yerde bir araya gelmis bir grup 6grenci ile ne yapacagimiza
karar vermemiz gerektigidir. Bu bir simdiki zaman sorunu olarak bizim tam da su anda ne
yaptigimiz ve kim oldugumuz sorunudur. Diger bir ifadeyle planlar gelecekle ilgili (bilgiye,
iretime ve faydaya dayali) se¢imler lizerine sekillenen, arzunun, tutkunun ve hayal
gliciiniin bolgesinden koparilmis olan bizlerin (fazlaliklarin) simdiki zamani nasil
harcamamiz gerektigi sorunudur. Bu sorunun ortadan kaldirilmasina ydnelik Michel
Foucault'nun (2021) ¢dziim Onerisi “ne oldugumuzu kesfetmek yerine, oldugumuz seyi
reddetmektir... Kendimizi hem iktidardan hem de iktidarla ilintili olan bireysellestirme
tiiriinden kurtarmak, yeni 6znellik bigimlerine gegerlilik kazandirmak; yeni yasam bigimleri
insa etmektir” (s. 68). Siirrealist antropolog Georges Bataille’in “her seyin kendi bi¢cimine
ait olmasimi gerektiren bir terim olarak” tamimladigi (akt. Clifford, 1991, ss. 74-76)
formsuzluk kavramiyla birlikte okudugumuz bu Oneri bir estetik devrim diisiincesiyle,
anlamin bilgiden siyrilmasi, sanatin ve egitimin topraga/ hayata indirilmesi ve bir sanat
yapiti olarak varolus tarzlarinin yaratilmasi 6zetle formu olmayana form bulmakla,
dayatilan biitiin yapilarin ve bicimlerin karsisina kendi formlarim1 koymakla, yikimin
yeninin iiretimine yol actig1 bir yapibozum mantigiyla iligkilidir.

Formsuzluk kavramini bir sinif ortamini olusturan karsitliklar, uyusmazlik bigimleri,
goriiniirler ve goriinmezlerle (6gretmenler-6grenciler, sanatcilar-izleyiciler, konusanlar-
susanlar, disiinenler-diistinmeyenler, bilenler ve bilmeyenlerle) birlikte diistindiigtimiizde
biitiin bu karsithiklar gercekte bilgi ve iktidar iliskilerinin bir yansimasi olarak beliren
formlardir. Yazgili oldugumuz bu formlarin askiya alinmasi ve olusan bu hiyerarsik
orgitlenmenin kesintiye ugratilmasi icinse duyulur olanin (yapip etme, gorme, konusma ve
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var olma tarzlarimizin) bir ortaklik duygusunda yeniden bi¢cimlendirilmesi gerekir. Bu ise
ancak yapmis oldugumuz secimleri yeniden diislinmemizi saglayan, kolektif enerjimizi
harekete geciren, farkliliklar1 birbirine baglayan ve diislinceleri kiskirtan bir aragla yani
sanatla (oyunla) mimkiindiir. Tipkt ortak bir mekdnin oyun yoluyla yeniden
bicimlendirildigi, birbirinden bagimsiz parcalarin sanatci/6gretmen ve Ogrencilerin
yeniden bir araya getirildigi bir derslik gibi. Nitekim, oyun kelimesinin etimolojisi
incelendiginde oy-mak fiili oyuk kelimesiyle iligkilidir. Oyuk ise oyma isleminden arta kalan
kisimdir. Disardan iceriye dogru, icerde olani ¢ikartan bir eylem olarak oyunun bu yapisi
insanin diisinmeden var oldugu bir bosluk, gecici ve sinirlt bir miikemmellik an1 yaratir
(Huizinga, 1995, s. 28). Mevcut kurallarin, formlarin disinda bir bosluk ani icinde baska
tiirli diistinmek, alisiimadik olan1 aramak gerekir. Felix Guattari'nin (2021) sordugu soru
da bu noktada anlam kazanir: “Bir derslige nasil sanki bir sanat yapitiymis gibi hayat
verirsiniz?” (s. 133). Guattari'nin sanat hakkinda yeni yollar ve yeni 6grenme bicimleri
iizerine sordugu bu kiskirtici soru bir yanda sanat¢i-6gretmen ve 6grenci-izleyici iliskisini
sorunsallastirirken diger yanda primitif toplumlarin etik-estetik paradigmasiyla ve Georges
Bataille'in senliklerle ve tarih oncesi ayinlerle bulusturdugu askinlik ilkesiyle;
formsuzlugun, bilgi olmayanin, iktidarin/otoritenin dayattifi bicimlerin nétrlestigi
ozglrlestirici bir alan olarak oyun alaniyla birlesir.

Sanatin ortak yasama katkida bulunma kapasitesine sahip oldugu inancindan hareketle, bu
arastirmada sanatin birlikte iretilip birlikte tliketildigi, her 6grencinin esit yeterlilikte
oldugu ve yaraticiligin paylasildig1 bir derslik hayali lizerine kurulu egitsel projelerin izi
stiriilecektir. Bu baglamda, egitime ve sanata dair mevcut formlarin ve yasalarin askiya
alindig, istege bagh kurallar uyarinca sanatsal pratigin 6gretimle birlestigi ve ortak bir
mekan olarak bir dersligin sanat yoluyla yeniden bicimlendirildigi 6rneklerin arastirilmasi
amaglanmaktadir.

Bir Sanat Bicimi Olarak Sinif

Bir sanat bicimi olarak sinifa dair en bilinen érnekler glindelik ve toplumsal pratikleri
sanata dontstlren Fluxus sanatgilar tarafindan olusturulmustur. Her ne kadar daha énce
Rus Konstriiktivistler, Bauhaus gibi sanat hareketleri egitim araciligiyla sanat ve hayat
arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine yonelik miidahalelerde bulunmus olsalar da egitimi
aracgsallastirmaktan ote dogrudan dogruya kendi sanatsal uygulamalarinin merkezine
yerlestiren Fluxus sanatcilaridir. Ozellikle Joseph Beuys, Robert Filliou, Robert Watts ve
Allan Kaprow gibi Fluxus hareketiyle iliski sanatcilar, John Dewey’in uygulamali 6grenmeyi
savunan fikirlerinden esinlenerek kendi sanatsal uygulamalariyla baglantili olarak
pedagojik uygulamalar gelistirmislerdir (Miles ve Springgay. 2019, s. 5). Ogretimi yalnizca
bir sanat olarak kalmayip sinif deneyimini ve 6grencileri arasindaki etkilesimi sosyal
pratigin bir pargasi olarak goéren bu sanatcilar, estetik olmaktan 6te sosyal ve katilimci
sanatsal uygulamalarini yeni miifredat modelleri yaratmak ve hatta kendi okullarini
kurmak i¢in kullanmislardir.

Sanatsal ve pedagojik amaclar1 birlestirmenin yollarin1 arayan cagdas sanatgilarin en
onemli referans noktasi ise Joseph Beuys’tur. Ogretmenlik mesleginin gercek bir sanatsal
deneyim oldugunu soyleyen Beuys (1969), sanatcinin/6gretmenin 6zel olmas ile sanat
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nesnesinin/bilginin 06zlinde degerli olmasini reddederek her bireyin yaratici olma
kapasitesini gercege donilistiirmeyi hedefler. Toplumu etkileyen ve onu yeniden
bicimlendiren tiim yaratici faaliyetlerin sanatsal oldugunu iddia eden Beuys’a gore
diistinmekten konusmaya insana dair her sey sanatsaldir ve yaratici (bigim veren) bir varlik
olarak her insan bir sanatcidir (s. 45). Bu diisiince ile sosyalist litopyalarin, tarihsel
avangardin ve onun izinden giden sanatcilar tarafindan yazilan manifestolarin sevkini
tekrar eden Beuys, izleyicinin sanatciyla birlikte yaratabilme becerisini kabul ederek
sanatin sinirlarim1 6grencilerin katillmiyla zenginlesecek bigcimde genisletir. Herkesin
sanat¢l oldugu gibi her seyin de bir sanat yapitina doniisebilecegini iddia eden Beuys,
temelde sanatin insan yasaminin her alanina yayilan, varolussal bir karakter kazanmasina
yoOnelik miidahalelerde bulunur (Podesva, 2007).

Toplumu yeniden sekillendiren biitiin yapip ettiklerimizi bir sanat formu olarak ele alan
Beuys, toplam bir sanat eserinin ancak tiim toplum baglaminda miimkiin oldugunu,
herkesin sosyal mimarinin gerekli ortak bir yaraticisi olabilecegini ve bir biitiin olarak
katilim gosterilmedigi stirece demokrasi idealine ulasilamayacagini sdyler (akt. Finkelpearl,
2013, s. 11). Nitekim sosyal mimarinin bir 6gesi olan sanat nasil ki kisinin kendini insa
etmesine, yasami bicimlendirmesine olanak saglayan igsel ve varolussal bir etkinlikse
egitim de 6zgiirligiin praksisi olarak gelecege hazirliktan ziyade yasam stirecinin kendini
temsil etmektedir. Bu sebeple, Beuys’'un 6zgiil bir mekan ve iliskiler yaratarak bu yasam
stirecini yeniden sekillendirdigi eylemler arasinda egitim temasi merkezi bir 6énem
tasimaktadir.

Beuys dgrenciyi bir malzeme 6gretmeni ise toplumu yeniden sekillendiren bir heykeltiras
olarak goriir. Bu baglamda, 6zellikle Documenta 5’te Uluslararasi Ozgiir Universite’nin 100.
Giini kapsaminda akademinin segici kabul politikasina karsi biz dizi etkinlik gergeklestiren
sanatgl, sergi alanini bir egitim atélyesine doniistiiriir. Bu etkinlikler arasinda 6grencisi
Abraham David Christian ile bir boks karsilasmasina da ¢ikan Beuys, geleneksel 6gretmen
ve 6grenci hiyerarsisini kendine ait
0zsel formlarla elestirir (Gorsel 1).
Calismalarinda yiiziinii hem sanata
hem de egitime donen sanatgi, bir
ortaklik duygusuyla goriiniir olan
O0gretmen ile goriinir olmayani,
Ogrenciyi yeniden bicimlendirirken
aynl zamanda egitime ve sanata
dair mevcut formlarin askiya
alindig1 bir evren sunar. Fluxus
ruhuna uygun olarak bir dersligi
yeniden bicimlendirdigi biitiin bu
sirec icinde meydana gelen
etkilesim ve deneyimi ise bir sanat -
yapiti olarak ele alir (Kuspit, 1991). (Bucknell, 2017)
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Beuys gibi egitimi sanat pratiginin bir par¢asi

olarak goren, egitime ve sanata bigilen yazgilh ‘594;7‘
formlar1 ortadan kaldirmay1 amaglayan bir iRy gy " FINE!
diger sanat¢i Allan Kaprow ise geleneksel
egitim modeline dahil olan 6grencilere bir
yontem bir oyun sunar. Fluxus sanatinin ve
pedagojisinin temel unsurlarini yansitan

bir¢cok sanatc¢1 gibi Kaprow da oyun yoluyla SIx _.éd
isbirligine ve diyaloga dayali sanat

formlarinin bir sinif ortaminda uygulanmasi ORD|NAHY
halinde 6gretim yontemlerindeki temel HAPPEN'NGS

problemlerin c¢oziilecegine inanir (Krstich, BY ALLAN KAPROW
2016). Nitekim, radikal bir 6gretim yontemi v
olmayan oyun yoluyla 6grenme fikri John £ VEARAY

Dewey, Fredrich Frobel, Maria Montessori,
Paulo Freire gibi ilerlemeci egitim S
teorisyenleri tarafindan savunulmustur. Bu WAT
cizgiyi takip eden Allan Kaprow ise John é
Cage’in amagsiz oyun tanimindan hareketle

Sanat¢it Olmayanlarin Egitimi-2 (1993) adh
makalesinde oyun ile egitim arasinda soyle

PURPOSE

bir iliski kurar: Kaprow’a gore okullar Gorsel 2. Allan Kaprow, Alt1 Siradan Olay Posteri, 1969

oyunun rekabete ve yenilgiye dayal ilkeleri (Collection Fotomuseum Winterthur, 2015)
uyarinca Ogrencileri bicimlendirmekte olup,

oyunun faydadan ve yarardan arindirilmis icsel degeri yok sayilmaktadir (s. 122). Oyunun
pedagojik bir strateji olarak yanlis kullanimindan kaynakli -¢ocuklarin oyunla ilgili bos
zaman algilarinin ve oOzgiirce hareket ettikleri alanlarin yavas yavas daralmasiyla
sonu¢lanan- bu durumun tstesinden gelebilmek i¢in bir dizi 6neride bulunan Kaprow ayni
zamanda bir sanat formu olarak olusumlarin (ing. happenings) egitim gibi ortak bir faydada
nasil devrim yaratabilecegini géstermeye calisir.

Bu oyunlardan biri Kaprow’un Diger Yollar Projesi kapsaminda Alti Siradan Olusum’u bir
araya getirdigi calismadir (Gorsel 2). Alti Siradan Olusum ile katilimci sanat ile ilerici egitim
arasinda bir bag kurmaya calisan Kaprow, sanat egitiminde sanat¢i olmayanlar1 tesvik
etmede bir sanat formu olarak oyunun 6zgiirlestirici roliinii vurgular (Allen, 2016, s.8). O
siralarda Carnegie Egitimi Gelistirme Vakfi tarafindan desteklenen ve Berkeley Birlesik
Okullar Boélgesi’'nin en sahipligi yaptig1 ilkokul ve ortaokul 6grencilerine yonelik deneysel
bir egitim girisimi olan Diger Yollar Projesi’'ne destek veren Kaprow, sinif disindaki ortam
ile eglenceli etkilesimlere dayali alternatif bir 6grenme modeli yaratmak amaciyla alti
siradan olusumu iceren bir dizi etkinlik diizenler. Kaprow’un okul sistemi altinda yiiksek
basariya sahip olmayan, iiretimden dislanan diger bir ifadeyle birer fazlalik olarak gértilen
ogrencilerle birlikte hazirladig1 projenin icerigi soyledir:

Charity: Ogrenciler ikinci el kiyafetleri satin alip, bunlar1 gamasirhanede yikamis daha

sonra ikinci el giyim magazasina tekrar teslim ettiler. Pose: Berkeley'in belirli

bolgelerine sandalye tasiyarak sehrin farkl yerlerinde sandalyelerin {izerine oturarak
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fotograf cektirdiler. Giveaway: Sehrin koselerine tabak birakarak ertesi giin kalan
tabaklar1 saydilar. Shape: Kaldirimlara sprey boyayla viicut ve ayakkabi siliietleri
cizdiler ve daha sonra siliietlerin yaratmis olabilecegi hikayeleri bulmak icin gazeteleri
taradilar. Fine: Arabalar sehrin belirli bolgelerine gelisigiizel park ettiler ve park
ihlallerine kars1 verilmeye cezalar1 sorguladilar. Purpose: Kumdan daglar olusturarak
bunlar1 kiirekle hareket ettirdiler daglar kayboluncaya kadar ¢ikardiklari ¢alismanin
seslerini kaydettiler (Spencer, 2016, ss. 580-581).

Etkinlik gerceklestikten sonra 0Ogrenciler tarafindan canlandirilan bu olusumlar
fotograflanir ve bir posterle arsivlenir. Fakat posterin en alt kisminda katilmak isteyen
herkesi davet eden bir s6z yazilidir. Simdiki zaman kipiyle yazilan bu s6z gelecege yonelik,
tekrarlanabilir bir anlayis1 vurgular. Béylece olusum, ait oldugu baglamdan soékilerek
herhangi bir zamanda yeniden canlandirilmak ve yorumlanmak iizere biitiin yasami
kusatan ritmik bir siirece déntistr.

Bu performanslar sanat¢inin belirledigi cercevede sekillenen, senaryo dahilinde olmayan
sanatsal etkinliklerdir. Yapildig1 yerde ve mekanda gorece dnceden planl olsa da tesadiifi
rastlantilara ve karsilasmalara izin verir. Izleyici ise bir adim geride durarak eserin
olusumuna sonradan dahil edilir. Alt1 Siradan Olusum ise bu anlamda Kaprow’un diger
calismalarindan ayrilir. Ornegin, diger olaylar isimsiz bir insan toplulugunu harekete
gecirmesine ragmen Altt Siradan Olusum kimligi belirlenmis kisilerden olusan, halka agik
bir mikro eylemdir (Gourbe, 2020). Bu ayni zamanda Kaprow’un, eylemi dogrudan
sekillendiren ya da yon veren olmak yerine ongoriilemeyen seyrini takip eden kisiye
dontisimii anlamina gelir. Bu doniisiimiin seyri bir sinif ortaminda her seyi bildigi
varsayllan ya da her seye bicim verme yetkisini elinde bulunduran 6gretmen (sanatgi) ile
hi¢cbir sey bilmedigi varsayilan, edilgin, dinleyen ve evcillestirilmis 68renci (izleyici)
arasindaki iliskisinden bagimsiz degildir.

Bu sebeple, Alt1 Siradan Olusum ile bu tahakkiim iliskini tersine ¢eviren Kaprow’un bir sanat
formu olarak olusumlar: egitim gibi ortak bir faydada eritmek istemesi bir yanda sanatgi-
izleyici ve 6gretmen-6grenci arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaya yonelik mtidahaleler
icerirken ayni zamanda miifredat (senaryo) temelli bir 6gretim yontemine karsi yasamla
biitiinlesen (dogaclama), sanatin birlikte tretilip birlikte tiiketildigi bir senlik havasi icinde
ozglrlestirici bir ortam yaratmak istemesiyle iliskidir.

Bu Bir Sinif Degil

Meksikali-Amerikali sanat¢1 ve 6gretmen Jorge Lucero (2007), 6gretmenlik mesleginin
kendisini yaratici bir uygulama bicimi olarak ele alir. Nitekim, kendini sanat¢i olarak géren
O0gretmenin aktif stiidyo faaliyetinin disinda, sanatin gerceklestigi yerin odak noktasinin
elden, zihne ¢evrilmesi halinde bir okulu olusturan biitiin parcalarin birer sanat yapitina
dontisebilecegi ihtimali lizerinde durur (s. 205). Okullarin ise en temelde nihai triinlere ve
sonuglara asir1 odaklanma egiliminde oldugunu kabul eden sanatgci, ¢6ziim olarak siireg¢
odakli bir miifredat ydnteminin uygulanmasini 6nerir. Bunun hem 6grencinin hem de
O0gretmenin deney yapmasina daha fazla olanak saglayacagini ama ayni zamanda daha
kavramsal ve c¢agdas bir Ogretmen/sanat¢i pratigine yol acabilecegini savunur.
Arastirmalarinda da 68retmen ve sanatg¢i kimligi arasindaki sinirlarin yaratici pratige engel
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olup olmadigini farkl ¢galisma modlari uygulayarak sorgular (Brermmer, Heijen ve Kersten,
2021, ss. 85-94). Bu baglamda, 6gretmen ve sanat¢i kimligi arasindaki bu mesafeyi
bulaniklastirmaya déniik miidahalelerde bulunan sanat¢i Bu Bir Sinif Degil adli proje
kapmasinda tartismak, siirii olmak, mekanda sinirlar1 asmak ve edimsel okuma yapmak
baslig1 altinda grupla ve mekanla uyum saglamaya yonelik bir dizi etkinlik diizenler (Gorsel 3).

Gorsel 3. Jorge Lucero,
Performatifve grup okumasi igin
diizenlenmis sinif degil sinif
odasi, 2017 (Lucero, 2017)

Lucero’nun (2011) Illinois Universitesi’nde arastirma projesi kapsaminda 6grencilerine
sormus oldugu “sinif gibi sanat olmayan bir seyin nasil bir sanat eserine doniisecegi” sorusu
tizerine sekillenen (s. 105) bu proje, bir yanda Jacques Ranciere’in (2012) sanat olmayan
seyin sanat oldugu (s. 40) diislincesini tekrar ederken ayni zamanda Rene Magritte’in Bu Bir

Pipo Degildir adli galismasini animsatir.

Magritte’in Bu Bir Pipo Degildir resminin {i¢ versiyonu bulundugu bilinmektedir. Bunlardan
biri hapishaneye ya da sinifta benzeyen bir mekanda karatahta iizerine ¢izilmistir. Hemen
arkasinda ise daha biiyiik bir pipo resmi. Foucault (2010) ilkinin hayal oldugunu asil
gercegin ise karatahta lizerinde oldugunu soyler (s. 20). Nitekim, okullarda ya da ders
kitaplarinda bir pipo resmi ¢izilir ve bunun bir pipo oldugu 6gretilir. Bir dersligin biitiin
gercek 6zellikleri de (miifredat, 6devler, ders kredisi, 6gretme ve 6grenme gibi) buna uygun
olarak belirli formlar ve kurallar dahilinde sekillenir. Lucero (2007) ise yazgili oldugumuz
biitiin formlarin disina gikarak bir dersligi soyle tanimlar: “Her ne kadar bir sinifin biitiin
ozelliklerine sahip gibi goriinse de bu asla bir sinif olmayacaktir. Bu sinif olmayan sinifin
katilimcilar: da stirekli olarak bir sinifin goriiniimii ile esnek maddeselligi arasinda gidip
geleceklerdir”. Sanatcinin roliiniin maddi nesneler yaratmak oldugu yoniindeki yaygin
varsayimin aksine biitiin bir silirecin kendisini sanat yapiti olarak ele alan sanatgi, plastik
yapida stirekli hareket eden, bicim degistiren ve bir dizi malzemeden olusan bir derslikte
aslolanin belirli bir konuya odaklanmis hayatta bir kez karsilasilabilecek bir grup
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katilimci/malzeme ile ne yapacagimiza karar vermemiz gerektigi oldugunu belirtir (Lucero,
2007).

Cikarin Otesinde Bir Okul

Calismalarini belgelemekten ziyade dogrudan deneyimlere deger veren Kiibali sanatgi
Tania Bruguera (2013) ise kendini “calismalari insanlarin hafizasinda yasayan maddi
olmayan bir sanat¢1” olarak tarif eder. Bruguera’ ya gore bir sey yaparken hi¢cbir sey o anin,
simdi ve buradanin 6niine gegmemelidir (s. 201). Ciinkii sorun bir anlamda gelecege
yonelimle simdiki zamanin degersizlesmesi sorunudur. Lucero’nun da ifade ettigi {izere bir
dersligi olusturan fazlaliklarin simdiki zamanda nasil harcanacagi, bir dizi malzemeden
olusan bir derslikte simdiki zamanda ne yapilacagi, 6grenci ve 6gretmenlerin tam da su
anda kim oldugu sorunudur.

Bu sorunu ortadan kaldirmaya doéniik projeler iireten bir diger sanat¢1 Pablo Helguera'dir.
Sosyal igerikli sanat projeleri tireten Meksikali sanatci, bu amag dogrultusunda baglam ve
zaman nedeniyle tekrarlanmasi miimkiin olmayan bir okul kurar. Panamerikan
Huzursuzlugu adli bu okul Pan-American otoyolu boyunca otuz durak ile isaretlendirilmis
olup katlanabilir ve hareketli bir mimari yapinin yani sira bir video koleksiyonu bilesenini
icerir (Gorsel 4). Bu proje ile Amerika'nin farkli bolgeleri arasinda baglantilar kurmayi
amaglayan sanatgl, yerel ¢ikarlan ilgilendiren konularin yani sira kiiltirel ve sanatsal
sorunlart da ele alacak bir diyalog baslatir (Helguera, 2011, s. 3). Seyahat ettigi bu
bolgelerde bir izleyici, ziyaret¢i ya da bir turist kimligiyle en az bilgiye sahip kisi olarak
cehaletini verimli bir sekilde kullanmanin yollarim arar; bir noktada Jacques Ranciere’in
cahil 6gretmen roltine biiriiniir. Striiklenen, gezici bu okul ile yapmis oldugu seyahati bir
noktada Paulo Freire’nin hiyerarsik olmayan ve kolektif 6grenme tizerine yazdiklariyla da
ortiistiiren sanatgi, esitsizliklerin ortadan kaldirildigi bir yolculukta katilimcilarin
kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri bir ortam yaratir (Helguera, 2019, s. 29).

Yolculuk stirecinin kendisinin bir tiir sanat yapit1 oldugunu iddia eden Helguera (2019),
bunu bir performans ¢alismasi degil de sosyal icerikli bir sanat projesi olarak goriir. Sosyal
pratigi performanstan ayiran seyin ise cesitli fikirlere gerceklik kazandirmanin 6tesinde

Gorsel 4. Pablo Helguera, Panamerikan
Huzursuzlugu Okulu, 2006 (Helguera, 2006)
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sanatin korucuyu taniminin disinda kendi gercekligimiz olarak tanimlar. Aksi durumda
hi¢bir sey 6gretmediginiz bir okulda cgesitli fikirlere gerceklik kazandiran bir sanat formu
ya da bir okul yaratmak disinda bu okulun bir ise yaramayacagini soyler (s. 30). Bu
baglamda bir seyler yaptigini séylemekle ilgili sanat yapma istegi ile bir seyler yapan sanat
yapma istedigini birbirinden ayiran sanatci, ortaya ¢ikan tiriinlerin kendisinden ziyade asil
o6nemli olanin Ozneler arasi iletisime ve insan iliskilerine vurgu yapilip yapilmadig
oldugunu belirtir (Helguera, 2012).

Helguera’nin bu yaklasimi, Claire Bishop’un Antagonizma ve Iliskisel Estetik (2007) adl
makalesinde karsilikli iliski ve kesfetme bicimleri iizerine sordugu su soruyu hatirlatir: “Eger
iliskisel sanat insan iliskileri iiretiyorsa, o zaman sorulmasi gereken mantiksal soru, ne tiir
iligkilerin, kimin i¢in ve neden tiretildigidir?” (s. 38). Dolayisiyla, her ne kadar kurulmak icin
kurulan bir okulu kavramsal bir arag olarak savunmak bir sey olsa da 6nemli olan bu okulun
niteligi, kimin etkilendigi ve kimin dahil oldugudur.

Uyumcu toplum anlayisi disinda
insan iliskilerini daha ¢atismaci bir
diizlemde ele alan Tania Bruguera
ise Helguera’'nin sosyal icerikli sanat
pratigi tanimini bir davranis bigimi
olarak ele alirr Bu sebeple
performans kelimesi yerine davranis
kelimesinden yola ¢ikarak
Davranigsal Sanat Okulu'nu kurar
(Gorsel 5). Sanatin sosyal ve politik
glindelik yasam degisikliklerinin bir
pargas1 olabilecegini kanitlamaya
calisan sanatc¢i, bunun bir pargasi
olarak egitimi de yalmzca bilgi

) ) ] Gorsel 5.Tania Bruguera, Davranissal Sanat Okulu, Elvia Rosa Castro ile
edinme degil, Kkolektif olarak Atélye Calismast, 2002-09 (Bishop, 2012, s. 267)
yaratma ve insanin sosyal gelisimine

katki saglama alani olarak goriir. 2002 yilinda kurdugu bu okul ile de bir yanda egitim
yoluyla alternatif sanat formlarinin arastirilmasi ve gelistirilmesini amaclarken ayni
zamanda ortak bir mekani, bir dersligi sanat yoluyla yeniden bicimlendirir (Finkelpearl],
2013, ss. 179-180).

Projenin dinamigi icinde bir dizi unsur oldugunu belirten sanatgi, Jacques Ranciere’in esitlik
varsayimindan hareketle bu okulu katilmak isteyen herkese a¢ik hale getirmis, her ne kadar
bir jlri slireci s6z konusu olsa da jiri tarafindan reddedilenler dahil her kesimden
6grencinin proje kapsaminda calisma siirdiirmesine olanak saglamistir (Bishop, 2012, s.
265). Ogrencilerin ve davetlilerin katihmiyla zenginlesen, dersin kolektif olarak yeniden
tiretildigi bu okulun herkese acik ve hiyerarsi karsiti dogasi, dgrencilerin kendilerinin
ozgiirce ifade edebilecekleri, kurduklar1 diyalog yoluyla biiyiiyebilecekleri bir sahnenin,
isbirligine dayal bir tasari olarak oyun alaninin varligina isaret eder.
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Bilim insanlar, filozoflar, eski mahk{imlar, ekonomistler, sanatcilar ve elestirmenler gibi
farkli alanlardan uzmanlarin katildig1 haftalik atélye calismalari, halka agik konferanslar ve
ogrenci islerinin degerlendirildigi derslerden olusan bu okulda ana yonelim, sanat¢inin kim
oldugu ve sanatin ne icin, kim icin olmasi gerektigi tizerinedir. Ozellikle, Documenta 11’e
katildiktan sonra izleyiciler i¢in sanatsal deneyimler yaratmadaki sinirlardan duydugu
hayal kiriklig1 ve tatminsizlik duygusu ile iilkesine donem Bruguera, izleyiciyi diistinme
slirecine dahil etmenin yollarini aradigi bir donemde kurmus oldugu bu okul ile Kiiba'nin
simdiki (gériinmeyen) ve gecmis (goriinen) tarihine odaklanir (Bishop, 2012, s. 264).

Gortnen kisim daha az ticarilesmis, politik ve eski sosyalist sanatcilarin davet edildigi
atolyelerden olusurken, goriinmeyen kisim uluslararasi basarinin Kiibali gen¢ sanatcilar
icin her seyden 6nemli oldugu ya da Kiiba'nin sosyal ve politik gercekliginin diyalog
Onerebilecek bir yer olmak yerine 6zgiinlligii satmak icin bir referans haline geldigi bir
ortamdir. Davranigsal Sanat Okulu ile Kiiba’'nin gériinen ve gériinmeyen yiiziinii bir ortaklik
duygusuyla yeniden bir araya getirmenin yollar1 arayan Bruguera, Kiiba'daki sanat
sahnesine somut bir katkida bulunmaysi, yeni bir nesil sanat¢i yetistirmeyi amaclarken ayni
zamanda izleyicileri (geng sanatcilari) aktif bir vatandasa doniistiirmenin yollari arar. ilerici
pedagojiye acik bir gonderme yapmadan John Dewey’in ve Paulo Freire'in teorilerini tekrar
eden sanatci siklikla atifta bulundugu Joseph Beuys’'un herkes sanat¢idir beyanindan yola
cikarak su soruyu sorar: “Peki ya her sanatgi aktif bir vatandas midir?” (Bruguera, 2011).

Bir Oyun: Siradan Olani Goriiniir Kilmak

Siradan Olani Goriiniir Kilmak, ortak bir mekanin oyun yoluyla yeniden bicimlendirildigi,
birbirinden bagimsiz parc¢alarin bir ortaklik duygusuyla yeniden bir araya getirildigi,
birlikte yeni seyler konusulan, yeni seyler aranan bir derslik tizerine insa edilen projelerden
biridir. Egitime ve sanata dair mevcut kategoriler ve yapilar idealize edileni ortadan
kaldirirken ayni zamanda izleyiciyi bagka tiirlii diisiinmeye, geleneksel yontemlerin disinda
alisilmadik olani aramaya, miisterek yasamin dokusunu o6rmeye zorlar. Bu proje
kapsaminda da bir derslige yonelik bakis ve tavirda degisiklige neden olacak durumlar
yaratmak amag¢lanmis, goriiniir olan 6gretmen ile 6grenme siirecinin nesnesi konumunda
olan o6grenci arasindaki mesafeyi daraltmaya doniik miidahalelerde bulunulmustur.
Mardin’in Nusaybin ilcesinde bir ortaokulda 6grenim goren 7. ve 8. sinif 6grencilerinin
katilimiyla gerceklesen bu proje sinif tartismalari, arastirmaya dayali 6devler ve deneysel
etkinliklerden olusmaktadir.

Sinifi bir biitlin olarak diistinmek miimkiin degildir. Ciinkii sinif, plastik bir yapiya sahip
siirekli hareket eden, bicim degistiren farkl farkl karsilasmalardan olusmakta ve bu ¢ogul
ozellikler o sinifi olusturan bireylerin bakis acisi degil, sinifin kendisinin bir 6zelligidir.
Bakis acisina sahip olmak icinse ¢ogul bir perspektifin, bu karsilasmalarin yeniden
orgiitlenmesine caba gostermek gerekir. Bu ¢cabay1 “birbiriyle birlesen iliskiler altinda insan
topluluklar1 olusturmak” olarak tanimlayan Gilles Deleuze (2021), belirli diisiinme
tarzlarina bagh bu kuvvetlerin diger kuvvetlerle bir araya gelmesi gerektigini ve
karsilagsmalarin ancak o zaman kalicilasarak bir bicim olusturabilecegini 6ne siirer (s. 261).
Dolayisiyla, bir sinif ortaminda da 6grencinin bakis acisin1 degistirebilmek i¢in tek bir
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perspektifin (6gretmenin) olusturdugu bir varolus bicimi olarak tasavvur edilen bir derslik
yerine farkli bakis agilarinin karsilasmalar ve rastlantilarla bir yi18in haline getirildigi,
farkliliklarla birlikte var olunan bir derslik insa etmek gerekir. Sanat ise bu noktada devreye
girer. Brian Masssumi'nin (2012) de ifade ettigi tlizere farkliliklari, bagka tirli
olmayacaklar1 bir araya getirmek, ihtimaller yaratarak onlarin (6grencilerin) kendi
kendilerini ifade etmelerine, kendileriyle iliskilerini gelecekle olan iliskilerine doniisen
bireyleri (bir sinif ortamini olusturan pargalar1) simdide yogunlastirmak ancak sanatla
miimkiindr (s. 426). By, tesadiifi karsilasmalarla bir araya getirilmis bir natiirmort ya da
birbirinden bagimsiz pargalarin ait oldugu baglamdan sokilerek ayni diizlemde eslestigi bir
asamblajdan farksiz olarak heterojen unsurlarin, 6gretmen ve 6grencilerin yeniden bir
araya geldigi, 6zneler arasi iliskilerin kesfedildigi birlikte var olma sanatidir.

Bagka tiirlii bir araya getirilmesi miimkiin olmayan pargalarin bir uzlasma dahilinde
yeniden bir araya getirildigi ilk calisma 7. sinif 68rencisi Tajdin’in sinifa getirdigi tahta {istii
kiirdan ve ip ile tutturulmus gemi formu ile sekillenir (Gorsel 6-7). Birlikte emek vermenin
ve birlikte yaratabilmenin iiriinii olan gemilerle olusturulan bu calisma, her ne kadar bir
halinin dokunma sfireciyle iliskili olarak ele alinmis olsa da temelde yanit aranan soru: Bir
Ogrencinin sinifa getirdigi bir gemi formunun hangi kosullarda yalnizca bir tasarim
olmaktan ¢ikarak bir sanat yapitina dontiisebilecegi lizerinedir. Gemilerle olusturulan ikinci
calisma ise Tiirkiye'nin Kuzey Suriye’ye yonelik diizenledigi harekatin ertesinde -hendek ve
barikat siirecinde yasananlardan sonra- burada halkin ikinci defa evlerini terk ettigi, goc
etmek zorunda kaldig1 bir siirecin tirtintidiir. Bu ¢alismada gog, bir dayanismayi, miicadeleyi
ve hayali temsil etmektedir. Nitekim, gemilerin yapim siireci bu diislinceyi
desteklemektedir.

Gorsel 6. Veli Aras Yalcinkaya, Hali, 150x200 cm, bez tizerine akrilik, tahta, kiirdan, ip (Kisisel Arsiv, 2019)
Gorsel 7. Veli Aras Yalcinkaya, Gé¢, 145x175 cm, bez iizerine akrilik, tahta, kiirdan, ip (Kisisel Arsiv, 2020)

Gemilerin yapim sireci izlendiginde, bir gemi formunu c¢ogaltip onu yeni bir bicimde
sunmanin o sinifin kendisini yeniden bicimlendirmek oldugunu farkedilir. Bu sebeple
gemilerle olusturulan calismalar yalnizca bir araya gelmesi miimkiin olmayan, siradan ve
O6nemsiz parcalarin bir araya gelmesinden ¢ok daha 6tede birer fazlalik ya da bigimsiz
kalabaliklar olarak goriilen 68rencilerin yeniden bir araya gelmesidir (Gorsel 8). Elbette, bu
bir sinifin nasil goriilmek istenildigiyle de dogrudan iliskilidir. Ornegin, bir 6grencinin sinifa
getirdigi tahta st kiirdan ve ip ile tutturulmus gemi formuna bir 6gretmen perspektifiyle
karsilik verilecek olursa bu calisma siradan ve 6nemsiz bir tasarimdan ibaret kalir. Tipki
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Berfin'in pecete iizerine parmak baskilar1 ve Siikran’in derse getirdigi seker kagitlar1 gibi
(Gorsel 9-10). Fakat her seyi yeni olarak goren, ¢ikar ve yarar gozetmeyen bir ¢cocugun
goziiyle hareket edildiginde bu c¢alismalar bir ¢ocugun naifligi ve masumiyetiyle
bulusmaktadir. Diger bir ifadeyle disar1 atilmasi gereken, atil durumda, islevsiz birer fazlalik
olarak goriilen bu parcalar aslinda miimkiin olmayan, heniiz secilmemis bir diinyaya ait
bakis agisini ya da varolusun bir arti degerini, yasamin fazlaligin1 tanimlamaktadir.
Dolayisiyla, bir gorelilik meselesi olarak bir
tasarimin degerli ya da degersiz oldugu onun hangi
perspektiften yorumlandigi ve nasil goriilmek
istendigiyle dogrudan iliskilidir. Tam da bu
sebeple, Siradan Olani Gériiniir Kilmak projesi
temel hedef bir sanatsal ¢alismaya bicim
vermekten, nesneler yaratmaktan 6te durumlar ve
karsilagmalar yaratarak dogrudan 6grencilerin bir
araya geldigi ortak bir mekani bigimlendirmektir.

Bu dogrultuda o6grencilerin yapamadiklarindan
ziyade yapabildikleriyle baslayabilecekleri,
ogrencilerin zihninde bir bilgi olusturmayan tek
kelimelik (gii¢, fazlalik, yikim, az, bosluk, hic,
tecriibe, y18in gibi) konular ve 6devler iizerine
sekillenen projede, Ogrencilerin haftalik olarak
secilen konulara dair ¢alisma yapmalari, bireysel
ve  kolektif deneyimleriyle  olusturduklari
calismalari parrhesian bir teknikle acik ve dolaysiz
bir bicimde sunmalari istenir. Burada temel amag, :
esitler arasinda esitsizligi yogunlagtirmak yerine, Gorsel 8. Veli Aras Yalcinkaya, Fazlaliklar
baskin otorite karsisinda ne hissetmesi, ne (Kisisel Arsiv, 2019)
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Gorsel 9. Veli Aras Yalcinkaya, Berfin’in Parmak Izleri, 71x 104 cm, MDF (8x8 cm)/ pecete lizerine
parmak baski, akrilik boya (Kisisel Arsiv, 2022)
Gorsel 10. Veli Aras Yalginkaya, Parmak Izleri ve Siikran’in Seker Kagitlari, 96x108 cm, pecete
tizerine parmak baski, akrilik boya, piring kagidi (Kisisel Arsiv, 2022)
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konusmasi, ne diisiinmesi gerektigi dnceden bicimlendirilmis olan 6grencinin ifade
ozgurligini kullanarak hakikati hi¢bir seyin arkasina gizlemeden 6ylece sunmasi, yeniden
eylemde bulunmasidir.

Izleme ve eylemde bulunma arasindaki iliskilerin yeniden kurulmasina olanak saglayan bu
tavir, bir yanda bir sinifi olusturan mevcut formlarin yeniden bicimlenmesine olanak
saglarken ayni zamanda gliciin isbirligi yoluyla yeniden tiretildigi, katilimcilarin ifade etme
diirtiilerinin 6zglrleserek eyleme gectikleri 6zgiil bir sahnenin varligina isaret eder. Bu
sahne, giicii kullananlar ile giice tabi olanlar arasindaki uyusmazhigin ters yiz edildigi,
giicler cizgisinin kivrilabildigi, yasanabilir bir bolge olarak oyun alanidir. Nitekim, 6zgir
davranislara, oyunsu yaraticiliga, bilgi olmayanin bosluguna agilan bir derslikte tahrip
etmenin ve kirletmenin keyfiyle, ezberin, tekrarin ve dayatilan kurallarin disinda, formlari
bozarak yaratilan bu bicimsiz parcalar (Gorsel 11) karsisinda yanit aranmasi gereken temel
soru su olmalidir: Bu calismalar eger 6zel bir egitimin iiriinii degilse ve onlara 6gretilecek
bir bilgi yoksa, 6gretmen olarak bir sinifta oynanacak temel rol ne olmalidir?

Pai ya sizce bo yonden yarasmak m?

Peki go since bu gorden grosmak mf

Gorsel 11. Bigimsiz Pargalar, 7. ve 8. sinif 6grencileri tarafindan olusturulan ¢alisma 6rnekleri (Kisisel Arsiv, 2020-2023)

Bu sorunun yanitin1 Cahil Hoca adli eserinde Jacques Jacotot'nun hikayesiyle birlikte ele
alan Jacques Ranciere (2014), 6gretmenin 6grenme iizerinde oynadifl gercek roli,
Ogrencinin arastirmasina, iliskilendirmesine olanak taniyan rastlantisalliga alan agmak,
zihinsel 6zgiirlesme ortaminin olusmasini saglamak olarak tarif eder (ss. 10-19). Dolayisiyla
O0gretmenin gorevi “kendiliginden gelen bir siireci organize etmek, dogru bilgiyi
olusturdugunu diisiindigii bilgi yatirimlariyla 6grenciyi doldurmak” ya da kendi bildiklerini
hi¢cbir sey bilmedigi varsayilan dinleyen, edilgin, evcillestirilmis 6grenciye 0gretmek,
armagan etmek degildir (Freire, 1991, s. 51). Aksine rastlantilarla sekillenen bir ortam
icinde 6zgilirlesmis birer 6zne olarak 6grencileri yardima muhtac¢ nesneler konumundan
koparmak, mevcut yasalari ters yiiz eden ve bir sekilde yaklasan 6zgiirligii 6ngéren kisi
olarak oOgrencilere (izleyicilere) hissettiklerinden daha oOzgiir olduklarini goéstermek
olmalidir (Biesta, 2022, s. 116).
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Bir dersligi baska tiirlii gormeye ve baska tiirlii diistinmeye ¢agiran bu bakis acisi, yazgih
olunan bir formun, 6gretmen ve 6grenci arasindaki hiyerarsik iliskinin bozularak yeni bir
yasam formunun olusmasina dair en onemli pargay1 olusturur. Bu yeni yasam bicimi
Ogrencileri kendi bilgi kaynaklarindan yararlanan o6zneye, ozgiirlesen katilimcilara
dontstiiriirken 6gretmen artik 6greten biri degildir. Her seye bicim verme yetkisini elinde
bulunduran 6gretmen (sanatci) bilgili bir uzmandan ziyade hevesli bir amator roliinii
ustelenerek kurdugu diyalog icinde kendisi de 06grenen, o6grenciler ise kendilerine
Ogretilirken ogrenendir. Boylelikle 6gretmen, nesnelere bilgiyi sunan 6zne olmanin
Otesinde diger oOznelerle birlikte 6zne haline gelirken bir araya getirilmesi miimkiin
olmayan parcalar, 6gretmen ve Ogrenciler icinde herkesin bilyiidigi bir siirecin
sorumlulari haline gelirler (Gorsel 12).

aniamS)iX Bir .,
M g

Gorsel 12. Veli Aras Yalcinkaya, Kelimeler ve Seyler: Bir Egitim Bir Sanat Bir Fazlalik,
yaz1 tahtasi tizerine ¢izim (Kisisel Arsiv, 2023)

Esitsizliklerin ortadan kalktigi bir derslikte giiciin baska gii¢le olan iligkisinin giiciin
kendisiyle olan iliskisine donmesi, glicler ¢izgisinin kivrilmas1 anlamina gelir. Nitekim,
goriinlr olan (6gretmen) ile siradan olan (6grenci) mesafeyi agan da esit olma yolunda
gosterilen bu iradeye baghdir. Buyuran iradenin ortadan kalkmasi, 6grencinin kendi giiciinii
ve iradesini kesfetmesi anlamina gelir. Ogrencinin kendini tanimasi ve kendini yénetmesi
icin en mithim olan sey ise “bir yetenegin baska bir yetenege ve her yetenegi de kendine esit
gordiigli zaman ne yapacag” bilincidir (Ranciere, 2014, s. 45).

Ranciere’in cahil dgretmen ruhuna uygun olarak, diisiiniilmemis olasiliklar1 iiretme
kapasitesine sahip 0Ogrencilerin kendi bilgi kaynaklarindan yararlandiklar1 durumlar
lizerine insa edilen bdyle bir derslik, bilginin alani disina yani yasama dogru, bilmenin neyi
bilmemek sorusuyla yiizlesilen i¢sel bir hareketi dogurur. Nasil ki birbirinden bagimsiz
parcalar1 hi¢ olmadik bir diizlemde eslestirmek, iliskilendirmek onlar1 ilksel formlara

Bir Derslige Bir Sanat Yapitiymis Gibi Hayat Vermek V. A. YALCINKAYA

-333-



Tykhe, 8(15), 2023

(uygarlik oncesi, akil 6ncesi, biiyiili gizemli anlamsizliklara, islevsizlige) doniistiirmek
anlamina geliyorsa bilginin ortadan kaldirildig1 bir derslik de her seyi yeni olarak goren,
¢ikar ve yarar gozetmeyen 6grencileri bilginin alan1 disinda yeni bir anlamla bulusturmak
demektir. Bu, tek bir perspektifin (6gretmenin) olusturdugu bir varolus bi¢imi olarak
tasavvur edilen bir derslik yerine farkli bakis acilarinin karsilasmalar ve rastlantilarla y1gin
haline getirildigi birlikte var olma durumudur. Nitekim bir sinifi siif yapan, biitiin bu
farkliliklarin toplamidir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Veli Aras Yalcinkaya, Siradan Olani Gériintir Kilmak (Kisisel Arsiv, 2019-2023)

Bir dersligi olusturan zenginliklerin birlikte iiretilip birlikte tiiketildigi, herkes icin miimkiin
bu yeni yasam bicimi, biitiin parcalari/bedenleri icsel deneyimin bolgesiyle ytlizlestirirken
birer fazlalik olarak gortilen, atil durumda, disar1 atilmasi gereken parcalari da sanatsal bir
malzemeye doniistiirmektedir. Diger bir ifadeyle 6grenciler, bir flanor gibi, aragsalligin
dizginlerinden arinmis bir gérme bicimiyle bir araya getirilmesi miimkiin olmayan parcalari
biriktirirken, 6gretmen bir sinif ortamini olusturan biitiin bu zenginlikleri yeniden bir araya
getiren, siradan hayatin kaydini tutan, gecici olandan kalic1 olan1 damitan kisiye doniisiir.
Ogrencinin katithmiyla zenginlesen, dersin kolektif olarak yeniden iiretildigi biitiin bu siire,
yaratict Orneklerle dolu bir smif ortaminin olusmasim sagladigi gibi 6gretmenlik
deneyiminin de zengin bir fikir kaynagi haline doniismesini saglar.

Sonug

Ozgiirliigiin praksisi olarak egitim nasil ki gelecege hazirhktan ziyade yasam siirecinin
kendisini temsil etmekteyse bir simdiki zaman pratigi olarak sanatta, kisinin kendini insa
etmesine yasamini bigimlendirmesine olanak saglayan i¢sel ve varolussal bir etkinliktir. Bu
baglamda sanatin iistlendigi rol, yasama dair mesajlar ve duygular aktarmaktan ziyade
6zgll bir mekan ve iliskiler yaratarak bu yasam stirecini yeniden sekillendirmektir.

Verili olan ortak diinyaya ait rollerin, 6gretmen ve 6grenci iliskisinin yeniden diizenlendigi,
bir derslige yonelik bakis ve tavirda degisiklige neden olacak tiirden durumlarin yaratildigi
bu calismada da asil amag bir nesnenin tiretimi degil, yasamin insasi ve ifadesi olarak bir
deneyimin iiretimi ve tiiketimidir. Yasamin yasamsal deneyime dogru genisletilmesi olarak
ifade edilebilecek bu yaklasim, kendimizi bulmak i¢in kendimizi kendimizin 6tesine
tasinmak anlamina gelir. Bu sebeple, sanatsal ve pedagojik amaclari birlestirmeye dontik bu
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ornekler basitce sanat ve egitim arasindaki mesafeyi bulaniklastirmaktan 6te, insanin
normallestirilmis 6znelligine karsi koyan, yeni bir 6znellik bicimi ve yeni bir sanat tiirli insa
etmek lizerine kuruludur.

Allan Kaprow’un (1993) Sanat¢i Olmayanlarin Egitimi-I adli makalesinde belirttigi iizere
nasil ki “bir siipermarkette alisveris yapanlarin rastgele hareketleri, modern dansta yapilan
her seyden daha zenginse” (s. 97) tarihin belirli bir zamaninda ve belirli bir mekanda baska
tiirlii bir araya getirilmesi miimkiin olmayan pargalarin yeniden bir araya getirildigi,
onceden planlanmis miifredatin disinda katilimcilarin belirli kavramlarla ytizlestikleri,
O6gretmen ve Ogrencilerin bir egitim ortamini simdiki zamanda somutlastirdiklar1 6zetle
Ozneler arasi iletisime ve insan iligkilerine vurgu yapilan biitiin bu slire¢ modern egitimin
nihai iirltinlere ve sonuglara dayali o6zgiirlestirici mantig1 icinde yapilanlardan ¢ok daha
zengindir. Michel Foucaultnun 06znelesme siireci adin1 verdigi, sdylemlerin ve
aliskanliklarin yeniden goézden gecirildigi, iktidarin goziiyle goérmek yerine kendinin
yeniden yaratildigi bu yasam formu, belirlenmis bi¢cimler ve zorlayici kurallar disinda istege
bagh etik ve estetik kurallar uyarinca varolus tarzlarinin olusturulmasi, bir derslige bir
sanat yapit1 gibi hayat vererek yeni yasam olanaklarinin yaratilmasidir. Dolayisiyla, bu
calismada ele alinan 6rnekler bir dersligin, dislama, baski ve asimetrik gii¢ iliskilerinin
tiretildigi mekanlar olmak yerine 6zgiirce hareket edilen, insana ve onun 6ziine, arzuya ve
hayal giiciine odaklanilan yasanabilir mekanlara doniistiirebilecegini, her seyi yeni olarak
goren, cikar ve yarar gozetmeyen oOgrenciler bilginin alanmi disinda yeni bir anlamla
bulusturulabilecegini ve farkliliklarin, birbirinden bagimsiz parcalarin, baska tiirlii bir
araya gelmesi miimkiin olmayan o&grencilerin sanat yoluyla yeniden bir araya
getirilebilecegini gostermektedir.
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Edward Hopper’'in Resimlerinde Yok-Yerler

Nazif Giir?

0z

Bu arastirmada gegis, iletisim ve tiiketim i¢in gecici bir alan olan yok-yer kavrami Edward Hopper'in
resimlerinde mekan-insan iligkisi baglaminda ele alinmistir. Calismada Hopper resimleri, sosyal
aktivite mekanlari, oteller ve yolculuk bashg: altinda betimsel analizi yapilarak yok-yer kavrami
iizerine iliskisi kurulmustur. Arastirma sonucunda sanat¢inin resimlerinde otel lobisi, kafeler,
sinema salonu, benzin istasyonu, tren kompartimani gibi yerlerin Auge’un bahsettigi yok-yerleri
imledigi gortilmektedir. Ayrica sanat¢inin eserlerinde mekan olarak kisisel etkilesimin minimuma
indirildigi, sadece tiiketime davet eden boylesi yok-yerleri secmesiyle bu mekanlarin kullanicilarinin
da soguk, mesafeli, monoton iliskiler slirdiirmesinin paralelligi de dikkate degerdir. Hopper,
resimlerinde bu hissizlesme ve duyarsizlasmayi perc¢inleyen yok-yerleri kullanilmasiyla izleyicide de
ayni duyguyu tetiklemektedir. Bu anlamda makale Hopper'in ¢alismalarini anlamlandirmada
Auge’un yok-yer kavramini dikkate alarak yeni bir bakis a¢is1 sunmay1 dnermektedir.

Anahtar Kelimeler: Hopper, mekan, Marc Auge, yok-yerler.

No-Places in Edward Hopper's Paintings

Abstract
In this research, the concept of no-place, which is a temporary space for transition, communication

and consumption, is discussed in the context of space-human relationship in Edward Hopper's
paintings. In the study, Hopper paintings were analyzed descriptively under the heading of social
activity venues, hotels and travel, and their relationship with the concept of no-place was established.
As a result of the research, it is seen that places such as hotel lobbies, cafes, movie theaters, gas
stations and train compartments in the artist's paintings indicate the non-places that Auge
mentioned. In addition, the parallelism between the artist's choice of such no-places in his works,
where personal interaction is minimized and which only invite consumption, and the users of the

! Kahramanmaras Siit¢ii imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, ORCID: 0000-0003-3245-
2581, ngur_@hotmail.com
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nowhere maintain cold, distant, monotonous relationships, is also noteworthy. Hopper triggers the
same feeling in the viewer by using non-places that reinforce this numbness and depersonalization
in his paintings. In this sense, the article proposes to offer a new perspective in making sense of
Hopper's works, taking into account Auge's concept of non-place.

Keywords: Hopper, Marc Auge, no-place, place.

Bu ¢alismada Marc Auge’un Hopper resimlerinin yok-yer (Fr. non-place) kavrami merkeze
alinarak esik alan, esiktelik ve liminoid tanimlar refakatiyle incelenmesi amaglanmistir.
Boylece yok-yerler ve buralarin kullanicis1 arasindaki baglanti Hopper'in resimleri
tizerinden goriiniir kilinmistir. Calismada dncelikle yok yerlerin kavramsal ¢cercevesine yer
verilmis ardindan eserler sosyal aktivite mekanlari, oteller, yolculuk olmak iizere ii¢ bashk
altinda betimsel analizi yapilarak yok yer kavrami Uzerine iliski kurulmustur. Calisma
Hopper'in Otomat, Chop Suey, Mola, New York Sinemasi, Gece Kugslari, Yaz Aksamlari, Otel
Lobisi, Bat1 Moteli, Otel Penceresi, Gaz, Bélme C Araba isimli eserleri ile sinirlandirilmistir.
Sanatcinin bu ¢alismalarinin secilmesindeki temel neden buradaki mekanlarin yok-yer
tanimlamasina uygun olusudur. Tirkge literatiir tarandiginda Hopper resimleri iizerine
yapilan akademik arastirmalarin hi¢cbirinde yok yerlere deginilmedigi gériinmektedirz. Bu
anlamda bu ¢alismanin literattire katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Auge’a (2016) gore yok-yerler, mekan ya da yer olarak nitelendirilemeyen, kullanicisinin
kisa siireli, genellikle tiiketim odakli kullandig, iletisimin minimalize edildigi alisveris
merkezi, sinema, kafe, seyahat alani gibi uzamlardir (Auge, 2016, s. 75). Modernlesmeyle
birlikte Auge’nin acimladig1 yok-yerler hizli bir sekilde insan hayatinin icine niifuz eder.
Oyle ki insan artik evinden ¢iktig1 anda giiniiniin bir kismini bu yok-yerlerde gecirmektedir.
Yok-yerler, 6zellikle modernizmle birlikte, kimi zaman mekan, kimi zamansa yabancilasma
ve yalnizligin anlatiminda metafor olarak sanatta yer bulmaktadir. Burada akla ilk gelen
ressamlardan biri kuskusuz Edward Hopper’dir. Yabancilasma, iletisimsizlik, melankolj,
aidiyetsizlik, yalnizlik ve belirsizlik Hopper’'in cogu resminde tasvir ettigi insanlarin icinde
bulunduklari durumu belki de en iyi 6zetleyecek mefthumlardir. Hopper'in insanlarinda
paylasilan bu ortak duygular, savas donemi ve sonrasi Amerikan giinliik yasam sahnesini
kiiltiirel nesne ve 6gelerin refakatinde nostaljik atmosferi yakalamasinda yatiyor olabilir.
Ancak bu duygular1 evrensele tasiyan belki de resimlerinde kullandigi mekanlarin
antropolojik yer olmayisinda gizlidir. Nitekim bu mekanlar sosyal diinyanin yari1 6zerk

2 Aldoga'nin, 2019’da yayinlanan “Edward Hopper Resimlerinde Amerikan Giinliikk Hayatinin Ve Modern
Yasamin izleri” isimli makalesinde ve Laletas’in 2020’de yayinlanan E”dward Hopper, Gece Kuslar1” isimli
makalesinde, 1930’lu yillarin Amerika’sindaki yalnizlik ve melankoli duygusu ele alinmistir. Fazla'nin 2018’de
yayinlanan Edward Hopper fle Giiniimiizde Ruhunu Kaybeden Insanlara Bakis isimli yiiksek lisans tezinde,
Hopper’in dénemi ve giiniimiiz insaninin yalmzlik duygusundaki ortak paydalar ifsa edilmistir. Babalioglu'nun
2020’de yayinlanan “Erwin Panofsky Yéntemi ile E. Hopper'in Gece Kuslar1 Tablosunun Analitik Géziimlemesi”
isimli makalesinde, Gece Kugslari isimli eseri plastik unsurlar1 ve anlami dikkate alinarak incelenmistir. Demir ve
Giir'iin 2023’te yaymlanan “Edward Hopper’in Kagis Manevralari: Pencereler” isimli makalesinde, sanat¢inin
pencere 6niinde resmettigi figiirlerin duygu durumlarindan bahsetmistir. Cetin’in 2020’de yayinlanan “With His
Art and Legacies Edward Hopper” isimli makalesinde, Hopper’in fotografeilari, film yapimcilarini, dansgilar ve
yazarlar1 nasil etkilediginden bahsetmistir. Tiim bu akademik arastirmalarda goriildiigii tizere Hopper resimleri
mekandan ziyade figiirler merkeze alinmis ve yok-yerlerden bahsedilmemistir.
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sinirlarini, kentsel bosluklarini temsil etmektedir. Kentin evriminde ve iist-modernligin3
paralelinde artisin ivme kazanmasinda 6énemli rol {istlenen bu bosluklar ve koér noktalar
insanlarin sadece tiiketim igin kisa stireli kaldiklar1 alanlardir. Auge’nin yok-yerler olarak
tasnif ettigi benzin istasyonu, tren, otoyol, sinema, otel, kafe gibi alanlar Hopper'in
resimlerinde adeta saplantili bir sekilde tekrarlanmistir. Sanatcinin eserlerinde béylesi yok-
yerler, eglence haline gelmekten ¢ikmakta, kullanicilarin soguk, mesafeli, monoton iliskiler
strdiirdiigii, sadece tiiketime davet eden, kisisel etkilesimin minimuma indirildigi uzamlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yok-Yerler: Kavramsal Cercgeve

Fransiz antropolog Marc Auge, insanlarin anonim kaldig1 ve antropolojik tanimlarinda
yerler olarak kabul edilecek kadar 6nemli olmayan antropolojik gecicilik alanlarina atifta
bulunmak i¢in yok yerler, diger adiyla olmayan yerler kavramini kullanmaktadir. Auge’un
tasnifine gore, “eger bir yer, kimlikleyici, iliskisel ve tarihsel olarak tanimlanabilirse,
kimlikleyici olarak da iliskisel olarak da tarihsel olarak da tanimlanamayan bir mekéan, bir
yok-yeri tanimlayacaktir” (Auge, 2016, s. 74). Dolayisiyla yok-yerler, antropolojik yerlerin
zitt1 olan uzamlardir. Antropolojik yer ile iletisime giren bireyin kimligi giiclenmekte, ona
olumlu ya da olumsuz katki saglanmakta ve kisi burada uzun siire vakit gecirebilmektedir.
Kisi ayn1 zamanda diger insanlarla tanisabilmekte, sosyal referanslarini paylasabilmekte
nesneyi kisisellestirebilmektedir. Yok-yerler ise bunun aksine kisisellestirmenin nétralize
edildigi bireyin anonim, hiiviyetsiz ve yalniz kaldig1 gec¢ici uzamlardir. Yok-yerler herkes
tarafindan kullanilir ancak kisiye 6zel bir tanimlamada bulunmaz.

Havaalany, tren istasyonu, gar, AVM, ATM, benzin istasyonu, sinema, kafe, restoran, deniz
feneri, avlu ve benzeri alanlar yok-yerlere drnek olarak verilebilir. Ne var ki, bir yerin yok-
yer olmasi 6zneldir. Ornegin havaalaninda ¢alisan vaktinin ¢ogunu orada gecirmekte ve
calisma alanini farklilastirabilmektedir (Auge, 2016, s. 75). yok- , list-modernlige tekabiil
eden yeni kentsel ve sembolik baglami tanimlar. Modernligin baslangigta umut vaadeden
bir kavram olmasina ragmen ilerleyen yillarda gesitli olumsuzluklar ve somiirii bigimlerine
dontiistiigiinii savunan Berk’e (2017) gore modernlik giderek daha kaygan hale gelmektedir
(Berk, 2017, s. 1210). Bu kaygan zeminin olumsuz yanlar1 Ust-modernlik olarak
kavramsallastiran Auge, bos yerleri terkedilmis, marjinal ya da bos yerler olarak degil,
anonim bir kesismenin gerceklestigi dolasim ve tiiketim alanlar1 olarak ifade etmektedir.
Yok-yerler ister issiz ister kalabalik ve gtiriiltiilii olsun, insanlar burada yalnizca bir sey satin
almak veya bir yerden baska bir yere gitmek icin gerekli olan minimum siire zarfinda iskan
ederler (Auge, 2023, s. 2). Sosyolog Zygmunt Bauman’a (2011) gore yok-yerler ayni
zamanda i¢inde kalinacak degil, icinden gecilecek yerlerdir ve kaginilmaz tesadiifi
karsilasmalarin yeridir. Bauman kalabaliktaki karsilasmanin yiizstizliigiinden bahseder ve
bu kalabalikta bireysellik eriyerek bicimsiz bir kiime halini almaktadir. Kalabaligin yiizsiiz
olmasi, bireye uygulanan evrensellikten kaynakli kimlik ve edinememesidir (Bauman, 2011,

3 Auge tiist-modernligi, “klinikte dogulan ve hastanede 6liinen, transit noktalarinin ve gegici yer isgallerinin liiks
veya gayriinsani kipliklerde ¢ogaldigi, ayni zamanda meskun mekanlar olan siki bir ulasim araglar1 aginin
gelistigi, hipermarketlerin, bankamatiklerin ve kredi kartlarinin” (Auge, 2021, s. 90) kullanildig1 bir diinya
olarak tanimlamaktadir. Auge iist-modernligi ayni1 zamanda modernitenin giinlimiizde ulastig1 mekansal asirilik
olarak da ele almaktadir (Auge, 2021, s. 7).
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ss. 190-192). Boylesi alanlar nitelikleri, 6zii olmayan, list-modernligin bir ciktis1 olarak
giderek ¢ogalan ve diinyanin her yerinde ayni olan bir evrensellige sahiptir. Yok-yerlerde
insan yalniz degildir, ancak yalnizca fiziksel olarak baskalarinin yanindadir. Ozne bir yok-
yerin icinden gecer ancak onu yasayamaz. Insanlar buralan yalnizca kullanmaya karar
verdigi icin, bazen onlarin yanindan gectiginin farkina bile varmazlar. Hatta bazi
durumlarda rahatsizhiga (aidiyetsizlige) neden olduklar1 icin bu alanlar cabucak terk
edilmeye calisilir (Auge, 2023, s. 2).

Auge, modern bireyin kullanicist oldugu yok-yerle sézlesmeye dayali bir teminat iliskisi
icerisinde oldugundan bahsetmektedir. Antropolojik yerler organik toplumsal olani
yaratirken, yok-yerler miinferit sozlesmeselligi yaratmaktadir. Tek basina, ancak
digerlerine benzer sekilde, yok-yerin kullanicisi onlarla bir sézlesme iliskisi icindedir.
Kullanici, siras1 geldiginde bu sézlesme sartlarina uymakla yiikiimlidiir. Ornegin AVM
girisinde giivenlik kontroliinden ge¢me, sinemada gostermek zorunda oldugu bilet, seyahat
aracinda oturmasi gereken koltuk numarasi bu sézlesmenin riayeti i¢in elzemdir (Auge,
2021, ss. 112,113). Bu anlamda yok-yerlerin herkese esit derecede yabancilastirici
olusunun bir ¢iktis1 olarak bu alanlarin kullanicisinda “kimlik de eriyip gitmektedir” (il,
2005, s. 55). Bu kapsamda bireyler “tiizel kisiler ya da kurumlardan baskaca sézceleyeni
bulunmayan metinler aracilifiyla, etkilesim icinde bulunmakla yiikiimliidiirler” (Auge,
2016, s. 86). Yok-yerin kullanicisi artik sadece yolcu, miisteri veya sofor statiisiinde yasadig
ya da yaptigidir. Ozetle 6zne, kendisini aym kodlara uyan (kartimzi yerlestiriniz, T.C.
numaranizi giriniz gibi), ayn1 6demeyi yapan, ayni ¢agriy1 dinleyen, ayni uyari veya 0giit
mesajini okuyan (sigara icmek yasaktir, yliksek sesle konusmayiniz, telefonlarinizi sessiz
konuma getiriniz gibi) bir imajla karsi karsiya bulur. Bauman tist-modernligin, esgiidiimlii
olarak bu diizenlemelere muntazam boyun egen bireyi monoton bir aktér olarak
gormektedir. Bu kosullarda aktor tiiketici olarak insa edilmektedir (Bauman, 2001, s. 2004).
Auge tiim bunlarin tist-modernligin yol actigini 6ne siirmekte ve bunun zaman, mekan ve
ego fazlaliginin doniisiimii olarak yaratildigindan bahsetmektedir. Nitekim seyahat
endiistrisi yeni teknolojilerin gelismesiyle evrilmistir. Ornegin, ara¢ kiralama otomobil
endiistrisinin ilerlemesiyle gelisirken hizli trenler bilimsel ve endiistriyel gelismelerin
tekeliyle paralel olarak ivme kazanmaktadir. Ust-modernitenin antropolojisi, fazla zaman,
mekan ve ego, seyahat olasiliklarini arttirarak daha genis bolgelere daha hizl, liiks, konforlu
(kendini simartma) ulasim prensibini temel alir. Dolayisiyla ist-modernlik asirilik
mantifiyla yaratilmaktadir (Auge, 2016, s. 94).

Literatiir tarandiginda yok-yerler tanimina karsilik gelebilecek kavramlara rastlamak
miimkiindiir. Ornegin Bjorn Thomassen’in egik alan, Victor Turnern ise liminoid
kavramiyla ele aldig1 esiktelik tanimlamalar1 bunlardan birkacidir. Antropolog ve sosyal
bilimci Bjorn Thomassen, Auge’nin yok-yerler kavramina benzer olan esik alanlardan
bahsetmektedir. Esik alanlar1 toplumda degisim veya evrim oldugunda, eskinin hentiz yeni
tarafindan geride birakilmadigi donemde olusan uzamlardir. Kavram, toplumdaki
bireylerin sosyal hareketliligine ve iclerinde yeni bir sosyal manzaranin var olmasina izin
veren catlak noktalarina dikkat ¢ektigi icin yok-yerlerle birlikte ele alinmasi miimkiindir.
Nitekim mekanda bir noktadan digerine gitmek i¢cin tampon bolgelere ihtiyac vardir.
Mimaride esik bélgeleri gidip gelme ve hareket etme yerleridir. Esigin psikolojik boyutu ise
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mekansal ve zamansal olarak 6znenin bir sinirda ya da arada olma deneyimi olarak tezahiir
etmektedir (Thomassen, 2010, s. 334). Benzer bir deneyimden sosyolog Victor Turner da
liminoid kavramiyla bahsetmektedir. Turner’a (1974) gore liminoid deneyim, post
endiistriyel donemde bireyi toplumdan uzaklastiran, hazci bir deneyimdir. Kisi bu deneyimi
yasadigl yer ve zamanda asili kalir. Bu ayn1 zamanda melankoli duygusunu da beraberinde
getirerek aidiyetsizlik hissini percinleyebilir.

Hopper’in Yok-Yerleri: Sosyal Aktivite Mekdnlari

Sosyal aktivite mekénlarindan biri olan kafe Hopper resimlerinin olay orgiisiinii
kurgulamada sanat¢inin siklikla tercih ettigi yok-yer olmustur. Otomat isimli eserde,
masada sapkasi, yakasi kiirklii yesil ceketiyle, sik giyimi ve makyajiyla goriinlimiine 6nem
veren genc bir kadin oturmaktadir (Gorsel 1). Kadinin giyim tarzindan da anlasilacag iizere
soguk bir gecede bu kafeye gelmistir. Masadaki bos tabak ise kadinin bir siiredir orada
oturdugunu gosterir. Masada tek figiirtin olusu izleyende yalnizlik hissini percinler. Kadinin
ifadesiz yiiziinden ne disiindiigiinii 6ngérmek imkansizdir. Ancak Hopper, izleyicinin
kadinla 6zdeslesmesini ve empati kurmasini basarir. Nitekim herkes modern diinyanin
hengamesi icinde boylesi bir sahne yasamistir. Resimde goze ¢arpan diger nokta, kadinin
yalnizca bir eldiveni ¢ikarmis olmasidir. Kadin ya acelesi oldugundan ya da disaridan yeni
geldigi icin hentiz 1sitnamamis olmali ki tek eldiveni halen elindedir. Ne var ki yeni gelmis
olsaydi, az once de bahsedildigi lizere masadaki tabagin bos degil dolu olmasi gerekecekti.
Her haliikarda kadin kafede uzun siireli kalmayacagindan burasi onun icin yok-yerdir. Ote

.

Gorsel 1. Edward Hopper, Otomat, 71x91cm, tuval iiz. yagliboya (Hopper, 1927)
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yandan Hopper resimlerinde alisilagelen tecrit ve izolasyonu bu resminde arka plandaki
zifiri karanlik cam ile saglar. Camin 6tesinde bir insan, bir araba far1 ya da evlerden gelen
herhangi bir 15181n var olmayisi alan1 manipiile etmektedir.

Otomat resmi izleyicisine bir film sahnesinde dramatik bir gerilim aninin duraklatildig1 bir
eylemin esigindeymis gibi hissettirmektedir. Muhtemelen resmin mekaninin kafe olusu bu
esiktelik hazzini arttirmaktadir. Nitekim kafe de zaman (simdi ve gelecek) ve mekanda bir
yerden varis noktasina gidis arasindaki bekleme alanidir. Bu anlamda eserdeki mekan, esik
ile 6zneyi bekleyen yer arasinda gecisin yasandigy, askiya alindig1 yerdir.

Gercek anlamiyla otomat, diistiik fiyatlarla icecek ve atistirmalik yiyeceklerin bulundugu,
madeni parayla calisan ve yirmi dort saat garsonsuz hizmet veren makinedir. Nihayetinde
olumlu bir bakis acisiyla otomat garsondan, kredi karti nakitten, ATM bankalardan hizlidir.
Ancak insan etkilesiminin yerini alma konusunda evrensel bir yalnizligin da pimini ¢ceker.
Sennett’e (2002) gore, modern teknolojilerin kullanimi az bir ¢aba ve kendini verme
gerektirdiginden bedenin duyarliligini térpiilemektedir. Yok-yer icerisindeki teknolojik
gelismelerle beden hassasiyetini yitirerek yerlestirilmis hedeflere dogru diinyay: adeta
uyusturucu biciminde deneyimler (Sennett, 2002, s. 13, 14).

Otomat, bu anlamda iletisim ¢aginda yasattig iletisimsizlikle bir paradoks da yasatmakta
ve modern diinyada yalnizlasmaya yol agmaktadir. Bu anlamda Otomat isimli eser (Gorsel
1) 1920°li yillarin Amerika’sinda modern bireyin sosyal hayatini sahneleyen resim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hopper, 1920’lerin otomat kafelerinde mekanla kurdugu iliskisi ve
teknolojinin varlig1 lizerinden 6znenin kimligine atifta bulunmaktadir. Otomat kafe bir
kimlik alanmi olarak Auge’nin bahsettigi “ne iliskisel ne de tarihsel olarak tanimlanamayan”
(Auge, 2021, s. 89), mekansal etkilesimin minimalize edildigi alandir. il'in de séyledigi gibi
béylesi yok-yerlerde “kimlik de eriyip gitmektedir” (il, 2005, s. 55). Ciinkii buralarda kisiye
0zel yaklasim s6z konusu degildir, her bireye evrensel bir standartta yaklasilmaktadir. Yok-
yerler kolektif hafizanin ve kalic1 bir aidiyet duygusunun olmadig, kullanicisinin anonim
kaldig1 alanlardir. Hatta bazen ideolojik olarak utanan, sevilmeyen, sadece yatirim ve
tiikketim odakli deneyimlenen yok-yerlerdir (Brogden, 2019, s. 3, 4).

Hopper resimlerinde genellikle az figiir tercih etmektedir ancak Chop Suey isimli eserinde
dort adet figlir kullanmistir (Gorsel 2). Hopper'in mekan olarak restorani se¢tigi resimde iki
kadin karsilikli oturmaktadir. Arka planda goriinen ¢ift sohbet etmedikleri gibi herhangi bir
iletisimde de bulunmayarak yalmzlik duygusunu telkin etmektedir. izleyicinin dikkatini
yesil kazakli kadina toplamak adina masadaki diger kadin sirt1 doniik olarak aksettirilmistir.

Modern sehrin kronik sorunlarindan biri de bu iletisimsizlikte yatmaktadir. Sosyolog
Richard Sennett’in de ifade ettigi gibi “sehir birbirlerinden farkli insanlari bir araya getirir,
toplumsal hayatin karmasikligini yogunlastirir, insanlari birbirlerine yabanci olarak sunar”
(Sennett, 2002, s. 20). Kentin evriminde 6nemli bir rol oynayan restoran yabancilari gegici
olarak bir araya getirerek yoklugun arkasinda yatan yerin tezahiirii haline gelmistir.
Hopper’in sosyal bir ortamda dahi yakaladigi iletisimsizlik anini vurgulamak i¢in kullandigi
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151k, adeta film setindeki* sahne 15181 kadar keskindir. Kadinin bakislar1 ne gelen 1s1ga ne
karsisindaki figiire ne de izleyiciye yonelmistir. Boylesi bir kopuklugu, dalginhigi ve
iletisimsizligi aksettirmek adina 15181n bir enstriiman olarak kullanildig1 da muhtemeldir.

Hopper'in yok-yerleri/restoran konu alan resimleri ayni zamanda 1920’ler sonrasi
Amerikan kadinlarinin degisen vizyon ve rollerine yonelik kayda deger atiflar sunmaktadir.
Bu anlamda Hopper’in resmine ismini de veren Chop Suey 1920’li yillarda New York City’de
genellikle ikinci katta bulunan Cin restoranlarina verilen isimdir. Resim bu yillarin
Amerikan toplumundaki temel degisikliklerin kanit1 olarak da okunabilir. Nitekim
1920’lerin Oncesi restoranda kadinin varligl uygunsuz bir davranis olarak goriiliirken
feminizmin yiikselmesiyle bu alg1 degismeye baslamis, zamanla restoranlarda ‘kadinlar icin

Gorsel 2. Edward Hopper, Chop Suey, 81x96 cm, tuval iiz. yagliboya (Hopper, 1929)

4 Hopper resimlerinde 15181in boylesine keskin olusunu Sanat¢i George Segal su sozleriyle ifade etmistir:
“Hopper'in resimlerine girmek icin giines gozliigi gerekir” (Schmied, 1995, s. 100). Sanat tarihgisi Harriet G.
Warkel, Hopper'in en popiler c¢alismalarinin, "uygun sahne aydinlatmasina sahip sahne setleri gibi
olusturulmus" i¢ mekanlar1 oldugunu iddia etmektedir (Warkel, 2008, s. 29). Yazar Walter Wells de Hopper’'in
kompozisyonlarinin genellikle sahne 6nii olusu, 151k ve goélgeleri yonlendirisi ve tasvir edilen karakterlerin
genellikle poz verir gibi goriinmesini bir tiir sinema senograf davranis oldugunu sdyleyerek bu fikri
desteklemektedir (Wells, 2008, s.215). Ayrica sanat tarihgisi olan Gail Levin de sinemanin sanat¢inin tablolarini
yaparken ilham kaynagi oldugundan bahsetmektedir (Levin, 1980, s. 126).
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masalar’ tabelasi konmaya baslamistir (Levin, 1995, s. 285). Cogu sanat elestirmeni Chop
Suey’in geng kadin isci sinifina odaklanilan resim oldugunu séylemektedir. Dénemin ¢alisan
isci kadinlar1 6gle arasi bos vakitleri icin tercih ettikleri Cin restoranlar1 (masadaki
caydanlik gibi gostergeler de Cin restorani olduguna isarettir) erkek ve kadinlar icin yeni
kamusal rolleri gésteren modern sehrin karakteri hakkinda temel ipuclar1 vermektedir
(Prather, 1999, ss. 138,139). Ozne, giindelik hayat ve calisma hayat1 arasindaki miiphemligi
bos zaman aralifinda deneyimlemektedir. Is hayatindaki yogunlugun ya da gerilimin
ardindan onu giindelik hayatin kaygi ve endisesinden koparacak anlik rahatlamaya
kavusturacak kafe, restoran gibi toplanma yerleri ayni zamanda Iliminoid deneyimin
yasandigl esikte mekanlardir (Lefebvre, 2012, ss. 34-38).

Gorsel 3. Edward Hopper, Mola, 40x60 cm, tuval {iz. yagliboya (Hopper, 1963)

Hopper, Mola isimli eserinde tiyatro veya sinemada 0n siralarda ancak kor bir noktada
oturan yalniz bir kadin resmetmistir (Gorsel 3). Hopper'in ¢ogu resminde oldugu gibi
burada da kadinin yiiziindeki ifadesiz bakis izleyiciyi hayal giicline yonlendirmeyi tesvik
eder. Resme bakan 6zne, eserde kor noktadaki kadinla farkinda olmadan empati kurmaya
baslar ve onun yalnizligini, tecridini kendisininmis gibi 6zdesim kurabilir. Kadinin iginde
bulundugu esik boslugu belki de saat basi degisen zamansal bir bogluktur. Oturdugu salon
bir saat once insanlarla doluyken bir saat sonra hi¢ kimsenin olmamasi tekinsizlik
duygusunu uyandirabilmektedir. Béylesi bir esik alaninda kalmak bir siire sonra itici, hatta
urkiitiicii olabilmektedir. Mark Fisher’'in da dedigi gibi iirkiitiicii “yoklugun ya da varhigin
basarisizligindan olugur. Urkiitiicii hissi, ya hicbir seyin olmamasi gereken yerde bir sey
varken ya da bir sey olmasi gerekirken hicbir sey yokken ortaya ¢ikiyor” (Fisher, 2016, s.
61).
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New York Sinemas! isimli eserde de ilk
dikkat ¢eken husus, alisilagelen dinamik,
gosterisli ve kalabaligin oldugu sinema
diinyas1 yerine sanat¢inin neredeyse bos,
sessiz bir ana odaklanmis olmasidir (Gorsel |
4). Soldaki yiiksek tavandan sarkitilan li¢
151k, karanliga gomilmiis salonda ayri
siralarda oturan adam ve kadini hafif
aydinlatmakta, kadife koltuklar1 da
belirginlestirmektedir. Sinema duvarinin
bittigi yer filmin oynatildig1 fantezi diinyasi
ile gercek diinya arasindaki kritik ayrimi
yapmaktadir. Tavandaki ii¢ 151k bu ayrimi
yumusatmakta da islev  gormektedir. Ggrsel 4. Edward Hopper, New York Sinemasi, 82x102 cm,
Kurgulanan bu ayrimla sinemanin oynatildig1 tuval tiz. yaghboya (Hopper, 1939)

bolim ile parlak 1sik altindaki sar1 sagh

gorevli kadin yan yana gelmektedir. Hopper, resimde izleyicinin sagdaki kadina
odaklanmasini istemis olacak ki, kontrast1 ve 15181 sag taraftan yana kullanmistir. Nitekim

bu nokta izleyiciyi hayaldiinyasinin icine cekmekte, yalnizik ve melankoliyi tesvik
etmektedir. Mavi iiniformali kadin (tesrifatci), tigclii duvar lambasiyla aydinlatilmis, duvara
yaslanmis ve bir elinde feneri tutarken diger elini ¢cenesine dayamis dalgin bir ruh haliyle
ayakta durmaktadir. Yiiziindeki ifade Hopper'in ¢ogu resminde oldugu gibi belirsizdir.
Kadin, muhtemelen filmi onlarca kez izlemis olmali ki, o an filmi izlememeyi tercih
etmektedir.

Bu sahne Fransiz ressam Edouard Manet'nin Folies-Bergeres’de Bir Bar resmindeki yorgun
ve bitkin barmeni andirmaktadir. Nitekim Hopper kariyeri boyunca pek ¢ok sinema, tiyatro
ve gosteri diinyasini tasvir eden resimler yapmistir. New York Sinemasi’'ndaki eglence
diinyasiyla ilgili bir sektorde ¢alismasina ragmen mutsuz olan gorevli kadin, Manet'nin
barmeniyle benzer melankolidedir (Haigh, 2022). Gorlnilise gére Hopper, gosteri ve
eglence dilinyasini resmetmede Manet'nin Folies-Bergeres’de Bir Bar ve Edgard Degas’in
Kafede isimli ¢alismalarindan ilham almis olmasi muhtemeldir. Bu {i¢ resimde de dikkati
ceken ortak payda kadinlarin eglence sektoriinde ¢alismalarina ragmen dalgin ve mutsuz
oluslaridir. Ancak bir diger dikkat edilmesi gereken ortak nokta, kanimca resimdeki
mekanin yok-yer olusudur. Ne var ki ne Manet'nin bar1 ne Degas’nin kafesi ne de Hopper’in
sinemasi, antropolojik yer degil, bunun taban tabana zitti olan yok-yerdir. Belki de izleyicide
bu yalnzlik, huzursuzluk, aidiyetsizlik, melankoli gibi duygular aksettiren, mekanin yok-
yer olusunda gizlidir.
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Yok-yerlerin tektiplesmesini asindirma ¢abasinin bir gostergesi olarak reklam ve pazarlama
stratejileri vazgecilmezdir. “Mekanlar tiiketildike¢e, o ilk bastaki esitsizliklerini yitirirler,
ticarilesmek onlar1 diger yerlerden farksiz gostermeye baslar. Bu noktada...kendilerini
diger mekanlardan ayirmak, farklilastirmak zorundadirlar” (Robins, 1996). Hopper, Chop
Suey isimli eserinde tabela kullandig1 gibi benzer bir edimi Gaz isimli eserinde mobilgaz
logosu kullanarak gostermektedir. Gece Kuglari isimli eserindepuro markasi olan Phillies,
restoranin lizerindeki tabelada goriilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Edward Hopper, Gece Kuslari, 66x102 cm, tuval iiz. yagliboya (Hopper, 1940)

Sanatcinin Gece Kuglari isimli eseri, savas zamani Amerika’da modern bireyin kent yasami
ve endiistrilesmenin ikonu haline gelmis 20. ylizyilin en bilinen resimlerindendir.
Restoranda ilk goze ¢arpan birbiriyle iletisimi olmayan, yiiz ifadeleri belirsiz ve dalgin olan
tipik bir Hopper ciftidir. Arkasi doniik olan esrarengiz adam izleyicinin bakisini bu yone
dogru yonlendirmektedir. Cift biiyiik olasilikla birbirini taniyor, ani birlikte paylasiyor
ancak konusmuyor gibi gériinmektedir. Adam elinde sonmdiis bir sigarayi tutarak garsona
bakmakta, kadin ise elinde tuttugu nesnenin tefekkiirtinde etrafina aldiris etmemektedir.
Kambur durusuyla sahnede hareket eden ve belki de sessizligi bozacak tek kisi garsondur.
Resimdeki figiirlerin uzakta olusu hem birbirleriyle hem de izleyiciyle aralarinda mesafe
olusturmakta boylece izolasyonu pekistirmektedir. Ancak izolasyon bununla sinirh degildir.
Restoran kapisinin gériinmemesi de izleyiciyi bu sahneden dislamaktadir. Hopper, ¢ogu
resminde izleyiciyi rontgenci pozisyonuna yerlestirdigi bilinmektedir. Resimlerindeki
perspektif kullanimi, ag1 ve kullandigi 1sikla teatral bir sahne yaratarak bu hazza ivme
kazandirmakta, adeta rontgencilife davet etmektedir. Resimde sanki heniiz
gerceklesmemis bir aksiyon sahnesinin firtina 6ncesi sessizligi hakimdir.

Restorandaki giiclii 151k, etrafindaki karanliga sizarak sokagi kismen aydinlatmakta, bu da
resme 1ss1z ve urkiitlicii bir izlenim vermektedir. Hopper belki de sokagin bos olusuyla savas
donemindeki niifusun azalmasina dikkat cekmek istemistir. Nitekim Gece Kugslar1 2. Diinya
savasindan kisa bir siire sonra resmedilmistir. Ve sehirde tekrarlanma ihtimali olan
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bombalanma5 olasiligina karsi toplumda huzursuzluk devam etmektedir. Bir zamanlar
toplumu ayakta tutan yapilarin ve inanglarin yikimina yol acan savasin etkisi huzursuzluga,
dolayisiyla iletisimsizlige neden olmaktadir. [letisimin minimalize edildigi béylesi mekanlar
da yok-yer kavramina etkili bir Ornektir. Elbette sanat¢i bunu hi¢cbir zaman dile
getirmemistir. Ancak Hopper “muhtemelen biiyiik bir sehrin yalnizligin1 resmediyordum”
(Artic, ty.) diyerek resimdeki yabancilasmayi1 (kimlik kaybini) ve iletisimsizligi ortiik bir
sekilde ifade etmistir.

Liminal bir mekéan olan evin 6n sundurmasi kamusal ve 6zel alan arasinda esik bir uzamdir.
Sundurma bu yo6ntiyle kesin islevi olmayan muglak bir alan, dolayisiyla da yok-yerdir. Yaz
Aksami isimli eserderesmin basrolinde her ne kadar kadin ve erkek olsa da onlar
cevreleyen sundurma ve duvar ciftin kiiciik gériinmesine sebep olmaktadir (Gorsel 6).
Hopper’in bir¢ok resminde izolasyonu giiclii kilmak, gizleme ve géstermeyi arttirmak adina
basvurdugu bu yontem izleyiciyi rontgenci konumuna sokmaktadir. Cift, floresan 1siklarinin
altinda adeta tiyatro sahnesindeymis
gibi aksamin karanlifina tahakkiim
kurarak boylesi sakin bir ortamin
tadini ¢ikarmak istemektedir. Ancak
glcli 151k onlar1 ayn1 zamanda olasi
bir bakisa karsi savunmasiz da
birakmaktadir. Isik gizli bir ajan gibi
girmekte ve mahrem alam ihlal
etmektedir. Cift birbirine direkt
olarak bakmamakta, bu da akla
iletisimde olan bir eksiklik ya da 6zel
bir konusmanin hiisrana ugradigini
getirmektedir. Sundurmanin esik bir
alan olusu, havanin ne aydinlik ne de
zifiri karanlik olusu ve ciftteki
kararsizlik izleyiciye esik ve yok-yer
deneyimi yasatmaktadir.

Gorsel 6. Edward Hopper, Yaz Aksami, tuval iiz. yaghiboya (Hopper, 1947)

Hopper’in Yok-Yerleri: Oteller

Hopper ve esi Josephine Nivison, kariyeri boyunca sik sik seyahat etmis ve pek ¢ok otelde
kalarak gozlem yapma firsati yakalamistir. Sanatgi kariyeri boyunca pek cok otel ve motel
resmi tasvir etmistir (Apollomagazine, t.y.). Bu grup icerisinde yer alan Otel Lobisi isimli
eserde ana lobide iki kadin ve bir adam bulunmaktadir (Gorsel 7). Sagdaki gen¢ kadin mavi
bir elbise giymis bacak bacak iistiine atmis ve pek cok insanin kamusal alanda iletisimden
uzak durmak icin yaptig1 gibi kitap okumaktadir. Arkada siyah kiirkli ve sapkali yash bir
kadin oturmaktadir. Kadinin dniinde kolunda bir palto tutan adam ayakta durmaktadir.

5> Hopper'in esi Josephine tarafindan tutulan giinliige gore, sanatci Gece Kuslari isimli tablosunu 21 Ocak 1942'de
New York'ta, Pearl Harbor'in bombalanmasindan birka¢ hafta sonra tamamlandi. Bu nedenle eser genellikle
savas zamani yabancilagsmanin bir ifadesi olarak goriliir. Tarihin bu ¢alkantili donemlerinde, herkes baska bir
saldir1 olmasi hakkinda paranoyaklagmistir. New York'un, baska bir hava saldirisi gelmesi ihtimaline kars1 sehri
karanlikta saklamanin bir yolu olarak karartma tatbikatlar:1 diizenlenmistir (Martinique, 2018).

Edward Hopper’in Resimlerinde Yok-Yerler N. GUR

-347-



Tykhe, 8(15), 2023

Karakterler gecis halinde beklemektedirler. Ayn1 alanda bulunmakta, ancak etkilesime
girmemektedirler.

Iversen’e (1998) gore, Hopper’in esi Nivison, resimdeki hem yasli hem de geng kadindir ve
yasli adam da Hopper’dir. Iversen bu durumu figiirlerin zamanda askiya alinmis halde
seyahat etmekte oldugu yoniinde yorumlar (Iversen, 1998, s. 414). Goriinilise gore Hopper
resimde kendisi ve esini 60’11 yaslarda tasvir etmistir. Ayni resimde esinin genglik haline de
yer vermesiyle yas ve zamanin gecisine atifta bulunmaktadir. Boylelikle Otel Lobisi, bekleme
odasinin gecis halindeki insan yasaminin goriintiisiinii sahnelemektedir.

Hopper, ayni grupta olan bir baska eseri Bati Moteli'nde anonim bir otel odasinda yatagin
lizerinde oturan bir kadin betimlemistir (Gorsel 8). Odanin perdeleri acik ve biiyiik
pencereden daglik manzara goriinmektedir. Isik yine kritik bir esik noktasidir; giines ya
dogmakta ya da batmaktadir. Odanin geneline bakildifinda minimal esyalar ve genis
bosluklar goéze carpmaktadir. Disarida park etmis olan ara¢ biiyiik olasilikla kadini
beklemektedir. Odada kadina dair kisisel esyalarinin bulunmamasi, yatagin toplanmis
olmasi ve kadinin valizinin ¢ikarilmak icin hazir olusu bu goriisii destekler niteliktedir.
Kadinin direkt olarak izleyiciyle g6z temasinda bulunmasi1 Hopper’in resimlerinde pek de
alisik olunmayan bir edimdir. Ancak burada direkt olarak izleyene bakisi, resme ayni
zamanda ii¢ boyut etkisi kazandirmaktadir. Ozne ile kadin arasinda kurulan bu baglantiyla
izleyici adeta resmin icine ¢ekilmektedir.

Louise B. ve ]. Harwood Cochrane kiiratoérii ve Virginia Giizel Sanatlar Miizesi (VMFA)
Amerikan Sanat1 Boliimii Baskani Dr. Leo G. Mazow’a gore otel Hopper’'in ¢alismalarini genel
olarak anlamada bir metafordur. Her biri birer kagis ve bir tiir gecici nisandir (Klein, 2020).
Otel tam da Bauman'in ifade ettigi yiizer-gezer deneyimin® yasandigy, belirsizlik ve yerinden
edilme deneyiminin mekana biiriinmiis halidir. Nitekim otel modern yasamin akiskanlgi,
kokslizligi ve aidiyetsizliginin sembolii haline gelmis yok-yerdir. Kadinin motelden ayrilip

Gorsel 7. Edward Hopper, Otel Lobisi, 82x104 cm, Gorsel 8. Edward Hopper, Bati Moteli, 77x128 cm, tuval iiz. yagliboya
tuval liz. yagliboya (Hopper, 1943) (Klein, 2020)

6 Bauman, kimligi yerinden edilme ve yiizer-gezerlik olarak sorunsallastirmaktadir (Bauman, 2001, s. 113).

Edward Hopper’in Resimlerinde Yok-Yerler N. GUR

-348-



Tykhe, 8(15), 2023

Gorsel 9. Edward Hopper, Otel Penceresi, 100x140 cm, Gorsel 10. Edward Hopper, Bélme C Arabast,
tuval Uiz. yagliboya, (Hopper,1955) 1938, tuval iz. yagliboya (Hopper, 1938)

yer degistirmeyi dlisiinmesi, esyalarini toplamasi ve ardindan yeni bir yere tasinmasi hem
zihinsel hem de fiziksel bir esik alanda meydana gelen faaliyetlerdir. Otel, motel, pansiyon
gibi gelip gecici giiniibirlik konaklanan mekanlarin kisisellestirilememesi boylesi uzamlarin
yok-yer olarak nitelendirilmesine neden olmaktadir. Ne var ki mimar Norberg Schulz, bir
yerin kimliginin insan kimliginin gelisimi icin temel bir éneme sahip oldugunu” (Schulz,
2023, s. 3) soylemektedir. Ancak bazi kaynaklara gore otellerin tarihi ya da kimligi genel
anlamda yoktur (Soysal, 2013, s. 77; Bozdemir, 2016, s. 13).

Otel Penceresi isimli eserde Hopper, koyu lacivert bir kanepede oturan sik giyimli yash bir
kadin tasvir etmistir (Gorsel 9). Kadin biiytik bir pencereden disariya bakmakta ve sanki
kimse tarafindan rahatsiz edilmek istememektedir. Ancak dis mekan zifiri karanlk oldugu
icin hi¢bir sey gériinmemektedir. Camin bdylesi karanlik olusu akla sanat¢inin Otomat isimli
eserindeki arka plandaki cami getirmektedir. Nitekim bu resimde de izolasyon, pencerenin
Otesinde herhangi birisik, araba far1 ya da insan olmayisiyla pekistirilmistir. Boylesi 1ss1z ve
yalniz bir atmosfer, huzursuzluk duygusunu da percinlemektedir. Hopper Otel Penceresi
isimli eseri hakkinda su ifadelerde bulunmustur:

Sadece gordiigiim seylerin dogaglamasi. Belirli bir otel lobisi degil, ama ¢ogu kez Otuzlu
yillarda Broadway’den gecerek Besinci Cadde'ye kadar yiiriidiim ve orada bir siirii ucuz
otel var. Bu muhtemelen onu disiindiirdii. Yalmiz mi? Evet, sanirim gercekten
planladigimdan daha yalniz (Paintingsframe, 2013).

Bu anlamda Otel Penceresi sadece bir deneyim degil 20. ylizyll Amerika’sinin kentsel
yasaminin dolayisiyla da tiim insanlik durumunun yansimasidir.

Hopper'in Yok-Yerleri: Yolculuk

Yok-yerlerin kapsaminda olan yolculuk temasi Hopper resimlerinde de tercih edilen
mekanlar arasindadir. Bélme C Arabasi isimli eserdetren yolculugundaki kadin, elindeki
dergiyi incelemekte ve yanindan gegcen manzaraya aldiris etmemektedir (Gorsel 10).
Sapkasini neredeyse goz hizasina kadar indiren kadin, izleyicinin bakislarindan kendini
korumakta ve izole etmektedir. Bir yer ile baska bir yer arasindaki mesafenin asilmasini
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saglayan tren kompartimani Auge’un yok-yerlerine karsilik gelmektedir. Tren istasyonlari
kendine 6zgii seyahat yeridir ancak ticari kimliginde hicbir tarih yoktur. Auge’a (2016) gore,

Bugiinkii diinyanin somut gergekligi icinde, yerler ve mekanlar, yerler ve yok-yerler
birbirlerine karismakta, birbirlerinin i¢cine girmektedir. Yerlerin hangisi s6z konusu
olursa olsun, yok-yer ihtimali her zaman mevcuttur. Yere geri doniis yok-yerlerde
dolasan kisinin siginma eylemidir. Yerler ve yok-yerler, tipki onlar1 betimlemeye imkan
veren sozciikler ve kavramlar gibi birbirlerini iterler ya da birbirlerini ¢ekerler (Auge,
2016, 5.92).

Bu anlamda varis noktasi ile tren kompartimani birbirlerini hem iten hem de ¢eken iki
uzamdir. Yolcu ise iki uzam arasinda esiktedir ve “hicbir sentez gerceklestirmemekte,
sadece bir giizergahi kat etme siiresince ayri, benzer ve birbirine kayitsiz bireyselliklerin
birlikte var olmasina miisaade etmektedir” (Auge, 2021, s. 121). Yolcu bu alanda kendisini
¢ikis noktasi ve varis noktasi arasinda bir boslukta hissetmektedir. Cikis noktasindan
mekansal ve sosyal anlamda ayrilan yolcu, Turner'in bahsettigi esikte ritiiel bir siire¢
deneyimlemektedir.

Benzin istasyonlar1 ne bir tarihi ne de kimligi barindirmaktadir. Bu yoniiyle istasyonlar
evrensel bir kimlige sahip olan, bireyselligi ndtralize eden bir yok- yerdir. “Dolayisiyla
bugiin karsimiza ¢ikan sey “mekansal farkliik” tan ziyade mekansal aymiik”tir (i1, 2005, s.
47). Istasyon, seyahat edenlerin tiikketmek ve dinlenmek icin gelip gectikleri yer olmasiyla,
insanlarin varis noktasi i¢in sadece esik mekanidir.

Gorsel 11. Edward Hopper, Gaz, 66x102 cm, tuval iiz. yaghiboya (Hopper, 1940)
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Sanatcinin 1940 yilinda yapmis oldugu Gaz isimli eserindeissiz bir yolun sag tarafinda
arabanin olmadigi bir benzin istasyonu goriilmektedir (Gorsel 11). Resimde sadece bir figiir
bulunur ve goérevli olmasina ragmen {izerinde iiniformasi net olarak goriilmemektedir.
Istasyonda koyu kirmizi renkli {ic pompa bulunmaktadir. Ne var ki adam, pompalarin can
alic1 rengi, biiyiikliigii ve heybetinden kismen goriinmekte ve arka planda kalmaktadir. Belki
de bu, modern makinalarin insana ve dogaya kurdugu tahakkiimiin gélgesidir. Kesin olan
su ki Hopper bu resminde insani yine izole etmektedir. Benzin istasyonunun isiklarinin
yaniyor olusu, havanin birazdan kararacak olmasini isaret etmekte ve giiniin saatini
anlamak acisindan ipucu vermektedir.

Benzinligin floresan 1siklar1 buradan gecip sonsuz ormanin duvar 6rdiigii yola dogru
ilerleyenlerin varis noktasina kadar gorecegi belki de son 151k olacaktir. Resimde dogal ve
yapay 1sik kullanimi, dogal 15181n da alacakaranlik olusu, dogal bir manzaraya sizan insan
yapimi yol, benzin istasyonu ve marketi esik ve yok-yer gostergeleridir. Ote yandan resimde
huzursuzluk yaratan nostaljik bir asinalik da s6z konusudur. Bunun sebebi muhtemelen
yolda arabalarin ve benzinlikte insanlarin olmayisindadir. Boylesi bir yoklukta yol ya da
benzin istasyonu islevini yerine getirememekte ve amacina hizmet edememektedir.

Sonug¢

Auge, lst-modernlik olarak adlandirdigi kavramin bir paradigmasi olarak yok-yerler
mefhumunu kullanmistir. Boylesi yerlerin en belirgin 6zelligi, gecici ve anonim oluslaridir.
Bu anlamda yok-yerlerin cogu evrensel imgelenebilirlige sahiptir. Hopper’'in resimlerinde
de mekan kullanimi olarak baskin olan yok-yerler makale kapsaminda desifre edilmistir.
Boylece antropoloji kiirsiisiinden 6diin¢ alinan yok-yerler kavrami lizerinden yapilan
analizlerle sanat¢inin calismalarini anlamlandirmada yeni bir bakis acis1 agiga cikarilmistir.

Hopper'in Otomat isimli eseri, otomat kafesinde gegmektedir. Otomat makinesi Auge’un
bahsettigi list-modernligin yol actig1 zaman, mekan ve ego fazlalif1 icin iyi bir 6rnektir.
Otomat hizli, liikks ve konforlu prensibini temel alir. Dolayisiyla {ist-modernligin asirilik
mantiiyla calismaktadir. Ancak iletisim caginda paradoksal bir bigcimde iletisimi yok
etmekte, herkesi esit derecede standartlastirmaktadir. Boylesi bir sogukluk ve
monotonlugun resme de sirayet etmis olmasi kaginilmazdir. Chop Suey isimli eser mekan
olarak Cin restoraninda ge¢mektedir. Restoran kisinin nesne ile etkilesiminin en aza
indirgendigi sosyallesmenin olma ihtimalinin olmasina karsin kisa siireli tiiketim igin
tasarlanmis bir yok-yerdir. Eserde 6n masada iki kisi olmasina ragmen iletisim
kurulmamasi, yalmizlik, belirsizlik duygusu ve buna paralel olarak mekanin yok-yer
olusuyla ilintili ruhsal devinimlere doniismektedir. Bolme C Arabasi isimli eserde yolcu olan
kadin, baska bir yere seyahat etmek veya amacladigl varis noktasinda inmek i¢in trene
bindiginden, her istasyonda tren bir yok-yerdir. Tren hareket ettigi anda ne basladig1 yerde
ne de bittigi yerde degildir. Tren bir zaman ve yer boslugunda asili kalir. Bu anlamda tren
kompartimanindaki kadin i¢in orasi esik bir uzam ve yok-yerdir. New York Sinemasi isimli
eserinde sinemanin yok-yer olmasina karsin orada calisan kadin i¢in antropolojik yer olma
ihtimali tasimaktadir. Ciinkii orasi ¢alisan icin her giin gittigi, uzun siire vakit gecirdigi,
kisisellestirdigi yerdir. Ne var ki kadinin eglence sektoriinde ¢alismasina ragmen mutsuz,
diisiinceli ve melankolik durusu, sinemadaki filme aldiris etmeyisi buranin halen bir yok-
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yer oldugunu imlemektedir. Mekan olarak restoranin secildigi Gece Kuglari isimli eser sicak
savas déneminde yapilmistir. Oliimlere sahit olmus sehir, huzursuzlugu halen iizerinde
tasimaktadir. Resimdeki bos biiytlik alanlarin olusu ve iletisimin olmayisi buray1 yok-yer
haline getirmistir. Modern varolusun akiskanligi, kokstizliigii ve aidiyetsizliginin sembolii
haline gelmis otel resimleri de Auge’nin yok-yerleri arasindadir. insanin hissizlesmesine ve
duyarsizlasmasina neden olabilecek otel siirli vakit gegirilebilecek varis noktasina
ulasmada esik bir alandir.

Auge’un tasnif ettigi benzin istasyonu, tren, otoyol, sinema, otel, kafe gibi yok-yerler
Hopper’in resimlerinde adeta saplantili bir sekilde tekrarlanmistir. Auge, bu alanlarda uzun
siire kalmanin huzursuzluga yol acabileceginden bahsetmektedir. Hopper'in bdylesi
alanlari resimlerinde kullanisi ve izleyicisinde ayni duyguyu peyda ettirmesi hi¢ de sasirtict
degildir. Bir diger dikkate deger husus, Bauman'in ve Auge’un bahsettegi list-moderlikte
yok-yerin kullanicisinin yok-yerlerde, evrensel uygulamalarin sonucu kimligin yok oldugu
buna paralel olarak da adeta yiizin kaybolmasini, belirsizlesmesini, kayitsizlagsmasini
Hopper'in ifadesiz suretlerinde goriiniir olmasidir. Yok-yerleri, sinir alan, esik alan olarak
veya bu alanlarla birlikte ele almak da miimkiindiir. Nitekim bu gibi mefhumlar literatiirde
sadece fiziksel bir alan olarak tasnif edilmemektedir. Hopper'in resimlerinde giin, zifiri
karanlik veya aydinliktan ziyade bir aradaligi ¢agristirir. Bu anlamda resimlerin ne giindiiz
ne de aksam olusuyla zamansal bir esiktelikten de bahsetmek mimkiindiir.
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Ekolojik Siirdiiriilebilirligin Sanatsal Calismalara Yansimasi:
Newton ve Helen Mayer Harrison Ornegi

Bayram Dagh!
Seniz Aksoy?

Oz

1970’lerden baslayarak uluslararasi kurumlarin ekolojik stirdiirtilebilirlige yapmis olduklar1 vurgu
sanatc¢ilarin ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Bu tarihten itibaren bazi sanatgilar, ekolojik
stirdirtlebilirlik konusuna egilmis; meseleyi cesitli yollarla sanatsal calisma ve projelerine dahil
etmeye baslamislardir. 1970’lerin baslarindan itibaren sanatsal iiretimlere baslayan ve ekolojik
sanatin 6nemli isimleri arasina giren Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison’in ¢alismalarinin
merkezinde de ekolojik siirdiiriilebilirligin yer aldig1 gériilmektedir. Sanatgilar, ekolojik bozulmaya
yonelik mevcut senaryolar ve gelecege yonelik tahayyiillerin yer aldigi melez ¢alismalar ortaya
koymuslardir. Arastirmada, Harrisonlarin cesitli tarihlerde gerceklestirmis olduklari ¢alismalar ele
alinarak incelenecektir. Sanatcilarin ¢alismalarinda ekolojik siirdiiriilebilirligin bazen bir fikir olarak
nasil yer aldig1 bazen de g¢alismanin kendisinin stirdiiriilebilir stregleri yansitan deneyimsel ve
iliskisel bir alana nasil dontistiigii ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ekolojik stirdiiriilebilirlik, sanat, ekolojik sanat, Harrisonlar, sanatsal proje.

Reflection of Ecological Sustainability on Artistic Works:
The Case of Newton and Helen Mayer Harrison

Abstract
Since the 1970s, the emphasis of international institutions on ecological sustainability has begun to
attract the attention of artists. Since this date, some artists focused on the issue of ecological
sustainability and include the issue in their artistic works and projects in various ways. It is seen that
ecological sustainability is at the center of the works of Newton Harrison and Helen Mayer Harrison,
who started artistic productions since the early 1970s and became one of the major names of
ecological art. Artists have produced interdisciplinary works that include current scenarios for
ecological degradation and imaginations for the future. In the research, the works carried out by the
Harrisons on various dates will be discussed and examined. It will be revealed that ecological

1 Doktora Aday1, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-is Egitimi, ORCID: 0000-0003-4573-3710,
bayram.dagli@gazi.edu.tr

2 Prof, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdiltesi Resim-is Egitimi, ORCID: 0000-0001-5101-2691,
seniz@gazi.edu.tr
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sustainability sometimes takes place as an idea in the works of the artists and sometimes how the
worKk itself transforms into an experiential and relational space that reflects sustainable processes.

Keywords: Ecological sustainability, art, ecological art, Harrisons, artistic project.

Stirdiiriilebilirlik anlatisi lizerine yazmak btiyiileyen ve biiyiiyti bozan3 siirdurilebilirligin bir
yansimasinl veya melezlesmesini icerir. Elbette atiklarin ayristirilmasi, doniistiiriilmesi,
dongiisel ekonomilerin yaratilmasi ve yeniden ormanlastirma gereklidir. Fakat her seyden
once diinyayla akilci yollarla yeniden baglanti kurulmalhdir. Melezlestirme, gesitli gerceklik
diizeylerinin biitiinii icinde uscu, duygusal, deneyimsel, sezgisel ve daha fazlasi
aciklamanin disiplinlerarasi bir meydan okumasini icermektedir. Bu baglamda gerceklik
diizeyleri kelimelerinin kullanimi mecazi veya edebi olmayip gergektir ve gercekte var olan
seviyeleri ifade etmektedir (Dieleman, 2016). Bugiin, 6nemli sorunlarin basinda gelen
ekolojik siirdiriilebilirlik konusunun* ve baglantili etkilerinin derinden hissedildigi bir
donemden gecilmektedir. Bir gerceklik diizeyi olarak ekolojik bozulma, doganin kendi
kendini déntstiiriirken insanligin karsi karsiya kaldig1 sorunlar biitiinii degil bizzat insanin
kendisinin yarattig1 acil bir durum 6l¢egi olarak, derin degisim ve doniisiimleri gerektiren
bir mesele haline gelmeye baslamistir. 1970’lerden itibaren siirdiiriilebilirlik ve
surdiiriilebilir kalkinma gibi terimlerin raporlaras ve literatiire¢ girdigi, biiyiiyii bozan bir
soylem haline gelerek, yesil olanin derin baglantilarinin diisiinsel ve eylemsel yonlerini
etkilemeye basladig1 goriillmektedir.

Ana akim surdirilebilirlik, temelde biiyliniin bozulmasi anlatisina dayanmaktadir.
Siirdiirtlebilirligin amac1 kalkinma yolunu yesillendirerek devam ettirilebilir hale
getirmektir. Ancak bu anlayis, iilkelerin gelisimlerinin arka planinda yatan felsefi yoni
cevapsiz birakir. Bu, temel kaynaklara her zaman sahip olunabilen, dogal ve insani
kaynaklarin biiytik 6l¢cekli somiiriisiine dayal bir toplum ve ekonomiye sahip olmaya devam
edilebilecegini sdyleyen modernlesmenin anlatisidir (Janicke ve Jacob, 2006). Fakat
glinimiizde gelisimi saglamak icin dogal sistemlerin beseri kalkinmanin temeline
yerlestirildigi ve bir deney alan1” haline getirildigi gortilmektedir. Bu durum doganin,
gelisiminin ana kaynagi olarak gortlen insan ile iliskisel dayanaginin doga aleyhine adil
olmayan bir zemine déniismesine neden olmustur.

3 Biliyiiniin bozulmasi, insan doga iliskisinde, doganin sonsuz kaynaklara sahip oldugu ve ekolojik bozulma
denilen seyin insan etkisiyle olmadigi inancinin yikilmasini temsil etmektedir (Dieleman, 2016).

4 Ekolojik bozulma bir tist terim olarak kullanilmaktadir. Cevresel bozulma, iklim degisikligi, tiirlerin yok olmasi
gibi insan kaynakli fenomenlerde bu baslik altindadir ve bazen de onun yerine kullanilirlar.

5 5-16 Haziran 1972 tarihleri arasinda Stockholm'de gerceklestirilen BM [nsan Cevresi Konferansi, 1988 de
kurulan ve bes yilda bir rapor yayinlayan Hiikiimetlerarasi iklim Degisikligi Paneli (IPCC), 1994 te yayinlanan BM
Iklim Degisikligi Cerceve Sézlesmesi ve her y1l diizenlenen COP toplantilari érnek gosterilebilir.

61962 yilindan Rachel Carson’un Sessiz Bahar isimli ¢alismasi ile baslayan eko-elestirel edebiyat, H. D. Thoreau,
Margaret Atwood, Herman Hesse, John Fowles gibi edebiyat¢ilarinda konularina yansimistir. Ayrica eko-
elestirel yaklasimin detayli bir incelemesi Greg Garrard’in Ekoelestiri: Ekoloji ve Cevre Uzerine Kiiltiirel
Tartismalar isimli kitabinda bulunabilir.

7 Bu konuda Carolyn Merchant'in Doganin Oliimii isimli kitabinda yer verdigi Francis Bacon’un Yeni Atlantis
isimli Gtopik eserindeki anlayisa gonderme yapilmistir. Merchant, bu esere giiniimiiz insan doga iligkisini
tasavvur eden ve diisiinsel yoniinii bicimlendirerek dogaya insan miidahalesini megrulastiran bir metin goziiyle
bakar (Merchant, 2022).
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Siirdurilebilirligin cinsiyet, simif ve etnik kimlikler, cevresel tehlikelerin yeri ve etkileri
tizerindeki adaletsizlikleri g6z 6niine alindiginda, baskin toplumsal iliskilerin ve kurumsal
diizenlemelerin yeniden yapilandirilmasina yonelik dontstiiriicii bir yaklasim olmadan
ekolojik (¢evresel) sorunlarin ¢oziillemeyecegi ortadadir. Karsi anlatilarin olusturulmasi,
kolektif kimlik ile bilginin giiclendirilmesi, taninma ve katilimin tesvik edilmesi ¢evresel
catismalar baglaminda siirdiiriilebilirlige yonelik sosyo-kiiltiirel doniistimler i¢cin 6nemli bir
potansiyele sahiptir (Sanz ve Rodriguez-Labajosa, 2021). Bu anlatinin olusturulmasinda
sanat ve sanatsal ¢alismalarin katkisinin ne olabilecegi ve ne tiir bir anlatiya aracilik
edebilecekleri tartismaya acilmasi gereken bir konu haline gelmeye baslamistir.

Cevre sosyolojisi ve sosyal psikoloji literatiirii, sanatin ¢evresel davranisi etkilemedeki rolii
konusunda biiyiik 6lciide sessiz kalmistir. Bununla birlikte sanatin toplum tizerindeki
etkilerine iligkin literatiir Platon ve Aristoteles'e kadar uzanmakta; sanatin degerleri,
inanglari, tutumlary, bilgiyi ve sivil toplumun gelisimini etkileyebildigi uzun zamandir kabul
edilmektedir. Ayni faktdrlerin bireylerin ¢evre yanlisi davramislarini etkileyebilecegi de
diisiiniilmektedir (Curtis, Reid ve Reeve, 2014).

Sanatin dontstiirticii giicii, kiiltiirel, bilissel ve psikolojik degisimleri harekete gecirme
kapasitesinde yatmaktadir (Sanz ve Rodriguez-Labajosa, 2021). Bu doniistiirticii giic 1960’h
yillardan itibaren galerilerin disina ¢ikan g¢evre hareketi ile giic kazanmaya baslamis ve
ozellikle ekolojik bozulmay1 ve siirdiiriilebilirligi odagina alan sanatgilarin ortaya ¢ikmasi
ile farkli anlayis ve diizlemlerde ¢alismalarin ortaya ¢iktig1 gorillmiistiir.

Ekolojik sanat tiirii baglanti1 kurma, yeniden insa etme, ekolojik ve etik sorumluluk, karsilikli
iliskilerin ve mistereklerin idaresi, dogrusal olmayan (yeniden) iiretilebilirlik, ¢oklu
Olcekler arasinda yon bulma ve dinamik dengeleme, doganin farkli derecelerde kesfedilmesi
gibi ortak ilke ve 6zelliklerle sosyal-ekolojik angajman bigimleri olarak birlesmis cesitli
sanatsal uygulamalar1 kapsamaktadir (Kagan, 2014). Ekolojik sanat adi altinda birgok
sanat¢l calismasina ragmen 6zellikle Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison (Bundan
sonra Harrisonlar olarak anilacaklardir) gerceklestirmis olduklar ¢alismalarla 6ne ¢ikan
sanatgilar arasina girmislerdir.

Harrisonlar biyocesitliligi ve toplum refahin1 destekleyen fikirleri ve ¢ozlimleri ortaya
cikarmak, isbirlik¢i diyaloglar baslatmak tizere kirk yili askin bir stire biyologlar,
ekolojistler, mimarlar, sehir planlamacilar1 ve diger sanatgilarla birlikte ¢alisarak cesitli
proje ve sanatsal calismalar ortaya koymuslardir (Grande, 2012). Harrisonlarin ¢alismalari
bircok acidan giincel problemleri ve durumlari odagina alarak ¢esitli ongoriiler ortaya
koymaktadir. Calismalari onlarin bakis agilar1 paralelinde ekolojik stirdiiriilebilirlik fikrini
ortaya koyarken bazen de ekolojik siirdiiriilebilirlik fikrinin o6tesine gegerek
strdiiriilebilirligin deneyimlenebildigi stire¢sel bir yapiya kap1 aralamistir.

Bu makalede Harrisonlar’'in gesitli tarihlerde ortaya koymus olduklar1 sanatsal ¢alisma ve
projelerinden hareketle ekolojik siirdiiriilebilirlik fikrinin sanat¢inin bir géstereni haline
nasil gelebilecegi konu edilmektedir. Ekolojik siirdiirtlebilirlik ve sanat iliskisinin
anlasilmasini kolaylastirabilmek amaciyla konu detaylandirilacaktir. Siirdiirtlebilirligin
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tasiyicisi olarak sanatgilarin ¢alismalarinin ele alindig1 béliimde, sanatgi-eser diyalogunun
iliskisel bir alana kapi1 aralamasi, eseri olusturan materyalin gozlenebilir degisimleri
barindiran kiiciik bir ekosisteme nasil donistigli incelenecektir. Sanateilarin
calismalarinda bir mesaj olarak ekolojik siirdiiriilebilirligin irdelendigi kisimda ise
stirdiiriilebilirligin gorsel sanatlarin gesitli tiirleri ile nasil ele alindig1 eser ornekleri
tizerinden ele alinacaktir.

Siirdiiriilebilirlik ve Sanat

1987'de Brundtland Komisyonu, insan kaynakl dogal cevrenin bozulmasini ele almak icin
bir araya gelmistir. Gerceklestirilen oturumlarda, ¢evre sorunlarini ele almak igin kiiresel
bir cabanin gerekli oldugu kabul edilmistir. Bu oturumlardan ortaya ¢cikan Ortak Gelecegimiz
adl rapor, siirdiiriilebilirligi “Bugiiniin ihtiyaclarini, gelecek nesillerin kendi ihtiyaclarini
karsilama yeteneginden o6diin vermeden Kkarsilayan kalkinma” olarak tanimlamistir
(Birlesmis Milletler, 1987).

Brundtland Komisyonunun yapmis oldugu tanim, siirdiiriilebilirligi anlamak i¢in bir temel
saglamaktadir. Tanim, insan popiilasyonlarinin zamansal olarak birbirine bagli oldugunu ve
yarinin insanlarinin yasam kalitesinin bugiiniin insanlarinin yasami kadar énemli oldugunu
ileri strmiistiir. Rapor, planlama ve 6ngoériiniin siirduriilebilirligin 6nemli bilesenleri
oldugunu kabul etmis fakat bireylerin stirdiiriilebilirligi saglamak i¢in nasil davranmalari
gerektigini belirtmemistir (Byers, 2008).

Mevcut siirdiiriilebilirlik anlayisina bakildiginda gezegende yalnizca robotik yollarla takip
edilmesi gereken sabit coztimler (atiklarin ayristirilmasi, su tiiketiminizi azaltilmasi vs.)
bakimindan yiikiimliiliiklere dayanan olduk¢a olumsuz bir hayatta kalma anlatisi
sunmaktadir. Buna karsilik biiytileyici siirdiirtilebilirlik, insan tiiriinden daha fazlasi olan
diinyayla yeni baglantilar ve yakinliklar kesfetme, birden fazla sesi dinleme, birden fazla
gercegin varligini kabul eden ¢okseslilik yaratma, merak uyandirma ve sasirmaya izin veren
hayal giicii ile deney alanlarinda calismaya davet eden olumlu bir anlati saglamaktadir
(Dieleman, 2016). Hayal giiciinii harekete gecirerek bu anlatiy1 olusturabilmek icin fikir ve
diistincelerin sanatcinin siizgecinden gecerek sanatsal formlara biirtinmesi gerekmektedir.

Sanata iiretilen sonuclari olan gorsel, (resimler, fotograflar, heykeller) dilsel, (metaforlar,
edebiyat, siir) miizik, performans (tiyatro, dans) gibi anlatim bicimleri a¢isindan
bakilmaktadir. Ancak yeni bir anlati olustururken sanatin sahip oldugu iki 6nemli sey
bulunmaktadir. Bunlar arastirma ve sorgulama siirecidir. Sanat, 6zlinde gercekligi ve
gercekligin imgelerini, diisiincelerini ve tanimlarini kesfetmek, sekillendirmek, test etmek
ve bunlara meydan okumak i¢in vardir. Sanatcilar yaraticiligl, yanal diisiinmeyi ve sezgiyi
kullanarak bu faaliyetlere kendi 6zel yollariyla katilirlar. Sanatin ve sanatcilarin gercek
degisim siireglerine yardimc olabilecekleri ve birgogunun zaten bunu ortaya koymus
olduklari calismalarda gosterdikleri sonucu ortaya ¢cikmaktadir (Dieleman, 2008).

Ingiliz yesil mimar James Wines, (akt. Clammer, 2014) “sanat olmadan tiim siirdiiriilebilirlik
fikrinin basarisiz olacagini” 6ne siirmektedir (s., 65). Bu ilging ve kiskirtici bir fikirdir ciinkii
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cogu siirdiiriilebilirlik sdyleminde gorsel sanatlar, performans sanatlari veya edebiyat olsun
sanatin roliine ¢ok az dikkat edildigini belirtmektedir.

Hildegard Kurt (akt. Margolin, 2006) sanat1 bir bilgi bigimi olarak nitelendirmenin onu
soylemsel olarak giiclendirebilecegine inanmaktadir (s., 26). Sanat bilissel bir arac¢ olarak
kabul edildiginde, estetik yaratic1 bilgiyi siirdiiriilebilirlik s6ylemi ile biitiinlestirecek, bu
soylem iizerinde geriye doniik bir etki yaratacak ve onu degistirecektir. Bir bicim olarak
sanat, slirdiiriilebilirligin farkl sekilde goriilmesi, hissedilmesi, diisiintilmesi, farkl sekilde
kavranmasi ve farkl sekillerde iletilmesi anlamina gelir.

Sanat, insan bilincini gelistirme ve alternatif gerceklikleri sembolize etme potansiyeli de
tasimaktadir. Degisimi harekete gecirme, kolaylastirma ve kanalize etme ac¢isindan
sanatcilar potansiyel olarak siirdiiriilebilir kalkinmaya yardimci olabilecek gésterenlere ve
soyleme sahiptir. Althofer (akt. Dieleman,2008) sanat ve ¢evreyi konu alan ¢alismasinda
bilimin sadece yansittigini, sanatin ise polemige girmeye calistigini belirtmektedir (s. 14).
Duygularla mevcut olan bilgi, beceri ve rutinlere meydan okuyan bir degisim siirecinde
sanatin dahil edildigi anlayis potansiyel olarak gii¢liidiir.

Siirdiirtlebilirlik séyleminin dile getirilmesinden bu yana sanatgilar icin yeni roller ortaya
cikmistir. Sanat ve ekoloji arasindaki baglanti, kiltiir ve ekoloji veya kiultir ve
stirdiiriilebilirlik arasindaki baglanti kadar agiktir. Sanat ve kiiltiir, eko-farkindaligi ve
stirdiiriilebilir ¢oéziimleri tesvik edebilir ancak siirdiiriilebilirligin ne oldugu ve neyle
baglantili olabileceginin anlasilmasi, karmasik ve duruma gore tanimlanmasi gereken bir
sorun olmaya devam edecektir (Christensen-Scheel, 2020).

1960 Sonrasi Cevresel Egilimler ve Harrisonlar

20. ylizyilin baslarinda Dada hareketi, gagdaslarinin resmilestirilmis sanatsal tanimlarini da
reddederek toplumsal hareketlerin siyaseti ve protestolariyla ayni ¢izgide yer almistir. Ayni
zamanda bu protesto bicimleri yeni sanatsal ifade bicimleri ortaya c¢ikarmistir. Benzer
sekilde sanat, modern cevreciligin baslangicindan bu yana yesil politika i¢in bir ilham
katalizorii olmustur. 1960'larda ve 1970'lerin baslarinda ¢ok sayida sanat¢l nesneler yerine
fikirleri tercih etmeye, galeri ve miize disindaki alanlar i¢in eserler tasarlamaya baslamistir.
Bu degisimden ve 1960'larin kars: kiiltiir deneylerinin devam eden etkileri ve gevre
sorunlari etrafinda artan aciliyet duygusu gibi olgularla biiyiiyen bazi sanatgilar ¢evresel
sanatin pesine diismeye baslamistir (Smith, 2006).

1960'larin sonlarinda, modernist estetik 6zerkliginin ve sanat eserinin nesne statiisiiniin
yogun bir sekilde mercek altina alinmasiyla, aracilik stratejilerinde bir degisimin yasandigi
ileri stiriilebilir. Ozellikle performans sanati ve cevresel sanat, sanat ile miize ve galeri
arasindaki iliskiyi yeniden yapilandirmistir. Michael Heizer ve Robert Smithson'un da dahil
oldugu 1970 tarihli bir roportajda Dennis Oppenheim bu yeniden yapilanmadan galeri
rahatsizligi kavrami olarak bahsetmistir. Aslinda Oppenheim'in iddia ettigi seyin galeriyi
rahatsiz etme konsepti tasimadigl, acik havada gerceklestirilen calismalarin galeriyle hicbir
baglantisinin bulunmadig1 tamamen disarida olduklar: gercegiydi. Ayni roportajda Robert
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Smithson bu yeniden yapilanmay1 acik bir sekilde yer ile mekan olmayan arasindaki
diyalektik olarak kuramsallastirmistir (Manolescu, 2023).

Cevresel sanatin 6nemli temsilcilerinden Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran® isimli
calismasi ile cevresel sanatin basyapitlarindan birini iiretirken, Bingham Kanyonu Bakir
Madeni-Utah Islah Projesi isimli calismasiyla da insan eli ile bozulmus bir doga parcasinin
yeniden 1slah edilmesini 6nermistir (Gorsel 1). Sanat¢inin 6lmeden 6nce tasarladigl bu
calisma, bozulmus sanayi bélgelerinin i1slahimi iceren ve gerceklestirmeyi planladig
projelerden bir tanesidir. Bu ¢alisma gerceklesseydi Sarmal Dalgakiran’t gélgede birakacak
ebatlara sahip olacakti.

Gorsel 1. Robert Smithson, Bingham Kanyonu Bakir Madeni, 47x34,3, fotostat/seffaf plastik
kaplama/yagli kalem/bant (Smithson, 1973)
Gorsel 2. Joseph Beuys aga¢ dikerken (Beuys,1982)

Joseph Beuys'un 1982’de gerceklestirdigi aga¢ dikme etkinligi 7000 Mese Agaci (Gorsel 2)
diinyanin dort bir yanindaki sehirlerde ve nesiller boyunca etki yaratmistir (Sanz ve
Rodriguez-Labajosa, 2021). “Bu mese agaclarinin dikilmesinin sadece biyosferik anlamda,
yani madde ve ekoloji baglaminda degil ayni1 zamanda ekolojik bilinci yiikseltecegi icin de
gerekli olduguna inaniyorum, gelecek yillarda onu giderek yiikseltecek cilinkii ekmeyi asla
birakmayacagiz.” ifadelerini kullanan Joseph Beuys, bu ¢alismanin toplumsal yasamin ve
ekolojinin donlistimii i¢cin sembolik bir anlama sahip oldugunu dile getirmistir (Cooke, t.y.,
s. 1). Cevresel sanat ile sanatsal bir calismanin 6znesi konumuna gelmis olan doga, zamanla
ekolojik kirilganliklar ve aciliyetleri de biinyesine katarak odagini genisletmistir. Ekolojik
sanat olarak isimlendirilebilecek bu son anlayis, doganin salt bir sanat nesnesi olmasi
fikrinin 6tesine gecen yeni bir anlayisa sahip olmustur.

8 Smithson'in yapitlari, Antroposen donemdeki (insan etkileriyle doganin bicimlendigi ¢cag) sanat tartismalarin
cekirdegi haline gelmistir ¢linkii o ¢alismalarini birbirine bagh olarak gordiigii ekolojik ve jeolojik sistemin
pargasi olarak tasarlamistir. Smithson, canl ve cansiz maddeler arasinda herhangi bir ayrim yapmamis bunun
yerine jeo-estetik pratigi adini verdigi bir anlayisla yeryiiziinii ve jeolojiyi hem iizerinde ¢alisilacak maddeler
hem de teorik nesneler olarak gérmektedir (Ballard ve Linden, 2019).
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Ozellikle insan ve doga arasindaki karsilikh iliskilere odaklanan ekolojik sanat ekolojik
perspektifle desteklenmekte ve birbirine bagh sistemler olarak insanlar ve ¢gevre arasindaki
dinamikleri arastirmaktadir. Nihai bir sanat nesnesinden ziyade genellikle aktivist bir
niyete, vurgulama siirecine, disiplinlerarasi is birligine ve topluluk katilim stireclerine
sahiptir (Marks, Chandler ve Baldwin, 2016). Disiplinlerarasi genis bilgiden yararlanan hem
kalbe hem de zihne hitap eden ekolojik sanat, ekosistemlerin fiziksel, biyolojik, kiiltiirel,
politik ve tarihsel yonleri arasindaki karsilikl iliskiler agina hitap eden ekolojik etik ve
sistem teorisine dayanir. Sorular sormak, giiclii metaforlar olusturmak, kaliplar1 belirlemek,
hikayeler 6rmek, restorasyon ve iyilestirme onermek, yaratici bir sekilde yenilenebilir
malzemeler kullanmak ve sistemleri yeniden tasavvur etmek ekolojik sanatcilara ilham
vermistir (Wallen, 2012).

Jackie Brookner'in 1996’da olusturdugu Ik Dil kiiciik bir ekosistem gibi tasarlanarak
kirliligi arindirmaya yaramaktadir. Dil, temel duyulara hitap etmekte ve yeryiiziiyle olan
baglantiy1 hatirlatmaktadir. Ayni zamanda koétiiye giden ekolojik durumu kavramayi
saglayan diisiinceye de atifta bulunur (Wallen, 2012). Mel Chin’in 1991 yilinda
gerceklestirdigi Canlanma Alani, sirdiirtlebilirlige yonelik bir bulgulama ve iyilestirme
streci sunarken calismanin estetik olup olmadig1 sorununu tartismaktadir. Bu konuda
Margolin (2006) sunlari dile getirir:

Estetik boyut nerede? Chin’in niyetinin etiginde mi? Konseptinin yaraticiliginda mi1?

Bitkilerin fiziksel diizeninde mi? Buradaki zorluk, diger eko-sanat projelerinde oldugu

gibi zordur. Elestirmenler genellikle bu tiir projeleri ¢cevre sanati veya arazi sanati gibi

mevcut kategoriler icinde degerlendirerek ve ardindan bunlara daha dénceki bir dizi

estetik gelenegi yiikleyerek yorumlama sorunundan kagcinirlar. (s. 26)

1968 yilinda New York’ta acilan ilk yeryiizii calismalari sergisine denk gelen siirecte bu tiir
eserlerdeki estetik yonii temellendirmek icin sistem estetigi kavraminin ileri striildigi
gorilmektedir.

Sistem estetigi, sanat eserlerini silirecle angajmanlari, etkilesimleri, geri bildirim ve bilgi
aglarina dikkatleri ve nesnenin bigimsel o6zerkligi ile ilgili kapasiteleri acgisindan
degerlendirmektedir. Yeni sanat uygulamalarinin 6zel islevinin, sanatin maddi varliklarda
degil, insanlar ile cevrelerinin bilesenleri arasindaki iliskilerde oldugunu gostermek olarak
ilan edilmistir. Sistem estetiginin kapsami, sorunlara tek bir teknik c¢6ziimle c¢are
olunamayacagini, bunun yerine ¢ok diizeyli disiplinleraras1 bir temelde ele alinmasi
gerektigini varsayar (Burnham, 1968). Burnham soyle devam eder: “Sistem bakis agisi, canli
ve canli olmayan sistemler arasinda istikrarli, devam eden iliskilerin yaratilmasina
odaklanir” (akt. Whitelaw, 1998, s. 1). 1960 sonrasinda saf ekosistemleri arastiran, mevcut
ve gelecege yonelik tahayyiilleri ile yarattiklar1 c¢alismalarla Harrisonlar dnemli kdse
taslarindan biri olmuslardir.

Helen Mayer Harrison (1927-2018) ve Newton Harrison (1932-2022), ekolojik gidisat ile
ilgili olumsuzluklarin yani sira Rachel Carson’in 1962’de yayinlanan Sessiz Bahar adli
eserinden etkilenerek ekoloji ve ekolojik sistemlere odaklanmaya baslamislardir.

Ekolojik Siirdiiriilebilirligin Sanatsal Calismalara Yansimasi: Newton ve Helen Mayer Harrison Ornegi B.DAGLI & S. AKSOY

-360 -



Tykhe, 8(15), 2023

Uluslararasi ¢evre politikasi, kiiresel cevre konferanslarinin ilki olan Stockholm’deki BM
Insan Cevresi Konferansi (1972) aymi zamanda gevre ile ilgili modern kiiresel anlagsmalarin
ilki olan Sulak Alanlar (Ramsar) So6zlesmesi, Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin
Korunmasina Iliskin Sézlesme (1972) gibi uluslararasi metinlerle adim adim degismistir
(Fremantle, Douglas ve Pritchard, 2020). Ekolojik bozulma ve siirdiiriilebilirlik konusunda
yaratict ve donemi icin sira disi calismalar iiretmis olan Harrisonlar ekolojik sanat adi
altinda 6ne cikan sanatcilar olmuslardir. Sanatgilarin gerceklikle kurmus olduklar1 bag,
strdiiriilebilirlik konusunu genis bir perspektiften ele almalarini ve konuyu
derinlestirmelerini saglamistir.

Harrisonlar 1970’lerin basinda ekolojik sistemleri kesfetmeye basladiklarinda, ¢cogu kisi
icin dogay1 degismeyen ve ekolojik sistemleri kendi kendine yeten, insan yasamindan bir
sekilde ayr1 olarak gérmek hald yaygindi. Baska bir deyisle, yaygin goris, ekolojik
sistemlerin hem o6teki hem de zaman i¢inde istikrarli olarak kendi iclerinde anlasilmasi
gerektigiydi. Ancak Harrisonlar, ekolojik sistemlerin 6teki oldugu fikrine hicbir zaman
katilmadilar. insan1 ekosistem icerisinde konumlandirdilar ve siirekli olarak eko-kiiltiirel
refah diislincesini amac¢ olarak one siirdiiler (Fremantle, Douglas ve Pritchard, 2020).
Ekosistem ¢ok genis ve soyut bir kavram olarak goriinse de Harrisonlar kiiresel 6lcekten
daha kiiciik bir dlcekte isleyen daha ydnetilebilir yerellestirilmis ekosistemler kategorisine
dontstiirmiislerdir. Sanatgilarin olusturmus olduklar: biyocografik prototipler laboratuvar
veya galeri kosullar1 altinda belirli, kiigiik boyutlu ekosistemleri (yeniden) yaratir ancak
kitasal veya diinya ¢capinda daha biiyiik etkilere sahiptir (Manolescu, 2023).

Harrisonlarin sanat konsepti, birbirinden farkli disiplinlerden olusmakta ve bu
disiplinlerden bircok kisiyi bir araya getirmektedir. Calismalar1 yalnizca kamusal tartismay1
ve ¢0ziim 6nermeyi degil ayni zamanda bu 6nerilerin bir sanat tiirti baglaminda kapsamli
bir sekilde haritalandirilmasini ve belgelendirilmesini de igermektedir. Projeleri; havza
restorasyonu, kentsel yenilenme, tarim ve ormancilik konularina da odaklanmistir (Grande,
2012).

Harrisonlarin Calismalarinda Ekolojik Siirdiiriilebilirlik

Sanatcilarin ¢calismalari, genel olarak son zamanlarda deniz seviyesinin ytlikselmesi, sicak
hava dalgalari, ¢evre tizerindeki insan etkilerinin karmasikligini ele almaktadir (Framentle,
Douglas ve Pritchard, 2020). Bu kapsamda ekosistemleri anlamak, onlar1 sanatsal
uygulamalarina dahil edebilmek amaciyla cevre biliminde ustalasmak zorunda kalan
sanatgilar, sanat ve bilimin bir araya geldigi kendi orijinal arastirmalarini yiiriiterek her iki
alana da katkida bulunacak somut sonug¢lar ortaya koymuslardir (Shanken, 2023).
Disiplinlerarasi bir ¢abanin iiriinii olan sanatsal ¢alisma ve projeleri, sanatc¢i-sanat eseri
etkilesimi bakimindan iki farkl sekilde ele alinmistir.

Siirdiiriilebilirligin Tasiyicisi Olarak Sanat¢ilarin Calismalari

Biyocesitlilik, birbiriyle iliskili degiskenlerin toplami olarak anlasilirsa, yalnizca her bir
tiirtin veya 6zelligin 6nemini dogrulamakla kalmaz ayni zamanda bir sistemi olusturan
cesitli bilesenlerin her birinin icerisindeki ¢esitliligin degerini ve 6nemini saptayarak,
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ekosistemin karmasikliginin® 6nemini yeniden dogrular. Siirdirilebilirlik kavrami bu
noktada potansiyel olarak yeni bir bakis a¢isi dnerir. Dogal ortamlar: insanlarin yasam
alanlarinin disindaki bir yer olarak tasarlamak yerine, onlar1 ekosistemlerin igine
yerlestirmek ¢ok onemli bir adim olarak goriilmektedir (Wallen, 2012). Harrisonlarin
ortaya koymus olduklar1 bazi calismalar 6nemli bir misyon listlenerek deneyimsel ve
etkilesimli bir yer haline gelme potansiyeline sahiptir. Dogal olarak sanatsal c¢alismanin
stirdiiriilebilirlik fikrini yansitan gosterenlerden olusturmak yerine, doganin bir pargasi gibi
tasarlanmis ve onun islevlerini taklit eden bir yaratim olarak dogrudan strdiirtlebilir

anlayisina hizmet edecek siireclere sahip olmuslardir.

Harrisonlarin sanatsal projelerinden biri olan
Diinyayt  Yaratmak (Gorsel 3) 1970 yilinda
baslamistir. Calismayi, diinyay1 yeniden canlandirma
fikri icin bir metafor olarak gérmek miimkiindiir.
Diinyayr Yaratmak, Harrisonlarin topragi olusturan
unsurlar1 yeniden yaratmak icin onu tlreten ve
yeniden canlandiran biyolojik stireclerin
arastirilmasini icermistir (Shanken, 2023).

Diinyay1 Yaratmak, Harrisonlarin sanatin konusu
olarak hayatta kalmay1 diisiinmeye baslamasi ve
yakin cevresi yoluyla bu fikri kesfetmeye karar
vermesiyle ortaya ¢ikmistir. 1972’de Jack Burnham’a
yazdiklar1 bir mektupta (akt. Ryan, 2007) “... zit
elementleri simyasal bir tarzda karistirtyoruz Burada
karisim zamanla ve dokunusumuzla birleserek tam
anlamiyla canli bir element, biiyiime i¢in bir ortam
haline geliyor” demislerdir (s. 10-11) Diinyay1
doniistirme eylemi, Harrisonlarin genisletilmis
malzeme paleti anlayislarini derinlestirmelerini
saglamistir. Calisma ayni zamanda diinyanin asinmis,
kirlenmis, besin maddelerinden sizmis ve giderek
stresli bir organizma olarak kelimenin tam anlamiyla
Oliminiin bir elestirisi olmustur. Diinyay1 Yaratmak,
sergide iki farkl bicimde temsil edilmis yok olmayla
miicadeleye hem sembolik hem de gergek anlamda
nasil yaklasilabilecegini uygun bir sekilde aktarmistir
(The Harrisons Studio, t.y.-c).

Newton Harrison (2016) bu c¢alismayla ilgili olarak
sunlari dile getirmektedir:

Gorsel 3. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison,
Diinyay1 Yaratmak, topragin karistirilmasi, koklanmasi
ve tadilmasi (Harrison, N. Harrison, H. M., 1969-1970)

% Ekosistemler genellikle kaotik veya karmasik olarak tanimlanir (Wallen, 2012, s. 238). Ekosistemler teorisinde
Gestalt gibi birlestirici bir ilke olmadigindan karisik degil karmasik bir yapi sergiler. Birbirinden farkl gériinen
yapilar etkilesime gegerek uyum icinde isleyen bir sistemi olusturabilirler (Naess, 2022).
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Kum, kil, kanalizasyon ¢amuru, inek, tavuk, at giibresi ve yaprak toplayip karistirarak
toprak yapmay1 sectim. Daha sonra igerisine biraz solucan attim. Birka¢ giinde bir
suladim ve el kiiregi kullanarak tekrar tekrar ¢cevirdim. Bunu toprak olusturmanin bir
metaforu olarak gériiyorum. ilk basta kanalizasyon camurunun hakim oldugu kétii bir
kokuya sahip olan topragi cevirmeye devam ettim. Ancak neredeyse dort ay sonra
toprakta orman zemininin zengin kokusu yayilmaya basladi. Tadina da baktim. Bir tiir
6zel performans olarak topragin yapimina dahil oldum. Karisim zamanla ve
dokunusumuzla birleserek adeta yasayan bir unsur ve biiylime ortami haline geldi. Her
sabah zamanimin 10 dakikasini kiirekle, 10 dakikasini capayla, 10 dakikasini ellerimle
karistirarak gecirdim. (s. 18)

Gorsel 4. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison, Domuz Cayiri, ¢galismanin olusturulmasi siireci ve enstelasyon
goriliniisii (Harrison, N. ve Harrison, H. M., 2016, s. 22-23)

Sanatgilar, 1970-73 yillarinda Hayatta Kalma Pargalari’ni olusturmuslardir. Bu calisma

serisinin ilki olan Domuz Cayiri’ni (Gorsel 4) 1970 yilinda gerceklestirmislerdir. Newton

Harrison (2016) calismayla ilgili olarak sunlari s6ylemistir:
Ekoloji konusunda farkindalik kazanmaya baslamistim ve yalnizca ekosisteme bir
sekilde fayda saglayacak isler yapmaya karar vermistim. Ekosistemlerin gercekte nasil
calistifina dair hicbir sey bilmesem de kendime bir kaynak, baslayabilecegim bir yer ve
kullanabilecegim bir malzeme var mi1 diye sordum. Arastirmaya merakli oldugum igin
diinyanin pek ¢cok yerinde st topragin tehlikede oldugunu da fark etmistim. Boylece
diinyay1 yaratmaya, kendisi de canli olan ve karasal yasamin dayandigi baslica
kaynaklardan olan hava veya su kadar siradan bir seye gitmeye karar verdim. (s. 22)

Domuz Cayiri kis ortasinda kiiciik bir odada insa edilerek sergilenmistir. Toprak karisimi
cok zengin hale getirilmis, tohumlar ¢imlendikten sonra giinde neredeyse 1,3 santimetre
bliyiimiistir. Isiklarla 1sitilan ve hafif nemli, zengin topraktan filizlenen yasamin kokusunu
tasiyan oda, kis mevsiminin yasanmadigi, mikro iklimde olmanin verdigi rahatlama icin
gelen insanlarin tercih ettigi bir bulusma yeri haline gelmistir. Newton Harrison miize
calisanlarindan, mecazi anlamda miizeyi bir protein iiretim alanina g¢evirebilmek i¢in ¢im
alanina (sanatgilarin deyisiyle meraya) domuz birakmalarini istemis fakat bu istegi geri
cevrilmistir (Harrison N. ve Harrison H. M., 2016). Bu eser sanatgcilarin ilk mera ¢alismasi
olmus, yillar boyunca pek ¢ok kisi tarafindan takip edilen ¢alismalarinin temelinde yatan
ana diisiincenin kaynaklarindan biri haline gelmistir (The Harrisons Studio, t.y.-d).

Calismanin bir diger parcasi olan Karides Ciftligi Bati Tuz Fabrikalarinin Ekosistemi Uzerine
Notasyonu, (Gorsel 5) Harrisonlarin yaklasiminin temellerinin deneme yanilma siireciyle
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ortaya c¢iktigi olduk¢a verimli ve deneysel bir yil olan 1971'deki calismalarindan
biridir. Calisma Los Angeles County Sanat Miizesi tarafindan siparis edilmistir.

54 5 a2 = | | - % 2 :
Nl Il T . e
Gorsel 5. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison, Karides Ciftligi, alglerin beslenmesi ve hasat edilmesi
ile tuzun toplanmasi (Harrison, N. ve Harrison, H. M., 2016, s.26)

Newton Harrison'un Dadaist bir jest olarak gérdigii Karides Ciftligi, miizenin hemen
disinda, her biri salamura karidesi ve alglerden olusan biraz farkli bir ekosistem
kombinasyonuna sahip dort biiytlik géleti icermistir. Her bir golet, farkl tuzluluktaki sularla
doldurulmustu. Artan tuzluluga tepki olarak karoten tireten alg tiirii olan salamura karidesi
tiim havuzlara konulmustur. Géletin béliimleri zamanla mavi-yesilden koyu sarimsi yesile,
kiremit kirmizisina ve beyaza giden {li¢ boyutlu bir renk alani resmi haline gelmistir. Bu
noktada tuzlu su karidesi Artemia goletlere birakilmis, algleri yedikce renkleri stirekli
degismistir. Bu, Harrisonlarin calismalarinin énemli bir boyutu olan ziyafet1? iceren ilk
calisma olmustur. Calisma, birbirinden oldukca farkl iki gercekligi yani modernist sanatin
ve yasayan bir sistemin gercegini birlestirmislerdir. Bir yandan renk alani, diger yandan
karides ciftligi olarak okunabilir. Bu iki olgunun bir arada varolusu, izleyeni sasirtan ve
tanidik referans cer¢cevesinden mahrum birakan bir kivilcim yaratmis, asirt kosullar altinda
yalnizca salamura karidesi ve algler var olabileceginden, mevcut basit ekosistemlerden biri
haline gelmistir (Douglas ve Fremantle, 2023; Moon, 2019).

Yar1 bodur cesitli agaclardan olusan ve hangilerinin yasayip hangilerinin yasamayacagini
gormek amaci tasiyan Tasinabilir Meyve Bahgesimin ardindan Tasinabilir Balik Ciftligi de
(Gorsel 6) benzer bir seyi su ortaminda yapma girisimi olmustur (The Harrisons Studio, t.y.-
e; Harrison N. ve Harrison H. M., 2016). Hayatta Kalma Pargalari, farkindaligin ve eylemin
nasil somutlastirilabileceginin bir 6rnegi diinyay1 yaratmanin, otlak yetistirmenin, bir yayin
baliginin derisinin neye benzeyebileceginin bilinmesi i¢in kritik bir 6neme sahip olmustur
(Ryan, 2015). Toplu olarak Hayatta Kalma Parcalari, Kendimizi nasil besleriz? sorusuyla
olusturulmustur. Bu, giinliik hayattan gelen bir sorudur. Calisma sanatgilar, kiiratorler ve
izleyiciler icin bir deney ve deneyim alani olusturmustur (Douglas ve Fremantle, 2023).

10 Bu anlamda Karides Ciftligi, bozulan ekosistem pahasina kutlanan yiiksek sanatin sagmaligini ortaya koyuyor.
Temel hayatta kalma sorunu ve insanlig1 beslemek icin ne gerektigi daha sonra Helen ve Newton'u sistemi hasat
etmeye ve bu durumda yenmez olsa da bir sélen yaratmaya zorlamistir. Bu ¢ok énemli bir noktadir. Calisma
bicimlerinde bir dizi endisenin hem Helen hem de Newton i¢in hayatta kalma ve canli sistemlerin nasil ¢alistigin
anlama stireci ile ilgili sorularin yerini aldig1 bir déniisiim yaratmistir (Douglas ve Fremantle, 2023).
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Gorsel 6. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison, Tasinabilir Balik Ciftligi sergi alanindan goriiniis (Harrison N. ve
Harrison H. M., 2016, s. 27-28)

Sanatg¢ilarin Calismalarinda Bir Mesaj Olarak Ekolojik Siirdiiriilebilirlik

Harrisonlarin, 2007-2009 yillar1 arasinda gergeklestirdikleri multimedya enstalasyonlari
Sera Britanya, (Gérsel 7) kiiresel 1sinmanin ingiltere anakarasi iizerindeki gelecekteki
etkilerinin grafigini cizmektedir. Bir video animasyon, ingiltere'nin biiyiik 6l¢ekli topografik
bir haritasi, fotografli belgeler, pedagoji odakli bir sunum, analitik metinler ve ses unsurlari
kullanilarak yiikselen sularin, firtina dalgalarinin ve kiiciilen kiy1 seridinin gelecekte ortaya
¢ikarabilecegi olumsuz sonuglari tasvir etmektedir (Demos, 2009).

Calismanin temel dayanagi, deniz seviyesinde bes metrelik bir yiikselmenin eninde sonunda
iki milyona yakin Ingiltere sakinini yerinden edecegidir. Harrisonlar bu ¢calismada kiiresel
iklim degisikliginin potansiyel etkilerinin ingiltere sakinleri igin agir1 derecede zorlayici,
yikicl ve istikrarsizlastirici oldugunu, sdylemin sanatc¢inin sesini icermesi gerektigini
savunmuslardir (Ryan, 2008).

Sera Britanya sera gazi emisyonlar1 acgisindan yaratici bir tepki olarak anlasilan sera
mecazini (ekolojik olarak stirdiiriilebilir seralar) ¢agristirir. Enstalasyonun zemininde,
Britanya'nin biiyiik bir topografik modeli, deniz seviyesinde bes ile on bes metrelik bir
ylkselmenin karaya etkilerini tepeden projeksiyonla grafiksel olarak gostermektedir. Eslik
eden duvar panelleri, goriintiileri, haritalar1 ve metni sentezleyerek, yaklasan degisiklikler
hakkinda diisiinmenin somut yollarini sunmaktadir (Wallen, 2012).

Newton Harrison (akt. Grande 2012) bu eseri ile ilgili temel olarak sunlar dile
getirmektedir:
Kiiresel 1sinma ile ilgili bilgiyi ¢cok maddi bir sekilde demokratiklestirmekle
ilgileniyorduk. Yani modele bakan ve okyanusun yiikseldigini géren ve metni okuyan
herkes deniz seviyesine yakin bir yerde olsaydi evlerinin veya kasabalarinin basina
neler gelebilecegi hakkinda bir fikir edinebilirdi. Bu sayede siradan insanlar buna gore
plan yapabilir. (s. 26)

Bununla birlikte Sera Britanya, belirli yerlere yonelik birtakim onerilerde sunmustur.
Okyanus bes metre ylikselirse Bristol'e ne olur? Calismada ortaya konulan anlayis, kanalda
bir bariyer olusturmayi1 ve Avon Nehri'nin yoniinii degistirmeyi 6nermistir. Bir diger dneri
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ise insanlarin yukari dogru hareketini ve Londra'nin okyanusun ylikselisine nasil tepki
verebilecegini incelemistir (Grande, 2012).

Gorsel 7. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison, Kiiresel Istnma: Sera Britanya'nin
enstelasyon goriiniisii (Harrison, N ve Harrison H. M., 2008-2009)

Okyanuslar, alternatif habitatlar icin kiltiirel, ekonomik ve tasarim stratejilerini
sekillendiren baslica aktor haline gelmektedir. Harrisonlar’in haritalar, hizh su yiikselisi ve
insanlarin 6nemli 6lciide yer degistirmesi gibi asir1 senaryolar icermis ve ardindan Lea
Nehri Vadisi'nde yiiksek yogunluklu biyolojik cesitlilik kuleleri icin birtakim fikirlerin 6ne
stiriilebilmesini saglamistir. Ormanlar, genisleyen herhangi bir kentsel gelisimin yerini
alacak, karbon yutak gorevi gorecek ve havza i¢in su tutmaya baslayacaktir (Gabrys ve
Yusoff, 2012).

Bu tiir calismalar iklim degisikligi sorununa ¢éziim olarak bir dizi spekiilatif 6ngoriiye sahip
senaryolar olarak gortlebilir. Bu senaryolar da yerlesimlerin, ekonomilerin ve politikalarin
nasil degisebilecegi veya yeniden bicimlendirilebilecegi hakkinda sorular ortaya
cikarmaktadir. Sanatcilarin  calismalari, ortaya cikarabilecekleri somut sonuglari
bakimindan ekolojik bozulmanin neden olabilecekleri hakkinda somut gostergeler halini
almaktadir. Bu gostergeler, sanatgilarin fikirleri ile birleserek belli bir mantik ¢cercevesinde
sunulurlar. Sanat yapiti/eseri artik bir proje, gelecek 6ngoriisii tasiyan bir sunum haline
gelir.

Harrisonlarin bu calismasina yonelik getirilen elestirilerin basinda, 6nerdikleri kii¢iik
yerlesim yerlerinin biiyiik sayilardaki iklim degisikligi multecisini destekleyemeyecegidir.
Sera Britanya ¢alismasinin kapsadigi alanda altmis milyon insan yasamaktadir. Calisma, bu
insanlarin sadece on bes milyondan daha azina barinak saglayacak sekilde tasarlanmistir.
Harrisonlar kendilerine yoneltilen elestirilere cevap olarak, diinya niifusunun fosil yakith
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enerji kaynaklarinin kullanimina dayali karbon pozitif bir diinyaya uyacak sekilde
genisledigini isaret etmektedirler. Yeni siirdiiriilebilir yerlesim modellerinde karbon notr
olacaksa, arazinin tasima kapasitesine odaklanilmalidirlar. Bu da mevcut niifusun
azaltilmasinin uluslararasi diizeyde agikga tartisilmasi gerektigi anlamina gelmektedir
(Ryan, 2008).

Harrisonlarin Lagiin Déngtisti isimli ¢calismasi (Gorsel 8) 1973 ve 1985 yillar1 arasinda diger
profesyonellerle is birligi icinde gelistirilen, Pasifik kiyilar1 boyunca uzanan su havzalari ve
gida lretimi arasindaki siireclerin ve baglantilarin incelenmesini icermektedir. Nihai
calisma yaklasik 100 metre uzunlugunda ¢izimler, resimler, fotograflar, kolajlar, siirlerden
olusan ve altmis boliime ayrilmis tasinabilir bir duvar resmidir (Schroder, 2020).

Gorsel 8. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison, Birinci Lagiin, Harmanlama/Haritalama/Bédlge
Uzerine, Renkli Plaka, (Harrison, N ve Harrison, H. M., 1974-78)

Lagiin Déngiisti, ayr1 ayri sergilenen yedi ayr1 boliim halinde (birinci lagiinden yedinci
lagiline) yapilandirilmistir. Lagiin Déngiisti, sanat eserinin bir versiyonu, siir ile bilim, yerel
ile kiiresel, eylem ile tefekkiir arasinda gidip gelen estetik melezligin polimorfik bir 6rnegi
olarak okumak miimkiindiir (Manolescu, 2021). Bu ¢alisma, dykiiler ve anekdotlar igeren
genisletilmis yar1 otobiyografik bir diyalogdur. Lagiin yapici ile tanik arasinda (iki karakter
olarak) oyunlar oynar ve sonraki cogu calismaya argiiman olacak felsefi bir temel
olusturmaya hizmet eder (The Harrison Studio, t.y.-a).
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Dongii kisa bir 6nsozle baslar ve ardindan Birinci Lagiin: Upouveli’deki Lagiin gelir. Calisma
verimli bir rezervuar sistemi ve yenge¢ dolu diizinelerce lagiiniin yiizyillardir biiyiik 6l¢iide
kendi kendine yeterli hale getirdigi yogun niifusa sahip Sri Lanka'daki deneyimleri gézden
gecirmektedir (MacDonald, 1985). Daha 6nceki Hayatta Kalma Parcalarimin temelleri
lizerine insa edilen Lagiin Déngiisti, mevcut ekosistemlerin kontrollii ortamlarda yeniden
tiretilmesini daha da genisletmistir. Gida kaynaklari ile insanlar arasinda aracilik etmeye
yoOnelik projeler olarak yola ¢ikan, kismen hem kopyaladiklar1 hem de sorguladiklari iiretim,
yonetim ve ekonomik siirdiiriilebilirlik mantigiyla doludur. Birinci Lagtin, Sri Lanka'daki
yengec endlistrisinin ticari ve finansal yonleri ile yengeg fiyatlarinin artmasi ve kaynaklarin
tiikenmesi nedeniyle durumun yerel niifus lizerindeki adaletsiz etkilerini yorumlamaktadir
(Manolescu, 2023).

Gorsel 9. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison, Dérdiincti Lagtin: Pasifikten Salton Denizine,
renkli plaka tlizerine harita-¢izim (Harrison, N. ve Harrison, H. M., 2016, s. 117-118)

Dérdiincti ve Besinci Lagiinler, (Gorsel 9) Salton Denizi'nin biiylik 6lgekli bir yenge¢
poplilasyonunun desteklenmesini saglayan bir nehir agz lagiiniine donisimiini
gostermektedir. Tasarim, Salton Denizi'nden Pasifik Okyanusu'na ve Colorado Nehri
deltasindan Kaliforniya Korfezi'ne giris ve ¢ikis1 keserek Salton Denizi'nin tuzlulugunu ve
kirliligini azaltmay1 amag¢lamistir. Ancak, sanatcilar ¢cok gegmeden bunun istemeden de olsa
Pasifik Okyanusu'nda 6nemli dl¢iide kirlenmeye yol acabilecegini kesfetmislerdir. Boylece,
bu varsayimsal deneyi sonlandirarak ¢alismanin etik olmayan bir proje oldugu ve tasarim
asamasinin otesinde asla gelistirilmemesi gerektigi sonucuna varmislardir. Lagiin Déngiisti
ayn1 zamanda inancin maliyeti hakkindaki temel bir argiiman ortaya atmaktadir. inancin
maliyetinin ne oldugunu soran sanatgilar, Sinirsiz kaynaklara inanildiginda bunun bedelinin
ekosistemin oliimii olacagi cevabina ulasirlar. Beginci Lagiin, Salton Denizi'nin ¢ikisindan
kaynaklanan okyanus kirliligini kimin temizleyecegine dair 6énemli bir soruyu giindeme
getirmistir (Sizonenko, 2023).

Yaklasim ve yontemdeki siirekli degisimler, tutarh bir jenerik ve séylemsel paradigmaya
direnme Lagiin Déngiisii’'niin karakteristigidir. Ayn1 zamanda yontemsel cerceveye de
direnir. Metnin sohbet niteligindeki dogasi, acik¢ca dramatize edilen projenin ani doniisler
almasina neden olur. Calismanin gelisen dogasi, ¢ogulluk ve melezlik izlenimini giiclendiren
gorsel medyanin cesitliligi ile birlestirilir. Lagiin Déngiisii’'ntin basili versiyonunun
okuyucusu ve enstalasyonun ziyaretcisi sergiyi dolasirken yoOniinii biraz sasirmis
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hissedebilir. Bu, icerdigi haritalarin zenginligi goz oniine alindiginda bir ikilem igerir
(Manolescu, 2021). Bu ¢alismanin bazi kisimlarini performanslar ve manifestolar esliginde
farkli miizelerde sergilenmesine izin veren sanatgilar, yerel cevre sorunlarini uluslararasi
toplulugun dikkatine sunmay1 basarmislardir (Schréder, 2020).

Harrisonlar, Portland Oregon'daki Reed College'in Douglas F. Cooley Memorial Sanat
Galerisi'nde 1993 tarihinde Yilanli Kafes’i (Gorsel 10) sergilemislerdir. Sanat eseri, biiyiik
haritalar, slayt projeksiyonlar1 ve Kuzey Amerika yagmur ormanlarinin trajik durumu
hakkinda li¢ anlat1 6ykiisiinden olusan bir multimedya enstalasyonundan olusmaktadir.
Eski ormanin yaklasik yiizde 95’inin yok edilmesi, tahminen 75 bin mil uzunlugunda hasarh
dere ve nehir yatagi birakilmis olmasi sanatcilarin odagina aldiklari sorun olmustur.
Calisma, incelenen sistemlerin saghgi hakkinda genel olarak neyin anlasildigin
arastirmistir. Kosullari, degerleri, zorluklar1 ve ileriye doniik bir vizyon ortaya koyan
sanatgilar, mecazi bir figiir/zemin anlatisi gelistirmislerdir (Collins R. G. Ve Collins T., 2012;
The Harrison Studio, t.y.-b).

Gorsel 10. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison, Yilanli Kafes sergisinin bir kismini
olusturan fotograflar (Harrison, N. ve Harrison, H. M., 2016, s. 117-118)

Sonug

Sanat, mevcut duruma meydan okumak ve yeni gerceklikler ortaya koymak icin bir¢cok defa
kullanilmistir. Bu agidan bakildiginda, sanatsal uygulamalar birlik ve dayanismayi harekete
gecirirken fikirleri daha genis topluluga iletmekte ve bir farkindalik yaratilmasina katkida
bulunmaktadir. Sanatsal uygulamalarin ortaya koydugu anlatilarin, izleyicilerin politik

davranmalarina, diisinmelerine ve diinyaylr anlama bicimlerini degistirmelerine yardim
edebilecegi goriilmektedir. Ekolojik siirdiiriilebilirlik meselesine bir kisim sanat¢inin
egilmesi, yeni anlatilarin ortaya konulmasini saglarken gelecekte ortaya ¢ikmasi muhtemel
durumlarin somutlastirilmasinda 6nemli bir yol oldugu gozler oniine serilmektedir.
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Tiim insanhgi ilgilendiren ekolojik bozulma problemini uluslararasi ¢apta ele alan Newton
Harrison ve Helen Mayer Harrison ¢ifti, ortaya koyduklari calismalar ve gelistirmis
olduklar1 genis 6lcekli projelerle sorunu hem gorsel sanatlarin tiirlerini hem de metni
kullanarak ortaya koymuslardir. Sanat temelli bir vizyonla ele alinan ekolojik
stirdiiriilebilirlik problemi sanatcilarin bazi ¢calismalarinda mevcut ve gelecek 6ngoriisiiniin
ne olacagi konusunda siirduriilebilirlige yonelik birtakim ¢oéziimler sunarak toplumu
bilgilendirirken bir kisim c¢alismalar1 da silire¢ ve deneyim ekseninde tasarlanarak
stirdiiriilebilirligin bizzat deneyimlendigi canli bir organizmaya doniistiirmiislerdir.

Ekolojik strdiiriilebilirlik kapsaminda, sanatcilarin dis gerceklik ile bag kurmalari,
stirdiiriilebilir bir gelecegin nasil olabilecegine dair cesur vizyonlar iiretebilme
potansiyelini icerisinde barindirmaktadir. Sanatcilarin ortaya koyduklar1 ¢alismalar
incelendiginde gecmis, simdi ve gelecege dair tahayyiillerin ve olasi felaket durumlarinin
somutlastirtlip gosterilmesi, bir farkindaligin olusturulmaya ¢alisilmasi mevcut duruma
yonelik sanatsal perspektiften birtakim 6nerilerin ortaya konulmasi bakimindan degerlidir.

Sera Britanya, Lagiin Donglisti, Yilanli Kafes isimli ¢alismalari, ekolojik stirdiiriilebilirligi
odaklarina alarak kapsamli bir bakis acisiyla izleyiciyi mevcut ve olasi senaryolarla yiz ylize
getirirken, Diinyay1 Yaratmak, Hayatta Kalma Pargalari isimli ¢alismalari siirdiirtlebilirlik
fikri ile siirecsel ve deneyimsel bir yon kazanarak, sanat ve siirdiiriilebilirligin bir araya
gelerek deneyimlenebildigi iliskisel bir alana dontismiigtiir.

Sanatgilar bu calisma ve projeleri ile ekolojik siirdiirtilebilirlik konusuna yaratici ¢éziimler
olusturmuslardir. Sanatsal calisma ve projeleri esit derecede politik veya pedagojik egilimli
olmasa da ekolojik bozulma sorununa yonelik ¢oziimler tiretilmesine katkida bulunarak
dogaclama, bulus ve sanatsal sorgulamanin nasil yararli olabileceginin bir géstergesi haline
gelmistir.
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Oz

Kentsel alanlar dogal olarak zaman icinde degisir ve gelisir, ancak genellikle ani miidahalelerle
hizlandirilan déniisiim siirecleri, bu alanlarin par¢alanmasina yol agarak kentsel hafiza ve kimligin
kademeli olarak kaybolmasina neden olabilir. Tarihi anlamak ve ge¢misi bugiine baglamak i¢in temel
bir unsur olan hafiza, kiiltiirel ve bireysel kimliklerin anlasilmasinda kritik bir rol oynar. Ancak,
fotograflar veya nesneler gibi somut hatirlaticilar az oldugunda hafizanin korunmasi zorlasir. Bu
zorlugun istesinden gelmek icin sanatgilar siklikla yaratici aracglara basvurmaktadir. Bu ifade
bigimleri, belirli tarihi anlarla ve/veya olaylarla ilgili mesajlar iletmelerini ve izleyicilere belirli bir
topluluk i¢indeki ortak gecmislerini hatirlatmalarini saglar. Dinamik ve erisilebilir dogalariyla
bilinen afis tasarimlar: ve kolaj sanaty, kiiltiirel hafizanin korunmasi ve yeniden canlandirilmasi i¢in
giicli araclar olarak kullanilmaktadir. Bu makale, afis tasarimi ve kolaj sanatinin kiiltiirel hafiza
yaratma ve kolektif miras: giiclendirme tlizerindeki etkisini disiplinlerarasi bir arastirma, tarihsel
baglam analizi ve agiklayic1 6rnekler araciligiyla incelemektedir. Kiiltiirel afisin ve kolaj sanatinin
etkilesimini vurgulayan bu arastirma, hafiza, kiiltiir ve kimligin daha derinlemesine anlasilmasina
katkida bulunmaktadir. Afis ve kolaj sanatinin kiiltiirel mirasin hatirlatilmas1 ve yeniden hayal
edilmesindeki faydasini incelemektedir. Nihayetinde bu ¢alisma, afis ve kolaj sanatinin yaratici
kullamimi araciligiyla ortak gegmisimizin farkindaligini zenginlestirmeyi amaglamaktadir.
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The Role of Poster and Collage
in Strengthening Collective Heritage and Creating Cultural Memory:
Early Republican Era Ankara Experience

Abstract

Urban areas naturally develop and change over time, but rapid urban transformation accelerated by
sudden interventions can lead to the fragmentation of these areas, resulting in gradual loss of urban
memory and identity. Memory, which is a fundamental element to understanding history and
connecting it with the present, plays a critical role in understanding cultural and individual identities.
However, it is difficult to preserve memory when there are few tangible reminders such as
photographs or objects. To overcome this difficulty, artists often resort to creative tools. These forms
of expression enable messages related to specific historical moments and remind audiences of a
shared past within a particular community. Known for their dynamic and accessible natures, posters
and collage art have emerged as powerful tools in preserving and reviving cultural memory. This
article examines the impact of poster design and collage art on creating cultural memory and
strengthening collective heritage through an interdisciplinary research, historical context analysis,
and explanatory examples. Highlighting the sensory interaction of cultural posters and collage art,
this research contributes to a deeper understanding of memory, culture, and identity. This study
examines the benefits of poster design and collage art in evoking and reimagining cultural heritage.
Ultimately, this work enhances our understanding of our shared past through the creative use of
posters and collage art.

Keywords: Republic, collage art, cultural posters, memory and Ankara

Giliniimiiziin kiiresel olarak birbirine bagli toplumlarinda, bellegin, kiilttirel hafizanin ve
kolektif mirasin korunmasi biiyliik 6nem tasimaktadir. Kiiresellesme, kentlesme ve
dijitallesme egilimleri hizli bir toplumsal degisime yol agarken, kiiltiirel kimliklerin
temellerini asinma ve yok olma riskiyle karsi karsiya birakmaktadir. Bu durum temel bir
soruyla yiizlesmeye yol agmaktadir: Boylesine derin ve hizli bir doniisiimiin ortasinda
kiiltirel mirasin ve kolektif bellegin, etkili bir sekilde korunmasi ve giliclendirilmesi nasil
saglanir? Afis ve kolaj sanaty, kiiltiirel hafizanin aktarimi i¢in etkili bir platform saglayarak
bunu yapmanin gii¢lii bir yolunu sunmaktadir.

Bu makale, kiiltiirel hafizayi ve kolektif mirasi gliclendirme araglari olarak afis tasariminin
ve kolaj sanatinin potansiyelini aragstirmaktadir. Bu ¢ok yonlii sanatsal ifade bigimlerinin
incelenmesi yoluyla, toplumlarin 6ziinii, gecmisini, degerlerini ve 6zlemlerini yakalama
konusundaki olaganiistii kapasiteleri ortaya koymaktadir. Afis ve kolaj sanati, geleneksel
unsurlari yenilik¢i tasarim yaklasimlariyla birlestirerek, ortak gegcmise dayanan ve parlak
bir gelecege bakan daha kapsayici bir kolektif kimlik insa edilmesine yardimc olabilir.
Tasarim ve kdltiir arasindaki iliski tizerine yapilan arastirmalar giderek daha énemli hale
gelmekte; bugiiniin tasarimlari, yarinin diinyasi i¢in anlamli ¢éziimler gelistirmek amaciyla

Kolektif Mirasin Gii¢lendirilmesi ve Kiiltlirel Hafizanin Olusturulmasinda
Afis ve Kolajin Rolii: Erken Cumhuriyet Donemi Ankara Deneyimi D.Y. TALUG DEMIRIZ

-375-



Tykhe, 8(15), 2023

hem ge¢misten gelen yaratict deneyimleri hem de mevcut sosyal, ekonomik ve teknolojik
degisimleri dikkate almaya dogru yonelmektedir. Kiiltiirel bellek, bir toplumun kimliginin
hayati bir bilesenini olusturur ve ge¢mis deneyimlerin, mevcut kosullarin ve gelecege
yonelik arzularin kolektif bir deposu olarak hizmet eder (Nora, 1989; Nora ve Kritzman,
1996). Toplumlar doniisiim gecirdikce, tarihi hatirlama yontemleri de evrim gecirir. Bu
yontemlerden biri de afis ve kolajlar araciligiyla gorsel iletisimdir. Bu sanatsal formlar
toplumlarin 6ziinli yansitmada 6énemli bir rol oynamakta, gegmisle bugiin arasinda koéprii
kurmaya yardimci olmakta, kiiltiirel kimlik ve mirasin daha derinlemesine anlasilmasini
tesvik etmektedir.

Afis sanatinin kokleri on dokuzuncu yiizyilin sonlarina, baski teknolojisindeki gelismelerin
coklu imge tiretimini kolaylastirmasina kadar uzanir. Afisler hizli ve gii¢lii bir iletisim
aracina doniismis, bilgi ve fikirleri genis kitlelere yaymistir. Buna karsilik kolaj sanati, 20.
yuzyilin baslarindaki Dadaist ve siirrealist hareketlerden ilham almistir. Kolaj sanatgilari,
farkli unsurlari yan yana getirerek, geleneksel ifade bicimlerine meydan okuyan anlatilar
olusturmus, toplum ve Kkiiltiir hakkinda derin ifadelerde bulunmuslardir. Bu makale, bu
sanat formlarinin tarihsel gelisimini, uygulama tekniklerini ile metodolojilerini ve kolektif
mirasi giiclendirmek icin nasil bir arag olarak kullanilabileceklerini incelemektedir.

Makale ii¢ ana béliimden olusmaktadir: ilk béliimde, bellek ve kiiltiir arasindaki iliski
ayrintili bir sekilde ele alinmigtir. Ikinci béliim, kolaj sanatina ve afis tasarimi diinyasina
detayl bir giris sunmaktadir. Son béliimde ise erken Cumhuriyet donemi Ankara’sindan
yakin donem Ankara’sina kentin doniisiim siirecini kolaj sanatinin kullanildig1 kiltiirel
afisler lzerinden anlatan Amnezi sergisine odaklanmistir. Busergide yer alan eserlerin
incelenmesibellek, kent kimligi, kolektif hafiza ve doniisiim konularini tartismak i¢in bir
baslangic noktasi olustururken, gelecek nesillerin kiiltiirel miraslarini daha iyi
anlayabilmeleri ve belleklerinde olusturabilmeleri i¢in gorsel anlatilarin korunmasi
gerektiginin altini ¢cizmektedir.

Hafiza, Hatirlama ve Kimlik Araci Olarak Tasarim

Sabit ve degismeyen fiziksel nesnelerin streklilik ve degismezlik hissi saglamadaki roltinii
vurgulayan Auguste Comte'un da belirttigi gibi, hafiza, hatirlama ve kiiltiir kavramlari
fiziksel cevremizle derinden i¢ icedir (Comte, t.y.; akt. Giiven ve Ulusoy, 2020, s. 60). Tanidik
sokaklar, evler ve mahalleler gibi c¢evremizdeki sabit unsurlarla olan gilinlik
etkilesimlerimiz, toplumumuzla derin bir bag olusturarak aidiyet duygusunu beslemekte ve
bize ailemiz, toplulugumuz ve arkadaslarimiz arasindaki kimligimizi hatirlatmaktadir.
Comte'un tanmidik fiziksel nesnelerin kimlik, topluluk, stireklilik ve degismezlik duygusu
olusturmaya yardimci oldugu inanci, filozof Casey’nin (2009) mekénin bireyin zihninde
unutulmaz hale gelen deneyimleri biriktirdigi fikriyle dogrulanmaktadir (ss. 181-185). Her
glin temas ettigimiz imgeler belirli kodlarla bellegimize yerlestiginden, gorsel iletisim
tasarimlari insanlari ortak tarih ve gelenekleriyle yeniden bulusturmak icin etkili bir sekilde
kullanilabilir ve boylece kolektif miraslar1 giiclendiren kiilttirel anilar1 pekistirmek icin
etkili araclar olarak hizmet edebilirler.
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Hafiza, hatirlama ve kiiltiiriin karmasik etkilesimi ¢esitli bakis acilariyla aydinlatilmaktadir.
Huyssen’e (1994) gore, gecmis hafizada kayith degildir; daha ziyade, ge¢cmisten gelen
imgelerin g6zlem ve yorumlama yoluyla hayat buldugu algi, deneyim ve hayal giicliniin i¢
ice gectigi etkilesimler yoluyla sekillenir (s. 35). Bergson'un (2007) bakis agcisi, bellegi
kiiltirel ve psikolojik faktorlerden etkilenen bir zihinsel imgeler biitiinii olarak tasvir
ederek uyum gostermektedir (ss. 16-17). Huyssen ve Bergson bireysel hafizayi incelerken,
Schudson (2007) ise toplumun bireysel hatirlamalar1 6nemli 6l¢iide sekillendirdigini ileri
stirerek toplumsal boyutu vurgular (ss. 180-182). Halbwachs (1992) da hafizanin toplumsal
ipuclar tarafindan sekillendirilen kolektif bir siire¢ oldugunu ileri siirerek bu goriise katilir
(s. 19). Hayden (1995), kiiltiirel baglamda ¢evreyle olan baglantimizin ortak toplumsal
tarihimizi nasil tanimladigini agiklayarak yer bellegi kavramini ortaya koyar (ss. 40-46).
Nora (2006), hafiza mekanin1 tanitirken onun ¢ok yonlii dogasina vurgu yapar (s. 31).
Hafiza, ge¢mis deneyimlerin bireysel ya da kolektif bir temsili olarak ortaya cikabilir, zaman
zaman toplum tarafindan sosyal olaylarin anlatisini kontrol etmek i¢in manipiile edilebilir,
gecmis, buglin ve gelecek tizerindeki etkisini genisletebilir ve nihayetinde tarih anlayisimizi
sekillendirebilir (Kiling, Pasin ve Yilmaz, 2015, s. 15).

Insanin yeryiiziindeki seriiveninin baslangicindan bu yana, eylemleri diinya iizerinde
silinmez izler birakmus, fiziksel diinyada gezinmeye hizmet eden, sosyal baglar giiclendiren,
yaraticiligl atesleyen ve varolusu anlamli sembollerle dolduran g¢esitli nesneler olarak
tezahiir etmistir (Basalla, 2013, ss. 12-15). En temel anlamiyla, insanligin tarihi boyunca
ustlendigi, isledigi ve trettigi her sey kiiltiir kavrami icinde ele alinabilir. Kilttr,
toplumlarin sanatsal, felsefi ve bilimsel yaratimlarini kapsayan, duygu, diisiince ve
degerlerin bir araya gelmesiyle olusan kapsamli bir kavramdir. Dahasi, kultiir bireyler
arasinda baglayic1 bir doku gorevi gorerek onlarin ilerlemesini tesvik ederken, kolektif
olarak ortak bir hafizay1 sekillendirir (Assmann, 2015, s. 21). Bu ¢ergevede kiiltiir hem
sosyal hem de zamansal boyutlarda sembolik bir anlam alani insa eder ve topluluklari ortak
bir anlayisla birlestirir ve boylece toplum, sahip oldugu kiiltiirel unsurlari kavramaya baslar
(Atik ve Erdogan, 2014, s. 10). Bununla birlikte, kiiltiir sadece bireysel tiyelerin degerlerinin,
inanglarinin ve tutumlarinin bir toplami degildir; daha ziyade, kusaklari, 6nemli tarihsel
olaylar1 ve paylasilan anilar boyunca bir siireklilik duygusunu somutlastirir ve ortak
ozellikleri paylasan insanlar1 birbirine baglar (Erdogan, 2005, s. 138). Kiiltiir ve tasarim
arasindaki etkilesim, gecmis ve gelecek arasinda dinamik bir képrii olusturarak kiltiirel
mirasin yeniden yorumlanmasi ve kutlanmasini saglarken, stirekli degisen bir diinyada
kisiye rehberlik eden kolektif bir hafiza yaratmaktadir.

Magara resimlerinden modern sanat eserlerine kadar sanatgilar, anilar tetikleyen gorsel
temsiller yaratarak tarih boyunca kiiltiirel kodlarin korunmasinda o6nemli bir rol
oynamistir. Gecmiste kiiltiirel bellegin aktarilmasi ve korunmasi i¢in soézlii ve yazih
yontemler kullanilmistir. Ancak gilinlimiiz toplumunda kitle iletisim araclarinin ve
teknolojilerinin hizla gelismesiyle birlikte, kiiltiirel hafizay1 nasil anladigimizi yeniden
gozden gecirme ihtiyaci dogmustur (Atik ve Erdogan, 2014, ss. 14-15). Modern teknolojinin
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hayatlarimiz iizerindeki etkisi, koklerinden giderek kopan bireyler arasinda sosyal
travmalara ve kimlik krizlerine yol acmistir. Connerton’'un (2014) isaret ettigi gibi,
yerellikten ve insani 6lceklerden bu kopus insanlari unutkanliga yoneltmistir (s. 15).
Modernizmin 6zgiirlesme yoluyla ilerleme vaadinin getirdigi bu unutma sorununa yanit
olarak, 1980'lerden bu yana cesitli disiplinlerde kiiltiirel bellek, tarih, gecmis, hafiza, kimlik
ve aidiyet gibi kavramlara artan bir ilgi vardir. Bu alanlar arasinda psikoloji, felsefe,
sosyoloji, sanat tarihi, edebiyat, sosyal bilimler, doga bilimleri vb. bulunmaktadir.

Toplum ve mekan arasindaki iliskiyi incelemek, toplumsal hafizanin cevremizi nasil
sekillendirdigini ve ondan nasil etkilendigini anlamak icin ¢ok dnemlidir. Unutmak korkusu
insani, 6nceki donemlerin olumlu yonlerini her zaman hatirlama arzusuyla, yok olan
binalar1 veya yerlesimleri korumaya yonlendirir. Fransiz tarih¢i Pierre Nora (2006) da
tarihin bellekten kopusla ortaya ¢iktigini, dolayisiyla modern toplumlari arsiv tiretimine ve
kalintilari, tanik ifadeleri, goriintiileri, belgeler ve diger goriiniir izler gibi materyalleri
toplamaya yonlendirdigini savunur (s. 32). Bu anlayistan hareketle, tasarimin sadece
sanatsal fikirleri ifade etmek i¢in bir arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda unutulmus degerleri
canlandirmaya ve kiltiirel kimligimizin 6nemli yonlerini canli tutmaya yardimci olabilecek
bir arag olarak kullanilmasini énermek bu makalenin ana amacidir. Oyle ki, tasarim sadece
gorsel olarak hos goriintiiler yaratmakla ilgili degildir, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizay1 ve
kolektif mirasi gliclendirmek icin de bir ara¢ gérevi goriir.

Kolaj Sanatinin Hafiza, Hatirlama ve Kimlik Uzerindeki Etkisi

Tarihsel baglamda, kolajin kékenleri bin yil 6ncesine kadar dayandirilabilir, ancak
1910'lardaki kiibizm hareketi sirasinda Onemli bir sanatsal taninirhk kazanmistir
(Cabanne, 1999, s. 324). Fransizca kokenli kolaj terimi, derleme, birlestirme, bir araya
getirme ve yapistirma gibi eylemleri ifade eder (Farrelly, 2012, s. 112). Bat1 sanatinda
ortaya cikisi, modern sanatin ayirt edici 6zelliklerinden biri olarak kabul edilir ve kiibist
hareketle, 6zellikle de tuvallerine kagit, kumas ve ahsap yapistirma ekleyen Picasso ve
Braque'in yenilikgi ¢alismalariyla iliskilendirilir (Ambrose ve Harris, 2019). Kolaj, fiitiirizm,
surrealizm, konstriiktivizm ve pop sanat gibi ¢esitli sanatsal akimlari etkileyerek gelismeye
devam etmistir. Waldman'in (1992) belirttigi gibi, kolajin kalic1 etkisi 20. yiizyi1l Amerika ve
Avrupa sanati lizerinde silinmez bir iz birakmis ve farkl kitalarda sanatsal hareketleri
tesvik etmistir (s. 42).

Boyanin yani sira gazete kagidi ve kumas gibi malzemeleri de kullanan kolaj, yeni bir gorme
bicimi yaratarak geleneksel iki boyutlu sanat eseri kavramlarina meydan okumustur. Bu
calismalar1 benzersiz kilan, secilen malzemelerin sanatsal amaglar i¢in tasarlanmamis
olmasi, yalmizca sezgisel bir yaklasimla yaratici bir sekilde kullanildifinda 6nem
kazanmasidir (Ergiin, 2012, s. 12; Caglayan, 2018, s. 2). Cesitli malzemelerin devrim
niteligindeki bu kullanimi, artik tuval gibi geleneksel araclarla sinirli kalmak zorunda
olmayan diger sanatcilarin Oniinii agmistir. Modern sanatta yenilik ve yaraticilik
arayisindan dogan kolaj, mevcut mesajlari yeni yaratimlara dahil ederek estetigin 6tesinde
fikirleri ifade etmenin bir aracina déniismiistiir (Berger 2010, s. 66; Ogel 1977, s. 33;
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Aktulum 2016, s. 5). Kolajin ortaya cikisi gorsel kompozisyonda devrim yaratmis ve resim
ile grafik tasarimin ele alinis bicimini degistirmistir. Geometrik sekiller ve soyut ifadeler
kullanan bu akim, yeni kompozisyon bicimlerinin dniinii agmistir (Meggs, 2006, ss. 265-
269).

Kolajin hafiza, hatirlama ve kimlik i¢in bir ara¢ olarak kullanimi Picasso'nun Guernica
eserinde goriilebilir (Gorsel 1). Sanatginin tilkesinden uzaktayken iirettigi bu eser, derin aci
ve oliimii tasvir etmektedir. Picasso Guernica'nin trajedisini en etkili sekilde aktarmak i¢in
kolajin simirsiz ve celiskili dogasindan yararlanmistir. Zaman icinde bu eser amacina
ulasarak, sayisiz tasarimcinin sonraki calismalarinda ilham alacagi zengin bir ifade diline
dontsmiistiir. Guernica'daki kadin bedeninin her yonii, onun aciya dayanma yetenegini
vurgulamaya hizmet ederek, bugiin sanatgilar ve tasarimcilar arasinda kabul géren bir ifade
bi¢imi haline gelmistir (Berger 2010, s. 156).

Dada hareketinde kolaj, pratik bir teknik olmanin Otesine gecerek diisiinceleri ifade
etmenin glicli bir araci haline gelmistir. Bu hareketin kokenleri, sanat¢ilarin sosyal ve
estetik normlara meydan okumak amaciyla Ziirih'teki Cabaret Voltaire’de toplandiklari
1916 yilina kadar uzanmaktadir (Stirmeli, 2012, s. 338). Birinci Diinya Savasi'nin ilerleme
ve geleneklere korii koriine bagliliga karsi isyanin katalizorii olan Dadaistler, mesajlarini
iletmek icin afisler araciligiyla alay ve abartma gibi teknikler kullanmislardir. Sarsilmaz
kabul edilen tiim gelenekleri yikarak, fotomontaj kolajlar aracihigiyla giindelik yasamdaki
anlamsizig1 sergileyerek kamuoyunu bilinclendirmeyi amac¢lamislardir. Bu tutum, kolaji
salt bir teknik olmaktan cikarip yerlesik inanglara meydan okuyan kavramsal bir dile
dontstiirmiistiir. Birbiriyle ilgisiz imgelerin tipografi ile birlestirilerek kullanilmasi, bu
donemdeki kaos ve isyani aktararak provokasyona ve sorgulamaya olanak tanimistir. Dada
hareketinin bu afisleri, yirminci ylizyil ifade ve sanatsal iletisimine, etkili ve algisal olarak
glcli varliklariyla karakterize edilen oncii nitelikler kazandirmistir. John Heartfield ve
Hannah Hoéch gibi 6nemli sanatcilar bu hareketin 6n saflarinda yer almistir. Ayrica 1919 ve
1928 yillar arasinda Laszlo Moholy-Nagy ve Herbert Bayer gibi Bauhaus sanatcilar1 kolaj
sanati ile cok sayida grafik eser iiretmistir. Bu akimlarin etkisi Jan Tschichold, Piet Zwart ve
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Paul Schuitema gibi afis tasarimcilarina kadar uzanmis ve ¢agdas tasarim pratikleri
tizerinde kalic1 bir iz birakmistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Avrupa genis capli bir yikim yasarken, Amerika Birlesik
Devletleri'nin gilicli konumu go¢ ve biiyiimeye olanak saglamistir. Bu durum, modern
sanatin popiilerlik kazanmasiyla kiiltiirel merkezin Avrupa'dan New York'a kaymasina yol
acmistir. Sonraki yillar ayni zamanda tiiketim ve seri ilretimin arttifl, insanlarin
cevrelerindeki diinyay1 algilayisini etkileyen ve degerlerini sekillendiren bir dénem
olmustur. Kitle iletisim ara¢larinin glinliik yasama egemen olmasiyla birlikte, bazi sanatcilar
gazete, dergi, cizgi film ve televizyon reklamlar1 gibi popiiler kiltir unsurlarin
calismalarina dahil etmeye baslamistir. Bu durum, 1950'lerin ortalarindan 1960'lara kadar,
deterjan kutulari, reklam afisleri ve dergi goriintileri gibi glinliik nesneleri kolaj
tekniklerini kullanarak c¢alismalarina dahil eden pop sanatin dogusuna isaret etmistir
(Kiling, 2019, s. 82). Pop sanat, popiiler kiiltlirden cesitli imgeleri ve nesneleri kalic1 bir etki
birakan renkli kompozisyonlarda birlestirerek kolajin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir
(Giines, 2013, s. 58). Pop sanatin ustalari Andy Warhol, Richard Hamilton, Robert
Rauschenberg gibi sanatcilar, bu yaklasimi siirdiirmiislerdir. Sanat artik tiiketim trtni
olmustur. Pop sanat, linlii eserleri kiiciimseyerek ve cogaltarak degerlerini diistiriip
siradanlastirmistir. Bunu ilk yapan sanat akimi Dada’dir. Dadaistler sanati sokaga tasimistir
(Stirmeli, 2012, s. 338). Pop sanat temsilcileri ise sanati kitle kiiltiiriine, kitle ve tiiketim
kiltiriinii de sanata aktarmistir.

1960'l1 ve 70'li yillarda tiiketim ve sanayilesme artmis, bu da teknolojik gelismelere ayak
uydurmay1 kolaylastirmistir. Bu durum iilkeler arasindaki kultiirel etkilesimin artmasina
yol agmistir. Boylece, Tiirk sanatcilar da geleneksel soyut ya da figiiratif tarzlar yerine
cagdas resimlerde buluntu nesnelerin ;
kullanilmasindan etkilenerek kolaj tekniklerini
eserlerine dahil etmeye baslamistir (Yaman, 1998,
ss. 96-135; Giines, 2013, s. 98). Bu donemde sanata
yonelik degisen tutumlar, ylzyilin baslarinda
Tiirkiye'nin sanat ortamini da etkilemistir. D Grubu,
1950'lerde  Avrupa'ya yaptiklar1  seyahatler
sirasinda kiibizmden biiyiik o6lciide etkilendikten
sonra Tirk resmine kolajin girmesinde 6ncii
olmustur. D Grubu tyelerinden Zeki Faik [zer,
Matisse'in renk ve teknik kullanimini animsatan
cesitli renk ve formlar kullanarak diiz ylizeyler
uizerinde zit cizgisel parcalardan olusan dinamik
kolajlar yaratmistir (Gorsel 2).

Cagdas Tiirk sanati alaninda Burhan Dogancay,
Ozdemir Altan, Bedri Baykam, Erol Akyavas, irfan

. L o Gorsel 2. Zeki Faik izer, Soyut Kolaj, 1976,
Oniirmen ve Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilar kolaj, 35x42 cm (izer, 1976)
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kolaji kiilttirel bellek ve kolektif miras icin giiclii
bir ara¢ olarak kullanmayi1 benimsemislerdir.
Ornegin Dogancay'in isleri, diiz bir yiizey
tizerinde titizlikle insa ederek yeni formlar
kazandirdig1 afis ve gazete parcalarindan
olusmaktadir. Burhan Dogancay'in sanatsal
diinyasinda duvarlar derin bir 6neme sahiptir ve
onun baslica ilham kaynagidir. Hayatini duvarlari
fotograflayarak ve inceleyerek geciren Dogancay
icin duvarlar sadece bir ilham kaynagi degil, ayn
zamanda sanatsal pratiginin de temelini
olusturmustur. Bu imgeler, antropolojik bir
yaklasimla dikkatle inceledigi siyaset, sosyoloji,
ekonomi ve ideoloji gibi unsurlar1 barindirr 2. bR
(Calikoglu 2012, s. 25). Sanatc1 diinyanin dort bir : & S «'
yanindaki farkli kiiltiirlerin duvarlarinda yer alan
bu tasvirler aracilidiyla, toplumlarin gelenek ve
goreneklerinde sakli olan mesajlary, isaretleri ve
sirlar1 yakalayabilmektedir (Flomenhaft, 2001, s.
62). Boylece, yalmizca giincel olaylarin

e

Gorsel 3. irfan Oniirmen, Gazete Serileri, 2000, gazete

belgelenmesine hizmet etmekle kalmamis, ayni kagid izerine kolaj, 48.5x39.5 cm (Oniirmen, 2000)

zamanda toplumlarimizda mevcut olan farkh
yoOnleri belgeleyen sanatsal bir miras birakmistir.

Irfan Oniirmen, calismalarinda cesitli malzemeler kullanan ve gorsel medyada yer alan
kiiltiirel ve sosyal konular1 elestirel bir sekilde yansitan taninmis bir ¢cagdas sanatcidir.
Genellikle siyaset, savas, terorizm, kadin haklar1 ve siddet gibi temalar etrafinda donen
haber goriintillerinden ilham almaktadir. Oniirmen gazeteleri toplumun gegmisini,
bugiiniinii ve gelecegini yansittig1 icin bir kolektif hafiza bi¢imi olarak gérmekte oldugu
sdylenebilir. Oniirmen'in goziinde, gazete sayfalarini resimlere dahil etmek, olaylar sanat
yoluyla &liimsiizlestirmek anlamina gelmektedir (Can, 2019, ss. 34-35). Oniirmen,
gazetelerde ve dergiler ya da televizyon ekranlari gibi diger gorsel medya bicimlerinde
bulunan fotograflar araciligiyla toplumdaki gizli kodlari desifre etmektedir. Bunun bir
ornegi, 2000 y1linda yarattig1 ve ddnemin olaylarini ve taniklarini tasvir eden tarihi belgeler
olarak hizmet veren Gazete Serisi'dir (Gorsel 3).

Kolaj sanati, gorsel mesajlarin aktarimini ve yorumlanmasini saglayan bir arag¢ olarak son
yuzyilda giderek daha popiiler hale gelmis ve kiibizmden evrilerek fotomontaj ve dijital
kolajlar gibi teknikleri de icerecek sekilde giiniimiize ulasmistir.

Afis Tasariminin Hafiza, Hatirlama ve Kimlik Uzerindeki Etkisi
Bir iletisim araci olarak afisler, bilgi ya da mesajlar1 halka iletmek, olaylara ya da konulara
dikkat ¢ekmek icin kullanilirlar. Fransizca affiche kelimesinden tiireyen afisler, toplumu
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siyasi, sosyal, ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel konularda bilgilendirmek amaciyla cesitli
ylzeylere farkli boyutlarda asilan duyurulardir (Yeralti, 1995, ss. 29-30; Bektas, 1992). Bu
baglamda afisler, iirlinleri tanitmak, bilgi ve mesajlar1 iletmek ve giinliik yasamda belirli
konulara dikkat c¢ekmek icin tasarlanmis grafik tasarim yaratimlari olarak hizmet
etmektedir. Kentsel ¢evremizin ayrilmaz bir parcasidirlar ve kentsel bitki ortiisiine benzer
sekilde gézlemlenirler (Ambrose ve Harris, 2019, s. 70). En eski afisler, M.0. 4000 yillarinda
Asur ticaret kolonileri tarafindan Anadolu'daki faaliyetler sirasinda kullanilan kil tabletler
tizerindeKki civi yazilarina kadar uzanmaktadir (Tepecik, 2002, s. 72). Zaman icinde afisler,
dekoratif duyurulardan mesajlar etkili bir sekilde ileten gorsel temsillere doniismiis ve
cagdas uygulamalarda fotograf, kolaj, illiistrasyon, tipografi ve dijital imgeler gibi araclari
bir araya getirmistir (Becer, 2013, s. 203).

Afisler iceriklerine gore li¢ ana tiire ayrilabilir: Ticari afisler (reklam afisler), kiiltiirel afisler
ve sosyal afisler. Ticari afisler triin veya hizmetleri tanitmay1 amaglarken, kiiltiirel afisler
festivaller, seminerler, konserler ve egitim kampanyalar1 gibi kiiltiirel etkinliklere
odaklanir. Sosyal afisler ise saglik, ulasim, sivil savunma gibi konulari ele alir ve /veya siyasi
partilerin ve sivil toplum kuruluslarinin mesajlarini yansitir (Elden, 2009, s. 254). Ozellikle
kiiltlirel ve sosyal afisler, bilgi aktariminin o6tesine gecerek Kkiiltiirliin ayrilmaz gorsel
unsurlari haline gelir ve toplumla dinamik bir etkilesim icine girerler. Bu karsilikli iliskide,
toplumun kiltiird, siyasi ve sosyal goriisii, egitim diizeyi ve estetik tercihleri afis tiretimini
etkilerken, afisler de toplumu etkiler ve sekillendirir. Bir toplumdaki ortak kiltiirel kodlar,
bu gorsel tasarim triinlerinin mesajlarini dogrudan ve 6zlii bir sekilde iletmelerini saglar.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarina gelindiginde, endiistriyel liretimin ytikselisiyle birlikte
gelisen reklamcilik alani, afisleri iirtin ve hizmetlerin tamitimi i¢in giiclii araclara
dontistiirmistiir. Ticari amaglarin yani sira, sanatsal afisler de bu donemde popiilerlik
kazanmistir. Paris ve Londra gibi biiyiik sehirlerde sanatcilar kiiltiirel etkinlikleri tanitmak
icin ¢carpici tasarimlar yaratmiglardir (Uslu, 2017, s. 21). Bu eserler yalnizca kitaplar1 ve
konserleri tanitmakla kalmamis, ayni zamanda iilkelerin sosyal ve kiiltiirel yonlerini gorsel
temsiller araciligiyla sergilemeleri icin bir ¢ikis noktasi olarak hizmet etmistir. Art Nouveau
akimy, akiciligl, dinamik dogasi ve siklikla kivrimli ¢izgileri vurgulamasi ile bu dénemde afis
tasarimini blyiik olciide etkilemistir. Cesitli lilkeler kendi kiiltiirlerinden unsurlar1 bu
calismalara dahil etmistir: Fransa kafe ve kabare kiiltiiriinii; italya moda trendlerinin yani
sira opera performanslarini; Ispanya boga giireslerini ve festivallerini, Almanya dergi
kapaklarim ve ticaret fuarlarin; Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri ise seyahat
deneyimlerini ve sirkleri afis tasarimlarina dahil etmistir (Gayret, 2019, s. 39). Bu dénem,
ulusal kimligin her iilkenin kendine 6zgili yasam tarzimi temsil eden cesitli nesnelerle
harmanlanarak afis sanatina aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

Jules Chéret, Alphonse Mucha ve Toulouse-Lautrec gibi {inlii sanatcilarin eserleri kiiltiirel
afislerin ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilir. Chéret, 1879 yilinda Les Girard i¢in hazirladig
afisle, perspektif ve golge gibi geleneksel teknikleri terk ederek afisin sanatsal 6nemini
ylukseltmistir (Gorsel 4). Bunun yerine, belirli bir mesaji iletmek i¢in cesur renkler
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Gorsel 4. Jules Cheret, Les Girard, 1879, Gorsel 5. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin
litografi, 57.4 x 43,1 cm (Cheret, 1879) Rouge: La Goulue, 1891, litografi, 190 x 116,5 cm
(Toulouse-Lautrec, 1891)

kullanirken, afisi gercekligin dogru bir temsili olmaktan uzaklastirmak icin formlari
basitlestirmistir. Bu alanda etkili olan bir diger sanat¢1 da ikonik Moulin Rouge eseriyle,
cagdas afis tasarimina yeni boyutlar kazandiran Toulouse-Lautrec'tir (Gorsel 5). Lautrec, o
donemin kabare sanatcilarina sikca yer vererek afislere kendine 6zgii bir sanatsal dil
kazandirmis ve bdylece bir sanat formu olarak afis tasariminin evrimine 6nemli bir katkida
bulunmustur.

Yirminci ylizyihin ilerleyen dénemleri, gorsel iletisim yoluyla toplumsal perspektifleri
sekillendirmek icin giiclii ve uygun maliyetli bir ara¢ olarak afislere duyulan ihtiyaci
artirmistir. Bu sanat formu, Almanya, isvigre, Avusturya, Fransa ve Polonya gibi iilkelerin
onciiliginde Avrupa’da gelismistir. Neue Werbung (Almanya), Intergraphika (Polonya),
Interpressgraphic (Macaristan) ve Graphis (Isvicre) gibi dergiler, diinya capinda afis
tasarimcilarinin olaganiistii calismalarini sergileyen platformlar olarak hizmet vermistir.
Niklaus Stoecklin, Carl Roche, Herbert Leupin, Max Huber ve Armin Hofmann gibi taninmis
grafik tasarimcilar farkli yaklasimlari ile bu alana 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
Calismalari, kasith naiflik dahil olmak iizere ¢esitli unsurlari icermekte ve afislerin bir
iletisim araci olarak etkinligini kanitlamaktadir.

Tiirkiye'de afis sanatinin gelisimi Cumhuriyet'in ilk yillarina kadar uzanmaktadir. Gelismis
baski teknolojisinden yoksun olan ve ticari afis gelenegi bulunmayan Osmanl devletinin
aksine, Cumhuriyetin erken yillarinda kiiltiirel, sosyal ve reklam amagh afisler kullanilmaya
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Gorsel 6. ihap Hulusi, Siimerbank Afisi, Gorsel 8. Geray Gencer, Neset Ertas
1930 (Gorey, 1930) Festivali, 1973 (Ertel, 1973) Projesi, 2013 (Gencer, 2013)

baslamustir. ilk modern afisler, Almanya'da egitim gérmiis bir tasarimci olan ve fotogercekgi
tarziyla ulusal kimligi tesvik etmeyi ve yeni kurulan Cumhuriyeti desteklemeyi amaclayan
Thap Hulusi Gérey tarafindan tasarlanmistir. Ozellikle Siimerbank icin hazirladig1 afis
tasarimlari, genis halk kitlelerine ulasirken onlara ¢agdas giyim zevkinin yansitmanin yani
sira sanatin estetik zevkini de sunmustur (Gorsel 6).

Mengii Ertel'in odilli kiltirel afisleri, sadece cagdas izleyiciler iizerinde derin etkiler
birakmakla kalmamis, ayn1 zamanda Anadolu'nun zengin kiltiirel degerlerini giiniimiizle
baglantih bir bicimde sunarak zaman ve mekan arasinda képrii kurmustur. Ornegin
Istanbul Festivali'nin tanitimi i¢in tasarlanan ve Kolaj teknigiyle afise eklenen mozaik
gorselleri, geleneksel miras1 ¢cagdas ve modern tasarim anlayislariyla harmanlayarak, bu
mirasin yalnizca ge¢mise ait degil, ayn1 zamanda gelecege de tasinabilecegini gdstermistir
(Gorsel 7).

Yakin dénemde ise Geray Gencer gibi ¢agdas tasarimcilar, Anadolu kiiltiirtintin simgelerini
gliniimiiz bakis acisiyla yorumlamaktadir. Ozellikle Tiirk Halk Miizigi sanatcis1 Neset
Ertas'in 50. sanat yilina 6zel diizenlenen etkinlikler icin hazirladig1 afislerde kullandig:
bozkir tipi yazi karakteri ve Anadolu kilim motiflerinden esinlenilen renkler, kiiltiirel
sembollerin ¢agdas bir sekilde kullanimi ve kimlik vurgusunda onemli bir o6rnek
sunmaktadir (Gorsel 8).

Televizyon ve internet gibi mecralarin yayginligina ragmen, afisler tarih boyunca mesajlarin
genis kitlelere iletilmesinde etkili araglar olmaya devam etmistir. Giinimiiziin dijital
caginda da tek bir sloganla izleyicilere ulasabilmeleri nedeniyle birincil reklam mecralari
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olarak degerlerini korumaya devam etmektedirler (Ozliisoylu, 2004, s. 1). Modern afis
tasarimi sanatsal amaclara hizmet etmekle birlikte, hafiza yaratma, aidiyeti tesvik etme ve
kiltiri korumada énemli bir rol oynamaktadir.

Afis ve Kolajin Kesisiminde Hatirlatma ve Kimlik Olusturmak

Tarih boyunca insanlar yasamlarini ifade etmek ve kiiltiirel miraslarin1 korumak i¢in sanati
kullanmiglardir. Bu, Misir hiyeroglifleri, Yunan heykelleri, Avrupa freskleri ve Dogu
minyatiirleri gibi cesitli bigimlerde gortlebilir. Sanayi devrimi sirasinda toplum Kkitlesel
tiiketime dogru kaydikea, afisler mesajlarin yayilmasi ve insanlarin bilinglendirilmesi icin
O6nemli bir kitle iletisim araci haline gelmistir. Grafik tasarimda kolaj tekniklerinin kullanimi
bu donemde ortaya ¢ikmis ve yirminci ylizyll boyunca kiibizm ve pop sanat gibi sanat
akimlariyla birlikte gelismistir. Giiniimiizde, teknolojideki ilerlemelerle birlikte, kolajlar
sokaklarda, dergilerde, reklamlarda ve diger medya platformlarinda sergilenen afis
tasarimlarinda 6nemli bir rol oynamaya devam etmektedir.

Siir, edebiyat, tiyatro ve halk danslar1 gibi genellikle ytlizyillar boyunca yerlesik kaliplara
baglh kalan diger sanat disiplinlerinin aksine, grafik tasarim daha dinamik ve uyarlanabilir
bir rol Gistlenmektedir. Gelenek ve yenilik arasindaki bu dinamik etkilesim, grafik tasarimin,
ozellikle de afis yaratma alaninda, kiiltiirel hafiza ve kolektif mirasin korunmasi ve
iletilmesinde, dolayisiyla ¢agdas kiltiirel anlatilarin sekillendirilmesinde oynadig1 6nemli
rolii vurgulamaktadir.

Son yirmi yilda, alternatif ve sanat temelli temsil alanindaki akademisyenler ve sanatgilar,
geleneksel akademik metin ve analizlerin dogrusal ve giic odakli dogalar1 nedeniyle
genellikle gozardi ettikleri gerceklik yonlerini ortaya cikarma, birlestirme ve ifade etme
arayisina girmislerdir (Davis ve Butler-Kisber, 1999; Barone ve Eisner, 2012; Eisner, 2002).
Bu baglamda kolaj, giderek daha fazla bulaniklasan kiiresel bir ortamda, hafizayi, hayal
gliciinii ve deneyimsel yaklasimi arastirmak, ge¢mis ve bugiin arasinda kopri kurmak icin
onemli bir arac olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Amnezi Sergisi: Erken Cumhuriyet Dénemi Ankara’sin1 Hatirlamak

Amnezi adli kisisel sergi, erken donem Cumhuriyet Ankara'sini hatirlatmay ve hafizada yer
edinmesini amaclayan tasarimlar olusturarak, kolaj tekniklerinin ¢ok yonlii boyutlarina ve
bunlarin grafik tasarim alanindaki giiclii uygulamalarina zengin bir kesif sunmaktadir. Bu
sergi ozellikle afis sanatina ve kolaj teknigine belirgin bir odaklanma gostermistir. Bu
boliimde sergiden secilen bes kiiltiirel afis tasarimi detayl bir sekilde incelenmektedir.

Tiirk Miithendis ve Mimar Odalar1 Birligi Ankara Subesi fuayesinde 2018 yilinda agilan sergi,
izleyiciyi erken Cumhuriyet donemi Ankara'sina imgesel bir yolculuga ¢ikartmaktadir. Bu
yolculuk Biiyiik 6nder Atatiirk’iin, 19 Mayis 1919 tarihinde Samsun’a ¢ikip, Anadolu’nun
cesitli kentlerinde Kongreler diizenledikten sonra, 27 Aralik 1919’da Ankara’ya gelisiyle
baslar. Biiylik Millet Meclisi 23 Nisan 1920 tarihinde Ankara’da acilir ve bu kadim ama
yorgun ve yoksul kent Kurtulus Savasinin Karargahi olur. Kurtulus Savasi biiyiik bir zaferle
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sonuclanip, Lozan Antlasmasi basariyla tamamlandiktan sonra 13 Ekim 1923 giini
Ankara’nin baskent olusunu ilan eden BMM, 29 Ekim 1923 tarihinde Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurulusunu ilan eder. Bdylece, Ankara,Cumhuriyetin degerlerinin
yeserecegi, yurttaslik bilincinin yiikselecegi cagdas ve planl bir kent olma sorumlulugunu
yuklenir.

Bu sorumluluk dogrultusunda Cumbhuriyetin, daha ilk yillarindan baslanarak kararl
adimlar atilir. Kisa silirede egitim kurumlari, yesil alanlari, aile bahgeleri, anit heykelleri,
gorkemli kamusal yapilari, diizenli kent i¢i ulasim sistemleri, kiiltiirel ve sosyal
olanaklariyla tam anlamiyla c¢agdas bir Cumhuriyet baskenti yaratilir. Boylece Ankara
Cumhuriyet degerlerinin 6ng6érdiigii yeni toplum ve yeni yasam i¢in bir okula, bir 6rnek
kente doniisiir. Ancak bu olaganiistii basarinin simgeleri olan yapilarin ve alanlarin 6nemli
bir kismi son yarim yiizyillda ne yazik ki yiikselen neoliberal politikalara ve rant hirsina
yenik diiserek yok olma siireciyle ile karsi karsiya kalmistir.

Amnezi sergisi, Cumhuriyetin kurulus yillarinin toplumsal yasami doniistiirticti bir érnek
baskent yaratma konusundaki gorkemli basarisini yeniden hatirlama ve hatirlatmanin, bu
basariy1 c¢esitli yollarla toplum Dbellegine yeniden kazandirmanin, giliniimiiz
akademisyenleri ve aydinlari i¢cin temel bir sorumluluk ve goérev oldugu bilinci ile
tasarlanmis ve hayat bulmustur. Sergini yaraticisi Deniz Yesim Talug (2018), bu serginin,
Ankara'nin hizli kentlesme siireci ve yenilik arayisi nedeniyle unutulan hikayelerin ve
mekanlarin bir temsili oldugunu ve ayni zamanda o dénemin Cumhuriyet kiiltiiriine bir
pencere actigini ifade etmektedir. Talug, grafik tasarim aracilifiyla, yakin cevresindeki
taniklarin anilarindan ve edebi eserlerdeki anlatilardan yararlanarak bu mekanlarin bir
zamanlar (erken Cumhuriyet doneminde) toplumun canli parcalari oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu sergi, ¢cesitli zamansal gegisler lizerinden toplumsal hafizaya 1s1k tutmakta
ve kendisini sadece elestiri olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas gercekligi temsil eden,
Cumhuriyet donemi kiiltiirtinii gorsellestiren bir sanat olarak sunmaktadir. Sergi,
izleyicilerinin erken Cumhuriyet Ankara'sinmi ilk elden somut karsilasmalar olmaksizin
gozlemlemelerini ve bu gozlemler lzerinden saygin bir ge¢misle iliski kurmalarini
hedeflemektedir. Sunulan eserler sadece bu olguyu géstermekle kalmayarak, ayni zamanda
zamansal bosluklar arasinda koprii kurarak, sanatin toplumsal hafizanin korunmasinda
oynadig1 hayati rolii de ortaya koymaktadir.

Sergi, Ankara’da yasanmis olan degisim ve doniisiimlerden etkilenen mekanlar baglaminda,
insanlarin ge¢misi, kiiltiirii ve sosyal etkilesimleri algilama bicimleri {izerine bir ¢alismadir.
Bu sanat eserleri araciligiyla izleyiciler, erken Cumhuriyet donemi Ankara'sina dair kendi
anilari izerine diislinmeye ya da yeni anilar yaratmaya tesvik edilmektedir. Liechtenstein’in
(2009) ifade ettigi gibi, ev kavram kisinin kimlik duygusu icin bir temel olustur (ss. 451-
454). Esasen, ev kavrami bir mozaige benzer sekilde kimligin temel bir unsuru olarak rol
oynamaktadir. Bu mozaik, olusturdugu ev duygusuyla birlikte, insanda bir iilkesinin
oldugunun, belirli bir cografyadan geldiginin, bir dili konustugunun, belirli seslere aliskin
oldugunun ve belirli mimari mekanlar ile ¢evrili oldugunun fikrini olusturmaktadir. Bu
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mozaik cogu zaman fark edilmese de hayata bir 6ngoériilebilirlik hissi katmaktadir. Bu yapi
bozuldugunda gergeklik belirsizlesir (Papadopoulos, 2018, ss. 9-40). Cumhuriyet’in evi olan
Ankara'da, zaman iginde asinan ve belirsizlesen mekanlar ve anilar, bu serginin ana odagini
olusturmaktadir. Amnezi sergisi kendini bir imge ve an1 koleksiyoncusu olarak gorerek,
calismalarinda zamanin mekdnda yer alan izlerini ve kiiltiirel sembolleri takip eden,
bireyleri gecmislerine baglayan ve hayata anlam katan bir koprii islevi goren kendine 6zgii
bir dile sahip afisler sunmaktadir. Atatiirk Orman Ciftligi, Genglik Parki, Kizilay Binasi,
Biiytlik Sinema ve Piknik bu baglamda secilerek incelenmektedir.

Atatiirk Orman Ciftligi

Orman Ciftligi adiyla kurulan ve Cumhuriyetin erken yillarinda Gazi Orman Ciftligi olarak
taninan Atatiirk Orman Ciftligi (AOC) onemli bir kismi bataklik ve sazlik, bir kismi da kurak
ve tepelik arazi izerinde kurulmus ve 5 Mayis 1925 tarihinde agilis1 yapilmistir (Atak ve
Sahin, 2004, s. 81). Acilis 6ncesinde uzmanlarin “burada tarim yapmak miimkiin degil hem
zaman hem para yetmez uyarilarini, Atatiirk; iyi de burayi 1slah etmezsek, yabancilar mi
gelip 1slah edecek” sozleriyle geri ¢evirmistir (Selek, 2020).

Toprak 1slah c¢alismalariyla birlikte
agaclandirma faaliyetlerine baslanmis,
meyve ve bahceleri
olusturulmustur. Basta bugday olmak
lizere cok sayida tarla bitkisinin ekimi
gerceklestirilmistir. AOC
1926’da gerekli binalar insa edilmeye
baslanmistir.  Ciftlikte Kkiiclikbas ve
biiyiikbas hayvan yetistirilmis, kisa
zamanda ariciik projeleri de hayata
gecirilmistir. Makinali tarima biiyiik 6nem
verilmis, bu amagla Ciftlik icinde gerekli
tesisler ve tamirhaneler kurulmustur.

sebze

lizerinde $0TON TORKIYENIN

VE TARIMIN PROJEST
oLIUGY GIBL,
AYNI ZAHANDA BIR

AOC Atatiirk tarafindan 11 Haziran

ANKARA

PROJESIDIR.

1937’de tiim hayvan ve demirbaglar ile
beraber  hazineye  hediye olarak
devredilmistir (Semiz, 2009, s. 168).
Ciftligin korunmasi i¢in c¢esitli yasal
onemler alinmasina karsin, Atatiirk’in
6limiinden sonra c¢esitli amaclar ile gerek
kamu kuruluslar1 gerekse o6zel kesime
araziden devirler yapilarak arazi hizla
daralmistir. Kiigilmenin yaninda citligin
deger ve islevleri tamamiyla ortadan
kaldirlmistir.
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Gorsel 9. Deniz Yesim Talug, Atatiirk Orman Ciftligi, 2018,
kolaj, 75x105 cm. (Talug, 2018)
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Atatlirk Orman Ciftligi konulu afis tasarim1 AOC harfleri, fotograf ve illiistrasyonlardan
olusan bir kolaj ¢alismasidir. AOC'nin bilgiye dayali ve makinelesmis bir tarimi gelistirmek
ve 0gretmek amaciyla kuruldugunu yansitmak icin afiste kullanilan dgelerin en basinda, A
harfi icinde Atatiirk’iin bicerddver lstiinde bir fotografina yer verilmistir. C harfinde ise
tarimsal Uretimi ve ciftlik binasimi1 simgeleyen bir illiistrasyon tasarlanmistir. AOC’'nin bir
diger hedefi ise genis aile cay bahceleri, piknik alanlar1 ve Ankara’nin ilk ylizme havuzlariyla
bir yeni yasam merkezi olmaktir. Bu nedenle, afiste O harfi icinde yer alan illiistrasyon
yluzme havuzuyla AOC'nin kentliye doniik boyutu gorsellestirmektedir. AOC ayni zamanda
bir bozkir kenti olan Ankara’y1 Ormanla tanistirma projesidir. Afisteki harfler arasindaki
kolaj dgeleri olan aga¢ yapraklar1 ormanlasmay1 yansitirken, kolajin bir pargasi olan kus ise
ormanda canlanan yasam ve biyogesitlilik adina Atatiirk’e siikranlarin1 sunmaktadir (Gorsel
9).

Genglik Parki

Genglik Parki, Cumhuriyetin ilk yillarinda Incesu Deresi'nin tagkin alani olan yaklasik 28
hektar biiytikliigiindeki bir bataklik iizerinde kurulmustur. Genglik Parki Projesi, 1936
yilinda Atatiirk'iin baskanliginda yapilan bir Bakanlar Kurulu toplantisinda onaylanmis,
ayn y1l ingaata baslamis ancak ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi nedeniyle yapim ¢alismalari
gecikerek acilis 19 Mayis 1943 tarihinde gerceklesebilmistir (Ozer, 2005).

Genis yesil alanlari, yliriiyls parkurlari, biiyik bir
havuzu, ¢ay bahgeleri, nikah salonu ve Belediye
Tiyatrosunu kapsayan Genclik Parkinda 1951
yilinda lunapark acilmis; 1957 yilinda halkin
demiryolu sevgisini artirmak iizere Eskisehir Cer
Atolyesi'nde tretilen iki kiiciik buharl lokomotif,
Mehmetcik ve Efe hizmete sokulmustur (Demir,
2002, s.72). Ayn1 donemde restoranlar ve gazinolar
da kurulmustur; boéylece Genglik Parki sabahin
erken saatlerinden gecenin ge¢ saatlerine kadar
dolu olan biiytik bir cekim alanina déniismiistiir. Bu
biiylik ¢ekim merkezi 1980’lerin sonlarina dogru
cazibeni hizla yitirmistir. Yiikselen tiiketim kiiltiirii
ve onun ¢ok renkli mabetleri olan alisveris
merkezleri Ankara’y1 ve Ankara sakinlerinin tiim
gecmis aliskanliklarini yok ederek kendisine tutsak
etmeye baslamistir.

Amnezi sergisinde yer alan Genglik Parki afisi,
parkin ilk yillarini anlatan satirlardan esinlenerek

Gorsel 9. Deniz Yesim Talug, Genglik Parki, 2018,
kolaj, 75x105 cm. (Talug, 2018)

yaratilmistir: “Goliiyle, salkim sogiitleriyle bir
gezinti ve piknik alam gibiydi. Kalabalik olurdu
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hafta sonlar1. Genellikle askerler, yatili 6grenciler, Orhan Veli'nin Altindag siirinde dislerini
betimledigi yoksullar doldururdu goliin ¢evresindeki banklari. Sipsakcilar, fotografcilar,
tavsan tasiyan niyet cektiriciler, simitgiler, seyyar saticilar da yer alird1” (Ozdemir, 2011)
Eserde, kolaj sanatinin yarati enginligi sayesinde siirreal bir ortam yaratilmistir. Onde bir
niyet tavsaninin agizinda dénme dolap, onun tam yaninda meyveleri simit, kokleri ise
simitci arabasi olan kiiciik bir ségiit agaci, golin icerisinden izleyiciyi selamlar (Gorsel 10).

Kizilay Binasi

Cumbhuriyet Ankara’sinin merkezi Kizilay Meydaninda, kii¢iik bahgeli bir parki olan ti¢ kath
tarihi Kizilay Binasi bu afis tasariminin ana odagini olusturmaktadir. Mimari projesi Robert
Oerley tarafindan yapilan bina 1929 yilinda Kizilay Genel Midurligi olarak acilmistir
(Goethe Institut, 2011). Kizilay Binast adli afis tasarimi Ali Piskiilliioglu'nun (2011), Ankara
Ankara, Giizel Ankara eserinden hareketle tasarlanmistir: “Benim yasimdaki insanlar
animsar, Kizilay’da adin1 semte veren kiigiik bir yap: vard. insanlar éniindeki kiigiik parka
oturur, dinlenirdi. Biifesinden alip ictigimiz maden suyu da o kiiciik yap1 da yitip gitti. Yazik
oldu. Simdi yerinde yillardir kullanilmayan bir gokdelen yiikseliyor” (ss. 30-40).

Tarihi Kizilay Binasini ve anilarini aktarma amaciyla tasarlanan afiste, bir park ortaminda
agac yapraklari arasinda bulunan anonim bir portre olusturulmustur. Bu kolaj portre, dijital
illiistrasyon, desen ve fotograftan olusan bir kompozisyon ile yaratilmistir. Dijital ve

- - s geleneksel tekniklerin birlikteligi ile
olusturulan bu kolaj portre, izleyicileri
kendi gecmisleri hakkinda diisiinmeye
' davet ederken, toplumun simdiki ve
gecmis anilar lizerine tefekkiiriini temsil
etmektedir (Gorsel 10). Oyle ki, erken
Cumhuriyet doneminden gliniimuze
bakan bir kisiyi simgeleyen portre,
kolektif hafizay1 canlandirmaya yonelik
bir ¢abadir. Bu portre ayni zamanda,
baskentin merkezine adin1 veren,
insanlarda dayanisma duygusunu
yaratan, yesille bulusmay1 saglayan bu
tarihi binanin anlamsiz ve 6zelliksiz bir
gokdelene donlismesinin yarattigi
karamsarligini simgeleyen bir portre
olarak da diisiintilebilir.

Gorsel 10. Deniz Yesim Talug, Kizilay Binasi, 2018,
kolaj, 75x105cm (Talug, 2018)
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Biiyiik Sinema

Cumhuriyet Ankara’sinin kiiltiirel ve entelektiiel ortamini temsil eden Biiyiik Sinema
dénemin Bat1 diinyasinin balkonlu ve locali opera yapilarinin animsatmaktadir. iki degerli
ressamin biiylik tablolarinin da yer aldig1 genis salonu ve bekleme holleriyle unutulmaz
anilara ev sahipligi yapmistir. Derin ve genis sahnesi sinema izlemenin yansira konser ve
benzeri diger kiiltiirel etkinliklerle Ankaralilar1 bulusturmustur. Bu Ankaralilardan biri olan
Gllseren Yavuztirk'iin (2009) anlattig1 lizere, Biiyiik Sinema, Ankara'nin toplumsal
tarihinde 6nemli bir yer tutmus, yillar boyunca cesitli etkinliklere ve bulusmalara taniklik
etmistir. Acilis1 1949 yilinin baslarinda yapilan ve Ankaralilarin gosterime giren ilk filmi
olarak Zehirli Yilan izledikleri sinema, 1552 Kkisilik oturma kapasitesi ile mimar Abidin
Mortas tarafindan tasarlanmistir (ss. 163-165) .

Biiyiik Sinema afisinde, o donemin sinemalarini ve tiyatrolarini simgeleyen sembolik kirmizi
kadife perde illiistrasyonuyla uyumlu bir sekilde biitiinlesen gérkemli bir avize fotografina
yer verilerek Bilyiilk Sinema'nin ihtisamini yakalamaktadir. Sanki seyircinin sahne
arkasindan gelisini bekliyormuscasina, kolaja eklenen eller heyecan duygusunu daha da
yogunlastirmaktadir (Gorsel 11). Bu afis, erken Cumhuriyet déonemi Ankara kiltiiriiniin
zenginlestirilmis bir gorseli olarak
doénemin sosyal dokusunu yansitmakta,
boylece kolaj ve afis tasariminin
kiltirel bellegi sekillendirme ve
koruma potansiyelini vurgulamaktadir. SRR VIS MM 1

ANCAK Yil
EASINPA KAVUSTLL..

- ANKARALLAK
-1 L, GORKEMLI $INEMAPA
LK S iArAk FILMiNi
IZLEDILER.
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TALAIA R b
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Gorsel 11. Deniz Yesim Talug, Biiytik Sinema,
2018, kolaj, 75x105 cm (Talug, 2018)

Kolektif Mirasin Gii¢lendirilmesi ve Kiiltlirel Hafizanin Olusturulmasinda
Afis ve Kolajin Rolii: Erken Cumhuriyet Dénemi Ankara Deneyimi D.Y. TALUG DEMIRIZ

-390 -



Tykhe, 8(15), 2023

Piknik
Piknik, yenilik¢i ve yaratic1 yiyecek-
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Kizilay’in ortasinda yer aldigi konumu ﬂ
nedeniyle Kiiltlirel etkinliklerden once
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Piknik afisi, kolaj ve fotografciliktan gelen

gorsel ve tipografik etkileri ustalikla bir

araya getirerek akademik c¢alismalarin

disiplinlerarast giiciiniin somut afis
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onlar1 tarihsel baglam icinde bir masaya
oturmaya ve mekanin tadini ¢ikarmaya
davet etmektedir. Bu yolculuk sirasinda
izleyicilerin kiltiirel kokleri ve icsel
kimlikleriyle bulusmasi beklenmektedir
(Gorsel 12).

(Talug, 2018)

Oziinde, kiiltiirel afisler olarak hizmet veren Amnezi sergi afisleri, yalnizca tasvir ettikleri
mekanlari ¢agristirmakla kalmamakta, bununla birlikte zaman icinde asinan ve giderek yok
olan mekéanlara ve o dénemin kiiltiiriine dair farkindaligi yeniden canlandirmaktadir.
Amnezi sergisinde secilen bes mekanin li¢li, kendi 6zlerine ve koklerine uyumsuz olan
mekanlarla yer degistirmistir. Bu degisim siirecinde, sehirde baska bir yerde de var
olmamiglardir. Ote yandan Atatiirk Orman Ciftligi ve Genglik Parki biiyiik dlciide yerlerinde
durmaktadirlar. Ancak, her ikisinin de bugiinkii durumlar1 kurulus amaglarindan ve
ozlerinden biiyiik élciide farkh ve aykiridir. Oyle ki, yerlerini korumakla birlikte islevlerini
ve 0zlerini koruyamamislardir. Ancak bu bes mekan kendi donemlerine ait kiiltiir ve yasam
tarz1 uzerinde derin ve belirgin bir iz birakarak, hatiralarda ve insan zihninde hala
canliliklarini korumaktadir. Yasadiklari ddnemin ruhunu yansitarak, belleklerde unutulmaz
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birer an1 olarak varliklarini siirdiirmektedirler. Bu anilarin saklanmasi, hatirlatilmasi ve
glinlimiize ait 6grenmeler cikarilmasi gerekir. Amnezi sergisi tasarimcinin bu amacla
gerceklestirdigi kendi 6l¢eginde bir cabanin tiriintidiir.

Sonug

Tarih boyunca hafiza, hatirlama ve unutma gibi kavramlar, bireylerin kiiltiirel miraslari ile
olan baglarini sekillendirmede 6nemli roller oynamistir. Sembolik temsiller ve imgeler,
kisinin kiiltiirel cevresiyle kopmaz bir iliski kurmasinda ve ayni zamanda kimligini
tanimlamasinda temel araclar olarak hizmet etmistir. Ge¢cmisten gelen anlatilarin bireyin
modern kosullara dair 6znel yorumlariyla i¢ ice gecmesi, kolektif bilingte zamansal ve
mekansal kayitlari saklayan ¢ok yonlii bir iliskiler ag1 yaratmistir. Ancak, degisen yaklasim
ve politikalarin yiikselisi ve bunun sonucunda Kiiltlirel eserlerin metalasmasi, yerli
zanaatkarhigi asindirarak tiiketicilige dogru bir gecise yol agmistir. Bu degisim sadece somut
nesneleri etkilemekle kalmamis, ayni zamanda sembolik ve estetik pratikleri de
degistirmistir. Zaman icinde, hikdye anlatimi, gérsel sanatlar ve miizikal ifade 6nemli 6l¢iide
yeniden yapilandirilmistir. Kentlesme ve teknolojik olanaklar artmaya devam ettikge,
bireyler sorgulayici ve elestirel olmaktan ziyade seri liretime dayali sanatin tiiketicileri
haline gelmistir.

Yazili anlatilarin aksine, sanatcilar ve tasarimcilar dil engellerini asan genis bir gorsel
kiitiiphaneye sahiptir. Disiplinlerarasi bir ara¢ olarak kolaj ve afis sanati, kolektif mirasi
temsil etmek {lizere farkli kaynaklardan pargalanmis unsurlari bir araya getirerek zamansal
sinirlarin 6tesinde biitiinctl bir bakis ac¢is1 sunmaktadir. Kolaji olusturan ve/veya afisi
tamamlayan her bir 6ge, anilar1 canlandirma ve hayalleri uyandirma giiciine sahiptir. Bu
baglamda bu tekniklerin tasarimcilar1 ve sanatgilari gelecek nesiller icin ¢agdas kiilttirii ve
kimligi sekillendiren deneyimsel sinirlar yaratma becerisine sahiptirler.

Amnezi sergisinden secilen ve bu arastirmada incelenen eserler, izleyicileri neredeyse bir
asir oncesine, erken Cumhuriyet donemi kiilttiriine ve kimligine gotiirerek onlara kendi
yorumlarini ve ¢ikarimlarini yapma ozgirligii tanimaktadir. Sergide yer alan eserler,
izleyiciyi gecmise yonelik bir yolculuga ¢ikartirken, gecmisle bugiin arasindaki baglantilari
kurma ve bu baglamda kendi diisiincelerini sekillendirme firsati vermektedir. Afis
tasariminin yaygin dogasi ve kolaj sanatinin birlesenleri farkli anlamsal boyutlar sunarak
kisileri diisiinmeye ve incelemeye yonlendirir. Bu sanat formlari, izleyiciyi ge¢gmisle bugiin
arasindaki baglantilari, kultiirel dontisiimleri ve tarihsel stirecleri irdelemeye tesvik eder.

Bu sanat yapitlar, izleyicilerin ge¢misi anlama, giiniimiizii yorumlama ve gelecegi
sekillendirme stireglerine aktif olarak katilimini saglar. Dolayisiyla, sanatgilar ve
tasarimcilar, kiiltiirel bellegi canli tutarak toplumsal hafizanin korunmasina ve gelecek
nesiller icin anlaml bir mirasin olusturulmasina katkida bulunur.
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Sinema Filmlerinde Ruh Halleri:
Tabutta Révasata Filminin Fenomenolojik incelemesi
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Rubh halleri, 6zneleri giindelik hayatta fazlasiyla etkilemektedir. Duygulara gore daha uzun siireli ve
nesne egilimli olmayan ruh halleri sinema filmleri i¢in de olduk¢a 6nemli bir duygulanimsal siirecin
pargasidir. Son yillarda ruh halleri ve sinema iliskisine odaklanan pek ¢ok arastirmaci i¢in sinema
filmlerinin estetik etkisi diger ifade ile bedene yonelik sdylemleri i¢in ruh halleri olduk¢a énemli bir
rol oynamaktadir. En genel ifadeyle, filmin duygulanimsal etkisinin ylikseltilmesi, sahnelerde ortaya
¢ikarilmasi ve tasarlanan duygularin daha giiclii bir sekilde aktarilmasi adina ruh halleri kilit bir rol
oynamaktadir. Diger taraftan filmlerde cesitli farkli estetik stratejilerle iiretilen duygularin da ruh
hallerinin devam etmesi ve giiclenmesi baglaminda énemli oldugu diisiiniilmektedir. Boylelikle ruh
halleri ve duygular arasinda bir sinema filmi i¢cinde potansiyel olarak sinirsiz diizeyde estetik strateji
iiretmek mimkiin hale gelmektedir. Sinema filmlerinde ortak bir ruh halinin iiretilmesi ise sinematik
atmosferin tasarlanmasi ile ilgilidir. Bu ¢alismanin amaci ruh halleri ve duygularin bir aradaliginin
estetik bir soylem olarak sinema yonetmenlerince nasil kullanildigina dair bir bakis agisi iiretmek ve
orneklendirmektir. Bu baglamda calismada Smith’in “ruh hali ipucu yaklasimi” temel alinarak
fenomenolojik film inceleme yontemi ile Dervis Zaim'in Tabutta Révagsata filmi incelenmistir.
Inceleme sonrasinda yénetmenin kendi iislubu ile ruh halleri ve duygular birlikte nasil iirettigi
ortaya koyulmustur.
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Moods in Movies:
A Phenomenological Analysis of The Movie Tabutta Révasata

Abstract

Moods have a significant impact on individuals in their daily lives. Moods, which endure longer than
emotions and are not directed toward specific objects, are integral to the affective process in cinema
films. In recent years, many researchers have focused on the relationship between moods and
cinema. They have found that moods play a crucial role in the aesthetic impact of films, shaping their
discourses on the body. In the most general terms, moods play a crucial role in enhancing the
emotional impact of the film, revealing it in the scenes, and conveying the intended emotions more
powerfully. On the other hand, it is believed that the emotions evoked through various aesthetic
techniques in films are also crucial for sustaining and intensifying moods. Thus, it becomes possible
to generate a potentially unlimited range of aesthetic strategies to convey various moods and
emotions ina cinematic film. The creation of a specific mood in cinematic films is linked to the crafting
of cinematic atmosphere. This study aims to develop and illustrate a perspective on how film
directors use the coexistence of moods and emotions as an aesthetic discourse. In this context, the
study analyzes Dervis Zaim's film Tabutta Révasata using the phenomenological film analysis
method based on Smith's "mood clue approach”. After the analysis, it is revealed how the director
creates moods and emotions through his style.

Keywords: Mood, emotion, affection, phenomenology, cinema

Film izleyicilerinin duygulanimsal deneyimleri pek ¢ok agidan bir filmin izleyici ile kurdugu
iletisimsel siire¢ acisindan énemlidir. Oncelikle filmlerle yasanan duygusal deneyim, film
izlemenin belki de ilk giidiileyici unsurudur. Duygulanimsal deneyimler izlenen filmde
anlat1 ve karakterler ile ilgili bilgi saglamasi agisindan bir filmi yorumlamak icin son derece
onemlidir. Fenomenolojik deneyimin merkezi bir unsuru olarak duygular ve duygulanimlar,
sinemanin yasamla kurdugu en 6nemli baglantilardan birisidir. Duygular genel anlamda
bilise bagh kabul edilir (Gross, 2002). Bu nedenle duygusal deneyim, anlam ve yorumlama
adina bir filmin yarattigi en kiymetli kazanim olarak goriilebilir. Tiim bunlarla beraber
filmlerde izleyiciye deneyimletilen duygular, giiclii bir retorik isleve hizmet eder ve bir
filmin ideolojik varolusuna da katkida bulunur (Plantinga, 2008, s. 87). Peki, bu duygusal
deneyim hangi diizeyde ve nasil yaratilmaktadir?

Filmlerin duygusal deneyimleri son yillarda yapilan pek cok calismada ruh halleri ve
tiretilen duygularin isbirligi ile aciklanmaktadir (Aurier ve Guintcheva, 2015). Duygu bilimi
alanindaki calismalar duygular ve ruh halleri arasinda temel bir ayrim yapmanin 6nemini
vurgulamaktadir. Bu terimler siklikla birbirinin yerine kullanilsa da duygu biliminde
arastirmalarin gelistirilmesi i¢in iki kavram arasinda net bir ayrim yapilmasi gereklidir.
Duygular tipik olarak kisa 6miirlii ve belirli uyaricilarla iliskili gosterilirken, ruh halleri daha
yaygin ve daha uzun siireli fenomenler olarak tanimlanmaktadir. Bu durumda daha uzun
siire devam eden ruh halleri daha kisa stireli olan duygularin iiretimlerinde giiglendirici bir
etki yaratirken, iiretilen duygular ise ruh hallerinin devamini saglamaktadir (Mitchell,
2021). Ruh halleri tiim sanatsal formlarda karsilasilan ve estetik felsefesi kapsaminda da
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degerlendirilebilecek bir konudur. Sinema ise yarattigi gorsel diizenelemeler ve ses
unsurlarinin kullanimi ile ruh hallerini iretmede ve buna bagh olarak duygulanimsal
etkileri gelistirmede diger sanat dallarina gére daha genis imkanlara sahiptir.

Bir fenomen olarak kabul edilebilecek sinema filmlerinde iiretilen atmosferlerin ortak bir
ruh halini izleyicilerde iiretmesi ve insan bedeninin duygulanimsal baglamda etkilenmesi
ancak sinematik diizeydeki kasith imgelerin tasarlanmasi ile miimkindir. Bu kasith
imgeleri inceleyen calismalar icerisinde son yillarda onemli o6lciide dikkat ¢eken bir
yaklasim olan “ruh hali ipucu yaklasimi” (Sinnerbrink, 2012) bu arastirmanin temel
kuramsal cergevesini olusturmaktadir. Bu yaklasim ekseninde c¢alismanin temel amaci
sinema filmlerinde izleyiciyi duygulanimsal olarak etkilemesi i¢in tretilen ruh hallerinin ve
sinematik duygularin birarada nasil bir filmde varolduklarinin ortaya konulmasidir. Bu
dogrultuda Dervis Zaim'in Tabutta Révasata isimli filmi ruh hali ipucu yaklasimi ve
fenomenolojik film inceleme yontemi ile degerlendirilmistir.

Film Okumada Fenomenolojik Yontem

Ruh halleri ve duygularin sinematik {liretimi alaninda sinema c¢alisan akademisyen ve
diistiniirlerin en ¢ok tercih ettikleri yontem fenomenolojik film inceleme yontemidir. Bu
calismanin kavramsal cercevesi, literatiir taramasi yontemi ile olusturulmus ve bir érnek
film secilerek varoluscu fenomenoloji ekseninde incelenip ¢éziimlenmistir. Sokolowski’'nin
(2000) ifadesiyle, modern felsefenin 6nemli akimlarindan birisi olan fenomenoloji insan
deneyimlerini ve bilincin yapisini incelemeye odaklanmistir (s. 3-16). Edmund Husserl ismi
ile anilan akim, seylerin (goringii) nasil deneyimlendigiyle ilgilenir. Odak noktasi,
insanlarin fenomenleri nasil deneyimledikleridir. Fenomenoloji, fenomenleri aciklamak ve
anlamak adina diislincelerimizi, algilarimizi ve deneyimlerimizi kullanmayi 6nerir. Bu,
yontemi deneyime dayandirmak anlamina gelmektedir. Fenomenolojik felsefi incelemeler,
onyargilardan arinmis bir sekilde deneyimi ele almay1 ve deneyimin icerigini ve yapisini
acikca betimlemeyi odaga alir (Kriegel, 2015).

Sinema filmleri ve sanat eserleri estetik fenomenlerdir. Fenomenolojik film inceleme
yontemi belirlenen temalar baglaminda filmin yarattigi deneyimin nasil ¢alistigini anlamayi
hedefler. Fenomenolojik inceleme, filmi izleme deneyimi esnasinda, izleyicinin filmi nasil
algiladigina, hissettigine ve anlamlandirdigina odaklanir. Yontem, izleyicinin duyusal
deneyimlerini ve bedensel tepkilerini 6nemseyerek filmi anlamaya ¢alismaktadir. Tiim bu
anlama calismasinda en 6nemli konu bilgidir. Filmin izleyiciye sundugu veya diger ifade ile
yaratilan bilgisi yontemin can alic1 noktasidir. Fenomenoloji film aracilifiyla iletilen bilginin
nasil algilandigini ve anlasildigin1 anlamaya ¢alismaktadir (Sobchack, 1992). Bu ¢alismada
film deneyiminin nasil bir bilgi sunumu oldugu ve izleyicinin film araciligiyla nasil anlama
siirecleri yasadigl arastirilmaktadir. Bu arastirma sinematik atmosfer ve duygularin
tretiminde fenomenin maddesine, diger ifade ile bilingli ve kasith tercihlerle
bicimlendirilmis olan filmin bi¢cimsel diizenine odaklanmaktadir.
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Sinema Filmlerinin Bedensel S6ylemi

Pek cok diisiiniiriin ortak ifadesiyle modern felsefede estetik kavrami bedene yonelik bir
soylemdir (Ziss, 1984). Bedenin etkilenislerini bir biitiin olarak ele alan kavram bu sebeple
insan duygulari ile 6nemli bir iliski icindedir. Sinema filmlerinin ise insan bedeni iizerine
etkileri son zamanlardaki en 6nemli arastirma konulari arasina girmistir. Pek ¢ok baglamda
sinema ve insan duygulari arasindaki iliskinin disiplinlerarasi bakis acilari ile incelendigi
gorilmektedir (Plantinga, 2008). Bu incelemelerde farkliliklar olmasina ragmen genel
diisiince, sinemanin duygu liretiminde son derece etkin bir sanat olarak goriilmesidir.
Sinemanin yiizyilli askin bir slredir insan bedenini etkileme potansiyelinin sinirlarini
zorladigr yoéniinde ortak bir gériis hakimdir. Insanlarin keder ve seving tiirevi basit
duygulardan daha karmasik duygulara kadar pek cok duyguyu sinema ile deneyimledigi ve
bunlarin bir kisminin bilisle baglantili oldugu, diger bir kisminin ise bilisdis1 gelistigi
yoniinde bir fikir birligi sozkonusudur.

Insan duygulan ile ilgili diisiinceler ilk olarak felsefi metinlerde karsimiza cikarken
duygularin olusumu ve diger pek cok 6zelligi ile ilgili arastirmalarin tarihi ise oldukga
yenidir. Deigh’e (2004) gore duygular ile ilgili iki eksenden s6z edilebilir. Bunlardan ilki,
duygularin bir seye yonelik ve kasith durumlar oldugu yoniindeki tanimiyla bilisselci
teorileri isaret eder. Ornegin umut duygusu, gelecekteki bir kosula veya olaya yonelik bir
zihin durumunu gosterir. Duygularla ilgili ikinci eksende ise duygularin hem insanlarda
hem de hayvanlarda ortak oldugu diisiincesi hakimdir. Duygulari, bilisselci teorileri
karsisinda rasyonel bir zeminde yorumlayan ilk filozof James'in (2012) teorisine gore,
duygularimizi zihinsel algilar takip etmez; tam tersine, duygusal deneyimlerimiz, bedensel
degisikliklere tepki olarak ortaya cikar. James'e gore, fiziksel tepkiler, duygusal
durumlarimizi baslatir ve bu tepkiler duygusal deneyimlerimizi sekillendirir. Bu eksen ilkel
duygulart tanimlama c¢abasindadir. Bu ilkel duygular ig¢giidiisel sorumlulugu olan
duygulardir. Bir insan veya hayvanin cevresel kosullarin varligina bagh oldugu 6l¢iide bu
ilkel duygulara kars1 sorumlulugu, gelisimi sézkonusudur. ilkel duygular yalnizca temel
biyolojik ihtiyaglari karsilamak icin gerekli olan kalitsal bir 6zellik olarak goriilmektedir. Bu
baglamda korku, 6fke ve hazzin ilkel bicimlerinden s6z edilebilir. Yanan bir ormandan kagan
hayvanlarin dehseti, bir matador tarafindan kiskirtilan arenadaki bir boganin 6fkesi ve avini
yakalayan bir hayvanin yasadig1 zevk bunlara 6rnektir. Bilisselci teoriler i¢in ortak kany, ilk
eksende karsilasilan olgular1 hareket noktasi ve yonlendirici fikir olarak kullanmalari fakat
daha sonra ikinci ekseni aciklamada zorlanmalaridir (Deigh, 2004, s. 9).

Duygularin olusumlar ile ilgili bu iki ana eksen etrafinda toplanan diisiinceler sinema ve
duygu iliskisi anlaminda bir yol haritasi c¢izmektedir. Filmler, ses ve gorlntiiniin
manipiilasyonu yoluyla izleyicilere genellikle bilin¢dis1 (Deigh’in yukaridaki ifadesiyle ilkel
duygular) veya bilissel diizeyde hitap eder (Carrol, 2008, s. 60). Gorsel efektler, sesler veya
ani hareketlerin gorinimii izleyicilerde icgiidiisel tepkiler uyandirabilir. Film ekrani,
izleyicilerde otomatik tepkiler uyandirma kapasitesine sahip olan boyut, ylikseklik ve hiz
gibi degiskenlere sahip zengin bir alandir. Bu zengin alan diger tarafta belirli fobik ve cinsel
materyallerin sergilenmesinde de diisiincenin aracilik ettigi tepkilere neden olabilir.
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Sinemanin Kitleleri ortak alanlarda bulusturabilme kapasitesi bedenin beyazperde
karsisinda yasadigr duygularla acgiklanabilir. Bu bedensel etki farkli sanatlarda farkl
sekillerde islenmektedir. Sinemanin bu noktada duyum alaninin genis bir yelpazesine
sesleniyor olmasi duyma ve gérme duyularini kullanmasinin 6tesinde pek ¢ok sinema
diistiniiriine gore sinestetik3 bir etkiye ulasmasina neden olur. Boylelikle iddia edildigi
tizere dogrudan olmasa da tatma, dokunma ve koku alma iizerine de bedensel bir deneyim
yarattig1 ifade edilebilir. Ruh hallerinin ayirt edici 6zelligi ise bedensel etkisinin
duygulardan daha uzun siireli olarak devam etmesidir. Frijda'ya (2009) gore, ruh hali
"belirli bir sey hakkinda olmayan ya da her sey hakkinda olan duygusal durumlar icin uygun
bir tanimlamadir” (s. 258). Duygularin ise genel olarak belirli bir durumdan kaynaklanma
olasilig1 daha ytksektir ve duygular ruh halinin aksine bedensel olarak daha acik bir
ifadeyle kendini ortaya koyar. Duygular ve ruh halleri stirekli bir etkilesim i¢erisindedir. Bir
duygu, yeterince giiclii ve derinse, bir siire sonra bir ruh haline déntsiir. Duygulari olumlu
(pozitif) ve olumsuz (negatif) olarak gruplandirdigimizda bunlar ruh hallerinin de genel
tanimlamasi haline gelir. Olumlu duygulanim heyecan, kendine giiven ve yiiksek seviyede
nese gibi olumlu duygulardan olusan bir ruh hali boyutu olarak diisiiniilebilir. Korku, kaygi,
giivensizlik ve mutsuzluk gibi olumsuz duygulanim ise karsit olarak negatif bir ruh halidir
(Hume, 2012, s. 258-297).

Plantinga (2008), filmlerin cekim kompozisyonu, hareket, kurgu, renk, ses ve miizik gibi film
biceminin esitli parametreleriyle beden iizerinde bir etki yaratabilme giicline sahip
oldugundan bahseden sinema diisiiniirleri arasindadir. Diisiiniire gore “miizik; ritim,
dinamikler, tempo ve ses perdesi aracilifiyla fizyolojilerimizle rezonansa girer (s. 94).”
Plantinga bunu isitsel siiriiklenme veya frekans izleme etkisi olarak adlandirir ve bunun
isitsel bir ayna etkisi oldugunu vurgular. Ornegin, yavasca artan yalmzca bir kalp atisi,
izleyicinin kalp atislarimi yiikseltebilir. Isitsel siiriiklenme adi verilen bu durum, filmin
bedensel soylemi baglaminda sesin ve oOzellikle miizigin izleyici lizerinde dogrudan
fizyolojik etkileri olabileceginin en 6nemli ve bilindik kanitlarindandir. Pek ¢ok kanit
icinden bedensel irkilme ve diger algisal siirpriz ve yonelim bozuklugu bigimleri, erotik
cekim ve diger icglidisel tepkiler diisliniir tarafindan érnek gosterilmektedir. Plantinga
ayrica insan yiizi, ses, durus ve jestlerle ilgili duygusal taklit veya ayna tepkilerinden de s6z
eder. Renk ve golgelemenin algisal ve fizyolojik etkileri, kinestetik veya hareket efektleri ve
yakinlik ve mesafe tepkileri diger bedensel etkilere 6rnek gosterilmistir (Plantinga, 2008, s.
94). Bedenin sinemada etkilenisleri en genel hatlar ile sinema estetigi bashgl altinda
incelenmektedir. Sinemanin duyum alanindaki genis olanaklar film yapimcilarina da
oldukca genis bir ifade alanin1 ve sinirsiz sayida estetik strateji gelistirebilme olanagi
tanimaktadir. Uretilen yapimin gérsel olarak estetize edilmesi cerceve icerisine alinan
Ogelerin ne sekilde diizenlenecegine baglidir (Aytas, 2020, s. 107).

3 Sinestezi Antik Yunan’da kullanilan ve birlikte anlamina gelen syn ve duyum anlamindaki aisthesis
sozciiklerinin birlesiminden tiiremistir. Duyularin birbirine karistig1 ndrolojik bir fenomen olarak
tanimlanan sinestezi, ornegin, bu durumu yasayan bir kisinin bir sesi, renk veya tat olarak
deneyimlemesi durumudur. Baska bir sekilde ifade edilirse koku olarak bir rengi, tat olarak rengi
veya dokunsal bir duyuyu bir koku olarak algilama vb. durumudur (Ulutas, 2021, s. 431).
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Pek cok parametreyle ortaya ¢ikan bu bedensel etkilenisleri iki ayr1 kategoride diisiinmek
gerekmektedir. Bunlardan ilki, bu etkiyi liretmeyi arzulayan sanatc¢inin icinde bulundugu
tasarim kategorisidir. Bu kategoride sanat¢inin kasitl imgeler iireterek duygulari veya daha
genis tanimyla bedensel etkileri tasarladifl ifade edilebilir. ikinci kategori ise, filmi
alimlayan estetik 6znenin icinde bulundugu kategoridir. Bu kategoride, birinci kategoride
yer alan lretim ile estetik 6znenin arasinda bir gerilimin veya bir gilic miicadelesinin
olustugu iddia edilebilir. ikinci kategoride 6znelerin bedenlerinin bir film karsisinda
etkilenislerini tespit etmek icin deneysel calismalarin yapildig1 gériilmektedir. ilk kategori
ise bir fenomen olarak sinema filmlerinin fenomenolojik yaklasimla varolusu baglaminda
incelemeye miisaittir. Sanatcinin sinematik olanaklarla tiretmek istedigi diisiince, duygu ve
bedensel etkilerin varoluslart hakkinda sinema diisiiniirlerinin c¢alismalar yaptigi
bilinmektedir. Bu durumda karsimiza, alimlayiciya sanatla sunulan duygulari anlatmak i¢in
kullanilan duygulam (ing. affect) kavrami ¢ikmaktadir. Kavram, farkh diisiiniirler tarafindan
farkli seyleri ifade etmek icin kullanilan ve kimi zaman da Kkarisikliklara neden olan bir
yapidadir. Bu calismada duygulam kavrami icin Deleuze’iin izi takip edilmistir. Deleuze ve
Guattari'nin (2001) birlikte yayimladiklar1 Felsefe Nedir? isimli eserde duygulam olarak
tanimlanan kavram sanatsal baglamda tartisiimaktadir. Duygulam, yazarlar tarafindan
6znel olmayan belirlenmis sanatsal duygulari tamimlamaktadir (2001, ss. 63-64).

Claire Colebrook (akt. Reyes, 2012), Deleuze’iin duygulam kavramini “Sanatta duygulam
alisiimadik sekilde bedensiz ama ayni anda yasanmis bir deneyimi sergileme bi¢imine isaret
ediyor” (s. 250) seklinde tanimlamaktadir. Bu tanim sonrasinda kavramin duygulanimdan
(ing. affection) farkim agiklayan yazar, duygulanimlarin, érnegin kétii bir kokudan tiksinme
gibi basimiza fiziki diinyada gelen bir sey oldugunu vurgulamaktadir. Colebrook algilar1 ise
algilanan seyler, yani 6rnegin kokunun kendisi olarak belirler. Sanatta duygulamlar ve
algilar, bu giicleri onlar1 deneyimleyen belirli gozlemcilerden veya bedenlerden kurtarir. Bu
su anlama gelmektedir: Ornegin, bir filmde herhangi bir seyden dogrudan tiksinen biz
olmasak bile bu bize sunulabilir. Duygulamlar, organize edici temsil sistemlerinden
kurtulmus, tekillikleri icinde duyumsamaya dayali deneyimlerdir. Bir sair veya bir film
yonetmeni, korkulan veya tiksinilen bir nesne, bir sebep ya da bir kisi olmaksizin korku veya
tiksinme gibi etkiler yaratabilir (Reyes, 2012, s. 250). Deleuze’iin duygulam modelinde
sanatin etki icat edebilme giiclinden bahsedilmektedir. Deleuze ve Guattari, duygulamlarin
sanat tarafindan iiretilebilecegi fikrini savunur. Deleuze ve Guattari'nin vurgusuyla, bize
verdikleri algilar veya vizyonlarla ilgili olarak, sanatcilar duygularin yaraticilari ve
mucitleridir. Sanatcilarin yaratmakla kalmadigini belirten diisiintirler, sanatsal calismalarin
bize verilerek onlarla beraber olmamizin saglandigin1 ve bizi kendi diinyalarina cekme
potansiyeline sahip olduklarini belirtirler (akt. Podalsky, 2011, s. 9).

Bu durumda, pek ¢ok parametrenin sanatcilar tarafindan organize edilmesiyle insan
duygularinin tretilebildigi bir bedensel alan olarak sanat karsimiza ¢ikmaktadir. Diger
boyutta bilinen bir gergek olarak sanatin fiziki diinyada hissedilmeyen, algilanmayan,
anlasilmayan ve duygusal tepkilerin gelismesine neden olmayan fenomenleri bedeni
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etkileyecek sekilde doniistiirdiigii ve yeniden trettigi ifade edilebilir. Bu iiretim sonrasinda
potansiyel olarak alimlayicida ortaya cikmasi beklenen bedensel etki veya duygularin fiziki
diinyadaki duygulardan farkli oldugunu anlatan duygulam kavraminin ise sinirlari bir hayli
genistir.

Ruh Halleri ve Sinema

Sinemada duygu iiretimine odaklanan tartismalarin bu alana 6nemli bir katkisi, duygular ile
ruh halleri arasindaki fiziksel diinyadaki ayrimin ve farkliliklarin sinema alaninda da goz
ard1 edilmemesi gerektigi diisiincesi olmustur. Pek ¢ok diisiiniir ve psikologun not diistiigii
bu ayrim, sinema 6zelinde de dnemli bir bakis acisinin gelismesini saglamistir. Bu bakis
acisindaki temel tartisma konusu duygu lireten sinemanin ruh hallerine ne tiir bir etkisi
oldugu baglamindadir. Sinema sayet nesnel duygular tretebiliyorsa ortak ruh halleri
tretme gibi bir giicii var midir? Bu mesele ile ilgili calismanin temel 6nerisi, sinema
filmlerinin izleyenleri ortak duygular (duygulam) etrafinda toplarken ve onlari sanki bir
orkestradaki farkli enstriimanlar gibi film ekseninde uyumlarken, ruh hallerini de 6énemli
Olciide yaratabilme potansiyelini kullandig1 yoniindedir. Burada ruh halleri ve duygularin
fiziki diinyadaki ayriminin yapilmasi sinema adina da ¢ikarimlar gerceklestirilebilmesi
adina 6nem arz eder.

Fiziki diinyadaki duygular ve ruh halleri arasinda ayrimda ilk olarak siire ve yogunluk
ozellikleri baglaminda farkliliklar sergilenmistir. Ruh halleri genellikle daha uzun siireli
veya az ¢ok kalici bir durum olarak degerlendirilmektedir. Duygularin ise devam etme
stiresinin ruh halinden daha kisa oldugu belirtilmistir. Yogunluk baglaminda ise duygusal
tepkinin daha yogun olabilecegi ve patlayict eylem yaratma potansiyeli tasidigi
vurgulanirken, ruh hallerinin daha az yogun oldugu ac¢iklanmistir. Pek ¢ok arastirmaci ise
ruh halleri ile ilgili daha anlamli bir ayirt edici 6zelligi kékenlerin belirsizligi olarak tanimlar.
Kokenlerin belirsizligi 6zelligi ile ruh hallerinin yaygin ve kiiresel olduguna isaret edilmistir.
Diger taraftan, bahsedilen yayginlik, ruh hallerinin belirli bir nesne veya olayla iliskili
olmadan ortaya cikmasi ile aciklanir. Daha basit bir ifade ile ruh halleri nesne veya olaylara
bagimli degildir (Ekkekakis, 2013, s. 44-45).

Ruh halleri literatiirde ham duygular ya da nitelikler olarak tanimlanirken 6ziinde nesnesiz
fenomenal deneyimler olarak degerlendirilirler (Ekkekakis, 2013). Bu ham duygularin,
nesneye yonelik ortaya ¢ikan duygularin da 6ziinti olusturdugu ifade edilir. Bununla birlikte
duygular, 6zellikle bilisler olmak lizere baska unsurlari da icermektedir. Bu noktada sanatla
ruh hali iliskisinin agiklanmasi1 amaciyla ruh hallerinin egilimsel aciklamalarindan
faydalanmak dnemlidir. Ruh hallerinin tiim egilimsel a¢iklamalarinin ortak varsayimi, ruh
hallerinin ¢ok ¢esitli durumlara ruh haline karsilik gelen duygusal tepkilerle yanit vermek
icin gecici egilimler oldugu yo6niindedir. Bu teorik acgiklama soyle bir o6rnekle
somutlastirilabilir: Kizgin veya sinirli bir ruh hali iginde oldugumuz bir zamanda normalde
verilmeyecek 6fkeli bir tepkinin ortaya ¢ikmasi. Ruh hali bu 6rnekle de ifade edildigi tizere
nesneler ve olaylarla ilgili duygu durumunu belirlemesi anlaminda 6nem arz eder (Siemer,
2009).
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Fiziki diinyada bedenin nesneler ve olaylar ile ilgili etkilenislerini dogrudan belirleyen ruh
hallerinin sanatsal ¢alismalarda da yaratilmasi miimkiin miidiir? Bu sorunun yanit1 son
yillarda yapilan c¢alismalarla olumlu yonde sekillenmektedir. Bu baglamda “sanatla ruh
hallerini belirlemek ve bedenin etkilenisleri baglaminda ruh hallerini sanal olarak yaratmak
da mimkiindir” fikrinden hareketle calismada sinema filmlerinin izleyenleri ortak bir ruh
halinde birlestirebilme potansiyelinin oldugu savunulmaktadir. Burada ruh hallerinin
nesnelerden bagimsizlig1 meselesinin aydinlatilmasi gerekmektedir. Sinema filmleri birer
0zel nesnelesmedir. Bu durumda ruh hallerinin nesnesizligi ve sinema filmlerinin birer
nesne olusu ile ilgili olarak deneyim kavraminin aciklayici olacagi savunulmaktadir. Sinema
filmlerinin yarattifi deneyim ruh hallerinin ortaya ¢ikmasi ve izleyenleri ortak bir ruh
haline striiklemesi baglaminda sinema filmlerinin bir nesne olusunun 6tesine gecmesi
durumunu bize gosterir. Filmlerde yaratilan deneyim ve bu deneyime eslik eden atmosfer
izleyicilerin ortak ve nesnel bir ruh halinde bulusmalarina neden olmaktadir.

Sinema filmlerinin nesnel bir ruh hali yaratma durumu goériildiigi gibi giindelik hayattaki
nesnesiz ruh hallerinden farkli bir durumu isaret eder. Burada temel tartisma bunun bir
duygulam olup olmadigi tizerinden gergeklestirilmistir. Sanatsal ¢alismalarin ruh hallerini
yaratmasinin nasil miimkiin olabildigini sorgulayan Noel Carroll (2008) da bu konuyu Greg
M. Smith (2003) ve Plantinga’'nin (2008) da ifade ettigi sekliyle sanatsal duygulamlara
baglar. Carrol ve pek ¢ok diisiiniiriin ifadesiyle bedeni bir sanatsal calisma ile etkileyen ruh
hallerini yaratmak duygulam {iretimi olarak tamimlanmaktadir. Bu durumda sanat nesnel
duygular veya duygu benzeri deneyimleri uyandirabilme ve ruh hallerini ortaya ¢ikarma
araclarina sahiptir (ss. 539-541).

Uzun siiredir ruh halleri ve atmosfer yaratimi sinema filmleri i¢in bir yan unsur olarak
degerlendirilirken, son yillarda bu durumun degismeye basladig1 goriiliir. Smith, Film
Structure and The Emotion System (2003) isimli calismasinda temel olarak filmin yarattig
duygular ve ruh halleri arasindaki 6nemli baglantiya odaklanmakta; ydnetmenlerin
yarattiklari ruh hallerinin derin bir teorik incelemesini saglamaktadir.

Ruh Hali ipucu Yaklasim

“Her bir bilissel teoride, filmsel duyguyu harekete geciren baskin mekanizma, karakterlere
ve onlarin eylemlerine baghdir" diyen Smith (2003) pek ¢ok bilissel teoriyi inceleyerek
bilisselciligin felsefe ve psikoloji ile baglantisina isaret etmektedir. Yazarin filmin yaratacagi
duygular icin olasi ortaya cikarma sistemine verilen tepki gruplari oldugunu iddia ettigi
gorilmektedir. Duygular, bu anlamda fizyolojik tepki kaliplar ile birlikte diislinceler ve
anilarla da baglantilidir. Smith’in teorisi, 6ziinde bir filmin izleyicilerde nasil benzer ve ayni
zamanda c¢ok farkli tepkiler uyandirabilecegini aciklamaktadir. Yazar, duygusal duruma
gore uyaranlari yorumlama egiliminde olan izleyicilerin, ruh halleri ile bir duyguyu ifade
etmeye ve deneyimlemeye yonlendirildiklerini iddia eder. Burada ruh hali ile yaratilan
yatkinlik duygularin deneyimlenmesine yardimci olmaktadir (Navarro, 2007, s. 7).
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Smith (2003), duygularin birincil tetikleyicileri olarak anlatiya ve karaktere odaklanmak
icin alternatif bir yaklasim benimsemistir. Smith, sinemada duygu yaratma teorisini
filmdeki ruh hallerinin 6nemi iizerine insa eder. Yazarin teorisinde, filmlerin birincil
duygusal etkisinin ruh hali yaratmak oldugu kuvvetle vurgulanir. Duygularin yogun, kisa ve
aralikli oldugu yerlerde yukarida da belirtildigi tizere ruh halleri daha uzun strelidir.
Smith’in ifadesiyle, filmin irettigi duygular, izleyiciyi cesitli Gislup teknikleriyle ipucu
verilen ve belirli duygusal tepkilere hazirlayan ruh hallerine baghdir. Bu ruh halleri
yonlendirici durumlar olarak tanimlanmistir. Smith’in ruh hali ipucu yaklasimi olarak
tanimladigl bu teorinin avantaji, filmi inceleyen arastirmacinin oncelikle anlati ve
karakterden ziyade film stili tarafindan sunulan ipuglarina odaklanmasidir. Anlati1 ve
karakterin duygu uyandirmadaki merkeziligi de, bu nedenle, ruh hali ipucu yaklasiminda
reddedilmektedir. Dolayisiyla, izleyicinin karsilastigi bicemsel unsurlar, duygulara anlati ve
karakterle ilgili degerlendirmeler yerine cagrisimlar yoluyla ulasir. Smith’in 6nerisi film
arastirmacisinin bir filmde duyguyu ortaya ¢ikarmak icin tasarlanmis tslup ipuclarina
yonelmesidir. Bunedenle, anlatiy1 ve karakteri duygu a¢iga cikarmanin merkezine koyan ve
filmlerdeki ruh hallerinin ve {slup ipuglarinin ayni oldugunu iddia eden
teorisyenlerin/filozoflarin s6ylemlerinin ziddini iddia eder (Plantinga, 2008, s. 93). Smith’in
ruh hali ipucu yaklasimina gore filmler ruh hallerini yaratmak i¢in organize edilmis bir dizi
ipucunu kullanmaktadir. Ruh halleri, bu anlamda yonlendirme islevine sahip olan ve daha
uzun siireli duygu durumlari olarak tanimlanmaktadir. Duygu sisteminin ¢ok énemli bir
bolimii olarak degerlendirilen ruh halleri, izleyiciyi belirli-belirlenmis uyaranlara
odaklarlar (Ortiz ve Garcia, 2016).

Smith, ruh hali ipucu yaklasiminda en 6z haliyle film yapilarinin, ilk olarak duyguyu
deneyimletmek icin bir yatkinlik, diger ifade ile bir ruh hali yaratarak filmin duygu
uyandirma potansiyelini arttirmaya ¢alistigini sdyler (2003). Bu anlamda yazarin ifadesi ile
filmler, duygular icin daha az yogun ipuclariyla bir duygusal durumu canlandirabilme
6zelligine sahiptir. Bir filmin ilk gorevi de film i¢in bu tiir duygusal bir yonelim yaratmaktir.
Smith filmde yaratilan ruh hali ile duygularin birbirlerini destekledigini ifade eder ve bir
ruh halini siirdiirmek i¢in ara sira duygu anlarinin yasanmasi gerektigini belirtir. Eger bir
ruh halinin filmdeki devamlilifi saglanmak isteniyorsa, izleyiciye periyodik olarak kisa
duygusal anlardan olusan bir yapi sunulmalidir. Dolayisiyla ruh hali ve duygunun net bir
sekilde birbirini besledigi yazar tarafindan vurgulanir. Yaratilan ruh hali estetik 6zneyi
duygulart deneyimlemeye tesvik ederken filmin irettigi duygular1 deneyimlemek ise
mevcut ruh halinin siirdiirilmesini tesvik eder. Ruh halini ortaya ¢ikarmak icin kullanilan
film yapilari, duygu sistemine ulasmanin cesitli yollarindan yararlanabilir. Smith duygusal
bilgi saglayabilen filmsel ipuclarin, yiiz ifadesi, figiir hareketleri, diyalog, ses ifadesi ve tonu,
kostilim, ses, miizik, 1siklandirma, renk, set tasarimi, kurgu, kamera agilari, kamera mesafesi,
kamera hareketleri, alan derinligi, vb. seklinde aciklar. Bu a¢idan bakildiginda gorsel bir
sanat formu olarak sinemada kadraj icerisine alinan ve alinmayan her bir 6ge anlam tasir
(Aytas ve Ozkar, 2020, s. 103). Bununla birlikte filmler, tek duygu ipuglarim kullanmaya
giivenilir bir sekilde giivenemez. Her bir izleyicinin duygu sistemleri arasinda 6nemli
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farkliliklar olduguna deginen Smith (2013), tek bir ipucunun yeterli olamayacagina isaret
eder; bu nedenle, filmler, uygun bir duygusal yonelime dogru itilme sansini artiran gesitli
gereksiz duygusal ipuglari saglar (ss.347-348).

Sinemada gereksiz ipuglar1 izleyiciye hangi duygusal ruh halinin gerekli oldugunu
gostermek icin kullanilmaktadir. izleyicinin film izleme deneyiminde bilingli dikkatini
siirekli olarak bu unsurlarin her birine odaklamasi gerekmemektedir. Bu ipuglarindan bir
kismi, duygularin ¢agrisimsal agini harekete gecirir ve diisiik diizeyde bir duygu ortaya
cikarir. Filmler izleyiciye gereksiz duygusal ipuglari sagliyorsa bu durum izleyicilerin ortak
bir ruh halini paylasmasi olasiligini yiikseltmektedir. Bir anlatida yer alan duygu isaretleri
ile hemen hemen her anin bir miktar duygusal getiri saglama potansiyeli s6zkonusudur
(Smith, 2003). Fakat her duygusal getiri anlat1 agisindan 6nemli olarak degerlendirilemez.
Duygu isaretlerinin amaci kisa duygu anlarini goriiniir kilmak ve belirgin metinsel
ipuclarinin konfigiirasyonlarini sik sik kullanmaktir. Duygu isaretleri, bir anlatinin hedef
odakli yolunda ilerleyen alimlayicilara sinyal vererek, onlar1 kisa bir duygusal ana dahil
etmeye yonlendirir. Filmde tretilen duygu isaretinin birincil amaci, Smith’e (2003) gore,
kisa bir duygu patlamasi yaratmaktir. Diger taraftan, bu isaretler filmlerde 6nemli bir
duygusal islevi yerine getirmektedir. Duygu isaretleri uygun bir ruh hali igine
konumlandirilan alimlayici icin, duygulari ifade etmeye yonelik olarak ruh hali egilimini
siirdiirmeye yardimci olur. Film {ireticileri genel olarak, ruh halinin korunmasi ve duygu
saglamak adina anlati agisindan 6nemli anlarin disina ¢ikilmamasi gerektigini bilir. Cogu
film yarattig1 ruh halini pekistirmek icin isaretler saglamak zorundadir (s. 45).

Sinnerbrink’e (2012) gore, ruh hali, bir sinema filmi karsisindaki alimlayici gruplara
yasatilacak duygularin belirli sahnelere veya anlati sekanslarina basarili bir sekilde
yakinsamasi i¢in gerekli olan duygusal uyumun yaratilmasini saglamaktadir. Sinnerbrink
icin Smith’'in ruh hali ipucu yaklasiminin en can alia 6zelligi, duygusal tepkilerin
tiretilmesinde, odaklanmasi ve yonlendirilmesinde ruh hallerinin 6nemine yaptigi
vurgudur. Aslinda Smith'e gore ruh halleri bizi gercek duygulara yani belirli bir bilissel
nesnesi olan duygulara hazirladiklari i¢in proto-duygular olarak tanimlanir; ruh halleri
Ozneleri bilissel olarak yonlendirilmis duygusal tepkiler icin hazirlamaktadir (akt.
Sinnerbrink, 2012, ss. 152-155). Sinnerbrink (2012), ruh halleri ile ilgili olarak Smith’in
izinde sunlari séylemektedir:

Ruh halleri, sinematik bir diinyanin estetik kompozisyonuna katkida bulunur.

Bunlar yalnizca daginik ve degisken dznel durumlar, diinyayla yalnizca keyfi bir

iligkisi olan "icimizde" belirsiz bir sey degildir. Aksine (sinematik) bir diinyanin nasil

ortaya ciktigini, boyle bir diinyanin hangi yo6nlerinin duygusal olarak onemli

olabilecegini ifade ederler. O diinyadaki belirli 6gelerin ilging, cekici, dnemli,

rahatsiz edici, itici, kafa karistiricy, tehdit edici, biiyiileyici vb. ilgili ruh hali ipuglari,

izleyicilerde duygusal tepkiler olusturmak icin basitge ayrik tetikleyiciler degildir.

Daha ziyade, tam da film diinyasinin sahip oldugu ifade tarzi nedeniyle, kendileriyle

anlamly, duygusal olarak yonlendirici olarak karsilasilirlar. (s. 155)
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Smith’in (2013) ruh hali ipucu yaklasimin énemli kavramlarindan bir digeri ise, tiir mikro
yazilaridir. Yazarin teorisinde tirlerin, anlatisal ve ikonografik kaliplardan olustugu ve
ancak ayni zamanda duygusal hitap kaliplarin1 da belirledigi anlatilmaktadir. Alimlayiciya
bir tiir filmi olusturmak icin kullanabilecekleri tiir mikro yazilari verilir. Duyguyla ilgili en
Oonemli tiir yazilari, bir filmin genel sekli ve bi¢cimine yonelik genis beklentiler ile ilgili
degildir. Tir mikro yazilari, sekanslar ve senaryolar i¢in i¢sel beklenti kiimeleri olarak
tanimlanmistir. Smith’in tiir mikro yazilari olarak tanimladigi sinematik durum izleyicinin
anlatisal, stilistik ve duygusal olarak bundan sonra ne olacagini tahmin etmesini tesvik eder.
Yazarin buradaki en o6nemli vurgusu duygular mikro diizeyde kisa olgular olma
egilimindedir ve bu yiizden daha kii¢iik kritik birimler duygu sistemi i¢cin daha yararh
kilavuzlar olma egilimindedir. Mikro yazilar, 6ncelikle hangi duygusal tepkilerin gerekli
oldugunu anlamamiza yardimci olan araglardir. Bir duyguyu tanimak ve etiketlemek, onu
deneyimlemekle ayni sey degildir fakat bir duygu durumunu bilingcli olarak etiketlemek,
cogu duygusal deneyimi sekillendirmede énemli bir faktor olarak degerlendirilmelidir (s.
351).

Smith'in teorisi, bir filmdeki ruh halinin ve kiigiik duygu patlamalarinin arasindaki iliskiyi
ruh hali yoneliminin korunmasi veya degistirilmesinde nasil calistigini analiz etmeye
yardimci olacak bir yaklasimdir. Diger taraftan yazar tiir mikro yazilar1 kavramiyla da
teorinin sekanslar ve sahneler icinde metinlerarasi beklenti setleri vasitasiyla izleyici adina
ne olacagini varsaymanin miimkiin oldugunu vurgulamaktadir. Seyirci potansiyel olarak
zaman icinde edinilmis bir mikro yazi koleksiyonunu zihninde barindirmaktadir. Bellek
burada devreye girerek bilissel diizeyde izleyicinin filmin tiir mikro yazilarini okumasina
yardimci olur. Bu sekilde filmler izleyiciyi yonlendirerek belirli duygularin ortaya ¢ikmasini
saglar. Smith’'in buradaki 6nemli uyarisi bir metnin (film, vb.), karsi konulamaz bir regete
sunmadig1 ve yalnizca hissetmeye bir davet yarattigi seklindedir. Sayet tiir mikro yazilari
yanlis kullanilirsa, ruh halinin olusturdugu duygusal cekiciligin etkilerini olumsuz yonde
degistirebilir. Bu sebeple yazara gore film yapimcilari belirli bir ruh halini veya duyguyu
kiskirtmak icin genellikle tiirlerin bir karisimindan yararlanirlar (akt. Navarro, 2007, s. 9).

Ozetlenirse film yapim siirecinde duygu yaratma teorisine farkl bir bakis acis1 kazandiran
ruh hali ipucu yaklasimi izleyicileri ortak bir duygulanimsal ortamda birlestirmeyi
hedefleyen filmlerin bunu gerceklestirme siireclerinde ruh halleri ve duygular arasindaki
iliski lizerine diisiinmeyi onermektedir. Yaklasim bu 6nermeyle filmlerin, izleyici icin
onceden planlanan veya oOnceden hazirlanmis kisa siireli duygulart iretmedeki
potansiyeline deginmektedir. Yaklasim baglaminda bu iki unsurun filmde amaca yonelik
olarak birbirleri ile iletisime gectigi ifade edilirken film yaratiminda bicemin nasil
kurulacagi meselesi de 6nem kazanmistir. Bicemsel diizenlemeler bu agidan yaklasimin en
o6nemli boyutunu olusturur.
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Tabutta Révasata Filminin Ruh Hali ipucu Yaklasimi Cerc¢evesinde Incelemesi
Calismada ruh hali ipucu yaklasimi ekseninde filmdeki ruh hallerinin ve duygularin nasil
birarada varolduklar1 ve birbirlerini nasil etkiledikleri stilistik diizen iizerinden
incelenecektir. Incelemede filmin renklendirmesi, miizik ve diger sesler, 151k ve golge
kullanimlari, kamera hareketleri, plan tercihleri ilizerinden genel bir degerlendirme
yapildiktan sonra tiir mikro yazisi ve duygusal ipuclari ile ilgili diisiiniilecektir.

Dervis Zaim'in Tabutta Révasata filmi, Istanbul Rumeli Hisar1 ¢evresindeki sokaklarda
yasayan Mahsun'un hayatta kalma miicadelesini anlatmaktadir. Mahsun, arabalar1 calmay1
bir tutku haline getirmis, polisle basi dertte olan bir evsizdir. Arkadasi Sar1 ile birlikte kis
aylarinda bir kahvede zaman gegirir, gece ise kayikhanede veya cevredeki insaatlarda kalir.
Mahsun, Reis'in yardimiyla hayatta kalirken, araba hirsizligina saplantili bir tutku besler.
Arabalar onun icin hem bir siginak hem de gerc¢ek diinyadan kagisin bir aracidir. Ancak her
araba calma girisimi polis iskencesiyle sonuglanir. Mahsun'un hayati, arkadasi Sari'nin
donarak dlmesiyle derinden sarsilir. Kendisini polisin yakalayacag1 korkusuyla Sari'nin
cenazesine katilamaz. Mahsun’a destek olan balik¢1 Reis, I¢isleri Bakanligi miistesarinin
arabasini ¢alan Mahsun yiizinden karakola ¢agrilir. Karakolda Mahsun’'u kontrol etmesi
konusunda sert sekilde uyarilan Reis, Mahsun'un kahvehanede calismasini ve orada
kalmasmi saglar. Mahsun’'nin kahvehanede g¢alismasi platonik olarak asik oldugu
uyusuturucu bagimlis1 kadina daha yakin olmasini saglar ancak hayalini kurdugu kadina
yakinlasma cabalar1 hayatini daha da karmasiklastirir. Bir rastlanti sonucu tavuskuslari da
Mahsun’un tutkusu haline gelir. Mahsun, uyusturucu bagimlis1 kadina yardim etmek icin
arabayi calar ve onu bir eve gotiiriir. Ancak polislerin yaklastigini goriince kagar. Reis'in
teknesini kacirarak kadinla birlikte kagmaya calisir. Bu esnada da kadinla yakinlasirlar.
Ancak tekne kayaliklara ¢arpar ve kaza yaparlar. Nihayetinde Mahsun tekrar sokaklara
doner. Zorlu bir siirecte hayatta kalan Mahsun, sonunda bekci tarafindan yakalanir ve tekrar
polise teslim edilir. Film, kahvehanedeki insanlarin Mahsun'un hapishaneye girdigini
televizyon haberinden 6grenmesiyle sona erer.

Giiclii bir iletisim araci olarak renk, fizyolojik reaksiyonlar kadar psikolojik reaksiyonlar da
gelistirerek duygulari ve ruh hallerini etkilemektedir. Rengin bu rolii bir eylemi belirtmek,
eylemde bulunan Kkisinin ruh halini ifade etmek ve izleyenlerin ruh halini etkilemek icin

. 5
R §

Gorsel 1 ve 2. Dervis Zaim, Tabutta Rovasata (1996). Mahsun’un sahilde Reis’i bekledigi sahne.
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sinemada etkili sekilde kullanilmaktadir. Siiphesiz rengin yarattigi anlam bireyin fiziksel,
sosyolojik ve psikolojik algisina dayanmaktadir. Renk ile yaratilan etki yonetmenin,
filminde ruh halleri ve duygular1 bir arada nasil kullandiginin 6nemli gosterenleri
konumundadir.

Tabutta Révasata filminde, diisiik yogunluklu aydinlatma ile olusturulan renk diizenlemesi
ile filmde nesnelerin 6z renklerine gri renk dahil edilmis ve daha yumusak, renklerin mat
ve koyu olarak gorildiigi bir renk paleti olusturulmustur. Hem karakterlerin
kostiimlerinde hem de mekanlarda parlakligi diisiik renklerin kullanimi ile filmde soguk,
hiiziinlii ve seyirciyi uzaklastirict bir atmosfer olusturulmustur.

Filmin acilis sahnesinde diisiik yogunluklu aydinlatma ile yumusak ve koyu renklerin
kullaniminin olusturdugu diizenleme, filmin geneline baskin olarak yayilan bosluk hissi ve
umutsuzluk duygusunun yarattigi hiiziinli ve karamsar ruh halini seyircide yaratmaya
baslamaktadir. Seyirci film boyunca Mahsun’'u koyu yesil montu, gri pantolonu, siyah
kaskolu ve bu renklerle zitlik olusturan parlak renkli gémlek icerisinde goriir. Mahsun’'un
ve filmin diger karakterlerinin kostiimlerinin film boyunca degismemesi de renk
kullaniminin filmin geneline yayilan ruh halinin stirdiiriilmesini saglar. Mahsun'un genel
kostiimt ile zitlik olusturan parlak renkli gémlegi, seyirci icin Mahsun'un hayatini olumlu
yonde degistirmek i¢in gii¢lii bir motivasyona kavusacaginin ipucu olarak okunabilir. Ancak
ne Mahsun'un kalacak yer ve is bulmasi ne de platonik olarak dsik oldugu uyusturucu
bagimlisi kadinla iletisime gecmesi filmin genel ruh halini degistirmez. Kadinla iletisim
kuran, yakinlasan Mahsun’un, kadinin para karsiligi baska biriyle birlikte oldugunu
O6grenmesi ile filmin basindan beri sergilenen bir dizi catismaya bir yenisi daha eklenir. Film
boyunca diisiik yogunluklu aydinlatma ve tonal renk kullanimi ile olusturulan bosluk hissi
ve umutsuzluk duygusu, filmin olumsuz ruh halini desteklemektedir. Bu ruh hali ise
karakterin yasadigi olumsuz duygularin sempatik bir 6zdeslesmeyle izleyiciye daha
kuvvetli bir sekilde aktarilmasini saglamaktadir. Burada ozellikle empatik bir
0zdeslesmenin yerine sempatik, diger ifade ile daha mesafeli bir 6zdeslesme modelinin
uygulandig da iddia edilebilir.

Filmde kullanilan sinematografik ifade, devamlilik kurgusunun ilkeleri dogrultusunda

olusturulan, kurucu ¢ekim ve dramatik etkiye yonelen mantigina dayanmaktadir.

Gorsel 3 ve 4. Dervis Zaim, Tabutta Rovasata (1996). Mahsun ve Reis’in karsilasma sahnesi.

Sinema Filmlerinde Ruh Halleri:

Tabutta Révasata Filminin Fenomenolojik Incelemesi S.ULUTAS ve S. KOCA
- 408 -



Tykhe, 8(15), 2023

Mahsun’un iskence gordugi
sahnelerde st a¢1 cekim planlarinin
kullanilmasi, karakterin yalnizligi ve
caresizliginin sinematografik bir
ifadesiyken filmin genelinde ¢ok az
sayida genis ac1 cekimin kullanilmasi
da filmdeki karakterlerin
sitkismishigini  seyirciye hissettirir.
Filmde kullanilan deniz kenarindaki
manzara c¢ekimleri de Mahsun’'un
hizinli, karamsar ruh hali ile
uyumsuzluk olusturmaktadir. Onun
on planda yer aldigi bu manzara
cekimlerinde izleyici bu karsitlig
daha yogun olarak algilar. Bu
karsitlik seyirci icin filmin geneline
yayillan olumsuz ruh halinin keskin
bir ifadesine doniisiir. Filmde
kullanilan ve insan yliziiniin odak
noktasi oldugu yakin plan ¢ekimler
de seyircinin bakisini, karakterin
duygu durumunu anlamaya
yonlendirir. Mahsun’un diger
karakterlerle olan iliskilerinde yakin
plan cekimler de yogun olarak Mahsun'un karsisindaki karakterin goziine dogrudan

Gorsel 5 ve 6. Dervis Zaim, Tabutta Rovagata (1996).
Mabhsun ve Reis’in karsilagma sahnesi.

bakmadan diyalog kurdugunu goririiz. Karsisindaki karakterin dogrudan kendisine
yonelen bakisina karsi, Mahsun goz temasi kurmaktan kacinarak bosluga dogru konusur.
Filmde insan yiiziine odaklanan yakin plan cekimler seyircinin bakisini karakterin duygu
durumuna odaklarken, seyircinin karakter ile yakinlik kurmasina da olanak saglar.
Mahsun’un yakin plan ¢ekimlerindeki hiiziinlii yiiz ifadesi, ¢ekingen ve tedirgin mimikler ve
ses tonu ile birleserek filmin duygusal bilgi saglayan gosterenlerine dontisiir. Duygusal bilgi
saglayan bu gosterenler seyircinin film boyunca yaratilan hiiziinlii, karamsar ruh halini
deneyimlemesini saglar. Mahsun’un odakta oldugu yakin plan ¢ekim dizisinin 6nemli bir
bo6limiinii de Mahsun’'un iskence gérdiigii sahneler olusturur. Bu sahnelerde kullanilan
yakin plan ¢ekimler ve Mahsun’un ac1 ¢igliklar1 da karakterin film boyunca devam eden
olumsuz ruh halinin siirdiiriilmesi i¢in seyirciye sunulan duygusal ipuglarini tamamlar.

Sinema filmlerinde kullanilan isitsel unsurlar, konusma, miizik ve ses efektlerinden olusur.
Sinemaya 6zgli ses tasarimi bu ti¢ temel unsurun bilesimi ile olusturulur. Tabutta Révasata
filminde diegetik olmayan* miizik kullanimi yogunluktadir. Filmde miizik kullanimi genel

4 Diegetik sesler, kaynagi sahnede olan veya sahne ile dogrudan bagintili olan seslerdir. Bu sesler gériinen bir
seyirefere ederler ve ayni zamanda sahnedeki karakterler tarafindan duyulurlar. Diyaloglar basta olmak iizere,
sahnede kaynag goriinen kap1 sesleri, ayak sesleri vb. sesler bu kapsamda degerlendirilir. Non-diegetik efekt
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olarak anlatinin dramatik etkisini ytikselten, islevsel bir role sahiptir. Diger taraftan, bu ses
kullanimi genel atmosferin yaratimi adina son derece dnemlidir. Bu yoniiyle filmde
kullanilan miizikler goriintiiyle uyumludur ancak bir¢ok sahnede miizikal evrendeki
seslerin olagan dis1 efektlerle olusturulmasi seyircinin, filmin geneline hakim olan atmosferi
algilamasini destekler. Mahsun’un gece caldig1 arabayi, sabah temizleyerek yerine biraktigi
sahne bu tiir miizik kullanimina bir 6rnektir. Sahnede Mahsun arabay: temizlemek icin
ugrasirken platonik olarak asik oldugu uyusturucu bagimlisi kiz, kahvehaneden onu
izlemektedir. Olagan disi nefes efektleri ile olusturulan miizigin eslik ettigi bu sahne filmin
geneline hakim olan olumsuz ruh halini desteklemektedir. Yine filmde dramatik etkiyi
giiclendiren, goriintiiyle uyumlu miizik kullanimi disinda eslik ettigi sahneyle uyumsuzluk
olusturan miizik kullanimi 6rnekleri de mevcuttur. Mahsun'un soguktan korunmak icin
caldig1 aracla tedirgin bir sekilde gezdigi sahnelerde ve Mahsun'un platonik olarak asik
oldugu kizin uyusturucu aldig1 sahnelerde kullanilan miizik bu uyumsuzluga 6rnektir. Bu
sahnelerde kullanilan miizik, karakterlerin duygu durumunun disinda seyirci i¢in yeni bir
duygu yaratilmasini saglar.

Sonug

Sinemada ortak ruh hallerinin yaratimi ayni duygularin ¢esitli plan tercihleri veya farkl
estetik stratejilerle yaratimi gibi miimkiindiir. Sinema filmlerindeki ruh halleri ve duygular
filmlerin izleyiciye sundugu verili bilgi ile liretilmektedir. Filmlerin bilgileri elbette pek ¢cok
parametreden olusan bicimsel yapida karsimiza ¢ikar. Filmin bicimi veya stilistik diizeyi
yonetmenin yaratmak istedigi ruh halleri icin uygun atmosferlerin tasarlanmasi i¢in sinirsiz
diizeyde olanak saglamaktadir. Bu olanaklarin sinirsiz diizeyde oldugu iddiasi filmlerin ruh
halleri ve duygularinin birlikte islemesi ile ilgilidir. Ruh halleri tasarlanmis duygulari
giiclendirirken duygular ise ruh hallerinin devamini saglar. Pek ¢ok filmde bu baglamda
estetik stratejiler liretmek miimkiindir.

Tabutta Révagata filmi, genel renklendirmesi, miizik ve diger seslerin kullanimj, 151k ve
golge tasarimi ve sinematografik dili ekseninde incelendiginde, filmin geneline yayilan
olumsuz ruh halini, seyircinin uyumlu bir biitiin olarak deneyimlemesi i¢in filmin seyirciye
duygu ipuglari sundugu ve belirli araliklarla bu yénelimi vurgulamak icin de duygusal anlar
yarattig1 ifade edilebilir. Film boyunca anlatinin Mahsun’u giiclii bir hedefe dogru
yoneltecek bir motivasyon sunmamasi, bazi hedeflere ulasilmasina ragmen anlatinin yeni
bir gelisme icerisine girmemesi seyircinin ayn1 temay1 bir dizi olay etrafinda izlemesini
saglar. Film boyunca anlatinin sundugu tekrarlar ile yaratilan bosluk hissi ve umutsuzluk
duygusu sinemaya 6zgii ifade araclari ile de desteklenir. Sinemaya 6zgii araglarla yaratilan
ruh hali filmi alimlayan estetik 6zneyi filmde sunulan duygu durumlarini deneyimlemeye
tesvik eder. Filmin estetik kurulusu ile yarattig1 duygulari deneyimlemek ise filmde sunulan
ruh halinin siirdiiriilebilir olmasini saglar. Filmde bircok sahnede kullanilan sinematik ifade
filmin geneline yayilan olumsuz ruh halinin duygusal ipuclarini sunar. Film, tlire 6zgi

sesler ise, kaynag1 sahnede goriinmeyen veya sahnenin evreni ile dogrudan/organik bag olmaksizin
goriintiilerle birlikte duyulan seslerdir. Non-diegetik sesleri seyirciler duyar ama sahnedeki karakter(ler)
duymaz (S6zen, 2017, s. 483.)

Sinema Filmlerinde Ruh Halleri:

Tabutta Révasata Filminin Fenomenolojik Incelemesi S. ULUTAS ve S. KOCA
-410-



Tykhe, 8(15), 2023

sinirlar1  zorlayarak seyircinin karakterlerin duygusal deneyimlerine daha fazla
odaklanmasina olanak tanir. Ruh hali ipucu yaklasimi ekseninde filmde bigimsel
diizenlemeler ile yaratilan ruh halleri filmin duygularinin giiclenmesine neden olurken bu
duygular ise ruh halinin devamliligi noktasinda etkindir. Bu baglamda ruh halleri ve
duygularin arasinda filmde sistemli olarak bir isbirliginin tasarlandig1 ifade edilmelidir.
Incelenen filmde karsilasilan bu isbirligi tek basina ruh hallerinin veya duygularin bir filmin
estetik varolusunu yaratmada yetersiz kalacagini gostermektedir. Diger taraftan ruh halleri
ve duygular arasindaki iliskinin disinda filmde duygusal bilgiyi sunan sahneler ise tiire 6zgii
semalar dogrultusunda olusturulmamistir. Film seyirciye hangi duygusal olaylarin
gerceklesecegi ile ilgili rehberlik edecek, seyircinin hipotezler olusturmasini saglayacak bir
anlat1 yapisi ve stilistik diizenlemeye sahip degildir. Bu nedenle yapilan incelemede stilistik
yapinin tire 6zgi ruh halini degistirecek ve destekleyecek sinematik ifadeler kullanmak
yerine 0zgiin bir yapi olusturarak duygu deneyimini izleyiciye sundugu gozlemlenmistir.
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