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Editorden;

Aydin Sanat, on sekizinci sayisinda yedi makale ile okuyucuyla bulusuyor. Bu sayinin ilk makale-
si, “Cinselligin, Aristophanes’in Kadin Mebuslar ve Lysistrata Oyunlarinda Komik Oge Olarak
Kullanimr” baslkli, Eski ve Orta Komedya yazari Aristophanes’in oyunlarinda dénemin siyasal,
kiltirel durumunu ve dnde gelen kisilerini taslarken cinselligi basat bir komedi 6gesi olarak kul-
lanmasini inceleyen Ahmet Ayaz Yilmaz ve Banu Ayten Akina ait bir makale.

“Sait Maden'in Kitap Kapaklarina Tipografik Yaklasimlari ve Aziz Nesin Kitap Kapagi Tasarim-
larinin incelenmesi” baslikl ikinci makaleyi, Sait Maden'in kitap kapaklarina tipografik yaklasim-
lari ve Aziz Nesin’e yaptigl kitap kapagi tasarimlarinin serisini arastiran Secil Erden kaleme aldi.
“Albrecht Diirer ‘in Biiyiik Cimen Obegi Adli Eserine Cagdas Bakis” baslikli Gamze Yilmaz’a ait
ticlincli makale ise Albrecht Diirer'in Biiyiik Cimen Obegi eserinin Rénesans dénemi sanat anla-
yisindaki 6zgiin konumu ve doga ile kurdugu derin iliskinin altini gizerek, Biiyiik Cimen Obegi’'nin
sanat tarihi ve kendisinden sonraki sanatgilar tizerindeki etkilerini konu ediniyor. Dérdiincli ma-
kale ise, Leyla Ogiit, Elif Kurtuldu Dénmez, Zehra Cerrahoglu , Memet Ali Zeren, Dorukhan Firat
Aktiirk, Neda ismail Atar, Isinsu Ersan Oztiirk’e ait “An Analysis on the Cover Designs of yedi:
Journal of Art, Design & Science Within the Context of Cover-Content Relationship” isimli cok
yazarli ingilizce bir makale. Bu makalede yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi’nin icerik/kapak
iliskisinin editoryal stireclerle olan degisimi irdelenerek tasarimlarin olusum siirecleri ve bunlarin
grafik tasarimi agisindan estetik nitelikleri ve ilham kaynaklari ortaya konulmaya cahsiliyor.

Besinci makale olarak “Frida Kahlo’nun Otoportrelerinin Feminist Sanat Baglaminda incelen-
mesi” baslikh sanat tarihi, toplumsal cinsiyet ¢calismalari ve feminist teori arasindaki iliskiyi “Kol-
yeli Otoportre”, “Sag Orgiilii Otoportre”, “Kirpilmis Sagh Otoportre”, “Kirik Siitun”, “iki Frida”,
“Evrenin Ask Kucaklayisi” resimleri 6rnegiyle Frida Kahlo’nun otoportreleri lizerinden ele alan
Sena Burnazoglu’na ait bir makale bu sayida yer aliyor. Altinci makale ise “Modern Cagda Dii-
siincenin Degisimi ve 20. Yiizyihn ilk Yarisindaki Afis Tasarimlarina Etkileri” baslikli, modern
¢ag duslince bigimlerinin afis tasariminda yol a¢tigI degisimi ortaya koymayi amaglayan Ali Varol
Tekkog’ a ait makale.

Aydin Sanat’in bu sayisindaki son makale; yazar Per Bauhn tarafindan “Osman Hamdi Bey - an
Ottoman Orientalist or a Humanist Ottoman” orijinal ismi ile Nordic Review of Iconography
dergisinde yayinlanan, derginin ve yazarin izni ile Fatma Fulya Tepe tarafindan Tiirk¢e'ye ¢evrilen
“Osman Hamdi Bey — Bir Osmanli Oryantalisti mi yoksa Hiimanist bir Osmanli mi?” basligini
tasiyor.

Dergimizin serbest bir yazi alani olan “Aydin Sanat’a Katkilar’ bolimiinde ise faklltemiz Drama
ve Oyunculuk Bolumi 6grencilerinin davetli olarak yer aldigi 10. Tiyatro Olimpiyatlari ve Ma-
dach Projesi’ni yaziya doken Miinip Melih Korukcu ve Giilsah Firincioglu Yasar’in “10. Tiyatro
Olimpiyatlari Imre Madach Projesi ve Konstantinopolis Sahnesi Calisma Siireci” baslikli yazilar
okuyucularimizla bulusuyor.

Aydin Sanat’in 6nceki sayilarinda oldugu gibi bu sayisinda yayin kurulumuzdaki arkadaslarimiza,
nitelikli yazilariyla Aydin Sanat’a katkida bulunan tiim yazarlarimiza, hakemlik gorevlerini 6zveriy-
le yUriten tim hakemlerimize tesekkiir ederiz.

Sayi Editérii;

Dog¢.Dr. Sinem Budun Giilas






Arastirma Makalesi

Cinselligin, Aristophanes’in Kadin Mebuslar ve Lysistrata Oyunlarinda
Komik Oge Olarak Kullanimi *

Ahmet Ayaz Yilmaz?, Banu Ayten Akin3
(04
Eski ve Orta komedya yazari Aristophanes, oyunlarinda dénemin siyasal, kiltlirel durumunu ve
onde gelen kisilerini taslarken cinselligi basat bir komedi 6gesi olarak kullanmistir. Antik Yunan
toplumu bugtinle karsilastirildiginda ¢ok daha agik ve seffaf bicimde cinsel deneyim ve uygu-
lamalar icermis gorliniir. Kadin, erkek ve escinsel cinselligi Aristophanes oyunlarina fallik 6ge
kullanimi, agik sagik sozler, s6z oyunlari ve kisi adlandirmalari, komik hareket ve eylemler ola-
rak yansimistir. incelemeye 6rneklem olarak Kadin Mebuslar ve Lysistrata oyunlari segilmistir.
Secilen komedya metinlerinde komik olanin yaratimi igin yazarin belli bash teknikler kullandigi
gorilmektedir. Bu ¢alismada komik 6ge olarak kullaniminin saptanmasina ek olarak, komedya

teknikleri de siniflandirilmaya ¢ahsiimistir. Bu baglamda yazari belirsiz olan Coislin Risalesinde
sozli edilen komedya tekniklerinin oyunlarda birebir kullanildigi gorilmastir.

Anahtar Kelimeler: Aristophanes, Cinsellik, Kadin Mebuslar, Lysistrata, Coislin Risalesi

Exploring the Utilization of Sexual Innuendo as a Comedic Element in Aristophanes'
Assemblywomen and Lysistrata

ABSTRACT

The playwright of Ancient Greek Old and Middle Comedy, Aristophanes, employed the utiliza-
tion of sexuality as a prominent comedic element in his plays, while satirizing the contemporary
political and cultural milieu along with notable figures. In comparison to the present day, the
ancient Greek society appears to have encompassed sexual experiences and practices in a much
more overt and transparent manner. Female, male, and homosexual sexuality were reflected
in Aristophanes' plays through the use of phallic symbolism, explicit language, wordplay and
nomenclature, comedic gestures, and actions. For the purpose of analysis, the plays Assembly
Women and Lysistrata have been selected as illustrative samples. In the chosen comedic texts, it
is evident that the author employed specific techniques to generate humor. This study not only
seeks to identify the utilization of comedic elements but also endeavors to categorize the tech-
niques of comedy employed. In this context, it has been observed that the comedy techniques
mentioned in the uncertain treatise ‘Tractatus Coislinianus’ are directly employed in the plays.

Keywords: Aristophanes, Sexuality, Assemblywomen, Lysistrata, Tractatus Coislinianus

1 Gelis tarihi: 30 Agustos 2023, Kabul Tarihi: 30 Kasim 2023

? Doktora ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, ahmetayazyilmaz@gmail.com,
Orcid No: 0000-0002-2884-274X.

3 Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, banu.akin@deu.edu.tr, Orcid No: 0000-0002-0752-5198.
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Cinselligin, Aristophanes’in Kadin Mebuslar ve Lysistrata Oyunlarinda Komik Oge Olarak Kullanimi

1. Giris

Aristoteles, Poetika’da tragedyanin varligi-
ni tim detaylariyla aktarirken, Poetika’nin,
komedyay! analiz eden boélimiinin kayip
oldugu iddia edilmis, bu sebeple komed-
yaya dair bilgiler icin yeterli kaynak goste-
rilememistir. Aysegul Yuksel (1990:5), “Ka-
ranhk dag eteklerinde sarapla, sarkiyla,
dansla esriklesen insanin kendinden gecip
tanriyla birlesecegi inanci...” Gizerinden Kir
Dionysialarini isaret etmektedir. Kirsalda
gerceklesen Dionysos senlikleri ve Lenai,
Perikles’in sehir-devlet savinin bir pargasi
olarak M.0. 400’li yillarda varlik gdster-
mistir. Biyiik kent Dionysialarinin, M.O. 6.
ylzyilda, Peisistratos tarafindan organize
bir sekilde yapilmaya baslandigi bilinmek-
tedir. Tragedya yarismalarinin tarihsel bul-
gusu M.O. 534 yilini gdsterirken, komed-
yanin bu yarismalara katiimi M.O. 509
yilidir (Zimmermann, 2017: 14).

Bircok yerde bag bozumu senlikleri sirasin-
da kaba giildiiriiler oynaniyordu. Kéyliiler
yiyip iciyorlar, giriiltiilii kalabaliklar halin-
de kirlarda dolasiyorlar, sarkilar séyliiyor-
lardi. Bu arada erkekler de kizlari sikistirip
bu senlik havasinin geredini yerine getire-
bilmek igin firsat kollarlardi. Ayrica sepetler
icinde Dionysos’a adanacak kurbanlar tasi-
niyordu. Bu arada lremeyi ve bolluk bere-
keti simgeleyen koca bir phallus heykeli de
gecit téreninin basinda yerini alirdi (Konur,
tarihsiz: 2).

M.O. 430 yillarinda Kir Dionysialarinin ya-
rismali dizene gecmesiyle komedyanin
yazinsal forma yaklastigl ve belgelenebil-
digi bilinmektedir. Komedya, cimbis, icki-
li eglence, koy eglencesi ve her gesit kaba
glriltdla eglence, alay anlamina gelen Yu-
nanca comos ile sarki, ezgi anlamina gelen
ode sozclklerinin birlesiminden tliremistir
(Nisanyan, 2003). “Komos yani climbiis
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alaylarinda koronun oyuncularla birlikte
soyledigi agitlari da kapsayan bu topluluk-
larda agik sagik sézler séylenir; cevreye laf
atihrd” (Taner vd., 1966: 59). Kir Diony-
sialari, ickili eglentinin yogun bir sekilde
yapildigi bahari bekleyis bayramlarinin
gecit torenlerinde, bereket ve lretkenligin
temsili adina fallus ezgileri 6ne ¢ikmakta-
dir. Senliklerde kiiclk topluluklarin katilimi
ve yerel aidiyeti, Aristophanes’in ilk eseri
Kémirculer’de aktarilmistir; “Biz bizeyiz
iste bu bayramda. Ne yabanci biri ne vergi
tahsildari ne delege var ortalikta. Baz baz-
la, kaz kazla, kel tavukla topal horozla, has
Attikalilar toplandik iste burada” (Aristop-
hanes, 1975:XX).

Poetika’nin komedyay! detayli inceleyen
kisminin kayboldugu ya da bilingli bir se-
kilde saklanmak zorunda kaldigi sdylen-
mektedir. 1839'da, klasik edebiyat uzmani
John Antony Cramer tarafindan Paris Ulu-
sal Kitliphanesi’'nde kesfedilen Tractatus
Coislinianus adl el yazmalarinin Aristote-
les’in Poetika’sinin kayip kismi olup olma-
digr konusunda bir tartisma vardir (Arici,
2022: 111). Poetika’nin bicemiyle benzer-
lik gosteren Coislin Risalesi adli el yazmala-
ri, komedyanin ortalamadan asagi, kusurlu
kisileri ve olaylari ele aldigini sdyleyerek
komik olan ve komik olanin teknikleri Gze-
rinden komedyayi detayli bir bicimde ince-
lemektedir.

Antik Yunan’da komedya, eski komedya,
gecis donemi olarak bilinen orta komedya
ve yeni komedya olarak ¢ doneme ayril-
mistir. “Eski komedya 1.0 486°da Dionysos
adina diizenlenen senliklerde filizlenmek-
tedir ve asil kaynadi fallik ezgilerdir” (Nut-
ku, 1999: 5). Aristophanes, komedyanin
yalnizca eglence olmadigini, toplumu egit-
tigini, ahlak ve siyaset danismani gorevini
yaptigini, eserlerinde dogruyu soyledigini,



blylk mevkilerdeki kot kisilere saldira-
rak Ulkeyi pakladigini belirtmistir (Sener,
2000: 52).

Aristophanes’in (446/448) bilinen 11 ese-
rini M.O. 450-388 yillari arasinda verdigi
varsayllir. (Zimmermann, 2017: 7).* At-
na siyasetindeki degisiklikler dolayisiyla
sanat, siyaset, felsefe ve dinde giderek
muhafakarlasma egilimi gosteren yoneti-
cilerin karsisinda muhalif bir durus sergi-
leyen yazar, donemin 6nemli figlrleri olan
Euripides, Kleon ve Sokrates’i sikca eles-
tirmistir. Babilonyalilar’daki taslamalari
ylzinden Kleon tarafindan Atina’ya iftira
atmakla suclanmis, yargilanmis, Kleon’u
elestirmeye ve vahsilestirmeye devam et-
mis, iki oligarsik devrimden ve Peloponez
savasindan sag ¢ikmayi basarmistir. “Aris-
tophanes’in oyunlari fantastik (tuhaf bir
baris, savasi sona erdiren cinsel grev gibi)
ve yonlendirici bir tema etrafinda 6rgiit-
lenmistir” (Brockett, 2000: 33). Komedya-
larinin genel formuna bakildiginda:

...parados ya da koronun girisi: agon, bir
atisma ya da bazen bir déviisiin izledigi
tartisma; sairin kisisel ya da politik konu-
lardaki korosu araciligiyla dinleyicilere ses-
lendigi parabasis ve genellikle bir komos
karakterinde olan exodos. icinde bir ya da
daha ¢ok karakterin rol aldi§i iambik diya-
log sahneleri bunlarin arasina serpistirilir;
parados’tan énce prolog gelir (Thomson,
1990: 290).

Atina demokrasisindeki gerileme sebe-
biyle eski ve orta komedya boyunca tas-
lamalarda gitgide bir azalma gorilir. Orta
komedya donemindeki Plutos adli son

* Bunlar sirastyla; Komiirciiler M.O 425, Atlilar M.O 424, Bu-

lutlar M.O 423, Egekarilar1 M.O 422, Barig M.O 421, Kuglar M.O
414, Thesmophoria $enligini Kutlayan Kadinlar ya da Kadinlar
Senlikte M.O 411, Lysistrata M.O 411, Kurbagalar M.O 405, Ka-
din Mebuslar ya da Kadinlar Mecliste M.O 391dir.
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oyununda, koro Uzerinden siyasi taslama-
sini agik bir bigimde yaptigi parabasis kismi
yer almaz. Bu degisiklik yeni komedyanin
gelisim evresindeki geng yazarlari etkiler.
Aristophanes oyunlarinda, Dor mimusla-
rindan o6ding alinma bir hareket komigi
kullanimi ve rittellerdeki acik sacikligin ge-
tirdigi cinsellige iliskin komik anistirmalar
gorilar. Eski komedyada cinsellik, erkek
oyuncularin tasidigi fallik 6geler, kostim-
lerdeki agik sagikhkla komiklestirilmistir.
Bu donemde cinsel ayartmalara ve bela-
gatte cinsellik Gzerinden yapilan taslama-
lara ve fallik 6geye duyulan ovglye sik¢a
rastlanir.

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel
bir arastirmadir. Arastirma, literatlr tara-
masi yoluyla Aristophanes’in Kadin Me-
buslar ve Lysistrata eserleri 6rnekleminde
cinselligin komik unsur olarak kullanimini
bulgulayacaktir. Konuya iliskin literatir
taramasinda, donemin cinsellik algisinin,
Sex and Sexuality in Classical Athens ve
Sex and the Ancient City / Sex and Sexu-
al Practices in Greco-Roman Antiquity gibi
basat kaynaklarda incelendigi gorilmus-
tur. Calismada, olgunun kamusal alandaki
yansimasliyla yazarin bunu kullanma bigimi
arasindaki baglantilar arastirilacaktir. Aris-
tophanes’in politik taslamalari ve kadina
bakisiyla ilgili gesitli incelemeler olsa da
komik 6ge olarak fallik unsur, acik saciklik
ve cinselligin kullanimi Gzerine dogrudan
bir inceleme bulunmamaktadir. Arastir-
mada hareket, s6z ve durum komigi gibi
komedi tekniklerinin nasil isledigi, cinselli-
gin kullanimiyla es siriimli olarak siniflan-
dirilacaktir. Coislin Risalesindeki kuramsal
siniflama komedya teknikleri icin ilk 6rnek
olarak kullanilacaktr.

Yazin sanatini, amimetik ve mimetik olarak
ele almis Risale’nin ilk pasajina gore ko-
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medya mimetik olanin icindedir, tragedya,
mimus ve satir tirleri dramatik metinler
olarak aciklanmistir. ikinci pasaj; tragedya-
daki katarsis kavraminin igeriginin, komed-
yadaki karsilig1 Gizerine bir inceleme icer-
mektedir. Uclincli pasajda ise; komedya
tarif edilir:

Komedya, uzunluktan pay almamis, ta-
mamlanmis ‘haz veren bir dile sahip’ ki bu
haz veren 6zelligin, (oyunun) cesitli b6lim-
lerinde miinferit olarak kullanildigi, anlati
yoluyla degil, kisilerin eylemi yoluyla, dog-
rudan temsil edildigi ve haz ve gliliingliik
yoluyla duygularin katarsisini hedefleyen
giiliing bir eylemin taklididir (Arici, 2022:
106-110).

Uclincii Pasaj, kendi icinde 3a: S6z kaynakli
glliing, 3b: Hareket kaynakh giiliing olarak
ikiye ayrilmis, ayrica s6z kaynakl giliing
maddesi kendi icinde yedi farkli baslk al-
tinda, s6z komigini olusturan teknikleri
incelemistir. Komik olanin incelenmesi bu
bolimlerdeki tekniklerle iliskilendirilecek-
tir.

Antik Yunan’da Cinsellik

Antik Yunan’da, glinimiz dinyasinin cin-
sellik olgusuna dair sinirlar ve tabularin
cok daha otesinde bir kiltlrin kapilari
aralanmaktadir. Burada, fahiseligin gin-
ik hayatin icinde yer alan, kabul gérmis
oldugu, ayni biyolojik cinsiyete sahip iki
bireyin cinsel birlikteliginin kabul edildigi
gorilur. Cinselligin kiltirce idealize edil-
digi, cesitli deneyimleri kucaklayan, bazi
cinsel saldiri olaylarinin ise cezasiz kala-
bildigi celiskili bir diinyadan bahsedilir. Bu
diinya, ayni zamanda yetiskin bir erkek
ile gencg bir erkegin veya geng bir kadinin
arasindaki iliskinin sira disi olmadigi, bir
erkegin yegeniyle, hatta tvey kiz kardesiy-
le evlenmesinin yaygin oldugu bir kalttra
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imler. Terimler ve dil agisindan da cinsel-
ligin olusturdugu kulturel farkhhk dikkat
cekicidir. Ornegin, eski Yunancada tecaviiz
kelimesi icin kullanilan bir sozcik yoktur,
ancak aski, arzuyu, sehveti ve sevgiyi ayni
anda tanimlayan bir dizi terimle tecaviiz
eylemi dil tzerinden olumlanmis gibidir.
Bu sozclikler; agape, eros, himeros, pthos,
philia’dir, ne Tirkcede ne de ingilizcede
tam karsiliklari vardir (Serafim vd, 2022:
122). Seks yasamin merkezindedir. Evlilige
dayali cinsel birlikteliklerin yani sira fuhus,
zina, tecaviiz, escinsellik, cinsel ayartma,
fetis unsuru iceren fanteziler, ergen cinsel-
ligi, Antik Yunan toplumunun olagan birer
parcasidir.

Antik Yunan kaltird, kendi icinde li¢ done-
me ayrilmistir. Bunlar, arkaik dénem (M.O.
750ila 480), Aristophanes, Perikles ve Sok-
rates’in yasadig klasik donem (M.O. 479
ila 323), Biylik iskender ve Aristoteles’in
olimiyle baslayan Helenistik donemdir
(M.O. 323 ila 330). Makalenin arastirma
konusu geregi, Aristophanes’in varligini
sirdlirdigl klasik donemdeki cinsellik ol-
gusuna odaklanilacaktir. Klasik donemde
adi gecen cinsellikle ilgili olgularin basinda,
cinsel amacli resmi birlesme gelir. Buradaki
birlesme, ciftlesmeden cok, yasa dizeyin-
de evlilik birlesimi olarak okunabilir. M.O.
451’de donemin devlet adami Perikles, bir
erkegin Atina vatandasi olabilmesi icin sa-
dece babasinin degil (6ncesinde bdyleydi),
her iki ebeveyninin de gercek Atinali ol-
masl gerektigini sart kosan bir yasa Onerir.
Bu yasanin sonucunda bir yurttas, sehirde
tam hak talep edebilecek ¢cocuklar yetistir-
mek icin, karisini nispeten kiictk bir kadin
havuzundan se¢mek zorunda kalmistr.
Ote yandan Atinali fakir bir baba, daha
once kizina bir koca bulmak icin miicade-
le ederken bu yasayla sansi epey artmis-



tir. 4. ylzyillin ortalarina dogru Atinali bir
yurttasin Atinali olmayan biriyle evlenmesi
yasadisi hale gelir. Edebi kaynaklara goére
ilk evliliklerde cift, tipik olarak geng bir ge-
lin ve yasinin iki kat1 veya daha fazla olan
yetiskin bir kocadan olusmaktadir. Antik
Atina toplumunda bir kadinin evlilige ve
cinsellige hazir gorildigu yas, ilk mens-
triasyon yasi olarak on dorttir. Bir erkek
icin en erken evlilik yasi, yirmilerin sonu,
otuzlarin ortalaridir. Evlilik igin yan yana
gelen bir ciftin arasinda en az on alti-on
yedi yas farktan s6z etmek mimkinddr.
Klasik donemde evlenmeyen, ‘kiz kurusu’
seklinde adlandirilip ‘6lim gelinleri’ olarak
tasvir edilen cokca kadindan bahsedilir.
iki Atinali vatandasin vyasal evlilik hakki-
nin yani sira, Atinali vatandas ile vatandas
olmayan bireyin birlikte yasamasi uygula-
masi vardir. Bu konumdaki kadinlara cariye
denir. Blylk bir cogunlugu otuz yasini gec-
kin, artik talep gérmeyen fahiselerdir. Ati-
nali kdleler igin resmi bir evlilik stattisi bu-
lunmaz. Efendileri tarafindan takdir edilen
bazi kélelerin baska bir kole ile gayri resmi
evlilik yaptigindan bahsedilir. Ote yandan
hane icindeki koleler cinsel fantezi 6gesi-
dir. Sahipleri onlarla zaman zaman cinsel
iliskiye girmektedir. Aristophanes, Baris
adli eserinde, genellikle erkegin bakis aci-
sindan c¢alinti zevkler olarak sunulan; karisi
banyodayken bir kéle kizi 6pmekten, bir
koleye tecaviize kadar bir dizi 6rnek sunar.
Efendi-kdle arasinda yasanan seks, kadin
kdélenin kabahati sayilmistir. Yurttas Atinah
erkeklerin, yurttas kadinlar ile cinsel birlik-
teliginin yasal statiiler ile yapilmasi tesvik
edilmis, yurttas olmayan kadinlara yasal
evlilik izni verilmediginden birlikte yasam
uygulamasi ortaya ¢ikmistir. Atina’nin soy-
lulari ve sonraki dénemde tiiccarlariyla
yasayan ylksek sinif metresi kadinlar say-
gl gormdis, siyasetin icinde etkin dahi ol-
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muslardir. Hane icindeyse yuksek sadakat
duygusuyla yasayan koéle sinifindan cariye-
lerin, 6rtik ya da acgik cinsel yasama dabhil
olduklari, yine kdle sinifi kadinlarinin ba-
yUk bir cogunlugunun farkh formlarda seks
isciligi yaptig1 gortlmustir (Robson, 2013:
68).

Atina’da kadin cinselliginin kiltinde her
kosulda ve her sinifta erkege hizmet etme
vardir. Bu genellikle soyun devami ya da
aile mirasinin gliglendirilmesi igin ok sayi-
da gocuk tGretmek olur. Bunun disinda fark-
I formlar da gorilur: Gizli ya/ya da plato-
nik bir bicimde askla efendisine bedenini
ve hayatini adayarak yasamak, efendisini
cinsel olarak ayartmak, kendine baglamak
ve metreslik yapmak 6rneklerin basinda
gelir. Gozden dismis fahiselerin statiice
farkh ve yasga buyuk bir erkege baglan-
masi, gelecegini garantilemek ugruna be-
denini sunmasi ve son olarak limanlarda,
hanlarda, genelevlerde, bireysel evlerde
para karsiligl ¢alismasi ornekleri vardir.
(Robson, 2013: 74).

Antik Yunan’da kadin-erkek cinselligi bu
formlarla kisitlanmamis, es biyolojik cin-
siyetteki bireylerin cinsel aktiviteleri de
olagan sayilmistir. O glintin kosullari, cag-
das dinyanin cinsel politikalari ve cinsel
kimliklerini nasil okuduguyla ilgili bilgiden
uzaktir. Buglnki anlamiyla escinsellik ya
da homoseksuelligin tanimi 19. ylzyila
aittir. Bu sebeple, Antik Yunan’daki cinsel
pratik cesitliligini aktarmak icin erkeklerle
cinsel deneyim yasayan erkekler ve homo-
erotik aktivitede bulunan erkekler terimle-
ri kullanilacaktr.

Klasik Atina'da homoerotik aktiviteyle ilgi-
li kanitlar, doneme ait vazo gorsellerinde
acikga gorulmektedir. Bunlarin blyik kis-
mi 6. ve 5. ylzyilin baslarina, klasik ¢cagdan
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az Oncesine aittir. Eski komedya icin temel
yazili kanitlarin ¢ogu klasik ¢agin sonlari-
na aittir. Ozellikle 4. yiizyildan kalma Pla-
ton'un Sempozyum’u ve Phaedrus gibi fel-
sefi metinlerde homoerotik aktiviteye dair
bilgiler bulgulanmistir (Serafim vd, 2022:
139).

Antik Yunan’da Fallik imge

Antik Yunan’dan kalma heykel ve vazo gor-
sellerinde fallus, cogunlukla erekte olma-
mis, basi gozikmeyecek sekilde gosterilir.
Bunun sebebi Atina’da klasik donem son-
rasinda ¢ikan, yasalarla gitgide katilasan
erkek egemen kiltlurin dayatmalaridir.
Erekte bir fallik 6ge, bir baska erkek icin
tehdit unsurudur. Nadiren de olsa bazi
vazo gorsellerinde fallik 6genin farkh bo-
yutlarda ve erekte resmedilmis hallerine
de rastlanir. Cogunlukla tanri tasvirlerinde
erekte haldeki fallik 6geler Antik Yunan’in
fallik tanrilari diye anilan, Zeus, Dionysos,
Satyros ve Mainadlar, Hermes, Pan, Pria-
pos’a aittir. Bunlarin arasinda Hermes, en
baskin fallik tanridir.

O aslinda Apollon ile Yunan kiiltiiriiniin
eril temsilcisidir. Antik Yunanlhlarin gele-
cegini olusturmasi hayal edilen geng er-
kek bedeninin semboliidiir. Geng, yakisikli,
sportmen, gliclii kaslara sahip bir bedenle
Yunan idealizminin semboliidiir (Gezgin,
2012: 272).

6. yuzyilda, Peisistratos’'un oglu Hippar-
chus, her kodyle merkez arasindaki orta
noktayi belirleyen yol kenarina isaretleyici
bir tas yerlestirir. Bu tas, genellikle sakal-
I Hermes busti ile bronz dikdértgen bir
situn bulunan Atina agorasi ve tabandan
ylkselen dik bir fallus ile olusturulmustur.
Peloponez savaslari sirasinda sabotajcilar
tarafindan bunlarin pargalandigi bilinir
(Rempelakos vd., 2013: 911-916).
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Fallik 6ge, sanatsal temsilde tanri Pan,
Priapus ve Dionysos araciligiyla dogur-
ganhk ve Uretkenlik ile betimlenir. Tim
bunlara odaklanan bir fallik tapinma kdltd
olusmustur. Dionysos kiiltinde de doga-
nin yenileyici glicli, dogurganligi, iyi sans
getirmesi gibi inanclarla dikilmis bir fal-
lik 68enin cesitli senliklerde tasinmasiyla
sembolize edilmistir. Sarap tanrisi Diony-
sos’u onurlandirmak adina yapilan kutla-
malarin somut karakteristigi, seks, kendin-
den gecme, mistik esrimedir. Dionysos’a
adanmis Kir ve Kent Dionysialari ile Lenai
bayramlarinin timiinde fallik 6g8e tapinma
unsurudur. Antik Yunan’da fallus, bir oto-
rite unsuru olarak goérilmektedir. Sporla
ugrasan, savasa giden ve gymnasiumlarda
bulunan erkeklere bel bolgesinden asagiya
bir sey giyilmemesiyle, penisin acikta kal-
masini kapsayan sinirh c¢iplakhk izni veril-
mistir.

Antik Yunan’in eril kiiltiiriiniin, erkek be-
deninin bile ¢iplakligina tahammiilii azd.
Ciplakhik ancak polisin ¢ikarlari s6z konusu
oldugunda miimkiin olabilirdi; savasta,
okulda ve askta... Sanat eserleri s6z konu-
su oldugunda ¢iplaklik, ézellikle de tanrisal
ciplakhik, giinliik yasamin aksine daha cii-
retli sergilenen bir olgu idi. Ancak bu ¢ip-
lakligin sinirlari da bulunmaktaydi. Orne-
gin, pornografik bir eser s6z konusu degil
ise, kalkik bir penis, alisildik ve hos karsila-
nan bir durum degildi (Gezgin, 2012: 302).
Gymnasium’daki erkeklerin kazara erek-
te olmasi baskilanmis, erkeklerin siinnet
derilerini uzatip sarkitarak penis baslarini
gizlemeleri gerekmistir. Kynodesme-ko-
pek badi adi verilen, gelisme evresindeki
erkeklerin cinsel diirttilerini kontrol etme-
lerini amaglayan bir uygulama mevcuttur.
Geng bir erkegin képek bagina sahip olma-
masi cinsel-otoriter anlamda dik bashlik
olarak gériilmiis, kavga, déviis ve savas



sebebi sayilmistir (Gezgin, 2012: 304). An-
tik Yunan’in fallusa atfettigi yiicelik, tanri-
sallik, toplumdaki glic olgusu, 6genin hem
glindelik yasamda hem de sanat eserle-
rindeki yaygin tasviri, dénemin komedya
yazari Aristophanes’in oyunlarinda komik
6ge olarak kullanilmasiyla hissedilir. Aris-
tophanes fallik 6geye dénemin diinyasini
fotograflarcasina yer verirken ona atfedi-
len her tiirlii kiiltiirel ve toplumsal anlami
komedya unsuruna dénliistiirmdistiir.

Aristophanes Oyunlarinda Cinselligin Ko-
mik Oge Olarak Kullanimi
Aristophanes’in cinsellik kiltarayle ilgili,
tartismali oyunu Kadin Mebuslar, Prak-
sagora adindaki kadin karakterin kentte
yasayan diger kadinlari orgitleyip kent
meclisine girmesini, kentin yonetim an-
layisini degistirmesini anlatir. Oyun, Prak-
sagora’nin kusluk vaktinde diger kadinlari
bekleyisiyle acgilir. Kadinlar evden gikabil-
mek icin kocalarinin kiyafetleri, bastonlari
ve ayakkabilarini ¢alip, takma sakal takip
hep birlikte erkenden meclise gidecektir.
Atina’nin ¢okisteki ekonomisi ve devlet
dizenini, daha adil, paylasimci, ¢aliskan
ve is bitirici olan kadinlar dizeltecektir. Ka-
dinlar, plani basariyla uygulayarak meclis-
te yeni yasalarini kabul ettirir ve yonetimi
ele gegirir.

Buna gére, (1) kentteki tiim sahsi miilk
toplanarak herkes igin ortak (koinos) hali-
ne gelecek, (2) kenttekilerin iase ihtiyaglari
yine herkesin kendi miilkiinii hibe ettigi bu
ortak havuzdan karsilanacak, (3) evlilik ve
ebeveynligin ortadan kalktigi bu ortamda
cinsel iliskiler yeniden diizenlenecektir;
oyle ki herhangi bir evlilik bagi olmaksizin,
stiphesiz belirli ancak komik kurallar déhi-
linde herkes herkesle cinsel iliskiye girebi-
lecektir (Aristophanes, 2023: XVI).
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Oyunun ilk kismi, kadinlarin planlarini ger-
ceklestirme sirecini, ikinci kismi, hedef-
lerine ulastiktan sonra koymus olduklari
yasalarin, toplum igerisindeki komik yan-
simalarini ele alir. Oyunun ilk sahnesinde,
Praksagora, kadinlarin gorinuslerini teftis
eder: “Pekdld, diger hallettiginiz hususlari
da gériiyorum. “Lakonia kunduralariniz,
dedgnekleriniz ve erkek kiyafetleriniz (lize-
rinizde iste; tipki s6zlestigimiz gibi” (2023:
4). Lakonia kunduralari; donemin Sparta
ya da Lakedaimon diye anilan bolgesinde
Uretilen, ylksek kalite isciligi ile eril haki-
miyeti temsil eden, sinifsal acidan saygin
erkeklerin giydigi kunduralardir (2023:
104). Oyunda kadinlar erkege benzemek
icin kilik degistirir. Coislin Risalesinin 3b
(ii) benzetme (homolos) adi verilen mad-
desi en yalin anlamiyla kilik degistirmeyi,
komedyaya 6zgl bir teknik olarak tanim-
lar. Ayni sahnenin devaminda, Praksagora
ikinci Kadin’a dikkat etmesi gerekenleri
aktarir: “Yuh, bir de érgii éreceksin yani,
oturanlara acik etmemek gerekirken vii-
cudunun hicbir yerini. Oyle ya, olur da
ahaliyle dolar tasarsa, adim atarken biri-
mizin elbisesi siyrilip Phormisios’cugu go-
riinmesin diye tetikte olmaliyiz” (2023: 5).
Phormisios, donemin 6ne ¢ikan politikaci-
larindan biridir ve de asiri kil olmasi ile tin
kazanmistir (2023: 108). Risale’nin Pasaj
3b (vi) maddesindeki karakterin seviyesini
alcaltmak (mochthéros) teknigi Aristop-
hanes oyunlarinda sikg¢a kullaniimistir. Ya-
zar, onemli bir siyasi figlir olan Phormisios
adindaki devlet adaminin adini Phormisi-
oscugu seklinde kullanarak, kadinin erojen
bolgesiyle eslestirirerek onun itibarini ala-
sagl eder. Sahnenin devaminda, Birinci Ka-
din ve Praksagora arasinda gecen diyalog
su sekildedir:

Birinci Kadin: Disi-fikirli kadinlardan bir ce-
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maat nasil halka nutuk cekebilir ki?

Praksagora: Pekéld da yapar. Hem zaten
kendine vurduran delikanlilarin ¢cogunun
konusmada pek usta oldugunu séylerler.
Bu sans eseri durum, bizde dogustan var
zaten (2023: 6).

Oyunun gevirmenlerinin notuna goére; bu
replikteki cogunun kelimesi, eski Yunan-
cada spondein kelimesinden tliretilmistir.
Burada, “ima edilen kimi gen¢ hatiplerin,
politikada ytikselme arzusuyla girdikleri
escinsel iliskilerdir. Aristophanes, bu kisile-
re ac¢ik acik hakaret etmek lizere kimileyin
maymun pithhekismos yakistirmasi yapar-
ken, siklikla da euryproktos sifatini kulla-
nir” (2023: 70). Cinsel cesitlilige yonelik
bu kinaye icin “Komedya, ‘taciz ve hakaret
etme’den (loidoria) ayrilir. Clinkii taciz ve
hakaret, kisilerin kétii eylem ve nitelikleri-
ni agiga ¢ikarmaksizin yalnizca dile getirir,
séze doker. [Komedya ise] dokundurma /
kinaye (emphasis) denen seye ihtiya¢ du-
yar” (Arici, 2022: 109) sekliyle Risale’nin
Pasaj 4 maddesinde bulgulanabilir.

Oyunun ilerleyen kisimlarinda, Praksago-
ra, kadinlar ile mecliste ne yapacaklarini
istisare ederken Birinci Kadin “lyice diisi-
nlp tasinmis olduk bunlari, ama disln-
medigimiz bir sey var; oylamada elleri-
mizi kaldirmayi nasil aklimizda tutacagiz?
Bacaklarimizi kaldirmaya alismisiz ¢linkd”
diye yanit verir (2023: 13). Oyunun baska
bir béliminde, Khremes adinda yash bir
Atinali ve Praksagora’nin kocasi Blepyros,
kadinlarin yonetimi ele almalari sonrasin-
da acikladiklari yasalari konusmaktadir.

Blepyros: Bizim yasimizdakiler icin bir teh-
like var 6yleyse. Kadinlar kentin dizginleri-
ni ele gecirdikten sonra zorla bizi mecbur
edebilirler.
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Khremes: Ne yapmaya?

Blepyros: Onlari diidiiklemeye (2023: 23)!

Praksagora: ...Erkeklerle yatsinlar, diledik-
leriyle ¢ocuk yapsinlar diye kadinlari da or-
tak mal yapiyorum.

Blepyros: lyi de herkes, iclerinden en taze-
sine gidip onu domaltmaya ¢alismayacak
mi?

Praksagora: Pek miiptezel ve basik burun-
lu olanlar muhtesem kizlarin yanina otu-
racak. Yani biri glizeli arzu ettiginde, 6nce
cirkine vurmasi gerekecek” (2023: 32).

“Vurdurmak istedidginde, fercin pérsiisiin,
dések bulamayasin ve sedirinde boynuna
bir yilan dolansin 6pme arzusuyla (2023:
49).

Dort farkli kisma ait repliklerde, diadiik-
lemeye, domaltmaya, cirkine vurmaya,
vurdurmaya ve fercin porsimesi gibi dil
diizeyinde son derece agik sagik, argo ta-
bir edilecek kelimeler kullanilmistir. Cevir-
menler tarafindan fer¢ olarak kullanilan
kelime, yarik, catlak anlaminda kadinin
cinsel organini isaret etmektedir ve Aris-
tophanes’in dénemin cinsellik iceren di-
lini, bir komedi unsuruna donistirmesi-
ne glcll birer 6rnektir. “Komedyanin dili
glindelik ve halk dilidir. Komedya yazari,
karakterlerinin her birine onlara é6zgii ye-
rel séyleyis bicimlerini vermeli ve kendisi
de kendi yerel agzini kullanmalidir” (Arici,
2022: 110) olarak gegen Risale’nin Pasaj 8
maddesi eski ve orta komedyadaki dil seci-
mini aciklamaktadir. Oyunda, delikanli Epi-
genes ve Birinci Yasl Kadin arasinda cinsel-
lik odaginda yazilmis ¢ekisme sahnesinde,
Birinci Yash Kadin, gen¢ adama, onunla
yatmak zorunda oldugunu kanitlayan bir
kararname okumaktadir: “Kadinlarca ali-



nan karara gére; eder geng bir delikanli
geng bir kiza g6z koyarsa, éncesinde yasli
bir kadini tokmaklamadan o geng kiza ¢I-
kamayacaktir. Onu tokmaklamadan geng
kiza gbéz koyarsa, yasli kadinlara adami
malafatindan tutup zarar vermeden ce-
kistirme hakki verilmistir” (Aristophanes,
2023: 55). Sahnenin devaminda, geng kiz
yash kadini Epigenes’in yanindan uzak-
lastirinca Epigenes, geng mutlulugunu su
replikler ile dile getirir. “Zeus Soter askina,
kocakariyr uzaklastirarak ne biiyiik himmet
ettin bana tathlar tathsi. lyiliklerine karsilik
oyleyse aksam vakti ben de sana kalin ve
uzun bir himmet edecegdim” (2023: 56-57).
Bu iki replikte malafat, kalin ve uzun bir
himmet sifatlari bulunmaktadir. Her ikisi
de Antik Yunan toplumunda gorilen fallik
0ge hayranhgini ve yliceltmesini betimler.
Bu bulgular isiginda Aristophanes’in Kadin
Mebuslar adl eserinde Antik Yunan toplu-
munun gunlik yasama ait cinsellik yakla-
simlarinin, yazar tarafindan bir komedya
unsuruna donustarildiga gorulur.

Yazarin, en ¢ok sahnelenen oyunlarindan
biri olan Lysistrata, kadinlarin, barisi sag-
lamak icin cinsel perhizi bir glic olarak
basariyla kullanmasini konu edinir. “Aris-
tophanes, muhtemelen 411’deki Lenai
Bayrami’nda Lysistrata adli komedyasini
sahneye ¢ikarir’ (Zimmermann, 2017: 88).
Oyun Peloponez savaslarinda yilgin dis-
mus Atina toplumu ile Sparta toplumunun
baris ihtimalini sahneler. Barisi kadinlar,
Akropolis’i ele gecirerek devlet hazinesi-
ne el koyup erkeklerine karsi cinsel greve
girdikten sonra saglar. Lysistrata adindaki
baskarakter hem Atinali hem Spartali ka-
dinlari 6rgutler, onlara esleriyle cinsellik
yasamamalari konusunda tltimatom verir.
Kadinlarin bir kismini, bu uygulamanin bir
parcasi haline getirmek zor da olsa, Lysist-
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rata onlari ikna eder. Kadinlarina eriseme-
yen erkekler, silah birakmaya, barismaya
razi olurlar.

Atinalilar ve Spartalilar arasindaki baris
miizakerelerinin nlii boéliimiinde, her iki
tarafin delegeleri agik¢a savas gercekligi-
nin diger tiim yénlerinden, ¢ok eslerinin
cinsel greviyle ilgilenmistir. Aristopha-
nes'in goéziinde tiim erkekleri esit kilan se-
yin cinsel tatmin arzusu oldugduna siiphe
yoktur. Yazar, bu meshur sahnede Atina ve
Spartalilar arasindaki eros’u yani sehveti
ve cinsel ilgi farkini yapmakla kalmamis,
ayni zamanda onu Spartalilarin aleyhine
bir mizah kaynadi olarak ele almistir (Bed-
ranek, 2017: 13-27).

Oyunun prologos kisminda Lysistrata, ka-
dinlari toplarken Kalonike ile arasindaki
diyalog soyledir:

Kalonike: Nedir bu béyle sevgqili Lysistrata?
Ne icin biz kadinlari ayni anda burada top-
luyorsun? Nasil bir sey bu? Biiyiik bir sey
mi?

Lysistrata: Biiydik.
Klanonike: Ve sert bir sey?

Lysistrata: Evet, Zeus askina, oldukga sert.
Kalonike: Béylesi bir sey varsa neden top-
lanmadik!

Lysistrata: Diisiindiigiin sey degil! Oyle
olsaydi hemen toplanirdik. Bu benim ug-
rastigim bir sey. Uykusuz geceler boyunca
ugrastigim bir sey.

Kalonike: Bu seyle bu kadar ilgilendiysen
simdiye kadar biizlismdistiir o.

Lysistrata: Evet bu sey fazlasiyla bliziistii
ashinda. Hellas’in kurtulusu kadinlarin elin-
de artik (2021: 13)!
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Risale’de bahsedilen s6z kaynakli giltinci
yaratmak icin, sahnede, biylik ve sert bir
sey sozcukleriyle tarif edilerek fallik imge-
nin insasi yapilmistir. Lysistrata, falluslar
blzismdis, yani erkeklerimiz ise yarama-
maktadir, Hellas’in kurtulusu kadinlarin
gorevidir der. Lampito’nun “Tanrilar as-
kina, dogrusu, bir kadinin tek basina sert
bir malafat olmadan yatmasi zordur. Lakin
bdyle olsa bile barisin da saglanmasi ge-
rekli” (2021: 25) sozleriyle yine bir fallik
oge glizellemesi yapilir.

Lysistrata: Diistiniin bir kere; evde siislenip
plislenmisiz, Amorgos ipeginden glizel bir
elbise giymisiz, hani séyle agik sagik. Killa-
rimizi da temizlemisiz bir giizel. Adamlar
aninda sepsert olur; delirirler sevismek
icin! Bizim yanimiza geldiklerinde de kaga-
riz onlardan. Béylece cok gegmeden boyun
eger, baris icin ant icerler. Anladin mi?

Lampito: Helene’nin memelerine géren
Menelaos’n kilicini biraktigi séylenir.

Kalonike: Peki ya erkeklerimiz bizi 6yle gor-
diikleri halde umursamazlarsa?

Lysistrata: Pherekrates’in deyimiyle kendi-
mizi parmaklariz (2021: 27).

Sahnenin devaminda Lysistrata kadinlara
argo tabirle cinsel iliskiye girmeme yemini
ettirir.

Lysistrata: Lampito! ...Ne bir erkege ne ko-
cama ne de sevgilime...

Kalonike: Ne bir erkege ne kocama ne de
sevgilime...

Lysistrata: Ne de kaldirip da yanima gelen
birine vermeyecegim! Séyle!

Kalonike: Ne de kaldirip da yanima gelen
birine vermeyecegim! Ah Lysistrata dizleri-
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min bagi ¢éziiliiyor ama.

Lysistrata: Sevismeden evde duracagim.

Kalonike: Sevismeden evde duracagim
(2021: 33).

Bu sahnedeki veriler 1si1ginda, kadinlarin
evlilik bagi disinda, baska erkeklerle cinsel
birliktelik yasadiklari da bulgulanmistir.

Proboulus: ...Yok iste, gideriz bir kuyum
ustasina, “Ah ustacigim gecen karima yap-
tirdigim kolye dans ederken koptu, benim
Salamis’e gitmem lazim. Vaktin varsa alet-
lerinle gelip onun deligini diizeltir misin?
deriz. Sonra baska bir adamcadiz ayakka-
bi sayacisina gider, kocaman aleti olan bir
adama, “Ah ustacigim, sandallarinin kayisi
karimin ayadini vuruyor. Oglen gelip onu
diizeltebilir misin? der (2021: 49).

Makalenin Antik Yunan’da cinsellik kismin-
da, savastaki erkeklerin bedenlerinin alt
kismina bir sey giymedikleri belirtilmisti.
Burada so6z kaynakli glliing érneklenebilir:
Kadinlar Korosu Lideri: Aletindeki su killara
bak orman gibi!

Erkekler Korosu Lideri: Myronides’in de
béyle giir orman gibi killiydi (2021: 83)!

Myrrihine’in kocasi olan Kinesias, azgin bir
sekilde karisini gormeye geldiginde erekte
olmus haline gostererek kendini “elbette
bir erkek” diye tanimlar: “Ortii morti der-
ken delirtecek bu kadin beni iyice! Myrr-
hine: Kalk bakalim! Knesias: Zaten kalkmis
vaziyetteyim” (2021: 99) diyerek erekte
fallus glizellemesi sirer. Risalede aldatma-
ca (apates) olarak agiklanan komik olani
yaratma teknigi burada isletilmistir.

Erkekler Korosu Lideri: Hangi kasik dayanir
buna, Hangi ruh, hangi tasak, hangi bel,
hangi alet, tas gibi dimdik kalkip da saba-



ha kadar vurusamamak bir kadinla!

Knesias: Evet haklisiniz bu asagilik kari! Ah
Zeus, Alip onu toz dumana katsa, firtinayla
bir edip gbklere ¢ikartsa, sonra evirip ¢e-
virip goklerden topraga biraksa. Ahan da
tam benim sepsert malafata (2021: 101)!

Sahne devaminda Sparta’dan bir ulak
erekte halde sahneye girer.

Knesias: Niye diye kaldirip geliyorsun o za-
man serseri herif!

Spartali Ulak: Yok éyle bir sey diyorum sag-
malama!

Knesias: (Ulagin kiyafetini agar) O zaman
nedir bu?

Spartali Ulak: Bir Sparta bastonu, yliriimek
icin (2021: 103)!

Bu kisimda Risale’de eylem kaynakh guiliin-
cl inceleyen Pasaj 3b (v)'deki beklenenin
tersi olan seyler (prosdokia) s6z konusu-
dur.

Bu tiir, komedinin en sik basvurdugu tek-
niklerden biridir. Fikralarda ya da one-liner
(tek ciimlelik) esprilerde isleyen yapi, vuru-
cu soziin (punchline) beklenmeyen bir etki
uyandirmasi, hélihazirda kurulmus 6én-
ctillerle yaratilan beklentinin uyumsuz bir
sonugla neticelenmesinden olusur. Beklen-
tinin bosa ¢ikmasi ya da tersine dénmesi
durumuna iliskin pek ¢ok érnek verilebilir
(Arici, 2022: 119).

Erkegin ereksiyon halinin artmasi ve sah-
ne Gzerinde erekte fallusa sahip erkeklerin
goriilmesi ile hem s6z hem eylemle giicli
bir beklenti olusturulmustur. Seyirci, Spar-
tal Ulak’in elbisenin altinda son derece dik
ve kabarik bir fallus gérmeye hazir halde-
dir. Ancak bu beklenti, Ulak’in elbisenin
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altindan bir baston c¢ikarmasi ile tersine
dondirilmustdr.

Koro Lideri: iste bakin Spartalilar! Uzun
sakallari ve bacaklarindan sarkan su tuhaf
kusaklariyla! Selam olsun size ey Spartali-
lar (Aristophanes, 2021:109)!

Norvecli Yunan ve Latin kiltlri arastirma-
cisi Barttomiej Bednarek’a gore; Sahneye
Spartali delegeler geldigi anda herhangi
bir fiziki gorlnise sahip olsalardi, Aris-
tophanes, bu durumu tasvir etmekle ilgili
oOzel bir ihtiya¢ hissetmeyecekti. Oysa ya-
zar Spartalilarin uzun sakallari oldugundan
ve alisiimisin disinda bir sey giydiklerinden
bahsetmistir (Bedranek, 2017: 14). Bu ki-
sim itibariyle Aristophanes’in repliklerinde
cifte alegorik anlatimlar goriilmektedir. Bi-
rincisi, Aristophanes’in Spartallari tasvir
ettigi repligin Tirkce cevirisinde Poyraz’'in
Uzun sakallari ve bacaklarindan sarkan
su tuhaf kusaklariyla seklinde dilimize
aktardigi gorilar ancak, yazarin tam ola-
rak neyi kastettigi bu sozciik secimleriyle
karsihgini bulamamaktadir. Ayni repligin
ingilizce gevirisinde; “But look, here come
delegates from Sparta, trailing long be-
ards and wearing a sort of pigpen round
their thighs” seklinde bir ceviri bulgulanir.
Bedranek, Aristophanes’in Spartalilarin
uzun sakall ve dik falluslari ile bir Hermes
tasviri oldugunu bulgulamistir (Bedranek,
2017: 14). Yukarida belirtildigi tUzere, Her-
mes Herm’leri adi verilen dik fallusa sa-
hip, uzan sakalli Hermes heykelleri, Antik
Yunan’da kentlerin girislerinde yer aliyor-
du. Bu heykeller, sakalli Hermes busti ile
bronz dikdortgen bir stitun bulunan Atina
agorasl ve tabandan yikselen dik bir fal-
lus ile olusturulmustur. Peloponez savasi
sirasinda sabotajcilar tarafindan bu fallik
ogelerin parcalandigi bilinir.
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Koro Lideri: Durum iki tarafta da ayni go-
riintiyor. Sabahlari da sertlesiyor mu?

Birinci Atinali Temsilci: iki tarafta da fazla-
siyla yiprandi. Yani artik biri gelip bizi uz-
lastirmazsa Kleisthenes gibi olmamiz isten
bile degil.

Koro Lider: Aklin varsa onu értersin, Her-
mes kiricilar gérmesin!

Birinci Atinali Temsilci: lyi séyledin he! Ke-
sinlikle!

Spartali Temsilci: Muhakkak. Su pelerinleri
tekrar giyelim éyleyse (2021: 111).

Oyununun sahnelendigi tarihte Peloponez
savaslarinin yarattigl yikim yasanmaktaydi,
kent girislerindeki dik falluslu, uzun sakalh
Hermes heykellerinin sabotajcilar tarafin-
dan kirildig bilgisiyle erekte haldeki tem-
silciye; “...aklin varsa onu értersin. Hermes
kiricilar gérmesin” (2021: 111) yaniti ve-
rilir. Birinci Atinali Temsilci’nin “iki tarafta
da fazlasiyla yiprandi. Yani artik biri gelip
bizi uzlastirmazsa Kleisthenes gibi olma-
miz isten bile degil” (2021:111) repligi ile
Aristophanes, baska bir alegorik anlatim
ortaya koyar. Adi gecen Kleisthenes, Thes-
mophoria Kutlayan Kadinlar oyununda yer
alan pasif yonelimli olarak tabir edilen bir
katapgonestir. Yazar, bu sahnede savasin
s0z konusu yillardaki yikimini tasvir eder-
ken, Atinali ve Spartalilar arasinda libidinal
bir enerji kurgulamis ve bunu komedya
unsuruna dondstirmustir. Her iki taraf
bir digeri tarafindan tecaviize ugramaktan
cekinir. Bu tecaviiz, savasta bir tarafin di-
gerini yenmesi ve ele gecirmesi ile, Aris-
tophanes’in seksliel kurgusunda ise, taraf-
lardan birinin, digerinin penisini kirmasi ya
da Kleisthenes’e donlstirmesi, yani ele
gecirmesi, topraklarina ya da iffetine sahip
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olmasi seklinde okunabilir: “Korkung sey-
ler yasadik, ama eger o sik koparici herif-
lerden biri bizi bu halde gériirse daha kétii
seyler yasariz gibi” (2021: 111).

Poyraz cevirisinde; “Uzun sakallari ve ba-
caklarindan sarkan su tuhaf kusaklariyla”
(2021, s. 109), Tirkge’de uzun yillardir bi-
linen ve kullanilan ilk geviri olan Sabahat-
tin Eylpoglu, Azra Erhat ortak gevirisinde:
“ [ste Sparta Elgileri, acayip kiliklariyla
(1996: 192), ingilizce cevirisinde ise,“But
look, here come delegates from Sparta,
trailing long beards and wearing a sort
of pigpen round their thighs” (1954: 124)
diye aktarilan ciimle incelendiginde; ‘Bak
iste Spartalilar geliyor, uzun sakallari ve
uyluklarina giydikleri bir ¢esit domuz agi-
liyla” seklinde Tirkcelestirmek, Aristopha-
nes’in alegorik anlatimini aktarmak agisin-
dan daha 6nemli olabilirdi.

Bahsi gegen domuz adgili, hasir bir mal-
zemeden yapilma, eski Yunancada
xotpokoueiov (choirokomeia) diye adlan-
dirilan uyluk kismr icin tasarlanmis, (st ba-
cak ile baslayip kalgcalari ve penisi érten bir
bulus oldugu sanilmistir. Atina kliselerine
gore; Spartali erkeklerinin birbirlerini cin-
sel obje olarak gérme olasiliginin yiiksek
olmasi sebebiyle, sé6z konusu bulusun bir
tecaviiz durumunu énlemek igin viicudun
en stratejik bélgesi olan kalgalari da koru-
mak icin tasarlandigi s6ylenebilir (Bedra-
nek, 2017: 15-16).

Aristophanes’in Spartalilarin girisiyle do-
muz agili detayini anlatan bir cimle kur-
may! tercih etmesi, Atina toplumunun,
Spartalilardan kok aldigi bahsedilen, ayni
cinsiyete sahip bireylerin cinsel aktivitele-
rine duymus oldugu yargiy! tasvir etmek-
tedir. Yazarin Spartalilar ile alay ederek ve
bunun Uzerinden bir komedya unsurunu



yaratmayi amacladigi goérilebilir. Oyunda
Sparta olarak bahsedilen bdlgeyi kuran
Dorlarin, Sparta’nin yani sira yasadiklari
bolgelerden biri de Girit adasidir. Antik Yu-
nan’da ayni cinsiyete sahip bireylerin cin-
sel birlesmelerinin kabull, daha dogrusu
cinsiyet gozetmeksizin anal birlesmenin
yaygin olmasi Dor kultirind kdéken alir.
Dorlarin yasadiklari kentlerde, 06zellikle
Girit ile Sparta’da, askeri egitimler ve ordu
yapilanmalarinda anal birlesme 6nemlidir.
Atina polisinin, Dor etkisinden tim Yunan
cografyasina yayildig1 diisinilen anal bir-
lesmeden genel olarak hoslanmadiklarina
dair bir gorus bulunur (Dover, 1978: 188-
189). Platon Yasalar’inda bir Giritli, bir
Spartali ve bir Atinali arasinda gecen diya-
logda bu gorisu bulgulamistir. Spartalinin
ordunun egitim dizeni ve yasam alanlari
ile ilgili konusmasina cevaben Atinali su
sekilde yanit verir:

...Ustelik bu uygulama yalniz insanlarin de-
gil, hayvanlarin bile dogal cinsel hazlariyla
ilgili olan ¢ok eski bir yasayr bozmus gorii-
niiyor. llk basta sizin kentleriniz ve beden
egitimi ile ugrasan baska ne kadar kent
varsa, hepsi bu sonuglardan sorumlu olsa-
lar gerek. Bunlar ister edglence, ister ciddi
calisma olarak diisiiniilstin, kabul etmek
gerekir ki, boéyle bir haz erkek ve disilere
cogalmak igin bir araya gelsinler diye do-
gal olarak verilmistir, erkeklerin erkeklere
ya da kadinlarin kadinlara egilim duymasi
dogaya aykiridir ve hazlari dizginleyeme-
mekten ¢itkma en basta gelen asiriliktir.
Hepimiz Ganymedes oéykiisiinii ¢ikardilar
diye Giritlileri suclariz. Ciinkii yasalarin
kentlerine Zeus’tan geldigine inanmislar,
tanriyi izleyerek bu hazzin tadini ¢ikarabil-
mek icin bu éykiiyii Zeus’a dayandirmisiar-
dir (Platon, 1998: 64).

Aristophanes, oyunun ¢ozim bolimin-
de Ozgurce kullandigl cinsellik imgeleri
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ile eylem kaynakh giliincd, fallik imgeye,
domuz agilina atiflar ile basarili bir sekilde
kurgulamis, mistehcen dil kullanimiyla da
sOz kaynakli giliinci desteklemistir. Anal
birlesme konusunda Unliu Spartalilari bu
oyunda ereksiyon halinde katapgonesler
tarafindan gorutlmeleri durumunda neler
olabilecegini Spartalilarin agzindan kiguk
duruma dusurirken, giymis olduklari do-
muz agili ile kendilerini iyi koruduklarini
gosterir. Bu gosterge, Sparta toplumunca
yaygin olan anal birlesmeyi elestirirken, di-
ger yandan iki toplum arasinda gecen Pe-
loponez savaslarinda Sparta toplumunun
kendilerini iyi koruduklari gercegini rep-
liklerinin arasina saklar. Ne var ki Aristop-
hanes’in bu oyun tzerinden kurdugu baris
fantazyasi gercek olmamis, Spartalilar, Ati-
nahlari yenilgiye ugratmistir.

Sonug

Antik Yunan kidltirintn klasik donemi,
Perikles gibi siyasetcilerin olumlu etkile-
ri, Sokrates gibi disunirlerin katkilari ve
Aristophanes gibi yazarlarin Urettikleri ile
tiyatro sanatinda komedya tiriniin olusu-
muna ve gelisimine sahitlik etmistir. Aris-
tophanes, Kir dionysialarinda ilk emareleri
gorilmeye baslanan komedyayi, bigimsel
acidan gelistirirken, donemin kosullarini
ve olaylarini eserlerinde 6z olarak kullan-
mis, birgok komedya teknigi ile basarili bir
bicimde toplumu doénistirme miicadelesi
sergilemistir. Onun eserleri dénemin ya-
santisini fotograflar niteliktedir.

Aristophanes’in oyunlarinda cinselligin te-
mel bir malzeme olarak kullanildigi gori-
[Ur. Kuskusuz yazar, ddnemin yasantisinda-
ki cinselligin yogun hakimiyetini eserlerine
yansitmaktan geri kalmamistir. Antik Yu-
nan toplumunun c¢ok cesitli cinsel yasami,
onun oyunlarinda ele aldigl, savas, baris,
siyasi yonetim ve insan haklari gibi son

157



Cinselligin, Aristophanes’in Kadin Mebuslar ve Lysistrata Oyunlarinda Komik Oge Olarak Kullanimi

derece onemli mesellerin islenmesinde
birer hafifletici, sagaltici ve eglendirici bir
¢06zim olarak belirmistir. Komedyalarinin
dili, halkin diline ¢ok yakindir. Glinlik ya-
santida gorilen argo sozcikleri, eylemleri,
oyunlarinin icine basariyla yerlestirip birer
komedya unsuruna donustlirmustur.

Antik Yunan toplumunda, glinimiz din-
yasinin ahlaki kurallari ve cinsellik ile ilgili
olusmus normlarin ¢cok daha oOtesinde si-
nirsiz bir cinsel yasanti oldugu yazilmakta-
dir. Bu calismadaki bulgular 1siginda, kadin
cinselliginde, erken yasta ve hane birlesim
hedefli evlilikler, erkegin kadindan enaz on
bes yas buylk olmasi gibi pratikler gori-
[Gr. Bunun yani sira, Kadin kélelerin, kentli
yurttas efendileriyle ortik iligkileri ve ge-
sitli formlarda seks iscilikleri yaygindir. Er-
kek cinselliginde ise, erkeklerin yasca geng
erkekler ile yasamis olduklari pedarastik
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deneyimlerden ve homoerotik aktiviteler-
den hem yazili eserlerde hem de bulunan
vazo gorsellerinde sik¢a bahsedilir. Bu bil-
gilerle Aristophanes’in Kadin Mebuslar ve
Lysistrata adli eserlerinde goriilen cinsellik
olgusunun birer komedya unsuruna doénu-
surken kullanilan teknikler bulgulanmistir.

Ayrica oyunlar Coislin Risalesi’ndeki ko-
medya teknikleriyle incelendiginde, gi-
[incl yaratmak icin, es kokli sozcik kul-
lanimlari, alegorik anlatim, kiglltme,
dokundurma/kinaye, aldatmaca, karakte-
rin seviyesini alcaltmak, miimkiin ve man-
tiksiz olan seyler, beklenenin tersi olan
seyler, parodi, sahne lizerinde kilik degis-
tirme/benzetme, fallik 6genin kullanimi
gibi onemli tekniklerin yazar tarafindan
kullanildigi bulgulanmistir. S6z konusu tek-
niklerin kullanimina cinsellige dair her tr-
[0 s6z ve eylemin eslik ettigi gorilmustir.
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Arastirma Makalesi

Sait Maden'in Kitap Kapaklarina Tipografik Yaklagimlari
Ve Aziz Nesin Kitap Kapagi Tasarimlarinin incelenmesi*

Secil Erden?
0z
Cagdas Turk Grafik Tasarimi denildiginde, akla ilk gelen isim kuskusuz Sait Maden'dir. Onun ¢ok
yonli sanatgi kimligi, Tirk grafik tasarimina essiz bir vizyon ve katki sunmustur. Sait Maden, sa-
dece bir grafik tasarimci degil, es zamanli olarak bir sair, ressam, yayinci ve terciman olarak da

one cikmaktadir. Onun kitap kapagi tasarimlari, sayisiz kitaba hayat vermis ve Tlrk edebiyatinin
gorsel kimligine 6nemli bir iz birakmistir.

Sait Maden'in Aziz Nesin'in kitaplari icin hazirladigi kitap tasarimlari, Turk grafik tasariminin en
onemli calismalarindandir. Serideki kitap kapagi yaklasimlari, eserlerin icerdigi derin anlamlari
ve Aziz Nesin'in edebi kimligini mikemmel bir sekilde yansitmistir. Bu tasarimlar, kitaplarin ru-
huna uygun olarak kurgulanmis, izleyiciyi etkileyen ve bir kitabin icerigine 6zgi bir kimlik kazan-
diran 6zglin eserlerdir. Bu calismada Sait Maden'in kitap kapaklarina tipografik yaklasimlari ve
Aziz Nesin’e yaptigi kitap kapagi tasarimlarinin serisi arastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Aziz Nesin Kitap Kapaklari, Sait Maden, Tiirk Grafik Sanati, Grafik Tasarim,
Kapak Tasarimi.

Typographic Approaches in Sait Maden’s Book Covers and Analysis of
Aziz Nesin’s Book Cover Design

ABSTRACT

When it comes to Contemporary Turkish Graphic Design, undoubtedly the first name that comes
to mind is Sait Maden. His versatile artistic identity has brought a unique vision and contribution
to Turkish graphic design. Sait Maden is not only a graphic designer but also stands out as a poet,
translator, publisher, and painter. His book cover designs have given life to numerous books and
left a significant mark on the visual identity of Turkish literature.

Sait Maden's book cover designs for Aziz Nesin's books are among the most important works of
Turkish graphic design. The approaches to book covers in this series perfectly reflect the deep
meanings of the works and Aziz Nesin's literary identity. These designs are ingeniously crafted,
deeply affecting the audience, and endowing each book with a unique identity tailored to its
content. This study will examine Sait Maden's typographic approaches to book covers and his
series of book cover designs for Aziz Nesin.

Keywords: Aziz Nesin Book Covers, Sait Maden, Turkish Graphic Art, Graphic Design, Cover
Design.
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Kitap Kapagi Tasarimi

Kitap kapagl tasarimi, bir eserin 6zunu
yansitan, hedef kitleyle etkili bir iletisim
kurmayi saglayan ve sanatsal acidan ya-
ratici bir kaliteyi temsil eden 6nemli bir
unsurdur. Tipki diger grafik triinlerinde ol-
dugu gibi, kitap kapaklari da, icerdikleri re-
sim, baslik, yazar adi, sirket logosu, grafik
0geler ve metin gibi bilesenlerle dikkat ¢e-
kici ve ilgi cekici bir hale getirilebilir. Dogru
bir kompozisyonla birlestirilen bu unsurlar,
kitabi kendi tlriinde 6ne ¢ikan bir tasarim
haline getirir ve potansiyel okuyucular tize-
rinde glcll bir etki birakir. ”Kapak, potan-
siyel okuyucuya ¢arpici bir sunum sunarak
ve satin alma konusunda bir tesvik gérevi
yaparak 6nemli bir rol oynar” (V. Glinay ve
Uzdi, 2008).

Kapak tasariminda dikkat edilmesi gere-
ken ilk nokta, eserin tiirine ve odagina
uygun bir kompozisyon tipi ve anlatim
tarzi se¢mektir. Bu, kitabin temasini vur-
gulayacak, okuyuculara dogru mesaji ile-
tecek ve eserin ruhunu yansitacak sekilde
diizenlenen tasarimlarin olusturulmasina
yardimci olur. Her kitap kapagi, icerdigi hi-
kayeyi, duyguyu veya mesaji gorsel olarak
ifade etmek amaciyla tasarlanmalidir. Bu-
nun yani sira, kompozisyonda énemli bir
diger unsurdan bahsetmek gerekir; pozitif
ve negatif alanlar arasindaki denge. Dogru
bir sekilde kullanildiginda, bu alanlar, tasa-
rimin iletisim glictini ve okuyucu algisini
artirir. Bosluklarin ve elemanlarin uygun
dizenlenmesi, kitap kapagl tasariminin
gorsel etkisini artirarak, géze hitap eden
bir estetik sunar ve okuyucunun dikkatini
ceker.

Kitap kapagi, iletisim araci olarak da rol oy-
nayan bir unsurdur. Bu baglamda, kitap ka-
paginin sadece iletisime dayali ve estetik
degerden yoksun olarak tasarlandiginda,
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ticari acidan basarili olma olasiligl oldukga
duslktdr. Arastirmalar gostermektedir ki,
kitap kapaginin etkileyici ve dikkat gekici
olmasi, begenilen ve estetik degerlere uy-
gun olarak tasarlanmasi 6nemlidir. Kitap
kapaginin iletisim fonksiyonu yani sira,
okuyucularin ilgisini ¢cekmesi ve merak
uyandirmasi da blyik 6nem tasir. Estetik
degerlerin géz onilinde bulunduruldugu
tasarimlar, kitap kapaginin potansiyel oku-
yucular tzerinde daha olumlu bir etki ya-
ratmasina katki saglar. Cekici bir kitap ka-
pagl, okuyucuyu icerigi kesfetmeye tesvik
eder ve kitabin igerigine olan ilgiyi artirir.
“Sanatin derin etkisi, sanat yapitlarindaki
degerin bizdeki éznel karsiligidir’ (Geiger,
2019:60).

Bir kitap kapaginin yenilikci tasarimi, sade-
ce basit bir gorsel fenomen degil, estetik
zevk tarafindan Uretilen uyum, yaraticilik
ve duslncedir. “Estetik goriisii nesneye,
6znenin varolusuna anlam kazandiran bir
arag olarak anlamaya basladigimiz anda;
estetik alanda en derin noktaya ulasmis
oluruz, her tiirden degerler, bu noktada
birlesirler” (Geiger, 2019:81).

Kadir Kaplan, kitap kapaginin insanlar tze-
rindeki etkisini su sekilde aciklar, “Propa-
ganda, kitabin konusunun icine sindirile-
rek kitabin i¢c yapisinda yapilabildigi gibi
kitaplarin dis yapi dedigimiz kapaginda da
yapilabilmektedir. Okuyucunun kitapla ilk
bulusmasi kapak tasarimiyla gerceklesir.
Kapak tasarimi okuyucunun kitaba yénlen-
mesini, kitapla arasinda bag kurmasini ve
kitabr secmesini saglar.”

Tipografi Kavrami

Tipografi Yunanca kokenli olan "typos"
(form) ve "graphia" (yazmak) sozctklerin-
den tiretilmis olan typographia s6zcligu-
nin Tlrkge karsihgidir. Bu kavram; formata



uygun yazmayi ifade eder. iletisimin &nem-
li bir pargasi olan yazi, ortaya ¢ikisindan bu
yana ¢esitli alanlarda uygulanmistir. GUna-
mizde gorsel iletisim teknolojisinin gelis-
mesiyle birlikte yazinin gorsel boyutu olan
tipografi, afis tasariminin gelisimine katki
saglamistir. Tipografi, izleyiciler ve okuyu-
cular gibi hedef kitleye estetik olarak hitap
edecek sekilde isaret ve semboller tasar-
lamaktir. “Tipografi terimi, tarih boyunca
Gutenberg’in icat ettigi dedgistirilebilen
hurufat teknigi ve teknikle birlikte gelisen
kitap basimi ve ¢cogaltiminin kullanimiyla
ortaya ¢ikmistir,”’ (Artan, 2019, s. 17) Gor-
sel iletisimin ve grafik tasarimin ayrilmaz
bir parcasi olan tipografi; serit, reklam pa-
nosu, yonlendirme levhasi, trafik levhasi
vb. uygulamalarla insanlara sirekli olarak
bilgi ve yonlendirme sunar. Arnheim'a
gore gorme segici olarak calisir. Seklin al-
gilanmasi, basitligi ve genelligi nedeniyle
gorsel kavramlar olarak adlandirilabilecek
form kategorilerinin uygulanmasina da-
yanmaktadir. Afis tasariminda tipografi ve
kaligrafi gibi teknikler gorsel begeniyi artir-
mak i¢in kullanildiginda, bes duyudan en
onemlisi olan gorsele her zaman o6ncelik
verilmesi gerekir. Yazi karakteri segimi, bo-
yutu, stil ve diizenlemesi de gorsel etkide
onemlidir. Baslik, alt baslik ve metinlerin
tipografi kullanimi, mesajin vurgulanmasi-
na ve afisin bitlinltgliine katkida bulunur.
Tipografi segimi, bir afisin cazibesini blyk
Olglide etkiler. Benzersiz ve iyi tasarlanmis
yazi tipleri, genel tasarima kisilik ve gorsel
cekicilik katar. Tipografi okunabilir olmali,
uygun boyutta olmali ve izleyicinin dikka-
tini yonlendirmek ve mesaji gliglendirmek
icin stratejik olarak yerlestirilmelidir. Tasa-
rimda bosluklar da 6nemli bir etkiye sahip-
tir. Negatif alanlar, gorselleri veya metinle-
ri daha vurgulu hale getirir, okunabilirligi
artirir ve tasarimin nefes almasini saglar.
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Gorsel etkiyi saglamak icin bu stratejilerin
dogru bir sekilde kullaniimasi, afisin etkisi-
ni artirabilir ve izleyicilerin dikkatini ¢eke-
bilir. Bununla birlikte, tasarimin hedef kit-
leye ve mesaja uygun olmasi da 6nemlidir.

“Bazilarina gére tipografi bir sanat, bazi-
larina géreyse harf, sézciik ve satirlarla ve
bosluklama icin gereksinen diger 6gelerle
belirlenmis bir sayfa (lstiinde yapilan gor-
sel ve islevsel diizenlemelerdir”’ (Sarikavak,
2009: s.1). Emre Becer "iletisim ve Grafik
Tasarim" isimli ¢alismasinda tipografiyi,
bitlin baski yazilari ve noktalama isaret-
lerinin sanatsal ve estetik tasarima dayal
ozellikleriyle Gretim teknolojilerini konu
alan bir uzmanlik alani olarak tanimlamak-
tadir.

Sait Maden

Sait Maden, ressam, sair, ¢cevirmen, fo-
tografci, yayinci, cagdas bir hattat, grafik
tasarim sanatgisidir. 3 Mayis 1931 tarihin-
de Corum’da diinyaya gelmistir. ilk ve orta
o6grenimini Corum’da, sanat egitimini de
istanbul’da almistir. Sait Maden, yaygin
bir alginin aksine, Gnlu bir grafik tasarim-
¢l olarak bilinmesine ragmen, en blyuk
tutkusu edebiyat alaninda yatmaktadir.
Onun etkileyici grafik tasarim calismalari-
nin ardinda, derin bir edebiyat tutkusu ve
bilgisi bulunmaktadir. Kendisi, edebiyatin
blyull dinyasina olan merakiyla uzun yil-
lardir 6zverili bir sekilde ilgilenmektedir.
Edebiyatin zengin kavramlarini ve dilin sa-
natsal kullanimini kesfetme arzusu, grafik
tasarimdaki yaratici silireclerine ilham ve
zenginlik katmaktadir. Bu, Sait Maden'in
islerinde gorsel iletisimde 6zglin ve derin
anlamlarin ig ice gectigi carpici bir uyumu
basariyla sunmasina yardimci olmaktadir.

Tasarimlarinda, edebiyatin izlerini ve et-
kisini siklikla gormek mimkindir. Meta-
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forik anlatim, sembolizm ve c¢agrisimlar,
tasarimlarinin derinlik ve estetik agisindan
one g¢ikan ozelliklerindendir. Sait Maden,
eserlerini sadece bir tasarim araci olarak
goérmemekte, ayni zamanda birer edebi
eser gibi sekillendirerek izleyicilerine etki-
leyici ve anlamli bir deneyim sunmaktadir.

Edebiyat tutkusu, onun tasarimlarinda es-
tetik degeri yliksek eserler yaratma konu-
sunda muazzam bir yetkinlik kazanmasina
da katkida bulunmustur. Maden'in ¢alis-
malari, sadece gorsel bir sélen sunmanin
otesinde, izleyicilerin duygusal ve du-
stinsel derinliklere ulasmasini saglayarak
etkileyici bir etki yaratmaktadir. Maden,
cok yonli bir sanatcidir ve onu anlamak,
tanimlamak igin sadece tek bir yonine
odaklanmak yeterli olmayacaktir. Sairligi,
ressamligi ve 6zgiin grafik sanatgisi ve ta-
sarimci kimligiyle dikkat ceken bir kisiliktir.
Sanatci kimligi altinda bircok alanda basa-
rili eserler vermistir ve sanatgl varolusunu
zenginlestiren birgok unsuru iginde barin-
dirir. Resim, siir, hat, grafik tasarim, fotog-
raf ve doga gibi farkli alanlara olan ilgisi
onu daha da 6zel kilmaktadir. Maden'in
siirlerinde ve resimlerinde yansittgl duy-
gusal zenginlik, onun sanatinin temelini
olustururken, grafik tasarim alaninda 6z-
gln ve etkileyici eserler ortaya ¢ikarmistir.
Her bir sanat dalinda kendi benzersiz dilini
kullanarak ifade eden Sait Maden, sanatgl
kimligiyle farkl dilleri bir araya getirmistir.
Bu da onun eserlerindeki derinlik ve anla-
min kaynagidir.

Sait Maden’in Aziz Nesin Kitap Kapagi
Tasarimlari

Sait Maden yasami boyunca 8000’den
fazla kitap kapagi ¢izmistir. Maden, kapak
tasarimcisi olarak disiintlmesine sebep
olan ve kendisine gbre bunun sebebinin
yayimladig ¢ogu eserde isminin yer al-
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maslyla iliskilendirdigi 8000 dergi ve kitap
kapak tasarimi yapmistir. “Grafigin uygu-
lama alani ¢ok genistir. Toplumun blitiin
kesimlerinin her tiirlii ilgi alanina yénelik
driinler yaratmak onun yapisinda vardir
zaten. Siz buna hazir olun yeter.” Bu sozle-
riye dislincesini 6zetlemistir. Her bir tasa-
rimini blyuk bir ustalikla isleyen Maden’e
“Mesleki hayatinizda, tasarim anlayisinizi
sekillendiren birtakim gelismeler oldu mu?
sorusuna Maden su sekilde cevap vermis-
tir; “Hayir, hicbir olay olmad.. Aslinda be-
nim grafigimi bicimlendiren, alttan alta
etkileyen ve destekleyen, besleyen tek
kaynak, benim sair tarafimdir. Edebiya-
tim, benim resmimi ¢ok besledi.” (Durmaz,
2008, s.1) Aziz Nesin’in kitap kapaklarini,
cogu kisinin aklina gelmeyecek soyutlukta
tasarlayabilmesinin nedeni, kendisinin de
¢ok yogun bir edebiyat ge¢cmisi olmasin-
dan kaynaklidir. Sait Maden, kitap kapakla-
riicin “Kitap kapadi nedir? Kitabi koruyan
bir kilif mi, direncini artiran bir obje mi,
kirlenmesini 6nleyen bir ara¢c mi, siisleyici
bir 6ge mi? Biitiin bunlarin hepsi elbette.
Ama yalniz bu kadar mi, Yok mu baska bir
islevi? Gerekmez mi bir bildiri iletmesi? Ya
kapladigi icerigin ya da kendi i¢ sorunla-
rinin bildirisini? Ya da bunlarin her ikisini
birden”? demistir.

Sait Maden, kitap kapaginin yapilis asa-
malarini su sekilde belirtmistir; “Bir ilgi
dortgeniyle sinirlidir kitap kapadi. Yazar,
yayinci, okuyucu, yapimci dértgeniyle.
Her birinin kitap kapagina yaklasimi fark-
lidir genelde. Yazar icerigi iyi yansitacak,
abartisiz, yanlis anlasiima gibi olasiliklara
karsi kapali bir diizenleme diisiintir. Yayinci
yazara ek olarak bir kitapgi vitrininde, bir
sergide kolayca 6ne cikabilecek, géze car-
pacak bir kendi halindelik, kendine 6zgiiliik
tasimasini ister. Kitapla ilk kez karsilasan
okuyucu, estetik élclitleri bulunsun bulun-



masin, kapak kullaniciya sevimli geliyorsa
alir o kitabi (Vazgecemeyecegi bir yazarin-
sa, kapagdi da kétiiyse, bir kdgitla kaplaya-
rak okumayi yegler; bircok kez gérmiisiiz-
diir. Duizeyli kitaplari izleyen okuyucudan
s6z ediyoruz burada. Kétii kapaklar gére
goére bunlarla kosullanip iyinin ayirdina
varamayan ayakalti okuyucu icin acil sifa-
lar dilemekten baska ¢aremiz yok.) Yapim-
cinin: istegi ise grafik tasarim sanatinin
biitiin inceliklerini tasiyan bir (iriin ortaya
koyabilmektir” (Maden 1984: 9)

"Resim ile yazi estetik agidan birbirini ta-
mamlayan ve dengeleyen iki 6gedir. Kitap
kapadi bu iki 6genin uyumuyla bir kimlik
kazanir. " demistir Sait Maden.

KAGNI GOLGESINDEKI

RIS VILL .

Resim 1. ’Ziiblik’’ Sait Maden, Aziz Nesin kitap
kapagi tasarimi

Aziz Nesin'in Unll eseri "Ziibiik", Turk ede-
biyatinin 6nemli eserlerinden biridir. Kita-
bin icerigi kadar kitap kapagi tasarimi da
dikkat ceken unsurlardan biridir. "Ziibiik"
kitabinin kapak tasariminda dikkat ¢eken
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nokta, Sait Maden'in 6zgln ve etkileyici
tipografi calismasidir.

ZibUk kitabinin kapaginda, tam ortada yer
alan bir figur illistrasyonu bulunmaktadir.
Kitabin adi, sol Gst kisimda Sait Maden'in
kendi tasarimi olan Sans Serif bir fontla
yazilmistir. Bu fontun igi kirmiziyla boyan-
mis olmasi, illistrasyonla uyum saglamak
ve basligi vurgulamak igin yapilmigtir. Font
tasariminda yer alan manipuilasyonlar da
dikkat cekicidir; dzellikle bashkta iki adet U
harfi bulunur ve harfin noktalari harfin ice-
risinde yer alir. Bu detaylar, kitabin igerigiy-
le bitlinlesme saglamak ve Sait Maden'in
0zgln tasarim dokunuslarini yansitmak
amaciyla eklenmistir. Orijinal ve yaratici
bir yaklasim sergileyen Maden, tipografiyi
kullanarak kitabin temasi ve igerigi hakkin-
da bir 6nizleme sunmayi basarmistir. Kul-
lanilan font, karakterlerin sekilleri ve yer-
lesimleri, kitabin mizahi ve ironik tonunu
yansitan bir tarzi yansitmaktadir.

Zibik bashginin altinda yer alan "Kagni
Gélgesindeki It" yazisi, basligin B harfinin
altindan baslayarak kitabin sonuna kadar
devam eder ve sari renkte yazilmistir. Bu
renk sec¢imi, kitabin ortasindaki illlstras-
yonun sari ve kirmizi renkleriyle uyum sag-
lamak amaciyla yapilmistir. Sait Maden,
kitap kapaginda gorsel bitinlesme ve
kompozisyon ilkesine dnem vermistir ve
bu sayede kitabin gorintlsid okuyucuyu
yormadan ve okuma istegi uyandirarak ta-
sarlanmistir. Bu calismada, Sait Maden'in
sanatsal dokunuslari ve sicak tonlarin
hakim oldugu renk secimleri dikkat cek-
mektedir. Tasarim, kitabin icerigini ve at-
mosferini yansitan bir estetik sunarken,
ayni zamanda okuyucuyu kitabi okumaya
tesvik edecek bir gorsellik sergilemektedir.

Bu baglamda, Sait Maden'in Ziibuk kita-
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binin kapagindaki illistrasyon ve tipografi
tasarimi, kitabin temalarini yansitan 6zgiin
bir sanatsal ifade sunmaktadir. Kirmizi ve
sari renklerin vurgulandigi sicak tonlar, ki-
tap kapaginin gorsel butinlGgune katkida
bulunurken, Sait Maden'in tasarimindaki
ozgunluk ve estetik hissedilmektedir.

Aziz Nesin'in Unlu eseri "Biz Adam Olma-
yiz" (Resim 2), Turk edebiyatinin énemli
hiciv ve mizah kitaplarindan biridir. Kitabin
kapak tasarimi da eserin karakterini yansi-
tan ve okuyucunun dikkatini ¢ceken 6nemli
bir unsurdur. Sait Maden'in "Biz Adam OlI-
mayiz" kitabinin kapagi, tam merkezinde
sirt Ustl uzanan bir figlrle dikkat gekmek-
tedir. Figliriin bacak kismi, kitabin bashgi-
nin yanina gelerek tasarimin odak nokta-
sini olusturur. Kitap kapaginda kullanilan
font, yine Sait Maden'in kendi tasarimidir
ve illistrasyonla arasinda denge ve bitiin-
lUk saglanmistir. Baslikta kullanilan pembe
renkteki font, kiclk harflerle baslamakta
ve kitabin konusuyla uyumlu bir estetik ya-
ratmaktadir.

Yazarin adinda kullanilan font tasarimi da
baslik fontuyla ayni aileye aittir, ancak Sait
Maden farkh bir renk secimi tercih etmis-
tir. Yazarin adi, siyah renkle kitap bashgi-
nin tam altinda yer alir. Bu renk segimi,
baslik fontuyla uyumlu olmasina ragmen
yazarin adini farkli bir sekilde vurgulamak
amaciyla yapilmistir. Sait Maden, bu ki-
tap kapaginda renkleri uyumlu bir sekilde
kullanmanin yani sira, arka planda beyaz
renginin kalitesini de vurgulamistir. Beyaz
renk, tasarimin kompozisyon degerine kat-
kida bulunarak gorsel bir denge olusturur.

Kitap kapagina ilk bakildiginda, dikkat ge-
ken en belirgin unsur, figlirden ¢ok kulla-
nilan fonttur. Pembe rengin sicakligi ve
etkileyiciligi sayesinde, baslik fontu dikkati
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hemen lzerine ¢ekmektedir. Bu sayede,
kitap kapagi hizlica ilgi ¢ekici bir gorsellik
sunar. Sait Maden'in "Biz Adam Olmayiz"
kitabinin kapagi, 6zgun illistrasyonu ve
baslik fontunun tasarimindaki 6zenli di-
zenlemeleriyle dikkat cekici bir sanatsal
ifade sunmaktadir. Kitabin konusuna uy-
gun renk secimleri ve estetik bir bltlinlik,
kitap kapagini izleyici igin etkileyici kilmak-
tadir.

Bu baglamda, Sait Maden'in "Biz Adam
Olmayiz" kitabinin kapagi, bashk fontunun
pembe rengi ve Ozenli illlistrasyonu ile
gorsel bir cekicilik ve dikkat cekicilik yarat-
maktadir. Yazarin adinin farkli renkte vur-
gulanmasi, kitap kapaginin denge ve uyu-
munu gug¢lendirmektedir. Tasarimin beyaz
arkaplani, gorsel kompozisyonun kalitesini
ve estetik degerini artirmaktadir.

| biz ndom oimaoyiz
i aziz,
nesin

f

Resim 2. ’Biz Adam Olmayiz”’ Sait Maden, Aziz
Nesin kitap kapagi tasarimi.



AL Z NESDN

Resim 3. “Koltuk” Sait Maden, Aziz Nesin kitap
kapagi tasarimi.

Sait Maden, "Koltuk" isimli kitabi i¢in sulu-
boya yontemini tercih etmistir. Kitabin sag
tarafina yanastirdigi illGstrasyonda, iceri-
sinde herhangi bir renk kullanilmamis olsa
da koltuk renkli suluboya teknigi ile cizil-
mis ve dikkat cekici bir gérsel sunulmustur.
Font tasariminda ise ici bos, disi kontorld,
sans serif bir yazi karakteri kullanilmistir.
Fontun igi bos olmasi, kitap kapagindaki
figliriin de icinin bos olmasina gonderme
yaparak, denge ve uyum saglamayl amag-
lamistir. Sait Maden, bu sekilde kitap ka-
paginda bashk ve illistrasyon arasinda
denge yakalamayi tercih etmistir. Dikkati
sadece basliga degil, ayni zamanda koltu-
ga da cekerek, kitabin icerigini temsil eden
bir gorsel dil olusturmustur. Baslik biyuk
ve belirgin harflerle yer alirken, kullanilan
font ve yerlesim, kitabin igerigini yansitan
bir tarzi temsil eder.

Sait Maden'in "Koltuk" kitabinin kapagi,
suluboya teknigiyle cizilen koltuk ve ici
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bos, disi kontorli sans serif fontun etkileyi-
ci bir uyumunu sergilemektedir. Bu uyum,
kitabin icerigi ve atmosferi hakkinda ipucu
verirken, gorsel olarak dikkat gekici bir etki
yaratmayi basarir. Kitap kapaginin tasari-
mi, Sait Maden'in sanatsal yeteneklerini
ve 0zglin bakis agisini yansitan bir estetik
sunmaktadir.

Sait Maden, Aziz Nesin'in "Vatan Sagol-
sun" kitabi icin gerceklestirdigi kitap kapa-
g1 tasariminda altin renkleri tercih ederek
siyah bir arka plan kullanmis ve boylece
illistrasyon ve tipografi diizenlemesini 6n
plana cikarmayl hedeflemistir. illiistras-
yon ve tipografi tasarimi, goérsel uyumu
guclendirmek amaciyla 6zenle segilmis ve
dizenlenmistir. Altin rengin kullanmildig il-
lUstrasyon tasarimi, kitap kapagina farkh
bir zarafet ve deger katmaktadir.

Sait Maden, tipografi tasariminda ince
sans serif bir yazi karakteri kullanarak zarif

ATAN SAGOLSUN
AZiZ NESIN

Resim 4. “Vatan Sagolsun” Sait Maden, Aziz Nesin
kitap kapadi tasarimi
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bir gbriiniim elde etmistir. Bu yazi karakte-
ri, kitabin adini beyaz renkte vererek siyah
arka plan Uzerinde kontrast olusturmayi
amaclamistir. Boylece tipografi tasarimi ki-
tap kapaginda dikkat gekici bir sekilde 6ne
¢ikmaktadir. Kitap kapaginin genel uyu-
munu saglamak icin, Aziz Nesin'in adina
mavi renk verilerek kitap kapagina uyum
saglanmistir. Bu renk segimi, hem Aziz Ne-
sin'in 6nemini vurgulamak hem de gorsel
bir denge olusturmak igin kullanilmistir.

"Vatan Sagolsun" kitabinin kitap kapagi
tasariminda, altin renkler, siyah arka plan
ve ince sans serif bir yazi karakteri gibi
unsurlar 6zenle bir araya getirilmistir. Bu
tasarimda, Sait Maden'in kendi sanatsal

vizyonunu ve profesyonel yeteneklerini
sergiledigi gorilmektedir. Tasarim, gorsel
cekiciligiyle okuyucunun dikkatini cekmeyi
amaglarken, icerdigi altin renkler ve zarif
tipografi ile kitabin degerini ve 6nemini
vurgulamaktadir. Sait Maden'in "Vatan Sa-
golsun" kitabinin kapag, zarafet ve dege-
ri yansitan altin renklerin ve dikkat gekici
tipografinin uyumlu bir birlikteligi ile 6n
plana g¢ikmaktadir. Tasarim, kitabin 6ne-
mini vurgulamak ve okuyucunun ilgisini
cekmek icin titizlikle diizenlenmis, gorsel
anlamda etkileyici bir sunum sunmaktadir.

Sait Maden, Aziz Nesin'in "Goéziine Goz-
liik" kitabi icin gerceklestirdigi kitap kapa-
g1 tasariminda, gozlik icinde asagl dogru

Resim 5. “Géziine Gozliik” Sait Maden, Aziz Nesin kitap kapadi tasarimi
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disen bir insan betimlemesine yer vere-
rek kitabin temalarini ve igerigini yansitan
etkileyici bir gorsel ifade sunmustur. Tasa-
rimda kullanilan renk ve tipografi uyumu
ozellikle dikkat cekmektedir. Kitabin adi ve
yazarinin adi pembe tonlarinda verilerek
bir sicaklik ve canllik hissi olusturulmus-
tur. Bu renk segimi, kitap kapaginda yaziyi
One cikarmak ve gorsel bir kontrast yarat-
mak amaciyla 6zenle tercih edilmistir. Ayni
zamanda, fonda kullanilan mavi renk, gok-
ylizinl temsil ederek huzur ve dinginlik
hissi uyandirmak igin 6zenle secilmistir.

Tipografi tasarimi, kitap kapagindaki es-
tetik uyumu giiclendirmek icin 6zenle di-
zenlenmistir. Kiglk harflerin kullanildig
tipografik diizenlemede, yazi kapagin tam
ortasinda yer almaktadir. Pembe tonlarin-
da verilen yazarin adi ve kitabin adi, gozlik
icindeki figur illistrasyonunun altinda zarif
bir sekilde konumlandiriimistir. Bu diizen-
leme, gorsel dengeyi kusursuz bir sekilde
saglamakta ve kitap kapagina profesyonel
bir goriinim kazandirmaktadir. Sait Ma-
den'in "Géziine Gézliik" kitabinin kapagi,
gozlik icindeki figlr illistrasyonuyla glicli
bir gorsel ifade sunarken, kullanilan renk
ve tipografi uyumuyla da okuyucuyu etki-
lemeyi basariyor. Tasarim, kitabin icerigine
uygun bir estetik sunarken, zarafet ve pro-
fesyonellikle g6z alici bir tasarimi bir araya
getiriyor.

Sait Maden, Aziz Nesin'in "U¢ Karagéz Oyu-
nu" kitabinin kapagi icin blyuk bir karagoz
figliriine odaklanan etkileyici bir tasarim
gerceklestirmistir. Figlr, bir sandalyede
otururken, bir eli cenesinde duslinceli bir
sekilde resmedilmis ve kullandigi suluboya
teknigiyle neredeyse butin kitabi kapla-
yacak kadar blyuklikte tasarlanmistir. Bu
Ozel illistrasyon, kitabin temasini ve igeri-
gini vurgulamayi1 amaglamaktadir.
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Tasarimda kullanilan teknik, suluboya
teknigi oldugu icin Sait Maden, tipogra-
fi tasariminda sadeligi ve anlasilabilirligi
on planda tutmustur. Beyaz bir fon Uze-
rine siyah bir Sans Serif font kullanarak,
basligl sag tarafa hizalamistir. Bu tasarim
tercihi, Karagoz figlirine odaklanmayi ve
yazi karakterinin illGstrasyonla uyumlu bir
sekilde 6n plana ¢ikmasini saglamayi he-
deflemistir. Fonun beyaz birakilmasiyla da
gorsel yogunluk yazi karakteri ve illistras-
yon arasinda dengeli bir dagilim elde edil-
mistir. Sait Maden'in "U¢ Karagéz Oyunu"
kitabinin kapagi, bliyuk Karagoz figlri ve
kullanilan suluboya teknigiyle etkileyici bir
gorsel vurgu yaparken, tipografi tasarimin-
daki sadelik ve uyum da goz alici bir pro-
fesyonellik sunmaktadir. Bu tasarim, oku-
yucunun kitabin icerigi ve temasi hakkinda
ilk bakista 6nemli bir ipucu yakalamasini
saglamaktadir.

Resim 6. “U¢ Karag6z Oyunu” Sait Maden, Aziz
Nesin kitap kapagi tasarimi
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Sait Maden, Aziz Nesin'in "Rifat Bey Ne-
den Kasiniyor?" kitabinin kapagi igin etki-
leyici bir tasarim gergeklestirmistir. Kitabin
on ylzliinde, ele benzeyen bir cizim yer
alirken, hemen altinda sari renkte bir cem-
ber icinde, kendi ¢izim Uslubuna uygun bir
insan portresi kategorize edilmistir. Tasa-
rimda pembe renk kullanimi, kitabin sicak
ve samimi atmosferini artirmak amaciyla
ozenle tercih edilmistir. Sari renkteki cem-
ber, kapagin alt kisminda yer aldigi igin ilk
bakista dikkat cekmesi ve gozleri cekmesi
icin 6zenle secilmistir.

Tipografik tasarimda, Aziz Nesin'in ismi sol
tarafa daha yakin bir konumda, siyah ve
ince bir fontla sunulmustur. Kitabin bashgi,
ortadaki el giziminin igine yerlestirilmis ve
zarif bir pembe renkte ince bir font kullani-
larak sunulmustur. Bu tasarim tercihi, bas-
igin fon ile uyum saglamasini ve kita

Resim 7. ““Rifat Bey Neden Kasiniyor?”’ Sait Ma-
den, Aziz Nesin kitap kapadi tasarimi
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Resim 8. ‘Otoportre Desen — 1985

bin sicak atmosferine katkida bulunmasini
hedeflemistir. Sait Maden'in "Rifat Bey Ne-
den Kasiniyor?" kitabinin kapagi, ele ben-
zeyen ¢izim ve insan portresinin uyumuyla
dikkat cekici bir gorsel ifade sunmaktadir.
Pembe rengin kullanimi, kitabin sicak ve
samimi temasini vurgularken, sari renkteki
cember ve tipografik tasarimin yerlesimi
ile kitabin kapagina profesyonel bir estetik
katilmistir.

SONUC

Sait Maden, kitap kapaklarina getirdigi 6z-
glin yazi dizenlemeleri ve konuya uygun
illistrasyonlarla benzersiz bir ¢éziimleme
sunmustur. Binlerce kitap kapag tasari-
minda imzasini atan Sait Maden, bu ¢a-
lismalarda yeni yazi karakterleri olustura-
rak Turk grafik tasarimina onemli katkilar
yapmistir. Ayni zamanda sair, ¢evirmen,
ressam ve fotograf¢i kimlikleriyle de 6ne
¢ikan Sait Maden, Aziz Nesin igin tasarla-
digi kitap kapaklariyla grafik tasarim yete-
negini kanitlamistir. Her bir kapakta, konu-
ya uygun ve sade bir illGistrasyonla birlikte
0zgln yazl dizenlemeleriyle dikkat ¢eken
eserler ortaya koymustur.



Sait Maden, kitap kapaklarinda 6zgunligu
yakalayabilmek igin kitabin igerigini anla-
mak ve hissetmek gerektigini vurgulamis-
tir. Aziz Nesin'in kitaplar igin tasarladig
kapaklarda da bu felsefeyi benimsemis
ve kitaplarin ruhunu yansitan tasarimlar
olusturmustur. Bu sekilde kitap kapaklari,
icerikleriyle uyumlu bir sekilde okuyucuya
ilham veren gorsel hikayeler haline gelmis-
tir.
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Sanat ve Edebiyat

Albrecht Diirer’in Biiyiik Cimen Obegi Adl Eserine Cagdas Bir Bakis *

Gamze Yilmaz?
0z

Albrecht Diirer'in Biiyiik Cimen Obegi adli eseri Rénesans dénemi sanat anlayisi icinde
konu bakimindan ayirt edilebilecek eserlerden biri olmustur. Bu eser, sanat¢inin doga
ve c¢evre lizerindeki gbzlemlerinin bir Grinidir ve ayni zamanda cevresel farkindalik ko-
nusunda da bir mesaj icermektedir. Diirer’in Biiyiik Cimen Obegi eserinden yola ¢ikilarak
dogaya yonelisi, dogaya olan ilgisi ve sanatindan bahsedilmistir. Albrecht Direr'in sanat
hayati, yasadigi donemdeki diislince akimlari ile yakin iliski icinde olmus ve eserlerinde
doga ile kurdugu iliski, dogayi bilimsel olarak gézlemlemeyi 6nemli bir boyuta tasimistir.
Ozellikle Biiyiik Cimen Obegi eseri, bu doga odakli yaklasimin en belirgin érneklerin-
den biri olarak 6ne ¢cikmaktadir ve kendisinden sonraki sanatcilari derinden etkilemistir.
Bu eseri ile birlikte sanatci, dogada kiglik bir kesite odaklanarak dnci sayilabilecek bir
bakis acisiyla yaklasimi sonraki sanatsal siregleri nasil etkiledigi incelenmistir. Sanat tari-
hindeki diger 6nemli Rénesans eserleriyle karsilastirmalar yapilarak, Durer'in eserlerinin
donemindeki yerini belirlemeye ¢alisilacaktir. Bu baglamda, Direr'in sanatinin dogaya
olan yonelisini, dogaya duydugu ilgiyi ve eserlerindeki ¢evresel mesajlari anlamak, onun
sanatindaki 6nemli bir temay! kesfetmek amaclanmaktadir. Metodoloji olarak, Direr'in
eserleri Gzerine yapilan detayli bir sanat tarihi analizi ve donemin disince akimlarini
iceren literatlr taramasi yapilmistir. Arastirmanin bulgulari, Albrecht Direr'in Blytk Ci-
men Obegi eserinin Rénesans dénemi sanat anlayisindaki 6zgiin konumu ve doga ile
kurdugu derin iliskinin altini ¢izmistir. Ayrica, Biiyiik Cimen Obegi'nin sanat tarihindeki
etkisi ve kendisinden sonraki sanatcilari nasil etkiledigi de arastirmanin bir diger 6nemli
bulgusudur.

Anahtar Kelimeler: Albrecht Diirer, Doga Sanati, Biiyiik Cimen Obegi
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Albrecht Diirer'in Biiyiik Cimen Obedi Adli Eserine Cagdas Bir Bakis

To Albrecht Diirer's Great Piece of Turf A Contemporary View

ABSTRACT

Albrecht Durer's work titled The Great Cluster of Grass has become one of the works
that can be distinguished in terms of subject matter within the artistic approach of the
Renaissance period. This work is a product of the artist's observations on nature and
the environment and also contains a message about environmental awareness. Based
on Direr's work The Great Clump of Grass, his orientation towards nature, his interest
in nature and his art were mentioned. Albrecht Direr's artistic life was in close relation-
ship with the thought movements of his period, and the relationship he established with
nature in his works took the scientific observation of nature to an important level. In
particular, his work, The Great Clump of Grass, stands out as one of the most prominent
examples of this nature-oriented approach and has deeply influenced subsequent art-
ists. With this work, the artist focused on a small section in nature, examining how his
approach affected subsequent artistic processes from a pioneering perspective. By mak-
ing comparisons with other important Renaissance works in art history, we will try to de-
termine the place of Diirer's works in his period. In this context, it is aimed to understand
Durer's art orientation towards nature, his interest in nature and the environmental
messages in his works, and to discover an important theme in his art. As a methodology,
a detailed art historical analysis of Diirer's works and a literature review including the
thought movements of the period were made. The findings of the research underlined
the unique position of Albrecht Direr's The Great Clump of Grass in the understanding
of art of the Renaissance period and its deep relationship with nature. In addition, the
impact of the Great Grass Cluster on art history and how it influenced subsequent artists
is another important finding of the research.
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Giris

Bu arastirma Albrecht Direr’in Himaniz-
ma ve Ronesans’in etkilesimiyle dogaya
yonelisi Gzerine bir incelemedir. Himaniz-
ma ile gerceklesen dogayi insan gozinin
gordigi gibi yansitma fikrinin Durer’in Ba-
yik Cimen Obegi eseri tizerinden yapildig
bir calismadir. Rénesans donemi disiince
akimlarinin resim sanatina yansimalari ve
Hlmanizma arasindaki iliskiye deginilmis-
tir. Diirer’in Bliyiik Cimen Obegi incelenir-
ken sanatc¢inin hangi akimlari nasil etkile-
digi ve zaman igerisinde nasil bir dénisim
yasadigindan bahsedilmistir.

Ayrica arastirmada Albrecht Direr’in Bi-
yiik Cimen Obegi isimli eseri cercevesinde
dogaya yonelisin ve dogaya mikro yak-
lasmanin yorumlamalarina deginilmistir.
Ronesans’la baslayan gozin gordugu gibi
yansitma fikri ile dogaya yaklasimin bas-
langicl ve donlisimi yorumlanacaktr. Al-
man isciligi ile kuyumcu titizliginde ¢alis-
masi Direr’in dogaya yakinlasmasi ve bir
botanikgci gibi yorum yapmasini beraberin-
de getirmistir. Direr’in Biyiik Cimen Obe-
gi eserinin sanatcinin sonraki donemlere
nasil etki yarattigi ve gliniimiizde nasil bir
hale donustigu irdelenmistir.

Ronesans’taki gelismeler sonrasinda an-
tikcag disinme sistemleri sanata yeni bir
bakis acisi kazandirmistir ve 6nci sayilabi-
lecek eserler ortaya cikarmistir. Avrupa’da
Hlmanizma ve Ronesans kiltird kitabin-
dan vyararlanilarak Himanist dislince ve
sanatgi arasinda nasil bir iliskisi oldugunu
ve kendi goziinden dinyayl yansitmaya
calisan Durer’in dogayi tim gercgekligi ile
yansitirken bir taraftansa yeni bir sanat
yaklagimi incelenecektir. Direr’in Blyuk
Cimen Obegi incelenirken John Berger’in
Direr kitabindan Ervin Panosky’nin Alb-
recht Dlrer’in Sanati ve Hayati kitabindan
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yararlanilarak doga ile kurdugu iliski, bakis
acisi ve nasil yorumladigi eseri izerinden
incelenmektedir. Direr’in ¢alismalari lze-
rine pek ¢cok makale bulunmaktadir fakat
bu makalede farkli olarak doga ile kurdugu
iliski Gizerine bir arastirma yapilmistir. Bu
makalenin amaci Direr’in doga inceleme-
si sonucunda Urettigi Biiyiik Cimen Obegi
uzerine farkli bir bakis agisi getirmek ve
sonraki donemdeki etkilerini ortaya ¢ikar-
mayl amaglanmaktadir.

Kuzey Ronesansi ve Albrecht Diirer

Yeniden dogus olarak adlandirilan Ro6-
nesans; bilim, felsefe, sanat gibi bircok
alanda aydinlanmanin gostergesi olarak
tanimlanmistir. Ortacagin bitisi ile birlik-
te sorgulama, deneyimleme artmistir. Bu
durum insanlara daha 6zgur bir alan ya-
ratmistir. “Rénesans’in ayirt edici yond,
bircok alanda antikiteyi yeniden canlan-
dirmaya ve onu taklit etmeye yénelmesin-
de somutlasmaktadir. Orta ¢ag sonlarina
dogru yeni, farkl bir tislup olarak kendisini
gOsteren Ronesans, ilk bastan itibaren an-
tikitenin taklidi, canlandirilmasi anlamini
kazanmistir.” (Coskun, 2018: 51). Antik
cag yeniden degerlendirilip yorumlanmak-
tadir. “...Rénesans diistintirlerinin érnek
aldigi antik¢ag diisiince sistemi ve sanat
anlayisi, akla dayali ve insan merkezli ol-
mustur. Antikgag insani, manevi diinyadan
degil, bilimden ve maddi diinyadan bes-
lendiginden, insanin en iyi kosullarda ya-
samasini amaglayan hiimanist diisiinceyi
de savunmustur” (Sen, 2017: 34). Bununla
birlikte ylice olarak goriilen insan merkeze
alinmaya baslanarak, insani ve insani de-
gerleri 6n plana ¢ikartan hiimanist distin-
ce sanatin tim alanlarinda, sosyal yapida
ve bilimde kendini géstermektedir. R6ne-
sans ile birlikte sanatta yeni oranlar, pers-
pektif, altin oran gibi sanatsal gelismeler
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yasanmaktadir. Matematik, geometrinin
ilerlemeleri sanata da yansiyarak kusur-
suz bir perspektif ve oran anlayisi ortaya
¢ikmistir. Himanizmin de bu sanatsal ge-
lisimde etkileri olmustur. Ronesans sanat-
¢isi dlinyayl insan gbzlinden yansitmaya
calismistir. Bunun en biyilik nedeni insani
hayatin merkezine alan Himanist disln-
cedir. Himanizm insanin diinyadaki yerini
ve kendini tanimlama ¢abasidir. RGnesans
sanatgcilari doga gergekligi betimlemelerini
ylzeye gozlem ve arastirmalari sonucunda
Uc¢ boyutluluk etkisinde basaril bir sekilde
aktarmistir.

Ronesans, Antik Roma ve Yunan el yazma-
lari gevirilerinin yapilmasi ile klasik din-
yanin bilgi ve hazinelerinin giin yuzline
cikarilmasiyla baslamistir. Yeniden dogus
olarak adlandirilan bu dénem sanat, edebi-
yat, siyaset, dini yasam gibi pek cok alanda
yeniligin temeli atilmistir. “Rénesans ruhu
ile 6zgiirliik ve akil benimsenmis, siyasal
ve dinsel tiranlik reddedilmis, insan onuru
yliceltilmistir.” (Gllcemal, 2018: 51). Kili-
senin herkesi ayni seviyede gorme cabalari
halkin yaratici 6zglrliglinin baski altinda
olmasi bliyik ustalari harekete gecirmistir.
Bu donem oOzellikle sanata pek ¢ok yapi-
sal 6zellik kazandirmistir. italya’da biyiik
ustalarin ¢alismalarinda 6ne cikarttiklar
Ug ozellik: bilimsel perspektif, anatomi ve
klasik mimari bilgisi olmustur. Calismalarin
UnlG tim Avrupa’ya yayllmaya baslamis-
tir. Birgok sanatgl yeni sanati gérmek igin
italya’ya yolculuk yapmistir. Digerleri ise
Kuzey Avrupa’ya ulasan italyan gravirleri
sayesinde tanismistir.

Sanattaki bu yaklasim Kuzey Avrupa’ya
yayilarak derin etkiler yaragsmistir. Kuzeyde
bu yeni yaklasimlar dini temalar Uzerinde
insa edilmeye baslamistir. Her millet bu
yeni degerleri sanatlarina kendi elinde var
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olan yetenekleriyle harmanlayip sunmus-
tur.

Ronesans Alman isciligi ile harmanlanmis-
tir. Bulundugu bolge itibariyle ormanlarin
¢am ve karacam bakimindan zengin olu-
su: oymacihk, kakmacilik gibi alanlari ve
diger kuyumculuk, madencilik gibi uzun
ugras el yetenegi gerektiren meslekler var
olmustur. Alman isciligi séylemini bulun-
dugu bolgeye dayandirmak muimkindir.
Buradaki bircok sanatgi yerel geleneklerini
terk etmemistir. Kuzey Ronesans’i sanatgi-
larin calismalarinda goriilen en ince ayrin-
tilan titizlikle isleme gayretleri Direr’den
Holbein’e gormek mimkindir. Kuzey Ro-
nesans sanati gotik sanatin etkilerinden
15.yy’hn ikinci yarisindan itibaren yavas
yavas kurtulmustur. Bu donemde natirist
bir yaklasimla insani ve dogayi gercekgi
duyarhlikla betimlenmesi amaclamaktadir.
Sanatcilarin eserlerinde dogayi gbézlemle-
me gayelerinin yani sira nesne ve figiire
Ucboyutluluk kazandirma gabalari da go-
rilmektedir. Kuzey Rénesans’i sanatgilari
dogayi dikkatlice izlemisler ve eserlerinde
bu yaklasimi gormek miimkindir. Manza-
ralarini, dogayr duyumsayarak atmosferik,
perspektif ve pek ¢ok duruma uygun ola-
rak resimlerindeki ayrintilari gergekgi bir
sekilde yansitmislardir (Pirim, N. 2005).

Alman sanatci Albrecht Diirer, italyan sa-
natini incelemek ve altinda yatan nedenle-
ri arastirmak icin kuzeye giden ilk sanatgi-
lardan olmustur. Direr yerli Alman tarzi ile
italyan stilini harmanlamak icin caba gos-
termistir. Kuyumculuk egitimi almasi gra-
vir aletini kullanmada ona Ustlin yetenek
kazandirmistir. Sanatg¢i donemindeki Gni-
ni grafik sanatlarindaki yetenegine borg-
ludur. Teknik yetenegi duyguyla birlestiren
sanatcl hem dogayl hem de figlrlerini bu
harmoni igerisinde betimlemistir.



Alplerden Kuzey italya’ya gecisi Diirer'in
dogayl gozlemlemesine olanak tanimak-
tadir. Yaptigi gezi sirecinde Bellini'nin fi-
glrler ve manzara arasinda kurdugu iliski-
den etkilenmektedir. 1500°1G yillarda yon
kazanan sanatinda yeni bir figlratif tarz
ortaya koymanin yani sira isa'ya Agit ese-
rinde gorildiglu Uzere ustalikla islenmis
bir doga manzarasi goriilmektedir. Sanat-
¢inin doga gozlemlemeleri onun sanatin-
da yaptigi eserlerde yansimaktadir. “Onun
diinyaya bakisa dair felsefi yaklasimi, Le-
onardo’nunkine benzer: Evrenin biiyiik
gizemlerini anlayabilmek ve insan denen
‘makine’nin derinliklerine niifuz edebil-
mek igin, iki ustada bile biiyiik bir titizlik ve
6zenle yaklasmistir.,”( Zuffi, 2004 ) Direr
doganin cesitli yonleri Gzerine arastirma-
lar yapip dogaya duydugu sevgi ile dogayi
oldugu gibi resmetme istegini aciga ¢ikart-
mistir. Dogaya yaklasma analitik bicimde
ve tim gercekgiligiyle incelenmistir.

Rénesans sanatgcilarinda gorilen botanikgi
gibi dogaya yaklasmay! etkileyen dislince
hiimanizm etkisinde gelismistir. Himaniz-
min dogusu ile birlikte insani degerlerin
ylceltilmesi sanat eserlerine de yansimis-
tir. insan viicudunun tiim ayrintilariyla res-
medilmesi bununla iliskilendirilmektedir.
Sanatta hiimanizm kisaca giizelligin bilin-
cine varabilmek olarak tanimlanmaktadir.
Rénesans sanatgcilari insan oranlarini tim
ayrintilariyla incelemistir. Bununla birlik-
te sadece bir durumu anlatmak igin degil
ayni zamanda estetik bir kaygida barindi-
ran eserler ortaya cikmistir. Himanizmle
etkisiyle olusan insan goziniin gordigi
gibi yansitma distncesi ile birlikte insan
bedenini, dogayi, mekanlari tim gercekligi
ile resmetmislerdir.

“Hiimanizme gére doga bizim evimizdir
ve bu yasam mucizesi ve insan irki ondan
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dogmustur. Cesitli iyilikler ve glizellikler ile
insani ayakta tutan dogada tiim insanlik
icin degerli ve mutlu bir varolus yaratilabi-
lir. Hiimanistler gelecek nesillere bu giizel-
liklerle donatilan yasami aktarabilmekten
zevk alir. Hiimanizmde bu yasam ve diinya,
bu biiyiik ve sonsuz dodga yeterlidir. Dogal
glizellige karsi olan sorumluluk insanlarin
deneyimlerinde ortaya c¢ikar ve dogaya
ve yasamdaki sayisiz formlarina karsi ic-
ten bir yakinlik hissi uyandirir.” (Gilcemal,
2018: 14).

Faure “Alman resmi, ashnda, Orta Cag
zanaatgilarinin ayni isgiliklerde yan yana
ylrtttiikleri ilkel ugraslardan hicbir za-
man kurtulamayacaktir.”” (Eli E Faure,
1979: 302). Soyleminde bulunmustur. Bu
soyleme karsin Alman sanatinin kendi
kiltlrtyle harmanlanip ince ayrintilarda
kendilerini yansitmalarinin bir yolu oldu-
gu savunulabilir. Diirer insan oranlari lze-
rine calismalar yapmistir. Kuyumcu titizligi
sanatindaki ince detaylara inmesinin bir
yansimasi olmaktadir. Ronesans’in getirdi-
gi kusursuz oranlarin yani sira sanatgi bazi
eserlerinde goziin gordugi gercekligi yan-
sitmistir.

Guney ve Kuzey Ronesansi arasindaki be-
lirgin farklihklar, sanat tarihindeki 6nemli
ayrimlari ortaya koymaktadir. Gliney Ro6-
nesansi’nin ifadeci tavrina karsilik, Kuzey
Ronesansi’'nin kendine 6zgl ifadeci tutu-
mu, cografi farkliliklar ve bu farkhliklarin
resim yapma bicimlerine etkileri olmustur.
Guney Ronesansi, daha ¢ok mimari detay-
lara, perspektife ve idealize edilmis figlr-
lere odaklanarak estetik bir ifade arayisi
icindeydi. Bu dénemin sanatcilari, 6zellik-
le italya'da, doganin giizelliklerini idealize
ederek yansittilar. Diger taraftan, Kuzey
Ronesansi sanatcilari, daha gergekgei ve de-
tayci bir yaklasimla, doganin daha somut
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ve dogal ogelerini resimlerine tasidilar.
Cografi farkliliklar da bu ayrimin temelini
olusturur. Giiney Rénesansi, ézellikle ital-
ya'da gelisirken, Kuzey Ronesansi, 6zellikle
Hollanda, Almanya ve Flaman bolgelerin-
de etkili oldu. Bu cografi farkliliklar, kil-
turel ve toplumsal etkilesimleri de bera-
berinde getirerek sanatin evrimine farkh
izlekler kazandirdi.

Kuzey ROnesansi icinde Gliney’den egitim
alan sanatgilar, hem Glineyli estetik an-
layisini hem de Kuzey'in gercekei yaklasi-
mini birlestirerek kendi 06zglin tarzlarini
olusturdular. Bu sanatcilar, hem glineyli
hem kuzeyli gibi davranarak, eserlerin-
de bu sentezin izlerini biraktilar. Ornegin,
Albrecht Diirer, hem Gliney Ronesansi’'nin
idealizmine hem de Kuzey Rdnesansi'nin
detayciligina sahip bir sanatgi olarak 6ne
cikti. Eserleri, doganin glizelliklerini ideali-
ze ederken ayni zamanda detayh bir goz-
lemi yansitt. Bu metin, Gliney ve Kuzey
Ronesansi arasindaki temel farkliliklari,
sanatcilarin etkilesimini, cografi faktorleri
ve one cikan isimlerin 6zgilin resim anlayis-
larini anlamak icin bir temel sunmaktadir.
Ozellikle Diirer’in eserleri, bu ayrimin vur-
gulanmasinda 6nemli bir referans olarak
ele alinmis ve sanat tarihindeki bu zengin
donemi daha iyi anlamak igin bir anahtar
olusturmustur (Pirim, 2005).

Biiyiik Cimen Obegi (1503)

Diirer sanatta kendine 6zgl yeni bir yak-
lasim gelistirmistir. Kuyumcu titizligi sana-
tindaki ince detaylara inmesinin bir yan-
simas! olmustur. Direr sanat egitimi icin
yaptigi gezilerde Alplerden Kuzey italya’ya
gecisi Durer’i dogayl gozlemlemesine ola-
nak tanimaktadir. Gombrich’in “Her gor-
diigiine dért gézle bakarak, Alplerin 6zgiin
goriiniimlerini yansitan suluboyalar yap-
t...” (Gombrich, 1997: 262) olarak aktar-
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digi Durer’in doga gozlemlerinin sanatina
yansima slirecini ¢cok net ifade ettigini gor-
mekteyiz. Sanatcinin doga gozlemlemeleri
onun sanatina da yansimaktadir. Dogayi
analitik bicimde ve tim gercekgiligiyle in-
celenmistir. Biiyiik Cimen Obegi adli sulu
boya eserinde Direr’in titizligi ve ince
isciligini gormekteyiz. The Albertina Mu-
seum, Vienna’da bulunan Blyik Cimen
Obeginde sanatgi bize dogadan bir kesit
sunmaktadir. Otlarin, karahindibanin ve
sinirotunun bu dogal boyutlu temsili, DU-
rer 1503’te resmettiginde sanatta tama-
men yeniydi. Daha 6nce hig¢ kimse bir ¢im
parcasi kadar dnemsiz bir seyi boyamaya
cesaret edememisti. Ronesans ve onceki
dénemlerde dini temalar etrafinda Adem
ve Havva tasvirlerinde sembolik anlamlar
icin kullanilan bitkiler sembolik alam tasi-
maktaydi. Durer’in bu ¢alismasiyla birlikte
farkli bir perspektif kazanan doga betimle-
meleri, arastirmaci ve estetik yaklasimi 6n
plana ¢ikarmistir.

Diirer daha sonra insan Oranlarinin Dért
Kitabi’'nda avangart gercek anlayisini agik-
layacakti: “Dogadaki Yasam, seylerin ger-
cegini ortaya cikarir.” (Berger, 1993, s. 76)
Sanatci botanikgi yaklasimiyla bir yandan
da gercekciligi yansitmaktadir. Eserdeki
bitkileri bir botanikgi kolaylikla tanimlaya-
bilir. Bu bitkiler: horozayagi, surinen kiv-
rik, diiz cayir otu, papatya, karahindiba,
tazi dili ve civanpergemi... Bunlar herhangi
bir yol kenarinda karsilasabilecegimiz tir-
den bitkilerdir. Bu denli siradan bitkileri
sanatgi cok farkli bir bakis agisiyla resmet-
mistir. Sanatcinin bakis acisini anlayabil-
mek icin dizlerinizin Uzerine ¢oklip yere
bir hayli yaklasilmasi gerekir. Sundugu ba-
kis acisi kadar doganin bu denli kiglk bir
parcasini titizlikle incelemesi yasadigi do-
nem igin blylk bir yeniliktir. Biyik Cimen
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Resim 1. ‘Albrecht Diirer,Great Piece of Turf (londonartstudies)

Obeginde evrenin yansimasi goriilmekte
ve sanatcl yeni mikro bir evren yaratmis-
tir. Gozlin gorebileceginden daha fazlasina
odaklanan sanatci yaprak cesitleri, cimen-
ler her bitkinin yapisini ince firga surisle-
riyle hissettirmektedir.

Doganin bir anini, farkli yonlere uzayan
¢imenler, katmanh sekilde yapraklarin
bliyimesi ve cicek acmamis karahindiba-
larla gosteriyor. Gelisen bir doga kutlesi
gorilmektedir. Obegin bagh oldugu top-
rak parcasinin tzerinde bitkilerin koklerini
dahi gézlemlenebilir. Burada bitkilerin ¢cok
iyi gozlemlendigi asikardir ama bununla
birlikte 6begin igerisinde bitkilerin kendi
ekseninde buylmeleri ayri ayri islenirken
olusan bir kargasa da gozlemlenmekte-
dir. Tekil olarak resmin igerisindeki bitkiler
bir kiimenin parcasidir. Burada gozlem-
lenen bir bitlintn icerisinde kendi dogal
alaninda olusan bitkilerin ayni zamanda
yeryliziinde koparilip alinmis bir 6bek ola-
rak degil kendi basina var olan kiictk bir
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kozmostur. Rastgele bir bitki 6rtisu, san-
ki bireysel bir organizma ya da gizemli bir
sembolmius gibi, belirgin ve tekil bir seye
dondsturdlir. Yani izleyiciye sunulan 6be-
gin bir yandan tanidik bir yandan da doga-
dan bagimsiz tekil bir topluluk olarak yeni
mikro evreni gostermektedir. Yapitta arka
planda olusturan bosluk alan bizleri ke-
sitteki detaylara iterek gosterdigi alandan
baska diinya olamadigini soylemektedir.
Dogayla kurulan bagin gliciini de yansit-
maktadir. Evrenin kiiclik bir parcasinda
tim evreni gosteren sanatcinin dogadan
pek uzak olmadigl kanisina varilmaktadir.
Burada Direr’in doga yuruyusleri yaptigi
kanisina varabiliriz. Frederic Gros Yurime-
nin Felsefesi kitabinda su sekilde ifade et-
mektedir; “yliriimeye basladidinizda, giin
boyu vedalar birbirini izler. O yere tekrar
dénlip dénemeyecedinizden emin olamaz-
siniz asla. Bu terk etme hali, bakislariniz
yogunlastirir’” (Gros, 2021: 101). Direr’in
dogayi tum gergekgiligiyle gormek icin ba-
kislarini ne denli yogunlastirdig gérilmek
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st b e i e

Resim 2. ‘Albrecht Diirer,Great Piece of Turf
(wikipedia)
te ve doganin bilincine varmis bir gozle
incelemektedir. Dogayi en blyuk 6gretici
olarak géren sanatgi Biiyiik Cimen Obegi
ile bu sdylemini kanitlar niteliktedir.

Sanatcl eseri yaptigl donemlerde etkili
olan himanist disinceden de etkilen-
mistir. “Perspektif, yliksek Rénesans d6-
neminde doganin gercekg¢i ve akla uygun
ele alinisinda énemli bir rol (stlenmistir.”
(Gokova, 2018: 101) Direr doganin cesitli
yonleri (izerine arastirmalar yapip dogaya
duydugu sevgiyi nesnel degerlerini bulma
istegini aciga cikartmistir. Direr’in dogayi
resmetmesi elbette ki bir ilk degildi ama
Biiyiik Cimen Obeginde yaptigi doga aras-
tirmasi ile doganin bir parcasinin resme-
dilmesi blyuk bir farkhlik yaratmistir. “Ddi-
rer’in dogayi 6zenle gézlemleme énerisi ve
onun bazi olaganiistii doga arastirmalari,
diger sanatcilarin, kuslari, ¢icekleri hat-
ta énemsiz gibi gériinen ¢imen 6beklerini
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tasvir etme sekillerini sonsuza dek degis-
tirmistir. Birgok Alman sanatginin Diirer'in
tarzini taklit etmeye baslamasi, olagandis-
ti ayrintici doga ¢alismalari geleneginin
olusmasini saglad..” ( Boynukalin, 2020:
19)

17. ylzyilin basinda, Hollandali ve Flaman
botanikgiler ile bahgivanlar, giceklerin ye-
tistiriimesi ve tanitilmasi igin blyulk ¢aba
harcadilar. Ayni donemde, sanatgilar da
Ozenle yetistirilen bu ciceklerden ilham
alarak olaganustli sanat eserleri Gretmeye
yonelik bir caba icindeydiler. Bu ¢abalarin
temel nedeni, cicek imgelerinin tasidigl
duslinsel derinlikti.

Alman sanatgilar 6nemsiz olarak algila-
nan konulari; hayvanlari, kuslari, bitkileri
tuvallerine tasimaya baslamistir. Bu yeni
bakis aciyla sanatcilar dogayi blyik inanc-
la resmettiler. Ve bircok Alman manzara
ressamlari ortaya c¢ikmistir. Manzaranin
yani sira Peter Caulitz (1650-1719)* evcil
kiimes hayvanlarini da resmetmistir. Yap-
tig1 calismalarda siradan bahgede gezinen
tavuklari betimlemistir. Diirer’in yeni bakis
acisi Caulitz gibi pek ¢ok ressami farkl ko-
nularda calismalariicin 6ncl olmustur. Bu-
nun yani sira Alman manzara ressami Franz
Kobel'in Oksiiriikotu Yapraklari calismasin-
da bir otun yaprakarilarini resmetmesinde
Direr’in etkisini gormemek mimkin de-
gildir. Bir bitkinin degil yapraklarinin ¢alisil-
mas! Direr’in 1si8inda tamamen farkl bir
yaklasim olmaktadir. Bu dogayi inceleme
gorme ve gozlemle hali Dorethea Graff’ta
tamamen farkli bir hale blriinmdstir. Ayni
zamanda teknik ressam olan Graff’in Kur-
baganin Yasam Donglisii calismasinda bir
kurbaganin yumurtadan yetiskinlige gecis
asamasini resmetmistir.

Peter Caulitz, manzara ve hayvanlarin, 6zellikle evcil kiimes
hayvanlarinin Alman ressami



Resim 3. Franz Kobell, Oksiiriikotu Yapraklari,
(1749-1822, Almanya) (artsdot).

Bu resminde Diirer’in Biiyiik Cimen Obe-
ginde gordligimiz iri yaprakli bliyime
asamalarina benzer bir bakis acisi goril-
mektedir. Direr’in dogayl gozlemlemesi
ve resmettigi kesitti tim dogalligi ile yan-
sitmasi doganin icerisine gercekten dahil
olundugunda bir 6gretici gozl ile bakildig
zaman gergekligin tim kapilarini agtiginin
nispeten bir kanitidir. Bu durumda soyle
bir kaniya varilabilir; dogada bir anin res-
medilmesi bir dongiinin gozlemlenilmesi
ancak dogayla bir butin olmakla ulasila-
bilir bir neticedir. “Doganin izledigi kalibi
anlayan herhangi bir kimse — doga elbet-
te akilci bir varhiktir doganin gériiniisiin-
deki kargasa ve karisikhigindan, diinyayi
olusturan ezeli ve nesnel égeleri birbirine
baglayan o zorunlu baglantilari ve ilkeleri
mutlaka ¢6ziip ¢ikarabilir’” (Piskiner, 2019:
40). Yasamin tim hakikatini dogada bu-
labiliriz. “Dogadan, giinesten, riizgdrdan,
topraktan ve gbkyliziinden daha hakiki bir
sey yoktur...” (Gros, 2021: 118). Sanatgila-
rin izleyiciye dogadan sundugu her kesit-
te evrenin, yasamin bir blitlinini gérmek
muimkindir. Mikrodan makro bakisa hep-
si izleyiciye dogadan herhangi bir gorinti-
den daha fazlasini sunmaktadir. Direr’in
Biiyiik Cimen Obegi’'ndeki yaklasiminin et-
kilerini daha sonralari botanik bitki ¢cizimle-
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Resim 4. Dorethea Graff, Kurbaganin yasam dén-
giist, 1701-1705 (bmimages).

rinde kendini gostermistir. Diirer’den 6nce
yapilan bitki kitaplarinda bulunan tasvirler
genellikle daha sematik olarak betimlen-
mistir. Ronesans doneminin sonralarinda
dogan botanik icin Direr’in gercekgi bitki
calismalari birer 6ncl olmaktadir. Jacopo
Ligozzi (1547-1627), Daniel Rabel (1578-
3 January 1637) sonraki donemde bota-
nik ressamligi yapmistir. 17. Yy. sonlarina
dogru natirmortlar ile bitkiler, meyveler,
cicekler bireysel olarak bu silirecin sonu-
cunda sanatin icerisine dahil oldular. 17.
ylzyilda ortaya ¢ikan seralar, dogay! kur-
gulanmis alanlar olarak resmedilmesine
neden oldu. ( Kapucu, 2018)

Dogayi farli bir agiyla resmeden ve Diirer’in
bakis agisiyla nispeten ortak bir yoni olan
sanatcilardan biri de Claude Monet'tir.
Claude Monet Giverny’de kendi bahgesini
olusturmustur. Cennet bahgesi yaratmis
ve bir nevi kendi evrenini olusturmustur.
Kendi ilham kaynagini kendisi olugturmus-
tur sanatci her ne kadar isigin pesinde olsa
da yarattigi bahcge ve eserleriyle birlikte bir
doga gozlemcisi olmustur. (Ayaz, 2019)

Hans Hoacke Grass Grows (Cim Blyur)
“... "Yerylizii Sanat1” sergisinde, i¢ mekan-
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Resim 5. Hans Haacke, Cim Bliyliyor, 1967-69 (artandantiquesmag).

da olusturdugu toprak yigininda kimyasal
ilag kullanmadan ¢im yetistirir. Haacke bu
isin manifestosunda izleyicinin etkilesime
girebilecegi, dokunabilecegi, degisken ve
yasayan, ayni zamanda cevresine, sicaklik
degisimlerine ve 1si18a tepki veren sanat
eserlerinin Uretilmesi ¢agrisi yapmistir”
(Cinar, 2019: 206). Doga sanatta i518In et-
kisiyle, evrene duyulan merakla calisildi.
Hoacke mekanin icerisinde yetistirilen ci-
men 6begi ve blylime asamalarinin goz-
lemlenebilir olmasi Direr’in Blylk Cimen
Obegi ile ortak bir yén kazandirir.

Lucian Freud'un Bitki Portresi ve Albrecht
Diirer'in Biyiik Cimen Obegi resmi, boya-
Il bitkilere iliskin farkli sanatsal anlayislari
yansitir. Blylk Cimen, Albrecht Direr'in
bitkilerin ayrintili anatomisine odaklandigi
ve doganin inceliklerini olabildigince dog-
ru bir sekilde yakalamaya calistigi, 1503
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tarihli bir doga resmidir. (Gombrich, 1997)
Lucian Freud'un Bitki Portreleri daha mo-
dern bir yaklagim benimsedi. Bu galisma-
sinda Freud, bitkileri portre olarak tasvir
etmistir. Bitkilerin fiziksel 6zelliklerini kul-
lanmak yerine, bitkilerin kisiliklerini yan-
sitan gizgileri kullanir. Freud bitkileri canli
varliklar olarak géormis ve onlara ayri ayri
davranmistir. iki eser arasindaki fark, farkli
sanatsal donemlerden ve farkh sanatcila-
rin farkli isleme yontemlerinden kaynak-
lanmaktadir. Durer'in isleri dogayi gercgekgi
bir sekilde yansitan eserlerdir. Ote yandan
Freud'un galismasi, bitkileri bireyler olarak
ele alan bir ¢galismadir. (Gombrich, 1997)

Direr’in dogayla kurdugu iliskide doganin
her parcasinda evreni gormektedir. Bu ¢a-
basi neticesinde yaptigl yenilikle doganin
en kiglk alanindan en buylk alanina res-
min ylzeyinde genis bir yer tutabilecegini
gosterdi.



Gamze Yilmaz

Resim 6. Lucian Freud ki Bitki, 1977-80

Sonug

Rénesans sanatgilarinin perspektifle birlik-
te tim nesnelligi ile gbzlin gérdiglini yan-
sitma egilimi doga betimlemelerinde de
kendini gdstermistir. Ronesans ve Hima-
nizm ile gelen yenilikler dogaya yonelme-
nin ontind agcmustir. Dlrer’in Blylk Cimen
Obegi ile yaptigi yenilik kendisinden son-
raki sanatcilari etkilemistir. Eser, bir cayir-
da bulunan farkl tiirdeki bitkilerin ayrintili
bir sekilde ¢izilmis bir kompozisyonunu
icermektedir. Durer, bitkilerin her birinin
yapisini ve ayrintilarini ¢ok iyi gozlemle-
mis ve bunlari gercekgi bir sekilde resmet-
mistir. Bu ¢alismasi, botanikgiler ve doga
tutkunlari icin bir referans kaynagi olarak
da kullanilmaktadir. Boylece sanatcilar do-
gayl gozlemleyip sanata dahil etmislerdir.
Direr’in doneminde manzara resmi bile
kendine sanatta genis bir alan tam anla-
miyla bulamamisken bir ¢imen 6beginin
resmedilmesi Oncl bir yapita dontisme-
sine neden olmustur. Doganin kiguk bir
kesitinin resmedilmesi ile 6nemsiz gori-
len bircok konunun sanata dahil olmasinin
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bir baslangici olmaktadir. Direr’in yaptigi
calismada yer alan her yerde gorebilecegi-
miz bitkileri sembolik bir anlam tasimadan
ortaya koymasi nattiralist bakis agisinin da
habercisi olmustur. Pek ¢ok Alman sanat-
cly1 etkilemis bu dislince dogayla hemhal
olma halinin ve dogayi en blylk 6greticisi
olarak gérmesinin neticesidir. Diirer’in bu
calismasi bir ¢cimen 6beginden daha fazla-
sidir. Doga, sanat tarihinde kendine bir yer
edinmigstir. Albrecht Direr’in dogay! konu
alan eserleri arasinda Biiyiik Cimen Obe-
gi, gercekgi bir yaklasim ve detayli gozlem
yapma konusunda one c¢ikmaktadir. DiU-
rer'in eserindeki dogal detaylar ve nati-
ralist bakis acisi, pek cok Alman sanatgiyi
etkilemistir. Doganin kendisini sanatin en
blyuk 6greticisi olarak goren bir bakis aci-
sI yayginlasmistir. Bu eser, dogayla butin-
lesme halinin sanat tarihindeki 6nemli bir
kilometre tasidir ve Direr'in sanata ve do-
gaya olan derin baglihgini yansitir.

Sonug¢ olarak, Albrecht Ddirer'in Blyuk
Cimen Obegi eseri, gercekgi yaklasimi ve
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detayl gézlem yapma becerisi ile 6ne ¢I-
kan bir eserdir. Ronesans déneminin do-
gaya yonelimi ve Himanizm'in etkileriyle
birleserek sanat tarihinde onemli bir yer
edinmistir. Direr'in dogay! resmetme ko-
nusundaki 6ncli calismalari, gelecek ku-
saklar icin ilham verici bir kaynaktir ve do-
ganin glzelliklerini sanat araciligiyla ifade
etmenin glcind vurgulamaktadir. Sanatta
dogaya yaklasim gozlem ve realizmle bas-
layan incelemeler sonrasinda duygusal ak-
tarim, soyutlama ve glinimiizde daha ¢ok
dogayl koruma temalari ile 6n plana ¢ik-
maktadir. Bu degisimler, donemsel sanat
akimlari, bilimsel gelismeler ve toplumsal
degisimlerle birlikte sekillenmis ve gini-
miuzde cesitli sanat bicimlerinde kendini
gostermektedir. Doga sanat, cesitli sanat
dallarinda 6nemli bir tema olmaya devam
etmektedir. Doga, sanatin slrekli evrimi
icinde 6nemli bir ilham kaynagl olmaya
devam etmektedir.
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ABSTRACT

yedi: Journal of Art, Design & Science, as a publication of Dokuz Eylil University, Faculty
of Fine Arts, includes articles within the scope of the departments within the faculty and
its cover designs are realized with the support of the Department of Graphics. Within
the scope of this article, the change of the content-cover relationship of yedi: Journal
of Art, Design & Science with the editorial processes will be analyzed and the formation
processes of the designs and their aesthetic qualities and sources of inspiration in terms
of graphic design will be tried to be revealed. Within the scope of the study, a literature
review on the relationship between magazine covers and content was conducted, and it
was tried to investigate how this process was operated within the scope of yedi Journal.
In the study, the past issues in the archive and the editors who worked in these issues
were identified, their preferences in cover designs and the motivations of the design-
ers were tried to be revealed. As a method, only the covers that experienced changes
from the beginning were analyzed. In the research, descriptive definition, qualitative
methods, interview etc. were used as methods and techniques. As a result, it has been
determined that an academic journal belonging to Dokuz Eylil University, Faculty of Fine
Arts creates content depending on its own structure, graphic design education, the de-
signer's original comments and editorial policies are effective in cover designs, and these

have the quality of an archive in this field at the national level.

Keywords: Dokuz Eyliil University Faculty of Fine Arts, Archiving, Corporate Identity De-
sign, Cover art, Art, Design, Journal Cover, Content, Graphic Design.

! This article has been prepared within the scope of the Scientific Research Project of Dokuz Eyliil University titled “A Study on the
Processes of an Academic Journal's Inclusion in International Indexes: The Case of yedi Journal of Art, Design and Science”- SBA-2023-
30977

2 Professor, Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Department of Fashion Garment Design, Buca, izmir. leyla.yildirim@deu.
edu.tr Orcid: 0000-0003-3582-4408

3 Research Assistant, Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Department of Fashion Garment Design,Buca, Izmir. elif. kurtuldu@
deu.edu.tr Orcid: 0000-0001-7118-9574

# Assistant Professor, Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Department of Film Design and Directing Department, Buca, [zmir.
zehracerrahoglu@gmail.com, Orcid: 0000-0001-6528-0451

> Research Assistant, Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Department of Basic Art Education Department, Buca, {zmir. me-
metali.zeren@deu.edu.tr Orcid:0000-0001-9928-2607

© Research Assistant, Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Traditional Turkish Arts Department, Buca, Izmir. dorukhanfirat.
akturk@deu.edu.tr Orcid: 0000-0002-0123-2271

7 Assistant Professor, Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Department of Sculpture, Buca, Izmir. neda.atar@deu.edu.tr, OR-
CID: 0000-0003-4768-7439

? Assistant Professor, Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Department of Performing Arts, Stage Design Program, Buca,
Izmir. isinsu.ersan@deu.edu.tr Orcid: 0000-0002-0946-7163

Aydin Sanat Yil 9 Say1 18 - Aralik 2023 (187 - 198) 187



An Analysis on the Cover Designs of yedi: Journal of Art, Design & Science Within the Context of Cover-Content Relationship

Kapak-igerik iliskisi Baglaminda yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi’nin Kapak
Tasarimlari Uzerine Bir Analiz
0z

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiilte-
si’nin bir yayini olarak, fakilte bilinyesinde yer alan boliimler kapsamindaki makalelere
yer vermekte ve kapak tasarimlarini Grafik Bolim’nlin destegi ile gergeklestirmektedir.
Bu makale kapsaminda; yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi’nin icerik/kapak iliskisinin
editoryal siireclerle olan degisimi irdelenerek tasarimlarin olusum siirecleri ve bunlarin
grafik tasarimi agisindan estetik nitelikleri ve ilham kaynaklari ortaya konulmaya calisi-
lacaktir. Calismada arsivde yer alan gec¢mis sayilar ve bu sayilarda gorev alan editorler
tespit edilmis, kapak tasarimlarindaki tercihleri ve tasarimcilarin motivasyonlari ortaya
konulmaya calisiimistir. Yontem olarak sadece baslangictan itibaren degisimlerin yasan-
dig1 kapaklar irdelenmistir. Arastirmada betimsel tanimlama, nitel ydontemler, roportaj vb
yontem ve teknikleri kullaniimistir. Sonug olarak Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakultesi'ne ait akademik bir derginin kendi yapilanmasina bagl olarak icerik olusturdu-
gu, kapak tasarimlarinda grafik tasarimi egitimi, tasarimcinin 6zglin yorumlari ve editor-
yal politikalarin etkili oldugu ve bunlarin ulusal boyutta bu alanda bir arsiv niteligi tagidigl
tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Arsivleme, Kurum-
sal Kimlik Tasarimi, Kapak Tasarimi, Sanat, Tasarim, Dergi Kapadi, icerik, Grafik Tasarim.
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1. INTRODUCTION

Sharing and discussing knowledge is as im-
portant as producing it. As an academic
knowledge production tool, journals are
platforms where academics share their
work with their readers. (Sagir and Sagir,
2019; 59: 163-183). It can be said that the
entrance gate of this platform is the covers
of journals. Journal covers are very impor-
tant in terms of giving the reader an idea
about the content.

In a journal in the field of fine arts, the co-
ver design both creates a visual language
between the journal and the readers and
is an independent graphic design in itself.
When we look at the historical develop-
ment of journal publishing, it is seen that
especially in the periods when a certain art
movement was dominant, the pioneers of
the movement made great efforts to reve-
al the ideals of the movement in all kinds
of printed materials. An example of this
can be seen in the publications published
during the Arts and Crafts art movement.

English Arts and Crafts proponents and the
progressive leaders of French Art Nouveau
shared the ideal of a book in which paper,
type, printing, illustration and cover for-
med a cohesive statement. Yet how to arri-
ve at this unity was problematic (Thomson,
2010: 229-245).

While the printed publications reflect the
ideals of the movement that it represents,
the periodicals also stand out with their
cover designs suitable for their content. In
this context; Since both a corporate iden-
tity and visual communication are at the
forefront of a periodical academic jour-
nal, it is inevitable to have a certain cover
template. Provided that the cover templa-
te remains constant, the use of the com-
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position features of various images and ty-
pefaces in the cover design adds richness
to the design and plays an important role
in establishing the relationship between
the content and the magazine cover. The
analysis of the cover design can be evalu-
ated in terms of various design principles.

For example, Sogukkuyu examined the vi-
sual language of art books with the met-
hod of descriptive analysis and tried to re-
veal the types of drafts in the composition
title, adhering to the list listed by Roy Paul
Nelson. According to this classification, the
images on the covers were categorized as
photography, illustration, artwork (pain-
ting/sculpture), typography were catego-
rized as serif (without quotes), sans-serif,
script (handwriting), decorative and cover
compositions are classified in terms of ba-
lance and draft types (Sogukkuyu, 2020:
1323-1337).

Therefore, the covers of the magazines pro-
vide this first communication between the
reader and the magazine through visual
elements and the compositions created by
these elements. During the arrangement
of cover compositions, virtual horizontal
and vertical lines, which are invisible to the
eye but whose presence can be felt, cons-
titute the skeleton of the magazine's cover
design, in other words, the cover's grid sys-
tem. Each linguistic and visual message to
be placed on these lines is arranged in a
way that creates a balanced composition
with a certain visual gradation within the
framework of design elements and prin-
ciples. Thus; it is ensured that the design
and the messages to be highlighted are
emphasized and its attractiveness is incre-
ased (Ekim, 2011: 1).

yedi: Journal of Art, Design and Science,
as a fine arts faculty journal that includes
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many departments from different discip-
lines, contributes to the literature and in-
tegrates with the faculty's graphic design
education and corporate identity.

2. Cover Designs of yedi: Journal of Art,
Design and Science from Beginning to
Present

As a periodical, yedi: Journal of Art Design
and Science is prepared for publication
within a certain template prepared by the
graphic department in terms of font, page
layout and the required information area in
each issue. Typography was kept constant
in order to support the corporate identity.
Apart from the immutable elements of
the cover character, a special area is reser-
ved for the design. In this area reserved
for design, graphic design, photography,
artwork, illustration or any arrangement
can take place.

Within the scope of this study, verbal in-
terviews were held with the designers who
made the covers of previous issues, the fi-
nal version of the article file was shared on
the internet, corrections, if any, were requ-
ested and their approval was obtained.

The first cover of the journal, which star-
ted its publication life in July 2007, is in the
form of a graphic design consisting of se-
ven numbers in the context of identifying
the name of the magazine with the identity
of the journal (Figure 1). The cover, desig-
ned by Tugcan Giiler, reflects the various
disciplines within the faculty and the diver-
sity of the article fields to be published in
the journal, with its multicolored numbers.
At the same time, the name of the journal
also represents seven branches of art.
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Figure 1. July 2007, Issue 1 Cover

The journal has not yet been scanned in
the TR index in 2007 when it was first pub-
lished, and there is no specific order re-
garding the annual issues. Therefore, the
2nd issue was published in July 2009 after
a two-year hiatus. The cover, prepared by
Tugcan Giiler and Betiil Uslu Ozkan, was
designed to highlight the content. In this
issue with the theme of “Body”; the theme
was tried to be highlighted by highlighting
the letters in which the word body was for-
med on the vertical plane from a composi-
tion covered by body writing on the hori-
zontal plane (Figure 2). The cover design of
this issue, the subject of which is "Body",
has been analyzed with the help of typog-
raphy and visuals. The typeface chosen in
typographic fiction has a digital structure
in an amorphous formation. Images pre-
sent cross-sections from the body. In the
design, contrasts were used over concepts
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such as organic-inorganic, part-whole. This
situation shows a critical approach to bo-
dily integrity through contrasts.

Figure 2. July 2009, Issue 2 Cover

The content of the journal which started
to be published regularly twice a year with
the January issue of 2010; It is seen that
from the July 2009 issue (2) to the January
2011 (5th) issue, it was tried to be thema-
tic, and the covers were designed in this
context. Issue 4 (Art and Women) in July
2010 has a thematic content and was anal-
yzed by designer Betiil Uslu Ozkan by using
typography and visual elements together.
The cover design of the issue, the subject
of which is "Art and Women", was analy-
zed with the help of typography and ima-
ges. The visuality that covers a large area
on the cover and forms the letter K; It is
formed by overlapping the x and + signs.
The x and + shapes express the embroi-
dery of the cross-stitch technique, which
is a handicraft, on ethamine fabric, provi-
ding a connection with women's producti-
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on. Again, cross-stitch can be seen in the
figures. As a craft identified with women,
cross-stitch  embroidery describes the
transformation of women's feelings that
cannot be expressed verbally into a visual
language. This technique has had an artis-
tic function as a means of expression and
continues to do so. On the cover, the text
containing the subject of the issue was also
created by using the x and + signs.

Itis seen that the 5th issue of January 2011
is again thematic with the subject of "Cri-
tique in Art, Art Criticism" and the cover
was prepared by Emre Duygu. In the jour-
nal, which was published with the theme
of "Critique in Art, Criticism of Art", the
words that create a dilemma were tried to
be put forward with a design that would
create a dilemma in the cover image. In
addition, as Duygu expressed, in this de-
sign, it was emphasized that "criticism

is about the mind rather than the emoti-
ons, it requires walking on the steps of the

Figure 3. July 2010, Issue 4 Cover
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mind". Along with this issue, the "yedi Art,
Design and Science Journal" Tibitak Ulak-
bim Social and Human Sciences Database
(SBVT) Committee evaluated and indexed
the journal according to the evaluation
criteria, and it was decided to monitor the
journal in order to see its continuity. At the
same time, depending on the change in the
faculty administration in 2011, the journal
content policy has changed and there has
been a tendency from the thematic con-
tent approach to the receipt of articles on
the subjects of all departments within the
scope of the faculty. This understanding
manifested itself in the cover design of
Oztekin's July 2011 issue. In this cover de-
sign, a reference was made to the logo of
the faculty, which was designed together

Figure 4. July 2012, Issue 8 Cover

with the renewed corporate identity work.
Oztekin collected data from social media
that included his students' comments on
the logo, and in the light of these data, he
designed a series of postcards with a car-
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toon commenting on the new logo of the
faculty. The new logo is stylized and exp-
ressed by Oztekin with an airplane form.

In the cover design of the 7th issue of Janu-
ary 2012, prepared by Betiil Uslu Ozkan, a
green lizard pattern, which belongs to one
of the graphic department students, Mirag
Gul Dogan, was used.

Along with the editorial change in July
2012, a reference was made to the corpo-
rate identity of the journal with the cover
design of the number seven (Figure 3).

In the January 2013 issue, a collage of car
license plates was used by Emre Duygu on
the cover. In this design, Duygu transfer-
red the frame taken from a screen-printing
work by H. Yakup Oztuna to the cover de-
sign with color interventions. In this peri-
od, the covers of the journal were evalu-
ated as a showcase of the faculty, and the
works of the lecturers were used as the
cover image. The 2013 Summer cover, also
prepared by Emre Duygu, was made in the
form of ten (X) with a red Roman numeral
on a blue background, with the motivation
to welcome the winter and start the new
education period, although it is the num-
ber of summer. With this issue, a typog-
raphic design approach that emphasizes
the issue of the magazine is observed in
the cover designs.

The editorial change with the 2014 Winter
issue did not have much of an impact on
the cover design. The personal and original
interpretations of Emre Duygu, who desig-
ned the cover of 8-19 issues, give rise to
the idea that it is designed independently
of the content; Duygu has created original
graphic designs with numbers in different
characters, emphasizing the number of
journals until the 19th issue (Figure 4). Alt-
hough different editors took part in these
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Figure 5. Covers Related to Issue Number of the Journal (yedi: Journal of Art, Design & Science)

issues, the understanding of emphasizing
the journal issues in the cover designs re-
mained unchanged. The cover letterheads
were arranged in accordance with the do-
minant color in the designs, and the name
of the journal remained white.

Emphasizing the issues of yedi Art, Design
and Science Journal, Duygu tried to reflect
the basic principles of visual perception in
his designs; It offered a rich variety in ter-
ms of color, shape-ground relationship and
composition. Emre Duygu emphasized that
"a person who knows how to use graphic
image processing programs and a graphic
designer should have a different approach,
emphasizing the importance of a graphic
designer's ability to plan a long-term series
of work from the perspective of an art di-
rector".

Therefore, Duygu displayed an art dire-
ction approach in the cover designs she
made between the 8-19 issues of the ma-
gazine, aiming to emphasize the diversity
of the different disciplines that the faculty
includes, and typographically interpreting
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the figures of each issue with different vi-
sual qualities.

As a general approach, emphasizing of the
journal issue in the cover designs; It is also
possible to see it in the issues of Anadolu
University, Institute of Fine Arts, Art and
Design Magazine from 2011 to 2019, when
it was first published (Figure 5).

Although the cover designs emphasizing
the number take place as a general unders-
tanding in journalism; We see that journals
whose content is art and design attach par-
ticularimportance to cover design and con-
sider it as an original design field. It is seen
that the graphic designers who design the
covers develop original interpretations by
blending the editorial view with their own
design understanding.The cover of January
2018 issue (19th issue) has turned into a
concept board with wishes such as “Love”,
“Hope”, “Calm” attached to the stems of
Dandelion flowers, which will evoke the fe-
eling of being made with gilding on a white
background in ac cordance with the con-
tent of the New Year. The inspiration
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Figure 6. Covers Related to Journal Issue (Art and Design Magazine)

for the design is Betiil Uslu Ozkan's work
called "Dare to Hope" in her personal ex-
hibition. Here, it is the seasonal feature of
the winter period that is reflected in the
cover design.The design, which resembles
snowflakes and evokes the image of win-
ter, consists of words attached to dande-
lion branches in yellow tone to evoke the
feeling of gilding, reflecting the New Year's
hopes of the Faculty of Fine Arts. At the
same time, a metaphorical understanding
emphasizing the spread of conceptually
expressed emotional states to the world
was displayed by going beyond the area
reserved for the cover image.

With the editorial change in the summer of
2018, the cover designs were started to be
made by Ziyacan Bayar and Ahmet Ozcan,
again with the support of the graphic de-
sign department.

The design of the 2019 summer cover was
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made by Ahmet Ozcan, and this cover inc-
ludes the visual detail of Sevgi Avci's colla-
ge work with the edited readymade named
"Coverings- 2016". Despite the editorial
change in the January 2020 issue, Ahmet
Ozcan continued to design the cover; The
extension of the 2020 pandemic is reflec-
ted in the 2021 winter cover with the de-
sign of Cansu Karaman Cengiz.

The 2021 Summer cover, designed by Ah-
met Ozcan, offers a different perspective
with the 2018 “Selyatagl” Movie Poster.
The photo of the Kymeli Athlete Statue, ta-
ken by Murat Cura in the winter issue, was
also presented to the readers in Ahmet Oz-
can's cover design.

Issues 23-29 each have different sources
of inspiration in their cover design. For
example, the cover image of the 28th is-
sue belongs to an article in the journal,
and it consists of a Tile Panel belonging to
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the Hobyar Masjid East Front, shot by the
article writer Ebru Koése Kogak (2021), and
a connection is made with the content of
the journal. In the editorial change in the
29th issue, it is seen that the idea of ref-
lecting the design approach of the graphic
design department of the Faculty of Fine
Arts to the corporate identity is a driving
force. In addition to the cover designs pre-
pared with the support of the academici-
ans of the Department of Graphics, it is
thought that the covers, which include the
work visuals of the academicians in other
departments of the faculty, will contribute

Neda Ismail Atar, Isinsu Ersan Oztiirk

to the corporate identity. While supporting
corporate identity, a specialized cover can
be prepared for the issue; as well as covers
prepared with the works of academicians
ensures that the original interpretations of
the designers make a difference. In this di-
rection, the image of Engin Dogan (Birds II,
2018) was used on the cover. In this issue;
by using the dominant color of the design
in the name of the journal, a holistic ap-
proach was tried to be achieved and this
policy continued to be followed in the later
cover designs.

Is- Cover Image
sue
h Graohi Designer Cover Story
oto- Illustration | Art work raphic
graph design
Graphic Design that emp-
1 X Tugcan Giiler ~ hasizes the name and con-
tent of the journal design
Betiil Uslu Themat{c. graphic design
2 X = emphasizing the content
Ozkan
(Body)
Betiil Uslu Themat%c. graphic design
3 X Ozkan emphasizing the content
(Language Quests in Art)
Betiil Uslu Free design (although the-
4 X -~ .
Ozkan matic issue)
Thematic graphic design
emphasizing the content
> X Emre Duygu (Critique in Art, Art Criti-
cism)
6 X X Korkut Oztekin Freelance graphic design
(cartoon)
7 X X Betiil Uslu Student pattern work (Mi-
Ozkan ra¢ Giildogan)
Graphic design emphasiz-
8 X Emre Duygu ing the name of the journal
with the number seven
9 X Emre Duygu Yakup Oztuna's graphic de-

sign image
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Cover designs emphasizing

11(;_ X Emre Duygu journal issues with num-
bers in different characters
Emre Duygu, Cover design emphasizing
19 X Betiil Uslu the winter period and the
Ozkan new year
20 X Ziyacan Bayar  Graphic design
21 Ahmet Ozcan  Agag dokusu
99 Ahmet Ozcan Image of a work by Sevgi
Avcl
23 X Ahmet Ozcan 'Graphu? des1gq emphasiz-
ing the journal issue
24 Ahmet Ozcan Ahmet Ozcan, Monster

Portrait (detail), 2019

Cansu Karaman Emphasis on the social
25 X agenda.

Cengiz We are in quarantine, 2020
Daniska,
26 X Ahmet Ozcan  Selyatagi Movie Poster,
2018
27 X Ahmet Ozcan  Dlurat Cura,

Kymeli Atlet Heykeli, 2002

Photograph, Ebru Kose
Kogak, 2021, Hobyar Mas-

28 X Ahmet Ozcan jid East Facade Tile Panel,
An image of an article in
the content

Nurgiil Gegin ) 5
- s P
Sevda Kagti )
Neda Ismail Atar's sculp-
30 X Sevda Kacti ture called "The Endless

Column". Photograph by
Levent Berber, 2023.

Table 1. Issue-Cover Design Relationship of yedi: Journal of Art, Design & Science
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CONCLUSION

When the magazine covers and contents
are examined in general, it is seen that
the cover designs are compatible with the
journal themes. Dokuz Eylul University,
Faculty of Fine Arts journal yedi: Journal
of Art, Design & Science as an academic
journal, tries to be an expression of its de-
partments in visual language and to reveal
the design approach of the Graphic Design
Department in the covers prepared with
the contributions of department’s staff. In
addition to these, there are also cover de-
signs featuring the works of academician
artists working in different disciplines.

When it first came out, the cover design
emphasizing the number "seven" was
made for the sake of institutionalizing its
name, and then a connection between
content and cover design was tried to be
established during the thematic periods.
This connection is sometimes tried to be
provided by using an image used in one ar-
ticle on it.

Following the thematic approach, cover
designs emphasizing the journal issues
were used in the issues that followed until
the 10th and 18th issues, depending on the
editorial change. These covers, bearing the
signature of Emre Duygu, not only express
the number, but also turn into an archival
visual language with all the elements and

Aydin Sanat Yil 9 Say1 18 - Aralik 2023 (187 - 198)

Neda Ismail Atar, Isinsu Ersan Oztiirk

principles used by graphic design, from ty-
pographic character to visual perception.

Despite the fact that it started in 2020, the
never-ending pandemic entered the agen-
da of the magazine with the Winter 2021
issue and was also influential in the cover
design.

As a result, although different designers
made cover designs with different inspira-
tions in the light of the approaches to the
preservation of the magazine's identity
and the changing editorial structure, it is
seen that the designer supports the corpo-
rate identity while preserving his own cha-
racter. This is sometimes structured with a
content/cover relationship and sometimes
with designs based on a magazine issue/
cover relationship.

Therefore, yedi: Journal of Art, Design &
Science Journal will not only contribute to
the literature with articles from different
disciplines but will also continue to be a
guide in the field of graphic design with
their archival covers.
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Arastirma Makalesi

Frida Kahlo’nun Otoportrelerinin Feminist Sanat Baglaminda
incelenmesi*

Sena Burnazoglu?
(04
Meksika kokenli tinlG bir ressam olan Frida Kahlo’nun resimlerinde ¢ocuklugundan itibaren ya-
samini, ask iliskilerini ve saglik sorunlarini yansitan otobiyografik unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir.
Bitln bunlarin yani sira kadin hareketleri onun yasaminin ve sanat tarzinin énemli bir boli-
minU olusturmaktadir. Dolayisiyla bu makale, ressam Frida Kahlo'nun otoportrelerinin feminist
sanat baglaminda incelenmesini ele almaktadir. Kahlo'nun calismalari genellikle toplumsal cin-
siyet, kimlik ve bedensellik hakkinda glicli ve etkileyici bir perspektif ortaya koyar. Onun sanatgl
kisiligini feminist teori ve sanatin kesisim noktasinda aramak gerekir. Bu arastirma, sanat tarihi,
toplumsal cinsiyet ¢alismalari ve feminist teori arasindaki iliskiyi “Kolyeli Otoportre”, “Sag Orgiilii

Otoportre”, “Kirpilmis Sacli Otoportre”, “Kirik Stitun”, “iki Frida”, “Evrenin Ask Kucaklayisi” resim-
leri 6rnegiyle Frida Kahlo’nun otoportreleri lizerinden ele almistir.

Bu yontemden hareketle Kahlo'nun otoportrelerinde kadinlik ve kadin kimliginin karmasik yapisi
ortaya konularak onun eserlerinin feminist sanat ve diisiincenin gelisimine nasil katkida bulundu-
gunu incelemek, makalenin ana amacini olusturmaktadir. Bu amac dogrultusunda yapilan lite-
ratlr taramasi ve incelemeler sonucunda Kahlo'nun otoportrelerinin hem onun kisisel deneyim-
lerinin bir yansimasi hem de feminist teorideki cinsiyet rolleri, bedensellik ve kadin deneyiminin
tartisma alanini olusturan ornekler oldugu gorilmastir.

Anahtar Kelimeler: Frida Kahlo, Feminist Sanat, Otoportre, Bedensellik, Cinsiyet Rolleri.
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Examination of Frida Kahlo's Self-Portraits in the Context of Feminist Art

ABSTRACT

In the paintings of Frida Kahlo, a famous painter of Mexican origin, autobiographical elements
that reflect her life, love relations and health problems come to the fore from childhood. In
addition to all this, women's movements constitute an important part of her life and art style.
Therefore, this article deals with the study of the Self-Portraits of the painter Frida Kahlo in
the context of feminist art. Kahlo's work often reveals a strong and impressive perspective on
gender, identity and physicality. It is necessary to seek his artist personality at the intersection
of feminist theory and art. This research includes the relationship between art history, gender
studies and feminist theory “Self-Portrait with Necklace”, “Hair Braided Self-Portrait”, “Self-Por-
trait with Cropped Hair”, “Broken Column”, “Two Fridas “, "Love Embrace of the Universe" has
been handled through the self-portraits of Frida Kahlo with the example of pictures.

Based on this method, it is the main purpose of the article to examine how her works contribute
to the development of feminist art and thought by revealing the complex structure of femininity
and female identity in Kahlo's self-portraits. As a result of the literature review and reviews for
this purpose, it has been observed that Kahlo's self-portraits are both a reflection of his personal
experiences and examples of gender roles in feminist theory, bodily and female experience.

Keywords: Frida Kahlo, Feminist Art, Self-Portrait, Physicality, Gender Roles.
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Giris

Feminizm, toplumsal cinsiyet esitligi ve
kadin haklarinin savunulmasi agisindan
yalnizca politik bir hareket degil, ayni za-
manda akademik disiplinlerde ve sanat
diinyasinda da 6nemli bir role sahip ol-
mustur. Sanat ise Ozellikle feminist di-
slince ve kadinlarin yasam deneyimlerinin
ifade edilmesi acisindan glicli bir aractir.
Bu araglarin en dnemlilerinden biri resim
sanatidir. Bu baglamda, Meksikali sanatgi
Frida Kahlo'nun eserleri, kadinsiligin, cin-
siyet rollerinin ve kisisel deneyimin ifadesi
acisindan hem feminizmin hem de sanatin
kesisim noktasinda yer almaktadir. Onun
eserleri feminist sanatin 6ne ¢ikan en
onemli drneklerindendir.

Frida Kahlo, 20. yizyilin en etkileyici ve
taninmig ressamlarindan biridir. Kisisel
yasamindaki travmalari, basarilari, politik
inanclari ve sanatsal vizyonu ile kendi do-
neminin otesinde bir etkiye sahip olmus-
tur. Eserlerinde kadinsiligi, aciyi ve kisisel
deneyimleri tasvir ederken, Frida Kahlo
ayni zamanda cinsiyetin, bedenselligin ve
kimligin sosyal ve politik boyutlarina da
1stk tutmaktadir. Bu bakimdan, Frida Kah-
lo'nun otoportreleri feminist sanatin gar-
pici ve etkileyici 6rnekleri olarak degerlen-
dirilebilir.

Feminist sanat, sanat tarihinin genellikle
erkek egemen olan anlatisina karsi bir al-
ternatif sunmaktadir. Feminist sanatcilar,
kadinlarin deneyimlerini ve distncelerini
merkeze alarak kadinlari goriinir kilmak
ve glclendirmek icin ¢alismislardir. Frida
Kahlo'nun otoportreleri feminist sanatci-
larin bu gabalarinin en énemli 6rneklerin-
den biridir.

Frida Kahlo'nun otoportreleri, bir kadin
olarak kendi deneyimlerini, acilarini, se-
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vinglerini ve umutlarini dogrudan ve carpi-
ci bir sekilde yansitmaktadir. Otoportreler,
Kahlo'nun fiziksel ve duygusal acisinin yani
sira toplumsal cinsiyet rolleri ve kimligin
karmasik dogasini da yansitmaktadir. Bu
dogrultuda makale, Frida Kahlo'nun oto-
portrelerinin feminist sanat baglaminda
incelenmesi lizerine odaklanmaktadir. Ma-
kalenin amaci, Frida Kahlo'nun otoportre-
lerinde kadinsilik ve kimligin karmasik ve
¢ok yonliu ifadelerini ortaya ¢ikararak, bu
eserlerin feminist sanat ve dislincenin
gelisimine nasil katkida bulundugunu in-
celemektir. Bir baska ifadeyle makalede,
Frida Kahlo'nun otoportrelerinin feminist
sanat baglaminda nasil anlasilabilecegi ko-
nusunda daha derin bir anlayisa ulagsmayi
hedeflemektedir.

Genel bir degerlendirme gergeklestirildi-
ginde; makale, Frida Kahlo'nun otoport-
relerinin feminist sanat baglaminda ince-
lenmesi Uzerine odaklanmaktadir. Ayrica,
¢alismada Kahlo'nun belirli otoportreleri
analiz edilerek, bu eserlerin kadin kimligi,
cinsiyet, toplumsal cinsiyet rolleri ve kisi-
sel deneyim ifadeleri lzerindeki derinle-
mesine etkileri incelenmektedir.

Feminist Sanatin Tarihi ve Teorik
Cercevesi

Feminizm, kadin haklarini savunmak ama-
ciyla erkek ve kadin arasindaki adaletsiz
iliskiyi ortadan kaldirmayi amaglayan bi-
reysel ve toplumsal dislince, eylem ve
hareketlerin timinden olusur. Kelimenin
Latince “femina” ve onun Fransizca tlre-
vi “feminisme”den geldigi soylenmektedir
(Tas, 2016) ve esanlamlisi “hatunculuk”
(Pauctle, 2022) olarak da ifade edilebil-
mektedir.

Calas ve Smircich' in (2006) calismasin-
da isaret ettigi gibi cogu feminist teori,
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ozellikle toplumsal diizenlemelerde er-
kek egemenliginin taninmasina ve bunun
bir tahakkim bigcimine donustiirtilmesine
olan inang gibi belirli varsayimlari paylas-
maktadir. Feminizmin teorik perspektifleri
cogunlukla elestirel sdylemlerdir. Feminist
teori statlikonun bir elestirisi oldugu icin
her zaman politiktir.

Gherardi' ye (2005) gore feminizm, “Kadin
nedir?” sorusuna cevap veren (¢ kavram
olan Beden, Toplum, Kultiir veya Politika,
Dil gergevesinde incelenebilir.

1.Beden: Bedeni, erkek ve kadin cinsel-
liginin ve Ureme kapasitesinin fiziksel ve
biyolojik gérinim baglaminda temel da-
yanagi olarak goren yaklasimlar, kadinin
niteliklerini tanimlamak icin disil bedeni
kullanmaktadir. Ayrica, fiziksel ve duygusal
bakim ve destegin yani sira empati kurma
yeteneginin de kadinlara 6zgi olduguna
inaniimaktadir. Bu yaklasima gore cinsi-
yet, kadin ve erkek arasinda ayrim yapmak
icin biyolojik materyali olusturan bedendir
(Gherardi, 2005).

2. Toplum, Kiiltiir veya Politika: Bu yak-
lasima gore beden, “kadin” 6znesinin fizik-
sel merkezinden daha semboliktir (Ghe-
rardi, 2005). Biyolojik ve fizyolojik olarak
bireyler eril veya disil bedenlerine sahip-
tir. Bu bedenlere sahip kisiler ise, icinde
dogduklari toplumsal kultiir baglaminda
sekillenmekte ve kadin-erkek kimligi ka-
zanmaktadir. Baska bir deyisle, fiziksel ve
biyolojik farkliliklar icindeki bireysel algi,
tutum ve davranislar sosyal ve kiltirel
inanclara gore sekillenmektedir (Gursim-
sek ve Glinay, 2005).

3.Dil: Dilbilimsel tartismalar, 6zellikle
postmodernizmden bu yana, toplumsal
cinsiyet ve kadin hakkindaki feminist teo-
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rilerin tartismalarini da etkilemistir. Oyle
ki; bir 6zne olarak bireyin kimligi, icinde
bulunduklari toplumun dil kahlplari ve bu
kaliplardan dogan ideolojiler temelinde
sekillenmistir. Bu kimlik olusturan ideoloji-
lerin genel olarak ataerkil bir yapiya sahip
oldugu soylenebilmektedir. Sonug¢ olarak
feminist dilbilimciler, erkek egemen dil
kaliplari iginde kadin kimliginin erkek kim-
ligine gore marjinallestirildigini ve bu ne-
denle kadinin toplumdaki ikincil konumu-
nun mesrulastirildigini 6ne sirmektedirler
(Cetinel ve Yilmaz, 2016).

Feminist sanat, genel olarak kadinlarin ya-
sam deneyimlerini, tarihini ve konumunu
gozler 6nline sermeye ve elestirel bir sekil-
de sorgulamaya yonelik sanatsal cabalari
kapsamaktadir. Feminist sanatin kbkenleri,
1960'lar ve 1970'lerde, kadin haklari hare-
ketinin ve ikinci dalga feminizminin yukse-
lisi sirasinda belirginlesmistir (Robinson,
2015). Bu donemde sanatcilar ve elestir-
menler, sanat tarihinin ve kurumlarinin
cinsiyetci ve erkek egemen dogasini agiga
cikarmak ve meydan okumak icin cesitli
stratejiler kullanmislardir.

Robinson'un (2015) belirttigi gibi, feminist
sanatin teorik cercevesi, kadinlarin top-
lumdaki roliiniin, deneyimlerinin ve tarih-
lerinin daha genis anlamini arastirmakta-
dir. Feminist sanatgilar ve elestirmenler,
sanat eserlerini genellikle cinsiyetin ve
cinselligin sosyal ve kilturel yapilanmasi-
ni analiz etmek ve elestirmek icin bir arag
olarak kullanmaktadirlar. Bu bakis acisi,
eserlerin salt estetik degerlerini veya tek-
nik ustaligini degil, ayni zamanda bunlarin
toplumsal cinsiyet rollerini, cinsiyetgilik ve
kadinlarin toplumsal konumuna nasil kat-
kida bulundugunu veya bunlara nasil mey-
dan okudugu ile ilgilidir.



Deepwell'in (2010) belirttigi gibi feminist
sanat, sanati kadin deneyiminin ve sesi-
nin bir ifadesi olarak gorme ve yorumlama
konusunda 6nci olmustur. Bu yaklasim,
sanatin 6zellikle kadinlar ve diger cinsiyet-
cilikten etkilenen gruplar icin sosyal ve po-
litik ifadenin glcll bir araci olabilecegini
gostermektedir.

Frida Kahlo'nun ¢alismalari, feminist sana-
tin tarihi ve teorik cercevesi lzerinde du-
ran bu tartismalar ¢ergevesinde ele alindi-
ginda Kahlo hem sanatsal tekniklerini hem
de temalarini kullanarak, kadinlarin yasam
deneyimlerini ve toplumsal konumunu
elestirel acidan sorgulayan bir sanatci ola-
rak tanimlanabilir(Herrera, 2002). Bunun
yani sira Kahlo'nun sanati, kadinlarin be-
denlerinin, deneyimlerinin ve kimlikleri-
nin ¢ok gesitli ve karmasik yonlerini gozler
onlne serer (Zamora, 1990).

Sonug¢ olarak, feminist sanatin tarihi ve
teorisi, kadinlarin toplumdaki rollerinin,
deneyimlerinin ve tarihlerinin daha genis
acidan anlamini arastiran bir cerceve su-
nar. Bu cerceve, Frida Kahlo'nun sanatini
ve feminist sanatin genel tarihini ve teori-
sini anlamaya yardimci olabilecektir (Tibol,
1993).

Frida Kahlo: Hayati ve Sanati

Frida Kahlo, 20. ylizyilin en 6nemli ve en
taninmis sanatgilarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Hayatini ve sanatini hem ki-
sisel deneyimleri hem de yasadigi done-
min toplumsal ve politik etkileri sekillen-
dirmistir.

1907'de Meksika'da dogan Frida Kahlo,
genc yasta cesitli saglik sorunlariyla miica-
dele etmistir. Alti yasindayken cocuk felci

gecirmis ve bu durum onun sag bacaginin
digerinden daha kisa ve daha ince olmasi-
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na neden olmustur. Daha sonra, on sekiz
yasindayken gecirdigi trafik kazasi, hayati-
ni derinden etkileyen kronik agrilarina ve
defalarca ameliyat olmasina neden olmus-
tur. Bu deneyimler, Kahlo'nun sanatinda
strekli bir tema haline gelmis, onun eser-
leri agri ve acinin gorsel temsillerini olus-
turmustur (Herrera, 2002).

Frida Kahlo, Meksika'nin yerli kiltirlerine
ve popller sanatina derinden ilgi duymus,
bu ilgi, eserlerinde belirgin bir sekilde or-
taya cikmistir. Meksika'nin geleneksel giy-
silerini giymeyi tercih etmis, yerel bitki ve
hayvan tirlerini, Hristiyan ve Meksika yer-
lisi sembolleriyle birlestiren sanat eserle-
rinde yerel unsurlari kullanmistir (Zamora,
2010).

Sanatcinin 0zglin otoportrelerinde, kendi
bedeni ve kimligi Gzerindeki duslinceleri
ve hisleri yer almaktadir. Bu otoportreler-
de, Frida Kahlo siklikla aci, caresizlik ve ye-
niden dogus temalarini kullanmaktadir. Bu
temalar, hem kisisel yasamindaki zorlukla-
ra ve deneyimlere hem de daha genis an-
lamda kadin deneyimlerine ve tarihe atifta
bulunmaktadir (Tibol, 1993).

Frida Kahlo'nun evliligi ve politik aktiviz-
mi de sanatini 6nemli 6lglide etkilemistir.
1929'da inlii Meksikali ressam Diego Rive-
ra ile evlenmis ve bu iliski Frida Kahlo'nun
sanatinda biiyik bir rol oynamistr. iliskile-
ri siklikla gergin ve zorlu olmasina ragmen
Diego Rivera, Frida Kahlo'nun sanatsal ge-
lisimini buylk 6l¢lide desteklemis ve ona
ilham kaynagi olmustur. Diego Rivera'nin
Frida Kahlo ile evliligi Gnemlidir; ciinki bu
birliktelik her ikisinin de sanatinda énemli
bir rol oynamistir. 1929 yilinda evlendikten
sonra hem sanatsal agidan hem de 6zel ya-
samlariyla karsilikli olarak birbirlerini etki-
lemislerdir. Frida Kahlo'nun eserlerin

203



Frida Kahlo'nun Otoportrelerinin Feminist Sanat Baglaminda incelenmesi

de Diego Rivera ile olan sorunlu iliskisinde
yasadigi zorluklar sikca yer almistir.

Frida Kahlo ayrica politik acidan aktif bir
birey olarak da one ¢ikmis ve Meksika Ko-
m{nist Partisi'ne Uyeligiile glindem olmus-
tur. Bu politik baglantilar, Frida Kahlo'nun
sanatinda Meksika ve yerli halklarinin tari-
hini ve kaltirinin yansimasi seklinde go-
rilmektedir (Herrera, 2002).

Sonug olarak, Frida Kahlo'nun hayati ve
sanati onun kisisel deneyimlerini, politik
inanclarini ve Meksika'nin yerli ve popller
kiltirine olan derin baghhgini yansitmak-
tadir. Onun sanat, yukarida ele aldigimiz
deneyimler ve baglantilar tizerinden okun-
dugunda, kadinlarin ve ozellikle de Frida
Kahlo'nun kendi yasaminin karmasikhgi-
ni ve zenginligini anlamak icin degerli bir
arag olabilecektir.

Frida Kahlo'nun Otoportreleri: Kadinsilik,
Bedensellik ve Kimlik Ifadesi

Frida Kahlo, hayatinin buylk bir kismini
sanata adamis bir ressamdir ve ¢alismala-
ri genellikle otoportrelerini igermektedir.
Kendine 6zgu stili ve glglu temalarti ile Fri-
da Kahlo'nun otoportreleri kadinsilik, be-
densellik ve kimlik ifadesi Uzerine yogun-
lasmaktadir.

Frida Kahlo 1933 tarihli “Kolyeli Otoport-
re” eserinde, kendini ciddi ve masalsi bir
glizellikle gostermektedir ve dogrudan iz-
leyiciye bakmaktadir. Saf beyaz giysisinin
sadece Ust kismi goziikmektedir. Geng, cid-
di, vakur ve kendinden emin gibi gorinse
de bir derdi varmis gibi durmaktadir. Fri-
da Kahlo’nun fotograflarda sik sik gorilen
yesim tasindan antika gerdanliklar onun
takmayi c¢ok sevdigi 6zel bir aksesuardir.
Bu otoportresindeki gerdanlik eski taslarin
bitln agirligiyla narin boynuna
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Resim 1. Frida Kahlo, “Kolyeli Otoportre”, 1933
(Gelman Koleksiyonu, 2010)

yuklenmekte ve insanlarin kolay kolay Ust-
lerinden atip kurtulamadigi eski hikayeleri
simgelemektedir. Beyaz giysisinin dekolte-
sini susleyen ince dantel, Frida Kahlo’nun
UzUntllerini icsellestirdigini ima etmekte-
dir. ispanyolcada “encaje” dantel demektir
ama ayni zamanda “encajar” fiili bir yenil-
giyi hazmetmek, icine atmak anlamlarina
da gelmektedir. Bu kelime oyunu da resim-
de Frida Kahlo’yu (izen durumlarin oldugu
desteklenmektedir (Gelman Koleksiyonu,
2010).

Frida Kahlo 1941 tarihli “Sa¢ Orgiilii Oto-
portre” adli eserinde hermafrodit bicimde
gorilmektedir. Ozenle cizdigi biyiklariyla,
kaslarinin ortasindaki tiylerle glicl, olgun
ve her iki cinsiyetten de insani sevmesiyle
kucaklayici oldugunu hissettirmektedir.
Kus kanadina benzeyen kaslariyla, 6zgtr-
lUk¢U oldugunu anlatmistir. Cogu kadin
gibi o da biyiklarini ve kaslarini alabilecek-
ken, o bisekstelligini de belli etmek icin
almamis ve eserlerinde de gostermistir.



Resim 2. Frida Kahlo, “Sag¢ Orgiilii Otoportre”, 1941
(Gelman Koleksiyonu, 2010)

Frida Kahlo, bu otoportresinde kendini eg-
zotik ve dik basli biri olarak resmetmistir.
Frida Kahlo’nun resimde giysisi yoktur ve
korunmasizdir, sadece ¢iplakligini 6rten bir
Uzim asmasi vardir. Asma yapragl cennet
giysisi sayllmis ve Frida Kahlo’ nun da sik
stk kullandigi semboller arasinda o6lim-
siiz aski simgelemektedir. Eski taslardan
olusan kolyesinde, erkek kafasi seklinde
bir tas vardir. Bu tas, esi ile baristiklarinin
bir gostergesi olmustur. Ayrica Frida Kah-
lo, bu resmini esi ile ikinci kez evlendikten
hemen sonra yapmistir. Frida Kahlo’ nun
erkekle disi arasina yerlestirdigi uzun tas
ise yakinlasmayi engelledigini belirtmistir.
Bunun nedeni Frida Kahlo ve esi ikinci ev-
liliklerinde cinsellikten uzak durmaya karar
vermeleridir. Buna ek olarak ifade etmek
gerekirse; esere adini veren fantastik sac
modeli, basin Ustiinde dimdik duran sag
Orgusudir. “Oaxaca” yoresinde Chinantla’
da yasayan genc kizlar saglarini, bu kendi-
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lerine 6zgl bicimde tasimaktadirlar. Kalin
yun iplerle saglarini 6rmekte, tepelerin-
de “brezel” c¢oregine benzer bir model
olusturmaktadirlar (Gelman Koleksiyonu,
2010).

Frida Kahlo, 1940 tarihli “Kirpilmis Sach
Otoportre” adl eserinde esi ile bosanma
asamasindayken yapmistir. Cok sevdigi
saclarini keserek, toplumdaki kadin algi-
sina karsi durmustur. Ayrica erkeksi tarzi,
sacl, kaslari ve biyiklariyla da Frida, kadinsi
ozelliklerini reddetmis ve kendi kisisel kim-
ligini gizlemeden ortaya koymustur.

Tepki olarak da ataerkil toplumun kadinsi
bulmadigi hatta cirkin olarak nitelendirdi-
gi ozellikleri 6n plana cikararak onlari bu
eserinde de yansitmistir. ‘Bana ait en glizel
sey’ olarak betimledigi kaslari ve biyiklari-
ni almamasi onun genel normlara bas kal-
diran karakterini géstermistir (Ocal, 2020).

z:}‘?t%‘-‘-mMMqu

Resim 3. Frida Kahlo, “Kirpilmis Sagli Otoportre”,
1940 (Ocal, 2020).
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Resim 4. Frida Kahlo, “Kirik Stitun”, 1944
(Artincontext, 2022).

Genel olarak bir degerlendirme gercek-
lestirildiginde, Frida Kahlo'nun otoportre-
lerinde kadinsihgin cesitli yonlerini ifade
eden giiclii bir tema bulunmaktadir. Orne-
gin; “Kink Sttun” adh eserinde Frida Kah-
lo, bedeninin fiziksel acisini ve kirilganhgini
¢iplak bir sekilde tasvir etmektedir. Bu tas-
vir, kadinsilik ve bedensellik konusundaki
sosyal normlara ve beklentilere meydan
okumaktadir. Bu eser 1944 yilinda, 18 ya-
sinda yasadigi agir trafik kazasinin yol a¢t-
g1 komplikasyonlari tedavi etmek amaciyla
gecirdigi omurilik ameliyatinin hemen son-
rasinda, yagh boya teknigiyle masonit lze-
rine cizdigi tablodur (Artincontext, 2022).

Frida Kahlo 1939 tarihli “iki Frida” adli ese-
rinde, Kahlo'nun iki farkh kimligini (Avru-
pali ve Meksikali) temsil ederek, kimlik ve
aidiyet konulari tzerine derinlemesine bir
bakis sunmaktadir (Wilcox & Henestrosa,
2018). Bu resim, Kahlo'nun ilk blyik bo-
yutlu eseri olarak kabul edilir ve en 6nemli
tablolarindan biri olarak kabul gorilmek-
tedir. Bu ciftli otoportrede Frida Kahlo,
kendini iki farkli sekilde tasvir etmektedir;
birinde beyaz renkte Viktorya donemi Av-
rupa stilinde bir elbise, digerinde ise ye-
rel Tehuana kiyafeti giyer. Bu sanat eseri,
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su anda Mexico City'deki Modern Sanat
Miuzesi'nde sergilenmektedir (Lindauer,
2014).

Kahlo'nun eserleri, ayrica bedensellik ve
cinsellik konularina cesur bir sekilde mey-
dan okuyan glgcli sembollerle doludur.
Eserlerinde sik sik kendi bedenini ve cin-
selligini ifade eden ve genellikle cinsiyet
normlarina meydan okuyan semboller kul-
lanmistir. Ornegin; “Evrenin Ask Kucaklayi-
si” adli eserinde, Frida Kahlo bedenselligi

ve anneligi evrensel bir sevgi ve baghlik
simgesi olarak ifade etmektedir (Ertas,
2004). Frida Kahlo'nun otoportreleri, fe-
minist sanat akimi baglaminda bireysel ve
toplumsal kadin deneyimini, aciyi, yikimi
ve yeniden dogusu sembolik bir dille an-
latma bigimiyle 6nemlidir. Otoportrelerin-
de bedenini ve kisiligini acik¢a ve cesurca
sergileyen Frida Kahlo, geleneksel toplum-
sal cinsiyet rollerini ve estetik idealleri sor-
gulamaktadir. Kiyafetler, takilar ve ozellikle
de bedeni lizerinde yer alan tlyler, bede-
ninin gercekgi ve sansirsiz temsiliyle fe-

Resim 5. Frida Kahlo, “Iiki Frida”, 1939
(Lindauer, 2014).
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Resim 6. Frida Kahlo, “Evrenin Ask Kucaklayisi”,
1949 (Gelman Koleksiyonu, 2010).

minist bir direnisi ifade etmektedir. Ayri-
ca, I1stirap ve aclyl ¢ogunlukla dogurganhk
ve annelikle iliskilendirilen kadin bedeni
Uzerinden resmederek, kadin deneyimini
sorgulamakta ve genisletmektedir. Bu ne-
denle, Frida Kahlo'nun otoportreleri, sa-
dece kisisel tarihini ve yasam deneyimleri-
ni yansitmakla kalmamakta, ayni zamanda
feminist bir bakis acisiyla kadin kimliginin
ve deneyiminin daha genis bir incelemesi-
ni sunmaktadir.

Sonug

Bu calisma, Meksikali sanat¢i Frida Kah-
lo'nun otoportrelerinin  feminist sanat
baglaminda incelenmesi (izerine yogun-
lasmistir. Frida Kahlo'nun, sanati kisisel
yasam deneyimlerini ve toplumsal cinsiyet
kimligini vurgulayan bir arag olarak kullan-
masini, feminist sanatin merkezi konulara
nasil dahil oldugunu ve hatta ona onciliuk
etmesini ortaya koymustur. Feminist sana-
tin tarihi ve teorik cercevesi ele alinarak,
Frida Kahlo'nun ¢alismalarinin bu baglam-
da anlasilmasi hedeflenmistir. Feminist
sanat, toplumsal cinsiyet normlarina, cin-
siyet esitsizliklerine ve patriyarkal toplum
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yapisina meydan okuyan bir sanat formu-
dur. Frida Kahlo'nun otoportrelerinde be-
lirgin olan kadinsilik, bedensellik ve kimlik
ifadesi temalari, feminist sanatin bu temel
hedeflerine uygun diismektedir. Frida Kah-
lo'nun sanat1 lizerine genel bir arastirma
yapilarak, kisisel ve sanatsal yasami detay-
landirilmistir. Kigisel acilarini, kadinligini ve
Meksikali kimligini sanatinda sergileyerek,
kadinsi bedeni ve kimligi kendine 6zgi bir
bicimde temsil ettigi gorilmektedir.Fri-
da Kahlo'nun otoportrelerinin analizi, bu
eserlerde kadinsilik, bedensellik ve kimlik
ifadesinin nasil vurgulandigini goéstermis-
tir. Kadin bedeni, aci ve direnisin bir sem-
boll olarak temsil edilmistir. Ayrica, ¢oklu
kimliklerin ve “cift cinsiyetli” feminizmin
bir yansimasi olarak, Frida Kahlo'nun cin-
sel kimligindeki karmasayi eserlerinde
gozler online serdigi acikca gorilmektedir.
Sonug¢ olarak, Frida Kahlo'nun otoport-
releri, feminist sanatin temel ilkelerini ve
hedeflerini dnemli 6lglide yansitmaktadir.
Eserleri, kadin deneyimlerini, bedensel-
ligi ve kimligi ifade etme bicimleri lze-
rinden, toplumsal cinsiyet normlarina ve
toplumsal cinsiyet esitsizliklerine meydan
okumaktadir ve bu konulara yeni bakis
acilari getirmektedir. Bu nedenle, Frida
Kahlo'nun sanatinin feminist sanatin genel
cergevesi icinde ele alinmasi, onun 6nemi-
ni ve etkisini daha iyi anlamaya yardimci
olabilmektedir.
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Arastirma Makalesi

Modern Cagda Diisiincenin Degisimi ve 20. Yiizyilin ilk Yarisindaki Afis
Tasarimlarina Etkileri*

Ali Varol Tekkog 2
(04

Modernlik, kokleri 17. ylizyila dek uzanan ve tiim diinyay! etkileyen toplum yasamindaki degisim-
dir. Modernizmin pratik hayatta insanhgi refaha gotiren belli sonuglari ortaya koyabilmis olmasi;
endustrinin, makinelesmenin ya da toplum organizasyonundaki gelismelerin yarattigi etkilerin
yani sira insanin diinyaya bakisindaki koklii degisim ile mimkiin olmustur. insanin diinyayi an-
lamlandirisi, bilgi ve varlik hakkindaki gorislerinin degisimi, yeni bir diinya gérlsu yaratmistir.
Yaklasik olandan, muglakliklardan, bilimsel metodoloji ile ulasilabilir somut verilerin ortaya kon-
dugu bir diinyaya gegcis, insanin diinya karsisindaki yerini de degistirmistir. Doga glclerine karsi
koyabilen, onlari denetim altina alabilen ya da amaclarina uygun bicimde kullanabilen insanoglu,
insanhgin tarih boyunca bas etmege calistigi kosullarin asilmasini saglamis ve Bati Avrupa'nin
bu dénldsimi Modern Cag'i dogurmustur. 20. yizyilin ilk yarisi diinya tarihi agisindan 6nem-
li siyasi ve toplumsal olaylara sahne olmus; sanayilesmenin, makinelesmenin, Gretim bigiminin
degisimine paralel olarak, toplumsal yapi degismis, Glkeler arasindaki gelirimler savaslara neden
olmustur. Sadece tarihin akigi icinde yasanan dnemli olaylar dizini olarak degil, yeni bir ¢cagi isaret
eden ve kendini dncekinden bitlndyle ayiran bu dénemde, insanhgin yasadig1 kokli distince
degisimleri agiga ¢ctkmistir.

Yaratilan her estetik goriisiin, yasam ile dolayli veya dolaysiz bagintilari oldugu distndldiginde;
tarihin akisi icinde degisen yasama bigimleri, kiltlrlerin, uluslarin zevkleri ya da enformasyon
ile edindikleri baska cografyalara ait bilgileri sonucu degisen begenileri, Gretim modeli, teknoloji
veya malzemelerdeki gelismeler, nihayetinde Uretilen nesnelerin farkli dizaynlarini olusturmak
icin kaynak olmustur. 20. ylzyiln ilk ceyregi birbiri ile etkilesimde olan ¢ok sayida sanat akimi
gorilmus, bu akimlar afis ve tipografi tasarimlarini da etkilemistir. Modern Cag ile artan iletisim;
afislerin, brostrlerin, el ilanlarinin, gazete, dergi tasarimlarinin ¢aga uygun yeni dizaynlarinin ve
bu dizaynlara uygun yazi fontlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu arastirma modern ¢a-
gin ortaya koydugu dislincenin, afislerin tasarim mantalitesinde nasil bir degisime yol agtigini or-
taya koymayi, 20. ylzyil sanat akimlarinin afislere etkilerini ve modern yazi fontlarinin tasarimlar
ile iliskilerini ortaya koyabilmeyi amaglamaktadir.
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The Change of Thought in the Modern Age and Its Effects on Poster Designs in the
First Half of the 20th Century

ABSTRACT

Modernity has its roots in the 17th century. To spread the Word and see the whole
world is the change in the life of society. The practical survival of modernism has been
able to reveal certain results that lead to prosperity; In addition to the effect created
by the industry, mechanization or the developments in the social organization, it has
been possible with the radical change in the worldview of the people. He created a new
worldview in which man makes sense of the world, under the shadow of the existence
of knowledge and existence. The transition from the approximate, the ambiguities, to a
world in which scientific developments are given concretely, has also changed the place
of man in front of his world. Mankind, who can resist the forces of nature, control them
or use them in ways suitable for their purposes, has helped overcome the conditions
that have been tried to cope with throughout human history, and this growth of Europe
has given birth to the Modern Age.

Also, in the 20th century. The first half was the scene of important events in world his-
tory. Parallel to the change in industrialization, mechanization and the mode of produc-
tion, the social structure has also changed in important ways. Not only as a series of
important events in the records of history, but also in this period, which marked a new
age and included itself from the previous one, some important changes of thought took
place.

Considering that every aesthetic view created has direct or shared relations with life;
The way of living in the values given by the history, the tastes of cultures, nations or the
knowledge obtained as a result of the knowledge of other geographies, the production
model, the developments in technology or principles have been the source for creating
the different designs that have been put forward.

In the first quarter of the 20th century, many art movements interacting with each other
were seen, and these movements also affected the spread and typography designs. In-
creased communication with the modern age; It has been the reason for the emergence
of new designs suitable for the era of spring, leaves, flyers, newspaper magazine designs
and writing fonts suitable for these designs.

This research aims to reveal what kind of a change in the design mentality of the exiles,
the thought of the modern age, in the 20th century. it retains its influence on the spread
of art movements and the ability to reveal its face with most modern fonts.

Keywords: Poster design, Modernism, Typography, Art Movements
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Modern Toplumda Diisiincenin Degisimi

"Slje" deyimi Latincenin "Subjectum" ke-
limesinden gelen ve "bir seye temel teskil
etmek", "bir seyi Ustlinde tasimak" anla-
minda olan kelimedir. Bir seyi tasiyan, te-
mel olan sey anlaminda kullanilir. "Obje"
ise Latincenin "Objectum" teriminden ge-
lir ve "karsida bulunan sey" demektir. insan
zihninde bilginin olusmasini saglayan, obje
ile stje arasinda bag kuran yaplilar ise bilgi
aktlandir. Ozneler dis cevrenin farkinda-
hgina bu bilgi aktlari ile varir. Bilgi aktinin
kurulmasi insan tarafindan idare edilmesi
ile mimkidn olur (Mengisoglu, 1997:93-
97). O halde idrak ettigimiz anlaminda,
"dis cevrenin gercekligi"; insan aklina ve
bir i¢csel yoruma uzanir. Anlama, kategori-
ze etme ve i¢sellestirme, bilincin stirecleri,
insan idrakinin bir pargasi olarak yorum ile
iliskidedir. Yorum, bildiklerimize bagh ola-
rak bicimlenirken, ideolojik bakisimiz da
bilmemizi degistirir (Mardin, 1982).

insan, yasadigi cagin problemlerine deger-
lerine gbre disinilr ve olaylari bu goz ile
degerlendirir. Bu bakisin farkinda olunma-
s, tarihin diger donemlerinden farkinin an-
lasiimasi ya da bilinmesi bir yana; bu bakis
ile sirdurdlen yasama etkinliginin bir gi-
disl olarak insan zihninde varligini korur.
Gaglarin dugslince bigimi, bilgiye, zamanin
gelismelerine, kiltlirin birikimlerine, kimi
zaman modalara gore degisir. insanin gev-
resinde cereyan eden bircok olay ve bun-
larin birbiriyle etkilesiminin olusturdugu
bu ortak duslince bicimi; bireyin dinyaya,
kendine ve yasama yonelik bakisini etkile-
yen, kisilerin zihinlerindeki temel bir kabul
ve duslinis refleksidir.

Modernizm insanligin yeni bir disinsel
evresidir. Sjeyi merkeze alan, diinyayi gor-
me biciminin yeniden organize edildigi ve
bilgiye ulasma yollarini yenilendigi bir asa-
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madir. insanhigin evrene dair goriisiinin,
bilgi ve varlik anlayisinin, aklini tizerine ku-
ruldugu temellerin yeniden bicimlenmesi,
yeni bir diinya gorisi yaratmis ve bu goris
insanin yasama bakisini bicimlendirmistir.
Modern Cag, yaklasik olarak belirlenen
mistik, metafizik, muglak diinyadan kesin
oOlgllebilir bir dinyaya gegistir.

Gergegi kavramanin ancak mispet akil
ve bilimsel metodoloji ile olabilecegi di-
siincesi Ronesans ile baslamis, kendinden
onceki dogmalar fantazmagoryalar evre-
ninden; insani dislincenin merkezinde,
her seyin Ol¢lisi yaparak ¢cikmistir. Boylece
artik insan doganin ylice glcleri karsisinda
aciz degildir. Akl ile gevresini yonetebilir,
doganin o6nline koydugu zorluklari asa-
bilir olmustur. Yaklasik olarak 16. yy. da
baslayan, felsefi egilimler; Rasyonalizm ve
Ampirizm'in hakim distnils bicimine do-
nlsmesi, pratik hayatta bu dislints bicimi
ile gozle gorilen sonuclari elde edilmesi,
insanligin tarih boyunca bas etmege ¢alis-
tig1 kosullarin asilmasini saglamis buna ek
olarak ekonomik dizenin ve planlamanin
gelismesi, Bati Avrupa'da Modern Cag'i do-
gurmustur.

Levy-Bruhl’a (1857-1939) gore ilkel insan
rasyonel duslinceden uzakh. Nesneler,
olaylar ve sonuclari arasindaki iliskileri
modern insandan farkli gériiyordu. ilkel in-
sanlar pratik hayatta karsilastiklari somut
bilgilerden faydalanmayi biliyorlar ve bunu
daha sonraki kusaklara aktariyorlardi. Bir
takim hayvan davraniglarindan ya da yer-
yuzu sekillerinden 6rnegin su yollarini bu-
luyor ya da toprak kaplarin avantajlarini
ya da dezavantajlarini biliyorlardi. Ancak
bu bilginin bilimsel bir yonteme ve kuram-
sal bir temele oturtulmamisti (Levy-Bruhl,
2020). Bu bilgi deneysel ve geleneksel bir
bilgiydi ve dis diinyanin biylk resmini sag-
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lamiyordu. Dis dlinyaya dair muglakliklar
ise mitler, din, blyq, ritieller gibi inanislar-
la kapatiliyordu.

Febvre'ye (1878-1956) gbre Ronesans in-
sani da farkli bir dislinsel ortam icinde
yasiyordu. Bugilniin rahat kosullari cad-
deler, kentler insanhga hizmet den maki-
neler yoktu. Dolayisi ile karsilastigi olaylar
modern insandan farkliydi ve bu nedenle
dislints bicimi de farkliydi. Feodalizm ve
kapitalizm ile ticaret iliskilerinin gelismesi,
insani daha ¢ok distnir yapt. Bilim, este-
tik ve din ile ilgili cabalari olsa da Rénesans
insani O0zglr disinmesini temin edecek
yasam guvenliginden mahrumdu. Ornegin
Kopernik'in diinya merkezli varsayimi kilise
tarafindan reddedilmisti. Gegmis ¢agdan
farkli bir biling meydana getirmis ancak bu
yaygin ve gecerli glicli bir séyleme doni-
sememisti (Febvre,1995).

Clegg'e (d.1947) gore modernite bir fark-
lllagsma sirecinin genel adidir. 18. ylzyilin
sonlarindaki tarim devrimi ile; verimde,
topragin Uretkenliginde, teknolojide ve
drdnlerin dagiiminda bir gelisme goril-
mesi sanayi devriminin yeni sekiller ve yeni
ritimler edindigi bir nifusu olusturmustur.
Weber'in gli¢ ve otorite diisiincelerini ana-
liz ederek acgikladigi modern toplumu, is
yonetimi operasyonlarin hizli bigimde yo6-
netilmesi, toplumun ekonomik etkinliginin
ve bunun yarathigl organizasyonun dogur-
dugunu séylemektedir (Clegg, 1978:1997).

Giddens'e gore ise Modernizm, Avrupa'da
17. yuzyilda ortaya ¢ikan daha sonra diin-
ya sathina yayilan, hayat bicimindeki degi-
sim ya da orgltlenmedir. Modern toplum
ekonomik etkinligin daha yogun ve daha
derin oldugu bir toplumdur. "Modernlik"
terimi ise modern toplumun ve endistri
uygarligini birlikte temsil eden bir kavram-
dir. Buna gore dogayi kontrol altina almaya
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baslamis bir uygarlik, ekonomik iligkilerin
gelismisligi, ulus devlet ve blrokrasi gibi ol-
gular modern topluma isaret eder. Kendin-
den o6nceki kilturlerden farkli olarak geg-
miste yasamaktan cok, gelecekte yasayan
bir toplum, daha teknik bir deneyimle, bir
kurumlar bitinidir (Giddens, 2001:83).

Aydinlanmaya karsi elestiriler getiren ve
Frankfurt Okulu'nun Uyelerinden Ador-
no'ya (1903-1969) goére “akhin vyalnizca
amaglara ulagsmak igin araglarla tanimlanir
olmasi yeni bir egemenlik bigimi yaratmis;
timelin akil yoluyla tikel Gzerindeki ege-
menligi" saglanmistir (Dellaloglu, 2003:33).
Bu bireyin arzularinin, distncelerinin ve
oznelliginin evrensel bir akil icinde erimesi-
ne yol agmistir. Birey toplumsal is bolimiin
bir elemani haline gelmis ve mutlak nesnel-
ligin egemenliginde aragsal akil, toplumsal
istikrarin bir araci haline donlismustir. Re-
fahin ve ilerlemenin 6niinde direnemeyen
bireyin modernin ortaya koydugu diislince
icinde oznelligi erimis; glindelik yasamda
kavramlar, modernin prizmasindan kavran-
maya, anlasilmaya baslamistir (Giddens,
2016:18-24).

Weber'e gore rasyonel diisinme, insanli-
g1 eski anlamlandirma biciminden kopar-
mistir. Ancak rasyonellesme yasami hig-
bir alanda ileri gotlirememistir. Modern
toplum, insanin eylemlerini rasyonel akla
gore duzenlerken, din temelinde olusmus
aliskanliklarin ve anlayisin olusturdugu ka-
pitalist ekonomi toplumu yeni bir asamaya
getirmistir (Weber, 2015). Modern Kapi-
talizmin en belirgin 6zelligi rasyonel, he-
saplanabilir olusudur ve nicel hesaplama
ekonomik hareketliligin rasyonel bir araci-
dir. Ekonomik hareketliligin hesaplanabilir
olmasi, hukuki formalizmi ve blirokratikles-
meyi getirmistir.



Amitai Etzioni'e (d.1929) gore ise modern
toplumlar akilciliga, etkinlige ve verime
onem vermislerdir. Bunu saglamak igin
modern orgutlenmeler olusturmuslar ve
bunlarin araciligi ile buylk sistemler ya-
ratmislardir. Ona gdre modern insan ilkel
toplum insanindan farkhdir ve bu orgitle-
mis toplumdaki odevleri yerine getirmek
amaciyla modern orgiitsel toplum baska
bir kisiligi gerektirir. Ornegin modern ki-
silik glinlik haftalik yasam dénemlerinde
degismelere uymak durumundadir ve bun-
dan vyararlanir. is yasamina diizenli devam
etmek ve belli bir tempoda ¢alismak zorun-
dadir (Etzioni, 1969).

Bu gorusler 1siginda toplumdaki is bolimu-
nin farklilasmasi, yeni sosyal tabakalarin
ortaya cikmasi, uzmanlk alanlarinin ge-
lismesi, yeni bir organizasyonun ve idare
biciminin, nihayetinde Modern Cag'l do-
gurdugunu séylemek miimkiindir. insan-
hgin eristigi yeni bilgi seviyesi, dis diinya-
nin kontrol atina alinmasi ve insanoglunun
disundeki tasarimin pratik yasama gegili-
yor olmasi bir soylem olarak modernizmi
baskin ve konvansiyonel bir hegemonyaya
donistlrirmus, kanitlarini modern insa-
nin yasaminda somutlastirdigi bir ideolo-
jik egemenlik yaratmis ve modern ideoloji
toplumu buna gore dizayn etmek istemis-
tir. Bu ayni zamanda insanin, bir Gst akil ta-
rafindan tasarlanmis bir yasam icinde belli
kurallara uygun davranarak yasamasini zo-
runlu hale kilmistir.

20. Yiizyihn ilk Yanisindaki Diisiinsel Egi-
limlerin Afis Tasarimlarina Etkisi

Onemli degisimlerin yasandigi modern
toplumun hizla degisen yapisi, buna uygun
olarak degisen bir mantaliteyi karsimiza ¢i-
karmis, bu ise beraberinde estetik 6nerme-
lerin ve toplumun begenilerinin farkllas-
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masini getirmistir. 20. ylzyil basinda artan
toplumsal iliskilerin, artan okuma yazma
oranlarinin, toplu ulasim araglari, makina-
lar ile hizlanan hayatin ve gelisen teknolo-
jinin, farklilasan Uretim yontemlerinin ve
bu nedenle kirsal alandan kentlere kayan
kitlelerin farkl bir estetigin olusmasina yol
actigi gorilar,

Toplumlumun disinsel degisimi, yenilen-
me ve ilerleme arzusu ile modern haya-
tin icerisinde yer alan beton, cam, celik,
porselen gibi materyaller, makina ¢aginin
geometrik gorintusulyle birlesmis, yeni ta-
sarimlar icin esin kaynagi olmuslardir. Oku-
ma yazma oranlarinin artmasi, kalabalik
sehirler icinde hizli okunmaya daha uygun,
dikkat cekici; resimler, yazi bicimleri ve fo-
tograf-fotomontaj gibi yeni tasarim yon-
temlerinin olusmasini saglamistir.

Modern ¢agin yeni anlayisi, yalnizca tek-
nolojik imkanlarin sundugu olanaklarla
elde edilmis bir farklilasma degil, tasarim
dilinin 6zellikleri bakimindan da kokli bir
degisimdir. Modern afis tasarimlarinda ve
kullanilan yazi fontlarinda, gegmisten dev-
ralinmis bazi aliskanliklarin degisimini ve
yeni toplumun ihtiyaclarina gore bazi ye-
niden uyarlamalari gérmek muimkandur.
Diisiincede yasanan degisimin bir tasarim
teorisine ve bu teorinin tasarimla butin-
lesmesine uzanan bu silregte yeni modern
ideoloji, gecmis ile karsithgini ortaya koy-
mak durumunda kalmistir. Yeni olanin ayirt
edilmesini saglamak icin modern afis ve
fontlar, gegmisin tasarimlarinin bazi de-
gisikliklerle bir sonraki tasarimin temelini
olusturdugu, gelenegin devamina eklenen
bir diger halka olarak degil; teorinin bir es-
tetik diizene, bu estetik diizenin formu ile
dislinceyi ifade ettigi bir anlayisa gore ta-
sarlanmistir.
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Afisler, el ilanlari, duvar panolar gibi ka-
labaliklarin yogun olarak karsilastigi tasa-
rimlar, sehir hayatina paralel olarak fazla-
lasmisg, afislerdeki estetik diizen de buna
uyum saglamistir. Genel olarak modern ta-
sarimlarin ge¢cmisteki tasarimlardan kendi-
ni kesin olarak ayiran, makina ¢aginin 6zel-
liklerini yansitan, dekoratif stsleri kaldiran,
kompozisyonu saf renkler ve kontrastliklar
ile kuran, tipografiyi de buna goére sade-
lestiren bir yaklasimda oldugu sdylenebi-
lir. Sezgisel olanin yerine geometrik, ¢cagin
cehresine uygun rafine Uretimler tercih
edilmis, fontlarda dekoratif unsurlardan,
slsten vaz gecilmistir. Yazi dikey ya da ya-
tay bolinmis bir sayfa plani icine yerlesti-
rilmis, tirnaksiz ve sade olarak kullaniimis-
tir. Hiyerarsik bir diizenin, buna eslik eden
asimetrik bir kurgunun olustugu, mesaj ile
gorsel arasinda iliski kurulmaya calisildigi
ve buna eslik eden yazi ile bir tasarim olus-
turulmaya calisildig1 soylenebilir.

Eski caglarda yazinin gelisimi dar alanda,
toplumun sinirli kesimine ulasabilen bir 6l-
cekte, yerel kiltlire bagh ve hatta cografi
kosullarin etkilerine acgik olarak slirmustur.
Ozellikle tekniginin gelisimi, yazinin daha
genis kitlelere yayilmasi, ticaretin, insan
arasi iligkilerinin, kilttran geldigi nokta ya-
z1y1 gelistirmis; yazi kralliklarin, imparator-
luklarin yizi haline gelmistir. Kil tabletler,
tas Ustline mezar stelleri gibi eserler top-
lumlarin gelenekten devraldiklari yazilar ile
bezenmistir.

Kitle kilttrdnin, toplumun tiime ulasacak
Uretimlerin olmadigi bir cagda bu Gretimler
az sayida insana ulasabilen bilgilerin akta-
rildigi geleneksel olani tekrari ya da Ureten
sanatginin sahip oldugu aliskanlik ve Gslup
disinda bir tasarim disincesi tasimayan
eserlerdi. Bu eserlerdeki yazilar diger cog-
rafyalar veya yakin kiltlrlerin izlerini ta-
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siyordu. Bir takim tasarim degisikleri veya
benzerliklere rastlanabiliyordu.

Yasamin hizlanmasi ona yanit verecek,
okunmasi kolay yazilarin olusmasini gerekli
kilmistir. Modern yasam bigiminin yarathig
sehirler, kirsal yasamin aliskanlklarindan
farkli bir yasamayi gerekli hale getirmistir.
Tren, otobds gibi ulasim araclari, hizlanan
iletisim, yogun ve kalabalik sehirler zama-
na olan ihtiyaci arttirmistir.

Seri Giretim modeli, siradan insanlarin yal-
nizca ihtiyaglari olanlari tGretmekle kalma-
mig, ayni zamanda kullanabilecegi birgok
aracli bir secenek olarak dolasima sokmus-
tur. Olusan tiiketim dlizeni yasam alaninda
bir piyasa yaratmis, siradan insanlar icin
ulasilabilir hale gelen gazete ve dergiler,
insanlara mesaj iletme amaci tasiyan bildi-
riler, reklamlar ve brosirler ve hatta tabe-
lalar toplumsal diizenin parcasi olmustur.

19. yuzyihn son geyregine kadar temel
de ayni kalan Gutenberg yontemi "Textur
Gothic" ve benzeri yazi karakterleri kulla-
nilmistir. Amag el yazmalarini mimkin ol-
dugunca mikemmel bicimde taklit etmek-
tir (Sarikavak, 2017:30). 19. ylzyil sonuna
dogru teknolojik ilerleme ile birlikte 6nce
Aloys Senefelder (1771- 1834) tarafindan
1796'da tasbaski yonteminin bulunmasi,
1886'da "Linoytpe" diizeneginin Ottomar
Mergenthaler (1854-1899) tarafindan bu-
lunmasi ve 'Monotype' makinesinin Tolbert
Lanston (1844-1913) tarafindan 1893'te
bulunmasi 6nemli gelismeler olmustur (Sa-
rikavak, 2014:1).

19. ylzyil baslarinda harf tasarimlari serif-
lerin farkh dizaynlarina odaklanmis, fonlar
eklentisiz salt form arayisina yonelmis, hizli
okunabilen yazi bigimleri gittikge daha faz-
la gorilmeye baslanmistir. Ancak yikselen
makina ¢aginin rafine Uretimleri kimi tasa-



rimcilari gegmisin nahif tasarimlarina karsi
bir egilim olusturmus, eski stillerin kivrimli,
detayh karakterlerine ve bir tekstil kumasi-
ni andiran tam sayfayi kaplayan orintile-
rin kullanildigi tasarimlar yapmislardir. Bu
tasarimlar bitki motifleri, bezemeyi andi-
ran tekrarlarla ylzeyleri dolduran gotik el
yazmalarinin yeni bir versiyonu gibidir (Re-
sim 1).

Sanayilesmis ingiltere’de cokca (Uretilen
seri Uretimlerin siradanhigina karsi, zanaat
isinin yuceligini savunan bir diglncenin
gelismesi, afislerde ve kitap tasarimlarinda
zengin sislemelerin, sayfa bitlinliginin
ve harf kalinhginin kendi igindeki degimleri
zarif bir hava olusturan fontlarin tiiremesi-
ni saglamistir.

Resim 1. William Morris,"Sonnets and Lyrical Po-
ems by Dante Gabriel Rossetti", Peliir Kagidi,
Ahsap Oyma, 13x19 cm, 1894.

John Ruskin (1819-1900) Victoria dénemi
boyunca etkili olmus; jeoloji, botanik, mi-
mari, mitoloji, edebiyat, egitim ve politik
ekonomi gibi farkli konularda yazilar yazmis
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cok yonll bir kisiliktir. John Ruskin doga,
sanat ve toplum arasindaki baglari 6ne ¢i-
karan bir anlayisi tarif etmistir. On-Rafaelo-
culuk akiminin natiralizme baghligi, doga-
nin ince ayrintilarina egilmesi, Ruskin'nin
duslinceleri sayesinde olmustur. Ruskin,
Londra Enstitlisiinde verdigi derslerde ise
sanat doga ve toplu arasindaki iliskileri in-
celemistir (Ruskin, 2019). Ruskin'in teorile-
ri ayrica bazi mimarlara Gotik stili uyarla-
malari igin ilham vermistir. Bu tur binalar
ayirt edici "Ruskin Gotigi" olarak adlandiri-
lan tarzi yaratmistir. Ruskin, ayni zamanda
icinde bulundugu topluma karsi elestiriler
yonetmistir. Halk tarafindan begenilen bir
sanat anlayisini savunmus ve sanayi top-
lumunun c¢alisma kosullarinin, yasama ar-
zusuna, yaratma istegine ve ozglinliige yer
birakmadigini séylemistir (URL 1).

Endistrinin yogunlastigi ingiltere'de 6zel-
likle isci sinifinin birbirini tekrar eden ha-
yat rutini ve yoksullugu, onlari mutsuzluga
iten yikici bir gic olarak gorilmustar. Bri-
tanya'nin endustriyel toplumunun siradan
Uretimlerine karsin, kiglk 6lcekli atolye-
lerde el sanatinin iyi 6rneklerinin verildi-
gi Orta Cag sanatini savunmustur (Becer,
2019:99). Ruskin bu gorisleri 1siginda, Go-
tik Uslubunun cesitli varyasyonlarini, tas
ve ahsap oyma ya da metalin kullanimini
inceleyerek bazi prensipler dne slirmistir
(Ruskin, 2020).

Ruskin'e gore iscileri tasarladiklari ve liret-
tikleri el Grlnleri artmaliydi. Bu nedenle
toplum liderlerini sorumluluk almaya ¢a-
girmistir. 1895 ve 1905 vyillari arasinda bu
toplumsal amacg ile, Britanya'da Sanat ve El
Sanatlari ilkelerine odaklanan ylizden fazla
orglt ve loncanin kurulmasini saglamistir.
Ruskin'nin mekanik olmayan sanat Ure-
timlerini savunan gorusleri William Morris
Uzerinde de etkili olmustur.
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William Morris (1834-1896) Marshall, Fa-
ulkner & Co. Dekoratif sanatlar firmasi-
ni kurmus, duvar halilari, duvar kagitlari,
kumaslar, mobilyalar ve vitray pencereler
tasarlamistir. Victoria Donemi boyunca ig
dekorasyonu derinden etkilemis, ayni za-
manda geleneksel tekstil tasarimlarinin
canlanmasina katkida bulunmustur. Za-
manin onemli teorisyenlerinden biri olan
Morris 1891'de basimina baslanan Kelm-
scott Press'in kitaplari igin yazi fontlari da
Uretmistir.

Ruskin gibi Morris de makina ¢aginin sen-
tetik yaklasimina ve seri tretim ile bollasan
tasarimlarin siradan goriintilerine karsin
kdkenleri 15.ylzyila giden bir el emegine
dayali ve dekoratif yaklasimi benimsemis-
tir. Morris'in savundugu, sikca gorilen si-
radan rafine drlinlere karsin burjuvazinin
ihtisamini yansitacak slsli tasarimlar ve
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buna eslik eden zarif yazi fontlariydi. Bu
detayli yazi bicimleri, sabit bir otoritenin ve
burjuvazinin gosterisli sanat anlayisinin bir
tezahirl olarak stsli, kontrasth tasarim-
lara ve onlarin zenginligini yansitacak ince
detaylara sahip harflerdir.

20. yuzyilda Art Nouveau, cok yonli bir
yenilik arzusunun ardindan mimariden ev
esyalarina, yazidan posterlere kadar tim
tasarim bigimlerinde kendini gosterdigi bir
akimdir. Devlet salonlarinin geleneksel or-
taminda yer bulamayan ve Klasizm'i redde-
den sanatcilar, modern toplumun cafcafli
hayatini yansitan anitsal kadin figirleri, ge-
ometrik soyutlamalar bunlari tamamlayan
bitki motiflerini ve fontlarin kimi zaman
uzayan boylarini degisen harf kalinliklariy-
la ile birlesmis, makine ¢aginin duragan
dengeli formlarina karsin; akiskan, organik
formlar, yaratmislardir.

-___,_..-.-—.-_,__'___

orT une fois une reine
-:r;'maou:!:,a d'un fils si
1d et

Resim 2. Lucien Pissarro, "Notes on the Eragny Press, and a Letter to J.B. Manson", Renkli Graviir,
12x17 cm, Yeniden Basim, 1957.
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Resim 3. Alphonse Mucha,"The Precious Stones:
Amethyst", Tasbaski, 62x25 cm, 1900

19. ylzyil sonunda endustriyel Gretimlerde
bir patlama yasanmistir. Mobilya, aksesuar,
metal esyalar ve gida Uretiminde de hizli
Uretimin ve uzak cografyalarin artik kisalan
mesafeleri etkili olmustur. Ticari sirketler,
islenmis et, makarna gibi hazir gidalari, stt
Urlinlerini, kahve, kakao gibi paketli sekilde
satmaya baslamislardir. Uretimin ve ticari
isletmelerin artmasi markalasmayi, reklam
geregini ve farkll tasarim ihtiyacini dogur-
mustur. Art Nouveau'nun siradan, ¢oklu
Uretimlere karsi, el isciligini dekoratif bir
kompozisyonu andiran tasarimlari daha
fazla dikkat cekmeye baslamistir.

1887'de Van de Velde (1863-1957), Tropon
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sirketi icin bir protein 6zutlinin kapagini
tasarlamistir (Resim 4). Bu afis Art Nouve-
au'nun klasik anlayisindan farkhliklar tasi-
yordu. Afiste soyutlasmis formlarin, stilize
bir batlnlik olusturdugu; sit proteinin
elde edildigi yumurtanin sari, beyaz renkle-
rinin, organik akiskan bir formla betimlen-
digi gorulir (URL 3). Mucha'nin afisindeki
(Resim 3), keskin net hatlar erimis, figlirleri
cevreleyen konturlar bizzat figliri olustu-
ran gizgilere dontsmustar.

Resim 4. Henry Van De Velde," Tropon Sirketi icin
Afis Tasarimi", 29,5 x 20,8 cm, 1898.

19. ylzyil sonunda posterler magazalara,
panolara, reklam sutunlarina asilan pos-
terler popiler ve siikseli olmustur. Pos-
terler saygin, ayricalikh nesneler olarak
gorilmustlr. Ancak 20. ylzyil ile Art Nou-
veau'nun en parlak dénemi sona ermistir
(Luidl:1998,57). Kendini tekrar eden, cos-
kusunu kaybeden, hatta kitsch Grinler ola-
rak gorilen afisler bnemsizlesmistir.
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19. yizyiin sonu ve 20. yizyilin basinda
bir yanda harflerin kalinliklarinin degisti-
gi, agirliklarinin arthigi, vurgulu bir font ile
yazinin goz alici goziiken, Uretim yontemi
nedeniyle Ustlin zanaathk gerektiren el ya-
zIsl benzeri tasarimlarin, diger yanda ise
tirnaksiz geometrik daha sade ve modern
olarak gorilen tasarimlarin yer aldigi soy-
lenebilir (Resim 5,6).

Edkmannichrift

Doppelmittel (28 Punkte)

ABCDDEFGHRHIIZK
KMOOPQRSTTUVW
XVZ1234567890
abcdeighijRImnopqr
iBstupwxyz
Deutiches Buchgewerbehau

Tertia (16 Punkte)

HBCDDEFSHHIIZKELMNOPQARS
CTUVWXYZ1234567890
abcdeighijRImnopgrigstuowxyz
Deutiches Budigewerbehaus in keipzig

Resim 5. Otto Eckmann; "Eckmannschrift”, 1900.

20. yuzyilin baslamasiyla afis tasarimlarin-
da farkl amaclarin, farkli tasarim anlayisla-
rin olustugu gorilir. Modern hareket 6nce
yasamin pratik alanlarinda daha sonra top-
lumun distincesinde tekamil etmis, ¢ok
farkh anlayislarin ayni ideolojik temelde
hareket sagladigi bir zemin bulabilmistir.
19. yy. ortalarindan baslayarak 20. ylizyi
lin ilk yarisi makine ¢aginin karamsarligina
karsi, gecmisin ince isciligine hayranlikla
bakan, nostalji GrinU bir eklektizm ile yeni
ile toplumun hizina, enerjisine ve ortaya
koydugu yeni ideolojiye yetismeye calisan
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Resim 6. Edward. Johnston,"Johnston", 1916.

bir form arayisinin ¢cekismesine sahne ol-
mustur.

20. yuzyilda toplum yasaminin degisen ko-
sullar Fatlrizm, Ekspresyonizm, Siiprema-
tizm, Konstriiktivizm, Dada, De Stijl, Bau-
haus gibi bircok sanat ve tasarim akiminin
dogmasina yol agmistir. Bu akimlar birbiri
arasinda kimi benzerlikler barindiran ya
da sanatgilarin bir akimdan digerine gegis
yaptigi, farkli denemelerin cesaretle ortaya
koyuldugu akimlar olmuslardir.

1.Diinya Savasi Avrupa cografyasinda, 6zel-
likle de Almanya'da buyik bir yikima ne-
den olmustur. Van de Velde, savastan 6nce
Weimar'da ev mimarisine, endustriyel
tasarimina ve tipografiye yeni bir anlayis
getirmek istemis, ancak savas baslamadan
hemen 6nce tasarim okulunu kapanmistir.
1918'de Birinci Diinya Savasi'nin sona er-
mesi bir sakinlik dénemi yaratmis; savasin
hayatina girdigi insanlari ailelerinden ko-
parmis, bir kisim insan go¢ etmis ve ma-
kine ¢aginin ortaya cikardigl yikim araglari
savas alninda dehsete neden olmustur.



Toplumdan, siyasete, insanligin ugradigi
bu yikim ayni zamanda devrimci toplum-
sal hareketleri ve degisime yonelik radikal,
kiltlrel cabalari da beraberinde getirmis-
tir. Bu donemde bircok Avrupa kentinde es
zamanli olarak, benzer teorik alt yapiya sa-
hip ve benzer sonuclar ortaya koyan akim-
lar dogmustur. Bu akimlar bir yandan sanat
eserleri Uiretirken bir yandan da ortaya koy-
duklari estetik dil ile afis ve yazi tasarimla-
rina ilham vermislerdir.

Ornegin 1919'da Walter Gropius, Van de
Velde ile benzer ilkeler gozeten Bauhaus'u
kurmustur. Ayniyillarda Hollanda'da ise De
Stijl olarak adlandirilan bir tasarim akim or-
taya ¢cikmistir. De Stijl sanatgilari, bigim ve
rengi olabildigince indirgeyerek, saf soyut-
lamayi ve evrenselligi ifade etmeye calis-
mis ve yalnizca siyah, beyaz ve ana renkleri
kullanarak gorsel kompozisyonlari dikey ve
yatay olarak basitlestirmislerdir. De Stijl,
evrenin matematiksel ifadesini ve doganin
ritmini yapitlarina saf bir bicimde koymak
istemistir. Dikdortgen bloklar igcinde, meka-
nik Gretimi ve modern sehrin ritmini goste-
ren yazilar tasarlamislardir. Daha 6nceleri
de goriilen bu yazilar siradan ve rafine go-
rilmus, yazi tipleri ekonomik ve estetik bir
basarisizlik olmustur. Bu nedenle, tirnaksiz
yazi ¢aginin baslangicinda, hemen kullani-
ma uygun ve tasarimcilarin fikirleriyle es-
lesen yalnizca birkag yazi tipi gortlmuastir.
Ozellikle 1810'da ingiltere’de de gelistirilen
Akzidenz- Grotesk yazi fontu ylzyil icinde
basarisiz bulunmustur (Luidl, 1998: 40).

Kitap kapagi tasarimcisi ve tipograf Jan Ts-
chichold (1902-1974) da 1923 yilinda Wei-
mar'daki Bauhaus sergisini ziyaret ettikten
sonra Modernist tasarim ilkelerini benim-
semis, 1925'te ticari dergi Typographische
Mitteilungen'in 6zel sayisi olan “Elementa-
re Tipograpy” ile ve 1927'de "Yeni Tipog-

Aydin Sanat Yil 9 Sayi 18 - Aralik 2023 (209 - 227)

Ali Varol Tekko¢

rafi, Modern Tasarimcilar icin Bir El Kitabi"
adh kitaplarinda, 1440-1914 yillari arasin-
daki fontlari ‘Eski Tipografi’ olarak gormuis-
tlir (Becer, 2016:39).

"Elementare Typographie", dnceki yillarda
cok sayida ortaya ¢ikan farkli fontlarin kar-
magasina son vermeyi amaclhyor, bigimler-
de netlik saglanmasi ve stistin kaldirilmasini
savunuyordu. Tipografi metne bagl kalma-
mali ve sayfanin belli diizenine gore sikis-
tirnlmamaliydi. Tschichold'un tasarimlarini
temel alarak 1927'de Paul Renner (1878-
1956) "Futura" isimli fontu yaratti. Bunu
1928'de Eric Gill (1882 -1940) "Gill Sans"
ve 1929'da Jakob Erbar'in (1878- 1935)
"Erbar Grotesk" yazi karakterleri izledi. Tir-
naksiz sade fontlar gotik tarzin yerine daha
basit ve daha c¢aga uygun gorildi ve yay-
ginlasti. Tschichold bu yeni tarz ile ylzyilin
geri kalani icin pratik, kolay bilgilendirici bir
gorsel iletisim bigiminin temelini olustur-
mayl amaclamisti ve diger tasarimcilar da
onu takip etti.

Yeni Tipografi'nin, ¢ag basinda etkili olan
sanat hareketlerinden, Rusya'daki Supre-
matizm'den, Hollanda'da dogmus Neop-
lastikcilik'ten ve Bauhaus'a da kaynak ola-
rak gorilebilecek Konstriktivizm'den izler
tasidigr gorilebilir. Aslinda yeni tirnaksiz
yazi karakterlerinin, eski tarz sayilan tir-
nakl yazilara gore daha zor okundugunu
soylemek mimkindir. Harflerin bitim yer-
lerindeki tirnaklarin, bir sonraki harfe dog-
ru uzanarak gozi yonlendirmesi ve harfle-
ri algilamayi kolaylastirdigi dustnulebilir.
Bununla birlikte tirnaksiz fontlar, kelime-
nin bitln gorsel imgesini dolayisi ile onu
tiimden algilamayi saglar. Boylece harflerin
tek tek okunarak birlestiriimesinden ziyade
bltlnsel bir algilamayi ve daha hizli oku-
may!i kolaylastirir. Bu nedenle tirnaksiz yeni
modern fontlarin yukarida sozini ettigi-
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miz 20.yy. basindaki sanat akimlarinin da
etkisiyle; yeni bir tasarim kurgusuna sahip
afislere, broslrlere ve kitaplarin asimetrik
kurgusuna plastik olarak daha iyi uyum
sagladigini soylemek mimkinddar.

Max Burchartz'in (1887-1961) Alman Dans
Kongresi icin tasarladigi afise bakildiginda
(Resim 7); modern 6ncesi tasarimlarin agir
duragan tasarimlarin aksine, dinamik bir
havasi oldugu gorilir. Geometrik formla-
rin ve onlara eslik eden gizgilerin yaratthgi
harekete, yazinin da adapte oldugu gori-
[Ur. Afisin merkezinde yer alan dairenin yu-
musak kenarlariile yazinin egrileri beraber
hareket eder. Dairenin kesilmesi ile elde
edilen harekete figirlerin jestleri katilir ve
kullanilan yazi biyur ya da kiigllirken ayni
hareketi destekler.

Burada Uzerinde durdugumuz nokta, afise
dair timden bir okumanin gergeklestiri-
lebilmesi icin, yazinin afisin ayri bir 6gesi
olarak alinmamasi, aksine afisin diger un-
surlarini destekleyen ona adapte olmus
bitln bir formu yansitmasi gerekliligidir.
Bu noktada donemin distinsel atmosferini
yansithg diistinllen ve bircok sanat akimi-
nin da yararlandigi, sade geometrik formla-
rin, modern sayfa dizenlemelerinin genel
akisina uygun olarak entegre edilmesi ve
bu formlarin kullanilarak yazi fontlarini sa-
delestirme c¢abasidir.LdszI6 Moholy-Nagy
(1895 1946) 1929 yilinda Martin Gropius
Bau’da diizenlenen "Yeni Tipografi" sergi-
sine katilmis ve ‘Tipografi nereye gidiyor?’
isimli bir salon diizenlemistir. Gelecekteki
tipografiyi yansitmasi amaciyla tasarlanan
fontlari bu salonda sergilemistir (Resim 8),
(Eisele&Naegele, 2019).

Moholy-Nagy endustri toplumunun vya-
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Resim 7. Max Burchartz. "Dance Festival at the
Second German Dance Congress" Posteri,
90x84 cm, 1928.

samina giren yeni sorunlarin ancak yeni
teknikler yardimiyla asilabilecegini soy-
lemistir. Bauhaus dergisindeki bir yazisin-
da “Teknige karsi degil, teknikle beraber”
seklinde sloganlastirdigi diislincesine gore;
"gercegi ortaya koymasi beklenen sanat,
yeni teknolojiye kayitsiz kalarak bunu ba-
saramayacaktir"  (Margolin, 1997:160).
Ona gore; "Gunlmuizin sanatgisi, yasami
bicimlendiren bir kurgucudan ya da bir
mihendisten farkli olmamalidir" (Farting,
2014:414-415).

Mekanik bir devir icin mekanik bir sanat
one siren Nagy icin gelisen teknolojiyle
birlikte sanata da yeni ufuklar agiimistir.
Moholy-Nagy'nin fontlari, temel bicimler
olan kare, daire ve licgenin kaynak olarak
alindigi ve bu salt formlar ile tim harflerin
olusturuldugunu distndurir. Bir mihen-
disin hareket edecegi gibi az sayida ve te-
mel formlar ile islevsellik yakalanmaya ¢ali-
sildigi sdylenebilir.



Moholy-Nagy
and the [CELTSTR
New Typography Lo

A-Z

Resim 8. Moholy-Nagy, Yeni Tipografi Harf
Tasarimi, 1929.

1920'lerde Rusya'da Konstriiktivizm basla-
mistir. Sovyetler Birligi'nin ¢alkantili siyasi
yillarinin ardindan ortaya ¢ikan yeni du-
siince, yikilan her seyi bastan yapmaktr.
1917 Devrimi'nin ardindan, toplumun, ta-
sarimcilarinin “sanat¢i miihendisler” ola-
rak goruldigi bir donem olmustur. Onlara
gore geleneksel sanat eskiyi temsil etmek-
tedir. Bu nedenle Konstriiktivistler de mo-
dern toplumun yeni argiimanlarina uygun
disecek bir estetik yaklasim aramiglardir.
Geometrik sekiller, teknigin 6ne ciktig bir
tasarim yontemi ve bu diizeni gbsteren mi-
mari ile, yeni toplumun farkini seklen de
gostermek istemislerdir.

Toplumsal ikilemlerin, siniflar arasi catis-
malarin oldugu bu dénem Carlik Rusya’si-
nin yikilmasi ile sonuclanmistir. Gegmisi
her seyi ile terk eden sanatgilar, ilerlemeyi
cagin sundugu materyallerle; modern ha-
yatin gorintuleri anlatan fotograflar ¢aga
uygun bigimler ve igeriklerle sunmuglardir.
Konstriktivizm, Carlik sonrasi artik ege-
menligini saglamlastiran guglerin kendi
propaganda amaclari icin kullanilip icten
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ice clrimesine kadar gosterisli bir donem
yasamistr.

Bu dénem iginde bir Rus Avangardi olarak
one cikan El Lissitzky (1890-1941) daha
onceki yillarda Kazimir Malevich ile Stipre-
matizm akimi iginde de yer almistir. El Lis-
sitzky, propaganda afisleri ve yazi fontlari
tasarlamis, modern dretim teknikleri ve
yazi bicimi icin deneysel calismalar yapmis
ve bu calismalari, Bauhaus'u da etkilemis-
tir.

El Lissitzky: "A. ve Pangeometri" isimli ma-
kalesinde soyle demekteydi; "Ancak hepsi
bu kadar degil. Matematik “yeni bir sey”
yaratti: hayali (hayali- gercek degil, varsayi-
lan) sayilar. Bunlar, kendileriyle ¢arpildigin-
da negatif degerler veren sayilariigerir. 1'in
negatifinin karekoki (T) denilen hayali bir
seydir. Simdi duyular tarafindan dogrudan
kaydedilemeyen, kanitlanamayan, tama-
men mantiksal bir yapidan kaynaklanan ve
bu nedenle insan dislincesinin temel bir
kristallesmesini temsil eden bir aleme giri-
yoruz" El (El Lissitzky, 1970:142).

El Lissitzky modern diinyanin kesinligine,
cevresinde cereyan eden yeni kavramlara,
yeni bir estetik ile karsilik vermek istemis-
tir. Modern sanat kendine 6zgl kanunlar
ortaya koymustu. Empresyonizm derinli-
gin, vlcut hacimlerinin kayboldugu, bigcim-
sel perspektifin kalktigi resimler yaratmist.
Kibistler silindiri, kiire, koni gibi geometrik
formlari kullanmiglardi. Malevi¢ ve Mond-
rian geometrik bicimler ile, Miro ve Kan-
dinsky ise organik formlar ile dogaya bagli
olmayan formlar yaratiyorlardi. Modernin
arayisi yeni olan ile ilgiliydi ve plastik arag-
lari "doga dis1" bir form yakalamak igin kul-
laniyorlardi. Makinelerin egemenligindeki
bir yasam icinde organik olanlar da biraz
makinelesiyor ve diizenlemeler geometrik
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Resim 9. El Lissitzky, "The New Man (Neuer) from
Figurines: The Three-Dimensional Design of the
Electro-Mechanical Show Victory
over the Sun", 30x32, 1923.

ve uyuma karsi asimetrik hale geliyor, "kris-
tallesiyordu". 20. ylzyll basinda sanatcilar
insanligin ivmesinden etkilenmis, ortaya
cikan yeni kavramlari biyiik bir heyecanla
sindirmeye, onlara bir estetik karsilik bul-
maya ¢alismislardir.

El Lissitzky, "Programatik Denemeler ve Ca-

lisma Yorumlari 1921-1926" isimli bir kitap
olusturdu bu kitap icinde "Elektro-Mekanik
Gosterinin Glnese Karsi Zaferinin Plastik
Organizasyonu" isimli bir makale yer al-
yordu. El Lissitzky buradaki dustinceleri
1siginda bir dizi resim yapti (Resim 9). El
Lissitzky'nin olusturdugu resmin cagin di-
namizmine, yeni insanina karsilik gelecek
geometrik bir bakis ile yapildigi sdylenebi-
lir. Bu yaklasimini afis ve yazi tasarimlarin-
da da korumustur.

El Lissitzky'nin 1929'da Zirih'teki Rusya
Sergisi icin hazirladigi afise bakildiginda bi-
nalarin mekanik goériinimlerinin yani sira
kullanilanilar figiirlerin de yogunlasan agik
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koyu dengesi ile geometrik formlara ben-
zedigi gorulebilir. Afisin genel, plani yatay
ve dlsey yerlesen 6geler ile olusturulmus;
rengi ile yazi arka plandan ayrilmistir (Re-
sim 10).

1929

24MmARZ-28APRIL

Resim 10. El Lissitzky, "USSR: Russian Exhibition
Poster" 112 x 87 cm, 1929.

Resim 11'de ise El Lissitzky'nin sayfa tasa-
rimi gorilmektedir. Buradaki tasariminda
afis ile benzer bir sekilde sayfaya yerlestigi
soylenebilir. Buradaki yaziya bakildiginda;
tirnakl yazilarin okunmayi kolaylastiran
seriflerinin, yazinin yatay ve diisey yerlesti-
rildigi afislerde uyumsuzluk yaratacagi soy-
lenebilir. Oyle ki; metin diizeni disinda yer-
lestirilmis yazida, tirnaklarin yonleri artik
bir sonraki harfi ya da zemin ¢izgisini isaret
edemez durumdadir. Bunun yani sira mo-
dern afislerde yazi, afisin leke yaratan bir
parcasi olarak yerlestirilir. Bu nedenle bi-
yukliga, kiacakligi, sayfadaki bosluklarda-
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Resim 11. El Lissitzky "The Three-Dimensional De-
sign of the Electro-Mechanical Show: "Victory over
the Sun" Text Yapragdi, Renkli Litografi, 53.2 x 45
cm, 1923.
ki dagihmi esit olmak durumunda degildir.
Serbest bir plan icinde yer almasi her yone

donebilen tirnaksiz formlari gerekli kilar.

Resim 12 ve 13'te Kurt Schwitters'in (1887-
1948) afisleri gorilmektedir. Almanca ti-
caret anlamina gelen "Merzé" kelimesi
Uzerinde bir oyun oynanmistir. "Merz" si-
irleri ve performanslari tanimlamak igin
kullandigi kapsayici bir terimdir (URL 4).
Schwitters sokakta buldugu kagit parcalari-
ni siradan, tesadiifi konusmalari birlestire-
rek bazi kolajlar yaratmistir. Derginin Dada
tarzindaki sayfasindaki yazi karakterleri bu
nedenle ¢ok farkl karakterde; tirnakh, tir-
naksiz bliylk ve kiiglik, vurgulu ya da ince-
dir. Dadanin timiuyle her seye karsi cikan
absurt tavri yazinin birligini de kendine uy-
durmustur. Dada'nin etrafinda gérdiklerini
kolajlamasi, tasarim planinda degisik yazi
fontlarinin bulunmasi sonucunu dogur-
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mustur. Dolayisi ile Schwitters'in ve genel
olarak Dada'nin bu tercihleri tirnaksiz yazi-
larla ilgili tezimize bir tezat olusturmaz.

Resim 12. Kurt Schwitters "Plate (folio 4) from Die
Kathedrale, Die Silbergdule, vol. 41-42",18.2 x 10.7
cm, 1920.

Genel olarak Modern Cag'da yazilardaki,
zarifligin yerini okunakliligin, sislemenin
yerini tasarima uygunlugun ve islevin aldi-
g1 soylenebilir. 1925 yilinda Paul Renner'in
tasarlamaya basladigi "Futura" yazi fontu
geometrik bir plana sadik kalinarak, harf-
ler arasindaki kiiglik degisikliklerle olugtu-
rulmustur. Boylece tasarima bircok sekilde
uyum gosterebilecek bir yazi karakteri elde
etmistir. Tasarimcilar tirnaksiz yazilar ile ya-
pilari yan yana getirerek modern dilinyaya
dair goruntuleri; geometrik sekilleri, ma-
kinalarin simetrisini ve bunlar araciligiyla
yakalanmis bir bitunltgl yakalamaya ca-
ismislardir. Modern sanatgilar moderniz-
min evrensellik distincesine uygun olarak
evrensel bir estetik aramiglardir. Bu arayis
sadece Avrupa'nin belli bash sehirlerinde,
sanat akimlarinin yogun hissedildigi bélge-
lerde degil bircok yerde benzer distinceler
ile gelisme imkani bulmustur. Modern ta-
sarimlar ilk olarak Rusya'da ve Bati Avrupa

da dogmustur.
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Resim 13. Kurt Schwitters; Die Kathedrale, Die
Silbergdule, vol. 41-42, 18.2 x 10.7, 1920.

Ancak yasanan 1. Diinya Savas! entelektiel
fikirlerin gelismesini ve yayillmasini engel-
lemistir. Polonya, Macaristan, Cekoslovak-
ya gibi Ulkeler iki diinya savasl arasinda,
blylk savasin egemen gicler arasindaki
stresinden nispeten uzaginda kalarak, sa-
natin yogunlastigi bolgeler olmuslardir.
Ekspresyonizm'in, Rus Konstriktivizmi'nin
ve Prodiiktivzm'in ve Almanya'da ise Ba-
uhaus'un silinmesine neden olan totaliter
rejimler buradaki avangart sanatgilara uza-
namamistr.

Bu olusumlardan biri Cekoslovakya’nin
Prag kentinde avangart sanatgilar tarafin
olusturulan; fotograf, siir ve tipografi ca-
lismalari yapan "Devestil" akimidir. Tek-
nolojiyi tasarima dahil etmeyi, form ve is-
levi birlestirmeyi amaclayan bu sanatgilar,
Konstriktivizm ve Sirrealizm karisimi ta-
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sarimlar yapmislardir. Devetsil ilk manifes-
tosunda, yeni sanatcilari siirsel bir bakisla,
cevrelerindeki nesnelere daha derinleme-
sine bakmaya c¢agirmistir. Gokdelenleri,
ucaklari ve poster yazilarini yeni sanatlari
olarak gérmuslerdir. Calismalarini 1939'da
Cekostavakya'nin Nazilerce isgaline kadar
devam ettirmislerdir.

Devetsil'in grubunun kurucularinda Karel
Tiege (1900 -1951), El Lissitzky, Mohol-
y-Nagy ile birlikte yazdig1 "Modern Tipog-
rafi" isimli denemesinde dinamik tipografik
formlarin kullaniimasi gerektigini sdylemis,
bu gorisleri Ladislav Sutnar'in da (1897-
1976) icinde oldugu bir grup sanatciy et-
kilemistir.

Sutnar'in afisine bakildiginda (Resim 14)
yeni ¢agin goruntilerinin yarattigl karma-
sa, geometrik bir dizilis ile karsimiza ¢ik-
maktadir. Tirnaksiz yazilar bu geometrik
kompozisyona uyum saglamistir. Yazilarin
tirnakh oldugu disundldiginde sehir go-
rintlsinin olusturdugu yogunluk ile tir-
nakl yazinin bir karmasaya yol acabilecegi
soylenebilir. Sutnar hem buradaki afisinde
hem de baska afislerinde tirnakl yazilar da
kullanmistir. Yazi tercihlerinin degismesinin
nedeni, yaziy tasarima gore uyarlamasi ya
da afisin hitap ettigi kitle ilgili distnceleri
oldugu disunilebilir. Ornegin afisin alt ta-
rafinda yer alan tirnakli yazi, kiglik boyut-
ta yazilmis el yazisi benzeri yapisiyla afigse
nahif bir hava katmistir. Ancak genel olarak
20. yuzyilin ilk yarisinda one ¢ikan tirnak-
siz yazi karakterleri olmustur. Makine cagi
insanlari ¢evrelemis, zihinlerde her seyi bu
mekanik diizenin isleyisinin pargasina do-
nistlren bir estetik yaratmistir.

Resim 16'da gorilen 1926'da Karel Tiege
tarafindan yayinlanan 'ABECEDA: Prag'dan
Bir Caz Cagi Alfabesi' isimli kitabin bir say-
fasinin 6rnegidir. Bu tasarim dansc¢i Milca



Mayerova'nin fotograflarinin yer aldigi bir
kartpostal kitabindan ilham alinmistir (URL
5). Kitap, Vitezslav Nezval'in siirlerine bir
yanittir ve her biri alfabenin bir harfini gos-
terir. insan formu sade, geometrik harfler
icin bir temel olarak alinmistir.

Tiege'nin tasarimlari yasadigl ¢agin prob-
lemlerine estetik bir cevap olmustur. Ma-
kinalarin, kesinliklerin, ¢aginda, insan da
biraz makinelesmis; dis diinyanin goru-
nimleri sanatgilarin onlari anlamlandirma-
larina gore yeni bigimlere dontgmiuslerdir.
Modern Cag'in diinyaya bakisi, toplumda
yeni bir dislince olusturmus, sanatgilarin
anlama ve yorumlamalari yeni bigim ara-
yislarina ve yeni bir estetik arayisina yol
acmistir. Afislerdeki tasarimlarin ve yazi
fontlarinin yeni ¢agin dislincesine kar-
sihk olarak estetik gelisimlerini birbiri ile
senkronize bicimde slirdlrdigu soylenebi-
lir.

Sonug

Modern Cag'da bilginin dolasimi hizlan-
mis, ticari etkinlik dinamik bir hale gelmis,
bilimsel metodoloji yeni buluslar icin ze-
min saglamis ve bu buluslar insan hayatini
kolaylastirmistir. Endistriyel toplum tek-
nolojik gelismelerle ekonomik etkinligin
ve sehir yasaminin yogunlastig bir cevre
yaratmis, bu durum diger Ulkelerin de di-
sinda kalamadigi bir gelisim yaratmistr.
Medya araclari, afisler, brosurler, dergi ve
gazeteler, fotograflar gibi medyalar yogun
iletisimin yasandigl bu toplumda genis yer
tutmaya baslamistr.

Modern distince toplumun dislince sis-
tematigini ve icine yasadigl fiziksel cevreyi
de degistirmistir. Buna uygun olarak afisle-
rin genel goériinimi ve tasarim mantalitesi
degismistir. Modernin evrensellik distince-
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Resim 14. Ladislav Sutnar, "Modern Commerce Ex-

hibition, Brno (Vystava moderniho obchodu, Brno"

Color offset lithograph on cream wove paper, 92.5
x 124 cm, 1929.

sine uygun olarak degisik tlkelerde degisik
cografyalarda benzer geometrik ve yalin
afis ve font tasarimlari olusmustur. Yazi ve
afis tasarimlari 20. yizyilin ilk yarisinda or-
taya ¢ikan sanat akimlarindan etkilemistir.
Afis tasariminin asimetrik dengesine, yazi
yanit vermek i¢in daha esnek kullanim ola-
nagl veren tirnaksiz fontlara dontsmustur.
Afislerde yeni teknolojiler kullanilmis hem
afis hem yazi bu teknolojilere uyum sagla-
mistr.

insanlarin okuma aliskanliklarinin degis-
mesi, metnin harf harf okunmasi yerine,
timden kelimeyi algilamay! saglayan, is-
levselligin 6n planda oldugu fontlari 6ne ¢I-
karmistir. Afislerin renkleri, yeni buluslara
gore degisirken, tasarim mantalitesi ile or-
negin Stprematizm'in salt renklerine indir-
genmistir. Gergegin tasvirinin ancak onun
aynen betimlenmesi ile elde edilebilecegi
diuslincesi degismis, dogaya bagh formlar
soyutlasmistir.

20. yuzyil afis tasarimlari bircok farkh de-
nemelere sahne olmustur. Dada'nin, Ki-
bizm'in, Konstriiktivizm'in ya da Ekspres-
yonizm'in dlinyaya getirdigi farkh bakis
actlari, toplumun ve tasarimcilarin da este-
tik gorlisini degistirmistir.
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Resim 15. : Karel Tiege, " ABECEDA: Prag'dan Caz
Cadi Alfabesi" Postcard Letter,20 x 15 cm, 1926.
Dis diinyanin mekanik goérintileri, geo-
metrik formlara anlatilirken modern diize-
nin ihtiyaci olan hiz, islevsellik ve okunak-
ik tasarimlarin ana problemi olmustur.
Sanati zanaata yaklastiran ve yeni ¢agin
tasarimlari icin kullanan ekoller tarafindan
bir standartlasma arayisina girisilmis, kul-
lanilan formlar bir kalip icine sokulmaya
calisilmis, modern insanin diinyaya bakisini
karsilayacak yeni bir estetik diizen olustu-

rulmaya c¢ahsiimistir.
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Ceviri Makale

Osman Hamdi Bey — Osmanli Oryantalisti mi
Yoksa Hiimanist Osmanh mi?*

Per Bauhn?
Ceviren: Fatma Fulya Tepe
0z
Osman Hamdi Bey’in (1842—-1910) resimleri, ayni donemde Avrupa’da yapilmis, Orta Dogu’dan
zengin saray ortamlari, harem i¢ mekanlari, camileri, egzotik triinlerin sergilendigi carsilari, gele-
neksel Dogu kiyafeti giymis insanlarla sokaklari ve benzeri sahneleri betimleyen tablolarla s6zde
benzerlikleri nedeniyle “Osmanli Oryantalizmi” 6érnekleri olarak tanimlanmistir. Bununla birlikte,
burada tartisilacagi gibi, Osman Hamdi, kesinlikle zengin bir Osmanli gegmisinin hatirasini koru-
maya hevesli, ama ayni zamanda insan aklini ve insanin hakikat ve glzellik arayisini kutlamaya
hevesli bir “Himanist Osmanh” olarak daha iyi tanimlanabilir. Bu nedenle, tarihi sahneleri tasvir
etmekten aldigi zevk, gelenekgci degerlere baglilik olarak gérilmemelidir. Gergekten de, normatif
etik agisindan Osman Hamdi, dini inancin elestirel incelemeye tabi tutulmasi gerektigine isaret
ettigi icin gelenekgilik karsiti olarak gorilebilir. Bu 6zellikle Genesis (1901) tablosu igin gecerlidir.
Osman Hamdi’nin sanatini, bazi Avrupali cagdaslarinin egzotizmiyle ylzeysel benzerligi nedeniyle
bir kenara atmak yerine, onun kendi basina 6zgiin ve degerli bir katki oldugunu kabul etmeliyiz.

Anahtar Kelime: Osman Hamdi Bey, Osmanli Oryantalizmi, Hiimanizm, islam, Din

Osman Hamdi Bey - an Ottoman Orientalist or a Humanist Ottoman?

ABSTRACT

The paintings of Osman Hamdi Bey (1842—1910) have been described as ex- amples of “Otto-
man Orientalism” because of their alleged similarity to paintings made at the same time in Eu-
rope depicting scenes from the Middle East, involving opulent palace settings, harem interiors,
mosques, bazaars with exotic goods for display, street scenes with people in traditional Oriental
garb, and so on. However, as will be argued here, Osman Hamdi is better described as an “Hu-
manist Ottoman”, certainly eager to preserve the memory of a rich Ottoman past, but also keen
to celebrate human reason and the human quest for truth and beauty. Hence, his delight in por-
traying historical scenes should not be viewed as a commitment to traditionalist values. Indeed,
in terms of normative ethics, Osman Hamdi can be seen as an anti-traditionalist, pointing to the
need of subjecting religious faith to critical scrutiny. This is especially true of his Genesis (1901).
Rather than dismissing Osman Hamdi’s art because of its superficial similarity to the exoticism
of some of his European contemporaries, we should recog- nize it as an original and valuable
contribution in its own right.

Keywords: Osman Hamdi Bey, Ottoman Orientalism, humanism, Islam, religion

! Bu makale tizerindeki calismalarim sirasinda bana paha bigilmez yardim ve tegvik saglayan Istanbul Aydin Universitesi'nde Sosyoloji
Dogenti olan esim Fatma Fulya Tepe’ye derin sitkranlarimi sunarim.

2 Pratik Felsefe Emeritus Profesrii, Linnaeus Universitesi, Isve¢. Email: per.bauhn@Inu.se Bu makale daha énce “Osman Hamdi Bey
- an Ottoman Orientalist or a Humanist Ottoman?” baglig: altinda Nordic Review of Iconography, no. 3-4 2022, s. 7-37'de yayimlan-
mugtir. Bknz: https://Inu.diva-portal.org/smash/record.jsf?dswid=-2944&pid=diva2%3A1783390Y Makale yazarin ve derginin izniyle
Tiirkgeye cevrilmis ve yayimlanmustir. Gevirmen bu yazidaki alintilar1 Per Bauhn'un Ingilizce makalesinden gevirmistir. Alntilar
Tiirkge kitaplardan ya da Tiirkge gevirisi varolan kitaplardan yapilmamuistir.
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Resim 1. Osman Hamdi Bey (1842-1910) atélyesinde, 1895 civari. Bilinmeyen fotografei.
www.ottomanhistorypodcast.com (ticari olmayan adil kullanim)
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Oryantalizm ve Osmanli Oryantalizmi
Edward Said’e gore oryantalizm, “Dogu’ya
hikmetmenin, yeniden yapilanmanin ve
Dogu lizerinde otorite uygulamanin Ba-
tili bir yolu”dur (Said, 2003: 3). Daha so-
mut olarak Said, Oryantalizm’in Batililarin
(cogunlukla Fransiz ve ingiliz) Dogulular
(cogunlukla Musliman Araplar) Bati ege-
menligini mesrulastiracak sekilde kliseles-
tirmesinin bir yolu olduguna inanmaktadir.
Said’e gore oryantalizm, cinsel deneyimler
icin uygun bir yer olarak Dogu imajini igerir.
Said, Gustave Flaubert’in roman karakter-
lerine burjuva yasaminin geleneklere bagli
can sikintisindan kagmalari igin nasil “ha-
remler, prensesler, prensler, koleler, pece-
ler, dansci kizlar ve erkekler, serbetler, mer-
hemler vb.” hakkinda hayaller kurmasina
izin verdigini ve burada “baglantinin acikca
Dogu ile rastgele cinsellik 6zgirlGgu arasin-
da kurulduguna” isaret eder. Yani bu yolla
cani sitkilan Batililar, macera arzularini, bi-
rinci elden cok az bildikleri veya hic bilme-
dikleri toplumlara ve kiiltiirlere yansitarak,
“Dogu’nun, insanin Avrupa’da elde edile-
meyen cinsel deneyimleri arayabilecegi bir
yer oldugunu” varsaymak icin kendilerine
izin verdiler (Said, 2003: 190).

Genel olarak oryantalist nosyonlar, “Dogu-
lu karakter, Dogu despotizmi, Dogu sehve-
ti ve benzeri” kliseler ve basmakaliplarla
ifade edilen bir “Dogu Ogretisi” dogurur
(Said, 2003: 203). 19. ylzyilda Avrupa’da
bu kliselerin etkisi gz 6niine alindiginda,
Said, bu donemde Dogu hakkinda konusan
herhangi bir Avrupalinin “irk¢i, emperyalist
ve neredeyse tamamen etnosentrik” olma-
si gerektigi sonucuna variyor (Said, 2003:
204). (Burada Said hakkinda ¢ok az sey bil-
digi insanlar hakkinda basmakaliplastirma
ve genellestirme yapmaktan ¢ekinmiyor.)

Osmanh Oryantalizmi- tarih¢ci Ussama
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Makdisi (Makdisi, 2002) tarafindan ortaya
atilan bir terim — Bati ve Dogu arasindaki
ikiligin Osmanli imparatorlugu’nun seckin-
leri tarafindan imparatorlugun periferisiyle
karsilasmalarinda uygulanmasi anlamina
gelir. 19. ylzyilda ¢6kmekte olan impara-
torlugu reforme etmeye calisan bu sec-
kinler, bir taraftan tasra halklarini medeni-
lesmemis olarak gormelerine neden olan
Batili bir kalkinma anlayisiyla 6zdeslestiler.
Diger taraftan da hem Dogu’yla hem de is-
lamla 6zdeslestikleri ve Batili da olmak is-
temedikleri icin Dogu’yu genel olarak geri
kalmis olarak géren Batili bir imaji kabul
etmeyi reddettiler. imparatorlugun cevre
kesimini temsil eden ilkel ve pre-modern
Dogulu benlik ile kendilerinin temsil etti-
gini disltndukleri aydinlanmis, modern ve
ilerici Dogulu benligi birbirinden ayirdilar
(Makdisi, 2002: 770). Bunun yani sira, Sul-
tan’in gelismemis halkini (6rnegin Araplar
ve Kirtler) medenilestirmeyi ve genel ola-
rak esit yurttaslardan olusan bir Osmanli si-
yasi toplulugu olusturmayi gérevleri olarak
gordiler. Toplum miihendisi olmak istiyor-
lardi ve kuskusuz kendilerini ¢cevre denilen
kesimdeki halklarin cikarlarini tanimlama
hakkina sahip olarak gortyorlardi.

Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi Bey (1842-1910), Osmanli
Donanmasi Blyik Amirali Hlsrev Pasa’nin
(1769-1855) evlatlik kdlesi olan ibrahim
Edhem Pasa’nin (1818-93) ogluydu. ibra-
him Edhem, Osmanli ordusunun sivil hal-
ki katlettigi Yunanistan’in Sakiz adasindan
lic yasinda getirilmis ve istanbul’da Hiisrev
Pasa tarafindan ailesinde blyutilmek tize-
re birka¢ cocukla birlikte benzer sekilde
satin alinmisti. ibrahim Edhem, padisahin
bursuyla egitim icin Paris’e génderildi. Eco-
le des Mines’deki prestijli maden miihen-
disligi boliminin en iyi 6grencilerinden
biriydi. istanbul’a dénerek padisahin yéne-
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timinde disisleri bakani, ticaret bakani ve
daha sonra sadrazam (1877-78) olarak ka-
riyer yapti. Ayni zamanda (1851’de kurul-
mus olan) Tirkiye Bilimler Akademisi’nin
bir Uyesi, jeoloji ve matematik alaninda
bazi makalelerin yazari, tarih literatiri
cevirmeni, Osmanli mimarisi Uzerine bir
calismanin baslaticisi ve Osmanl impara-
torlugu’na metrik sistemi getiren erken bir
girisimin sorumlusu olarak aktifti (Eldem,
2010a: 20-24).

1860 yilinda geng Osman Hamdi, Osmanli
imparatorlugu’nun daha da modernles-
mesi icin yararh bilgi ve deneyim kazan-
mak amaciyla babasi tarafindan Fransizca
o6grenmek ve hukuk okumak (izere Paris’e
gonderildi. Ancak Osman Hamdi ressam
olarak egitim alarak zaman gecirmeyi ter-
cih ettiginden calisma motivasyonu dalga-
landi. Kimin altinda calistigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte, genellikle iki sanatgi-
dan bahsedilir: Jean-Léon Gérome (1824-
1904) ve Gustave Boulanger (1824-88).

1868 yilinda, oglunun yonetimde fayda-
[l olmaya baglamasinin 6nemli oldugunu
disiinen babasi tarafindan eve cgagrildi.
Osman Hamdi, o zamanlar Osmanli impa-
ratorlugu’nun bir vilayeti olan Irak’a, ora-
daki hikiimete yardimci olarak génderildi.
Oradayken (1869-70) baba ve ogul arasin-
da Fransizca yazismalar yapildi. istanbul’a
dénen Osman Hamdi, Osmanli imparator-
lugu'nun 1873’te Viyana’da dizenlenen
Dinya Sergisi'ne katihmindan sorumlu ol-
mak da dahil olmak tzere Osmanh Disis-
leri Bakanligi'nda gorevler Ustlendi. 1881
yilinda, daha sonra istanbul’daki Arkeoloji
Mdzesi’'nin mudurligine atandi. Osman
Hamdi arkeolojik kazilara bizzat katiimis
olsa da, kendisini her seyden 6nce mi-
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zenin koleksiyonlarina adamistir. Osman
Hamdi’'nin “gercek misyonunun, hayal ki-
rikligr yaratmasi muhtemel bir arkeologluk
kariyerinden ziyade kurumun ydnetimin-
de yathiginin” farkinda oldugu anlasiliyor
(Eldem, 2004: 130). Mize madiri olarak,
Osmanli imparatorlugu’nun eski eserleri-
ni yabanci gikarlarin istismarindan koru-
mak icin 6nemli ¢abalar sarf etti. Osman
Hamdi, miize midirlGgl gorevine paralel
olarak resim yapmaya devam etti. Ayrica
(1882’de) daha sonra istanbul’da Mimar
Sinan Universitesi’ne déniisecek olan bir
glizel sanatlar enstitlisii kurarak sanat c¢a-
lismalarina, sanatgcilarin ve sanat akade-
misyenlerinin egitimine katkida bulundu.

Tanzimat

Osman Hamdi Bey, kendisinden onceki
ibrahim Edhem Pasa gibi, Osmanli impa-
ratorlugu tarihinde 1839-76 Tanzimat (ye-
niden yapilanma) olarak bilinen donemle
yakindan iliskilidir. Tanzimat, imparatorluk
icindeki etnik-milliyetcilige oldugu kadar
dis baskilara da bir yanitti. Tanzimat akti-
vistleri ilham almak icin Bati'ya baktilar
ve Bat'nin kalkinma kosullarini Osmanh
imparatorlugu’na uygulamak istediler. Bu
temelde, cokmekte olan imparatorluga
yukaridan yeni bir hayat ve yeni bir ener-
ji asilamaya calisan bir elit projesiydi. Os-
manlicilik, Sultan’in tim tebaasinin din ve
etnik kokene bakilmaksizin esit haklara
sahip olmasi gerektigini savunan kapsayi-
ci bir ideoloji olarak lanse edildi. Tanzimat
reformculari ayrica, insanlarin dini grup ai-
diyetlerine gore orgitlendigi, vergilendiril-
digi ve yargilandigi millet sistemini ortadan
kaldirarak, Osmanli Sultan’nin Mislim ve
gayrimislim tebaasinin esit yasal haklara
sahip olacagi bir sistem hedeflediler. Vergi-



lendirme, egitim ve askere alma artik dini
cemaatler icin 6zel hikimler olmaksizin
herkesi kapsayacakti. Tanzimat, 1876’da iki
meclisli bir parlamentonun kurulmasiyla
sonuclandi; bu parlamentoda ikinci meclis
Uyeleri, belli bir servete sahip tim erkek-
lerin oy hakkiyla seciliyordu. (Birinci meclis
Sultan tarafindan atanmaktaydi.) Meclis iki
yil sonra Sultan Abdiilhamid Il tarafindan
feshedildi ve Sultan Abdilhamid sonraki
otuz yil boyunca imparatorlugu otokratik
bir sekilde yonetti.

Osman Hamdi Bey’in ilericiligi

Osman Hamdi’nin Irak’taki misyonu, ka-
nallar ve demiryollari insa etmenin yani
sira Firatt kesfetmeyi amaclayan bir tir
“aydinlanmis somirgecilik” (Eldem, 2010a:
38) olarak tanimlanmistir. Osman Hamdi,
Osmanl imparatorlugu’nun Irak’taki ile-
ri karakollariyla karsilastiginda, Batililarin
genel olarak Osmanl imparatorlugu’na
uyguladiklarini animsatan bir tutumu be-
nimsemeye basladi: bir yanda halk gergek,
orijinal ve otantik, diger yanda ise umul-
mayacak kadar geri kalmis, yozlasmis ve
kanunsuzdu (Eldem, 2010a: 44; Georgeon,
2010: 148). Osman Hamdi’nin mensup ol-
dugu Osmanl eliti icin istanbul, medeniye-
ti, imparatorlugun Arap bolgeleri ise bazen
hayranlik duyulan, cogu zaman korkulan ya
da hor gorilen, asla 6zdeslesilemeyen ve
her zaman kontrol altina alinmak istenen
insanlarin yasadigl vahsi ve evcillesmemis
cevreyi temsil ediyordu. ilerleme ve kal-
kinmayi tesvik etme arzusu, 20. ylzyiln
toplum mihendislerinin tutumuna ben-
zer olarak yukaridan asagiya bir bakis agi-
siyla eslestirildi. Bu durum, Osman Hamdi
Bey’in son dénem akrabalarindan tarihgi
Edhem Eldem’in “Osman Hamdi Bey’in bir
Oryantalist oldugunu, c¢linkl kendisinin de
uyguladigi bir modernlige inandiginl” iddia
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etmesine yol agmistir (Eldem, 2010a: 67).

Osman Hamdi, Agustos 1869’da babasina
Irak’taki Arap gocebeler hakkinda sunlari
yazar “Onlar zeki, dlrist, cesur ve merttir-
ler. Fakat Araplarin medeniyet veya kalkin-
ma yolunda tek bir adim attiklarini diistini-
yor musun? Hayir!” Ancak Osman Hamdi
bunun sucunu, sanayiyi, ticareti ve iyi yo-
netimi tesvik etmekten ¢ok yerel nifusun
kaynaklarini kurutmakla ilgilenen eski vali-
lere yikllyor. Yani bilmeyen, iktidarin dilin-
den baska bir sey gormemis bir halkla karsi
karsiyayiz. Bu sekilde yetismis bir halkin
hikimeti ordusuyla mi yoksa yonetimiyle
mi degerlendirebilecegini soruyorum size.
Ordusuyla, c¢linkli onlar iktidarin dilinden
baska bir sey bilmezler; onlar icin ordu hi-
kiimettir” (Eldem, 2010a: 84).

Osman Hamdi geleneksel aile ve goriici
usult evlilikler hakkindaki goruslerini de
dile getirir. Nisan 1870'te babasina yazdigi
bir mektupta, babasini etrafina bakmaya
cagirir:

“Ailelerde ne goriyorsunuz? Yozlasma, ah-
laksizlik, anlasmazliklar, bosanmalar. Kole-
lik onlari rahatsiz ediyor, haremdeki kole
kizlar morallerini bozuyor. Kadin kocasina
boyun egmiyor, koca karisina saygi goster-
miyor. [...] Cocuklar terk edilir. [...] Kendi-
sini sadece iyi bir mobilya pargasi olarak
goren koleye emanet edilen bu zavalli ki-
clkler baydr [...] Ve tim bunlar, yozlasmis
geleneklerimizdeki glliing bir gelenek, er-
kegin gozleri kapali bir es almasini istedigi
icindir. Bu gelenek evliligin kadin ve erkegin
Ozglr nizasinin degil, ebeveynler arasinda-
ki bir s6zlesmenin sonucu olmasini istiyor”
(Eldem, 2010a: 99).

Ayni zamanda Osman Hamdi, geleneksel
yasam bigimlerine yonelik elestirilerinin
islam’in kendisine degil, yalnizca islam’in
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carpitilmis bir bicimine yonelik oldugunu
ve Bati geleneklerinin Osmanli gelenekleri-
ne her bakimdan tercih edilebilir oldugunu
kastetmedigini vurgulamak istemektedir:
“Sevgili babacigim, arttk Mduslimanlarin
gelenekleri olmayan geleneklerimize bu
sekilde saldirdigimda, bunun yerine Avru-
pa geleneklerini évmedigimi iyi anlayin.
Onlar hakkinda da soyleyecek ¢ok seyim
var, ancak yine de onlari su acgidan tercih
ettigimi soylemeliyim: evlilik disi haricinde
genellikle ahlaksiz, yozlasmis ve ahlaksiz
olunmaz. Zengin bir adam, yasal karisinin
yani sira, emrinde bir dizi geng kole kiza
sahip degildir, ancak gayrimesru ve yasa-
disi bir iliski kurmak isterse, bunu sokakta
ve fahise olarak tanimlanan ve dolayisiyla
yasalarin disinda kalan 6zglir kadinlarla ya-
par” (Eldem, 2010a: 100).

Osman Hamdi az 6nce soylediklerinin “halk
icin degil, blyukler, zenginler” icin gecerli
oldugunu iddia etmektedir. Avrupa burju-
vazisine gelince, onun aile ahlaki “6zellikle
Almanya’da en kusursuz olanidir”. Bu da
Osmanlh orta sinifinin eksikliklerinin deger-
lendirilmesine yol agmaktadir:

“Cuma glnl camiye gidin ve bir Ulkenin
tek zenginlik kaynagi olan esnafa, vatanda-
sa bakin. Perisan, pacavralar icinde, sadece
acima uyandiran bir gélge. Girisim yok, tica-
ret yok, hicbir sey yok! Sabirli bir 6liimden
baska bir sey yok! Her sey Tanri’dan gelir.
Dukkani olan yari yikik bir barakaya gider,
onu yagmalanmis bulur - bu Tanri’dan gelir
- evi olan bir barakaya déner ve onu alevler
icinde bulur - bu her zaman Tanri’dan ge-
lir ve asla yonetimden gelmez! Oraya bak
zanaatkar, oraya bak vergi mukellefi, oraya
bak halk” (Eldem, 2010a: 100).

Osman Hamdi Bey’in meslek hayatinin bi-
yuk bir kismi Abdilhamid’in otokratik yo-
netimi sirasinda ge¢mistir. Osman Hamdi
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actk muhalefetten kaginmis, ancak 1908’de
istibdadi sona erdiren ve anayasal yonetimi
yeniden tesis eden sézde Jon Tiirk isyani’na
sempati duymustur. Kendisini “Jon Tirkle-
rin en yashsi” olarak tanimlamis ve yeni
hikimetin liderlerinden Enver Pasa’nin bir
portresini cizmistir (Eldem, 2004: 124).

Ancak Osman Hamdi Bey’in ilericiligi kendi
ailesi icinde bile tam olarak benimseneme-
mistir. ilk esi gibi bir Fransiz olan ikinci esi
Marie Palyart Hamdi (1863-1943), kusku-
suz evliligiyle baglantih olarak Hiristiyan
inancini terk etmek zorunda kalmamist.
Ancak kendisinin ya da kizlarinin istanbul
sokaklarinda basi acik dolasmasi ya da
Osman Hamdi Bey’le birlikte kamuya acik
ortamlarda goriinmesi dustnidlemezdi.
Kendisi 1896’da Hamdi ailesinin evini ziya-
ret eden bir kadin misafire soyle demisti:
“Yasmak disinda evimin arkasindaki so-
kaktan tepedeki bahceme asla gecmem”
(Eldem, 2014: 65). Ancak adil olmak ge-
rekirse, bu kadinlarin o6zglrligine sinir
koyanin Osman Hamdi Bey’in sahsindan
ziyade Osmanli toplumunun gelenekleri
oldugunu belirtmek gerekir. Bu arada, Os-
man Hamdi’nin kendisine de Batili etkilere
her zaman slipheyle yaklasan bir sultan ta-
rafindan uzun sire yurtdisina seyahat izni
verilmemistir.

Osman Hamdi Bey’in Sanati ve
Oryantalizm

Osman Hamdi Bey’in sanatinin oryantaliz-
mine gelince, onun giplak harem kélesi kiz-
lari resmederek Dogu’yu egzotiklestiren ve
ayni zamanda vyerli izleyicilerinin pornog-
rafik arzularini tatmin eden hocalari Bou-
langer ve Gérome ile karsilastirilmamasi
gerektigine isaret edilmistir. Bu oryanta-
lizm bigimi izleyicinin rontgenci durtileri-
ne hitap ediyordu, ¢linkii gercekte harem
ortami disaridan bir erkek izleyici igin asla



erisilebilir olamazdi. Osman Hamdi’nin sa-
nat bu tir bir rontgencilikten uzaktir. Sa-
nat tarih¢isi Wendy Shaw’a gore, o, “gizli
alanlara erisim ya da bu alanlarin fethini
sunmaz”, bunun yerine bizi “kendi evinin
Ozel alanina” goéturir; burada tasvir edilen
kadin “bizden uzaga bakmaktadir” (Shaw,
2003: 104). Burada sanki ciplak kadinla-
ra gizlice yaklasmaktan ziyade, sanatginin
eserlerine gizlice yaklasmaya davet ediliriz.
Benzer sekilde Frangois Georgeon, Osman
Hamdi’nin bircok resminde kadinlarin mer-
kezi bir rol oynamasina ragmen, hicbir za-
man erotiklestirilmediklerini, erkeklere ya
da dine itaatkar olarak resmedilmedikle-
rini belirtmistir; gercekten de Georgeon’a
gore Osman Hamdi icin “kadinlarin esitligi
sadece yasal bir mesele degildir; din 6nin-
de ve din icinde esitlikleriyle baslar- ve bu
son derece orijinal bir fikirdir” (Georgeon,
2010: 158).

Osman Hamdi Bey’in bir oryantalist ola-
rak goriliip goriilmemesi gerektigi sorusu
baska bir soruya, yani resimlerinde belirli
bir mesele olup olmadigl sorusuna temas
eder. Tarih¢i Edhem Eldem bu konuda sip-
hecidir. Osman Hamdi’nin en UnlU resim-
lerinden biri olan Kaplumbaga Terbiyecisi
(resim 2), Osman Hamdi'nin kendisinin
bir imgesi olarak yorumlanmistir (Osman
Hamdi kendi resimlerinde siklikla tarihi
kiyafetler icinde gortindr) ve Osmanli yet-
kililerinin tarihsel arastirma ve egitimi des-
tekleme konusundaki isteksizliginden duy-
dugu hayal kirikligi olarak yorumlanmistir.
Eldem, resim ilk sergilendiginde, herhangi
bir “egitime” atifta bulunulmadan, sade-
ce Kaplumbagali Adam olarak adlandiril-
digina dikkat ceker. Resim ancak Osman
Hamdi’nin oliminden sonra Kaplumbaga
Terbiyecisi adini almis ve bu isimle birlikte
egitim, aydinlanma, bilgi edinme ve benze-
ri diger egitim bicimleriyle iliskilendirilmis-
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tir. Eldem’e gore “ne resimde ne de ismin-
de Osman Hamdi Bey’in bunu egitim ve
Ogretim Uzerine bir alegori ya da metafor
olarak kastettigini iddia etmemize olanak
taniyacak hicbir sey yoktur”. Eldem’e gore
Osman Hamdi’nin muhtemelen “cekici ve
Osmanh ortamina uyarlanabilir buldugu
bir kompozisyonu yeniden (iretmekten
baska bir niyeti yoktu” (Eldem, 2012: 350).
Dolayisiyla Eldem, Osman Hamdi Bey’i bir
oryantalist olarak gérmekte bir sorun gor-
memektedir:

“Oziinde kesinlikle bir vatansever olmasina
ragmen, zaman icinde kendisini cevreleyen
diinyaya bakisina hakim olan, Batili tlirden
‘gerekli’ Oryantalizmin cok glicli bir temeli-
ne sahipti. [...] Bu durum, Batili Oryantalist
resmin bicim, konu ve egilimlerinin cogunu
benimseyen sanatsal lretimi icin daha da
dogruydu. Sekiz yilini Paris'te gecirmis, iki
kez Fransiz kadinlarla evlenmis, ailesi ve
meslektaslariyla Tiirkceden c¢ok Fransizca
konusup yazmis bir adam icin Oryantalizm
blyuk olasilikla hem bir yan etki hem de
yasam biciminin bir ifadesi haline gelmis-
ti. [...] Kulaga hayal kirikligi gibi gelse de,
onun temel motivasyonunun [...] estetik
acidan hos, teknik acidan ikna edici ve kul-
turel acidan tutarli bir islami Dogu vizyonu
sunarak Batili bir izleyici kitlesinin beklen-
tilerini karsilamak olduguna inaniyorum”
(Eldem, 2012: 374).

Eldem’in Osman Hamdi’nin sanatsal mo-
tivasyonuna dair bu oldukca kiicimseyici
goriisii, Osman Hamdi’nin Batili sanat ali-
cilarinin dikkatini ¢cekecek bir sanat yara-
tarak sadece bir firsat¢l oldugunu 6ne si-
recek kadar ileri gitmektedir: “[H]Jamdi’nin
resimleri bir tepki, isyan ya da yikim bicimi
olarak degil, daha ziyade bir satis stratejisi
olarak gorilmelidir” (Eldem, 2018: 37). An-
cak Eldem’in aciklamasi ne adil ne de ek-
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siksizdir. Kuskusuz Osman Hamdi Bey’in sa-
natsal Gslubunu tamamen estetik anlamda
oryantalist olarak tanimlayabilir ve bunu
bu turi gelistiren sanatgilar tarafindan egi-
tilmis olmasiyla acgiklayabiliriz. Ancak onun
sanatsal Uretimini Batili izleyiciye istedigini
verme meselesine indirgemek sadece hak-
sizlik degil, ayni zamanda onun sanatina
dair oldukga sig ve ylizeysel bir anlayisa da
taniklik ediyor. Bu ayni zamanda mantiksal
bir yanilgiya dliismek, yani etki ile niyeti bir-
birine karistirmaktir. Osman Hamdi Bey’in
sanatinin Bati’da iyi karsilanmis olmasi,
onun sanatiyla (tek) niyetinin Batililarin
o6zlimseyebilecegi bir sey yaratmak oldugu
anlamina gelmez. Sonucta, Batili oryanta-
list ressamlarin piyasaya slrdigi tlrden
ni calismalarla da ayni (hatta daha fazla)
basariyl yakalayabilirdi, ama o sohret ve
servet icin boyle bir yolu denemed.i.
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Onu ve genel olarak Estetik oryantalizmi
daha genis bir perspektife yerlestirmek
daha ilging olabilir; bu perspektifin Said’in
Dogu hakkinda irkgl stereotipler tretme-
ye yonelik komplocu bir irade varsayimina
indirgenmesi gerekmez. Ornegin Ahmet
Ersoy, Tanzimat doénemiyle iliskilendiri-
len yeni bir baslangic arzusuyla baglantili
olarak Osmanli sanatgilarinin da “uzak ve
gdrkemli bir Osmanli/islam ge¢misine dair
kolektif hayallere” nasil daldiklarina isaret
etmistir (Ersoy, 2010: 131). Bu kolektif ha-
yallerin temelinde ise “temel bir degisim
bilinci, geri donisi olmayan bir kopus hissi
ve Ozellikle akademik ve sanatsal alanda,
telafi edilemez kayiplara karsi Romantik bir
duyarlilik” vardi (Ersoy, 2010: 132). Sanat
tarihgisi Wendy Shaw da benzer bir yorum-
da bulunarak Osman Hamdi Bey’in sanati
ile arkeolojik ilgileri arasindaki baglantiya
isaret etmistir.



Resim 2. Osman Hamdi, Kaplumbadgali Adam,
1906. Tuval iizerine yagliboya. 221,5x120 cm. Pera
Miizesi, Istanbul. Wikimedia Commons (CCO 1.0).

Sanatinda tarihsel, retrospektif temalara
yonelik bir tercih vardir ve “sadece anakro-
nik degil, ayni zamanda biraz miize benzeri
bir alanda galisir” (Shaw, 2003: 103).

Ersoy ve Shaw’in ifadeleri sadece Osman
Hamdi Bey’in sanatina degil, ayni zamanda
oryantalist bicimleri de dahil olmak lzere
Bati Avrupa tarih resmine de uygulanabilir.
Sadece Osmanl imparatorlugu bir degi-
sim ve kirilma dénemi yasamadi. Endust-
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riyalizm, sehircilik, ticarilesme ve otoriter
bir fayda ve verimlilik kiltl, ister Ortacag
sovalye romantizmi, ister Roma ve Yunan
antikitesi, isterse de modern ¢agin getir-
digi kasvetli gerceklikle tezat olusturan bir
zenginlik ve ihtisamla iliskilendirilebilecek
Osmanlh Dogu’su olsun, tanimlanmamis bir
gecmise 6zlem duyulmasina katkida bulun-
du.

Tarih ressamlari kéle pazarlarini ve harem
ortamlarini estetize ettiklerinde naiflikle
ve hatta ahlaki sorumsuzlukla suglanabilir,
ancak calismalarini kiicimseme veya irk-
cilik ifadelerine indirgemek yanlis olur. En
azindan ¢ogu durumda, onlarin ¢alismalari
daha ziyade kiiltlrel ve tarihsel olarak uzak
bir gecmise yansittiklari bir glizelligi ve es-
tetik zenginligi kutlamakla ilgilidir - kendi
zamanlarinda ve toplumlarinda algiladikla-
ri asiri materyalizmden farkl bir yasam tar-
zina dair bir tir sanatsal riiya. Bunu yapar-
ken, kendi zamanlarinin ve toplumlarinin
sahte ve gosterisci duygusalligl, gelenek-
selligi ve gelenekciligi olarak algiladiklari
seylere isyan ederek gelecege bakan, maki-
neleri, teknolojiyi ve acimasiz bir ilerleme-
yi kutlayan daha sonraki modernistlerden
cok da farkh degillerdi. Gorsel sanatlar hic-
bir zaman sadece buglini belgelemekten
ibaret olmamis, ayni zamanda her zaman
gecmise ya da gelecege acllan pencereler
ve kacis yollari sunmustur.

19. yizyill, biyuk ve hizli galkantilariyla
-endustriyel devrim, geleneksel yasam bi-
¢imlerinin ¢okusl, olgularin agik varhgi,
duygusuz bir verimlilik kiilti ve sinirsiz bir
kar arayisi, buna eslik eden isgilerin aci-
masizca kullanimi, gecekondularin ve kent
proletaryasinin varligi- hem sanatgilarin
hem de sanat izleyicilerinin glzel, uyumlu
ve tefekkir dolu bir seye duyduklari 6zlemi
uyandirdi. Cesitli hayali gegmislere donip
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bakmak, bircok kisinin endustriyel verim-
liligin hakim oldugu bir diinyada hissettigi
rahatsizligl ifade etmenin bir yoluydu - Karl
Marx’a gore, “kati olan her seyin eriyip ha-
vaya karistigl, kutsal olan her seyin kirletil-
digi ve insanin sonunda gercek yasam ko-
sullariyla ve tlrdesleriyle olan iliskileriyle
ayik bir sekilde ylizlesmek zorunda kaldigl”
bir dlinya idi bu (Marx, 1988: 58). Marx 19.
ylzyihn calkantilarini tarihsel bir gereklilik
ve sosyalizme giden yolda bir adim olarak
kabul ederken, herkes onun determinist
gorislerini benimsemeye istekli degildi.
Modern durumun 6ne ¢ikan bazi yonleri-
nin cirkinligi karsisinda dehsete kapilanlar
icin, glizelligi yaratmak ve aramak bir dire-
nis eylemi haline geldi. Sanati tarihselles-
tirmek, sanayi devrimine karsi estetik bir
tepki oldugu kadar ahlaki bir tepkiydi de.
Ayni zamanda, pek c¢ok sanatg¢inin kendi-
lerini uzaklastirmak istedigi o huzursuz ve
dinamik kapitalizm, hali vakti yerinde bazi
ozel kisilerin sanati tarihsellestirmek igin
para 6demesini de mimkin kilmisti.

Bu tirden nostaljik sanat, estetize ettigi or-

tamlarin ardindaki genellikle sert gercekligi
ele almadigi icin elbette elestirilebilir. An-
cak, gercekcilikten yoksun oldugu yoniin-
deki itirazlara teslim olmadan 6nce, durup
iyi sanat kriterlerini diisinmekte fayda var.
Sonucta sanat, gercekligin ampirik olarak
gecerli ve nesnel olarak dogru bir acgikla-
masini sunmakla ilgili degildir (ya da en
azindan sadece degildir). Dolayisiyla, tek
tek sanat eserlerini yalnizca gercege uygun
temsil kriterlerine gbre degerlendirmek
hata olacaktir:

“Sanat elestirisi hocalarinin genellikle mdi-
cadele etmeye calistigi ilk 6nyargi, sanatsal
mikemmelligin fotografik dogrulukla 6z-
des oldugu inancidir. [...] Estetik, baska bir
deyisle, inandirici temsil sorunuyla, sanatta

238

yanilsama sorunuyla ilgilenme iddiasindan
vazgecmistir’ (Gombrich, 2002: 4).

Bir sanat eseri bilimsel bir rapor ya da ga-
zete haberciligi gibi anlasilmamalidir. Diin-
yanin politik ya da ahlaki agidan dogru
bir anlayisina uygun olmasi da iyi sanatin
tanimlayici bir 6zelligi degildir. Gergekligi
temsil eden sanat eserleri her zaman pers-
pektivisttir; yalnizca bir insani ya da man-
zarayi belirli bir zamanda belirli bir agidan
resmetmeleri gibi Gnemsiz bir anlamda de-
gil, ayni zamanda sanatcinin (ya da sanat
alicisinin) estetik tercihlerini ifade etmeleri
gibi daha ilging bir anlamda da. Ancak es-
tetik tercihler ahlaki degerlendirmelerle
o0zdes olmak zorunda degildir. Bir kisi ayni
anda hem estetik gelenekciligi hem de si-
yasi ilericiligi benimseyebilir ya da sanatta
radikal bir avangardizmi ahlaki ve sosyal
konularda muhafazakar bir gorisle birles-
tirebilir. Burada kendimize Arts and Crafts
hareketinin Viktorya dénemindeki kuru-
cusu William Morris’in durumunu hatir-
latabiliriz. Orta ¢ag sanat eserlerini seven
bir sosyalist olan Morris, “ekonomi politi-
gin elestirisi olarak sosyalizm gelenegi ile
romantik anti-endistriyalizm gelenegini”
birlestirmistir (MacCarthy, 1994: xviii—xix).

Bir orta ¢ag sahnesinde glzellik géren kisi,
feodal bir toplumun yeniden kurulmasin-
danyana olmak zorunda degildir. Dolayisiy-
la, bir sanatcinin eserine, tasvir ettigi sah-
nelerin toplumsal gergekligini tam olarak
yansitmadigi gerekgesiyle itiraz etmek, ki-
bist bir resme “her sey boyle gértiinmiyor”
diye itiraz etmek kadar yanhstir. Said’in
harem i¢ mekanlarini resmeden sanatgi-
larin temel motivasyonunun Dogu’yu geri
kalmis bir kdle toplumu olarak resmetmek
oldugu suclamasini da elestirmeden kabul
etmemeliyiz. Bunun yerine, Oscar Wilde
tarafindan “her seyin fiyatini bilen ve higbir



seyin degerini bilmeyen” biri olarak tanim-
lanan 19. ylzyil sanayicisi veya mihendis-
lerine 6zgli faydaci aragsalciligi reddettikle-
rini ifade etmek istemis olabilirler (Wilde,
2003: 452).

Genesis

Osman Hamdi Bey, sanatinin cogunda inkar
edilemez bir sekilde retrospektif ve nostal-
jik bir bakis acisini ifade eder. Kendi zama-
ninda blyuk olclide ortadan kalkmis olan
ortamlari tasvir eder. Ancak onun sanati
hakkindaki tim gercek bu degildir. Gordi-
gimuz gibi, Edhem Eldem eski akrabasi-
na romantiklestirilmis oryantalist motifler
arayan Batili bir izleyiciyi tatmin etmekten
baska bir amac atfetme konusunda istek-
sizdir. Ancak Eldem’in bu indirgemeci ba-
kis acisinin altina sokmakta zorlandigi bir
resim var: Genesis (1901), Resim 3. Bu re-
sim muhtemelen Osman Hamdi’nin en es-
rarengiz ve kesinlikle en sembol yukli re-
simlerinden biridir. Etrafinda pek ¢ok soru
isareti vardir. ismi bile bir karisiklik kaynagi
olmustur. Resmin arka planinda gorile-
bilen dua nisinden dolay! tablo genellikle
Mihrab olarak adlandirilir. Ancak bu isim
1971 gibi gec¢ bir tarihte sanat tarihgisi
Mustafa Cezar tarafindan Osman Hamdi
Bey’in biyografisinde verilmistir. Cezar, res-
min daha once isimsiz olduguna inanmis
goriinmektedir, zira “Mihrab adini vermeyi
tercih ettik” diye yazmakta ve “belki oku-
yucularimiz daha uygun bir isim bulurlar”
diye eklemektedir (Cezar, 1971: 324). An-
cak Edhem Eldem’in de belirttigi gibi, resim
ilk kez sergilendiginde, 1901’de Berlin’de
ve ardindan 1903’te Paris ve Londra’da,
Fransizca La genése (Eldem, 2012: 359),
yani Genesis basligiyla yer aldi; bu da “ko-
ken” ve “yaratilis” gibi cift anlamlara isaret
ediyordu ve bu son kelime ayni zamanda
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dini bir ¢agrisim da tasiyordu (6rnegin,
Tanr’nin yerylzindeki yasami nasil yarat-
tiginin anlatildigi incil’in Yaratihs Kitabi 6r-
neginde oldugu gibi).

Ne yazik ki Edhem Eldem’in kendisi de bu
karmasaya katkida bulunup tablonun bas-
higini, kelimenin dini anlaminda “yaratilis”
anlamina gelen yeni bir Tlrkge isim- Yara-
dilis - vererek degistirmistir (Eldem, 2010b:
489-494).

Resim 3. Osman Hamdi, Yaratilis, 1901. Tuval lize-
rine yagliboya. 210 x 108 cm.

Pivadacom’un izniyle.
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Boylece Edhem Eldem Osman Hamdi’nin
kendisinin (muhtemelen kasitli olarak)
yoruma acik biraktigi bir konuda taraf tut-
maktadir. “Genesis” elbette sanatsal yara-
tima atifta bulunabilir ve sadece ilahi failli-
ge degil; ayni zamanda, daha genel olarak,
yasamin kokeni, insanligin kokeni, bilgeli-
gin kokeni gibi kokene de atifta bulunabilir-
bunlarin hepsi Osman Hamdi’nin resmiyle
iliskilendirilebilir.

Resimde, hamileliginin ilk aylarinda olan
bir kadin, arkasinda bir dua nisi (mihrab),
oninde ve ayaklarinin altinda agik Kur’an
ve ZerdUst kitaplari bulunan bir Kur’an seh-
pasinda oturmaktadir. Bu imaj, Dogu’ya
dair hos bir imaj vermekten daha farkli
bir seyle ilgilidir. Ve burada Osman Hamdi
Bey tarihi bir dekoru tasvir etmekten daha
fazlasini istemektedir. ilginctir ki, tablosu-
nun vermek istedigi mesaj, Avrupa’da ilk
kez sergilendiginde izleyicilerin goziinden
kacmisa benziyor. Londra’daki sergi kata-
logunda sadece “limon sarisi Dogu giysileri
icinde, kiirst tizerinde x seklinde bir koltuk-
ta dik oturan bir kadin” tasvir edildigi be-
lirtilmisti. Arkasinda mavi ¢inili bir Kahire
duvar fonu vardir; ayaklarinin dibinde bir
buhurdanlik ve bir dizi Arapga kitap serpis-
tirilmistir” (Eldem, 2012: 359).

Ne yazik ki, bu gdzlemleri yapan Edhem EI-
dem’in kendisi Genesis’in ilging bir sekilde
anlasilmasina katkida bulunmaya mevyilli
goriinmemektedir. Eldem, tablodaki kadin
modeli tartisirken, Osman Hamdi’nin toru-
nunun tablodaki kadinin Osman Hamdi’nin
evindeki bir Ermeni hizmetginin hamile kizi
olduguna dair anekdot niteligindeki kanit-
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larini reddeder Bunun yerine, modelin Os-
man Hamdi’'nin 1902’de bir ¢ocuk doguran
kizi Leyla olabilecegini 6ne sirer - ancak
bu, sadece bu yorumla ilgili “[b]ir blyuk
sorunun” (Eldem, 2012: 359) oldugunu,
yani resmin bu ¢ocugun dogumundan bir
yil 6nce tamamlanmis ve ilk kez sergilen-
mis olmasi dolayisiyla Leyla’nin resmin ya-
pildigi sirada hamile olamayacagi oldugunu
fark etmesine neden olur.

Eldem ayrica Genesis’'in ilham kaynaginin
Fransiz ressam ve heykeltiras Jean-Léon
Gérome tarafindan 1890 yilinda yapilan Ta-
nagra adli kiglk bir heykel oldugunu 6ne
sirer (Resim 4). Bu heykelde oturan ¢iplak
bir kadin resmedilmistir, ancak herhangi
bir dini sembol ya da metne atifta bulunul-
mamistir. Hayati boyunca Klasik Diinya’ya
derin bir ilgi duyan Gérome, 1870’lerde
Yunan kasabasi Tanagra yakinlarinda de-
vam eden ve M.O. dordiincii yiizyila ait,
bircogu hem oturan hem de ayakta duran
kadinlar temsil eden bir dizi kiiglik pismis
toprak figlirin ortaya cikaran arkeolojik ka-
zilari anmak istemistir. Tanagra heykeli bir
kazi hoylgunin Uzerinde oturan bir kadi-
ni, yaninda bir arkeologun kazmasini ve
ayaklarinin dibinde kismen kazilmis kiiclik
figlirleri gostermektedir. Bu, arkeolojinin
ve antik Yunan’in bir kutlamasidir ve Os-
man Hamdi’nin resmindeki dini ve varolus-
cu temalarla hicbir ilgisi yoktur. Genesis ve
Tanagra’nin tek ortak noktasi, her ikisinin
de oturan bir kadini tasvir etmesidir. Diger
her acidan farkhdirlar ve Genesis’in Tanag-
ra’dan esinlendigini gosteren hicbir sey
yoktur.



Resim 4. Jean-Léon Géréme (1824-1904), Tanagra,
1890. Mermer. Yiikseklik 154,7 cm. Musée d’Orsay.
Wikimedia Commons, fotograf Lomita
(CC BY-SA 4.0).

Bunun yerine Genesis, radikal bir hlimanist
bakis acisinin ifadesi olarak goriilebilir. Bu-
rada merkezde olan din degil, insanlik ve in-
sanin varolus kosullaridir. Resimdeki kadin
yasamin kokeni (genesis) olarak temsil edi-
lir ve dinden ziyade insan yasaminin kendisi
uygun hiirmet nesnesi olarak sunulur. Altin
rengi elbisesi onun ylice statlisiinl vurgu-
lar. Dahasi, kadin Kur’an’in yerlestirilmis
olmasi gereken yerde oturmaktadir. Kur’an
standi normalde islam’in kutsal kitabi olan
ve Mislimanlar tarafindan Muhammed
Peygamber’in sozlerini icerdigine inani-

Aydin Sanat Yil 9 Say 18 - Aralik 2023 (229 - 249)

Per Bauhn Cev. Fatma Fulya Tepe

lan, saygi ve hiirmet nesnesi olan Kur‘an’i
destekler. Ancak bunun yerine altin rengi
elbiseli, ciddi gorinimli hamile bir kadin
bu yeri isgal etmektedir. Burada Kur’an’in
kutsalligl yerine insan hayatinin kutsalli-
g1 ile karsilasiyoruz. Kadinin ayaklari farkh
dinlere ait cesitli kutsal kitaplarin tGzerinde
duruyor. Kitaplar sanki 6fkeyle ya da hayal
kirikligiyla yere atilmis gibi darmadaginik-
tir; bir tanesinin kapagi kismen yirtilmis ve
sayfalari dokulmdustir. Dahasi, kadina gore
daha asagi bir pozisyonda yerlestirilmisler-
dir- ayaklarinin altindadirlar ya da en azin-
dan yerde, ayaklariyla ayni seviyededirler.
Kitaplarin ¢cogu yeni okunmus gibi acik; do-
layisiyla ise yaramaz olduklari diisinilmu-
yor ama biyuk bir saygl da gdsterilmiyor.
Bu, dinin ve dini metinlerin degerini insan
yasami ve insan akli agisindan degerlendi-
ren, din Uzerinde yargida bulunan insanlik-
tir. Bu, insanin ve onun glzellik, bilgelik ve
anlam arayisinin bir kutlamasidir ve insani,
dinin degerleri de dahil olmak lzere tim
degerlerin kaynagi olarak sunar.

Osman Hamdi’nin buradaki mesaji en ma-
kul séyle anlasilabilir: insanlik ve insan ya-
sami amactir ve din en fazla aydinlanma
icin bir aractir. Din insan icin bir aractir, in-
san dinicin bir arag degildir; dini metinlerin
insanliga hizmet etmesi gerekir, tersi degil.
Edhem Eldem’in tablodaki kutsal kitapla-
rin sadece islami degil, Zerdiisti de oldugu
yoniindeki gozlemi, Osman Hamdi’nin sa-
dece islam’a 6zel bir yorum yapmak degil,
dinin degeri hakkinda genel bir noktaya de-
ginmek istedigini diistindiirmektedir. Dola-
yisiyla, Osman Hamdi dini olasi bir bilgelik
kaynagi olarak reddetmese de, resmi dinin
sahip oldugu her tirli degerin tam ve iyi
bir insan yasamina katkilari acisindan de-
gerlendirilmesi gerektigini 6ne sirmekte-
dir.
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insani amaclar icin bir arag olarak goriilen
din, Osman Hamdi’'nin Genesis’inin me-
sajini Immanuel Kant’in ahlakin kategorik
zorunluluguna iliskin GnlG formulasyonu-
na yaklastirmaktadir: “Oyle davran ki, ister
kendi kisiliginde ister bir baskasinin kisili-
ginde olsun, insana hicbir zaman sadece bir
arag olarak degil, her zaman ayni zamanda
bir amac olarak bak” (Kant, 1964: 96). Ge-
leneksel olarak dine gosterilen saygi artik
insanliga gosterilmektedir. Kadin Mekke’ye
sirtini doner ve kendini din ile bizim arami-
za yerlestirir. Bu, kutsalliga yalnizca insanlik
araciligiyla erisilebilecegi ya da kutsalligin
kokeninin (genesis) insanlikta bulunacagi
gorlisiine isaret eder. Eger Tanri'ya ibadet
etmek istiyorsak, ise kendi insanhigimizi ele
alarak baslamaliyiz. Once insan yasami, in-
san akh ve insan 6zglrligul ile temas kur-
madan Mekke’ye ulasamayiz.

Resimdeki kadin solgun, oldukca sert bir
ylze sahip, sirti dik bir sekilde oturuyor ve
elleri Kur’an sehpasinin kenarlarini sikica
kavriyor. Bu ayni zamanda kendi gelecegi-
ne iliskin sorumlulugunun bilincinde olan
insanligin bir imgesi olarak da gorulebilir.
Yine Kant’in Unlu soziyle iliskilendirebili-
riz: sapere aude! - Bilge olmaya cesaret et!
Kant bunu Aydinlanmanin, yani “insanin

242

kendi vyarattigi olgunlasmamishktan ¢ik-
masi”nin slogani olarak sunar (Kant, 1991:
54). Kant, ayrica dini konularda elestirel
sorgulama 6zgurligini savunmak icin 6zel
bir noktaya deginir: “[H]i¢c kimsenin alenen
sorgulayamayacagi kalici bir dini anayasayi
tek bir 6mdr icin bile kabul etmek kesinlik-
le kabul edilemez” (Kant, 1991: 58). Bilgi
ve bilgeligin cesaret gerektirdigi fikri - dini
iddialarin degerini degerlendirmekle ilgi-
li cesaret de dahil olmak Uzere — Genesis
tablosundaki kadinin kararl ifadesinde iyi
bir sekilde yansitilmistir.

Bir hiimanist olarak Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi, erkeklerin, oglanlarin ve
kizlarin dini metinleri okudugu bircok re-
sim yapmistir ve odak noktasi her zaman
okuma eyleminin kendisidir, baskasinin
vaazini pasif bir sekilde dinlemek degil.
Alicilardan ziyade failleri, baskalarinin 6g-
retilerini pasif bir sekilde kabul edenler-
den ziyade bilgeligi kendileri arastiranlari,
dini otoritelere boyun egenlerden ziyade
dini arastiranlari kutlar. Dolayisiyla, Osman
Hamdi’nin resimlerinde kutsal metinlerin
okunmasi, dini bir gérevin yerine getirilme-
sinden ziyade insani bir meraki ve entelek-
tel bir tavri ifade eder.
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Resim 5. Osman Hamdi, Kur’an ile Bir islam llahiyatgisi, 1902. Tuval iizerine yaglboya. 145 x 171 cm.
Belvedere Miizesi, Viyana, Avusturya. Wikimedia Commons (CCO 1.0).

Ornegin, Kur’an’la Bir islam ilahiyatcisi
(1902) resminde, 6nlinde bir sehpada acik
bir Kur’an ile yerde oturan altin clibbeli bir
adam goririaz (Resim 5). Sag eliyle basi-
ni destekliyor, dirsegi kitabin bir kdsesine
dayaniyor. Yizi itaatkdr olmaktan ziyade
dalgindir. Bu, Kur’an’ina inangla degil so-
rularla gelen, kitabin kendisine ne soyle-
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digini basitce kabul etmek yerine lzerinde
disinen bir adamdir. Ya da Kur’an Okuyan
Kiz (1880), resim 6’ya bir gbz atin. Burada
da Osman Hamdi, mavi ¢inili bir duvarin
ve bahceye acilan bir pencerenin yaninda,
onlinde bir sehpa lzerinde agik bir Kur’an
ile bir Dogu kilimi lizerinde oturan altin el-
biseli geng bir kizi tasvir etmistir.
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Resim 6. Osman Hamdi, Kur’an okuyan kiz, 1880. Tuval iizerine yagliboya. 41,1 x 51 cm.
Pivadacom’un izniyle. 2019’da Bonham miizayede evinde Malezya slam Sanatlari Miizesi,
Kuala Lumpur’a satild.

Kiz bacaklarini altina ¢ekmis ve sirti diiz
bir pozisyonda oturmaktadir. Gozleri agik
Kur’an’a yonelmistir, ancak bunlar bir din
adaminin degil, elestirel ve duslinceli bir
okuyucunun gozleridir. Kur’an’i inceliyor,
ona boyun egmiyor. Kant’in sozleriyle, bil-
ge olmaya cesaret eden, bilgeligi kendisi
icin ve kendi basina arayan bir kizdir. Bu,
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dini telkin ya da kadin itaatkarliginin bir im-
gesi degil, daha ziyade failligin ve elestirel
disiincenin bir tezahiraddr.

Osman Hamdi sanatinda bazi dini tabulara
ve geleneklere meydan okuyor, ama ayni
zamanda dini mimaride ve slslemede gi-
zel buldugu seyleri de dahil etmek istiyor.



Resim 7. Osman Hamdli, iki miizisyen kiz, 1880.
Tuval iizerine yagliboya. 58 x 39 cm. Pera Miizesi,

istanbul. Wikimedia Commons (CCO 1.0).

Osman Hamdi, insan yasamina glizellik ve
ruhsal gelisim getiren seyleri kutlar, ancak
bunu kendine 6zgii bir sekilde yapar. Orne-
gin, iki Mizisyen Kiz (1880) adli tablosuna
bir gbz atin, Resim 7. Bu resimdeki iki kiz
cok guizel giyinmistir; biri altin islemeli be-
yaz bir elbise, digeri ise genis altin ¢izgili
yesil bir elbise giymistir. Beyazli kiz ayakta
durmus, geleneksel bir Osmanli yayli cal-
gisi olan tambura ¢almaktadir; yesilli kiz
ise arkadasinin ayaklarinin dibinde yere
oturmus, sol elinde bir tur tef olan def
tutmaktadir. Kizlarin sa¢ bantlari birbiriyle
uyumludur: ayakta duran kiz, oturan kizin
elbisesiyle uyumlu yesil bir bant takarken,
oturan kiz da ayakta duran kizin islemele-
riyle uyumlu altin bir sa¢ bandi takmakta-
dir. Ayakta duran kiz enstriimanini ¢alarken
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ylUzinde ciddi ve konsantre bir ifade vardir,
oturan kiz ise gozlerini arkadasina dikmis-
tir.

Resim ilk kez 1880 yilinda istanbul Tepebasi
Bahgesi’'ndeki Elifba Kullibi’nde sergilen-
diginde “tath, sakin ve géze hos gelen” bir
resim olarak ovilmiustur (Kibris, 2019: 54).
Ancak burada resmin gizelliginden daha
fazlasi s6z konusudur. iki kiz, mavi stisleme-
li cinilerden olusan bir arka plan ve Ust kati
cevreleyen beyaz mermer bir parmaklik ya
da paravana kars! yerlestirilmistir. Bu kata
¢tkan merdivenler renkli dogu halilariyla
kaplidir. Bu, Bursa’nin meshur Yesil Cami’si-
nin ic mekanindan unsurlari resmetmesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir (Resim 8) (Ger-
maner & Inankur, 2002: 307; Eldem, 2018:
31). Pera Miizesi’'nin 2019 tarihli Osman
Hamdi kitapgiginda bu resim anlatilirken,
“bireysel kimliklerinin ve yeteneklerinin
farkinda olan” kadinlari temsil ettigine ve
“Bursa’daki Yesil Cami’den mimari unsurla-
rin gorilebildigine, kadinlarin sanatgl kim-
ligine Osmanli’'ya 6zgu dekoratif unsurlarin
eslik ettigine” dikkat ¢ekilmektedir (Kibris,
2019: 61).

Simdi, Osman Hamdi’nin iki Mizisyen Kiz
icin Bursa’daki Yesil Cami’yi mekan olarak
kullandigi bilgisi, sadece caminin mimari
unsurlarini tasviretme dogrulugu agisindan
degil, ayni zamanda bir camiyi mekan ola-
rak kullanmis olmasi agisindan da dikkate
degerdir. Dini agidan bakildiginda, iki geng
kadinin bir camide muzik ¢almasi en hafif
tabirle alisilmisin disinda bir durumdur. Bir
Osmanli camisindeki standart muzik prati-
gi, (erkek) imam ve miuezzinlerin seslerini
kullanarak Kur’an okumalarini, namaza ca-
girmalarini ve ilahiler sdylemelerini igerir
(Sahin, 2019), ancak iki kizin enstriiman
calmasini icermez. Osman Hamdi, iki kiz
muzisyeni kutsallikla iliskilendirerek, onlari
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ve sanatlarina olan bagliliklarini insanligin
en rafine ve yiceltici halinin temsilcisi ve
takdirimizi hak eden kisiler olarak kabul
ettirmis olabilir. Sanatin icrasini kutsallikla
iliskilendirmek, Osman Hamdi’nin kultlri
kelimenin orijinal Latince anlamina yakin
bir anlamda, yani hakikat ve glzellik gibi
insani degerlerin gelistirilmesi olarak kutla-
ma bicimi olabilir. Bu degerler, bir arkeolog
ve ressam olarak hayatini tarihsel hakikat
ve sanatsal glizellik arayisina adamis bir
adam icin de acik¢a anlamli olacaktr.

Osman Hamdi’nin sanati din karsiti degil,
daha ziyade hiimanisttir; onun icin 6nce-
likli amac¢ dine ve dini inanglara meydan
okumak degil, insanligi, insan eylemliligini,
insan kiltarinG ve insani degerleri kutla-
maktir. Onun sanati insanin bilme ve diin-
yaya guzellik getirme arzusunu yiiceltir.
Dini ve dini metinleri insan aydinlanmasi-
nin olasi bir kaynagi olarak dislamaz, an-
cak bu metinlerin elestirel bir anlayisla ele
alinmasinin gerekliligine isaret eder. Dini
metinler okunmali, incelenmeli, sorgulan-
mali ve Ulzerinde disinilmelidir- sadece
korl koriine ve sorgusuz sualsiz bir inangla
teslim olunmamalidir. Zimnen, dini ve dini
metinleri elestiriimeden kabul edilecek ve
takip edilecek dogmalar olarak degil, va-
rolussal refahimiz icin olasi araclar olarak
goérmemiz gereken kendinden emin bir hi-
manist bakis acisini kutlamaktadir. Yani, in-
sanhgi dini bir inancin hizmetinde bir arag
olarak diisinmek yerine, dini zengin ve
kiltlrlG bir insan yasami icin olasi bir arag
olarak dustinmeliyiz. Bu pozisyon, dinin
tamamen reddedilmesi anlamina gelmese
bile, genel olarak dinin ve 6zel olarak is-
lam’in ortodoks anlayislariyla kesinlikle ¢a-
tismaktadir. Cagdas Tiirk sanatci ipek Aksi-
gir Duben’in Osman Hamdi Bey hakkinda
belirttigi gibi, “geleneksel islam felsefesine
mantik, bilimsellik, nesnellik, insanin dne-
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mi ve maddenin guzelligi ile karsi ¢itkmistir”
(Akstglir Duben, 1992: 60).

Osman Hamdi Bey, genellikle Siinni islam

ile iliskilendirilen insan tasvir etme yasagi
iddiasindan dolayl rahatsizlik duymamis
gibi gorinmuiyor. Muhtemelen dini eles-
tirilere karsi kendisini, yasagin her tirla
tasvirin yasaklanmasi olarak yorumlanma-
masi gerektigine isaret ederek savunacakt.
Bu, Osman Hamdi Bey’in kendi donemin-
deki arkadaslari tarafindan da dile getirilen
bir argimandi. Ornegin sanat elestirmeni
Adolphe Thalasso (1858-1919), Osmanlh
sanati Gzerine yazdigi kitabin girisinde, ha-
dislerde bahsedilen yasagin “sanat olarak
resme karsi degil, putperestligi yayma araci
olarak resme karsi” anlasiimasi gerektigini
yazar (Thalasso, 1911: 6).

Resim 8. Bursa Yesil Cami. Bursa Yesil Camii, i¢
mekan. Wikimedia Commons, foto Georges Janso-
one JoJan, 2007 (CCO 1.0).



Ancak Osman Hamdi Bey’in kendisi, gorsel
sanatlar ve islam arasindaki iliski s6z konu-
su oldugunda dustik bir profil sergilemistir.
Sergileri cogunlukla yurtdisinda gergeklesti
ve bir ziyaretcinin belirttigi gibi “fanatizm
canavarindan korktugu icin” yabancilarin
evindeki atolyeyi ziyaret etmesine izin ver-
mekte isteksizdi (Eldem, 2014: 191).

Bu baglamda, Thalasso’nun kitabinin “Sul-
tan Abdilaziz’in oglu Abdilmecid Hazret-
leri”ne ithaf edilmis olmasi da ilgi cekici bir
olgu olarak not edilmelidir: “Paleti zeki bir
sekilde tutan ve Osman'in soyundan ge-
lenlerin ilki olarak renk sanatini gelistiren
kanin 1siltili prensine”. Abdilmecid (1868-
1944) 6nde gelen bir portre ressami ve Os-
manli Ressamlar Cemiyeti baskaniydi. Sal-
tanat 1922’de kaldirildiginda sultan olmak
icin sirada bekliyordu. Ancak, bu makam
Turkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa
Kemal tarafindan kaldirilmadan 6nce son
Osmanh halifesi olmayi basardi (1922-24).
islam’in en yiiksek resmi din adami olan bu
adamin kendisi de gorsel bir sanatciydi ve
bu iki rold birlestirmekte hicbir sorun yasa-
mamis gibi gorinlyordu.

Bu arada Thalasso, Osman Hamdi’den or-
yantalist bir sanatci olarak da bahsetmek-
tedir, ancak bununla sadece Dogu’dan
motifler resmeden bir sanatciyi kastetmek-
tedir ve bu terimin olumsuz bir ¢agrisimi
yoktur. Thalasso’ya gore gercek ve sahte
oryantalistler arasinda, resimlerinin ayrin-
tilarina dikkat edenler ile dekorlarla hile
yapanlar arasinda onemli bir nitelik farki
vardir. Bu baglamda, Osman Hamdi’nin
kompozisyonlarinda neredeyse bilimsel bir
dogruluk ve glvenilirlik kaniti veren gergek
bir oryantalist sanatci olduguna inanmak-
tadir (Thalasso, 1911: 21-22).

Osman Hamdi’nin sanat hakkindaki bu go-
ris, Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda,
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milliyetci ve Kemalist sanat elestirmen-
lerinin onun resimlerinin “dogrulugu son
derece tartismali konular sundugunu” ve
“piyasa icin bir Sark’i temsil ettigini” id-
dia ettikleri, hatta sanatinin “kirlenmis ve
yozlasmis” oldugunu 6ne surdukleri za-
man sorgulanmaya baslandi (Eldem, 2011:
242-243). Bu elestirmenlerin sakincali bul-
duklari sey, Osman Hamdi’nin Gslubunun
Bati sanat akimlarindan ¢ok acik bir sekilde
etkilenmis olmasi ve dolayisiyla “Tlrklik-
ten” yoksun olmasiydi. Ancak sonunda riiz-
gar yeniden tersine dondi ve sanati Tirk
glzellik degerlerinin degerli bir savunusu
olarak vurgulandi.

Osman Hamdi Bey’i bir sanatci olarak
Ozetlemek s6z konusu oldugunda, onu bir
oryantalist olarak -en azindan Said’in kul-
landigi anlamda “oryantalist” olarak- gor-
mektense bir hiimanist olarak imgelemek
icin iyi bir nedenimiz var. Osman Hamdi’nin
sanatsal amaci, guizelligi yaratma ve takdir
etme gibi cok 6zel insan kapasitesi de da-
hil olmak Gizere, insanligin ve insan aklinin
kutlanmasi gibi gortinyor. Estetize edilmis
tarihsel motifleri kullanmasi, insanligin
calisma, eser verme ve gizel nesneler ya-
ratma yoluyla kendini gelistirmeye yone-
lik stregelen projesinin taninmasi olarak
dislinulebilir. Dolayisiyla Osman Hamdi,
Matthew Arnold’un “bizi en cok ilgilen-
diren tim konularda, dinyada disinil-
mus ve soylenmis en iyi seyleri bilmek ve
bu bilgi araciligiyla, mevcut kavramlarimiz
ve aliskanliklarimiz Uzerine taze ve 6zgir
bir duslince akimi getirmek yoluyla top-
lam mikemmelligimizin pesinde kosmak”
seklindeki kulttr fikrini paylasiyor olarak
gorilebilir (Arnold, 2009: 5). Bu hiimanist
kiltlr kavrami (bir kaltirian belirli gelenek
ve goreneklere sahip bir etnik grup oldugu
antropolojik kdltir kavraminin (Gewirth,
1994: 23) aksine), insan kiltarinin tim
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ifadelerinin esit derecede iyi oldugu anla-
mina gelmez. Ancak, bu degerlerin gercek-
lestigi her yerde dogruyu ve glizeli aramak
icin verili olanin 6tesine gecmenin degeri-
ne isaret eder. Osman Hamdi Bey bdyle bir
hakikat ve glzellik arayicisiydi ve Bati sana-
tinin yetenekli ama 6zgiin olmayan bir tak-
litcisi olarak degil, boyle gorilmesi gerekir
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10. Tiyatro Olimpiyatlari ve Madach Projesi

Prof. Dr. Miinip Melih Korukgu®

I. Tiyatro Olimpiyatlarinin Kisa Tarihi

Cagimizin 6nemli yonetmenlerinden Theodorus Terzopoulos tarafindan ortaya atilan Ti-
yatro Olimpiyatlari fikri 1995 yilindan beri farkh kiltiirlerde gergeklestirilen 6nemli tiyat-
ro yapimlarinin bulustugu bir etkinlik olarak devam etmektedir. Glinim{iz tiyatrosuna
sekil veren gok sayida yazar, yénetmen ve toplulugun en 6zel yapimlariyla sekillenen bu
olimpiyatin artistik olusumunda Japonya’dan Tadashi Suzuki, Amerika’dan Robert Wil-
son, Almanya’dan Heiner Miiller, Brezilya’dan Antunes Filho, Rusya’dan Yuri Lyubimoy,
ingiltere’den Tony Harrison ve ispanya’dan Nuria Espert gibi isimler de yer ald.

Tiyatro hakkinda genellikle farkli ve hatta birbirine zit goriislere sahip olan c¢esitli tiyatro
okullarini bir araya getirmek ve tiyatro sanatgilari arasinda kultiirlerarasi ag olusturmayi
tesvik etme amaci tasiyan olimpiyatlarin ilki Yunanistan’in Delphi sehrinde 1995 yilinda,
“Trajedi Sanati” temasiyla gerceklestirildi. “Umut Yaratmak” temasiyla 1999 yilinda Ja-
ponya’da gerceklesen ikinci olimpiyatin ardindan 2001 yilinda Rusya’da gerceklestirilen
3. Uluslararasi Tiyatro Olimpiyatlarinin temasi ise “Halkin Tiyatrosu” idi. 2006 yilinda Ul-
kemizde (istanbul’da) gerceklestirilen 4. Tiyatro Olimpiyati ise, “Sinirlarin Otesi” temasini
tasiyordu. Giiney Kore’de 2010 yilinda “Sevgi ve insanlik” temasiyla diizenlenen 5. Olim-
piyatin altincisi “Rilya” temasi ile Cin’de 2016 senesinde dizenlenmisti. “Hakikatin Yeri
Olarak Diinya” temasiyla Polonya’da 2018 yilinda gerceklestirilen 7. Olimpiyattan sonra
8. Uluslararasi Tiyatro Olimpiyatlari Hindistan’in Delhi kentinde “Arkadaslik Bayragi” te-
masiyla diizenlendi. Farkl olarak 9. Olimpiyat ise 2019 yilinda iki farkh tilkede, Rusya ve
Japonya’da “Koprileri Yaratmak” temasi ile yinelendi.

ideoloji, kiiltiir ve dil farkhliklarina bakilmaksizin farkli tiyatro uygulayicilari arasindaki
diyalogun tesvik edildigi, tiyatro alisverisini destekleyen, kar amaci giitmeyen bir orga-
nizasyon olan Tiyatro Olimpiyatlari, farkh tiyatro geleneklerini benimsemeyi, farkh kil-
turlere saygl gostermeyi ve dlnya capindaki tiyatro sanatcilari arasinda kltirlerarasi ag
kurmay! tesvik etmeyi amaclayan uluslararasi ¢ok kiltlrld, cok disiplinli bir tiyatro festi-
validir. Ortalama iki ay sliren etkinliklerde diinyanin farkli tlkelerinden gelen yapimlarin
sahnelenmesine ek olarak paralel etkinlikler de diizenlenmektedir. Ornegin 2006 yilinda
istanbul’da gerceklestirilen 4. Uluslararasi Tiyatro Olimpiyatinda o yil, dogumunun 100.
yilinda Samuel Beckett ve 6liimiiniin 75. yilinda Lorca, oyunlariyla anildi ve 15. istanbul
Tiyatro Festivaliyle birlikte ilerlendi. 10. Uluslararasi Tiyatro Olimpiyatlari da asagida ak-
tarilacak olan Madach Projesi gibi farkli yan etkinlikleri blinyesinde barindirdi.

11.10.Uluslararasi Tiyatro Olimpiyati

Pandemi nedeniyle kesintiye ugrayan slirecin ardindan 10. Uluslararasi Tiyatro Olimpiyati
“Ey insan, cabala, cabala, inan; ve giiven” temasiyla Macaristan’da gerceklestirildi. Maca-
ristan'daki 2023 Tiyatro Olimpiyatlari'nin organizatorii Budapeste Ulusal Tiyatrosu’ydu.

! ProfDr,, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Drama ve Oyunculuk Boliimii Ogretim Uyesi
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10. Tiyatro Olimpiyatlari ve Madach Projesi

1837'de kurulan bu kurum, o zamandan
beri Macar dili tiyatrosunun merkezi ol-
mustur. Uluslararasi Tiyatro Olimpiyatlari
Komitesi'nin talebi Gzerine 2023 Olimpi-
yatlari'nin Sanat Yonetmenligi, Macaristan
Ulusal Tiyatrosu direktori Attila Vidnyansz-
ky tarafindan Ustlenilmistir.

Attila Vidnyanszky'nin liderligindeki Ulusal
Tiyatro, 2014 yilinda Madach Uluslararasi
Tiyatro Bulusmasi'nin (MITEM) kurulmasi
da dahil olmak Uzere bir dizi etkinlik ara-
cihgiyla kapsamh bir uluslararasi ag ge-
listirmistir. 2014 yilinda kurulan MITEM,

Macaristan'in agiklik ve diyalog ruhuyla di-
zenlenen en blyuk uluslararasi tiyatro fes-
tivalidir. MITEM, farkh kdltdrlerin, ideolo-
jilerin ve tiyatro estetiginin temsilcilerinin
eserlerini sunabilecekleri ve kendi ulusla-
rinin tiyatrosunu 6zglirce, birbirlerine me-
rak ve saygl duyarak temsil edebilecekleri
sanatsal bir bulusma olarak planlanmistir.
MITEM'in basarisi, Uluslararasi Tiyatro
Olimpiyatlari Komitesi'nin 2023 Olimpi-
yatlari'nin organizasyonunu Ulusal Tiyatro
ve Attila Vidnyanszky'ye emanet etmesini
saglamistir.

Madach

INTERNATIONAL THEATRE
PROJECT

i i & ?‘,,%.’,%%‘ €

{

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITY,
DRAMA AND ACTING

Isztambul, Toérdkorszag

Resim 1. Madach Projesi Afislerinden
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Macaristan Tiyatro Olimpiyatlari, Macar
hikiimetinden (yaklasik) 12 Milyon Euro
tutarinda hibe alinarak gerceklestirilmistir.
Bu dogrultuda Budapeste'deki Ulusal Ti-
yatro'nun ve Sanat Yonetmeni Attila Vidn-
yanszky'nin belirledigi 6zerklik, 6zglrlik ve
kiltlre erisimin tesvik edilmesi konseptle-
riyle 1 Nisan —1 Temmuz 2023 tarihleri ara-
sina yayilan etkinlikler, Theodoros Terzo-
pulos, Suzuki Tadashi, Romeo Castellucci,
Krytian Lupa, Slava Polunyin, Heiner Goeb-
bels, Silviu Purcarete, Eugenio Barba, Tiago
Rodrigues gibi diinyanin 6nde gelen tiyatro
sanatgilarindan, yonetmenlerinden bazi-
larinin yapimlarini Budapeste’de ve diger
Macar kentlerinde seyirciyle bulusturdu.
Dans, kukla ve sokak tiyatrosu gosterileri
ile toplamda 750 civarinda performansin
gerceklestirildigi olimpiyatlarin ana etkin-
likleri Budapeste'deki Ulusal Tiyatro'da
diizenlenen 9. Madach Uluslararasi Tiyatro
Bulusmasi'yla (MITEM) da birlestirildi.

lll. Madach Uluslararasi Tiyatro Projesi

Etkinliklerin odak noktasinda ise dogumu-
nun 200. yili kutlanan 6nemli Macar ti-
yatro yazari Imre Madach yer almaktaydi.
Aristokrat, sair, avukat ve politikaci bir ya-
zar olan Imre Madach, 1823 yilinda Maca-
ristan Kralligi'nin Alsésztregova kentindeki
(buglinkii Dolna Strehova, Slovakya) aile
satosunda, zengin ve soylu bir ailenin oglu
olarak diinyaya geldi. 1829'dan itibaren
Madach, Vac'in Piarist okulunda okudu.
1831'de kolera salgini sirasinda Buda'da
kaldi. 1837'de Peste Universitesi'nde egiti-
mine basladi. 1842'de resmen avukat oldu.
1848-1849 Macar devrimine katildi ve hap-
sedildi; Négrad ilcesindeki kiiclik mulkine
dondiginde aile hayatinin bu arada ta-
mamen mahvolmus oldugunu fark etti. Bu
onun dogal melankoliye egilimini artirdi ve
1861 yilina kadar kamusal hayattan cekildi
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ve zamanini en énemli eseri insanin Traje-
disi'ni (Az ember tragoedidja/The Tragedy
of Man) yazmaya adadi. 1864 yilinda Al-
sosztregova'da 6ldd.

insanin Trajedisi, Madach'in en &nemli
ve en kalici eseridir. Yazildigi donemin ti-
pik ozelliklerini gosteren bu donemli eser,
buglin Macar tiyatrolarinin repertuarinin
merkezi eseridir ve Macaristan’in tarihsel
slreci icinde zaman zaman egitim siste-
minde yasakli olma ile zorunlu okuma 6de-
vi olma arasinda gidip gelmistir. Ancak gi-
nimiizde ortaokul 6grencileri icin zorunlu
okuma listesinde yer almaktadir. 10. Ulus-
lararasi Tiyatro Olimpiyatinin “Ey insan,
¢abala, ¢abala, inan; ve gliven” temasi bu
oyundan alintilanmistir. Oyun insanin diin-
ya Uzerindeki tarihsel serlivenini yer yer
mitik, yer yer Utopik ve metafizik bir bakis
acistyla kronolojik olarak aktarmayr amag-
lar. Toplam 15 epizottan olusan oyun, yak-
lasik 4000 satir uzunlugunda dramatik bir
siirdir. Ulkemizde pek bilinmemekle birlik-
te Unli Alman ozan Goethe'nin Faust'u ve
Milton'un Kayip Cennet'iyle karsilastirilabi-
lecek fikirleri detaylandirmaktadir. Ana ka-
rakterler Adem, Havva ve Lucifer'dir. Ugd,
insanlik tarihindekifarklidoniim noktalarini
ziyaret etmek icin zamanda yolculuk yapar
ve Lucifer, Adem'i hayatin anlamsiz oldu-
guna ve insanligin mahkdm olduguna ikna
etmeye calisir. Adem ve Lucifer her sahne-
nin basinda tanitihir; Adem cesitli 6nemli
tarihsel roller Gstlenir ve Lucifer genellik-
le bir hizmetg¢i veya sirdas olarak hareket
eder. Havva her sahneye daha sonra girer.
insanin Trajedisi, on tarihsel dénemi temsil
eden on bes sahne icermektedir. Kutsal ki-
taplara gore insanin yaradilisi ve ardindan
cennetten kovulusu ile baslar. Sonrasinda
art arda Misir, Antik Yunan, Antik Roma,
Bizans donemleri boyunca insanin seytan
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tarafindan ayartiimaya calisilisina taniklik
eder. Biylk Londra yangini (Kapitalizmin
kesfi), Fransiz ihtilali gibi, insanlik tarihinin
onemli olaylarini, sonrasinda cennet tasav-
vuru takip eder ve oyun son bulur.

10. Uluslararasi Tiyatro Olimpiyatinin oda-
ginda yer alan Madach Uluslararasi Projesi,
Madach’in 1861 de yayinlanan, ilk goste-
rimi 140 yil énce yapilan insanin Trajedisi

adli oyununu olimpiyatlarin kapanis et-
kinligi olarak gerceklestirmeyi amaglamis-
tir.  Proje, 10. Uluslararasi Tiyatro Olim-
piyatinin Artistik direktorti, Macar Ulusal
Tiyatrosu’nun Genel Sanat Yonetmeni ve
Budapeste Tiyatro ve Film Sanatlari Uni-
versitesi’'nin Mutevelli Heyet Baskani Attila
Vidnyanszky’nin direktorliginde yirutul-
mustar.

Resim 2. Attila Vidnydnszky oyunun genel provasinda

1964 dogumlu Macar tiyatro ve opera
yonetmeni, 6gretmen Attila Vidnyanszky
Ungvar Devlet Universitesi Macarca Boli-
mi’nden 1985 yilinda mezun oldu. iki yil
edebiyat ve tarih 6gretmenligi yapti. 1992
yihinda Kiev Devlet Karpenko-Karij Tiyatro-
su ve Film Akademisi'nden tiyatro yonet-
menligi boéliminden mezun oldu. 2004
yihinda Macaristan Devlet Operasi'nin bas
direktorligiine atandi. 2006-2013 vyillari
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arasinda Debrecen'deki Csokonai Ulusal
Tiyatrosu'nun direktorlGgini yapti. 2013
yilindan bu yana Ulusal Tiyatro'nun genel
mudurligind ylritmektedir. 2014 yilinda
Ulusal Tiyatro'nun MITEM festivalini (Ma-
dach Uluslararasi Tiyatro Bulusmasi) kurdu.
2005'ten beri Macaristan Sanat Akademisi
Uyesi olan yonetmen, 2008 yilinda Macar
Tiyatro Toplulugu'nun kurulusuna katildi ve
o tarihten bu yana kurulusun bagkanhgini



Prof. Dr. Miinip Melih Koruk¢u

Resim 5. Konstantinopol Sahnesi

Dort kitadan gelen geng Universite 6gren-
cilerinin, Macar edebiyatinin basyapitla-
rindan biri olan insanlik Trajedisi’ni kendi
teatral duslince tarzlarina gére Macar seyir-
cisine sunmak icin aylarca ugrastigi projeyi,
benzersiz bir kiltlrel misyon olarak tanim-
lamak hatali olmayacaktir. Oyunun cen-
net epizodunu Polonya’dan davet edilen
Varsova Film Okulu sahnelerken ev sahibi
Macaristan, Paradiscom ve Falanster sah-
nelerini hayata gecirdi. Giza’daki Dramatik
Sanatlar Yuksek Enstitlisi Sanat Akademisi
oyunun Misir bolimiini, Yunanistan’dan
Atina Konservatuari Drama Okulu, oyunun
Atina bdlimiini ve italya’nin Milano ken-
tindeki Centro Teatro Attivo, oyunun Roma
epizotunu sahnelediler. Turkiye’yi temsilen

Aydin Sanat Yil 9 Say 18 - Aralik 2023 (253 - 262)

istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi Drama ve Oyunculuk Bolimunin
oyunun Konstantinapol adli epizodunu sah-
neledigi etkinlikte Paris epizodu Fransa’dan
katilan Uluslararasi Film ve Televizyon Oku-
lu tarafindan performe edildi. ingiltere’den
davet edilen Liverpool Sahne Sanatlari Ens-
titlisd oyunun Londra boliminl sahneye
tasidi. Oyunun iki parcadan olusan Prag
bollimleri ise Romanya’dan gelen Bikres
IL Caragiale Tiyatro ve Sinema Universite-
si tarafindan sahnelendi. Oyunun evrende
gecen iki farkh bolimu ise Gircistan’dan
gelen Tiflis Sota Rustaveli Devlet Tiyatro ve
Film Sanatlari Universitesi ve Kanada’dan
gelen Toronto York Universitesi tarafindan
seyirciyle bulusturuldu.
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y Lord!

ise be to ™

Resim 6. Oyunun finalinden

Bulusmaya davet edilen okullarin kendi
kilturlerinin stzgecinden gegirerek hazir-
ladiklari calismalarinin tek tek izlendigi ilk
kismin ardindan tiim okullar projenin ikinci
kismini hazirlamak lzere Attila Vidnyansz-
ky yonetmenliginde iki hafta sliren yogun
bir prova sirecine girdiler. Tuna nehri lize-
rinde bulunan Obuda adasindaki eski bir
gemi fabrikasinin hangari, proje icin sah-
neye donustlirtldi. Yogun prova sirecinin
sonunda iki yizu askin oyunculuk bolimu
Ogrencisinin sahne aldigi yapim 10. Tiyatro
Olimpiyatlarinin kapanis oyunu olarak 23
Haziran tarihinde iki ara ile toplamda yedi
saat yirmi dakika siire ile seyirciyle bulustu.

Sonug Yerine

Olimpiyat duglincesinin tarihsel olarak ne
zaman ortaya c¢iktigl bilinmemekle birlikte
i.0. 8. yuizyila kadar uzanan bir gecmisi ol-

258

dugu kabul edilir. Spor orijinli bu etkinlik-
lerin modern hayatta yeniden gercekles-
tirilmesi 1896 yilini bulur. Antik dénemde
gerceklestirilen olimpiyat oyunlarinin en
onemli 6zelliklerinden biri bu etkinlikler si-
resince dismanliklarin ve savaslarin askiya
alinmasidir. Bu agidan bakildiginda Olimpi-
yat ruhu barisin semboltdir. Ayni sekilde
sanatin da iyilestirici ve onarici glicti inkar
edilemez bir gercekliktir. Toplumlar cesitli
nedenlerle tarih boyunca savagmislardir ve
goriinen o ki bu durum devam edecektir.
Ancak sanat ve olimpiyat ruhu insanlara
savasmanin disinda da alternatiflerin oldu-
gunu hatirlatmaya devam edecektir. Ayni
seyi disiinmeyen, ayni sekilde inanmayan,
ayni kiltlre sahip olmayan toplumlarin bir
arada yasamasinin, paylasmasinin, diyalog
kurabilmesinin, birbirlerini anlamasinin ve
birbirlerine saygli duymasinin anahtari da



ylritmektedir. 2010-2013 vyillari arasin-
da EMMI Bakani ile birlikte ¢alisan Tiyatro
Sanatlari Komitesi'nin baskanligini da yap-
mistir. 2020 yilindan itibaren Budapeste Ti-
yatro ve Film Universitesi'ni ydneten vakfin
miutevelli heyeti baskanligini yiriten Attila
Vidnyanszky, 18 Eylil 2023'te Sota Rusta-
veli'deki Gurcistan Devlet Tiyatro ve Drama
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Prof. Dr. Miinip Melih Koruk¢u

Universitesi'ne fahri doktora {nvani ala-
rak egitmenlik gorevine basladi. Yonettigi
oyunlarla ¢ok sayida yerli ve yabanci 6di-
le layik bulunan yénetmen, Macar Ulusal
Tiyatrosu’nun Genel Sanat Yonetmenligini
ve Budapeste Tiyatro ve Film Sanatlari Uni-
versitesi’'nin Mitevelli Heyet Baskanlgini
surdirmektedir.

Resim 3. Prof. Mehmet Birkiye Konstantinopol sahnesini ynetirken

Maddch Projesinin 2023, yilin en 6nde ge-
len uluslararasi yiksekogrenim kiltirel
etkinliklerinden biri oldugunun alt gizilir.
Soyle ki, bu etkinlik sirasinda, doért kitada-
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ki on bir tlkeden tiyatro okullari ortak bir
blylk yapim cercevesinde Imre Madach'in
en taninmis eseri insanin Trajedisi’'ni sah-
nelemek lzere davet edilmistir.
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Resim 4. istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama ve Oyunculuk Béliimii Ekibi

Attila Vidnyanszky'nin hayata gecirdigi pro-
je iki ana kisimdan olusmaktayd. ilk kisim,
oyunun 15 epizotunun her (lkeden drama
ogrencileri tarafindan kendi ana dillerinde,
kendi yonlerinde, hayal ettikleri manza-
rada canlandirildigi bir okullar bulusmasi
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seklinde planlanmisti ve 10- 12 Haziran ta-
rihleri arasinda eski bir tren fabrikasindan
kiltlr merkezine dontstirilen Eiffel Sanat
Stiudyolarinda (Eiffel MUhelyhaz) gercek-
lestirildi.



sanat ve olimpiyat ruhudur. Bu baglamda
1995 yilindan itibaren diizenlenen tiyatro
olimpiyatlari da boylesi bir idealle glinim-
ze dek uygulanagelmistir. Sonuncusu Ma-
caristan’da gergeklestirilen Tiyatro Olim-
piyatlarinin ¢atisi altinda yer alan Madach
Projesi de, dort kitadan on bir oyunculuk
okulunun 6grencilerini bir araya getirerek
sanatin birlestirici gliclini bir kere daha
vurgulamistir. Savaslarin, soykirimlarin ve
teror olaylarinin insanligin Umidini kemir-

Aydin Sanat Yil 9 Say1 18 - Aralik 2023 (253 - 262)

Prof. Dr. Miinip Melih Koruk¢u

digi dinyamiza 10. Tiyatro Olimpiyatlari
barisa ve sagduyuya dair “Ey insan, cabala,
cabala, inan; ve gliven” mesajini asilayarak
barisin ¢cok da erisilmez bir hedef olmadigi-
nin altini cizmistir. Dliinyamizin, bu gercek-
ligin hatirlatiilmasina duydugu ihtiyag disu-
nildiginde sanatin ve olimpiyat ruhunun
daha fazla glindemde tutulmasinin gerek-
liligi de somutlasmaktadir. Bu katki yazisi
tam da bu ruhu hatirlatma amaciyla kale-
me alinmis ve insanlik barisina adanmistir.
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Kaynaklar ve Baglantilar dia.org/wiki/Imre_Mad%C3%Alch

Tiyatro Olimpiyatlari https://en.wikipedia. Basinda istanbul Aydin Universitesinin
org/wiki/Theatre_Olympics Olimpiyatlara katthmi:

10. Tiyatro Olimpiyatlari Resmi Web Sayfa- https://halktv.com.tr/makale/uluslarara-
si https://szinhaz.org/en/10th-theatre-ol- si-tiyatro-olimpiyatlari-ve-isildayan-turki-
ympics-budapest-hungary/ ye-754609

Madach Projesi Resmi Web Sayfasi https:// https://t24.com.tr/haber/istanbul-ay-
nemzetiszinhaz.hu/eloadas/madach-pro- din-universitesi-guzel-sanatlar-fakulte-
jekt-2023-az-ember-tragediaja si-drama-ve-oyunculuk-bolumu-budapes-

te-te-duzenlenen-10-tiyatro-olimpiyatlari-

Imre Madach hakkinda: https://en.wikipe- na-davet-edildi, 1120669

262
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10. Tiyatro Olimpiyatlari Imre Madach Projesi Konstantinopolis Sahnesi
Calisma Siireci

Ogr. Gor. Giilsah Firincioglu Yasar!

Budapeste Film ve Sahne Sanatlari Universitesi (SZFE), 10. Tiyatro Olimpiyatlari kapsa-
minda Macaristan’in en dnemli yazarlarindan Imre Madach’in 200. dogum yil donim
vesilesiyle diinyanin dort bir yanindan Universitelerin katildigi Madach Projesine Turki-
ye’den sadece istanbul Aydin Universitesi Drama ve Oyunculuk B8lim{’nii davet etmis-
tir. Bolim baskani Prof. Mehmet Birkiye’ye gonderilen davet yazisinda Macar yazar Imre
Madach’in 1861 yilinda kaleme aldig|, 15 epizottan olusan insanin Trajedisi (Tragedy of
Man) oyununun yedicindi bolimi olan ’Konstantinopolis’ sahnesinin bolimimuz tara-
findan sahnelenmesi teklif edilmistir. Drama ve Oyunculuk BolimU 6grencileri igin essiz
bir deneyim olan bu proje icin lisans ve yliksek lisans 6grencileri arasindan 23 kisilik bir
kadro olusturulmustur.

Oyunun yedinci bélimi olan Konstantinopolis sahnesinin kisa 6zeti soyledir: Adem,
Tankred adinda bir kumandan, Havva ise izora adinda halkin icinden biridir. Haclilar,
Konstantinopolis’e gelmislerdir. Daha 6nce Hagllar tarafindan yagmaya ve bozguna ugra-
yan halk, Haglilardan korkmaktadir. Bu sirada Patrik’le hareket eden bir grup, dinden sap-
mis olan insanlari yakmak {izere haghlarin bulundugu alana gelir. Adem, Patrik yanhlari
ve sapkinlar arasindaki fikir ayriligina son vermek ister ancak bunu basaramaz. Bu sirada
bir grup hagldan kagan Havva, Adem’e siginir. Havva ve Adem birbirlerine asik olurlar
ancak Havva, babasinin istegini yerine getirmek icin Manastir’a kapanmaya karar verir.
Manastir, Adem ve Havva’nin birbirlerine kavusmasina engel olur.

Oyunun ydnetmeni Prof. Mehmet Birkiye, Konstantinopolis bdliminin rejisini istanbul
fikri Uizerine insa etmeyi tercih etmistir. istanbul’un ¢ok eskilere dayanan ve inangla para-
lellik gosteren doniistiim slirecini bir asik atismasi fikriyle destekleyerek sahne estetigine
uygulamistir. Bu acidan bakildiginda inancin ¢aglar icinde gecirdigi dontisiim ve bu doni-
simiun sevgiyi devre disi birakisi sahnenin dislinsel izleginde yer almaktadir.

1861 yilinda giiniimiizden 140 yil 6nce kaleme alinan insanin Trajedisi oyununun pro-
va sireci 6ncelikle metin analizi ile baslamistir. Oyunun dramaturji calismasi ydonetmen
Prof. Mehmet Birkiye’nin yénlendirmeleri dogrultusunda Prof. Dr. M. Melih Korukgu, Ogr.
Gor. Gokay Akgor ve Ars. Gor. Burak Cicek tarafindan gerceklestirilmistir. Metinde yer
alan kavramlar, tanimlar, incil’den referans alinan olaylar ve simgelerin ne anlama gel-
dikleri Gizerine uzun arastirmalar gerceklestirilmistir. Konstantinopolis’te gecen sahnenin
temel catismasi icinde yer alan “Homousion’ ve “Homoiusion’” sdzcliklerinin Hristiyanhk
tarihinde ne anlama geldigi arastirmanin temel basliklari arasindadir.

Bu arastirmalarin 6nemli parcasini Ogr. Gor. Gokay Akgor’iin Taksim’de bulunan Aya Tri-
ada Rum Ortodoks Kilisesinde Peder Nikodemis ile yaptigl réportajlar olusturmaktadir.
Peder Nikodemis’e oyun metninde bahsedilen kavramlarin kutsal kitapta ve Hristiyanhk

! Ogr.Gor., Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Drama ve Oyunculuk Bélimii Ogretim Uyesi
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mezhepleri arasinda ne anlama geldikleri
Uzerinde sorular sorulmustur. Oyunda dini
catismaya sebep olan Homousion ve Ho-
moisusion kelimelerinin ne anlama geldigi,
bu kelimeleri ortaya ¢ikaran ve metinde
adlari gecen donemin papazlari Arius ve
Athanasius ve iznikli Eusebi’nin kim oldu-
gu hakkinda bilgi edinilmistir. Arastirmanin
bir diger 6nemli sorusu ise oyunun gectigi
tarihte Patrikhanenin nerede oldugudur.
Oyunun kostiim tasarimina da etki edecek
olan Arius ve Athanasius yanhlarinin o do-
nemde ne tir kiyafetler giydiklerinin ce-
vaplari aranmistir. Hristiyanlik dininde Or-
todoks, Katolik ve Protestan ayriminin nasil
gerceklestigi, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un
ne anlama geldigi ve Ortodoks Arius yanli-
larinin ilk catismayi yasadigi yer olan iznik
Konsili’nin 6neminin ne oldugu arastirma-
nin sorulari arasindadir. Aya Triada kilise-
sinde yapilan bu arastirmalarda Konstan-
tinapol sahnesinde gecen mezmurlarin ne
anlama geldigi ve eski Yunan dilinde yazilan
mezmurlarin hangi kitaplarda ve bolimler-
de gectiginin cevaplari da bu arastirmalar
sirasinda bulgulanmistir.

Ars. GOr. Burak Cicek tarafindan Konstanti-
nopolis sahnesi icin ayrica mekan, zaman
ve isimlere dikkat edilerek uzun siiren
arastirmalar yapilmistir. Bu arastirmalar
arasinda; oyunda gecen Tankred, Helene,
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izora karakterinin kim oldugu, tarihte han-
gi zamanda vyasadiklari, aralarindaki bag-
lantinin nereden kaynaklandigi gibi sorular
sorulup makalelerden, tezlerden kaynak
olarak yararlanilmistir. Oyunun gectigi tari-
hi bulmak icin Tankred karakteri Gzerinde
durulmustur. Tankred birinci Hagli Sefe-
rinde Konstantinopolis’e Ha¢li kumandani
olarak gelen bir sévalyedir. Burada Tankred
karakterinin 1096 yilinda Konstantinopo-
lis’e geldigini ve oyunun Konstantinopolis
boliminin de bu tarihte gectigi saptamasi
yapiimistir. Oyunda diger dikkat ¢ceken du-
rum ise Hristiyanlik dini ile Delalet mezhe-
binden olan insanlarin ¢catismasi olmustur.
Bu catismanin nasil ve nereden kaynaklan-
digini bulmak icin de hem kitaplardan hem
dijital kaynaklardan hem de Aya Triada
Rum Ortodoks Kilisesi’nden alinan cevap-
larla bir dosya hazirlanmistir. Oyun met-
ni Uzerinde yapilan uzun arastirmalardan
sonra 19 Mart 2023 tarihinde gerceklesen
ilk prova ve sonrasinda oyun metninin tim
bolimleri ve bélimlerde karsihgl bulunan
tum arastirmalar oyuncular ile paylasiimis-
tir. Bu paylasim 140 yil 6nce yazilmis oyun
metninin oyuncular tarafindan hem oyu-
nun genel atmosferine hem de Konstanti-
nopolis sahnesindeki karakterleri ve sah-
nenin niyetini algilamalari agisindan énem
arz etmistir.



Ogr.Gér. Giilsah Firincioglu Yasar

Metnin okuma siireci ile birlikte ydonetmen
Prof. Mehmet Birkiye, koreograf Prof. Tug-
ce Tuna, besteci Ogr. Gér. Atilla Giindog-
du, 1sik tasarimcisi Cem Yilmazer, kostiim
tasarimcisi Sirin Dagtekin Yenen, kukla ta-

sarimcisi Dr. Ogretim Uyesi Ayten Ogiitgi
ve kadin kostlimlerinin realizasyonunu ger-
ceklestiren Ars. Gor. Tugce Glnaydin Sinir
ile oyunun sahneleme siirecine iliskin krea-
tif calismalara baslanmistir.

Resim 2. Kontantinopolis, Prova, [stanbul 2023

Aydin Sanat il 9 Say 18 - Aralik 2023 (265 - 272)
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Oyunun sahneleme siirecinde rol kisilerinin
yani sira beden ve sesten olusan aktif bir
koro tercih edilmistir. Birkiye, gerceklesen
provalarda oyunculara “Koro her zaman
tek bir kisi gibi hareket etmeli” yonelimini
vermistir. Sahne Uzerinde birlikte hareket
etme yonelimi yogun bir prova slreci ile
gerceklesmistir. Oyunun koreografi Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Modern
Dans Anasanat Dali baskani Prof. Tugce
Tuna, oyuncularla yaptigl provalari bu yo6-
nelim Gzerini kurmus, sahnede 23 kisiden
olusan oyuncu kadrosu ile yaptigi uzun

prova slirecinde reji fikrinden hareketle
olusturdugu koreografilerde oyuncunun
bedenini tim unsurlarla birlikte aktif ola-
rak kullanmistir. Oyuncularin hareketinden
olusan bu koro, yénetmen tarafindan bazi
sahnelerde dénemi icinde a¢ gozIUlGgin
temsili olarak belirlenmistir. Bu nedenle
metinde replikle ifade edilen bazi bolimler
sahnede hareket ile var edilerek hem reji
fikri desteklenmis hem de tasarlanan ko-
reografi ile oyunculugun temel prensipleri
arasinda yer alan oyuncu bedenini sahne
Uzerinde bir ifade aracina donliismustar.

Resim 3. Hareket Provasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Nisan 2023
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Resim 4. Hareket Provasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Nisan 2023
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Resim 5. Hareket provasi, Budapeste, Haziran 2023
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Oyunun yonetmeni Birkiye, Konstantino-
polis sahnesinin rejisinde teatral bir Gslup
tercih etmistir. Ornegin oyunun dekoru
icin tercih edilen masalarin lizerine serilen
deniz temali mavi 6rtii istanbul’'u temsil
etmektedir. Konstantinopolis sahnesinin
final bolimiinde yer alan isora’nin (Hav-
va) manastira girisi ise yine sahne icinden
Uzerine manastir duvarinin resmedildigi
fon perdesinin oyun alanina indirilmesi ile
gerceklesmistir. Yine ayni sekilde final bo-
[imiinde Adem’in i¢ aksiyonunu seyirciye
tastlyan ve oyuncular tarafindan hareket
ettirilerek sahne (izerinde yanma etkisi ya-
ratan kirmizi kumaslar bu 6gelerden biridir.
Bir diger teatral 6ge ise oyunda gercgek kisi
olan Patrik ve iskelet rol kisisinin kukla for-
muna donustirulmesidir. Her bir rol kisisi
icin 6zel tasarlanan masklar ve kostimler

de icerisinde teatral dgeleri barindirmak-
tadir. Her bir rol kisisi icin 6zel masklar ta-
sarlanmistir. Oyunda ikiye ayrilan gruplari
temsilen mavi ve kirmizi renkler tercih edil-
mistir. Kadin oyuncular i¢in oyunun déne-
mini yansitan beyaz iclikler tercih edilirken
hach ordusunu olusturan erkek oyuncular
icin ise sahnede gliniimiiz beyaz yakali in-
san fikrini olusturan kapusonlu bir ceket ve
dénemi temsilen eteklik tercih edilmistir.
Ozellikle reji fikrini desteklemesi icin Hag-
[l ordusunun kostlimiinde siyah ve kirmizi
renkler kullanilmistir. Oyunun ilk kisminda
hachlar kapusonlari kapali bir sekilde elle-
rine silah yerine kullandiklari semsiyeler ile
giris yapmaktadirlar. Aksesuarda kullanilan
tercihler de hacgh ordusuna giliniimiizden
bakisin sahneye yansimasi seklindedir.

Resim 6.Kontantinopolis, Budapeste, Haziran 2023
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Madach projesinin en temel 6gelerinden
bir tanesi Konstantinopolis bolimiinin
sahnelemesinde muzigin kullanimidir. M-
zigin kullanim bigiminde de teatrallik s6z
konusudur. Birkiye, sahnelemede kullanila-
cak muzigin atmosferi igin prova siirecinde
“Muzik her zaman biling disimiz gibi efek-
tif olmali, Gste g¢ikmamali”” yoneliminde

Resim 7.Miizik Provasi, istanbul, Mart 2023

Rol kisilerinden Tankred ve Adem’in karsi-
likli konustugu bolim igin ise asik atismasi
fikrini destekleyen rap sarkisi bestelenmis,
oyunun final bélimiinde ise Adem’in soy-
ledigi uzun hava reji fikrini destekler nite-
likte gecmisle glinimuiz arasinda bir bag
olusturmustur. Sahnelere gore farkh stil-
lerde yaratilan muziklerin ortak temasi ola-
rak koro miziginden faydalaniimistir. Koro
muziginin ve koro tinisinin saglanmasi igin

Aydin Sanat il 9 Say 18 - Aralik 2023 (265 - 272)

Ogr.Gér. Giilsah Firincioglu Yasar

bulunmustur. Sahnenin arka tarafina oyun
boyunca sahnede olan piyano, elektrogitar
ve bateriden olusan bir orkestra kurulmus-
tur. Yonetmenin yonlendirmesiyle gegmis-
ten giinim{ize ortak bag olusturmasi adina
bestelenen sarkilarda hicaz makami tercih
edilmistir.

oyunculardan olusan koroyla uzun siire tini
calismalari yapilmistir. Bestelenen muzikle-
rin metinleri Yunanca oldugu icin telaffuz
calismalari yapilirken, bestelenen mizigin
ana kaynagi olan Ortodoks miizigi ve yapisi
incelenmistir. Koro ¢alismalari devam eder-
ken, muzigin bestelenisi de provalara eslik
eden besteci Ogr. Gér. Atilla Giindogdu ile
ilerledigi icin koro ¢alismalari esnasindan
olusan bu oyuncu korosunun tinisi ve yapi-
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si Uzerinden olusan koronun dinamigi lize-
rinden de yeni beste calismalari yapiimis-
tir. Oyun provalarina paralel ilerleyen ve
koronun canhligini korumak adina haftada
bir giin yapilan koro provalari da oyunun
sahnelenisine kadar devam etmistir. istan-

bul’da baslayan ses ve hareket provalari
Macaristan’da da devam etmistir. Koronun
degisen iklim sartlari ve yeni prova diizeni-
ne uyum saglamasi agisindan bu provalar
sahnelemeye olumlu bir katki saglamistir.

Resim 8. Miizik Provasi, Budapeste, Haziran 2023

2022 yih Eylil ayinda baslayan metin lze-
rindeki calismalardan sonra oyuncularla ilk
prova 19 Mart 2023 yilinda gerceklesmistir.
Imre Madach “Tragedy of Man”’ oyununun
prova slirecinde mizisyenler dahil olmak
Uzere tim kadro her provada bir araya gel-
mistir. Haftada dort glin olarak gerceklesen
prova slirecinde oyun akisinin rahat bir se-
kilde gerceklesmesi i1sik ve ses tasarimin
yapilmasi icin provalar Drama ve Oyuncu-
luk BOlim{’nidn calisma salonlarinin yani
sira Mecidiyekdy Arti Sahne, Tiyatro in,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
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Modern Dans Bolimu Salonu ve Alan Kadi-
koy’de yapilmistir. “Tragedy of Man”’ oyunu
“Konstantinopolis’’ sahnesi dnce 3 Haziran
2023 tarihinde Alan Kadikéy sahnesinde
istanbul prémiyerini yapmis, ardindan 9
Haziran 2023 tarihinde Budapeste’de se-
yirciyle bulusmustur. Konstantinopolis bo-
[im{ daha sonra Madach Projesi yonet-
meni Attila Vidnyanszky'nin rejisiyle diger
Ulkelerden gelen parcalarla neredeyse de-
gistirilmeden birlestirilerek yaklasik yedi
buguk saat sliren ana yapinin icine entegre
edilerek sahnelenmistir.



Ogr.Gér. Giilsah Firincioglu Yasar

Resim 9. Konstantinopolis, istanbul Prémiyeri, Alan Kadikéy, Haziran 2023

Resim 10. Konstantinopolis, Macaristan Prémiyeri, , Haziran 2023
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Yazan: imre MADACH

Ceviren: Giin BENDERLI

Yoneten: Mehmet BIRKIYE

Dramaturg: Minip Melih KORUKGU

Dekor ve Kostiim Tasarim: Sirin DAGTEKIN
Isik Tasarimi: Cem YILMAZER

Hareket Diizeni: Tugce TUNA

Miizik Direktorii: Atilla GUNDOGDU

Maske Tasarim: Ayten OGUTCU

Kostiim Realizasyon: Tugce GUNAYDIN SINIR
Reji Asistanlari: Giilsah FIRINCIOGLU YASAR, Gokay AKGOR, Burak CiCEK

Oyuncular

HUSSEIN HAIDER JAWAD BAHAR SONGUL BOZTEPE
TUGBA ULUAY EMRE YILMAZ
FATMA YAREN SAHIN FIRAT KAYA

HAYRUN NiSA AYDIN
BERFUN BESEL

CAGRI OZDOGAN

KORAY EFE YAZGAN
DOGA YiGIT

ATAKAN AVCI

ARKAN MERT ATAKAN
ECEGUL KARADENIZ
LARA MELEK SENGUNLER

272

BARIS GORKEM GUNALTAY
OGUZHAN ACAR

GOZEL ROVSHANOVA
SENANUR ALTIN

UMUR BERK SEVEN
KUBILAY ATA SIMSEK

AKIN ERDOGAN

NASMINA TUTEN






Aydin Sanat Dergisi- Sayi 12 Yazim Kurallan

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin bashgi
sozciklerin ilk harfi blyik olacak bigimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6ézciik arasinda olmalidir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gérev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

I1l. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 s6zciikten olusan
Tiirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkge ve ingilizce dzetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozcikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) tizerinde makalenin ingilizce basligi da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakiimali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
sozclUgl gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmahldir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak {izere ara ve alt baslklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt baghklar (dik) 12 punto ile sdzciiklerin yalniz ilk harfleri blyuk, koyu karakterde
yazilmali; alt baslklarin sonunda iki nokta st Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo giziminde dikey gizgiler kullaniimamahdir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak igin kullanilmalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zctgiin ilk harfi buytk olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilagtirmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmali,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biyik olmak lizere sekil adi dik yazilmahdir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde
kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmalhdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da distk
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle cikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak gorintulerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortal sekilde, egik yazilmalidir. Gérsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biylk olmak Gzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigl sayfa sayisi 10'u gegcmemeli, isgal ettikleri alan yazinin Ugcte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin igcinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, gcizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri icin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve G6ndermeler/Atflar

Yazar dogrudan ya da dolayl olarak yaptigl tim alintilara asagidaki orneklere gore gondermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullaniimalidir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler igin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez iginde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

Tek yazarli calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarli calismalara gdndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd. yazilmaldir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakea kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gobnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina goére alfabetik olarak asagidaki orneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi hélinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplar
Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.
Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST Yayinlari.

Makaleler
Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.
Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32): 3-18.



Kitap ici béliimler

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene. Rethinking
Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L. Ankara: Nobel,
s: 1-16.

Tezler
Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir Yaklasim: Dansin
Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.

internet kaynaklari

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gdsterilmeli ve Kaynakga’da erisim adresi ve erisim
tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web sayfasinin (ana sayfa) adresi
degil, kaynagin goruntilendigi adres verilmelidir.

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk’i
Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi. org/2011/04/ozgur-
bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismeler
Ural, U. (2014). Artvin halk danslari ¢calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan gériisme, istanbul:
19 Temmuz.

Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

Ill. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses
the subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the
abstract, the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not
be used. Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at
least 3 and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the
abstract in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VII. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.

Example: Picture 10. Wassily Kandinsky, ‘Composition’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIil. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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