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International Association of University Museums Platform Cultural
Heritage Journal is an international, scientific, open access periodi-
cal published in accordance with the principles of independent, im-
partial and double-blind refereeing. Our journal is the official pub-
lication of Nikart and UNIMUZED and is published semiannually.
The publication languages of the journal are English and Turkish.
UNIMUSEUM aims to contribute to its field by publishing original
texts on museology, especially in university museums and collec-
tions, at the highest scientific level in all fields of museology studies.
Peer-reviewed articles are studies that ensure the application of the
scientific method and impartiality. All components of the publication
process in the realization of scientific production; publisher, editors,
authors, reviewers and readers are required to abide by the ethical
principles. In this context, the publication ethics and open access
policy of our journal require that all components of the publication
process comply with ethical principles, with the rules determined
by the Publication Ethics Committee. The target audience of the
journal consists of experts, museologists, museum researchers and
professionals working and interested in all disciplines of university
museums.

The editorial and publication processes of the journal are shaped in
accordance with the guidelines of the Committee on Publication Eth-
ics (COPE), European Association of Science Editors (EASE), and
National Information Standards Organization (NISO). The journal is
in conformity with the Principles of Transparency and Best Practice
in Scholarly Publishing (doaj. org/bestpractice). If situations such
as manipulating, distorting and using fabricated data are detected,
the article will be rejected. All manuscripts must be submitted via
the online submission system, which is available at https://dergipark.
org.tr/tr/pub/unimuseum. The journal guidelines, technical informa-
tion, and the required forms are available on the journals page.
UNIMUSEUM is a non-profit publication. All expenses of the jour-
nal are covered by the NIKART. Statements or opinions expressed
in the manuscripts published in the journal reflect the views of the
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disclaim any responsibility or liability for such materials. All pub-
lished content is available online, free of charge.
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WRITING RULES

«  UNIMUSEUM, an international peer-reviewed jour-
nal, is published twice a year.

«  Manuscripts submitted for publication in UNIMUSE-
UM should not have been published anywhere. Papers pre-
sented in congresses and conference texts can be sent, pro-
vided that they are not published in the proceedings book.
« The general publication languages of the journal are
Turkish and English.

« The article sent to the journal is sent to two referees
after it is examined in terms of suitability for publication.
The article, which receives a publishable report by two
referees as a result of the evaluations of the referees, is
published in the next issue. If one of the referee reports
is positive and the other is negative, the article is sent to a
third referee. In this case, it is decided whether the article
will be published or not, according to the report of the third
referee.

« Authors should indicate their personal ORCID num-
bers and Researcher ID numbers in the footnote they add
to the “Name SURNAME” section.

« Abstracts of the articles to be sent to the journal in Turk-
ish and English, with a minimum of 100 and a maximum
of 200 words, and keywords in both languages should be
placed on the first page of the article.

« The articles sent to the journal are published after the
necessary referee reviews. The Editorial Board has the
right not to publish the submitted articles. The Editorial
Board/Editor can make corrections in the published arti-
cles that will not damage the integrity of the article.

« The opinions expressed in the articles published in the
journal and the legal responsibility of the article belong to
the authors.

« For translated works published in the journal, the trans-
lator must obtain permission from the author(s) of the orig-
inal text and the publishing house. The copyright cost of
the translation belongs to the responsible translator.

« Articles, photographs, tables and figures in the journal
cannot be cited without indicating the source.

PAGE LAYOUT PRINCIPLES

« Times New Roman font should be used in the article.

« The abstract should be written 2 cm inside from the
right and left sides, with 10 font size and single line spac-
ing.

« The article should be prepared as an MS Word file. The
layout of the article should be like this:

Text size: 11 points

Footnote size: 9 points

Paragraph spacing: 6 pt

Paragraph indent: 1.25 cm

Top-bottom-right-left margins: 3 cm

Line spacing: single

« If footnotes will be included in the article, they should
be written with single line spacing and 0 pt paragraph spac-
ing, with 9 points.

« Direct quotations exceeding 40 words in the article
should be written 1.5 cm from the left and right sides and
in 10 font size.

Citation in the Article

« The APA system has been adopted for citing references
in the articles to be sent to our journal. For this reason, the
articles to be sent must comply with the citation system
below.

« All sources used should be given at the end of the arti-
cle under the name “References”.

In the books:

In the text: (Korkmaz, 1992, p. 37)

The writing in the references section of the work should
be as follows:

Korkmaz, Z. (1992). Ataturk and the Turkish language -
documents. Ankara: Turkish Language Association.

In articles:

In the text: (G6zaydin, 2001, p. 585)

The writing in the references section of the article should
be as follows:

Gozaydin, N. (2001). Documents in the German Foreign
Affairs archive about the Atatiirk period - VII. Turkish
Language, 599, 575-586.

In theses:

In the Text: (Durukan, 2011, p. 119)

The writing in the references section of the thesis should
be as follows:

Durukan, E. (2011). The effect of computer-assisted gram-
mar teaching on achievement and attitude in the 6th grade
of primary education. Unpublished Doctoral Thesis, Er-
zurum: Atatiirk University Institute of Educational Scienc-
es.

TABLES AND FIGURES

Table numbers and descriptions are at the top of the table
Table 1:...oooiiiiiiiinns

It should be written in 10 points and centered.

In-table texts should be 9 pt, line spacing should be single,
paragraph spacing should be 0 pt.

The table should be centered on the page.

Figure numbers and explanations are below the figure.
Figure 1: ...l

It should be written in 10-point font and centered.

The figure should be centered on the page.

Articles that do not comply with these principles will not
be evaluated.
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YAZIM KURALLARI

¢ Uluslararas1 hakemli dergi olan UNIMUSEUM yilda
iki say1 olarak yayimlanir.

« UNIMUSEUM’de yayimlanmak iizere gonderilen
yazilar hi¢bir yerde yayimlanmamis olmalidir. Kongrele-
rde sunulan bildiriler ve konferans metinleri bildiri kita-
plarinda yayimlanmamis olmak kaydiyla gonderilebilir.
- Derginin genel yayn dilleri Tiirkce ve Ingilizcedir.

+ Dergiye gonderilen makale, yayima uygunluk agisindan
incelendikten sonra (Yayima uygun goriilmeyen makaleler
siirece dahil edilmez.) iki hakeme gonderilir. Hakemlerin
degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan yayim-
lanabilir raporu alan makale, bir sonraki sayida yayimlanir.
Hakem raporlarinin birisinin olumlu, digerinin olumsuz
olmast durumunda makale ti¢lincii bir hakeme gonderilir.
Bu durumda makalenin yayimlanip yayimlanmamasina
ticlincii hakemin raporuna gore karar verilir.

+  Yazarlar, sahsi ORCID numaralarini ve Researcher ID
numaralarini “Ad SOYADI” boliimiine ekledikleri dipnot-
ta belirtmelidirler.

. Dergiye gonderilecek makalelerin Tiirkce ve Ingilizce
ile en az 100, en fazla 200 kelimelik 6zetleri ve her iki dil-
de anahtar kelimeleri yazinin ilk sayfasinda yer almalidir.
+ Dergiye gonderilen makaleler, gerekli hakem incelem-
eleri yapildiktan sonra yayimlanir. Yazi Kurulu génderilen
makaleleri yayimlamama hakkina sahiptir. Yaz1 Kurulu/
Editor, yayimlanan yazilarda yazinin biitinligiini boz-
mayacak diizeltmeler yapabilir.

+ Dergide yayimlanan makalelerde ileri siiriilen goriisler
ve makalenin yasal sorumlulugu yazarlarina aittir.

+ Dergide yayimlanan ¢eviri eserlerde, ¢evirmen orijinal
metnin yazar(lar)indan ve yaym evinden izin almalidir.
Ceviriye ait telif maliyeti sorumlu gevirmene aittir.

+ Dergide yer alan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden
kaynak gosterilmeden alintt yapilamaz.

SAYFA DUZENI ILKELERI

Makalede Times New Roman yazi fontu kullanilmalidur.

- Ozet (abstract) sag ve sol taraflardan 2 cm daha igeride,
10 punto ve tek satir araligi ile yazilmalidir.

« Makale MS Word dosyas1 olarak hazirlanmalidir.
Makalede sayfa diizeni su sekilde olmalidir:

Metin boyutu: 11 punto

Dipnot boyutu: 9 punto

Paragraf araligi: 6 nk

Paragraf girintisi: 1,25 cm

Ust-alt-sag-sol kenar bosluklari: 3 cm

Satir aralig1: tek

+ Makalede dipnotlar yer alacaksa tek satir araligi ve 0
nk paragraf araliginda, 9 punto ile yazilmalidir.

+ Makalede 40 kelimeyi gecen dogrudan alintilar sag ve
sol taraflardan 1,5 cm iceride ve 10 punto ile yazilmalidir.

v

+ Makalede Kaynak Gosterme

+ Dergimize gonderilecek makalelerde kaynak gos-
terme konusunda APA sistemi benimsenmistir. Bu sebe-
ple, gdnderilecek makalelerin asagidaki kaynak gdsterme
sistemine uygun olmasi gerekmektedir.

+ Kullanilan biitiin kaynaklar makalenin sonunda “Kay-
naklar” ad1 altinda verilmelidir.

Kitaplarda:

Metin i¢inde: (Korkmaz, 1992, s. 37)

Eserin kaynaklar boliimiindeki yazimi su sekilde olmalidir:
Korkmaz, Z. (1992). Atatiirk ve Tiirk dili - belgeler. Anka-
ra: Tirk Dil Kurumu.

Makalelerde:

Metin i¢inde: (Gozaydin, 2001, s. 585)

Makalenin kaynaklar bdliimiindeki yazimi su sekilde ol-
malidir:

Gozaydm, N. (2001). Atatiirk dénemi ile ilgili Almanya
Dis Isleri arsivindeki belgeler - VII. Tiirk Dili, 599, 575-
586.

Tezlerde:

Metin I¢inde: (Durukan, 2011, s. 119)

Tezin kaynaklar boliimiindeki yazimi su sekilde olmalidir:
Durukan, E. (2011). Tlkdgretim 6. sinifta bilgisayar destek-
li dil bilgisi 6gretiminin bagar1 ve tutuma etkisi. Yayimlan-
mamis Doktora Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Egi-
tim Bilimleri Enstitiisii.

TABLO VE FIGURLER

Tablo numaralar1 ve agiklamalar1 tablonun tistiinde

Tablo 1: ..ot

seklinde 10 punto ile yazilmali ve ortalanmalidir.

Tablo i¢i metinler 9 punto, satir aralig1 tek, paragraf araligi
0 nk olmalidr.

Tablo sayfaya ortalanmalidir.

Figilir numaralar1 ve agiklamalari seklin altinda

Figlir 1: ...,

bi¢iminde 10 punto ile yazilmali ve ortalanmalidir.

Figiir sayfaya ortalanmalidir.

Bu ilkelere uymayan makaleler kesinlikle degerlendirilm-
eye alinmayacaktir.
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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

PERSEPOLIS: A HISTORICAL MARVEL
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ABSTRACT
Persepolis: Tarihsel Bir Hakika

Persepolis is a city known as the ancient capital of the Achaemenid Empire. Built by Darius the
Great and Ardashir I, it could be made with various additions. This historical place, a UNESCO
World Heritage Site, reflects the cultural richness of Iran.

Among the architectural features, the golden ratio in the door and column sections attracts atten-
tion. The construction of Sivand Dam poses a threat to cultural and natural formations.

The inscriptions illuminate the accounting books of the Achaemenid Empire and the lifestyle of
the period. However, sharing the information on the inscriptions has become difficult over time.
Persepolis has been a rich archaeological site containing various palaces, structures and inscrip-
tions throughout history. These investments from the Achaemenid period could spread the cultural
and current heritage of the Persian Empire.

The aim of this study is to demonstrate and promote the value of Persepolis’ cultural heritage.

Keywords: Persepolis, Achaemenid Empire, UNESCO World Heritage, Sassanid Influence,
Naksh-e Rustam
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Introduction

Persepolis is a city known as the ancient capital of
the Achaemenid Empire. It was built by Darius the
Great and Ardashir I and was expanded with var-
ious additions. This historical place, a UNESCO
World Heritage Site, reflects the cultural richness
of Iran.

Among its architectural features, the golden ratio
in the door and column ratios attracts attention.
The construction of the Sivand Dam has threat-
ened the cultural and natural heritage around it.
The inscriptions illuminate the accounting books
of the Achaemenid Empire and the lifestyle of its
period. However, sharing the information on the
inscriptions has become difficult over time.
Persepolis is an ancient city known as Takht Jam-
shid during the Achaemenid period. (Shahbazi,
Achaemenid Settlement in the Oersepolis Plain. p.
21. V.) Located in Marvdasht, Iran, it served for
many years as the ceremonial capital of the Ach-
aemenid Empire. Built by Darius the Great and Ar-
dashir I, Persepolis was expanded with the addition
of various buildings. Once a year, representatives
from different countries made various offerings
and presented their gifts to the king in Persepolis
on the first day of the new year. (Figure 1)

1 B.C. Construction began in 518 at Parsa, the new
capital of the Achaemenids.

Figure 1: Engraved in Takht Jamshide (Amin Abedour, Per-
sonel Archieve, 2022)

Figure 3: Tomb of Ardashir II knk (Amin Abedpour, Personel Archieve, 2022)

]

Macedonian General Alexander the Great, B.C. In
330 she attacked Persia and set fire to Persepolis,
but its ruins still stand. (Figure 2)

Figure 2: Alexander raises the torch to set fire to Persepo-
lis, George Roche Gross, 1890 (Amin Abedpour, Personel
Archieve, 2022)

This historical site has been on Iran’s UNESCO
World Heritage list since 1979. (UNESCO, 1979,
Nu. 114) Sassanid kings also left inscriptions in the
Thatcher Palace in Persepolis, and after the spread
of Islam, they called the region “Hazarstun” or
“Chel Setun” (Erbay, 2009, p. 74-76).

Persepolis has undergone name changes at various
periods throughout its history and is still protected
as an important archaeological site today (Shahba-
zi, Achaemenid Settlement in the Oersepolis Plain.
p.21).

There are hundreds of semi-completed tombs in
Persepolis (Figure 3), some of which are located
at the foot of Mount Rahmat and date back to II.
Ardashir and III. It belongs to Ardesir. According
to archaeologists, the half-abandoned tomb in the
south belongs to Darius III.

Darius, Xerxes, Ardeshir I and III. Emperors such
as Ardeshir completed or repaired the structures
built in Persepolis.




U NI MU S E U MInternational University Museums Association Platform Journal of Cultural Heritage

In Firdevsi’s Shahnameh, Jamshid is mentioned as
a ruler who ruled a just and beautiful kingdom and
celebrated Nevruz. (Figure 4) During the Islamic
period, the carved images of the royal throne next
to the Parse ruins (Figure 5) were named Takht
Jamshid, as they were thought to be similar to the
throne of Jamshid described by Ferdowsi.

ey - p—

Figure 4: Shahname chapter 4 Ganjur Story (Amin Abed-
pour, Personel Archieve, 2022)

Figure 5: Shahname Chapter 4 (Amin Abedpour, Personel
Archieve, 2022)

This name was later translated as Parse. During the
Islamic period, this area was revered and referred
to as “a thousand columns and forty minarets” and
was associated with figures such as the Prophet
Solomon and Jamshid. (p.48)

In Greek, Persepolis was used as the nickname of
Athena, the goddess of wisdom. At the same time,
B.C. The 5th century Greek poet Achilles used this
term as a metaphor and pun for the city of the Per-
sians.

56

Figure 6: Iranian named book (classification Achilles in
Greek) Ali Asghar Hamedan

Takht Jamshid is located in the capital of Fars
province, 10 km north of the city of Maroodasht
and 57 km from Shiraz. The height of Persepolis
above sea level is 1770 meters. This palace com-
plex is located to the east of Mount Rahmat, while
its other three sides overlook the Mervdasht Plain.
Persepolis is located on a stone platform with a
height of 8 to 18 meters above the level of Mor-
vdasht Jalga. Its dimensions are measured as 455
meters (west facade), 300 meters (north facade),
430 meters (east facade) and 390 meters (south fa-
cade). The construction of Persepolis dates back to
B.C. It dates back to 518 and spreads over an area
of 125 thousand square meters. (prof remy bouch-
arella (archaeologist and member of the french sci-
entific research center) (Figure 7)
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Figure 7: Prof Remy Boucharella, archaeologist and mem-
ber of the French scientific research center. (Amin Abedpour,
Personel Archieve, 2022)

Pyth agoras described Persepolis as the largest
buil ding in the world and stated that this work
was completed by hundreds of people in a process
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that took 120 years. (Pythagoras Iran Sihetnamesi
Book. Translated by Yusuf Etesami, 1935, p.136)
(Figure 8)
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Figure 8: The book named Pythagoras Iran Sihetname, tr., Yu-
suf Etesami, 1935 (Amin Abedpour, Personel Archieve, 2022)

The striking feature among the architectural arts of
Persepolis is the golden ratio of the height of the
doors to their width and the height of the columns
to the distance between two columns (Frye, 1974,
p.385) (Figure 9)

This complex dates back to B.C. It was burned by
Alexander the Great in 330, but some structures,
such as the Apadana Palace, have partially sur-
vived until today.
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Figure 9: Prof. Dr. Richard Fry, Iran Research Professor at
Harvard University, (Amin Abedpour, Personel Archieve, 2022)

The fact that Persepolis has been known by vari-
ous names throughout its history and is associated
with the legends in Firdevsi’s Shahnameh reflects
the cultural importance of this ancient city.
According to Herzfeld, whose findings were stud-
ied by the Institute of Oriental Studies at the Uni-
versity of Chicago and whose findings are still
preserved in this institution, the reason for the con-
struction of Persepolis was the need for a royal and
magnificent atmosphere. (Figure 10)

This ancient city was designed to be the site of the
founding of the Persian Empire and as a ceremo-
nial place to celebrate special events, especially
Nowruz, but it was not the center of the Persian
Empire. (Frye, 1974, p.383)
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Figure 10: Ernest Emil Herzfeld in Perspolis Iran (Pinterest,
https://tr.pinterest.com/pin/675469644082625841/)

The architecture of Persepolis was noted for its use
of wooden columns. The lower and upper parts of
the columns were made of stone, but wooden col-
umns were used. (Frye, 1974, p.383) (Figure 12)
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Figure 12: Prof. Richard N. Frye

Explored by an Italian-Iranian expedition team,
Persepolis has gained great prestige among Irani-
ans due to a sense of patriotism and respect for its
history.

The Pahlavi dynasty gave great importance to
Persepolis, and Mohammad Reza Shah Pahla-
vi held the 2,500-year celebrations of the Iranian
Empire in this ancient structure. (Figure 13)
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Figure 13: Book celebrating the 2500th anniversary of the founding of the Persian Empire. (International Iran Committee)
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Figure 15: Etelaat newspaper (Mahmud Taleghani) 1979.07.10

The construction of the Sivand Dam is approxi-
mately 50 km from the ancient city of Persepolis,
which has raised concerns that it may have nega-
tive impacts on the cultural and natural heritage of
the Pasargad Plain and the Balaghi Pass.

Those who oppose the withdrawal of water from
the Sivand Dam believe that this situation may
negatively affect historical and natural riches.
It is important to note that due to misuse of water
and drought around Persepolis, a critical land sub-
sidence has occurred, which could be dangerous
in the future. The construction of the Sivand Dam
has raised concerns that it may damage and affect
national monuments in the region. (alireza majidi
prof. dr article about the sivand dam and its histor-
ical ruins (1pezeshk.com) (Figure 16)

L

Figure 14: BBC 1979 .6.16

However, these attempts failed, thanks to the resis-

tance of local people and authorities. Figure 16: The hiStorical area (Article about alireza majidi
(Figure 15) prof. dr sivand dam and its historical ruins)
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Architects, artists and experts from different na-
tions under the influence of the Achaemenid kings
worked on the construction of Persepolis. (Stelper
Jinguist. ingtitute of oriental studies. university of
Chicago) documentary (figure 17)
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Figure 17: Prof. Mathieu Stelper (Amin Abedpour, Personal
Archieve, 2023)

To ensure the earthquake resistance of the columns
in the Palace of Hundred Columns, the architects
ensured this durability by connecting the two sup-
porting parts with molten lead.This method took
advantage of the advantages of lead, which is re-
sistant to earthquakes. The principle of measuring
length and number at Persepolis was determined
with the contributions of researchers and experts.
Using “fingers” as the unit of measurement, these
measurements were used to determine different
sections on the structure. These measurements
provided information about the details and sym-
metry of the structure at Persepolis.

It was determined that 3, 7 and 9 were considered
sacred numbers among the numbers used in the ar-
chitectural design of Persepolis. These numbers are
found in the number of pillars and other details in
Apadana. It turned out that these numbers were con-
sidered sacred in ancient Iranian beliefs and played
this important role in the design of Persepolis.

The 111 steps of the great staircase in Persepolis
are the multiplication of the numbers 37 and 3,
also the number of houses from Shush to Sardis is
exactly 111. These numbers carry symbolic mean-
ings in the details of Persepolis.

Using dovetail instead of mortar in gluing the
stones of Persepolis ensures that the stones are
brought together smoothly. Without using mortar,
the stone surfaces are shaved so that they fit togeth-
er well, and they are joined using a dovetail. Vari-
ous methods were used to join stone, for example,
by carving marks on pieces of stone to ensure fit
before assembly. Additionally, holes were drilled

and molten lead was used to connect the stones to-
gether. In the Persepolis petroglyphs, stone carv-
ings used to symbolize the Zoroastrians’ Nowruz
represent balance between the lion and the cow,
symbols of power and strength. (Figure 18)

Figure 18 : Persepolis (Amin Abedpour, Personal Archieve,
2023)
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In the petroglyphs, representatives of the nations
are depicted as members of the equally large world
community, and it is shown that each nation can

Figure 19: Petroglypses Personal

Archieve, 2023)

(Amin Abedpour,
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The Gate of Nations, the entrance building of
Persepolis, is a 10 meter high structure. At the
western and eastern gates are two stone bulls with
a winged man and a human head. In the inscrip-
tions, it is stated that every good thing was done
by the will of Ahuramazda. These gates face south
and east and are directed towards the Apadana Pal-
ace. (Figure 20)

Y =58
Figure 20: A view of the Apadana Palace. (Amin Abedpour,
Personal Archieve, 2023)

It is one of the oldest palaces of Persepolis. It was
built by Darius the Great for the celebration of
Nowruz and the reception of representatives of the
countries. Its roof, supported by 6 rows of 6 col-
umns, contains 72 columns in total. The portico
columns of the palace are round and the interior
columns are square. (Shahbazi, Achaemenid Set-
tlement in the Oersepolis Plain. p. 21) (Figure 21).

Ve _t iy, (IR S
Figure 21: Source in a documentary program (Prof. Alireza
Shapour Shahbazi. Achaemenid Period Expert and History,
Eastern Oregon University)

Eric Schmidt, who excavated Persepolis, described
the Apadana Palace as “the most magnificent and
comprehensive buildings of Persepolis.”
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Figure 22: Thatcher Palace (Google Lens, Photography)

It is a private palace built by the order of Darius the
Great. The palace, with an area of 29 x 40 meters,
1s also known as the Khat Museum, where various
Persian inscriptions are found. During the construc-
tion process, the stone porch and staircase in the
south were built by Xerxes, and the stone staircase
in the west was built by 1. Added by Ardesir.

Figure 23: The ruins of the entrance gate of the Hadish Pal-
ace (Amin Abedpour, Personal Archieve, 2023)

It is the private palace of Xerxes and is located on
the highest part of Persepolis.

The palace, which had 66 columns, probably suf-
fered a fire due to the Athenians’ hatred of Xerx-
es. The area of this palace is approximately 46,000
square meters, and its roof is supported by a hun-
dred columns. The People’s Assembly complex of
the King of Xerxes, located in the Imperial Trea-
sury building, consists of a hall with 99 columns.
Columns, each 14 meters high, support this im-
pressive complex.

Persepolis contai ns many palaces and building
complexes. The Hundred Column Palace consists
of a hall, a room and two backyards. According
to ancient Greek historians, Alexander took the
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gold, silver and valuables of the Persepolis trea-
sury. During the scientific excavations carried out
in the treasury building, many clay tablets written
in cuneiform and Elamite language were discov-
ered. (Figure 24)
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Figure 24: Tablets (University of Chicago, https://isac.
uchicago.edu/gallery/contents-treasury-and-other-discover-
ies#5C5_72dpi.png)

Among the palaces of Persepolis, Palace H is
located to the west of the Palace of Hadish. The
carved stairs leading to this palace from both sides
are in a semi-ruined state today.

It is located in the parliament hall and attracts at-
tention with its three doors opening to other palac-
es. It was built by Xerxes and is located inside the
Persepolis Museum and Gallery.

Persepolis Museum building, (Figure 25)

Figure 25: Entrance of the palace with three gates (Amin
Abedpour, Personal Archieve, 2023)

It is one of the palaces of Persepolis. It is located
on the north side and was excavated and rebuilt
in 1931 by orientalist Ernst Emil Hertzfeld. This
museum is used as the central administration of
Persepolis and serves history and culture enthusi-
asts as a restored building.

Non-Achaemenid inscriptions in Persepolis, it is
especially notable in the complex of flat palaces
at Jamshid. These inscriptions contain information
about historical figures from later centuries and
date back to the late Qajar period.

These are clay inscriptions that were baked and
stored in warehouses as a result of the burning of
Persepolis. Some of these inscriptions were sent
to America, but were lost for various reasons, and
due to the World War II, the remaining amount re-
mained in the warehouses of American universi-
ties.

When these inscriptions were translated, the ac-
counting books of the Achaemenid Empire and
details about the lifestyle of Iranians during the
period were revealed.

For example, information about the workers and
engineers who worked on the construction of
Persepolis shed light on issues such as the way
they received their salaries and even the participa-
tion of women in the workforce.

However, due to the problems experienced during
the period when the inscriptions were found, the
government of the Islamic Republic requested that
the inscriptions be returned to Iran with compensa-
tion demands for the Jews.

This event made it difficult to share the informa-
tion on the inscriptions.

The discovered clay tablets contain important in-
formation on subjects such as the salary payment
system, the types of materials used, the events that
took place in Persepolis and the revenge actions of
the police.

Additionally, the discovery of tablets containing
words written in Elamite cuneiform script during
excavations in 1312 AD revealed that the workers
involved in the construction of Persepolis came
from different nationalities and were all subjects
of the Achaemenid Empire.

The stone inscriptions of Darius the Great and the
foundation inscriptions of the Apadana Palace of
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Persepolis represent an important archaeological
and historical source. The content of these inscrip-
tions provides important information about the
reign of Darius. In addition, the presence of ex-
planations about Darius’ leadership and empire in
various parts of these inscriptions written in differ-
ent languages offers historians a rich perspective.
These stone inscriptions are important texts en-
graved on the foundation stones of buildings con-
structed in Persepolis during the reigns of Darius
the Great and Xerxes. In these texts, the rulers’
expressions of themselves, their governments, and
their devotion to Ahura Mazda illuminate the reli-
gious and political context of the Persian Empire.
In addition, requests for preservation of the in-
scriptions from enemies, wishes for protection
from drought and lies, rulers’ encouragement of
their people and requests for blessings, it reflects
the core values of Persian culture and government.
The inscription of Ardashir I presents remarkable
information such as spelling and spelling errors
that emerged during the examination of buildings
and inscriptions built in the later periods of Perse-
polis. These inscriptions provide an important ar-
chaeological source on the history and culture of
the Persian Empire.
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Figure 26: Ardeshir’s tomb (Amin Abedpour, Personal Archieve, 2023)

Conclusion

In retracing the historical imprints of Persepolis
through the annals of stone inscriptions, modern
architectural renaissances, and cultural celebra-
tions, a profound narrative unfolds, underscoring
the perennial significance of this ancient Persian
marvel. Darius the Great, through his meticulous
inscriptions in multiple languages at Apadana
Palace, the southern wall, and the Thatcher Pal-
ace, transcended temporal boundaries, etching the
triumphs and blessings of Achaemenid rule into
the very stones of Persepolis. These inscriptions,
eloquent in Old Persian, Elamite, and Akkadian,
serve as an indelible testament to the imperial as-
pirations and cultural amalgamation orchestrated
by the Achaemenid kings.

The infusion of Persepolis’s architectural magnif-
icence into the fabric of modernity, particularly
during the era of Riza Sahin, represents a deliber-
ate homage to the regal aesthetics of ancient Per-
sian edifices. The Sehrbani Palace, Meli Bank of
Iran fund building, and Ancushirvan Dadgar High
School emerge as architectural relics where the
echoes of Persepolis reverberate through capitals
adorned with mythical creatures and stone carv-
ings reminiscent of Achaemenid soldiers. This
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harmonious fusion of past and present underscores
Persepolis’s enduring influence on contemporary
architectural expressions.

Furthermore, the cultural celebrations emanating
from the shadows of Persepolis, epitomized by
the Shiraz Arts Festival, assume a pivotal role in
perpetuating the legacy of the Achaemenid Em-
pire. Leaders from diverse nations converge to pay
homage to Cyrus the Great, rekindling the spirit of
aristocratic tributes amidst the rich tapestry of Per-
sian heritage. The Shiraz Arts Festival, spanning a
decade, not only becomes a cultural extravagan-
za celebrating Iranian artistry but also serves as a
bridge between ancient marvels and the dynamic
expressions of global artistic diversity.

In conclusion, Persepolis stands as an immutable
monument, weaving together the intricate threads
of historical narratives, architectural reawaken-
ings, and cultural celebrations. Its stone inscrip-
tions narrate the saga of a bygone era, echoing
through contemporary architectural endeavors that
pay homage to its grandeur. The cultural celebra-
tions, particularly the Shiraz Arts Festival, serve
as a living testament to the enduring spirit of Per-
sian heritage, fostering a cross-temporal dialogue
between antiquity and the present. Persepolis’s
legacy is not confined to the annals of history but
thrives in the modern-day, ensuring its indomita-
ble presence in the cultural mosaic of the world.

Resources

Aftab. (2015, April 8). The glory of Persepolis in Can-
ada. Archived from the original on November 4, 2012.
Access date: August 6, 2011.

Ahmadi, A. “Hz. Suleiman (a.s) and Hodhod Khosh
Khabar”.

BBC Persian. (2012). “Iranian revolution and cultural
heritage.”

Bilgi Newspaper. (1979, April 23) “Iran Ettelaat” p.1.
Britannica Online Encyclopedia. “Persepolis.”
Cultural Heritage, Crafts and Tourism Organization.
(Access date: May 200, 2011). Archived from the orig-
inal on February 18, 2013.

Erbay, F. (2009). “Palmira (Tadmur) Antik Kenti.”
rh+Sanat-Plastik Sanatlar Dergisi, vol.63, p.74-76.
Frye, R. N. (1974). Persepolis Revisited. Journal of
Ancient Persian Studies, 33(4), 383-62.

Google Maps. (Access date: September 24, 2013).
“Location of Persepolis.”

Herzfeld, E. (n.d.). Ernst iii. Herzfeld and Persepolis.
Encyclopaedia Iranica.

Iranicaonline.org. (2008). “Iran Chronology History
Part 1.7

Rezaiyan, Farzin Haft Rukh Farrokh, Iran. P. P. 68.
(2017). Alireza Shahpour Shahbazi. Persepolis Docu-
mentary Guide. Parse Pasargad Research Foundation,
Tehran, Sefiran Publications, and Farhangsarai Mir-
dashti Publications, p. 28. ISBN 4-6-91960-964.
Rouhani, B. (2005, February). “The beginning of mod-
ernism in Tehran’s architecture.” Islamika, February
18, 2013.

Shahbazi, A. S. (2004). “The city of Parse and its po-
sition in Achaemenid history.” Documentary Guide to
Persepolis, Parse Pasargad Research Foundation, Teh-
ran, Sefiran Publications, and Mirdashti Farhangsarai
Publications, p. 11. ISBN 6-4-964-91960.

63



U NI MU S E U MInternaﬁonal University Museums Association Platform Journal of Cultural Heritage

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

EMYA AVRUPA YILIN MUZESIi VE CEVRESEL
SURDURULEBILIRLIK MEYVAERT ODULU

Sule ENGIN!

Cite this article as:

Engin, Sule. (2023). Emya Avrupa Yilin Miizesi ve Cevresel Siirdiiriilebilirlik Meyvaert Odiili.
International University Museums Association Platform Journal of Cultural Heritage UNIMUSEUM,
6 (2) Istanbul, Tiirkiye, 64-73.

ABSTRACT

European Museum Of The Year Award And The Meyvaert Museum Prize For Enviroment Sustainability

The increase in the number of awards in the century we live in also has a counterpart in the awards
given in the field of culture and arts. The foundations of the “European Museum of the Year
Award”, an international museum award held every year since 1977, were laid by museum scien-
tists Kenneth Hudson, Richard Hoggart and John Letts. EMYA is modeled after the “Museum of
the Year” model, which is a national award given in the United Kingdom (Hudson, 1981; 1988).
This award, given in cooperation with the International Council of Museums (ICOM), aims to
draw attention to new ideas in the world of museology and to create a bridge between society and
museum professionals. This organization, which operated under the name EMYA when it was
founded, has been awarded different museology awards such as EMYA, European Council Prize
and Silletto Prize, Kenneth Hudson Award, Meyvaert Museum Prize, Portimao Museum Prize
and Special Awards since 1997 under the name of European Museum Forum [EMF]. One of the
award categories, the Meyvaert Environmental Sustainability Awards, is based on all initiatives
related to an ecological attitude, policy or practices that the museum adopts or tries to adopt in
the development of new exhibitions and in all aspects of its structure and operation. Museums
should consider the environmental impact of exhibitions and other resources they consume, such
as building materials, water and paper, and reduce their waste. This also includes encouraging
visitors to be aware of environmentally sustainable ways of living their lives and more specifically
how environmental considerations impact visitors.
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Giris

Arastirmanin 6nemi ve yontemi miizelerin gelisi-
minde, rekabet giiclinli artirici, itici giic olarak
uluslararas1 miize odiil sistemleri arastirilmak-
tadir. Avrupa Yilin Miizesi Odiilii (EMYA), 1977
yilinda Kenneth Hudson tarafindan kurularak her
yil diizenli olarak Avrupa Konseyi korumasinda
diizenlenen uluslararasi, Avrupa’nin saygin ve
uzun vadeli miize 6diiliidiir. Amag¢ Avrupa miize
platformundaki miikemmelligi yiicelterek miize
inovasyon stireclerini 6zendirmektir. EMYA, son
iki y1l icinde yenilesme ve genisleme geciren kalici
miizeler ile halka acilan yeni miizelere verilme-
ktedir. Arastirmada Emya Odiilleri gercevesinde
Cevresel Siirdiiriilebilirlik Meyvaert Miizesi Odiil
kategorisi ele alinmis, toplum yararina yapilan ve
ornek olusturan bu miizelerin isleyis stratejileri
incelenmis; basar1 kriterleri goz oniinde bulundu-
rulmus gelecekte yapilmasi muhtemel Cevresel
Stirdiirtilebilirlik projelerine model olusturarak
katki saglayacag diisiiniilmiistiir. Iklim degisikligi
ve doganin olumsuz yonde etkileri devam ettikge
miizelerin bu 6nemli sorunlar1 ele alma ve ge-
lecek nesillerin gelecegini korumaya katkida bu-
lunma yiikiimliiliikleri de paralel olarak artmak-
tadir. 2020 Oncesinde, o6diil olarak tanitilmadan,
ozel ovgl olarak verildigi i¢in, 2020 yilindan
glinlimiize kadar Cevresel Siirdiiriilebilirlik Mey-
vaert Miizesi Odiilii alarak birinci olan dért miize
kapsama dahil edilerek, 6diil alan miizelerin Emya
odiil stratejilerine mimari ve sergi alanlar1 ince-
lemesiyle bakilarak, siirdiiriilebilirlik kapsamin-
da farkindalik olusturmak i¢in nasil stratejiler
gelistirdikleri incelenmistir. Programa 47 Avrupa
Konseyi iiye iilkesinden her y1l ortalama 45 miize
basvuruyor ve kazananlar tiir, ¢ap, disiplin ve ko-
num fark etmeksizin her tiirden miize arasindan
seciliyor. 2020 yilinin, 61 aday ile katilim rekoru
kirdig1 belirtilmis. Emya’ nin diger kategorilerdeki
odiilleri de es zamanl olarak Avrupa Miize Foru-
mu vasitasiyla takdim edilmektedir.

Kiiltiirel mirasin toplandigi, saklandigi, korun-
dugu ve bilimsel arastirmalarin yapildigr mekan-
lar olarak miizeler, toplumun hizmetinde insana
ve ¢evresine hizmet verirken, hizmetin kalitesinin
degerlendirilmesi, karsilastirilmasi, odiillendirme
sistemi ile bagarinin yansitici 6zelligi ortaya konul-
maktadir. Kenneth Hudson tarafindan kurulan
Avrupa Yilin Miizesi Odiilii (EMYA) Tiirkiye den

pek ¢ok miizeci ve hocam miizecilik boliimii kuru-
cusu Fethiye Erbay 1n katildig1 6diil toreni, Bursa
da diizenlenmistir. Avrupa Miize Formu 32. {1k kez
Bursa da diizenlenmistir. Istanbul Modern Sanat-
lar Miizesi, Isvigre’den Hayat Hikayeleri Miizesi
ve Ispanya’dan Almonia Arkeoloji Merkezi Ozel
odiilleri kazananlar arasindadir. Teknik 6zellikleri
bakimindan degerlendirmeye alinan aday miizeler
arasindan Norveg’ten Jaeren Bolge Miizesi ise Mi-
cheletti Odiilii’nii kazand1. Térene EMF Baskani
Stephen Harrison, Belcika Kralicesi Fabiola’ya
ve EMF Yonetim Kurulu Bagkant Wim Van Der
Weiden’e torene katilmistir. (Erbay, 2009:16).

Cahsmanmin kapsam, EMYA, Avrupa Yilin
Miizesi Odiilii, Cevresel Siirdiiriilebilirlik Mey-
vaert Miizesi Odiil kategorileri iizerinden incele-
necektir. 15 Nisan 2012 tarithinde Avrupa Konseyi
Museum of Broken Relationships Wins Kenneth
Hudson Award Wayback Machine ile 2005 yili
Avrupa Kiiltiir Kurulusu European Museum of the
Year Award (Ingilizce) BRICKS Projesi: Entegre
Kiiltiirel Bilgi Hizmetleri i¢in yazilan Ingilizce
makaleler internet ortaminda sitesinde arsivlener-
ek Tiirkceye cevrilerek bu makalede kullanilmak-
tadir. Avrupa Miize Forumu.2011y1l1 basin agikla-
mast, “The Gallo-Roman Museum in Tongeren,
Belgium, won the European Museum of the Year
Award 2011 terciime edilerek kullanilmistir. Ayga
Bayrak Ulug, (2022) ile Serhan Ada, Sedef Akalin
ve Miyase Celen, Miizeler Yarisiyor: Tiirkiye ve
Avrupa Yilin Miizesi Odiilii. Kiiltiir Politikas: ve
Kiiltiirel Diplomasi Geng Arastirmacilar Konfer-
ans1 Makaleleri de arastirmaya dahil edilmistir.
EMYA, Avrupa Yihn Miizesi Odiilii, Cevresel
Siirdiiriilebilirlik Meyvaert Miizesi Odiil Katego-
rileri

1. Odiil Kategorileri

EMYA, Birlesik Krallik ’ta verilen ulusal bir 6diil
olan “Museum of the Year” modeli 6rnek alinarak
kurgulanir (Hudson, 1981; 1988). Uluslararasi
Miizeler Konseyi (ICOM) ile is birligi icerisinde
verilen bu ddiille, miizecilik diinyasindaki yeni
fikirlere dikkat ¢cekmek ve toplum ile miize pro-
fesyonelleri arasinda bir koprii olusturmayi
amaglanir (Hudson, 1988). Kuruldugu yillarda
EMYA ismiyle faaliyet gosteren bu organizasyon,
1997 yilindan itibaren Avrupa Miize Forumu [Eu-
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ropean Museum Forum, EMF] adiyla EMYA, Eu-
ropean Council Prize ve SillettoPrize, Kenneth
Hudson Award, Meyvaert Museum Prize, Por-
timdo Museum Prize ve Ozel Odiiller gibi farkl
miizecilik 6diillerini kapsayan cati1 gérevi goren
bir organizasyon olarak yapilandirilir (European
Museum Forum).

1.1 The European Museum of the Year (Avrupa
Yilin Miizesi Odiilii): Odiil, benzersiz atmosferi,
yaraticl yorumu ve sunumu, yaratici egitim yak-
lasimi1 ve sosyal sorumlulugu ile izleyici ¢ekmeye
ve ziyaret¢ilerini memnun etmeye dogrudan en fa-
zla katkida bulunan miizeye veriliyor.

1.2 The Council of Europe Museum Prize(Avrupa
Konseyi Miize Odiilii) : Avrupa Konseyi’nin 47
iiye devletini birlestiren bir faktor olarak Avru-
pa kiiltiirel] mirasinin korunmasi ve tanitilmasi
ihtiyacin1 vurgulamay1 amagclayan benzersiz bir
odiildiir.

1.3 The Kenneth Hudson Prize (Kenneth Hudson
Odiilii): Kenneth Hudson Odiilii, toplumdaki miize
roliine iligskin yaygin algilara meydan okuyan ve
Kenneth ’in ruhunu ileriye tasiyan en sira disi,
cliretkar ve belki de tartigmali bir basar1 sergileyen
bir miizeye, kisiye, projeye veya bir grup insana
verilir.

1.4 The Silletto Prize (Siletto Odiilii): Silletto
Odiilii, son iki yilda yerel halki miize ve miras
projelerinin planlanmasi ve gelistirilmesine dahil
etmede miikemmellik sergileyen veya miizenin
kamu kalitesini artirmak amaciyla goniilliilerle
yaptig1 calismalardan olaganiistii destek alan bir
miizeye verilir.

1.5 The Meyvaert Museum Prize for Sustainabili-
ty (Meyvaert Siirdiiriilebilirlik Odiilii): Bu 6diil,
toplama, belgeleme, sergileme ve halka acgik pro-
gramlamanin yani sira kendi sosyal, mali ve fizik-
sel kaynaklarinin yonetiminde stirdiiriilebilirlik
ve ¢evre sagligi konularin1 yansitma ve ele alma
konusunda istisnai bir baglilik sergileyen bir miiz-
eye verilir.

1.6 The Special Commendations (Ozel Takdir
Odiilii): Kamu hizmetlerinin yeni ve yenilik¢i bir
yOniinii gelistiren ve diger Avrupa miizelerinin
Ogrenebilecegi bir dizi 6zel 6diil de verilmektedir
(European Forum).

2. Meyvaret Cevresel Siirdiiriilebilirlik Odiilii
Cevresel siirdiiriilebilirlik ile, miizenin yeni sergil-
erin gelistirilmesinde, yapinin ve isleyisinin tim
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yoOnlerinde

benimsedigi veya benimsemeye ¢alistig1 ekolojik
bir tutum, politika veya uygulamalarla ilgili tiim
girisimler baz alinir. Miizeler, sergi ve yap1 malze-
meleri, su ve kagit gibi tiikettikleri diger kaynak-
larin gevresel etkilerini dikkate almali ve atiklarini
azaltmalidir. Bu ayn1 zamanda ziyaretgilerin
yasamlarinda g¢evresel acidan siirdiiriilebilir
yontemlerin ve daha spesifik olarak c¢evresel hu-
suslarin ziyaretcileri nasil etkilediginin farkinda
olmalarin1 tesvik etmeyi de igerir. Odiil, MEY-
VAERT tarafindan desteklenmektedir (European
Forum).

3. Meyvaert Miizesi Siirdiiriilebilirlik Odiilii
2020 Ribe, Danimarka - The Wadden Sea Cen-
ter

Wadden Denizi Merkezi, Jutland’in bat1 kiyisin-
da, Ribe yakinlarinda yer almaktadir. Diinyanin
en Oonemli sulak alanlarindan birine ev sahipligi
yapan Wadden Denizi, Esbjerg’in kuzeyindeki Ho
Korfezi’nden Hollanda’daki Den Helder’e kadar
yaklasik 500 km uzanir. Promotor ve yonetmen
Klaus Melbye, 2010 y1linda Wadden Denizi Ulusal
Parki’nin kurulmasinda ve 2014 yilinda Danimar-
ka Waddensee’ nin UNESCO Diinya Miras1 alani
olarak belirlenmesinde etkili olmustur. Doga zi-
yaretci merkezleri i¢in yeni bir kiiresel dl¢iit olus-
turan dikkate deger bir basaridir. Wadden Denizi
Merkezi, yenilik¢i mimari, birinci sinif tasarim ve
animsatici hikaye anlatimini birlestirerek ziyaretci
merkezleri i¢in yeni bir 6l¢iit olusturur. Sadece te-
melleri sunan ve her seyi agiklamanin cazibesine
direnen sergi, ziyaretciye kesfetmesi i¢gin zaman
ve mekan birakirken, yiiksek diizeyde bilimsel
bir mesaj verir. Doga, bilim ve sanatin sinerji-
si, hem muhtesem hem de zekice unutulmaz bir
deneyim saglar. Wadden Denizi, Danimarka’da-
ki diger alt1 cazibe merkezi ile birlikte UNESCO
Diinya Mirasi Listesi’ndedir. Unesco’nun listesine
girebilmek i¢in, Unesco’nun on kriterinden birini
kargilamaniz gerekir. Danimarka ¢camur diizliikleri
li¢ kriter temelinde se¢ilmistir: Wadden Denizi,
biiytiklilk ve biyolojik c¢esitlilik acisindan ¢ok
ozeldir. Ekosistem, bitki ve hayvanlarin yararina
onemli ekolojik dogal siirecler gerceklesir. Bol-
genin jeolojisi ve dinamikleri, ¢esitli hayvan ve
bitki yasami saglar, ¢iinkii alan degistiginde hem
hayvanlar hem de bitkiler uyum saglamak zorun-
dadir (European Forum).
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Figiir 1: Sigircik kusu

Figiir 2: Kara giines

Figiir 3: Istiridye safari

Figlir 1,2,3https://dortemandrup.dk/work/wadden-sea-cen-
tre-denmark (Erisim Tarihi:15.12.2023)

Wadden Denizi, diinyadaki en biiyiik gelgit bolge-
sidir. Wadden Denizi, Jutland, Almanya ve Hollan-
da’nin bati kiy1s1 boyunca Varde’den Hollanda’nin
Den Helder kasabasina kadar uzanur.

Toplamda, ¢amur diizliikleri {i¢ iilke boyunca 500
kilometreden fazla kiy1 seridine uzantyor ve yak-
lagik 8.000 kilometrekarelik bir alani kapliyor.
Camur diizliiklerinin yaban hayatin1 anlamak igin,
camur diizliiklerindeki hayvanlarin ¢ogu icin bir
besin kaynagi olarak diyatomlarin 6nemini an-
lamak gerekir. Her yil milyonlarca go¢men kus
camurluklardan gecer. Pasifik istiridyesi, camur-
luklarda bir¢ok yerde yasayan istilaci bir tiirdiir,
ancak istiridyeler kuslar ve midyeler gibi diger
hayvanlarin yiyecek bulmasini zorlastirabilir. Bu
nedenle, yemek icin istiridye toplayarak Wadden
Denizi’nin dogasina yardime1 olabilirsiniz. Camur
diizlikklerinin iizerinde binlerce sigircik kusunun
gokyiiziinde toplanmasi etkileyici bir manzaradir.
Sigirciklar, gece karaya c¢ikmadan oOnce “kara
giines” ad1 verilen biiyiik siiriiler halinde toplanir-
lar, ancak tam olarak neden toplandiklari tam
olarak belli degildir. ilkbaharda Subat ayindan
Nisan ortasina kadar kara giinesi, sonbaharda ise
Agustos ayindan Kasim ayina kadar kara giinesi
gormek miimkiindiir. Yildizlar inisten 6nce yak-
lasik 20 dakika kara giines olusumunda ugarlar.
Kara giines genellikle giin batimindan bir saat son-
rasina kadar yasanabilir (Dortemandrup).

1.1 Mimari
Dorte Mandrup’un yenilik¢i mimarisi, siirdiiriile-
bilirlik gereksinimlerinin ¢agdas bir tarzda saz gibi
geleneksel malzemeler kullanilarak nasil karsila-
nabilecegini gostermektedir. Geleneksel yerel ev-
lerde oldugu gibi sadece ¢ati i¢in degil, ayn1 za-
manda merkezin yeni uzantisinin duvarlar igin
saz kullanimi miikemmel akustik ile sonuclanir.
Tiim kompleks, biiyiik cam panellerden gortile-
bilen batakliga giizel bir sekilde entegre edilmistir.
Stirdiirtilebilirlik taahhiidii burada bir kelimeden
daha fazlasidir; biiyiik gilines enerjisi panelleri
catrya gizlenmistir, aydinlatma enerji tasarrufludur
ve kafeteryadaki ¢cogu lirlin organiktir. Yerel halk-
tan gelen giiclii destek yillar i¢inde artti- merkez
sayesinde bolgede yeni isler var ve pansiyonlar
on kat artti. Merkez ayrica sahile rehberli turlar
teklif ediyor ve su botlar1 gibi gerekli ekipmanlari
sagliyor. Kiiciik bir giines dortliisii, engelli kisile-
rin ziyaret etmesine izin verir (Archdaily).
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Figiir 4 :Wadden Sea Center

Figiir 5: Wadden Yan Cephe

Figiir 6: Wadden On Cephe
Figiir 4,5,6: Kaynak:(https://walserhaus.ch/de/)

Wadden Deniz Merkezi’nin heykelsi formu, ge-
leneksel bir yerel sanat eserinin ¢agdas bir yoru-
munu sunan ve ¢evre manzaraya bir doniim nok-
tas1 kapisi olugturan Danimarka’nin bati sahilinin
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batakliklarindan ytikselmektedir. Proje mimari;
Dorte Mandrup Architects, binanin icerigini ve i¢
cevre ile esik degerlerin yan1 sira, insasiyla binay1
kendi blinyesine yerlestirmeyi hedeflemistir.
Avlu ve bir biitiin olarak bina, Wadden Denizi
Ulusal Parki’na agilan bir kapt gorevi géormekte-
dir ve bu nedenle, mimarisini kapsamasiyla bir-
likte peyzaj hakkindaki anlayisini ve deneyimini
destekleme ve gelistirme kabiliyeti bakimindan
degerlendirilmelidir.

3.2 Sergiler

Merkezin kiiresel 1sinmay1 ele almasi, doganin
tiim yoOnlerinin derinden takdir edilmesini tesvik
ederek olur. Buradaki ytikselen deniz seviyelerinin
0zel 6nemi gz Oniine alindiginda, sergi gelgitlerin,
yiiksek sularin ve en kotiisii 1634°te su seviyesinin
6 metreden fazla yiikseldigi yikict sel olaylarinin
ayrintili bir agiklamasini sunuyor. Son galeri olan
“Dijital Ornitoloji”, 562 senkronize LCD ekranin
kullanildig: sasirtict bir enstalasyon, Wadden Den-
izi ‘nin ¢amurluklarina gelen ve buradan ayrilan
gocmen kus stiriilerinin kitalar arasi uzun yolcu-
luklarinda beslendikleri ve dinlendikleri izlenimini
yakaliyor. Aydinlik sergi alanlari, dig malzemeler-
in dokunsal niteliklerinin tam aksinedir. Interaktif
sergi tasarimi, yakindaki bataklik alanlara biiyii-
leyici bir giris saglarken, bina boyunca yapilan bir
yolculuk ¢evre manzaraya sembolik bir yeniden
baglanmaya dogru ilerletmektedir. Dogu galeri al-
anlari ise, giin 15181na ¢1kan ancak disaridaki arazi-
yle anlaml1 bir baglant1 sunamayacak kadar diisiik
olan bir pencere ile drneklenmistir (Archdaily).

Figiir 7: Sergi Alam
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Figiir 8: Sergi Alan1 )
Meyvaert Miizesi Siirdiiriilebilirlik Odiilii 2021 Bosco
Gurin, Isvigre - Walserhaus Gurin

Museum Walserhaus Gurin, Gurin Walserhaus
Museum Association’a ait bolgesel bir topluluk
miizesidir. 2021 yilinda bu 6diilii kazanan miize,
kirsal baglamda 6rnek bir sosyal siirdiirtilebilirlik
ornegi olarak one ¢ikiyor. Daglarin yiikseklerinde
bulunur ve birka¢ ay olumsuz hava kosullariyla
kars1 karsiya kalir. Onu en ¢evik sekilde yoneten
toplulugu, kendi topraklarinin somut ve somut
olmayan kiiltiirel ve dogal miras1 etrafinda ¢ok
sayida etkinlik diizenleyen bir kolektif olarak
kiiltiirtint, geleneklerini ve calismalarini koruma-
da son derece kararli ve etkilidir.

Figiir 9: KoyEvi

Figiir 11: Gurin Koyt
Figlir 9.10.11 Kaynak (https://walserhaus.ch/de/)(Erisim
Tarihi:15.12.2023)

Dernegin ve miizeyi yoneten goniillii toplulugunun
iic amaci vardir: Gurin Walser toplulugu ve diger
Walser topluluklarmin tarihini ve kiiltiirlinii sun-
mak; Gurin Walser’in kiiltiirel ve dilsel mirasina
0zen gostermek ve yerel topluluk ve 6tesinde Gurin
Walser’in kokenleri, tarihi, dili ve geleneklerine
iliskin bilgi ve anlayis1 desteklemek, tesvik et-
mek ve derinlestirmek. Bu, mense yerlerini seven
ve onu canli tutmak i¢in gereken her seyi yapan
cok kararli goniillillerden olusan bir ekiple canlt
bir topluluk miizesidir. Miizenin insan sermayesi
en bliylik degeridir. Goniilliiler toplu olarak her
yil zamanlarmin yaklagik 1.200 saatini miizeye
ayirtyorlar. Smirli kaynaklarina ragmen, Walser-
haus Gurin Miizesi, toplumun farkli kesimlerin-
den tiyelerini igeren ¢ok cesitli giincel etkinlikler
sunabilmektedir: hevesli tarihgiler, dilbilimciler,
fotografcilar, miizisyenler ve sarkicilar, jeologlar,
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botanikgiler, biyologlar, sifali bitki uzmanlari,
marangozlar, dokumacilar, terziler, dag ciftcile-
ri ve terclimanlar. Kigin zorlu hava kosullarinin
yasandigi bir kdyde miizenin direngli varlig1 ve
cevik calismasi, Bosco Gurin kiiltiiriiniin somut ve
somut olmayan mirasini koruyarak yeni nesillere
yayma ¢abasi, sosyal siirdiiriilebilirligin bir 6rnegi
olarak 6ne c¢ikiyor (Walserhaus).

4.1 Mimari

Ticino’ daki en yiiksek kdy olan ve yil boyunca
yerlesim yeri olan Bosco Gurin’ de 1500m yiik-
seklikte yer alan koy, koy i¢inde birka¢ binadan
olugsmaktadir. 1938 yilinda bir etnografya miizesi
olarak kurulan Museum Walserhaus Gurin, yakin
zamanda ana binasinda ve Ambar 1°de kapsamli
bir yeniden gelistirme ¢alismasi yliriitmiistiir.
Deniz seviyesinden 1500 m yiikseklikte M. dag
koyii, 1253 yilinda komsu Pomatt’ tan (Italya)
Walsers tarafindan kuruldu. Ticino’ nun en yiik-
sek koyii, benzersiz karakterini bugiine kadar
korumustur. Eski kiitiik binalardan ve daha geng
tas evlerden olusan, bozulmamis bir dag§ man-
zarasiin ortasindaki dar patikalari, konusulan
Gurin Almancasi ve genel olarak Walser yerlesim
yerlerine yapisan aurastyla iyi korunmus yerlesim,
bir¢ok ziyaret¢iyi biiylilemeye devam ediyor. On-
larca yillik niifus diisiisiinden sonra, bugiin Bos-
co Gurin’in niifusu, cogunlugu Almanca konusan
yerel halktan olusan 45’ in biraz altinda sabitlendi.
2002 yilinda 6grenci azlig1 nedeniyle okul kapatil-
mak zorunda kald1 ve geriye sadece birkag ¢iftlik
kald1 (Walserhaus).

Ana bina - Miizenin ana binasi, 1386 yilinda insa
edilmis, orijinal haliyle biiyiik dl¢iide korunmus
olan eski bir yar1 miistakil evdir. Bu, onu Isvigre’de,
aslinda tim Alp bolgesinde hayatta kalan en eski
ciftlik evlerinden biri yapar. Evin yaris1 mutfak,
oturma odasi, yatak odasi ve uygun mobilyalarla
yasayan bir miize olarak kendini gosteriyor. Diger
odalarin her birine belirli temalar atanmustir: tarih
ve Walserizm, sanat, zanaat, din ve gelenekler.
Ahir - Tugla ahir1 ve siitunlar {izerinde ahsap am-
bar1 olan tipik bir Walser binasi olan ahir, 1802°de
insa edildi. Ciftlik isi tasviriyle, halka sadece dag
ciftciliginin gegmisi gosterilmekle kalmaz, ayni
zamanda ¢iftlik birimi ile konut binasi ve ahir
arasindaki baglant1 da gosterilir (Walserhaus).

70

4.2 Sergiler

Gecen ylizyilin baglarinda, turizmi tesvik etmenin
kirsal gocii yavaslatmaya yardimci olabilecegi ka-
bul edildi. Birka¢ duyarli Bosco Guriner, Bosco
Gurin’in ve komsu Italya’daki diger Walser yer-
lesimlerinin tarihini ve kiiltiiriinii korumak ve bu
amacla kiigiik bir miize kurmak amaciyla 1936’da
Walserhaus Gurin Society’yi kurdu. Walserhaus
Miizesi, 1938 yilinda Ticino kantonundaki ilk
etnografya miizesi olarak acildi. 1386 yilinda
insa edilen bir konut binasi bu amagla mevcut-
tu. Miizenin agilisindan bu yana sergi stirekli
bliyiimiistiir. 2006 yilinda yeniden dizayn edilerek
evin yanindaki ahir ve bahge sergileme konseptine
dahil edilmistir. 2009 yilindan itibaren gegici ser-
giler ve el sanatlari etkinliklerinin gerceklestirildigi
bir ahir daha miizeye kazandirilmistir (Walser-
haus).

5. Meyvaert Miizesi Siirdiiriilebilirlik Odiilii
2022Fensmark, Danimarka -
Verk

Holmegaard

Figiir 13: Holmegaard Vark
Figiir 11 ,Figlir 12 Kaynak: (https://www.museerne.dk/hol-
megaard-vaerk/) (Erisim Tarihi:15.12.2023)
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Danimarka’daki Holmegaard Vaerk, 1825’ten beri
Danimarka ve Iskandinavya’nin en 6nemli cam
iireticilerinden biri olan feshedilmis Holmegaard
Glassworks’ lin tesislerinde Haziran 2020°de hal-
ka agilan yeni bir miizedir. Yakin is birligi i¢cinde
calistig1 icin Meyvaert Miizesi Sirdiiriilebilirlik
Odiilii'nii almistir. (Toplumla birlikte, yaratic1 ve
stirdiiriilebilir kiltiir ve sanatin merkezi haline
gelmek.) Holmegaard’ in mirasin1 sadece bir cam
fabrikas1 olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal ve
yaratict bir gelenek ve Danimarka’nin ¢ok Ote-
sinde taninan bir marka ile derinden iligkili yer-
el kimligin bir pargasi olarak da koruyor. Hol-
megaard Vark’ in ana misyonu, Iskandinav cam
ve porselen tasarimi i¢in 6nemli bir varis noktast
olmanin yani sira, bir yaraticilik merkezi olmak
ve sanat¢1 ve zanaatkarlar topluluguna hizmet et-
mektir. Miize en basindan beri yerel toplulukla,
ozellikle de sitenin aktif oldugu yillara dair bilgi
ve hikayelerle katkida bulunan ve sergi projesi-
nin gelistirilmesi i¢in gerekli uzmanligi saglayan
fabrikanin eski ¢alisanlari ile iliski kurdu. Birgogu
miizeyi goniillii olarak, c¢esitli kapasitelerinde
yardimci olarak, uzmanlar ve bilgi koruyucular
olarak, resepsiyon ve bilgi alaninda ziyaretcileri
selamlayarak, hediyelik esya diikkaninda asistan
olarak veya Holmegaard’ in kapsamli koleksiyon-
larii kataloglayarak desteklemeye devam ediyor
(Museerne).

5.1 Mimari

Miizenin stirdiiriilebilirlik agisindan elde ettigi
basarilarin en 6nemlilerinden biri de fabrika sa-
hasinin korunmasidir. Gelistirme projesinin bir
pargast olarak, fabrika tesisleri tamamen restore
edildi ve yeniden tasarlandi. Baz1 odalar, fabri-
kanin kapatildig1 siradaki durumunu korumak
icin korunmustur. Bu galeriler, bazilarinda hala
erimig cam bulunan eski endiistriyel makine ve
aletleri igerir. Diger fabrika alanlari, kalic1 kolek-
siyon sergisi ve gecici sergiler i¢in hizmet vere-
cek sekilde uyarlandi. Proje siiresince, ziyaret
icin giivenli hale getirmek amaciyla, zehirli mad-
deler de dahil olmak tizere yaklagik 300 ton ¢op
binadan ¢ikarildi. Bina yapilar dikkatli bir sekil-
de korunmus ve ardindan yeni malzemeler 6zenle
se¢ilmistir. Inovasyonun 6n saflarinda yer alan ve
eko-bilingli programinin bir pargast olarak miize,
su anda Oniimiizdeki yillarda uygulanmas1 gere-

ken yenilenebilir enerji kullanim1 yoluyla karbon
ndtr cam tretimi sistemi gelistiriyor. Holmegaard
Verk, yakin ¢evresini de dnemli bir varlik olarak
goriiyor. Eski giinlerde fabrika firinlar1 i¢in tur-
ba saglamak i¢in kullanilan Holmegaard batak-
liginin ekolojisi, miizenin goniilliileri tarafindan
diizenlenen miize sergisi, halka agik programlar
ve kesif yiiriiytislerinin odak noktalarindan biridir.
Miize, cam ve seramik liretiminin siirekliligini ve
stirdiiriilebilirligini saglamak i¢in yatirim yapmak-
tadir. Topluluguyla yakin bir sekilde calisir ve hi-
zla yaratic1 ve siirdiirtilebilir kiiltiir ve sanat igin
canli bir merkez haline gelir. '

5.2 Sergiler

Holmegaard Verk, yalnizca kendine 6zgii cam ve
porselen is¢iliginin tarihini sunmakla kalmiyor,
ayni zamanda bu miras1 da siirdiiriiyor. Miize,
eski fabrika sahasinin at6lye alaninda ¢aligmalari
goriilebilen yerel cam ustalarindan

bazilarini istihdam etmektedir. Yeni fikirleri ha-
yata gecirmek icin ziyarete gelen sanatcilar ve
tasarimcilarla is

birligi yaparlar. Ziyaret¢iler de miizenin
stiildyolarinda diizenli olarak diizenlenen uygu-
lamal1 atdlye caligmalar1 ve dersler araciliiyla
cam yapimint ve seramigi deneyimlemeye dav-
et ediliyor. Miizenin sergileri, izleyiciye hitap
etme bicimiyle disiindiiriiciidiir. Eski fabrikanin
calismalarin1 vurgulayan akustik ve multimedya
enstalasyonlarindan, kapsamli ve kullanimi ko-
lay cevrimici sesli rehbere, bu yerin yaratic1 ge-
lenekleri ve mirasina iligkin anlayisimiza katkida
bulunan gecici sergilere, ilgili projelere bir yerel
ortam sunuyor (Museerne).

6. Meyvaert Miizesi Siirdiiriilebilirlik Odiilii
2023 Burgrain, Isvicre - Isvicre Tarim Miizesi
2021°de Burgrain’ deki Isvigre Tarim Miizesi,
kalic1 sergi, atdlye alanlari, kafe ve magaza ile
konferanslar ve etkinlikler i¢in bir salona ev sa-
hipligi yapacak tamamen yeni bir ¢evre dostu bi-
nanin agilisini yapildi. Miize biyolojik ¢esitlilik,
tarim, yemek {iretimi faaliyetlerinin yani sira ve
gelecek konusunda da bilinglenmeye tesvik ediy-
or. Miizede hedeflenen;
* Tarim ve beslenme ile ilgili mevcut ve gelece-
kteki konularin sunulup, tartigilarak somut-
lastirilmasi,
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* Yerel gida iretimi tarihsel olarak gecmise
bakildiginda (tarim tarihi, kirsal kiiltiir) sunul-
masi,

* Siirdirtilebilirlik, saghg gelistirme ve onleme
ilkelerine 6zel 6nem verilmesi (Museumbur-
grain).

Figiir 14: Sergi Alan1
Figir 1, 4 Kaynak : (https://www.museumburgrain.ch/)
(Erisim  Tarihi:15.12.2023)

Kalic1 ve 6zel sergiler, rehberli turlar ve forum et-
kinlikleri araciligiyla, 6nemli, karmasik karsilikli
iligkiler, cesitli sosyal ve ekonomik hedef gruplara
anlasilir, agik ve anlasilir bir sekilde iletilmesidir.
Stirdiirtilebilirlik konusunda ve siirdiirtilebilirlik
icin biitiinciil bir platform sunmayir amacglayan
misyonu, iklim, kaynaklar, degisen davranislar ve
birlikte bir gelecek planlama hakkinda kolektif bir
tartismanin baslangi¢ noktast olmaktir. Baslangic-
ta daha Onceki tarim ve c¢iftlik teknolojisine
yonelik olan tarim miizesi, siirdiiriilebilir tarim
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Figiir 15: Tarim Kimdir Interaktif Sergi

| Die Zukunft hat schon begonnen

B Quo vadis?

ve beslenme i¢in modern bir egitim ve diyalog
merkezi olarak Haziran 2021°de yeniden agilan,
miitevelli heyeti bulunan vakfa bagl bir miizedirr

6.1 Mimari

Yeni bina, pedagojik bir bahge, eski bir organik
ciftlik ve magaza ve miizenin eski tarim makinel-
erini barindiran yenilenmis eski bir baraka igeren
daha biiylik bir tarim arazisi kompleksinin bir
parcasidir.

6.2 Sergiler

Miize, ‘Tarim Kimdir?’ adli sergisi, ¢ocuklar ve
yetiskinler i¢in pek ¢ok eglenceli ve uygulamali
ogrenme etkinlikleri sunan pedagojik programla-
masiyla, entegre bir yerel siirdiiriilebilirlik mod-
eli araciligiyla tarimsal uygulamalara tarihsel ve
cagdas bakis agilart sunmay1 hedeflemektedir.
Ana interaktif sergi li¢ dilde: Almanca, Fransizca
ve Ingilizce. Siirdiiriilebilir gida iiretimi konusuyla
ilgili giincel sorunlar ele aliyor ve bunlar1 tarim-
dan tarihi nesnelerle birlestiriyor.1800m2 de _ ser-
gi, koleksiyondan yiizden fazla 6ge ve Ernst Brun-
ner’ 1n iki ylizden fazla tarihi fotografiyla farkli
sekilde tasarlanmis on odak noktasinda, yakitin
nerede oldugunu gosteriyor: Ornegin endiistri-
yel gida tiretiminde, bocek ilaglar1 ve sivi giibre
ile ugrasirken, topragi islemede, biyocesitliligin
ve cesitliligin kaybiyla, tarim iilkeleri arasinda-
ki kiiresel rekabette ve son olarak her seyi her
an stipermarkette bol, tertemiz, standart ve hep-
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Figiir 15 Kaynak: https://www.museumburgrain.ch/museum/ausstellung-food-waste
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sinden 6nemlisi ucuza satin almak isteyen tiiket-
iciler. Amaci, yerel topluluklar1 gidanin nereden
geldigi, onu yetistirmek i¢in hangi kaynaklarin
kullanildig1 ve ne kadar israf ettigimiz konusunda
bilin¢lendirmek. Bu amagla, merkezi bir bolge-
sel baglanti merkezi olarak rol oynamaya c¢alisir:
vatandaslarin gidanin nasil iretildigini ve gida
tiretiminde kilit oyuncularin kim oldugunu an-
lamalari i¢in anlamli baglantilar olusturmak tizere
yerel Ureticileri, tarim is¢ilerini ve sirketleri bir
araya getirir. Miizenin g¢evresel siirdiirtilebilirlige
olan bagliligt ve tesviki, tiim bolgede cevreye
kars1 farkindalik yaratmayi ve sorumlu davranisi
tesvik etmeyi amaglamaktadir. (Museumburgrain)

Sonug¢

Meyvaert Museum Prize, (Cevresel Siirdiiriilebil-
irlik Odiilii) Tiirkiye’deki cevresel siirdiiriilebilirlik
kapsaminda faaliyet gosteren ya da yeni kurulacak
olan miizelere 6rnek olusturmasi bakimindan 2020
oncesinde, 0diil olarak tanitilmadan, 6zel Gvgii
olarak verilmis, bu sebeple 2020 ve sonrasi diin-
ya lzerinde Cevresel Siirdiiriilebilirlik Meyvaert
Miizesi Odiilii alarak birinci olan dort miizenin
hangi uygulama ve yontemleri kullandigi, konu,
hedef kitle ve kapsamlar1 icerik analiz yontemi-
yle karsilastirmali olarak, proje kapsaminda deta-
ylandirilarak incelenmistir. Elde edilen bulgulara
gore; EMYA tarafindan ddiile layik goriilen mii-
zeler yonetim, organizasyon, koleksiyon, misyon,
vizyon gibi yonleriyle birbirinden ayrigsa da Eu-
ropean Museum Forum tarafindan verilen 6diille-
rden birine sahip olmalarinin ortak noktalar1 old-
ugu gorilmiistiir.

Elde edilen bulgulara gdre arastirmada adi gegen
s0z konusu dort miizenin toplama, belgeleme, ser-
gileme ve halka acik programlamanin yani sira
kendi sosyal, mali ve fiziksel kaynaklarimin yone-
timinde siirdiirtilebilirlik ve g¢evre sagligi konu-
larin1 yansitma ve ele alma konusunda istisnai bir
baglilik sergiledikleri ve dolayisiyla ¢evresel so-
runlara yonelik farkindalik projeleri gelistirdikleri
belirlenmistir.

EMYA Cevresel Siirdiirtilebilir Meyvaert Miizesi
Odiilii ile miizeleri siirdiiriilebilir alanda hizmet
yarigina sokarak, bu miizelerin gelecegi, taninirlig
ve siirdiirtilebilirligine katki sagladigi goriilmiis,
Tiirkiye’nin ¢esitli illerinin diger kategorilerden
odiilleri bulunmasma ragmen Meyvaert Miizesi

Odiilii kategorisinde hig¢ 6diilii bulunmadig1 belir-
lenmis ve sosyal problemlere daha bilimsel yak-
lasarak egiten, yol gosteren odiilii alarak arastir-
maya konu olan dort miizenin Tirkiye i¢in uygun
bir 6rnek olacagi diisiiniilmiistiir.
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ABSTRACT

New Perception In Museums: Smelling

Museums, which have aimed to show their assets to their guests since the earliest periods, have
started to host tactile and auditory interactions over time. Tactile tours, especially those that start-
ed in the 17th century, formed the basis for the multimodal interactions of museums. Sensory
communication, which is followed by sight, hearing and touch, has also included smell with
modern applications. Sniffing, which also has a significant effect on memory, is used in various
ways in museums as a method that increases visitor experiences but is also difficult to implement.
The prepared article aimed to exemplify the scent applications used in museums. In this context,
the effect of the sense of smell on memory and the place of smell in sensory museology were em-
phasized, then the areas of use were classified and examples were given.
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Giris

Miizelerde goérme ile baslayan duyu kullanimlari
zamanla dokunsal ve isitsel desteklerle cok modlu
caligmalara temel olusturmustur. Ardindan, kokla-
ma ve tatma gelerek tiim duyularin kullanildig bir
etkilesim dongiisii gelistirilmistir.

17 ve 18. yiizy1l miizelerinde ziyaretgilerin eser-
lere dokunabildigi bilinmekteydi. Baz1 kaynaklar-
da Viktorya oncesi donemde de sergileri ziyaret
edenlerin sergilere dokunmasinin yani sira kokla-
mas1 ve hatta tadarak eserlerle etkilesim kurmak
istedigi bilinmektedir. Bunun nedenlerinden biri
dokunma ve koklamada icgiidiisel bir tatmin ol-
masidir (Steveson, 2014, s. 152,160). 19. yiizyil
ortalarina gelindiginde ise ozellikle isci siifinin
miizelere ziyaretleri ¢ogaldigi i¢in hands-on
calismalar1 nadirlesmistir. Bunun 6ncelikli sebebi
miizelerde bilingsiz olarak goriilen halkin yer al-
masi1 ve bu kapsamda miizelerdeki eserlerin zarar
gorebilecegi diislincesi olmustur. 20. yiizyilda
ozellikle ¢ocuk miizeleri ve bilim miizelerindeki
caligmalarla dokunsal turlar tekrar yogunluk ka-
zanmigtir (Howes, 2014, s. 260-262). Dokunsal
turlarin 6nemli bir pargasi olan ¢ok modlu erisile-
bilirlik zamanla koku ve tatma duyularma da yer
verilmesine onciiliik etmistir. Ozellikle son otuz
yilda etkilesimli, deneysel ve ¢ok duyulu sergiler
gelistirilmistir. Hazirlanan ¢ok modlu sergileme
uygulamalarinda en dikkat ¢ekici duyulardan biri
koklamak olmustur.

Hazirlanan ¢aligmada koklamanin insan tizerinde-
ki etkisini incelenmis, ardindan miizelerde koku
duyusunun kullaniminda etkili olan uygulamalar
orneklendirilmistir. Calisma, koklama duyusunun
miizelerdeki kullanim alanlar1 kapsaminda gelistir-
ilmistir. Koku duyusunun diger duyular kadar etki-
li kullanilabilecegi iizerinde durularak bu duyunun
miizelerdeki kullanim alanlarindaki zorluklar1 ele
alinmistir.

Koklama ve Hafiza

Koku alma sistemi, kisisel hafizadan (yani epizo-
dik hafiza) sorumlu beyin sistemleriyle yakindan
baglantilidir. Ayrica Alzheimer hastaliginin ilk be-
lirtilerinden birinin de bozulmus koku alma duyu-
su oldugu bilinmektedir (Stevenson-2014-s. 154).
Burun kopriisiinden birka¢ santimetre geride
bulunan koku alma epiteli ilizerindeki alicilar
tarafindan yeni bir kimyasal kombinasyonu tespit

edildiginde, beyin bu kimyasal karigimi tanima
stirecini baglatir. En 6nemlisi, bunu biiyiik olciide
bellege bagimli olan tanima tabanl bir stire¢ kul-
lanarak yapar. Beyin, sinir sistemindeki kimyasa-
llarin karisimini temsil eden gelen noral modeli,
daha once depolanmis modellerle eslestirmeye
calisir. Insanlarm 300’den fazla farkli koku alicis
vardir ve ¢ogumuzun bu alict setinde koku alma
duyumuzu daha da bireysellestirebilecek ince ve
cok ince olmayan farkliliklar1 bulunur. Tiim bun-
larin sonucunda, ayni kokuyu kokladigimizda al-
giladiklarimizda 6nemli bireysel farkliliklar ola-
bilir (Stevenson: 2°'* s, 13+155)  Ayrica koku alma,
duygusal ve fizyolojik tepkileri tetiklemede gii¢lii
bir uyarandir (Keller, 2014, s. 167).

Hafiza ve koku arasindaki anatomik Ortlismenin,
koku almanin diger duyusal sistemlerden ¢ok
daha eski hatiralara dokunma ve geri ¢cagirma ye-
tenegine katkida bulundugu 6ne siirtilmiistiir (Ste-
venson 2°!% 155). Hatta bazi aromalar, bir neslin
ortak hafizasinin bir parcasi bile olabilir. Ornegin,
1930’dan 6nce dogan insanlar, doga kokulariyla
olumlu bir iligki sergileme egiliminde goriiliir ve
Playdough’un kokusu, 1960’tan sonra doganlar-
da nostaljiyi tetikledigi one siiriilmektedir. Ayni
sekilde ruh hali ve bilissel islev de etkilenebilir.
Koku alma, pedagojide en az dikkate alinan du-
yulardan biri olmasina ragmen, aromalar ruh hali
ve liretkenlik ile baglantilar1 yoluyla 6grenmeyi de
gelistirebilir.

Duyusal Miizecilikte Koklamak

Son yillarda sosyal bilimler {izerine yapilan
caligmalarin genellikle duyu organlarina yonelik
olmasi ve dinamik arastirma alanlarinin artmasi
duyusal calismalarin ve duyusal miizecilik {ize-
rinde rehabilitasyon, sergi, miize turlaria agirlik
verilmesine neden olmustur (Verbeek, 2022, s.
315). Coklu duyu kullaniminin miizelerde ¢ogal-
mastyla en zorlu uygulamalar koku caligmalar
olmustur. Miizelerin kasith koku kullanimi iki ana
tiire ayrilmaktadir. Bunlardan biri dogrudan bur-
nu mesgul eden ¢alismalar, digeri ise kokunun ¢ok
duyulu serginin bir parcasi olarak kullanilmasiyla
ilgilidir.

Andreas Keller (2014; 167-177), koku alma ve
gorme arasindaki farklarin kokulart miize sergil-
erine dahil ederken ortaya ¢ikardigi {i¢ zorlugu ve
koku alma sanatin1 gorsel sanatlar i¢in insa edilm-
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Figiir 1: Denver Sanat Miizesi koku uygulamasi, (Kaynak:
Msensory, 8 Nisan 2023)

is bir miizeye sigdirmaya calisirken ortaya ¢ikabi-
lecek sorunlar1 tanimlamistir. {1k zorluk, kokularin
fiziksel dogas1 geregi uzay ve zamandaki istikrarsi-
zlig1, ikincisi hem bilingli hem de bilingsiz algila-
nabilmesi, iiclinciisii kokuya verilen duygusal ve
fiziksel tepkilerle ilgili gorilmustiir. Kokuya ver-
ilen duygusal tepkiler gorsel uyaranlara gére daha
giicliidiir. Bu nedenle bazi kokularin kisilerde mide
bulantis1 gibi alerjik reaksiyonlar verilmesine bile
neden olabilme tehlikesi vardir.

Koku kiiratorliigli; koku secimi, yerlestirilme-
si, degistirilmesi, agirlig1 ya da hafifligi, maliyeti
gibi konularda zorluk icermektedir. Ciinkii koku-
larin zaman ve mekanda kontrol edilmesi zordur.
Koku bulutlar1 mekansal olarak siniflandirilamaz
ve bir¢cok koku oldugunda iist iiste binerek, bu-
laniklagir ve bir karisim olarak algilanir. Sicaklik,
nem, hava akis1 ve boyut bir mekanin koku duru-
munu etkileyen temel faktorlerdir. Ayrica kokular
gorsel uyaranlar gibi bilingli olarak algilanmak is-
tenmese de giiclii etkileri vardir (Keller, 2014, s.
167).

Kokunun diger duyulardan farkli benzersiz 6zel-
liklerinden biri olan olduk¢a 6znel bir duyu ol-
masidir (Classen, 2007, s. 903). Kimi ziyaret¢inin
sevecegi bir koku baskasi i¢in rahatsiz edici olabil-
ir. Tam olarak bir senaryo stratejisi olarak kokunun
en iyl yaptig1 sey atmosfer yaratmak ve ziyaretgil-
eri yeni sekillerde etkilemektir. Bu durumda koku-
lar1 sergi tasarimina bilingli olarak dahil etmek ve
deneyime kokusal iletisim eklemek 6nemli olmus-
tur (Kjellmer-2022, s. 96).

Kimi sergilerde bembeyaz bir mekan i¢inde koku
caligmalar1 yapilirken bazilarinda normal ser-
gi isleyisi i¢inde koku stantlarina yer verilmistir.
Koku duyusunun teknolojik sistemlerde yeniden
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iiretilmesi adina basinghi koku kutulari, buharh
difiizorler, ultrasonik koku atomizasyonu gibi
cesitli uygulamalar bulundugu bilinmektedir (Sar-
do, 2018, s. 308).

Koku Istasyonlar
Koku istasyonlari, miizelerde kokularin ziyaretgil-
ere sunulmasi i¢in hazirlanan 6zel alanlardir.
Genellikle ziyaret¢i tarafindan buton, baski, ped-
al ya da sensor sayesinde uyarilarak aktive edilir.
Bu aktivasyon sayesinde bulundurduklari kokular1
disar1 yayarlar.

Chemnitz Devlet Arkeoloji Miizesi

Chemnitz Devlet Arkeoloji Miizesi’'nde Tac-
tile Studio adli miizeler i¢cin duyusal teknoloji
gelistiren bir kurum tarafindan olusturulmus on
istasyon bulunmaktadir. Bu istasyonlar miizede-
ki cesitli duyular1 harekete ge¢irmek i¢in diizen-
lenmistir (Tactile Studio, Cevrimigi). Bu c¢alisma
kapsaminda her kata yerlestirilmis oryantasyon
haritasi, Breyl kartlar ve panellerinin disinda koku
istasyonu hazirlanarak yanmis odun, baharatlar ve
tuvalet kokusuyla ortacag kasabalarinin yasam-
larin1 ses aygitlariyla desteklenmistir.
ErimtanArkeolojiveSanatMiizesi—KokuveSehir
Sergisi

06 Ocak — 31 Mart 2018 tarihleri arasinda Dr. Lau-
ren Nicole Davis kiiratorliigiinde gergeklestirilen
Koku ve Sehir sergisi, Kog¢ Universitesi VEKAM
ve Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi isbirliginde
hazirlanmistir (Figiir 2). Sergide Anadolu to-
praklarinda yasayan medeniyetlerin kokularim
kesfetmek adina kahve, nane ve kolonya gibi
giinimiizde de etkinligini siirdiiren 50°den faz-
la koku verilmistir (Erimtan Miizesi, Cevrimigi).
Kokular istasyon {iizerindeki butonlar sayesinde
aktive edilmistir. Sergi kapsaminda istasyon {ize-
rinde, yerlestirilen kokularla ilgili bilgi veren kisa
notlar bulunmaktadir.

Figiir 2: Koku ve Sehir Sergisi koku istasyonu, 2018 (Kay-
nak: Anamed, 9 Nisan 2023).
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Figiir 3: New York Sanat ve Tasarim Miizesi The Art of Scent sergisi (Kaynak: DSRNY, 9 Nisan 2023.

New York Sanat ve Tasarim Miizesi - The Art
of the Scent

New York Sanat ve Tasarim Miizesi tarafindan
yaptirilan The Art of Scent sergisi, diinyada koku
alma sanatlarina odaklanan ilk miize sergileri
arasinda yer almaktadir. S6z konusu sergi tasarim-
da dogrudan kokuya odaklanilmistir (DSRNY,
Cevrimigi). Bembeyaz bir galeri i¢inde koku is-
tasyonlar1 duvarlarin i¢ine oyularak kurulmustur
(Figtir 3). Smithsonian Magazine’nin editorii Jim-
my Stamp bu sergiyi “... neredeyse bos bir galeride
gerceklestirilen giiclii ve karmasik bir deneyim...”
olarak nitelemistir (Smithsonian, Cevrimigi).
2012-2013 yillar1 arasinda gergeklestirilen sergi 23
Mart 2018 tarihinde Tesvikiye Galeri’de de uygu-
lanmistir (Istanbul 74, Cevrimigi). Istanbul’da
gerceklestirilen sergide yine beyaz bir mekanda
gerceklesmis ancak duvara oyulmus istasyonlar
yerine normal stantlar olusturulmustur.

Reg Vardy Galeri — Sunderland Ingiltere

Kokunun sergilemede tek basina beyaz bir me-
kanda kullamldig1 bir 6rnek de Ingiltere’deki Red
Vardy Galeri’de gergeklestirilmistir. Duvarin tize-
rine yerlestirilen panellerin i¢inde koku vericiler
yerlestirilmistir. Beyaz bir odada sunulan serginin
kiiratorii Robert Blackson, kokularin yokluktan il-
ham alindigini sdylemistir. 13 koku arasinda soyu
tiitkenmis bir ¢igek buketi ve Kloepatra’nin saginin

kokusu betimlenmistir (Bembibre ve Strlic, 2017,
s. 3). Ayrica her bir koku i¢in metinlerle agiklam-
alar yapilmstir.

Koku Kitleri

Koku kutular1 ve kartlar1 eserlerin yanlarinda yer
alilar. Ziyaretgiler bu kutular agarak ya da kartlar1
bulunduklar1 yerden ¢ikartarak koku deneyimleri-
ni yasarlar.

Figiir 4: Ornek koku kitleri (Kaynak: Smell Museum, 8 Ni-
san 2023)

Aquanauts — The Expedition Sergisi

Sergi Isve¢’in Avesta sehrinde eski bir demir
dokiimhanesi olan Verket’te 2020-2021 yillarin-
da gerceklesmistir. Sergide bilinmeyen bir pri-
matin gercek boyutlu heykelleri yer almaktadir.

77



U NI MU S E U MInternaﬁonal University Museums Association Platform Journal of Cultural Heritage

Gergek boyutlu kopyalar, nesneler, eskizler, dogal
ornekler, test tiipleri ve fotograflardan olugmak-
tadir. Heykellerden misk ve tuz kokusu gelmek-
tedir. Bu kokular replikalarin yakinindaki siitunlar
lizerine yerlestirilen ahsap kutulardan verilmekte-
dir. Senografi uygulanarak yapilan koleksiyonda,
her ¢esit i¢in bir tane olmak tizere sekiz koku bu-
lunmaktadir.

Hikayeye gore, Stockholm’deki Ontoloji Miize-
si’ne yedi sandik gelir. Isimsiz bags, kayitlar ve bir
giinliik, cam plakalar {izerinde fotograf negatifleri,
tuhaf bir kafatasi ve kurumus koku izlerini igerme-
ktedir. Giinliigiin, Doga Tarihi Miizesi’ndeki pale-
ontolog Beata Gardelius tarafindan yazildigi ortaya
cikmustir. Fotograflar ve cizimler, Uppsala Univer-
sitesi Jeoloji Boliimii’nde arastirma gorevlisi olan
Inga-Lisa Blomgren tarafindan yapilmistir. Eyliil
1897°de Beata Gardelius ve Inga-Lisa Blomgren,
Siljan Ring’e yapilan bir kesif gezisi sirasinda or-
tadan kaybolmustur ve iki kadmin durumu hala
belirsizdir (Aquanauts, Cevrimigi).

Sergide kokularin kutulara konmasi, kokunun
zamanla havada yayilarak buharlagmasina karsin
kismen korumak istenmistir. Ayrica kokuyu his-
setmek ziyaretcinin istegine birakilmistir. Kolek-
siyonun imza kokusu Homo Aquatis sulu, yesil,
biraz camurlu ve biraz acidir. Ciiriime ve soldan
cigcekler de vardir. Mineral ipuglarini tatli notalarla
birlestiren, ilk koklamada olduk¢a keyifsizdir. Pa-
eloris Alba, kiiciik beyaz deniz kabuklariyla kaplh
bir tiirdiir. Koku keskin, odunsu ve kuru, ¢iceksi
bir koku vermektedir. Koku ayni zamanda Aqua-
naut’larin birbirleriyle iletisim kurma seklidir
olmustur.

Van Abbe Miizesi

2021 yilinda Van Abbe Miizesi’nin bes katindaki
120 sanat eseriyle Hollanda’nin ilk ¢ok duyusal
sergisini a¢ilmis ve Breyl metinler, koku yorum-
lar1, dokunsal ¢izimler ve sesler olmak iizere ¢esit-
li araclarla desteklenen bir koleksiyon olustur-
mustur. Delinking and Relinking adli sergide 25
coklu duyusal ara¢ bulunmaktadir (Muesum Next,
Cevrimigi). Bu araglar arasinda eserlerin yanin-
da yer alan ve koku duyusunu harekete gecirecek
kokulu kartlar da yer almistir. Ziyaret¢i kartlari
bulundugu yerden alarak {istiinii koklar ve eserle
Ozdeslestirilen kokuya erigsmektedir.
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Ingiltere, Jorvik Miizesi

Jorvik Miizesi'nde 1984’de Viking hayatini
temsil eden dioroma ve sesli sistemlerle birlik-
te canli deneyimler yasatilmaktadir. Bunun yani
sira zamanla miizeolojik ve ticari gelisimlerini
genisleterek yapildigi donemdeki kokulart zi-
yaretgilere sunulmustur (Jenner, 2011, s. 336).
Bu kapsamda ziyaretgilere cesitli kitler dagitil-
maktadir (Figiir 5). Kitlerin birinde nemli orman,
rendelenmis ahsap, tiitsii ve deriden olusurken
diger kitte balik, mum, ¢iiriik gibi donemin giinliik
yasaminda baskin olan kokular siselenmistir (Jor-
vik Viking Centre, Cevrimigi).

Figiir 5: Jorvik Miizesi koku kitleri (Kaynak: The Northern
Echo, 9 Nisan 2023)

Mekan ic¢inde Verilen Kokular

Ingiltere Tarihi Binalar ve Anitlar Komisyonu
(eski adiyla Ingiliz Miras1) tarafindan yayilanan
yonergelere gore, bir yerin kokulari, orayla ilgili
deneyimlerimizi etkiledikleri i¢in degerli kabul
edilir. Bu nedenle kokular tarihi bir alanin ya da
nesnenin karakteri tanimlanirken dikkate alinma-
lidir (Bembibre veStrlic, 2017, s. 2). Sergilerdeki
bazi orneklerde de kokular1 almak ic¢in herhangi
bir nesneye ihtiya¢ duyulmamaktadir. Hikaye akis1
icindeki koku dogrudan mekanla biitiinlestirilme-
ktedir.

Parfiim —Cagdas Kokuda Duyusal Bir Yolcu-
luk Sergisi - Londra Somerset House (Perfume
— A Sensory Journey through Contemporary
Scent) 2017

Parfim —Cagdas Kokuda Duyusal Bir Yolcu-
luk Sergisi’nde 10 cagdas koku ile parflimlerin
hikayelerini kokulu senografilerde gorsellestiren
sergide ziyaretgilere defterler verilerek igerik
aciklamalar iizerinde kendi diisiinme bicimler-
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ini hareket ederek yazi yazmalar1 da istenmistir.
Sergide iki senografi ¢aligmasi vardir. Bunlardan
biri olan Olivia Giacobetti: Gegerken (Olivia Giac-
obetti: En passant - 2000): En Passant’ta, baharda
bir firinin 6niinden gegilen, ekmek kokusunun ha-
vada leylaklara karistigi an1 yakalayan bir koku
yayilmaktadir (Figiir 6). Parfiim, leylaklarin soyut
ciceksi yoniinii keskin yesillikler ve kuru, tozlu
bir un notasiyla birlestirerek bu izlenimi yaratir.
Sergide bu koku, ziyaret¢ilerin bir odaya girip ayn1
zamanda koku fikrine adim atip hikayesini deney-
imleyebilecekleri ¢oklu duyusal bir senografi-
ye donistirilmiistir. Gegip gitme fikri, acik
pencereler, havada ucusan perdelerle yaratilmistir.
Duvardaki diiz bir kanvas ekrana yansitilan pastel
renklerde hareketli, hafif bulanik goriintiilere sahip
bir film, ayrica bir bakis yakalamis, sadece gecip
giden ve zar zor bir sey fark etmis izlenimi verme-
ktedir. Odanin ortasinda, arkaligina uzun kumas
seritler baglanmis ahsap bir sira bulunmaktadir.
Bu kumas parcalar1 koku ile asilanmistir. Oturup
filmi seyrederken ve arkadan esintiyi hissederken,
gecerken yanimizdan gecen kokunun da kokusu
duyulabilir (Kjellmer, 2021, s. 78).

Figiir 6: Parfim —Cagdas Kokuda Duyusal Bir Yolculuk
Sergisi (Kaynak: Kjellmer, 2021, 78)

Yeni Teknoloji Tle Verilen Kokular

Gelisen yeni teknoloji araglari miizelerdeki koku
duyusunun daha biitlinlesik bir sekilde kullanil-
masina katkida bulunmaya devam etmektedir.
Kimi zaman eserin lizerinden verilen bu kokular
kimi zaman ek araclarla desteklenmistir.

Prado Miizesi

Prado Miizesi’'nde Jan Brueghel’in “Koku Duy-
usu” adli tablosu, resimde yer alan bitki ve hay-
vanlarin kokusu sergide yer almaktadir (Figiir 7).
Barselona’nin iinlii parfiim sirketlerinden olan
Pugi ile ortak hazirlanan “Bir Tablonun Esansi: Bir

Koku Sergisi” adl1 proje kapsaminda yasemin, giil,
nardin, incir agaci, portakal ¢icegi, nergis, siisen
gibi giizel kokularin yani sira kotii kokusu olan
iinlii misk kedisinin kokusu da yer almistir. 4 Ni-
san-3 Temmuz 2022 tarihlerinde gerceklestirilen
sergide kokular tabloya yaklasarak sergi odasinda
bulunan dijital alanlardan 50 cm’lik bir mesafeden
alinabilecek sekildedir. Diflizorle birlikte yayilan
kokularin yani sira amber kokulu ¢ocuk eldiven-
leri de ziyaret¢iye sunulmasi hedeflenmistir (Art-
majeur, Cevrimigi).

Figiir 7: Bir Tablonun Esansi: Bir Koku Sergisi (Kaynak:
Next in Beauty, 9 Nisan 2023)

Miizeler Icin Mobil Bes Duyu Artirilmis
Gerceklik Sistemi (Mobile Five Senses Aug-
mented Reality System for Museums - M5SAR)
Miize ziyaretgisinin 5 duyusunu kesfetmek icin
kullanilan bu sistem akilli telefonlarla entegre
olusturulacak bir aragtir. Kullanici deneyimini
arttirmaya yarayan ¢ok sensorlii sistem kalitenin
arttirtlmasin1  hedeflemistir. Kablosuz baglanan
uygulama dokunma, tatma ve koku almaya da oda-
klanmustir (Sardo vd., 2018, s. 308). Akill1 telefon
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ya da tabletin iki yanina yerlestirilmektedir. Art-
tirllmis  Gergeklilik cihazinda dokunma, tatma
ve koku alma duyularmin uyaricilart tretilirken,
gorme ve duyma kullanicin telefon veya tabletinde
tiretilir. Dokunma i¢in termal dokunma, tiresim ve
hava akis1 kullanilmaktadir. Tat duyusu cihazla bir-
likte arima ¢ikisina baglanabilecek tek kullanimlik
tiiple saglanmaktadir. 4 baporizator 4 tat duyusunu
temsil etmektedir. Koku iginse fan havalandirma
kanallarinda hava akisi ile saglaniyor. S6z konusu
sistem degisiklik baz1 degisiklikler gecirerek 2019
yilinda denemeye alinmistir.

Sonuc¢
Bireyin hafiza ve duygularimi dogrudan etkiley-
en duyulardan biri olan koklamak genellikle goz
ard1 edilse de son donemde One plana ¢ikmaya
baslamistir. Ozellikle erisilebilirlik ve duyusal
miizecilik ¢alismalariyla koku kiiratorliigii yavas
yavas duyulan bir ¢aligma alani haline gelmistir.
Miizelerde koku ¢alismalar1 koordine etmeleri zor
uygulamalar olsa da ziyaret¢i deneyimi icin belki
de gormekten daha fazla etkili olan bir sistemdir.
Sergilerde ayn1 kokular verilse de bu kokularin zi-
yaretgiler tizerindeki etkisi farkli olacaktir.
Dogrudan koku istasyonlariyla yapilan
caligsmalarda ozellikle beyaz bir mekan olusturu-
larak tiim dikkat kokulara verilmek istenmistir. Bu
tarz calismalar koku duyusunu aktive etmis olsa da
bir biitiin olarak degil de ayr1 bir deneyim olarak
sunulmustur. Bu baglamda koku kitleri veya me-
kan icinde sunulan kokular sergi biitiinliigiinde
degerlendirilmesi agisindan daha etkili sayilabilir.
Koku sistemlerinin yayginlastirilmasi hem maliyet
hem de sistematik agidan zor olsa da imkan da-
hilinde kullanildig1 zaman ziyaretci deneyimlerini
Oznellestirmesi acisindan 6nemli olacaktir.
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ABSTRACT

Naval Museum Commander In Historical Cruise
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Giris

19. Yiizyll Osmanli Imparatorlugunun kimligi-
ni yeniden gozden gecirerek Avrupali pratikleri
ve kurumlariyla uyumlu olacak sekilde yeniden
bicimlendirdigi donem olarak tanimlanir. Osmanh
Imparatorlugunun yeni kiiltiirel hedeflerini temsil
etmesi agisindan simgesel bir rol oynayan miize
kurma fikri eski eserlerin toplanmasi ve bunlar
icin bir sergileme alanmin agilmasi fikrini ortaya
atrtyordu. Diger yandan Miizecilik 19. ylizyilin or-
tasindan itibaren hizli bir gelisim gostererek arke-
olojik malzemelerin yaninda farkli i¢erik ve fizik-
sel ozellikler baglaminda var olan malzeme ve
materyalleri muhteviyatinda toparlamak suretiyle
teshir ve koleksiyon olusturmak amacina hizmet
etmeye baglamisti.

Bu merkezde aragtirmanin asil kapsami olan II.
Abdiilhamid donemi her ne kadar siyasi ve ask-
eri faaliyetler merkezi kapsaminda degerlendirse
de bu donem miizecilik faaliyetlerinin gelisme-
si noktasinda da Avrupali devletlerle kiiltiirel ve
sosyal iligkiler ile diplomatik temaslarin yogun
olarak gergeklestirdigi siireci de ifade etmektedir.
II. Abdiilhamit’in tahta ¢ikiginin hemen ardindan
yiiriirliige koyulan anayasa ile Imparatorlugu olus-
turan unsurlarin Osmanli semsiyesi altina alinmast
garantilendi. Tarihi eserler {izerine yogunlasarak
uzak gecmise siginmak kaygisi ve diger yandan
1877 Rus Harbinin kaybedilmesinin ardindan
askeri ge¢misin animsatilmasi fikri eski giiciinii
kaybeden Imparatorlugun Avrupa’yla iliskilerini
kiiltiirel bir merkeze yerlestirerek Avrupali kim-
ligin bir pargasi haline getirmek i¢in yeni yontem-
ler dogurdu. (Shaw, 2004,111-112)

1. Deniz Miizesi’nin Kurulus Safhasi

Deniz Miizesi, bir miiessese olarak Sultan II. Ab-
diilhamit’in tahta ¢ikiginin 21. Ciilus y1ldontimiine
rastlayan 31 Agustos 1897 tarihinde Bahriye
Nazir1 Bozcaadali Hasan Hiisnii Pasa’nin emirleri
dogrultusunda “Miize ve Kiitiiphane idaresi” ady-
la Tersane-i Amire miistemilatinin i¢erisinde bulu-
nan Mayin ve Miifreze Komutanligina ait bir daire
icerisinde kurulmustur.(Deniz Kuvvetleri Dergisi,
2006,33)

Kuruma ait ilk sergileme alanlarinin mey-
dana getirilmesi ve cekirdek koleksiyonun ana
parcalarinin  toparlanmast  Mehmet Hikmet
Pasa’nin midirligiinde Yiizbast Siileyman Nutki
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Figiir.1 Bahriye Miizesi ve Rasathane ve Kiitiiphane Idaresi
Heyeti (I. U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi, 91151-0001, soldan
i¢iinci siradaki Siileyman Nutki Bey ve ¢alisma arkadaslar.
ve Faruk Bey’in girisimleri sonucu olusturulmus-
tur. Miize’nin ilk kurulus asamasinda mubhtelif
deniz kuruluslarindaki tarihi esyalardan ve o6zel-
likle Kasimpasa fabrika ve ambarlarindaki eserle-
rden faydalanilmis deniz subaylarmin yardimiyla
da bir de kiitiiphane meydana getirilmistir.(Noy-
an,1976,71)

Siileyman Nutki Bey Bahriye Miizesinin kurulusu
ile ilgili olarak hatiralarinda belirttigi izere Bahri-
ye Nezaretine bir rapor yazarak;

“Bahriye Miizesinin teskili hakkinda kapsami eski
devirlerden beri Bahriyemizde mevcut olup feshe-
dilen gemilerin isim levhalari, modelleri ve res-
imleri, tarihi levhalar, dereceli cetveller, levhalar
ve buna ilaveten muhtelif yerlerde bulunan eski
kitaplar ve seyir aletleri vesaire bulunduklar
mahallerden alinarak eski tahsis kilinacak bir
daire igerisinde toparlanmasinin” 6nemi {izerinde
durmustur. (Nutki,2003,121)

S —— e ad - T

Figiir.2. Deniz Miizesi Komutanliginda bulunan Deniz
Miizesi ve Kiitiiphane Idaresi 1897 yazili girig tabelasi.
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Bahriye Miizesinin kuruldugu ilk yillarda ¢ekird-
ek koleksiyonu kiitiiphane birimi de dahil olmak
iizere eski ve yeni tekmil gemilerin tekne ve ma-
kine modellerinden, eski gemilerin bas armalari,
isim levhalari, gemi ki¢ oymalari, arma ve sancak
ile eski ve yeni gemilerle bahriyeye ait binalarin
ve makinalarin plan ve renkli resimlerinden ayrica
son olarak haritalar seyir rasat aletleri eski defter,
jurnal ile evrak ile verilmis madalya ve diploma-
lardan meydana geliyordu. (Noyan,72)
Kuruldugu yillarda Miizehane, Miize Amirligi,
Miize ve Kiitiiphane idaresi, Bahriye Miizesi isim-
leri ile anilan Deniz Miizesi kuruldugu Mayin ve
Miifreze komutanlig1r binasinin igerisinde kisitlt
teknik imkanlar, ¢evresel ve siyasal kosullardan
kaynakli olarak ithmal edilmistir. Yine de bu im-
kénlara ragmen mevcut koleksiyonun korunmasi
ve zenginlestirilmesi igin c¢abalar gosterilmistir.

Figiir.3 ve 4 Deniz Miizesi Komutanli§1 Deniz Miizesi ve
Kiitiiphane Idaresi Heyeti 1897.

Deniz Tarihinin resimlerini ¢alismak icin 1909
senesinde Bahriye Miizesinde gorevlendirilen
Ressam Hiisnii Tengiiz, Bozcaadali Hasan Hiisnii
Pasa, Arif Hikmet Pasa ve Siileyman Nutki bey-
lerden sonra miizenin olgunlagsmasi kapsamindaki
faaliyetlerin yetersiz kaldigini ifade ederek gerek-
li ilgi gosterilmesi halinde miizenin diinyanin en
yiiksek kiymette deniz miizesi olacagini ifade et-
migtir. ( Tengiiz,2005,47)

Cemal Pasa’nin Bahriye Nazir1 oldugu 1914 tar-
ihinde Bahriye Miizesinin miidiirliigiine Emekli
Deniz Yiizbasis1 Ali Sami Boyar Bey getirilm-
istir. Ali Sami Bey uzun yillar ihmal edilmis adeta
bir depo goriinlimii kazanmis olan Bahriye Miiz-
esinde mevcut koleksiyon icerisindeki objeleri tas-
niften gecirerek miizenin ilk katalogunu meydana
getirmistir. Ali Sami Bey miize binasi igerisinde
ayrica miize imalathanesi teskil ederek uygulamali
miizecilik anlayisinin ilk kurumsal Orneklerini
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Figiir.5. Deniz Miizesi Komutanliginda bulunan ve Ali Sami
Boyar tarafindan yazilmis Deniz Miizesi Katalogu.

mulaj (dokiim) manken ve gemi model atdlyesi ile
vermistir. (Yiiksel,2022,268)

1917 tarihinde Miizenin mekan ve konum agisindan
daha uygun bir alana nakledilmesi giindeme getir-
ilmis Rumeli ve Anadolu Hisarlarinin korunarak
Bahriye Miizesi olarak kullanilmak {izere Bahriye
Nezaretine devredilmesi kararlastirilmistir. (MV,
H-18-03-1336)

Ancak savas durumundan kaynakli olarak taginma
isleminin epey zaman alacagi ve teknik imkan-
larin yetersizliginden kaynakli olarak bu taginma
planindan vazgecilerek miizenin bulundugu bi-
nanin iyilestirilerek kullanimina devam edilmistir.
May1n ve Miifreze Komutanligina ait miize binasi-
na zaman igerisinde ihtiya¢ duyulmasi nedeniyle
Bahriye Miizesi Tersane arazisi igerinde yer alan
Nakkashane dairesine nakledilmek zorunda kal-
mis ve 1934 tarihine kadar burada teshire agik hal-
de sergilenmistir.

1930 tarihinde Bahriye Miizesine ait egsyalar
yeniden tasnif edilmis

Denizcilikte yer alan gemi modelleri, sancaklar,
saltanat kayiklari, silah ve toplarin sergi alan-
lar1 tekrardan diizenlemistir. Ayrica bu donemde
Amerikalilarin Miize envanterinde bulunan tar-
ihi kadirgay: satin alma girisimleri olmus kadir-
ganin tahmini degeri bir milyon sterlin olarak
tescil edilmistir. Fakat Tirk Bahriyesinin sene-
lik eseri olan bu kadirganin satilmasi muvaffak
goriilmemistir. (Milliyet, 25.03.1930)

II. Diinya Savasi’nin ilk kivilcimlariin bas goster-
digi 1939 senesinde miizede bulunan objelerin
giivenlik sebebiyle Istanbul’dan Anadolu’ya nak-
ledilmesi kararlastirilmistir. Buna gore degerli al-
tin glimiis ve sancaklara dair koleksiyonun Ankara
Sarikisla’ya ikinci derece deger bigilen objelerin
ise Nigde de bulunan eski bir bazilikaya iigiincii
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derece onemli goriilen koleksiyon pargalari ise
[zmit’te Seymen’nin Bahgecik semtindeki Amer-
ikan okuluna, arsiv defter ve evraklari ise Bilecik
Bozhoyiik’e tasinmustir. Miize koleksiyonuna ait
eski gemi toplar1 ise tersane igerisinde topraga
gomiilmiistiir. Yalikoskii kayikhanesinden getir-
ilen tarihi kadirga, saltanat kayiklari, mermer ki-
tabeler ve taslar Kasimpasa’daki tersane iginde
bulunan gozlere cekilmistir.(Ozdemir,1978,8)
II. Diinya Savasinin sona ermesinden sonra 1942
yilinda Milli Savunma Bakanligt Deniz Miisa-
virligi koordinatorliiglinde Deniz Miizesi’nin
yeniden kurulmasi diislincesi uyanmis Deniz Miiz-
esine yer bulma girisimleri tekrardan baslamistir.
Anadolu’nun ¢esitli yerlerine dagitilan miize
objeleri ve arsiv evraklar1 Istanbul’a getirilm-
istir. Anadolu’dan nakledilen envanterin Kasim-
pasa’daki eski Divanhane binasinin bir bdliimiine
taginarak depolanmasi saglanmistir.

‘f‘.:/"“‘l‘)-“)‘f‘ .I‘JIP'A—"'uL i b

Figiir.9. Henry Prost

1946 yerel se¢imlerinden sonra Sehircilik miite-
hassist B. Prost imar planini hazirlamak amaciy-
la ilk tetkiklerini yaptig1 sirada Deniz Miizesi nin
Besiktas’a tasinmasi giindeme gelmistir. Bu proje
baglaminda miize i¢in Barbaros tiirbesi yanindaki
sahil arazisi uygun goriilmiistiir. Ancak sonradan
burada istenilen genislikte bir saha ayrilamayacagi
anlagilmis ve projeden vazgecilmistir. (Aksam,
14.04. 1944)

Deniz Miizesinin tasinma siireci ile ilgili olarak
Milli Savunma Bakanligindan Ulastirma Bakan-

e i o ligina gonderilen tezkirede, Deniz Miizesinin
Figiir.6, 7 ve 8 II. Diinya Savasi miinasebetiyle Deniz Miiz- ~ yeniden tesisi ve modern esaslar kapsaminda
esine ait egyalarin tagima siiregleri. tanzimine gidilecegi belirtilmis simdiye kadar
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Deniz Tarihine ait olup Deniz Miizesine devre-
dilmemis hatiralarin tespiti ve toparlanmasi karar-
lastirilmistir. Osmanli Bahriye teskilatina ait olup
tersanelerinde bulunan ve Deniz Miizesi igin
kiymetli olacag: diisiiniilen hatiralarin tespit ve
tetkiki i¢in Deniz Miizesi Miidiirliigiine kolaylik
saglanmas1 kararlastirilmistir.

Eski Bahriye teskilatina ve tersanelerine ait olan
binalarin tarihi kitabelerinden miitesekkil bir sa-
lon tahsis edilerek mevcut olan tarihi kitabelerin
tespiti gerceklestirilecegi ilgi ile ifade edilmistir.
(Cumbhuriyet,1303.1947)

2. Deniz Miizesi Dolmabah¢e Miistemilatinda
Bahriye Miizesi’nin kuruldugu ilk giinden itibar-
en siiphesiz en biiylik problemlerinden birisi ku-
ruldugu alanin tersane igerisinde bulunuyor ol-
masidir. Bu durum sapa bir alanda kalan Miizeye
ziyaretcilerin ilgisiz kalmasina neden olmustur.
Ayrica Miizenin biiylik sorunlarindan bir digeri
ise savas ve miitareke doneminde meydana gel-
en giivenlik ve eserlere karsi gerekli hassasiyetin
gosterilmemesi problemleri olmustur. Anadolu’ya
nakil esnasinda miize objelerinin tagima sart-
larimin iptidailigi ve bilgisizlik ytliziinden eserlerin
kirilarak deger kaybettigini gormekteyiz.( Deniz
Kuvvetleri Dergisi, 1976,46)

1946 yilindan sonra Dolmabahg¢e Camii’ne tasin-
mas1 kararlastirilan Deniz Miizesinin yeniden
olusturulmasi1 amaciyla Haluk Sehsuvaroglu
goreve getirilmistir. Istanbul Valisi Liitfii Kirdar
miize midirii Haluk Sehsuvaroglu’na goster-
mis oldugu raporunda; “Dolmabahge’nin tarihi
onemi tlizerinde 1srarla duruyor ve Fatih Sultan
Mehmet’in Itanbul’u fethi sirasinda gemilerini
buradan karaya c¢ikardigini belirterek, bu dnemli
olayin gectigi yerde bulunan eski ve terkedilmis
Dolmabah¢e Camii’'nde bir ‘Kadirgalar Miize-
si’ kurulmasi tavsiye ediyordu”  Bir camiyi
miizeye cevirmenin gii¢liiklerini diisiinen Sehsu-
varoglu miizeye uygun baska bir bina da bulama-
mistt. Ayn1 donemde Dolmabahge Camiinin tam
karsisina yapilmis olan Inonii Stadyumu’nun da
mag glinlerinde miizeye gelecek ziyaretci sayisini
arttiracagi diisiiniilerek “Deniz Miizesi olmasi uy-
gundur” yazili raporunu Deniz Miistesarli§i’na
sundu.

Miizenin Dolmabah¢e Camiine taginma siireci
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ile ilgili olarak eski miize komutanlarindan Bahri
Sami Noyan ise “Dolmabahg¢e’nin deniz tarthimiz
ile ilgisi Fatih zamanindan bagliyordu. Bizanslhilar
doneminde bir koy olan bu alanda Istanbul’u
kusatan donanmamiz yatmistir. Yiizyillar boyun-
ca da donanmamiz Hizir’1n birinci giinii (6 Mayis)
Haligcten ¢ikar Sarayburnu’ndaki térenden sonra
Dolmabahge Oniinde demirler ve burada kurulan
cadirlarda gemi komutanlarina ziyafetler verilir-
di. Bu sebeple burada kurulacak olan bir miizenin
kapisindan fetih ve gaza yillarinin birbirinden gii-
zel hatiralart ile girilecektir.”(Noyan,73) Diyerek
Dolmabahge’nin 6nemini vurgulamaistir.

Figiir.10 ve 11 Deniz Miizesi Komutanliginin 1948 tarihin-
den itibaren sergi alani olarak kullandig1 Dolmabahg¢e Camii.
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Figiir.12 ve 13. Deniz Miizesi Komutanligina ait ana envanterin 1961 senesinden itibaren sergilendigi Ana teshir binasi.

Bakanlar Kurulunun 7.3.1947 giin ve 3/5583
sayil1 kararnamesi ile Dolmabahg¢e Camii, Saray
Garaji, Kayikhane ve Hamlacilar Havuzunun
miilkiyeti Deniz Miizesi yapilmak kaydiyla Mil-
li Savunma Vekaletine verilmis bdylece Deniz
Miizesi’nin Dolmabah¢e Camiine tasinma siireci
hizlandirilmistir.

Haluk Sehsuvaroglu, Dolmabah¢e Camii ve
Camii’nin gliney kismina bitisik Saray Garaji bi-
nasi ile kayikhane ve havuz alanini tamir ettirmis
Divanhane binasindaki esyalar, tersane bahgesine
gomiilii toplar ve Bozhdyiikteki arsiv malzemeleri
Dolmabah¢e Camiine nakledilmistir.

Miize, smirli sergileme ve sunum imkéanlarina
ragmen Haluk Sehsuvaroglu ve Miidir Muavini
Bahri Noyan’nin gayretli ¢alismalar1 neticesinde
Deniz Miizesi ve Arsiv Miidiirligii adi ile 27 Ey-
lil 1948 yilinda tekrar ziyarete acilmistir.(Uy-
aniker,2021,185)

Devlet Arsivleri Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi kat-
aloglarindan tesadiif edildigi kadariyla 1948 yilinda
Deniz Miizesine ait olup hasara ugramis bulunan bir
kisim krymetli tablonun onarim islemi dig pazarlik
yoluyla tamir ettirilmis ayrica 21.05.1948 tarihli
kararname ile yine Deniz Miizesine ait tarihi saltan-
at kayiklarindan yipranmis olanlarinin restorasyona
alindig1 gozlemlenmistir. (CA.14.04/29.97.1948)
Yine bu dénemde Deniz Miizesinin yeniden tasnif

ve tanzimi i¢in miize miidiirii Haluk Sehsuvarog-
lu’nun ii¢ ay siire ile Ingiltere’deki miizeleri ince-
lemek amaciyla yurt dismma gonderilmesi karar-
lastirilmistir.(CA,15.09.1950)

Cami’ye ait miistemilatin miisadesizligi sebebiyle
miize envanterine dahil edilen tarihi Kadirga, cifte
kiirekli saltanat ile Mabeyn kayiklar1 bu alanda ser-
gilenememis yeni bir sergileme alanina duyulan ih-
tiyag sebebiyle Cumhurbaskanligi Garajina ait olan
arazi Deniz Miizesine nakledilmistir.

1956 yilina gelindiginde Dolmabahge Caddesi’nin
genisletilme ¢aligmalart ile 1960 yilinda Yassiada
mahkemeleri sebebiyle miize i¢inde kurulan haber-
lesme biirosu, zamanla genigleyince miize iglevini
yapamaz duruma gelmis ve kimi eserlerin tekrar
tasinma zorunlulugu ortaya ¢ikmustir. Bosaltilan
yapilardaki tarihi eser ve arsiv defterleri, Dolma-
bah¢e’de miizeye tahsis edilen Arabacilar Daire-
si’ne, kayiklar ise Devlet Malzeme Ofisi’nden ki-
ralanan ambara nakledilmigstir. Deniz Miizesi’nin
bliytik bir kismi ise 1960 yilina kadar Dolmabahge
Camisi’nde teshire acik kalmuistir.

1961 tarihinde Besiktas Meydaninda yer alan Bar-
baros Hayrettin Pasa Tiirbesinin tam karsisindaki
Besiktas Maliye Veznesinin miilkiyeti Deniz Miiz-
esine devredilerek miize objelerinin buraya tagin-
mast saglanmistir. Deniz Miizesi 27 Eyliil 1961
tarihinde yeniden ziyarete acilmaistir.
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Figiir.14. Deniz Miizesi Komutanlig1 Kayiklar Galerisi

1970 yilinda ise Ana Teshir Binas1 yaninda yer
alan Onceleri ugak hangari, un ve temizlik ambari
gibi farkli amaglarla kullanilmis bina miizeye tah-
sis edilerek koleksiyondaki tarihi kayiklar buraya
tasinmig ve “Tarihi Kayiklar Galerisi” adiyla zi-
yarete agilmustir.

3. Deniz Miizesinin Besiktas’a Tasinma Siireci
Miize envanterine giren eserlerin yeni mekan ih-
tiyacin1 dogurmasi ile birlikte cagdas miizecilik
baglaminda Ana Teshir binasinin yetersiz kalmasi
ve Uluslararas1 Miizeler Konseyi kriterlerinin
saglanmasi noktasinda yasanan problemler sebebi-
yle Deniz Miizesi adina diinya dlgiitlerinde cagdas
miizecilik anlayisina uygun yeni bir miize binasinin
ingsasina karar verilmis, bu amagla 2005 yilinda
ulusal bir mimari proje yarigmasi agilmistir. Yeni
inga edilecek bina ile eserlerin teshiri ve giivenligi
binanin iklimlendirme kriterlerine uygunlugu, ye-
terli ve dogru ac1 ile aydinlatma sistemin temini,
Afet ve Acil Durum halinde ziyaret¢inin uygun
sekilde tahliyesinin gergeklestirilmesi ve eserlerin
muhafazasi ile cok amach ortak teshir alanlarinin
olusturulmasina yonelik kriterler belirlenmistir.
(Aras, 2012,93)

Deniz Miizesi ile I$tanbul Biiyiik Sehir Belediyesi
Bagkanlig1 arasinda imzalanan “Takas Protokoli”
kapsaminda projenin mimarlik, peyzaj mimarligi
miihendislik, kentsel tasarim projeleri, Sehir ve
Bolge Planlama ve Glizel Sanat Eserleri Yarigma
Yonetmeligi uyarinca Deniz Kuvvetleri Komu-
tanlig1 tarafindan serbest ulusal ve tek kademeli
olarak yarisma yapilmasi kararlastirilmistir.( Den-
iz Kuvvetleri Dergisi, 2006,36)

Yarigmanin sonunda birinci olan proje dogrul-
tusunda 2008 yilinda baslatilan miize insaati
Teget Miihendislik firmas1 tarafindan Mimar Ve-
hip Kiitiik¢iioglu, Mimar Ertugrul Ucar ve Mi-
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Figiir.15 ve 16 Giiniimiizde Deniz Miizesi Komutanlig1

mar Hande Koksal onderliginde tamamlanarak
yeni miize binasi ¢agdas miizecilik anlayisina ve
Uluslararas1 Miizeler kriterlerine uygun olarak
tesis edilmis yeni sergileme alanlari ile birlikte
04 Ekim 2013 tarihinde hizmete girmistir.(Yiik-
sel,269)

Insa edilen miize binast Bogaz Kopriilerinin
yapimindan bu zamana bogaz hattinda insa edilen
ilk modern bina olma 6zelligine sahip olmasinin
yani sira tersane tipolojisine sahip Tiirkiye nin
en 6nemli mimari eserlerinden biridir.( Istanbul
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Deniz Miizesi / TEGET Mimarlik - Arkitektu-
el,17.12.2023)

Bolgenin deprem bdlgesi olarak tanimlanmasi se-
bebiyle bina ¢elik konstriiksiyon iskelet iizerine
oturtulmus 21 nci yiizy1l mimari ve miize teknolo-
jilerine uygun olarak yangin 1sitma, havalandirma,
gozetleme, aydinlatma, otomatik kapilar, alarm,
asansoOr ve filtreleme sistemleri ile tarihi objelerin
fiziksel korunmasi ve idamesi saglanmustir.

Projenin bir diger onemli &6gesi, akilli bina
Ozelligine sahip yeni modern miize binasi ile
Dolmabahge Caddesi ve Barbaros Meydanin-
dan goriilebilecek avluda interaktif miize egitimi
baglaminda ¢ocuk oyun alanlari, agik hava ser-
gileme alanlarin1 biitiinlestirebilme yetenegine sa-
hip olmasidir.

Tarihi Kayiklar Galerisi, agik sergileme alanlari

konferans salonu, ofis, atdlye ve yasam mahalli
gibi ortak kullanim alanlariyla birlikte proje bir
biitiinliik teskil ederek kiiltiir varliklarinin ve tar-
ihi mirasin devamlilig1 stirecinde ingaatini tamam-
lamistir. Emir Caka Bey’den son donem Cumbhuri-
yet Donanmasina kronolojik ve tematik sergileme
alanlarinin bulundugu Deniz Miizesi Denizcilik
kiiltiirimiiziin ve tarthimizin bir sonraki nesiller-
le biitlinlestirilmesi ve sevdirilmesi igin tarihsel
mirasini yasatmaya devam etmektedir.
Gezi kurgusu baglaminda ziyaret¢inin Besik-
tags Caddesi iizerinden miizeye giris yaptig1 alan
Kayiklar Galerisi ile biitiinlesmektedir. Yiksek
tavan Ozelligine sahip kolonsuz gegilen bu alan
dolasim semas: bakimindan kapali sistem tem-
atik sergileme 0zelligi ile Tiirk Denizcilerine ait
bronz heykeller ile Atatiirk’in Savanora, Florya
ve Atatlirk Orman Ciftliginde kullanmis oldugu
kayiklar arasindan tarihi kadirga ile baglanti kur-
maktadir.

Sonug¢

Osmanli Imparatorlugundan Tiirkiye Cumbhuriyetine
gecis doneminin en biiylik miizelerinden biri olan Den-
iz Miizesi Komutanlig1 sahip oldugu Tirk Denizcilik
Tarihine 6zgii koleksiyon zenginligi ile diinyanin say1lt
Deniz Miizeleri igerisinde yer almaktadir. II. Abdiil-
hamit doneminde Bahriye Nazir1 Bozcaadali Hasan
Hiisnii Pasa’nin emirleri dogrultusunda olusturulan
ve Miize-i Hiimayundan sonra kurulan ilk miize olma
0zelligini de biinyesinde barindiran bu kurum. tarihi
siireg igerisinde kendine 6zgii bir alan lizerinde ser-
gilenme problemiyle karsi karsiya kalmis ve sonunda
Osmanli Bahriyesinin merkez istlerinden biri olan

Besiktag Barbaros Meydaninin bulundugu miistemi-
lat iizerinde nihai alanina kavusmustur. Bugiin dahi
Tiirk Denizcilik Kiiltiirinii yakindan tanimak isteyen
herkesin mutlaka ugramasi gereken yerlerin basinda
gelen ve Besiktag Barbaros Hayrettin Pasa vakfiyesine
ait arazi lizerinde miizecilik faaliyetlerine devam eden
kurum ¢agdag miizecilik alaninda gosterdigi calisma ve
sosyal etkinlikleri ile ziyaretgilerin yogun ilgisini ¢ek-
meyi basarmaktadir.

Kaynakca

* Arsiv Belgeleri:

« COAMY, H-18-03-1336

* CA.14.04/29.97.1948

* CA,15.09.1950

Gazeteler:

» Cumbhuriyet,1303.1947

» Aksam, 14.04. 1944

» Milliyet, 25.03.1930

Internet Kaynaklari

« Istanbul Deniz Miizesi / TEGET Mimarlik - Arkitek-
tuel,17.12.2023

Siireli Yaymnlar

+ Deniz Kuvvetleri Dergisi, Istanbul Deniz Miizesinin
Tarihgesi Cilt 82, Say1:494 Temmuz 1976

» Deniz Kuvvetleri Dergisi, Asar-1 Atika’y1 Yasatanlar
1897°den 2005’e Deniz Miizesi, say1 595, 2006

* Deniz Kuvvetleri Dergisi, Deniz Miizesi Komutan-
l1g1 Ana Teshir Binast Acilig Toreni, say1.631,2018

Diger Kaynaklar

» Aras Serhan Kazankaya, Deniz Miizeleri ve Deniz
Miizeciligi Diinyada ve Tiirkiyede, Deniz Basimevi
Miidiirliigii, istanbul, 2012

» Bahriye Ressami Hiisnii Tengiiz’iin Hatiralari, Sanat
Hayatim, Cev. Miige Kilickaya, Kiiltiir Yaymlari, {s-
tanbul, 2005

» .Bal, N. Siileyman Nutki Bey’in Hatiralari, Den-
iz Kuvvetleri Komutanlhigi Kiiltiir Yaymlar1 Tarih
Dizisi, Istanbul, 2003.

+ Ozdeniz Haluk, Istanbul Deniz Miizesi, Ak Yayin-
lar1 Sanat Kitaplar1 Serisi 4 Noyan B. Sami, Deniz
Miizesinin Tarihgesi, Hayat Tarih Mecmuasi, say1 4,
1976

» Shaw Wendy M.K, Osmanli Miizeciligi, Miizel-
er Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi, Iletisim
Yayinlari, istanbul, 2004

» Uyaniker Ferdi, II. Diinya Savasi Siirecinde Tirk
Donanmasindaki Gelismeler, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul, 2019,

* Yiiksel Ayse Ersay, Osmanli Miizeciligine Bakis
Bahriye Miizesi, Tarihin Engin Sularinda Prof. Dr.
Vahdettin Engin’e Armagan, Yeditepe Yayinlari, s-
tanbul, 2022.

89



U NI MU S E U MInternaﬁonal University Museums Association Platform Journal of Cultural Heritage

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

HEGRA THE LOST CITY

Helia HAJIJAMSHIDI'

Cite this article as:
Hajijamshidi, Helia. (2023). Hegra The Lost City. International University Museums Association
Platform Journal of Cultural Heritage UNIMUSEUM, 6 (2) Istanbul, Tiirkiye, 90-96.

ABSTRACT
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This article examines the city of Hegra, located in present-day Saudi Arabia, and delves into the
study of its inhabitants. The investigation is conducted through existing articles and their com-
pilations. The aim of this research is to explore this ancient site, which has recently opened its
doors to tourists. Hegra is an ancient desert region in Saudi Arabia that has now been transformed
into a tourist destination. Many explorers have visited this area, but the first person to set foot in
this abandoned city after years was the British explorer Charles Montagu Doughty. The history
of this region dates back to the Nabatean era. The people were farmers and livestock breeders
who became wealthy through the construction of caravanserais and trade, especially in spices
and incense. They chose Hegra as their second capital after Petra to control the trade routes. The
Nabatean language is a combination of ancient Arabic and Semitic. Some consider this city cursed
due to the inscriptions and curses written on the tombs, although in addition to the tombs, there are
also places for worship and water wells, demonstrating the people’s ability to store water. Their
expertise in water conservation and unparalleled construction evident as they carved homes and
water wells out of stones. The remaining artifacts are a complete testament to their capabilities.
The existing evidence suggests the integration of this city into the Roman Empire.
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Introduction

While the exact beginnings of the Nabataean civi-
lization remain largely unknown, some historians
trace them back to the descendants of Semitic. The
Nabataeans initially inhabited fertile lands in the
region between Mecca and Medina. According to
certain accounts, they dwelled along the shores
of the Red Sea (Figure 1). The term Nabataean is
believed to derive from a term denoting a sum-
mer flood that dries up. It seems their name orig-
inated from this phenomenon. This tribe engaged
in herding, hunting, and the cultivation of wheat
and cotton. They made use of rivers and wells for
agriculture, and were skilled in fishing and pearl
extraction (Azarnush, 1972, p. 33-42). They also
built stone temples for their idols (Tabatabai, 2010,
p. 32). Although they may seem enigmatic to us
today, the Nabataeans were early trailblazers in the
fields of architecture and hydraulics, ingeniously
utilizing the harsh desert landscape to their advan-
tage. They cleverly gathered rainwater cascading
from the rugged mountains, storing it in subterra-
nean cisterns for future use. Additionally, they con-
structed organic water conduits around their tombs
to shield their exteriors from erosion, ensuring their
remarkable preservation for millennia since their
original construction (Lauren, 2020). They would
adjust their homes according to the changing sea-
sons. In the summer and spring, they engaged in
herding and farming in large valleys, while in the
winter and autumn, they resided in rock houses.
Their ability to control conditions in their favor is
very remarkable. They have transformed the arid
desert life to their advantage, succeeding in busi-

Figure 1: Location of Hegra
https://www.arabnews.com/Alula, Date of access:16.12.2021

TRADE ROUTES

ness and accumulating a considerable amount of
wealth as a result. Their position in the tribe played
a significant role in their wealth.

The discovery of three ships indicates the Naba-
tacans’ connection with neighboring tribes and
cities. In addition, caravanserais were construct-
ed in this region, indicating the development of
their trade-driven livelihood (Azarnush, 1972, p.
41-42). The Nabataean people became wealthy
and successful by finding water in the deserts and
storing it. At the same time, all trade routes from
the south to Hegra were controlled by the Naba-
taeans. They charged merchants for resting places
and water consumption. However, in the year 106
AD, the Nabatean Empire merged with the Roman
Empire, and the sea routes of the Red Sea became
more popular than the land routes. As a result, cit-
ies that were no longer economic centers gradually
declined and eventually became deserted (Lauren,
2020). In the final days of the Nabatean monar-
chy, Rabbel II negotiated an agreement with the
Romans. The terms stipulated that if the Romans
refrained from attacking during his lifetime, they
would be permitted to assume control after his
demise. Following Rabbel II’s death in 106 CE,
the Romans asserted their claim over the Nabate-
an Kingdom and they changed name of the first
Nabatean city (petra) to Arabia Petra.'? The conclu-
sion of the kingdom is a topic open to discussion,
According to tradition, Rabbel II is considered the
last Nabataean king, with no literary sources pro-
viding information about him. Following his de-
mise, his kingdom, stretching from Bosra in the
north to Hegra in the south, became incorporated
into the Roman Empire. It underwent a transfor-
mation into the new Provincia Arabia (Cimadomo,

' { a Arablan Gulf s
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2019, p. 2). In 106 CE, Roman Emperor Trajan
incorporated the Nabataean kingdom, including
the Al-‘Ula oasis, into the Roman province of Ara-
bia. Graffiti in Greek and Latin provide evidence
of the presence of soldiers from III Cyrenaica and
a unit of Gaetulian dromedary cavalry. These sol-
diers stationed in this desert outpost seemed to hold
reverence for the Libyan deity Ammon, also it is
conceivable that survivors from the defeated war
against Rome (66-70 CE) chose to depart from
the Roman Empire and establish themselves in the
towns of the Al-‘Ula oasis. The era of Roman rule
did not bring prosperity to Hegra; instead, the town
experienced a period of decline. (Lendering, 2020).
Regarding the transfer of Petra as the first Naba-
taean city and Hegra as their second major city to
the Romans, there are no entirely clear sources.
However, based on evidence from the later years,
it appears that Romans were residing in these cities
during their prosperity. It seems that this transfer
occurred without any warfare or dispute, suggest-
ing that the last king, based on a certain agreement,
handed over the rule to the Romans. Although there
is evidence of Roman-Nabataean cooperation prior
to these transfers, there is no completely reliable
information on how these cities joined the Romans.

1- Hegra

Charles Montagu Doughty, a 19th-century British
explorer, was the first to document Nabataean struc-
tures in the Sinai desert (Figure 2). He uncovered
Nabataean inscriptions in rock carvings that dated
back 2,000 years, thanks to his presence along an-
cient trade routes. In 1877, near the Hijaz Moun-
tains, Doughty stumbled upon a lost city adorned
with intricately carved tombs and monuments (Gor-
nall, 2020). This city, discovered by Doughty, served
as the Nabataean people’s second capital after Petra,
owing to its strategic position in controlling north-
western Saudi Arabia (Ruhangiz, 2004, p. 178).
The most famous explorers:

* Charles Montagu Doughty discovered 130 in-
scriptions in the region during a trip in 1877.

* Charles Hubert discovered 146 inscriptions in the
region on his first trip in 1877, and he went with
Julius Euting on his second trip. Hubert found 825
inscriptions, and Euting found 800 inscriptions.

* Jussaen and Savingnac identified 671 Nabatacan
inscriptions in 1910.
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Figure 2: Charles Montagu Doughty
https://www.arabnews.com/Alula, Date of access:16.12.2021
* In 1936, Philby, one of the most important scien-
tists in the field, discovered hundreds of different
inscriptions on his journey.

 Harding discovered 542 Nabataean inscriptions in
1947.

* In 1936, Philby went to the region again and found
1200 new inscriptions. A year later, he and Ryck-
mans toured the entire Central Saudi Arabia and
found nine thousand new artifacts.

* In 1936, Philby found 300 new inscriptions on his
third voyage.

In addition, dozens of Nabataean artifacts have been
discovered in other places, which provide much in-
formation about the Nabataeans (Azarnush, 1972,
p. 38).

* In 1951, Philby discovered an inscription in both
the Nabataean and Greek languages at the Temple.
These inscriptions indicate that the Nabataeans con-
structed stone temples. Furthermore, these writings
document the connection between the Nabatacan
people and the Greeks, as well as their relationship
with Rome, as the temple was dedicated to the Ro-
man Emperor (Ruhangiz, 2004, p. 176). Character-
ized as fiercely independent according to accounts
from the Greco-Roman era, the Nabataeans saw
their integration into the Roman Empire under the
rule of Emperor Trajan in 106 CE. The distinctive
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Figure 3: Dr. Lindner in Hegra (Linder, 1973, p. 6)

elements of Nabataean culture, notably their finely
crafted painted ceramics, became assimilated into
the broader Greco-Roman cultural milieu. Transi-
tioning to Christianity in the Later Roman Era, the
Nabataeans are recognized as one of the excep-
tionally talented societies of the ancient world."
The Nabataean language is similar to the Semitic'
and South Arabian languages. For this reason, the
texts were easily readable. Historians interpret the
resemblance to Lihyanite inscriptions as evidence
that the Nabataeans borrowed their language from
the Lihyanites (Azarnush, 1972, p. 53). Addition-
ally, Lindner found a red inscription in Tomb 813,
on which there were writings in the Nabataean lan-
guage about the last king of the Nabataeans (Linder,
1973, p. 6).

In contrast to Petra’s monuments, those in Hegra
frequently bear inscriptions that include the names
of the deceased. These inscriptions are predomi-
nantly in Nabataean, though some are in Aramaic?
(Lendering, 2020) (Figure 4). The Nabataean script
represents one of the final stages in the development
of the Arabic language. About 50 inscriptions dis-
covered in some caves date back to the Nabatacan
period. From these inscriptions, information about
names, activities, laws, and Nabataean deities can
be obtained (Woodfield, 2019). Moreover, the dis-
covered inscriptions contain limited data about the
spiritual life, travels, and romantic struggles of the
Nabataean (Azarnush, 1972, p. 45).

1- relating to or denoting a family of languages that includes Hebrew, Ar-
abic, and Aramaic and certain ancient languages such as Phoenician and
Akkadian, constituting the main subgroup of the Afro-Asiatic family.

2- It is a Semitic language originating in the middle Euphrates.

Figure 4: Inscriptions from Hegra
https://www.livius.org/articles/place/dedan/hegra/, Date of
access:16.12.2021

1-2 Tombs

Out of the 112 tombs that have been discovered,
ninety-four are impressive rock tombs, comparable
to those found in Petra. The grandest among them
can reach heights exceeding twenty-two meters.
Additionally, there are designated worship cham-
bers (Lendering, 2020). The artistic symbols of the
Nabataeans in Hegra include soaring eagles, mag-
nificent phoenixes, winged lions, intricate inscrip-
tions, and more (Woodfield, 2019) (Figure 5). The
symbols used in the tombs are the same symbols
employed in the art of the Middle East. The combi-
nation of animals with each other and with symbols
aims to create a transcendent and spiritual sense.
Influenced by classical Greek and Roman archi-
tecture, many tombs feature columns with capitals
supporting either a triangular pediment above the
doorway or a wide entablature spanning the tomb’s
facade. At the top, a Nabataean ‘crown’ compris-
ing two sets of five stairs awaits, symbolizing the
ascent to heaven. Winged creatures like sphinxes,
eagles, and griffins, significant in Greek, Roman,
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Figure 5: Symbols of Nabataean https://whc.unesco.org/en/list/1293/, Date of access:17.12.2021

Egyptian, and Persian cultures, loom protectively
over the tomb entrances. Some tombs are adorned
with Medusa-like masks, where snakes form their
hair (Lauren, 2020) (Figure 6). In Eastern art, tombs
often hold significant importance in facilitating
the journey of the soul to the otherworldly realm.

Figure 6: Five stairs’ crown
https://whc.unesco.org/en/list/1293/, Date of access:17.12.2021
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The construction of tombs pays meticulous atten-
tion to this aspect, and the higher the status of the
deceased, the more amenities are provided in the
tomb for the comfort of the departed soul.
Intimidating inscriptions, which are common at
Hegra, are etched on the facades, warning those
who attempt to secretly occupy the tomb about the
penalties.

“May the lord of the world curse upon anyone who
disturb this tomb or open it,” proclaims part of the
inscription on Tomb 41, “...and further curse upon
whoever may change the scripts on top of the tomb.”
(Lauren, 2020).

Hegra’s tallest tomb, standing at approximately
22 meters, is the monolithic Tomb of Lihyan Son
of Kuza, also known as Qasr al-Farid, meaning
‘Lonely Castle’ in English due to its remote loca-
tion compared to other tombs (Figure 7). Tomb 46,
an abandoned structure, vividly demonstrates the
Nabataeans’ top-down construction approach, with
only the stepped ‘crown’ visible above the natural
cliffside. Both of these tombs bear brief inscrip-
tions, indicating their association with specific fam-
ilies (Lauren, 2020). Qasr al-Farid had a relatively
simple facade. The entrance of the tomb was formed
by a central door with a decorated head. Inside the
tomb, there are recesses in the walls which served
as burial places for the deceased (Woodfield, 2019).
Certain tombs at Hegra serve as the eternal resting
places for esteemed officers and their families. The
inscriptions indicate that they carried their adopt-
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Figure 7: Qasr al-Farid https://www.smithsonianmag.com, Date of access:15.12.2021

ed Roman military titles of prefect and centurion
into the afterlife. These inscriptions also highlight
Hegra’s significance as a commercial hub on the
empire’s southern borders and provide insights
into the diverse makeup of Nabataean society
(Lauren, 2020). In addition to the tombs, there is
also a large collection of wells in this area, with
most of them carved into the rocks (Unesco).

1-3 Coins
The first evidence of the Nabataeans in Hegra was
found in the form of coins (Charloux, 2018: 48)

Figure 8: Coin of Hegra
https://www.livius.org/articles/place/dedan/hegra/, Date of
access:16.12.2021

(Figure 8). Additionally, bronze nails were found,
indicating the use of wooden coffins (Linder, 1973,
p. 6). Coins dating back to the second century BCE
featuring a likeness of Athena imply that Hegra
may have achieved a degree of autonomy. On the
other hand, it is also possible that Hegra served
as the mint for the rulers of Lihyan (Lendering,
2020).

Conclusions

While the exact origins of the Nabatean dynasty
remain uncertain, existing evidence suggests that
the Nabateans likely descended from a Semitic
lineage. The inscriptions found on their tombs,
written in the Nabatean language, have roots in the
Semitic language, facilitating their interpretation.
Their lineage can be traced to present-day Arabs
and the country of Saudi Arabia. Their remarkable
knowledge and ability to utilize resources for com-
fortable living and agriculture in the arid deserts of
Arabia set them apart. They were not only capable
traders but also implemented a unique water stor-
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age system and caravanserais along trade routes,
contributing to their success.

The seconed major city of the Nabateans is called
Hegra and one notable aspect of the city of Hegra
is its tombs. So far, 131 large tombs have been dis-
covered, with 94 of them adorned with inscriptions
or symbols. The tombs vary in height, with the tall-
est reaching 22 meters and the smallest standing at
approximately 3 meters. Many tomb facades are
embellished with inscriptions, while others feature
symbolic animals and staircases reaching toward
the sky.

The Nabateans established themselves as a distinc-
tive civilization and political entity in the ancient
world, focusing on a governed trading network that
yielded substantial wealth and influence globally.
However, the history of their city, Hegra, can be
divided into two periods: the first marked a pros-
perous era of overland trade with caravanserais.
In the second period, the city came under Roman
governance, although it is not entirely clear how
this transfer of control occurred. Based on avail-
able evidence, it appears that, through agreements
between the Nabateans and Romans, the city was
handed over to the Romans. Signs of Roman res-
idence in Hegra are evident, including an inscrip-
tion that references this matter. During this period,
maritime trade reached its peak, contributing to the
decline in Hegra’s prosperity and wealth, ultimate-
ly leading to a decrease in the city’s population.
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