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EDITORDEN

Bitlis Eren Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi
ART7 Sanat ve iletisim Dergisi

Bitlis Eren Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi olarak uzun ugraslar ve Rektorlugumuz katkis
le yayin hayatina baslayan ART7 Sanat ve lletisim Dergisinin ilk sayisini sunmanin gururu
icerisindeyiz. Sanatin evrensel dilinde bir araya gelmek, farkl disiplinlerin birlesiminden yeni
ufuklar acmak ve sanatin donusturucy gucunu kesfetmek amaciyla burada bulunmanin heye-
canini yasiyoruz. ART7 Sanat ve lletisim Dergisi; sanat ve iletisim alanlarinda faaliyet gosteren
akademisyenlerin ve arastirmacilarin, cesitli disiplinlerden gelen calismalarini bir araya getirerek
tartismayi, paylasmayi ve bu alanlarda yeni fikirler ile teoriler gelistirmeyi saglayan bir platform
olma gorevini Ustlenmektedir

Sanat, insanlarin duygu, dusunce ve hayallerini ifade etmek icin kullandigi evrensel bir dildir.
Dergimizin kisaltilmis ismi olan "ART7" evrensellige atif yapmak adina "ART" Ingilizce 'deki
"'sanat” kelimesinin karsihgidir ve "/" rakami, sanatin farkl dallanni ifade etmektedir. Sanatin farkli
dallarini ifade eden ART/ ismi, sanatin ¢esitliligini ve zenginligini yansitmaktadir ve sanatin farkli
dallarini sembolize etmesi icin tercih edilmistir. Her bir dal, kendi ozellikleri ve dzgunlukleri ile
sanatin evrensel diline katkida bulunmaktadir. Bizler de bu fikirler isiginda olusan ART 7/ Sanat
ve lletisim Dergisi, Bitlis Eren Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi bunyesinde hakemli dergi
olarak yayin sertvenine baslamistir. Titizlikle yurdtulen yayin streci kapsaminda ¢ift kor hakem
degerlendirmesi ile nitelikli ve akademik etik acisindan degerli calismalart okuyuculara sunma
misyonunu oncelikli olarak hedeflemektedir.

Sanat ve iletisim alanlarinda gerceklesen yenilikleri izleyen, dncl arastirmalara odaklanan ve
arastirmacilan sanat ve iletisim dunyasindaki son gelismelerle birlestirmeyi amaclayan bir dergi
olarak yaratici dusunceye acik, elestirel ve analitik bir perspektifle hareket eden ART/, sanat ve
iletisim sahalarindaki bilgi birikiminin disa vurumunu desteklemeyi hedeflemektedir. Geleneksel
ve modern arasinda kopru kurma vizyonuyla, farkl disiplinlerdeki sanat ve iletisim calismalarina
kapilarini acan ART/, sanatin evrenselliginden ilham alarak 6zgun ve nitelikli icerikleri genis
kitlelere ulastirmay! amaclamaktadir. Bu amaclar dogrultusunda yogun emekler ile hazirlanan
ilk sayimiz ile siz degerli okuyucularimiz ile bulusuyoruz. Sonraki sayilanmiza da Isik tutacak
vavin ilkelerimize sadik kalarak sanat ve iletisimin evrensel dilini kesfetmenizi saglamak ve bu
dili daha genis bir kitleye ulastirmak icin calismalar gerceklestirecegiz.

ART/ Sanat ve lletisim Dergisi'nin olusturulma ve ilk sayinin basarili bir sekilde ortaya cikaril-
masinda bir ekip olarak yanimda olan tUm yayin ekibine ve Dekanimiz Ayse Dilek Ozsahin
Kirecci'ye tesekkur eder, ART/'nin sanat dolu dunyasinda sizleri agirlamaktan mutluluk duyariz.

Yeni sayilarda bulusmak dileklerimle.. , ,
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ABSTRACT

GUnUmuazde teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte el sanatlarinda 6nemli bir yere
sahip olan dokumalarin kullanim alani
bulmasi giderek zorlasmaktadir. Bolu
GoynUk ilcesine 6zgl olan “Goéynlk
Tokali Ortme Dokumas!” da bunlardan
biridir.  Kadinlarin  disari  ¢ikarken
ortandutkleri bu ortmeler, iki parca ince
pamuklu bez dokumanin birlesmesinden
olusmakta ve kisa kenarlari puskullerle
sUslt oldugu icin tokall 6rtme olarak
adlandiriimaktadir. Bu calismada,
Goynik Tokall Ortme dokumasina yeni
bir kullanim alani bulmak amaclanmis ve
bu amac¢ dogrultusunda erkek oxford
modeli ayakkabi Uretiminde deri ile

kullanarak ayakkabinin saya (yUz)
malzemesini  olusturulmustur.  TUm
asamalar fotograflanarak model

olusturulmustur. Calismada ayakkabin
temel ihtiyac olmasi gdéz dnline alinarak
godynik tokall 6rtme dokumasinin ayak-
kabli saya malzemesi olarak kullanil-
maslyla yeni bir ayakkabi modeli
Uretilmistir.

Nowadays, with the advancement of
technology, it is becoming increasingly
difficult for textiles, which have an
important place in handicrafts, to find
use. “Goynik Buckle Covering Weav-
ing”, which is unique to Bolu Géynik
district, is one of them. These coverings,
which women cover when going out,
consist of two pieces of thin cotton
fabric and are called buckle coverings
because their short edges are decorated
with tassels. In this study, it was aimed
to find a new usage area for Goynilk
Buckle Covering webbing and for this
purpose, the upper (face) material of
the shoe was created by using leather in
the production of men's oxford model
shoes. All stages were photographed
and a model was created. In the study,
considering that shoes are a basic need,
a new shoe model was produced by
using goynuk buckle covering fabric as
the shoe upper material.
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1. GIRIS

Insanlar ihtiyaglarm (giyinme, barmma, korunma, siislenme gibi) karsilayabilmek igin yasadig1
cografyada bulunan doga kosullarina gore el sanatlarimi olusturup gelistirerek var olduklari toplum
kiiltiiriinde geleneksellesmis ve giiniimiize kadar gelmistir (Okan, Sevgi ve Tecimen, 2012, s. 126).

Gegmisten giiniimiize kadar her toplumda sanat dallar1 farklilik géstermistir. Bu dallardan biri de
geleneksel tekstil sanatlarindan kumas dokumaciligidir. Insanlar1 yasam siirdiirdiigii her bdlgede o
yoreye 0zgii teknik, motif ve kompozisyon 6zelliklerini yansitan dokumalar iiretilmistir. Anadolu’da
yer alan birgok sayida tekstil merkezlerinin bulunmasi dokumaciliktaki g¢esitlilige neden olmus ve
cografi bolgelerde kendine 6zgii, kiiltiirel kimlik unsuru olan dokuma kumas tiirlerini ortaya ¢ikarmigtir
(Akpinarhi ve Caligkan Coban, 2021).

Geleneksel el sanatlari, teknolojik yeniliklerle beraber degisen diinyada yerel kiiltiiriin simgelendigi
ve korunarak devam edebildigini gosteren kiiltiirel ve cografi dgelerdir. Ozellikle son yiizyilda popiiler
olan kiiltiirel miras turizminin kentlerde yerel pazarin gelismesine katki saglamaktadir. Ayni zamanda
bu durum el sanatlar1 faaliyetlerini siirdiiren zanaatkarlar igin de yeni bir ekonomik gelir olabilmektedir
(Alagéz, Calik ve Giines, 2018). Geleneksel el sanatlar1 kiiltiirel miras varliklari olarak bulunmakta ve
kentlerde kiiltiirel varligin temelini olusturan geleneksel halk kiiltiirtiniin ileticisi olarak yer almaktadir
(Sarikaya Hiinerel ve Er, 2012, s. 180).

Yiizyillardir uygulandigi bilinen el sanatlari biyiik bir cesitlilik gostermektedir. Geleneksel
mesleklerde ve el sanatlarinda 6nemli bir hammadde olarak kullanilan deri 6zellikle ayakkabi, kemer,
canta basta olmak {lizere giyim, ev esyalarindan, aksesuarlara kadar bugilin ¢esitli alanlarda
kullanilabilmektedir. Deri, Tiirk tarihinde cesitli donemlerde giinlik hayatin bir pargasi olmus
Anadolu’da o6zellikle garik (oxford), yemeni ve ¢izme vb. iiriinlerin yapimimda kullamlmstir (Ork,
Adigiizel Zengin, Mutlu, ve Zengin, 2016).

Giintimiizde teknolojinin gelismesi bireylerin ihtiyaglarini, sosyal ve ekonomik kosullarini da
degistirmektedir. Degisen teknoloji beraberinde makinelesmeyi 6n plana ¢ikararak el sanatlarimizi geri
plana atmaktadir. Bu ¢alismada; tarih boyunca yapilagelmis el sanatlari iginde yer alan dokuma sanati
ile yapilan ve bir yoreye ait 6zellik kazanarak ortaya ¢gikmig dokuma {iriin olarak var olan “Bolu/Gdyniik
Tokali Ortme” dokumasinin farkli bir kullanim alan1 bulmasi i¢in ayakkabi yapiminda temel olarak
kullanilan deri ile kombinleyerek islerlik kazandirmak hedeflenmistir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1.Goyniik Tokah Ortme

Bolu ili Goyniik ilgesinde iiretilen ve cografi isaret olarak “mahre¢” tescili alan tokali 6rtme Bolu
ilinin ilk tescilli triintidiir. Goyniik tokali 6rtme cografi isareti i¢in 15.05.2015 tarihinde tescil i¢in
bagvuru yapilmig ve 218 tescil numarast ile 18.09.2017 yilinda tescil onaylanmistir
https://www.turkpatent.gov.tr/arastirma-yap [Erigim: 14.01.2023].

Tokali Ortme; Ortme terimi ortiinme eyleminden tiiretilmis, yorede ortiinmek igin kullanilan
basortiisii anlamindadir. Goyniik’te iiretilen, kisa kenarlar1 ve bas iistiine gelen kism1 desenli, iki parca,
ince pamuklu bez dokumanin birlesmesinden meydana gelen, kisa kenarlarinda kirmizi piiskiller
bulunan bir ortiidiir. Kisa kenar sacaklara baglanan kirmizi piiskiillere yorede toka denildigi icin bu
ortillere tokali ortme denilmektedir. “Diizen” denilen tezgahlarda dokunan, kisa kenarlari ve basin
istiine gelen desenli kisimlart kilim dokuma teknigi, diiz zeminde ise bezayagi dokuma teknigi
kullanilarak elde edilen pamuklu bir dokuma ¢esididir. Teknik ve motif 6zellikleri bakimindan “bas
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bezemeleri”  ve “zemin  ve alim  bezemeleri” olarak  iki gruptan  olusur
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bolu/nealinir/goynuk-tokali-ortme [Erisim: 29.10.2023].

Sekil 1: Diizen Tezgahlar1 ve Tezgahlarda Dokunmus Géyniik Tokali Ortme

Ortmelerin kisa kenarlarinda ve bas deseni olarak isimlendirilen bordiirde motifler cesitli renklerde
kilim dokuma teknigi ile dokunmustur (Soysaldi, 2010, s. 154-156). GOyniik tokali G6rtmelerinin
zeminlerinde ekru, krem ve beyaz renkler kullanilmaktadir. Kisa kenar bordiir zemini bordo ya da koyu
kirmizidir. Desen renkleri ise beyaz, agik ve koyu yesil, sar1 ve agik sari, agik kiremit kirmizisi, koyu
mavi ve siyahtir. Bordiir digsindaki desenlerde beyaz hari¢ biitiin renkler kullanilir.
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bolu/nealinir/goynuk-tokali-ortme [Erisim: 29.10.2023].

2.2.Deri

Deri, dogal yapisindan dolayi gesitli sekillerde form alabilmektedir. Kullanildig1 yere gére degisik
sekiller gosteren deri; dikilebilen, sertlesebilen, yapistirilabilen ya da seritler haline getirilerek
oriilebilen, ince is¢iliklerin uygulanabilecegi dogal bir maddedir (Erdal, 2004).

Tarih 6ncesinde yasayan ilk insanlarin soguk hava kosullarindan ve dis etkenlerden korunmak igin
avladiklarn hayvanlarin derilerini dis Ortii olarak kullanmislardir. Deri saglam yapisindan dolay:
ilkcaglarda fonksiyonel iiretim olarak kullaniliyorken, ilerleyen ¢aglarda gelisen tabaklama teknikleriyle
estetik dzellikler kazandirilarak kullanilmistir. Derinin mukavemeti nedeniyle uzun siireli kullanilmasi,
soguktan korumasi gibi 6zellikleriyle gecmisten giiniimiize kadar yeryiiziinde insanoglunun hayatinin
her alaninda kullandig1 6nemli malzemelerden biri olmustur (Karaoglan, 2021).

Deri, insanoglunun evrimine paralel olarak giyimden, dekorasyona kadar sayisiz dalda yerini almistir
(Kanbay, 1993, s. 86). Deriden yapilan aksesuar ve giyim esyalar1 6nceden sadece “soylu kesimin”
tarafindan kullanilirken, giiniimiizde ‘liiks, agir, resmi’ gibi sifatlardan kurtularak pek c¢ok tiiketim
alaninda ana ve yardimci malzeme olarak tercih edilmektedir (Barandir, 2005, s. 58).

Teknolojinin ilerlemesiyle deri isleme tekniklerinde farkli 6zellikler meydana gelmektedir. Bu
nedenle, insanlarin ihtiya¢ disindaki egyalarinda ve aksesuarlarinda da siisleme metodu olarak deriyi
yogun olarak kullanilmasina sebep olmustur. El sanatlari kapsaminda iiretilen deri iiriinlerini; ev, giyim
esyalar1 ve aksesuarlari, ciltcilik, biiro malzemeleri, hediyelik siis esyalari, hayvan eger ve kosum
takimlar1 gibi birgok alanda yayildigin1 gérebilmekteyiz.

2.2.1. Derinin Fiziksel Ozellikleri

Hayvanlardan elde edilen ham deriler alan1 ve elde edildigi hayvana bagli olarak degisen biiyiikliikte
bir tabaka malzemesi olma 6zelligindedir. Deriler asagidaki gibi dort gruplandirilirlar (Tozun ve Cinar,

2020);
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e  Biiyiikbas hayvan derileri
e Kiigiikbas hayvan derileri
e  Av ve kiirk derileri

e Diger hayvan derileri

Biiyiikbas hayvan derilerini; 6kiiz, manda, inek, dana, at, esek ve katir hayvanlarin derileri olusturur.
Bu deriler, ¢anta, ciizdan, kemer, mobilya, ayakkabi saya ve taban yapiminda kullanilir. K6sele, vidala,
siiet, nubuk ve rugan biiylikbag hayvanlardan elde edilen derilerdir. Kii¢iikbas hayvan derilerini; kegi,
oglak, koyun ve kuzu hayvanlarmin derileri olusturur. Zig, glase, giideri, siiet, nubuk ve rugan kiigiikbas
hayvanlardan elde edilen derilerdir. Av ve kiirk derilerini; kurt, kunduz, tilki, tavsan, sansar, sincap,
yaban kedisi, merinos, tay, yilan, timsah vb. hayvanlarin derileri olusturur. Diger hayvan derilerini;
deve, domuz vb. hayvanlarin derileri olusturur.

2.2.2. Ayakkabi Yapiminda Kullanilan Deriler

Ayakkabiciligin temel malzemesini olusturan “ham deri” bazi hayvanlardan elde edilen bir {irtindiir.
Ham deri gesitli tekniklerden gegirilerek kullanilmaya elverigli duruma getirilir. Ayakkabi iiretiminde
kullanilan saya malzemesi olan deri, dogal ve yapay (suni) olarak ikiye ayrilir.

Ayakkabmin kullanilacagi ortamin sartlarina bagl olarak kullanilan derilerin optimum konforu
saglamasi gerekmektedir. Malzeme olarak deri siklikla giyim 6zellikleri g6z 6niinde bulunduruldugunda
tercih edilmekte ve ayakkabi imalatinda saya, astar ve i¢ taban malzemesi olarak kullanilmaktadir.
Hammadde se¢imi ayakkabinin nihai amacina gore diisiintilmeli ve klasik islemler yerine yeni 6zel veya
teknolojik yontemler secilmelidir (Bitlisli, vd., 2013).

Biiyiikbas hayvan derileri, fiziksel ozelliklerinden dolay1r ayak hareketlerine uyum ve kisinin
faaliyetlerini arttirici etki saglamaktadir. Bu nedenle, ayakkabi sayasi iiretiminde en fazla biiyiikbag
hayvan ham derilerinden elde edilen yiizliik deriler kullanilmaktadir (Basaran, Bitlisli, Zengin, & Aslan,
2003). Ayakkab1 saya astar1 olarak ince bir yapiya sahip kiiglikbag hayvan derileri tercih edilmektedir.
Suni deriler ayakkabi sayasinda hem yiizliik hem de astarlik olarak kullanilabilir. Fakat, ayak sagligi
acisindan kullanilmasi sakincali olabilmektedir.

Ayakkabi; taban ve saya gibi temel parcalariyla insanin dis ortamla iliskisini saglarken, kullanim
performansi ve rahatligi agisindan bu temel parcalarinin iretildigi materyalin 6zellikleri etkilidir
(Basaran, Bitlisli, Zengin ve Aslan, 2003). Kullanilan mevsim sartlar1 ve kullanim amacina uygun olarak
farkli 6zellikler sahip malzemelerden iiretilmelidir. Ornegin; yazlik ayakkabilarda, hava alma , hafiflik
gibi oOzellikler aranmaktadir. Bu nedenle kiiciikbas hayvan derileri ince, hafif ve esnek oOzellikte
olmasinda dolay1 kullanilabilmektedir. Kislik ayakkabilarda; soguk hava sartlarina uygun, mukavemeti
yiiksek ve kalin olan biiyiikbas hayvan derileri tercih edilmektedir. Spor ayakkabilarda; tekstil, dogal
deri ve yapay deriler kullanilmaktadir. Fantezi ayakkabilarda; yumusak tiiyli ve kadife gériiniime sahip
stiet deriler, rugan deriler kullanilmaktadir.

3. UYGULAMA

3.1. Ayakkabi Yapiminda Kullanilan Deriler

Ayakkabi, ilk olarak ayagi dis etkilerden korumak amaciyla yapilmis olsa da zamanla kiiltiirel
aktarimlar ve moda kavraminin da etkisiyle farkli amaglar igin kullanilmak tizere yapilan ayak giysisidir.
Ayakkabilar kadin (zenne), erkek (merdane) ve ¢ocuk (filet) ayakkabisi olarak 3’e ayrilmaktadir. Ayrica
yasa, cinsiyete ve moda faktorlerine bagli olarak ayakkabi iiretiminde pek ¢ok farkli model
kullanilabilmektedir.

Ayakkabi, saya ve taban olarak iki ana boliimden meydana gelmektedir (Kii¢iik ve Uzman, 2007).
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3.1.1. Saya

Ayakkabinin {ist kismini olusturan, deri, kumas, bambu, orgii, boncuk, dokuma vb. farkl
malzemelerin yiiz malzemesi olarak kullanildig1 astarsiz ya da astarli olabilen ayakkab1 bdliimiine saya
denmektedir. Genel olarak saya pargalar1 goriinen ve goriinmeyen saya pargalari olarak iki boliimden
olugsmaktadir. Ayaga giyildiginde disaridan goriilebilen parcalar ve bu pargalar yapilan model 6zelligine
gore (maskaret, ayna, dil, yliz, gamba, kiyilik, fileto, kon¢ vb.) olarak adlandirilmaktadir. Ayaga
giyildiginde disaridan goriilemeyen ayakkabinin i¢ kisminda kalan astar, astar ile saya arasinda yer alan
yardimc1 malzeme ya da destek malzemesi olarak kullanilan pargalar (tela, bombe, fort, formela) olarak
adlandirilmaktadir (Kii¢lik & Uzman, 2007).

3.1.2. Taban

Taban; ayakkabilarin burundan baslayarak 6kce arka kenarina kadar uzanan alt kismidir. On kismi
(esas taban), orta kismi1 (kamara - bel), arka kismu ise topuk (6kge alt1) olarak isimlendirilmektedir.

3.2. Taban Ayakkab1 Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Ayakkabi1 sektorii, cok farkli 6zelliklerde malzemelerin kullanilarak, farklt modellerin gelistirilip,
imal edildigi bir {iretim yeridir. Ayakkabi iiretiminde kullanilan malzemeler 3 ana baslik olarak yer
almaktadir. Bunlar;

3.2.1. Saya Yiiz ve Astar Malzemeleri

Ayakkabiin modeline ve mevsim sartlarina uygun olarak saya (yiiz) malzemesinde; deri, suni deri,
tekstil, bambu, plastik, 6rgii gibi malzemeler kullanilmaktadir. Ayakkabinin astar kisminda ise deri, suni
deri, kece, kumas gibi malzemeler kullanilabilmektedir.

3.2.2. Saya Yardimci Malzemeleri

Saya yapiminda saglamligini artirmak i¢in kullanilan malzemelerdir. Bunlar; seritler, telalar, takviye
bantlar vb. saya saglamlastirici malzemeler olarak adlandirilmaktadir.

3.2.3. Saya Dikiminde Kullanilan Malzemeler

Saya dikimi sirasinda kullanilan malzemeler, yapistiricilar ve ipliklerdir. Yapistiricilar, soliisyon ve
neoprendir. Saya dikiminde ¢ogunlukla sentetik iplikler kullanilmaktadir. Siisleme amacgli mumlu
ipliklerde tercih edilebilmektedir.

3.3. Uretim Asamalarinda Kullamlan Ayakkabi Terimleri

Aktiflestirme: Uste atma islemleri i¢in hazirlanarak yapistiric: siiriilen kalip ve tabanin belirli bir
siire kurumaya birakildiktan sonra 1s1 ayar1 yapilmis olan firindan gegirilerek, yapistiricisinin aktif hale
getirilmesi islemidir.

Astar: Sayayi olusturan parcalarin i¢ kismidir. Kullanilan malzeme degisiklik gosterebilir. Bu
calismada astar olarak suni deri kullanilmaktadir.

Bombe: Sayanin 6n kismini saglamlagtirmak igin deri ile astar arasina yerlestirilen sertlestirici bir
malzemedir.

Civileme: Saya pargalarini kaliba germek i¢in danalya yardimi ile ¢ekildikten sonra ¢ivilenmesidir.
Danalya: Monte iglemi sirasinda sayay1 ¢ekerek kaliba ¢ivilemeye yarayan el aletidir.
Finisaj: Ayakkabinin yapim agamalarinda meydana gelen kirden, tozdan arindirilmasi ve varsa

bagcik ekleme, boya vb. son islemlerin yapilmasidir.
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Fort: Ayakkabinin topuk kismini saglamlastirmak i¢in deri ve astar arasina yerlestirilen sertlestirici
bir malzemedir.

I¢ Taban (Taban Astary): Dogal veya sentetik malzemelerden iiretilen, saya monte edilmeden once
kalibin tabanina ¢ivilenerek tutturulan malzemedir.

Kalip: Stampa ¢ikarmak i¢in model ¢iziminde ve liretilen sayay1 ayakkabi haline getirebilmek i¢in
monta agamasinda kullanilan genellikle plastik malzemeden yapilan ayak seklinde bir malzemedir.

Monta: Saya ve tabanin birlestirilmesi i¢in gerekli islemlerin yapilip ayakkabi haline getirilmesi
iglemidir.

Oxford (¢carik): Diinyada “Oxford” adi ile bilinen bu ayakkabiya, iilkemizde “carik” da
denilmektedir. Bu modelin 6zelligi, yiiziin gambanin tizerine binmesidir (Megep, 2011, s. 3).

Presleme: Uste atma islemi yapildiktan sonra pres makinesinde taban ve kalibin sikistiriimasi
islemidir.

Stampa (istampa). Ayakkabi modelini olusturan parcalarin kartondan hazirlanmis sablonlaridir
(Kiigiik & Uzman, 2007).

Taban Tirasi (Zimpara yapma): Kalip lizerine ¢ivilenen sayanin alt kismina, piiriizleri yok etmek
amaciyla elde ya da makinede yapilan iglemdir.

Uste Atma (monta terimi): Aktiflestirme yapilan kaliptaki saya ve tabanin birlestirilmesi islemidir.

Uste Atma (saya terimi): Dikimi yapilmis olan saya ve astar pargalarinin birlestirilerek en son dikis
isleminin yapilmasidir.

Yiiz (saya): Sayay1 olusturan pargalarin iist kisminda yer alan boliimdiir. Bu c¢alismada yiiz
malzemesi olarak Goyniik tokali 6rtme dokumasi kullanilmaktadir.

3.4. Goyniik Tokali Ortme Dokumasi ile Deri Kullamilarak Uretilen Oxford Modeli
Ayakkabmin Uretim Asamalan

Ayakkabi iiretimine baglarken ilk olarak modele uygun kalip secimi yapilir ve kalip kagit bant ile
kaplanarak model ¢izimi yapilir. Model ¢izimi bittikten sonra karton iizerine aktarilarak modelin
stampalar1 ¢ikarilir. Modele uygun deri, kumas vb. kullanilacak olan saya ve astarlik malzemeler
¢ikarilmig olan stampalardan kesilir. Sayanin tras, yapistirici siiriilmesi, kivirma islemleri, tela, serit ve
takviye bantlarinin takilmasi gibi tezgah islemleri yapilarak dikim islemleri tamamlanir. Dikimi bitmig
saya kaliba ¢ekilmeden 6nce monte hazirlik asamasinda fort, bombesi yerlestirilir. Kaliba cekilerek
civilerle sabitlenir. Kalip altindan ¢iviler ve fazlaliklar alindiktan sonra yapistirict hem altina hem de
tabana siriiliip kalip ile taban pres makinesinde birlestirilir. Taban1 yapistirilan ayakkabinin finasaj
igslemleri yapilir. Finisaj ayakkabi liretiminin son asamasidir. Bu agamada, ayakkabinin yapim esnasinda
meydana gelen Kirlilikler temizlenerek, ayakkabiya bagcik takilmasi, mostra yerlestirilmesi, boyasi vb.
islemler yapilmaktadir. Bu galismada, Goyniik Tokali Ortme Dokumasi ile deri kullanilarak iretilen
oxford modeli ayakkabinin iiretim asamalari fotograflandirilarak detayli anlatilmigtir.

3.4.1. Modelin Hazirlanmasi

Goyniik tokali 6rtme dokumast ile deri kullanilarak ayakkabi sayasi liretmek igin ilk asamada
ayakkabinin model liretimi yapilmistir. Ayakkab1 model tiretiminde kullanilacak arag gereclerin basinda
kalip yer almaktadir. Kalip, ayakkabiya sekil vermek i¢in kullanilan temel bir aragtir. Model iiretimine
baglarken dncelikle modele uygun kalip secimi yapilmakta ve kalip Sekil 2° de goriildiigii gibi kagit bant
ile kaplanmaktadir. Daha sonra kalip iizerinde temel olciiler alinmaktadir.
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Sekil 2: Ayakkabi Kalib1 ve Kalip Uzerinden Temel Olgiilerin Alinmasi

Kalip lizerine model ¢izimi yapildiktan sonra kagit bant kaliptan ¢ikarilmaktadir. Kartona aktarilarak
karton tizerinde standart form olusturulmaktadir. Sekil 3’ te gosterilmektedir.

Sekil 3: Kalip Uzerine Model Cizimi ve Modelin Kartona Aktarilmasi

Sekil 4’ de gosterildigi tlizere standart form iizerinden modelin yiiz ve astar stampalari
cikarilmaktadir. Stampa, ayakkabi1 sayasini olusturan parcalarin kartondan hazirlanmis sablonlaridir.

Sekil 4: Model Yiiz Stampalar1 ve Model Astar Stampalar1

3.4.2. Saya Kesimi ve Saya Dikimi

Hazirlanan stampalarla model i¢in kullanilan deri ve gdyniik tokali 6rtme dokumasindan model astar
ve ylz pargalari kesilerek saya parcgalari olusturulmaktadir (Sekil 5). Saya, ayakkabinin iist pargalarini
olusturan astarsiz veya astarlanarak dikilen kaliba ¢ekilecek olan yiizliik pargalarin timiidiir.

Sekil 5: Saya Parcgalar
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Saya pargalarmi dikime hazirlanmas1 tezgah islemleri olarak adlandirilmaktadir. Tezgah
islemlerinde, kesilen saya parcalarinin tiraglanmasi, yapistirici siiriilmesi, kivirilmasi, doviistiiriilmesi,
serit takilmasi, liste atmasi vb. iglemler yapilmaktadir (Sekil 6). Dikime hazirlanan saya pargalari saya
dikis makinelerinde dikilmektedir.

Sekil 6: Tezgah Islemleri ve Saya Parcalarmm Dikimi

Sekil 7° de dikimi bitmis astar ile dikimi bitmis saya birlestirilerek montaya hazirlanmaktadir.

Sekil 7: Dikimi Bitmis Astar ve Dikimi Bitmis Saya

3.4.3. Montaya Hazirlhk

Dikilmis sayanin ayakkabi haline getirilmesine monta denilmektedir. Monta, sayaya kalibin seklini
vererek ve tabanin birlestirilmesi iglemidir. Monta iglemine baslamadan 6nce taban astari, fort, bombe
gibi ayakkabinin i¢inde kullanilacak malzemeler hazirlanmaktadir (Sekil 8).

Sekil 8: Monta Hazirlik Islemleri
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Bombe, ayakkabinin 6n kisminda fort ise ayakkabinin arka kisminda bulunan astar ve saya arasma
yerlestirilen ayagi darbelere karsi koruya sertlestirici takviye malzemeleridir. Yerlestirilmeden 6nce
kimyasal islemler yapilmaktadir. Saya ve astar arasina yerlestirilen bombe ve fort Sekil 9’ da
gosterilmektedir.

Sekil 9: Bombenin ve Fortun Yerlestirilmesi

3.4.4. Monta

Ayakkabinin sekil alabilmesi i¢in saya kaliba gerilerek kenarlarindan ¢ivi ile kaliba sabitlenerek,
kuruduktan sonra fazlaliklar kesim bigagi ile kesilip montaci ¢ekiciyle doviilerek diizeltilir (Sekil 10).

Sekil 10: Sayanin Kaliba Civilenmesi ve Deri Fazlaliklarinin Alinmasi

Kalibin seklini alan sayayi taban ile birlestirmeden 6nce ¢ivileri alinip, sekil 11’ de goriildiigii tizere
tabanlara ve kaliplarin alt kismina 6zel yapistiricilar siiriilerek, taban kalipla pres makinesinde
birlestirilmektedir.

Sekil 11: Taban Yapistiricisinin Siiriilmesi ve Tabanimn Birlestirilmesi
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3.4.5. Finisaj Islemleri

Taban1 yapistirilan ayakkabimin finasaj islemleri yapilir. Finisaj, ayakkabinin yapim asamasinda
meydana gelen kirlilikleri temizleme diger bir deyisle ayakkabinin makyajinin yapilmasidir. Bu
asamada; ayakkabiya bagcik takilmasi, mostra yerlestirilmesi, boyasi vb. iglemler yapilmaktadir. Sekil
12’ de goriildiigii iizere dortli 6rme teknigi ile ayakkabinin bagcigi yapilmistir.

Sekil 12: Bagcik Yapimi

GoOyniik tokal1 6rtme dokumasi ve deri kullanilarak yapilmis, giyime hazir olarak son sekli verilmis
erkek oxford modeli ayakkab1 Sekil 13 te goriilmektedir.

g?ﬁn SRR

Sekil 13: Goyniik Tokali Ortme Dokumasindan Uretilen Ayakkabi
4. SONUC VE ONERILER

Insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda ortaya cikan el sanatlari, yer aldig1 toplumun 6zelliklerine ve
doga sartlarina uyum saglayarak belirli bir kiiltiiriin 6zelliklerini yansitmaktadir. Gegmiste insanlarin
korunmak ve temel ihtiyaclarini karsilamak i¢in var olduklari topraklarda doga kosullarina gore el
sanatlarini meydana getirmislerdir.

Bunlardan birisi de Bolu'nun Géyniik ilgesinde iiretilen “Géyniik Tokali Ortme Dokumasidir”.
Kumag dokumacilig: ilk zamanlar insanlarin soguktan korunma, értiinme, ihtiyacindan dogmus olsa da
zamanla gesitli kosullarin degismesiyle geliserek sanat ve teknik yetenegine gore ilerleme gostermistir
(Akpinarh ve Caliskan Coban, 2021, s. 286).

Teknolojik gelismeler beraberinde seri tiretimi artirmis, yapimi el emegi isteyen ve uzun zaman
gerektiren isleri arka plana atmasi el sanatlarin1 da olumsuz yonde etkilemistir. Kiiltiir belirleyici olan
el sanatlar1 giiniimiizde desteklenerek yasatilmaya calisilmakta bununla ilgili proje ve kurslar
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diizenlenmektedir. Milli Egitim Bakanlhig ve Tiirkiye Is Kurumu (ISKUR) destegiyle Goyniik
Belediyesi tarafindan acilan atdlyede de “Goyniik Tokali Ortme Dokumas:” iiretimi devam etmektedir.
Bu ¢alismada; tarih boyunca yapilagelmis el sanatlari i¢inde yer alan dokuma sanati ile yapilan ve bir
yoreye ait dzellik kazanarak ortaya ¢ikmis dokuma {iriin olarak var olan “Bolu/Goyniik Tokali Ortme”
dokumasinin farkl: bir kullanim alan1 bulmasi i¢in ayakkabi yapiminda temel olarak kullanilan deri ile
kombinleyerek islerlik kazandirmak hedeflenmistir.

Calismada ayakkabin temel ihtiyag olmasi géz oniine alinarak gdyniik tokali 6rtme dokumasini
ayakkabmin temel malzemelerinden biri olan deri ile birlikte ayakkabmin saya malzemesini
olusturmustur. Tekstil bir malzeme olan “Géyniik Tokali Ortme” ayakkabi sayasinda kullanilirken tela
ile desteklenerek saglamlastirilmigtir. Tekstil malzemelerin ayakkabi da kullanilmasi {iretim esnasinda
daha dikkatli bir ¢alisma gerektirmektedir. Tezgah islemlerinde ve monta asamasinda o6zellikle
yapistirici siirerken kirlenmemesine dzen gosterilmelidir. Calismanin sayasinda Goyniik Tokali Ortme
Dokumasi kullanilmasi, tekstil bir malzeme olmasindan dolay1 6zellikle saya tezgah islemlerinde ve
monta agsamasinda daha 6zenli bir ¢calisma gerektirmistir. Dokuma kumag olmasindan kaynakli normal
ayakkabi1 bagciklarinin uyum saglamamasi nedeniyle dokumanin yapisina uyum saglayan 6zel bagcik
ortilerek oxford modeli ayakkab1 {iretimi tamamlanmuigtir.

Gelecek caligmalar igin;

“Goyniik Tokali Ortme Dokumas1” tek basina veya baska bir malzeme ile kombinlenip kullanilarak
kadn, erkek ya da gocuk ayakkabi1 koleksiyonlari olusturulabilir.

“Goyniik Tokali Ortme Dokumas1” kullamlarak iiretilen ayakkabilar yoresel giyim kusam iginde yer
alabilir.

Ayakkab1 yapiminda kullandigimiz “Géyniik Tokali Ortme Dokumasi” tekstil malzemesi oldugu igin
nano teknolojik islemler ile su gecirmezlik 6zelligi kazandirilarak uzun 6miirlii kullanimi saglanabilir.
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Fotograf sanatinin tarihi, yalnizca bir icat olarak
fotografin duyurulmasiyla ilgili degil, ayni
zamanda imgenin ve gorintinin kdkeniyle de
ilgilidir. Bu sebeple, gerek fotograf tarihi gerek
fotograf kurami, yalnizca fotografin teknigini
bilfiil gerceklestirenlerce dedil, ayni zamanda
imgenin ve goérintindn varligina ve ifadesine
dair dustnce dretenler tarafindan da ele
alinmaktadir. Nitekim, hem fotograf tarihi hem
de fotograf kurami Uzerine calismalar yapan
Walter Benjamin, Charles Baudlaire, Roland
Barthes, Siegfried Kracauer, Susan Sontag vb.
felsefecilere, edebiyatcilara ve sosyologlara
rastlanmaktadir. Anilan isimlere, 21. yUzyilda
imgenin ve dolayisiyla da gértntinin varhgin,
felsefi ve sosyolojik baglamda incelemis olan
Jean Baudrillard da eklenebilir, ciinkli Baudril-
lard, Gc dilli “Photographies 1985-1998” isimli
kitabinda, hem bir fotografci kimligiyle
1985-1998 vyillari arasinda cektigi fotograflarini
yayimlamis hem de bir distnir olarak fotograf
Uzerine dusincelerinden bahsetmistir. Bu
bakimdan, 19. vylzyllda fotograf Uzerine
dasincelerini kitaplastiran ve ayni zamanda bir
fotografci da olan Peter Henry Emerson’a
benzemektedir. Bu calismada, Ozellikle
simUlasyon kuramiyla sinemayi konu edinenler-
in dikkatini ceken Jean Baudrillard’in, fotograf
sanatina dair distnceleri 6n plana cikarilmis ve
boylelikle Turkiye’deki fotografcilarin, alternatif
kuramsal baglamlar elde etmeleri amaclan-
mistir. Baudrillard’in s6z konusu kitabindaki
dasinceleri, nitel arastirma ydntemi olarak
fenomenolojik yaklasim baglaminda fotograf
tarihinden secilmis amaca yonelik 6rneklem
Uzerinden ele alinmistir. Secilen fotograflara
dair edinilen goérsel tecribe, Baudrillard’in
dasinceleriyle iliskilendirilmistir. Sonuc olarak,
21. yazyilda bir 6zne olarak fotografcinin
rolindn ve etkisinin gecmise kiyasla azaldidi
disincesine ulasiimistir.

Dergisi, 1(1), 17-29.
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The history of the art of photography is not only
about the announcement of photography as an
invention, but also about the origin of the image
and the vision. For this reason, both the history of
photography and the theory of photography are
discussed not only by those who realize the
technique of photography, but also by those who
think about the existence and expression of the
image and vision. As a matter of fact, there are
philosophers, literary artists and sociologists, such
as Walter Benjamin, Charles Baudlaire, Roland
Barthes, Siegfried Kracauer, Susan Sontag, who
work on both the history of photography and the
theory of photography. Jean Baudrillard, who has
examined the existence of the image, and there-
fore the image, in the philosophical and sociologi-
cal context in the 21. century, can be added to the
names mentioned, this is because Baudrillard, in
his trilingual book “Photographies 1985-1998”,
both published the photographs he took between
1985-1998 as a photographer and expressed his
ideas on photography as a thinker. In this respect,
he reminds us of Peter Henry Emerson, who wrote
a book about his ideas on photography in the 19.
century and was also a photographer. In this study;
The lesser-known thoughts of Jean Baudrillard, a
philosopher who attracts the attention of those
who focus on cinema with his simulation theory,
about the art of photography are highlighted and
thus, it is aimed for photographers in Turkey to
obtain alternative theoretical contexts. Baudril-
lard’s thoughts in his book are discussed through a
purposeful sample selected from the history of
photography, in the context of the phenomenolog-
ical approach as a qualitative research method.
The visual experience obtained from the selected
photographs is explained with Baudrillard’s
thoughts. As a result, it has been reached that the
role and influence of the photographer as a
subject has decreased in the 21. century compared
to the past.
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1. GIRIS

Temmuz 1929°da, kuzeydogu Fransa’nin Ardennes bolgesindeki Reims’da dogan Jean Baudrillard,
kente gb¢ etmis ve kirsal hayatin koylii kiiltiiriinde giiclii koklere sahip oldugu bir aileden gelmektedir
(Gain, 2008:19). Bu bakimdan, hem kdy hem de kent hayatini1 derinlemesine tecriibe etmistir.
Baudrillard, aldig1 egitimlerin ardindan bir diisiiniir olarak eserler verdigi dénemde, 6zellikle kent
hayatina ve tiiketime dair yazilar kaleme almigtir. Agirlikli olarak sosyolojiden ve felsefeden faydalanan
bir disiiniir olarak, bilhassa sinema iizerine ¢alisma yapanlarin ilgisini ¢ekse de, fotograf sanatiyla da
yakindan ilgilenmistir. Nitekim Gain (2008:19), doktorasini1 1986 yili baginda Sorbonne’da basartyla
sunan Baudrillard’in 1987°de yazmak, diinya genelinde konferanslar vermek ve tutkusu olan
fotografcilikla ilgilenmek i¢in tliniversitedeki 6gretim gérevinden emekliye ayrildigini ifade etmistir.
Bahsi gegen fotograflar, hem sergilenmis hem de Photographies 1985-1998 isimli bir Kkitapta
yayimmlanmigtir. Baudrillard’in ¢ok yonliiliigii ve bilhassa fotograf sanati {izerine teorik ve pratik
calismalarinin bulunmasi, bu ¢aligmanin hazirlanmasina kaynaklik etmistir. Bunun yani sira, fotograf
tarihi pek ¢ok yazar tarafindan ve pek cok farkli bakis agilariyla defalarca ele alinmistir ve alinmaya
devam edecegi ongoriilmektedir. Calismanin igerigini ve amacini da bu diisiince olusturmaktadir. Baska
bir deyisle bu ¢alismada, gerek fotograf sanat1 tarihi gerekse fotograf teorisiyle ilgilenen ve bu konuya
ilgi duyan fotograf¢ilarin, bugiine dek yerli literatiiriimiizde yer almayan Baudrillard’in Photographies
1985-1998 isimli kitabindaki diisiinceleriyle tanigsmalar1 ve boylelikle yapilacak yeni ¢aligmalara katki
saglanmasi hedeflenmistir.

2. YONTEM

Metinde genel olarak nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Fotograf tarihinden se¢ilmis amaca
yonelik 6rneklemle fotograf tarihine, Jean Baudrillard’in diisiinceleri esliginde kisa bir giris yapilmis ve
yorumlarda kismen de olsa fenomenolojik bakis esas alinmistir. Husserl’e (1995:17) gore fenomenoloji,
“Bir seyin, érnegin, bir canlinin herhangi bir durumunu degil, biitiinini; algilari algi olarak, yargilar
yargt olarak, duygular1 duygu olarak ele alir. Bu tipki, matematigin sayilardan geometrinin sekillerden
S0z etmesine benzer. Nasil ki matematik, geometri ve mekanik kesin bilimlerin temeli ise, fenomenoloji
de felsefe, mantik ve psikolojinin temelidir”. Husserl’in fenomenoloji tanimindan hareketle fotograf
sanat1 da imgelerden, goriintiilerden ve fotograflardan s6z etmektedir. Read M. Diket’a (1995:8) gore,
fenomenoloji bir tecriibe caligmasidir. Bu anlamda, bir fotografa bakmaya dair edinilen tecriibenin s6zel
veya yazil ifadesi de, fenomenolojik yaklasimla ele alinabilir. Nitekim Roland Barthes’m Camera
Lucida isimli kitab1, fotografa dair fenomenolojik ve gostergebilimsel yaklasimlarin birlikte kullanildig:
kiilt bir ¢alisma niteliginde literatiirde yer almaktadir. Andrew Fisher (2008:20) Camera Lucida
okuyucularinin, onun fenomenolojik yoniinii sorunlu bulup bulmamalarina gore ikiye ayrilabilecegini,
ancak bununla beraber yine de Camera Lucida’daki fotografa dair fenomenolojik yaklagimin kabul
edildigini ve buna gore Camera Lucida’nin fenomenolojisinin fotografin 6ziinii kavramay1 amagladigini
ifade etmistir. Dolayisiyla, fotografa dair anlam katmani incelemelerinde fenomenolojik yaklagimin tam
olarak anlagilabilmesi i¢in, fenomenolojik yontemin yalmizca tip ve egitim bilimlerinde degil, ayni
zamanda -genelde- sanat alaninda ve -6zelde- bilhassa fotograf sanatinda da uygulanabilir oldugunun
bilinmesi ve Barthes’m Camera Lucida isimli ¢alismasimin okunmus ve Kkavranmis olmasi
gerekmektedir.

Zuhal Oker (2005:198-199) calismalarinda bir yonteme sahip olmayan Baudrillard’in, yontemsizligi
benimsediginden bahsetmistir. Ote yandan Alan Sokol ve Jean Bricmont (2002:163), Jean
Baudrillard’in (1995:50) The Gulf War Did Not Take Place isimli kitabinda yer alan ‘Asil olaganiistii
olan, higbiri birbirini yavuzca bastiran iki hipotezin; ger¢ek zamanin kiyamet giiniiyle, sanal olanin
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gercek karsisinda kazandigi zaferi de igeren saf savasin ayni zamanda, ayn1 uzay-zamanda ger¢eklesmis
olmasidir. Bu, olay-uzayinin ¢ogul kirinim gosteren bir asiri-uzay’a doniistiigline ve savas-uzayin
kesinlikle Oklid-dis1 olduguna isaret eder.” ciimlesini isaret ederek bir elestiride bulunmuslardir. Buna
gore Sokol ve Bricmont (2002:164), elestirilerini su sekilde ifade etmislerdir:

Goriiniise bakilirsa teknik matematik kavramlart baglam disi kullanmak bir
gelenek haline gelmis. Lacan’da toruslar, hayali sayilar; Kristeva’da sonsuz kiimeler;
buradaysa Oklid-dis1 uzaylar. Iyi ama bu egretilemenin anlami nedir? Acep savasin
gectigi bir Oklid uzayr nasil bir seydir? Yeri gelmisken ekleyelim: fizikte ve
matematikle “cogul kirmim gosteren bir asir1 uzay” [hyperespacc & infraction
multiple] diye bir sey yoktur. Bu yalnizca Baudrillardvari bir uydurma.

Ilerleyen sayfalarda ise Sokol ve Bricmont (2002:169), meseleyi “Ozetle Baudrillard’in yapitlari,
anlamdan tiimiiyle goz ardi edilmis ve her seyin Otesinde kesinlikle ilgisiz baglamlarda kullanilmis
bilimsel terimlerle tika basa doludur. Bunlar1 birer egretileme olarak gorsek de, gérmesek de sosyoloji
ya da tarih konusundaki 1vir zivir gézlemlere bir derinlik goriiniimii vermekten gayri ne ise yaradiklarini
anlamak zordur. Bilimsel terimler, ayn1 yarim yamalaklikla kullanilan bilimsel olmayan terimlerle
harmanlaniyor.” diyerek elestirilerini 6zetlemislerdir. Gerek Oker’in gerekse Alan ve Sokol’un
diisiincelerinden hareketle, calismanin metninde de “Baudrillard”vari bir yaklasim benimsendigi, bagka
bir ifadeyle bilingli olarak yapilan bir tercih neticesinde net ve tek bir yontem kullanilmadigi
sOylenebilir.

Ceviri, bir dilin anlam zenginligini ve ifade ahengini g6z 6niinde tutmay1 gerektiren bir eylem olarak
kabul edilebilir. Nitekim bir dilden baska bir dile ¢cevrilen eserlerin, farkli cevirmenler tarafindan kaleme
alinmis 6rneklerine rastlanmaktadir. Bu durum; anlam ve yorum eksenli yap1 korundugu ve metnin
aslina sadik kalindigi miiddetce, okur agisindan bir zenginlik olarak kabul edilebilir. Baudrillard’in
kitabinda yer alan metnin cevirisi yapilirken ise, Enis Batur’un Elma isimli kitabinda yer alan, ceviriye
dair yaptig1 agiklama esas alinmistir. Batur (2012:15) kitabinda “Diinya’nin Bagladigi Yer, diye
geviriyorum ‘L'Origine du Monde’’u. ‘Diinyanin Baglangici’, ‘Tekvin Noktasi’ ya da ‘Hayatin
Baslangi¢c Noktasi’ diye de ¢evirebilirdim. Ceviri 6zgiirliigiiniin sinirin1 saptamak, ugsiniri bellemek
kimin elindedir bilemem, benim i¢imde sinirdan tagmaya egilimli biri bekler” diyerek bir ¢evirmenin
metinle arasindaki iligkiyi tasvir etmistir. Bu diisiinceden hareketle, metnin c¢evirisinde farkli
yaklagimlarin ve buna bagh olarak farkli algilamalarin bulunabilmesinin makul karsilanmasi gerektigi
disiiniilmektedir. Jean Baudrillard’in Photographies 1985-1998 isimli kitabinda, {i¢ adet metin
bulundugu ve bunlardan iki tanesinin diisliniire ait oldugu goriilmiistiir. Bu metinlerden bir tanesi
“Cilnki yanilsama gercegin tersi degildir...” bashigiyla, digeri ise “Bizi disiinen sey nesnedir...”
bashigiyla kitapta yer almaktadir. Kitabin sonséz kismindaysa, Peter Weibel’in kaleme aldig1 bir metin
bulunmaktadir. Caligmada, “Ciinkii yanilsama gercegin tersi degildir...” isimli metinden secilen
ctimleler yer almistir.

3. BULGULAR

Jean Baudrillard’in Photographies 1985-1998 isimli kitabinda, {i¢ adet metin bulundugu ve bunlardan
iki tanesinin diisliniire ait oldugu goriilmiistiir. Bu metinlerden bir tanesi “Ciinkii yanilsama gercegin
tersi degildir...” ismini, digeri ise “Bizi diisiinen sey nesnedir...” ismini tasimaktadir. Sons6z olarak,
Peter Weibel’in kaleme aldig1 bir metin bulunmaktadir. Caligmada, “Ciinkii yanilsama gergegin tersi
degildir...” isimli metinden segilen ciimleler yer almistir.
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3.1. “Fotograf bizim seytan cikarmamizdir. flkel toplumun maskeleri, burjuva
toplumunun aynalar1 vardi. Bizimse goriintiilerimiz var. Teknolojiyle diinyay1
yenebilecegimize inamiyoruz. Ancak teknoloji sayesinde diinya kendini bize
empoze etmis ve bu geri doniisiin yarattig siirpriz etki kayda deger olmustur.”
Baudrillard (1999:129).

Ozhan Oztiirk (2009:328), egzorsizmi -baska bir deyisle seytan ¢ikarmayi- Hiristiyanlikta Katolik
kilisesinde eskiden beri uygulanan insan bedenine giren seytanlarin dua yardimiyla disar1 ¢ikarilmasi
yontemi olarak tanimlamaktadir. Matta Incili 9. boliimde Hz. isa’ya dilsiz ve cinli bir adam getirirler.
Hz. Isa, adamdaki cinleri kovar ve adamin dili ¢6ziiliir. 12. boliimde ise Hz. Isa’ya kor ve dilsiz bir cinli
adamu getirirler. Hz. isa, adamu iyilestirdiginde adam konusmaya ve gérmeye baslar. Her iki kissada da,
cin ¢ikarmanin, kisinin bir sekilde zarar gérmiis veya islevini yerine getirmeyen alg1 ve ifade yetisini,
tekrar eski giicline kavusturma veya isler hale getirme giicii dikkat ¢cekmektedir. Fotograf agisindan s6z
konusu seytan ¢ikarma pratiginin, fotografi ¢eken etkin zneyi ve fotografa maruz kalan edilgen 6zneyi,
baska bir deyisle seyirciyi de etkiledigi varsayilabilir, ¢linkii her fotograf hem fotografciya hem de
seyirciye, goriintii hakkinda yorum yapabilme imkani1 tanimaktadir. Boylelikle fotograf araciligiyla
diinyaya dair bir farkindalik ve gorsel dil yetisi elde edilmis olmaktadir.

Jack Tresidder (2008:121), maskenin birincil antik sembolizminin, dogaiistii bir giicii
somutlastirmasi ve hatta samani takan kisiyi maskenin tasvir ettigi ruha doniistiirmesi tizerine kurulu
oldugunu soylemektedir. Erken doneme ait toplumlarin sahip olduklart maskeler, c¢esitli temsil
giicleriyle biiyiiye kars1 bir kalkan ve varolusu giiclendirmenin bir yolu olmuslardir. Ornegin Neil
MacGregor (2017:186) Olmekler i¢in maskenin tarihten bir kral ya da efsanevi bir atay1 temsil etme
ihtimalinin bulundugundan bahsetmistir. Benzer bir durum da burjuvalar i¢in ayna baglaminda
gecerlidir. Kudret Emiroglu (2014:267), 18. yiizyilda boy aynalarimin krallar arasinda hediye
edilebilecek degerde oldugunu, Avusturya, Leh krallarinin ve Napoléon’un da padisahlara ayna hediye
ettiklerini sOylemistir. Maske ve ayna gibi somut 6zellige sahip nesnelerin yani sira, Baudrillard bizlerin
goriintiilerimizin olduguna, baska bir deyisle fotograflarimizin olduguna isaret etmektedir. Ona gore
bizler, fotografin, maskenin ve aynanin sahip oldugu temsil giiciine sahip oldugunu diisiinmekteyiz.

Sekil 1: Eadweard Muybridge, Kosan at, 1872-1885

Ote yandan, fotografin icadina ve siirmekte olan insasina zemin hazirlayan teknolojinin, fotografla
dogrudan iliskilendirilmesi, insanoglunun diinya iizerinde bir hakimiyet kurabilecegi fikrine inanmasini
da miimkiin hale getirmistir. Bunun sebebi fotografin, hem sanat hem de bilimsel baglamlarda ele
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almabilecek esnek bir yapiya sahip olmasidir. Bu konudaki bilinen o6rneklerden olan Eadweard
Muybridge’in kosan atlari, fotografin hem bilim hem de sanat baglaminda ele alinmasina ydnelik
serilerinden biridir (Bkz. Sekil 1).

Sekil 2: Gustave Le Gray, Fontainebleau Ormani, 1855

Ancak diinyanin morfolojik ihtisami, fotograf tarafindan kusatilmamis, aksine adeta onu kendi
hizmetine sunmustur. Antropolojik ¢alismalar, bu alanda genis bir arsiv olusmasini saglamis ve fotograf,
boylelikle sosyolojinin de konusu haline gelerek, diinyay1 anlamaya, anlamlandirmaya ve agiklamaya
calisan insanoglunun kullandig bir ara¢ haline gelmistir.

Sekil 3: Francis Frith, Dasur piramitlerinin dogudan gériiniisii, 1858

S6z konusu durumlara, birbirine ¢ok yakin yillarda ¢ekilmis fotograflarda rastlamak miimkiindiir.
Bunlardan bir tanesi Gustave Le Gray’in 1855 tarihli Fontainebleau Ormani isimli fotografidir (Bkz.
Sekil 2). Le Gray’in fotografinda sik agaclarla ¢evrili bir orman ve ormanin iglerine dogru giden bir yol
gorlilmektedir. Agaclar, heybetleriyle ve sikliklariyla, insanin fiziki varligin1 ¢evreleyecek ve onu
kusatacak dlgiidedirler. Bu bakimdan fotograf, ¢aresiz bicimde bu manzaranin kaydedici aract olmustur.

Benzer bir durum, Francis Frith’in 1858 tarihli Dasur piramitlerinin dogudan goriintsii isimli
fotografi i¢in de gegerlidir (Bkz. Sekil 3). Frith’in fotografinda, kompozisyonda yer alan insan varligi,
insana dair bir iz olarak piramitlere kiyasla daha kiigiik bir yer kaplamaktadir. Bu bakimdan yeryiiziiniin
ugsuz bucaksiz alanlarindaki s6z konusu insan izleri, diinyanin yalnizca insanogluna degil, ayni
zamanda onun insa ettigi yapilara da ev sahipligi yaptigina isaret etmektedir.
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Sekil 4: Désiré Charnay, Betsimisaraka Kadinlari, 1863

Désiré Charnay’nin 1863 tarihli Betsimisaraka Kadinlar1 isimli ¢alismasinda ise, antropolojik ve
sosyolojik gozlemin belirginlestigi goriilmektedir (Bkz. Sekil 4). Bu fotografta diinya artik, morfolojik
ihtisamin1 insan yasayisinin yerlesik diizendeki karsiliklarinin belgelendigi bir yer olarak fotografciya
bahsetmistir.

3.2. “Belirli bir sahneyi verdigi zevk icin fotografladigimz diisiiniirsiiniiz. Aslinda
fotograflanmak istenen sahnedir. Siz sadece iiretimdeki bir figiiransimzdir.
Fotograf ceken ozne, seylerin ironik goriiniisiiniin yalmzca aracidir. imge,
diinyamin ve nesnelerin kendileri icin hazirladigt bu devasa reklam
kampanyasimin ana aracidir ve bu, hayal giiciimiizii bunaltan, tutkularimz
diinyaya acmaya zorlayan, onlar1 yakalamak icin tuttugumuz aynay: ikiyiizlii
bir sekilde kiran bir kampanyadir.” Baudrillard (1999:129).

Doga, resim sanatinda sik karsilasilan bir konudur. Insanin dogaya dair hayranligmin -veya baska
duygularmin ve diisiincelerinin- kimi zaman romantik kimi zaman realist iisluplarla peyzaj veya
natiirmort olarak ifade edildigi bilinmektedir. Baudrillard, fotograf sanati acisindan bir sahnenin,
fotografcinin alacagi zevkten otiirii fotograflanmadigini ifade etmektedir. Ona gore, sahnenin bizatihi
kendisi, var olusuyla fotograflanmaya degerdir ve fotograf¢i bu bakimdan yalnizca bir figlirandir.
Dahasi, sahnenin temsil ettigi ironik gortiniisiin yalnizca bir aracis1 oldugunu da belirtmistir.

Sekil 5: Louis Jacques Mande Daguerre, Still Life, 1837
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Louis Jacques Mande Daguerre’in, Still Life isimli 1837 tarihli fotografinin kdsesinde hasir kapli bir
sise, duvarda bulunan gerceveli bir sanat eserinin yaninda asilidir, her ikisi de al¢idan yapilmis kafalarla
cevrilidir (Bkz. Sekil 5). Daha asagida bir kog kafasi ve kabartmali Veniis heykeline benzeyen bir panel
bulunmaktadir. Daguerre’in fotografindaki sahnenin genel olarak ironik oldugu diisiiniilebilir, ¢linkii
sahnede yer alan unsurlar, yalmzca fotografin icadina yonelik bir saptamayi degil, ayn1 zamanda
fotografin icadina kadar 6n planda olan iki sanat dalina, resim ve heykele isaret etmektedir. Bu bakimdan
sahne, var olusu itibariyle yiiksek bir temsil giicline sahiptir ve bir 6zne olarak fotografcidan bagimsiz
olarak varligini zaten ilan etmektedir.

Sekil 6: Hippolyte Bayard, Bogulmus Bir Adam olarak Otoportre, 1840

Bu konuda, Hippolyte Bayard’in 1840 tarihli Bogulmus Bir Adam olarak Otoportre isimli ¢alismast
da kayda degerdir (Bkz. Sekil 6). Bilindigi iizere, otoportre tiiriindeki fotograflarda, fotografci fotograf
makinesinin 6niinde poz verse de, baska bir deyisle fotografi ¢ceken kisi bir bagkasi olsa da, fotograf
otoportre i¢in poz veren kisiye mal edilir. Bu bakimdan, bir 6zne olarak hem fotografi ¢geken hem de
sahnede yer alan kisi, ifade edilen fenomenin ironik goriiniisiiniin bir araci haline gelmektedir. Bayard,
fotograf iizerine yaptig1 calismalarin dikkate alinmamasindan derin bir iizlintii duymustur, ancak Gte
yandan bu durum, tipki Baudrillard’in belirttigi gibi Bayard’in tutkularinin diinyaya acgilmasi ve kendi

varligini tarihe gegme sohretinden mahrum birakan aynanin kirtlmasi gibidir.

3.3. “Bir sey fotograflanmak isteniyorsa, bu, tefekkiir edilmek istedigi icin degil,
aksine tam olarak anlamim acik etmek istemedigi icindir. Fotograflanmak istenen
sey, dogrudan ele gecirilmek, yerinde ihlal edilmek, ayrintisiyla aydinlatilmak
ister. Bir sey goriintii haline gelmek istiyorsa, bu kalic1 olmak i¢in degil, daha
etkili bir sekilde ortadan kaybolmak icindir. Fotograf ceken 6zne, ancak oyuna
katillyorsa, kendi bakisim ve yargisim kovuyorsa, kendi yoklugundan haz
aliyorsa iyi bir arac¢ haline geliyor demektir.” Baudrillard (1999:129).
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Sekil 7. Eugéne Atget, Rue de I’Abbaye, 1898

Bilindigi tizere Atget, hayati boyunca Paris’in binlerce fotografini ¢ekmistir. Bu fotograflarin bir
kisminda insan 6gesi bulundugu halde, 1898 tarihli Rue de /’Abbaye isimli fotografinda oldugu gibi bir
kisminda insan 6gesi yer almaz (Bkz. Sekil 7). Bir yerlesim yerini kent haline getiren en 6nemli unsurun
insan oldugu diisiiniildiigiinde, Atget’nin insansiz fotograflar1 olduk¢a ironiktir. Ancak Atget’nin s6z
konusu fotograflarinda, bahsi gecen bu durumun tefekkiirii ilk bakista gergeklesmez, ¢iinkii fotografci
s6z konusu fotograflari, esas olarak ressamlarin roprodiiksiyonlart igin iiretmistir. Dolayisiyla
Baudrillard’in belirttigi sekliyle, fotograf ilk bakista {iretildigi ama¢ baglaminda ele alinmakta, baska
bir deyisle anlamim agik etmemekte ve tefekkiir sonucu varilabilecek bir yorum olan Walter
Benjamin’in (2014:53) Atget’nin insansiz fotograflarina dair ifade ettigi su¢ mahalli algisi, anlam
bakimindan kendini ortaya koymamaktadir. Ressamlarin kullanimlarina hizmet etme amaci ise,
fotograflanmak istenen sokagin, fotografci tarafindan kaydedilmesi sonucunda dogrudan ele gegirilmis,
makinenin sokaktaki bir yere sabitlenmesiyle birlikte sokak yerinde ihlal edilmis ve elde edilen
fotografin baski ebadiyla da tiim ayrintisiyla aydmlatilmig olmaktadir. Bunun yani sira, bir fotografci
olarak Atget, ¢ekimlerini yerme veya yiiceltme gibi anlamsal ifade olusturma imkani veren alt ve st
acilar kullanmadan gergeklestirmektedir. Boylelikle de, kendi varligini adeta fotograflardan silmektedir.
Bu sayede, kendini bir ara¢ olarak fotograf makinesinin hizmetine sunmakta ve ressamlar i¢in ideal
goriintiiler olusturabilmektedir.

3.4. “Fotografa ozgiinliigiinii veren tekniklerdir. Diinyamzin radikal bir sekilde
nesnel olmadigini ortaya koymasi teknolojinin islevselligi veya deneyimi yoluyla
olur. Paradoksal olarak, diinyanin nesnelligini, yani ¢c6ziimleme ya da benzerlikle
cozillemeyecek o Kkiiciik seyi ortaya cikaran sey, kameramin sozde nesnel
mercegidir.” Baudrillard (1999:140).

Fotograf, tarihsel ve kronolojik bir bakis acisiyla, cesitli tekniklerin kullanilmasi sonucunda icat
edilen, teknolojinin teknigi gelistirmesiyle de bigime ve icerige dair doniistimiinii siirdiirmekte olan bir
sanattir. Baudrillard, fotografin 06zgiin degerine, bu baglamda teknik sayesinde kavustugunu
diisiinmektedir. Ozellikle bilimsel bilginin ve buluslarin iizerinden degerlendirilen diinyanin yalnizca
nesnellikle ifade edilmesi gerektigi diistincesi Baudrillard i¢in dogru degildir. Ona gore teknoloji,
bilimin nesnellik temsili ve iddiasi {izerinden varligimi ortaya koymakta, ancak fotografik ifadenin
cesitliligi ve Oznelligi lizerinden de s6z konusu varligini siliklestirmektedir; ¢ilinkii yine ona gore
diinyanin radikal bir bigimde nesnel olmadigi, sadece bu sekilde ortaya konmaktadir.
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Sekil 8: Brassai, Dis macunu, 1932

Robert Delpire’in (2008) editorliiglinii yaptig1 Christian Bouqueret’nin 6nsoziinii yazdigi Surrealist
Photography isimli kitapta, Brassai’in siirrealist baglamda ele alinan 1932 tarihli Dis Macunu isimli
fotografi, Baudrillard’in ¢alismasiyla paralellik gostermektedir. Buna gore fotografta goriilen bir dis
macunudur, ancak makro objektifin sagladig1 yakinlasma dis macununun soyutlanmasini saglamis ve
boylelikle esasinda nesnel bir aracin ortaya koydugu goériintii soyut, baska bir deyisle 6znel olarak ele
almabilecek hale gelmistir.

Nesnelligin felsefe baglaminda diinya acisindan karsiligi, kisinin diinyaya dair kendi goriislerini yok
saymasi olarak kabul edilebilir. Buna ulagmak i¢in de diinyayi, dolayimsiz, dogrudan veya oldugu
sekliyle aktardigina inanilan bir teknigin, baska bir deyisle fotografin kullanilmasi gerektigi inanci
vardir, ancak Baudrillard fotografin nesnelliginin sdzde bir nesnellik oldugunu diisiinmektedir. Nitekim
Brassai’in fotografindaki dis macunu algisinin, alternatif gercekliklerin konu edinildigi siirrealist
baglamda ele alinmasi bu diisiinceyi desteklemektedir.

4. SONUC VE ONERI

[k fotografcilarin bir kisminin ressam sanatgilardan olustugu hatirlandiginda, fotografin tarihinin,
resmin ve dahasi goriintiiniin tarihiyle birlikte anilmasi gerektigi farkina varilacaktir. Bu bakimdan,
ozellikle imgeyle ve onun var olusuyla ilgilenen diisiiniirlerin bilhassa fotograf sanatina dair diisiinceleri
onem kazanmaktadir. Jean Baudrillard, 6zellikle 20.yiizyilda ve 21.ylizyilda imgenin iiretilmesine ve
hem bireysel hem de toplumsal algisina dair 6nemli fikirler beyan etmistir. Bu baglamda, var olusunda
teknolojik siireglerin etkisi olan fotograf sanatinin da, tarihsel a¢idan Baudrillard’in fotografa dair
diisiinceleri lizerinden ele alinmast bu ¢alismanin igerigini olusturmustur. Diisiiniiriin ayn1 zamanda
sergiler agmis ve yayimladigi kitapla fotograf sanatina dair teorik metinler kaleme almis olmasi, s6z
konusu igerigin baglamini kuvvetlendirmistir. Baudrillard’in Photographies 1985-1998 isimli kitabinda
“Ciinkii yanilsama ger¢egin tersi degildir...” basligiyla yer alan metnindeki dort paragrafta da, teknoloji
vurgusu ve fotografcinin 6zne olarak goriintiillenen nesneden daha 6nemli olmadigi -hatta tam aksi
olabildigi- diisiincesi kristalize hale gelmistir. Insanoglu, teknolojiyi yiicelterek diinyay: tam olarak
kavramaya ve onu kontrol altina almaya yonelik bir egilime sahiptir, ancak gerceklesen sey esasinda
bunun tam tersidir. Nitekim insanoglu, teknolojik yeniliklerle, hayatin akisim bir yandan
kolaylastirmakta, fakat Ote yandan yine teknolojinin yol agtigi problemlerle iistelik teknolojiyi
kullanarak basa ¢ikmaya caligsmaktadir. Dolayisiyla bu haliyle adeta bir kisir dongiiniin i¢ine hapsolmus
gibidir. Fotograf ¢eken 6zne, yalnizca bir figiiran rolil iistlenmektedir, bagka bir deyisle hakikati degil
onun temsili olma roliinii Gistlenmektedir ve boylelikle de, bir 6nceki disiinceyi destekler nitelikte bir
ozne olarak protagonist degil, aksine nesnenin golgesinde kalan bir rol iistlenmektedir. Oznenin
fotografi kullanma bi¢iminin gitgide aragsal bir hal almasi, fotograflanmak istenen sahne veya obje
iizerinden gergeklesmektedir. Bu anlamda teknik, fotografin 6zgiin olma giiciinii saglayan tek unsurdur
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ve fotografi ¢eken 6zne anilmaksizin ifade edilmelidir. Gortilmektedir ki Baudrillard’in ¢aligmada ele
alman diisiincelerinde, 6zne olarak fotografci ikinci plandadir. Fotograf tarihinden verilen 6rnekler de,
bahsi gegen distinceleri destekler niteliktedir. Sonu¢ olarak, Baudrillard’in disiinceleri iizerinden
fotograf tarihinin ilk donemlerine dair bir okuma yapildiginda, 21.yiizyildaki teknolojik siirecin iginde
fotografcinin bir 6zne olarak roliiniin ve etkisinin gegmise kiyasla azaldigi anlagilmigtir.
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EXTENDED SUMMARY

Baudrillard’s versatility and his theoretical and practical contributions to the field of photography
form the basis of this article. Considering the frequently discussed and ongoing interest in the history
and theory of photography, the purpose of this article is to introduce Baudrillard’s ideas in his book
“Photographs 1985-1998” to photographers interested in both the history and theory of photography.
The content and purpose of the study were shaped in line with this idea.

The text uses a qualitative research method and provides a brief introduction to the history of
photography along with Jean Baudrillard’s ideas selected for the purpose of the study. The
interpretations of Baudrillard's thoughts also partially benefit from the phenomenological perspective.

In the text, the translation style of Baudrillard’s text is emphasized in terms of giving and
understanding the meaning and idea, and it is pointed out that Baudrillard's approach, described as
“Baudrillardesque”, is deliberately diversified and that the text adopts a conscious choice not to adhere
to a single idea.

In this context; Translation is also considered as a process that requires taking into account semantic
richness and linguistic consistency.

The findings section provides an overview of Baudrillard's book “Photographs 1985-1998”; Three
texts in the book are highlighted, and a specific section from one of them titled “Because illusion is not
the opposite of reality...” is selected, and the sentences in question are then analyzed in the context of
relevant literature and comments.

The first sentence chosen is; explores the idea that photography is akin to exorcism, and suggests
that the act of taking photographs can be compared to the Catholic ritual of exorcism, in which one
attempts to exorcise the demon from a possessed person. The comparison has progressed to the idea that
photographs can produce a dual effect, capturing and revealing both the illusion and reality of a subject.

Second sentence; It examines the symbolism of masks and mirrors in primitive and bourgeois
societies and how photographs serve a similar purpose in contemporary society. The text discusses
Baudrillard’s perspective on the power of images and their role in the global advertising campaign that
transcends our imagination and forces us to open our passions to the world.

Third sentence; He focuses on the idea that if someone wants to take a photo of something, it is not
because the person wants to think about it, but because he does not want to fully reveal its meaning.
According to this; While the act of taking photographs turns into a form of transgression, an attempt to
capture and illuminate the essence of a subject, the photographer, as the subject, becomes a mere
participant in the game, enjoying the absence of his own gaze and judgment.

The fourth sentence discusses the technical aspects that give photography its uniqueness. Baudrillard
argues that what gives photography originality is the techniques used. He challenges the idea that the
world is radically objective and argues that technology, through its functionality or experiential aspects,
reveals the world’s lack of objectivity.

The text contains references to various historical photographs, such as Eadweard Muybridge’s series
of running horses, Gustave Le Gray’s Forest of Fontainebleau, and Francis Frith’s view of the pyramids
of Dahshur. Each example is used to illustrate Baudrillard’s concepts and provide layers of meaning
regarding the complex relationship between photography, technology, and the representation of reality.

The study concludes by emphasizing the need for a nuanced approach to translation in order to
capture the richness of meaning and the potential for different interpretations. The selected sentences
from Baudrillard’s book serve as a starting point for further investigation of his thoughts on photography
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and encourage photographers and academics interested in both the history and theory of photography to
examine his works in depth in order to provide new interpretations and contributions to the field.
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OZET ABSTRACT
Makale Gegmisi Lif sanati, hayatimizin ¢ogu alaninda Fiber art is the version of textile prod-
P kullaniyor oldugumuz tekstil trtnlerinin ucts that we use in most areas of our
Yayin: 25.012024 sanata dondsmdis versiyonudur. Tekstil lives, transformed into art. This type of
Aﬁ?f’“}a'ﬁ@‘””W malzemelerinin pek cok farkli metotla art, which is created by processing
oo “ngm islenmesiyle hayata gecirilen bu sanat textile materials using many different
DogallLifler tard, son vyillarda siklikla karsimiza methods, has become increasingly pop-
citkmaktadir. Bu calismada da dogal ular in recent years. In this work, natural
hammaddeler kullanilmis ve cesitli raw materials were used and a bust
teknikler kullanilarak, hamile bir kadin ve symbolising a pregnant woman and her
dogacak cocugunu sembolize eden bir future child was created using various
Article History bist olusturulmustur. Bu lif sanati techniques. In addition to the use of
Arrival 13112023 calismasinda, dogal hammaddelerin natural raw materials, this piece of fibre
ptance: 25.012024 . .
tion: 25.012024 kullanilmasinin yani sira, renklendirmeler art was coloured using natural dyes. The
ords dogal boyarmaddeler kullanilarak article gives detailed information about
Nd_r“ﬂdfmm yapilmistir. Makale icerisinde kullanilan the raw materials, dyes and methods
Natural Fibers hammaddeler, boyarmaddeler ve used and shows pictures of the final
yontemler hakkinda detayli Dbilgiler product.
verilmis, nihai ardn gorselleri
paylasiimistir.
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1. GIRIS

Tarih boyunca insanlarin bitki ve hayvanlardan elde ettikleri lifler ile iirettikleri dogal kumaslardan
ortlinme amaciyla yararlandiklar1 bilinmektedir. 20. yiizyilda sentetik liflerin bulunmasina kadar gecen
stirecte giyimde kullanilan lif ¢esitliligi sinirhi kalmistir. Bu lifler dogal kaynakli olan pamuk, yiin, ipek
ve keten gibi liflerdir. Tekstilde kullanilan lif gruplari iki ana baslik altinda toplanmak miimkiindiir.
Bunlar dogal lifler ve yapay lifler olarak adlandirilmaktadir. Dogal lifler dogada olusan ve tekstil tirtinii
olarak kullanilabilecek yapiya sahip liflerdir ve kendi iglerinde bitkisel lifler, hayvansal lifler, mineral
lifler olmak tizere ii¢ gruba ayrilmaktadir. Bitkisel lifler; tohum, sak, yaprak ve meyve liflerinden
olugsmaktadir. Hayvansal lifleri olusturan iki gruptan birisi ‘deride meydana gelen lifler’ digeri ise ‘salgi
lifleri’ olarak adlandirilmaktadir (Lord, 2003). “Lif, tekstil {irtinlerinin hammaddesi ve en kii¢iik yap1
birimidir” ve tekstilde kullanilan liflerinin 6zellikleri, iiretilecek kumasin 6zelliklerini belirlemektedir
(Adanir, 2015, s. 22-26, Mangut ve Karahan, 2016 s. 2-6). Tekstilin ilk kademesini olusturdugu bilinen
lifler, ilk olarak iplige doniistiiriiliir, sonrasinda ise bu iplikler dokuma ve 6rme yiizeylerin iiretiminde
kullanilirlar. Direkt lif halinde kullanilarak dokusuz yiizeylerin tiretilmesi de miimkiindiir.

Bitkisel bazli bir tohum lifi olan pamuk, dogal liflerin en 6énemlilerinden birisi olarak bilinmektedir.
Pamuk lifi, egrilebilirlige olan yatkinligi, nem emiciligi, tutum 6zellikleri nedeniyle en ¢ok tercih edilen
bitkisel liflerin baginda yer almaktadir. Egrilebilirliginin kesfinden beridir tekstil {iriinlerinde en ¢ok
kullanilan liflerden birisi olan pamuk, bu 6nemini giiniimiizde de siirdiirmeye devam etmektedir. Pamuk
lifi; iplik, dokuma ve triko sanayi, ev tekstili {irlinleri, dolgu malzemesi, désemecilik gibi alanlarda
siklikla kullanilmaya devam etmektedir.

Insanoglunun giyiminde kullanmak iizere isledigi ilk malzemelerden bir digeri de yiin lifidir. Yiin
koyunlardan elde edilen bir dogal protein lifi olup, lif eldesi yil i¢inde degisen sayilarda yapilabilen
Insanoglunun giyiminde kullanmak iizere isledigi ilk malzemelerden bir digeri de yiin lifidir. Yiin
koyunlardan elde edilen bir dogal protein lifi olup, lif eldesi y1l i¢inde degisen sayilarda yapilabilen
kirkim islemiyle gergeklestirilmektedir (Simpson, 2002). Bu lif, iplik haline getirilerek 6rme ya da
dokuma farkl: tekstil yiizeylerinin olusturulmasinda kullanilabilmektedir. Sahip oldugu bir¢ok &6zellik,
onu nitelikli tekstil tiriinlerinin {iretiminde 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu 6zellikleri arasinda; yumusak
tutuma sahip olmasi, yiiksek nem emicilik, 1s1l yalitim 6zelligi ve yiiksek mukavemeti sayilabilmektedir
(Allafi et al., 2022; Fan, Yang, & Liu, 2008). Bunun yani sira yiin lifleri yiizeylerinde yer alan pul
tabakasi nedeniyle kecelesmeye yatkin bir lif tliriidiir. TDK nin “yapag1 veya kegi kilinin dokunmadan
yalnizca doviilmesiyle elde edilen kaba kumas” olarak tanimladig1 kecenin meydana getirilebilmesi igin
belirli bir 1s1, nem ve basing altinda sicak ve kaygan bir yiizey lizerinde materyalin siirtiinerek birbirine
tutundurma islemine tabii tutulmasi gerekmektedir (Gok, Ozdemir, & Ozdemir, 2019, TDK, 2019).

1.1. Tekstil/Lif Sanati

Erim, sanatgilarin sanatsal ifade i¢in tasarim objelerini, yeni anlamlar yiikleyerek giinliik hayatta
tagimalari ile sanata dahil ettikleri diigiincesini savunmaktadir. Sanatin anlaminin teknoloji ile geliserek
degistigi ve glinimiizde sanata yeni yaklasimlar ¢ercevesinde farkli bir boyut kazandirildig: diisiincesi
hakimdir. Bu baglamda, geleneksel materyallerin yani sira ¢cagdas sanat akimlarinin da etkisi ile organik
nesneler, tekstil lifleri ve materyalleri gibi iiriinler farkli disiplinlerde sanat araci olarak kullanilmistir.
Tekstil sanatinin 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren plastik sanatlarin bir kolu olarak kabul gérmeye

basladig1 ifade edilmektedir (Erim, 2019).

Tekstil sanati, el is¢iligi olarak ortaya ¢ikmis ve zamanla gelisen teknikler sayesinde giiniimiizde lif
sanatina donlismiistiir. Lif sanati cesitli tekstil teknikleri kullanimi ile malzeme, renk, bicim gibi
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unsurlara bagli kalmadan cesitli teknikler kullanilarak olusturulan sanatsal c¢aligmalar olarak
adlandirilabilir (Sakalauskaite, 2012). Bu sanatinin temelleri, Jean Lur¢at’in girisimleriyle 1962’de
Isvigre’de diizenlenen 1. Lozan Tapestry Bienali’nde atilmistir. Resimli dokuma olarak isimlendirilen
tapestry ¢ikigly, lif tabanli sanat ¢alismalarinin lif sanatinda ilk olarak yapisal yiizeylerde rolyef etkiler
kullanilarak olusturuldugu bilinmektedir (Kosar, 2019). Bu bienalde, doku degeri yiiksek kumaslar ve
tekstil materyalleri kullanilarak olusturulan aranjmanlarin aligilmigin diginda sergileme yontemleriyle
sanat ¢evrelerini sasirttig1 bilinmektedir (Yasar, 2016).

Tekstil sanatinda 6ne ¢ikan materyallerin dogal lifler olmasi sebebiyle, caligmalarda dogal boyalarin
kullanimi da siklik gostermektedir. Dogal boyarmaddelerin ilk olarak bitki, meyve, deniz kabuklular
ve boceklerden elde edildigi bilinmektedir. Arkeolojik bulgulara goére ilk dogal boyarmadde
kullaniminin M.O. 3000 yillarinda Hindistan’da bulundugu ve bu bulgunun bitki tabanl pigment boya
ile boyanan pamuk pargasi oldugu kayitlara gegirilmistir (Geng, 2020). Dogal organik boyarmaddeler,
tarih 6ncesi donemde yiin, pamuk, ipek, deri ve keten gibi tekstil materyallerine renk verilmesi amaciyla
kullanilmigtir. Dogal boyamacilik isleminde kullanilan bitki-gigekler bir veya iki yillik olarak kullanilir,
bu bitkiler toplanmaz ise zamanla kuruyarak topraga karigmaktadir (Torgan & Karadag, 2017). Dogal
yontemler ile kazanlarda, laboratuvar ortaminda, fabrika veya isletmelerde ¢esitli yontemler ile yapilan
dogal boyamacilik islemi giiniimiizde ¢evreye zarari agisindan daha diisiik bir konuma sahip olmasi ve
stirdiiriilebilir olmasi sebebiyle kullanimmin giderek arttigi goriilmektedir. Gerek sektor gerekse
akademisyenler araciligiyla bu konuda yapilan ¢alismalar ¢evre bilincini giderek arttirmakta ve dogala
doniis konusunda 6nemli adimlara imza atmaktadir.

1.2. Calismanin Amaci

Bu caligmada, dogal lifler (yiin ve pamuk) ve dogal boyarmaddeler kullanilarak bir lif sanati tasarimi
meydana getirilmistir. Onceki ¢alismalardan yola cikilarak, farkli bitkiler kullanilarak farkli renklerin
elde edilmesine dzen gosterilmistir (Atalan & Uziimcii, 2022). Bu galismada da dogal ydntemler, dogal
lifler ve dogal boyarmaddelerin kullanimina 6zen gosterilmis ve hazirlanan tasarim ile hazirlama siireci
aktarilmaya caligilmigtir.

2. MATERYAL VE YONTEM

iki asamali olarak hazirlanan calismanm ilk boliimii nitel arastirma ydntemine dayali bir yazin
sunmaktadir. Nitel arastirma yonteminin yorumlayici bir yaklasima dayandigi bilinmektedir. Nitel
arastirma, yapilandirilmamis gozlem, birlestirilmemis goriisme ve dokiiman inceleme gibi nitel veri
toplama teorilerin kullanimi ile olgu ve olaylarin nasil bir siire¢ igerisinde yapilandigini anlatan teknik
bir siire¢ olarak ifade edilebilir (Dolmaz, 2014). Literatiir taramasiyla, ¢alismaya yon veren “tekstil,
tekstil sanat1, dogal boyarmaddeler, pamuk ve kege” hakkinda bilgiler elde edilmistir. ikinci boliim, elde
edilen bilgiler 1s1ginda yeni bir iriin tasarimi i¢in planlanan yaratici uygulama temelli tasarim
aragtirmasi yontemine dayali bir calisma sunmaktadir. Yaratici uygulama temelli tasarim arastirmasi
yontemi, bir ilham ile baslayarak, iiriin olusturulma siirecini kapsayan tasarim agamalarinin biitiinii
olarak ifade edilebilir. (Ozlii & Sevinir, 2017).

Calisma kapsaminda dogal tekstil materyalleri ve dogal boyarmaddelerin kullanimi ile 3 boyutlu bir
tasarim Uriinii olusturulmustur. Materyallerin elde edilisi ile kalib1 ¢ikarilan biistiin i¢i doldurularak dis
ylizeyine pamuk igneleme yontemi ile tutturulmasiyla baglayan tasarim siireci, kege kullanarak
olusturulan anatomik kalbin gebe kadin figiiriiniin karnina yerlestirilmesi islemi ile nihai goriiniimiine
kavusmustur. Uriin tasarimi i¢in pamuk ve yiin lifleri kullanilmis, dogal boyarmaddelerin eldesinde ise
bazi bitkiler ve son olarak boya sabitleyici dogal iiriinler kullanilmastir.
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2.1. Kullanilan Malzemeler

Calismada, modelin iiretimlerinde dogal liflerin kullanilmasina, bunlarin boyamalarinin yine dogal
boyarmaddeler ile yapilmasina 6zen gosterilmistir. Dogal lifler satin alinmig, dogal boyarmadde
eldesinde kullamlacak bitkiler ise Gaziantep Universitesi yerleskesi igerisinden elde edilmis olup,
boyama islemleri de ¢alisma i¢inde verilmistir.

Pamuk: Pamuk l1ifi ¢aligmada modelin ana gdvdesinin olusturulmasinda kullanilmigtir. Piyasada
kolaylikla bulunan bir pamuk lifi kullanilmig ve estetigin 6n planda olmasi sebebiyle life herhangi bir
test yapilmamastir.

Yiin: Modele yerlestirilen kalp figliriiniin olugturulmasi asamasinda dogal boyarmaddeler ile boyanan
yin lifleri kullanilmistir. Pamukta oldugu gibi piyasadan elde edilen yiin lifi ¢alismada kullanilmistir.
Bu life de herhangi bir lif testi yapilmamustir.

Horoz ibigi ¢icegi: Horoz ibigi ¢igegi, Latince ad1 ile "Amaranthus Caudatus" istilaci bir yapiya sahip
olan ve sulak arazilerde kolaylikla ¢ogalabilen bir ¢igektir. Amerika Birlesik Devletleri, Rusya,
Hindistan, Pakistan ve Cin gibi bazi {ilkelerde liretim ve ticarette siklikla kullanilmaktadir (Keskin vd.,
2020). Horoz ibigi ¢igegi Tiirkcede “alev” manasina gelmekte ve sekli itibartyla bu ismi tasidigi
bilinmektedir. Renkli ve gosterisli bir yapida olmasi nedeniyle siis bitkisi olarak siklikla tercih
edilmektedir. Ozellikle hayvancilik isletmelerinde yem bitkisi olarak kendini gostermektedir. Son
donemlerde iizerinde sikca arastirmalar yapildigi belirtilen ¢icek, kaba yem olarak kullaniminin yani
sira yiiksek besin degerleri igermesi sebebiyle gida sektoriinde de tercih edilmektedir (Tan vd., 2012).
Grup halinde biiyiik veya kiiciik ¢igeklerden olusabilen bu tiiriin genellikle sari, yesil, kirmizi/bordo ve
mor renge sahip oldugu goriilmektedir (Dumanoglu & Geren, 2019). Bu calismada renk eldesi i¢in bordo
renge sahip horoz ibigi ¢icegi tercih edilmistir.

Amerikan sarmagsigi: Amerikan sarmasigi (Virginia sarmasigl) olarak bilinen ve {izim ailesine
mensup bu bitkinin yetistigi zemine gore yol belirledigi ifade edilmektedir. Govde, yaprak ve meyve
olarak ii¢ kisimdan olugmaktadir. Yesil ve kirmizi renklerdeki yapraklari, mor ve mavi tonlarindaki
meyvesi ile bordo/kirmizi renklerde gdvdeye sahiptir. ilkbahar ve yaz donemleri bitkinin biiyiime siireci
olarak belirtilmektedir. Iliman bdlgelerde yetisen bu bitkinin kdkeni Amerika’da bulunan Virginia
Eyaleti oldugu bilinmektedir. ince ve orta dereceli dokuya sahip topraklarda yetistigi ve kurakliga kars1
toleransinin yiiksek oldugu belirtilir. Protein potansiyeline sahip bir bitki oldugu gézlemlenen Amerikan
sarmasig1 ticari boyutta da bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Bunlardan birkagi; yem, kaplama, yilbasi
stisii tiriinlerinin yapiminda kullanilmasi gibi ¢esitli alanlar oldugu goriilmektedir (PLANTS, tarih yok).
Bitkinin yas ve kurutulmus goriintimleri Sekil 1°de yer almaktadir.

%
Sekil 1: Amerikan Sarmagig1 Bitkisinin Yas (a) ve Kuru (b) Goriiniimleri

Amerikan Sarmagig1 bitkisinin giinlimiizde bahg¢e dekorasyonu i¢in en ¢ok tercih edilen bitki oldugu
ifade edilmektedir. Bitkinin meyvelerinin insanlar igin yiiksek toksik &zellik icerdigi belirtilmistir.
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Kimyasal yapis1 geregi iceriginde antosiyanin gruplari ile ¢ok sayida flavonoidlerin ve daha bir¢ok
baska maddelerin de yer aldig1 ifade edilmistir. Bu bilesiklerin dogal kaynaklardan elde edildigi ve suda
¢Oziiniir pigmentler oldugu belirtilmektedir. Flavonoidler igerisinde yer alan antosiyaninler, dogal renk
maddeleridir ve PH derecelerine bagli olarak “kirmizi, mor, mavi, siyah, pembe gibi renklerde
goriilebilen ve suda ¢oziinen koful pigmentler olarak nitelendirilmektedir (Bayram vd., 2013). Cok
cesitli amaglar dogrultusunda kullanimi tercih edilen bitki toprak erozyonunu onlemek amaciyla
kullanildig1 gibi tip alaninda da kendine yer bulmustur. Meyveleri romatizmal rahatsizliklarin
giderilmesinde, kokleri idrar soktiiriicli olarak, kabuk veya dallarin oksiiriik tedavisinde ve iceriginde
bulunan bazi antiseptik oOzellikler sayesinde dis ¢iirlimelerini 6nlemek amaciyla faydalamildig
bildirilmektedir (Benli, 2017). Bu ¢aligmada ise bitkinin meyve kisminin kurutulup 6giitiilerek dogal
boyarmadde olarak kegenin renklendirilmesinde kullanilmas1 amaglanmaktadir.

Kadife ¢icegi:

Dogal boyarmadde eldesi i¢in kullanilmasi planlanan bir diger bitki Kadife ¢icegi (Tagetes erecta)
olarak belirlenmistir. Ana vatan1 Orta Amerika olarak bilinen kadife ¢igegi Composite ailesine ait bir
siis bitkisi olarak tanimlanmaktadir. Cesitli renklere sahip ¢igek genellikle sari, turuncu ve koyu tonlari,
kirmizi renklerde goriilmektedir. Kadife ¢igeginin genellikle Uzakdogu iilkelerinde antimikrobiyal ve
antioksidan acisindan zengin olmasi nedeniyle tiiketiminin yaygin oldugu bilinmektedir. Hijyen
iiriinlerinde (sabun, krem, sampuan) siklikla kullanildig1 bilinen kadife ¢icegi tip alaninda da agr kesici,
tansiyon ve yanik tedavilerinde de kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda soguk algmligi, solunum yolu
enfeksiyonlar1 veya tahrisi durumlarinda da bitkinin ¢ay1 yapilarak tiketilmektedir. Uzakdogu
mutfaginda kadife ¢icegi kullaniminin yaygin oldugu bilgisi mevcuttur. Cicekten elde edilen yag,
sivilce, egzama gibi cilt rahatsizliklarimin tedavisinde de kullanildigi gibi nemlendirici kremler
icerisinde nem dengeleyici madde olarak yer almaktadir (Ozkan, 2018). Gida boyasi olarak kullanimimin
yani sira igeriginde bulunan lutein maddesi sebebiyle dogal renklendirici olarak tekstil alaninda da
kullanilmaktadir.

Sekil 2: Cicekten elde edilen dogal boya ile kege boyama agamalari

Bitkinin elde edilisi, boyar madde olarak kullanimi ve iiriin {izerindeki son goriiniimii asamalari ile
Sekil 2°de yer almaktadir.

3. BULGULAR

Bu bdliimde dogal boyarmaddelerin elde edilisi ve modelin hazirlanmastyla ilgili bilgiler verilmistir.
Ilk olarak boyarmaddelerin hazirlanmasi, sonrasinda ise modelin ve kalp tasvirinin hazirlanmasi
anlatilmastir.

Dogal Boyarmadde eldesi ve boyama islemi:

Ik asamada turuncu renk kadife ¢iceginin yas hali toplanip bir siire kurutulmaya birakilmistir.
Kuruyan ¢igegin ta¢ yapraklar ayristirilip ogiitiilerek toz haline getirilmis olup diiz beyaz bir patiska
kumasg arasina alinarak boyar maddenin zemini olusturulmustur. Bir kabin icerisine bir miktar sicak su,
bir bag kece ve bitkinin igerisinde bulundugu torba koyulmustur akabinde kece bitkinin rengini almasi
igin bir siire beklemeye birakilmistir. Boyanin kegeye tutunmasi i¢in bir miktar tuz dogal sabitleyici
malzeme olarak kullanilmisgtir.
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Calisma kapsaminda kullanilan diger bitkiler icin de benzer yontemler uygulanarak boyarmadde
eldesi gerceklestirilmis ve benzer yontemlerle boyamalar yapilmistir. Bu bitkilerden olusturulan dogal
boyarmaddeler ile elde edilen renkler, bitki halleri ve boyanan liflerin son goriinimii ile Sekil 3’te
verilmisgtir.

Sekil 3: Bitki ve Cigeklerin Kurutulmus Goriintimleri ve Boyanmus lif 6rnekleri
Modelin olusturulmast.

Model tasarimimi uygulamaya gegirmek i¢in yapilan islem basamaklar1 Sekil 4’te yer almaktadir.

Sekil 4: Pamuk igneleme teknigi ile yapilan gebe kadin biistii yapim asamalar

Modeli olusturmak i¢in dncelikle modelin kalib1 ¢ikarilmistir ve kumas tizerinde 1’er cm pay vererek
kesilmistir. Dikis i¢in pay birakilan kisimlardan dikilen kumagm alt kismi agik birakilarak elyafin
doldurulacag: yer belirlenmistir. Elyaf doldurulduktan sonra modelin alt kismina karton yerlestirilmis
ve zemin iizerinde diiz bir sekilde durmasi saglanmistir. Temeli hazirlanan modelin {izerine kege
igneleme islemi yerine deneysel amagli pamuk igneleme iglemi yapilmistir. Modelin tamamini pamuk
ile igneleyerek sabitledikten sonra modele sekil verme islemine gecilmistir. Kadin biistii olarak
diisiiniilen bu modelin hamile bir kadinm1 ve bebegini tasvir ettigi goriilmektedir. Anatomik kalp sekli
igerisine yerlestirilen bebek figiirii annenin kalbinin bebegi heniiz karnindayken onunla yasamaya
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basladig diisiincesini simgelemektedir. Dogal hammaddeler (pamuk ve kege), dogal boyarmaddeler ve
insanin dogasinin bulusturulmasinin amaglandig1 bu ¢aligma lif sanatina bir 6rnek olarak yapilmastir.

Kalp figiiriiniin olugturulmasi:

Modelin karin kismina yerlestirilmesi planlanan anatomik kalp tasvirini olusturmak icin kalbin
gorseli alinarak kece iizerine ¢izimi yapilmistir. Cizim iizerinden dogal boyarmaddeler ile boyanan
kegeler ve araya eklenen bordo renk kege igneleme teknigi ile alttaki kegeye tutundurularak boyut
kazandirilan kalp ve bebek goriiniimii verilmistir. Son olarak model ve kalp birlestirilerek biitiinliik
olusturulmas1 amaglanmistir. Kalp figiiriiniin kege tizerinde dogal boyanmis yiin lifleriyle temsili
calismas1 Sekil 5’te verilmistir.

Sekil 5: Kege igneleme teknigi ile yapilan anatomik kalp tasviri
Nihai iiriin:
Lif sanati baglamida dogal boyar maddeler ve dogal tekstil lifleri ile olusturulan gebe kadin
biistiiniin nihai goriinimi Sekil 6’da yer almaktadir

Sekil 6. Nihai {iriiniin 6n (a) ve arka (b) goriiniimleri
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4. SONUC

Lif sanat1 kapsaminda hazirlanan bu ¢aligma, dogal tekstil materyalleri ile olusturulmustur. Gebe bir
kadin1 temsil eden biist, bilinen kege igneleme teknigini pamuk ile deneyerek nasil bir sonuca
ulasilacagimi da test etmek amaci tasimaktadir. Igi elyaf dolgulu biistiin iizerine ignelenen dogal
pamuklarin kenetlenmesi ve zemine tutunmasi kegeye oranla daha diisiik bir seviyededir. Gozlemler
neticesinde, pamugun igneleme yontemi ile bir biitiin olusturabiliyor oldugu fakat kecedeki kadar siki
ve gliclii bir bag olusturmadigi sonucuna ulasilmistir. Dogal tekstil materyalleri ve dogal boyarmadde
kullanimu ile deneysel ve sanatsal bir tasarim iiriinii olugturulmasi1 amaglanmistir. Model ¢alismasi, genel
olarak bakildiginda doga ve dogum arasinda giiglii bir bag oldugu fikrini temsil etmektedir.

Atif/Citation: SAYAR, A., & UZUMCU, M. B. (2024). Dogal Lifler ile Boyarmaddelerin Bulustugu Organik Ifadeler: Bir Lif Sanati Ornedi, Art7 Sanat ve
jletisim Dergisi, 1(1), 30-39.

Yil/Year: 2024

Art7 Sanat ve lletisim Dergisi Cilt/Volume:1




LN

P,
ART7 Sanat ve lletisim Dergisi y r Citysayvil
' ISSN:0000-0000

ART7 Journal of Art and Communication SANAT VE (LETISIM DERG(SI

a |

KAYNAKCA
Adanir, E. O. (2015). Tekstil Lifleri (2. Basim b.). izmir: Mungan Kavram Yayinevi.

Allafi, F., Hossain, M. S., Lalung, J., Shaah, M., Salehabadi, A., Ahmad, M. I., & Shadi, A. (2022).
Advancements in applications of natural wool fiber. Journal of Natural Fibers, 19(2), 497-512.

Arslan, C. (2018). Lif Sanatina Kuramsal Bakis. Journal of International Lingual Social and
Educational Sciences, 4(1), s. 86-97.

Atalan, D. N. & Uziimcii, B. (2022). Dogal Lifler Ve Dogal Boyar Maddeler Kullanilarak Olusturulan
Bir Lif Sanat1 Calismasinin Olusum Siireci: Suyun Otesinde. Turkish Journal of Fashion Design
and Management, 4 (3), 207-220. doi: 10.54976/tjfdm.1128677.

Bayram, S. E., Ozeker, E., & Elmaci, O. L. (2013). Fonksiyonel Gidalar ve Cilek. Akademik Gida, 11(2),
s. 131-137.

Benli, H. (2017). Amerikan Sarmasig1 (Parthenocissus Quinquefolia L.) Bitkisinin Yiinii Boyama
Ozelliklerinin Arastirilmasi. Tekstil ve Miihendis, 24(106), s. 54-61.

Dolmaz, M. (2014). Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemleri. International Journal of Social Science
Research, 7(2), s. 385-389.

Dumanoglu, Z., & Geren, H. (2019). Horozibigi (Amaranthus mantegazzianus)’nde Farkli Azot ve
Fosfor Seviyelerinin Ot Verimi ve Baz1 Silaj Ozelliklerine Etkisi. Ege Univ. Ziraat Fak. Derg.,
56(1), s. 5-52.

Erim, O. U. (2019). Sanatsal Bir ifade Arac1 Olarak Tekstil. /dil Sanat ve Dil Dergisi, 8(54), s. 263-273.
DOI: 10.7816/idil-08-54-18.

Fan, J., Yang, X., & Liu, Y. (2019). Fractal Calculus for Analysis of Wool Fiber: Mathematical Insight
of Its Biomechanism. JEFF, 14, https://doi.org/10.1177/1558925019872200.

Geng, M. (2020). Kecede Kokboya Kullanimi. Folklor Akademi Dergisi, 3(4), s. 33-52.

Gok, O., Ozdemir, H., & Ozdemir, G. (2019). igneleme Teknigi Kullanilarak Kece Uygulamalari.
Ulusal Cukurova Tekstil Kongresi (s. 560-569). Adana: UCTEK.

Jorayev, O. E. (2019). Tapestry Sanat1 ve Tiirkiye’de Gelisim Siireci. Sanat-Tasarim Dergisi, (10), s.
47-54,

Keskin, B., Temel, S., Tosun, R., & Cakmakgi, S. (2020). Sulu ve Kuru Kosullarda Yetistirilen Bazi
Horoz ibigi Cesitlerinin Tohum ve Samaninda Yem Kalite Ozelliklerinin Belirlenmesi.
Uluslararast Tarim Ve Yaban Hayati Bilimleri Dergisi, 6(3), . 625- 637.

Kosar, S. T. (2019). Lif Sanatinda Hacimin Etkisine Farkli Bir Yaklasim: Kegenin Sanat Objesine
Déniisiimii. /dil, 8(53), s. 81-91.

Lord, P.R. (Ed.). (2003). Handbook of Yarn Production: Technology, Science and Economics. Elsevier.
Mangut, M., & Karahan, N. (2016). Dogal Lifler. Bursa: Ekin Basim Yayin Dagitim.
MEGEDP. (2011). Tekstil Lifleri. Ankara: T.C. Milli Egitim Bakanlig1.

Oyman, N. R. (2012). Lif Sanatinda Dogal Malzeme Kullamim1 ve Cevresel Sanat Uriinleri. Akdeniz
Sanat, 4(8), s. 4-8.

Ozkan, Y. (2018). Tagetes erecta L. (Kadife Cigegi)' nin Kimyasal Yapisi ve Antioksidan Kapasitesi.
Bursa: Bursa Uludag Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.

Atif/Citation: SAYAR, A., & UZUMCU, M. B. (2024). Dogal Lifler lle Boyarmaddelerin Bulustugu Organik Ifadeler: Bir Lif Sanati Ornegi, Art7 Sanat ve
lletisim Dergisi, 1(1), 30-39.

Art7 Sanat ve iletisim Dergisi Cilt/Volume: Sayl/Issuel Yil/Year: 2024




LN

P,
ART7 Sanat ve lletisim Dergisi y r Cily/sapvi
' ISSN:0000-0000

ART7 Journal of Art and Communication SANAT VE ILETISIM DERGIS)

a |

Ozlii, P. G., & Sevinir, S. D. (2017). Yaratict Uygulama Temelli Giysi Tasarimlarmin Gérsel Nitelikli
Gostergeler Uzerinden Betimlenmesi. SDU-ART-E, 10(19), 216-241.

PLANTS, U. N. United States Department of Agriculture Natural Resources Conservation Servise.
https://plants.usda.gov [Erisim: 20.11.2023].

Sakalauskaite, J. (2012). Lif Sanati'nin Kavramsal Sanatla iliskisi. 1. Uluslararast Moda ve Tekstil
Tasarimi Sempozyumu. Izmir.

Simpson, W. S., & Crawshaw, G. (Eds.). (2002). Wool: Science and Technology. Elsevier.

Tan, M., Giil, Z. D., & Coruh, 1. (2012). Horozibigi (Amaranthus retroflexus L.) ve Sirken
(Chenepodium album L.) Yabanci Otlarinm Silaj Degerlerinin Belirlenmesi. Atatiirk Univ.
Ziraat Fak. Derg., 43(1), s. 43-47.

TDK. (2019). Tiirk Dil Kurumu: https://sozluk.gov.tr/ [Erisim: 20.11.2023]

Torgan, E., & Karadag, R. (2017). Dogal Boyalarin Giiniimiiz Tekstillerinde Kullanimi ve
Siirdiiriilebilirligi: Armaggan Koleksiyonu. II. Uluslararasi Akdeniz Sanat Sempozyumu (s. 82-
86). Antalya: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligi & Kiiltiir- Sanat
Arastirma ve Uygulama Merkezi (KUSAM).

Yasar, N. (2016). Lif Sanatmin Onciilerinden Ed Rossbach. Inénii Universitesi Sanat Ve Tasarim
Dergisi, 6(14), s. 1-16.

Atif/Citation: SAYAR, A., & UZUMCU, M. B. (2024). Dogal Lifler lle Boyarmaddelerin Bulustugu Organik Ifadeler: Bir Lif Sanati Ornegi, Art7 Sanat ve
iletisim Dergisi, 1(1), 30-39.

Art7 Sanat ve letisim Dergisi Cilt/Volume Say/Issue:l Yil/Year: 2024



https://plants.usda.gov/
https://sozluk.gov.tr/






