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Roman Muzisyenlerin Gozuyle Turkiye’de
Yasayan Romanlarin Sosyal icerme
Sireclerinde Muzigin Rolu

The Role of Music Through the Perspective of Romani

Musicians in the Social Inclusion Processes of
Romans Living in Turkey

6z

Bu arastirmanin amaci; Turkiye'de yasayan Romanlarin sosyal icerme sureglerinde mizigin rollini Roman mu-
zisyenlerin bakis agisiyla ortaya koymaktir. Aragtirma nitel bir aragtirma olup olgubilim (fenomonolojik) desen-
de planlanmistir. Olgubilim, bireylerin deneyimlerinden elde edilen veriler dogrultusunda incelenen olgu ile
ilgili bilgilere ulasmak icin kullanilan bir arastirma yontemidir. Bu amag dogrultusunda yari yapilandirilmis go-
risme formu kullanilarak 9 Roman mizisyenle bireysel sozll gorismeler yapilmistir. Gorlismeler yaziya doku-
lerek bilgisayar ortamina aktarilmis ve icerik analizi yontemiyle analiz edilmistir. Arastirma kapsaminda ortaya
ctkan temalar dogrultusunda Romanlarin sosyal icerme slireclerinde muzigin rold; istihdam, barinma, egitim,
kamusal ve sosyal hizmetler ve toplumun diger kesimleri ile sosyo-kdltirel iliskiler baglaminda ele alinmig ve
degerlendirilmistir. Arastirma sonucuna gore, Roman muzisyenlerin sosyal haklarinin korunmasi ve sigorta-
I calisma konusu baglica sorun alani olarak gorilmektedir. Roman muzik kiltirlinin yasamasl icin Roman
Mahallesi olusumu gerekli gorilirken diger yandan bu olusumun toplumun diger kesimleri ile sosyal icerme
slireclerine olumsuz etkileri bulunmaktadir. Roman muzik kiltirtnin, hem Roman ¢ocuklarin egitiminin de-
vamliliginin artirilmasinda hem de sosyal icerme ile ilgili sorunlarin agilmasinda bir arag olabilecegi sonucuna
varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Romanlar, Roman mizisyenler, sosyal icerme

ABSTRACT

The purpose of this research is to demonstrate the role of music in the process of social inclusion of Romans
living in Turkey through the perspective of Romani musicians. The research is qualitative and is planned in a
phenomenological pattern. Phenomenology is a research method used to access information about the an-
alyzed phenomenon by obtaining data from the experiences of individuals. For this purpose, interviews were
conducted with 9 Romani musicians using a semi-structured interview form. Audio-recorded interviews were
transcribed and analyzed by using a content analysis method. In the context of the themes that emerged
within the scope of the research, the role of music in the social inclusion processes of Romans was discussed
and evaluated in the terms of employment, housing, education, public and social services, socio-cultural rela-
tions with society. According to the results of the research, the protection of social rights and insured work are
the main problems of Roman musicians. The Roman District is necessary for the survival of the Romani music
culture, but on the other hand, this formation has negative effects on the social inclusion processes. It has
been concluded that Romani music culture can be a tool in both increasing the continuity of Romani children's
education and overcoming the problems related to social inclusion.

Keywords: Music, Romans, Romani musicians, social inclusion

Girig

Pek cok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Ana-
dolu topraklari, blinyesinde birgok etnik grubu
barindirmis, bu gruplarin kiltirel yasantilar bi-
yuk bir kilttrel zenginlik yaratmistir. Bu kiltirel
cokseslilik, inang, yagsam tarzi, ekonomik yapi gibi
degiskenlerden etkilenerek zaman iginde grup-
lar arasinda ayrigmaya ve ardindan sosyal esitli-
gin bozulmasina yol agmistir. Sosyal esitsizlikten
olumsuz yénde en ¢ok etkilenen gruplarin basin-
da hig stiphesiz Romanlar gelmektedir.

Romanlarin diinya literattriinde genel olarak Cin-
gene olarak adlandirilmasina karsin zaman iginde

bu ifadeye olumsuz anlamlar yiklenildigi igin "Ro-
man" kelimesi kullanilmaya baglanmistir. Cingene
(ing. Gypsy) kelimesine yiiklenen pejoratif anlama
karsin, muzik literatlrinde "Gypsy" kelimesinin
kullanildidi, blylk bestecilerin Cingene mizigi ve
Cingene mizisyenlerden esinlenerek besteledik-
leri pek ¢ok eser bulunmaktadir. Brahms'in Gypsy
Rondo adli eseri, Haydn'nin Piano Trio No. 39 in
G major Hob.XV:25 ‘Gypsy’ adli eseri, Dvorak’in
Gypsy Melodies (7), Op. 55 (B104) adli eseri, Kre-
isler'in Gypsy Caprice eseri bunlardan birkagidir.
Muzik literattirinde "Gypsy" kelimesinin renkli
bir mizik kdlttrind, gtcli bir mizikal birikimi ve
muizige yetenekli bir toplulugu tanimlamasi ba-
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kimindan olumlu bir algisi oldugu sdylenebilir. Tirkge "Cingene”
kelimesinin ¢engi-gane yani cengicilik kokeninden tiretilmesi,
Cingene toplumunun muzik ile olan gucli iligkisini ortaya koy-
maktadir (Ozkan, 2000). Bu nedenle Gingene miizigi ve Cingene
miuzisyenler ile ilgili yapilan arastirma ve galismalarda "Romani”
yerine "Gypsy" yani Cingene kelimesinin kullanildi§i pek ¢ok kay-
nak oldugu gortlmektedir. Turkiye'deki Cingenelerin/Romanlarin
bir kismi Cingene kelimesinin olumsuz bir alglya sebep olmasi
nedeniyle Roman ifadesini kullanirken, diger bir kismi maruz kal-
diklari toplumsal diglanmanin isimle ilgilisi olmadigi distincesi ile
"Cingene" ismine sahip gikmaktadir. Ornegin Yagldere (2007, s.1),
Ege bolgesindeki topluluklarin kendilerini Roman olarak tanimla-
digini, Edirne bolgesindeki topluluklarin ise kendilerini Cingene
olarak tanimladiklarini belirtmektedir. Digli (2016, s.114) genel ola-
rak akademik galigsmalarda Cingene kelimesinin diinyaya dagilmis
bir halkin tim Uyelerine isaret eder bigcimde kullanildigini, Roman
kelimesinin ise daha ¢ok Avrupa'da yasayan ve Romani diline sa-
hip olanlari isaret ettigini belirtmektedir. Ancak bu ¢alisma kapsa-
minda goriisme yapilan Roman muzisyenlerin gingene kelimesini
olumsuz bir anlamda kullandigi gortldiginden bu arastirmada
Roman kelimesinin kullanimi tercih edilmistir.

Romanlarin Hindistan kdkenli bir topluluk olduklari bilinmekle
birlikte Hindistan'dan ayrilma tarihleri ile ilgili kesin bir bilgi bu-
lunmamaktadir (Hancock, 2002, s.6). Bununla birlikte goger bir
toplum olan Romanlar, bliylk bir go¢ dalgast ile neredeyse diinya-
nin tim bolgelerine dagilmislardir. Tarihi cok eskilere dayanan ve
gocer birtoplum olan Romanlarin Anadolu’daki kokleri de oldukga
eskidir. Marsch (2008, s.5) Romanlarin Anadolu’daki tarihini MS. 7.
ylzyila kadar gotirmekte ve genellikle bliyl ya da falcilikla ugra-
san bir topluluk olarak tanimlamaktadir. Marushiakova ve Popov'a
(2006, 5.60) gore Romanlar, Osmanl kayitlarinda ilk olarak 1430
yilina ait bir vergi defterinde goriinmektedir. Osmanli déneminde
daha c¢ok Balkan topraklarinda yasadigi bilinen Romanlarin Hin-
distan'dan sonra en fazla niifus yogunlugu bu boélgededir. Cum-
huriyet’in ilanindan sonra Lozan'da imzalanan Nifus Mibadele-
si Sozlesmesi kapsaminda Balkanlarda yasayan pek ¢ok Roman
Anadolu’ya gecmistir. Bu Romanlar, izmir, Kocaeli, Samsun, Bursa,
Edirne, Zonguldak, Tokat gibi tarimin ve titlnctligin oldugu ille-
re iskan edilmiglerdir (Glrboga, 2016, s.112). Glinimuzde yaklagik
olarak 4-5 milyon civarinda Roman vatandasin Turkiye'de yasadigi
tahmin edilmektedir.

Romanlar gesitli Ulkelere dagiimis olmakla birlikte Avrupa’nin
en blylk azinligidir (Geng, 2015, s.2). Tarihsel sirece bakildigin-
da, Romanlarin genel olarak yasadiklari cografyada toplumun bir
parcasl oldugu ama ayni zamanda yasam tarzlari, inanglari ve kil-
turleriile farkli bir topluluk olarak kabul edildigi gorilmektedir. Bu
farklilik, toplumsal yapida azinlik olarak kalan Romanlarin zaman
icinde sosyal agidan diglanmasina dontsmustir. Powel (2014, s.1).
Avrupa’da Romanlarla ilgili kamu ve medya sdyleminin "yabanci,
gogebe bir kiiltlr; sugluluk; antisosyal davranig; yardim bagimlili-
g1; ahlaki eksikligi" gibi olumsuz kavramlarla iligkili oldugunu be-
lirtmektedir. Ylicel (2012, s.370) de Avrupa'da "Roman" kavraminin
kilttrel 6zellikleri nedeniyle otekilestirilen gruplar icin kullanildi-
gini belirtmektedir.

Bilton ve ark. (2008, s.79) dislanmayi, bireyin toplum iginde sos-
yal, kilturel, politik ve ekonomik haklardan yoksun kalmak olarak
tanimlamaktadir. Sosyal dislanma, genis anlamiyla topluma aktif
olarak katilamama, sosyal, kiltirel kaynaklara erisemeyerek za-
man igerisinde toplumla olan baglarini yitirme anlamina gelmek-
tedir. Walker ve Walker (1997, s.8) bu durumu, bireyin toplumla
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bitlinlesmesini saglayan haklara erigememek olarak ifade etmek-
tedir. Rodgers ve ark. (1995, s.26) de belirttigi gibi sosyal diglanma
kavrami genel olarak yoksulluk kavrami ile i¢ icedir. Literatlrde
sosyal diglanmanin temel nedenlerinden birinin ekonomik gelir
dlzeyi olarak tanimlanmasina karsin mekansal dislanma, emek
piyasasindan diglanma ve kamunun sagladigi sosyal hizmetlere
erisememe boyutlari ile i¢ ice gegmektedir. Sosyal diglanma tir-
leri: emek piyasasindan tecrit ve igsizlik, sosyal givenlik sistem-
lerinden tecrit ve maddi sikintilar (yoksulluk), tliketim 6zgurlU-
gunden tecrit ve yetersiz beslenme, saglk hizmetlerinden tecrit
ve hastaliklar veya erken oliimler, egitim hizmetlerinden tecrit ve
kiltirel yozlasma, toplum degerlerinden tecrit ve yabancilagsma-
dir (Geng & Seyyar, 2016, s.645).

Romanlarin sosyal haklara erismesini engelleyen yapisal ayrisma-
lar bulunmaktadir (Schutter, 2010, s.70). Turkiye’deki Romanlarin
durumu 2009 ve 2010 AB ilerleme Raporlarinda da konu edil-
mekte ve Romanlarin temel sosyal alanlarda esitsizlige maruz
kaldigi vurgulanmaktadir (Avrupa Komisyonu, 2009; Avrupa Ko-
misyonu, 2010). Roman Vatandaslara Yonelik Strateji Belgesi (Aile
ve Toplum Hizmetleri Genel Midurltigu, 2016), Roman ¢ocuklari
arasinda okulu terk etme ve devamsizlik oraninin ylksek oldugu-
nu gostermektedir. AB Roman Entegrasyonu Stratejisi 2020'de
bu alanlar egitim, istihdam, saglik ve barinma olarak belirlenmisg-
tir. Bu dort temel alanda Romanlar ve toplumun diger kesimle-
ri arasinda esitsizligin oldugu ve bu konularla ilgili sosyal esitligi
saglamak lzere galismalarin yapiimasi gerekliligi vurgulanmakta-
dir (Marsh & Strand, 2005, s.23). 2015 yilinda Bati Karadeniz Kal-
kinma Ajansi (BAKKA), Zonguldak Valiligi ve Eren Enerji tarafindan
"Sosyal Diglanma Sorunsali ve Zonguldak Roman Arastirmasi”
konulu galisma yaptirilmis, bu ¢alismada Zonguldak'in dnemli bir
parcasl olan Romanlarin il icindeki algisi ve sosyal diglanma diizeyi
OlgllmUstlr. Arastirma, Zonguldakl Romanlarin sosyal diglanma
tehdidi ile karsi karsiya olduklarini ortaya koymaktadir. Romanla-
rin blyuk bir kismi, sosyal giivenceleri olmadigindan saglik hiz-
metlerinden esit bir sekilde yararlanamamakta, diizenli gelirleri
olmadi§i icin sosyal statllerini degistirme sansina sahip olama-
makta, egitim hizmetlerine de toplumun diger kesimleri ile ayni
oranda erisememektedir.

Sosyal diglanmanin karsiti olan ve toplumdaki bittin bireylerin sos-
yal ve ekonomik hayata katiliminin saglanmasini ifade eden sosyal
icerme, sosyal dislanmaya maruz kalan bireylerin tekrar topluma
kazandiriimasi agisindan onemlidir. Yerlikaya ve Koganci (2018, s.74)
sosyal igerme kavramini, sosyal, yapabilirlik, yoksullukla miicadele
ve esit vatandaslik haklari gibi unsurlarla iligskilendirmistir. Sosyal
icermenin, insanlarin bir grup hakkindaki duygu, disiince veya
inanclarini etkilemeyi, degistirmeyi ve bu yolla toplumsal gesitlili-
gi gelistirmeyi amagladigi sdylenebilir. Sosyal ayrimcilik ve sosyal
dislanma ile miicadele etmek igin ¢zel etkinlikler, lobi ¢alismalari,
raporlar, kampanyalar, toplantilar ve spor faaliyetleri gibi cok cesitli
kanal ve araglar kullanilabilir. Romanlarin sosyal icerme sliregleri-
ne etki eden unsurlar iginde g6z ontinde bulundurulmasi gereken
onemli olgulardan biri de muzik kdltdrleridir.

Tarihsel stiregte Romanlarin muzikle olan iligkisinin diger toplu-
luklara gére daha farkli oldugu, Romanlarin muzisyenlik meslegine
ayri bir deder verdigi gortlmektedir. Romanlar arasinda sosyo-e-
konomik katmanlagma igerisinde muzisyenlik meslegi katmanin
en Ustinde yer almaktadir (Beissinger, 2001, s.25; Duygulu, 1995,
s.32). Dlinyanin dort bir tarafina dagiimis olan Romanlarin temel
gecim kaynaklarindan birini muzisyenlik olugturmaktadir. Zaman
icinde muzisyenlik, Romanlar i¢in sadece bir gegim kaynagi degil
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ayni zamanda yasam tarzi olmustur. Toplumsal algl bakimindan
da Romanlarin mizige olan yetenegi ve mizikle olan iligkileri kim-
likleri ile i¢ ice gegmistir. Ornedin BAKKA (2015, s.33) tarafindan
Zonguldak ilinde yapilan arastirmaya gore "muzisyenlik" ifadesi-
nin toplumsal kalip yargilar ve inanclar bakimindan Romanlara en
uygun ifade (%89,2) olarak ortaya ¢iktigi gorilmektedir.

Romanlarin sosyal icerme stireglerinin kendi kiltirel degerlerine
saygl gostererek ve hatta bu yolla yapilmasi sosyal icerme siire-
cinin etkililigi agisindan énemlidir. Toplumun geri kalani arasinda
Romanlara iligkin olumlu birimaj yaratmak i¢cin Roman muizik kil-
tlrinlin desteklenmesi ve glglendirilmesi stiphesiz ¢ok buytk
bir potansiyele sahiptir. Arastirmalara gore, diinyanin gesitli yer-
lerindeki diger dezavantajli etnik topluluklarin, 6zellikle de Ame-
rika Birlesik Devletleri’ndeki Afro-Amerikan toplulugunun, sosyal
ve kiltlUrel icerme slreglerinde muzik her zaman 6nemli bir rol
oynamistir. Romanlarla ilgili Glkemizde pek cok arastirma yapil-
mis olmasina karsin muzigin sosyal icermeye olan etkisini ortaya
koyan bir arastirma bulunmamaktadir.

Bu arastirmanin amaci, Turkiye'deki Romanlarin sosyal igerme st-
reclerini muzik kiltirleri ile olan iligkisi icinde incelemek, Romanla-
rin sosyal uyum stireclerinde mizigin roltinu belirlemektir. Arastir-
manin konusu Turkiye'deki Romanlarin sosyal icerme streglerinin
mizikle olan iliskisidir. Bu baglamda arastirmanin kapsami genel
olarak Turkiye'deki Romanlar, 6zel olarak ise Turkiye'deki Roman
mizisyenlerdir. Turkiye genelinde buyuk bir Roman niifusunun var-
lig1 ve bu nifusun icinde muzisyenlikle geginen 6nemli sayida aile
oldugu bilinmektedir. Romanlarla ilgili gesitli kurumlar tarafindan
pek ¢ok arastirma yapiimis olmasina karsin Romanlarin en basat
kilturel 6gelerinden biri olan muizigin bu streglerle iligkilendiril-
mesi yeterince ele alinmamistir. Bu arastirma, muzigin Turkiye'deki
Romanlarin toplumsal yasantilarina etkisini ve bu etkiyi sosyal iger-
me suregleri agisindan olumlu yonde kullanabilme olanaklarini or-
taya koymayi hedeflemektedir. Arastirma Turkiye'deki Romanlarin
sosyal icerme sureglerinde mizigin rolintn belirlenmesi ve bu yol-
la Romanlarin sosyal icerme streglerinin etkililiginin artiriimasina
yonelik oneriler getirecek olmasi bakimindan énemlidir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu calisma nitel bir arastirma olup, olgubilim desenindedir. Ca-
lismada farkli yag gruplarindan 9 Roman mizisyenle goristlmis
ve literatlir taramasiyla konu ile ilgili diger calismalardan yararla-
nilarak karsilagtirmalar yapilmistir. Verilerin toplanmasinda aras-
tirmaci tarafindan hazirlanan yari yapilandirilmis gorisme formu
kullanilmistir. Nitel arastirma igerisinde gorulen yari yapilandiril-
mis gorisme teknidi sahip oldugu belirli diizeyde standartlik ve
ayni zamanda esneklik nedeni ile sosyal bilimlere yonelik arastir-
malarda uygun bir teknik olarak degerlendirilmektedir (Kus, 2003,
s.185; Turnlkla, 2000, s.547).

Calisma Grubu

Arastirmada amagh orneklem yontemi kullaniimistir. Yildirim ve
Simsek’in (20086, s.69) de belirttigi gibi olgubilim ¢alismalarinda
veri kaynaklari olguyu yasayan ve bu olguyu disa vurabilecek veya
yansitabilecek bireyler olmalidir. Baker ve ark. (1992, s1356) da ol-
gubilim galismalarinda katilimci kisilerin olguyla ilgili deneyimleri
bulunan kisilerden secildigini, bu nedenle ¢aligma grubunun k-
¢lk oldugunu belirtmektedir.

Arastirmanin amacina uygun olarak Zonguldak, Ankara, istan-
bul'da ikamet eden Romanlar arasindan mesledi muzisyenlik
olan 9 Roman ¢alisma grubuna alinmistir. Arastirma kapsaminda

gorisme yapilan kigilerin kendilerini rahat ifade edebilmeleri ve
Uzerlerinde herhangi bir baski hissetmemeleri amaciyla kimlik bil-
gileri gizli tutulmustur.

Tablo 1.
Aragtirmanin Calisma Grubu
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Tablo 1'de arastirmanin c¢aligma grubunda yer alan mizisyenle-
rin demografik bilgileri verilmistir. Bu verilere gore galisma gru-
bunda yer alan Roman miuzisyenlerin tamami erkek olup, 24 - 63
yas araligindadir. Calisma grubunda yer alan Romanlarin tamami
Turkiye’de dogmus ve is hayatlarina devam etmekte olup isimleri
kullanilmamisg, R1, R2, R3....R9 seklinde kodlanmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veri toplama araci olarak kaynak taramasinin yani
sirayari yapilandirilmis gorisme formu kullaniimistir. Yari yapilan-
dirllmig gortisme formu Romanlarin sosyal icerme stireglerinde
muziginin roliinliin belirlenmesi amaciyla arastirmacilar tarafin-
dan hazirlanmig olan 17 sorudan olugsmustur. Hazirlanmis olan so-
rular arastirmacilar diginda 3 uzmanin daha gortsline sunulmus
ve uzman gorusleri dogrultusunda arastirmanin amacinin disinda
oldugu duslinilen 3 soru gortisme formundan ¢ikariimistir. Aras-
tirma sorularinin givenirligi Miles ve Huberman (1994) tarafindan
onerilen "Glvenirlik = (Tum uyusulan kategorilerin sayisi) [ (Tum
uyusulan ve uyusulmayan kategorilerin sayisi) X 100" formlu ile
saglanmaya galigiimistir. Sorulari inceleyen uzmanlar arasi uyu-
sum ylizdesi %92,85 olarak hesaplanmistir. Miles ve Huberman'a
(1994) gore gortsme sorularinin givenirligi ile ilgili uyusum ylz-
desi %80'nin Uzerinde ise yeterli glvenirlik ylzdesine ulasiimis
olarak kabul edilmektedir. Elde edilen deger (%92,85) arastirma
sorularinin givenilir oldugunu gostermektedir.

Elde edilen 14 soruluk gortisme formunun islerligini belirlemek
icin Zonguldak'ta ikamet eden 2 Roman muzisyen ile pilot uygu-
lama yapilmistir. Pilot uygulama sonucunda goriigsme formunda
yer alan sorularin katilimcilar tarafindan agik ve net bir sekilde an-
lagildigi, sorulari anlamlandirmada herhangi bir giiclik yasanma-
digi, sorularin arastirmanin amacina yonelik verileri elde etmeye
uygun oldugu gortilmis ve bu asamada 14 soruluk gériigme for-
mundan herhangi bir soru ¢ikarilmamistir.

Son hali 14 sorudan olusan gériisme formu ile Romanlarin sosyal
icerme slireglerinde ylz ylize kaldiklari olgular ve bu olgularin or-
taya ¢tkmasina neden olan sosyal dinamikler muzik kiltdrleriyle
iligkileri icinde ortaya konmak istenmistir.

Arastirmanin verileri gérisme teknigi ile toplanmistir. Gortisme
formu sorular listesinden olugsmaktadir. Aragtirma verilerini topla-
yabilmek igin Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi insan Arastir-
malari ve Etik Kurulu’ndan 26/02/2021 tarih ve 50 sayi ile etik ku-
rul izni alinmistir. Gordsmeler arastirmanin amaci dogrultusunda
katihmcilarin belirledigi yontemle, yiz ylize ya da gorintill go-
risme seklinde bireysel olarak yapilmistir.
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Arastirma verilerinin toplanabilmesi icin Ankara ve Istanbul ika-
met eden ve galisan 2'ser kisi, Zonguldak'ta ikamet eden 5 kisi ol-
mak Uzere toplam 9 Roman muizisyene ulasiimig ve arastirmanin
amaci ana hatlariyla anlatilarak gériisme yapmak Uizere randevu
alinmigtir. Randevu saatinde yapilan gorlismelerde arastirmaya
katilan Romanlara éncelikle arastirmanin amaci hakkinda ayrintili
bilgi sunulmus, isimlerinin acik sekilde kullanilmayacag bildiril-
mis, goriismelerin ses kayit cihazi ile kaydedilmesine ve arastir-
maya gonulld katildiklarina iliskin onaylari alinmistir. Gérlismeler
30 ile 35 dakika arasinda stirms, goriismenin akisina bagh olarak
degisik yan ya da alt sorularla kisilerin yanitlarini agmasi ve ay-
rintilara girmesi saglanmustir. Veri kaybi olmamasi igin ses kayit
cihazina kayit edilen veriler herhangi bir degisiklik yapiimadan ol-
dugu gibi bilgisayar ortamina aktariimistir. Arastirmada elde edi-
len veriler konunun yapisi, iligkiselligi ve 6rintileri kapsaminda
timevarim yaklagimi ile ele alinmis, elde edilen verilerin altinda
yatan kavramlar ve bu kavramlar arasindaki iligkiler sistematik bir
sekilde ortaya konmaya calisiimistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada veriler yar yapilandirilmis gortisme formu ile elde
edilmistir. Gorlismeler ses kayit cihazi ile kayit edilmis olup tiim
gorismeler igin toplam yaklasik 6,5 saatlik ses kaydi alinmistir.
Toplanan ses kayitlari desifre edilerek arastirmaci tarafindan her-
hangi bir degisiklige ugramadan bilgisayar ortaminda yaziya ak-
tariimistir. Elde edilen verilerin iginden ordntdlerin, temalarin ve
kategorilerin ortaya cikarilmasi amaciyla tiimevarimci igerik ana-
lizi tekniginden yararlaniimistir. Bu amag¢ dogrultusunda veriler
arastirmaci ve bir uzman tarafindan birbirinden bagimsiz olarak
kodlanmig ve kodlanan verilerde benzerlik tagiyan ifadelerin hangi
kategoriler altinda derlenebilecegi ayri ayri tespit edilmistir.

Kodlama slreci, veriler igcindeki anlamli bolimlere, bu boltimleri
tanimlayan bir ifade atanmasi yoluyla yapilmistir. Kodlamalar ya-
pildiktan sonra ortak ozellik tagiyan kodlar belirlenmis ve ortak
ozellik taglyan kodlar gruplandirilarak kategoriler olusturulmus-
tur. Arastirmaci ve bir uzman kisi, birbirlerinden bagimsiz olarak
benzerlik taglyan ayni tlirden kategorileri bir tema altinda topla-
yarak temalari olusturmustur. Birbirinden bagimsiz olarak belir-
lenmis olan kategori ve temalar karsilastiriimis, konu ile ilgili daha
once yapilmis olan galismalar isiginda degerlendirilmistir. Kate-
gori ve temalarin belirlenmesinin ardindan kodlama islemi tekrar
gozden gegirilerek gerekli diizenlemeler yapilmistir. Dizenleme-
nin ardindan ikinci bir uzman gorisu alinarak kategori ve temala-
rin son hali verilmistir.

Arastirmanin guvenirligini saglamak amaciyla nitel veriler tze-
rinde kodlayicilar arasi uyum ylzdesi hesaplanmistir. Kodlayicilar
arasinda uyum yuzdesinin hesaplanmasinda Miles ve Huberman
(1994) tarafindan 6nerilen "Guvenirlik = (Tim uyusulan kategorile-
rin sayisi) / (Tum uyusulan ve uyusulmayan kategorilerin sayisi) X
100" formld kullaniimistir. Yapilan hesaplama sonucunda aras-
tirmanin kodlama glvenirligi %89 olarak hesaplanmistir. Miles ve
Huberman (1994) ve Patton (2002) arastirmanin glvenirliginin
saglanabilmesi igin kodlayicilar arasi uyumun en az %80 olmasi
gerektigini belirtirken, Multon (2010, s.628) ve Yildirim ve Simsek
(2006, 5.233) bu rakamin en az %70 olmasi gerektigini belirtmek-
tedir. Elde edilen deger (%89) arastirma verilerinin glvenilir oldu-
Junu gostermektedir.

Bulgular

Arastirma kapsaminda elde edilen verilerin analizi sonucunda,
Roman muzisyenlerin Turkiye'de yasayan Romanlarin sosyal icer-
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me sureglerinde muizigin roltne iliskin gorusleri 5 tema altinda
toplanmistir. Bu temalar;

« lstihdam

+  Toplumun diger kesimleri ile sosyo-kdlturel iliskiler

+  Barinma

- Egitim

- Kamusal ve sosyal hizmetlerdir.

Temalarin frekans ve ylizde dagihmlari asagidaki tabloda sunul-
mustur.

Tablo 2.

Temalarin Frekans ve Yiizde Dagilimlar:

Temalar R1 R2 R3 R4 R5 R6 R7 R8 R9 f %
istihdam X X X X X X X X X 9 100
Toplumun diger X X X X X X X 7 77,77

kesimleri ile sosyo-
kdltirel iligkiler

Barinma X X X X X X 6 66,66
Egitim X X X X X 5 55,55
Kamusal ve sosyal X X X X X 5 55,55
hizmetler

Tablo 2'de yer alan veriler isiginda Roman muzisyenlerin tama-
minin istihdam sorununa degindikleri gorilmistir. istihdam ile
ilgili konularin Roman miuzisyenlerin en temel sorunlarindan biri
oldugu sdylenebilir (%100). ikinci en gok deginilen konu barinma
sorunlart ile ilgilidir (%66,66). Ugtincli en gok deginilen konu, top-
lumun diger kesimleri ile sosyo-kultirel iligkiler yani toplumsal
on yargilar, kilttrel digslanma gibi sorunlardir. Egitim, kamusal ve
sosyal hizmetler ile ilgili konulara diger temalara oranla daha az
deginilmistir (%55,55).

Roman miuzisyenlerle yapilan gorismelere iliskin yapilan igerik
analizi sonucunda ana temalardan birinin istihdam oldugu be-
lirlenmistir. istihdam ana temasi altinda isglicl piyasasi, perfor-
mans ve ekonomi olmak lzere Ug alt tema belirlenmistir.

Tablo 3.

Romanlarin Istihdam Siire¢lerinde Miizigin Rolii

Tema Alt Temalar

istihdam Isglicii Piyasast Egitim ve istihdam alanlariin uyumu

igsizligin azalmasi
Mesleki rehberlik hizmeti
Oda, sendika vb. haklar
Cocuk is¢i galigmasi

Performans Agir galisma kogullar:
Uzun galigma siireleri
Ekonomi Sosyal glivence

Ucuz is glicii
Aileye maddi katk:

Tablo 3'te Romanlarin istihdam stireglerinde mizigin rold ile ilgili
veriler yer almaktadir. Arastirma verileri 1siginda Romanlarin is-
tihdam slreglerinde muzigin rolu ile ilgili isglict piyasasi, perfor-
mans ve ekonomi alt temalari belirlenmistir. Roman miuzisyenler
bu temalar cergevesinde; egitim ve istihdam alanlarinin uyumu,
issizligin azalmasi, mesleki rehberlik hizmeti, sendika vb. haklar,
cocuk isci calismasi, agir calisma kosullari, uzun galisma sireleri,
sosyal glivence, ucuz is giict, aileye maddi katki konularinda go-
ris belirtmisglerdir.

Roman muzisyenlerin gozlyle Romanlar igin en 6nemli konu-
lardan birinin igglicli piyasasina girmek oldugu gortlmektedir.
Romanlarin igglict piyasasina yonelik herhangi bir egitim alma-
diklari, egitimi istihdam igin bir dnkosul olarak gérmedikleri an-
lagilmaktadir.



Alt temalara iligkin kodlamalar baglaminda Roman muzisyenlerin
egitim ve istihdam alanlarinin uyumlu olmadigi, Roman muzis-
yenlerin higbirinin muzik egitimi almadigi gértlmektedir. R8 bu
durumu, "Oglumun oglu 10 yasinda darbukaya basladi. Mizik der-
si falan alma yok. Kendi kendine mahallede ¢ala ¢ala 6greniyor."
sozleriyle ifade etmektedir. Diger yandan mizisyenligin Roman
vatandaslar arasinda igsizligin azalmasi igin bir firsat yarattigi an-
lagiimaktadir. Ornedin R3: "Yirmiddrt yasindaydim hocam. ilkokul-
dan sonra okumadim. Muzisyenlige yonlendim. 10 yagimdan beri
darbuka ciimbis ¢aliyorum. Cocukluktan bdyle para kazanmaya
basladim." demektedir. R4 ise "Simdiki cocuklar biraz okuyolar
ama para yok pul yok zor. Benim ¢ocugum 18 aylik ama ben de
gocuguma calgr 6gretirim hic degdilse ekmek parasi kazanir." de-
mektedir. Mizisyenlik mesledi her ne kadar Romanlar arasindaki
issizlik oranini azaltiyor olsa da ayni zamanda kiguk yasta para
kazanmak ve aile ekonomisine katkida bulunmak amaciyla gocuk
is¢i (mUzisyen) ¢alistiriimasina da sebep oldugu gorilmektedir.

Roman muzisyenlerin zorlagsan ekonomik kosullar nedeniyle mu-
zisyenlik diginda sigortali bir ise yoneldikleri ancak kendilerine yo-
nelik 6nyargl nedeniyle sigortali bir is bulamadiklari anlagilimak-
tadir. R5 bu durumu su sekilde ifade etmektedir: "Romanlar artik
sigortali ise girmek istiyor. Artik muizik olayi biraz bittigi icin. Ben
bile zamaninda niye sigortali ise girmedim pisman oldum. R2
ve R7 de benzer bir girisimde bulunduklarini belirtmektedir. R1:
"Sigortali ise girmek igin her yere bagvurdum. Roman diye bize ig
vermiyolar. Bize ad takmiglar esmer vatandas diye. Roman olunca
daha kendimizi anlatamadan her kapi kapaniyor." derken R7:

"Hocam belediye bagkanindan ig istedim, gece ale-
mine girmeyim dedim bogucu hayat, istedim ki si-
gortali isim olsun. Milletvekillerini aradim kimlere
gitmedim ki adam baktigi zaman diyo ki "yav kar-
desim biz Romanlara is vermiyoz". Orda zaten 6n
yargi yapiyosun. ilk dnce bi 5 dakika dinle yaa."

demektedir. Romanlara yonelik onyargilarin Romanlarin istih-
daminda 6nemli bir sorun oldugu gorilmektedir. Bu nedenle
Romanlar, mizisyenligi issizligin azalmasi igin bir firsat olarak
degerlendirmektedirler. Bununla birlikte muzisyenlik alaninda
bir rehberlik hizmeti ya da destek programlari bulunmadigi, ayni
zamanda mizisyenlik mesleginin haklarini korumak lizere mes-
lek odasi, sendika gibi bazi olusumlarin yetersiz oldugunu anla-
silmaktadir. R5:"Cok yerde muzisyenlik yaptik ¢cocuklarla beraber
yaptik. Sendika mendika yok yevmiye hesabi calistik. Paramizi ala-
bildik haftada iki glin tg glin, Sigorta bigeyimiz yok. 63 yasindayim
daha hig sigortam olmad1." diyerek sosyal glivencelerinin olmadi-
gini ve Roman muzisyenlerin haklarini koruyacak bir olusumun da
bulunmadigini belirtmistir. R6 da bu gorUsleri destekler sekilde
su ifadeleri kullanmistir:

"Hocam normalde ben piyanistim. 15 yasindan beri
caliyorum. 40 yasindayim. Evde kendi kendime
ogrendim. Abilerim de muzisyendi. Gazinolarda
caliyorum. ilkokuldan sonra okumadim. 15 yasinda
hem miizige heveslendim hem de para kazanmak
icin bagladim. Glnlik yevmiye usull ¢alistik. Calis-
tigimiz yerlerden bazilari sigorta yapacagiz dediler
ama gittik ki sigortaya, yapmamislar. Bizim haklari-
mizi falan koruyacak kimse kesinlikle yok."

Cesitli mekénlarda calarak para kazanan Roman mudzisyenlerin
daha ¢ok gece saatlerinde calistidl, ancak agir is kosullari ve uzun
calisma surelerine maruz kaldigi gorilmektedir. R2,

"Bize devletten bir yardim yok. O giin eve ekmek
gotirdrsek iyidir. Caliyoruz ama higbir glivencemiz
yok. Yevmiye aliyoruz. Yarin iginiz bitti deseler agiz.
O ylzden ne deseler yapiyoruz. Geceleri 7-8 saat,
bazen sabaha kadar galdigimiz oluyo. Oyle sendika
mendika sigorta hicbir seyimiz yok."

Roman miuzisyenlerin agir is kosullarina maruz kalmalarinin oda
ya da sendika gibi haklarini koruyacak kurumlarin olmamasindan
kaynaklandigi degerlendirilebilir. R6, haklarini koruyan herhangi
bir érglitlenme olmadigr igin ¢alisma kosullarinin agir oldugunu
su sozlerle ifade etmistir:

"Bizden sonraki nesil bu isi yapmayacak. Ben bu
zamana kadar muzisyenlikle ailemi gegirdim ama
maddi yonden oyle sikinti gekiyorum ki artik klav-
yemi sattim. Verdikleri tg kurus sanki bizi satin ali-
yolar. Abi ses edemezsin, is bitti mi agiz, evde ¢oluk
cocuk. insaata girdim orda da ayni. Adamlar beni 8
glin her giin 12 saat calistirdi 600 lira para verdiler.
Gitkmak zorunda kaldim. Artik cok zor. Eskiden biraz
para kazaniyorduk. Simdikten sonraki nesilde mi-
zik olayi bitti."

Ekonomik agidan sosyal glivencelerinin olmamasi ya da sosyal
yardimlarin yeterli olmamasi nedeniyle aileye maddi katki sun-
mak amaciyla getiri dlizeyine bakilmaksizin ucuz is glict olarak
calismak zorunda kaldiklari anlagiimaktadir. R1: "Simdi hocam
sabah internete girdim arkadasimizin biri Aydin'da intihar et-
mis ve bu kagincl. 10-15 tane muzisyen kardesgimiz intihar etti.
Adamin ¢oluk gocugu var. Bakkali, kirasi, elektrigi suydu buydu
bunaliyo. Uciine begine bakmadan is olunca gidiyoruz mecbu-

ren.

Roman mizisyenlerle yapilan goriismelere iligkin yapilan igerik
analizi sonucunda ikinci ana temanin toplumun diger kesimleri ile
sosyo-kiltirel iligkiler oldugu belirlenmistir. Toplumun diger ke-
simleri ile sosyo-kdltirel iligkiler ana temasi altinda sosyal icerme
ve kiltirel diglanma olmak Uzere iki alt tema belirlenmistir.

Tablo 4.
Romanlarin Topl n Diger Kesimleri ile Sosyo-Kiiltiirel iliskilerinde Miizigin Rolii
Tema Alt Temalar

Toplumun Diger Roman kiiltirtintin desteklenmesi
Kesimleri ile Sosyo-

Kiiltiirel iliskiler

Sosyal icerme
Suga yonelen genglerin topluma
kazandirilmasi
Toplumdaki diger kesimlerin Romanlara
karg: farkindaliklarinin artirilmas:

Kiiltiirel diglanma  Sokak miizisyenlerinin sorunlarinin

¢oziilmesi, toplumla biitiinlesmesi
Romanlarin toplumun diger kesimleri ile
iligkilerinde dislanmaya maruz kalmalarinin
onlenmesi

Erken yasta evlilik

Tablo 4’te Romanlarin toplumun diger kesimleri ile sosyo-kultirel
iliskilerinde muzigin rolt ile ilgili veriler yer almaktadir. Aragtirma
verileri 1siginda Romanlarin toplumun diger kesimleri ile sos-
yo-kdlturel iligkileri ile ilgili sosyal igerme ve kultirel diglanma alt
temalari belirlenmistir. Roman muzisyenler bu temalar gergeve-
sinde; Roman kdltirtnin desteklenmesi, suga yonelen genglerin
topluma kazandirilmasi, toplumdaki diger kesimlerin Romanlara
kars! farkindaliklarinin artiriimasi, sokak mizisyenlerinin toplumla
bitlinlesmesi, Romanlarin toplumun diger kesimleri ile iligkilerin-
de diglanmaya maruz kalmalarinin dnlenmesi ve erken yasta evli-
lik konularinda goris belirtmislerdir.
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Roman muzisyenler toplumun diger kesimlerinin Roman kultu-
rint yeterince bilmedigini ve "Roman" kelimesinin ge¢misten
gelen olumsuz bir algiya neden oldugunu belirtmektedirler. R1:
"Romanlar séyle Romanlar béyle. Iste hirsizi var, uyusturucu sata-
ni var bilmem ne. Tamam da bunun Romanlikla ne ilgisi var? Ma-
halleye gir bak cocuklarin Ustlinde yok basinda yok. Parasi olsa,
sigortali bi isi olsa adam yapar mi bu igleri?" derken Roman kiil-
tlrlnln toplumun diger kesimlerine dogru ve agik bir sekilde an-
latiimasi ve tanitiimasinin 6nemini vurgulamaktadirlar. R9 ise su
ifadeleri kullanmistir: "Bazen biz de duyuyoz su soyle yapmis, bu
bdyle yapmis diye ama inan bunlar garesizlikten. Bu adam ister mi
bdyle bi hayati olsun?". Romanlarin, 6zellikle de genglerin toplum-
sal diglanma, is bulamama nedeniyle bir gikmaz iginde bulundugu
ve bir kisminin bu nedenle suga yoneldigi anlagiimaktadir.

R2 ve R8, insanlarin yeterince tanimadigi bilmedigi bir kilttre
daha mesafeli durduklarini ifade etmekte, Romanlarin da kendi
icine kapanmis olan sosyal yasantilarindan siyrilmalari gerektigini
ifade etmektedirler. Ornegin R8: "Ben hic Roman mahallesinden
disari gcikmam. Arkadasglarim, gittigim berber, bakkal hepsi mahal-
lede Roman. Mahalleden disari pek ¢cikmam. Belki bu dogru degil
ama mabhalleden ¢ikinca ¢ok rahat degilim. Mahalleye girince bi
rahatlama oluyo."

Bu noktada R7, Roman miuziginin kilttrleri gok kolay bir sekilde
kaynastirdigini, insanlarin Roman mdizigine sempati duyduklarini,
bu nedenle Roman miziginin toplumlarin kaynagsmasi agisindan
cok kilit bir rol oynayabilecedini su sozlerle belirtmektedir.

"Ben Roman mahallesinden ¢iktim. Simdiki ma-
hallede bir iki digtn galdim. Bu sayede tanistikca
¢ingenmis suymus, sudan ¢ikmis baliga dondim.
insanlar bana yardim ediyor ne kadar giizel. Cok
farkl bir hayat. Bundan sonraki Roman ¢ocuklari
iyi yerlere gelsinler. Once gocuk krese gitsin. ilko-
kulda sikinti gekmesin."

Romanlarin en biylk sorunlarindan birinin toplumun diger ke-
simleri tarafindan diglanmaya maruz kalmalari oldugu gorilmek-
tedir. R6: "Bizi Turkiye genelinde esmer vatandas diye etiketle-
diler. Degil aslinda, oturmasini kalkmasini bilirsen ne alakasi var
bu adamin Romanla derler" diyerek Romanlarin diglanmalarina
iliskin hissiyatlarini dile getirmektedir. R9 ise: "Bir yere gittigin za-
man adam diyo ki "ya esmer vatandas". Sen ne yaparsan yap. Itici
bakiyor. Ama glizel yetismigsen o zaman kimse diyemez ki sen
Romansin. Kilikla kiyafetinle diizglinsen." derken benzer bir yakla-
simi ortaya koymaktadir. R2:

"Roman muzisyenleri eskiden iyi gorirlerdi. Di-
gunlere gidiyoduk. Diglnlere giderken falan daha
temiz gidiyoduk. Beyaz gomlek falan. Sonra kal-
madi. Simdi hig para pul yok. ilag bile alamiyorum.
Fakirlik var hep bizde. Miizisyenlik de kalmadi. Su
anda ekmek parasi bile bulamayan var."

derken, zaman i¢cinde Roman muzisyenlerin sosyo-ekonomik ko-
sullarinin kotiye dogru gittigini ve Roman miuzisyenlere yonelik
olumsuz alginin arttigini vurgulamaktadir.

Diger taraftan muzikle ilgilenen Roman geng ve cocuklarin mu-
zik egitimi alamamalari nedeniyle genellikle sokakta galdiklari ve
kendilerini bu yolla gelistirdikleri anlagilmaktadir. R7:

"Bizim gengler 15-16 yasinda evleniyolar. Cocugun
gocugu oluyor. Hayatin ylkl omuzlarina bir biniyor.
Para bulacak ¢ocuga bakacak. Baba 18-20 yasinda
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askere gidince kiz hem annelik yapiyor hem karton
topluyor para lazim. 22-23 yasina kadar 4-5 tane
gocugu oluyor. Ben de yaptim ama kazancim iyiydi.
Simdi hocam ne oluyo geldi 30 yasina zaten gari-
bansin o gocuga ne verebilecen. Sonra eline veriyo
darbukayi, girnatayi dniine de bi karton koyuyo. Hig
yoksa 5 lira 10 lira bi sigara parasi kazansin. Babasi
daonacigaraalsin.

Gerek sokak muzisyenligi gerekse muzikle ilgili diger diizensiz ig-
lerle aileye maddi destek saglayan Roman muzisyenlerin toplu-
mun diger kesimleri tarafindan ¢odunlukla gérmezden gelindigi
ve kimi zaman da rahatsiz edici bulundugu anlagiimaktadir.

MUzikle ugrasan Roman genclerin erken yasta para kazanmaya
baslamalarinin erken evlilikleri tetikledigi, bu nedenle pek ¢ok Ro-
man muzisyeninin erken evlilik yaptigi belirtiimektedir. R2 bu du-
rumu soyle ifade etmektedir: "Kizlar 14 bilemedin 15, oglanlar da
17-18 yasina geldi mi evlenir. Hele odlan muzisyenlik falan yapiyo
da eli para gortyosa hi¢ beklemez."

Roman miuzisyenlerle yapilan goriismelere iliskin yapilan igerik
analizi sonucunda Ug¢lincl ana temanin barinma oldugu belirlen-
mistir. Barinma ana temasi altinda konut-yerlesim ve tecrit olmak
Uzere iki alt tema belirlenmistir.

Tablo 5.

Romanlarin Barimnma Olanaklarinda Miizigin Rolii

Tema Alt Temalar

Barinma  Konut ve Yerlesim  Roman mahallesi olugumu (Sokak ve mahallenin yar:

6zel alan olarak kullanimi)

Aile yagam tarzi ve hanede yasayan kisi/aile sayis1
Tecrit Tahliye uygulamalar:
Ev kiralayamama

Kentsel dontisim

Tablo 5'te Romanlarin barinma olanaklarinda mizigin rolt ile ilgili
veriler yer almaktadir. Arastirma verileri isiginda barinma olanak-
lariile ilgili konut/yerlesim ve tecrit alt temalari belirlenmistir. Ro-
man miuzisyenler bu temalar gercevesinde; Roman mahallesinin
olusumu, aile yagsam tarzi, hanede yasayan kisi/aile sayisi, tahliye
uygulamalari, ev kiralayamama ve kentsel dénliistim konularinda
gorus belirtmislerdir.

Romanlar igin sokagin ve mahallenin evin disinda ayri bir kamusal
alan degil, evin uzantisi olan yari 6zel bir alan olarak kabul edildi-
gi gorilmektedir. Ozellikle diigiin, cenaze, gibi toplu etkinliklerin
yani sira misafirlik, oyun gibi aktivitelerin de sokaga ve mahalleye
tasindigi gordlebilir. R7, Romanlarin mahalle ve sokak kiltirind:

"81 vilayete de dlinyanin da neresine gidersen git
Romanlarin yasantisini hep ayni kesinlikle degis-
tiremezsin. Bi mahallede cadir ev, 6-7 tane gocuk.
Ellerinde keman, klarnet, cimbdis, darbuka, neyse.
Bi g6z odada o kadar adam ne yapacak. Her sey so-
kakta o ylizden. Bebeler zaten sokakta, diigtin, der-
nek, cenaze hepsi sokakta.

sozleriyle ifade etmektedir. Romanlarin muziksel aktivitelerinin
onemli bir kismi sokakta gergeklesmektedir. Bu nedenle bu yari
kamusal, yari 6zel alan olan sokak ve mahalle Roman muizik kl-
tlrlnlin yasamasi icin dnem tagimaktadir. Kliglik evlerde yagsayan
kalabalik hane halkinin giindelik yasantilarinin sokaga tasmis ol-
mas! dogal bir sonug olarak goriilmektedir. Ozel alanin kamusal
alana tagmasi Roman bireyler arasindaki etkilesimi artirmakta ve
muzik kdltlrindn mahalle igcinde bir fenomen olarak ortaya ¢ik-
masinda dnemli bir rol oynamaktadir.



Romanlarin mahalle kilturine bagliligr ayni zamanda mizik kil-
tirlerine bagllik olarak da yorumlanabilir. Ornegin R1: "Apartman-
da biz yapamayiz. Romanlar da yapamaz Roman muizisyenler hig
yapamaz. Zaten bize evvermiyolar. Verseler de biz duramayiz. Ma-
halleden ¢ikamayiz. Buradan gikarsalar bagka yerde yine ayni sekil
yasariz." demektedir. Kentsel dontisiim sireclerinde Romanlarin
mahallelerinden tahliye edilmesi, muzik kdltlrlerinin de ¢ozdl-
meye ugramasl anlami tasimaktadir. Romanlarin muiziksel yete-
neklerini gelistirdikleri dogal kiltlrel ortamlari yogun bir mahalle
ve sokak yasantisi slirecini igermektedir. Kentsel dontisiim sonu-
cunda bu kiltlrl apartman hayatina tagimalari mimkin olma-
makta, ayni zamanda ev kiralama konusunda da ev sahiplerinin
kaygilari nedeniyle sikintilarla kargilagsmaktadirlar. R1 bu durumu
su soOzlerle ifade etmektedir:

"Mahalle kaldirildi simdi ama gene az ilerde yine
bi mahallede toplandik. Roman mabhallesindeki
adami apartmana sokma sansin yok. Ustiin, altin
memur. Sabah 8 aksam 5. Bizimkiler gece hayati-
ni sever. Herkeste var 6-7 tane gocuk. Paldir kultdr
hayati sever Romanlar. Sadece muzisyenler degil
hepsi Oyle. Ben gazinodan gece 3’te, 4'te dondu-
glimde mahalleye oooh her yer senlik."

Romanlarin mizik kilturlerini yagsatabilmeleri icin mahalle doku-
suna ihtiyaglari bulunmaktadir. Ancak bu yap, slireg icinde Ro-
manlarin tecrit edilmesine ve Roman mahallelerinin toplumsal
hayatin digina itilmesine neden olmaktadir. R5: "Simdi su anda
mahalle kalmadi. Ben kaldim orada ¢ocuklarimla. Yikilan yerlerin
parasini verdiler ama Romanlara kiraya ev vermiyorlar. Oyle bir si-
kintivar. Romanlar apartmanda yapamaz, zaten miizik de 6grene-
mez. Bu miizik kiiltlrl olecek yavas yavas." derken Roman muizik
kiltlrinin mahalle olgusuyla iligkisini ortaya koymaktadir. Kent-
sel donligiim slreclerinin Roman muzisyenler agisindan bir ¢o-
zUm potansiyeli tasimadigi degerlendirilebilir. Akgll (2010, s.216),
kentsel dontislim projeleri ile Romanlarin yasam alanlarinin daha
da daraldigi ve yoksullugun daha da derinlestigini belirtmektedir.
Gubukgu (2011, s.91) da benzer bir yaklagimla kentsel donistim
projelerinin Romanlarin hem kdltlirel hem de yagsamsal kapasite-
lerini yok ettigini belirtmektedir.

Roman miuzisyenlerle yapilan gortsmelere iligkin yapilan icerik
analizi sonucunda dordlinct ana temanin egitim oldugu belirlen-
mistir. E§itim ana temasi altinda formal egitim ve informal egitim
olmak Uzere iki alt tema belirlenmistir.

Tablo 6.
Romanlarin Egitim Siireclerinde Miizigin Rolii

Tema  Alt Temalar

Egitim  Formal Egitim Roman gocuk ve genclerin egitimlerine devam etmesinde

aile destegi

Roman ¢ocuk ve genglerin miizik egitimi almalarimin
saglanmasi

Romanlarm okula devamhliginin saglanmasi

Egitim hayatindaki paydaslarinin (arkadag 6gretmen,
idareci vb.) olumlu tutum sergilemesi

Roman gocuklara rol model olabilecek basarih kigilerle
bulusmalarmin saglanmasi

informal Egitim

Tablo 6'da Romanlarin egitim streglerinde muzigin rold ile ilgili
veriler yer almaktadir. Arastirma verileri isiginda egitim sirecleri
ile ilgili formal egitim ve informal egitim alt temalari belirlenmis-
tir. Roman mduzisyenler bu temalar ¢ergevesinde; Roman ¢ocuk
ve genglerin editimlerine devam etmesinde aile destegdi, Roman
cocuk ve genglerin muzik egitimi almalarinin saglanmasi, Roman-
larin okula devamliliginin saglanmasi, egitim hayatindaki paydas-

larinin (arkadas 6gretmen, idareci vb.) olumlu tutum sergilemesi,
Roman ¢ocuklara rol model olabilecek basarili kisilerle bulugsma-
larinin saglanmasi konularinda gorts belirtmislerdir.

Romanlarin egitim streclerinde de muzigin belirleyici bir rol oy-
nadigi gorilmektedir. Roman ¢ocuklarin temel egitim diizeyinde,
ozellikle ilkokulda genel olarak bir meslege 6zel olarak ise mu-
zisyenlige karsi yeteneklerinin anlagilmasi halinde formal egitim
slireci yerine, haneye ekonomik anlamda katki getirecek iglere
yoneltildikleri anlagilmaktadir. Bunun bir sonucu olarak mizige
yetenekli geng ve gocuklarin formal egitim slrecleri kesintiye ug-
ramaktadir. Aileler, zaten kisitli olan butgelerinden ¢ocuklarinin
egitim masraflarini kargilayarak egitim yasantilarini desteklemek
yerine, dogal olarak cocuklarin haneye ekonomik katki sunmalari-
ni tercih etmektedir. Ornegdin R9, cocukluk caginda hem ayakkabi
boyaciligi hem de muzisyenlik yaptigini su sozlerle dile getirmis-
tir:

"Miizige 12 yasindaydim basladim. Ayakkabi boya-
cilidiyla beraber. Cocuklari da alistirdim. Climbts
ve darbuka cgaliyorum. Mizige darbukayla bas-
ladim. Cocuklari 7-8 yaslarinda baslattim. Merak
ettiler. Eve climbds, darbuka, girnata falan aldim.
Ders falan almadilar. Pratik. Rahmetli babam koy
digunlerinde keman caliyodu. Dizinde galardi es-
kiden Oyle caliniyordu. Ben de babamla hareket et-
tim, cimbds, darbuka falan aldim. Cocuklar da dyle
ogrendi pratikle."

Roman c¢ocuklarin erken yasta muzisyenlikten para kazanmaya
baslamalari nedeniyle, mizige karsi yetenekleri egitim yasantilari
agisindan bir dezavantaj olarak ortaya ¢ikmaktadir.

MUzige yetenekli Roman gocuk ve genglerin erken yasta formal
olarak mizik egitimi alabilecek olanaklarinin bulunmadigi, aile
icinde kendi kendilerine yetistikleri anlagilmaktadir. R4, bu duru-
mu su sekilde ifade etmistir: "Kendimi gelistirmek igin yapabile-
cedim bir sey yok. Nota bilgimiz falan yok. Ogrenecek yerimiz de
yok. Biz galglyl mahallede digtnlerde, eglencelerde falan galarak
ogreniriz."

R4, "Ogretmen bizim gocuklarla ilgilenmiyo, cocuklar da &gret-
meni sallamiyo. Bu cocuda getir iyi yerlere gelmis bir Roman bak
bakalim nasil dinliyo. Hem bizden ¢ikmis hem basarili olmus. Co-
cuk da 6yle olmak ister.". derken, Roman gocuklarin kendilerine rol
model olabilecek basarili kisilerle bir araya getirilmesinin dnemini
belirtmekte, bu yonde yapilacak galismalarin Roman ¢ocuklarin
kendilerine hedefler koymasinda énemli oldugunu ifade etmek-
tedir. R7 de formal egitim sireclerinin yani sira bu tir uygulama-
larin da gocuklarin egitim yasantisina olumlu katki sunabilecegini
belirtmislerdir. R3, Roman ¢ocuklara muzik egitimi verilmesi ge-
rektigini su sozlerle ifade etmistir:

"Cocuk babasindan gordigini yapiyor. Mizik egi-
timi alsa bu cocuklar kesinlikle gok basarili olur.
Zamaninda koprtde dilenenlerden bazilari simdi
istanbul'da iyi sanatcilarla calisiyor. Ben de Hakan
Altun’a galacaktim babam géndermedi. Nota bilgi-
si yok bende, kulaktan. Romanlar béyle geldi boyle
gider. Kimse demiyo ki ben cocuguma glizel sanat-
lar, muzik neyse bir egitim vereyim. Ama ¢ocuk bu
sanatgllari gorse onlara 6zenir. O zaman kendine
ya ben bu isin egitimini aliyim, kendimi gelistiriyim
diyebilir"
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Roman cocuklarin genellikle kendi mahallelerine yakin olan ayni
okula gittikleri gortlmektedir. Bu nedenle egitim hayatlarinda
arkadaslar arasinda herhangi bir 6rselenmeye maruz kalmazken
Roman c¢ocuklarin agirlikli oldugu okullarda gorev yapan ogret-
menlerin duyarsiz oldugu ifade edilmektedir. R8 bunu su drnekle
dile getirmektedir:

"Okulda da ilkdgretim okulunda miizik 6gretmen-

leri ilgilenmiyor ki. Bizim orda bir okul var Fatih il-

kogretim okulu. Bir gtin okula gittim bir cocuk 8-9

yasinda klarnet galiyor ki dillere destan. Cocuk ne

galdigini bilmiyor ama 0Oyle tatli galiyor ki. Orda kag

tane 6gretmen varsa muizik 6gretmeni dahil o ¢o-

cugu kesfedemedi. O gocugu en son gordim klar-

netle dileniyor. Halbuki 6dretmen elinden tutsun

yonlendirsin. Ama 6gretmenlerin de umurunda

degil."
Roman mizisyenlerin gocuklarin egitimi konusunda gelecege
umutla bakmadiklari gorilmektedir. Deniz ve ark. (2015, s.1138)
da Roman gocuklarin okul hayatlarinda karsilagtiklari en énemli
sorunun 6nyargi oldugunu ifade etmektedir.

Roman miuzisyenlerle yapilan gortsmelere iliskin yapilan icerik
analizi sonucunda besinci ana temanin kamusal ve sosyal hizmet-
ler oldugu belirlenmistir. Kamusal ve sosyal hizmetler ana temasi
altinda kamusal hizmetler ve sosyal etkinlikler olmak tizere iki alt
tema belirlenmistir.

Tablo 7.

Romanlarin Kamusal ve Sosyal Hizmetlerden Yararlanmalarinda Miizigin Rolii
Tema Alt Temalar

Kamusal ~ Kamusal Hizmetler ~Kamusal tesislerden faydalanma

ve Sosyal Yasgh bakimevi gibi, cocuk esirgeme vb.
Hizmetler

kuruluglardan faydalanma
Sosyal Etkinlikler Sosyal alanlara erigim olanaklarinin saglanmasi

Romanlarin yasadig1 bolgelerde sanatsal aktivitelere
katihm olanaklarinin sunulmasi

Tablo 7de Romanlarin kamusal ve sosyal hizmetlerden yararlan-
malarinda muzigin rolu ile ilgili veriler yer almaktadir. Aragtirma
verileri 1s1§inda kamusal ve sosyal hizmetlerden yararlanma ile
ilgili kamusal hizmetler ve sosyal etkinlikler alt temalari belirlen-
mistir. Roman mizisyenler bu temalar gercevesinde; kamusal
tesislerden faydalanma, yash bakimevi gibi, gocuk esirgeme vb.
kuruluglardan faydalanma, sosyal alanlara erigsim olanaklarinin
saglanmasi, Romanlarin yasadigi bolgelerde sanatsal aktivitelere
katilim olanaklarinin sunulmasi konularinda goris belirtmislerdir.

Romanlarin kamusal hizmetlerden ve tesislerden yararlanmasi
konusunda herhangi bir digtincelerinin bulunmadigr anlagilmak-
tadir. R5: "Kaldik biz evlerde parasiz da kaldik. ilacimi bile alamiyo-
rum. Bize dyle valilik belediye falan &yle yardim yapmiyor. Valilik-
ten bi 200 lira para yatiyo o kadar. Yagl bakim evi falan kimsenin
aklina bile gelmez. Cocuklar bakiyolar genelde ana babalarimna.
derken, kamusal hizmetlerden ziyade nakdi yardim beklentisinde
olduklari gortlmektedir. R4: "Abi bizim yaglilar mahalleye aligmig-
lar, oralarda yapamazlar, zaten bizi oralarda istemezler." diyerek
kendilerine kargl takinilan olumsuz tutumdan bahsetmektedir.
Diger yandan R2, Genglik Merkezleri, Halk EJitim Merkezleri gibi
kurumlardan bahsederken: "Bizim gengler oralara girmezler.
Gitseler mesela itilir kakilirlar. Bisey olsa, bisey kaybolsa mesela
hemen bizimkilerden bilirler. Adam bizden birini goriince daha
bastan boyle bakiyo." sdzleriyle Romanlarin kamusal ya da sosyal
hizmet alanlarina girmekte gekinik bir pozisyon aldiklarini ortaya
koymaktadir.
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Roman muzisyenlerin kamusal tesislerden ve kamu kuruluslarin-
dan yeterince faydalanamadiklari anlagilmaktadir. Roman muizis-
yenler, bunun baglica nedeninin kamusal alanda kendilerine karsi
olan olumsuz yargilarin tutum ve davraniglara da yansidigi ve bu
onyargilar nedeniyle genelde Romanlarin bu arastirma 6zelinde
ise Roman muizisyenlerin kamu kaynaklarindan ve kamusal alan-
lardan yararlanma konusunda isteksiz oldugunu belirtmektedir-
ler. Muzige yetenekli Roman gengleri ve gcocuklarinin kendilerini
gelistirmek igin Genglik Merkezi, Halk EJitim ve benzeri kamu
kurumlarinin olanaklarindan faydalanma noktasinda istekli ol-
madiklari ve kendilerini bu ortamlara yabanci hissettiklerini be-
lirtmektedirler. Avrupa Komisyonu 2011 Raporu da Romanlarin
sosyal durumlarinin marjinallestirildigini ve kamu kaynaklarina
ulasmada negatif ayirimciliga ugradiklarini belirtmektedir. Akkan
ve ark. (2011, s.34) da kamu gorevlilerinin Romanlara kargl damga-
layici bir dil kullandiklarini vurgulamaktadir.

GOrlsme yapilan bireyler Roman mabhallelerinin toplumun diginda
yadakenar mahallelerde toplandigini belirtmekte ve bu nedenle za-
ten toplumsal bir 6nyargiya maruz kalarak diglanmis olan Roman-
larin sosyal alanlardan tamamen uzaklastigini ifade etmektedirler.
Ornedin R3: "Genellikle kendi mahallemizdeyiz. Bizim evler sehrin
disinda. Sehirdeki konserlerden falan haberimiz olmuyor. Yani olsa
ne olur? Bir yere gidecek imkani olmadiktan sonra. Gidebilse tabii
iyi olur ama mumkin degil. Bizimkiler kendi konserlerini kendileri
yapar. diyerek, sosyal ve kiltlrel yasantidan uzaklagsan Romanlarin
sanatsal etkinliklere de neredeyse hig katilmadiklarini, bu durumun
muzisyenlige yatkin olan genclerin kendilerini gelistirmeleri agisin-
dan da olumsuz bir durum yarattigini ifade etmektedirler.

Tartigma

Arastirma kapsaminda 9 Roman miuizisyenle sozli gorisme ya-
piimis, Romanlarin sosyal icerme sireglerinde muzik kulttrlerinin
oynadigi rol tespit edilmeye galisiimistir. Bu amagla sosyal icerme
slireglerinin ana temalari Roman miuizik kiltdrt ile iligkisi igerisin-
de incelenmistir.

istihdam, Romanlarin en dnemli sorunlarinin basinda gelmek-
tedir. Genel olarak Romanlar, 6zel olarak ise Roman mizisyenler,
miuzisyenlige issizligin bir ¢gézim noktasi olarak bakmaktadirlar.
Roman gocuklar para kazanabilmeleri kaygisi ile mizige yonlendi-
rilmekte ve genel olarak aile bliyUkleri iginde de mizisyenler oldu-
gu icin belli bir mizik kiltird ile yetismektedir. Ancak Romanlarin
muzik ve egitim iliskisini diizenleyecek herhangi bir kurum olma-
digi gibi yol gosterici veya yonlendirici herhangi bir kurulusun da
bulunmadigi gortlmektedir. Roman cocuklar ne kadar yetenek-
li olurlarsa olsunlar muzik egitimi alma yolunun kapal oldugu
soylenebilir. Yetenegi dogrultusunda egitim alamayan gocuk ve
genglerin para kazanmak zorunda olmanin da yaptigi baski ile egi-
tim streglerinden koptuklari goriilmektedir. Mizisyenligi meslek
olarak segen Romanlar ise kontrolsiiz ve kayit digi olarak is piya-
sasinda yer almakta, bu durum agir ve uzun calisma kosullari, di-
slik Ucretle calisma gibi sonuclar dogurmaktadir. GimUs (2020,
s.139) de Kirklareli’'nde yasayan Romanlar tizerinde yapmis oldugu
arastirmada Romanlarin glivencesiz ve gegici islerde galistiklari,
is bulmada ayrimcilia maruz kaldiklarini tespit etmistir. Roman
muzisyenlerin sosyal glivencelerinin olmayisi onlari bu kosullari
kabullenmeye itmektedir. Yine de Romanlar arasinda muzisyen-
ligin aile gecimini saglayan énemli bir olgu oldugu gorilmekte-
dir. Ancak muzisyenlik igin egitimi zorunlu géormeyen Romanlarin
zaten bdyle bir egitim alma olanaklari da bulunmamaktadir. Bir
diger ifade ile Roman muzisyenler ve Roman miuzik kilttrl kendi
kaderlerine terk edilmis durumdadir.
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Roman muzik kdltirt, Romanlarin toplumun dider kesimleri ile
sosyokdltirel iligkilerinde dnemli bir role sahiptir. Mizik, Roman-
larin toplumun diger kesimleri ile entegrasyonunda anahtar bir ig-
leve sahiptir. Miizik, Romanlarin toplumun diger kesimleri tarafin-
dan fark edilme, deger verilme ve iletisim kurma aracidir. Roman
muzik kiltlrt yok oldugu takdirde sosyal icerme siireglerinin gok
daha zor gercgeklesebilecegi ortadadir. Romanlar, daha 6ncesi de
olmasina karsin sadece Anadolu’daki yaklasik bin yillik kilttrlerin-
den uzaklastirildigr zaman ayni zamanda kulttrel benliklerini de
kaybedecektirler. Bu nedenle sosyal icerme slireglerinde Roman
miuzik kultdrind yikima ugratacak uygulamalardan kaginmali,
toplumsal farkindaligin olugmasi igin Roman kiltirl desteklen-
melidir. Toplumsal diglanma ve egitimsizlik ile birlikte ortaya gi-
kan igsizlik, Roman genglerin suca yonelmesinde etkili olmakta-
dir. Suga yonelen bu genglerin topluma kazandirilmasi toplumun
diger kesimlerinin Roman algisi agisindan 6nem tasimaktadir.
Nitekim Dogu Marmara Kalkinma Ajansi (MARKA), Romanlar Fe-
derasyonu ve Kalkinma Bakanli§i (2015, s.27) tarafindan yaptirilan
Kocaelide Roman s Gticii Arastirmasr'nda ilk sorun, Romanlarin
toplumun diger kesimleri tarafindan diglanmaya maruz kalmalari
olarak belirlenmistir. Mizisyenligin Roman genglerin suga yonel-
mesini engelleyen bir olgu oldugu soylenebilir. Bununla birlikte
pek cok Roman mizisyenin sokak galgicilidi yaptigi géz 6niine
alindiginda, sokak muzisyenlerinin sorunlarinin gozilerek kayit-
[ ekonomiye kazandiriimasi, sosyal haklar taninmasi ve bu yolla
toplumla bitinlesmesinin saglanmasi gerekliligi bulunmaktadir.
Romanlarin toplumun diger kesimleri ile iligskilerinde diglanmaya
maruz kalmalarinin bir nedeni de erken evlilik sorunudur. Roman
muzik kdltlrd bu sorunu tetikler niteliktedir. Mzisyenlik sayesin-
de erken yasta para kazanmaya baslayan ve egitim sirecini bira-
kan genclerin erken yasta evlilige yoneldigi anlasiimaktadir. Erken
yasta evliligin dnlenebilmesiigcin muzikle ugrasan genglere ve Ro-
man geng kizlara kendi yetenekleri dogrultusunda formal egitim
olanaklarinin saglanmasi gerekliligi bulunmaktadir.

Romanlarinin mizik kiltirlerinin olusumunda barinma kosullar
onemli bir rol oynamaktadir. Romanlarin barinma kosullarinda iki
husus 6ne ¢ikmaktadir. ilki kalabalik aile yapisi, ikincisi ise sokak
ve mahallenin yari 6zel alan olarak kullanimi. Bu kosullar muzik
kiltlrind tetiklemekte, mizik kiltlrd ise bu kosullari zorunlu kil-
maktadir. Kalabalik ailelerin yasadigi kliglik evlerde yagam alanla-
rinin kisitl olmasi nedeniyle mahalle ve sokagin da evin bir uzan-
tisi gibi kullanildigi ve miizigin bu mahalle kiltlrd icinde herkese
sirayet edebilecedi bir yasam alani buldugu sdylenebilir. Roman
miuzisyenlerin kendi mahalleriicinde digtin, eglence gibi etkinlik-
lerde muzisyenliklerini gelistirdikleri gortlmektedir. Roman mu-
zik kiltlrindn yasayabilmesi igin "Roman mahallesi" kavraminin
onemli oldugu dislnidlmektedir. Romanlarin bu mahallelerden
tecrit edilmesi muzik kiltirlerinin de son bulmasi demektir. Gok-
¢e (2018, s.275), Romanlarin biylk kisminin (toplam %58’i), ma-
hallede kalarak daha saglikli kosullarda barinabilecekleri ve yagam
bicimlerine uygun projeleri talep ettiklerini belirtmektedir. Bu
bakimdan Roman mahallerinde yapilan kentsel dénlisim uygu-
lamalarinin Roman muzik kiltird agisindan yikici bir etkisi oldugu
soylenebilir. Nitekim evlerinden tahliye edilen muizisyenlerin ev
kiralayamama sorunu ile ytiz ytize olduklari, kiralasalar bile apart-
man dairelerinde bu muzik kiltirdnin yasamasinin mimkun
olmadi§i gortilmektedir. Bu bakimdan Romanlarin sosyal icerme
slreglerinde, kentsel dénligtim galigmalarinin Roman miuizik kil-
tlrd agisindan olumlu bir katki sunmadigi sdylenebilir.

Romanlarin muzik kiltiridndn etkiletisim iginde oldugu alanlar-
dan biri de egitimdir. Roman mizik kiltird cocuklarin egitimle-

rine devam etmesinde olumlu bir rol oynamamaktadir. Roman
gocuklarin muzik sayesinde kliglik yasta para kazanmaya bas-
lamalari, aile ekonomisine dnemli bir katki olarak gorilmekte-
dir. Cocuklarin muzisyenlik ya da benzeri iglerle para kazanmaya
baslamalari ile ekonomik kaygilarin egitimin éniine gegtigi ve bu
noktada cocuklarin okula devam etmekte yeterince aile destegi
gormedikleri sdylenebilir. Durmaz (2015, s.265) da galismasinda
Roman ¢ocuklarin maddi imkansizliklar nedeniyle ¢calisma haya-
tina girerek egitimlerini yarim biraktiklarini belirtmektedir. Co-
cuklar meslek edinene kadar egitim sirecinin uzunlugu ve hane
ekonomisine maliyeti goz onine alindi§inda buytk bir oranda
ekonomik sikinti iginde olan Roman ailelerinin egitim slrecle-
rine destek verememeleri olagan karsilanmaldir. Roman gocuk-
larin muzik egitimine yonlendirilmeleri halinde aile desteginin
artacag! ve egitim slrelerinin uzayabilecegi duslinulmektedir.
Ote yandan miizik egitimi almasalar bile, okul siireclerinde mii-
zik yeteneklerini kullanabilecekleri olanaklar saglandigi takdirde
okula devamliligin artmasi mimktndir. Bu noktada okul ida-
recileri ve 6gretmenlerin tutumlarinin da 6nemli oldugu, genel
olarak Romanlar arasinda bu tutumlarin negatif yonde oldugu
dislncesinin bulundugu gorilmektedir. Karan (2017, s.19), hem
ogretmenlerin hem de okul yonetiminin Roman ¢ocuklarin ba-
sarili olabilecegi kanisina sahip olmadiklari ve beklentilerinin
disuk olmasinin dikkat gekici oldugunu belirtmektedir. Roman
cocuk ve genglerin egitime yonelik motivasyonlarinin artiriimasi
icin kendi kulttrlerinden gikarak basarili olmus, gurur duyduklari
kisilerle bulusmalarinin 6nem tasidigi dislnilmektedir. Gerek
Roman gocuklarin yeteneklerinden daha (st dlizeyde faydalan-
mak gerekse yetenekli Roman ¢ocuklarin egitimlerini strdire-
bilmeleri icin bir egitim modelinin ortaya konulmasi gerektigi
disintlmektedir. Mlzisyenlige yetenedi olan Roman gocuklari-
nin kiguk yasta muzik egitimi alabilecekleri okullarin modellen-
mesi hem egitime olan ilgilerini artiracak hem de egitim alirken
ayni zamanda aile ekonomisine katki sunmalarinin yolunu aga-
caktir. Buna ek olarak farkl yas gruplarinda olmalarina ragmen
Roman muzisyenlerin, nota vb. mesleki mizikal bilgileri edin-
meye acik olduklari ancak bu imkéana erisemedikleri anlagiimak-
tadir. Yetigskin Romanlarin bilgi ve niteliklerini artirmak igin hayat
boyu 6§renme programlari kapsaminda Romanlara yoénelik egi-
tim programlarinin gelistirilmesinin sosyal icerme siireglerine
katki saglayacagi distintlmektedir.

Romanlarin maruz kaldiklari diglanma nedeniyle her tlrli ka-
musal ve sosyal alanlardan uzak durduklari anlasilmaktadir.
Toplumun diger kesimleri tarafindan belli bir 6nyargi ile karsi
karsiya kalmis olmalari kendilerini kamusal ve sosyal alanlar-
dan g¢ekmeleri ile sonuglanmistir. Roman kelimesine yiiklen-
mis olan pejoratif anlam nedeniyle negatif bir alginin olustugu
anlasiimaktadir. Akdemir’in (2015) belirttigi gibi 2005 yilindan
itibaren Avrupa Birligi Uyesi Ulkelerin hikimetlerinin girisim-
leri ile Romanlara yonelik pozitif ayirimci politikalar baglatiimig
olsa da bu politikalarin yetersiz kaldigi gortilmektedir. Mevcut
kosullarda Romanlarin sosyal ve kiltlrel imkanlari gormezden
geldikleri, bu hizmetlerden yararlanmak igin onyargi ile karsi-
lanacaklari dustncesiyle istekli olmadiklari anlagiimaktadir.
Diger yandan genellikle kenar mahallelerde tecrit edilmis olan
Romanlarin sosyal alanlara, sanatsal ve kiltirel etkinliklere
erisim olanaklarinin da sinirli oldugu gorilmektedir. Zaten bu
alanlara ulasmakta ve toplumun diger kesimleri ile bir araya
gelmekte isteksiz olan Romanlarin, kamusal ve sosyal hizmet-
lere ulagsmakta da glc¢lik yasamasi sosyal icerme slreglerini
bir agmaza slriklemektedir.
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Sonug ve Oneriler

Arastirma sonucunda, Roman miuzisyenlerin Tirkiye'de yasayan
Romanlarin sosyal igerme sireglerinde muizigin roltne iliskin go-
rdslerinin istihdam, toplumun diger kesimleri ile sosyo-kultirel
iliskiler, barinma, egitim ve kamusal/sosyal hizmetler alanlarinda
oldugu gorilmektedir. Roman mizisyenler agisindan sosyal icer-
me sureglerindeki en 6nemli konu istihdamdir. Miizik, Romanlara
istihdam saglayan en 6nemli araglardan biridir. Romanlarin mu-
zikle olan iligkisi ekonomik glgliklerin Ustesinden gelmeleri icin
bir firsat sunmakla birlikte pek ¢ok sorunu da beraberinde getir-
mektedir. Ozellikle sosyal haklarin korunmasi, sigortali galisma,
calisma kosullarinin zorlugu konulari baslica sorun alanini olus-
turmaktadir.

Roman muzik kdltirtnlin yasamasi igin Roman Mahallesine ih-
tiyag duyulurken, mizisyenligin Roman toplumuna yaptigi eko-
nomik katki Roman Mahallesi kiltlrlinG gicli kilmaktadir. Diger
yandan Roman Mahallesi olusumunun toplumun diger kesimleri
ile sosyal icerme stireclerine olumsuz etkileri vardir. Ozellikle egi-
tim alaninda, ekonomik kaygilardan, 6gretmen ve/veya idareci
tutumlarina, erken evlilige kadar egitim stireglerinin kesintiye ug-
ramasina sebep olabilecek pek ¢cok unsur bulunmaktadir. Roman
cocuklarin egitimde karsilastiklari zorluklari agmalarinda ve egi-
timde stireclerinde surekliligi saglamakta Roman miizik kalttri-
nin bir arag olarak kullanilabilecedi gérilmektedir.

Romanlarin yasamini ve sosyal icerme silreclerini negatif yonde
etkileyen unsurlarla ilgili genel bir degerlendirme yapildi§inda,
bitln unsurlarin birbiriyle i¢ ice oldugu ve adeta birbirini tetikle-
digi soylenebilir. Sosyal icerme stireglerinin bitin degiskenlerine
sirayet eden baslica olgulardan birinin de Roman miizik kiltird
oldugu goérilmektedir. Bu nedenle Romanlarin sosyal icerme si-
reclerine yonelik galismalarda Roman muizik kiltlrdnd mutlaka
g6z oniinde bulundurma gerekliligi bulunmaktadir.

Arastirma sonuglari dogrultusunda, Roman muizisyenlerin sosyal
haklarini koruyacak kuruluslarin olusturulmasi; Romanlarin sos-
yal icerme sureclerinin "Roman mahallesi* dokusunun korunarak
yuritllmesi; Roman ¢ocuklarin mizik egitimi alabilecegi egitim
programlarinin modellenmesi; Roman ¢ocuklarin okula aidiyet
duygularinin ve devamliliklarinin artmasi igin Roman mahalle-
lerinde bulunan okullarda mizik odasi, mizik ¢caligma stlidyosu,
gesitli muzik aletleri gibi donanimlarin bulunmasi; Romanlarin
kamusal ve sosyal alanlardan faydalanabilmeleri ve topluma en-
tegre olabilmeleri igin toplumun dider kesimleri ile iletisimlerinde
Roman mizik kiltlrinden yararlanilmasi dnerilmektedir.

Etik Komite Onayi: Bu galisma igin etik komite onay! Zonguldak Biilent
Ecevit Universitesi'nden (Tarih: 26 Subat 2021, Say: 50) alinmistir.
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rastirma Makalesi Research Article

Coklu Ortam Ogrenme Materyali Olarak

Etkilesimli Animasyonlarin Tasarimi

Designing Interactive Animations as Multimedia
Learning Materials

6z

Gelisen teknoloji, degisen ihtiyaglar dogurmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte insanlarin hayatina giren
coklu ortam cihazlari ve internet beraberinde dijitallesmeyi ve globallesmeyi getirmistir. Hem dijitallesme ve
globallesme sonucunda hem de son glinlerde pandemi etkisi ile de oldukca adindan s6z edilen kavram olan
e-d6Jrenme, egitim dgretimin en dnemli unsurlarindan birisi olarak karsimiza gikmaktadir. Ogrenciler evlerinde
dijital ortamlari kullanarak diinyanin diger ucundaki bir 6gretici ile bir araya gelebilir ve sayisiz kaynaktan bilgi
edinebilir hale gelmistir. Bu durumda, klasik ders ve egitim materyallerinin de degismesi kacinilmaz olmustur.
E-6grenmede ¢oklu ortam kuramindan yola gikarak grafik, ses ve farkli uyaranlarin kullanilmasinin 6grenme
Uzerindeki pozitif etkilerinden s6z edilmektedir. Sadece ses veya metinle yapilan 6grenme faaliyetlerine kiyasla
grafik, ses ve animasyonlar kullanilarak saglanan 6grenmenin %90’a varan bir fayda saglandigi tespit edilmistir.
Bu durumda etkilesim ile desteklenen animasyonlar sayesinde kalici 6grenme faaliyetlerine destek verilebilir.
Etkilesimli biranimasyon galismasi ile klasik 6grenme faaliyetlerine kiyasla gok daha yliksek bir hatirlanma sag-
lanabilir. Cagimizin kosullarinda degdisen ve yenilenen egitim 6gretim materyalleri icin etkilesimli animasyon-
lar egitici ve eglenceli, hatirlanma orani ylksek bir 6grenme deneyimi sunmaktadir. E-6grenmenin yikselige
gectigi bu donemde tasarimcilar ve egitimciler igin bu arastirma anahtar niteligi tasimaktadir. Bu arastirmada
etkilesimli animasyonlarin tasarim sireglerinde dikkat edilmesi gereken unsurlar coklu ortamda 6grenme ku-
rami baglaminda incelenmis ve "istiklal Yolu" adli etkilesimli animasyon projesinde uygulanmistir. Sonug olarak,
ogrenme sirasinda beynin sozel ve gorsel kanallarinda yik olusturmadan goriintl ve ses unsurlarinin birlikte
kullanildigi materyaller, hikayeyi kendisi deneyimleyen izleyiciye farkli segimler ve sonuglarini gostererek klasik
ogrenme metotlarina oranla daha akilda kalici bir 6grenme deneyimi sunar.

Anahtar Kelimeler: E-6grenme, etkilesim, etkilesimli animasyon, etkilesimli animasyon tasarimi, goklu ortam

ABSTRACT

Developing technology causes our needs to change. Due to the development of technology, multimedia devic-
es and the internet that have entered people's lives have brought digitalization and globalization. E-learning,
which is the concept of digitalization and globalization, which has been mentioned a lot with the effect of
the pandemic recently, emerges as one of the most important elements of education. Using digital media
at home, students can come together with a teacher from the other side of the world and get information
from countless sources. In this case, the use of courses and educational materials in classical forms has also
changed. Based on The Cognitive Theory of Multimedia Learning, the use of graphics, sounds and different
stimuli has positive effects on learning. It has been determined that learning provided by using graphics,
sound and animations provides a benefit of up to 90% compared to learning activities with only sound or text.
In this case, permanent learning activities can be supported by interactive animations. With an interactive
animation study, a much higher recall can be achieved compared to classical learning activities. Interactive
animations for educational materials that change and are renewed in the conditions of our age offer an edu-
cational and entertaining learning experience with a high memorable rate. In this period when e-learning is on
the rise, this research is key for designers and educators. In this research, the elements to be considered in the
design processes of interactive animations were examined in the context of learning in multimedia theory and
applied in the interactive animation project called "Istiklal Yolu". As a result, during learning, materials in which
image and sound elements are used together without creating a load on the verbal and visual channels of the
brain provide a more memorable learning experience to the audience, who experience the story by following
different choices and results, compared to classical learning methods.

Keywords: E-learning, interaction, interactive animation, interactive animation design, multimedia

Giris
Teknolojik gelismeler, kiltlrel degisimlere yon
vermektedir. insan ihtiyaglari teknolojinin gelis-
mesine sebep olurken gelisen teknoloji ise yeni
ihtiyaglar dogurmaktadir. Bilgi ise internet ve mo-
bil cihazlar sayesinde ¢ok daha hizli bir bicimde
paylasiimaya baslanmistir. Bu paylagimlarin anlik
olarak yapilabildigi ve anlik geri dontslerin yapil-

masina olanak saglayan teknolojik cihazlarin ge-
listiriimesi iletisimi oldukga hizlandirmistir. Son
yillarda birgok firmanin ve okulun glindeminde
yar alan uzaktan galisma faaliyetleri, pandemi do-
neminde gUnlik hayatin ayrilmaz bir parcasi ha-
line gelmistir. Birgok firma faaliyetlerini uzaktan
yuritmeye, bircok insan ofislerini kapatip evden
calismaya baglamis, cogu okul uzaktan egitime
gegmistir. Uzaktan egitim faaliyetlerine katilabil-
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mek igin gerekli olan en dnemli ¢ kosul ise bir goklu ortam cihazi-
na, goklu ortam kombinasyonlari iceren yazilimlara, donanima ve
internete sahip olmaktir. Coklu ortam, "bilgisayarda metin, grafik,
ses ve canlandirma dgelerini birlestirerek sunan ortam, multi-
medya" anlamina gelmektedir (Tirk Dil Kurumu, 2019). Bu ¢oklu
ortam cihazlarina 6rnek olarak akilli telefon, tablet ve bilgisayarlar
verilebilir. Burada bu cihazlarin sahip oldugu donanimin da 6nemi
bulyUktlr. Bazi yazilimlari ¢alistirabilmek igin sistem yeterlilikleri
kontrol edilmelidir. Coklu ortam cihazlarinin egitim 6gretim faa-
liyetlerinde kullanimi 6grencilerin ilgisini gekecek ve uzun siren
tekdlize galisma etkinliklerinde fayda saglayacaktir.

Goklu ortamda 6grenmenin bilginin kalicihgi agisindan faydala-
ri bu ¢alismanin temel konusu olup bu konu 6grenme kuramlari
Uzerinden agiklanmistir. Coklu ortam tasarim ilkesi, 6grenen kisi-
nin kelimelerden olusan sunumlara gore hem kelime hem gorsele
dayali sunumlardan olusan sunumlarda daha etkili bir 6grenme
saglayabildigini savunmaktadir (Mayer, 2002). Coklu ortam su-
numlari 6grenen kisginin zihninde hem sozel hem de goérsel mo-
deller olusturulmasini saglamaktadir. Mayer’in calismasina gore,
sunumlarinda metin ve gorsel veya metin ve animasyon kullani-
lan grubun, sadece metin veya ses kullanilan gruba goére trans-
fer testlerinde daha basarili oldugu gorilmusttr. Coklu ortamin
ogrenme faaliyetlerinde kullanilmasi igin dikkat edilmesi gereken
durumlar egitmen icin anahtar rol oynamaktadir. Bu galisma,
uzaktan egitim faaliyetleri diinyanin bu denli glindemindeyken
egitici konumundaki birgok meslek grubunun performansini art-
tirmak icin kullanmaya basladigi etkilesimli coklu ortam faaliyet-
lerinin nasil diizenlenmesi gerektigini incelemektedir. Etkilesim
ve geri bildirim olanaklarinin goklu ortamda mimkin olmasi ise
slreci hizlandiran bir etken olarak gorilmektedir. Etkilesim, 63-
renen bireyin bilgiyi almasi ve kalici belle§e atmasi slirecinde ol-
dukea faydal bir unsurdur. O halde etkilesimin ¢ocuk ve genglerin
egitiminde kullanilmasi igin hareketlendirilmis gortntiler ve se-
sin bir arada kullanildigr animasyon projelerinde kullanilimasi akil-
da kalicih@r arttiracaktir.

E-0grenme her gegen glin yayginlagsmakta olan bir egitim bigi-
midir. E-0grenme materyalleri ise teknolojinin gelisimi ile degis-
mektedir. Klasik 6grenme araglarinin yerini alan tabletler ve bil-
gisayarlar kullanilarak etkin ve kalici bir egitim ogretim faaliyeti
slirdUrllebilmektedir. E-0grenme faaliyetlerinde animasyonlarin
kullanimi ¢oklu 6grenme kuramina gore 6grenme Uzerinde po-
zitif etkiye sahiptir. Etkilesim de birgok kuramciya gore egitim
Uzerinde olumlu etkiler birakan bir kavramdir. Ancak etkilegimli
animasyon projelerinin tasarim asamasinda dikkat edilmesi gere-
ken unsurlar bulunmaktadir. Bu ¢alisma, akilda kalici ve 6grenme
Uzerinde pozitif etki yaratmasi planlanan etkilesimli animasyon
projelerinin tasarim asamasinda dikkat edilmesi gereken bilig-
sel ve tasarimsal stireglere dedinilerek tasarimci ve animatérlere
kaynak olacaktir. Coklu ortamda 6grenme kurami isiginda tasar-
lanmis olan "istiklal Yolu" isimli etkilesimli animasyon projesi bu
arastirmalar 1siginda hazirlanmis olup, ¢alismanin son bélimin-
de yer almaktadir.

Yontem

Bu arastirma betimsel modele dayali, nitel bir galismadir. Betimsel
analiz, cesitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha
onceden belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlan-
masini iceren bir nitel veri analiz tiiriidiir (Ozdemir, 2003, s. 336).
Bu calismada betimsel analiz yapilirken Mayer’in ¢oklu ortamda
egitim kurami ve ¢oklu ortamda tasarim ilkeleri temel alinmistir.
Betimsel analiz yonteminin amaci elde edilen sonuglarin diizen-

lenmis ve yorumlanmis halde okuyucuya sunulmasidir (Yildirm
& Simsek, 1999, s. 256). Coklu ortam, ¢oklu ortamda 6grenme,
animasyon ve etkilesim kavramlariigin, yerli ve yabanci kaynaklar-
daki bilgiler arastirilarak literattr taramasi yapiimistir. Bu literattr
taramasinin ardindan animasyon ve etkilesimli animasyonlar ile
ilgili arastirmalara yer verilmistir. Bu ¢alismanin devaminda etki-
lesimli animasyon calismalari betimsel analiz yontemi ile incele-
nerek hem egitim hem de tasarim yontinden dederlendirilmistir.
Galismanin sonunda arastirma ve analizlerin sonuglarina daya-
narak tasarlanmis olan "istiklal Yolu" isimli etkilesimli animasyon
projesinden ornek sahnelere yer verilmistir.

Bulgular

Goklu Ortamda Ggrenme

Gelisen teknoloji ile birlikte editim materyalleri de degisime ug-
ramaktadir. Basili yayinlar ile yapilan klasik egitim 6gretim faa-
liyetleri yerini goklu ortam araglari ile yapilan egitici faaliyetlere
birakmaktadir. Coklu ortam, bilginin aktarimr icin farkli medya bi-
¢imlerinin kullanilmasi anlamina gelmektedir. TDK'ya gdre ¢oklu
ortam, "bilgisayarda metin, grafik, ses ve canlandirma 6gelerini
birlestirerek sunan ortam, multimedya" anlamina gelmektedir
(Turk Dil Kurumu, 2019). Coklu ortamda 6grenme faaliyetleri 6§-
retim alanini zenginlestirmektedir. "Ogretme ve 6grenme araci
olarak kullanilan goklu ortamin 6gretenin verimliligini ve etkili-
ligini arttirdigi soylenebilir (Aldag & Sezgin, 2003, s. 123). Coklu
ortam, giincellenebilir olma ve etkili materyal gelistirme olanagi
sagladigi gibi zaman ve mekandan bagimsiz bir 5grenim deneyimi
sunmaktadir. Goklu ortamda 6grenme, hareketli ses ve gorintu-
ler araciligi ile 6grenmeyi gercekgi bir bicime getirmekte bu da
kesfederek 6grenme saglamaktadir.

Coklu ortamda 6grenme faaliyetleri gercevesinde 6grenmenin
kolaylastirilmasina fayda saglayan bir diger etmen ise etkilesimdir.
Etkilesim ile 6grenen kisi, pasif konumdan aktif konuma gelmek-
te, sadece bir okuyucu veya izleyici olmanin otesinde galigmanin
merkezinde yer alabilmektedir. Etkilesimli coklu ortam yazilimlari
ile caligilan siniflarda 6grenciler daha etkin bir stire ile daha zengin
bir 6grenme deneyimi yasamaktadir (Sari, 1993). Coklu ortamlar
ogrenen kiside sozel ve sdzel olmayan kodlama yani ikili kodlama
yapilmasini saglamaktadir. Bu da 6grenende bilissel yik olusu-
munun engellenmesine ve 0drenmenin desteklenmesine fayda
saglamaktadir (Akbulut, 2014, s. 38).

"Biligsel ytik kurami, 6grenmenin baslamasindan dnce es zaman-
llislenmesi gereken bilginin miktari ve etkilesimi ile ortaya ¢ikan
karmasik bilissel gorevlerin 6grenilmesi ile ilgilenmekte ve bilissel
slirecler lizerinde durmaktadir" (Paas ve ark., 2003, s. 1). Biligsel
yuk kuraminda insan biligsel yapisinda sinirli kapasiteli bir kisa st-
reli bellek ve bilingaltinda isleyen uzun sireli bir bellegin yer aldi-
gindan bahsedilmektedir.

Kisa sireli bellegin kapasitesi yedi eleman ile sinirhdir (Kilig Gak-
mak, 2007, s. 3). Ogrenen bilgiyi calisan kisa siireli bellekte 20 sa-
niye tutabilmekte, ancak ogrenilen bilgiler arasi etkilesim artarsa
bu slrenin kisalabilecedi soylenmektedir (Peterson & Peterson,
1959, s.5). Buradan hareketle, bilgi sézel ve gorsel olarak bolline-
bilir ise biligsel ylkin azalacagr soylenebilir. Uzun sireli bellekte
bilgiler siniflandirilarak saklanmaktadir. Bu siniflandirmayi igeren
bilesenler ise zihinsel yapilar adini almaktadir (Kilig¢ Gakmak, 2007,
s.4). Ogrenme materyalinin 8grenme Uzerindeki basarisini etkile-
yen biligsel ylki azaltmak igin konu digl olan iglemleri azaltmak
gerekir. Bu ilkeler Mayer’e gore (2001); tutarhlik, gereksizlik, uzam-
sal yakinlk ve zamansal yakinlik ilkeleridir.

Art Vision, 28(48), 12-23 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1027242



14

Tutarhlk ilkesi, konu digi materyallerin gikariimasi gerekliligini an-
latmaktadir. Bu sekilde calisan bellek kapasitesi uygun bir perfor-
mans ile kullanilabilir. Gereksizlik ilkesi, gortintl ve sesin verildigi
bir materyalde metinlerin kaldirilmasi gerekliligini savunur. Bunun
sebebi metinlerve gorseller gérsel kanalda iglenirken sesler isitsel
kanalda iglendigi igin metin ve gorsellerin tek bir kanala fazla ytk-
lenmesini engellemektedir. Diger bir deyisle sesile verilen bilginin
altyazi ile desteklenmesini gorsel kanal tUzerinde biligsel yik olug-
turdugunu sdylemektedir. Uzamsal yakinlk ilkesi, birbiri ile ilgili
gorsel ve metinlerin birbirine yakin konumlandirilmasi gerektigini
savunmaktadir. Ogrenen kisinin dgeleri bulup eslemek igin harca-
yacagi bilissel kaynagi daha etkili kullanarak 6grenme desteklen-
melidir. Zamansal yakinlik ilkesi ise iligkili gorsel ve metinlerin ayni
zamanda sunulmasi ve bellekte gereksiz biligsel ylk olusturmasi-
ni engellemeyi amaglamaktadir. Bu ilkeler dogrultusunda galisan
bir tasarimcinin tasarladi§i 6grenme materyali cok daha etkili bir
ogrenme saglamalidir.

Coklu Ortamda Ogrenme Kurami

Ogrenme ozellikleri tizerinde calisan Mayer (2001), daha kalici bir
d6grenme icin Turetimei Coklu Ogrenme Kuramini ortaya atmistir.
Sekil 1'de Coklu ortam 6gretiminde biligsel kuram gizenegi gos-
terilmektedir.

Bu kurama gore 6grenme materyali resim ve metinler ile des-
teklenerek birgok formda sunulmalidir. Coklu ortamda 6grenme
kurami hazirlanirken Gg farkli bilissel kuramdan yararlaniimistir.
Bunlar Pavio ve Baddeley'in ikili kodlama kurami, Baddeley ve
Chandler ve Sweller'in sinirli kapasite kurami, Wittrock ve Ma-
yer’in aktif islemci kuramlaridir (Akkoyunlu & Yilmaz, 2005, s. 11).

ikili kodlama kuramina gore bilgi zihinde saklanirken sembolles-
tirilmektedir. Sembollestirmeler ise sozel kanal ve sdzel olmayan
kanal olmak Uzere iki kanalda iglenir. Tek kanal yerine iki farkli ka-
nalda iglenen bilgi tek kanalda iglenen bilgiye oranla daha rahat
hatirlanabilmektedir (Najjar, 1996, s. 4).

Sinirli kapasite kurami ise insan beyninin bir seferde sinirl bilgi-
yi igleyebilecedini savunmaktadir. Mayer (2002), bu disgtincesini
"Braddeley’in kisa sureli (isleyen) bellek kavrami ve Chandler ve
Sweller'in biligsel yik kuramlari ile desteklemektedir" (Akkoyun-
lu & Yilmaz, 2005, s. 12). Senemoglu (1997)'na gore; bellek bir de-
fada sinirli sayidaki bilgiyi isleyebilirken, bilgileri gruplama, islem
bilgilerinin otomasyonunu yapma ve surekli tekrar yapma sinirli
kapasiteyi arttiracak yontemler arasindadir. Sweller ve Chandler
(1994)a gore iki tip bilissel ylk vardir. Bunlar igsel ve digsal biligsel
yiklerdir. icsel bilissel yiik, materyal icindeki elemanlar ve bu ele-
manlarin birbiri ile olan iligkisini anlatmaktadir. Digsal biligsel ytk
ise materyalin tasarimindan kaynaklanmaktadir. Tasarimdaki kar-
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masa, gereksiz slislemeler gibi unsurlar biligsel ylkUu arttirmakta
ve anlasilirigin dismesine sebep olmaktadir.

Aktif islemci kurami Mayer’'in ¢oklu ortamda 6grenme bilissel
teorisinin son bilesenidir. YUrGtlcU bilis bireyin kendi bilis yapisi
ve o6grenme Ozelliklerinin farkindali§ini tagimasi olarak tanimlan-
maktadir. YUrdticl kontrol sisteminin ise kosuldugu yUritici bi-
lis stratejileri ile 6grenen 6§renme siireci icinde aktif bir konuma
gelmektedir (Senemoglu, 1997). Mayer (2001)’e gore, dikkat, gelen
bilgileri diizenleme, yeni bilgileri halihazirda olanlar ile birlestirme
eylemleri aktif biligsel stireg olarak adlandirilir. Bu biligsel stiregleri
deneyimleyen 6drenen ise aktif islemci olarak isimlendirilir. Aktif
islemciinsani, bellegdi alabildigi kadar veriyi depolayan pasif bir ali-
ciyerine, bilginin farkindaligini tasiyan, yritict bilis stratejilerini
kullanabilen etkin bir birey olarak gostermektedir (Akkoyunlu &
Yilmaz, 2005, s. 13).

Coklu ortamda 6grenme materyali hazirlanirken dikkat edilecek
unsurlar sadece icerikten ibaret degildir. icerigin yapisina uygun
dikkat gekici ve nitelikli tasarlanmig bir 6grenme materyali olug-
turmak igin bir diger unsur tasarimdir. Ancak bir 6grenme ma-
teryali tasarlamak icin genel gecer tasarim kurallarinin 6tesinde
bir bilgiye sahip olmak gerekmektedir. Bir sonraki baslikta Mayer
(2009)'in belirlemis oldugu coklu ortamda tasarim ilkeleri veril-
mistir.

Coklu Ortamda Tasarim ilkeleri

Goklu ortamda 6grenme materyali gelistirilmesi esnasinda igerik
kadar 6nemli bir diger unsur bu materyalin tasarimidir. Coklu or-
tamda 6grenme materyali gelistirecek bir tasarimcinin temel ta-
sarim kurallari ve genel grafik tasarimci bilgisinin yani sira bilmesi
gereken farkli prensipler vardir. Mayer (2009) tiretimci ¢oklu or-
tamda 6grenme kuraminda 6grenen kisinin segme, gruplandirma
ve birlestirme islemleri ile zihinsel olarak 6grenme isine katilma-
sintamaglamistir. Ancak ayni galismasinda etkili 6grenme ortami-
nin tasarlanmast ile ilgili ilkelerden de bahsetmistir. Bunlar; coklu
ortam, birliktelik/yakinlik, ozlUk/tutarllik, kanal, asirilik, kisiselles-
tirme, etkilesim ve sinyal ilkeleridir.

Goklu Ortamda Tasarim ilkesi

Coklu ortamda tasarim ilkesi 6grenen kisinin kelimeler ile hazir-
lanmis bir sunuma gore kelime ve gorsellerle hazirlanmis sunum-
larin daha etkili bir 6grenme sagladigini sdylemektedir (Mayer,
2002). Mayer’in calismasinda sunumlarda metin ve animasyon
veya metin ve gorsel kullanilmasi halinde sadece metin veya sa-
dece ses kullanilan gruba gore daha basaril test sonuglari aldikla-
ri gdzlenmistir. Ancak Bulut (2018), konu ile ilgili dlislik seviye bilgi
sahibi olan 6grenenlerde coklu ortamda tasarim ilkesinin daha et-
kili oldugunu sdylemektedir. Buna sebep olarak ise diistik seviye
bilgiye sahip olan 6grenenlerin sozel ve gorsel sunumlar arasinda
rehberlige ihtiyag duymasi gésterilimektedir (Bulut, 2018, s. 46).
GUnumuz kosullarinda gorsel ve sozel kullanilan tasarimlarin ha-
reketli ve sesli hatta etkilesimli 6geler ile de desteklenmesi dnem
tasiyacaktir. Ancak bu dgelerin tasarima dahil edilmesi durumun-
dadiger ilkelerin de hesaba katilmasi gerekmektedir.

Birliktelik/Yakinhk ilkesi

Birliktelik/yakinlik ilkesi 6grenim materyalinin tasarlanirken resim
ve yazilarin yerlesiminin yapilmasi ile ilgilidir. Bu ilke zamansal ve
mekansal yakinlk olarak farkli bagliklar altinda degerlendirilebi-
lir. Zamansal yakinlk saglanabilmesi igin birbiri ile ilgili gorsel ve
bilgilendirici metinler ayni anda sahnede yer almalidir. Bu durum
bilginin calisan bellekte kalmasi ihtimalini arttirmaktadir (Mayer,
2009). Mekansal yakinlk ilkesine gore bilgi ve gorselin tasarlan-
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mis sahnede yakin olarak konumlandirilmasinin 6grenme basa-
risini arttirmaktadir (Bulut, 2018, s. 47). Birbiri ile ilgili tasarim
unsurlarini zamansal ve mekansal olarak bir arada bulundurularak
ayni anda galisan bellekte islem gorecek ve bu da 6grenme Uze-
rinde olumlu bir etki birakacaktir.

Ozliik/Tutarlilik ilkesi

Ozluk/tutarhlik ilkesi uyarinca bir tasarim sade ve 6z olarak ha-
zirlanirsa akilda kaliciligi artacaktir. Mayer (2002)’e gore bu ilke 3
farkl unsurdan olusur. ilgi gekici ama konu disi sézciik ve gorsel-
lerin olmamasi akilda kaliciligi arttirmaktadr. ilgi cekici ama konu
disi ses veya mizik igermeyen tasarimlar 6grenmeyi olumlu etki-
ler. Gereksiz kelimeler ve sembollerin olmadidi tasarimlarda 6§-
renme daha kalici olacaktir.

Kanal ilkesi

Mayer (2002)e gore goruntiler, animasyonlar ve metinler bey-
nin gorsel kanalinda, sesler ve muzikler beynin isitsel kanalinda
islenmektedir. Kalici ve etkili 6grenme saglanabilmesi igin gorsel
ve isitsel kanallara dengeli biligsel ylk olusturulmalidir. "Boylece
duyusal bellek tarafindan alinan bilgiler farkli kanallara dagitilarak
asin biligsel yiklenme azaltilir" (Bulut, 2018, s. 49).

Asirilik ilkesi

Yazili ve sozlli metin girdilerinin kiyaslanmasi fazladan zihinsel
¢aba harcamayi gerektirir. Bu durum da zihnin asiri yiklenmesi-
ne neden olur (Mayer, 2009). Gorseller ve seslendirmelerin farkli
kanallarda iglenmesi ylzinden bir kanal tzerinde olusacak yuku
engellemek igin bitln bir metnin hem yazili hem de s6zlU olarak
verilmemesi gerekmektedir. Gorsel kanalda asiri yiklenmeye se-
bep olmamak igin seslendirilen metin slirekli olarak ekranda yer
almamali ok gerektigi durumlarda vurgu icin kullanilabilmesi di-
sinda sozel olarak kalmaldir. Altyazi uygulamalari bu ilkeye gore
ogrenme Uzerinde olmusuz etkiye sahiptir.

Kisisellegtirme ilkesi

Kigisellestirme etkisine gbre goklu 6grenme materyalinde ogre-
nen kisiye sunulan dil karsilikli konugma dili olmalidir. Resmi ko-
nusma dilinin kullaniimasi 6grenme Uzerinde negatif bir etkiye
sahiptir (Mayer, 2002). Bu durum materyalin kisilik kazanmasini
saglayarak daha ilgi cekici hale gelmesini saglamaktadir.

Sinyal ilkesi

Sinyal ilkesine gore 6grenenin dikkatini gekmek igin gorsel veya
isitsel uyaranlar kullaniimalidir. Bu durum 6grenenin dikkatini ge-
kecegi icin 6grenenin dikkat slresi uzatilabilir.

Etkilesim ilkesi

Mayer (2002)'e gore etkilesim 6grenmeyi kolaylastiran bir unsur-
dur. Ogrenme materyali iizerine konacak butonlar sayesinde hika-
yenin kontrollinli saglama imkani bulan 6drenen kendi sirecini
yoneterek daha verimli bir 6grenme deneyimi yasayacaktir.

Bu ilkeler isiginda goklu ortamda 6grenme materyali tasarlayacak
birtasarimci, gorsel ve isitsel uyaranlarin yogunlugunu ayarlamali,
gorsellerin yakinlk ve uzaklik iliskilerine dikkat ederek kompozis-
yon icerisindeki yerlesimlerini kontrol etmeli, sinyaller ve uyaran-
lar ile 6grenenin dikkatini cekmeli ve etkilesim ile zenginlestirdigi
tasarimini hazirlamalidir. Tim bunlari yaparken fazla stislemeler-
den ve gereksiz 6gelerden uzak durmali ve temel tasarim ilkeleri-
ne de uyarak galismalidir.

Coklu ortamda 6grenme materyalleri igerisinde hazirlanmig film
ve animasyonlar, kiiglik oyunlar gibi birgok tiirde galigmalar bu-
lunmaktadir. Animasyonlar cocuk ve genclerin ilgisini cekebilme
yoniinden oldukga basarilidir. Eglendirici yonu ile de tercih edilen

bu teknik uzun yillardir egitim igin kullaniimaktadir. Ancak son
zamanlarda ¢oklu ortamin getirmis oldugu yenilikleri de blinye-
sine katan animasyon, etkilesimli bir 6grenme materyali haline
gelmektedir. Coklu ortamda 6grenme kuraminda adi gegen her
ilkeyi son derece kontrolll ve dogru bigimde kontrol ederek hazir-
lanacak bir etkilesimli animasyon projesi etkili bir ¢coklu ortamda
egitim materyali olacaktir.

Animasyon

Gelisen teknoloji ile degisen sanat formlari bazi tartismalara sebep
olsa da fotograf ve sinema kanitlamistir ki sanat ve teknoloji ayril-
maz bir bltlindur. Bir ifade bigimi olarak sinema ve video tekniginin
gelisiminin temelinde resim ve fotograf yatmaktadir. Hareket hissi
vermeye yonelik ¢cekilen uzun pozlanmis fotograflardan sinema ve
videoya yasanan gelisim yerini geleneksel medyadan yeni medya
araclarina biraktikga izleyen, pasif konumunu aktif hale getirmistir.

Fransizca temelli animasyon kavrami, "canlandirma” terimiile dili-
mizde karsiligini bulmaktadir (Turk Dil Kurumu, 2019). Animasyon,
resim ya da nesnelerin hareketli ve canli olduklari yanilsamasini
uyandiracak bigcimde duzenlenmesi islemidir (Senler, 2005, s.
100). insan gzl bir saniyede ardisik sunulan 15-24 kareyi 1 sani-
yelik bir gortintl olarak algilamaktadir (Akkaya, 2011, s. 19). Hem
sinemanin hem de animasyon temelde bu prensibin Ustline ku-
rulmustur. Animasyonun ilk drnekleri resimleri hareket ediyor-
mus gibi gosteren bazi oyuncaklar seklinde 19. ylizyilin baslarinda
gorullr. Bunlardan en eskisi, "Thaumatrope" adi verilen oldukga
basit bir oyuncaktir (Senler, 2005, s. 100).

Canlandirmanin bir gesit yanilsama olarak algilandigi ilk yillarda,
sirk ortaminin yansitildigi ve palyago formunda karakterlerin ta-
sarlandigi gérilmektedir. Cohl'lin 1908 yilinda gerceklestirdigi
Fantastmagorie isimli canlandirmasinda tasarladigi daire, ticgen
gibi geometrik bigimlerden olusan palyaco karakteri, ilk yillarin
canlandirma ve karakter tasarimi anlayisini yansitan érneklerden
biridir" (Gokgearslan, 2010, s. 352).

Animasyon kendi igerisinde Ug farkl teknikte incelenmektedir.
Bunlar; klasik animasyon (cell animation), stop-motion animas-
yon ve bilgisayar animasyonudur (Glrbtiiz, 2020, s. 20). Klasik ani-
masyon ardisik resimlerin tek tek cizilerek birlestirilmesi ile olus-
turulan en eski animasyon yontemidir. Stop-motion animasyon
teknigiise hamur, seramik gibi materyaller ile yaratilan karakterler
ve sahnelerin fotograflanmasi ile olusturulur. Bu teknigin en bi-
linen ornekleri Tim Burton tarafindan yapiimistir. Tim Burton’un
"Nightmare Before Christmas" filminden bir gortntl Sekil 2'de
gosterilmistir (Burton, 1993)

Sekil 2.
Tim Burton’s Nightmare Before Christmas Film Setinden Bir Gérinti
(Burton, 1993)
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Bilgisayar animasyonu, objeler mekanlar ve karakterlerin tama-
men bilgisayar ortaminda olusturuldugu bir animasyon bigimi
olarak karsimiza cikmaktadir. Bilgisayar destekli animasyon ve
bilgisayar ortaminda animasyon olarak iki grupta incelenebilir.
Bilgisayar destekli animasyon, Disney animasyon sttidyolarinda
1989 yilinda gelistirilen CAPS (Computer Animation Producti-
on System) ile kaliteden 6diin vermeden daha az maliyetli, daha
hizli galismalar yapilmasi igin gelistirilmistir. CAPS, dijital boya ve
mirekkep kullanilarak ¢alismalarda zaman ve maliyetten tasarruf
edilmesini saglamistir (Pixar, 2022). Bilgisayar destekli animas-
yonda dijital olarak gizilen gizimlerin bilgisayar ortaminda birles-
tirildigi bir yontemdir. Bilgisayar ortaminda Uretilen animasyon,
"bilgisayarin uzaysal mekani ¢ boyutlu olarak olusturup, hare-
ketlendirilmis modellerin sivanmasi (gorintd isleme ya da rende-
ring) yoluyla elde edilmis derinlik yanilsamasi yaratan iki boyutlu
goruntdlerin belli bir hizda ardi ardina gdsterilmesi (Glrsag, 1993,
s. 18) teknigine verilen isimdir.

Bilgisayarin animasyon Uretiminde kolaylastirici bir arag olarak
piyasada yerini bulmasi ile artan imkanlar sayesinde animasyon
glinimizde sadece kaliteli zaman gecirmeye yonelik olarak kul-
laniilmamaktadir. Son yillarda animasyon galismalari gocuk ve
genglerin egitiminde kullanilabilecek bir ydontem haline gelmis-
tir.

Animasyon ve Egitim

"Cizgi filmlerin ilk egitimde kullanilmasinin bir 6rnegi, ABD Ulusal
Bilim Vakfi (National Science Foundation) tarafindan okul oncesi
kiz 6grencilerin problem ¢ozme becerilerini gelistirmeyi amagla-
yan mihendislik dalinda hazirlanmis ¢izgi filmler dizisidir" (Birkok,
2008, s. 8). Klasik egitim anlayisi ile insanlari bir araya toplamak
ve bir egitmen esliginde egditimin verilmesi yonteminin gesitli zor-
luklari vardir. Animasyon teknigi birgok agidan video ile hazirlanan
bilgilendirici egitim materyalinden daha hizli ve etkilidir. Glines ve
glines sistemi gibi veya bir tirtilin kelebege donlsim gibi gorin-
tller canlandirma teknikleri ile kolayca gorsellestirilebilmektedir.
Ayni zamanda animasyonlarda 6zlik ve tutarlilik ilkesinde bahse-
dildigi gibi gereksiz detaylardan uzaklagsmis sade sahneler olustu-
rulmasi daha kolay ve maliyetsiz olacaktir.

"Pek ¢ok arastirici animasyonlarin, 6grencilerin molekiler diizey-
deki dinamik olay ve slregleri anlamalarina olumlu yonde katki
sagladigini belirtmektedir" (Yakisan ve ark., 2009, s. 130). Bunun
yaninda bir¢ok arastirmaci ¢oklu ortam egitiminin klasik 6gren-
meye oranla daha akilda kalici oldugunu gésteren calismalar yap-
migtir.

ABD'deki Texas Universitesi'nde Philips tarafindan yapilan calis-
manin sonuglari insanlarin, okuduklarinin %10’nunu, gortp duy-
duklariin %50’sini, duyduklarinin %20’sini, sdylediklerinin %70’ini,
gordiklerinin %30’unu, yapip soylediklerinin %90’ini1 hatirladigini
gostermektedir. Yapilan bir diger arastirmaya gore, bilgisayar
destekli egitimle %60 daha hizl 6grenme gergeklesmekte ve ha-
tirlama stresinde %25 - %60 arasinda artig olmaktadir (Kagar &
Dogan, 2007, s. 3). O halde, egitici faaliyetleri destekler nitelikli
canlandirma kullanimi dikkati konu tzerinde toplayarak sikiciligin
ortadan kaldiriimasina yardimci olur (Arict & Dalkilig, 20086, s. 424).

Gelisen teknoloji ve coklu ortam cihazlarinda yasanan gelismele-
rin 1siginda, animasyon teknigi ile hazirlanmig egitim materyalle-
rine geri bildirim ve etkilesim ilkesini devreye sokarak hazirlana-
cak etkilesimli animasyonlar akilda kalicilik baglaminda 6grenen
kisiye faydali olacaktir. Ogrenenin deneme yanilma yolu ile farkli
sonugclari deneyebilmesi stiresiz ve sayisiz tekrar imkaninin olma-
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Sekil 3.
Glowflow Semasi (Krueger, 1977)

sI 6grenme Uzerinde pozitif etki birakacaktir.

Etkilesimli Animasyon Kavrami

Etkilesim iletisimin yapi taslarindan biridir. Steuer (1992)e gore
kisiler arasi iletisimin en 6nemli 6gelerinden birisi etkilesimdir.
Steuer etkilesimi, "kullanicilarin gergek zamanda aracili ortamin
icerigini ve bicemini degistirmeye katilim boyutu" olarak tanimlar
(Steuer, 1992, s. 86). Etkilesimde slirece odaklanan tanimlar s6z
konusu oldugunda kullanici kontrold ve gift yonlu iletisim kavram-
lar 6ne gikmaktadir. Etkilesim, insan ve insan, insan ve makine,
metin ve okuyan arasindaki iletisim olarak gorulebilir. Etkilesim-
sel sanat ise izleyiciyi sanat eserinin izleyicisi konumundan ¢ika-
rip sanat yapiti ile yaptigi karsilikli iletisimi ifade etmektedir. ilk
etkilesimli sanat eseri olan GlowFlow 1969 yilinda Myron Krueger
tarafindan yapilmistir. GlowFlow galigmasina ait bir goriinti Sekil
3’te verilmistir (Krueger, 1977).

Glowflow izleyen kisilerin semindeki hareketleri ile tetiklenen
renkli fosforlu parcaciklarin hareket etmesini saglayan bir bilgi-
sayar yazilimi olarak diistintlebilir. ik etkilesimli sanat uygulama-
sinda bu yana gegen zamanda artik kigiler tablet, bilgisayar veya
cep telefonlari ile ek bir yazihma veya aygita ihtiyag duymadan
etkilesimli sanat eserlerini deneyimleyebilmektedir. Animasyon
filmlerinin egitim Uzerindeki etkisini arttirmak ve daha etkili ve
kalici bir 6grenme saglayabilmek amaciyla etkilesimi animasyon-
la birlestirmek mimkindir. Etkilesimli animasyonlar etkilesimli
diger uygulamalardan olan oyunlara oranla daha kontrolll olabil-
mektedir. Etkilesimli oyun oynarken 6grenme saglanmasindan
farkli olarak 6grenen 6nceden planlanmis olan senaryoyu ve akis
semasini deneyimlemek durumundadir. Planlanmis sahnelerde
yoneltilen sorulari cevaplamak, kayip objeleri bulmak gibi kiglk
etkilesimler bile 6grenenin dikkatini ¢alisma tzerinde tutacaktir.
Ayni zamanda 6grenen kisinin, calismanin genelinde kullanilan
tasarim dili ve plastik degerler niteligine bagh olarak gorsel kiltd-
rinlin de gelisecegi sdylenebilir. Bunun yaninda izleyicinin verdigi
cevaplara gore akista yasanacak degisiklikler sayesinde defalarca
ayni galismayi izleyip kisinin farkli deneyimler edinmesi saglana-
bilmektedir.

Etkilesimli bir seri olan "Man vs. Wild" dizisinde Bear Grylls dogada
hayatta kalma ile ilgili izleyiciye kendi secimlerini yaptirarak farkli
senaryolari deneyimleme sansi vermektedir. Verilen yanlis cevap-
lar sonucunda olusabilecek negatif durumlarin da gorilebilmesi
daha etkili bir 6grenme deneyimini mimkin kilmaktadir. Ancak,
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bu dizide yapilan segimlerin sonucunda farkli sahneler gosterili-
yor olsa da izleyen hep basariya ulagmaktadir. Dizinin amacinin
egitim yerine eglence olmasi yapimi hazirlayan takimin bu sekilde
kararlar vermesini saglamis olabilir.

Tasarimcl, Mayer (2002)in ¢oklu ortamda tasarim ilkeleri uyarinca
animasyonun her sahnesini kontrol etmeli ve etkilesimi de buna gore
planlayabilmelidir. Bir sonraki baglikta etkilesimli bir animasyon ve et-
kilesimi bir hikaye yaratma uygulamasi bigimsel olarak incelenecektir.

Animasyon incelemeleri

Xavier the Riddle and the Secret Museum

Xavier the Riddle, 9 Story Media tarafindan yaratilmis kurgusal bir
karakterdir. Secret Museum uygulamasi iki farkli calismayi igermek-
tedir. "Hidden Heroes" isimli animasyon miizedeki kaybolmus kisi-
leri onlarin dnemli esyalarindan yola gikarak bulmayi ve bu kisileri
ogrenen kisiye tanitmayi amaglamaktadir. Caligmanin hedef kitlesi,
8-12 yas arasi, okumayi 6§renmis, bir yetiskin gozetiminde c¢oklu
ortam cihazi kullanabilecek yeterlikte ilkogretim ogrencileridir.

Sekil 4 ve 5'te bu uygulamanin sahne 6rnekleri gosterilmistir (9
story Media Group, 2019).

izleyicinin kendi yénlendirdigi hikAyeyi deneyimleme sansi-
ni yakaladigi diger bir ornek ise serinin "Story Creator" isimli
animasyonudur. Sekil 6’da Story Creator’'un karsilama ekrani
gosterilmektedir (English Heritage, 2016). Bu sahnede yer alan
yesil Uggen diigme sayesinde kullanici uygulamaya baglamak-
tadir.

Solda yer alan kirmizi kaplison giyen kisi ana karakter olan Xa-
vierdir. Karakter, sahnede tasarim hiyerarsisine uygun bigimde
solda ve blytk olarak yer almaktadir. Kontrast mavi arka renk
Uzerinde kirmizi renkli kiyafeti sayesinde tasarim hiyerarsisinde
basliktan sonra algilanmaktadir. Daha sonra karmasik arka plan
Uzerinde arkasina beyaz 1sima efekti koyulmus olan yesil "play”
ikonu gortlmektedir. Tasarimci kompozisyonun merkezinde yer-
lestirdigi bu butonu gortlebilir hale getirmek icin arkasina beyaz
bir isima etkisi koymak durumunda kalmistir.

Sekil 4.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Hidden Heroes
Karakter Se¢im Ekrani (9 story Media Group, 2019)

i TN

Sekil 6.

Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator Giris

Sahnesi (9 story Media Group, 2019)

Sekil 5.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Hidden Heroes Sahne
Ornedi (9 story Media Group, 2019)

Sekil 7.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator Mendii
GOrinlimdi ve Renk Degistiren Ejderha (9 story Media Group, 2019)
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Bir sonraki sahnede ekrana bir ment gorevi goren sahne gelmek-
tedir. Bu sahne Sekil 7’de gosterilmistir (9 story Media Group,
2019). Burada mavi tonundan kale gériinimuinde bir kitaplik go-
rilmektedir. Burada 5 fakl kitap ve renk degistiren bir ejderha yer
almaktadir.

Sekil 8de gorlldigl gibi ejderha kompozisyonun merkezinde
yer almaktadir. Ancak herhangi bir islevi olmayan sadece slisleme
gorevi goren bu ejderhanin 6zliik ilkesi uyarinca sahnede olmasi
ilgiyi dagrtan bir unsurolarak gortlebilir. Ancak ejderhanin kaldiril-
masi halinde ortada olusacak bosluktan kaynakl sol ve sag kitap-
lik pargalarinin birbirinden kopuk kalacagi igin tasarimcilar gorsel
olarak bu unsuru oraya koymayi tercih etmislerdir.

Menudeki kitaplardan her biri segilebilmektedir. Kullanici kitabi seg-
tiginde sahne degismektedir. Kitap gortinimli bir sahne ile kullani-
clyi karsilan galisma Sekil 8'de gosterilmistir (9 story Media Group,
2019). Kitap bigiminde tasarlanan bu sahneler kiitiiphane temasina
uyum saglamakta, tasarim ve anlam bakimindan dil birligini sag-

{he Bronfe Sistepg

There are man¥ ways to come
up with story ideas.

Sekil 8.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator Kitap
GOrinlimd (9 story Media Group, 2019)

One rainy day, Yadina pretended to be ...

lamaktadir. Sagda yesil ok bir sonraki sahneye gegisi, soldaki ses
ikonu diigmesi ise bilgilendirmenin tekrar dinlenebilmesini sagla-
maktadir. iki yesil diigme beyaz arka plan lizerinde kolay algilanabi-
lir bir bicimde yer almaktadir. Sol Ust kdsede ise ana sahneye olan
kitlphaneye geri donls yapan sari bir ev butonu bulunmaktadir.

Ardindan Sekil 9'da gorllen karakter secim ekrani gortintilen-
mektedir (9 story Media Group, 2019). Bu ekranda her karakterin
ayni sari arka planda olmasi onemlidir. Kullanici karakter segimi
yaparken hepsinin esit derecede 6nemli oldugunu distinecektir.
Ancak sol st kosedeki karakterin biytk siyah sapkasi hiyerarside
one c¢ikacagi icin ilk olarak secgilme ihtimali artmaktadir. Her sah-
nede bir dis ses ile bilgilendirme ve yonlendirmeler saglanmak-
tadir. Sahnenin en altinda kicuk bir bicimde verilen alt yazi ise
gorsel ve isitsel kanallara fazla ylk bindirilmesi sebebi ile Mayer
(2002)in kanal ilkesine aykiridir.

Ana karakterin hikayeye eklenmesinin ardindan galisma kullani-
cidan hikayeye bir yan karakter eklemesini ister. Yapilan segim

*lihen suddenly, they pretended the floor turned i
into QUICKSAND!

Sekil 10.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator
Animasyonundan Bir Kare (9 story Media Group, 2019)

So then, Brad pretended to rescue his friends as

Sekil 9.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator
Hikayeye Karakter Ekleme Ekrani (9 story Media Group, 2019)
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Sekil 11.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator Yan
Karakter Segme Sahnesi (9 story Media Group, 2019)
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hikayeye yon verilmesi agisindan oldukga énemlidir. Bu asamadan
sonra bir mekan ve bir durum hikayeye eklenerek kisinin yonlen-
dirdigi hikaye olusturulmus olur. Sekil 10’da eklenmis olan "Ring
Master" ana karakteri, Korsan Xavier ve kum gukurunda kalma
sahnesi gosterilmistir (9 story Media Group, 2019).

Bir sonraki sahnede kullanicidan bir kurtarici karakter ve bir kur-
tarma araci se¢mesi istenmekte ve hikayenin sonucu gosteril-
mektedir. Sekil 11-14 bu sahnelerin yer aldigi dort kareyi sirasiyla
gostermektedir (9 story Media Group, 2019).

Segim ekranlarinin yer aldigi sahnelerde kirismis kagit arka plan
olarak kullanilmistir. Kompozisyonun bUtlnligini ve bos alani
akillica degerlendirmeyi saglayan kagit detayi ayni zamanda kitap
ve hikaye konseptine bir ggnderme yaparak bigimsel ve anlamsal
bitlnligu saglamaktadir. Calismada tasarim karakterler ve ob-
jeler siyah kontorli ve kesilmis kolaj bigiminde yerlestirilmigtir.
Hareketlendirmeler ise eklemli ve akigskan olmak yerine iki bo-
yutlu diizlemde bitln olarak saglanmistir. Kitaplardan veya der-

“So then, Brad pretended to rescue his friends as | —————]
BIKE MAN! |

Sekil 12.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator Sorun
Goérintlleme Sahnesi (9 story Media Group, 2019)

Xavier and Yadina were proud to have such a

brave friend as they climbed aboard Brad's rescue

gilerden kesilmis bir cocuk aktivitesi gibi gortilmesi saglanmistir.
Galismanin geneli, hikayesini kendi olusturan bir cocugun kesip
bigerek olusturabilecegi bir oyun gibi gorilmektedir. Farkh se-
gimler dogrultusunda farkli hikayelerin yazilabildigi bu etkilesimli
animasyon calismasinda izleyici eglenerek kaliteli bir zaman ge-
cirebilmektedir.

The Story of 1066

ingiltere’nin kaderinin sonsuza kadar degistigi 1066 yilinin olay-
larinin detayli anlatimini igeren "The Story of 1066" bir etkilegimli
animasyon projesidir. Galisma "English Heritage" internet site-
sinde yayinlanmistir. Calismanin hedef kitlesi ise tarih konusunda
bilgi edinmeyi amaglayan en az lise mezunu geng ve yetigkinlerdir.
Sekil 15’de gcalismanin karsilama ekrani gésterilmektedir (English
Heritage, 2016).

Calisma, iki boyutlu cizimlerin minimal olarak hareketlendirilmesi
ile yapilmistir. Hareketlendirilmis gortintilerden birkagi sirasiyla
Sekil 16-19'da gosterilmektedir (English Heritage, 2016).

Calismada gizlenmis 6geler yerlestirilmistir. Bu 6gelerin bulunmasi
ve envanterde biriktirilmesi animasyonun amaglari arasindadir. Bu
ogelerin bulunmasi halinde bilgi verici metinler ve dis ses ile bil-
gilendirme saglanmaktadir. Bulunmus bir objenin gosterilmekte
oldugu sahne Sekil 20°'de goésterilmistir (English Heritage, 2016).

= ’( —— e —— = = )
\Q & /j 7 ~
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i <) Xavier and Yadina were proud to have such a
brave friend as they climbed aboard Brad's rescue
BALLOON!
Sekil 14.

Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator Sonug
Sahnesi (9 story Media Group, 2019)

Sekil 13.
Xavier Riddle and the Secret Museum Serisinden Story Creator C6zim
Araci Se¢im Sahnesi (9 story Media Group, 2019)

Sekil 15.
Story of 1066 Etkilesimli Animasyon Calismasi Giris Ekrani Gériintisi
(English Heritage, 2016)
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Bulunan objeler, ekranin Usttinde gosteriimekte ve envanter me-
nisiinde biriktirilmektedir. Bu sahnede siyah beyaz gizim igerisinde
konu ile ilgili dikkat gekilmesi gereken noktalar renklendirilmistir.
Diyagonal bir kompozisyon olusturularak dinamizm saglanmistir.
Ekranin Ustiinde metinle anlatilan yazilar icin kanal ilkesi uyarinca
anlatimi negatif etkiledigi sdylenebilmektedir. Bu ¢alismada bulu-
nan objeler renkli gortilmekte ve ardindan asirilik ilkesinde soylen-
mis oldugu gibi kaybolarak dikkatin dagiimasi engellenmistir.

Objelerin gosterildigi envanter menlst Sekil 21'de gosterilmek-
tedir (English Heritage, 2016). Objeler, lizerine fare imleci ile ge-
lindiginde detaylarin gortldigu agilir gorseller seklinde tasarlan-
mistir. Burada asirilik ilkesinde sdylenmis olan gereksiz detaylarin
sahneden kaldirldidi siliet gortntileri dikkat cekmektedir. Ayrica
siliet kullanimi sahnede olusabilecek karmasanin engellenmesi
acgisindan 6nem tasimaktadir.

Matthew Ryan tarafindan ¢izilmis illistrasyonlarin hareketlendi-
rilmesi ile gorsellestirilmis olan calismada ve internet sitesinin
ilgili sayfalarinda verilen gesitli testler ile bilginin kalicihgini arttir-
mak amaclanmistir. Calisma tek bir akisa sahiptir. Bu sebeple aki-
s degistirilebilen Xavierden ayrilmaktadir. Ancak kayip parcalarin
bulunmasi, olaylar ve esyalar ile ilgili yapilan bilgilendirmeler bilgi-
nin kalici olarak saklanmasi agisindan oldukga basarili olmustur.

istiklal Yolu Etkilesimli Animasyon Projesi

Yapilan arastirmalarin sonucunda etkilesimli animasyon projeleri-
nin akilda kaliciliga pozitif etkisi oldugu gorilmektedir. Bu sebep-
le Tuirk istiklali igin biiyiik 5nem arz eden Istiklal Yolu’nu tanitici bir
etkilesimli animasyon projesinin hazirlanmasina karar verilmistir.

Bu ¢alisma hem yol tzerinde énemli bir durak olan Gankiri ilinin
gériinirliigini artirmak hem de cephe gerisinde Tiirk istiklali
icin blylk caba gostermis kisileri tanitmak icin "Grafik Tasarimda
Etkilesimli Animasyonlarin Kullanimi ve istikal Yolu'nu Tanitici Bir
Etkilesimli Animasyon Projesi" i¢in hazirlanmistir.

istiklal Yolu, istiklal Savasrnin lojistik destegini saglama gérevini
Ustlenen, cephe gerisinde sayisiz engele ragmen gorevini yeri-
ne getirmis, bircok vatandasin yer aldigi énemli bir cephe olarak
bagimsizlik savasginda yerini almistir. Bu rotada gorev alan kahra-
manlar, Bati Cephesinde savagsmakta olan askerlere malzeme ta-
sima gorevini Ustlenmiglerdir. Strateji belirleyiciler haritayi onle-
rine koyup baktiklarinda, istanbul-Bolu gevresinin, isgal altindaki
istanbul’a yakinligi ve buralarda meydana gelen isyanlar sebebiyle
guvenli bir bolge sayllmayacagini fark etmistir (Kastamaonu Va-
liligi, 2009). Bu sebeple disman tarafindan limani olmadigi igin
gbzden kacan ve isgal altinda olmayan inebolu, istanbul, Kafkaslar
ve Rusya'dan gelen silah ve cephanenin Anadolu’ya ulastiriimasi
icin tercih edilmistir. Bu malzemeler liman olmadigi icin yore hal-
kinin cabalari ile kiyrya taginmig, ardindan kagnilar ile inebolu-Kas-
tamonu, llgaz-Cankiri, Kalecik-Ankara hatlarinda taginmistir.

Calismanin hedef kitlesi, 16-25 yas arasi lise ve Universite dgren-
cileri olarak planlanmistir. Ancak galisma bir yetigkin gozetiminde
ilkokul seviyesinde ¢cocuklar tarafindan da deneyimlenebilir. Hedef
kitlenin gelir diizeyi yeterli donanima sahip bir goklu ortam cihazi-
na ve internet kullanimina elverecek seviyede olmalidir.

Proje dallara ayrilmis senaryo (branching scenario) mantigi ile et-
kilesimli hale getirilmis ve hazirlanmis kendine ait bir web site-

Sekil 16.
Story of 1066 Etkilesimli Animasyon Calismasi Kralin Oliim(i Sahnesi
Ekran Gértintlsl (English Heritage, 2016)

Sekil 18.
Story Of 1066 Etkilesimli Animasyon Calismas! Kuzeyliler Ekran
Gorlintlsl (English Heritage, 2016)

Sekil 17.
Story of 1066 Etkilesimli Animasyon Calismasi Kuyruklu Yildiz Ekran
Gorlintlsl (English Heritage, 2016)
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Sekil 19.
Story of 1066 Etkilesimli Animasyon Calismasi Savas Ekran Gériintusi
(English Heritage, 2016)
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sinde yayinlanmaya hazirlanmistir. Animasyon sliresince sorulan
sorularin cevaplarina gére animasyonun akigl izleyici tarafindan
belirlenmektedir. Mayer (2009)in ¢oklu ortamda 6grenme ilke-
leri uyarinca, biligsel yUkU arttirmamak amaciyla akis gerisinde
alt yazilar kullanilmamistir. Sadece vurgu ve soru ekranlarinda
tipografik unsurlara yer verilmistir. Bu sahnelerde ozellikle fazla
hareketten kaginilmig ve izleyenin dikkatini konudan uzaklastir-
mamak amaglanmistir. Projenin gorsel dili hazirlanirken oncelik-
le bir kurumsal kimlik ¢alismasi yapiimistir. Sekil 22'de proje igin

FOOP FOR THOUGHT!

Sekil 20.
Story of 1066 Etkilesimli Animasyon Calismasi Obje Bulunmasi Ekran
Goriintlsl (English Heritage, 2016)

Sekil 21.
Story of 1066 Etkilesimli Animasyon GCalismasi Envanter Ekrani
Goriintlsl (English Heritage, 2016)

I KLALS

%
ST

Sekil 22.
Istiklal Yolu Logotype Calismasi (Kisisel Argiv, 2021)

hazirlanmis logotype calismasi gortlmektedir. Logotype, Canto
font ailesi Uzerinden projenin diline uygun gorsellestirme ve 6zel-
lestirme calismalari yapilarak son haline getirilmistir.

Animasyon Sekil 22'te gorilen sahne ile baglamaktadir. Ardindan
Agamemnon savas gemisinin istanbul sularinda goriildiigi sahne
ile devam etmektedir. Agamemnon savas gemisi igin verilen bil-
giler altyazilar kullanilmaksizin s6zel olarak verilmistir. Sekil 23'te
bu sahne gortlmektedir.

Sekil 23. )
Agamemnon Savas Gemisi Istanbul’da Sahnesinden Bir Goriinti
(Kisisel Arsiv, 2021)

Agamemnon Savas Gemisi’nin bu defa hedefi
neresi olacaktir?

Sekil 24.
Istiklal Yolu Etkilesimli Animasyon Calismasi Soru Sahnesi (Kisisel
Arsiv, 2021)

Yanlis Cevap

Vatan Isgal edildi..
Bilgi gictir. Glcu elde
litfen tekrar dene.

Sekil 25.
Istiklal Yolu Etkilesimli Animasyon Calismasi Yanlis Cevap Ekrani
(Kisisel Arsiv, 2021)
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Bu sahnenin ardindan ekrana gelen soru ekrant ile izleyicinin dog-
ru cevabi segmesi beklenmektedir. Sorunun soruldugu ekran Se-
kil 24'te gosterilmektedir. Bu soruda istanbul cevabini segenler
icin animasyon devam edecek, Canakkale yanitini verenler igin
ise Sekil 24-26'de gosterilen ekranlar sirasi ile goriintilenecektir.
Once cevabin yanlis oldugunu belirten ekran daha sonra, yanhs
cevabin bir animasyonu, daha sonra ise geri doniip dodru yanit
ile animasyona devam edilmesi saglanabilen sahne gorintilen-
mektedir. Bu siralama animasyon projesinin genelinde yer alan 7

Sekil 26. )
Istiklal Yolu Etkilesimli Animasyon Calismasi Isgal Sahnesi (Kigisel
Arsiv, 2021)

Sekil 27.
Istiklal Yolu Etkilesimli Animasyon Calismasi Geri Tusu Gosterimi
(Kisisel Arsiv, 2021)

Sekil 28.
Dogru Cevap Verilmesi Halinde Akisi Devam Eden BoJazdaki Gemiler
Sahnesinden Bir Gorlintl (Kisisel Arsiv, 2021)
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soru igin de gegerlidir. Sekil 26°da gosterilen ekranda yanlis cevap
verilmesi halinde gosterilen, 10 sn sire ile isgal karsisinda kagan
cocuklarin yer aldigi rotoskopi teknigi ile hareketlendirilmis bir
animasyon bulunmaktadir. Bu sahne kagan bir kisinin géziinden
kosma suresince goriintilenmis hissi olusturacak sekilde gizilmis
ve hareketlendirilmigtir. Sekil 27'de gdsterilen sahnede izleyicinin
verdigi yanlis cevabin dogrusunu secip animasyona devam etme-
si amaci ile yerlestirilmis geri ikonu gorilmektedir.

izleyicinin dogru cevabi vermesi veya geri doniip tekrar deneme-
si halinde animasyon akisi devam etmektedir. Sekil 28’de birinci
sahnenin devaminda gorilen gemi sahnesi gosterilmektedir.

istiklal Yolu Etkilesimli Animasyon projesi yedi farkli soru sorarak
izleyiciyi animasyon akisinda s6z sahibi yapmaktadir. Etkilesim
ile hazirlanan 15 dakikalik animasyonda izleyicinin dikkat slresini
uzatmayi hedeflemektedir. Animasyon stresince izleyici mihim-
matin tasinmasina taniklik etmekte, Hamamci Kadi Salih Reis,
Halime Cavus ve Serife Baci gibi kahramanlari tanima firsati bul-
maktadr. izleyicinin dikkatini tizerine tutarak bilissel yiik olustur-
madan 6§renme saglamayi amaglayan ¢alisma akilda kalici olmak
adina Mayer (2009)un Coklu ortamda 6grenme kurami bagla-
minda hazirlanmistir.

Tartisma

Etkilesimli animasyon caligmalari Mayer’in tiretimci goklu or-
tamda 6grenme kurami igerisinde bir materyalin gorsel ve isit-
sel uyaranlar ile desteklenerek birden fazla bicimde sunulmasi
anlamina gelmektedir. Burada Mayer’in de galismalarinda gegen
metin ve gorsel veya metin ve animasyon kullanilan deney grup-
larinin, sadece metin veya ses kullanilan gruplara gore transfer
niteliklerinin daha basarili olmasindan yola gikilarak animasyon ve
gorselle desteklenmis egitim materyallerini etkilesim ile gl¢glen-
direrek kullanmanin faydalari 6ne ¢ikmaktadir. Zaman ve mekan
kisitlamalarindan kopmus, diistik maliyetli ve strekli glincellene-
bilir yapilari ile etkilesimli 6grenme materyalleri cagimizin dnem-
li egitim yéntemi olarak adlandirilabilir. Ogrenciye sayisiz tekrar
sansi saglamasi gibi egitmenler icin de zamansal ve maddi ba-
kimdan tasarruf imkéani saglar.

Akilda kalicilk baglaminda degerlendirildiginde minimal de olsa
etkilesimin kullanildid bir hikayeyi deneyimlemek farkli segimler
ve sonuglarini izlemek klasik 6grenme metotlarina oranla daha
akilda kalicidir. Dengeli ve dogru yapilmis bir tasarim ile biligsel
yUk olusturmadan tek bir kanala fazla yliklenmeden verilen bil-
giler daha kolay 6grenilebilir. Kisinin hikayenin bir pargasi haline
gelmesi ve bu akisl yonlendirmesi sadece gorerek veya dinleyerek
ogrenilen bilgilerden ¢ok daha keyifli ve etkili bir 6§renme suna-
caktir.

Sonug¢

Gagin gerektirdigi ve her diizeyden kullanicinin sahip olmaya bas-
ladigr multimedya cihazlar gocuk ve genclerin egitiminde de rol
oynayacak 6nemli cihazlardir. Ginimuzde Ogreticiler edlenerek
6grenmenin 6nemini vurgulamaktadir. Birgok agidan etkilesimin
mimkin oldugu ginimuiz kosullarinda genglerin egitimi igin
kullanilabilecek bu denli nemli bir unsur akillica tasarlanmali ve
yonetilmelidir. Bunun igin ise dnceden yapilan teorik galigmalarin
bilinmesi etkilesim tasarimcilari ve egitim materyalleri tasarlayip
Ureten firmalar igin cok 6nemlidir.

Bu baglamda disindldiginde etkilesim kullanarak hazirlanmig
bir animasyon projesi, oyun gibi eglenceli ancak belgesel kadar
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bilgi verici olabilir. Belgeseli gocuk ve genglere yonelik ve daha eg§-
lenceli hale getirmek de animasyon teknigi ile mimkin olabilir.
Ayni zamanda yapilan galigmanin tasarim ve sanatsal baglamda
doyurucu olmasi ile izleyicinin sanatsal doyumu ve gorsel kilti-
rinln de gelistirilmesi saglanabilir.

Etkilesimli animasyonlarin birgok alanda klasik 6grenme aragla-
rindan daha Ustiin oldugu sdylenebilir. Ogreten ve 63renen veya
ogrenen ve ara ylz arasindaki anlik geri bildirim ile dogrudan ileti-
sim saglandidi icin 6grenen ilgisi ve dikkati daha uzun stire cekil-
mis olacaktir. Bu sebeplerden istiklal Yolunu tanitici bir etkilegimli
animasyon projesi yapilarak izleyicilerin kullanimina sunulmustur.
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rastirma Makalesi Research Article

Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Doyumlari

ile Mesleki Tliikenmiglik Dlizeylerinin

incelenmesi

Examining of Job Satisfaction and Burnout Levels of
Music Teachers

oz

Bu calisma, muzik 6gretmenlerinin mesleki doyumlari ile mesleki tiikenmislik seviyelerinin degiskenlere gore
incelenmesi amaciyla yapilmistir. Betimsel tlirde ve genel tarama modelindedir. Mevcut durumu tespit etme-
ye yonelik yapilmig bir arastirmadir. Arastirmada muzik 6gretmenlerinin tikenmisligini 6lcmek icin "Maslach
Tiikenmislik Envanteri’, mesleki doyum seviyelerini belirlemek igin "Mesleki Doyum Olgegi" kullanilmistir. Ve-
rilerin analizinde ilk olarak, gruplar (cinsiyet, medeni durum, egitim durumu) arasindaki farkliliklarin anlaml
olup olmadigini tespit etmek icin Mann Whitney U Testi kullaniimistir. Oretmenlerin kidemleri (i kategoriden
olustugu icin 6gretmenlerin kidemlerine iliskin analizler Kruskal Wallis testiyle analiz edilmistir. Elde edilen
verilere gore 6gretmenlerin mesleki tiikenmislikleri ile mesleki doyumlari arasinda negatif anlamli bir iligki bu-
lunmaktadir yani mesleki tiikenmislik arttikga mesleki doyum azalmakta, mesleki doyum arttikca ise mesleki
tikenmislik azalmaktadir. Calisma sonucunda, mesleki tikenmislik diizeyinin mesleki doyum ile negatif an-
lamliiligkili oldugu, her iki diizeyin birbirinden bagimsiz olarak farkl degiskenler kargisinda degisiklik gosterdigi
tespit edilmistir. Kadin ve erkek 6dretmenlerin mesleki doyum diizeylerinin birbirine yakin, mesleki doyum
dlizeyinin egitim durumuna gore degisiklik gosterememekte oldugu, bekar 6gretmenlerin mesleki doyum di-
zeylerinin evli 6gretmenlere gore daha ylksek oldugu, kidemleri ne olursa olsun doyum diizeylerinin benzer
olabilecedi elde edilen sonuglar arasindadir. Kadin ya da erkek muzik 6gretmenlerinin meslek yasantilarinda
karsilastiklari problemlerin ve mesleki tikenmisliklerinin ayni dlgtide oldugu, lisanststl egitim almis muzik
ogretmenlerinin mesleki tlikenmislik alt boyutlarindan olan "Duyarsizlagsmaya" daha az maruz kaldigi, 6gret-
menlerinin bekar ya da evli olmalari durumu mesleki tikenmislik diizeylerini farklilik yaratacak diizeyde etkile-
medigi, meslekteki kidemlerinin tlikenmisligi etkilemedigi elde edilen sonuclar arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, 6gretmen, mizik 6gretmeni, tikenmislik, mesleki doyum

ABSTRACT

This study was conducted to determine the job satisfaction and burnout levels of music teachers according to
different variables. Modelled as descriptive type of research, this study is a kind of general survey. It is research
conducted to determine the current situation. Maslach Burnout Inventory was used to measure burnout of mu-
sic teachers. In addition to this measure tool, Job Satisfaction Scale was used for measure satisfaction. Firstly,
Mann Whitney U Test was used to determine the significance of the difference between groups (gender, marital
status, educational status). Because the seniority of the teachers consisted of three categories, the analyses of
the seniority of the teachers were analysed by Kruskal Wallis test. According to the data obtained from the im-
plementation of the scales, there is a negative relationship between the teacher’s burnout and job satisfaction.
As a result of the study, it was determined that the level of burnout was related to negative relationship with job
satisfaction, and that both levels differed independently from each other. Female and male teachers’ levels of job
satisfaction are close to each other, job satisfaction level doesn’t change according to education level. Female
and male music teacher’s have the same level of problems and burnout they encounter in their professional life,
and that the music teachers with graduate education are less exposed to like depersonalization, which is one of
the sub-dimensions of burnout, and that teachers are single or married do not affect the levels of burnout in a
level that will make a difference. It is concluded that seniority in the profession does not affect burnout.

Keywords: Music education, teacher, music teacher, burnout, professional satisfaction

Giris
insanin, glnlik yasaminda zorluklarla karsi kar-
slya oldugu soylenebilir. Bu durum insanin den-
gesini bozmakta, enerjisini azaltabilmekte ve
bireyi gligsliz birakabilmektedir. Tikenmisligin
yasam kalitesini olumsuz etkileyen, is veriminin
dismesi nedeniyle is yasamina zarar veren bir
durum oldugu distnitlmektedir. Tukenmisligin
ozellikle insanlarla bire bir galigilan islerde daha

cok yasandigi gorilmektedir. EGitim gibi 6nemli
bir sireci olumsuz etkileyebilecek faktorlerden
birinin 6gretmenlerin tikenmislik hali oldugu di-
sunulebilir.

Tukenmiglik, Freudenberg (1974) tarafindan ilk
olarak ortaya konmus olup, yipranma, enerji du-
sukligu, karsilanamayan istekler sonucunda in-
sanin i¢ diinyasinda beliren bir hal olarak tanim-
lamistir.
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Doyum kelime anlami olarak eldekini yeterli gérme, var olanla ye-
tinme anlamina gelmektedir. insanlarin beklenti, ihtiyac ve istek-
lerinin giderilmesi veya kisinin istedigi kurallara bagli olarak haya-
tini pozitif stirdlirmesidir (Avci ve ark., 2017, s.116).

Mesleki Doyum Tanimi

1911 yilinda Frank Taylor "Mesleki doyum" kavramini ve mesleki
doyumun 6lcllmesini arastirmalariyla ortaya koymustur. Mesleki
doyumun, meslegin kazanci ve yikselme, tesvik, tesekkir, ilerle-
me olanaklari gibi 6dillendirmeler ile saglanabilecegi disltnul-
mektedir (Aslan, 2001, s.66). Mesleki doyum, is sonucu ulasilan
maddi getiri ve isi yapanin birlikte ¢alisti§1 is arkadaslari ile galisir-
ken mutlu olmasi, bir Grtin ortaya ¢ikartmanin sagladigi mutluluk
olarak da tanimlanmaktadir (Eren, 2007, s.186). Bir diger tanimda
mesleki doyum, bireyin isini ve is hayatini gdzden gegirmesi sonu-
cunda ulastigi mutluluk duygusudur. Bireyin ulastigi bu mutluluk
ne kadar fazla ise isinden sagladigi doyum da o oranda yiiksek ola-
caktir (Basaran, 1982, s.140).

Tanim ve gorusglerden anlasildidi tzere mesleki doyum kisinin igle
ilgili duygusal tepkilerinin bir toplamidir ve kisinin isinden aldidi
mutlulugu agiklamaktadir.

Mesleki Doyumu Etkileyen Faktoérler

Bireyin guinliik yasantisinda isinde gegirdigi vakit blyUk ve dnemli bir
yere sahiptir. Bu sebepten, bireyin mesleki doyuma ulagsmasi veya
ulasamamasi, bireysel ve toplumsal agidan énemli sonuglar dogura-
bilir (Cagliyan, 2007, s.97). Kararli bir ruh hali ve sakin kisilik 6zellik-
lerine sahip bireylerin daha tutarli olmalari sonucunda is doyumuna
ulagmalari olasiliginin fazla oldugu dustntlebilir (Turgut, 2010, s.9).

Bireyin yasami boyunca mesleki doyum adina edindigi bireysel
faktorler vardir. Bu faktorler; kisilik 6zellikleri, cinsiyet, yas, egitim
durumu, medeni durum, kidem, statl, meslek, sosyo-kultirel
gevre ve cocuk sahibi olmaktir.

Mesleki Doyumun Onemi

is doyumunun (¢ yonii vardir. Duygusal ydnii yogun bir kavramdir.
Clinki somut degildir ve sadece hissedilebilir. is doyumu, birbiri
ile iligkisi olan birgok tutumu da beraberinde getirir. Bunlar ge-
nellikle calisma, maas, ylkselme olanaklari, idare stili, calisma
arkadaslar vb. tutumlardir (Sevimli & iscan, 2005, s.56). is doyu-
mu egitim sisteminin en hassas paydaglarindan biri olan 6gret-
menler igin 6nemli ve gereklidir (Ersever, 1995, s.88). Bu sebepler
g6z 6nline alindi§inda ozellikle odak noktasinin insan oldugu tim
mesleklerde mesleki doyumun 6nemi kavranmali ve uyumlu ga-
lisanlarla stressiz ve doyum odakli, yiiksek standartlarda ortam
hazirlanmalidir.

Ogretmenlerde Mesleki Doyumun Onemi

Ogretmenlik meslegi, kisinin dogrudan insanlarla olan iletisimiyle
meydana gelen bir meslek tiriidiir. Egitim-Ogretim sektoriinde
calisan bir 6gretmen ¢ok sayida birey yetistirmektedir. Bu birey-
lerin Ulkeye katki saglayan, verimli, nitelikli kisiler olmalari 6gret-
menin is doyumuyla dodru orantili ilerlemektedir. Daha agik bir
ifadeyle bireysel ve toplumsal iletisimin gelistiriimesinde 6gret-
menlerin mesleki doyuma ulagmalari kayda deger bir etken olarak
dikkat cekmektedir.

Tiikenmislik Tanimi ve Modelleri

Tukenmislik, kelime anlami olarak enerji dustklUgu, isteksizlik
durumu, bitkinlik olarak tanimlanmaktadir. Alan yazinda var olan
ilk tanimi ise su sekildedir "Basarisizlik, yorgunluk, enerji azalmasi
veya tatmin edilemeyen istekler sonucunda bireyin i¢ dlinyasinda
meydana gelen tikenme durumu” (Freudenberger, 1974, s.159).

Maslach Tiikenmislik Modeli

GUnUmuzde arastirmacilar tarafindan en gok kabul géren ve yay-
ginlagsmis tikenmiglik modeli tanimini yapan Christina Maslach,
ayni zamanda Maslach Tiikenmislik Olgegini (Maslach Burnout In-
ventory [MBI]) gelistiren kisidir. Bu modelde tek bir boyuta odak-
lanmak yerine Maslach (1981) tiikenmisligi t¢ boyutta incelemis-
tir. Maslach’in tanimiyla ve kisaca 6zetlemek gerekirse "duygusal
tiikenme, duyarsizlasma ve kisisel basarida diismeden" olusan, g
bilesenli bir psikolojik sendromdur (s.99). Tukenmislik ile ilgili pek
gok farkh tanim bulunmaktadir ancak Maslach’in gelistirmis oldu-
gu Ug boyut konusunda fikir birligi olusmustur. Bu U¢ boyut;

Duygusal Tiikenme (Emotional Exhaustion)

insanin duygu durumundaki azalmayi, umutsuz hal, depresyon
vb. belirtiler seklinde kendini gdstermektedir. insanlarla yiz ylze
cahsilan iglerde psikolojik ve duygusal isteklere daha fazla maruz
kalan kisilerde gergeklesen tiikenme durumudur (Yildirim, 2007,
s.255). Duygusal tlikenmeyi ortaya gikaran bir bagka durumda
enerjideki eksilme ile kisinin duygusal agidan kaynaklarinin bitti-
gi dislincesine kapilmasidir. Bu duygusal durumu yasayan birey,
hizmet sundugu insanlarin beklentilerini karsilayamadigi ve onla-
ra eskisi gibi faydali olamadigi hissine kapilir. Bireyin ertesi glin ise
gitme konusunda endiseli olmasinin nedeni yasadigi gerginlik ve
engellenmislik duygularidir (Sahin, 2007, s.12).

Duyarsizlagsma (Depersonalization)

Duyarsizlagsma, kisinin etrafindaki kisilere birey olduklarini dikka-
te almadan duygusuzca davraniglar gostermesidir. Birey, hiima-
nizmden uzak, alayli, kigimsemeci, duygusuzca ve kayitsizca bir
tutum icerisine girer. Sinirlari olan, umarsiz ve kinayeli tavir sergi-
leme, bu durumdan rahatsiz olmama, kiigUltici bir dil kullanma,
insanlari ayristirma, kati kurallara gére is yapma ve endise, duyar-
sizlagsmanin belirtileri arasindadir (Torun, 1997, s.47).

Bu boyutta birey duygusal tiikenmislikten kagmak igin duyarsiz-
lagsmayi tercih etmektedir. Birey beserf iligkilerini en alt seviyeye
indirir. Bireyin diger insanlarla arasindaki bagi keserek duygusal
bir bariyer olusturmasi, paydas oldugu insanlarla arasina mesafe
koymasl baskalarina karsi umarsiz davranmasi duyarsizlagsmanin
en aclk gostergesidir. Bu sekilde is hayatini strdlrerek calistigi
ekip arkadaglarina ve hizmet verdigi bireylere karsi duyarsizlas-
makta ve is verimini distirmektedir.

Diislik Kisisel Basari (Diminished Personal Accomplishment)
Kisisel basarisizlik, bireyin kendini negatif olarak gérmesi, mesle-
ginde kendisini basarisiz ve eksik olarak algilamasidir. Kisi zaman-
la kendisine olan sayglyl kaybederek bunalima girebilmektedir.
Kisinin sosyal destek alamamasi da kendisi hakkinda hissettigi
olumsuz duygularin artmasina neden olur (Maslach & Jackson,
1981, 5.99). Arastirmalar tikenmisligin duygusal yasantiyi igeren,
kronik, kesintisiz stiren bir duyguya dayandigini ve bireysel du-
zeyde yasanan olumsuz bir olgu oldugunu gostermektedir. Tu-
kenmiglik, dinlenme sirecinden sonra ortadan kalkan gegici bir
yorgunluktan farklidir. Tkenmislik, devamlilik gosteren olumsuz
bir duygu durumu olmakla birlikte, gcalisma yasaminin degisik ev-
relerinde ortaya ¢ikabilir.

Cherniss Tiikenmislik Modeli

Cherniss’in tikenmiglik modeline gore stres kaynakli ve basa ¢ik-
ma yollarinin basarisiz olmasiyla ilerleyen bir stireg olan tiikenme,
bireyin ise iliskin tutumlarinda degisikliklere neden olmaktadir.
Bunlar; gliven duygusunda eksilme, idealistlikten vazge¢cme ve
isi aksatma olarak tge ayrilmistir (Stout & Williams, 1983, 5.288).
Orglitsel veya bireysel degiskenler Cherniss modeline gore énem

Art Vision, 28(48), 24-32 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1028493



26

teskil etmektedir. Orglitsel ve bireysel dediskenler calisan bireyin
bas edebilme kabiliyetini agiyorsa stresi meydana getirir.

Pines Tiikenmislik Modeli

Tikenmigligin temelinde kisiye duygusal olarak baski hissettiren
calisma ortamlari faktord vardir. Bu modele gore tikenmiglik, ki-
siyi duygusal agidan olumsuz etkileyen durumlarin ve ortamlarin,
kiside neden oldugu fiziksel, duygusal ve zihinsel bitkinlik duru-
mudur (Pines, 1988, s.10).

Edelwich ve Brodsky’nin Tiikenmislik Modeli

Yardim edici iglerde gorilmekle birlikte enerji ve amag yitimi ola-
rak tanimlanir. Kisilerin kariyer olarak ytkselmesinin zorlastigi
durumlarda yasadiklari verim dusukliguduir" (Edelwich & Brodsky,
1980, s.14).

Suran ve Sheridan’in Tiikenmisglik Modeli

Deneyimler ve gozlemlere dayanarak, yetiskinlik doneminde geli-
sim basamaklari agisindan benzer 6zellikler gdsteren; rol ve kimlik
karisikligi, yeterli olma durumu ve yetersizlik, verimli olma duru-
mu ve durgunluk, yeniden olusturma ve hayal kirikhgi gibi yasan-
ma ihtimali olan ¢atismalarin doyumsuz kalmasiyla ortaya gikar
(Suran & Sheridan, 1985, s.742).

Bu model, Eric Erikson'un psiko-sosyal gelisim kuramini temel
almaktadir ve dort basamaktan olugsmaktadir. Her basamak ti-
kenmigligin olugsmasinda 6nemli rol oynayan yasam tarzini icer-
mektedir.

Scott Meier Tiikkenmislik Modeli

Bu modelde kendini yeterli gorme/6z yeterlik modeli esas alin-
mistir. "Bireylerin islerinde kontrol edilebilir durumlar veya birey-
sel yetkinligin az olmasindan dolayi, kiiglik odul ve buytk ceza
beklentisinden kaynaklanan bir durum olarak tanimlanmaktadir"
(Meier, 1983, s.899).

Meier'in gelistirmis oldugu modelde tikenmislik tekrar tekrar
tecrlibe edilen bir sonug olarak ele alinmistir. Scott Meier (1983)
tlkenmisligi;

Bireyin; isle ilgili olumlu beklentisinin cok dustk, cezalandiriima
beklentisinin ¢ok ylksek oldugu; ayni zamanda bireyin var olan
pekistiricileri kontrol edebilme beklentilerinin ve pekistiricileri
kontrol edebilmek igin gereken davraniglari ile ilgili kisisel yeter-
lilik beklentilerinin diislik oldugu durumlardaki, tekrarlayan is ya-
santilarinin sonucu gelisen bir olgu olarak tanimlamistir (s.899).

Freudenberger Tiikenmislik Modeli

"Freudenbergera gore tikenmisligin fiziki belirtileri, yorgunluk
hissi ve bitkinlik, bas agrilari, mide ve bagdirsak sorunlari, solunum
glclikleri gibi belirtilerdir. Davranigsal belirtilerinden ise ¢abuk
ofkelenme, kizginlik, engellenme hissi yagsama en belirgin olan-
lardir. Gliven duyamama, degisime dayanamama ve paranoya
durumlari ise ilerleyen zamanlarda gortlmektedir" (Perlman &
Hartman, 1982, s.289).

Mesleki Tiikenmislik

Tukenmiglik, insanlara yardim edilen mesleklerde galisan birey-
lerde, ¢caligmanin sonucunda ortaya ¢ikan; amag, istek ve ener-
jide kayip olarak tanimlanabilir (Edelwich & Brodsky, 1980, s.15).
Mesleki tlikenmiglik, insanlarla birebir iletisim halinde olunan
mesleklerde -6gretmenlik, hemsirelik, doktorluk gibi- sosyal
hizmet gerektiren meslek gruplarinda daha sik rastlanmaktadir.
Birden olusmamakla beraber zamanla gogalan bir durum haline
gelebilmektedir.
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Ogretmenlik Mesleginde Tiikenmiglik

Ogretmen, egitim sisteminin en temel 6gelerinden biridir. Og-
retmenin statlsl ve roll zaman igerisinde cesitli dedisimlere
ugramis ve glinimuzdeki halini almistir. Ginimizde 6gretmen,
bilginin tek kaynagdi ve aktaricisi konumunda degil, bilgiye ulasti-
ran insan konumundadir. Ogretmen, dgrencilere yardimei olan ve
onlari yonlendiren bir rehberdir (Kincal, 1997, s.145).

Ogretmenlik meslegi yeni nesilleri yetistirmek lizerine bir gorev
ifa ettigi icin diger mesleklere nazaran daha stratejik bir Gneme
sahiptir. Bu meslek formasyon ve alan bilgisinin yaninda, sevgi,
Ozveri vb. 6zellikleri de gerektirir. Ancak bu gereklilikler ile birlik-
te gok gesitli stres kaynaklari dolayisiyla ¢zellikle 6gretmenlerin
ruhsal saghginin olumsuz etkilenmesi bakimindan risk faktori
yUksek bir meslektir.

Stres ve diger etkiler sebebi ile d§retmenler ruh saghgi agisindan
zor durumlarda bulunduklarinda bu galisma arkadaslarina, 6gren-
cilerine yansimakla birlikte 6gretmenlik meslegdinin gerekliliklerini
yerine getirmek konusundaki verimi ve etkinligi azaltabilir. Bu tdr
olumsuz durumlarin yasanmasi, enerji kaybl, asiri beklenti ve ta-
lepler neticesinde tikenmiglik olusabilmektedir.

Ogretmenlerdeki tiikenmisligin ciddi bir sonucu olarak egitim-6g-
retim faaliyetlerinin kalitesinde gozle gorulir bir distis gorilebilir.
Sonuglar 6grencileri etkileyecegi icin 6gretmenlerin tiikenmiglik
konusunda destek almalari gerekliligi acik bir gercgektir. Alan yazin
incelendiginde yurt disi yayinlarin bir hayli fazla oldugu, yurt igin-
de de son yillarda konu ile ilgili yayin sayisinin fazlalagsmasi dikkat
cekmektedir (Girgin & Baysal, 2005, s.2).

Tiikenmislik Nedenleri

Tukenmiglik, bircok nedene bagh olarak ortaya gikabilmektedir.
Kisisel sebepler, cevresel faktorler, her glin icinde bulunulan ¢a-
lisma ortami, ekonomik ve toplumsal nedenler, ¢alisma kosulla-
ri, calisma saatleri, calisilan yerde muhatap olunan insan sayisl,
artan is yuku, gerekli mola zamanlarinin verimli kullanilamamasi,
performans disutkligd, kisisel beklentiler ve bircok kisisel 6zel-
likler gibi saymakla bitiremeyecedimiz kadar gok nedenler bu-
lunmaktadir. Burada bahsedilecek olan nedenler ise en yaygin
gorilen ve arastirmacilar tarafindan en ¢ok tartigilan, konu olan
nedenler arasindadir.

is gorenlerin tiilkenmislik yasamasina neden olan bircok etmen
bulunur. Yapilan arastirmalarda tikenmislige neden olan drgtitsel
sebeplerin ilk sirasinda asir yogun calisma, rol belirsizligi, mes-
lektas ve yoneticilerle iligkiler, catisma durumu, yeterlik durumu,
karara katilma gibi birgok faktor yer almaktadir (Maslach & Jack-
son, 1981, s.99)

Tiikenmigligin Belirtileri

Tukenmislik belirli bir streg ile gelisim gdsteren bir durumdur.
"Kisi cogunlukla, issel tatminsizlik ve yorgunluk yasamaktadir.
Fakat bu duygulari agiklamanin zorlugu ve belirgin belirtilerin ol-
mamasl, bu durumun genellikle 6telenmesine neden olmaktadir"
(Cam, 1992, s.156). Tikenmede, 6fke patlamalari, strekli sinirlilik,
yardim istememe, yalniz olma ve umutsuzluk, garesizlik en sik dile
getirilen gikayetlerdir. Tikenme belirtisi cogunlukla "¢ok basaril”
olma ugruna dolu bir programla ¢alisan, her iste tzerine disen-
den daha fazlasini yapan ve sinirlarini tanimlayan kisilerde gorultr
(Baltas & Baltag, 1990, s.43). Tukenmiglik belirtileri genel geger ol-
maktan gok kisiden kisiye degisiklik gosterebilir. En sik rastlanilan
belirtiler Ui¢ ana baslikta toplanmistir. Bu Ug ana baglik ise; Fiziksel
Belirtiler, Psikolojik (Duygusal) Belirtiler ve Davranigsal Belirtiler-
dir.



27

Problem Durumu

Bu arastirmanin amaci MillT Egitim Bakanligina (MEB) bagh
devlet okullarinda galisan muzik 6gretmenlerinin mesleki do-
yumlari ile mesleki tikenmisglik diizeylerinin incelenmesidir.
Bu genel amag gercevesinde arastirilan alt amaglar agisindan
mesleki tlikenmigligi etkileyen faktorlerin de tespit edilmesi-
dir.

Tlkenmislik kavrami egitim kurumlarinda gérev yapmakta olan
ogretmenlerimiz icin dnemli bir kavramdir. Meslek yasantilari-
na verimli devam edebilmek ve is hayatlarinda mutlu birer bi-
rey olabilmek icin tikenmislik sendromu yasamamalari gerek-
tigi dtsUnulebilir. Ayrica bireyin Uyesi oldugu meslek grubunda
mesleki doyuma ulasmasi gerektigi de distnulebilir. Tikenmisg-
lik ve doyum kavramlari egitimcilerin mesleklerini daha verimli
ve mesleki doyuma ulasarak icra edebilmeleri agisindan dnemli
kavramlardir. Tikenmis hisseden bir bireyin mesleginde verim-
liliginin disecegi soylenebilir, mesleki doyuma ulasamamis bir
bireyin de meslegini icra ederken verimliliginin disecegdi disl-
nilebilir. Bu dogrultuda arastirma 6gretmenler igin 6nem arz
etmektedir.

Arastirma problemi su sekildedir:

"MUzik ogretmenlerinin mesleki tikenmislik dizeyleri ile do-
yumlari arasindaki anlamli bir iligki var midir?", "Birbirinden farkli
faktorlere bagli olarak tliikenmiglik dizeyleri ve doyum dizeyleri
farklilik gostermekte midir?"

Yontem

Arastirma Modeli

Arastirma, betimsel tlrde ve model olarak genel tarama mode-
lindedir. "Genel tarama modelleri, ¢cok sayida elemandan olusan
bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile ev-
renin tmU ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da érneklem
Uzerinde yapilan tarama diizenlemeleridir" (Karasar, 2010, s.77).

Calisma Grubu

Arastirmanin galisma grubunu Ankara ilinde bulunan MEB’e bagli
devlet okulu olan ortaokullarda gérev yapan muzik 6gretmenleri
olusturmaktadir. Ankara ilinde bulunan ve devlet okulu olan or-
taokul sayisi 546°dir. Ortaokullarda gorev yapan mizik 6gretmeni
sayisi 505 olarak belirlenmistir. Arastirma calisma grubunu be-
lirlemek igin Ankara il Milli Egitim Midirligi Arastirma Gelistir-
me biriminden Ankara ili genelinde devlet ortaokul ve liselerinde
gorev yapan mizik dgretmenlerinin sayilarini gosteren istatistiki
bilgiler alinmistir.

Arastirmanin galisma grubundaki ortaokullar; il merkezi ve
ilcelerde bulundugundan timine ulasmak zaman ve maliyet
agisindan ek kulfetler getireceginden Ankara ilinin, merkez
ilgelerinde bulunan ortaokullarda gorev yapmakta olan, arag-
tirmaya katilmayi kabul eden ve ulasilabilen, basit tesadiff or-
neklem yoluyla segilen 6gretmenler katilimci olmustur. Ankara
ilinin merkez ilgelerinde (Altindag, Cankaya, Etimesgut, Golba-
sl, Kegioren, Mamak, Sincan, Yenimahalle) 378 ortaokul bulun-
maktadir. Bu okullarda goérev yapmakta olan toplam 405 mizik
ogretmeni bulunmaktadir. 405 6gretmenden 171’i calismaya
katilmigtir.

Tablo 1'de galigmaya katilan 6gretmenlerin demografik 6zellikle-
rine gore dagilimlar verilmistir. Orneklem sayisi 200 olarak belir-
lenmis olsa da 171 6gretmene ulasilabilmistir.

'I.‘.ablo 1. .

Ogretmenlerin Demografik Ozellikleri

Ozellikler f %

Cinsiyet Kadin 115 67,3
Erkek 55 32,2

Medeni Bekar 58 33,9
Evli 111 64,9

Kidem 0-5 48 28,1
6-10 57 33,3
10 lizeri 66 38,6

Ogrenim Durumu Lisans 125 73,1
Lisansiistii 46 26,9

Toplam 171 100

Tablo 1'e gore calismaya katilan 6gretmenlerin cogunlukla kadin
oldugu, medeni durumlarinin evli oldugu, kidemlerinin 10 yil tize-
rinde oldugu ve 6grenim durumlarinin ise lisans dizeyinde oldu-
gu belirtilebilir. Ayrica arastirmaya katilan 6gretmenlerin yas orta-
lamasi 35,21 oldugu, en geng 25 en yasli ise 58 yagindadir. Bu grup
%67,4'0 kadin, %32’si ise erkek 6gretmenlerden olugmaktadir.

Veri Toplama Aragclari

MUzik 6gretmenleriyle ilgili bilgiler toplamak amaciyla arastirmaci
tarafindan olusturulan bir "Kigisel Bilgi Formu" kullaniimistir. Ki-
sisel bilgi formunda 6dretmenin; yasi, cinsiyeti, medeni durumu,
mesleki kidemi, 6grenim durumu ile ilgili sorular bulunmaktadir.
Bu formda 6gretmenlerin kimlik bilgilerini iceren sorulara yer ve-
rilmemistir.

Arastirmada muzik 6gretmenlerinin tiikenmisligini 6lgmek ama-
clyla Maslach ve Jackson (1981) tarafindan gelistirilen "Maslach
Tukenmiglik Envanteri”, mesleki doyum diizeylerini belirlemekicin
Kuzgun ve ark. (1999) tarafindan gelistirilen "Mesleki Doyum Ol-
cedi" kullaniimistir.

Bu calismada kullanilan "Mesleki Doyum Olgegi" Kuzgun ve ark.
(1999) tarafindan gelistirilen bir dlgektir. Olgek besli Likert tipi 20
sorudan olugmaktadir. Sorular kisilerin mesleki etkinliklerinin ilgi
ve yeteneklerine uygunlugu, sorumluluk alma, gelisme ve ilerle-
me olanaklari ile ilgilidir. 14 olumlu 6 olumsuz madde bulunmak-
tadir. Alinabilecek en dislk puan 20, en ylksek puan ise 100 dir,
puan ylkseldikge mesleki doyum yiikselir.

Bu calisma kapsaminda toplanan veriler ile Maslach Tikenmis-
lik Envanterine ait glvenirlik katsayisi .86, Mesleki Doyum 0l-
gedine ait guvenirlik katsayisi ,89 bulunmustur. Buna gore bu
arastirmanin galisma grubundan elde edilen verilerle 6lgegin,
glvenirlik katsayilarinin kabul edilebilir dlizeyde oldugu gorul-
mektedir. Glvenirlik katsayisinin kabul edilebilir olmasi igin ge-
nellikle istenen kritik alfa degeri .70 ve Uzeridir (Cronbach, 1951).
Buna gore, bu galismadaki 6lgtimlerin glvenilir oldugu soyle-
nebilir.

Verilerin Analizi

Arastirma sorularina yonelik analizlere gecilmeden once veri
seti dlizenlenmis ve analizlerin dogru bicimde yapilabilmesi igin
kontrol edilmesi gereken varsayimlar test edilmistir. Buna gore
arastirmadaki veri setinde kayip degerlerin olup olmadigi kontrol
edilmistir. Sadece bir kiginin verisi kayip oldugu gortlmustir. Bu
nedenle kayip degerlere yonelik herhangi bir islem yapiimamistir.
Sonrasinda veri setindeki ug degerler kontrol edilmistir. Bu kap-
samda, bagimli degiskenlere ait puanlar z puanina gevrilmistir. z
puanina gevrilen bu degerlerden -3 ile +3 araliginin disina gikan
degerler dagilimin normalligini etkileyecedinden bu araligin digi-
na ¢ikan bir kisiye ait veri analiz disi birakilmistir.
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Sonrasinda veri setinde yer alan deg@iskenlerin normallik varsayimi-
nin karsilayip kargilamadigi Shapiro Wilk Testi (n < 50 oldugunda) ve
Kolmogrov Smirnov (n > 50 oldugunda) ile incelenmistir. Testin so-
nuglari ve deg@iskenlerin carpiklik, basiklik katsayilari incelendiginde
her bir grup icin degiskenlerin normallik varsayimini karsilamadigi
gorllmustlr (p < ,05). Bu nedenle tiim arastirma sorulari paramet-
rik olmayan istatistiksel analizler ile test edilmistir.

Verilerin analizinde mesleki tikenmiglik dlgedine ait maddeler
0-4 bigiminde kodlanmistir. Bunun sebebi orijinal 6lgcedin bu se-
kilde kodlanmasidir. Mesleki doyum &lgedinde ise maddeler 1-5
bigiminde kodlanmistir, aragtirmada cinsiyet degiskeni kadin=0,
erkek=1; medeni durum degiskeni bekar=0, evli=1; egitim duru-
mu degiskeni, lisans=0, lisansistl=1; kidem degiskeni, 0-5 yil=0,
6-10 yil=1, 10 Uzeri=2 olarak kodlanmistir.

Verilerin analizinde 0.05 énem diizeyi olarak kabul edilmistir. ilk
olarak, gruplar (cinsiyet, medeni durum, egitim durumu) arasindaki
farklihgin anlamhiligini tespit etmek icin Mann-Whitney U Testi kul-
laniimigtir. "Mann-Whitney U Testi, iligkisiz iki grubun puanlarinin
sira sayilari dikkate alinarak hesaplama yapilir" (Blytkoztirk, 2012,
s.162).

Ogretmenlerin kidemleri Ui¢ kategoriden olustugu icin dgretmenle-
rin kidemlerine iligkin analizler Kruskal Wallis testiyle analiz edilmistir.
"Kruskal Wallis testi ise ikiden fazla gruptan olusan 6lgtim sonuglari-
nin ortalamalari arasindaki farkin karsilastirilmasinda kullanilir".

Mesleki doyum ve mesleki tiikenmislik arasindaki iliski Pearson
Korelasyon katsayisi ile belirlenmistir. Bunun nedeni gruplara ba-
kilmaksizin aragtirmadan elde edilen mesleki doyum ve mesleki
tlkenmislik verilerinin normal dagiimig olmasidir.

Bulgular

Arastirmada ulasilan mesleki doyum ve mesleki ttikenmislik mad-
delerine iligkin frekans ve ylizde degerleri asagida verilmistir. Tab-
lo 2’de mesleki doyum maddeleri, Tablo 3'te ise mesleki tiiken-
mislik maddelerine yer verilmistir.

Tablo 2.

Mesleki Doyum Olgeginden Elde Edilen Frekans ve Yiizde Degerleri

Maddeler 0 1 2 3 4
Bir kez daha diinyaya gelseniz ayni meslege f 16 20 24 41 70
girmek ister misiniz? % 94 11,7 140 240 40,9
Yaptiginiz isi 6nemli ve anlamli buluyor f 2 5 18 37 109
musunuz? % 12 29 105 216 637
Mesleginizi bagkalarina énerir misiniz? f 10 16 27 39 79

% 5,8 94 15,8 22,8 46,2
Keske baska bir is yapan insan olsam dediginiz =~ f 43 35 38 30 25

olur mu? % 251 205 222 175 146
Mesleginizin gelismenize olanak verdigini f 25 27 47 30 41
diigtintiyor musunuz? % 146 158 275 175 240
isyerinize hevesle gelir misiniz? f 8 21 48 55 39
% 4,7 12,3 28,1 322 228
Isiniz ile ilgili yeni bir sey 6grenmeye cahsir f 0 4 19 55 93
misimiz? % 00 23 11,1 322 544
Isyerinizde aldigimz egitime uygun bir is f 16 20 36 53 46
yapiyor musunuz? % 94 117 21,1 310 269
Isgiinii sonunda kendinizi mutsuz ve bikkin f 17 33 65 36 17
hisseder misiniz? % 99 193 380 211 99
Firsatinl buldugunuz an bagka bir ise gegmeyi ~ f 65 29 34 22 21
diistinir mistniiz? % 38 17 199 129 123
Erken emekli olup bir késeye gekilmeyi f 58 32 35 22 23
diigliniir mistiniiz? % 339 18,7 20,5 12,9 13,5
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Meslektaglarinizla kargilagtiginizda onlarin f 6 14 39 63 49
islerini nasil yaptiklarini sorar misimiz? % 35 82 228 368 287
Tablo 2. .

Mesleki Doyum Olgeginden Elde Edilen Frekans ve Yiizde Degerleri (Devami)
Maddeler 0 1 2 3 4
Mesleki bilginizi arttirmak i¢in seminerlere, f 6 20 46 47 52
kongrelere katilr misimiz? % 35 11,7 269 275 304
isyerinde baz1 engeller gahsma isteginizi f 7 23 53 45 42
engeller mi? % 41 140 31,0 263 246
isinizin yeteneklerinize uygun oldugunu f 7 16 15 55 78
diistiniiyor musunuz? % 41 9,4 8,8 32,2 456
Mesleginizle ilgili yayinlari izler misiniz? f 6 5 34 61 64

% 35 29 199 357 374

Mesleginizi yiiriitiirken karsilastigimiz f 0 6 25 71 69
engellerle miicadele ediyor musunuz? % 0 35 146 415 404
Isinizin ilgilerinize uygun oldugunu f 3 9 27 54 78
diistiniiyor musunuz? % 18 53 158 31.6 456
Mesleginizi degistirmeyi diigiindtigiiniiz anlar ~ f 54 37 39 22 19
oldu mu? % 31,6 216 228 129 11,1
Meslek bilginizi artirmaya yénelik girisimlerde  f 1 5 29 59 77
bulunuyor musunuz? % 6 29 17,0 345 450

Tablo 2 incelendiginde, 6gretmenlerin "Yapti§iniz isi anlamli bulu-
yor musunuz?"' maddesine %63.7 oraninda "Her zaman" yaniti ver-
dikleri gortlmektedir. Bu oranin yliksek olmasi mesleki doyumlari
icin olumlu yonde bir goris olarak distndlebilmektedir.

Olumlu ve olumsuz yonde en ylksek ylizde dederine sahip olan
maddeleri ele almak gerekirse ilk olarak olumsuz yonde olan mad-
deler, %38 "Ara sira" yaniti ile "lsglinii sonunda kendinizi mutsuz
ve bikkin hisseder misiniz?" ve %38 "Hicbir zaman" yaniti ile "Fir-
satini buldugunuz an bagka bir ise gegmeyi dislintr mistniz?"
maddeleridir. "Higbir zaman" olarak yanitlanmis olan ylksek oran
aslinda 6gretmenlerin bu maddelerin tam tersini belirtmek iste-
diklerini gostermektedir.

Olumlu yonde en yliksek dedere sahip maddeler ise, %46,2 oran
ile "Mesleginizi baskalarina dnerir misiniz?" ve %54,4 oran ile "isi-
niz ile ilgili yeni bir sey 6grenmeye caligir misiniz?" maddeleridir.
Ogretmenler bu maddeleri "Her zaman" olarak yanitlamislardir.

Tablo 3. )
Mesleki Tiiki islik Olgeginden Elde Edilen Frekans ve Yiizde Degerleri
Maddeler 0 1 2 3 4
isimden sogudugumu hissediyorum. f 42 33 55 29 12
% 24,6 19,3 322 17 7
is doniisii kendimi ruhen tiikenmis f 20 43 44 45 19
hissediyorum. % 11,7 251 257 263 11,1
Sabah kalktigimda bir giin daha bu isi f 65 36 44 21 5
kaldiramayacagimi hissediyorum. % 380 211 257 123 2.9
isim geregi karsilagtigim insanlarin ne f 5 17 53 60 36
hissettigini hemen anlarim. % 29 99 31,0 351 21,1
isim geregi baz1 kimselere sanki kisilikten f 93 36 30 4 8
yoksun bir objeymis gibi davrandigimi % 544 211 17,5 23 47
hissediyorum.
Biitiin giin insanlarla ugrasmak benim igin f 35 32 57 31 16
gercekten gok yipratici. % 205 187 33,3 181 94
isim geregi karsilastigim insanlarin f 4 14 35 74 44
sorunlarma en uygun ¢oziim yollar: bulurum. % 23 82 205 433 257
Yaptigim isten tiikendigimi hissediyorum. f 45 33 54 24 15
% 26,3 19,3 316 14,0 8,8
Yaptigim is sayesinde insanlarin yagamina f 4 10 18 65 74
katkida bulunduguma inaniyorum. % 23 58 105 380 433
Bu iste galismaya bagladigimdan beri insanlara  f 52 52 35 18 14
karg: sertlestim. % 304 304 205 105 82
Bu isin beni giderek katilagtirmasindan f 57 46 33 17 18
korkuyorum. % 333 269 193 99 105
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Kendimi gok enerjik hissediyorum. f 14 36 46 56 19
% 82 21,1 26,9 32,7 11,1
Tablo 3. )
Mesleki Tiikenmislik Olgeginden Elde Edilen Frekans ve Yiizde Degerleri (Devami)
Maddeler 0 1 2 3 4
isimin beni kisitladigin1 hissediyorum. f 35 35 57 29 15
% 205 205 333 17,0 88
isimde gok fazla galisigimi hissediyorum. f 22 25 59 41 24
% 12,9 14,6 345 24,0 14,0
isim geregi karsilastigim insanlara ne oldugu f 103 37 23 5 3
umrumda degil. % 602 216 135 29 18
Dogrudan dogruya insanlar ile galismak bende  f 39 36 58 27 11
cok fazla stres yaratiyor % 228 21,1 339 158 64
Isim geregi karsilastigim insanlar ile aramda f 4 7 39 77 44
rahat bir hava yaratirim. % 23 41 22,8 450 257
insanlarla yakin bir galismadan sonra kendimi ~ f 5 16 37 70 43
canlanmig hissederim. % 29 94 216 409 251
Bu iste gok kayda deger basari elde ettim. f 3 10 42 67 49
% 1.8 58 24,6 392 287
Yolun sonuna geldigimi hissediyorum. f 77 44 36 10 4
% 45,0 257 21,1 5,8 2,3
isimde duygusal sorunlari bir hayli f 15 25 61 48 22
sogukkanlihikla hallederim. % 88 146 357 281 129
isim geregi karsilastigim insanlarin bazi f 57 46 44 17 7
problemlerini sanki ben yaratmisim gibi % 333 26,9 257 99 41

davrandiklarini hissediyorum.

Tablo 3 incelendiginde, d3retmenlerin "isimden sogudugumu
hissediyorum" maddesine %32 oraninda "Bazen" yaniti verdikleri
gorulmektedir. Bu oranin gok ytksek olmamakla birlikte yok sayi-
lacak kadar az da olmadigi gértlmektedir.

Olumlu ve olumsuz yonde en ylksek ylizde degerine sahip olan
maddeleri ele almak gerekirse ilk olarak olumsuz yonde olan mad-
deler, %60,2 oran ile "isim geregi karsilastigim insanlara ne oldu-
§u umrumda degil" ve %54,4 oran ile "isim geregi bazi kimselere
sanki kisilikten yoksun bir objeymis gibi davrandigimi hissediyo-
rum" dikkat cekmektedir. "Higbir zaman" olarak yanitlanmistir. Bu
sebepten bu ylksek oran aslinda 6gretmenlerin bu maddelerin
tam tersini belirtmek istediklerini gostermektedir.

Olumlu yonde en yliksek dedere sahip maddeler ise, %43,3 degeri
ile "Yaptigim is sayesinde insanlarin yasamina katkida bulundu-
guma inaniyorum” ve %43,3 degeri ile "isim geregi karsilastigim
insanlarin sorunlarina en uygun ¢6zim yollari bulurum" madde-
leridir. Ogretmenler bu maddeleri "Her zaman" olarak yanitlamis-
lardir.

Tablo 4'te muzik 6gretmenlerinin mesleki doyumlari ve cinsiyet-
leri arasindaki farkhlklara iligkin yapilan Mann Whitney U analizi
sonuglari verilmistir.

Tablo 4.
Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Doyumlari ve Cinsiyetleri Arasindaki Farkliliklara
Iliskin Yapilan Mann-Whitney U Analizi Sonuglar:

Sira Sira
Degisken Grup n Ortalamas1  Toplami 8] P
Mesleki Kadin 115 90,39 10394.50 2600.50 ,06
Doyum
Erkek 55 75,28 4140.50

Tablo 4’e gore mesleki doyum agisindan kadin ve erkek 6gretmen-
ler arasinda anlamli bir farklilik bulunmamaktadir (p >,05). Bagka
bir ifadeyle kadin ve erkek 6gretmenlerin mesleki doyumlarinin
birbirine benzer oldugu sdylenebilir.

Tablo 5'te muzik 6gretmenlerinin mesleki doyumlari ve egitim
durumlari arasindaki farkliliklara iligkin yapilan Mann Whitney U
analizi sonuglari verilmistir.

Tablo 5.
Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Doyumlar1 ve Egitim Durumlar1 Arasindaki
Farkhhiklara fliskin Yapilan Mann-Whitney U Analizi Sonuglar

Sira Sira
Degisken Grup n Ortalamas1  Toplami 8] P
Mesleki 0 125 85,36 10670.50  2795.500 78
Doyum
1 46 87,73 4035.50

Tablo 5’ gore mesleki doyum agisindan lisans veya lisansustU
egitim almis 6gretmenler arasinda anlamli bir farklilik bulunma-
maktadir (p >,05). Bagka bir ifadeyle lisans veya lisansisti 6gret-
menlerin mesleki tlikenmislik dlizeylerinin birbirine benzer oldu-
Ju soylenehbilir.

Tablo 6'da miizik 6gretmenlerinin mesleki doyumlari ve medeni
durumlari arasindaki farkliliklara iligkin yapilan Mann-Whitney U
analizi sonuglari verilmistir.

Tablo 6.
Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Doyumlari ve Medeni Durumlar1 Arasindaki
Farkhliklara iliskin Yapilan Mann-Whitney U Analizi Sonuglar

Sira Sira
Degisken Grup n Ortalamas1  Toplami U p
Mesleki 0 58 100,39 5822.50 2326.50 ,01
Doyum
1 111 76,96 8542.50

Tablo 6’ya gore mesleki doyum agisindan evli ve bekar 6gretmen-
ler arasinda anlamli bir farklilik bulunmaktadir (p < ,05). Bu anlam-
da, bekar 6gretmenlerin mesleki doyumlarinin daha fazla oldugu
belirtilebilir.

Tablo 7de muzik 6gretmenlerinin mesleki doyumlari ve kidem
dizeyleri arasindaki farkliliklara iliskin Kruskal Wallis analizi so-
nuclari verilmistir.

Tablo 7.
Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Doyumlari ve Kidem Diizeyleri Arasindaki
Farkliliklara Iliskin Yapilan Kruskal Wallis Analizi Sonuglar:

Sira
Degisken Grup n Ortalamas1 x* df p
Mesleki Doyum 1 48 99,45 5,01 2 ,08
2 57 79,35
3 66 81,96

Tablo 7’'ye gore mesleki doyumlari agisindan kidem dizeylerine
gore ogretmenler arasinda anlaml bir farklilik bulunmamaktadir
(p >,05). Bagka bir ifadeyle 6gretmenlerin kidemlerine gore mes-
leki doyumlarinin birbirine benzer oldugu soylenebilir.

Tablo 8'de muzik 6gretmenlerinin mesleki tikenmislik alt boyut-
larive cinsiyetleri arasindaki farkliliklara iliskin yapilan Mann Whit-
ney U analizi sonuglari verilmistir.

Tablo 8.
Miizik Ogretmenlerine Ait Mesleki Tiikenmislik Alt Boyutlar1 ve Cinsiyet Arasindaki
Farkliliklara iliskin Mann-Whitney U Analizi Sonuglart

Sira Sira

Degisken Grup n Ortalamasi  Toplam 8] P
Duygusal Kadin 115 82,58 9497.00 2827.00 ,26
Tikenme Erkek 55 91,60 5038.00
Duyarsizlasma  Kadin 115 86,04 9895.00 3100.00 ,83

Erkek 55 84,36 4640.00
Kigisel Kadin 115 83,90 9648.00 2978.00 ,53
Bagansizlik Erkek 55 88,85  4887.00

Tablo 8'e gore "Duygusal Tikenme",'Kisisel Basarisizlik", "Duyarsiz-
lagsma" alt boyutlari agisindan kadin ve erkek 6§retmenler arasin-
da anlamli bir farklilik bulunmamaktadir (p >,05). Bagka bir ifadey-
le kadin ve erkek 6gretmenlerin mesleki tiikenmislik diizeylerinin
birbirine benzer oldugu soylenebilir.
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Tablo 9'da muzik 6gretmenlerinin mesleki tiikenmislik alt boyut-
lari ve editim durumlari arasindaki farkliliklara iliskin yapilan Mann
Whitney U analizi sonuglari verilmistir.

Tablo 9.
Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Tiikenmislik Alt Boyutlar: ve Egitim Durumlar:
Arasindaki Farkliliklara Iliskin Yapilan Mann-Whitney U Analizi Sonuglar:

Degisken Grup n  Sira Ortalamas1 Sira Toplam U P

Duygusal Tiikenme 0 125 88,04 11005.50 2619.50 ,37
1 46 80,45 3700.50

Duyarsizlagma 0 125 91,17 11396.50 2228.500 ,02
1 46 71,95 3309.50

Kigisel Bagarisizlik 0 125 88,37 11046.50 2578.500 ,30
1 46 7955 3659.50

Tablo 9’a gore "Duygusal Tikenme",'Kisisel Basarisizlik" alt boyutlari
agisindan lisans ve lisansUstl 6grenim gérmis 6gretmenler ara-
sinda anlamli bir farklilk bulunmamaktadir (p > ,05). Bagka bir ifa-
deyle lisans veya lisanststl 6grenim gormis 6gretmenlerin mes-
leki tlikenmiglik dlizeylerinin birbirine benzer oldugu sdylenebilir.

Tablo 9'a gore lisans ve lisanslstl 6grenim gormis 6gretmenleri
arasinda "Duyarsizlagma" alt boyutunda anlamli farklilik bulunmak-
tadir (p < ,05). Lisans seviyesinde 6grenim gérmus ogretmenlerin
"Duyarsizlagma" alt boyutundaki puanlari lisansistlinde 6grenim
gormus 6gretmenlere gore daha yliksek oldugu belirtilebilir.

Tablo 10’da muzik 6gretmenlerinin mesleki tikenmislik alt bo-
yutlari ve medeni durumlari arasindaki farkliliklara iligkin yapilan
Mann-Whitney U analizi sonuglari verilmistir.

Tablo 10.
Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Tiikenmislik Alt Boyutlart ve Medeni Durumlari
Arasindaki Farkhiliklara iliskin Yapilan Mann-Whitney U Analizi Sonuglar:

Degisken Grup n  Sira Ortalamas1 Sira Toplam U P

Duygusal Titkenme 0 58 79,25 4596.50 2885.50 27
1 111 88,00 9768.50

Duyar51zla§ma 0 58 85,19 4941.00 3208.00 ,97
1 111 84,90 9424.00

Kisisel Basarisizlik 0 58 82,78 4801.50 3090.50 ,67
1 111 86,16 9563.50

Tablo 10’a gore "Duygusal Tikenme"'Kisisel Basarisizlik’, "Duyar-
sizlasma" alt boyutlari agisindan bekar ve evli 6gretmenler arasin-
daanlaml bir farklilik bulunmamaktadir (p >,05). Bagka bir ifadey-
le bekar ve evli 6gretmenlerin mesleki tikenmislik dizeylerinin
birbirine benzer oldugu sdylenebilir.

Tablo 11'de miizik 6§retmenlerinin mesleki tikenmislik alt boyut-
lari ve kidem dlizeyleri arasindaki farkliliklara iligkin yapilan Krus-
kal Wallis analizi sonuglari verilmistir.

Tablo 11.
Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Tiikenmislik Alt Boyutlar1 ve Kidem Diizeyleri
Arasindaki Farkhiliklara liskin Yapian Kruskal Wallis Analizi Sonuglart

Degisken Grup n Sira Ortalamasi x? df P
Duygusal Tiikenme 1 48 80,44 1,38 2 ,50
2 57 91,70
3 66 85,12
Duyarsizlagma 1 48 89,56 3,46 2 17
2 57 93,05
3 66 77,32
Kisisel Bagarisizlik 1 48 82,49 44 2 ,80
2 57 85,87
3 66 88,67

Tablo 11’e gore "Duygusal Tukenme", "Kisisel Basarisizlik", "Duyar-
sizlasma" alt boyutlari agisindan kidem duzeylerine gore 6gret-
menler arasinda anlamli bir farklilik bulunmamaktadir (p > ,05).
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Baska bir ifadeyle 6gretmenlerin kidemlerine gore mesleki tiken-
mislik dizeylerinin birbirine benzer oldugu soylenebilir.

Tablo 12'de muzik 6gretmenlerinin mesleki doyumlari ile mesleki
tlkenmislik dizeyleri arasindaki iligkiye ait Pearson korelasyon
katsayisi sonuglari verilmistir.

Tablo 12.
Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Doyumlari ile Mesleki Tiikenmislik Diizeyleri
Arasindaki Iliskiye Ait Pearson Korelasyon Katsayisi Sonuglar:

Mesleki Doyum P
Duygusal Titkenme -,68 ,00
Duyarsizlagsma -.38 ,00
Kisisel Basarisizlik -.46 ,00

Tablo 12'ye gore "Duygusal Tikenme" 'Kisisel basarisizlik’, "Duyar-
sizlagma" alt boyutlari ile mesleki doyum arasindaki iligki anlamli-
dir (p <,05). "Duygusal Tikenme" ve mesleki doyum arasinda ne-
gatif ylksek diizeyde, "Duygusal Tikenme" ile "Kisisel Basarisizlik"
ve mesleki doyum arasinda negatif orta diizeyde iligski bulundugu
belirlenmistir.

Mesleki doyum ile mesleki tlikenmislik arasinda negatif anlaml
bir iliski bulunmaktadir.

Sonug ve Oneriler

115 kadin ve 55 erkek muzik 6gretmeninden elde edilen bul-
gulardan yola ¢ikarak, mesleki doyum agisindan kadin ve erkek
ogretmenler arasinda anlamli bir farklilik olmadigi gorilmus-
tlr. Kadin ve erkek 6gretmenlerin mesleki doyum dizeylerinin
birbirine yakin oldugu gortilmektedir. 125 lisans, 46 lisanslstl
egitim almis mizik 6gretmeninden elde edilen bulgulardan yola
gikarak, mesleki doyum agisindan lisans veya lisanststl egitim
almis 6gretmenler arasinda bir farklilik olmadigi gorilmektedir.
Mesleki tlkenmiglikten farkli olarak, mesleki doyum dlizeyi-
nin egitim durumuna gore degisiklik gosterememekte oldugu
sonucuna ulasiimistir. 111 evli, 58 bekar mizik 6gretmeninden
elde edilen arastirma bulgularindan yola gikarak, mesleki doyum
agisindan evli ve bekar 6gretmenler arasinda anlamli bir farkli-
Itk oldugu gorilmustir. Bekar 6gretmenlerin mesleki doyum
dlzeylerinin evli 6gretmenlere gore daha yiliksek oldugu dikka-
ti cekmektedir. 0-5 yil kideme sahip 48, 6-10 yil kideme sahip
57, 10 ve Uzeri yil kideme sahip 66 muzik 6gretmeninden elde
edilen arastirma bulgularindan yola ¢ikarak, mesleki doyumlari
acisindan kidem dlizeylerine gére 6gretmenler arasinda anlamli
bir farkllik olmadigi sonucuna ulasiimistir. Kidemleri ne olursa
olsun doyum diizeylerinin benzer olabilecedi elde edilen sonug-
lar arasindadir. 115 kadin ve 55 erkek muzik 6gretmeninden elde

edilen bulgulardan yola ¢ikarak, "Duygusal Tikenme', "Kisisel ba-
sarisizhk", "Duyarsizlasma" alt boyutlari agisindan kadin ve erkek
ogretmenler arasinda anlamli bir farkllik bulunmamaktadir. Yani
cinsiyetin mizik 6gretmenlerinin tikenmislik diizeyleri lizerinde
bir farklilik yaratmadigi disinidlmektedir. Kadin ya da erkek mu-
zik 6gretmenlerinin meslek yasantilarinda karsilastiklari prob-
lemlerin ve mesleki tiikenmisliklerinin ayni dlglide oldugu sonu-
cuna ulasiimigtir. 125 lisans, 46 lisanslstl egitim almis muzik
ogretmeninden elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak, "Duygusal
Tlukenme", "Kisisel basarisizlik" alt boyutlari agisindan lisans ve
lisanststl 6grenim gormis ogretmenler arasinda anlamli bir
farkhlk bulunmamaktadir. Lisans ve lisanslsti 6§renim gormus
ogretmenlerin mesleki tiikenmislik dizeylerinin birbirine ben-
zer oldugu gortilmektedir. Lisans ve lisanslistl 6§renim gormus
ogretmenleri arasinda "Duyarsizlasma" alt boyutunda bir farklilik
dikkati cekmektedir. Lisans seviyesinde 6grenim gérmis ogret-
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menlerin "Duyarsizlasma" alt boyutundaki puanlari lisansls-
tlinde 6grenim gérmus 0gretmenlere gore daha yiksektir. Yani
lisansUstil egitim almis muzik 6gretmenlerinin mesleki tiken-
mislik alt boyutlarindan olan "Duyarsizlasmaya" daha az maruz
kaldigr gorilmektedir. 111 evli, 58 bekar mizik 6gretmeninden
elde edilen arastirma bulgularindan yola gikarak, "Duygusal Tu-
kenme", "Kisisel basarisizlik’, "Duyarsizlagma" alt boyutlari agi-
sindan bekar ve evli 6gretmenler arasinda anlamli bir farkhlik bu-
lunmamaktadir. Mizik 6gretmenlerinin bekar ya da evli olmalari
durumu mesleki tikenmiglik dizeylerini farklilik yaratacak di-
zeyde etkilememektedir. 0-5 yil kideme sahip 48, 6-10 yil kide-
me sahip 57,10 ve Uzeri yil kideme sahip 66 mizik dgretmenin-
den elde edilen arastirma bulgularindan yola ¢ikarak, "Duygusal
Tukenme', "Kisisel basarisizlik’, "Duyarsizlasma” alt boyutlari
acisindan kidem dlizeylerine gére 6gretmenler arasinda anlamli
bir farkhlik olmadigi tespit edilmistir. Meslekteki kidemleri, mU-
zik 6gretmenlerinin tikenmisliklerini birbirinden farkl diizeyde
etkilememektedir. ister 0-5 yil araliinda olsun, ister 6-10 ya da
10 yil ve Uzeri, tikenmiglik dlzeyleri farkh olmayabilir.

Arastirmanin éneminiyansitan ve en son alt amacinda elde edilen
bulgular dogrultusunda, "Duygusal Tikenme", "Kisisel basarisizlik’,
"Duyarsizlagma" alt boyutlari ile mesleki doyum arasindaki iligki-
nin anlamli oldugu sonucuna varilmistir. "Duygusal Tikenme" ve
mesleki doyum arasinda negatif yiksek dizeyde, "Duygusal Tu-
kenme" ile "Kigisel Basarisizlik" ve mesleki doyum arasinda negatif
orta dlizeyde iligki bulundugu belirlenmistir.

Mesleki tiikenmiglik ile mesleki doyum arasinda negatif anlamli
bir iliski bulunmaktadir yani mesleki tikenmislik arttikca mesleki
doyum azalmakta, mesleki doyum arttik¢a ise mesleki tikenmis-
lik azalmaktadir.

Mesleki tikenmislik ve doyum kavramlarinin birbirinden farkl an-
lamlar icerdigi ve dogal olarak birbirinin karsiti oldugu g6z 6niin-
de bulunduruldugunda, mesleki tlikenmislik ve doyum arasinda
negatif anlamli bir iligki ¢ikmasi arastirma agisindan 6n gortilen
bir sonug olmakla birlikte arastirmanin 6nemi ve amacini ortaya
koymustur.

Arastirma sonuglarindan yola ¢ikarak bazi onerilerde bulunul-
mustur.

Mesleki tlikenmislik ve egditim durumu arasindaki iliskinin bul-
gularinda lisans seviyesinde 6grenim goérmis Ogretmenlerin
"Duyarsizlagma" alt boyutundaki puanlari lisanststiinde 6gre-
nim goérmus 6gretmenlere gore daha yliksek oldugu icin lisan-
slstl egitim almis mizik 6gretmenlerinin mesleki tiikenmiglik
alt boyutlarindan olan "Duyarsizlasmaya" daha az maruz kaldigdi
gorilmustlr, buna bagh olarak, mizik 6gretmenlerinin lisansls-
tl egitim almalarinin, mesleki tikenmislik diizeylerini olumlu et-
kileyecegi yani mesleki tlikenmislige daha az maruz kalacaklari
diUsindlmektedir, bu sebepten muzik 6gretmenlerinin lisansistl
egitim almalari 6nerilmektedir.

Mesleki tikenmislik ve mesleki doyum arasindaki iliskinin ince-
lendigi sonuglara gore, mesleki tikenmislik ile mesleki doyum
arasinda negatif anlamli bir iligki tespit edilmistir yani mesleki
tlkenmislik arttikca mesleki doyum azalmakta, mesleki doyum
arttikca ise mesleki tikenmislik azalmaktadir. Bu dogrultuda
ogretmenlerin mesleki doyum diizeylerinin yiksek tutulmasinin
saglanmasi onerilmektedir.

Mesleki doyum dizeyleri ve mesleki doyumu arttirmaya yonelik
arastirmalar yapilmasi, mesleki tiikenmiglik diizeyini distk tutma-

ya yonelik dnlemlere yonelik aragtirmalar yapilmasi 6nerilmekte-
dir.

MUzik ogretmenlerinin cinsiyet, yas, kidem, egitim durumu, is
yUku gibi farkliliklar gozetmeksizin ginlik streslerinin giderek ¢o-
galmasini ve birikim halini almasini dnlemek igin ara sira sosyal
aktivitelerde ve kilturel faaliyetlerde bulunmalari saglanabilir.

Etik Komite Onay:: Bu calisma icin Atatiirk Universitesi Sosyal ve Beseri
Bilimler Etik Kurulu'ndan etik kurul onayi alinmistir (Tarih: 21 Ekim 2021,
No: 11/08).

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir - D.C.K, BT.; Tasarim — D.C.K,, BT,; Denetleme - D.
C.K.,BT;Kaynaklar - D.C.K, BT, Veri Toplanmasi ve/veya islemesi — D.CK.,
BT.; Analiz ve/veya Yorum - D.CK, BT, Literatlr Taramasi - D.C.K, BT,
Yazly Yazan - D.C.K, BT; Elestirel inceleme - D.CK,, BT.

Cikar Catismasi: Yazarlar ¢ikar catismasi bildirmemislerdir.

Finansal Destek: Yazarlar bu calisma igin finansal destek almadiklarini
beyan etmiglerdir.

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval was obtained
from Atatirk University Social and Human Sciences Ethics Committee for
this study (Date: October 21, 2021, No: 11/08).

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept — D.C.K, BT,; Design - D.C.K,, BT,; Super-
vision — D.C.K,, BT.; Resources - D.C.K,, BT.; Data Collection and/or Pro-
cessing — D.C.K,, B.T.; Analysis and/or Interpretation - D.C.K,, BT.; Litera-
ture Search - D.C.K,, B.T,; Writing Manuscript - D.C.K,, BT,; Critical Review
-DCK,BT.

Declaration of Interests: The authors have no conflicts of interest to
declare.

Funding: The authors declared that this study has received no financial
support.

Kaynaklar

Aslan, A. K. (2001). ilkdgretim I. kademe 6gretmenlerinin yasam kalitesi ve
mesleki doyumlari. Ege Egitim Dergisi, 1(1), 63-82.

Avcl, U, Donmez, F. G., & Artun, C. (2017). Mesleki doyum ve meslegi
birakma niyeti iligkisi: Turizm ¢alisanlari Gzerine gorgil bir aras-
tirma. Uluslararasi Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, 3(3), 111-127.
[Crossref]

BlyUkoztlrk, S. (2012). Sosyal bilimler igin veri analizi el kitabi. Pegem Aka-
demi Yayinlari.

Basaran, I. E. (1982). Orglitsel davranis. Ankara Universitesi Egitim Fakiil-
tesi Yayinlari.

Baltas, A., & Baltas, Z. (1990). Stres ile basa ¢ikma yollari. Remzi Kitapevi.

Cronbach, L. J. (1951). Coefficient alpha and the internal structure of tests.
Psychometrika, 16(3), 297-334. [Crossref]

Gagliyan, Y. (2007). Tukenmislik sendromu ve is doyumuna etkisi deviet
ve vakif Universitelerindeki akademisyenlere yonelik alan arastirmasi
(YUksek Lisans). Yuksekdgretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi'nden edi-
nilmistir. (Tez No. 226112)

Gam, O. (1992). Tikenmislik envanterinin gecerlik ve glvenilirliginin aragti-
rilmasi. 7.Ulusal Psikoloji Kongresi Bilimsel Calismalari iginde (ss. 155-
160). Hacettepe Universitesi.

Edelwich, J., & Brodsky, A. (1980). Burnout: Stages of disillusionment in the
helping professions. NY: Human Sciences Pres.

Eren, E. (2007). Orglitsel davranis ve yénetim psikolojisi. Beta Yayincilik.

Ersever, G. (1995). ilkdgretim miifettis adaylarinin is doyumlarimin baz
degiskenlere gore incelenmesi. Uludag Universitesi EJitim Fakdiltesi
Dergisi, 10(1), 85-92.

Art Vision, 28(48), 24-32 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1028493


https://doi.org/10.29131/uiibd.361405
https://doi.org/10.1007/BF02310555

32

Freudenberg, H. J. (1974). Staff burnout. Journal of Social Issues, 30, 159-
164. [Crossref]

Girgin, G., & Baysal, A. (2005). Zihinsel engelli 6grencilere egitim veren 63-
retmenlerin mesleki tikenmislik diizeyi ve bazi degiskenler. Pamuk-
kale Universitesi E§itim Fakdiltesi Dergisi, 18, 1-10.

Karasar, N. (2010). Bilimsel arastirma yéntemi. Nobel Yayin Dagitim.

Kincal, R. (1997). EGitim bilimlerine giris. Eser Ofset.

Kuzgun, Y., Aydemir, S. S., & Hamamci, Z. (1999). Mesleki doyum 0lgeginin
gelistirilmesi. Tlrk Psikolojik Danisma ve Rehberlik Dergisi, 2(11), 14-
18.

Maslach, C., & Jackson, S. E. (1981). The measurement of experienced bur-
nout. Journal of Occupational Behavior, 2, 73-81. [Crossref]

Meier, S. T. (1983). Toward a theory of burnout. Human Relations, 36(10),
899-910. [Crossref]

Perlman, B., & Hartman, E. (1982). Burnout: summary and future research.
Human Relations, 35(4), 283-305. [Crossref]

Pines, A. M., & Aranson, E., (1988). Career burnout: Causes and cures. NY:
The Free Press.

Art Vision, 28(48), 24-32 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1028493

Sevimli, F, &iscan, O. F. (2005). Bireysel ve is ortamina ait etkenler agisin-
dan is doyumu. Ege Akademik Bakis Dergisi, 5(1), 55-64.

Stout, K. J., & Williams, J. M. (1983). Comparison of two measures of bur-
nout. Psychological Reports, 53(1), 283-289. [Crossref]

Suran, B. G,, & Sheridan, E. P. (1985). Management of burnout: training ps-
ychologists in professional life span perspectives. Professional Psy-
chology: Research and Practice, (15), 741-752. [Crossref]

Sahin, D. (2007). Ogretmenlerin mesleki tiikenmislik diizeyleri (Tez No.
190958) [Ylksek Lisans]. Yuksekod retim Kurulu Ulusal Tez Merke-
zi'nden edinilmistir.

Turgut, E. (2010). is doyumu ve yasam doyumu iligkisi ve istanbul daki dev-
let Universite hastanelerinde ¢alisan ameliyathane hemsgirelerine y5-
nelik bir arastirma. (Tez No. 264514) [Ylksek Lisans]. Yliksekogretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi’nden edinilmistir.

Torun, A. (1996). "Stres ve Tikenmislik’, Endustri ve Orglit Psikolojisi, Tiirk
Psikologlar Dernegi ve Kalite Dernegi Ortak Yayini.

Yildirnim, F. (2007). is doyumu ve érgiitsel adalet. Ankara Universitesi Siya-
sal Bilgiler Faktiltesi Dergisi, 62(1), 253-278. [Crossref]


https://doi.org/10.1111/j.1540-4560.1974.tb00706.x
https://doi.org/10.1002/job.4030020205
https://doi.org/10.1177/001872678303601003
https://doi.org/10.1177/001872678203500402
https://doi.org/10.2466/pr0.1983.53.1.283
https://doi.org/10.1037/0735-7028.16.6.741
https://doi.org/10.1501/SBFder_0000002016

ATATURK
UNiVERSiTES}
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Hacer AKER

Selguk Universitesi, iletigim
Fakultesi, Radyo, Televizyon ve
Sinema BoOlUmU, Konya, Turkiye

*Bu calisma, "Turk Sinemasinda Yoksul-Madun
Oznenin Direnis Pratikleri" baglikli doktora

tez calismasinin bir bolimi temel alinarak
hazirlanmistir.

Gelig Tarihi/Received: 06.12.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 16.01.2022
Sorumlu Yazar/Corresponding Author:

Hacer AKER
E-posta: haceraker@selcuk.edu.tr

Cite this article: Aker, H. (2022). "Some-
thing like as if" in gray areas: Turist Omer.
Art Vision, 28(48), 33-42.

Copyright@Author(s) - Available
online at finearts-ataunipress.org
Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

DOI: 10.54614/ArtVis.2022.1

Arastirma Makalesi Research Article

Gri Alanlarda "Sanki Gibi Bir Sey": Turist
Omer

"Something Like As If" In Gray Areas: Turist Omer

6z

Calisma, glindelik direnisin spesifik alani, ana teorik yaklagimlari ve farkliampirik materyal araligindan hareketle
Turist Omer'i yaratan, yasatan ve yok eden kosullarin izini siirliyor. Bu gaba, insanligin bir biling asamasini ya-
kalayincaya kadar yapisal diizeyde biitlnlik gosterdigi fikrine yaslanarak eylemsel olani dnceleyen ve ¢ikarim-
larini bu gergevede sekillendiren yazindan farklilagiyor ve su sorunun yanitini ariyor: Turist Omer giindelik ya-
saminda siyasi siireglere nasil katilir ve bu katilim bicimleri hangi kavramlar 1siginda listelenebilir? Turist Omer
filmlerini olumsallik mantigina yaslanarak kiltiirel metin olarak ele alan bu ¢alisma, filmlerin analizinde, Ryan
ve Kellner'in Politik Kamera'da yurittigl yapigozlict yontemin referanslarindan yararlaniyor; gelisimsel alt
problem ctimleleriyle tarihsel okuma perspektifinden "nasil" sorusunu sorarak sosyal bilimlerin agtigi yoldan
ilerliyor. Genel cepheden aciga ¢ikan sonug, "sanki gibi bir sey" olan ve "gri alanlarda gergeklesen” bu "olusg"un,
bir turist edaslyla, iceriye disaridan bakan bir gozle major olani yersizyurtsuzlastirdigi, eksilmeyen nesesiyle
minor olana olanaklar sundugunu gosteriyor.

Anahtar Kelimeler: Turist Omer, glindelik hayat, gtindelik direnis, komedi, yapigézim

ABSTRACT

Based on the specific area of everyday resistance, the main theoretical approaches and the different empirical
material spacing, the study traces the conditions that create, sustain and kill the Turist Omer. This effort, based
on the idea that humanity shows integrity at the structural level until it reaches a stage of consciousness,
differs from the literature that prioritizes the actional one and shapes its conclusions in this framework and it
seeks the answer to the that question: How does Turist Omer participate in political processes in his daily life
and what concepts can these forms of participation be listed in the light of? This study, which handles Turist
Omerfilms as a cultural text based on the logic of contingency, in the analysis of films, benefits from references
of the deconstructive method that Ryan and Kellner conducted in Political Camera and it proceeds along the
path opened by social sciences by asking the "how" question from the perspective of historical reading with
developmental sub-problem sentences. The result that emerges from the general front shows that this be-
coming who is "something like as if" and "occurs in gray areas" deterritorializaties the major one with the air of

a tourist and with an outer eye and offers possibilities to the minor one with his unfailing joy.

Keywords: Turist Omer, daily life, daily resistance, comedy, deconstruction

Giris
Turist Omer tiplemesini giindelik hayat, giindelik
direnis ve komik olanin dislinsel izlekleri kavram
setinden yararlanarak analiz etmeyi amaglayan bu
calisma iki dnerme lizerine kurulmustur. ilk éner-
me siyasetin bir insa/kurulusg slreci oldugu, bu
insanin giindelik yasam icinde slrekli olarak yikim
ve yapima maruz kaldigi ve siyasetin guindelik in-
sasinin toplumsal oriintlinidn adi olarak glindelik
hayatin iginde sekillendigi yonindedir. Yalnizca
devletile bireyler arasinda degil, ekonomik, siyasal,
disunsel, kilttrel, cinsel, sanatsal, etnik vb. farkli
egemen iktidar iligkilerinin glindeme alindigi kul-
tlrel calismalar gelenegi, postyapisalci ve postko-
lonyal arglimanlarin isiginda kurulan teorik zemine
yaslanan bu 6nerme, glindelik hayati bir pratikler
sistemi olarak ele alan, kolektif ve gortnir diren-
me bicimleri yerine "taktiksel direnme", "glindelik
hayatin direnme bicimleri" ve "siradanin sessiz
tecavizi" olarak Certeau (2008), Scott (2014) ve
Bayat (2006; 2008; 2016) ekseninde cergevesi
gizilen sessiz, dogrudan olmayan yeni eylem bi-
cimlerini betimleyen kuramsal dayanaklarla des-

teklidir. S6z konusu kuramsal dayanaklar (gtindelik
direnis paradigmasi), insanlarin gtindelik hayatla-
rinda iktidarin zayiflamasina yol agan davraniglari
ile ilgilidir. Bu davraniglar, ekonomik oldugu kadar
kilturel ve toplumsal talepleri de biinyesinde ba-
rindirdigindan klasik anlamdaki toplumsal hare-
ketlerden cok daha genis bir micadele alaninda
islev gorlr. Dahasi, glindelik direnis, direnmenin
toplumsal yasama entegre edildigini ve normal-
likle bir parcasi oldugunu ileri strrer. Dolayisiyla di-
renme pratikleri goriinir degil ve niyet acikga dile
getirilmez (Hollander & Einwohner, 2004, s. 539).
Ote yandan genel olarak toplumdaki giic iliskileri-
nin karmaslikligini, 6zel olarak da maduniyet siya-
setini gozler dniline sermeyi saglayan bu paradig-
ma, evrensel bir miicadele tarzi umamayacagimizi,
toptanci yaklagimlarin genelde insanlarin degisim
anlayisindaki cesitliligi carpittigini, yerelin bir ¢o-
zlimleme birimi oldugu kadar énemli bir miicade-
le alani olarak da taninmasi gerektigini, baskinin
hikim stirdtiglu durumlarda orgltll protestonun
illa ki ayricalikli olmadigini, 6rgitli ortak eylemin
her yerde mimkin olmayabilecegini, dolayisiyla
alternatif micadele tarzlarinin kesfedilmesi ve ta-
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ninmasi gerektigini soyler (Bayat, 2016, s. 76). Bu 6nermeye dayall
olarak galismada, tiplemenin edilgen olmadig|, siyasal aktor olarak
degilse de sadece hayatta kalma miicadelesi veren 6zne olarak go-
rilemeyecegi iddia edilmektedir.

Ote yandan bu yonli bir kavrayis, glilme, taklit, alay, karnaval/sen-
lik, argo, mistehcen sdylem bigimleri vb. glindelik hayatin gizli/
ortuld direnme pratikleri olarak gormemizi de olanakli kilar. Gul-
me ve glllinglestirilen nesne lzerine yUritilen tartigmalarda iki
yonll bir kavrayistan bahsetmek mimkiindr. ilki, s6z konusu
kavramlarin baskici ideolojik alanin korkunglugunu ortaya gikar-
digina ve elestirel politik bir gligle birleserek insani 6zgurlestire-
cegine iligkin olumlayici perspektif, bir digeri ise korku kaynagini
gllinglestirmenin toplumsal denetim araci olarak gortilmesine
odaklanan olumsuzlayici perspektifdir. Bu ¢alisma, gilmenin,
glindeligin siyasal anlam Ureten niteliginden azade goérinimu-
niin aksine, siyasetin glindelik ingasinda 6nemli bir arag oldugunu
ve Turist Omer filmlerinin siyasetin glindelik insasina dair bulgu-
lara erismek igin elverigli bir zemin oldugunu savunmaktadir.

S6z konusu dnermelere dayall olarak galisma, Turist Omer tem-
silini, maduniyet, giindelik direnis paradigmasi ve komik Uzerine
dUstnsel izlekleri kavram setinden yararlanarak tarihsel-madde-
ci perspektiften okumayi ve bdylece ideolojinin gérmezden gel-
meye calistigi olasiliklari gizlendikleri yerlerden bulup gikarmayi
amagclamaktadir. Filmler ile toplumsal tarih arasindaki iliskiyi sif-
relenmis bir iliski olarak dlislinmekte; film ¢ézimlemelerini, Ryan
ve Kellner'in Holywood filmleri Uzerinden yUrittigl yapigozicl
okumanin referanslariyla bir desifre etme faaliyeti biciminde ger-
ceklestirmektedir. Ve bunu, Derrida’nin (2014) da dedigi gibi, met-
nin, yazarin elinden ¢iktiktan sonra artik okura ait oldugu hesaba
katarak yapmaktadir. Béylece orda olmayan, olmadigi sanilan ya
da olabilecek olan tartismanin igine yerlestirilecektir.

Yontem

Postyapisalci yaklagim Uzerine insa edilen bu calismada, nitel
arastirma modellerinden yapigozlicli okuma teknigi kullaniimis-
tir. Ryan ve Kellner'in Politik Kamera'da ortaya koydugu lzere ide-
oloji, esitsizlik Gzerine kurulu toplumlara 6zgl gerilimleri etkisiz
hale getirirken bu gliclere isaret eder ve diger olasiliklarin etkile-
rini yine kendi temsil tarzi icinde sergilemeden edemez. "Bitln
Hollywood filmleri 6zleri itibariyle ideolojiktir" ifadesini elestiren
Ryan ve Kellner, altmigli yillarin sonlarindan seksenlerin ortalarina
kadar uzanan bir donemde Hollywood sinemasinin bu yonelime
nasil karsilik verdigini ortaya koymak igin "metafor" (egretileme)
ve "metonimi" (dlizdedismece) terimlerine basvururlar. S6z ko-
nusu iki terimi, temsilin iki ana eksenini (idealize edici/maddesel-
lestirici) belirtmek igin genel retoriksel stratejiler olarak ele alan
yazarlara gore metafor, ideal bir anlama gonderme yaptigindan
ideolojiktir. Farkel degil, benzetimseldir. imgeyi bir anlamla 6zdes
kilar, onun arkasina iter. Evrenselcili§i dolayisiyla 6zgul kosullar-
dan (baglamsal) bagimsizdir. Ornegin, kartal imgesi metaforik
temsilde 6zgurltk gibi ideal bir anlamin taslyicisidir. Buna karsin
metonimik temsilinde kartal, yatay dizlemde ele alinir. idealize
edilmez. Gergekgi, somut ve materyalist yonelimi, anlami sinirsiz
bir dizleme tasir. Kartal, bir parga olarak btlnle iligkili distnulir:
Kus yuvasl, orman, soyu tiikenmekte olan tirler vb. Bu bakimdan
yazarlara gore metafor geleneksel, metonimi ise dinamik ve belir-
lenimsizligi dolayisiyla gelecek yonelimlidir. Derrida’nin differance
ve kararverilemezlik vurgusuna benzer sekilde, metonimik tem-
siller de cogulcu ve kestirilemezdir. Farkliliklari olumlar; baglama
odaklanarak esitleme paradigmalarini yapigézime ugratir ve yi-
karlar. ideolojik metaforlarin altini oyan metonimik yaklasim ayni

Art Vision, 28(48), 33-42 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1033007

zamanda tahakkim toplumunun istikrar ve kimligini tehdit eden
kayda deger gliglerin varliginin habercisidir(Ryan ve Kellner, 2010:
39-42). Demek ki yapicdzimci okumanin taktigi, metinlerin ken-
di egemen mantik sistemlerine ters distiklerini, "baglarinin der-
de girdikleri, takildiklari ve kendileriyle celiskiye diismek zorunda
kaldiklari semptomatik noktalara, yani anlamsal gikmazlara dikkat
cekerek gostermektir" (Eagleton, 2014: 145). Bu bakima yapigo-
zUm, ideolojinin gérmezden gelmeye calistidl, tahakkim toplu-
munun Otesinde bir yerlere, daha esitlik¢i bir toplumsal yapiya
isaret eden etki ve olasiliklari gizlendikleri yerlerden bulup gikar-
may!i saglayabilir.

Ote yandan bu calisma Turist Omer’i drnek olay (case study) yak-
lasimi lizerinden ele almaktadir. Turist Omer Sadri Alisik'in hayat
verdigi bir tipleme olarak ilk kez Helal Olsun Ali Abi (1963) adli
filmde yan rolde yer almistir. Turist Omer'in ana karakter olarak
izleyiciyle bulustugu film sayisi ise toplam yedidir. Turist Omer
filmlerinden, Turist Omer Diimenciler Krali (Hulki Saner, 1965) ve
Turist Omer Almanya'da (Hulki Saner, 1966) isimli serinin iki filmi,
dijital kaynaklarina ulagilamsnamasindan dolayi kapsam diginda tu-
tulmus; Turist Omer (Hulki Saner, 1964), Turist Omer Yamyamlar
Arasinda (Hulki Saner, 1970), Turist Omer Arabistan’da (Hulki Sa-
ner, 1970), Turist Omer Bogda Gliresgisi (Hulki Saner, 1971) ve Turist
Omer Uzay Yolunda (Hulki Saner, 1973) adli serinin bes filmi ise r-
neklem kapsamina alinmistir.

Bulgular

"Kirkayak Adam": Hayal(et)

ik filmi Gtinahsizlar' 1946 yilinda geviren Sadri Alisik, 1959 yilin-
da Yalnizlar Rihtimi adli filmde Colpan ilhan ile kamera karsisina
gecer. Bu filmde birbirine asik olan ¢ift ayni yil evlenir. Alisik, esi-
ne dogum giintinde hediye almak ister ancak bitgesi el vermez.
Ekonomik durumu kendi deyimiyle kisitlidir. Hakedisini almak igin
yola koyulur, dolmusa biner. Taninmaktan rahatsizdir. Soforin
arkasina oturur ve dolmusun dolmasini bekler. Dolmusa en son
binen kisi geng, delikanli bir gocuktur. Bilindigi adiyla "kirkayak bir
adam"dir. Dolmusa biner binmez Sadri Alisik ile goz goze gelir ve
"Ooo meraba Sadri abi, naber?" der. Taninmak istemeyen Alisik'tan
su ses ylkselir: "Benzettin kardesim, yanls." Bunun Uzerine, "Olur
mu yaa, diin aksam bahge sinemasinda anadin mi filminizi seyret-
tik icabinda" yanitini veren gence, "Yok degilim kardesim" diyerek
tekrar ayni yaniti verir Aligik. Yol boyu stirer bu durum. Geng adam
inerken, "Eyvallah Sadri abi, yani gegen aksam ah yedin gene bizi
abi" diyerek seslenir. Alisik’tan, alisildik yanit gecikmez: "Offf, de-
gilim kardesim." Unli oyuncuya gore, bu durumdan sadece kendi
degil sofor de rahatsiz olmustur. Nitekim son yolcusu olan Sadri
Aligik’'a doner ve sbyle der sof6r: "Ya suraya bak beyefendi, yani ne
bigim miinasebetsiz insanlar var. Ya seni benzete benzete artiste
benzetiyo. Bi adama benzetse ya birader" (Alisik, 1982).

Anlasilan o yillarda oyuncu/artist olmak, bir dolmuscunun goézin-
den adam olamamak ile esdederdir: Olsa olsa rol kesecek, kame-
ra karsisinda binbir kiliga girecektir. Bu ctimleleri duymak Aligik’a
ne hissettirmistir bilinmez. Ancak dillendirdigine gore "kirkayak"
diye anilan geng adamdan ilham almis; yénetmen Hulki Saner’in
de onay vermesi ve "eklemeleri” ile Turist Omer’i yaratmak igin ilk
adimi atmustir (Alisik, 1982). r, z" seslerine kuvvetli basarak keli-
menin hece kisimlarini kese kese ve bastirarak dile getirmis (a-bi-
cim); bazen de agindirmistir. Ben yerine biz diyerek zamani "sim-
di"nin kipiyle anlatmis; "kirkayakvari" Gslubuyla dili bicimbozuma
ugratmistir. Cilali ibo’nun dil iizerinde biraktig peltelere karsilik
"0", argo bir dil kullanmis; sozclklere her insanin anlayamayaca-
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g1 "giysiler giydirerek" seyircisine seslenmistir. 1963 yilinda Helal
Olsun Ali Abi" (Hulki Saner) adli filmde Turist Omer'in sarfettigi su
sozler, "kirkayak adam"in hayaletiyle Turist Omer’e musallat olu-
sunun beyazperdeye yansiyan ilk emaresidir: "Of be, helal be Ali
abil Turist Omer tesekkdrlerini sunar. Bi yumruk koydun be anadin
mi, herif paspal" Filmin glclU, ¢evik ve akilli karakteri Ali (Ayhan
Isik) bir yumrukla adami yere sermistir. Dogrudur. Ancak filme
yumrugunu koyan, Turist Omer olmustur: "Film gok biiyiik is yap-
mis, tip begenilmistir” (Alisik, 1990). Oyle ki ydnetmen Hulki Saner
"Arkadas biz bir Turist Omer filmi yapalim. Tek basina. Basroliinii
sen oyna" (Alisik, 1990) demek zorunda kalmistir. Denemeye de-
ger gorllen is aradan gegen bir yilin ardindan tiplemeyle ayni adi
taglyan filmle beyazperdeye taginmistir. Sadri Alisik icin o andan
itibaren higbir sey eskisi gibi olmayacaktir. HizUnlU filmlerin ada-
mi, kahkaha attirmis; kahkaha ve hiizniin birlikteligi Turist Omer
ile ete kemige blrlinmustr. Seyircide karsilik bulan bu "olus’, 70’li
yillarin ortalarina kadar slirecek bir serinin de varkalma sebebidir.

Elbette Turist Omer tiplemesini sadece kullandigi dil var etme-
mistir. Birincil olsa da yeterli sebep degildir bu. Yukarida da be-
lirtildigi Gzere yonetmen Hulki Saner’in "eklemeleri" olmustur. Bu
eklemeleri kavramadan Turist Omer’in "icine diismek” mimbkiin
degildir. Ancak yine de "argo" lizerine biraz dliginmek, sormak ge-
rekir: Argo kimin dilidir? Bu bigimbozum kendine seyirci bulmakta
neden gecikmemistir? Bu bulusmanin 60’larin ortasini 70’lerin
ortastyla kesen donemde gergeklesmesi yalnizca bir tesadif mu-
dir? Sayet argo, ana dili bozmak ve ona alternatif bir dil yaratmak
ise "bu", giindelik hayatin igine sizan bir direnis pratigi olabilir mi?

Argonun Dili: Direnme Pratigi

Argoyu? agikga tanimlamak ve sinirlarini belirlemek igin, Aktung’'un
"alan" ve "genel" argo kavramlari Uzerinden gelistirdigi ¢cikarsamaya
bakmak ufuk agicri olabilir. Yazara gére alan argosu, icinde bulun-
dudu sinirl cevrede yasayan, bu ¢evrenin diginda kalan topluluktan
ayrilmak ya da korunmak isteyen kisilerce yaratilip benimsenmis
konusma bigimidir (Aktung, 1998, s. 11). Bu tanima gore argo bir
korunma gereksiniminden dogar ve bir alan (habitus) yaratir. Kilit
nokta tam da bu alani yaratanlarin varliginda agiga cikar. Acaba
kimdir onlar? Yazara gore Turkiye'de aciga ¢ikan alan argolari on
sekiz madde, alti 6bek Uzerinden 6zetlenebilir: Sug dinyasini, hir-
sizlar, uyusturucu kullananlar, kumarbazlar, kabadayilar ve dilenci-
ler olusturur. Hapishanede, yatil okulda ya da kiglada kalanlar kapali
dlnyalari olanlardir. Azinlik diinyasi, etnik azinliklari ve gégmenleri;
cinsel dlinya, escinsel ve seks iscileri;® aligveris dlinyasi ise esnaf,
soférve edlence yerlerinde calisanlari kapsar. Aktung bu listeye son
olarak spor diinyasini ekler (1998, s. 11-12).  S6z konusu tespitin
agikca ortaya koydugu sey, argo dilini kullanan bireylerin, genel ola-
rak egemen kesimde kabul gormeyen bireyler olduklari, dilin verili
anlamlar karsisinda susarken, bu anlam dizgesini alt Ust etmeye
calismalaryla ilgilidir. Turist Omer belli ki bu yolla, "bu diizen de-
gismeyecek mi" sorusunu, "ya dizilen ne olacak, o degismeyecek
mi" seklinde sormakta, etik bir azinlikta etnik bir azinligi bulustur-
maktadir. Es deyisle, toplumsal yasalarda bosluk agmaya yonelerek

dislandigr topluma Ustl kapali olarak kizmakta, toplumun norm-
lariyla alayci bir dille dalga gegmektedir. Nitekim Tiirk Kiiltlrinde
Argo adli yapitinda gesitli edebi eserleri edebiyat/argo iligkisi Uze-
rinden irdeleyen Kefeli’'nin (2002) ulasti§i sonuglar da bu ¢ikarimi
destekler niteliktedir. Yazara gore, edebi eserde argo, komik durum
yaratma, yergi ve glilmece igin bagvurulan bir kaynak olmanin yani
sira dilde yeni arayislarin bir simgesi, bir bagkaldiri, bir kargi-anlam
yaratma aracidir (2002, s. 170). Turist Omer'in dilinde kendini agik
eden bu kargi-anlam arayisi, "mahallenin (halkin), Kasimpasa’nin,
Etyemez'in, Vefa'nin, Balat'in vb. sesi, yitmekte olan isyani gibi bir
seydir" (Atayman, 2011, s. 105). Turk sinemasinin ne milli kapitalizm
ne burjuva ne de devlet tarafindan kuruldugu, onu vareden ve ayak-
ta tutanin halk oldugu, halkin da Agambenci anlamda ezilenlere ve
dislananlara karsilik geldigini hatirladigimizda, Turist Omer'in ken-
dine yarattidi bu kagis gizgisi (argo) ile mevcut diizeni yikma ya da
ona dahil olma degilse de onu sarsma, seklini ve asaletini kaybet-
tirme arzusunda oldugu agiktir. Bu bakimdan tiplemenin dilini, te-
kinin dili, sinirlarda gezinen ve o sinirlari ihlal eden bir girisim olarak
distinmek gerekir. Bir bakima hem zehir hem de devadir (pharma-
kon). Kendine bu yolla koruyucu bir kilif edinen tiplemenin, en gok
da bu ylizden basi agrir.

Bozukbigim, Bigimbozum

Turist Omer’in iginde olamadigi sisteme karsi tek direnme bigimi,
egemen olanin (dil) kurallarini bozuma ugratmakla sinirli degildir.
Daha once de belirtildigi sekliyle yonetmen Saner’in "ekleme-
leri" olmustur. Bu eklemeler kendini en net bigimde tiplemenin
gorsellestirilmis figiirinde gosterir. Ornegin, Turist Omer serinin
tim filmlerinde gorinimi kentli, kendisi oldukga eski bir sapka
kullanir. Gozlerine dogru indirerek kullandigi sapka, bir ingaat isgi-
sinden iki buguk liraya satin alinmistir. insaat isgisinin "lime lime,
dokik seyiyle" (Alisik, 1990), "kirkayak adamin dili"ni birlestiren
tipleme ne top ne kegi ne de uzun sakala benzeyen yiiz tlylerine
sahiptir: Kirlidir. 60’larda bu, aligildik bir durum degildir. O, saka-
liyla da bigimsizdir. Ustten birkag diigmesini acik biraktig gom-
leginin bel bolimu disar sarkiktir. Ustelik kravatsizdir. Pantolonu
Utlslz, kemersizdir. Ama hala bir seyler eksiktir. Kendi deyimiyle
o, "Ayakkabilarin topuguna basma ihtiyaci" hissetmistir. "Siriine-
rek, daha dokik, sacik olsun diye." (Aligik, 1990). Acida ¢ikan sey,
ne oldugu belli olmayan, biraz kentliden biraz kdyllden biraz var-
liklidan biraz yoksuldan 6diing alinmis bigimsiz bir gortinimdir:
Kentli olmanin gereklerine uygun hareket eden ancak kente 6zgu
olani bigimbozuma ugratan bir goriinim. Strekli igsiz ve parasiz
olusu, evinin ve ailesinin olmayisi, diger bir deyisle yerlesik hayata
iliskin verilerin bulunmamasi da bu "bozukbigcim"e iliskin temsili
glclendirmektedir.

Diizenbozan, Diizenbozum

Gorsel acidan belirsiz, kafa karistirici ve rahatsiz edici bu gori-
ndm, ortalama insan tahayyulliine gore gorsellestirilebilecek bir
figtire ve formdile sahiptir. Zihnin bir simgesi veya nesnesi olarak
tasarlanmadan 6nce, gorilmus; icinde bulundugu toplum tara-
findan kendisine ylklenen kisisel 6zellikler, nitelikler ve duygular

1 ilk filmde yakisikli ve giiglii Ali karakteri, kumarhane dniinde giivenlik gorevlisiyle dalasan Omer’i dayaktan kurtarir ve arkadas olurlar. Serinin ilk filminde heniiz ufak bir rolii olan Turist Omer sakar,
aylak, beceriksiz ve fiziksel olarak giigsiiz biridir. Komiser Ali kumarhanede baglayan bir dizi cinayeti g6zmeye galisirken Turist Omer de ona yardim etmektedir. Kumarhanede bir hile yiiziinden
kavga gikmistir ve Celal karakteri déviiliip kumarhanenin éniine atilir. Bu esnada Ali ve Omer mekandan disari gikarken yerde Celal'i 8ldiiriilmiis olarak bulur. Polis oldugunu saklayan Ali ve Omer
6ltntn Gzerinden gikan bir not defteri sayesinde adim adim cinayeti c6zmeye ¢alisacaktir. Onun karsisindaki Ali karakteriyse gtiglt, akilli ve geviktir. Bu anlamda birbirlerini tamamlarlar. Menekse
Kumarhanesinin sahibinin bigaklanarak éldiiriilmesiyle birlikte katili ararlar. Béylece Istanbul'un belirli yerlerinde katilin izini siirerler. Filmin adinin da geldigi yer filmde sik sik hatirlanir. Omer, Ali'nin

kiicuk veya blytiik her basarili hareketine "Helall" diyerek hayranlik duyar.

2 Argonun ortaya ¢ikisi, Fransizca'da "hirsiz" ve "dilenci” dili, Tlrkge'de "lisan-1 erazil" (rezil dil), "lisan-1 hezele" (mizahi, alayci dil), "kiilhanbeyi ve kayis dili" (Develioglu, 1980, s. 14, 24) ile olmustur. Resmi
dilin disinda olan ve dilin sézciikleriyle oynayan bu bigim, kelimeyi mecazlastirirarak ya da dildeki kelime sekillerini bozarak isler ((Develioglu, 1980, s. 26, 39). "Dilin gizli 6rgttl" (Aktung, 1998, s.19),
"genel dilin koynunda asalak bir kelime hazinesi" (Develioglu, 1980, s. 9) olan bu "islevsel 6zel dil'e (Mangir, 2011, s. 234) hicbir sozliik yetisemez (Aktung, 1998, s. 20).

3 Aktunc’un galismasinda "seks isgileri’, "fuhus yapanlar" seklinde yer almaktadir. S6z konusu ifadeye icerdigi cinsiyetgi dil nedeniyle yer verilmek istenmediginden, ifade "seks isgileri" seklinde de-

Gistirilmistir.
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demeti ile olusturulmustur.* S6z konusu bakig, bu gibilerin (Tu-
rist Omer) toplumsal algidaki yerinin bir géstergesi, diger deyisle
"sosyal tip" olarak kurulumunun da bir isaretidir. "..sosyal tipleri
gorundrlestirmekte, tanimlayici sosyolojik dilden ¢ok daha fazla
muktedir olan sinema" (Baker, 2014, s. 96) aracilifiyla dile gelen
bu olus, organlarin dismani degdilse de o organlari dizenleyen,
belli bir yapiya ve tanima oturtan ve Uzerine soz soyleyen ilkelere
karsittir ("organsiz beden"): Diizen yikici ya da diizen kurucu degil,
diizen bozucudur. Egemen olana yonelik "belli bir yoni olmayan
ve kolaylikla sirayet eden bir tahripkarlik" (Ahiska, 1989, s. 11). Tu-
rist Omer’in dili ve dis gériinimiinde kendini acik eden bu tah-
ripkarlik, serinin tim filmlerinde dillendirdigi dizelerinde bir bagka
agihma olanak tanir: Turist mi aylak mi yoksa siradan mi oldugu-
na dair belirsizlik, bilinememezlik. Bir tehlike; Bauman’in (2003,
s. 78-85) "belirlenimsizligin dehseti" dedigi tirden bir sey. Ya da
soOyle sdylemek mimkin: Kararverilemez bir olus; ne "o", ne "su"
diyebilecegimiz hiyerarsiye sokulmaya direnen bir sinir olarak bir
tir "kendindelik’, "istebu"luk. Kendi deyimiyle;

Turist Omer derler benim adima, adima. Pisman
olur bakmayanlar tadima, amaneeey. Sokaklarda
aylak aylak gezerim, gezerim. izmaritin kralini se-
gerim. Trafikten cakarim. Kiyak oto yikarim. Hig bi
iste tutunmam hepsinden de bikarim, amaneeeyy.

Turist Omer’in kim olduguna ve o meshur selamini (Resim 1) kime ya
da kimlere verdigine yanit bulabilmek igin Russel''n Aylakliga Ovgii
adl yaprtinda yer verdigi su 0yku iyi bir baglangig noktasi olabilir.

Yazilanlara gére Mussolini zamaninda Napoli'de dolasan bir gez-
gin, yattiklari yerde glineslenen on iki dilenci gorir. Bunlardan en
tembel oldugunu kanitlayana, bir lira verecegdini soyler. Dilenciler-

Resim 1.
Turist Omer Filminden Ekran Gorintisu

den on bir tanesi yerlerinden firlar; en tembel olanin kendileri ol-
dugunu iddia ederek parayi almaya calisirlar. Ancak gezgin, paray!
yerinden kipirdamayan on ikinciye verir. Russel’a gore o gezgin
tam yerine dlsmustlr. Cunkl Akdeniz glinesinden nasibini al-
mis bir Glkede aylak bulmak kolaydir (Russell, 2018, s. 9-10). Bu
anlatinin iginde barindirdidi tic temel nokta ile ilgileniyoruz. ilki,
bir gezginin yani turistin varhigu. ikincisi aylakhigin, bilingsizce de-
neyimleniyor olmasi. Dider bir deyisle yoksulluk tizerinden goru-
nirliik kazanmasi.® Ugiinclisl ise cografyaya yapilan génderme.
Ve bu noktada su lg¢ temel soruyu soruyoruz: Yerinden kipirda-
yamayacak kadar kendini tembellige adayan ve tam da bu yiizden
bir lirayr hakeden aylak ile calismayi reddedip kendini bilinmezligin
sularina birakan gezgin (turist) arasinda nasil bir fark var? Calig-
ma/emedini satmanin karsisina konumlanan bu iki olusu, bir bU-
tlnln iki yUzi olarak disinebilir miyiz? Glnesten nasibini almis
bir cografya vurgusu ile aylakliga yoneltilen dvgiyt nasil anlamal
ve neye yormaliyiz? Bu (g soruyu konumuzla alakali su Gi¢ soruyla
tamamliyoruz: Sayet oyunu kuran, yéneten ve odill dagrtan bir
turist ise "Turist Omer"in ddiile (bir liraya) duydugu ihtiyaci nasil
agiklamali? Dahasi turist olmak 6zgtirltik ise "zorunluluktan dogan
turist olug" da neyin nesi? Yoksa aylakligi "zoraki turistlik" olarak
mi diisinmeli? Ya da bir "siradan" olarak o, aylakligin provasini ya-
piyor olabilir mi?

Aylakliga Ozlem: Ayak Siiriime

Tipleme serinin ilk filmi Turist Omerde (Hulki Saner, 1964)¢ bir
benzincide oto yikamacisidir. Mesaide oldugu saatler igerisinde
isten calar; yatar. "Ne yan gelip yatiyorsun?" diye azar isittigin-
de "Sirt Ustl yatiyorum, ne yan gelip yatmasi!" diyerek durumu
gecistirir (Resim 2). Arabayi suyla degil, tikiriguyle yikar; ya da
hortumu "..arabaninigine zula ederek o bigim kendi kendini yika-
masini" izler (Resim 2). ise alindi§ bankada elden dagitmasi ge-
reken reklam paralarini, arabanin tGstinden halkin arasina sagar’
(Turist Omer). Musluk tamir etmeye diye gider; evin yataginda
uykuya dalar. Bozulan elektrik aksamini diizelteyim derken, tim
evi birbirine katar. Sttgllige baglar. SGtln hasini yagliya, fakire,
su katilmis olanini da zabita evine satar (Resim 2) (Turist Omer
Yamyamlar Arasinda, Hulki Saner, 1970).% Tersanede temizlik isi-
ne girer, mesaiden calarak radyodan mag dinler. Kumarhanede
oyun oynar, "siit verenlerden nafakasini alir" (Turist Omer Ara-
bistan'da, Hulki Saner, 1970).° Is yasamindaki bu kagamaklar,
aylakhgin sikistinlmis ve daraltilmis bigimleridir. Turist Omer
o anlarda bir "siradan” olarak aylakligin provasini yapmakta, bu
tarz sessiz tecavizlerle yapinin temel ilkelerini belirledigi bir ala-
na, kendi yasasini kabul ettirmeye ¢alismaktadir. Dolayisiyla bir
mefhum olarak aylakliga 6zlem, egemenin iktidar iliskilerinin ya-
pisal ve sdylemsel sinirlarini agindiran ve onu degisime ugratan
bir direnis pratigi olarak okunabilir.

4 Duygu ve sezgilerin kudreti, somut toplumsal bicimlenim ve olaylari kavramanin ¢éziimleyici bir araci olmasidir 2014: 91-101).

5 Bunu 6zellikle vurguluyoruz. Glinkii aylaklik sadece yoksullukla ilgili bir kavram degildir. Veblen (2005), Aylak Sinifin Teorisi'ni kaleme aldigi calismasinda bilingli aylaklara dikkatimizi geker. Ornegin
babasindan kalmis mirasla kisi tercih llkstine sahiptir ve bilingli olarak galismayi reddedebilir. S6z konusu Oykiide bahsi gegen karakterler, "yokluk"u yadsimak igin aylaklik tavrini segen bilingsiz
aylaklardir.

6 Turist Omer bir bankanin reklam paralarini dagitmak lizere is alir. Reklamda kullanilacak olan sahte paralari almak igin bankaya gider. Ancak yanliglikla banka soyguncularinin galdigi paralarla dolu

olan bavulu almistir. Yolda, kér olan Mine karakterinin intihar girisimine sahit olur. Devam eden anlatida paranin gergek oldugunu anlayan Turist Omer, Mine’ye Avrupa'da ameliyat olup gézlerini
actirmasi igin para verir. Geri kalan parayla da Bedia'nin evini kurtarir ve Riiknettin ile evlenmelerini saglar. Ancak soyguncular Turist Omer’i bulacaktir.

7 Reklam paralari sahtedir. Ancak bavul karigmig, soyguncularin bankadan galdiklari para Turist Omer'in eline gegmistir. Durumdan habersizdir. Halkin havada ugusan paralar igin birbirini yedigi o
anlarda "Biz palavradan para dagitiyoruz. Gene de tekmil millet pesimizde. Ulan bir de hakiki olsaydi diyorum sana harp ¢ikardi, harp be. Hey uyanin be uyanin. Bunlar midir bey amcanin diimeni
be. Yem atiyo size yem. Saglam mangiz olsaydi turist kardesiniz koklatir miydi size? Kapik isletmezdi be kapik. Yuh be, sunlara bak sunlara. Ulan kapismayin bunlari be kapismayin. Ulan sahte bunlar
be sahte. Amaaan. Aldirma be turist arkadasim, kerizleri uyandirmak sana mi dlisti? Bosver sen dalgana bak. Fakat bu para dagitma dalgasi kiyak ha. Hem on kagit yolumu buluyorum hem de bu
kerizler birbirini yerken negsemi buluyorum, iyi mi" diyerek ig sesini konusturur. Turist Omer'in i¢ sesi bize sunu sdyler gibidir: O ne keriz olarak tanimladigi toplulugun bir pargasidir ne de onlarayem
atan sistemin. Ancak paralarin gergek oldugunu bir cocuktan 6grenecek kadar da kosullanmistir.

8 Turist Omer arkadas! Abuzittin'in kolundaki dévmeyi begenir ve o da dévme yaptirmaya gider. Omer dévmeciyi ararken yolda bir adama adresi sorar. Ancak sordugu kisi 8imek tizeredir. Adam ona
bir resim verir ve resmi koluna yaptirmasini sdyler. Bu resim, herkesin ele gegirmek istedigi mandagézii haritasidir. Hazinenin pesindeki kabile reisi Beyaz Panter haritayi bulmak igin Turist Omer’i

alip Afrika’ya gider.

9 Bu filmde, Helal Olsun Ali Abi filminin dykiisiinde oldugu gibi ayni sekilde kumarhanede bir cinayet islenir. Turist Omer Farid Shawgi'nin oynadigi karakterle birlikte cinayeti g6zmek igin Arabistana
gider. Filmin konusu ve olaylar Helal Olsun Ali Abi filminin aynisidir. Yalnizca mekan ve karakterler degismistir.
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Resim 2.

Turist Omer ve Turist Omer Yamyamlar Arasinda Filmlerinden Mesai Saatleri icinde Uyuma, Arabayr Hortumu igine Birakarak Yikama ile Siite Su

Katma Anlarinin Ekran Gérintdleri

Aylak(ca) Direnis: Tembellik Hakki

Ote yandan o, kentin en islek caddelerinde salina salina yiiryen,
kendi deyimiyle "aylak aylak" gezendir. Strekli gelecede dair sabit
bir ¢izgi Uzerinde ilerleyen zamana karsilik, onun zamaninin belirle-
yeni kendisidir. Cani istedi§i saatte cani istedigi yerde uyur, uyanir.
Bu bazen bir tepenin yamaci bazen de sahilde bir bank olur (Resim
3). "Nerde aksam orda sabah" yasantisiyla Turist Omer, kapitalizmin
yarattigi ve blytttligu ancak kapitalizmi olumsuzlayan bir anti-kah-
ramandir. Onu politik kilan da hem ¢alisma etiginin kurallarina ay-
kirih@ kendinde cisimlestirmesi hem de yurtyerek sehir uzamini,
kendi zihinsel haritasi gercevesinde yeniden Uretmesi noktasinda
digumlenir. Bu iki unsurdan ilki zamana, ikincisi ise uzama yonelik
bir manipullasyondur. Tembellik hakkini kullanmak, ¢alisma ritminin
diizenledigi zamani reddetmektir. Daha 6nce de ortaya konuldugu
Uzere kapitalist Uretim sistemi ve ona ait sdylem bigimleri, caligmayi
gesitli bicimleriyle kutsar. Calismanin anti-tezi olarak diigtintlebile-
cek aylaklik ise tam tersine, "tembellik hakki"®® ve kapitalist Gretim
iliskilerinin bagrinda kosullanan toplumsal iligkilerin donglstinden
azade kilinma arzusundan tirer. Salina salina ytriimek bu baglam-
da calismanin kosulladi§i hayat biciminin kabullntn bir reddidir.
Amagsiz gezintisiyle Turist Omer, sokaklari kesfeder; yeniden bigim-
lendirir. Retorik insan disiligr ile anlamsal bir bagibosluk yaratir. Bu
amagsiz, bagibos gezinti alanlar arasinda bir ag ¢rerken kendi iginde
bir siyaset de iiretir. Turist Omer'in yasaminda kristalize olan bu mu-
halif unsurlar, siradanin sembolik anlamdaki sessiz tecaviizlerinde
aylaklik dolayimiyla agida ¢ikan birer taktiktir. Diger bir ifadeyle, si-
yasalin gtindelik kurulusu baglaminda aylaklik, kisinin kendi zama-
ninive mekanini érgiitleme 6zgurligiinin olacagdi giinlerin temsilini
sunan "hayali 6zglr adami" kendinde cisimlestirdigi icin siyasaldir.
Siyasaldir ¢linkli "bozguncu ve gogebe" (Demirkaya, 2012, s. 259),
"devletsiz" (Cetinkaya, 2012, s. 21) ve "yersizyurtsuz" (Er, 2012, s. 45)
bu dislince, "mutlak hareketsizlik" (Alanka, 2012, s. 79), "aldirmaz-
lik felsefesi" (ispir, 2009, s. 59) ve "tahakkiimsiizliik etigi" (Uluocak,
2012, s. 176) Uzerine kuruludur. "Gozlemleyen 6zne" (Tandagglines,
2012, s. 97) ya da "ylzer-gezer kimlik" (Ozben, 2012, s. 163) olarak
kavramsallastirilan bu "hayali 6zglr adamin" ayni zamanda turistin
kabusu oldugunu vurgulamak gerekir.

Resim 3.

Turist Omer ve Turist Omer Boga Giresgisi Filmlerinden Tiplemenin
Kentin En Islek Caddesinde Yiiriidigi ve Buldudu Yerde Uyudugu
Anlarin Ekran Gérintdleri

10 izzettin Onder (1997, s. 76). Tembellik Hakki adli yazisinda feodal-kéle ddneminde ve emek-yogun kapitalist tiretim dénemlerinde galigmanin kutsanmasinin ne derece sermaye merkezli bir ideolo-
Jiye refere edilebilecegi mimkiinse der, ayni sey, sermaye-yogun kapitalist tretim ve finansal sermaye doneminde galigsmanin yiiceltiimesi igin de gegerlidir. Tembellik hakki bu baglamda, sermaye
merkezli ve sermayenin ¢ikarina yonelik bir ideolojinin karsisinda konumlanir. Bu durumda aylakga bir hayat, egemen iktidar séylemine yoneltilmis Usti kapali bir tehdittir. Bu alimlamanin kaniti
egemen siyasal iktidarin aylakliga karsi agmis oldugu savasta gorilebilir. Tarih sahnesi, aylaklarin cesitli bicimlerde cezalandirildig, calisma evlerine kapatildigi, nihai asamada aylakligin kokiinin

kazilmasina galigildigi prosediir ve tekniklerle doludur.
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Zoraki Turist: "Khora" ve "Kairos"

Turist Omer’in istanbul’un en islek caddelerinde baglayan yiirii-
ylsi, Arabistan, Afrika, ispanya ve son olarak uzayda tamamlanir.
Rastlantisal kargilagsmalar onu farkli cografyalara, bilinmezliklere
suriikler. Ya bir cinayeti ¢cozmek adina (Turist Omer Arabistanda),
ya kolundaki dévmenin hatirina (Turist Omer Yamyamlar Arasin-
da) ya bir 6diil zerine (Turist Omer Boga Giresgisi, Hulki Saner,
1971)," ya da bir dua niyetine (Turist Omer Uzay Yolunda, Hulki Sa-
ner, 1973)"? gider oralara. Bir turistin aksine onun segme 6zgurlU-
gu yoktur. Higbir zaman bir karar verici olmamistir. O, bu segim-
lere gonllt degil, yazgihdir. Her ne kadar, "..memleketteki bitin
aclk hava otellerini dolastim, en krali park otel tabii. Yani parklar.
Tahta siraya postu serdin mi, atom patlasa hava gazi diyorum abi-
cim. Zaten turist milleti boyledir" dese de ".fakirin tutunucak bir
yeri yok kil Nerde aksam orda sabah" (Turist Omer) diyen de yine
kendisidir. Birbirini izleyen her mekan olusturma yerel ve gegici-
dir; epizodiktir. Yani onun 6zglrligl zorunluluktan dogan bir 6z-
glirliiktiir. Faili oldugu siirecin iginde olan Turist Omer, bu siireci
dogaglama yasadigi gibi yasamaya zorunludur da. Bir tarafta 6z-
girlik diger tarafta ise zorunluluktur esas olan.

Oysaki "turist" segim 6zgirligine sahiptir. istedigi anda istedigi
yere hareket eder. Yerlesmek gibi bir niyeti yoktur. Arkaik tiplerin,
klanlarin ve kabilelerin hayatlarini sirdirebilmek amaciyla gercek-
lestirdikleri seyahatlere karsilik, "seyahatin demokratiklesmesi"
ile gergevesi gizilen turist, "glindelik yasamdan uzakta, otantikligi
arayan bir cesit cagdas haci" ya da geleneksel dénemin seyyahidir.
Bakisini, glinlik deneyimden bagimsiz, bir bakima alisilageldik ola-
nin disinda oldugu distinilen kir ve kent manzaralarina yonlendirir.
Gostergeler araciliiyla olusan bu bakis aylaga gore daha vasifsiz,
seyyaha gore daha degersizdir. Glinkd turist bakigi derinlemesine
bir ilgiden ziyade gegiciligi cagristirir (Urry, 2009, s. 16-17, 26, 178).
Bauman'in da isaret ettigi Uzere bu ayni zamanda segmekten ali-
nan zevkin albenisinin blytk oranda kaybolmasi anlamina da ge-
lecektir. Mutluluk igin baska bir yol arama arzusu asla sondriile-
mez, bir kenara itilir ama o da fazla uzun slirmez. Turistin hayatini
katlanilir kilan, zorluklarini kliclk aksiliklere dontstlren ve turistin
tlylerini diken diken eden sey Bauman dislininde onun aylakla
Ozdes gorlntlsltdur. Yazarin meseleye dair tespiti sudur: "Aylak
turistin kabusu, onun alter egosu ve igindeki seytandir' (Bauman,
2012, s. 101). Bauman bu tespitiyle s6z konusu iki kavramin aslin-
da bir madalyonun iki ytizl oldugunu imler. Kébus, ego ve seytan
temalarina yapilan vurgu ise turist igin aylak gortnimundn korku-
tuculuguna (tahrik ediciligine) bir génderme olarak okunabilir. Belki
de bu ylizden "aylaklarin olmadigi bir diinya, turistlerin Gtopyasidir"
der Bauman (2012, s. 100). Bu durumda aylaklar igin de turistler bir
dis nesnesi olmalilar: Seytana karsilik melek. Peki, kimdir karsimiz-
daki? ilki mi yoksa ikincisi mi? Belki de her ikisi. Séyle der kendisi:
"Dogdugum giin ebe beni ¢ift yumurtayla terbiye yapmis" (Turist
Omer). Tiplemenin aylak/turist ikiligini ters yliz eden kimligini, bu
ayrimin Uzerini gizdigi ve yeniden baskiya verdigi yerde aramak ge-
rekir: Miphemlik.® Ki bu, "hayiflanilacak bir sey degil, kutlanacak bir
seydir. GlglUlerin glctine konulan sinirdir. Dolayisiyla da gligstizle-
rin 6zgUrligudur" (Bauman, 2003, s. 230). Bir seyin icinde ama ona
ait olmayan, fiziksel agidan yakin ama tinsel agidan uzak bu "olug’,
kendini tanimlarken de bize bunu anlatmaya galisiyor gibidir.

Yerli Turist, Yersiz Omer

"Turist demek ddviz demektir. Déviz demek de turist”. "Yerli turist
Omer ise madara" (Turist Omer). Anlasilan yerli olani yabanci olan-
dan ayiran dinamik, Turist Omer nazarinda paradir. Sermaye bu si-
nirlarin tesindedir. O anlarda Turist Omer sanki bu cografya adina
konusmakta; donemin Turkiye'sinde turist olmanin imkansizligin-
dan, dovize duyulan ihtiyactan yakinmaktadir. "Madara" ki, "yeri dol-
mus degil, kdpri alti olan" (Turist Omer), altlar-yiiksekler ekseninde
alta karsilik gelendir. "Onu oksamaktansa sokaktaki itleri oksamak
yegdir" "Teke gibi koktugunun farkinda bile degildir" (Turist Omer).
Yukaridan bakis, kirli olan bedene dokunmama veya kirin bulagsma-
sini engelleme kaygisiyla 6rtisur. Zenginler agisindan asagilama ve
tiksinme seklinde kendini belli eden bu bakig ekonomisi icerisin-
de Turist Omer utanmaz, mazlumlasmaz. Aksine o da hakim ola-
nin statl simgelerine agik saygisizlik yoluyla ya da alayci Uslubuyla
saldinr. Statl tahakkiimiine karsi kamusal senaryo: "Sakin ha. Za-
vallilara kuduz asilarsin, zehirlenirler sonra." "Sifata bak memleket
degistir. Mesini eskimis hamam takunyasi senil” (Turist Omer).

Bir Tutam "Tuz": ironi

Atilgan ekibince gelismemis, dolayisiyla incelenmesi gereken bir
canl tlrl olarak nitelendirildigi anlarda "seks plazmalarinda asi-
ri reaksiyon, normal karsitlarin kimelendigi ilkel bir kalinti" tes-
pit edilir. Tiplemeden, "Ya dogru dirlst okusana, cografya kitabi
okur gibi okuyorsun" yaniti gelir. ikinci gikarim, beynin var ile yok
arasi oldugudur. Turist Omer’e gére bu, herkesin bildigi bir sey-
dir. Kalp yok denildiginde, "Kor Melahat da oyle derdi, kalpsiz der-
di bana" yanitini veren tipleme, i¢ organlarinin bozuk olduguna
iliskin tespite dair, "Uzerinize afiyet Usitmisim biraz bagirsak-
larimi" (Turist Omer Uzay Yolunda) seklinde karsilik verir. Gliven
(2006, s.125) bu diyalogda agiga ¢ikan dili "teslimiyetgci’, tiplemeyi
ise "timuyle edilgin" olarak yorumlar. Oysaki devam eden anlati,
gezegende islenen cinayetin ¢ézimine yonelik ilk farkindahgin
Turist Omerden geldigini sdyler. Bir zekay! kosullayan bu siireg,
beyni var ile yok arasi olan biri igin tesadifle agiklanamaz. Diger
yandan Turist Omer’in kalpsiz olmadigini ileri sirmek igin birgok
seride agiga ¢ikan hissi iligkiler agina bakmak yeterlidir. Dahasi,
seks plazmalarindaki asiri reaksiyonla, higbir kadina dokunmamis
olmanin paradoksalligini da unutmamak gerekir. Bu bakima Turist
Omer'in dilini teslimiyetgi konumdan gikarip, ince bir ironi ve yaz-
gly! olumsuzlayan bir Uslup tzerinden distiinmek ve o anlari hig-
likle oynanan bir oyun olarak gérmek daha anlamli olacaktir. ironik
diliyle sdyledigi sdziin aksini ima eden Turist Omer, aldatmaca ve
yaniltma sirecini yonetir hatta zeka testine tabi tutuldugu anlar-
da verdigi yanitlarla Mr. Spock’in eline ayagina ipler baglayarak ve
bu ipleri cekip birakarak onu istedigi gibi hareket ettirebilecegi bir
kukla haline getirir. Mantik simgesi Mr. Spock, Turist Omer’i an-
layamadigi ve kafasi karistidi icin ¢cok bozulur ve sonunda calig-
masinin engellendigini 6ne strerek yillik iznini isteyecek duruma
gelir. Burada fikir ve gerceklik boyutlarina bdlinmds ikili bir yapida
Turist Omer, pargalanmislik ve geligkilerden komik olan sayesinde
kurtulur.

isteme, Vicdan: Hak, Adalet

Maddi tahakklim s6z konusu oldugunda ise sahne arkasini sokar
devreye. Kovuldugu oto yikamacidan son haftaligini almak igin
patronuna yalvarir, "Canim abicim!" diyerek dil doker. Patron don-

11 Film, ®mer'in yolda buldugu clizdanin sahibini aramasiyla baglar. Ciizdanin sahibi (inlii sarkici Rodriguez'dir. Rodriguez gazeteye ilan vermis ve clizdani getiren kisiye ispanya seyahati sunacagini
séylemistir. Omer clizdani getirir ve ispanya’da Rodriguez ile beraber maceralari baslar. ispanya'da yanliglikla bir soygun olayina karisinca basi derde girer. Bu sirada, Rodriguez'in sevgilisi Manolya'ya

kavusmasina yardim etmektedir.

12 Turist Omer, evlenmek istemedigi bir nikah masasindadir. Kaptan Kirk'iin ydnettigi uzay gemisinin bir calisani dldiriilmistir. Katil ise indikleri gezegendeki Profesér Krater'in sevgilisi Nancy'dir.
Ancak Krater, Nancy’nin suglanmamasi igin bir diinyaliyi, Turist Omer’i gezegene iginlar. Gemide biiy(ik bir saskinlikla incelenen Turist Omer'in sugsuz oldugu anlasilacaktir.

13 Miphemlik: Belirli ama birbirleriyle ¢atisan iki anlami, bir ifadenin icinde gerilim halinde tutmak (Eagleton, 2011, s. 264).
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digu an arkasindan el isaretiyle kifreder. Sahne arkasinda agiga
cikan bu pratik, tiplemenin yakariglarini, idare etme stirecinin bir
bileseni olarak gérmemizi olanakli kilar. Bu yakariglar paraya ta-
mah etmesinden ileri gelmez; o hakki olani ister. Hakedisini de
gozleri gormeyen Mine'ye verir: "Su haftaligimi al da belki ame-
liyatin icin isine yarar be! Benim sahiden paraya ihtiyacim yok." O
anlara sahit olan patron utanir, basini éniine eger (Turist Omer).
Ancak glin gelir; onun da eline sermaye gecer. Calisti§i oto yika-
macida onu hortumla islatan patronunu ayni sekilde hortumla
islatir Turist Omer. Yukaridan bakisiyla onu képrii altina layik go-
ren Bedia da 6zUr dilemeye galisir ondan. Daha dnce kapisindan
kovuldugu Hilton’a hirmetle alinir. Yiiziine bakmayan kadinlar,
arabasina binmek igin siraya geger. O anlarda her sey ters yiiz olur
ama degismeyen "sey" Turist Omer'dir. Bu tersine gevirme bir hing
ve Ofkeyi imliyor olsa da paray! buldugunda agzina gotirip cig-
neyecek kadar abstirt bu tipleme, parasinin bir kismini arkadasi
Ruknettin’e sevgilisi Bedia ile barisabilmesi igin, diger kismini ise
kor olan Mine’'nin gozlerini ameliyat ettirmek icin harcar (Turist
Omer). Her ne kadar kumara ve oyuna disgkiin olsa da sokakta
buldugu ctizdani sahibine ulastirir (Turist Omer Boga Giresgisi).
Onun sinif atlama gibi bir derdi yoktur. Clinkd onda sinif kavrami
yoktur. Otorite de. O, hiyerarsik konumlandirmalari reddeder.

"Nasilsa indirirler": Kabulcti isyan

Ornegin, trafikte seyreden basibos gezintisinde trafik polisinin oto-
ritesini yok sayar. Yesilcam anlatilarinda otoriter ve kaginilmaz bir
glic olarak yerini saglamlagtiran "polis"ten "herif" diyerek bahsettigi
anlarda, fazlaliklari eksiltmeye calisir; kendi yontemini uygular. DU-
zenli akan trafige, diizene miidahale eder: "Suraya bak be! Ulan beg
dakika ayrildik buradan bu herif gene karigtirmis trafigi iyi mil" (Tu-
rist Omer) (Resim 3). Onun bu yok sayisi, ideolojik tahakkiime karsi
kilik degistirmis, dikkat gekmeyen ve ilan edilmemis bir direnme
bicimidir. Karsisindaki ister bir polis olsun ister uzay gemisinin kap-
tani ya da bir kabilenin sefi, bu, hep bdyledir. iktidar sézctiglini ise
ilk kez 1973 yilinda gergeklestirdigi son seyahatinde kullanir. Kaptan
Kirk'iin makam koltugunu gérdugu an, "fktidar koltugu bu be! Bir
oturayim.. Nasilsa indirirler!" der (Resim 3). Dustince ile duslnulen
arasindaki uyumsuzluk iliskisinde agiga ¢ikan bu ifade, kasten ifa-
de edilmig bir giiliingliikten ziyade sakanin arkasina saklanmis bir
ciddiyet igerir. "Nasilsa indirirler" ifadesi, bir bagbakan ve iki baka-
nin asilarak iktidar koltugunun el degistirdigi 27 Mayis Darbesi ve
1971 muhtirasina gonderme olarak okunabilir. Nitekim tiplemenin
uzaya seyahatini 1973 yilinda yaptigina dair farkindalik, bu ¢ikarimi
yapmay! mimkun kilar. Yonetsel seviyede yaratiimaya ¢alisilan sos-
yal refah, esitlik, hak ve 6zgtirlik taleplerinin karsihdini bulamadig
70’ler, milliyetgi ve dini akimlarin eylemci sol ile catismalarina sah-
ne olur. "Turist" ve "Omer"in bir araya gelisiyle milliyetci bir aidiyeti
bastan reddeden tipleme, iktidar sozctgunu bir kere ve de uzaya
seyahatinde dile getirigiyle de devrimci sOylemlerle arasina mesafe
koyar. Bu bakima, dinamik ve belirlenimsizdir.

Diger yandan Turist Omer, islam’in varliga ve kulluga atfettigi esit-
leyici anlami kalintisal bir ge olarak tortulastirdigi kadar bu tor-
tuyu kazimaya galisir. "Fakir kusun yuvasini Allah yapar ama bize
gelince nanay. Ne tugla kalir ne harg!" (Turist Omer) dedigi anlarda,
teslimiyetgiligin ve tevekkilin Gstind gizer. Onun siyasal teolojisi
mileneryan ya da apokaliptik degildir. Bir kurtariciya ya da mahseri
bir révansa birakmaz igini. Zorla nikdh masasina oturtuldugu an-
larda, "Yarabbim, bir sebep yarat da toz et beni buradan” diyerek
yakarsa da onun sesini duyan ve o koltuktan cekip ¢ikaran Orin
7 gezegenindeki Prof. Krater olur. Anlati igerisine sizan catlakta,
"kutsal" erir; maddesel diinyaya cekilir. Nitekim o, tekrar diinyaya/
nikah masasina dondurtldiginde bu kez yakarigini Mr. Spock’a

Resim 4. B )
Turist Omer Uzay yolunda ve Turist Omer Filmlerinden Iktidar
Koltugunu Gordigi ve Trafigi Karistirdigi Anlarin Ekran Gértntdleri

yapar; basini goge dogru ylkselterek soyle der: "Kabakulak abi,
beni kurtar yal" Tiplemenin sesini duyan Mr. Spock’tan su ses yUk-
selir: "Mantiksiz adamdi. Ama yine de iyi biriydi."

Freudyen Mizah: "Fark"in1 Olumla(mak)

Tiplemenin 6zglinligu kendi kendini tiye alan alayci timcelerinde
gizlidir. Freudyen mizahin izleginde soyle seslenir tipleme: ".gl-
zel kizlar hepsi benim pesimde. Tomar tomar paraciklar cebimde.
Turist Omer diyorlar. Birbirlerini yiyorlar. Tathm canim diyerek, pe-
simden geliyorlar." Kayba (benin yarilmasi) verilen bu mizahi yanit
ile Turist Omer, depresyondaki kendi kendine eziyet (melankoli) ile
coskudaki kendi kendini unutusun (mani) 6tesinde, kendi kendini
gllling bularak farkini olumlar (Freud, 2012). Bu ylizden huzursuz
olsa da "gizli yara"si yoktur Omer’in. Bir o kadar da paras!. Hilton
otele gider ama ".. yanls anlagilmasin, izmarit toplamak igin" (Tu-
rist Omer). Clnki Hilton oteli, iki-lic cekilip atilmis izmarit bul-
mak; "atik’lariyla dahi olsa geginme pratiklerini devreye sokmak
icin en uygun yerdir. Gelmigken de igeri girmek ister ancak otelin
kapisina dahi yaklastiriilmaz. Ona gegit vermeyen giivenlik gérev-
lisine, donen kaplyi isaret eder; "..sen kapici dedil misin? Tamir
ettirsene bunu" der. Guvenlik gorevlisinin kapici, dénen kapinin
bozuk olarak betimlendigi o anlarda yerlisi oldugu yere yabancidir
Turist Omer. Paradoks odur ki yabancisi oldugu yerleri yerlilesti-
ren de yine kendisidir.
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"Hicbir Sey" ya da "Her Sey": Miiphem ya da Evrensel

Ornegin, Afrika’'ya seyahatinde tanimadigi insanlarla selamlas-
masini ve yabanci olmama halini gorirtz. O herkesi tanidik kilar.
Ancak herkese gore o, bir yabancidir. Karsilastigi insanlara, "Mer-
haba Nuri naber ya?", "Vay Seyfi sen nasilsin?" diye seslenir. Aldigi
yanitlar, "Cekil be!l", "Hadi bel"dir. Turist Omer o anlarda kendisine
neden yabanci muamelesi edildigine anlam veremez. ilerleyen
sahneler ise onu Afrikali bir kabilenin tanrisi ilan edecektir (Turist
Omer Yamyamlar Arasinda). ispanya’ya ve Arabistan’a seyahatle-
rinde de bu bdyledir. Arabistan'da kendisine adres sorulacak; is-
panya'da girestigi bodayi yere yatirip alkiglari toplayacaktir (Re-
sim 3). Bu uzaya gittiginde dahi degismez. Isinlandiginda, "Ben
nerdeyim simdi afedersin?" diye sorar. "Galaksinin en blylik geze-
genindesin." yanitini alan Turist Omer'den, "Burasi Kasimpasa'ya
yakin mi yani?" karsilidr gelir. "Kasimpasa'dan t¢ milyon igik yili
uzaktayiz" denilince de tiplemeden su ses yukselir: "Desene Na-
linct yokusundayiz." (Turist Omer Uzay Yolunda). O anlarda arada
olmafyasama sanatini icra eden Turist Omer Certeaucu bir kav-
rayisin izdlstmlerini sunar. Kendisine belirli bir mekan veya be-
lirli bir dili kosullayan diizende, bu diizeni kullanma adina bir oyun
uzami yaratir. Yagsamasi gereken yerin sinirlari digina gikmadan o
yer icinde ¢ogul ve yaratici olmayi basarir. Ve bdylece bulundu-
gu durumdan ongorilemeyecek yararlar saglar (Certeau, 2008,
s. 104). Oyun sona erdiginde ise ".. bir glin sizi de bizim fakirha-
neye bekleriz" diyen tipleme gemi mirettebatina tek tek sarilir,
vedalasir. Dinya digi bir varlik olan Mr. Spock’a ise soyle seslenir:
"Ne atarim ne satarim seni. Ulan gel bi daha sarilayim sana. Ca-
nim arkadasim kabakulak. Ya icimden geldi, gel bi daha dpeyim
bakalim nolacak." Mr. Spock da tepkisiz kalamaz bu duruma. Turist
Omer'den ona elini uzatmasini ister. Uzattiginda ise "Zzzzzzzzt"
diyerek kolunu geri geker (Resim 3). "Benden aldi, bana satti" dedi-
gi sey ile Turist Omer aslinda sunu basgarir: Karsithgin dizenleyici
glicinl yok eder; bilgiyi ve eylemi felce ugratir. Bilinen ile bilin-
meyen arasindaki gatismaya isyan eder; farkliliklari tiketir. Eksik
belirlenimi onun giictinl olusturur. Clinkd anlagildigr kadariyla o,
-Baumanci bir dille ifade edecek olursak- "higbir seydir ve her sey
olabilir" (2003, s. 78). Onun selaminin da higbir sey olmamis ve her
sey olabileceklere yonelik oldugu disintlmektedir.

Bir Fazla: "Nese"

GuUnkl mutludur onlar. Yasamdan beklentileri sinirlidir, kiiguk
hesaplar tzerine kurulu bir diizenleri yoktur. "Ya bizdensin ya da
onlardan" ayriminin UstlnU gizer, hayatin bu kadar basite indir-
genemez oldugunu bilirler. Korkulariyla glidilmektense onlardan
olabildigince kurtulmaya caligirlar. "Sabahlari bi kadeh, aksamlari

bes kadeh. Nesemi de bulunca, dalgama da bakaaarim, amaney-
yy" diyecek kadar eksiltmislerdir arzularini. Korku ve kederlerini
de. Eksilmeyen "sey" neseleridir. Spinoza'dan (2016, s. 44-45) da
hatirlanacagi Uzere arzu, nese ve keder ¢ temel duygudur. Nese
ile zihin, daha blyUk bir eksiksizlige, kederle ise daha kiiglk bir ek-
siksizlige geger. Aklin hiilkmedemedigi bu duygulara karsilik arzu,
bilingli bir itkidir. Bedenin ¢abasinin zihindeki karsiligidir. Hurafeyi
doguran ve besleyen baglica neden ise korkudur ve bunu en iyi
bilenler ise yoneticilerdir. Spinoza’ya gore, bugline kadar hicbir te-
meli olmaksizin tapinilmis olan her sey, kederli ve korkan bir zih-
nin hayallerinden ve hezeyanlarindan baska bir sey degildir. Cinku
korku, insanlar arasindaki iletisimsizligin, gtivensizligin, dnyargi ve
catismalarin baslica kaynagidir. Spinoza’nin Hobbes'tan ayrildi-
g1 noktayi hatirladigimizda, insan tabiatinin korkuya yatkinligini,
herhangi bir siyasi iktidar tipi igin mesrulastirma araci olarak kul-
lanmadigini akla getirebiliriz. Tam tersine, bu yatkinhidin, kendi ¢gi-
karlarinin pesinde kosan siyasi gli¢ sahipleri tarafindan nasil da is-
lerine geldigi gibi kullanildigindan bahseder Spinoza (Erglin, 2011:
84). Korkuyla eyleyen bir insanin da 6zgUr sayilabilecegini soyle-
yen Hobbes'un (2007) tam karsisinda, Spinozaci 6nerme kendini
dayatir: "insanin kendi duygulaniglarini yoneltme ve azaltmadaki
glgslzIUgu koleliktir" (Spinoza, 2011, s. 197).

Bir Eksik: "Arzu"

Turist Omer varligi sabitlenmeyen, sirekliligi benimseyen ve
merkezi dislincelerden sirekli kagan bir "olug'u devreye soka-
rak "eksilmeyen nesesi" ve "hayati olumlayan egilimi" ile bedenin
varkalma gabasini artirmig; korku ve kedere olan mesafeli tavriyla
da bu gabasini desteklemis, tahakkiime direnmistir. O, akigkan bir
dinamigin igindeki miphemligi ve yerlesik olmama halini sahip-
lenerek gocebe dliglincenin yasama agilmasina imkan tanimigtir.
Eksilmeyen nese pratigi, ondan beklenenin derin bir keder ve kor-
ku oldugu yerde derin gatlaklar yaratmis; mevcut yapiyi sarsmak
anlaminda glindelik olanin siyasal bir pratigine dontismustir.
Ancak bu onu, arzu siyaseti baglaminda dislinmek igin yeter se-
bep degdildir. Ve belki de onun sonunu getiren, bu siyasete olan
mesafesidir. Clinkd iki ucta ilerler 70’ler. Bir yaniyla ¢atisma yil-
laridir: Toplumsal-siyasal ortamin organik bir bunalim ekseninde
sekillendigi, geleneksel aidiyetlerin ¢ozildigd, siyasal yapilarin
otorite ve temsil bunalimina girdigi (Erdogan, 1998, s. 27-34), arzu
edilen ulusal homojenlesme ve popdiler sinif ittifaklarina olanak
veren ekonomik planlamanin ¢okttigu yillar (Gilalp 2000, s. 180).
Ama bir yaniyla da umut ve gaba yillaridir: Daha iyisini yaratma
icin micadele eden farkli arzularin kapistidi yillar. Kargitliklarin ve
miucadele alanlarinin keskinlestigi, bastirilmis olanin iktidar tale-

Resim 5.
Turist Omer Boga Gliresgisi, Turist Omer [spanya’da ve Turist Omer Uzay Yolunda Filmlerinden Ekran Gériintiileri
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bini dillendirdigi bu yillarda (Yiksel, 2016, s. 110), g6¢ ve gecekon-
dulasmayla kentin yapisi dontismds; "ev" yarilmis, kentlesmenin
yikicl ylzU gortinmdistir. Kentsel siyasette arzu politikasina dahil
olan mazlumlugu agsma veya doniistlirme arzusu ve nevrotik giig
istemi (Arslan, 2005, s. 52) "kutsal mazlum"un, "kozmik kotiltige
karsl mesru ittifak"iyla (Agikel, 1996, s. 156) bigimlenmistir. Me-
lodramatik imgelemde kendini kurbanlastirma temelinde bir isti-
rap anlatisi formunda agida gikan bu doniigsim (Bora ve Erdogan,
2004, s. 633), komik olanin gortinir hale getirilmesinde de benzer
bir yazgiya muhtagtir.

Tartisma

Anlasildigi kadariyla 70’ler, bir yandan siyasallagsmanin gtindelik ha-
yati kusattigi ama bir yandan da gtindeligin, gtindeliklesmenin si-
yasal alani kusattidi yillardir ve arzu siyaseti bu dénemin belirleyici
unsurudur. Oysaki Turist Omer ne iktidar ne giicii ne de kadinlari
arzular. Hilton’'un 6n kapisindan igeri alinmadigi anlarda arka ka-
pidan girmeyi denemez. icindeki istencin bilincindedir ancak tut-
kularini yatistirmis, dizginlemistir. Onun mucadelesi bir bakima
icindeki iktidara; istencin kendisinedir. Bu ylizden glin gelmis Turist
Omer’in senaryolari tikanmistir. Serinin tim filmlerinde imzasi bu-
lunan yonetmen Saner (1996, s. 76), Bu da Benim Filmim adli ese-
rinde sdyle seslenir: "Kadinlar hep vardi cevresinde, ama o Urkekti,
yanlarina yaklasamaz, dokunamazdi onlara. Oysa bu agidan ‘eksik’
olmasaydi daha bir on film ¢ekilebilirdi"** Bu itirafta dile gelen ima,
Turist Omer’in nesesiyle varkalma gabasina sundugu katkinin, arzu
siyaseti baglaminda etkili ama yeterli olmamasiyla ilgilidir. Clink{
Saner’e gore bu "eksik'lik, arzunun bir sonucu degil sebebidir. Yani
Turist Omer arzuladi§i igin eksik degil, eksik oldugu igin arzulama-
mistir. Yonetmenin eksiklik Uzerinden gelistirdigi bu ¢ikarsamanin
karsisina su iddiayla cikilabilir: Turist Omer arzuyu bir imkansizlik
alani olarak gérmekte; onu olumsuzlamaktadir!® Turist Omer'in
arzudan yoksun olusu bir bakima onu olumsuzlayisi, kendi olum-
suzlugu iginde bile, Nietzsche’nin (1964, s. 49) olumlama uyarisina
geri doner: "Hicbir sey istememektense higi istemek yegddir". Ancak
"sanki gibi bir sey" olan ve "gri alanlarda gergeklesen bu olus', tepkin
bir kuvvetiimlese de etkin bir olusa imkan tanimaz. Belki de bu yliz-
den son seyahatini uzaya yapan tiplemenin, diinyaya dondigiinde
"basi baglanir'® Evlenmeye razi olan Turist Omer’in kaosun karstti
olan diizene dahil oldugu o an, aylakligi kadar ahlakdisidir (egemen
olana karsittir). Kendi olasiliklarinin gergeveledigi alanin digina gikan
tipleme bir anlamsizlik bdlgesine girmis, 6limdni ilan etmistir”
Diger bir deyisle o andan itibaren seri bitmis, Turist Omer diizene
uyumlandigi noktada kendini yok etmistir. Uyumsuz nesesiyle halki
selamlayan, basibos gezintisiyle diizenin disinda olan (¢alismayan
ozne) tipleme, 6limtlyle de (calismasi s6z konusu bile olmayan
nesne) ise yaramaz bir "artik"tir.

Sonug ve Oneriler

Turist Omer, adi Ustiinde ‘turist’tir. Yani hem ‘iceri’de hem ‘disa-
ridadir. Donemin Tlrkiye’sinin iceri (dodu) ve disari (bati) arasinda
salindidi gibi. Donemin sinemasinin seks filmleri ve arabesk film-

leri arasinda sikistigi gibi. 68 kusagi ikliminden esen sert riizga-
rin, 70’lerde kesilmesi gibi. Bu anlamda tiplemenin kendine has
sairane dilini gegmisten 6ding aldidl, verdigi selamin ise 70’lerin
‘yeni’ olanina yonelik oldugu distinilmektedir. Bir seyler ters git-
mektedir ancak dénemin Tiirkiye'si gibi Turist Omer’in de nese-
sinden bir sey eksilmez. ‘Nese’ burada siyasal olana dokunmadan
ona nifuz etmeye, ona direnmeye ve onu sarsmaya yonelik bir
islev gorir. Clnku siyasala dogrudan el uzatanin eli kirilmistir. Ya-
ratilan sinik hava iginde toplumdan beklenen major konum, buna
dertlenmesi, derdiyle kedere birliinmesi, sessizce beklemesidir.
Ancak Turist Omer, bir turist edasiyla, igeriye disaridan bakan bir
gozle major olani yersizyurtsuzlastirmis, eksilmeyen nesesiyle
mindr olana olanaklar sunmustur. Varligi sabitlenmeyen, stireklili-
gi benimseyen ve merkezi dislincelerden sirekli kagan bir "olug"u
devreye sokarak eksilmeyen nesesi ve hayati olumlayan egilimi ile
bedenin varkalma gabasini artirmig; korku ve kedere olan mesafeli
tavriyla da bu gabasini desteklemis, tahakkiime direnmistir. Ek-
silmeyen nese pratigi, ondan beklenenin derin bir keder oldugu
yerde derin gatlaklar yaratmig, mevcut yapiy1 sarsmak anlaminda
glndelik olanin siyasal bir pratigine dontismustur. O, akigkan bir
dinamigin icindeki miphemligi ve yerlesik olmama halini sahip-
lenerek gocebe dlslincenin yasama agilmasina imkan tanimistir.
Argo ve bozukbigimiyle egemen olani bozuma ugratan tipleme,
Sokratik ironi ve Freudyen mizah (2012) araciligiyla varkalma ¢a-
basini derinlestirmis goriinmektedir. Maddi tahakkime kilik de-
gistirmis, dikkat cekmeyen ve ilan edilmemis direnis bigimleriyle
direnen tiplemenin altpolitikasinda, ayak slriime 6n plandadir.
Statu tahakkimine, jest, giyim, konugsma ve hakim olanin statl
simgelerine acik saygisizlik yoluyla direnen Turist Omer, ideolojik
tahakkime ise hakim ideolojiyi olumsuzlayarak ya da yok sayarak
direnmistir.

Sonug olarak, Turist Omer temsilinde siyasalin giindelik kurulu-
suna ait bulgular dolayimiyla komedi sinemasinin egemen iktidar
iliskilerini agir agir ve sessizce yipratacak/ donusturecek sanal ve
potansiyel glice sahip oldugunu sdylemek mimkindir. S6z ko-
nusu ¢ikarim bir 6rnekleme dayanarak gerceklestirildigi icin bul-
gulari itibariyle genellestirilemez 6zellikler tagimaktadir. Bununla
birlikte galisma, temsil edilebilirlige sahip olmasi agisindan énem
arz etmektedir. Farkli komedi filmleri Uzerine yapilacak ¢aligma-
larda benzer bulgularin ortaya ¢ikmasi durumunda, bizim bulgu-
larimiz, bu arastirmalar icin destekleyici bir dayanak noktasi sag-
layabilir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma icin finansal destek almadigini beyan
etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

14 Saner’in bu ifadesinde dillendirilen eksiklik, tiplemenin sadece kadinlara olan tavrinda kendini géstermez. O, igkiye ve kumara diskindur ama eline para gegince bunu zevklerine harcamak yerine
ihtiyaci olanlarla paylasir. Gézlerinin agilmasina yardim ettigi Mine’nin yurt disindan gelmesini dért gézle bekler ama Mine'nin Turist Omer diyerek Sadri Aligik'in canlandirdigi bir bagka karaktere
kosup sarilmasini umursamaz, aldirmaz. ".. Tabii ya bdyle bigimli bir deve dururken bu kiz da bize bakacak degil ya. Ama aldirma. ..Biz Turist Omer'iz nesemize bakalim, yolumuzu bulalim. Tamam
mi?" Kadinlara karsl florttizdir ama onlara dokunmaz. Paraya en gok ihtiyaci olan bir anda yerde clizdan bulur, harcamak yerine sahibine teslim eder.

15 "Turist" ve "Omer"in yan yana gelmesi imkan/imkansizlik tizerine kuruludur. "Turist" ve "Omer", igerisi ve digarisi arasinda kurulan zithgin, kiilttrel bslinmenin sonucu oldugunu komigin dilinden
resmeder ancak bunu yaparken bu béltinmeyi trajik kilar. Onun farkli tarihsel dénemlerde birbirinden farkli seyirciler tizerinde yarattigi etkinin sebebinin de bu oldugu distintlmektedir.

16 Omer olmak ugruna turistligini/aylakligini kaybeden adamin hik&yesi, kaybin telafisiyle sona ermistir. Kaybedilen sey, serinin sonunda dogalligina vurgu yapilarak yiceltilen "diizenii'liktir.

17 Turist Omer evlenerek, varolusunu borglu oldugu aylakligin sinirlarinin disina gikmistir. Bu agidan evlilik bir metafor olarak tipleme igin olumsuzladigi diizene dahil olma anlami tasir. Ancak daha

da 6nemlisi, bu tiplemenin seyirciyle bulustugu son sahnedir. O sahnede aylakligini yitiren Turist Omer, bir bakima &limiinii ilan etmis; seri sona ermistir. S6z konusu tartismada bunun ahlakdis
olarak betimlenmesi, Certeucu izlekten hareketle egemen olanin isine yaramayisina génderme yapar. Ciinki bir tarafta "calismayi reddetme” (aylaklik) diger tarafta "calisamama” (6lmek) durumu
vardir: "Basibos gezen ile 6lmek lizere olan ahlak disidirlar. ..biri, calismayan 6znedir; 6teki ¢aligmasi s6z konusu bile olmayan nesnedir" (Certeau, 2008, s. 309).
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Tasarim Egitiminde Uzaktan Egitim
Siirecinde Gerceklestirilen Akran
Degerlendirmesinin Akademik Basariya ve

Kaliciliga Etkisi

The Effect of Peer Assessment Conducted During The
Distance Education Process on Academic Success
and Permanency in Design Education

6z

2020 yilinda Covid-19 salgini nedeniyle Turkiye'de Universitelerde derslerin uzaktan egitim yolu ile verilmesi
kararlastiriimis ve bu stirecin olumlu oldugu kadar olumsuz yonleri ile de karsi karsiya kalinmistir. Uzaktan egi-
tim streglerinde karsilagilan en biylk sorunlar arasinda 6grencilerin pasif durumda olmalari ve bu durumun
dgrenmede kaliciliklarini azaltmasidir. ilgili alanyazin taramalarindan bu bulguyu destekleyen farkli arastirma
sonuglari bulunmaktadir. Dolayisiyla uzaktan egitim stireglerinde 6grenmeyi kalici bir hale getirebilmek ve on-
lari aktif olarak derse katilimlarini saglayabilmek biylk bir 6nem tasimaktadir. Uzaktan egitim sureglerinin
salgin sonrasinda da devam edecegi 6n gorilmekte bunun sonucu olarak da derslerin bir kisminin uzaktan bir
kisminin ise ylizylize oldugu ve hibrit editim modeli olarak adlandirilan bir egitim slireci uygulanmasina gegil-
mesi planlanmaktadir. Dolayisiyla uzaktan egitim sureglerinin farkli yonlerini ele alinan galismalarin sorunlara
iliskin ¢oziim yollari bulabilmede 6nemli oldugu ve literattire katki saglayacagi diistiniilmektedir. Bu arastirma-
nin amaci, uzaktan egitim stirecinde gergeklestirilen akran degerlendirmenin akademik basariya ve kaliciliga
etkisini incelemektir. Nicel arastirma yontemlerinden deneysel yontemin on test son test kontrol gruplu yari
deneysel modeli ile gerceklestirilen arastirmanin calisma grubunu 2020- 2021 6gretim yili gliz yariyilinda izmir
Katip Celebi Universitesinde secmeli Temel Tasarim-I ve Cagdas Sanat Uygulamalari derslerini alan 30 6grenci
olusturmaktadir. Katilimcilar segkisiz atama yontemi ile belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Uzaktan egitim, akran degerlendirmesi, sanat egitimi, tasarim egitimi

ABSTRACT

It was decided to give courses in universities in Turkey via distance education due to the Covid-19 epidemic,
and this process was faced with both positive and negative aspects in 2020. There are different research re-
sults in the literature regarding the fact that students are passive among the biggest problems encountered
in distance education processes and this situation will decrease their permanence in learning. Therefore, it
is of great importance to make learning permanent in distance education processes and to enable them to
actively participate in the lesson. It is predicted that distance education processes will continue after the ep-
idemic. Therefore, it is thought that studies that deal with different aspects of distance education processes
are important in finding solutions to problems and will contribute to the literature. The aim of this study is to
examine the effect of peer assessment performed in the distance education process on academic success and
permanence. The study group of the research, which was carried out with the quasi-experimental model of the
experimental method, which is one of the quantitative research methods, consists of 30 students who took
the elective Basic Design-I and Contemporary Art Practices courses at Izmir Katip Celebi University in the fall
semester of the 2020-2021 academic year. Participants were determined by the random assignment method.

Keywords: Distance education, peer review, art education, design education

lamalar getirmistir. Bu kisitlamalardan egitimde
payina diseni almis ytz ylze egitimde kesintiler

Giris

Toplumlarin gelisebilmeleri icin editime ihtiyac-
lari vardir. E§itimden beklenilen etkiyi saglayabil-
mesi i¢in de kesintisiz bir sekilde devam etmesi
gerekmektedir. Teknolojinin ilerlemesi, toplumsal
olaylar gibi olagan ve olaganUsti gelismeler egi-
timin kapsamini ve yontemini degistirmektedir.
COVID-19'un insan hayatini ciddi sekilde tehlike-
ye atan salgin bir hastalik olmasi nedeniyle insan
etkilesimini iceren birgok sosyal aktiviteye kisit-

olmustur. UNESCO verilerine gore pandemi si-
recinde diinyada 1,6 milyar 6grencinin egitimine
ara verildigi gorilmektedir. Bu sayi, diinyada her
10 6grenciden 9Q'unun egitiminde aksama oldu-
gunu gostermesi agisindan oldukga dikkat ce-
kicidir. Turkiye'de egitimi aksayan ogrenci sayisi
25 milyon civarindadir (UNESCO, 2020; UNICEF,
2020). Egitim sisteminin tim paydaslarini etki-
leyen kisitlama kararlari, dogal egitim sistemleri


http://orcid.org/0000-0002-6778-6912
http://orcid.org/0000-0003-4934-6048
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

44

icin zorlu bir sirece neden olmustur (Allen ve ark., 2020). Bu su-
recte zorunlu olarak ylizylize egitimde yasanan kesintiler iletisim
teknolojileri ile giderilmeye calisiimistir.

iletisim teknolojilerinin egitimde kullaniimasi zaman ve mekan
kisitlamasini ortadan kaldirarak, iginde bulundugumuz 21. yy'in
bilgi temelli toplum yapisinda kokli dontstmlerin ana aktd-
ri haline gelmesine neden olmustur. Toplumsal hayati olugturan
en onemli unsurlardan birisi olan egitimin bu degisim slrecinde
iletisim teknolojilerinin kapsayiciligindan etkilenerek geleneksel
egitim pratiklerinin yerine ¢aga uygun araglar ve teknolojik or-
tamlarla yiriitiilmeye baslanmistir. iletisim teknolojilerinin egiti-
me entegre edilme stireciyle baslayan egitimdeki degisim ve d6-
ndsim ayni zamanda geleneksel egitim pratiklerine alternatif
sistemlerinin ortaya ¢ikmasinda ve hali hazirda uzaktan egitim
gibi var olan sistemlerin daha da giclendirilmesinde de zemin
hazirlamistir (Elitas, 2017).

Teknolojik gelismeler neticesinde, iletisimin belirli bir uzam ve
zamana bagli olmaktan ¢ikarak mevcut sinirlarini agmasi, esa-
sinda bir iletisim bigimi olan egditimin de yeni kaliplar ihtiva et-
mesine neden olmustur. iletisim teknolojilerinin egitime en-
tegre edilmesi ve iginde yasadi§gimiz bilgi toplumu sirecinde
bilginin sermaye olarak 6n planda olmasi ortaya alternatif
egitim sistemlerini ¢ikarmistir. Uzaktan egitim de bu alterna-
tif sistemlerden bir tanesidir. Uzaktan egitimin mekana ihtiyag
duymayan 0ozelligi, giderek daha fazla yayginlasarak ginimdu-
zUn egitsel slreglerindeki temel dizayn mantidi halini almistir.
1700’lU yillarda ortaya gikan uzaktan egitim yonteminin ilk uygu-
lamalari mektupla egitim olmustur. 20 Mart 1728 tarihli Bos-
ton Gazetesinde mektupla, steno derslerinin verilecegi ilani
uzaktan egitimin ilk ornekleri arasinda sayilmaktadir (Kaya,
2022: 28). Mektuplagma ile baglayan uzaktan egitim tecribesi
zaman icinde telgraf, radyo ve televizyon gibi araglarla yeni bi-
cimler kazanarak ve genigleyerek devam etmistir. Ancak hig
kuskusuz, bilgisayar tabanli yeni iletisim teknolojilerinin ortaya
ctkmasi ile birlikte, tim topluma hakim olan iletisim kanallari ve
tarzlari ile birlikte uzaktan egitim pratikleri de yeni bir form ka-
zanmis ve daha yaygin bicimde strdirilmeye baglanmistir. Bir-
cok Universitede uzaktan egditim birimleri kurulmus ve iletisim
teknolojilerine ulagim saglayan birey sayisinin artmasiyla birlik-
te, uzaktan egitime katim saglayan birey sayisinda da ar-
tis gbzlenmistir (Bernat & Frailing, 2015; Toven-Lindsey ve ark.,
2015). Bu durum Turkiye iginde gegerlidir. Tlrkiye'deki Yiksekog-
retim Kurulu istatistiklerine gore, 78 ylksekdgretim kurumunun
Turkiye'deki enstitllerin yaklasik %40’ ini olusturan yiksek lisans,
lisans ve Onlisans programlari dahil aktif uzaktan egitim prog-
ramlari bulunmaktadir. Ayrica 3 Universite acik 6gretim fakilte-
sine sahiptir. 2017-2018 egitim-0gretim yilinda 82.457 6drenci
uzaktan egitim programlarina, 1.940.465 6grenci de web tabanli
uzaktan egitim ile hizmet veren agik 6gretim programlarina ve
7.740.502 ogrenci ylksekogretim enstitllerinde 6rglin egitime
kayit yaptirmistir (YOK, 2018).

isman’nin (2008: 10) ifade ettigi gibi "egitimcinin ve 6grencinin
zaman ve mekan bakimindan birbirinden ayrildigi ortamlar lGize-
rinden gerceklestirilen" uzaktan egitim, bireye egitim diinyasinda
kacirdigi firsatlari yeniden elde etme imkéani saglarken ayni za-
manda egitimde maliyeti dislirme ve egitimin niteligini artirma
amacini da glitmektedir. Bu baglamda maddi durumu egitimiigin
engel teskil eden ve fiziksel veya dogal sartlardan dolayi egitim
faaliyetlerine katilamayan birey i¢in editimde firsat esitligi sunan
uzaktan egitim, kullandigi iletisim araglari vasitasiyla bu engelle-
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ri ortadan kaldirmaya galismakta, egitimi genis kitlelere ulastir-
maktadir. Uzaktan egitim ¢ok genis bir 6grenci kitlesine ulasila-
bilmesine imkan verir (Fedyinch ve ark., 2015).

Hiz ve kaliteli egitimin temel amag oldugu uzaktan egitim
cok boyutlu ve karmasik yapisindan dolayi birgok amaci iginde
barindirmaktadir. Saritas (2009) bu amaglari egitim sinirhiliklari-
ni ortadan kaldirmak, egitimi yayginlastirmak egitimi stan-
dart kosullardan kurtarmak, teknolojiyi egitimle bditinlestirip
bilgiye erisimin oniindeki engelleri kaldirmak, basari ve bireysel
becerilerin gelisimine katki saglamak, iletisim teknolojileri dog-
rultusunda strekli egitim ve bilgi birikimi saglamak seklinde
agiklamaktadir (2009:139-140). Tum bu amaglar uzaktan egitimin
genel profilini ortaya koyarken, amag ve hedeflerin gerceklesme-
sinde geleneksel egitimden kalma birgok uygulamadan vazge-
¢ilmesini zorunlu hale getirmistir.

ilgili alanyazin taramalari sonunda, dgrenci katilimini etkileyen
faktorler ve gevrimici 6grenme | uzaktan egitimde 6grenci kati-
limini saglama stratejileri Uzerinde odaklanan calismalar arttigi
gorilmektedir (Ma ve ark., 2015; Martin & Bolliger, 2018). Orne-
gin, Web of Science veritabaninda 2011 yilinda uzaktan egitim (ve
uzaktan egitim turleri) ile ilgili makale sayisi 33 iken, 2016 yilinda
135’%e ylkselmistir (Bagriagik & Banyard, 2020). Bhagati ve ark.
(2016) arastirmalarinda 6grencilerin gevrimici 6grenme hakkin-
daki algilarini dort boyutta tartismistir: e§itmen o6zellikleri, sosyal
varlik, 6gretim tasarimi ve glvenilirlik. Ward ve ark. (2010) yaptik-
larrarastirma sonucunda 6grencilerin uzaktan egitime yonelik tu-
tumlarinin olumlu oldugunu, yiiz ylize egitimde elde edilen etkin
ogrenmenin uzaktan egitimle de saglanabilecedi sonucuna ulas-
mistir. Bagriagik (2019), yliz ylize egitim ve uzaktan egitime iligkin
ogrencilerin metaforik algilarini kargilastirdigi galismasinda yiz
ylze egitim alanlar i¢in uzaktan egitimin gerekli olmadigi, uzak-
tan egitim alanlari igin ise bir iste galistiklari icin uzaktan egitimi
gerekli gordiikleri belirlenmistir. Unalan (2016), uzaktan egitim
yolu ile verilen grafik derslerine iligkin 6grenci goruslerini ince-
ledigi arastirmasinda 6grencilerin uzaktan egitime iliskin olum-
lu gorisleri oldugunu belirlemistir. Arastirmacilar ayrica uzaktan
egitim ortamlarina katilimi artirmanin yollarini da bulmaya ¢alis-
maktadirlar. Bunun yani sira, 6grenci katilimini etkileyen faktorleri
belirlemek igin dnemli bir gaba vardir. Ornegin, Carpenter ve ark.
(2016) karma egitimde Web 2.0 arag kullaniminin 6grencilerin ka-
tilimi ve elde tutulmasi Uzerindeki etkilerini incelemis ve katilimi
artirma konusunda olumlu sonuglara ulagmiglardir. Wiki (Snodg-
rass, 2011), Facebook (Maisonneuve ve ark., 2015) gibi bazi Web
2.0 araglarini kullanan galismalarda da olumlu bulgulara ulasil-
mistir.

ilgili alanyazinda ayrica bulunan 6grenci gériisleri incelendigin-
de uzaktan egitimde karsilagilan en 6nemli sorunlar arasinda
cok fazla 6dev verilmesi, teknolojik alt yapinin yetersizligi, in-
ternete ulagabilmek icin yeterli ekonomik gliglerinin olmamasi,
derslerinde edindikleri bilgilerin kalici olmamasi, degerlendir-
me sUreci, bilgisayar basinda saatlerce hareketsiz oturmanin
getirdigi sikilma duygusunun baslarda oldugu gorilmektedir
(Dilmag, 2020; Ekmekgi, 2015; Flores ve Gago, 2020; Hayward,
2010; Ziyadah, 2012). Ogretmenlerde benzer olarak uzaktan
egitim sirecinde karsilastiklari en 6nemli sorunlarin teknoloji
kaynakli oldugunu daha sonra ise uzaktan egitimin 6grencile-
rin 6grenme slreclerini ve cabalarini izlemeyi zorlastirdigr bu
durumun degerlendirme slrecindeki en blylk sorunlardan
biri oldugunu ve 6grenmenin kalici olmadigini belirtmislerdir
(Mikuskova & Veresova, 2020). Dolayislyla teknoloji tabanl so-
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runlar disinda karsilagilan en 6nemli sorunlar arasinda yer alan
bilgide kalicihgi artirmak ve dederlendirme stregleri ile ilgili
sorunlarin giderilmesi igin uzaktan egitim stirecinde pasif din-
leyici konumda olan 6grencinin degerlendirme slrecine aktif
olarak dahil edilmesi sorunlarin azaltilmasina yardimci olabile-
cek dnemli bir uygulama oldugu ileri stiriilebilir. Ogrencinin de-
gerlendirme slrecine dahil oldugu uygulamalardan biri akran
degerlendirmedir.

Akran degerlendirme, ogrencileri dederlendirme slrecine ka-
tarak degerlendirme olgUtleri hakkinda bilgi sahibi olmalarina
imkan saglamanin yani sira igslenen konuyu daha acik ve anlasilir
bir seklinde algilamalarina neden olacaktir. Tim bunlara ek ola-
rak ogrencileri elestirel ve bagimsiz 6grenenler olmalarina da
yardimci olabilecek bir uygulamadir. Akran degderlendirmesi, 6§-
rencilerin akranlarinin triin veya 6grenme ¢iktilarinin miktarini,
kalitesini, degerini ve basarisini degerlendirmesini gerektiren bir
ogretim yontemi olarak kavramsallastirilmistir (Topping, 1998).
Akran degerlendirmesi, 6grencilerin akranlarinin Grinlerini de-
gerlendirme kriterlerine gore degerlendirebilecekleri bir stirectir
(Sadler & Good, 20086). Akran degerlendirmesinin uygulanmasi,
ogrencileri akranlar icin yapici yorumlar saglamaya ve kendi ga-
lismalarini gelistirmeye tesvik ederek akran degerlendirmesini
anlamli bir degerlendirme modeli haline getirebilir (Topping,
2017). ilgili alanyazinda akran dederlendirmesinin iist diizey dii-
slinme becerileri (Topping, 2017), sosyal beceriler (Ching & Hsu,
2016), 6grenme motivasyonlari (Hsia ve ark., 2016) ve 6grenme
ciktilar Gzerindeki olumlu etkileri olduguna dair teorik ve am-
pirik kanitlar bulunmaktadir (Zheng ve ark., 2016). Bu tanimdan
sonra uzaktan egitim slirecinde degerlendirmede akran deder-
lendirme yéntemi uygulanmasi 6grencilerin siirece aktif olarak
katilmalarini saglamalarina yardimci olabilecek bir uygulama ol-
dugunu savunulabilir.

Hizli teknolojik ilerleme nedeniyle, teknoloji destekli akran deger-
lendirmesinin uygulanmasi giderek daha etkili hale gelmektedir
(Yu & Wu, 2011). Daha spesifik olarak, teknoloji destekli akran de-
Jerlendirmesi, gcalismalarin, rastgele atamalarin, karsilikli akran
incelemelerinin ve yapilandirilmig geri bildirimin ¢evrimigi olarak
sunulmasini kolaylastirabilir (Hsu, 2016). Geleneksel akran deger-
lendirmesine kiyasla, teknoloji destekli akran degerlendirmesinin
faydalari sunlari igerir: anonimlik, hiz ve verimlilik, denemelerin
rastgele dagitimi, notlarin otomatik hesaplanmasi ve geri bildirim
kullanilabilirligi (Mostert & Snowball, 2013).

Hali hazirda mobil teknolojiler dahil olmak Uzere internet orta-
minda gesitli cevrimici kurslar, Wiki ortamlari ve akran degerlen-
dirmesini destekleyebilecek ve kolaylastirabilecek birgcok teknoloji
altyapisi bulunmaktadir. Bu alt yapilarin kullanilmasinin degerlen-
dirme slrecine olan etkileri ile ilgili alanyazinda gesitli arastirma-
lar bulunmaktadir. Tsai (2009) tarafindan yapilan arastirmada,
akran degerlendirme etkinlikleri igindeki 6grenci katilimini ve
etkilesimlerini otomatik olarak kaydetmek igin Web tabanl bir
akran degerlendirme sistemi kullanilmistir. Shih'de (2011) face-
book’u akran degerlendirmesi yapmak igin kullanmis ve ifadelerin
dgrencilerin ingilizce yazmaya ydnelik motivasyonlarini uyardigini
ve kisilerarasi iligkileri gelistirdigi sonucuna ulagmistir. Xiao ve Lu-
cking (2008), bir Wiki ortaminda gevrimici akran degerlendirme-
sinin 6grencilerin yazma becerilerine etkisini inceledigi arastirma
sonucunda yazma performansinin ve derse iligkin tutumlarinda
artis oldugu bulgusuna ulagmistir.

Sanat ve tasarim egitimi dodasi geregdi uygulamali bir alandir. Og-
rencinin bilissel gelisiminin otesinde duyussal gelisimi icin gerekli

olan bu derslere yonelik 6grenci goruslerinin belirlenmesi uzak-
tan egitim kavraminin derinlemesine anlagilmasinda yardimci
olacaktir. Zhang ve Chui (2019) teknolojinin akran degerlendir-
mesini kolaylastirdigini fakat akran degerlendirmenin 6grenme
basarilarina katkisina iligkin kanitlarin yeterince arastirilmadigini
ifade etmektedirler. Bu anlamda akran degerlendirmenin akade-
mik basarilarina etkisinin incelendigi bu arastirmanin énemli ol-
dugu ileri srdlebilir.

Akran degerlendirme ile 6grenciler dederlendirme siireglerinin
icerisine sokularak iglenen konulari daha net bir kavramalari
icin elestirel yonlerinin artirilarak bagimsiz 6grenenler olma-
lari dogrultusunda tesvik edilebilmektedir (Ballantyne ve ark.,
2002: 428). Bu yolla uzaktan egitim slrecinde dgrencilerin pasif
konumdan ¢ikarak akademik basarilarinin artiriilmasina yonelik
gergeklestirilen akran dederlendirme gibi uygulamalarin sinan-
masi sirece iligkin farkli bakis agilari sunabileceginden énemli
oldugu ileri surtlebilir.

Bu baglamda, bu galismanin amaci 2020-2021 giiz doneminde
uzaktan egitim ortaminda sanat ve tasarim dersi alan dgrenci-
lerin gorUslerini belirlemektir. Bu amag dogrultusunda asagidaki
arastirma sorulari dikkate alinmistir:

1-Uzaktan egitim sirecinde sanat ve tasarim derslerinde akran
degerlendirmenin akademik basariya etkisi var midir?

2- Uzaktan egitim siirecinde sanat ve tasarim derslerinde akran
degerlendirmenin kaliciliga etkisi var midir?

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, uzaktan egitim sirecinde gergeklestirilen Temel
Sanat-| ve Cagdas Sanat Uygulamalari derslerinin sanat elestirisi
Unitesinde gergeklestirilen akran dederlendirme uygulamalarinin
lisans ogrencilerinin akademik basarilarina olan etkileri arastiril-
mistir. Bu dogrultuda arastirmada yari deneysel modelin kullanil-
masi tercih edilmistir. Denek havuzundan (Se¢meli Cagdas Sanat
Akimlari ve Temel Sanat Egitimi-I dersini Eczacilik, Tip, iktisat,
kamu yonetimi, oran muhendisligi, hemsirelik fakiltelerinin bi-
rinci ve ikinci sinifinda 6grenim goren 6grencilerinden) denekler
yansiz atama yoluyla iki gruba ayrilmistir.

Arastirma Grubu

Arastirmada calisma gurubu, izmir Katip Gelebi Universitesi'nde,
2020-2021 glz yariyillinda Cagdas Sanat Uygulamalari ve Turk
Resim Sanati Tarihi dersini alan lisans 6grencilerinden meydana
gelmektedir. Aragstirmada deneysel galismanin siresi bes hafta
olarak belirlenerek bu stirede islenmis sanat elestirisi Unitesinde
gerceklestirilmistir. Katilimcilar seckisiz (yansiz) atama yontemi
ile belirlenmistir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada sanat dersleri alan 6grencilerin akran degerlendir-
me yapmalarinin akademik basari ve kalicilida etkisini belirlemek
amaclyla "sanat elestirisi dersi akademik basari testinden" yarar-
laniimistir. Arastirmada kullanilan veri toplama araglari asagida
verilmistir.

Sanat Elestirisi Dersi Akademik Basari Testi

Arastirmada ogrencilerin sanat elestirisine iliskin akademik
basarilarini belirlemek icin Demir (2021) tarafindan gelistiri-
len ‘Sanat Elestirisi Dersi Akademik Bagari Testi’ kullaniimistir.
Arastirma slrecinin basinda islenecek bes haftalik ders stre-
si boyunca Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi yayin-
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larindan ‘Sanat Eserlerini inceleme’ isimli kitap kaynak olarak
kullanilmistir. Bu kaynakta her Unite sonunda bulunan sorular
icerisinden secilmistir. Belirlenen sorulardan gcalismaya katilan
lisans ogrencilere yoneltilmek Uizere dersin hedef kazanimlarina
uygun olarak bes segenekten olusan 25 soruluk bir test olarak
hazirlanmistir. Hazirlanan akademik basari testinin alan uz-
manlarinin gorisleri dogrultusunda gerekli diizeltmeleri yapil-
mis ve testin kapsam gecerligi saglanmistir. Sanat elestirisi
dersi akademik basari testinin glvenirlik analizinde, Kuder
Richardson-20 (KR- 20) givenirligi kullaniimistir. Testin KR-
20 degeri: ,67 dir (Demir, 2021). ¢ tutarhlik katsayilari, katilim-
cinin tahmini "gergek yetenedi" tarafindan hesaplanan de-
giskenligin orani hakkinda bilgi verir. Bu, ikili yanitlar igin KR-20
ve KR-21 katsayilarina ve politom tepkiler icin alfa katsayisina
esdegerdir. Maddelerin alt kiimelerini tekrar eden 6nlemler ola-
rak (yani, her bir 6ge bir mini-test olarak dtstnulir) muamele
ederek, bu indeksler coklu maddeden olusan teste kopyalama
fikrini uygularlar (Demir, 2021). Guvenirlik katsayisinin uygun
bir seviyesi olarak kabul edilen sey i¢in mutlak standartlar yok-
tur. Standartlar baglama 6zgt olmalidir (Wilson ve Gochyyev,
2013). Glvenirlik yontemlerinden biri olan i¢ tutarlk katsayila-
rinin hesaplanmasi yontemi; birden fazla 6gesi olan bir testin
Ogelerinin ne kadar homojen oldugunu veya tek bir yapiyr ne
kadar iyi 6l¢tiglnu ifade eder (Muijs, 2004). Yontemin uygu-
lanmasinda veriler olcekteki maddelerden alinan cevaplara
gore dogru ise 1puan, yanls ya da bos ise O verilerek hesaplanir
(Wang & Osterlind, 2013). Deney ve kontrol gruplarinin son test-
ten aldiklari puanlar KR-20 glvenirligiile 6lgtlmis ve givenirlik
katsayisi 0,67 bulunmustur. Elde edilen Cronbach alpha degeri
olgedin i¢ tutarlilifa sahip oldugunu ve glvenilebilir oldugunu
gostermektedir (Demir, 2021).

Verilerin Analizi

Calismada izmir Katip Gelebi Universitesi Sosyal ve Beseri Bilim-
ler Etik Kurulundan etik uygunluk onayi alinmistir "Sanat Elestirisi
Basari Testi"nden elde edilen puanlar deneysel slirecin hem ba-
sinda hem de sonunda alinmig ve ayrica bir dénem sonrasi kalici-
igrizlemekicin de kalicilik testi uygulanarak veriler elde edilmistir.
Sanat Elestirisi Basari Testi" 6grenciler tarafindan 4 haftalik uygu-
lama oncesinde, sonunda ve bir donem ara sonrasinda yanit-
lanmis ve ¢ozlimlemeye alinmistir. Arastirmada deneysel sireg
boyunca ulagilan bulgular parametrik ya da non parametrik ista-
tistik teknigine uygun olup olmadi§ina dikkat edilmistir. Arastir-
mada verilerin ¢6zimlenmesinde SPSS programi kullaniimistir.
Deney ve kontrol gruplari arasindaki farkliliklar "iliskisiz Olctimler
icin Mann Whitney U-Testi" yardimiyla, deney ve kontrol grup-
larinin kendi iclerinde, dntest-sontest, son test- kaliciliga iliskin
elde edilen puanlarinin karsilastiriimasina iliskin veriler non-pa-
rametrik istatistik tekniklerinden birisi olan "iliskili Olciimler icin
Wilcoxon isaretli Siralar Testi" araciliiyla elde edilmistir.

Deneysel Siire¢

Deneysel slirecgte aktif 6grenme uygulamasi Norcini’nin (2003)
aktif 6grenme basamaklari g6z oniine alinarak tasarlanmistir
(2003: 541-543). Bes hafta olarak planlanan deneysel stirecin bi-
rinci haftasinda deney grubu ve kontrol grubuna akademik basari
testi On test olarak uygulanmistir. Deney grubuna akran deger-
lendirme ile ilgili teorik bilgiler verilmis, sunumlar yapilarak deger-
lendirme Grnekleri gosterilmistir. Kontrol grubu ile ders belirle-
nen "Sanat Elestirisi" Unitesi dogrultusunda teorik ders islenmis
degerlendirme sirecine 6grenciler katilmamistir.

Deneysel Sirecin Basamaklari;
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*Deney ve Kontrol gruplarinin belirlenerek, én testlerin yapilmasi ve deney grubuna akran
degerlendirme stregleri ile ilgili bilgi verilmesi.

+Deney grubuna, sanat ve tasarim siireclerinde izmir ili ve gevresinde bulunan tarihi ve kiiltiirel eserl!rim
aragtiriimasi igin isbirlikli 6grenme gergevesinde dort gruba ayrilmalarinin saglanmasi. Belirlenen gruplarin
konu seciminin gerceklestirilmesi

+Bu konular su sekilde planlanmigtir;

+1-izmirde bulunan Turk kiltdrinin mimari eserlerdeki motifler, 2- izmir ili ve gevresinde bulunan
Bergama, Efes gibi 6ren yerlerindeki eserlerde kullanilan siisleme ve dekorasyon unsurlari, 3- izmir ve kiyi
Ege bdlgesinde Hali-kilim motifleri, 4- izmir ilinde kiltirel miras unsurlarindan olan geleneksel el
sanatlarinda (Ahsap oymaciligi, cam isleme sanat, bakir rtel isletmeciligi, folklorik giysili bebek, igne oyasi,
sedef kakma, semercilik, kegecilik vb.) kullanilan gekil, tasarim ve siisleme ozellikleri.

«Belirlenen konular, ters yiiz 6grenmeye uygun olarak (flipped learning) geleneksel yontemdeki ev Gdevini
sinif igerisine tagiyarak is birlikli ve etkilesimli aktif 68 sekilde . Gruplar
belirlenen konulari cergevesinde sunum hazirlayarak 4. hafta sunum yapacaklari séylenmistir. Bunun yani
sira elde edilen motiflerden yola gikarak kendi ifadelerini de katarak farkl motif tasarimlari yapmalari
istenmigtir.

«Kontrol grubu ile de 6gretim elemam merkezli sunum, soru-cevap teknigine uygun olarak dersler /

islenmistir.

+Oretim yontemi olarak her iki grupta da yapilandirmaci yaklasima uygun olarak aktif 6grenme yaklasimi
kullanilmigtir. Kontrol grubunda ev &devi olarak verilen etkinlikler deney grubunda sinif icerisinde
vyapilmistir. Deney grubu ile ters yliz 6§renme ve ders fazla miktarda
etkinlik i ine olanak Ters yiiz in tercih edildigi deney grubunda, uzaktan
egitim ve yiiz ylze egitimin avantajli yonleri harmanlanarak birlikte kullanilmigtir.

+Deney grubundaki 6grencilerin belirlenen konulara yoneik sunumlarini yapmalari ve yapilan tasarim
caligmlarinin online olarak belirlenen derecelendirme araglari (rublikler) ile 6§renciler tarafindan

«Egitim slreci sonunda her iki grubada son test uygulanmistir. ]

«Deney grubuna kalicilik testinin uygulanmasi ]

CEEEKL & &K

Bulgular

Deney ve kontrol gruplarinin 6n test puanlari arasinda bulunan
anlamli farka iligkin elde edilen veriler Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1.
Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin On Test Puanlari Farkina Iliskin U- Testi
Sonucu

Grup n Sira ortalamasi Sira toplam1 18) P
Deney 29 19,18 325,00 154,000 ,641
Kontrol 29 17,23 304,00

*p<,05

Tablo 1'deki veriler incelendiginde deneysel slirecin 6ncesinde de-
ney grubundaki 6grencilerin kontrol grubundaki 6grencilere gére
on test puanlari arasinda anlamli bir farklihgin olmadigi goril-
muUstlr, U= 154.000, p > ,05. Sira ortalamalari incelendiginde de
akran degerlendirme yaklasiminin uygulandigi deney grubundaki
ogrenciler; (19,18), akran degerlendirme yaklagimlarinin uygulan-
madidi kontrol grubu 6grencilere (17,23) gore 6n test puanlarinin
gok az bir farkla diislik oldugu belirlenmistir. Elde edilen bu veriye
dayanarak, deney dncesinde her iki grubun da hazir bulunusluluk
dizeyleri arasinda anlamli bir farklili§in olusmadigr anlagiimakta-
dir. Sanat elestirisi Unitesinde akran degerlendirmesinin yapildigi
deney grubu 6grencilerinin uygulama sonrasinda akademik basa-
rilarinda anlamli bir fark olusup olusmadi§ina iliskin veriler asagi-
da verilmistir.

Deney grubunun bes haftalik uygulama 6ncesinde ve sonrasinda
akademik basarilar arasindaki farkliliga yonelik Wilcoxon iligkili Si-
ralar Testine ait bulgular Tablo 2'de verilmistir.

Tablo 2.
Akran Degerlendirme Yaklastma Uygun Ogretim Yapilan Deney Grubu Ogrencilerinin
On ve Son Test Puanlari igin Wilcoxon Isaretli Siralar Testinin Sonuglar:

Son test-On test n Sira ortalamasi Sira toplam1 z P
Negatif Sira 0 0,00 0,00 -4,228% ,000
Pozitif Sira 29 11,00 187,00

Esit 0 -

Negatif siralar temeline dayali

Tablo 2'deki veriler incelendiginde, akran degerlendirmenin ya-
pildigi deney grubundaki 6grencilerin deneysel ¢alismanin 6nce
ve sonrasinda ulasilan puanlarinda anlamli diizeyde bir farklilidin
oldugu belirlenmistir, z= -4,228, p < ,05. Bu veriler sonucunda,
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uygulanan bes haftalik akran degerlendirme yaklagiminin deney
grubundaki 6grencilerin akademik becerilerini geligtirilmesinde
olumlu bir etki yarattigi séylenebilir. Tipik olarak, akran degerlen-
dirmesine iki tir 6grenme etkinligi katilmistir. Biri akranlarin ¢a-
lismalarinin degerlendirilmesi, digeri ise kendi kendine galisma-
nin gdzden gegirilmesiydi (Cheng ve ark., 2015). Deney grubunun
akademik basarilarindaki bu artig 6grencilerin bir yandan akranla-
rini degerlendirirken diger yandan da kendi calismalarindaki gtigli
ve eksik yonleri daha kolay bulabilme firsati yakalamig olmalarin-
dan kaynaklanmis olabilir. Bu sireg ayrica 6grencilerin derse karsi
motivasyonlarini artirmig olmasindan kaynaklanabilir.

Tablo 3.
Ogrencilerinin On Test - Son Test Puanlari Igin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi
Sonuglar:

Son test-On test n Sira ortalamasi Sira toplam 4 p
Negatif Sira 2 2,50 6,30 -4,365* ,001
Pozitif Sira 25 10,00 154,70

Esit 2 -

*Negatif siralar temeline dayalh

Tablo 3'teki sonuglar incelendiginde, kontrol grubunu olusturan
ogrencilerin bes haftalik deneysel uygulamanin 6nce on test ve
sonra da puanlari arasinda anlamli bir fark géze carpmaktadir, z=-
4.365, p <,05. Bu bulgulara dayanarak, uygulanan bes haftalik ak-
ran degerlendirme yoluyla gergeklestirilen uygulamanin kontrol
grubundaki 6grencilerin akademik basarilarinin artmasinda etkili
oldugu ancak bunun istenilen diizeyde olmadigi belirlenmistir.

zeyde olmadigi gorilmektedir, z= -1,718, p > ,05. Elde edilen bu
verilere gore, uygulanan bes haftalik akran degerlendirmeye uy-
gun 6gretim programinin deney grubu 6grencilerinin akademik
becerilerini gelistirmede ve kaliciliga olumlu etkilerinin oldugu
ileri strtlebilir. Elde edilen verilere dayanarak akran dederlendir-
me yaklasiminin 6grenme sirecinde kaliciligin artmasina neden
oldugu soylenebilir.

Tablo 6.
Geleneksel Degerlendirme Yoluyla Ogretim Yapilan Kontrol Grubu Ogrencilerinin Son
Test - Kalicilik Puanlari igin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari

Kalicilik testi-Son test  n Sira ortalamasi Sira toplam1 4 p
Negatif Sira 3 8,25 34,40 -1,527* ,098
Pozitif Sira 22 7,20 101,20

Esit 4 -

*Negatif siralar temeline dayalt

Tablo 6'da verilen bulgulara bakildiginda kontrol grubunun stireg
sonunda son test ve bir ara donemden sonra kalicilik puanlari
arasinda anlamh bir fark bulunmadi§i gorilmektedir, z= -1.527,
p >,05. Bu veriler geleneksel degerlendirmenin 6grenmenin kali-
cihdr strdirmedigini gostermektedir.

Tablo 7.
Sanat Elestirisi Unitesinde Bazi Kavramlarin Ogrenilmesinde Deney Grubu ile Kontrol

Grubu Ogrencilerinin Kalicilik Test Puanlar1 Farkina iliskin U- Testi Sonucu

Grup n Sira ortalamasi Sira toplam1 U p
Deney 29 33,11 523,00 56,000 ,000
Kontrol 29 15,43 298,00

*p<,05

Z)erjzleoyte Kontrol Grubunun Son Test Puanlarinin Farkina Iliskin U- Testi Sonucu
Grup n Sira ortalamasi Sira toplam1 U p
Deney 29 35,45 510,00 59,000 ,000
Kontrol 29 14,48 301,00

p<.05

Tablo 4'teki verilere dayanarak, bes hafta gergeklestirilen uygu-
lamanin sonrasinda; akran degerlendirmenin gergeklestirildigi
deney grubu 6grencileri ile geleneksel dederlendirmenin (coktan
segmeli test) sanat elestirisi Uinitesinden kontrol grubu 6grencile-
rinin son test puanlari dikkate alindiginda aralarinda deney grubu-
nun lehine olacak sekilde anlamli bir fark olustugu belirlenmistir,
U=59.000, p <,05. Sira ortalamalari dikkate alindiginda gelenek-
sel dederlendirme yontemi ile sanat elestirisi Unitesindeki 6gren-
ciler; (14.48), akran degerlendirme yaklagimina uygun bir sekilde
uygulamalarin yapildigi sanat elestirisi Unitesindeki 6grencilere
(35.45) kiyasla son test puanlarinda elde ettikleri sonuglarin daha
dUsuk oldugu goritlmektedir. Fark puanlari sira ortalamasina dik-
kat edildiginde, ulasilan bu farklihgin deney grubunun lehinde ol-
dugu belirlenmistir. Bu bulgu, deney sonrasi akran dederlendirme
yaklasiminin uygulandi§i 6gretim programinin, deney grubunun
akademik basarilarini arttirmalarinda olumlu bir etkiye sahip ol-
dudu ileri srdlebilir.

Tablo 5.
Akran Degerlendirme Yaklagiminin Gergeklestirildigi Deney Grubu Ogrencilerinin
Son Test - Kalicilik Puanlari I¢gin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglar:

Kalicilik testi-Son test  n Sira ortalamasi Sira toplam z p
Negatif Sira 20 9,50 103,70 -1,718* ,298
Pozitif Sira 7 10,00 56,30

Esit 2 -

*Negatif siralar temeline dayal

Tablo 5'te sunulan veriler incelendiginde, akran degerlendirme
yaklagimina uygun 6gretim gergeklestirilen deney grubunun uy-
gulamadan sonra son testin ve ayrica bir ara donem sonrasinda
elde edilen kalicilik puanlarinin aralarindaki farklhhgin anlamli di-

Akran degerlendirmenin gergeklestirildigi sanat elestirisi Unite-
sini alan 6grencileri ile geleneksel degerlendirmenin gergekles-
tirildigi kontrol grubu bir ay sonra tekrar test edilmis ve basari-
larindaki kalicihidin etkileri belirlenmeye caligilmistir. Tablo 7'de
verilen bulgular incelendiginde akran degerlendirme yaklagiminin
uygulandigi sanat elestirisi Unitesindeki deney grubundaki 6§ren-
cilerin, geleneksel dedgerlendirme yoluyla sanat elestirisi Gnitesini
alan kontrol grubu 6grencilerinden kalicilik test puanlari agisinda
anlamli bir farkin olustugu belirlenmistir. U = 56.000, p < ,05. Sira
ortalamalari incelendiginde, kontrol grubundaki 6grenciler; (15,
43), deney grubu 6grencilere (33,11) gore kaliciliktan elde ettikleri
puanlarin ise daha az oldugu gorilmektedir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Uzaktan egitimle islenen sanat ve tasarim derslerinde gercek-
lestirilen akran degerlendirmesinin akademik basari ve kaliciliga
etkisinin belirlenmesinin amaclandigi bu arastirmada elde edi-
len veriler incelendiginde akran degerlendirme uygulamalarinin
gerceklestirildigi deney grubunun geleneksel dederlendirme uy-
gulamalarinin gergeklestirildigi kontrol grubuna gore son test ve
kalicilik test puanlarinda ortalama olarak deney grubu lehine bir
artis veya degisim gozlenmistir. Bu bulgu, akran degderlendirme
yaklagiminin bir basari sagladigini gostermektedir.

Akran degerlendirmesi, ogrencilerin akranlarinin caligsmalarini
miktar, kalite, seviye, deder ve basari agisindan degerlendirdigi bir
dizenleme olarak kavramsallastirilir (Topping, 1998). Akran de-
gerlendirmesinde iki ana etkinlik vardir: Birincisi, degerlendirme
kriterlerine dayal olarak akran Grinlerinin degerlendirilmesidir;
bir digeri kendi kendine calismanin gézden gegirilmesidir (Cheng
ve ark., 2015). Arastirmada da bu tanimlar dogrultusunda deney
grubundaki akranini degerlendiren 6grenci, arkadaslarinin galig-
malarini dnceden belirlenmis kriterlere gére gozden gegirerek
geri bildirim saglamis ve degerlendirilen 6grencilerden bu geri
bildirimleri gozden gegirmesini ve galismalarin revize etmesini
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istemistir. Kim (2009), akran degerlendirmesi sirasinda geri bil-
dirim saglamanin, degerlendiriciler icin degerlendirenlerden daha
faydal oldugunu bulmustur. Bu sonug arastirmada elde edilen
sonugclari destekler niteliktedir. Ayrica uzaktan egitim slirecinin
teknolojik destekli bir sekilde yuritilmesi zorunlulugunu ortaya
cikarmistir. Barak ve Dori (2009)nin teknolojinin akran deger-
lendirmeyi kolaylastirdi§ini ifade etmistir. Bunun yani sira bir dizi
calisma, teknoloji ile kolaylastiriimis akran degerlendirmesinin
biligsel farkindaligi artirdigi, 6zglin ¢alismalari artirdidi ve etkili
bir uygulama oldugu sonucunu ortaya koymustur (Lai & Hwang,
2015; McMahon, 2010).

Teknolojinin kolaylastirdigi akran degerlendirmesinin kulla-
nilmasi, geleneksel dederlendirmeye kiyasla blyuk bir fark
yaratabilir. Birincisi, teknolojinin kolaylastirdigr akran deger-
lendirmesi, geleneksel degerlendirmeden daha etkili ve fayda-
lidir. Akranlarin benzer arka plani, statlsU, bilissel seviyeleri ve
etkilesim kaliplari bilgi eksikliklerini belirlemeye, problemleri
¢6zmeye ve bilisi gelistirmeye yardimci olabilir (Topping, 1998).
Ayrica, akran degerlendirmesinin kullaniimasi 6grencilerin ka-
tihmini (Bloxham & West, 2004) ve 6grenme motivasyonunu
(Topping, 2005) artirabilir. ikinci olarak, égrenenler, 6grenme
verimliligini blyUk 6lglide artiran teknoloji yardimiyla akranla-
rindan yapici ve bilgilendirici geri bildirim alabilirler. Geri bildi-
rimin etkili 6grenmeyle yakindan iliskili oldugu iyi bilinmektedir
(Askew, 2004). Akranlardan geri bildirim almak, 6grencileri ken-
di calismalarini yansitmaya ve gozden gecgirmeye ve bagkala-
rindan 6grenmeye tesvik edebilir. Ek olarak, akranlardan gelen
geri bildirimler, 6gretmenlerin geribildiriminden daha anlasilir
olabilir (Topping, 1998).

Uglincuist, teknoloji destekli akran dederlendirmesi sirasinda geri
bildirim saglamak, 6grencileri elestirel dliginme ve 6z degerlen-
dirme gibi dinamik biligsel etkinliklere dahil eder (Wang ve ark.,
2016). Ogrenciler, akranlarina dogru ve yapici geri bildirim sagla-
mak i¢in daha fazla sey 6grenmek zorundadir. Ek olarak, geri bil-
dirim saglamak, prova yapmaya, agiklamaya, degerlendirmeye ve
nihayetinde hakemlerin konuyla ilgili kendi anlayiglarini gelistir-
meye yol agabilir (Roscoe & Chi, 2008). DordiinctsU, teknolojinin
kolaylastirdigi akran degerlendirme slregleri, 6grencilerin 6gren-
meyi iyilestirmek i¢in akranlariyla etkilesime girebilecekleri dogal
bir sosyal ortam yaratir (Li ve ark., 2019). Son olarak, teknolojinin
kolaylastirdigi akran dederlendirmesi, akranlarin yorumlarini kay-
dedip puanlari hesaplayarak ve 6gretmenlerin is ylikinU azaltarak
(Cheng ve ark., 2015) sonugta 6grenme basarilarini artirarak ve-
rimliligi ve etkililigi artirmaktadir.

Bulgular ayrica, akran degerlendirmesinden énce deney grubu-
na verilen egitimin blyUk bir etki blylkligine sahip oldugunu
ortaya koyuldugunu gosterilmektedir. Akran degderlendirme kri-
terleri ve becerileri Uizerine verilecek egitim, 6gretmen ve 6gren-
ci derecelendirmeleri arasindaki tutarsizligr azaltmanin yani sira
akran geribildirimlerinin ve 6grencilerin ¢alismalarinin kalitesini
iyilestirmektedir (Liu & Li, 2014). Akademik basarinin ve kaliciligin
deney grubu lehine olumlu bir gelisme gdstermesinin nedeni bu
olabilir.

Arastirmada elde edilen bulgulara dayanarak hem nicel hem de
nitel degerlendirme yontemlerinin kullaniimasinin en énemli ve
orta etkileri Urettigi bulundugu sdylenebilir. Bunun ana nedeni, bu
degerlendirme yontemlerinin birlikte ogrenicilerin konuyu daha
iyi anlamalarini ve kendi fikirlerini agiklamak igin daha fazla firsat
elde etmelerini saglamasi olabilir (Hsia ve ark., 2016).
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Akran degerlendirmesinin ayrintili tasarimi genellikle g6z ardi
edilir,ancak akran degerlendirmesinin etkinligiicin bu cok nem-
lidir. Dolayisiyla arastirma bulgularina dayanarak 6gretmenlerin
ve arastirmacilarin, akran dederlendirmesinin etkinligini optimi-
ze etmek igin kararlar almak igin bes tasarim unsurunu dikkate
almalari blyUk bir 6nem tasimaktadir. Akran degerlendirme uy-
gulamalarinin etkilerini optimize etmek icin ekstra destekleyici
stratejiler dikkate alinmasi gerektigi unutulmamalidir. Bunlar,
ekstra araclarin kullanimini ve akran dederlendirme kurallarini
icerir. Ogrenme basarilarini iyilestirmek icin teknoloji gibi farkli
arag ve stratejileri entegre etmek ¢ok 6nemlidir. Ayrica, aragla-
rin veya stratejilerin segimi, 6grenenlerin ozelliklerinin yani sira
ogretim hedefleri ve igerigi ile uyumlu olmalidir. Bu 6nerilere ek
olarak 21. yy. becerilerini (elestirel dlislinebilme, problem ¢&ze-
bilme, yaraticilik, bilgi iletisim teknolojilerinin dogru olarak kul-
lanilabilmesi ve igbirligi, esnek distinebilme becerisi ve uyum,
Uretkenlik ve sorumluluk, liderlik ve sorumluluk) artik gelenek-
sel degerlendirme yontemleri ile dlglilemeyecedi gercegdi goz
onidnde bulundurulmali ve akran degerlendirme gibi yaklagimla-
ri (Urlin secki dosyasi, performans degerlendirme, 6z degerlen-
dirme) blnyesinde bulunduran tamamlayici degerlendirme ile
farkl becerileri 6lgebilecek esnek, kapsamli ve siireci temel alan
alternatif 6lgme degderlendirme araclarinin kullanimini zorunlu
bir hale getirmektedir.

Etik Komite Onayi: Bu calisma igin etik komite onayi istanbul Katip Cele-
bi Universitesi’nden (Tarih: 6 Mayis 2021) alinmistir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilar: Fikir — O.D., S.D.; Tasarim - O.D., S.D.; Denetleme - O.D.,
S.D.; Kaynaklar — O.D., S.D,; Veri Toplanmasi ve/veya iglemesi - 0.D., S.D.;
Analiz ve/veya Yorum — O.D., S.D.; Literattr Taramasi - O.D., S.D.; Yazlyi Ya-
zan - 0.D., S.D;; Elestirel inceleme - O.D., S.D.

Cikar Catismasi: Yazarlar gikar gatismasi bildirmemislerdir.

Finansal Destek: Bu arastirma izmir Katip Celebi Universitesi BAP birimi
tarafindan 2021-GAP-Sana-0033 proje numarasi ile desteklenmistir.

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval was received
for this study from the ethics committee of izmir Katip Celebi University
(Date: May 6, 2021).

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept — 0.D,, S.D.; Design — O.D., S.D.; Supervi-
sion — 0.D,, S.D.; Resources — O.D., S.D.; Data Collection and/or Processing
- 0.D,, S.D.; Analysis and/or Interpretation — O.D., S.D.; Literature Search
- 0.D,, S.D,; Writing Manuscript — O.D., S.D.; Critical Review — O.D., S.D.

Declaration of Interests: The authors have no conflicts of interest to
declare.

Financial Disclosure: This research was supported by izmir Katip Cele-
bi University BAP (scientific research projects) unit with project number
2021-GAP-Sana-0033.

Kaynaklar

Allen, J.,, Rowan, L., & Singh, P. (2020). Teaching and teacher education
in the time of COVID-19. Asia-Pacific Journal of Teacher Education,
48(3), 233-236. [Crossref]

Askew, S. (2004). Feedback for learning. New York: Routledge/Falmer

Bagriagik, A. Y. (2019). Distance and face-to-face students’ perceptions
towards distance education: a comparative metaphorical study. Tur-
kish Online Journal of Distance Education, 20(1), 191-207. [Crossref]


https://doi.org/10.1080/1359866X.2020.1752051
https://doi.org/10.17718/tojde.522705

49

Bagriacik, A. Y., & Banyard, P. (2020). Engagement in distance education
settings: A trend analysis. Turkish Online Journal of Distance Educa-
tion, 20(1), 101-12. [Crossref]

Ballantyne, R.,, Hughes K., & Mylonas, A. (2002). Developing procedures for
implementing peer assessment in large classes using an action re-
search process. Assessment ve Evaluation in Higher Education, 27(5),
427-441. [Crossref]

Barak, M., &Dori, Y. J. (2009). Enhancing higher order thinking skills among
Inservice science teachers via embedded assessment. Journal of
Science Teacher Education, 20(5), 459-474. [Crossref]

Bernat, F, & Frailing, K. (2015). Perfecting lessons learned for criminal
justice online graduate education: Reflection, integration, and
application. Journal of Criminal Justice Education, 26(3), 330-353.
[Crossref]

Bhagati, K. K., Wu, L. Y., & Chang, C. Y. (2016). Development and validati-
on of the perception of students towards online learning (POSTOL).
Journal of Education Technology & Society, 19(1), 350-359.

Bloxham, S., & West, A. (2004). Understanding the Rules of the Game: Ma-
king Peer Assessment as a Medium for Developing Students’ Con-
ceptions of Assessment. Assessment & Evaluation in Higher Educa-
tion, 29(6), 721-733. [Crossref]

BlyUkoztlrk, S. (2016). Sosyal bilimler i¢in veri analizi el kitabi. (22. Basim).
Pegem Akademi Yayincilik.

Carpenter, S., Reddix, R., & Martin, D. (2016). Pills, thrills, and pharmaco-
logy drills! Strategies to increase student retention in an entry-le-
vel nursing pharmacology course. Teaching and Learning in Nursing,
11(4), 179-183. [Crossref]

Cheng, K. H., Liang, J. C., &Tsai, C. C. (2015). Examining the role of feedback
messages in undergraduate students’ writing performance during
an online peer assessment activity. The Internet and Higher Educati-
on, 25, 78-84. [Crossref]

Ching, Y. H,, & Hsu, Y. C. (2016). Learners’ interpersonal beliefs and gene-
rated feedback in an online role-playing peer-feedback activity: An
exploratory study. International Review of Research in Open & Dis-
tance Learning, 17(2), 105-122. [Crossref]

Demir, G. (2021). Oz-diizenlemeli 5renmenin gorsel sanatlar 6gretmeni
adaylarinin sanat elestirisi dersine yonelik akademik basarilarina ve
kaliciiga etkisi. Anadolu Universitesi E§itim Fakdiltesi Dergisi, 5(2),
202-222. [Crossref]

Dilmag, S. (2020). Students’ opinions about the distance education to art
and design courses in the pandemic process. World Journal of Edu-
cation, 10(3), 113-126. [Crossref]

Ekmekgi, E. (2015). Distance-Education in Foreign Language Teaching:
Evaluations from the Perspectives of Freshman Students. Procedia -
Social and Behavioral Science, 176, 390-397. [Crossref]

Elitas, T. (2017). New communication technologies in distance education
license period: Atatlrk University distance education center. Phd
Thesis, Marmara University.

Fedyinch, L., Bradley, K. S., & Bradley, J. (2015). Graduate students’s per-
ception of line learning. Research in Higher Education Journal, 27(2),
1-13.

Flores, M. A,, & Gago, M. (2020). Teacher education in times of COVID-19
pandemic in Portugal: national, institutional and pedagogical
responses. Journal of Education for Teaching, [Crossref]

Hayward, J. M. (2010). The effects of homework on student achievement.
[Master ‘s thesis, Brockport State University of New York]. https://di-
gitalcommons.brockport.edu/ehd_theses/120/

Hsia, L. H., Huang, I., & Hwang, G. J. (2016). Effects of different online pe-
er-feedback approaches on students’ performance skills, motivation,
and self-efficacy in a dance course. Computers & Education, 96, 55-
71. [Crossref]

Hsu, T. C. (2016). Effects of a peer assessment system based on a grid-ba-
sed knowledge classification approach on computer skills training.
Educational Technology & Society, 19(4), 100-111.

Kaya, Z. (2002). Uzaktan Egitim. Pegem A. Yayincilik.

Kim, M. (2009). The Impact of an Elaborated Assessee’s Role in Peer As-
sessment. Assessment and Evaluation in Higher Education 34(1):
105-114. [Crossref]

Lai, C. L, & Hwang, G. J. (2015). An interactive peer-assessment criteria
development approach to improving students’ art design perfor-
mance using handheld devices. Computers & Education, 85,149-159.
[Crossref]

Li, H., Xiong, Y., Hunter, C. V., Guo, X., & Tywoniw, R. (2019). Does peer as-
sessment promote student learning? a meta-analysis. Assessment
& Evaluation in Higher Education, 1-19. [Crossref]

Liu, X., &Li, L. (2014). Assessment training effects on student assessment
skills and task performance in a technology-facilitated peer assess-
ment. Assessment & Evaluation in Higher Education, 39(3), 275-292.
[Crossref]

Ma, J., Han, X, Yang, J., & Cheng, J. (2015). Examining the necessary con-
dition for engagement in an online learning environment based on
learning analytics approach: The role of the instructor. The Internet
and Higher Education, 24, 26-34. [Crossref]

Maisonneuve, H., Chambe, J., Lorenzo, M., & Pelaccia, T. (2015). How do ge-
neral practice residents use social networking sites in asynchronous
distance learning? BMC Medical Education, 15(1), 154. [Crossref]

Martin, F. & Bolliger, D. U. (2018). Engagement matters: Student percepti-
ons on the importance of engagement strategies in the online lear-
ning environment. Online Learning, 22(1), 205-222. [Crossref]

McMahon, T. (2010). Combining peer-assessment with negotiated le-
arning activities on a day-release undergraduate-level certificate
course (ECTS Level 3). Assessment & Evaluation in Higher Education,
35(2), 223-239. [Crossref]

Mikuskova, E. B., & Veresova, M. (2020). Distance education during co-
vid-19: the perspective of Slovak teachers. Problems of Education In
The 21st Century, 78(6), 884-906. [Crossref]

Mostert, M., & Snowball, J. D. (2013). Where angels fear to tread: Online
peer-assessment in a large first-year class. Assessment & Evaluation
in Higher Education, 38(6), 674-686. [Crossref]

Muijs, D. (2004). Doing quantitative research in education with SPSS.
Londra: Sage Publications. [Crossref]

Norcini, J. (2003). Peer assessment of competence. The Metric of Medical
Education, 37,539-543. [Crossref]

isman, A. (2008). Uzaktan Egitim. Pegem A. Yayincilik

Richardson, J. C,, Maeda, Y., Lv, J., & Caskurlu, S. (2017). Social presence in
relation to students’ satisfaction and learning in the online environ-
ment: A meta-analysis. Computers in Human Behavior, 71, 402-417.
[Crossref]

Roscoe, R. D., & Chi, M.T. (2008). Tutor Learning: The Role of Explaining
and Responding to Questions. Instructional Science, 36(4), 321-350.
[Crossref]

Sadler, P. M., & Good, E. (2006). The impact of self-and peer-grading on
student learning. Educational Assessment, 11(1), 1-31. [Crossref]
Saritag, M. (2009). Uzaktan Egitim. M.Saritas (Ed.). Ogretim Teknolojileri ve

Materyal Tasarimi iginde, pp.55-102. Pegem.

Shih, R. C. (2011). Can Web 2.0 technology assist college students in le-
arning English writing? Integrating Facebook and peer assessment
with blended learning. Australasian Journal of Educational Techno-
logy, 27(5), 829-845. [Crossref]

Snodgrass, S. (2011). Wiki activities in blended learning for health professi-
onal students: Enhancing critical thinking and clinical reasoning skil-
Is. Australasian Journal of Educational Technology, 27(4). doi:10.14742/
ajet.938 [Crossref]

Topping, K. (1998). Peer assessment between students in colleges
and universities. Review of Educational Research, 68(3), 249-276.
[Crossref]

Topping, K. (2005). Trends in Peer Learning. Educational Psychology, 25(6),
631-645. [Crossref]

Topping, K. (2017). Peer assessment: Learning by judging and discussing
the work of other learners. Interdisciplinary Education and Psycho-
logy, 1(1), 1-17. [Crossref]

Toven-Lindsey, B., Rhoads, R. A, & Lozano, J. B. (2015). Virtually unlimited
classrooms: Pedagogical practices in massive open online courses.
The Internet and Higher Education, 24, 1-12. [Crossref]

Tsai, C. C.(2009). Internet-based peer assessment in high school settings.
In L. T. W. Hin & R. Subramaniam (Eds.), Handbook of research on new

Art Vision, 28(48), 43-50 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1034113


https://doi.org/10.17718/tojde.690362
https://doi.org/10.1080/0260293022000009302
https://doi.org/10.1007/s10972-009-9141-z
https://doi.org/10.1080/10511253.2015.1036090
https://doi.org/10.1080/0260293042000227254
https://doi.org/10.1016/j.teln.2016.04.002
https://doi.org/10.1016/j.iheduc.2015.02.001
https://doi.org/10.19173/irrodl.v17i2.2221
https://doi.org/10.34056/aujef.800125
https://doi.org/10.5430/wje.v10n3p113
https://doi.org/10.1016/j.sbspro.2015.01.487
https://doi.org/10.1080/02607476.2020.1799709
https://doi.org/10.1016/j.compedu.2016.02.004
https://doi.org/10.1080/02602930801955960
https://doi.org/10.1016/j.compedu.2015.02.011
https://doi.org/10.1080/02602938.2019.1620679
https://doi.org/10.1080/02602938.2013.823540
https://doi.org/10.1016/j.iheduc.2014.09.005
https://doi.org/10.1186/s12909-015-0435-x
https://doi.org/10.24059/olj.v22i1.1092
https://doi.org/10.1080/02602930902795919
https://doi.org/10.33225/pec/20.78.884
https://doi.org/10.1080/02602938.2012.683770
https://doi.org/10.4135/9781849209014
https://doi.org/10.1046/j.1365-2923.2003.01536.x
https://doi.org/10.1016/j.chb.2017.02.001
https://doi.org/10.1007/s11251-007-9034-5
https://doi.org/10.1207/s15326977ea1101_1
https://doi.org/10.14742/ajet.934
https://doi.org/10.14742/ajet.938
https://doi.org/10.2307/1170598
https://doi.org/10.1080/01443410500345172
https://doi.org/10.31532/InterdiscipEducPsychol.1.1.007
https://doi.org/10.1016/j.iheduc.2014.07.001

50

media literacy at the K-12 level: Issues and challenges (pp. 743-754).
Hershey, PA: Information Science Reference (IGI Global). [Crossref]

UNESCO. (2020). School closures caused by Coronavirus (Covid-19).
Retrieved from, https://en.unesco.org/covid19/educationresponse
11.03.2021

UNICEF. (2020). UNICEF and Microsoft launch global learning platform
to help address COVID-19 education crisis. UNICEF. Retrieved from,
https://www.unicef.org/press-releases/unicefand-microsoft-laun-
ch-global-learning-platform-help-address-covid-19-education

Unalan, H. T. (2016). Egitim fakiltesi glizel sanatlar egitimi bélimlerinde
internet destekli 6grenem ortamlarinin olusturulmasi. Agikégretim
Uygulamalari ve Arastirmalari Dergisi, 2(1), 130-147.

Yu, F Y., &Wu, C. P. (2011). Different identity revelation modes in an onli-
ne peer-assessment learning environment: Effects on perceptions
toward assessors, classroom climate, and learning activities. Com-
puters & Education, 57, 2167-2177. [Crossref]

Wang, H. C., Hsieh, Y. J., & Chen, W. F. (2016). The Effect of Online Peer
Assessment in Engineering Education: A Quasi-Experimental Study.
International Journal of Engineering Education, 32(1), 199-208.

Ward, M. E., Peters, G., & Shelley, K. (2010). Student and faculty percep-
tions of the quality of line learning experiences. The International

Art Vision, 28(48), 43-50 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1034113

Review of Research in Open and Distributed Learning, 11(3), 57-77.
[Crossref]

Wilson, M., ve Gochyyey, P. (2013). Measurement Theory T. Teo (Ed.) Hand-
book of Quantitative Methods For Educational Research. pp. 1-30.
Springer.

Xiao, Y., & Lucking, R. (2008). The impact of two types of peer assessment
on students’ performance and satisfaction within a Wiki environ-
ment. The Internet and Higher Education, 11(3-4),186-193. [Crossref]

YOK, Yiksekdgretim Bilgi Yonetimi Sistemi, Birim Istatistikleri, Genel
Bilgiler, Universiteler. https://istatistikyok.gov.tr/ (Erisim Tarihi:
22.06.2018).

Ziyadah, S. M. (2012). Saudi female attitudes toward distance learning in
higher education (Publication No. 3507517) [Doctoral dissertation,
Indiana State University]. ProQuest Dissertations & Theses Global.

Zheng, L., Chen, N-S,, Li, X,, & Huang, R. (2016). The impact of a two-round,
mobile peer assessment on learning achievements, critical thinking
skills, and meta-cognitive awareness. International Journal of Mobile
Learning and Organisation, 10(4), 292-306. [Crossref]

Zhang, X., & Chui, P. (2019). The role of technology-facilitated peer assess-
ment and supporting strategies: a meta-analysis. Journal Assess-
ment & Evaluation in Higher Education, 45(3), 372-386. [Crossref]


https://doi.org/10.4018/978-1-60566-120-9.ch046
https://doi.org/10.1016/j.compedu.2011.05.012
https://doi.org/10.19173/irrodl.v11i3.867
https://doi.org/10.1016/j.iheduc.2008.06.005
https://doi.org/10.1504/IJMLO.2016.079503
https://doi.org/10.1080/02602938.2019.1644603

ATATURK
UNiVERSiTES}
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Mehmet Ali
BUYUKPARMAKSIZ

Kahramanmaras Sttt imam
Universitesi, Glizel Sanatlar
Fakdltesi, Resim Bolimu, Kahra-
manmaras, Turkiye

Bu makale, Anadolu Universitesi Engelliler
Entegre yliksekokulunun diizenlemis oldugu

"6. Uluslararasi Sanat Sempozyumu'nda s6zlU
bildiri olarak sunulan ancak tam metni yayim-
lanmayan "Gizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrencileri-
nin Eser Uretme Siireglerine Yénelik Gorisleri"
adli bildirinin yeniden gézden gegirilmis ve
genisletilmis seklidir.

Gelig Tarihi/Received: 11.12.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 21.01.2022

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:
Mehmet Ali BUYUKPARMAKSIZ
E-posta: mehmetalibp@gmail.com

Cite this article: BuylUkparmaksiz, M.
A.(2022). Students' opinions on the
process of creating artworks in painting
workshop lessons. Art Vision, 28(48),
51-61.

R0l

Copyright@Author(s) - Available
online at finearts-ataunipress.org
Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

DOI: 10.54614/ArtVis.2022.1035433

rastirma Makalesi Research Article

Resim Atdlye Derslerinde Ogrencilerin Eser
Uretme Siireclerine Yonelik Gorusleri

Students’ Opinions on the Process of Creating
Artworks in Painting Workshop Lessons

6z

Bu arastirma, Glizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolimu 4. Sinif Atdlye (Resim) derslerinde, 6grencilerin eser Uret-
me slireglerine yonelik gorislerini belirlemek amaciyla yapiimistir. Nitel arastirma yontemi ile gerceklestirilen
bu calisma, Kahramanmarag Stitgli imam Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii 4. Sinif Atélye
(Resim) dersinde yuritilmustir. Arastirma 2017-2018 Bahar donemi (Resim) Atdlye VI dersinde 14 haftalik su-
rede ortaya ¢ikan calismalar ile sinirlandiriimistir. Arastirmanin calisma grubunu 4. sinif 6grencilerinden yirmi
kisilik bir grup olusturmustur. Calisma grubunun belirlenmesinde amagli 6rnekleme yontemlerinden, "kolay
ulasilabilir durum érneklemesi” kullanilmistir. Arastirmanin verileri; 6grencilere uygulanan yari yapilandiriimis
gorisme sorulari, gozlem ve dokiimanlar (6grencilerin sanatsal galismalari) yoluyla elde edilmistir. Arastirma
sonucunda elde edilen veriler icerik analizi yontemi ile ¢ozlimlenmistir. Uygulama stireci, 6grencilerin sanatsal
Urin olusturma asamasindan onceki diisinme slreglerini; sanatsal Grliniin olusum sireci iginde 6grencilerin
sanatsal tekniklerini ve algilarini gelistirmeye, doniik planlamalar yoluyla gergeklestirilmistir. Stire¢ sonunda
ortaya ¢ikan sanatsal galismalarin, 6grencilerin yeni kavramlar ile farkli fikirlerin tretilmesinde ve distince ge-
sitliligini artirmada etkili oldugu gortlmustur. Atolye ders sirecinin her boyutunda yaratim stirecini destekle-
yecek aktif 6grenme yontemleri ile arastirma inceleme yoluyla 6gretim uygulamalarina bagvurulmasi 6grenci-
lerin sanatsal bakis acilarini gelistirmesi agisindan etkili olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanatsal yaraticilik, glincel sanat, sanat egitimi, estetik egitimi

ABSTRACT

This research was carried out in order to determine the opinions of the students on the process of creating
works in the 4th Grade Workshop (Painting) classes of the Faculty of Fine Arts. This study, which was car-
ried out with the qualitative research method, was carried out in the 4th Grade Workshop (Painting) course
of the Faculty of Fine Arts, Kahramanmaras Siitcii imam University. The research was limited to the studies
that emerged in the 14-week period in the 2017-2018 Spring semester (Painting) Workshop VI course. The
study group of the research consisted of twenty fourth grade students. One of the purposeful sampling meth-
ods, "easily accessible case sampling" was used to determine the study group. The data of the research; The
semi-structured interview questions applied to the students were obtained through observation and docu-
ments (the students' artistic works). The data obtained as a result of the research were analyzed by content
analysis method. The application process includes the thinking processes of the students before the artis-
tic product creation stage; It was carried out through plans aimed at improving the artistic techniques and
perceptions of the students during the formation process of the artistic product. It has been seen that the
artistic works that emerged at the end of the process were effective in producing new concepts and different
ideas and increasing the diversity of thoughts of the students. Active learning methods that will support the
creation process in every aspect of the workshop course process and the application of teaching practices
through research and examination have been effective in developing the artistic perspectives of the students.

Keywords: Artistic creativity, contemporary art, art education, aesthetic education

Giris
Gegmisten giinimize tlkemizde ylksekogretim
kurumlari biinyesinde sanat egitimi veren farkli
egitim kurumlar bulunmaktadir. Bu kurumlarin
basinda, Sanay-i Nefise gelenegini strdiren ve
onun akademik gizgisindeki mifredati benimse-
mis olan glizel sanatlar fakdilteleri gelmektedir
(Alakus, 2015: 38). 21. yuzyila geldigimizde eski
ahiskanhklarimizin degistigi gorilmekte ve farkli
sartlara uyum saglayabilen yaratici bireylere ihti-
yag artmaktadir. Artik, Ulkelerin yaratici ve kiltu-
rel sermayesinin gelismesi ve bliylimesi yolunda
sanat egitimi politikalarina daha fazla 6nem ve-
rilmektedir (Ece & Akin, 2015: 6). Aile genlerin-

den transfer edilerek baslayan ve kesfedilmesiyle
birlikte usta c¢irak iligkisi ile devam eden beceri
ve bilgi aktarimi, yeteneklerin geligtirilmesi ve
yaraticiliklarin ortaya cikariimasi slrecleri gorsel
sanatlar egitiminin ilk evrelerini olusturmaktadir
(Ozsoy, 2015: 44-45).

Sanat egitiminin temeli ve en dnemli unsuru olan
yaraticilik, sanat egitiminin 6zgur ve deneysel or-
tamlarinda, 6grencilere arastirma yaparak Uretim
olanaklari sunar. Sanatsal yaraticiligin gelisebil-
mesi i¢in planli ve programli sekilde disipline edil-
mis bir sanat egitimine ihtiyag vardir (Bas, 2018:
30). San’a (2008: 17) gore, sanatla ilgili alanlardaki
yaraticiliga iligkin 6zellikler; ") Yaratici kisinin ‘ki-
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silik ozellikleri’, 2) Yaratici stirece iligkin 6zellikler, 3) Yaratici streg
sonunda ortaya gikan ‘Urdnin’ (sanat yapitinin) ozellikleri" olmak
lizere baslica t¢ dizlemde bulunur. Sanatsal yaratimin gercekles-
mesi igin gerekli kosullar, Etike (1995: 25) tarafindan; "deneyimler,
birikimler, donanimli ve 6zglir ortam" seklinde belirtiimektedir.

Yaratma eyleminin gerceklesmesinde, yasanmigliklar dnemli bir
yer tutmaktadir. Kiltlr ve sanat konularinda daha énce kazanil-
mis; biligsel, duyussal ve devinigsel davraniglar yaratimin altya-
pisini olustururlar. Bu alt yapi ne kadar zengin olursa yaratma o
kadar gui¢li olacaktir. Bu agsamada sanat egitimcisinin alaninda
cok iyi yetismis olmasi basariyi etkileyen en 6nemli 6geler arasin-
dadir. Ayni zamanda, sanatsal yaratma etkinliklerinin basaril bir
bigcimde gergeklesmesi icin binanin elverigliliginden baglayarak
arag, gereg, teknik ve teknolojik olanaklarin amaca uygun olarak
dizenlenmesi gerekmektedir (Etike, 1995: 25). San’a (2008: 24)
gore ise glinlimuzin geredi olarak gelecedin sorunlari hakkinda
geleneksel olmayan kavramlari hayal edebilecek 6grencilerin ka-
zandiriimasi temel esas olmalidir. Dilmag ve Tlllice’ye (2016: 977)
gore geleneksel yontemler ile 6grencilerin aktif olmadidi bir egi-
tim sisteminde sanat egitimi nitelikli olarak gergeklesmeyecek-
tir. Nitelikli bir sanat egitimi icin yapilmasi gereken 6grencilerin
becerilerini ve dlglinebilme gelisimlerini saglamaktir. Bu noktada
sanat editiminde alternatif yontem arayislari igcinde olunmasi ge-
rektigi bir zorunluluktur.

Sanat egitiminde planlanan hedeflere ulasilmasinda, atélyelerde
uygulanan yéntemler biyiik dlciide belirleyici olmaktadir. lyi bir
alan bilgisi ve deneyime sahip olan 6gretmenler, konuya iliskin en
uygun yéntemi segmek igin 6grencinin ihtiyaglarini on plana ¢i-
karan farkli yontemler kullanmalidirlar. Ayrica segilen bu 6gretim
yontemlerinin, 6grencileri basariya gétirmesi de hedeflenmelidir
(Artut, 2010: 7). Sanatsal yaratim strecinde; 6drencilerin yaratici-
liklarina ve yaratici disinme gtiglerine katki saglayici uygulama-
lara ihtiyaglari vardir. Egitim planlamalari yapilirken, 6grencilerin;
dislinme becerilerini ve yaraticiliklarinin gelistirici farkli teknik-
lerin kullanimi 6nemli gorilmektedir (Ceran ve ark., 2015: 398).
Sanatsal yaratici slireg, sanatginin zihninde; imgelerle diginmeyi
sa§lar. imgeler ise, dis diinyanin dogal bir sekilde insanlar tarafin-
dan algilanmasiyla olusur (San, 2008: 26).

Yaraticilifin gelismesine katki saglayan 6gretmenler; ddrencileri
bir birey olarak kabul eder, esit davranir, 6grenciyi 6zglr olmaya
ozendirir, 6grencilerine model olur, heyecanldir, ilgilidir, strekli
okur, kolay iletisim kurar, 6grencilerin bagsaramama durumlarinda
yeniden galisma istegi kazandirir, yaratici dustinebilmeleri ve or-
taya Urln koyabilmeleri icin gerekli alt yapiyi hazirlar, 6grencileri-
nin galigmalarini sergiler... Yaraticiligi engelleyen 6gretmenler ise;
Ogrencinin cesaretini kirar, asiri elestirir, davraniglarinda bir ugtan
digerine gidip gelir, heyecanh degildir, kuralci ve katidir, alanla ilig-
kisini stirdliremez, genelde yetersiz 6gretmenler olarak tanimlan-
maktadir (Sungur, 1992'den aktaran; Koésa Topcu, 2008: 29-30).
Yaratici sanat ¢alismalarinin 6zglr bir ortamda gergeklesmesi ge-
rekir. Sanat yaratimi bir diizensizlik, karmasa icinde gergeklesmez,
sanatlarin kendi i¢ disiplinleri, ilkeleri vardir. Ancak, bunlarin digin-
da her gesit olasiligi arastirmaya olanak veren, her gesit dislinme
bigimine agik, 6zglir bir ortamda 6zgiir yaratma gergeklesebilir ve
boylelikle 6zglinllik yakalanabilir. Baskicl ortamlarda ve karmasa
ortamlarinda sanat egitiminden bahsetmek mumkin degildir
(Etike, 1995: 26).

Karmasik bir yapisi olan sanatsal yaratma siirecinde sanatgl, yeni
bir bakis agisiyla hayalinde canlandirdigi imgeleri yasaminin bir
parcasl haline getirerek kisisel bir Uslupla ortaya koyar (Kara, 2011:
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4). Yolcu'ya(2010: 52) gore sanatsal yaratma strecinde duygular
yolu ile elde edilen imgelerin zihinsel sireclerden gegirilerek yogd-
rulmasi sonucunda sanat eseri ortaya ¢ikarilmig olur. Botella ve
ark’a (2018) gore yaratici slireg, mikro diizeyde veya makro di-
zeyde yaklagimlar kullanilarak tanimlanabilir ve daha kiresel ola-
rak belirli bir sosyo-kultirel baglamda gergeklesir. Bu yaklagimlar,
yaratici slrecin gozlemleri sirasinda dogrudan kullanilabilir ve
slirecte yer alan biligsel, duygusal ve gevresel faktorlerle iligkilen-
dirilebilir. Kirigoglu'na (2009: 104) gore sanatsal yaratma stireci,
sanatsal sorun ¢ézme sireci olarak adlandirilabilir. Ogrenciler
sonuca ulasmak igin bu stregte; biligsel, duyussal ve devim-du-
yusal 6grenme davraniglari sergiler. Bag'a (2018: 31) gore sanat-
sal yaratma streci, tipki bilimsel yaraticilikta oldugu gibi sanatgi;
arastirir, dener, yorumlar, elestirir ve birtakim evreleri duygularla
denetleyerek gegirir. Sanatsal yaraticilik, gorsel sanat eserini ¢o-
zllmesi gereken bir problem olarak algilar; renk, ¢izgi, doku gibi
sanat elemanlarini sanat ilkeleri dogrultusunda Ust seviyede bir
araya getirir. Boylelikle olusturdugu yeni bittinlikle, problemi ¢o-
zlme kavusturur ve gorsel agidan yaraticiligi gergeklestirmis olur.
San’a (1979: 7) gore yaraticilik, tek basina bir stireg degil, tim zi-
hinsel etkinliklerin icinde yer alan bir kavramdir. Bender’e (2006)
gore sanatsal yaratma sureci, gok zorlu bir stiregtir. Kirisoglu’na
(2009: 51) gore yaratici stre¢ duyudan kavrama, kavramdan ya-
ratmaya dogru gergeklesir. Estetik anlamda gérme, algilama, di-
slinme, tasarlama ve uygulama asamalariyla eser tretim sureci
gerceklesmis olur.

GUnUmuzde sanat egitimi mifredat programlarinin birgogunda
higbir teorik alt bilgi verilmeden uygulamaya yonelik yapildigi soy-
lenebilir (Aykag, 2010: 93). Ozellikle eser iiretim siirecinin basinda
genis capli bir dliglince tGretmek igin ¢cok fazla arastirma yapilmasi
gerekmektedir. Daha sonra ortaya ¢ikan disincelerin gézden ge-
cirilerek ayristirilmasi ve secim islemleri gerceklestirilir (First ve
ark., 2012). Bu bakimdan egitim programlari, d§rencilerin yaratici
ve elestirel arastirmalarini kolaylastiracak sekilde hazirlanmaldir
(Freedman & Stuhr, 2004: 826). Lubart’a (2001) gore yaratici su-
reg, farkl yaraticilik seviyeleri ve becerileri ile olusmaktadir. Kali-
ci bir yaratici slireg igin bireysel ihtiyaca gore hem teorik hem de
uygulamali olarak planlanmasi gerekir. Coskun’a (2016: 874) gore
glnidmizin degisen paradigmalarinda sanat egitimi yaklagimla-
rinin esnek ve bireysel ihtiyaclara cevap veren bir yapida olmasi
gerekmektedir.

Sanat egitiminin verildigi kurumlarda kuramsal ve atolye ders-
lerinde dgrencilere farkli egitim yaklagimlari ile zihinlerinde kes-
fedilmemis bolgelerde farkli seyler tasarlayabilmeleri igin imkan
saglayarak uygulamali galigmalar yapma firsatlari sunulmalidir.
Ancak bunun igin, genel sanat egitimi anlayisinda ve ders igerik-
lerinde dokunulmazlik kazanmis igeriklerin, artik dokunulur ve
tartisilir hale getirilmesi gerektigi sdylenebilir. Dinamik bir egitim
sisteminin olugsmasinda ise bu sirecte basari ve basarisizlik du-
rumlarinin takip edilmesi, basarisizliklarin nedenlerinin arastiril-
masi ve gerekli degisiklikler ile esnek bir egitim sisteminin olustu-
rulmasi gerekmektedir (Aksel, 2002’ den Aktaran; Coskun, 2016:
875). Bu baglamda sanat egitiminin ¢ok boyutlu bir sekilde ve-
rilmesi 0grencilerin nitelikli sanat eserleri Gretmeleri noktasinda
etkili olacaktir.

Arastirmanin Amaci

Resim atolye derslerinde nasil bir atolye egditimi verilmesi gerektigi
son yillarda belirsiz bir hal almig ve mifredatlar glintin gereklerini
yerine getirmede kafa karigikliklarini da beraberinde getirmistir.
Ozellikle tilkemizde gesitli bolgelerde yer alan giizel sanatlar fakiil-
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telerinde, hatta ayni bolimin iki farkli atdlyesinde bile farkli anla-
yislarin atolye egitimi kapsaminda kullanildigi sdylenebilir. Bu bakig
agllarindan hareketle arastirmanin temel amaci, resim atolye ders-
lerindeki 6grencilerin konu secimine etki eden etmenleri belirleye-
rek sanatsal yaratim slreclerini, 14 haftalik slirede aktif 6grenme
yontemleri ve arastirma inceleme yoluyla 6gretim uygulamalarina
dayali verilen sanat egitimi ile 6grenci gorUsleri Gzerinden sorgu-
lamaktir. Bu galisma verilen sanat egitiminin etkilerini gormek agi-
sindan ve o6grencilere nasil bir sanat egditiminin verilmesi gerektigi,
ogrenci goruslerinin dederlendirilmesi ile ele alinmasinin sanat
egitimi alanina kazandiracagdi faydalar bakimindan énemli gordil-
mektedir. Calismanin amaci "Resim Atélye Derslerinde Ogrencilerin
Eser Uretme Siireglerine Yonelik Gorislerini” ortaya gikarmaktir. Bu
amag¢ dogrultusunda asagidaki alt amaglara cevaplar aranmistir;

1. Resim Atolye Dersinde eser Uretme slrecinden 6nceki sirecle-
re yonelik 6grenci gorusleri nelerdir?

2. Resim Atdlye Dersinde eser Gretme sirecine yonelik verilen sa-
nat egitiminin sonucunda 6grenci gorusleri nelerdir?

Yontem

Arastirma Modeli

Resim atolye derslerindeki sanatsal yaratim sireclerini, 6grenci
gorusleri dogrultusunda sorgulamayi amaglayan bu arastirma
betimsel tarama olarak desenlenen nitel bir calismadir. Yildirim ve
Simsek’e (2005) gore nitel arastirma; nitel veri toplama yontem-
lerinden gozlem, dokliman analizi ve gorismenin kullaniimasina
dayanan algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve bitincdl
bir bigcimde ortaya konmasidir. Arastirma problemi dogrultusun-
da ilk etapta sirasiyla; arastirma grubunun belirlenmesi, gerekli
izinlerin alinmasi, veri toplama araglarinin gelistirilmesi, gegerlilik
glvenirlilik caligmalarinin yapiimasi, 6n arastirma ve veri toplama
slireci, verilerin analizi ve yorumu islemleri gerceklesmistir.

Calisma Grubu

Bu calisma, Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi Glizel Sa-
natlar Faklltesi Resim BolUmU 4. Sinif (Resim) Atolye dersinde
yurttllmUstlr. Arastirma 2017-2018 Bahar donemi (Resim) Atol-
ye VI dersinde 14 haftalik slre ile sinirlandirilmistir. Aragtirmanin
calisma grubunu 4. sinif 6grencilerinden yirmi kisilik bir grup olus-
turmustur. Calisma grubunun belirlenmesinde amagli 6rnekleme
yontemlerinden, "kolay ulagilabilir durum 6rneklemesi” kullanil-
mistir. Merriam’a (2015: 76) gore "amagli drnekleme, arastirmaci-
nin kesfetmek, anlamak, i¢ géri kazanmak istedigi ve cogu seyin
ogrenilebilecedi bir 6rneklem seciminin zorunlu oldudu varsayi-
mina dayanir’. Uygulama sireci, sanatsal trlinin olusumundan
onceki diglinme stireglerini; sanatsal Griintin olugum stireci igin-
de 6grencilerin sanatsal tekniklerini ve algilarini gelistirmeye, iyi-
lestirmeye donik planlamalar yoluyla gergeklestirilmistir.

Veri Toplama Siireci

Calismada Kahramanmaras Sitgii imam Universitesi Sosyal ve
Beseri Bilimler Etik Kurulundan 28.08.2020 tarih ve 2020-24
karar sayili belge ile etik uygunluk onayr alinmistir. Arastirmanin
verileri; 6grencilerle yari yapilandiriimig gorisme sorulari, géz-
lem ve dokimanlar (6grencilerin sanatsal ¢caligmalari) yoluyla elde
edilmistir. Katilimcilarin gondlliliga esas alinarak hazirlanmig
olan yariyapilandiriimig goériisme sorulari, 6grencilere yazil olarak
verilmis ve ortalama 60 dakika sirmdustur.

Veri Analizi

Arastirmanin verileri Betimsel ve icerik analizi ydntemi kullanila-
rak ¢cozimlenmis, elde edilen bulgular arastirma sorulari gergeve-
sinde yorumlanmistir. Calisma grubundaki 6grenciler, aragtirma

etigine uygun olarak "0.1, 0.2, 0.3.." seklinde 1'den 20'ye kadar ve-
rilen kodlarla ifade edilmistir. Ayrica yari yapilandiriimig gérisme
formunda yer alan sorularin yanitlarindan olusturulan kategori ve
temalar frekans ve ylizde olarak tablolarda verilmistir.

Arastirmada yari yapilandiriimis gériismede sorulan sorular asa-
gida verilmistir:

1. Resim atdlye dersi eser lretme slrecinde yaraticilik kisinin
0znel yasantisi ile mi, kendiliginden mi, yoksa bilingli bir kur-
gulamaile ortaya ¢ikar?

2. Resim atolye dersinde yaraticiligi gelistiren ve sanatsal bakig
agisi saglayan uygulamalar ve atélye ortami sizce nasil olma-
hdir?

3. Atolye derslerinde eser lGretme siirecinize katki saglayacak
etkinlikler konusunda distinceleriniz nelerdir?

4. Resim atolye dersinde 6gretim elemani hakkindaki gorisleri-
niz nelerdir?

5. Ogretim elemaninin kullandigr ydntem ve tekniklerin eser
Uretme sirecinize bir etkisi oldu mu? Bunlar nelerdir?

6. Resim atolye dersinde aldiiniz sanat egitiminin olumlu ve
olumsuz yonleri nelerdir? Agiklayiniz.

Bulgular

Birinci Alt Amaca Y6nelik Bulgular

Resim atolye dersinde eser Uretme sirecinde yaraticiligin ortaya
¢itkmasina yonelik yapilan analiz sonuglari Tablo 1'de yer almakta-
drr.

Tablo 1.
Resim Atélye Dersi Eser Uretme Siirecinde Yaraticiligin Ortaya Cikmast
Temalar Kodlar Katilimcilar f %
Yaraticih@in Oznel Yasanti (OZ), [Q.‘4], [05], 0.6), 9 45
Ortaya Cikmas: (0.13), (0.14), (O.186),
(6.18), (0.20)
Bilingli Kurgulama (6.10) 1 5
Oznel Yasant: ve Bilingli  (0.1), (0.3), (0.7), (0.8), 10 50
Kurgulamanin Birlikte (0.9), (0.11), (0.1),
Kullanim1 (6.15), (0.17), (0.19)

Oznel Yasanti: Resim atdlye dersi eser liretme siirecinde, yarati-
cih@in kisinin 6znel yasantisi ile ortaya giktigini belirten (0.13), dii-
slincesini "Eser Uretme slrecinde kisi kendi 6znel yasantisindan
yola gikarak galismalarinin gidisatini belirler. Bilingli bir kurgulama
olmasi igin de yine kendi 6znel yasantisindan faydalanir." seklinde
belirtmistir. (0.20) ise goriistini "Atdlye dersinde yaraticilik kisinin
ic dlinyasi ve yasantisinin bir nevi yansimasidir. Herkesin kendine
has kimsenin erisemeyecegi i¢ dinyasindaki sinirsiz ve sonsuz
hayal diinyasindaki bazi noktalari disa vurmak yaraticiligi meyda-
na getirir." seklinde ortaya koymustur.

Bilingli Kurgulama: Resim atdlye dersi eser Uretme slirecinde ya-
raticihdin kisinin bilingli bir kurgulama ile ortaya ¢iktigini belirten
(©10) gériisiini "Resim atdlye dersi eser tiretme siirecinde yarati-
cilik, bilingli bir kurgulama ile ortaya ¢ikar." seklinde ifade etmistir.

Oznel Yasanti ve Bilingli Kurgulamanin Birlikte Kullanimi: Resim
atolye dersi eser Uretme sirecinde yaraticiligin kiginin 6znel ya-
santisi ve bilingli kurgulama ile ortaya ciktigi seklinde (©.9), dii-
slincesini su sekilde agiklamistir:

Aslinda hepsinden biraz olmali. Kisi yasantisina
veya yasanmigliklarina paralel eserler ortaya koy-
maya calisir. Bu yasantisindaki distinceleri kendi-
ligindendir ve bunlari bilingli bir kurgulamayla bir
araya getirerek yaraticiligi yakalamaya calisir. ..Ya-
raticilik yoktan var etmek yerine bu yasantisindaki
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izleri kurgulayarak onlari belirli bir kompozisyon te-
meline oturtarak eserini olugturur.

Eser Uretme sirecine katki saglayan uygulamalara ait analiz so-
nuclari Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2.
Eser Uretme Siirecine Katki Saglayan Uygulamalar
Temalar Kodlar Katilimcilar f %

60.1), (0.3), (0.4), (0.7), 11 55
Siirecine Katk1 [Q.lo], (Q.lS], ((?,15],
Saglayan (0.16), (0.17), (0.19),
Faktorler (0.20)

Eser Uretiminde Serbestlik  (0.1), (0.3), (0.5), (0.11), 5 25
(0.15)

0.1),(0.2), (0.4), (0.13), 7 35
(0.14), (0.17), (0.18)

0.2), (0.4), (0.6), (0.10), 7 35
(0.18), (0.19), (0.20)

Eser Uretme Ortam Yaratmak

Ogretim Elemaninin Etkisi

Beyin Firtinas1

Giincellik 6.6), (0.7), (0.8),(0.15) 4 20
Atdlyenin Teknolojik (0.3), (0.9) 2 10
Olanaklar

(0.2), (0.10), (0.12), (0.18)

(0.8), (0.11), (0.17), (0.18)
Bireysellestirilmis Egitim (©.14) 1 5
0.5), (0.7), (0.8), (0.10), 10 50
(0.11), (0.12), (0.14),
(0.16), (0.19), (0.20)

'S

20
20

Sanatsal Okumalar

S

Aragtirma Yapmak

Sanatsal Aktivitelere
Katilm

Ortam Yaratmak: Atdlye ortamina yonelik (0.1), gortising ".her-
kesin bir seylerden faydalanmasini saglayacak kapasitede bir or-
tam yaratmak gerekir!" seklinde ifade etmistir. (0.3), not kaygisina
deginerek goriisiinii "OFrencinin olumsuz bir sonug aldiinda not
kaygisi duymayacag bir ortam olusturulmali.." seklinde belirtmis-
tir. Atdlyede evdeki rahathgi arayan (0.7) diisiincesini "Atdlye or-
tami rahat, temiz, huzurlu ve ilham verici olmalidir. Evdeymis gibi
hissetmek dnemli." seklinde ortaya koymustur. Atolye ortaminda
miizigin 6nemine deginen (0.10), gériisiinii ".rahatlatici ve cos-
kun muzikler esliginde galisiimalidir seklinde belirtmistir.

Eser Uretiminde Serbestlik: Resim atdlye dersinde yaraticilig
gelistiren ve sanatsal bakis agisi saglayan uygulamalara yonelik
olarak (0.5), 6zgiir bir ortamda kendi istedikleri tarz ve caligma-
larla eser tGretmenin 6nemine degdinerek diger 6grencilerin bakig
agilarini ozetleyen gorlist su sekildedir: "Atolye dersinde hoca
yaraticilik adina ve 6grencinin kendi sanatsal bakis agisina sahip
olmasini istiyorsa 6grenciyi serbest birakmali, 6grenci hocanin
gbzetimi altinda yani hocanin tavsiyeleri dahilinde kendini ifade
edebilmeli’ (O.11)in konuyla ilgili bakis agisi su sekildedir: "Atdlye
ortaminda ogrenci Uretecedi eserlerin temasi konusunda 6zgir
olmalidir. Ancak bu sekilde yaraticigr gelisir ve 6zgln eserler or-
taya koyabilir."

Bgretim Elemaninin Etkisi: Atlye dersinde eser iretme siireci-
ne katki saglayan, yaraticiligi gelistiren ve sanatsal bakis agisi sag-
layan uygulamalar konusunda 6gretim elemaninin etkili oldugunu
yonelik (0.13), diistincesini su sekilde aciklamistir: "Resim atdlye
dersinde yaraticiligin ve sanatsal bakis agisinin gelismesine katki
saglayan en blylk etken 6gretim elemaninin tutum ve davranig-
laridir. Ogretim elemaninin atdlye ortaminda égrencilere yaklasi-
mi, adaletli olusu ve 6grenciler lizerinde ki etkisi biytiktir" (0.18),
dUsincelerini ".fikirlerim ne olursa olsun rahat ifade etmem ko-
nusunda beni cesaretlendirmesi ve kligimsenmeyecegdime dair
glven vermesi, sanatsal bakis agimizi gelistirecegimiz kitaplar ve
filmler 6nermesi.. Atolye grubundan yaptigi sanatsal paylagim-
lar." seklinde ifade etmistir. Bu sonugclara gore, eser tUretme su-
recine katki saglayan faktorlerin en dnemlisinin 6gretim elemani
oldugu soylenebilir.
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Beyin Firtinasi: Resim atolye dersinde yaraticiligi gelistiren ve
sanatsal bakis agisi saglayan uygulamalara yénelik olarak (©.2),
atolyede diger arkadaglarindan etkilenerek yaraticiligin gelistiri-
lebilecegine yonelik dislincesini "Atélye dersinde sanatsal bakig
acimizda atolye icinde diger arkadasglarimizin da fikirlerinden, ¢ca-
lismalarindan ve yorumlarindan etkilenerek yaraticiligi daha hizli
gelistirebiliriz" seklindeki yorumuyla aktarmistir. Atdlye egitimi-
nin organik bir yapi olmasi dolayisiyla surekli etkilesim halinde
olunmasi gerektigi sdylenebilir. Bu duruma vurgu yapan ve karsi-
likh etkilesimin dnemini belirterek beyin firtinasi yapiimasinin 6§-
renciler lizerinde etkili olacagina vurgulayan (0.18), diistincelerini
"Zaman zaman toplanip bir arada sanatla ilgili konularda beyin fir-
tinasi seklinde dislince paylagimlari yapiimali. ..Boylelikle 6gren-
cilerin zamanla fikir ylritme becerilerinin gelistigi ve kendilerini
ifade etmeleri ve fikirlerine sahip gikmalari bakimindan gelismele-
rini saglar kanisindayim." seklinde ifade etmistir. Ogrenci goriisle-
rinden atSlye ortaminin karsilikl etkilesim ile arkadas fikirlerinden
de etkilenildigi gortlmektedir.

Giincellik: Sanat egitiminin giincel olmasina yonelik (0.15), go-
rislind ".glincel eserlerden haberdar olmaliyiz ve biz daha iyisini
nasil yapariz diyerek yol gosterenlerimiz olmali.." seklinde belirt-
mistir. OJrencilerin aktif olmalari gerektigini ve giinimiiz gelis-
melerini takip eden bir yapida olmasi gerektigine yonelik (0.8),
dUsincesini su sekilde agiklamistir:

Bence yaraticihigin gelismesi igin 6grenciler yeni
gelismelerden haberdar, aktif 6grenen gelisen bi-
reyler olmalidir. ..Bunun disinda bize sanat eseri
Uretmenin sadece tablo yapmak olmadigini gos-
terdi. Video artlar, performans sanati, enstalasyon
calismalari da yaptik. Ve bunlar bizi bulundugumuz
¢agin sanat anlayisina daha ¢ok yaklastirdi.

(0.7) glincel sanat uygulamalarini dgrenmelerinin yaraticiliklari
tzerindeki etkisini "Uretme siirecinde farkli teknikler 6grenmek
yaraticiligi gelistirir" seklinde ifade etmistir.

Atdlyenin Teknolojik Olanaklari: Resim Atélye dersinde atolye-
nin teknolojik olanaklarinin dnemine deginerek donanimi Gzerin-
de duran (0.9), distincesini "Bence atdlye de yaraticiigi gelistiren
en blylk etken 6grencilerin bu ortamda gok fazla eser gérmek
ve bu eserleri yorumlamaya calisarak, onlari inceleyerek yeni sey-
ler ortaya koymalidir. ..Atolye ortaminda bu tiir eserlere kaynaklik
edecek donanimda olmalidir." seklinde paylagsmistir.

Sanatsal Okumalar: Resim Atolye dersinde eser tiretme stirecine
katki saglayan, yaraticili§i gelistiren ve sanatsal bakis agisi sag-
layan uygulamalar konusunda (0.10), sanatsal okumalar lizerinde
durmustur. (0.10) disiincesini "Sanatsal okumalar yapilmalidir
seklinde belirtmistir. Bununla birlikte teorik ve uygulama boyutu-
nun esit derecede 6nem verilmesi gerektigine yonelik gorisini
(012), su sekilde ifade etmistir: "ilk olarak ders alip yetistirildigimiz
ortamda sanatgi adayi gibi davranilip sadece teorik ya da sadece
resim olarak degil ikisinin de ayni derecede yaraticilik tarafimizi
ortaya ¢ikarilacak etkinlikler olmahdir.

Arastirma Yapmak: Resim Atolye dersinde eser Uretme slirecine
katki saglayan uygulamalar konusunda teorik bilginin nemine ve
arastirmayapmaya vurgu yapan (O.11), gériisiinii "Yaraticihgi gelis-
tiren en 6nemli unsurlardan birisi kitap okumak ve arastirma yap-
maktir" seklinde aciklamistir. Ogretim elemaninin vermis oldugu
arastirma &devlerine deginen (018), gériisiini su sekilde belirt-
mistir: "..doénem sonlarinda 6dev olarak hazirladi§imiz makaleler
icin bircok kaynak arastirmalari yapiyor olmamiz gibi etkenleri
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siralayabilirim”. Aragtirma yapmanin énemine deginen (0.17), di-
slincelerini "Sanatsal bakis agisina gelince; bir sanatgi adayi basta
beyninde bir stirli bos alanlar vardir. Bu bos alanlari doldurmak ve
bakis agini degistirmek igin arastirma yapmak lazim. Cok okumak,
cok bakmak, gok incelemek ve bunlari uygulayarak gormek lazim."
seklinde ozetlemistir.

Bireysellestirilmis Egitim: Resim Atolye dersinde (0.14)'iin birey-
sellestirilmis bir egitimi dile getirmis olmasi dnemli gortlmustir.
GUnkU bireysel farkliliklara gore her 6grencinin yaraticiligi ve sa-
natsal bakis acisinda farkliliklar vardir. Bu anlamda (014), géri-
slind "Bireysel olarak her 6grencinin kabiliyet ve sezgisel slirecini
gozden gegirerek, onun kapasitesinin sinirlarini anlayip ona gore
degerlendirmeli, kisiye 6zel muamelede bulunulmalidir" seklinde
ortaya koymustur. Aytekin’e (2008) gore yeni egitim sisteminde
ogretmen ve 6grenci, 6grenme slirecinde karsilikl aktif rol alarak
birlikte yapacaklari planlamaya gére deneysel yontemlerle dersler
yurtttlmelidir.

Sanatsal Aktivitelere Katilim: Resim Atolye dersinde eser Uret-
me siirecine katki sagdlayan, uygulamalar konusunda (016) di-
slincesini "Atdlye 6grencilerinin yaraticihiginin gelismesi agisindan
sanatsal aktivitelere, bienallere, sergilere katilmasi fayda saglar."
seklinde ifade etmistir. (0.11) konuyla ilgili duistincesini ".farkl ¢ca-
lismalari ve farkl tarzlari gézlemledikge estetik algimiz daha hizli
geliseceginden dolayi bu silireg bizim icin daha verimli gercekle-
sir’ seklinde agiklamigtir. Farkh sanatsal aktivitelere katilmanin
eser (retme siirecine katkisi olduguna inanan (0.8) diisiincesini
"Farkli sanat eserlerinden ve sanatcilardan haberdar oldugum igin
kendi sanat Uretimim hakkinda arayisa girmeye basladim." seklin-
de ortaya koymustur.

ikinci Alt Amaca Y6nelik Bulgular

Resim atdlye dersinde 6gretim elemani hakkindaki gérisler ve
ogretim elemaninin kullandigi yontem ve tekniklerin eser tGretme
slrecine etkisine yonelik yapilan analiz sonuglari Tablo 3'te sunul-
mustur.

Tablo 3.
Resim Atélye Dersinde Ogretim Elemam Hakkindaki Gériisler ve Ogretim Elemaninin
Kullandig1 Yontem ve Tekniklerin Eser Uretme Siirecine Etkisi

Temalar Kodlar Katilimcilar f %
Ogretim Tutum (0.1), (0.2), (0.3), (0.4), (0.6), 8 40
Elemanina (6.8), (0.13), (0.20)
Yonelik Disiplin (0.2), (0.8), (0.12) 3 15
Nitelendirmeler ..
Not (6.2) 1 5
Giincel ve Donanimh (0.3), (0.5), (0.9), (0.11), 9 45
Olmasi ((::116], (0.10), (0.12), (0.16),
(6.18)
Yénlendirici (0.3),(0.4), (0.8), (0.9), 8 40
(0.13), (0.15), (0.17), (0.20)
Ogretim Kullanilan Yéntem ve (O.l), ((").4), [(5.6), [0.9], 11 55
Elemanimin Tekniklerin Etkisi (Q.lO], [Q.ll), [(?.12), (6.13),
Kullandig (0.15), (0.16), (0.19)
Yontem ve Motive Edici 0.3), (0.7), (0.11), (0.18), 5 25
Teknikler (©.19)
Sanatsal Bakis Agis1 (0.4), (0.9), (0.10), (O.14), 3 15
Saglamasi (0.17), (0.19)
Doku (0.1), (0.4), (0.5), (0.7), 6 30
(0.17), (0.19)
Farkli Tekniklerin (0.6), (0.9), (0.10), (O.16), 6 30
Denenmesi (6.19), (0.20)

Bgretim Elemanina Yénelik Nitelendirmeler

Tutum: Resim atolye dersinde 6gretim elemaninin tutumu hak-
kinda (©.2), diisiincesini "Hocamizin ydntem ve tekniklerinin igin-
den biride bize samimi ve icten bir sekilde davranmasi belki de
bizim resmi sikilmadan, bikmadan yapmamizi sagladi." seklinde

ifade etmistir. (0.3) de (0.2)'nin diistincesini desteklerken disiplinli
yapisinin baski unsuru olmadan glizel bir Uslupla dile getiriliyor
olusuna vurgu yaparak dustincelerini su sekilde ortaya koymus-
tur:

Hem kendi 6grencilerine baskin olup bazi seyler-
den taviz vermiyorken bunalim ve baskiya sokma-
masi ¢ok olumlu bir davranistir ve bunun yaninda
gosterdigi manevi yakinlkta ¢ok huzur vericidir.
Sundugumuz basit fikirlerimizi veya eserlerimizi
asagilamadan sadece Usluplu bir dille bize aktar-
mas! 0zglven kirilmasi yasamamizi engelleyici
olup bizi Ust seviyeye ulastirmada glizel bir yon-
temdir.

Disiplin: Resim atolye dersinde 6gretim elemaninin disiplini lize-
rinde (0.8), 6grencilere karsi korkutucu bir disiplin sergilemedigini
dgrencilerin bu disiplinden rahatsiz olmadigini "Ogrencilerine kar-
si disiplinliydi fakat bogucu ya da korkutucu olmadi." seklinde ifa-
de etmistir. (0.12) ise konu hakkindaki diistincelerini "Boylesine bir
disiplin altina girmemistim daha once." seklinde ortaya koymus-
tur. Bu baglamda 6gretim elemaninin 6grenciler lizerinde baski
kurmadan onlari korkutmadan disiplin altina alacak yontemler
Uzerinde durmalari ortaya ¢ikan eserlerin niteligi Uzerinde etkili
oldugu ileri surtlebilir.

Not: Ogretim elemaninin resim atolye dersinde not verme konu-
sunda ogrencilerin kisiliklerine degil de eserlerine adil bir sekilde
not verdigine dikkat ceken (0.2), gériisiinii "Not verme konusunda
bazen haksizlik oldugunu distinlyorum. Fakat bazen de bireyin
ilerleme asamasinda not vermesi gayet adaletli bir yontem. Ho-
camizin kisinin 6zel yasantisina, kisiligine bakarak degil de ortaya
cikardi§i esere not vermesi, ortaya glizel isler ¢ikartarak atdlye or-
tami hi¢ bozulmadi” seklinde ortaya koymustur.

Giincel ve Donanimli Olmasi: Resim atolye dersinde 0gretim
elemaninin giincel ve donanimli olduguna ydnelik (0.9), diisiin-
cesini "Her alanda ¢ok donanimli olmasi bize sadece resim gize-
bilmekten ziyade sanattan anlayan bir sanatgl olmamiz yolunda
bizi yetistirmistir" seklinde aciklamistir. (0.5) diisiincelerini "Cag-
das sanatla ilgili cok sey 6grendim yani hocamizin giincel sana-
ta yonelmesi bizi de yonlendirmesinin oldukga faydali oldugunu
dUsintyorum. Cunkd ginceli takip edebilmeli iginde yasadigimiz
toplumun sanata olan bakis agisini bilmemiz gerekir ki ona gore
kendimize bir yol gizmeliyiz" seklinde agiklamigtir.

Y6nlendirici: Resim atolye dersinde 6gretim elemaninin ydnlen-
dirici olduguna yénelik (0.8) diisiincelerini "Stirekli, diizenlenen
yarismalardan bizi haberdar ederek, katilim saglamamiz icin tes-
vik etti. Bu sayede sanat konusunda daha bilingli ve aktif bireyler
oldugumuzu gézlemledim” seklinde ifade etmistir. Ogretim ele-
maninin kisilik ézelliklerine vurgu yapan (0.4) gérisini "Hoca-
miz, gayet Ilimli, yardimsever, acik fikirli bir sekilde bir yil boyunca
bize yol gésterdi" seklinde aktarmistir. Ogretim elemaninin bilgi
birikimi ve tecriibesine dikkat gektigi diistincesini (0.9) "Bilgi ve
birikimine ¢ok giivendigimiz icin bizim igin iyi bir yol gosterici ol-
mustur" seklinde belirtmistir. (0.13) konuya yénelik diisiincesini
"Kendimizi tanimamiza ve bu sayede neler yapabiliriz onu gorme-
miz igin bize yeni kapilar agmistir” seklinde dile getirmistir.

Eser Uretme surecinde 6gretim elamaninin tutumu onemli un-
surlardan biridir. Bu bakimdan 6gretim elamaninin eser Uretme
slirecinde asiri sinirlandirici olmasi ya da asiri 6zgur birakmasi
eser Uretme surecini olumsuz etkilemektedir.
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Ogretim Elemaninin Kullandigi Yontem ve Tekniklerin Etkisi
Kullanilan Yéntem ve Tekniklerin Etkisi: Ogretim elemaninin
kullandigr yontem ve tekniklerin eser tUretme slrecine bir etki-
si olduguna yoénelik. (0.9), diger arkadaslarinin da diisiincelerini
Ozetleyerek su sekilde ortaya koymustur:

Bunlar 6zellikle hocamizin ilk derste bizden genis
bir biyografi istemesiyle oldu bu verdigimiz biyog-
rafiler isiginda bize bu Uretim agamasinda yardimci
olacak kompozisyonlar tiretmede yardimci oldu. Bu
yontem dogdrultusunda ben ve arkadasglarim kendi
duygu ve distincelerimizi, kendi yagsanmigligimizla
harmanlama firsati vermistir. Bize bunu ¢iz demek
yerine neden bu? Sen bununla neler anlatmak isti-
yorsun? gibi sorulari kendimize sormamiza neden
oldu. Bu sorular esliginde bu eser lretme sireci
hizlandi ve en dnemlisi stireklilik kazandi.

Atolye ortaminda 6gretim elemani, 6grencilere, alisiimisin diginda
bir yontem uygulamali ve 6zgiinliik noktasinda onlari 6zendirme-
lidir.

Motive Edici: Eser Uretme strecinde 6gretim elemaninin kendi-
lerini motive ettigine yonelik (0.3), gérisini "Ogretim Uyesinin
her konuda fikir ve bilgi paylagimini heyecanli ve istekli bir sekil-
de yapmasi bize de heyecan, 6grenme istegi ve merak katmistir"
seklinde agiklamistir. (011) goriisiini "Kullandigr ydntem ve tek-
nikler motive edici ayni zamanda ufkumuzu agarak gelistirme yo-
niindedir" seklinde ifade etmistir. (0.18), diistincelerini "Hocamiz
on yargisiz yaklagimlariyla 6grenciye duydugu inang ve glveni,
samimi bir sekilde yansitmasi, motive etmesi dersi sevmemizi ve
eser Uretme slrecinin keyif alinarak ve heyecan duyularak yasa-
mimizi sagdladi” seklinde ortaya koymustur. Ogrenciler, 6gretim
elemaninin motive edici davraniglar sergileyerek eser tiretme si-
recinde etkili oldugunu dile getirmislerdir.

Sanatsal Bakig Agisi Saglamasi: Ogretim elamaninin égrencilere
verilen sanat egitimi sonucunda sanatsal bakis agilarini genis-
lettigine dair (0.9), goriisiini "Bize bu sene itibariyle gerek sanat
gerek sanattan anlama konusunda yeni vizyon kazandirmistir
seklinde belirtmistir. Bakis agisinin gelistigini sdyleyen (0.10),
dUsincelerini "Resim atdlye dersinde aldigim sanat egitimi beni
olumlu yonde etkiledi. Glinkl sanata, ¢zellikle soyut sanata karsi
bakis agim degisti ve gelisti” seklinde ortaya koymustur. Son si-
nifta 6grencilerin bir tarz olugturmalari ve bir seri seklinde sanat
eserlerini Uretmeleri saglanmaya galigiimis olup konuyla ilgili dt-
stincesini (0.14), "Ogretim elemaninin bir seri tiretim siireci iceri-
sindeki olumlu etkisi ve o bilinci agilama destegdi gézden kagirila-
maz" seklinde aciklamistir. Bu dogrultuda (017) gérisiini "Hem
sanata bakis agisi hem eser lGretmekte fazlasiyla bizi gelistirdi”
seklindeki bakig agisiyla 6gretim elemaninin bakis agisini gelistir-
digine dikkat cekmistir.

Doku: Resimde gorsel dgelerden biri olan doku Uzerinde duran
dgretim elemanina yoénelik (01)in diger 6grencilerinde goriisiini
ozetler sekilde dile getirdigi dlslinceleri su sekildedir:

Bizler ilk olarak hocamizin bize gostermis oldugu
teknik ve yontemleri kullandik kendi doku atma
tarzini seklini bizlere gosterdi ilk olarak ve daha
sonra serbest birakti tuvale doku atma konusun-
da daha sonra zaten herkes kendi stilini gelistirdi
ve o sekilde devam ettik biz ilk olarak doku atmayi
hocamizdan &drendik diyebiliriz. ilk 6grendigimiz
doku ile simdiki yaptigimiz doku arasinda ¢ok gok
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fark var tabide ilk yaptigimiz doku hocamizin doku-
larini taklit ediyorduk daha sonra deneme yaniima
yoluyla kendi tarzimizi kullandik ve o sekilde devam
ettik.

Ogrenciler resim yaparken bozulacak endisesiyle korku iginde
boya kullanmaktadir. Bu da yaraticiliklari izerinde olumsuz etkiler
olusturmaktadir. Ozellikle (OA7)nin ifade ettigi disiincesi bu dii-
slinceleri destekleyici ve dikkat gekici niteliktedir: "Biz daha boya
atmaya korkarken hocamiz boyalarin igine ¢ay doékerek bizim bir
seyleri yaparken korkmadan tuvale kiymadan yapmamizi sagladi”.

Resim Atdlye Derslerinde 6ncelikle resim sanatinin temel kural-
larini, bigimsel ve teknik unsurlari 6§rencilere tanitmak ve ¢cagdas
degerler iginde kavratarak resim yiizeyinde tasarim eleman ve
ilkelerini kullanarak 6zglin bir ifade dili olusturmak Lisans prog-
ramlarinin amagclarindandir (Aytekin, 2015). Bu baglamda 6gretim
elemani 6grencilere farkli teknikleri gostererek onlarin sanatsal
gelisimleri icin yol gosterici olmaya galismistir.

Farkli Tekniklerin Denenmesi: Atolye dersinde eser tretme sU-
recinde (0.9), deneme-yanilmanin dnemine vurgu yaparak gorii-
siinU "Bu Uretme strecinde oncelikli olarak atdlye hocalarimizin
tavsiyesi ve gokga deneme yanilma yoluyla saglam bir konu ve
kompozisyonlar kurulabilir" seklinde ifade etmistir. Eser Gretme
stirecinde teknik arayislar yapilmasi gerektigini belirten (0.16), dii-
stincesini "Uretme siirecinde stirekli deneme yanilma yontemiy-
le teknik arayislarda bulunulmalidir" seklinde agiklamistir. (0.19),
daha 6nce bilmedigi tekniklerin bu stiregte kullanildigina dikkat
gektigi gorisinl "Daha once bilmedigim ve gormedigim teknik
ve yontemler kullanildi. Her ¢aligmada uygulanmasi gereken yon-
temler edindik" seklinde ifade etmistir. Ozellikle (0.20) nin Uzerin-
de durdugu gosterilen tekniklerden yola ¢ikip kendi tekniklerini
olusturduklarina yonelik dustncelerini "Ogretim elemanin bize
bazi teknikler gosterdi ve cogumuz bu teknik lizerinden yola ¢ika-
rak Uzerine farkli bir boyut getirerek daha 6zgin ve etkili bir teknik
olustu” seklinde dile getirmistir.

Resim atdlye dersinde verilen sanat egitiminin olumlu yonlerine
yonelik analiz sonuglari Tablo 4'te verilmistir.

Tablo 4.

Resim Atélye Dersinde Verilen Sanat Egitiminin Olumlu Yénleri

Temalar Kodlar Katilhimcilar f %
Eser Uretme Olumlu [Q.7], [0:_8], (0.1“0], [O.lﬂl), 8 40

Stirecine Yonelik
Verilen Sanat
Egitiminin
Olumlu Etkileri

(6.12), (0.17), (0.19), (O.20)

0.1), (0.2), (0.3), (0.4), (0.5), 10 50
(0.8), (0.9), (0.10), (0.12),

Ogrenmek

{O 17)
Katki Saglamak (0.2), [O 13), (0.14) 3 15
Gaba Gostererek Calismak  (0.2), (0.5) 2 10
Mesleki Geligim 0.1), [0 11), (0.16), (0.18) 4 20
Kiyaslama (0.1),(0.4) 2 10
Farkina Varmak (0.1), (0.5), (0.8), (0.9), 7 35
(6.18), [O 19), (0.20)
Etkilegim (0.2), (0.6), (0.15) 3 15

Olumlu: Resim atdlye dersinde verilen sanat egitiminin olumlu
yonlerine yonelik (0.8), "Pek gok olumlu yénleri var" seklinde dii-
stincesini acgiklarken (0.12) ise gérislerini "Cok fazla iyi sonuglar
aldim. ..yapilan her bilginin bize faydasi elbet oldu. Yeni teknikler
kendimizi bulma gabamiz olmaya basladi" seklinde dile getirmis-
tir.

Ogrenmek: Aldiklari sanat egitiminin gretici oldugu yoniinde
(©.2), goérisiini "Atdlye dersinde istemedigim kadar gok sey -
rendim" seklinde belirtmistir. (0.5), distincesini "ilk &nce yagl
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boyay! nasil kullanacagimi ve nasil kaynastiracagimi 6grendim.”
seklinde belirtmistir. (0.4), teknik agidan gelistigine vurgu yapa-
rak birgcok sey 6grendiklerine yonelik goristini "Cok eser Urettik,
bununla birlikte gok sey 6grendik, teknik agidan gelistik" seklin-
de agiklamistir. (010) da yeni teknikler 6grendiklerini ifade ettigi
goristnl "Yeni teknikler ogrendik, farkli malzemeleri kullanma-
yi 6grendik. Sanat alaninda yeni bilgiler edindik" seklinde ortaya
koymustur. (0.8), eser iiretme siirecinde nelere dikkat etmesi
gerektidi ve nasil bir arastirma yapmasi gerektigine yonelik go-
ristnl "Sanatin benim goziimde ki karsiligi degismeye baslad.
Bir eser Uretirken nerelere bakmam gerektigini, nasil arastirma
yapabilecedimi 6grendim ve nelerden kaginmam gerektigini de"
seklinde ifade etmistir. Verilen sanat egitimi sayesinde sanatg!
olmayi 6grendigini ifade eden (0.9) diisiincesini "Aldigimiz sanat
egitimi de sanatgi olmayi 6gretti bize" seklinde belirtmistir. (0.17)
ise simdiye kadar 6grenemedigi bilgileri son sinifta 6grendigine
yonelik diisiincesini "Oncelikle 4. Sinif bir 6grenci olarak simdiye
kadar almadigim bir egitimi bu donemde aldim. Bu biryil boyunca
sanatla ilgili birgok bilgi edindim" seklinde dile getirerek g yilda
ogrenmedikleri kadar cok sey 6grendiklerine vurgu yapmistir.

Katki Saglamak: Aldiklari sanat egitiminin kendilerine katki sag-
ladigi yonelik (0.2), Urettigi eserlerin sonucunda glizel bir cv ha-
zirlamasina vurgu yaparak dislincesini su sekilde belirtmistir: .
Atolye dersinde aldigim sanat egditimi benim glizel bir cv hazir-
lamama ve gelecedim igin glizel adimlar atmama sebep oldu”
(013), goruistini "istenilen calisma sayisi ve konularinin teknik
acgidan gelismemize ve farkli bakis agilari kazanmamiza katki sag-
ladigini distinGyorum” seklinde agiklamistir.

Caba Gdstererek Caligmak: Ogrencilerden (0.2) ve (0.5) aldiklan
sanat egitimiyle eserlerini yapmak i¢in caba gostererek galistik-
larini belirtmislerdir. (0.2) elinden geldigince calistigini "Gecemi
glndizime katarak elimden geldigince galistim” seklinde ifade
etmistir. Hirsh bir sekilde ve caba gostererek calismalari bitirebil-
digini (0.5) su sekilde agiklamistir: "..yapamaz, bitemez zannetti-
ginde o hirs ve gaba ile nasil da bitirebildigini gordim".

Mesleki Geligim: Ogrencilerden (O.1), ileride kendi 6grencilerine
ogretebilecegi kazanimlara dikkat ¢ektigi gorisini "Mezun olma-
dan bircok seyi 6grenmis oldum ve ileride bende kendi 6grencile-
rime Ogretebilecedim gok glizel seyler kazanmisg oldum" seklinde
aciklamistir. Uretilen eserlerle 6zgiin galigmalar ortaya ¢ikardik-
larini belirten (0.11) mesleki olarak gelistiklerini "..6zgiin olmamizi
saglayarak kendimizi bu alanda gelistirebilme firsati sunmustur”
seklinde aciklamistir. (0.16) diistincesini "Olumlu olarak; mesleki
yonden katki saglamasinin yani sira ayni zamanda bir atélye ailesi
gibiydi" seklinde belirtmistir. Ogrenciler, aldiklari sanat egitimiyle
edindikleri kazanimlari ve 6grendikleri farkli teknikleri, mesleki ya-
santilarinda kullanabilme agisindan 6nemli gormektedirler.

Kiyaslama: Ogrencilerden (0.1) ve (0.4) bu sene aldiklari sanat
egitimiyle daha 6nceki yillardaki mezunlarin aldiklari sanat egiti-
mini kiyaslayarak digtincelerini belirtmiglerdir. (0.4) daha dnceki
mezunlarla bir kargilastirma yaptigi distincesini "..6nceki mezun-
lara gore en donanimlive en ¢okis gikaran sinif bizim oldugumuzu
dislnlyorum, bu da fazla fazla galisma yapmaktan kaynaklani-
yor" seklinde ifade etmistir.

Farkina Varmak: Aldiklari sanat egitimiyle birlikte birgok seyin
farkina vardiklarini belirten (0.1), makale yazmalarinin bakis acila-
rini gelistirdigine dikkat gekerek dislincelerini su sekilde agikla-
mistir: "Bunun yaninda sanatla ilgili zihnimizi galistirdik makaleler
yazdik ve makaleleri yazarken bakis agimizin ne kadar gelistiginin

farkina vardik. Yine fark ettik ki dnceden olsa bir tablomuz hakkin-
da bir yorum bile yapmaya cesaret edemezken simdilerde kendi
kendimize yorumlar yapip manifestolar yazip kendimizi gelistir-
mis olduk”. (0.5) fazla resim yapmanin faydalarina vurgu yaptig
dUsincesini "Aslinda bu 6grenmenin ne kadar fazla resim yapildi-
ginda daha iyi kavranacaginin farkina vardim" seklinde agiklamig-
tir. Eksikliklerinin farkina vardigini belirten (0.8), goriisiinii "Eksik
ve gelistirmem gereken yonlerimin farkina vardim" seklinde agik-
lamistir. Verilen her bilginin faydal olduguna yonelik bakis agisini
(©.19) "Verilen her bilginin bizim icin ¢cok fayda sagladiginin kani-
sina vardim" seklinde dile getirmistir. Son sinifa kadar kafasinda
oturmayan distincelerine cevaplar bulduguna yonelik dislince-
sini belirten (0.20), goriisiinii "Olumlu y&nler, sanat alaninda bazi
oturmayan duslincelerim yerine oturdu. Kendimi sanat alaninda
daha bilgili ve daha rahat 6zgiin calismalar ortaya koydugumu
fark ettim" seklinde ortaya koymustur.

Ogrenci gorlslerinden anlagilacagi tizere 6grenciler, eksik ve fazla
yonlerinin farkina vararak eser tretme strecinde farkindaliklarinin
arttigini belirten gorUsleri ortaya koymuslardir. Aytekin’e (2008)
gore 6grencinin nerelerde hata yaptigini fark etmesi egitim stre-
cinin daha etkili olmasini saglayacaktir.

Etkilesim: Aldiklari sanat egitimiyle birlikte kendi aralarindaki et-
kilesime vurgu yapan (0.8), etkilesim sayesinde farkli fikirlerin de
ortaya ¢iktigini belirttigi gortistini "..6grenciler birbiriyle etkile-
sim halinde oldugu stirece hep bir adim ondedir. Farkli fikir aligve-
riglerin olmasi, farkl agilardan lambanin yanmasina sebep oluyor"
seklinde ifade etmistir.

Resim at6lye dersinde verilen sanat egitiminin olumsuz yonlerine
ait analiz sonuglari Tablo 5'te verilmistir.

Tablo 5.
Resim Atélye Dersinde Verilen Sanat Egitiminin Olumsuz Yénleri
Temalar Kodlar Katilimcilar f %
Eser Uretme Yogun Bir Tempo 0.1), (0.15) 2 10
Stirecine Yonelik  yopgunuk (6.2), (0.4), (0.17) 3 15
Verilen Sanat .. .. ..
Egitiminin Olumsuz KaygrStres (0.4), (0.8), (0.12) 3 15
Etkileri® Calisma Sayisimin [OZ], [0:.3], [05], (0.7), (0.8), 8 40
Fazlahgi (0.13), (0.17), (0.20)
Isteksizlik (0.14), (0.17) 2 10
Zorlanmak (0.1), (0.2), (0.7), (0.12) 4 20
Yarig (©.16) 1 5

Yogun Bir Tempo: Resim atdlye dersinde alinan sanat egitiminin
olumsuz ydnlerine yénelik olarak (0.1), yogunluktan sikdyetci ol-
dugunu ve dislncesini "Her sey cok yogun bir sekilde gecti bu-
nun biraz olumsuz tarafi oldugunu distntyorum." seklinde ifade
etmistir. Ayni bakis agisiyla diistinen (0.15) ise diisiincesini "Olum-
suz yonu ise dordiincd sinif olmamizdan dolayr zaman az geld;,
bu tempoyu daha dnce yakalamamiz gerekiyordu” seklinde ortaya
koymustur.

Yorgunluk: Bu siirecin kendini yordugunu ifade eden (0.2), gori-
stinl "Calismaktan yiprandim, yoruldum fakat asla vazge¢medim."
seklinde aciklarken (0.17) de "Ama viicut olarak o kadar ¢cok yorul-
mustuk ki bunu hocamiza higbir zaman anlatamadik” seklindeki
bakis acisiyla (0.2)'yi desteklemistir.

Kaygi-Stres: Verilen sanat egitiminin olumsuz yonU olarak bu
stirecte kaygi ve stres lizerinde duran (0.4), diisiincesini "Aslinda
olumsuz yon olarak distindtigim hicbir sey yok, sadece galisma-
lari yetistirme kaygisi ve yorgunluk. Bu tempo bile giizeldi" sek-
linde ifade ederek bu silirecin her seye ragmen gtizel oldugunu
dile getirmistir. Uykusuzlugun kendilerini kotl yonde etkiledigi
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tizerinde duran (0.12), gdriisiini "Tek katl yani kisa siirede stres,
uykusuzlukla arkadas olmak." seklinde agiklamistir. istenen calis-
malari yetistirme kaygisi yliziinden galismalardaki 6zensizlik Uze-
rinde duran (0.8) diisiincelerini "..birgogumuzun tablolari dénem
sonuna yetistirme kaygisiyla 6zensiz davrandigini gérdim. Daha
hizl calismayi 6grendigimiz dogru.." seklinde ifade etmistir.

Calisma Sayisinin Fazlahigi: Resim atdlye dersinde verilen sanat
egitiminin olumsuz yonU olarak galisma sayisinin fazlaligi konu-
sunda (0.2), diistincelerini "Bizim gelismemiz ve ilerlememiz igin
cok galismalar verse de hi¢ pisman degilim. ..Bu kadar galisma-
yI bir sene boyunca yapmamiz gergekten bizim igin ¢ok iyi oldu.
Kendi kisisel sergimizi acacak kadar elimizde galismalarimiz var."
seklinde ifade etmistir. Buna karsin (0.3), fazla calisma istenme-
siyle 6zgliveninden kusku duydugunu dile getirmis ve oneri nite-
ligindeki goruslerini "Resim atolye dersinde bizden belli ve ¢ok sa-
yida eser istenmesidir glizel yapma degil yetistirme cabasi icinde
olmamiz yaraticiigimizi kullanmakta 6zglivensiz ve kugkulu dav-
ranmamamiza neden oluyor kurallar sart fakat bu kurallarin de-
Jismesi gerektigini distiniyorum” seklinde aciklamistir. istenen
on adet calismanin artilari ve eksileri oldugunu ifade eden (0.5),
distncelerini "Her donem on tane galigsma yaptik. Bu bizim igin
hem artilari olan hem de eksileri olan bir sayiydi. Artisi gok ¢ok
resim yapildiginda yeni yeni boyama ydntemlerini kesfettim. ..say!
biraz az olsaydi belki resimlerime biraz daha 6zenebilirdim.." sek-
linde ortaya koymustur.

Ogrencilerin aktif 6grenme tekniklerine gére eser lretme sii-
reclerinin sorumluluklarini almalari igin galisma sayilarinin belirli
bir sayida olmasi istenmistir. Bu sayede her dgrenci bu slregte
deneme yanilmalarla kendi galismalarini bireysel farkhlklarina ve
hizlarina gore yiritecekler hem de bu sayede dider calismalarda
hatalarinin farkina varip daha nitelikli galigmalari Gretecekleri di-
stintlmdustur.

isteksizlik: Resim atélye dersinde verilen sanat egitiminin olum-
suz yonu olarak ¢aligmalari yapmada isteksiz olduklari konusunda
(©14) ve (O17) gorislerini belirtmislerdir. (0.14) disiincesini "An-
cak psikolojik agidan bireysel anlamda bu stireg icerisinde resim-
den bir nebze de olsa beni uzaklastirmaya basladi. Sanayi man-
tiginda eser Uretimi ve Gzerimde olusan bu baskinin olumsuz bir
etkisi diyebilirim" seklinde ifade etmistir. Artik resim yapmaktan
sogudugunu belirten (0.17) distincelerini "Olumsuz yonleri ise
¢ok fazla yoruldugumuz igin artik bir seyler yapmak istemiyoruz. ...
Artik resim yapmak istemiyorum en azindan uzun bir siire istemi-
yorum." seklinde dile getirmistir.

Zorlanmak: Verilen sanat egitiminin olumsuz yonu olarak galis-
malari yaparken zorlandigini ifade eden (0.1), diisiincelerini "Haf-
talarca bir eser lGretmek igin bekledigimiz oldu ve hatta aylarca
diyebiliriz. ik baslarda sinifca zorlandik baya diyebiliriz" seklinde
ortaya koymustur. Eser Uretme slrecinin baslangicinin zor ol-
duguna vurgu yapan (0.2) konuyla ilgili gériisiinii "Eser Uretmek
gorindtgu kadar kolay olmayip disiinmesi uzun bir sireg aliyor.
Bu slireg zor gegse de aldigimiz bilgiler, yorumlar ve destekler hig-
bir zaman eksik olmuyor" seklinde ifade etmis ve her ne kadar bu
stire¢ kendilerini zorlasa da buna degddigini ifade etmistir. Konu
se¢imi slirecinde o6grenciler arastirma yaptiklari icin ve nitelikli
eskizler ortaya ¢ikmadigi igin genel olarak zorlanmiglardir.

Yarnis: Diger taraftan bu stirecin 6grenciler arasinda bir yarisa ne-
den oldugunu belirten (0.16) gériisiini "Olumsuz olarak; keske
ogrenciler birbirleriyle degil de kendileriyle yarisa girseydi. Tek ka-
yip buydu” seklinde ortaya koymustur.
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Tartisma, Sonug ve Oneriler

Sanatgl adaylarini yetistiren glizel sanatlar fakiltelerine, her yil
ylUzlerce sanatgl adayr adimini atmaktadir. Glizel sanatlar fakul-
tesinden mezun olan, resim bolimi 6grencilerinden 6zglin sanat
eserleri ortaya koymasi beklenmektedir. Bu baglamda arastirma-
da ogrencilerin, eser tUretme slrecindeki gorislerinin neler oldu-
gunun ortaya ¢ikariimasi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda;

Birinci alt amaca iligkin elde edilen sonuglar, "yari yapilandiriimig
ogrenci gortisme formu'nda yer alan sorulara gére soyledir:

Resim atolye dersi eser Uretme slrecinde, yaraticiligin; kisinin
Oznel yasantisi ve bilingli kurgulama ile ortaya ¢iktigi gorilmus-
tlr. Eser Uretme slrecinde atdlye ortaminin dnemli oldugu ve
ogrencilerin calismalarinda serbest birakiimalari gerektigi, birey-
sellestirilmis bir egitim ile 6gretim elemaninin her agamada etkili
oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla 6grencilerin sanatsal aktivitelere
katilmalarinin eser lretme slirecinde ve yaraticiliklari Gzerinde
etkili olmustur. Diger yandan &grencilerin arastirmalar yaparak
sanatsal okumalarin 6n planda oldugu, 6gretim elemant ile karsi-
likh etkilesimin kurulabildigi ortamlarin eser Uretme stireglerinde
olumlu etkilerinin oldugunu sdylemek mimkinddr.

ikinci alt amaca iligkin elde edilen sonuglar, "yari yapilandiriimis
ogrenci gérisme formu"nda yer alan sorulara gére soyledir:

Eser Uretme sireci, 6grencilerin eksik ve fazla yonlerinin farki-
na vararak farkindaliklarini arttirmistir. Ogrenciler tizerinde farkli
Ogretim teknikleri eser Gretme stireglerinde etkili olmustur. Eser
Uretme sUrecinin, tUm 6grencilerin birbirleriyle etkiletisim halin-
de oldugu ve birbirlerinden de bir seyler dgrenebilecekleri bir atol-
ye ortami yaratildi§inda sonuglarinin olumlu oldugu gorilmustdr.
Eser Uretme slreci, 6grenciler lzerinde teknigin olanaklarini zor-
layici tavirlar sergileyerek farkli teknik ve Uslup arayislarina yénelt-
mis ve bu durum 6grencilerin Usluplarina olumlu yonde yansimig-
tir. Eser Uretme slrecinin 6grencilerin bakis agilarini gelistirdigi,
ogrencilericin 6gretici oldugu ve kendilerine bircok katki saglaya-
rak mesleki gelisimlerinde olumlu etkilerinin oldugu sdylenebilir.
Ayrica resim atdlye dersinin her asamasinda 6gretim elemani, 6§-
rencileri motive etmis, onlara sanatsal bir bakis agisi kazandirarak
sorumluluk alma bilincini gelistirmis ve kendilerine olan gtivenle-
rini arttirmistir.

Diger yandan eser tiretme stirecine yonelik verilen sanat egitimiy-
le; 6grencilerin yogun bir tempoya girerek ¢alismalari ve istenen
calisma sayisinin fazla olmasi sebebiyle kaygi ve stres yasadiklari,
bunun sonucu olarak da birbirleriyle yarig igine girerek zorlandik-
lari, bu sebeplerle verilen sanat egitiminin olumsuz etkilerinin de
oldugu sonucuna ulagiimistir.

CGagdlayan’a (2020: 437) gore glizel sanatlar fakiltelerinde 6gre-
nim goren ogrencilerin eser Uretim slregleri tUzerinde bireysel,
toplumsal ve sanatsal etmenler etkilidir. Bu noktada sanatsal
Uretim ve 6zglnlik gibi kavramlar arastirilmasi gereken unsurlar
olarak sdylenebilir. Mamur’a (2012: 2165) gore eser Uretme sire-
cinde 6grencilerin yaraticiliklarini bireysel ve toplumsal etmen-
lere gbre sorgulayabilecekleri tlireden yontemler izlenmelidir.
Gokay, (2004: 40) 6grencilerde eser Uretme stlreglerinde isten-
dik estetik deger yargilari olusturmanin onlarin geleceklerinde
onemli oldugunu belirtmektedir. Haykir, (2010: 113) sanat egitimi
alan o6grencilerin, nitelikli bir sanat eserini ortaya koyarken derin
anlamlari okuyabilen ve ¢oziimleyerek eserlerinde yansitabilen
sanat¢l adaylarinin dnemine vurgu yapmaktadir. Tan, (2011: 53)
¢agin dinamiklerine ayak uydurabilecek yaraticiliklari gelismis bi-
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reylerin yetistiriimesi Uzerinde durmaktadir. Bilirdonmez ve Kara-
bulut, (2016: 353) sanat egitiminin yontemsel sorunlarina dikkat
cekerek sanat egitiminin tek boyutlu olarak degil egitim, 6gretim
ve eser Uretme sureclerinin birlikte ele alinmasi gerektigini ifade
etmektedir. Umer, (2009: 122) resim atdlye derslerinde Rénesans
resminin plastik anlayisi kullanilmakta ve eser Uretme sirecinde
kisisel yaraticiligi gelistirici uygulamalarin dnemine deginmek-
tedir. Bas ve Kaptan (2019: 188) eser Uretim sirecine 6gretim
elemaninin olumlu ve olumsuz etkilerinin oldugunu belirtmistir.
Tan'a (2011: 54) gore dgretim elemani, bigcimsellikten ziyade ¢ok
katmanliyapilari goziimleyebilen ve algi sinirlarini zorlayan eserler
Uretilmesiicin gerekli kosullar saglayabilmelidir.

Yonsel'e (2019: 5049) gore birgok alanda sanatgilarin yarattigi
bigim dili kisiliklerinin disavurumudur. Coskun’a (2016) gore eser
Uretme streci 6grencilerin kendi 6znel yasantilarini icermelidir.
Aytekin’e (2008: 40) gore eser Uretme stireci, estetik ve elestirel
distinceyle bir kurmaca sonucunda olusan yaratici bir slrectir.
Resim atolye dersi eser Gretme siirecinde, yaraticiligin; kisinin 6z-
nel yasantisi, bilingli kurgulama ve her ikisinin de baglantisi ile or-
taya ciktigini dgrenciler ifade etmislerdir. Ogrenci goriisleri Bas ve
Kaptan'in (2019: 188) bulgulariyla benzerlik gostermektedir. 0g-
rencilerin eser Gretme slreclerinde; "mevcut becerileri, birikimi,
ruh hali, duygulari, motivasyonu, yaratmaya yonelik istegi ve hirsi
gibi durumlar" sanatsal yaratima etki eden faktdrler olarak soyle-
nebilir. Tan’a (2011: 54-55) gore yaratici kisilik yapisi biinyesinde;
entelektlel birikim ve bireysel 6zgUrligin yani sira, glicll sezgi-
ler, algilama ve aktarma yetileri bulunur. Ozgiin yapitlarin olusa-
bilmesi icin, gegcmisten gelen birikim, deneyim, kavram ve olay-
larin yeniden sentezlenip, farkli iliskilendirmelerde bulunulmasi
gerekmektedir. Yaraticilikla; bilinen dislnce, fikir ve etkilesimler
farklilasarak, farkli anlatim sekillerine kavusmus olur. Aytekin’e
(2008: 41) gore eser Uretim streci, birgok kombinasyon sonucun-
da yaraticili§i ortaya gikaracaktir. Caglayan (2020: 437) ile Bas ve
Kaptan'in (2019: 188) arastirma sonuglarinda da 6gretim elema-
ninin énemi tzerinde durulmustur. Tan'a (2011: 54) g6re 6gretim
elemani, "sadece estetik kaygilar taglyan, gorsellige ve bigcimsel-
lige oncelik taniyan yapitlar tretilmesinden ziyade, ¢cok anlamli
okumalari gerektiren, algilama sinirlarini zorlayan yapitlar ortaya
koyulabilmesi igin gerekli kosullari saglayabilmelidir."

Caglayan’in (2020) calismasinda ise 6grencilerin konu segiminde
arkadas fikirlerinin etkili olmadigi anlagiimaktadir. Edwards (2015)
glncel sanatta dgrencilerin deneyim kazandikca kendilerine gi-
veneceklerini, elestirel dislinceyle kendilerini ifade edebilecek-
lerini ve bu sayede onlari motive etmenin hedeflendigini ifade
etmektedir.

Bireysellestirilmis bir egitim, "6grencilerin kendi 6grenmelerinden
sorumlu olmalarini, arastirma yapabilmelerini, sorgulama beceri-
lerini gelistirmelerini, bilgiyi dizenleme ve yasama gegirebilme
aliskanliklarini kazanabilmelerini saglayan" bir yapida diizenlen-
melidir. Ogretim elemanlari, 6grencilere bilgi aktaran degil bilgiyi
yapilandiran ve onlara rehberlik eden bir yapida olmalidir (Aktaran;
Coskun, 2016: 874). Haykir'a (2010: 187-188) gore dgrencilerin tu-
tumlarini olumlu yonde etkileme ve sanatsal yaratici sireclerine
katki agisindan, sanatsal aktivitelere katilmalarinin tegvik edilme-
si gerekmektedir.

Resim Atdlye dersinde 6grencilerin dersin hocasindan gekinme-
den distincelerini dile getirebiliyor olmasinin yaraticilik agisindan
onemli oldugu sodylenebilir. Ogrenci gériislerine gore 6gretim
elemaninin resim atolye dersinde 6grenciler Uzerindeki tutumu
onemlidir. Bilirdonmez ve Karabuluta (2016) gore 6gretim ele-

manlari 6grencilerin bireysel ¢zelliklerinin farkinda olup sanatsal
yonde gelistirerek eserlerini tUretmelerini saglamalidir. Bulut’a
(2014: 125) gore Ogretim elemani tarafindan 6grencilerin eser
Uretme siirecine katki saglayabilmesi igin 6gretim elemaninin ge-
rekli donanima sahip olmasi gerekir. Arastirma bulgularina gére
ogrenciler, 6gretim elemaninin eser Uretme slrecinde glincel
bilgi, tecrlibe ve gerekli donanima sahip oldugunu belirtmiglerdir.

Arastirmamizin bulgularina gore 6grenciler, eser Uretme sire-
cinde 0gretim elemaninin akademik yeterlilik ve bireysel danig-
manlik gibi unsurlari 6n plana ¢ikarmiglardir. Bu anlamda Go6zlU-
kaya Isik’in (2014) arastirma bulgulariyla aragtirmamizin bulgulari
benzerlik gostermektedir. Buna kargin Dilmag’in (2009) arastirma
sonuglarinin tersine arastirmamizin bulgularinda 6gretim ele-
maninin demokratik bir tutum ile sanat egitimini verdigi ve eser
Uretme slrecine katkilarinin oldugu sdylenebilir. Ayrica 6gretim
elemanlari, 6grencilerin esnek distinmelerini saglayacak arastir-
malar tzerinde durmalidir (Senemoglu, 2011’den Aktaran; GozlU-
kaya Isik, 2014). Bu baglamda 6grencilerin kendi yasantilarindan
yola ¢ikarak konuyu daha ¢ok benimseyecekleri arastirmalar yap-
malari istenmistir. Bu sayede ogrenciler, esnek distinerek kendi-
lerinin daha g¢ok benimsedikleri konular tzerinden eser Uretme
slreclerini yUrdtmuslerdir. Yilmaz'a (2010: 195-199) goére eser
Uretme slirecinin en 6nemli kriteri, 6grencilerin hazirbulunugluk-
larinin saglanarak 6gretim elemanlarinin motive edici davranig
sergilemeleridir.

Gozllkaya Isik’a (2014: 4-5) gore 6grenmenin merkezinde 6gretim
elemani bulunmakta ve eser Uretme strecinde dgrencilerin yara-
ticihklari 6gretim elemaninin kullandigi ydntem ve tekniklere gore
sekillenmektedir. Bu baglamda 6grencilerin yaraticiliklari ile 6gre-
tim elemaninin tutumunun iliskili oldugu sdylenebilir. Ote yandan
ogrenci gorislerinden gikan sonug eser Gretme siirecinde 6gren-
ciler, farkli tekniklerin kullanimini 5Snemsemektedirler. Ogrenciler,
farkh tekniklerle calisarak eserlerinde daha farkl sentezlere ulag-
tiklarini belirtmiglerdir.

Ogrencilerin tutumlari, atélye ortamindan dogrudan ve dolayl
olarak etkilenmektedir. Etkilesim sirecinde 6grenciler, gevre-
lerinden belirli uyaranlari alarak deder yargilari olusur ve bunlari
kendilerine gore eleyerek yeni sentezlere ulasirlar (Haykir, 2010).
Dolayisiyla 6grenciler, eser lretme slrecinde birbirleriyle etki-
lesime girerek yeni sentezlere ulasir ve estetik tercihlerde bulu-
nurlar. Genel olarak 6grencilerin Resim Atdlye dersinde verilen
sanat egitimine karsi tutumlarinin olumlu oldugu goérilmektedir.
Bu bulgular Haykir'in (2010) arastirma sonuglariyla da benzerlik
gostererek atolye dersine karsi 6grencilerin tutumlarinin olumlu
oldugu soylenehbilir.

Arastirmaci, sanat atolye ders silreglerini daha aktif kilacak ve
ogrencilerin yaraticiliklarini artiracak aktif 6grenme teknikleri-
ni ders sirecinde uygulamaya galismistir. Sire¢ sonunda ortaya
cikan sanatsal galismalarin, 6grencilerin yeni kavramlar ile farkli
fikirlerin Gretilmesinde ve disilince gesitliligini artirmada etkili ol-
dugu gortlmustir. Atolye ders slirecinin her boyutunda yaratim
slirecini destekleyecek aktif 6grenme yontemleri ile 6grencilerin
yaraticiliklarini gelistirici uygulamalara bagvurulmasi 6grencile-
rin sanatsal bakis agilarini gelistirmesi agisindan etkili olmustur.
Ozellikle 6gretim elemaninin demokratik bir tutum sergileyerek
ogrencileri motive edici davraniglari sanatsal yaratma slrecini
olumlu etkilemistir. Sonug olarak resim atélye ders siirecinin her
asamasinda eser Uretim slrecine katki saglayacak farkl yontem
ve tekniklere bagvurulmasi sanat egitimi alan 6grencilerin yarati-
ciliklarini gelistirme agisindan etkili olmustur.
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Arastirma sonuglarina dayanilarak gelistirilen onerileri su sekil-
de siralayabiliriz: Ana Sanat Atdlye derslerinde 6grenci gorusleri
dikkate alinmalidir. Resim Atolye derslerinde arastirmaya yonelik
uygulamalar Uzerinde durulmalidir. Atélye icinde asiri disiplinli bir
ortam yerine ogrencilerin kendi sorumluluklarini aldigi, demok-
ratik bir ortam olusturulmalidir. Atdlye derslerinde 6grencilerin
kavramsal boyutta diistinmeleri saglanarak kendi yasantilarindan
yola ¢ikip malzemelerin serbest birakildigi daha deneysel sistem-
ler Gnerilebilir. Atdlye dersleri sadece tekniklerin 6gretildigi bir
sistemden c¢ikartilarak hayatin kendisinin 0gretildigi bir konuma
yerlestirilebilmelidir. Resim Atolye derslerinde bireysellestiriimis
bir egitime agirlik verilmesi onerilebilir. Resim Atdlyelerinin do-
nanimlari ve fiziki yapilari, 6grencilerin her tirll galigmayi yapa-
bilecek sekilde diizenlenmesi onerilebilir. Ogrencilerin sanatsal
aktivitelere yonlendirilerek farkli sanatsal ifade bigimleri ile tanig-
malari saglanmalidir. Atolye icindeki 6§retme-6grenme sirecini
daha etkili kilma ¢abasi gudtlmelidir. Resim atdlye derslerinde
ogrencilerin yaraticiliklarini ortaya ¢ikarici farkli 6grenme teknik-
lerinin kullanimi saglanabilir.

Uygulayicilar igin Oneriler; Resim Atdlye derslerinde dgrencilerin
yaraticiliklari Uzerine farkli calismalar planlanabilir. Atolye igindeki
ogretme-o0grenme sirecine yonelik uygulamali gcaligmalar planla-
nabilir. Resim atolye derslerinde 6grencilerin yaraticiliklarini orta-
ya gikarici tekniklerin kullanimina yénelik aragtirmalar yapilabilir.
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rastirma Makalesi Research Article

Bir Deneyim is Birli§i Olarak Sanatgi ve
izleyici iliskisi

Artist and Viewer Relationship As a Collaboration of

Experience

6z

Modernist bakis agisinin isaret ettigi bicimci gelenek sonrasindaki avangard dénem, eseri, izlenen bir nesne
olma durumundan c¢ikararak, Ureticisi ve izleyicisi arasindaki dinamiklerin yeniden kurgulandigi bir deneyim
aracina donlstlrmustdr. Sanatginin is birligi saglamaya yonelik niyetiyle sekillenen siireg, izleyici-seyirci-goz-
lemci-katiimci kimliklerinin de yeniden tanimlandidi bir alan agmistir. izleyici sanat eylemindeki disaridan bir
g6z degil, kimi zaman eserin olusumunda gerekli olan 6zneye dontismustir. Konusunu bu cergeve Uzerine
kuran galismada amag, cogunlukla sanatgi ve eser 6zelinde kurgulanan sanat olgusunun izleyici tarafindan ele
alinmasidir. Esere bakisiyla dahil olan izleyicinin, onu fiziksel olarak deneyimleyen ve sanatgisiyla birlikte insa
eden bireye dontsiim, glinimuze kadar gelen dnemli bir tartisma alanidir. Calisma bu alana yogunlagsmakta
ve izleyicinin eserle olan deneyimine, katilima agik sanat eserlerinin kisisel olarak incelendigi drnekler tzerin-
den odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: izleyici, sanat eseri, sanatgl, sanat deneyimi, katilimci sanat

ABSTRACT

The avant-garde period, following the formalist tradition pointed out by the modernist perspective, has trans-
formed the artwork from being a watched object into an experienced tool in which the dynamics between the
artist and the viewer are reconstructed. The process, shaped by the artist's intention to cooperate, has opened
up a space where the identities of the viewer-spectator-observer-participant are also redefined. The viewer is
no longer an outside eye in the act of art, and sometimes becomes the subject necessary for the formation
of the artwork. The aim of the study, which builds its subject on this framework; It is the approach to the art
phenomenon, which is mostly fictionalized by the relationship between artist and the artwork, by the viewer.
The transformation of the viewer, who is included in the art work with his/her view, into an individual who phys-
ically experiences the art work and builds it together with its artist, is an important field of discussion that has
survived until today. The study focuses on this field and focuses on the viewer's experience with the artwork,

through examples in which artworks open to participation are personally examined.

Keywords: Viewer, artwork, artist, art experience, interactive art

Giris
Gorsel sanatlarda yirminci ylzyilin ikinci yarisin-
dan itibaren temsil geleneginde artarak goérilen
degisim, sanatgilara ifade konusunda sinirsiz kapi
acarken, "izlenen" eserin sinirlarina da midaha-
lede bulunmustur. Sanatsal Uretimlere dair mal-
zeme ve mekan gibi parametreler, eseri, bakilan
sonug Urln yerine, slirece yayilan ve sanatgisin-
dan bagka 6znelerin katilimiyla insa edilen bir
yaplya dénistiirmistiir. Uretime izleyiciyi dahil
etme egilimi, sanatginin tercihiyle sekillenen bir
katilimcih@a isaret eder. Ancak izleyici tarafindan
fiziksel bir temasa olanak tanimayan ve salt iz-
leme deneyimine dayali olan eser karsisinda da,
izleyicinin esere dahil oldugu katilimci bir izleyici
deneyiminden soz edilebilir. Boylece, sanat ey-
leminde gorme duyusuna dair 6nem, sanatginin
varolan gostergeler bitinlni kendi adina yeni-
den diizenledigi bir eylem haline gelmistir. Ponty,
G6z ve Tin adli yapitinda "gérme'yi ve eseri sor-
gulayarak, sadece bakigin gérdtigimuz seye bizi
ulagtirdigindan, o gordigimuz dinyaya agtigin-
dan s6z eder (Merleau-Ponty, 2016, s.33). Bu an-

lamda birey, gordigu seye dogal olarak katiimig
bulunmaktadir. Eser, yalnizca sanatginin Uretim
slirecine dair zihinsel ve gevresel detaylarin ala-
nini degdil ayni zamanda izleyicinin izleyerek, oku-
yarak ve kendince yeni bir iligkiler alani kurarak
olusturdugu bir alani da kapsar. izleyicinin eser-
le bu yonli bir iligkisinin sanatgisindan bagimsiz
yeni bir bag insa ettigi sdylenebilir. Dolayislyla sa-
natginin eserine dair niyeti ve bu baglamda orta-
ya ¢ikan anlamdan bagimsiz olarak alimlamanin
cok yonlilugine ve gok anlamlilifina isaret eden
alimlayicinin/izleyicinin niyetinden s6z edilebilir.

Umberto Eco Agik Yapit adli eserinde sanatgl, ya-
pit ve izleyicinin niyetinden ve aralarindaki tam
anlamiyla agiklanip siniflandiriimaktan uzak, ha-
len gelismekte olan iliskiye deginir. Bir sanat yapi-
tiyla olan tiim etkilesimlerin hem yorum hem icra
olduguna deginerek, tamamlanmis durumda olsa
bile, her tlrlG sanat yapitinin 6zglr bir yanit talep
ettiginden soz eder. Yazarin "agik" olarak ele aldi-
g1 yapitlar, izleyiciyi sanatglyla birlikte yaratmaya
davet eder; "Yorumcunun sonsuz zenginlikteki
bakis agisiyla yapitin sonsuz zenginlikteki yonu
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birbirleriyle karsilasir, iliskiye girer ve birbirlerini ortaya ¢ikarir..".
Boylece yapitla karsilasan her kisi igin surekli igsel iliskiler dogar
ve tamamlanmis, bitmis bir kesinlikte gorilse de yapit, sonsuz
sayida "okuma" olasilidi igerir (Eco, 2019, s.91-95). Bourriaud’'un
yaklasimi da benzer sekildedir. Eser ve izleyici arasindaki karsi-
likh ve sonsuz iligkiler agina, sanatginin eseri Uzerinden baslattig
dialogun neden oldugunu soyler. Dolayisiyla 6zneler arasindaki
iliskilerin kesfi sanatsal pratigin 6zUinU ortaya gikarir. ".. her sanat
yapiti, ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir 6neri; her sanatgi-
nin isi de, diinyayla kurulan iliskilerden bir demet olur; bu iligkiler
daha bagkalarini dogurur ve bu bdylece sonsuza dek devam eder."
(Bourriaud, 2005, s.34).

izleyiciyi yapitla aldii konum bakimindan iki noktada ele alabiliriz.
ilki; bilingli bir sanat gézlemcisi olarak eserle gérme duyusu Uze-
rinden, onu izleyerek iletisime gegtigi durum, ikincisi ise; sanat-
cistyla beraber eserin kurgusunda roltiniin bulundugu durumdur.
Worringer, izleyici 6zneyi duyumsayan olarak da tanimlar ve nesne
karsisindaki bu eylemini soyle nitelendirir; ".. duyumsamak, nes-
nellikten 6znellige gecer. Nesnenin bicimi degil, bilhassa 6znellik
kapsaminda dile getirmek istedigi "estetik nesne"yi goren 6zne’nin
davranigi 6nemlidir. Bu anlamda bir "gorme psikolojisi" yaratma
s6z konusudur!(Aktaran: Eroglu, 2012, s.24). izleyici acisindan
eserle karsilagilan anda eserin konusu ve bilgisine paralel olarak,
izleyici kendisinde yer ettigi sekilde sanatgisiyla bag kurabilir.

Akay, izleyicinin bakma eylemine su sekilde dedinmistir;

Marcel Duchamp’in bir séziinden yola g¢ikan kira-
tor "bakanlarin eseri yaptiklarinin® altini gizmekte-
dir. Bir eserin olusmasi igin ona bakanlarin olmasi
gerektigini vurgulayan bu soz, onlara anlam ver-
mek sorunundan yola ¢ikmaktadir. Anlami sanatgi
kendi bakis agisiyla vermektedir zaten, ama buna
eklenecek izleyicilerin bakigl da bagka bakiglara yol
agmakta, bakiglarin kesismesine ve ayrilmasina da
imkan saglamaktadir. Bir gérsel tatmin arayan izle-
yici eseri tiketendir bakiglariyla. Ve bundan bir haz
ortaya ¢ikmaktadir (Akay, 2016, s.52-57).

Sanatginin Uretimlerine, donemlere, eserlere ve malzemeye odak-
lanan sanat streci, glinimizde gok fazla 6rnegdini gordigimuiz,
izleyicinin sergileme ve katim asamalarinin da hesaba katildigi
bir alani kapsar. Sanatginin bu isbirlik¢i tavri ise sanat tarihinde
FUtlUrist donemden itibaren gozlemlenebilmektedir. Marinetti’nin
dizenledigi bir tlr etkinlik olan "Fltlrist Aksamlar”, sanatgilari
halkla bittnlestirebilecek ve halkla dogrudan karsilagsmanin en
kestirme yolu olan tiyatro sahnesindeki etkinliklerle, yeni bir ifade
tlrd arayigina yol agmis, performans benzeri etkinlikler de bu ara-
yiglarin sonucunda gelismistir (Antmen, 2010, s.69). Fitirizm’le
birlikte atolyelerinde kendi hallerinde galisan sanatgilar, kigkirtici
bir gosteri sanatgisina dontsmustir. Ayrica Fltlrizm'in izlerine,
Dadacilik, Happenning, Fluxus, Performans gibi sonradan gelecek
egilimlerde de rastlanmistir (Yilmaz, 2013, s.129). Genel olarak bu
tlrde bir sanatsal ifade, izleyicinin, slirece duyulariyla katilmasinin
Otesinde, yapitin biryaraticisi haline gelmesiyle iligkilidir. Bagka bir
deyisle; katilimci izleyicinin yoklugunda gergeklesemeyen bir sa-
natsal eylemden soz edilmektedir.

Fltdristler, katihm ¢agrilarini temel olarak sira disi performanslar-
la sunarken, 1920 yilinda Max Ernst, sergilere seyircilerin de dabhil
olabilecegdi imkanlar sunmustur. Kéln'de, Brauhaus Winter'in arka
bahcgesinde, Max Ernst, Jean Arp ve Johannes Theodor Baargeld'in
eserlerinin sergilendigi ikinci Dada sergisinde Ernst, izleyicilerin

eserleri begenmemesi durumunda kullanmalari igin eserlerin ya-
nina bir balta koymustur. izleyiciyi, aktif olarak géruslerini belirt-
mesinde, dider bir deyisle begenmedikleri eserleri pargalamalari
icin tesvik etmek Uzere sunulan balta, eserler izleyicinin memnu-
niyetini kazandigi igin hayali bir olasilik olarak kalmistir. Ayni ser-
gide izleyiciye bir eserin sunumuna mudahale etmek icin baska
bir acik davet daha yapilmistir. Bir gizimin oldugu kagit parcasi-
nin buytk bir b8limu bos birakiimig; altinda izleyicilere Dadaist
veya karsiti aforizmalarini ve gizimlerini yapabilecekleri yazilmigtir
(Dinkla, 1996, 5.280).

Sonrasinda gesitli etkinlik ve sergilerle devam eden avangard ha-
reketler, izleyicinin sanat eserine dogrudan katimini 5ngorir. S6z
konusu eylemlerde amag, nesneden ziyade, izleyici ve sanatginin
etkilesimde oldugu stirecin algisal ve zihinsel boyutuna odaklan-
maktir. O tarihlerden gliniimUze surekli geliserek glincel sanatta
da gokgayer bulan ifade sekli, gérme eyleminden, fiziksel katilimla
tasinan bilgi aktarimina kadar genisleyen verimli bir inceleme ala-
ni olusturmaktadir.

Yontem

Bu calisma, sanatginin Uretim siirecinde degisen tutumunun, iz-
leyici iligkisi Uzerinden ele alindidi nitel bir aragtirmadir. Konu ile
ilgili literatlr taramasi ve okumalar yapilmasinin yani sira, érnek
incelemeler de yapilmistir. Calismanin gergevesinin temel odagi,
yazarin bir izleyici olarak sanat etkinlikleri ziyaretleri lizerine ku-
rulmus ve edinilen kigisel deneyimlerle sanatgi-izleyici iligkisi ize-
rinden tartisiimistir.

Bulgular

Sanatgi-izleyici Yapilanisina Kisisel Yaklagim

Sanatginin nesneden ziyade eyleme yonelik tretimleri, diger bir ki-
sinin katiimiyla anlamlanacak pratiklere dontsmdustir. GUntmuz-
de pek ¢ok etkinlik ve mekan, izleyicinin fiziksel katilimini merkeze
alan etkilesimli sanat uygulamalari icin alan yaratmaktadir.

14. istanbul Bienalinde yer alan Andrew Yang'in "lO-OX: iki Diinya
Sistemi Hakkinda Bir Diyalog" isimli calismasi istanbul Bogaz’'nin
suyunu, suyun altini, kiyilarini yerlestirmeye tasiyarak, alanin dogdal
tarihini gorsellestirir. Galata Rum Okulu’nun ¢ati katina ¢ikildiginda
genis alan boyunca bir yerlestirme gortlur; bir kosede ve tavanda
Agop ziller ve Uretim fabrikasindan ses kayitlari, Bogaz'in suyuyla
yapilmis suluboya resimleri, Bogaz'daki yunuslarin ve yik gemile-
rinin kayitlarindan olusan ses kompozisyonu, Jipiter’'in uydusunun
ses kayitlari, arastirma nesneleri ve fotograflar, teleskop, Riva Kum-
sal’'ndaki askeri radar anteni yer almaktadir (Resim 1a, b).

"Bogaz" (Bosphorus) kelimesi Yunancadan geliyor.
'Okiiz gecidi' veya 'Okiizlerle ineklerin sudan karsiya
gectikleri yer' anlamina geliyor.. Bogaz'in su anki
yolculart her giin bu sulardan gegen yunuslar ve
kargo gemileri. Buradaki yerli bilim adamlari da bu
ses yarismasinin akustik ekolojisini incelemek igin
yunuslarla gemilerin seslerini kaydediyorlar. Fakat
lo uydusunun da kendi muzigi var ve bu da Voyager
| uzay araci tarafindan kaydedilmis. Bu sebeple, bu
¢alismanin yunuslari, gemileri ve lo uydusunu barin-
diran bir ses manzarasi var. Fakat ayni zamanda zil-
leri ve zil fabrikalarinin da seslerini igeriyor. Boylelikle
burada, istanbul'da iretilen ziller, ses olarak sinyal
olusturuyor. Ayni zamanda hem sesi ileten ganakla-
ra, hem de lo uydusunun sekline ve gortintistine de
bir referans oluyor." (Yang, 2015).
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Resim1. a, b.
Andrew Yang'in I0-OX: Iki Diinya Sistemi Hakkinda Bir Diyalog, Kisisel Deneyime Ait Fotograflar, 2015. (Morkog, Kisisel Arsiv, 2015)

Bu buylk yerlestirme icin kurgulanan pek ¢ok seyin ayni konu
Uzerinden baglantili olusu ilk asamada hissedilmese de salonda
gegirilen zamanla birlikte, detaylara hakim olup, sesleri ve nes-
neleri tanidikga ¢alisma anlamlanir. Bodaz'la ilgili her bir detayin
kesfi aslinda asina olunan bir bélgeyle yeniden tanigmaya olanak
verir. Sanatgl, var olan bilgiler esliginde kendisine gore bir hikaye
anlatiyor gibidir ve nesnelerle iletisime gegildiginde, kurulan hi-
kayeyi her bir izleyicinin kendi agisindan anlamaya caligsmasi farkli
deneyimler sunar. Serginin izleyici agisindan en ilging pargasini
olusturan Agop Uretimi istanbul marka ziller ise, yan yana sikisik
bir sekilde olagan digi bir yerlestirmeyle salonda doénip duran
seslere karisacak sekilde izleyicilerin dokunuslarini bekler. Yerles-
tirmenin yaninda yer alan bagetler aracilidiyla zillerden gikartilan
ses, salonda yankilanip diger seslere karisarak, Yang'in belirtti-
gi gibi "ses olarak sinyal olusturur." Boylece galismanin yer aldigi
mekani ziyaret etmekle, sesler, duyular, beden, mekan ve teknoloji
bir biitlin olarak ayni anda izleyici tarafindan deneyimlenmis olur.

Andrew Yang bu galismasiyla sehrin sadece bilinen bir bolgesini
degil, ayni zamanda cografi ve politik konumu da olan bir bolgesi-
ni ele almistir. Sehrin iki kitay bir araya getiren bogazina dair vur-
gu, sesleri, tarihinde yer eden Istanbul Zilleri gibi kiiltir 6geleriyle
okumak, stiphesiz Ulkeyi ve sehri bilen kisiler. igin, sehre yabanci
olanlardan daha ilgi gekici ve anlamli bir deneyime isaret eder. Bu
anlamda Eco’'nun agikladigi sekilde sanatgl, yarattigi tarzda anla-
silmasi ve begenilmesi amaciyla bir yapit Uretir ancak her bir mu-
hatap onu kendi kiltird, zevkleri ve egilimlerinin sagladi§r bakig
agisiyla algilar (Eco, 2019, s.66).

Art Vision, 28(48), 62-69 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1036244

Yazar tarafindan 2017 yilinda yine istanbul Bienali etkinligi olarak
yine Galata Rum Okulu’nun ¢ati katinda ve yine izleyiciyiicine alan
bir eser deneyimlenmistir (Resim 2). Leander Schénweger’in 15.
istanbul Bienali'nde sergiledigi calismasi, izleyicinin algisi tizerin-
de etki gbsteren caligmalarindan biridir. Sanatgl genelde ensta-
lasyon Uzerine galisir. Herkesin asina oldugu giinlik yasamdan
unsurlari degistirerek ve tekrar ederek ilging unsurlar haline ge-
tirir. Ailemiz Kaybetti/Kayboldu adli galigmasini sanatgi su sekilde
agiklamistir;

"Acikcasl benim icin g¢alismalarimin amaci duy-
gu ve izlenimlerimi baskalariyla paylagmaktir.
Galismalarimda baskalari kendi duygu ve izle-
nimlerini fark ederse, bu bana bir bag hissi verir
ve daha az yalniz bagsima yaptigim bir sey gibi
hissettirir. istanbul Bienali'ndeki Ailemiz Kay-
betti/Kayboldu isimli yerlestirmemde, bu ens-
talasyonlarimda yinelenen bir yéntem, sunu da
ekleyebilirim, izleyici ile sanat eseri arasindaki
konumlari degistirmeye caligsiyorum. izleyicinin
acikta duran nesnelerin etrafinda 6zglrce ha-
reket etmesi yerine, sanat eseri izleyiciyi gevre-
ler ve onun olanaklarini tanimlar. Bu, izleyicinin
kendisini en geleneksel kosullari algilamanin
zorlayiciliginin neden oldugu anlik izlenimlerine
geriyonelten bir somutlastirmasidir” (Schonwe-
ger, 2022)
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Resim 2.
Leander Schénweger, Ailemiz Kaybetti/Kayboldu, 2017. (Schénweger,
Bienal Kitapgidi, 2017)

Resim 3.

Leander Schénweger, Ailemiz Kaybetti/Kayboldu, 2017, Eserle Kigisel
Deneyim. (Morkog, Kigisel Arsiv, 2017)

Sanatgl, enstalasyonu icin Galata Rum Okulu'nun ¢atisina labi-
rentvari yirmi odalik bir mekan kurmustur. izleyiciler bir kapidan
girip, diger ucunda bagka kapisi olan bir odaya oradan da baska
bir kapidan girerek birbirinin aynisi odalarda ilerleyerek hem yer-
lestirmeyi hem de mekani deneyimlemektedir. Ancak birinden

digerine gegerken odalar, kendini kiigtlerek tekrar eder (Resim 3).
Sanat¢inin amagladigi sekilde yapida ne kadar derine girerseniz,
odalar ve kapilar o kadar kiguldr. Birkag oda sonra kapilar da al-
tindan egilerek, hatta slirlinerek gegmenizi gerektirecek boyut-
ta kigulurler. Bir oyun oynama hissiyle, diger izleyicilerle birlikte
baska odalara gegiste gorilecek olanin heyecani, nasil bir son ola-
cag gibi dislinceler, insanlari gozlemlemek galismanin heyecanli
noktalarini olugturmaktadir. Odalarda ayni anda birden gok kisiy-
le olmak, yalniz olmaktan daha keyifli bir deneyime olanak tanir.
Clnkd mekan icinde merakl ve kafasi karismis kisilerle karsilag-
mak izleyici icin kurgunun etkisini arttirmaktadir.

Labirentin iginde tipki bir rilyadaki gibi cogalip duran odalardan
gegerken, yon duygusu kaybolur ve bir slire sonra digari ¢ikip gi-
kilamayacagindan emin olamama durumu baslar. Hentiz girilme-
mis odalardan gelen sesler, bu deneyimi daha da yogunlastirir.
"Boylece odalar, insanlari barindirma iglevlerinden giderek uzak-
lagarak, kendilerine ait bagimsiz bir yagsama kavusuyorlar." (Larios,
2012, 5.302-303).

Diger bir 6rnek ise 2018 yilinda Cappadox festivali kapsaminda
Kapadokya/Ortahisar bélgesinde gerceklestirilen cagdas sanat
sergisinden, Chapuisat (2018) kardeslere ait "ilave" isimli sanatgi-
larin daha 6nceki eserlerinin tarzinda ahsap kullanilarak yapiimig
hem heykel hem de mimari bir dge niteligindeki eserdir. "ilave"
sergideki bazi diger yapitlar gibi bir vadide yani dis ortamda yer
almaktadir (Resim 4).

Bulundugu konum itibariyle serginin temasi olan "Sessizlik"i yan-
sitir sekilde, vadideki ylriyUs rotasi Gzerinde, agaglar ve peri ba-
calariyla gevrili bir kuytuda, ziyaretgiler tarafindan kesfedilmeyi
bekleyen ve Ortahisar kasabasinin mimari detaylarini da yansitan
bir eserdir. ilave; ilk bakista bir ahsap yigindan fazlasini andirma-
yan, ancak yaklastiginizda ve kendisiyle fiziksel kesfe ¢iktiginizda
anlasilan bir yapittir.

"izleyicilere tirmanacagi veya igine oturacadi mi-
mari alanlar sunmasina ragmen, bu ne mimari bir
nesne, ne de yalnizca bakacaginiz bir heykeldir. iz-
leyiciye, ayni macera dolu Kapadokya cografyasin-
da yaptiklari gibi, kendi deneyimleme bigimlerini
yaratmay!i onerir. Chapuisat Kardesler, cogunlukla
gevrelerini hareketlendirerek etkinlestirmeyi ve
mekani dondstlirmeyi amagclayan blylk boyutlu
ahsap yerlestirmeler gerceklestirmektedirler. izle-
yiciden kendilerini kaptirmalarini talep eden bu ya-
pilar kesfe gagrida bulunurlarken, ayni zamanda da
gogebe ve arastirmaci bir mizaci kigkirtan ve oddil-
lendiren toplu bir ¢ikisa tesvik ederler" (O’Rourke,
2018, s.52).

Eserin, izleyiciyi siradan bir sanat mekaninda karsilamak yerine,
bulundugu cevreye gore sekillenen ve bu anlamdaki tesadtifle-
re izin veren bir sekilde olusmasi, deneyimlenmesiigin de daha
tesvik edici hale gelmistir. Vadinin ortasinda ahsap heykel bir
yaplya tirmanma daveti izleyiciye sira disi bir deneyim sunmak-
ta ve birtlir oyunicinde yer alma hissine ortak etmektedir. Zor-
lu ve karmasik ahsap yaplyr ¢ozerek heykele tirmanildiginda,
Ust kisimda Resim 5’te gorildigu gibi izleyiciyi ayak basilacak
diz bir alan ve oda gibi gevreleyen bir kisim karsilamaktadir.
Yapi-heykel izleyiciye kendisini izleyecedi bir aci ya da Ulzerine
tirmanirken takip etmesi gereken bir yol ya da basamak sun-
mamaktadir. Bu agidan sanatcilarinin da amagladigi gibi her
izleyici yapitla kendi kisisel diyalogunu kurmaktadir. Peri ba-
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Resim 4. a, b. )
Chapuisat Kardesler, llave, 2018. (Morkog, Kisisel Arsiv, 2018)

Resim 5.
Chapuisat Kardegler, ilave, 2018.Yapim Asamasi. (Chapuisat Kardesler,
Sanatgl Internet Sitesi, 2018)

calarinin jeolojik yapisina benzer, ylikselen ve bosluklari olan
yapl, tirmanmaya calistikga Ust kisminda neyle karsilasilaca-
gina dair izleyicide merak uyandirmaktadir. Sanatcilar pek ¢ok
calismalarinda ham ahsap kullanir. Bu yaklagim doganin iginde
dogal bir malzemeye temas hissi verirken ayni zamanda ahsa-
bin Uzerindeki kiiclk ele batan detaylari nedeniyle tutunmasi
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Resim 6.
Chapuisat Kardesler, ilave, Calismayla Olan Kisisel Deneyim, 2018.
(Morkog, Kisisel Arsiv, 2018)

ve kavramasi zor olan yanini da beraberinde getirir. Heykelden
inis kismi ise bu hareketli yapiya yukaridan bakarken ¢ok daha
zorlu bir is halini almaktadir. Sirecin sonunda ise bir heykeli
gozlemlemis olmanin yani sira sanatgilarinin onu drettigi amag
dogrultusunda eserle dogrudan fiziksel katilim da saglanmis-
tir (Resim 6).
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Resim 7.

Mat Collishaw, Esikler, 2018, Kisisel Deneyim. (Morkog, Kisisel Arsiv, 2018)

Resim 8. .
Mat Collishaw, Esikler, 2018, Ug Boyutlu Tasarlanmis Odanin Sanal
G6rintimd. (Collishaw, Sanatg! Internet Sitesi, 2018)

Resim 9.

Mat Collishaw, Egikler, 2018, Detay, Fotograflar. (Collishaw, Sanatgi
Internet Sitesi, 2018)

Mat Collishaw’in (2018) Yapi Kredi Kdiltlir Sanat'in ev sahipligin-
de Istanbul'da gercgeklestirdigi "Esikler" adli ¢alismasi, mekanla
is birligi icindeki yapitini, izleyiciye sanal gerceklik deneyimiyle
sunmaktadir. "Esikler"de, dncelikle mekana disaridan bakildiginda
gozlemlenen sey, tim egyalarla birlikte tamami beyaz renkte olan

bir odadir (Resim 7). Ancak 6zel bir teghizat (kulakliklar, bir sirt can-
tasi ve Google'in virtual reality gozlikleri) giyilip igeri girildigi anda
oda, l¢ boyutlu tasarlanmis, 19. yiizyil ingiliz mimarisine ait bir
mekana dontigsmektedir. Bilinen sanal gergeklik uygulamalarinda
genellikle ziyaretgiler, gerekli teknik donanimlarla birlikte izlemek
Uzerine deneyim yagsamaktadir. Ancak Collishaw’in galismasi farkli
olarak izleyicinin masalara ve egyalara dokunabildigi, sdminenin
yanindan gegerken islyi hissedilebildidi bir ortam saglamaktadir.

Gorevliler, sergi igin ziyaretcileri gerekli teghizatlarla ve talimat-
larla hazirlamaktadir. Odaya girildiginde, daha 6nceki beyaz alan
detaylarin oldugu mekana dénismektedir (Resim 8). Ozel VR
gozlik sayesinde, cam vitrinlere yaklasildiginda vitrinlerin ig-
lerinde bazi fotograflar gérilmektedir (Resim 9). Gorevlilerden
odaya girmeden 6grenilen programa kodlu bazi el hareketleri
yapildiginda, vitrinin icindeki fotograflara sanal olarak temas
edilebilmekte ve daha yakindan bakilabilmektedir. Bu fotograf-
lar ingiliz bilim adami William Henry Fox Talbot'in 1839 yilinda
Birmingham’'daki King Edward’s School'da agtigi dinyanin ilk
fotograf baski sergisinden olusmaktaktadir. Yani Collishaw, sa-
nal gerceklikle bizleri o zamana gotlrip bu fotograflarla bulus-
turmaktadir. Odanin iginde VR gozltk yardimiyla o eski mekani
gozlemlerken zeminde goriinen glvelerin yani sira bir ses su-
numu da mevcuttur. Glveleri bagka galismalarinda da metafor
olarak kullanan sanatgl, bu projesinde insanlarin ekranlara olan
baghhgini, ekran 1sigina yonelmelerini, yine 1siga duyarl bir canli
Uzerinden gostermektedir. Sese dogru pencereden disari bakil-
diginda ise sokakta bir grup insan gorulir ve slogan tarzi bagirig-
lari duyulur. Collishaw, 1839 ingiltere’sinde yasanan sanayi dev-
rimi karsiti bu eylemle, teknolojik gelismelerin alistigimiz yasam
tarzina sundugu tehditleri hatirlatmaktadir. Ayni zamanda bu
durum sanal proje sayesinde o an iginde oldugumuz teknolojiyle
glcll birironiyaratmaktadir. Sanatgi bu caligmasiylailgili su ifa-
delerde bulunmustur; "Fikrim, gorsel temelli en giincel teknolo-
jiyi kullanan bir sergiyle, gorsel temelli ilk teknolojiye yani fotog-
rafciliga uzanmakti. Fotografin kesfedildigi esikle, 360 derecelik
kapsayici yeni bir medya tirtnitn kesfedildigi esik arasinda bir
benzerlik kurmak istedim." (Aymete, 2018).
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Collishaw’in gorsel medyanin evrimini ele aldi§i sergisi, sanal bir
proje olarak gegmektedir. Proje, tarihe referans olan fotograflarin
ve teknolojik gozliklerin sagladigi gérme eylemine, sanal ve fizik-
sel mekanin hissine kadar bir sanatginin kurguladigi stireci tam
olarak deneyimlemeye firsat veren bir 6rnek olarak bu metnin
geneli icin de dnem arz etmektedir. izleyici olarak projedeki diger
detaylar haricinde, teknolojinin sundugu sanal gercekligi dene-
yimleyebilme imkani bile tek basina ¢ok etkileyicidir. Kendisinin
de itiraf ettigi sekilde sergide en az ilgi gceken sey fotograflardir.
Cunku gergeklik icindeki gergekligin yarattigi cevrede dolanabil-
me ve esyalara dokunabilme hissi insani fazlasiyla cezbeden bir
deneyim olmaktadir (Aymete, 2018). Calisma, sik karsilagilamayan
Ozel bir projeyi buylk bir teknolojik prodiksiyonla sunar. Stirecin
baslama ve bitig stiresinin olmasi, ¢calismayi tam anlamiyla dene-
yimlemek icin slireyi tamamlamayi da gerektirmektedir. Teknik
yeterlilikler ve alanin sinirlari nedeniyle belirli sayida kiginin igeri
alinmasli bagindan sonuna tam olarak akilda kalici ve her detayi
hatirlanan bir deneyim sunmaktadir.

Etkilesimin 6ne ¢ikmasiyla izleyici deneyiminin merkeze alindigi
bu orneklerde, eser araciligiyla, sanatgiyla kurulan farkh diyaloglar
vurgulanmaktadir. Boylece izleyici, sanat eylemindeki gézlemle-
me eyleminin yani sira, yapitla temasa gegen, sanatgl ve eseriyle
belirli bir stireg Uzerinden iletisimde olan yonlyle de 6ne gikmak-
tadir. Bu anlamda deneyim, mantiksal bir ¢izgiden ¢ok i¢ goriler
ve cevresel etkiyle, yan yollara sapip kivrilarak ilerleyen bir 6zne
bilincini temsil etmektedir. Ortaya ¢ikan etkileri Ust Uste igsel-
lestiren 6zne zihni, deneyimi yapip etmeye dayali bir bilgi modeli
olarak almaktadir. Bu bilgi modelinin olusmasinda, mekan, gevre,
algi, teknoloji gibi faktorlerin 6ne ¢iktigi eserlerin ya da projelerin
deneyimleniyor olmasi, bu metinde ele alinan konunun bitlinsel-
ligi icin de 6nemli olmaktadir.

Tartisma

Artik malzeme ve cevre gibi pek ¢ok etkeni barindiran eserin
deneyimi, izleyici igin teknik bilgiden ziyade sanatgiyla kurulan
farkh bir bilgi aktarimina dontdsmdistir. Karsinizda tim agikli-
Jiyla duran bir sanat eserini kavramaya, anlamaya gayret eden
izleyici ucu agik olasiliklarla karsi kargiyadir. Bu olasiliklar dahilin-
de her izleyici kendi deneyimini o an eserle bire bir iletisime ge-
gerek yasar. Bu deneyim okuyarak ya da baskasindan dinleyerek
sanatg ve eser hakkinda olusturacagi bilgiden farkli bir noktada
durmaktadir. Galismada drneklendirilen Chapuisat kardeslerin
heykeline tirmanilmadan Ust bolimde yer alan mekénsal alani
disaridan sadece izleyerek algilamak mimkin degildir. Ya da
Collishaw’in Esikler'ini tam anlamiyla ziyaret edebilmis olmak
icinizleyici, gozlikleritakip odadan igeri girmek zorundadir. Yine
benzer sekilde Andrew Yang’in 10-OX: iki Diinya Sistemi Hakkin-
da Bir Diyalog adli yapitinda her izleyici zillerle ancak kendi mu-
zigini olusturabilir. Schonweger, Ailemiz Kaybetti/Kayboldu adli
yerlestirmesindeki kiiclilen odalarin verdigi hissi ancak izleyici
oradayken hissedebilir. "Yani algi nesneleri gibi sanat yapitinin
da dogasi gorilip isitilmektir ve tanimlarla ¢oziimlemeler son-
radan deneyimin dokimdiini gikartirken ne kadar degerli olsa da
sanat yapitindaki bire bir algisal deneyimin yerini tutamaz" (Mer-
leau-Ponty, 2017, s.61).

Sonug ve Oneriler

Sanat Uretimi konusunda tekil bir yaklagimi bulunan modernist
sanatginin isbirligi ve arastirmaci yaklagimini, karsilikh etkilesime
gevirmesine vurgu yapan bu arastirma, sanatginin, kolektiflerle,
galeri ve etkinliklerle ortaklagsa kurdugu alana izleyici tarafindan
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bakmaktadir. Kisisel olarak izleyici konumunda farkli zamanlarda
farkli kurgularla ziyaret edilen katilimci eserlerin bir araya getiril-
mesi, bu calismaya referans olusturmustur. Bu anlamda arastir-
ma, kisisel deneyimin merkeze alindi§i 6rnekler tzerinden, eser-
lere yaklagimi ve eserin elestirisi ya da bilgisinden daha ¢ok izleyici
olarak iceriden bir bakigi sunmaktadir.

Sanat alaninda, sanatginin eseriyle yalniz kurdugu kutsal bag, nes-
nenin konumu, kavramsal etki ve donemlerin farkindahgiyla yerini
katilimci Uretimlere de birakan esnek bir yapiya btrinmdstir. Bu
tavrin, bakis yoluyla tamamlanan bir duraganliktansa, slirece ve
harekete yon vermis oldugu sdylenebilir. Ureten kisinin, karsisin-
dakiyle diistinebilme kabiliyeti, bir bakima izleyiciyi yonlendirirken
kendi deneyim bigimini olusturabilmesinin 6nlini agma niyeti, et-
kilesimli pratigi saglamaktadir. Calismadaki 6rneklerde gorildigu
Uzere, etkilesimli eserler, sanatgi-seyirci-gozlemci-igbirlikgi-kati-
limcr arasindaki sinirlari kaldirarak, sanat yapitinin degisen dogasi
ve izleyicinin roll (izerine diistindiirmektedir. izleyicinin, eserle
sanatgisindan bagimsiz kendi iligkisini kurdugu noktalara degin-
mektedir. Ozellikle yerlestirme ya da izleyicinin fiziksel temasina
olanak saglayan eserlerin, her kisi acisindan pek cok sekilde de-
neyimlenebilecek olmasinin nemi vurulanmaktadir. Boylece her
kisi agisindan eser deneyiminin farkli anlamlar kazanacaginin soy-
lenmesine de olanak saglamaktadir.
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Derleme Review

Roland Schimmelfennig Oyunlarinda

Zaman Kullanimi
Time Using On Roland Schimmelfennig’s Plays

6z

Zaman kavrami tiyatroda Antik Yunan'dan glinimiz ¢cagdas tiyatro anlayisina kadar onemli dénlstmler yasa-
mistir. Cagdas Alman tiyatrosunun énemli yazarlarindan biri olan Roland Schimmelpfennig’in oyunlarinda da
zamanin farkli kullanimlari dikkati geker. Bu calismada Roland Schimmelfennig oyunlari Gzerinden zamanin
nasil bir dongu izledigi ve zamanin metinlerde nasil bir anlatim aracina donlsttgu arastiriimistir. Bu arastir-
mada Oncelikle zaman kavrami ilk caglardaki distinurlerden, bilim insanlarinin deneylerine kadar arastirilmis
ve farkli tanimlari incelenmistir. Ayrica tiyatroda Antik Yunan'dan giinimiize kadar gelen zaman anlayiginin
yolcugu arastiriimistir. Calismanin sonraki kisiminda Schimmelpfennig’in oyunlari zaman kavrami tstenden
incelenerek ¢coziimlenmistir. Schimmelfennig’in Turkge'ye gevrilmis bes oyunun incelenmesi ve yardimci kay-
naklardan alinan bilgiler neticesinde alisiimig kronolojik zaman anlayigindan farkli zaman teknikleri kullanarak
olusturdugu orneklenmistir. Zamani farkli kullanarak, metinlerinde hayata dair glinltik sorunlari daha betimle-
yici hale getirdigi, zamani yabancilastirma efekti olarak kullandigi ve seyirciyi aktif bir hale getirdigi bulgulan-
mistir. Cagdas tiyatro estetigi icerisinde, zaman kullaniminin gesitli varyasyonlarini kullanarak énemli bir yol
actigi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas tiyatro, Alman tiyatrosu, Roland Schimmelpfennig, zaman

ABSTRACT

The concept of time has undergone significant transformations in the theater from Ancient Greece to to-
day's contemporary theater understanding. The different uses of time draw attention in the plays of Roland
Schimmelpfennig, one of the important writers of contemporary German theatre. In this study, it has been
investigated how time follows a cycle through Roland Schimmelfennig plays and how time turns into a means
of expression in texts. In this research, first of all, the concept of time has been researched from the thinkers
of the ancient times to the experiments of scientists and its different definitions have been examined. In ad-
dition, the journey of the understanding of time from Ancient Greece to the present day in the theater was
investigated. In the next part of the study, Schimmelpfennig's plays are analyzed by examining the concept
of time from above. As a result of the examination of five plays translated into Turkish by Schimmelfennig
and the information obtained from auxiliary sources, it is exemplified that he created by using different time
techniques from the usual chronological understanding. It has been found that by using time differently, he
makes the daily problems of life more descriptive in his texts, uses time as an alienation effect and makes the
audience active. It has been revealed that in contemporary theater aesthetics, the use of time has made an
important way by using its various variations.

Keywords: Contemporary theatre, German theatre, Roland Schimmelpfennig, time

Giris
Zaman insanlik tarihi boyunca farkli sekillerde al-
gilanan ve yorumlanan bir kavramdir. insan haya-
tini etkileyen bu kavram tiyatro sanati igin de gok
onemlidir. Tiyatroda "mitos" olarak adlandirilan
oykl, zamanin ve mekanin estetize edilisi Uze-
rinden gergeklesir. Metinlerin Uretim strecinde
bu kavram tiyatro tarihi boyunca hem sekil hem
de icerik bakimindan surekli degisime ugramistir.
19.ve 20.yy'da biranlati araci olarak kullanilmaya
baslanan zaman kullanimi artik metinlerde adeta
oyuncu gorevi gormektedir. Zamanin soyut an-
lamda kullanilmasiyla metinlerde daha katmanli
bir yapi olugsmaktadir. Bu olugan katmanlar, oku-
yucu ve seyircide oyklyl anlamaya, benimse-
meye, yeri geldiginde sorgulamaya itmektedir.
Cagdas Alman tiyatrosunun dnemli yazarlarindan
biri olan Schimmelpfennig, zaman kullaniminin
farkli versiyonlarini deneyisi ile 6n plana ¢ikar.
Schimmelpfennig, belirli bir anin, bagimsiz bir za-

man diliminde kendini devamli tekrar etmesiyle
yarattigi dongiyl, metinlerinde ana kurgu mal-
zemesi olarak kullanir. Bunu, gesitli teknikleri bir
araya getirerek yaptigi gozlemlenir. Bu sekilde,
oyunlarinin merkezinde zaman kavramiyla belli
bir dongusellik yaratir. Bazen bir agk hikayesinin,
bazen de giindelik bir yasam deneyiminin i¢inde
zamanin Ustline kurdugu oOykilerinde aktarmak
istediklerini anlatmaktadir. Bu anlatimlarda se-
yirciyi harekete gecirmek, sorgulamaya itmek
ve oyunu izlerken adeta bir bilmece ile bag basa
birakmak gibi amaglar glitmektedir. Bu nedenle
Schimmelpfennig oyunlarinda zaman kullanimi-
na dair nemli drnekler gozlemlenebilir.

Yontem

Bu incelemede, Roland Schimmelpfennig’in Tlrk-
geye cevrilmis oyunlari Uzerinden, tiyatro metin-
lerinde zamanin kullanim 6rnekleri arastirilacak-
tir. Bu kavramin alisilageldik lineer kullanimin


http://orcid.org/0000-0002-3628-0484
http://orcid.org/0000-0003-0642-0500
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

4

disinda bir sekilde igslemesinin Schimmelpfennig’in oyunlarini na-
sil etkiledigi, farkh kullanimlarin neye hizmet ettigi, zaman kavra-
minin islenme siirecinde nasil bir yol izlendigi ve kullanilan zama-
nin cagdas metinlerde neye yol agtigi sorulari cevaplandirilmak
istenmektedir. Oncelikle farkli kaynaklarla zaman kavrami incele-
necek, zaman kavramina iligskin farkli gorisler ve tanimlar ortaya
konacaktir. Zaman kavraminin kuramsal incelemesinin ardindan,
s0z konusu kavramin tiyatrodaki islenisi, kullanim yontemleri ve
farklh yansimalari ortaya konulacaktir. Zaman kavramina iliskin bu
incelemelerden sonra Roland Schimmelpfennig’in "Gegmisten
Gelen Kadin', "Uzun Zaman Once Mayista’, "Arap Gecesi", "Altin
Ejderha" ve "Sov Devam Edemez" adli oyunlari zaman kullanimi
baglaminda incelerek yukarida belirtilen sorular cevaplandiril-
maya calisilacaktir. incelemenin sonunda, zaman kavramina ve
Roland Schimmelpfennig’e iligkin bulgular Gizerinden tlimevarim
yontemiyle sonuca ulasiimasi hedeflenmektedir.

Zaman ve Tiyatroda Zaman Kullanimi

Zaman

Zaman, insanlik tarihi boyunca ilgi geken ve insanlari soru sor-
maya yonelten bir kavram olarak karsimiza cikmistir. Birgok
alanda farkli sekillerde tanimlanan bu kavram, glinimuiz diinya-
sinda hala anlamlandirilmaya calisilmaktadir. Kelimenin etimo-
lojisine bakildiginda vakit anlamina gelen Arapga ve Farscadaki
‘zaman’, Tirkgeye ‘zaman’ olarak dontdsmusttr. Tlrk Dil Kurumu
kelimenin birinci anlami igin ‘Bir isin, bir olusun iginde gectidi,
gececegi veya gegmekte oldugu silre, vakit! tanimi yapmakta-
dir (URL-1, 2019). ilk caglarda mitolojik 6geler ve dini anlayislar-
la anlamlandiriimaya calisiimistir. Gelisen teknoloji ve bilimsel
calismalar tanimini daha somut verilerle agikliga kavusturmaya
devam etmektedir. Zaman kavrami konusunda tarih boyunca
farkli disindrler tarafindan bircok tanim yapilmistir. Bu kavra-
min disinsel tanimlanigina iliskin bilinen ilk yapitlar antik Yu-
nan'da Uretilmistir. Antik Yunan distnurleri zaman kavraminin
tanimini yaparken mitolojiyi merkez olarak almaktadir. Antik Yu-
nan’da onemli kavramlar olarak karsimiza ‘Kairos’ ve ‘ Kronos’
¢tkmaktadir. Zamanin niteliksel yoninU Kairos karsilarken, nice-
liksel yoniniU Kronos karsilamaktadir. Eski Yunan mitolojisinde
zamanin babasi ve kendi cocuklarini yutan olarak Kronos, giplak,
yasl, kel kafali, sakalli ve omuzlarindan ¢ikan kanatlarla tasvir
edilmektedir. Mitolojide Kronos’ a verilen bu &zellikler kavrama
aktariimistir. Mitolojide gliclin ve tarimsal faaliyetlerin semboli
olarak kullanilan tirpan, bu kavramin semboli olarak da kulla-
nilmistir. Bu sembolle zamanin insan yasamindaki vazgegilmez
onemi ve glcl vurgulanmaktadir (Topakkaya, 2013: 105-106).

Bu kavrami eserleriyle farkli sekillerde yazili hale getiren Platon
ve Aristoteles, Antik Yunan'in énemli filozoflarindandir. ikisi de
glnimize kadar gelen zaman tanimlariyla sonraki distnurler
icin yol agmustir. Aristoteles’in 6gretmeni olan Platon’'un zaman
tanimina gore zaman ve evren beraber yaratimistir ve zaman
0z-golge iliskisi esasina dayanmaktadir. Platon evreni tanimlar-
ken iki farkli kavramdan bahsetmektedir. Bu kavramlardan biri
gorunugler diinyasiyken (golge), digeri idealar (6z) diinyasidir. Go-
rinUsler diinyasi sayilip dlgllen bilen bir kavram iken, idealar ise
Olclilemeyen ve sonsuz evreni tasvir etmektedir. Aion (sonsuzluk)
temel anlamda yagama gliclidiir. Demiurgos adini verdigi yaratici
da kaos halindeki evreni sekillendirerek idealar diinyasina benzet-
meye calismistir. Gok cisimleri zamani tanimlayabilmemiz igin
yaratilmiglardir. Yildizlarin hareketleri Aion’un ilk yansimasi olarak
gorinmektedir. Aion kavrami degismeyen, akilla algilanandir. Kro-
nos (fiziksel zaman) ise strekli olus seklinde ve algiyla algilanabi-

len bir kavramdir. Bu baglamda zamani Aion’un (sonsuzlugun) bir
yansimasi iglevinde algilamaktadir. Platon’ a goére gegmis, simdi
ve gelecek kavramlari Aion zamaninda karsilik bulmasa da, insan
hayatini kolaylastirdigr icin gortinigler diinyasi igin dnem tasi-
maktadir. Gérlnusler dinyasindaki zaman sayiya gore hareket
etmektedir. Zaman pargalara ve bolimlere ayrilabilir. Bu bélin-
meleri de gezegen hareketleri ortaya ¢gikarmaktadir. Platon’un Ti-
maios diyaloglarinda bu konu soyle gecmektedir;

"Evet, gokylizi olmadan 6nce aylar, yillar, giin-
ler, geceler yoktu. Ancak gokylzini olustururken
bunlari da olusturmaya karar verdi. Bu seyler za-
manin parcgalaridir. Gegmis ve gelecek kavramlari
ise 0limsliz tozden bahsettigimiz zaman kullan-
digimiz ve kullanma nedenimizin de bilgisizligimiz
oldugu kavramlaridir. Tézden s6z ettigimiz zaman
bile "var", "vard!", "var olacak" gibi ifadeler kullaniyo-
ruz. Oysa kullanilabilecek tek ifade "vardir" olmali,
"vardi" ya da "var olacak" gibi seyler sadece dogmus
ve zamanla farklilagmis seyler igin sdylenir. Clnk{
onlar degisimi ifade ederler” (Platon, 2015: 46)

Khronos ve Arion birbirinden zit kavramlar olarak goriinse de bir-
birleri iginde var olurlar. Ve zamanin asll islevi, gériintgler diinyasi
ile idealar diinyasin arasinda araci kopri olusturmaktir. Platon,
zamani hareketle es deder tutmaktadir. Evrenin donglsel hare-
ketiyle beraber ilerler. Zamanin hareketin sayisi oldugu gortsini
su ornekle agiklar;

"Nasll ki arazlar her zaman degismesine karsin 6z
ayni kalir; aynen bunun gibi yaglanmaya ya da geng
olmaya kargin insan yasadigi yasin es yaslisidir. Yani
bir zamanlar geng olanda simdi nasilsa Gyle olan da
ya da gelecekte yaslanacak olan kisi de bir ve ayni
kisidir" (Topakkaya, 2013: 115)

Platon zamani sayi ile ifade etse de dodasi geredi zamanin hare-
kete ve degdisime bagh oldugunu ifade eder. Tim bilgilerden yola
cikilarak Platon zamanin sadece duyularla anlasilabildigini ve gol-
geler diinyasina ait bir kavram oldugunu ortaya koyar.

Zaman kavrami igin en kapsamli calismalari yapan dislndrlerden
biri de Platon’un 6grencisi Aristoteles’tir. Aristoteles’in zaman
kavrami iyice kavrayabilmemiz igin evren anlayisina g6z atmamiz
gerekir:

"Evren i¢ ice gegcmis kirelerden olusmustur. Evre-
nin merkezinde Yer bulunmaktadir. Yer'den sonra
Ay kiresi ve sirasiyla Merkir, Venus, Glines, Mars,
JUpiter ve Satlirn kireleri yer almaktadir. En dista
ise Sabit Yildizlar kiresi bulunmaktadir. Ve Ay iki
kisma ayirilir. Evrenin Ay-Ustl kismi eterden olus-
mustur; eterin dogasi, buraya sonsuz bir kusursuz-
luk saglamaktadir. Ay da dahil olmak Uzere, her ge-
zegen igin bir kiire vardir ve gezegenler bu kirelere
cakili olup kireler hareket ettiginde, gezegenler de
dogal olarak hareket etmektedir. Kiireleri de hare-
ketsiz ilk hareketlendirici olan Tanri hareketlendir-
mektedir" (Aristoteles, 2001: 200b8-9)

Yasadigimiz evreni tek ve gercek evren olarak kabul eden Aristo-
teles dogaya yonelmis ve dogayi bitin yanlariyla anlamlandirma-
ya galismistir. BUtlin sorularina ‘neden-sonug’ iliskisiyle ulagsmaya
calismistir. Bu da onu fizige itmistir.

Art Vision, 28(48), 70-77 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1018914



72

Aristoteles Fizik adli eserinde zamani tanimlamak igin sorular
sormaya baslamistir. Zamanin var olan anlaminda mivar oldu-
du, yoksa kendisi bir varlik olmayan anlaminda mi var oldugu
sorusuna genis kapsamda cevaplar bulmaya galigmistir. Aris-
toteles’e gére zaman bir varlik, bir bitlnlik olarak kendi basina
var olmussa, gecmis ve gelecek de bu bitiinlige ait olmaliyd.
Ama gecgmis coktan gergeklesmistir ve artik yoktur. Gelecek
ise daha gergeklegsmemistir. Var olmamig pargalar bir bitin
olusturamayacagindan dolayi, sadece "simdiki an" vardir. Sim-
di, zamanin pargalari olan gelecek ve gegmisi birbirinden ayiran
sinirdir. Ama simdi, zamanin bir parcasi degildir, ¢linkl simdi,
zamani dlgen bir sey degildir ve zamanin diger pargalari olma-
dan bir anlami olmaz. Simdi, varliktan yokluga dogru hareket
eder, her simdiyi yeni bir simdi takip eder. Simdinin iki islevi,
gelecek ile gegmisi birbirinden ayirmak ve zamanin surekliligini
saglamaktir. Aristoteles kendinden once gelen "zaman hare-
ketin kendisidir" goristine karsl ¢giksa da zamanin hareketten
bagimsiz olmadigini yadsimaz. (Tezel, 2017: 42) Hareketin, ha-
reket eden cisme bagl oldudunu, bu cisimle beraber bir me-
kanda, mekanla sinirli olacak sekilde gerceklestigini savunur.
Zamanin ise hareket halindeki cismi ve hareketi igine alacak
sekilde her yerde ve her seyle birlikte ayni bicimde oldugunu
ifade eder (Aristoteles, 2001: 218b10-15)

Zamani algilayabilmemiz icin, bir degisimin gergeklestigini fark
etmemiz gerekir.

"Heron derin uykusu sirasinda ne digsal ne de ruhsal
edimlerinin farkindadir ve uyandiginda higbir zaman
gegmemis oldugu yargisina varir. Zaman ancak ru-
hun, birbirlerini takip eden iki simdiyi idrak etmesiyle
ortaya ¢gikar. Tek bir simdinin algilandigi yerde zaman
gec¢memis gibi algilanir. Zaman ancak 6ncelik ve son-
ralik iliskisine gore diizenlenmis bir algisal diizlemde
idrak edilebilir" (Topakkaya, 2013: 119-120)

Aristoteles zamani "oncelik ve ‘sonralik’ iligkisine gore hareketin
Olglim sayisi" olarak tanimlamaktadir. Zaman, hareket dahilinde,
once gelme ve sonra gelmenin hareket ile sayildigi olgt birimi-
dir. Hareket, dizlemde "6nce gelen" ve "sonra gelen” olarak bo-
|indiginde ve bunlar sayildiginda zamana ulasilabilir. Dolayisiyla

zaman, "dnce" ve "sonra’, "gecmis” ve "gelecek" olarak béliinen ha-
reketlerin dlglistdur (Yetmen, 2004: 68).

Tum bilgiler dogrultusunda Aristoteles’in zaman kavramina ola-
bildigince uscu bir sekilde yaklagsmistir. Platon ve Aristoteles’in
ortak noktalarindan biri de evrenin en uygun seklini kiire olarak
gormeleridir. Ve ikisi de evreni dongUsel olarak ele almistir.

Antik Yunan filozoflarinin gorislerinden sonra Orta cag donemine
geldigimizde karsimiza onemli bir digtnlr olan Augustinus ¢ik-
mistir. Augustinus zaman kavraminin temelini skolastik disin-
ceyle temellendirmistir. Platon ve Aristoteles’in aksine gizgisel
zaman anlayigini benimser. Bu zaman anlayigi dinlerin yon ver-
mesiyle olugsmustur. Tanri bitlin zamanlarin yaraticisidir ve biitin
zamanlarin 6tesindedir. Buna gore de yasanan bir sey bitmistir ve
bir daha yasanamaz. Yasanilan ana geri donllemez. Zamanin tani-
mini yaparken zamanin, cisimlerin hareketini hesaplamamiza ya-
rar sagladigini agiklar ve devaminda zamanin yalnizca bizim zihni-
mizde dlgllebilecedini savunur. Zihnimizde zamanin tg¢ bolimde
Olclldigini 6ne sliren Agustinus, bu zamanlari gegmis zaman,
simdiki zaman ve gelecek zaman olarak bolimler. Bu bolimleme
ve insan zihniyle ilgili ‘Itiraflar’ adini verdigi eserinde sdyle bir &r-
neklemeyle daha da betimlemistir;
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"Simdi varsayalim ki bir cisim ses ¢ikarmaya bas-
ladi, ses yayildi, yayildi, sonunda kesildi ve etraf
sessizlige burlndl. Ses gegip gitti ve artik yok.
Ses baglamadan once gelecekteydi ve Olgliimesi
mimkin degildi, ¢linkl hentiz yoktu; simdi de ol-
glilemez, ¢linkl artik yok o halde ses duyulmaya
basladigi anda 6lgllebilirdi, glinkli o anda dlgllebi-
lecek sekilde var olmustu" (Augustinus, 2010: 389).

Genel olarak Augustinus zamani tanimlarken simdiki zamanin
onemini vurgular. Glinkl artik gegmis zaman yoktur. Yagsanmis ve
bitmistir. Gelecek zaman da yoktur. Ya da yasanmamis, yasana-
caktir.

Zaman kavrami bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle matematiksel
bir mantikla agiklanmaya baslamistir. On yedinci ylizyilda kendi
yasadigi donemi ve ilerdeki donemleri de etkileyen fizikgi, ma-
tematikgi Sir Isaac Newton zaman kavramini tanimlar. Newton
icin zaman, mutlak zaman ve mutlak uzay kavramlarinin temelin-
de anlamlandinlmistir. "Dogda Felsefesinin Matematiksel ilkeleri"
isimli kitabinda bu iki kavram tstlinde derinlemesine galismalari-
ni aktarmistir. Bu ilkelere gore Newton yasalarinda zaman surekli
akip gitmektedir ve cismin hareketinden bagimsizdir. Evrenin
her yerinde zaman ayni stirede akar. Newton'dan Ug ylzyil sonra
bu teorisini ¢lrlten Albert Einstein, zamanin her yerde esit ol-
madigini, 1sik hizina gore farklliklar gosterdigini temel alan 6zel
gorelilik teorisini ortaya koyar. Einstein’in bu teorisi deneyler so-
nucunda dogrulanmistir. Bu deneylere gore isik hizi higbir zaman
farkllik gostermez ve her kosulda ayni bicimde gozlemlenir. Teo-
riye gore nesne veya insan ne kadar hizli hareket ederse, zaman o
kadaryavas ilerler. Bunu hareket eden insan anlamasa da disardan
gozlem yapan biri rahatga anlamaktadir (URL-2, 2021). Bunu en iyi
ornek olarak ‘ikizler Paradoksu’ verilmektedir:

"ikiz A bir uzay mekigine binip 1sik hizina yakin bir
hizla bir yildiza dogru hareket ederken; ikiz B evde
kalmaktadir. Burada soru bu ikizlerden hangisinin
daha yaslanacagi sorusudur. B'nin iligkili oldugu
sistemden ve Ada zaman B'ye gore daha yavas
aktigindan A diinyaya daha az yaslanmig olarak do-
necektir. Dlnyaya dénen A, ikizinin kendine gore
yaslandigini gorir. Agik bir geligki olarak gortilen bu
durumun sebebi dinyada kalan ikizin hareketsiz
bir sistem icinde bulunmus olmasidir." (Topakkaya,
2013: 363)

Bu Ozel gorelilik teorisinde zaman genislemesiyle cisim ne kadar
hiz alirsa zaman o kadar yavaslar. Sonug olarak zaman kavrami
birgcok distnir ve bilim insani tarafindan farkl disiplinlerce ele
alinmistir. icinde bulundugu distinsel, dinsel ve kiiltirel faktorler-
den etkilenerek farkli tanimlanmistir. ilerleyen caglarla beraber bu
teoriler yerini pozitif bilimlere birakmis ve dyle anlamlandiriimaya
devam etmigtir.

Tiyatroda Zaman

Tiyatro bir zaman ve mekan sanatidir. Oyun metinlerini olustu-
ran 6ykl de bu iki kavram Uzerinde ilerler. Tiyatroda s6z konusu
kavram Antik Yunan kuramcisi Aristoteles‘in bilinen ilk tiyatro
kurami kitabi olan Poetika'da ele alinir. Aristoteles siir sanati an-
lamina gelen kitabinda, tiyatroda siir sanatinin ozellikleri ve tra-
gedyanin tanimi genis olarak yapilmistir. Glinlimtze kadar gelen
tim zaman kullanimlarinin temeli Aristoteles’in gorislerine da-
yanmaktadir. Bu eserinde hem yazarlara hem de oyunculara nasil
bir yol izlemeleri gerektigini belirleyen kurallar koymustur. Kendi
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sisteminde sanatin anlamini anlatmistir. Aristoteles tragedya da
zaman kavramini tanimlarken mitosun (6yku) 24 saat iginde geg-
mesi gerektigini, Ug birlik kuralina uyumlu ilerlemesi gerektigini
ileri strer. Ug birlik kuralina gére; mitos tek bir mekanda, tek bir
ana konu etrafinda ve glin dogumundan, glin batimina kadar olan
bir stirede ge¢cmelidir (Aristotales, 2013: 2, Tepeli, 2019: 24). Bu
zaman kullanimina verilebilecek en net 6rnek Sofokles’in yazdigi
"Kral Oedipus" oyunudur. Bu oyun da tek bir mekan, tek bir ana
konu iglenmistir. Zaman kullanimi da glin dogumundan giin bati-
mina kadar ilerleyen sire iginde gegmektedir.

Orta ¢agda Kilisenin egemenliginin ortaya ¢ikmasiyla gogunluk-
la dinsel oyunlar oynanmaktaydi. Kilise, oyunlari titiz bir sekilde
denetliyordu. Dini hikayeleri konu alan oyunlarda ¢ogu zaman
sahnede ayni anda 3 farkli mekan kullanilmaktaydi. “Cennet ile
iyilerin seyircilere gore solda (Kuzeyde) ve Cehennem ile kotilerin
ise sagda (Glineyde) olmasi gerekiyordu" (Nutku, 2011: 91). Tiyatro
tarihi icin hem metin yaziminda hem de sahnelemede ¢ok biyik
bir bulus olan simultane (es zamanli) sahne terimi boylelikle kar-
simiza gikmistir. Gagdas tiyatroda da siklikla kullanilmaya devam
eden bir tekniktir.

Klasik akima bakildiginda ise tekrar Antik Yunan zaman kuralla-
rinin uygulandidi gérmekteyiz. ilerleyen dénemlerdeki metinlere
bakildiginda sikga metinlerde kullanilan bir zaman dilimi kargimi-
za ¢ikar. Bu zaman dilimi Cizgisel Zaman olarak adlandirilir. Cizgi-
sel zaman kullaniminda olay 6rglisli baglangig noktasindan bitis
noktasina kadar kronolojik olarak yazilir. Bu zaman kullanimina
birden fazla 6rnek verebiliriz. Cogunlukla tiyatro metinleri krono-
lojik siraya gore zamani yaratir. Bu anlatimin tam tersi olan Ters
Cizgisel zaman kullaniminda ise olay orglisi sondan basa ters
kronolojik bir sekilde iglenir.

Non-liner (Cizgisel olmayan zaman) ise kronolojik sira dedigimiz
seyi kesintiye ugratir. Baglangig noktasi olarak basladigimiz yer,
bitis noktamiz olabilir. Kronolojik zaman da ileri ve geri gitmelerle
dogrusal olmayan bir zaman kullanimi gergeklesir.

Mayenburg tarafindan yazilan "Tas" oyunu dogrusal olmayan za-
man kullanimina 6rnek olarak verilebilir. Oyunda otuz dort sahne
vardir. Bu sahnelerin sekizi farkli zaman diliminde ge¢gmektedir.
Oykiide ikinci Diinya Savag! éncesi ve sonrasinda bir ailenin yasa-
digi olaylar zaman atlamalariyla seyirciye aktarilr.

Bu kavram metinlerde okuyucu veya seyirci igin anlatimi glclen-
dirmek icin farkl tekniklerle kullaniimaktadir. Bunlara en blyuk
ornekler gegmise donls anlamina gelen flashback ve gelecege
gidis anlamina gelen flashforward teknikleridir. Gegmise donus
tekniginde olay dizgisinde akigin i¢cindeki andan, gegmis zamana
donis yaparak bir kesit gostermektir. Daha sonra akisin icindeki
ana geri donts yapmaktir. Gelecede gidis teknigi de bunun tam
tersidir. Olay akiginin iginden ileri bir zamana giderek bir kesit gos-
termektir. Daha sonra igindeki ana geri donmektedir. Boylelikle
zaman seyirciye oyklyU betimlemek ve anlamak agisindan biytik
katkida bulunur.

Daha ¢ok abstlirt metinlerde 6rneklenebilen zamansizlik da bir
teknik olarak kullaniimaktadir. Bu kullanim genelde olay 6rgi-
sintin belli bir zamana bagli olmamasiyla saglanir. Oyunun hava
da asili veya boslukta kalmasi hissi uyandiran zaman kullanimi
teknigidir. Buna yine abstirt bir metin olan ve absirt tiyatronun
en 6nemli temsilcilerinden olan Samuel Beckett'in kaleme aldidi
"Godot'yu Beklerken" oyunudur. Olay orglslnin sirekli tekrar-
landigy, iki karakterin aslinda hi¢ gelmeyecek olan birini bekleme-
leri zamansiz ve mekansiz bir atmosfer olusturmaktadir. Aslinda

oyunda bekleme eylemi tam olarak zamansizlik kullanimina isa-
rettir. iki karakter belirli bir zaman iginde sikisip kalmus, stirekli bir
bekleme eylemini stirdirmektedirler.

Yirminci ylzyilin en dnemli yazarlarindan biri olan Pinter oyunla-
rinda ters gizgisel anlatim teknigini kullanmistir. Bu teknikte za-
man kronolojik zamanda aksa da olay oyun zamanin bitisinden
baslangicina dogru ters hareket eder. Pinter’in Aldatma oyunun-
da bir ciftin tanisma hikayesini ters zamandan izleriz. ilk sahne
Jerry ve en iyi arkadasinin karisi Emma’nin bir barda bulugmasiyla
baslar ve Jerry ve Emma’nin iliskilerinin basladiklari ilk gtin ile bi-
ter. Bu da bu zaman kullanimina verilebilecek en iyi 6rneklerden-
dir.

Son olarak katmanli ya da sarmal zaman kullanimina bakildiginda
oykulde iglenen zamanin iki veya daha fazla ortamda kurgulandigi
zaman kullanimidir. Bu kullanimi daha net anlayabilmek i¢in Geo-
rge Tabori tarafindan kaleme alinan "Annemin Cesareti" adli oyun-
daki zaman kullanimini 6rnek vermek mimkindir. Oyunda iki
farkl ortam yaratilmaktadir. ilk ortam da Ogul ve Anne Elsie ‘sim-
diki zaman’ olan birinci ortamda annesiyle beraber radyo stlidyo-
sunda anilar hakkinda konusmaktadir. ikinci diizlem olan ‘gegmis
zaman’ da ise, annenin yasadigi olaylarin icindeki karakterler oyu-
na dahil olur ve okuyucular anilari resmederler. Boylelikle oyun-
da simdiki zaman ve ge¢cmis zaman kullanilarak dykude iki farkli
atmosfer kullanilarak zamanin anlatim giictinden yararlaniimistir.

Biltlin bu zaman kullanimlarina baktigimizda zamanin farkli tek-
nikleri kullanilarak, metinlerde blyik bir anlatim glici sagladigini
ve oyunlarda birden fazla katman yarattigini gormekteyiz. Okuyu-
cu da illizyonu ve derinligi artirmak i¢in kullanilan zaman teknik-
leri glin gectikge daha gui¢li anlatim araglarina dontismektedir.

Roland Schimmelpfennig ve Oyunlari

Roland Schimmelpfenning

Oyun yazari ve yonetmeni Roland Schimmelpfennig 19 EylUl
1967 yilinda Almanya’nin Gottingen sehrinde dogmustur. Liseyi
Miinih'te bitirdikten sonra istanbul’a gelmistir. istanbul'da yasa-
di§i slirede Cumhuriyet gazetesinin eki olan hem Almanca hem
Tlrkge yayin yapan "Bizim Almanca-Unser Deutsch" dergisinde
redaksiyon boliminde galismistir. Daha sonra "Taz" gazetesinde
muhabir olarak goreve baglamistir. 1990 yilinda Otto Falckenberg
Schule’'de reji egitimi goérmus, Minih Kammerspiele Tiyatrosu'n-
da reji asistanh§r yapmaya baglamistir. Bundan bes yil sonra yine
ayni tiyatroda genel sanat yonetmeni yardimcisi konumunda ¢a-
lismaya devam etmistir. 1996 yilinda bu tiyatrodan ayrilarak ¢a-
lismalarini serbest ylritmeye karar vermistir. 1998 yilinda ABD’
ye giderek cevirmenlik yapmistir. 1999/2000 yillarinda Berlin
Schaublihne’de yazar ve dramaturg olarak ¢alismaya baslamistir.
Berlin Glizel Sanatlar Yiksekokulunda 6gretim gorevlisi olarak
calismaktadir. Schimmelpfennig’in oyunlari diinyanin birgok dl-
kesinde sahnelenmektedir. ingilizce, Fransizca, Arapga, Ispanyol-
ca, Rumence, Macarca, italyanca, Flamanca, Yunanca, Katalanca,
Bulgarca, Litvanyaca, Sirpga ve Tirkge dahil olmak lizere yirmiden
fazla dile cevrilmistir. Alman tiyatrolarinin oyunlari en ¢ok sah-
nelenen yazari olmayi stirdliren Schimmelpfennig, ayni zaman-
da 1994'te yazdigi ilk oyunundan beri on sekiz oyuna imza atmis
son derece Uretken bir yazardir. Basaril yazar birgok odul almistir.
1997 yilinda Else-Lasker-Schiiler ARGE-ALP Edebiyat Odlili, 1998
yilinda Schiller Ozendirme Odiill, 2002 yillinda Nestroy Tiyatro
Odiilii ve 2010 yilinda Miilheim Oyunlar Festivali Odili’ni almis-
tir. Ayni zamanda "Altin Ejderha" oyunu Theater Heute dergisi ta-
rafindan yilin oyunu segilmistir.
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Schimmelpfennig geng yazarlar kusagr icinde en masalsi, en
romantik bigimli yazar olarak nitelendirilmektedir. Tamamlan-
mamishk duygusu veren, ancak sahnede bitiinlenen, yoruma
agik yapitlari nedeniyle elestirmenler tarafindan ‘bos alanlarinin
yetenekli sairi’ olarak adlandiriimaktadir (URL-3, 2021). Yazarin
dramatik anlatisina baktigimizda blydli ve masalsi oldugunu,
anlatiminin ve romantizminin yaninda yasam sorularini da es geg-
Oyunlarinda kullandigi kisa replikler ve hizli hareket dizgesinde
sinema kurgusundan da yararlanarak ¢agdas sahne dili yaratma
konusundaki ustali§ini da géstermektedir Oyunlarinda kronolojik
olarak bakildiginda birbirlerinden tamamen ayridir. Oyunlarinda
fantezi araglarini kullanmayi sevmektedir (URL-4, 2021).

Oyunlariyla bos alanlari yetenekli bir sekilde doldurup elinde-
ki malzemeleri iyi isleyen Schimmelpfennig, cagdas tiyatroda
onemli bir yere sahip olan yazarlar arasindadir. Urettigi oyun me-
tinlerinde zaman kavraminin farkli kullanimlari géze garpmakta-
dir. Bu nedenle s6z konusu kavramin ele alinig ve uygulanis sekil-
leri incelemeye deger kabul edilebilir.

Uzun Zaman Once Mayista

Oyun Roland Schimmelpfennig tarafindan 1996 yilinda kaleme
alinmistir. Barbara Frey tarafindan 2000 yilinda Berlin Schaubu-
hne’'de sahnelenen oyun Turkiye'de ise Tiyatromundus tarafindan
2019 yilinda sahnelenmistir. Metnin cevirisi ise Sibel Arslan Yesi-
lay’a aittir. Yazar kaba hatlariyla bir agk dykusU gizmektedir. Oyun-
da kisa kesik kesik konusmalar ile birlikte yogun bir hareket diz-
gesi gosterilmektedir. Yazar erkek ve kadinin iligkisinin gegmisine
dair izler ararken, yalin bireyin farkli karakterlerdeki yansimalarini
izleten kesik bir kurgu bitlini sunmaktadir. Birbirine benzeyen
fakat aynisi olmayan yapboz pargalari birbirinden bagimsiz go-
rinse de bir araya gelerek bizleri sorulari cevaplandirip belirli bir
bitlnlige gotirmeyi amaglamaktadir. Yazar oyunu ‘Tablo’ olarak
adlandirdigi 81 kisa bolimden olusturmustur. Kadin ve Erkek’in
arasindaki diyalogu temel alan oyun, diyaloglarin arasinda gesit-
li fiziksel aktivite ve eylemlerle desteklenmistir. Oyunda temel
Kadin-Erkek kurgusundan, araya giren fiziksel eylemleri ayirdigi-
mizda, aslk ciftler, bisikletli adamlar, rokoko elbiseli, bavullu, yeri
sliplren kadinlar gibi figlrler seyirciyi karsilar. Bu farkli dizlemler
hikayenin basindan sonuna kadar iligkide dostlugu, ayrilidi, anilara
ve gegcmise duyulan 6zlemi vurgular.

Oyunun temelini klasik metin mantigina koymayan yazar tg farkli
zaman dilimi kullanmaktadir. Bunlardan ilki oyunun kurgusunda
temel alinan sarmal zamandir. Oyunda farkli dizlemlerin anla-
tilmasi igin sarmal zaman kullanimina bagvurulmustur. Kadin ve
Erkek’in konusmasi arasina, sahnenin her yerine kosusturan ba-
vullu kadinlar, durmadan bisikletleriyle daire gizip duvara garpan
bisikletli adamlar ve agsik giftler sarmal zaman kullaniminin en
blylk orneklerindendir. Bu kullanimin neticesinde mekanin da
boslugu ortaya ¢ikmistir. Zaman ve mekanin birbiriyle bir oldugu
baz alindiginda bir diger teknik olan zamansizlik kavrami bu sekil-
de ortaya ¢ikar. Ortamlar arasinda mekan bos bir zemin Uzerinde
kurulmustur. Bu illizyon, zamanin belli bir diizlemde olmamasi,
olay orgustnln bir bosluk Ustiine kurulmasiyla saglanmistir. Ka-
din ve Erkek’in diyalogunda zaman atlamalari olmadan, araya gi-
ren sahneler ¢ikarildiginda normal glindelik bir konugma 6rgiisi
ilerler. Araya giren ortamlar ne kadar zamansizlik ve sarmal zaman
kullanimini kanitlasa da, Kadin ve Erkek sahnelerinde gizgisel za-
man teknigi kullaniimistir. Bltln bu zaman kullanimlariyla birlikte
yazar kaba hatlariyla ¢izdigi ask oykislnd sézden ¢ok bedensel
anlatimin 6n planda oldugdu, klasik yapidan daha ¢ok post-drama-
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tik yapiya sahip bir oyun bicimiyle sunmaktadir. Bu yapinin olus-
masinda da kullanilan zaman teknikleri metni desteklemektedir.

Seksen bir kisa tablodan olusan oyunda tablolar temel olarak yedi
farkh dizlemde gecer ve bu dizlemler yer yer birbirlerinin igine
giren ve aralarinda imgesel bir bitlinltk olan tablolardir. Bu yon-
den bakildiginda oyundaki hakim zaman kullanimi sarmal zaman
kullanimidir.

Kadin ve Erkek arasindaki iligkiyi irdeleyen oyun, kullanilan farkli
zaman teknikleri ve tablolarda tekrarlanan mizansenlerle seyir-
ciye kadin-erkek iligkilerinin temelindeki sorunlari sunmaktadir.
Tekrarlanan tablolarda iliskide yapilan hatalarin tekrarlandigi ama
insanin her iliskide hatalari yapmaktan kaginmadigi distincesini
de uyandirmaktadir. Béylelikle zaman kullanimiyla, seyirci bir yap-
boz ¢zme zevkini yasarken, zamandaki dongdler aracihidiyla ilis-
kiye dair sorular sormaya, iliskinin temelindeki sorunlari irdeleyip
bilinglenmeye yonlendiriimektedir.

Arap Gecesi

2000 yilinda Roland Schimmelpfennig tarafindan kaleme alinan,
orijinal adiyla "Die Arabische Nacht" (Arap Gecesi) ilk kez 2001
yilinda Staatstheater Stuttgart'ta Samuel Weiss tarafindan sah-
nelenmistir. Oyun Tirkiye'de ilk kez 2014 yilinda Ekip Tiyatrosu
tarafindan sahnelenmistir. Metninin cevirisi GUl Bendvenli'ye
aittir. Schimmelpfennig’in istanbul'da gazetecilik yaptigi dénem-
lerdeki gozlemlerinden yola ¢ikarak yazdigi oyun, dis ve gergek
catismasini simdi ve gelecek zaman dilimlerinin ic ice gegtigi bir
atmosferde sunmaktadir. Binbir Gece Masallarini animsatan olay
orglst, bir apartmanda bes farkl kiginin kesisen ama birbirine
dokunmayan hikayesini anlatmaktadir. Karsilikli diyaloglarin ol-
masinin yaninda oyunu gozlem ve karakterlerin kendi i¢ sesleriyle
konusmalari Ustline kuran yazar, bunu yaparken zamanda gokga
oynama yapmaktadir. iki ev arkadas! olan Franziska ve Fatima’nin
evinde baglayan oyun, Fatima’nin erkek arkadasindan, karsi blok-
taki Karpati'ye kadar uzanmaktadir. Hikaye apartmanda baglarken
rdyalar alemine dalarak farkli iligki diizlemlerine yayilir.

Oyun orgusline bakildiginda oyunun bes ortam Uzerinden iler-
ledigini gormekteyiz. Ana Oyku ev arkadas! olan Franziska ve
Fatima’nin 7/32 nolu dairesinde gegcmektedir. Oyunun gectigi
mekan on katlh C blok apartmanidir. Bu apartmanda asansor,
koridor ve dis kapida gegen olaylarla ana 6ykiyl tamamlar.
Oyun aksam sekiz otuz saatinde baslar ve gece yarisinda son
bulur. Oyunda replikler karakterlerin durumlar ve kisiler hakkin-
da duslincelerinin betimlenmesiyle kesilir. Yazar bu oyununda
repliklerden gok karakterlerin i¢ sesleriyle ilerleyen bir yapi kur-
mustur. Glnesin batigiyla bu bes ortamdaki hikayeler yolculuga
¢tkmaya baglar. Aslinda glinesin batisiyla dis ve gercek birbiri-
nin icinde var olmaya baglayacaktir. Oyunda genel olarak sarmal
ve simultane zaman kullaniminin oldugu gorilmektedir. Yazar
bes farkli karakterin hayatini es zamanl olarak anlatmaktadir.
Bu zaman kullaniminda her karakterin bakis acisini, diislincele-
rini detayh olarak gormekteyiz. DUs ve gergek zaman kurgusunu
desteklemek icin bir diger kullanim ise flashback teknigidir. Bu
zaman teknigini Lomier ve Fransizka karakterlerinin dizlem-
lerinde gortrlz. Lomier’in eski karisiyla ilgili anlatti§r tim hi-
kayeler, canlandirdi§i tim anlar Lomiere ge¢gmisini tutulan bir
mercek niteligindedir. Ayni sekilde Fransizka’nin dis zamani
icinde gordugu ailesiyle yaptigi Kapali Cargl ziyareti anisinda
da gegmise donulir. Boylelikle bu iki dizlemin oyun sonunda
birlikteliginin nedeni tam anlasiimis olur. Oyunun sonuna gelin-
diginde Karpati konyak sisesinin icinde yedi kat asagi dlserken,
zamanin genisledigini ve yavasladigini gortrtz. Boylelikle farkli



75

dizlemdeki hikayelerin sonlari Karpati’nin goztinden okuyucuya
aktarilir. Oyunda yazar bu zaman tekniklerini kullanarak seyirciyi
goOzetleyen konumuna sokar. Bes farkli diizlemi anlamaya, farkl
acgilardan bakmaya ve bilingaltinin gergeklerine dogru yola gika-
maya yonlendirir. Bunu yaparken de seyirciye masalsi bir diinya
kurar (URL-5, 2019).

Bu oyunda da "Uzun Zaman Once Mayista" oyunundaki gibi hakim
olarak sarmal zaman kullanimi vardir, hikaye bes farkli karakterin
dizleminden anlatilir. Bunun yaninda oyunda yer yer bazi karak-
terlerin ge¢mislerinin okuyucuya anlatildi§i flashbacklere rastla-
nir. Dongller ve geri dontsgler gercekligin bikildigu masalsi bir
atmosfer yaratilmasina hizmet etmis olur.

Gecmisten Gelen Kadin

Orijinal adiyla "Die Frau von Friher" oyunu ilk kez 2004 yilinda
Stephan Mller tarafindan Viyana Akademie Theater’ da sah-
nelenmistir. Oyun Turkiye'de ilk kez 2007 yilinda DOT ve Goet-
he Institut-istanbul ortakligiyla seyirciyle bulusmustur. Cevirisi
Sibel Arslan Yesilay’a aittir. Okuma tiyatrosunun ardindan yazar
Roland Schimmelpfennig ile oyun Ustline ufak bir sdylesi gercek-
lestirilmistir. Oyun ayrica ayni yil Nedim Saban’in yonetmeliginde
istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda sahneye tasinmistir. Gegmisle yiiz-
lestiren, sonsuz askin olanagini sorgulatan metin bizlere zaman
atlamalariyla, tamamlanmasi gereken bir yapboz sunmaktadir.
Oyun yirmi yillik evli Frank ve esi Claudia'nin uzak bir Ulkeye ta-
sinmak icin hazirlanmalari ile baglamaktadir. Ansizin kapiyi ¢alan
Frank’'in eski sevgilisi Rommy Frank’in yillar 6nce ona verdigi son-
suz ask sozline dayanarak bu evliligi ve kendisini derinden sarsa-
cak biryola stirtikleyecektir. Oyun sonunda Frank, Claudia ve ogul-
lart Andi geri donilmez bir yola girer.

Oyunda yapinin temellini olusturan zaman kullaniminda yazar
metnin zamanini yirmi dort saati gegmeyecek sekilde kurarken,
zamanda ileri geri sigramalar yapar. Oyun yirmi dort saate ge-
cerken liner zaman yerine, Non- liner zaman teknigi Uzerine ku-
rulmustur. Bu yirmi dort saatin iginde olaylar kronolojik sirada
aktarimaktansa, ileri geri sigramalarla anlatiimigtir. Sahnelerin
ilerlemesinde 6nce sonuglar, daha sonra nedenler gosterilmekte-
dir. Ornegin, birinci sahne ikinci sahnenin bes dakika dncesi ola-
bilirken, Gglincl sahne birinci sahnenin biraz dncesi ve devami ni-
teliginde gelisebilmektedir. Non- liner zaman kullaniminin yaygin
oldugu oyunda ikinci bir zaman teknigi de kullaniimaktadir. ikinci
zaman kullanimi teknigi flashback teknigidir. Bu kullanimda hika-
yede ge¢mis ana donillr. Oyunda bu kullanimi on birinci sahnede
gormekteyiz. Bu sahnede oyun baslangicindan iki glin 6ncesine
gidilir. Claudia ve Frank cifti kolilerle ilgilenmektedir. Andi ise du-
varlara bir seyler karalamaktadir. Bu geri donls sahnesi okuyucu-
da bir serim sahnesidir. Oyunun basindaki aile yapisinin temelleri
hakkinda bilgi vermektedir.

Oyun yapisinin bu zaman teknikleriyle kurulmasi merak ve gerilim
unsurunu tepede tutarak seyirciyi trajik sona hazirlar. Dogrusal
olmayan bir ¢izgide verilen sonug ve sebeplere gére tamamlan-
masi gereken bir yap-boz olusturulmustur. Bu yap-boz yapisinda
tekrarlanan ve devaminin gosterildigi sahnelerde farkli agilardan
bakmayi ayni olaylarda belli anlari irdelemeyi hedeflenmistir.

Gegmisten Gelen Kadin oyunu olay orglsindn ileri geri sigra-
malari ile genel olarak gizgisel olmayan zaman teknigi Ustline
kurulmustur. Sonuca bakildiginda yazar seyircinin bir yap-bozu
tamamlamanin zevkini gikarirken, ayni zamanda farkl agilardan
bakmasini, empati yoluyla durumlari degdistirmeyi disliinmesini
kolaylagtirmaktadir.

Altin Ejderha

Roland Schimmelpfennig tarafindan yazilan, orijinal adiyla "Der
Goldene Drache" oyunu ilk kez 2009 yilinda Burgtheater Wien
tarafindan sahnelenmistir. Oyun Tirkiye'de Goethe Enstitlsi
lansmani ve Sibel Arslan Yesilay gevirisi ile 2012 yilinda Kumba-
raci 50’'de okuma tiyatrosu olarak seyirciye sunulmustur. Ayni
yil Serkan Salihoglu gevirisi ve yonetmenliginde DOT tarafindan
sahnelenmistir. Yazar bu oyunuyla 2010 yilinda Mulheim Oyun-
lar Festivali oduli almistir. Ayni zamanda "Theater Heute" der-
gisinde yilin 6dllline aday gésterilmistir. Bir apartmanin altinda
yer alan Cin-Thai-Vietnam lokantasinin kiigik mutfaginda gegen
oyun, apartmandaki hayatlarla birleserek seyirciyi farkli perspek-
tiflerden dislinmeye iter. Yazar bu anlatiminda yine zaman atla-
malariyla gogmenligi, 6zgurligu, daha farkli bir hayat hayal eden
komsulari, beklentileri bir ¢ati altinda toplamaktadir. Oyun Altin
Ejderha mutfaginda dis agrisindan kivranan geng gogmenin hika-
yesinden, apartmandaki ask iligkilerine, kapitalist agustos bocegi
karinca hikayesine kadar uzanmaktadir.

Oyundaki zaman kullanimina gelindiginde, metindeki olayin siire-
si yirmi dort saati gegmemektedir. Yazar bununla beraber apart-
man ve mutfaktaki farkli yasamlardan kesitler sunmaktadir. Bu
yaply! kurarken farkli zaman tekniklerinden yararlanmistir. ilk za-
man teknigi ¢izgisel zaman kullanimidir. Cizgisel zaman kullani-
minda olay 6rglsu baslangi¢ noktasindan bitis noktasina kadar
kronolojik olarak devam eder. Bu dykiide de yazar, lokantanin ig
saatlerinde baslayan, gecenin karanliginda son bulan bir zaman
yapisi Ustlinden ilerlemistir. Bir diger zaman teknigi ise sarmal za-
man kullanimidir. Bu zaman kullaniminda yazar bir lokanta mutfa-
g1 ve apartman dairelerindeki hayatlarin pencerelerinden bakarak
farkli yagsam hikayelerini es zamanli olarak anlatir. Bu es zamanli
anlatimda gizgisel zaman ve sarmal zamanin Ust Uste binerek an-
latimi tamamlar.

Yazar sinematografik bir dil kullanarak farkli diizlemdeki hikayele-
ri es zamanli olarak anlatir. Bu farkl hikayeler birbiriyle kesiserek
farkli zaman dilimleri iginde ana 6ykuyi olusturur. Go¢ meselesini
kiltlrel bir motif olarak Altin Ejderha ile anlatan yazar okuyucuyu
bakmaktan gok gormeye odaklamayr amagclar. Hayatin akisinda
binlerce hikayenin igi ice gerek nasil sonuclar dogurdugu, nere-
ye bakarsak orayi gorecedimiz gizgisel zaman ve sarmal zamanin
i ice gegmesiyle anlatilir. Yazar bu zaman kullanimlari ve kahra-
manlarin cinsiyet, yas orantisini ters sekilde kurarak dnyargilari ve
acimasizhigr ortaya koyar. Mesele olgulari asarak insan olmaktir.
Schimmelpfennig bunu ¢ogu zaman seyircinin vicdanina hafifge
dokunarak, kimi zamanda ¢ok sert bir yumruk atarak anlatir (URL-
6, 2021). Altin Ejderha oyununda farkli dizlemlerin es zamanli
anlatimiyla oyuna hakim olan zaman kullanimi gizgisel zaman ve
sarmal zamandir. Bu es zamanlilikla karsimiza simultane zaman
kullanimi da ¢ikmaktadir.

Sov Devam Edemez

Oyun Covid-19 salginin yaratti§i pandemi stirecinde kaleme alin-
mistir. Oyun ilk olarak Berliner Ensemble tarafindan 12 Nisan
2020 tarihinde tiyatronun sosyal medya hesaplarinda yayinlan-
mistir. Tek kisilik olan oyunu Wolfgang Michael canlandirmak-
tadir. TUrkiye’ de ise Platform Tiyatro tarafindan 16 Aralik 2020
tarihinde YouTube kanalinda yayinlanmistir. Oyunun ilk gevirisini
Erce Kardas Ustlenirken, (Selin Kavak diizenlemesi ile) yonetmen-
ligini Mark Levitas yapmistir. Oyunun dykisu bos sahnede duran
Adam’in dekorlar hakkinda konusmasiyla baglarken, gelen 6ksl-
rik kriziyle devam eder. Sonrasinda virtistin tiyatrolar Ustlindeki
olumsuz etkisiyle sona erer.
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Oyunun 6rgustine bakildiginda tek bir zaman diizlemi Ustiinden
temellendirildigini gormekteyiz. Tek kisilik olan kisa oyun, anlati
tlrl olarak karsima gikmaktadir. Zaman zaman bu anlatim oyun-
cunun canlandirmalariyla kirilmaktadir. Oyun kisisi, bir oyuncuyu
canlandirir. Sahnede seyircilerle dolu bir salonda konustugunu
hayal etmektedir. Oyunun konusu Covid-19 salginiyla beraber
ortaya gikan pandemi kosullarindan olumsuz etkilenen tiyatrolar
hakkindadir. Yazar pandemi kosullarinda tiyatrolarin ve oyuncu-
larinin yardim ¢igliklarini duyulmamasini sorgular. Bos sahnede
tiyatroyu ve kendini var etmeye calisan bir adam tiyatronun hep
oldugunu ve olacagini soylerken, tiyatronun korunmaya ihtiyaci
oldugunu da dile getirir. Sanat alaninda yasanan sorunlari gérmek
istemeyen, destek saglamayan hiiklimetleri elestirir.

Oyundaki zaman kullanimina gelindiginde, yazarin gogu oyunun-
da oldugu gibi bu oyunda da zamani glcl bir anlatim araci olarak
kullanmistir. Oyun zamani zamansizlk tekniginin Ustline kurul-
mustur. Zamansizlidi, oyunun hikaye 6rgtsind belirli bir zaman
dizlemene baglamadan yapmaktadir. Oyun sanki bos bir zemin
Ustlinde akmaktadir. Aslinda Adam’in bile o sahnede var olmama-
si oyunun zamaninin belli olmadidinin gostergesidir. Bu zaman
kullaniminda hayal ve gergek arasinda giden bir 6yki aktarimi go-
rinmektedir. Seyircinin ve adamin salonda var olmamasi bile bir
bosluk yaratmaktadir. Zamanin bu denli havada birakilmasinin asil
amacl, metnin derdinin daha ¢ok altinin gizilmesidir. Oyunun des-
tek ayaklarindan bir digeri olan zaman kullaniminda da Flashback
teknigi gorilmektedir. Oyunun baginda Adam’in sahnede diinden
kalan dekorlar hakkinda konugmasi, hayali bir ortamda olmayan
bir diin yaratmaktadir. Adam var olmayan bir zamanda gegmis ve
gelecede yonelmektedir. Boylelikle flashforward teknidi de ada-
min su an sahnede anlattigi zaman diizlemi olarak adlandirabilir.
Boylelikle zamansizligin temelinde kullanilan bu zaman teknikleri
hikayenin gercek ve hayal dengesini korumaktadir.

Sonug olarak oyunun genelinde zamansizlik teknigi kullanilimis,
flashback ve flashforward kullanimi ile de bu anlatim desteklen-
mistir. Sanatgilarin kosullardan dolay kaldi§r zor durumlar care-
sizlikle beraber sonsuz bir bekleyis dogurmustur. Yazarin bu ¢a-
resizligi, sanatgilarin yolun sonunu goérememesini "zamansizlk"
teknigi kullanilarak belirginlestirmeyi amagcladigini gérmekteyiz.
Oyunda kullanilan Flashback ve flashforward teknikleriyle anlatim
desteklenmistir.

Tartisma

Zaman insanlk tarih boyunca gesitli metotlarla anlamlandirma-
ya ¢alisilan bir kavramdir. Tiyatro sanati da tarih boyunca zama-
ni farkl sekillerde ve tekniklerle ele almistir. Cagdas tiyatroda
onemli bir yere sahip olan oyun yazari ve yonetmeni Roland Sc-
himmelpfennig zamani anlati araci olarak verimli bir sekilde kul-
lanir. Oyunlarinin temelini zaman Ustline kurar. Tamamlanmamis
duygusu veren, ancak sahnede bitlinlenen, yoruma agik yapitlari
nedeniyle elestirmenler tarafindan ‘bos alanlarinin yetenekli sairi’
olarak da adlandiriimaktadir.

Schimmelpfennig’in karisik yapiya sahip oyunu olarak goériinen
Uzun Zaman Once Mayista oyunda (¢ farkli zaman teknigi olan
sarmal zaman, zamansizlik ve gizgisel zaman teknigi kullanilmig-
tir. Bu oyunda ti¢ zaman kullanimi birbiriyle i¢ ice girerek kadin-er-
kek iliskilerinde okuyucuyu sorgulamaya ve iliskinin icindeki hata-
lari irdelemeye iter. Kullanilan sarmal zamanda farkli diizlerimin
islenmesi okuyucuda ¢oziimlenmesi gereken bir bulmaca niteli-
gindedir. Ve boylelikle yazar oyunda kullandi§i zaman tekniklerin-
de aslinda zamani bir yabancilastirma efekti olarak kullanir. Seyirci

Art Vision, 28(48), 70-77 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1018914

sorunlari irdelerken gergek bir ask hikayesinin iginde kaybolmak-
tansa, bu hikayenin her aninda ¢6zUm odakl olup tim ilgisiyle
oyuna hakim, aktif bir rol oynar.

Arap gecesi oyununda "Uzun Zaman Once Mayista" oyunundaki
oldugu gibi sarmal zaman teknigi kullaniimistir. Bununla bera-
ber oyunda bazi karakterlerin gegmislerinin seyirciye anlatildigi
flashbacklere de yer verilmistir. Dis ve gergek zaman kurgusunu
zaman teknikleriyle verimli hale getiren yazar, seyirciyi gozetle-
yen konumuna sokar ve bes farkh dizlemi anlamaya, farkh agi-
lardan bakmaya ve bilingaltinin gerceklerine dogru yola gikamaya
yonlendirir. Boylelikle zaman kullanimi iki zaman diliminin i¢ ice
gegmesiyle seyircinin imgelem guiciind kuvvetlendirirken ayni za-
manda merak duygusunu da yiksekte tutar.

Diger bir karisik yapiya sahip olan "Ge¢misten Gelen Kadin" oyu-
nu zamanda ileri geri sigramalar yaparak seyirciye gercek askin
varligini sorgulatirken ayni zamanda bir bilmece ¢dzme zevki ya-
satir. Oyunda ileri geri sigramalar yapilarak olaylarin nedenlerinin
verilip sonuglarinin sonradan verildigi sahne yapisinda masalsi bir
atmosfer yaratilmistir. Yazar bu atmosferin icinde seyircinin ayni
olaylara farkli bakis acilarindan bakmasini, ayni olaylarda belirli an-
lara odaklanarak farkli perspektifler kazanmasini hedeflemektedir.
Ayni zamanda oyun yapisinin bu zaman teknikleriyle kurulmasi
merak ve gerilim unsurunu tepede tutarak seyirciyi trajik sona
hazirlar.

Yazar "Altin Ejderha" oyununda yine alisiimisin disinda kullandigi
zaman teknikleriyle sinematografik bir dil olusturmustur. Oyun-
daki farkl dizlemlerdeki hikayelerin anlatiimasi igin sarmal za-
man teknigi kullanilirken, ayni zamanda metin zamani yirmi dort
saati gegmeyen gizgisel zaman teknigini Uzerinden de ilerlemek-
tedir. Zamanin birbiriyle i¢ ice oldugu oyun yapisinda yazar aslinda
gizgisel sandigimiz seyin ayni zamanda sarmal zamanla Ust Uste
binebilecegini géstermektedir.

Yazarin en son kaleme aldigi son oyunu olan "Sov Devam Edemez"
oyununda kullanilan zaman tekniklerine bakildiginda baskin ola-
rak zamansizlik teknigi Gzerine kurulmus oldugunu goéririz. Bu
zaman anlatiminda flashback ve flashforward teknigi de kullanil-
mistir. Bu zaman dilimlerinde zamansizhi§in en biyuk rolt yazarin
caresizlik duygusunu, donemin belirsizli§ini daha da belirginles-
tirmesidir. Flashback ve Flashforward teknikleriyle de bu zaman-
sizligin icinde her seyin gergek oldugu bir diintin ve bir yarinin var
oldugu ve hep var olacagi fikri de vurgulanmistir.

Sonug ve Oneriler

incelenen oyunlarda Schimmelpfennig’in olay 6rglisiini Cizgisel
Zaman teknigini Gzerine kurmadigi gorilmektedir. Genel olarak
Sarmal zaman teknigi kullanan yazar, zamani gug¢li bir anlatim
araci olarak kullanmaktadir. Kullandi§i zaman sigramalarinda,
kimi zaman aski sorgularken, kimi zaman da birinsanin olgulardan
siyrilarak sadece insan olma meselesini sorgulamaktadir. insan
iliskilerine dair en gtindelik, en bilindik hikayeleri kuvvetli kalemiy-
le isleyen yazar, bunu yaparken zamani da yabancilagstirma efekti
olarak kullanirken seyirciye "Ne yapiyorum?" sorusunu sordurur.
Bu sorunun iginde seyirci bazen modern bir tragedya icinde Ka-
tarhsis’e ulagirken, bazen de pasif seyirciden sorgulayan harekete
gegen aktif seyirci rolline geger. Bitlin bu verilerden yola gikilarak
Schimmelpfennig’in oyunlarini klasik olmayan ve sinematografik
bir dille yazdig1, bu dili de kullandigi zaman teknikleriyle birlestire-
rek olusturdugu ¢ikarimina varilabilir. Sonug olarak yazarin metin-
lerinde zaman kullaniminin agirlikli olarak ne sekillerde ele alindigi
ve bununla nasil bir sonug elde ettigi aktarilmaya galisiimistir.
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rastirma Makalesi Research Article

Uretken Sanatta Miizikal Sistemlerin
Kullanimi

Use of Musical Systems in Generative Art

6z

Uretken sanat sanatginin olusturdugu kurallar gercevesinde kendi kendine kararlar alabilen bir otonom sistemi
iceren sanatsal Uretim yontemidir. Bu alanda ortaya konulan eserler hem sayisal hem de sayisal olmayan (dina-
mik ve mekanik sistemler gibi) cok cesitli teknikler ile kurgulanabilmektedir. Glintimtz teknolojisinde gelinen
son noktada agirlikli olarak bilgisayarlar ve kodlama yontemiyle olusturulan algoritmalar kullanilarak gercek-
lestirilen tasarimlar ile Uretken sanatin erken doneminde gelistirilen muzikal sistemler prensip olarak benzer
temellere dayanmaktadirlar. Bu calismada Uretken sanat alaninda ortaya konulan erken donem ve son dénem
miuzikal sistemler incelenmekte ve Uretken sanatin tanimlanmasinda gegerli olan dl¢ttlerin mizikal anlamda
karsiliklarinin tespit edilmesi amaglanmaktadir. Calismanin giris kisminda Uretken sanat ve Uretken sanati or-
taya koyan parametreler tanimlanmis ilerleyen boliimlerde farkl mizikal sistemlerin galisma prensipleri irde-
lenerek otonom sistem kavramina getirdikleri 6zglin yaklagimlar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Algoritmik kompozisyon, otonom sistemler, kavramsal sanat, Uretken sanat, tretken mu-
zik, rastgelelik

ABSTRACT

Generative art is an artistic production method that includes an autonomous system that can make decisions
on its own within the framework of the rules created by the artist. The works produced in this field can be con-
structed with a wide variety of techniques, both digital and non-digital (such as dynamic and mechanical sys-
tems). At the last point reached in today's technology, designs produced by using computers and algorithmic
coding and musical systems developed in the early period of generative art are based on similar foundations
in principle. In this study, the early and late period musical systems in the field of generative art are examined
and it is aimed to determine the musical equivalents of the criteria that are valid in the definition of generative
art. In the introduction part of the study, generative art and the parameters that reveal generative art are de-
fined, and in the following sections, the working principles of different musical systems are examined and their
approaches to the concept of autonomous system are examined.

Keywords: Algorithmic composition, autonomous systems, conceptual art, generative art, generative music,

randomness

Giris
Uretken sanat her ne kadar giiniimiiz teknoloji-
sindeki gelismeler neticesinde tamamen bilgi-
sayarlarin kontrollinde yer aliyor gibi gériinse de
temelleri bilgisayarlarin kesfinden ¢cok daha erken
donemlerde atilmistir. Sanatgilarin eser olustur-
ma slrecindeki arayislari, sanatsal donemlerde
farkli teknikler ve fikirlerile var olmustur. Bu arayis
Uretken sanat baglaminda sanatginin kendisi di-
sindaki bir otoriteyi tasarim sirecine dahil etme
istegiyle karsilik bulmustur. insan sanatgl, eserin
Uretimi strecinde kisitl 6ngorileri sebebiyle ola-
sI sonuglar bir dereceye kadar tahmin edebilir.
Bununla birlikte Uretken sanatta yer alan otonom
sistemlerin katkisiyla beklenmedik ve tahmin
edilemeyen sonuglara ulasabilmek mumkuinddr.
Otonom sistemler kendi kendine kararlar alabi-
len ve bu yonde hareket edebilen 6zerk sistem-
ler olarak tanimlanmaktadir (Topgu, 2015, s.18).
Uretken sanatin dlciitlerinden birisi de mutlaka
bir otonom sisteme sahip olmasi gerekliligidir
(Galanter, 2003, s.275). Burada bahsedilen oto-
nomluk bilgisayar destekli bir dijital sistem olabi-
lecegi gibi mekanik veya kurgusal bir sistem ile de

saglanabilir. Uretken sanat var olugundan bugiine
resim, mimari, grafik tasarim, heykel ve moda gibi
sanatin her alaninda kendisine yer bulmus farkli
dizenlemeler ve yontemler ile farkl sanat akim-
lari icinde siniflandirilmistir. Bu arastirmada mu-
zikal sistemleri slireglerine dahil eden erken do6-
nem Uretken sanat drnekleri ve yakin zamandaki
glncel caligmalar incelenmekte, tretken sanatin
tanimlanmasina dair tartisilan Slgitler muizikal
kapsamda yeniden dederlendirilmektedir.

Yontem

Bu calisma Uretken sanat kapsaminda yer alip
miuzikal baglamda kurgulanmig olan otonom sis-
temlerin sayisal olan ve olmayan formlarina dair
kullanim pratiklerinin arastiriimasini ve otonom
slireclerin olusturulmasina dair olcutlerin tespit
edilmesini amaglayan bir nitel arastirmadir. Uret-
ken sanat literatlirde kendi karsihgini kazanma-
dan 6nce, kavramsal sanat adi altinda tanimlan-
mistir. Bu makalenin yazim slireci Gretken sanatin
kavramsal sanat kapsaminda yer alan 6rnekleri-
nin incelenmesi ile baslamis, giincel teknoloji ile
desteklenen en son noktadaki uygulamalarina
dair 6rneklerin arastiriimasi ve sunumu ile devam
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etmistir. Uretken sanata dair ortaya konulan dlgiitler ayrintili lite-
ratlr taramasi ile belirlenmis, bu 6lcltler tretken sanatin mizik
kavrami ile birlestigi erken donem uygulamalari ve modern za-
manlarda kazandigi yeni kavramlar ile birlikte irdelenerek yeniden
yorumlanmistir. Uretken sanata paralel olarak gelisen iretken
muzik kavramiicin glincel parametreler ortaya konulmustur.

Bulgular

Uretken Sanatin Tanimi

Uretken sanatin temelini olusturan Uretken metodoloji, kavram-
sallastirma konusunda gelenekselin disinda bir yol sunmaktadir.
Uretken sistemlerin calisma yontemi, 6ziinde dogadan 6diing alin-
mistir. Bu nedenle bazi tanimlamalarda biyoloji ve genetik bilimi te-
melli terimler kullanilmaktadir. Dorin ve McCormack’e (2001) gore
"Uiretken sanat", genotipin Uretimine ve kompozisyonuna odaklanir.
Uretken sanat eseri fenotipin karsiligidir ve genotip ile fenotip te-
rimleri Uretken bir metodolojinin analog temsilleridir (McCormack,
2001, s. 239-240). Genotip, fenotipi yani fiziksel olan gorintlyl
ortaya koyan gen dizilimidir. Genotipin sayesinde protein sentezi
gerceklesir. "Dlnyadaki yasamin ¢esitliligi ve uyarlanabilirligi, bu
mekanizmanin tasarimdaki sorunlarin Gistesinden gelme ve nispe-
ten basit birimlerden yenilik ve gesitlilik Gretme potansiyelini gos-
termektedir" (McCormack ve ark., 2004, s18). Dehlingera (2020, s.
33) gore Uretken sanat "sanatginin kendi tasarladigi bigcimsel kural-
lar sistemini izledigi bir sanat pratigi" olarak tanimlamaktadir. Bu
tanimda yer alan bigimsel kurgular, sanatginin bizzat ortaya koydu-
gu kurallar dizisini tanimlamaktadir ve bir otonom sistem ile des-
teklenerek Uretken siireci olusturmaktadir. Uretken sanat alaninda
en sik kullanilan tanimlama ise Philip Galanter’e aittir. Galanter’e
(2003) gére "Uretken sanat, sanatginin bir dizi dogal dil kurali, bir
bilgisayar programi, bir makine veya baska bir yontemsel bulus gibi
bir sistemi kullandigi ve bir dereceye kadar otonomi katkisi bulunan
herhangi bir sanat pratigini ifade etmektedir. Yapilan bu tanimla-
malar Uretken sanatin her alanindaki formlari genel olarak kapsa-
makta, bir anlamda da sanatginin otonom sistem kurgusunda 6z-
glr ve yaratici olabilecegini anlatmaktadir.

Uretken sanat dzetle sanatcinin olusturdugdu kurallar cercevesin-
de kendi kendine kararlar alabilen bir otonom sistem iceren sa-
natsal Uretim yontemidir. Bu sistemin ¢iktilarinin genellikle gor-
sel formlar seklinde kargimiza gikmasinin yani sira, muzikal ifade
bicimlerine de siklikla rastlaniimaktadir. Uretken sanatin miizik
ile ilgili olan slregleri zaman igerisinde kendi literatlrind olus-
turmustur. Baglarda kavramsal sanatin altinda yer alan bir takim
mizikle ilgili sanatsal ifadeler, literatlirde kendi terim karsilikla-
rini kazanmistir: Uretken miizik, algoritmik kompozisyon ve me-
ta-muzik gibi. Mzigin Uretken sanattaki yerinin belirlenebilmesi
icin oncelikle bu kavramlarin anlagiimasi gerekmektedir.

Uretken Sanatta Miizigin Tanimi

Uretken siirecin ciktilarinin miizikal formlar olarak alindigi sis-
temler s6z konusu oldugunda tarihsel slirecte gesitli tanimlama-
lar ortaya konulmustur. Bunlarin basinda Gretken muzik (genera-
tive music) kavrami gelmektedir. Uretken miizik, sadece notalar
ile degil, bir algoritmayla, bir dizi kuralla, bir dizi stirecle, rastgelelik
iceren bir haritalamayla veya benzer bagka bir yontemle belirle-
nen miiziktir (Shao ve ark. 2010, s.341). Uretken miizik ilk olarak
ingiliz miizisyen Brian Eno tarafindan SSEYO’nun bilgisayar miizik
yazihm programi Koan'i kullanarak yarattigi mizigi tanimlamak
icin kullanilan bir terimdir (Brown, 2005, s.215). 1990’larin ortala-
rinda Brian Eno’nun galismalari ile ortaya ¢ikan bu tanim, 6zellikle
de Koan yazilimiyla olusturulan Generative Music 1 program siri-
mine kadar uzanmaktadir (Eno, 1996).

Uretken mizik, mizigin bir sistem veya siireg iginde bestelenme-
siyle yaratilir. Bu ifade mizisyenlerin, sanatgilarin, yapimcilarin
ve bir dereceye kadar bestecinin yaratma stirecinde bulunmadigi
anlamina gelir. Uretken mizik bestecisi, parca igindeki muzikal
parametreleri tanimlamanin yani sira, esasen kendisini son mizik
parcasinin yaratiimasindan ayirir. Ongériilemeyeni yakalamak ve
beklenmedik sonuglara ulagsmak bestecinin esas hedefidir. Ayri-
ca, her seferinde benzersiz bir mizik pargasi olusturmak tretken
muzigin temel amaglarindan bir tanesidir. (Brown, 2005, s.215).

MUzigin sistematik kullanimi sadece Uretken muzik olarak degil
algoritmik kompozisyon, deneysel muzik, meta-muzik, bilgisa-
yar destekli muzik gibi kavramlar ile de tanimlanmistir. Algorit-
mik kompozisyonlar, bilgisayarlar ile muzik Gretimine ilgi duyan
sanatgilarin ortaya koydugu ilk deneysel calismalarin Grinleridir.
Algoritma, "belirli bir problemi ¢ozerken uyulmasi gereken bir
dizi kural" olarak tanimlanir (Oxford Learner’s Dictionaries, t.y.).
1950’lerde bilgisayarlarin algoritmik kodlamalari ¢ozimlemesi
ve rastgele dizilimler ile muzikal kompozisyonlar olusturabilecegi
distncesinden yola ¢ikilarak ilk deneysel calismalar yapilmistir.
Ellili yillarin baglarinda, bir bilgisayar araciligiyla mizik besteleme
fikri, tm dlinyada, 6zellikle de Amerika Birlesik Devletleri'nde ol-
dukea yaygin bir konu haline gelmistir. ilk algoritmik kompozisyon
olarak kabul edilen Lejaren Hiller'in llliac Suite’i ve matematikgi
Martin Klein ve Douglas Bolitho tarafindan yirttilen bir arastir-
manin sonucunda ortaya konulan Push Button Bertha, erken do-
nem bilgisayarla gergeklestirilen ilk mizik deneylerindendir (Ari-
za, 2011, s.41). Projenin tasarimini yapan Klein (1957) deneyin ana
fikrini sdyle agiklamaktadir: "Eger insanlar saatte bir sarki hizinda
"poptiler mizik" yazabilselerdi, onu bir bilgisayar ile ayni derecede
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Sekil 1.
Push Button Bertha Nota Gérseli, 1957. Musica informatica. (t.y.).
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Sekil 2.
Push Button Bertha Gazete Haberi, 1957 Musica informatica. (t.y.).

kotl ama daha hizli sekilde yazabilirdik." Klein ve Bolitho’nun po-
puler sarkilarin kurgusundan yola gikarak hazirladigi kurallara da-
yanan algoritmanin Urettigi cok sayida kompozisyondan biri olan
Push Button Bertha, "Adventure Tomorrow adl televizyon prog-
raminda yayinlanmis, bu deneyin haberi dénemin gazetelerinde
yer almistir (Ariza, 2011, s.41). Sekil 1 ve 2'de bahsedilen gazete
haberlerinden gorseller yer almaktadir (Musica informatica, ty.).

Erken donem bilgisayarlarin ilk ortaya ¢iktigr ve kullanim alanla-
rinin arastirildigi zamanlarda oldukga ilgi geken algoritmik kom-
pozisyonlar, bilgisayarlarin kisisel kullanima elverisli hale gelmesi
ve yayginlasmasiyla bilgisayar destekli muizik alaninda gelisim
goOstermistir. Bilgisayar destekli mizik (Computer generated,
CG-music), kurallariiceren nesnel programlarin insasini arastiran
ve dolayisiyla hesaplanabilirlik anlaminda kesinlikle resmi olan
Uretken muzigin bir alt kiimesi olarak tanimlanmaktadir (Collins
& Brown, 2019, s.1). Boden ve Edmonds’un (2009, s.31) deyimiyle,

"Burada bizi en ¢ok ilgilendiren Uretken sanat (Ge-
nerative art, G-art) drnekleri ayni zamanda bilgisa-
yar sanatl (Computer art, C-art) ornekleridir. Bun-
lar bilgisayar tarafindan Uretilen sanatlardir: kisaca
CG-Art. CG-Art'In gok kati bir tanimi, sanat eserinin
insan sanatginin sifir midahalesi ile kendi basina
galismaya birakilan bazi bilgisayar programlarindan
kaynaklandigi konusunda israr etmektedir. Sanatgl
programi yazar, ancak yirittlmesi sirasinda onunla
etkilesime girmez. Aslinda, program kendi igini yap-
maya birakilirken, 6gle yemedi igin disari gikabilir."

Bu tanimlamada 6ne c¢ikarilabilecek en 6nemli nokta tretken su-
recin insan etkilesimini icermemesi gerekliligidir. Temel kurgu in-
san sanatcl tarafindan yapilir fakat sanat eserini olusturma gorevi
Uretken sisteme aittir. Bu arastirmada siklikla vurgulandidi tze-
re Uretken sanat sadece bilgisayar sanatindan olusmamaktadir.
Uretken bilgisayar miizigi (Generative Computer Art) kavrami diji-
tal teknolojilerin gelisiminden 6nce baslayan Gretken sanatin sis-
tematik bilgi birikimi Uzerine kuruludur. Mizikal sistemler iceren
Uretken sanat 1960 tarihli Cornelius Cardew’in "The Great Lear-
ning" adli eserlerinde oldugu gibi, yalnizca metinsel yénergeler ve
yazili direktifler kullanilarak da gercgeklestirilebilir. Sanatginin kul-
landigi metinsel yonergeler, bilgisayarlar ile yazilan algoritmalarin
sayisal sistemler disindaki uygulamalarinin bir kargihgidir.

Uretken miizik glinimUzde gergek zamanli hesaplamali miizik ya-
piminda, bilgisayar oyunlari da dahil olmak tzere etkilesimli mizik
sistemlerinde dnemli bir rol oynamaktadir. Tarihsel stirecindeki ilk
ve son orneklerine bakildiginda arada ¢ok bliylk bir fark oldugu
gortlse de sanatgilarin tretken sistemden bekledigi temel ihti-
yaclar ortaktir ve bunlar tretken sanat bashgr altinda bugline ka-
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dar beyan edilen dlgltlerden bagimsiz olarak dislinilemez. Bir
sonraki bolimde Uretken sanat icin tanimlanan Slgitler 1s1§inda
Uretken muzik kavrami tartisiimaktadir.

Uretken Sanatin Olgiitleri

Uretken sanatin tanimini yapan birgok sanatgl, Uretken sanatin
daha net olarak siniflandirilabilmesi igin birtakim olgUtler belirle-
mistir. Bu OlgUtler her sanatglya gore farklilik gostermekle beraber,
OlgUtlerde ortak olarak vurgulanan ve one ¢ikan 6zellikler mevcut-
tur. Alanda en sik alinti yapilan tanimin sahibi olan Galanter’e gore:

- Uretken sanat, kompozisyonda rastgelelestirmenin kullanil-
masini (randomization) igerir.

« Uretken sanat, formu gelistirmek icin evrimsel sistemlerin
(evolutionary systems) kullanilmasini igerir.

. Uretken sanat, sergilenirken zamanla siirekli degisen (cons-
tantly changing) sanattir.

« Uretken sanat, merkezi bir fikrin varyasyonlarini iceren ve
otomatik olarak yaratilan sanattir.

. Uretken sanat hem dijital hem de dijital olmayan otonom
sistemleri kullanarak sanat yapmanin bir yoludur (Galanter,
2012, s. 274-275).

Uretken sanatin garpici bir érnedi olarak kabul edilen "Conden-
sation Cube" Yogusma KipU" adli eserin sahibi olan Hans Haac-
ke'nin 1965'te yazdi§i asagidaki sanatgl agiklamasi, buglin Uret-
ken sanatgilar igin bir manifesto olarak kabul edilebilir ve Uretken
ve etkilesimli sanatgilar ve tasarimcilaricin temel bir kurallar dizisi
olarak gortlebilir (Selz, 1966, s.37).

Haacke'ye gore Uretken sanat yapmak:

- Deneyimleyen, cevresine tepki veren, degisen, dengesiz bir
sey yapmaktir,

- Herzaman farkl goriinen, sekli kesin olarak tahmin edileme-
yen belirsiz bir sey yapmaktir,

«  Cevresinin yardimi olmadan <gergeklestiremeyecek' bir sey
yapmaktir,

- lsik ve sicaklik degisimlerine tepki veren, hava akimlarina ma-
ruz kalan ve igleyisinde yergekimi kuvvetlerine bagli olan bir
sey yapmaktir,

«  Seyircinin ele aldigi, oynadidi ve boylece canlandirdidi bir sey
yapmaktir,

- Zamandayasayan ve izleyiciye zaman kazandiran bir sey yapmaktir,

«  Aclkca ifade edilebilen, dogal bir seydir.

Spittel’e (2018) gore ise:

- Sanat eseri, bilgisayar ve sanatgi arasinda bir is birligi haline
gelir. Sanat eserinin bazi yonleri kodlayici tarafindan kontrol
edilir.

- Sanatgl, sanattaki rastgeleligi ve dlizeni kontrol eder. Rastge-
lelik, bir tir otonom sistemdir.

«  Uretken sanat var olan hicbir seye benzemeyen, tamamen
benzersiz sonuglar Gretmek icin otonom sistemleri kullanir.

+  Sanatgl, arzu edilen ve genellikle daha sasirtici sonuglar elde
etmek icin surekli olarak bir sistemde geri bildirim dongusi-
ne girer.

- Uretken sanat yaratmak icin rastgelelik cok dnemlidir. Olus-
turma komut dosyasini her calistirdiginizda olusan sanat
farkh olmalidir, bu nedenle rastgelelik bunun blylk bir par-
casidir.

«  Algoritmalar tretken sanatta 6nemlidir.

Ortaya konulan bu olglitlere gore Uretken sanatin, cevresi ile et-
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kilesim halinde olan, strekli olarak degdisim gdsteren ve benzer-
siz sonuglara ulasabilen, rastgelelik iceren, kendi kendine kararlar
alabilen bir mekanizmay: igeren siireg oldugu séylenebilir. Uret-
ken muizigin erken donem orneklerinden olan algoritmik kompo-
zisyonlara bakildiginda, belirtilen olglitlere benzer motivasyonlar
tasidiklar gorilmektedir. Kullanilan algoritmalar Gretken sanata
uygun olarak sanatginin kurguladigi kurallar gergevesinde rastge-
le segilimleri bir araya getirerek bircok kompozisyon olugturmus-
tur. Bu drlnlerin hepsi benzersizdir ve insan sanatginin iradesi
disinda gelistirilmistir. Fakat bu noktada ilk deneylerden beri tar-
tigilan bir soru vardir? Ortaya gikan kompozisyonlar mizik olarak
nitelenebilir mi?

Uretken mizigin olgitlerinin tanimlanabilmesi igin tretken sa-
natin tanimlanmasinin 6ncesinde muzigin tanimlanmasi ge-
rekmektedir. Godt'a (2005, s.84) gore muzik, bir iletisim olarak
taninabilen, estetik bir varlik halinde organize edilmis ve insanca
dizenlenmis sestir. Levinson (1990, s. 273) ise muzigin "bir kisi
tarafindan, birincil olarak veya onemli olclide ses olarak kabul
edilen seslerle aktif katilim (6rnedin, dinleme, dans etme, per-
formans) yoluyla deneyimi zenginlestirmek veya yogunlastir-
mak amaciyla gegici olarak organize edilen sesler” oldugunu 6ne
slrer. Kania'nin (2010, s. 348) 6nerdigi tanima gore ise "Muzik,
perde veya ritim gibi bazi temel muzik 6zelliklerine sahip olan ve
bu ozellikler igin duyulmak veya dinlenmek Uzere kasitli olarak
Uretilen veya diizenlenen herhangi bir olaydir". Her bir tanima
bakildiginda ortak olan deger mizigin insansi bir estetik deger
algisindan olustugu gercgegidir.

Uretken sanatin dlgiitleri daima bir asamada siirecin insansi ka-
rar mekanizmasindan uzaklagsmasi gerektigini vurgular. Uretken
mizik i¢in belirtilen "bir sistem veya slreg icinde bestelenmesi
ve beklenmedik sonuglara ulasmasi" hedefleri, Uretken sanatin
Olgttleri ile 6rtlismektedir. Rastgele segimler sonucunda olusan
Urlndn sanatsal ve estetik niteligi ise Uretken muzigin ilk 6rnek-
lerinden beri tartisilan bir konudur. Uretken miizigin giincel form-
larina bakildiginda ise kazandidi fonksiyonlar agisindan daha farkli
ozelliklere sahip olmasi gerektigi séylenebilir. Sonraki bolimde
Uretken slrecin gesitli formlarini iceren sistemler incelenerek
miuzikal anlamda Uretken sanatla ortlisen olgltler 6rnek durum-
lar esliginde ele alinmaktadir.

Uretken Sanatta Miizigin Kullanimina Dair Uygulamalar

ingiliz besteci Cornelius Cardew’in 1960’lardaki deneysel calisma-
larinin bir sonucu olan "The Great Learning’in 7. paragrafi, Gretken
sanat alaninda mizigin kullanimina dair 6ne ¢ikan calismalardan
birisi olarak gosterilebilir. Bu eser Uretken sanat alaninda sayisal
yontemlerin digsinda metinsel yonergelere dayanarak olusturulan
otonom sistem kurgusuna dair dnemli bir 6rnek sunmaktadir.
Cardew’in eseri bir sarkici korosu igin yazilan Uretken bir muzik
eseridir. Eser "MUzik egitimi almis veya almamis her bireyin mu-
zikal bir kaynak olarak kullanabilecegi" felsefesini yansitmaktadir
(Dusman, 1987, s.201). Eserin Uretim slrecinin basinda her kati-
limciya ayni talimat setini iceren bir metin verilmektedir (Sekil 3)
(Monash University, ty.). Talimatlar, "nefesin uzunlugu" notasinda
sOylenecek bir dizi kelime ve ifadeden olusmaktadir. Sanatgilar
rastgele sarki sdylemek igin bir nota secerek baglamakta, daha
sonra "bir meslektas tarafindan sdylendigini duyabilecediniz bir
notayi segin" gibi diger talimatlara gegilmektedir. Cok sayida ki-
sinin katilimiyla ve sadece metindeki talimatlarin uygulanmasiyla
uygulanan galigmanin neticesinde her seferinde farkli bir mizikal
performansa ulagiimaktadir.

Cornelius Cardew 1975teki bir roportajinda, kendisi igin "...muzik
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Sekil 3.
The Great Learning 7. Paragraf Metinsel Yonergeler, Cornelius Cardew,
1969 (Monash University, t.y.)

Sekil 4.
Cornelius Cardew "The Great Learning" Paragraph 7 Temsilinden
Gorintl (Alexey Sysoev, 2019)

yapma sanatinin o kadar énemli olmadigini, mizigin Grindnin
ideolojik bir etki oldugunu ve bu etkiyi belirli bir ydone yonlendir-
mek istedigini" belirtmistir (Jack'den akt. Dusman, 1987, s.201).
Bu bakis acisi ile ele alindiginda Cardew’un eserinin trlin odakh
olmaktan ¢ok stire¢ odakli oldugu sdylenebilir. Eserin ortaya ¢ikis
slirecinde bir araya gelerek galisan katilimcilar bittinsel bir per-
formans sergilemektedirler. Performansi disardan gozlemleyen
katihmcilar icin de 6n planda olan, duyulan sesler degil Gretim
slrecidir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak Uretken mizikte slirecin Griin-
den daha on planda oldugu sdylenebilir. Ayni zamanda muzigin
bir iletisim araci oldugu fikrini 6ne stiren tanimlamalara, mizigin
Uretim surecinin de ideolojik yansimalari olabilecegi fikrini sun-
maktadir. Sekil 4te The Great Learning Paragraph 7 temsilinden
bir goriintil yer almaktadir (Syosoev, 2019).

isvigreli sanatgi Jean Tinguely'nin Urettigi sesli ve hareketli kine-
tik heykeller Meta Harmonie | ve 11 1978, Uretken slirecin mekanik
olarak tanimlandigi, sira digi bir durum 6rnegidir. Sanatgi Tingu-
ely, topladi§i hurda metallerden Urettigi, sesler ¢ikarip kokular
yayabilen veya resimler gizebilen, robota benzeyen heykelleri ile
Unlenmistir. Sanatgi, Meta Harmonie | ve Il adini taglyan kinetik
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Sekil 5.
Jean Tinguely, Meta Harmonie Il, 1879 (Kenney, 2018)
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Sekil 6.
Mozart Mtizikal Zar Oyunu, 1793 (Gbrachetta, t.y.)

heykellerini de metal pargalarini ve bazi mizik enstriimanlarini bir
araya getirerek insa etmistir (Sekil 5) (Kenney, 2018). Tinguely’nin
Meta-Harmoniler adini verdigi heykel serisi, proto-muzik Ureten
mekanik yapilardir. Gicirti olarak ifade edilebilecek sesler gikara-
rak, seslerin uyumlu olmasina 6nem vermeden ve belirli bir melo-
diyi takip etmeden, gorsel-akustik gosteri sunmaktadir. (Skeggs
ve ark., 2017, s.3). Bu heykellerin baslica amaci "muzik Gretmek"
degildir. Tinguely’nin dedigi gibi, "Benim mekanizmam miizik
yapmaz.. Bazen sesleri karigtirmak igin ses karigtirma makinele-
ri yaptyorum ve sonra sesleri saliveriyorum, onlara 6zgurliklerini
veriyorum" (Muller-Alsbach’den akt. Skegg ve ark., 2017, s.3).

Tinguely’nin heykellerinin orijinalleri zamanla aginmistir. GUnGmu-
ze kadar ulasabilen parcalari ise restore edilerek miizede sergilen-
mektedir. Makineler ilk tasarlandigi glinden bugline kadar oldukca
degisime ugramislardir. Eserlerin zamanla gevresel etkilere maruz
kalmalari ve degisime ugramalari aslinda sanatginin kasith olarak
arzuladigi bir durumdur. Mekanizmanin pargalarinin aginmasi veya
yer degistirmesi sonucunda, sanat¢inin kurguladidi sekilde, Meta

Harmoniler’in Grettigi "ses karigimlan" stirekli degismektedir.
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Muzikal zar oyunlari Uretken sanatin oldukga dikkat ceken bagka
bir uyarlamasidir. 1757'den 1812'ye kadar gesitli dillerde, Avrupa’da
en az yirmi adet muzikli zar oyunu yayinlanmistir. Bu oyunlar, mi-
zikten habersiz kisilerin, sans islemlerini kullanarak dnceden ha-
zirlanmis muzik pargalarini segmesiyle minuetler, marslar, polo-
nezler, valslar vb. kompozisyonlar yazmasini mimkin kilmaktadir.
Bu yayinlar, tesadifi mizigin (aleatory music) yirminci ylzyildaki
gelisinden iki ylzyil 6nce, sans eseri belirlenmis mizigin beste-
lenebilecegdi yontemler sunmalari bakimindan dikkate degerdir
(Hedges, 1978, s.180).

Bu oyunlar arasinda en popdiler olani W. A. Mozart'in (1756-1791)
mizikal zar oyunu "The Musikalisches Wurfelspiel'dir. Bu ilging
"kompozisyon" Viyana minuetindeki 16 olglinin her biri igin bir-
kag segenek sunmaktadir: 8. ve 16. dlgller igin 2 segenek, diger
Olgllerin her biri igin 11 segenek. Mozart'in fikri, oyuncunun satir
basina sunulan segeneklerden birisini rastgele segerek, 6lcl sto-
gundan cok cesitli melodileri "olusturabilecegi" idi. Tim olasi se-
genekler Mozart tarafindan dyle bir sekilde verilmistir ki, herhangi
bir segimle ortaya ¢ikan melodi, o zamanin Viyana minuetlerinin
armonik gereksinimlerini kargilayan gtizel bir kompozisyon olus-
turmaktadir (Ruttkay, 2007, s.18).

Oyunun ilk versiyonu 1793'te Mozart'in yayincisi Nikolaus Simrock
tarafindan Berlin'de yayinlanmistir. Mozart'in 8limdnin ardindan
ve daha sonralari, oyunun birkag kez farkli sekillerde yayinlanan
gesitleri mevcuttur. TUmyayinlarda, rastgele segimler yapmak igin
iki zar kullanilmasi énerilmektedir. iki zar atildiktan sonra atilan
sayilarin toplami alinir, bu 2 ile 12 arasinda bir sayidir. Bu sayilara
tabloda karsilik gelen 6l¢l sayilari yan yana getirilerek rastgele bir
kompozisyon olusturulmus olunur. Tablodaki sayilar 1 ve 176 ara-
sindadir, Mozart bu oyun icin toplamda 176 adet 6lgl hazirlamigtir
(Gbrachetta, ty.) (Sekil 6).

Muzikal zar oyunlarinin ve diger sans eseri yapilan segilimler so-
nucunda bir araya getirilerek kurgulanan kompozisyonlarin "lret-
ken" olarak kabul edilip edilemeyecegi tartigsmali bir konudur. Plut
ve Pasquier’e (2020, s.2) gére Mozart'in zar oyunu bir muzik per-
formansindan ziyade bir oyun olarak ele alinirsa, oyuncunun her
zar atisi bir oyun durumu degisikligi olarak nitelendirilebilir. Mzik,
oyun durumu degisikligine dogrudan yanit verdigi igin, bu durum
oyunda sistemsel bir 6zerklik sunmaz ve bu nedenle zar oyunu,
Uretken mizik degil, "uyarlanabilir mizik (adaptive music)" beste-
lemis olarak tanimlanabilir.

Bilgisayar oyunlari, Uretken muizigin glnimiuzdeki kullanim
alanlarinin basinda gelmektedir. 18. Ylzyilda kurgulanan Mo-
zart’in muzikal zar oyunundan bu yana 21. ylzyilda Gretken mu-
zik kavramindan beklenen 6zellikler de degisime ugramistir. Bu
noktada arastirmalar Gretken muzigin kurgusunun déntstmsel
olup olmadigi dogrultusunda ilerlemistir. Wooller ve ark. gore
(2005, s116-117) muzik sistemlerindeki algoritmalar analitik,
donltslmsel (transformational) ve Uretken (generative) algorit-
malar olarak ele alinabilir. Analitik algoritmalar verileri indirgeme
egilimindedirler. Donlisliimsel algoritmalar veri boyutu tzerinde
daha az etkilidir, ancak genel yapiyi etkilerler. Bu tir algoritmalar
belirli bir veri setini kullanarak farkli dénguler yaratirlar. Doni-
slimsel algoritmalarda bir ciimle, perde degeri rastgele degis-
tirilebilen birkag notaya sahip olabilir veya climlelerin kendileri
yeniden yapilandirilabilirken, asil ciimle dedismeden kalir. Bir
clmle iginde, oyun ici durumlara gore enstriiman pargalari ek-
lenebilir-gikarilabilir veya tempo degisikligine gidilebilir. Super
Mario adli bilgisayar oyununda zaman ttkenirken mizigin hiz-
lanmasi gibi (Collins, 2009, s.8). Mozart’'in mizikal zar oyunu da
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Sekil 7.
Fract OSC Adli Bilgisayar Oyunundan Bir Sahne Gériintisui (Artstation,
ty)

Sekil 8.
Canli Kodlama ile Mlzik Gésterisi (Creative Applications, 2019)

dongusel bir algoritmaya sahiptir. Oyunda 176 adet 6lgl tanim-
lanmistir ve sistem bu dlgilerin disinda farkli bir veri setini oyu-
na dahil edemez. Var olan muzikal verileri farkli dizilimlerde ve
tekrarlarda siralayarak kompozisyonlar iretir. Uretken algorit-
malar ise, sisteme tanimlanan temel mizik malzemelerinin ote-
sinde kendi olusturduklari dngorilemeyen bir tUretim saglarlar.
Bu nedenle Uretken algoritmalar, oyunlardaki genel muzik veri
boyutunu artirirlar (Wooller ve ark. 2005, s.117).

Mozart'in muzikal zar oyunu ile ilgili tartigilan bir diger konu da
oyunun ve Uretken mizigin birbirinden ayri olmamasidir. Mizik
aslinda oyununun kendisidir. Plut ve Pasquier’e (2020, s.2) gore
"muzik oyundan kismen veya tamamen bagimsiz olan sistem-
sel bir otomasyon tarafindan Uretiliyorsa, mizik bir video oyunu
icinde Uretken olarak kabul edilebilir." Oynanis ve mizikal yapinin
bu sekilde birbirinden ayrilmasi da glinimuzde bilgisayar oyun-
larindaki tGretken muzik taniminin bir 6lgitu olarak kabul edile-
bilir.

Uretken miizik 21. yiizyilda bilgisayar oyunlarinin bir parcasi haline
gelmistir. Oyuncularin etkilesim verilerine bagli olarak es zamanli
tepki verebilen algoritmalar sayesinde kendi mizigini Gretebilen
oyunlar gelistirilmistir. Bu oyunlarda muizik, oyun déngisinin
temel bir bilesenine donligsmustir. Fract OSC adli oyun, Gretken
muzik kavramini oyun senaryosu iginde kullanan ¢rnek uygula-
malardan birisidir. Fract OSC’nin yaratici yonetmeni Richard E.
Flanagan, oyunu miuzikal bir kesif oyunu olarak tanitmaktadir.
Sesler lizerine insa edilmis bir dlinyanin sirlarini kesfetmek tizeri-
ne kurgulanan oyunda amag, sesler tretip makineleri yeniden insa

ederek sanal bir diinyay! hayata gegirmeye gcalismaktir (Flanagan,
2021). Oyunda miuzik, oyuncularin hareketlerine tepki olarak be-
lirmekte ve oynanis sekline gére degismektedir. Uretken miizi-
gin dogasina uygun sekilde her oynanigta yeni bir kompozisyon
olusmaktadir (Sekil 7) (Artstation, ty.). Mizik oyunun kendisi veya
tek bileseni olmaktan 6te yolculuga eslik eden es zamanli bir ele-
mandir.

Uretken miizik alaninda ortaya gikan giincel uygulamalardan bir
digeri de canl kodlama (live coding)dir. Brown’a (2016, s179) gore
"Kodlama, kendi bagina bir hayat sliren otomatiklestirilmis davra-
nislar mdmkdin kilar. Bilgisayarlar canli kodlamaigin kullanildigin-
da, bir aragtan ¢ok daha fazlasidir, artik mizigin ortagi olmustur.”
Brown’un da bu tanimlama ile destekledigi Gizere kodlama, Uret-
ken sanatin ihtiyag duydugu otonom sistemi olusturmak tzere
kullanilan en etkili yontemlerin basinda gelmektedir. Canli kod-
lama uygulamasi, gergek zamanli olarak muzik Ureten bilgisayar
programlarini yazmayi ve degistirmeyi icerir (Brown & Sorensen,
2009, s17). Canh kodlamanin temel ilkesi, besteci (ayni zaman-
da) programcinin karmaslik algoritmik programlama becerilerini
ve muizik bilgisini bir arada ytritmesi ve virtlioz betik dilleri algo-
ritmik tekniklerle olusturmak igin matematiksel bilgi, deneyim ve
pratigini kullanmasidir (Burnard, 2012, s.177).

Canli kodlama, gergek zamanli bir programlama eylemidir. Hem
mizik hem de matematik alaninda uzmanlik sahibi olmayi gerek-
tirir. Bu yontemi igeren muzik yapma etkinlikleri genellikle izleyi-
cinin de bestecilerin yazdigi kodlarin kaynagini gérebildigi canli bir
performans durumunda gerceklesir (Sekil 8) (Creative Applicati-
ons, 2019).

Canli kodlama performansi esnasinda sesleri dogrudan olustur-
mak mimkindir fakat esas amag sesleri bagimsiz olarak kendi-
si Ureten otonom sistemi olusturmaktir. Performans esnasinda
Uretken sureg, 6ncelikli olarak algoritmalar ile otonom sistemin
yaratilmasi ve ardindan bu sistem sesleri Uretirken kazanilan za-
manda sanatginin bir sonraki agsamada muzigi degistirecek olan
kodlari canli olarak yazmasi seklinde ilerler. Brown ve Sorensen ’in
(2009, s17-18) tanimladigi canli kodlamada yer alan Uretken si-
reclerin sahip olmasi gereken bir dizi 6l¢it su sekildedir:

« Uretken siiregler 6z olmali ve hizli yazilabilmeli,

- Gesitli mizikal kosullara uygulanabilir olmali,

+  Gergek zamanli dederlendirmeye izin veren, hesaplama agi-
sindan verimli olmal,

«  Duyarli ve uyarlanabilir olmali,

- Uygun parametrelere maruz birakilarak degistirilebilir olma-
hdir.

Canli kodlama, Uretken sanat ve mizigin tam anlamiyla birlesti-
§i bir kurgu olarak tanimlanabilir. Uretken sanat igin tanimlanan
OlgUtleri karsilamakla beraber kendi dl¢ttlerini ve ihtiyaglarini da
belirlemistir. Sanatgilarin mizikal becerilerinin yani sira kodlama
bilgilerini de sergiledikleri bu performanslar, tretken miizik kavra-
mina yeni bir bakis agisi kazandirmistir.

Tartigma

Geleneksel tasarim yontemlerinde sanat Uretimi isi tamamen
sanatg¢inin kontrollinde iken Uretken sanat alaninda sanatgi, 6n-
goremedigi sonuglara ulasabilmek icin kendi istegiyle bagimsiz
bir sistemi siirece dahil eder. Bu arastirmada muzikal sistemler
ile entegre bir sekilde galisan Uretken sanatin 6rnekleri incelen-
mistir. Uretken sanata dair beyan edilen dlgitlere bakildiginda
Uretken sanatin, "gevresi ile etkilesim halinde olan, strekli olarak
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degisim gosteren ve benzersiz sonuglara ulasabilen, rastgelelik
iceren, kendi kendine kararlar alabilen bir mekanizmayi iceren bir
slire¢ oldugu" gortilmektedir.

Uretken sanatta muzigin kullanimina dair ilk érneklerin, bilgisayar
doneminden 6nce sadece metinsel yonergelere dayali olarak ger-
ceklestirilebildikleri gorilmektedir. Metinsel yonergeler zamanla
kodlama bilgisinin de gelismesiyle yerini algoritmik hesaplamalara
birakmistir. Stireci cok daha hizli bir sekilde yiritebilen bilgisayar-
lar, Gretken mizik anlaminda artik vazgecilemez bir arag haline gel-
mistir. Erken donemlerde sans ve rastgelelik kavramlarini icermesi
nedeniyle bir oyuna donlsen Uretken sanat, modern zamanlarda
bilgisayar oyunlarrigin tretken muzik kullanimina evirilmistir.

Sonug ve Oneriler

GUnUmUzde Uretken sanatgilar programlama ve algoritmik he-
saplama bilgilerini sanatsal becerileri ile birlestirerek alternatif
alanlara yonelmislerdir. incelenen drneklere bakildiginda bilgisa-
yar teknolojisi ilerledikge Uretken sanat ve beraberinde gelisen
Uretken muzik, temelde sunulan dlgltlere sadik kalmis fakat alan-
da ihtiyag duyulan ozelliklere gore kendi parametrelerini belirle-
mislerdir. Uretken muzik artik, ilk drneklerinde gorildugu tzere
sanatsal bir ifade bigimi olmanin Gtesine gecgerek, bilgisayar des-
tekli tasarimlarin bir pargasi haline gelmis, farkli islevler kazan-
mistir. Dijital teknolojideki gelismeler paralelinde de evrimlesme-
ye devam edecegi ongorilmektedir.
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Derleme Review

Disiplinlerarasi Sanat Baglaminda Dantel
Lace in the Context of Interdisciplinary Art

6z

Dantel, bir kumasin kenarina islenen veya bagimsiz olarak her tirli iplikle cesitli bicimlerde o&rilen, ince ve
ag gorunimli orgtlere verilen genel addir. Anadolu'da dantelin baslangig tarihini tespit etmek mimkin ol-
mamakla birlikte, Turk kadininin glinltik ugrasi ve geyiz geleneginin 6nemli bir pargasi olmustur. Dantelin 12.
yiizyllda Anadolu izerinden Yunanistan’a, oradan da italya yoluyla Avrupa’ya gectigi diistiniilmektedir. 16. yiiz-
yilda Fransa'da bir endUstri kolu olma yolunda ilerleyerek biyUk ilgi goren dantel, 1594 yilinda Fransiz Akademi
sozlugiine gegmis ve diger diller iginde kabul edilmistir. 19. ylizyilda go¢ veya diger yollarla diinyanin birgok
yerine yayilan dantel ginimuzde ilgisizlik, kadinlarin is hayatina aktif katilimi, bos vakitlerin artik farkli sekil-
lerde degerlendiriimesi, degisen moda ve dekorasyon anlayisi gibi sebeplerle Gretimi glin gegtikge azalan bir
el sanati durumuna gelmistir. 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren sanatta yeni bir stirece girilmis ve glzel
sanatlar alaninda disiplinlerarasi ¢alismalar gortlmeye baslanmistir. Bu siregte ozellikle tekstil malzeme ve
tekniklerinin kullanimi dikkat ¢ekmistir. Bu doneme kadar insanlarin giysilerini ya da evlerini stsleyen deko-
ratif danteller, yeni bir anlayisla sanat unsuru olarak farkli bir anlam kazanmistir. Boylece dantel geleneksel ve
dekoratif kimliginden uzaklasarak sanatta diistince ve malzeme kaliplarinin sinirlarinin asilmasini saglanmistir.
Bu amagla calismada geleneksel teknikleri kullanarak danteli yeniden insa etmeyi basaran farkli disiplinlerdeki
sanatgilarin eserleri ve enstalasyon galismalarindan oérneklerle konu tartisiimistir. Calisma tarama modeline
dayali betimsel bir aragtirmadir.

Anahtar Kelimeler: Sanatsal yaklasimlar, disiplinlerarasi sanat, dantel

ABSTRACT

Lace is the general name given to fine, net-like weaves that are embroidered into the edge of a fabric or knit
independently with any type of yarn. Although it is not possible to determine the beginning date of lace in
Anatolia, it has been an important part of the daily occupation and dowry tradition of Turkish women. It is
thought that lace passed from Anatolia to Greece in the 12th century and from there to Europe on the way
to Italy. In the 16th century, lace which attracted great attention by progressing to become an industry
branch in France was transferred to the French Academy dictionary in 1594 and was accepted among other
languages. Lace which spread to many parts of the world in the 19th century through immigration or other
ways has become a handicraft whose production is decreasing day by day due to reasons such as indif-
ference, active participation of women in business life, different ways of using leisure time, and changing
fashion and decoration understanding. Since the second half of the 20th century, a new process has been
entered in art and interdisciplinary studies have started to be seen in the field of fine arts. In this process,
especially the use of textile materials and techniques has attracted attention. Until this period, lace gained
a different meaning as an element of art with a decorative, new understanding that adorned people's clothes
or homes. Thus by moving away from the traditional and decorative identity of lace it was ensured that the
limits of thought and material patterns in art were overcome. For this purpose, the subject is discussed in
this study, with examples from the works of artists from different disciplines and installation works who have
succeeded in reconstructing lace using traditional techniques. The study is a descriptive research based on
survey model.

Keywords: Artistic approaches, interdisciplinary art, lace

Girig

Dantel, tekstil sanati icerisinde kendisine has
doku karakterleri ve estetik dederi ile gegmis-
ten glnidmize farkli teknik ve desen oOzellikle-
riyle varligini stirdirmus bir zanaat ve sanat dali
olarak gorilmektedir (Yildiz & Ogiit, 2020: 126).
Orme sanatinin yiizyillardir siiregelen gelisim
slireci igerisinde "dantel, bir kumasin kenarina
islenen veya bagimsiz olarak her tirli iplikle ge-
sitli bicimlerde 6rilen, ince ve ag gordnidmla or-
gllere verilen genel addir" (URL-8). Teknik agidan
analiz edildiginde ise dantel, igne veya ti§ ile tek
ipligin ilmeler halinde digimlenmesi sistemine
gore orllmesiyle meydana gelir (Balkanal, 2010:
47).

Yapilan arkeolojik arastirmalarda Friglerden Antik
Misira, Orta Asya'da yasayan Hunlardan Romali-
lara kadar pek cok medeniyete ait ortictlikle ilgili
buluntulara rastlanmistir. Dantelin Avrupa’da ne
zamandan itibaren Uretilmeye baglandigina dair
cok cesitli bilgiler mevcuttur. Kaynaklarda igne ile
yapilan orgllerin Ege masallarinda gegtigi ve eski
orneklerin balik aglari oldugu vurgulanmistir. Bu
sebeple dantelin "12. ylizyilda Anadolu’dan Yuna-
nistan’a, oradan da italya yolu ile Avrupa’ya geg-
tigi" distnilmektedir (Ozbel, 1951; aktaran Bal-
kanal, 2010: 46). Jackson (1900: s.4), bu konuyu
destekler nitelikte, dantelin Uzak Dogu’ya 6zgi
oldugunu, ancak tutucu gelenekleri nedeniyle ye-
terli bilgiye sahip olunamadidi igin en eski dantel
formlarinin doguda yapildigina isaret etmekte ve
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dantelin dogudan Avrupa’ya yakin ve bitisik Asya Ulkeleriyle olan
ticari iligkiler yoluyla gegme ihtimalinin ylksek olduguna isaret
etmektedir.

16. ylizyillda Fransa'da bir endUstri kolu olma yolunda ilerleyerek
bilyuk ilgi goren dantel, 1594 yilinda Fransiz Akademi sozligtine
gecmis ve diger diller icerisinde kabul edilmistir (Ogiit, 1973: 55).
19. ylzyilda gog¢ veya diger yollarla diinyanin bircok yerine yayilan
dantel glinimuzde ilgisizlik, kadinlarin is hayatina aktif katilhimi,
bos vakitlerin artik farkl sekillerde degerlendirilmesi, degisen
moda ve dekorasyon anlayigi gibi sebeplerle tretimi glin gegtikce
azalan bir el sanati durumuna gelmistir.

Bugln kiresellesmeyle birlikte yeni bir stirece girilmis ve disiplin-
lerarasi galigmalar sanatin hemen hemen her alanina girmistir. Bu
doneme kadar insanlarin giysilerini ya da evlerini stsleyen deko-
ratif danteller, cagin getirdigi yeni anlayisla bir sanat unsuru ola-
rak farkl bir anlam kazanmistir (Arabali Kosar, 2017: 2040). Boyle-
ce dantel geleneksel ve dekoratif kimliginden uzaklagsmig, sanatta
distince ve malzeme kaliplarinin sinirlarinin asilmasini sagla-
mistir. Kendisine yeni mekan ve malzeme arayan sanatgi, sana-
tin her yonlyle sinirsiz ifade araci olma 6zelliginden yararlanarak
kendisine yeni ve 6zglr alanlar yaratmistir. Bu anlayis nesnelerin
belirlenen bir mekanda kurulumu ve diizenlemesinden olusan ve
bir cesit sanatsal Gretim sekli olarak ifade edilen enstalasyon uy-
gulamalarinin hayatimiza girmesini saglamistir. Modern sanatin
onemli bir pargasi olan enstalasyon galismalari izleyenlere sanat
eserinden ¢ok sanat hazzi yagsatmakta olup, bu tiir uygulamalarda
dantel veya ti§ oriciltgunin kullanildigr disiplinlerarasi ¢caligma-
lara siklikla rastlanmaktadir (Toluyag, 2020: s. 101-114).

Yontem

Bu calisma tarama modeline dayall betimsel bir arastirmadir. Ca-
lismada dantelin kisa tarihgesi hakkinda literatlr taramasi yapil-
mis ve geleneksel teknikleri kullanarak danteli yeniden insa etme-
yi basaran farkli disiplinlerdeki sanatgilarin eserleri ve enstalasyon
caligsmalarindan érnekler sunulmustur.

Bulgular ve Tartisma

Disiplinlerarasi Galigmalarda Dantelin Kullanimina Ornekler
Sanayi Devrimi sonrasinda sanatsal etkilesimler modernlesme
slirecinde hiz kazanarak degisime ugramis ve 20. ylzyilin basla-
rinda bu etkilesimin yansimalari goézlenmeye baglamistir. Disip-
linlerarasi ¢alismalarin temellerinin atildi§i bu degisimlerde "Arts
and Crafts Movement" (Sanat ve El Sanatlari Hareketi) ve glizel
sanatlar ile uygulamali sanat kuramlarini birlestirmeyi amaglayan
Bauhaus'un roli oldukga 6nemlidir. 1919 yilinda bir tasarim ve za-
naat okulu olarak kurulan Bauhaus'ta mimariden heykele kadar
donemin Unll sanatgilari gorev almistir (Atay Yolal, 2020: 30-31).
Yizyilin ortalarina gelindiginde sanatta ifade bigimleri ve kullani-
lan araglarin tartigildi§r yeni bir doneme girilmis ve sanatta disip-
linlerarasi iligkilere dayali olarak, sanatin kendi alanlarinda ve farkli
bilim dallari ile etkilesime girdigi gérilmistir. Ozelikle 1960 son-
rasinda lif sanatiile diger sanat disiplinleri arasindaki kati sinirlarin
ortadan kalktigi ve resim, heykel, mimari gibi disiplinlerde teknik
ve malzeme aligveriginin degisim gosterdigi bir sanatsal ortamin
olugmaya baslandigi gézlenmistir (Arabali Kosar, 2007: 2017).

Bu baglamda sanat alanlarinin birbiri ile etkilesime girmesi ve lif
sanatinin yeni ve gicli bir ifade araci olarak sanatta kullanmasi,
zenginlige ve ¢ogulcu bir anlayisin egemen olmasina sebep ol-
mustur. Boylece orme disiplinlerarasi bir sanat bi¢imi olarak 6ne
cikmis ve tekstile ait malzemeler plastik sanatlar alaninda kulla-
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Sekil 1. )
Mary Walker Phillips’e Ait Bir Orme Eser Kaynak: (URL-1) https://
alchetron.com/Mary-Walker-Phillips (26.10.2021)

Sekil 2.

Faith Wilding,
Room) Kaynak: (URL-6) http://mondo-blogo.blogspot.com/2012/01/
california-crazy.html (20.03.2022)

"Rahim Odasi" (Crocheted Environment, Womb

nilmaya baslanmistir (Arabali Kosar, 2017: 2040). 20. ylzyilda pek
¢ok sanatginin bir gesit 6rgl olan danteli ve dantelimsi dokulari
toplumsal bir takim soylemleri ifade etmek ve mesaj iletmek igin
sanatsal bir ifade araci olarak kullandigi gortlmektedir.
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Amerikan El Sanatlari Konseyi tyesi olan Mary Walker Phillips, el
orguslni bagimsiz bir sanat formu olarak kesfeden ilk kisi olarak
kabul edilmektedir. O gline kadar ti§ yardimiyla olusturulan dan-
teller, birbirine gegen ilmek sistemiyle, elde iki veya l¢ boyutlu
form ve dokular olarak bir zanaat olarak uygulanmistir. 1960’h yil-
larin baginda Mary Walker Phillips, 6rme zanaatinin 4nini genis-
letmek istemis ve onun sayesinde 6rme, zanaat Urlini olmaktan
gikarak sanatsal bir deder olarak ylkselmeye baglamistir (Searle,
2008:10).

Amerikali bir sanatgi, yazar ve 6gretmen olan Mary Walker Phillips,
Michigan Cranbrook Sanat Akademisine cagdas dokuma ve teks-
til egitimi almis ve 1960-1963 yillari arasinda MFA'sini kazanmig-
tir. Phillips, kitle pazari ve atélyelerigin el orglst hakkinda kitaplar
yazarak, seri Uretim endustrisinde devrim yaratmis ve daha sonra
Undnt dokuma kumaslardan orgulere de kaydirmistir. Mimariden
ilham alan Mary Walker Phillips, soyut olan 6rme duvar asmalariy-
la taninmistir (Sekil 1). Orme sanat eserlerinde klasik kazak, corap,
bere gibi alisiimis modellerden uzaklagmis ve bunun yerine dan-
teli andiran ince igler tasarlamistir (URL-1).

Dantelin sanatsal bir ifade araci olarak kullanildidi en basarili
orneklerden birisi Faith Wilding’in diizenlemesidir. Miriam Sc-
hapiro’nun da onciligliinde 1972 yilinda, Chicago sanat oku-
lu 6grencisi 23 kadin sanatginin katilimiyla "Kadin Evi" projesi
baslatiimis ve bu projenin en anlaml eseri lif ve performans
sanatgisi Faith Wilding tarafindan tasarlanmistir. Feminist sa-
natin dnemli isimlerinden olan Faith Wilding "Rahim Odas!"
(Crocheted Environment, Womb Room) isimli diizenleme ¢alis-
masinda danteli kadinla dzdeslestirmistir (Sekil 2). ic mimarive
tekstil sanatini birlikte kullanan sanatgi, halatlarin aralarinda
dantel tekniginden yararlanarak olusturdugu siginak formu ile
saklanmak ve garesizlik temasini vurgulayarak, duvarlari siyaha
boyanmis los bir oda ve rahim ismiyle eserini 6n plana gikar-
mistir (URL-7).

GUnlUmiuz de bazi sanatgilarin danteli toplum igindeki haklarini
ve sosyal sdylemlerini iletmek igin bir materyal ve yontem olarak
kullandiklari gorilmektedir. Bu anlamda kamusal alanlarda yer
alan agagclar, araglar, binalar ve diger birgok nesne tig crgleri ve
dantellerle kaplanmaktadir. Bir gesit orgt graffiti olarak adlan-
dirilan bu yeni sanat formunun taninan isimlerinden Magda Sa-
yeg, ¢alismalarinda ¢ok renkli bir Gslup kullanarak olusturdugu
ormelerle alttaki nesnenin ana formunu bozmadan bambaska

Sekil 3.
Magda Sayeg, "Knitted Bus" (Oriilmis Otoblis) Kaynak: (URL-2) http://
www.dookyblog.com/?tag=magda-sayeg (24.10.2021)

bir imgelem algisi yaratmaktadir (Sekil 3). Eserleriyle metro ve
koprilerin dig cephelerinde, kentsel alanlarin stratejik yerlerin-
de, arabalari, agaglari ve sokaklari 6rgllerle kaplayan veya giydi-
ren sanatginin orme ve dantelin geleneksel roliind modern ya-
raticilik seviyelerine tasidigi gortlmektedir (URL-2). Sanatginin

Sekil 4.a,b

(a) Joana Vasconcelos, "Dantelli Piyano" (Dentelle Piano). (b) Joana
Vasconcelosa Ait Dantelle Kaplanmis Hayvan Figdirleri. Kaynak: (URL-7)
https://textileartscenter.wordpress.com/tag/piano-dentelle/ (26.10.2021)
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Sekil 5.

Irmak Bayburtlu, Sans,"Kabuktan Hayaller Giymek', (2019). Kaynak:
(Bayburtlu, 2020: 83) https://usved.com/files/4230642b-d22c-4cal-
8b0b-a80229ebbdbb.pdf (20.03.2022)

geleneksel teknikleri alip tanidigimiz ve bildigimiz bir seye do-
nistlrme gabasy, Yilmaz'in (2011: 129) ifade ettigi Gzere, sanatin
her doneminde gelisen tanimina paralel olarak, bireyin distn-
dukleri ve hayalleri ile birlikte, ifade ettigi kavram ve yontemle-
rin de degisip gelisebilecedine en glizel 6rneklerden birisi olarak
gOsterilebilir.

Enstalasyon ve heykel yapmak igin sectigi malzemelerde klasik
malzemeler yerine ti§ isleri ve dantel kullanan Joana Vasconce-
los, gelenek ve moderniteye meydan okuyan galismalarla genis ve
zengin bir yorum alani yaratmistir. "Dantelli piyano” (Dentelle Pia-
no) adli calismasinda ylksek kiltiri temsil eden piyanoyu ve san-
dalyesini dantelle kaplayarak kdltir ikilemini ironik bir anlatimla
sergilemistir (Sekil 4a). Sanatgi ayrica pek ¢ok hayvan figlirint de
dantelle kaplayarak adeta ikinci bir deri olusturmaktadir (Sekil 4b).
Bu galismalarin bazilarinda dantel ile ok zarif bir estetik gortintd,
bazilarinda ise kitsche yakin sarkastik bir elestiride bulundugu iz-
lenmektedir (Krause Schilling, 2011).

GUnUmuzde bazi tekstil tasarimcilarinin da disiplinlerarasi ga-
lismalara yoneldikleri ve sergiledikleri eserlerde heykel sanatina
kendilerine 6zgU bir Gslupla yaklastiklari gozlenmektedir. Irmak
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Sekil 6.
Agnes Herczeg, Bahge, (2019). Kaynak: (URL-3) https://www.textileartist.
org/agnes-herczeg-thoroughly-modern-lace/(20.03.2022)

Bayburtlu’nun "Kabuktan Hayaller Giymek" isimli sergisinde yer
alan galigmalarda ylin, sentetik ve pamuk karigimli ipliklerin tele
sarildigi ve dantel gorinimli ince ti§ 6rgusu yapilarin kullanil-
digr goridlmektedir (Sekil 5). Kadin siluetinde kurgulanmig bu
heykelsi giysi formlarinda renkli ipliklerle olusturulan dantelimsi
orgl yapilarin i¢ ice gegmis oldugu gorilmektedir (Bayburtlu,
2020).

Budapeste Giizel Sanatlar Universitesi’nden tekstil restoratorii
olarak mezun olan Agnes Herczeg, geleneksel dantel ve igne oya-
sini hassas bir isgilikle resim sanati ile birlestiren bir sanatgidir.
Muzelerde bulunan nakig ve dantel tekniklerini uzun yillar boyun-
ca deneyimleyen sanatgi 2013 yilindan bu yana eserlerinde oyalari
orgu igleriyle birlestirmektedir. Calismalarinda agirlikh olarak ke-
ten, kenevir, pamuk, ipek, jit, rafya vb. bitkisel kokenli dogal iplik-
ler kullanmaktadir. Sanatgi calismalarinda kullandigi resimlerdeki
figlrlerin sinirlarinda ince metal teller kullanmaktadir. Sekil 6'da
goruldigu Gzere olusturdugu sinirlarin igindeki ilmeklerin dese-
nin yogunluguna gore degistigi gorilmekte ve eserlerin iplik ile
¢izim ve resim yapmak seklinde adlandirilabilen danteller oldugu
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Sekil 7. )

NeSpoon, "The Sultan’s Tent" Limerick/Irlanda, (2016). Kaynak: (URL-
4) https://www.thisiscolossal.com/2016/09/lace-street-art-nespoon/
(20.03.2022)

izlenmektedir. Calismalarinda kullandigr kiiglk dallar, agag kabuk-
lari veya bagka tir yardimci malzemelerin resmin ana kompozis-
yonu ile uyumlu oldugu izlenmektedir. Bu sebeple gorsel igerik
disinda yapisal 6geleri ve calisma agsamalarini da gok iyi planladigi
anlasiimaktadir (URL-3).

GUnlUmiUzde bazi sanatgilarin sanati, sokak sanati araciligi ile
kamusal alana tasidigi gorilmektedir. NeSpoon adiyla bilinen
Polonyall sanatgi danteli sokaga taslyan tasarimcilardan birisi-
dir. Sanatgl bazen gergek dantelleri ag seklinde kompozisyon-
larla birlikte, bazen de sprey boya ve dantel sablonlari kullanarak
gergedi aratmayan dantel gorinimli duvar resimleri ile sana-
tI sokaga tagimaktadir. Danteli seramik sanatinda da kullanan
sanatginin ayni zamanda bazi kaldinm veya duvar gatlaklarini
¢imentoyla doldurup ardindan bu kisimlari zarif dantel tasa-
rimlariyla slsledigi de gorilmektedir. Tasarimlarini gok sayidaki
onemli muzede ve farkl tlkelerde dizenlenen festival ve bie-
nallerde sergileyen sanatginin, ayrica dantel sanati gevresinde
kaybolan degerleri konu alan enstalasyon calismalari dlinyanin
gesitli sehirlerinin sokaklarini, yollarini, binalarini siislemektedir
(URL-4). Sekil 7de NeSpoon’un 2016 yilinda irlanda’nin Limerick
kentinde kentinde dantelle gerceklestirdigi sokak sanati goril-
mektedir.

Sonug ve Oneriler

Kiresellesme ile birlikte sadece ekonomik ve sosyo-kiltirel
alanlarda degil sanat alaninda da gesitli degisimlerin yasandigi
bilinen bir gercektir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarina gelindigin-
de sanatsal faaliyetlerde bu degisimler daha ¢ok hissedilmeye
baslanmig ve sanatgilarin farkli alanlar ile etkilesime girerek di-
siplinlerarasi ¢alismalara yonlendigi goriimustir. Bu dénem lif
ve 6rme sanati ile diger sanat disiplinleri arasindaki kati sinir-
larin ortadan kalktigl, teknik ve malzemenin degisim gosterdigi
bir donem olmustur. Bu zamana kadar geleneksel Uretim yon-
temleri ile bir zanaat olarak ihtiyaglar dogrultusunda uygulanan
dantel, ilk kez sanatta bir ifade araci olarak kullaniimaya baslan-
mistir. Heykel, resim, fotograf gibi plastik sanatlar alanlarinda-
ki sanatgilarin, dantel ve ti§ oriclligind geleneksel uygulama
biciminin disinda farkli boyutlara tasidigi gorilmektedir. Disip-
linlerarasi uygulamalarda glinimUiz sanatgilarinin amaci sadece
estetik degerler Gretmek degil, ayni zamanda toplumsal yasama
elestirel bir bakis agisiyla bakmak ve yasami etkin bir bigcimde

yansitmaktir. Materyal segiminde farkliiga giden sanatgl veya
tasarimcilarin pek cogunun duygu ve distncelerini, toplumsal
hak ya da sosyal sdylemleri iletmek igin danteli kullandiklari g6-
ridlmektedir. Bu uygulamalarda bir materyal veya yontem olarak
kargimiza ¢ikan dantelin aligik olmadigimiz bambaska bir Gslup-
la kullanildigi gozlenmektedir. Bazen kentsel alanlarin stratejik
yerlerinde veya bir sokakta gergeklestirilen enstalasyon calig-
malarinda dantel modern yaraticilik seviyelerine tasinmistir.
Gerceklestirilen bu tir disiplinlerarasi ¢alismalarda tasarimci ve
sanatgilarin dantel gibi geleneksel bir zanaat unsuruna yeni bir
soluk getirdikleri izlenmektedir. Ayrica bu ¢alismalar uluslarara-
si anlamda geleneksel kiltlrin tanitilmasi ve yasatiimasini da
destekler niteliktedir. Konuya bu agidan yaklasildiginda yok ol-
maya yUz tutan geleneksel el sanatlarinin kiiresellesme slirecin-
de bambaska bir yone evrilerek gelecek yillarda disiplinlerarasi
calismalar yoluyla yasayacagini séylemek mimkUinddr.
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Derleme Review

Acil Durum, Sanat ve Budala: Felakete Nasil

Direnilir?

Emergency, Art and The Idiot: How to Resist
Disaster?

6z

Bu makalede, belirli sanat islerine odaklanarak acil durum ve budalalik iliskisi felsefi ve kuramsal bir tartismaile
acimlanmaya calisiimistir. Acil durum 6zneyi salt hayatta kalmaya odakli dar bir akil ve dolaysiz ¢ikari Gizerinden
hareket etmeye zorlar. Salt hayatta kalmak ise yasamak anlamina gelmez. Yasamak icin salt hayatta kalmayi
asan anlam Uretimi gereklidir. Fyodor Dostoyevski'nin Budala (2002) adli romani, Lars von Trier'in Melankoli
(2011) adli filminin son sahnesi ve Thomas Hirschhorn'un sanat isleri acil durumlar baglaminda budalaligin an-
lam Uretici potansiyelini ortaya koyarlar. Dostoyevski'nin Budalasi, maruz kaldigi epilepsi nobetlerinden hayata
saf birinang damitir. Budala, toplumun felaketine iyilestirici bir etki yapmaz veya karsilastigi kisilerin hayatinda
somut bir fark yaratmaz; o kendisi gibi kendi deliliklerini yasayan 6zel kisileri olumlar. Buna karsilik Melankoli'nin
baskahramani Justine diinyanin akibetine kayitsizligi sayesinde acil durum aninda bir anlam Uretmeyi basarir.
Thomas Hirschhorn ise glinimUz kapitalizminin ve modern toplumun acil durumuna bizzat bu acil durumun
icine yerleserek cevap verir. Bu sekilde acil duruma maruz kalmisligin, saskina donmusliagin, zayifligin diren-
gen imkanlarini arastirir. Budala, acil durumu gecersizlestirerek baska tiirlt disinme ve duyumsama bigimle-
rinin, yaraticiligin ve direnmenin 6niind agar. GUinimuz kapitalizminin acil sorunlara deva olmak soyle dursun
sorunlari azdirdigi diinya-tarihsel bir baglamda budala elden birakilmamasi gereken bir "kavramsal kisilik"tir.

Anahtar Kelimeler: Acil durum, budala, direng, kaos, kirilganlik

ABSTRACT

In this article, the relationship between emergency and idiocy has been tried to be explained with a philosoph-
ical and theoretical discussion by focusing on specific works of art. The emergency forces the subject to act
on narrow rationality and immediate interest focused only on survival. However, mere survival does not mean
living. To live requires the production of meaning that goes beyond mere survival. Fyodor Dostoyevsky's novel
The Idiot (2002), the final scene of Lars von Trier's Melancholy (2011), and Thomas Hirschhorn's artworks reveal
the meaning-production potential of idiocy in the context of emergencies. Dostoyevsky's Idiot distils pure
faith in life from epileptic seizures that he suffers. The Idiot does not make a healing effect on the disasters
of society or make a tangible difference in the lives that he meets; instead, he affirms the particular people
like himself who live their own madness. On the other hand, the protagonist of Melancholy, Justine, manages
to produce meaning in an emergency, thanks to her indifference to the fate of the world. Thomas Hirschhorn
responds to the emergency of today's capitalism and the modern world by settling in this emergency. In this
way, he explores the resistant possibilities of being exposed to the emergency, of weakness, of bewilderment.
The Idiot nullifies the emergency, paving the way for other forms of thinking, sensing, creativity, and resistance.
In a world-historical context where capitalism has exacerbated, let alone cured, urgent problems, The Idiot is a
"conceptual personae” that should not be overlooked.

Keywords: Emergency, idiot, resistance, chaos, precariousness

Giris
Coklu-acil durumlar tarafindan kusatilmisg; eko-
nomik, ekolojik, epistemolojik, biyolojik, psikolojik,
sosyolojik, politik krizleri gozmek igin zamansal ve
mekansal gesitli boyutlarda olagantsti hallerilan
edilen bir diinyadayiz. Birbiri ardina gelen, zaman
zaman da ¢akisan somut, fiziki, bedensel, tam ya-
nimizda vuku bulan acil durumlarin igindeyiz. Bir
acil duruma deva olsun diye gelistirdigimiz dav-
ranis bigiminin (Kovid-19 pandemisi: "Evde kal!")
onunla gakisan bir bagka acil durum baglaminda
(izmir depremi: "Digari ¢ik!") gegersizlestigi, ayni
anda iki karsit eylemi birden gerceklestirmemi-
zi gerektiren eszamanl acil durumlar ile karsi
karsiyayiz. Hangi krizin asli bir aciliyet icerdigine
(ekonomi mi, saglik mi?), hangisinin tali oldugu-

na, hangisinin 6ne alinmasi hangisinin sonraya
birakilmasi gerektigine dair fikirlerimiz kendini
bize dayatan her acil durumla beraber bertaraf
olmaktadir. Ne yapacagimizi sasiriyor, akilla izah
edemiyor, bir acil durumdan digerine slriklenir-
ken giderek hissizlesiyor, insan olmanin getirdigi
ozgurlik ve sorumluluk ylkind Gzerimizden at-
mak ve en dogru, bilge ya da hakli olanin degil, o
sirada sesi en glicll ¢ikanin ya da elimizin altinda
hazir olanin ardinda siralanmayi ya da hepten geri
cekilmeyi tercih ediyoruz.

Bizi budalaya geviren bu ¢oklu-acil durumlarla na-
sil bas edebiliriz? Acil durumlar baglaminda, tam
da budalaya donmusligimizde kucaklanacak bir
potansiyel var midir? Budalalilik, acil durumlarla
bas etmemize yardimci olabilir mi? Modern kdl-
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tlrde ve genel gecer dilde budalalik; aptallik, akilsizlik, saskinlik,
beceriksizlik gibi olumsuz anlamlara isaret eder. Fakat bu sekilde
one surlldiginde budalalik kavrami tim potansiyellerini yitir-
mez; olumlu, hayati agicl, ylkseltici anlamlari da vardir. Modern
zamanlarin sanat dretimine kabaca bakildiginda bile budala figi-
rinln bize kendi durumumuz hakkinda kritik bir bilgiyi aktarmak
icin cabaladigi gortlebilir. Fyodor Dostoyevski’nin Budala’sindan
(2003) Samuel Beckett'in abstird tiyatrosuna; Charlie Chaplin'den
Dada'ya, Kral Ubli'den Jean Dubuffet'nin Ham Sanat’ina; Marcel
Duchamp’dan Robert Filliou’ya, Filliou’dan Maurizio Cattelan’a bu-
dala figlrl ve onun birlikte budalalik hali cagdas sanat Uretiminin
temel bir motifi olmustur. Bu yazida bu figlrin tarihsel evriminin
dokimU degil, acil durum(lar) ile 6zel iligkisi ortaya konulacak ve
budalahgin acil durumu agsmamiza yarayacak gizli ve absird po-
tansiyelleri ortaya ¢ikarmaya ne kadar elverigli oldugu arastirila-
caktir.

Yontem

Bu makalede belirli sanat islerine odaklanarak felsefi ve kuramsal
bir tartigma ylritilmustir. Acil durum ve budalalik Gzerine felse-
fe, siyaset ve sanat alanindan belirli kaynaklarin yakin okumalari
gerceklestirilerek ana kavramlar betimlenmis ve bu betimlemeler
Uzerinden kuramsal ¢oziimlemeler gergeklestirilmistir. Genel bir
taramadansa, spesifik olana bakmak ve vaka analizleri Gzerinden
derinlemesine okumalar ve disiinimler gelistirmek amaglanmis-
tir.

Bulgular

Acil Durum Kavrami ve Giincelligi

Son yirmi yildir, 6zellikle Kovid-19 pandemisinden sonra artarak,
"acil durum/istisna hali" sosyal bilim ve sanat sdyleminde vazge-
cilmez bir kavram haline gelmistir. Giorgio Agamben, acil durum
kavramini Michel Foucault'nun biyopolitika distinimlerinden yola
cikarak gelistirir. Agamben, Foucault'dan ayrigirak; biyopolitikayi
modern donemde ortaya ¢ikan, "0limu degil hayati ydonetmeye"
odakl bir iktidar bigimi olarak ele almaz. Agamben, dokuz kitaplik
Kutsal Insan bashigi ile ylriittigu arastirmada biyopolitikanin ké-
kenini Bati metafiziginin ve siyaset zihniyetinin temelinde yatan
celigkide bulur. Agamben’e (2001) gore, Aristoteles’in bios (belli
bir bicime, tarza sahip hayat) ve zoe (hayvanlari, insanlari ya da
tanrilari kapsayan bigimsiz hayat) ayrimini yankilayan; kimin/neyin
yasamaya ve yasa tarafindan korunmaya ve sembolik diizene da-
hil edilmeye deger bir hayata sahip oldugu, kimin/neyin yasanin ve
sembolik diizenin korumasi disina atilabileceginin kararini veren
egemenin konumu bitlndyle sorunlu ve paradoksaldir. Egemen
kendini ancak hukukun diginda bir konuma, istisna héaline yerlesti-
rerek ve acil durum ilan ederek hukuku ve yasayi kurabiliyordur ve
bir kere kurulduktan sonra yasa ancak yasa disina ¢ikilarak salt bir
glc ve siddet edimi ile pekistirilebiliyordur. Yasanin ¢ziinde yasa
veya hak degil; yasal diizenin digindan kaynaklanan ¢iplak gl ve
siddet bulunmaktadir. Bu giplak gli¢ ve siddet, ge¢cmiste, bir glin,
bir yerde, bir kereligine gergeklesmis kurucu bir edimdense; hali-
hazirda, her an yasanin kendisini gegerli kilabilmesinin kosuludur.
Dolayislyla her olagan/kurala bagl durum potansiyel olarak bir
olaganustu halin/acil durumun konusu olabilir. Bu anlamda, yasa-
nin kurdugu dizen, gegerliligini dlizen disindan alan, fakat simdi
ve burada, diizen igcinde gerceklesen sirekli tekrar etmesi gere-
ken siyasal gli¢ edimlerinden kaynaklanir.

Siyasal gliclin paradoksu ile hayatin bios ve zoe olarak ayriimasi
ortlsur. Zoe, bigimsiz, ¢iplak hayattir; fakat tam da kendini yasa
disindan, ¢iplak bir siddetle kuran yasanin digladi§i ve diglayarak
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da Urettigi seydir. Agamben (2001), bunu, egemen (dlizen kuru-
cu 6zne) ve kurt (dlizen digi hayvan) figurleri arasindaki farazi ay-
rimi ve asli ortigsmeyi ortaya koyarak agiklar. Dodada, varolusta
veya kiltlrde bigimsiz, ¢iplak; ayni anda hem insana, hayvana
ve tanrilara ait olan "kutsal" bir hayat bulunmamaktadir. Bu du-
rumda zoe ve bios ayrimi farazilesir; felsefi, mantiksal, bilimsel
ve siyasal akil yUrttmelerle haklilastirilmasi imkansizlasir ve salt
egemenin keyfine dayali hale gelir. Bios ile zoe'nin, kural ile is-
tisnanin, egemen ile ¢iplak hayatin bu sekilde i¢ ice gegmesi,
ayni madalyonun iki yizUi olmalari, insanligin, modernligin, si-
yasal ve toplumsal diizenin temel sorunudur. Agamben, Walter
Benjamin'’in, liimiinden énce kaleme aldi§i Tarih Uzerine Tezler
metninde dile getirdidi "Ezilenlerin gelenegi gbsteriyor ki, icinde
yasadigimiz 'olagantstl hal' istisna dedil, kuraldir distlincesi-
ni kendi arastirmasinin siari haline getirmistir (Benjamin, 1993,
s. 43). Agamben ginidmiuz toplumlarini uyarmaktadir: Siyasi ve
sembolik diizenin temelinde yatan bu geligki ¢oztlmedigi tak-
dirde toplama kamplarinin insan toplumlarinin nomos'u olarak
kalacagini; her an surada ya da burada, kiigiik ya da blyk olgekli
soykirimlarin gerceklesmeye hazir oldugunu séyler. icinden geg-
tigimiz son yillar goz oniline alindiginda (basta Kovid-19 pande-
misinde uygulanan sinifsal ve ayrimci politikalar, asiya ulagimda
Ulkeler arasindaki esitsizlik, Suriye savagindan kaynaklanan gog-
men ve milteci sorunlari, kurulan ve kurulmakta olan toplama
kamplari, yabanci diismanlidi, son yillarda Fransa ve Turkiye gibi
Ulkelerde gesitli nedenlerle ilan edilen fiili OlaganUst Haller, ki-
resel iIsinmadan kaynaklanan yangin ve seller, depremler, ekono-
mik kriz vb.) Agamben'in tartigmasinin bizim igin can alici onem-
de oldugu ortadadir.

Acil Durum ve Sanat

Gilles Deleuze ve Felix Guattari Felsefe Nedir? adli kitaplarinin
"Kaostan Beyne" baghgini taglyan sonug boliminde sanati, go-
rislere (doxa), "klise"lere ve kaosa kargl kaosla beraber girisilen bir
kavga olarak nitelerler (1996). Sanat, insanlarin gorUsler ve klise-
lerle kapladiklari "gékkubbe"de bir delik agarak "bir pargacik kaosu
iceri alabilmek” icin ¢aligir:

insanlar ara vermeksizin onlari koruyacak bir sem-
siye imal ederler, bunun alt ytziine bir glikkubbe
gizer ve uzlagimlarini, gorUslerini yazarlar buraya;
ama sair, sanatgl, semsiyede bir gedik peydahlar;
hatta, 6zgur ve esintili bir pargacik kaosu iceri ala-
bilmek, ani bir i1sik icinde gedikten beliriveren bir
goruyd, Wordsworth'un guhagigegini veya Cezan-
ne’in elmasini, Macbeth veya Ahab'in siluetini ger-
gevelemek ugruna, gokkkubbeyi bile yirtar (Deleu-
ze & Guattari, 1996, s. 181).

Sanatgl, kaosa karsgi korunmak amaciyla kiltire, hakim goérislere,
hayati hizlica duyum aliskanliklarina indiren kliselere siginmaz; bu
genel geger kltlrln ve sanat anlayisinin bir tekraridir. Buna kar-
silik, sanatginin gabasi kaosu kiltlre kargl kullanmak da degildir.
"Ressam bir felaketin, ya da bir yanginin iginden geger ve tuvalin
lizerinde, tipki onu kaostan kompozisyona ulastiran sigrayisin izi
gibi, bu gegcisin izini birakir" (Deleuze & Guattari, 1996, s. 180). Sa-
natci kaosa karsi kulttrin gorus ve kliselerini bir kenara birakir,
kendini kaosa agar, ona maruz kalir. Buradaki amag kaosa ulag-
mak, kaosta yitmek ve kaybolmak degildir; kaostan bir "si¢rayigla”
bir anlam ya da duyum damitmaktir.

Bir kaos yapiti hi¢ sliphesiz bir gorls yaprtindan
daha iyi degildir, sanat da gorisle yapildigindan
daha ¢ok kaosla yapilmamistir; ama, eder sanat
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kaosa kargl dévisliyorsa, bunun nedeni denenmisg
silahlarla daha bir iyi yenebilmek igin, sonradan
gorise yoneltecedi silahlari ondan dding almaktir
(Deleuze & Guattari, 1996, s. 182)

Dolayislyla sanatginin hareketi salt kaosa dogru degildir; hareket
aslil olarak kaostan, insan kapasitelerini zorlayan, asan duyumlar
okyanusundan kultire dogrudur. Ancak, sanatginin, kiltirle (kli-
se ve gorislerle) savasabilmesi igin kaostan gegcmesi, kaosun izini
tasimasl ve sanat isinin de kaosla beraber gergeklesmesi gerek-
mektedir. Sanatgl kaosu kaos olarak birakmaz, onu bir Ust sevi-
yeye tasir. Bu anlamda sanat isine, kaosun sanatgi dolayimi ile
ust-gerceklesmesi denilebilir.

Deleuze ve Guattari, kiltlrin asli olarak bir korunma ihtiyacinda
temellendigini vurgularlar: "Tek istedigimiz, kendimizi kaostan
korumak icin bir pargacik diizen"dir (Deleuze & Guattari, 1996, s.
179). Kaosa karsl -ve kaosla birlikte- cabamizda her kilttrel tre-
tim ev kabilinden bir nitelik kazanir. "Sanat etle birlikte degil, ama
evle birlikte baslar; bu ylzdendir ki mimarlik, sanatlarin birincisi-
dir" (Deleuze & Guattari, 1996, s. 167). Gorusler, kliseler, semsiye,
ev... bizim drettigimiz bizi kaosa kargl koruyan hem somut/fiziki
hem soyut/diisiinsel aletleri olustururlar. insan, varliga atiima-
si karsisinda bu kiltlrel Uretimlere ve onlarin koruyuculuguna
siginmaktadir. Bu durumda, insanin varolusunu bagli bagina bir
acil durum olarak nitelemek miimkiindiir. insan varolusunu bir
acil durum olarak yasar ve bu acil durumdan kurtulmak, onunla
karsilasmamak, onun tstlinden gelmek igin "bir parca diizen" arar
ve bulduguna da siginir. Kiltlr (g6rUsler, kliseler, felsefe, bilim ve
sanat Urtnleri) bu asli acil duruma kargi bulunmus hazir ¢coztmler
dagarcigidir.

Egemenlik literatlriinde tartisilan siyasal acil durum bu asli ve
varolussal acil durum Uzerinde temellenmektedir. Onun mimetik
bir tekrari gibidir; egemen, bir sok tedavisi gibi asli acil durumun
Uzerini Ortercesine olaganusti hal ilan eder ve kaos ile dlizen, bi-
cimsizlik ile bigim, zoe ile bios arasinda tipki Uzerine gokkubbe
cizilmis semsiye gibi farazi bir gizgi ceker. Agamben’in galismasi
-ve acil durum literatiri- bu farazi, kaynaklandigi paradoks tara-
findan kurdugunu sandigi diizenin altinin oyulmamasi mimkdn
olmayan, kaosa karsl egemenligin imkansizligini tanimayan, do-
layisiyla egemenlik jestini strekli tekrar etmeye mahk(im olan
¢Ozimin felaketin kendisi olduguna isaret eder. Kaos her yerde
pitrak gibi biten toplama kamplari ve strekli ilan edilen olagants-
tU haller ile telafi edilir.

Budala figlirli boyle bir kriz agisindan dederlendirilmelidir. Budala
kelimesi Tlrkge’ye Arapgadan gegmistir ve "Abdal”, "bedel", "mu-
badele", "tebdil" ile ayni "bdl" kokiinden gelmektedir. "Abdal" bede-
lin cogulu "bedeller" demektir; "Abdal (bedeller) ismi, onlarin ne-
fislerini ruhlarina feda etmis, bedenlerini ve benliklerini ruhlarinin
bedeli olarak vermis olmalarini anlatir” (Bora, 2017, para. 2, 4). Ab-
dallar toplumun olaganistt halini ve egemenligini reddederler;
yasaya, hukuka bagh degildirler; diizene, kiltlre siginmazlar, boy-
lece varolus karsisinda kendilerini ¢iplaklastirirlar. Bu anlamda,
budala bedel 6demis kisidir; kaostan korunmak yerine hayatin ris-
kini almis, dogal, kiltirel ya da siyasal nedenlerle egemen tarafin-
dan dayatilan acil durumu gegersiz kilmis, Deleuze ve Guattari’nin
sanatgisi gibi felaketin ve kaosun iginden gegmis, kaosla birlikte
tist-gerceklesmeye talip olmustur. iginde bulundugumuz somut
ve ¢oklu acil durumlar; bizi, salt hayatta kalmaya odakli, kisa erimli
cikarlara dayali, dar bir akil ve sagduyu ile hareket etmeye zorlar-
lar. Giris kisminda degindigimiz gibi (Kovid-19 pandemisi bagla-
minda "Evde kall", izmir depremi baglaminda "Evden c¢ik!") bu dar

akil, icinde bulundugumuz ¢oklu acil durumlar baglaminda ken-
di kendini gegersizlestirir. Bunun yaninda, salt hayatta kalmaya
odaklanmamizi dnererek, toplumsal ve kamusal sorumluluklarini
taniyan evrensellik ufkuna yonelmis bir 6znelik bigimine de izin
vermezler. Salt hayatta kalmanin Gtesinde bir anlam Gretmemize
engel olurlar. Salt hayatta kalmak ise, varolus krizini karsilayabile-
cek bir anlam olusturma gliclinden yoksundur. Budala figlrin
merkeze alan sanatsal bir arastirma, acil durumun dayatmalarini
asarak asli acil durum ile kargilagmamizi ve bu karsilagsmadan yeni
duyum ve anlamlar Gretmemizi saglayabilir.

Dostoyevski’nin Budalasi: Agik Yiirekli Bir Sabuklama
Dostoyevski'nin romanlarinda kahramanlar her an en blyuk ko-
tlligu yapabilecek ve en blyUk iyiligi de gosterebilecek olan ki-
siler olarak tasvir edilirler. ister Karamazov Kardesler (2002), is-
ter Sug ve Ceza (2003), ister Budala (2003) ya da Cinler (1984)de
sogukkanli ve mesafeli, sorunlari bastan sona ele alarak akilci bir
tartisma ydrUtebilen, herhangi bir aciliyet hissinin kusatmadigi
bir baskahraman yok gibidir. Her sey, epileptik bir krize tutulmus,
gerceklik ile riyanin ayirt edilemedigi bir atmosfer iginde olup bi-
ter. Toplumsal, ahlaki ve varolugsal sorunlar bittlin kahramanlari
kat eder. Kabaca ¢zetlenirse, Dostoyevski kendi Hiristiyan bakig
agisindan; inancini, dolayisiyla varolusun kaosunda dengede
durmasini saglayan cgapasini yitirmis, gesitli karanlik tutkularin
pencgesinde kivranan veya hi¢ de masum olmayan -konformizm
ve sinizm gibi- "akillilklar" (ya da kurnazliklari) strdiren, her an
-basta nihilizm olmak lzere- asiri tavirlara strtiklenebilecek olan
bir toplum gérmektedir: "Tanri yoksa her sey mubahtir" Ve ufukta
beliren -Dostoyevski'ye gore temeli "Rus ruhu" olmasi gereken-
milliyetgilik veya kominizm projesinin Tanri’'nin yoklugunun kri-
ze soktugu insan ruhunun ihtiyaglarini ne kadar karsilayabilecegi
belirsizdir.

Budala’da Dostoyevski, basta cocuklar olmak tizere hayata, doda-
ya ve insanlara kosulsuz bir sevgi besleyen, onlarin iyiligine kosul-
suz bir sekilde inanan Prens Miskin'i (Budala'yi), bu ahlaki, varo-
lugsal, inangsal ve politik krizler igindeki toplumun icine yerlestirir.
Prens Miskin tedavi gordiigii isvigre'den gelir; gesitli kisiler ve du-
rumlar ile kargilasir, gelmekte olan felaketi sezerek fakat insanla-
rin iyiligine inanarak ve insanlar igin kaygilanarak bu durumlarin
icinde var olur. Kimseyi kendi saf inancina ikna edemeden, onlarda
elle tutulur herhangi bir davranissal degisiklige sebep olamadan
ama karsilastigi hemen herkeste ikircikli bir hayranhk uyandirarak
tekrar isvicre'ye, hastaligi ilerlemis olarak déner.

Deleuze, Budala’nin "formdlini" sdyle agiklar:

Her sey, sanki bir yangin ¢ikmig, her sey yanmak-
tayken, kagip disari gikmak yerine kendime sunlari
demem gibidir ‘Hayir! Hayir! Burada daha da acil
bir sey var. Onu 6grenene kadar yerimden kimil-
datmayin beni’ Ama bu Budaladir... Bu, Budala’nin
formulidur: ‘Biliyorsunuz daha derin bir

sorun var. Sorunun ne oldugunu iyi géremiyorum.
Ama birakin beni. Her sey yanip kiil olabilir.. Once
daha acil sorunu bulmak gerekiyor.” (Deleuze, 2003,
s. 28, italikler 6zglin metinden)

Deleuze’lin kurdugu sahnede, Budala feldketin ortasinda, acil du-
rumun buyurdugu akilci ve apagik eylemi, bedensel 6z-koruma-
sini erteleyerek daha acil olana yonelir. Fakat, daha acil olanin ne
oldugunu bilmemektedir. Daha acil olan sorunu bilmemesi veya
sorunu basitce adlandirip gegememesi, sorunu gegistirecek hizli
ve pratik ¢oziimler nerememesi Budala’yi diistince, yaraticilik ve
direnc figlirG haline getirir. Budala (Prens Miskin) daha acil sorunu
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bilmedigi veya bir sekilde sezebilse bile sorunu basit bir sekilde
ifade edemedigi icin durur; boylece felaketi/kaosu baska tirli an-
lama, gérme, duyumsama, dile getirme olasiliklari igin alan acar.
Bu iki 0zellik; biri bilmenin, digeri, bilse bile dile getirmenin imkan-
sizigr Budala’nin toplumsallasmis bir 6zne haline gelememesini
ve sabuklayan varolusunu agiklar.

Felaketin ortasinda durmak; kaosa maruz kalmak, kaosun izine ve
potansiyellerine kendini agmaktir; fakat bunun da otesinde kao-
sun sonuglarini, agtidl, agacagi yaralari olumlamaktir. Dostoyevs-
ki’nin Budalas'nin dnemli bir niteligi kendisi gibi toplumun sinirla-
rinda, tuhaf bir delilik, kotlllk veya disklnlik icinde felaketlerini
yasayan kisileri olumlamasidir. Prens, bu 6zgtin kisileri diizeltme-
ye galismaz; onlar i¢in endiselenir, ama kisisel ve toplumsal fela-
ketlerini gegistirecek bir ¢ozlUm, bir ¢ikis dnermez. Buna karsilik,
"is bilirligi", "pratikligi" ve "cok akillr olmamayi” deger addeden top-
lumda Prens’in gocuksu ve saf inanci da yerini bulamaz (Dosto-
yevski, 2003, s. 383-384). Prens’in acik ytrekliligi, coskulu ve dos-
dogru konusmalari akillilar toplumunda ya tamamen etkisizdir
ya da kisilerin felaketlerini koriikleyen beklenmedik yan etkileri
vardir. Dostoyevski, bu romaniyla Budala'nin; yani, agik yrekliligin
ve hayata kargl saf inancin yerini bulamadigi bir toplumun kaderi-
nin nihilizm ve yagsam gliclinlin kendine kargi donmesinin en agik
ifadesi olan cinayet ile mihurlenecegini sdylemektedir. Romanin
sonunda "yitirdigi inancini geri almanin savasini veren bir eylemci”
olarak nitelenen tutkulu ve kaba Rogojin, Prens Migkin'in en ba-
sindan beri geldigini hissettigi cinayeti gerceklestirir (Dostoyev-
ski, 2003, s. 283).

Konugsamayanlarin Kurtulusu ve Konusanlarin Felaketi

Fakat, Prens’in agik yurekliligi, cogskulu ve dosdogru konusmalari
her zaman her yerde etkisiz degildir. Romanin baglarinda, Prens
Miskin henliz tanisti§i Yepancin ailesine, isvigre’de kaldigr kli-
nigin yakinlarinda bir kdyde gegen ve romanin kisa ve farkli bir
versiyonu olan macerasini anlatir. Kdylilerin digladi§i, cocukla-
rin tagladig, Gstine Ustlik bir yabanci tarafindan igfal edilmis
ve bakimini yaptigr 6lmekte olan annesi tarafindan bile asagi-
lanan, "kendini hep glinahkar goren" yoksul Marie’nin "bagislan-
mis" ve mutlu 8liminin hikayesidir bu. Prens, Marie’nin iyiligini
gormus, ona acimis ve sevgi ile davranmistir. Prens’in bu tavrini
goren, once onu da taglayan ama konusmalarini dinleyerek ya-
vas yavasg gozu -ve ruhlari- agilan kdyln c¢ocuklari da Marie'ye
acimaya, ona iyi davranmaya, hediyeler getirmeye, ihtiyaclari-
ni dert etmeye baslarlar. Bu sayede Marie "bahtinin karanligini
unutarak" oltr (Dostoyevski, 2003, s. 109). Muhatap olunan 6z-
neler cocuklar oldugunda -ki "cocuk” kategorisi de tipki budala
gibi tam toplumsallasmamis bir 8znelik halini belirtir ve ingilizce
(infant) Fransizca (enfant) etimolojisi itibari ile "konusamayan”
anlamina gelmektedir-, Budala’nin agik ytrekliligi verili durumda
anlamli bir etki Uretebilmektedir. Yine de burada dikkat edilmesi
gereken ayirici nitelik Prens’in bunu sadece Marie’ye davranisi
ve gocuklara dosdogru, hesapsiz, plansiz, belli bir yond, stratejisi
olmayan konusmalariyla basarmig olmasidir: "kendilerinden hig-
bir sey gizlemiyordum, buldugum, disindigidm her seyi anlati-
yordum." (Dostoyevski, 2003, s. 106).

isvigre'de, kdyde ve cocuklara karsi etkili olan bu acik yiireklilik
Rusya'da, kentte, yetigkinlere karsi etkisizdir. Belli bir 6nerisi ve
mesajl olmayan coskulu konusmalar, kliclik ya da blytk hesap-
lar tarafindan kurgulanan entrikalarin, karanhk tutkularin (Rogo-
jin), imali ve sifreli konusmalarin, yanls yorumlanan pusulalarin,
hing¢l bir alayla okunan siirlerin (Aglaya), yanls bilgilerle yonlen-
dirilmis kara galan gazete yazilarinin (nihilist genclerin yazdigi
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Burdovski ile Prens'in iliskisini konu edinen yazi), manipulasyon
amaci ile yazilmis itiraflarin (ippolit) ve dostlar arasi iftiralarin
(General ivolgin ve Lebedev) kavurdugu konusanlar/yetiskinler
toplumunda islememektedir. Romanda, Marie'nin hikayesinin
anlatildigi sayfalarda Budala'nin gocuklara hitap eden konugma-
larinin ornekleri yoktur; ne dedigi, nasil dedigi agik edilmemistir;
buna karsilik yetigkinler igindeki konusmalarinin érnekleri mev-
cuttur. Bu konusmalar toplum iginde, diyalogun kabul edilmis
akigina aykiri, yersiz, olclisliz sabuklamalar olarak duyulur. Dos-
toyevski bu konugmalarin Budala tarafindan ne anlama geldigi
ve ifade ettigi sey(ler) ile toplum tarafindan duyulmasi arasinda
dramatik bir fark yaratir. Okuyucu, bu konusmalarin 6zindeki
glcU, anlami hisseder ama o da tipki toplum gibi sadece sdyle-
nen somut sézciikleri, ciimleleri, ciimle pargalarini duyar. ifade
edilmeye calisilan ile sdylenen arasindaki fark, somutluktan yok-
sun biyuk ve temel anlam (saf inang, sekilsiz yasam gticd, hayat
olaymin kendisi) ile belli bir sekle, somutluga kavugsmus ancak
glclnl kaybetmis dil arasindaki gerilimi belirtir. Marie'nin ruhu-
nu, gocuklar/konugamayanlar Uzerinde etkili olan bu agik ytrek-
lilik dolayimi ile kurtarabilen Budala; kentte, tipki Marie gibi igfal
edilmis ve kendini glinahkar géren, 6z-yikimci ve saldirgan bir
hincin yonlendirdigi Nastasya Filipova'nin ne ruhunu kurtarabilir
ne de onu katilinden sakinabilir.

Eylemci Degil Olumlayici

Budala her iki durumda da somut, fiziksel, biyolojik, nesnel duru-
ma ve gelmekte olan 6lime ve cinayete dair bir fark yaratamaz,
biyolojik 6lim her iki durumda da gergeklesir; fakat biri derin bir
sugluluk duygusu ile kararmis, adeta kendini ¢okerterek sona er-
mis lanetli ve suglayan, olumsuzlayan bir 6limdur; digeri suglu-
luk duygusundan kurtarilmis, bagislanmig ve bagislayan bir 61im.
Nastasya Filipova’nin kotlcll olimd/éldirilmesi ile insani ve
ruhsal bir cehennem iginde yasamaya mahkdm olan tiim bir top-
lumken; Marie’nin ruhunun kurtarilmast ile kurtulan ve olumlanan
tlm bir koydur.

Budala’'nin saf inanci, iki karakteri -ve aslinda cinayetin faili Ro-
gojin dahil olmak lzere tim ayriksi, ozel, deliligin esigindeki ka-
rakterleri- de olumlar. Prens Miskin’in budalalihdinin kaynagi bu
olumlamada, yargilamama ve suglamamada yatmaktadir. Dos-
toyevski'ye -ve Budala’ya gore-, kendini giinahkar gorme, kendini
suglama ve kendi 6z-yikimini arzulama bir iyi ruh gostergesidir.
Bu iyi ruh kendini, toplumsal ve bedensel 6z-yikim riski alinarak
gerceklestirmektedir. Asil kotultk, romanin Gglnct ve dordinct
bolimunln girislerindeki "gok akilli olmamak" ve "akilli siradanlik”
tartismasinin isaret ettigi gibi iyi ruhun (budalaligin, 6zginligin
ya da deliliginin) riskini alamamak, kendinden menkul bir kur-
nazlikla 6z-korumaci bir sekilde genel geger toplumsal dederlere
boyun egmektir (Dostoyevski, 2003, s. 386, 536). Budala icinde
bulundugu durumlarda fark yaratmaya galisan ve bdylece top-
lumsallasan bir eylem 6znesi haline geldigi takdirde, saf inanci ve
hayat coskusu ile ¢eliskili bir durum ortaya gikacaktir. Bu durum-
da budala ister istemez yargilayacak, suglayacak, 6gutler verecek,
kurtulma regeteleri 6nerecek ve bdylece kendi yarasina layik ola-
mayacaktir. Budala, toplumun sinirlarinda bulunan, 6z-yikim st-
reciigindeki karakterlerin deliligi ve icten ige iyilikleri ile 6zdeslesir,
onlari bulunduklart halleriyle olumlar. Onlar gektikleri acilarla, igin-
de kivrandiklar tutkularla iyi ve glizeldirler. Buna karsilik, Budala,
kendi megrebince gelmekte olan kéttlikleri engellemeye calisti-
ginda da iginde bulundugu kaotik entrikalar ve kiiglk kurnazlklar
toplumunda yanlig anlasilir, yadirganir hatta davraniglar felaketi
hizlandirici bir etki yapar.
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Budala: Dogal Igik ile Diigiinmenin Dilini Arayan Kisi

Budala’nin coskulu agik yirekliligi ve dosdogru konusmalari epi-
lepsi nobetlerinin izlerini tagimaktadir. Deleuze ve Guattari "kav-
ramsal kisilik" olarak adlandirdiklari diistince figlrlerini agiklarken
"kamusal hocaya" karsi "0zel distnUr"U, "tuhaf kisi"yi 6ne surerler.
Budala kavramsal kisiligi ise bu 6zel distintrin baslica 6rnegidir;
"kendisi araciligi ile, ‘dogal 1sik’ aracihigi ile disinen, disinmek
isteyen kisidir." (Deleuze & Guattari, 1996, s. 60). Buradaki "dogal
11k, "cogito"daki (distiniyorum) daha sonra askinlasacak bir akil
tasavvuruna kayan "aydinlanma‘daki igiktir; fakat bunun dogadaki,
etsel ve sinirsel varolusumuzdaki duyumsal ve kaotik 1sik oldugu-
nu dislinmemek igin higbir neden yoktur. Dostoyevski, Prens’in
-ve muhtemelen kendisinin- epilepsi ndbeti 6ncesinde kendinin
bilincinde oldugu son anlari soyle anlatir:

"Onca acinin ve ruhsal karmasanin, ezikligin ara-
sinda bitlin zihninde bir an mithis bir aydinlanma
oluyor, tim yasamsal gigleri inanilmaz bir silkinig-
le ayaga kalkiyor; simsek cakmasina benzeyen on
an icinde yasama duygusu ve kendini algilayis kat
kat artiyor; akli yUregi isiga boguluyordu” (2003, s.
277).

Bu nobetlerin bir hastalik sayilip sayilmamasi konusunda karar-
siz olan Prens -ve muhtemelen Dostoyevski-, "bltln bir hayata
deger!" dedigi bu anlari, Aziz Yuhanna’nin diinyanin sonuna ve
yargl gliniine dair kehanetlerin yer aldi§i Apokalipsisi'nde gegen
‘0 an, artik zaman olmayacak" sozleri ile iligkilendirir (Dostoyevski,
2003, s. 278, italikler 6zgtin metinden).

Prens Miskin’e bunlari sdyletmis olsa da Dostoyevski epilepsi n6-
betini tanrisal bir deneyimle iliskilendirmek konusunda gekimser-
dir: "Fakat bunun éblir diinyaya ait oldugunu da séylemek istemi-
yorum; sadece, insan diinyevi biciminde buna tahammdil edemez.
Ya fiziksel olarak dontismeli ya da 6lmelidir" (Bin, 1992, aktaran
Agamben, 2004, s. 128). Nobet, adeta, yasam ve kaos guglerini
filtreleyen zirhin ortadan kalkmasi, derinin ve bedenin yarilmasi
ile bu gliclerin bedeni kat ederek titrestirmeleridir. Budala bu glig-
lere yakalanir, onlara tanik olur ve bu deneyimden diinyaya saf bir
inang damitir. Nobet dncesinde benlik ve evren hissi en ylksek
seviyesine ulasir; akabinde ndbet sirasinda biling kapanir, tam bir
benlik kaybi gergeklesir; tipki 6lim gibi, o anlar insani olanin, kat-
lanabilir, duyumsanabilir, bilinebilir olanin 6tesindedir.

Agamben (2004, s. 43-44), bu deneyimi Nazi toplama kampla-
rinda "Musliman" (der Muselmann) adi takilmis olan “canli ceset-
ler" ya da "yasayan oliler" ve onlarin imkansiz tanikligina vekalet
edenlerin durumu ile iligkilendirir. Siyasal egemenligin ve sinirsel
varolusun bu iki sinirrinsani-olmayana gikar; eger Misliman insan
bedeninin "dip"teki sinirlysa epilepsi en yiiksekteki siniridir. Prens
Migkin, epilepsinin, ayni zamanda bedensel/sinirsel ve ilahi olan
deneyiminden, dayanilmaz ve deneyimlenemez bir yasam gticl-
ndn tanidi olarak geri doner; fakat neye tanik oldugunu bilmez.
Toplumsal Prens Migkin’i toplumsalligin kiyisindaki Budala’ya do-
nidstiren, onu sabuklayan bir dil 6znesi haline getiren katlaniimaz
yasam glciine imkansiz tanikligidir. Agamben’in (2004, s. 121)
incelemesinde tartisildidi gibi "Gorgo’yu goren'ler, dibin bilgisine
sahip olanlar, gergekten insanin sinirina, insani-olmayana tanik
olanlar konusamazlar; buna karsilik konusabilenler de bilmezler,
onlar sadece taniklarin adina vekaleten konusurlar. Budala figl-
rinde, taniklik edilmesi imkansiz olana taniklik eden 6znelik kaybi
(desubjectivation) ile onun adina konusan (vekalet eden) 6znelik
(subjectivation) konumu Ust Uste gelir. Budala, hem imkansiz ola-
na taniklik etmig olan -fakat benlik kaybindan dolayi tam olarak

neye taniklik ettigini bilmeyen- hem de bu tanikliga vekalet eden
ve anlatma sorumlulugu tasiyan dil 6znesidir. Budala, bilmedigi
ama kendisi Uzerinde bir iz birakmis olan bu deneyimle dislndr
ve var olur. Onun akla mesafesi ve sezgi gibi akil-digi bilme bigim-
lerine yakinhgi buradan kaynaklanir. O ylizden Budala’nin sorusu,
"Onlarla nasil konusmali? Nereden baslamali ki (beni) birazcik ol-
sun anlayabilsinler?"dir (Dostoyevski, 2003, s. 634). Bu dehseti
veya bu muhtesemligi nasil anlatmali, insanlara unuttuklari sanki
yokmus gibi yasadiklari ama her zaman etraflarinda olan blyik
dehseti ve muhtesemligi nasil anlatmali? O yakici 1sig1 biraz olsun
diinyalarina katmayi nasil becermeli? Bu, Budala'nin, onu sabuk-
latan; hem bir sorumluluga hem de bir imkansizlida isaret eden
sorusudur.

Budala bu imkansizlikta; hem bilmenin, duyumsamanin, disin-
menin hem de bilse, duyumsasa ve dislinebilse bile dile getirme-
nin, ortaya gikarmanin, somutlagtirmanin imkansizliginda durur.
Bu imkansizligi hazir, pratik, is bilir, akillica ¢gdziimlerle gegistir-
mez. Boylece, acil durumu yeni distinme, duyumsama, dile ge-
tirme ve var olma bigimleri igin potansiyeller barindiran zamansal
ve mekansal bir alan haline getirir. Dostoyevski, bu olumlu ntiveyi,
kiyamet tasavvurundaki ("o an, artik zaman olmayacak") agkinsal
zamansizlik ile iligkilendirse de; her somut acil durum, simdi ve
burada ortaya gikmaya hazir igkin zaman ve mekan bigimlenme-
lerinin potansiyelini barindirir. Budala, bu potansiyelleri gergek-
lestiren, potansiyelli alani dolduran 6zne degil; ancak yarim yama-
lak, derme ¢atma bir bigcimde, sabuklayarak isaret edilebilecek bu
potansiyellere alan agan figlrdir.

Bir Acil Durum Siginagi: Sanat veya "Biiyiilii Magara"”

Budalaya, Lars von Trier'in Melankoli (2011) filmindeki diinyayi ko-
tlligin egemenliginde habis bir gezegen olarak goren Justine
kadar tezat bir kisilik olamaz. Justine, diinyanin ve kendisinin ba-
sina gelen feldkete karsi kayitsizdir; hatta bu felaketi ister. Fakat,
Justine tam da somut duruma kayitsizliyi sayesinde Prens Mis-
kin'in yapamadigini yapar; yaklagsmakta olan biytk sonun arife-
sinde, hayal edilebilecek en acil durum iginde kendisi ve digerleri
icin bir anlam adacigi olusturmayi basarir ve uzun slren bir anda
dlinyaya inanir, yasam icin endigelenir ve korkar.

Melankoli, diinyadaki yasamin varligina bir anda son verecek fela-
ket baglaminda yasamin ve diinyanin anlamini sorgulayan speki-
latif bir diiglince deneyi olarak kurgulanmistir. Filmde, Melankoli
adli gezegen diinyamiza ¢arpmak Uzere yaklagmaktadir. Alelade
bir doga olayl sonucu yok olacak olmak, diinyanin, yasamin, in-
sanligin, kiltdrin ve uygarligin varligini kaza nevinden, énemsiz
ve anlamsiz bir kaos olayina indirger. Yagamin sonunda anlamli
bir bitis yoktur. BlyUk patlama ile ortaya ¢ikmig olan, evrende bi-
lebildigimiz Gizerinde yasam olan tek gezegen olan yerylzi daha
klclk ve yerel bir carpisma sonucu yok olacaktir. Yok olusun ari-
fesinde, modern ve olagan dertleri olan, son derece normal bir
ailenin malikanesinde depresif reklamci Justine’in diguni ger-
ceklesecektir. Malikane Justine’in kiz kardesi Claire’e aittir; Clai-
re, bilim insani John ile evlidir ve Leo adinda bir oglu vardir. John,
esine bilimin hesaplamalarina gore Melankoli'nin diinyaya ¢arp-
mayacagini, gegip gidecedini sdylemektedir. Ona gore, yapilmasi
gereken endiseleri bir kenara birakip, 6zenle kurulmus bir masa
etrafinda toplanip, bir aile bulugmasi ritleli ile Melankoli'nin gegi-
sinin yaratacagi gorsel solenin keyfine varmaktir. John, gelmekte
olan sonun kaginilmaz oldugunu anladiginda intihar eder. Bilim ve
teknoloji olgusal gercgekleri tespit etmekte -elbette, pratik sorun-
lara ¢ozliimler de Uretmektedir-, ama bu gergeklikleri asarak nasil
anlama gevirebilecegimiz konusunda suskundur. Trier'nin kurgu-
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suna gore, bilim ve teknolojinin, ¢ozllebilecek bir sorun olarak
davranamadigl, Olgllerine ve cetvellerine sigmayan felaket kar-
sisinda Onerisi, kendine ve etrafindakilere yalan sdylemek ya da
gercekleri maniplle etmektir.

Buna karsilik, Leo'nun basit bir telden blkerek yaptigi ilkel alet
John'un biliminin ve teleskopunun yapamadigini yapar. Melanko-
li'nin diinya ile garpismasinin kaginilmaz oldugunu, Melankoli’nin
dinyanin Uzerine dogru geldigini sdyler. Claire oncelikle yanina
Leo’yu da alarak felaketten kagmaya, malikaneyi terk etmeye cali-
sir. Fakat ¢ikis yoktur; golf arabasi onu yari yolda birakir. Diinyanin
yok olacagi bilgisi ile depresyonunu lizerinden atan, Melankoli’nin
olimcil beyaz 1s1ginda yikanan Justine ise Claire’in insani kede-
rine mesafeli, yerylzinin bildigimiz yasam olan tek yer olsa bile
ardindan yas tutmaya deger olmadidini agiklar:

- Justine: Dinya kotlcUll bir yer, onun igin yas tutmaya deg-
mez.

- Claire: Ne?

- Justine: Kimse onu 6zlemeyecek.

- Claire: Ama Leo nerede buyUyecek?

- Justine: Tek bildigim, diinyadaki hayat kotlcl.

- Claire: Bagka bir yerde hayat olabilir.

- Justine: Amayok. (von Trier, 2011)

Mutlak sona kargl kayitsiz bir tavir takinan Justine, diinyanin,
yasam olan bildigimiz tek gezegen olsa da yok olmayi hak eden
kotdcdl bir yer oldugunu disinmektedir. Fakat, Justine karakteri
salt kayitsiz ve depresif degildir; akilci olmayan bir sekilde bir sey-
leri de bilir (6rnegin, kavanozun iginde kag adet fasulye oldugunu
tahmin etme oyununda fasulye sayisini) ve -tipki Dostoyevski'nin
Budalasr’nin cocuklarla 6zel bir iliskisi olmasi gibi- Leo ile 6zel bir
iliskisi vardir. Leo ona "CelikKiran teyze" (aunt Steelbreaker) de-
mekte ve gizil, insan otesi glglere sahip oldugunu distiinmek-
tedir. Bu tuhaf bilme yetenegi ve atfedilen gocuksu gizil glgler,
belki Justine’in insanlar arasindaki yagsamda bocalamasina sebep
olmaktadir; fakat, mutlak son ve dlimle karsilagma baglaminda
islerlik kazanirlar. Bu glgler sayesinde Justine, Claire’in yok olusu
malikanenin terasinda sarap icerek karsilama Gnerisini siddetle ve
kiicimseyerek reddeder ve felakete -tipki yagsam gibi- basa gelen
bir olay olarak sahip cikilmasini saglayacak, felaketi yasama do6-
nistlrecek, ondan anlam damitacak bir dneri getirir. S6z konusu
olan, felaketle bir olay olarak kargilasmak oldugunda modern ve
insani bilme bigimleri, aletler, ritleller (aile kahvaltisi veya yemedi,
sarap icme, iyi ve kaliteli hayatin sigdigi saglam bir yapi olan ma-
likane ve sembolik olarak insani egemenligimizi gosteren diinyayi
seyrettigimiz teras) islev ve anlamalarini yitirirler. Bunun yerine
filmin son sahnesinde Justine Leo’ya "blyUlu bir magara" yapmayi
onerir. Leo ve CelikKiran teyze, bu sirada bitlindyle kedere bogul-
mus Claire ile kuru dallardan, derme-gatma, duvarsiz bir Kizilderili
cadiri yaparlar. Dallar beraber toplanir ve ¢cadir malikanenin cayi-
rina "inga" edilir. Anne, CelikKiran teyze ve Leo bu blyUll magara
icine yerlesip el ele tutusurlar ve Melankoli diinyaya garpmasini
beklerler (Sekil 1).

Kayitsizliktan Budalaliga

Bu sahnede; tam Melankoli diinyaya ¢garpmazdan dnce kamera
Justine’e yakin plan yapar ve bu ana kadar kayitsiz bir tutum igin-
de olmasina karsilik yliziinde bir endige ve dehset ifadesi gorulir.
Dinyanin kotliclligl konusunda higbir stiphesi olmayan Justine,
bu anda, kendisi, Leo, kardesi, hayat ve diinya igin endise duyar;
yasama, dlinyaya baglanir ve korkar. Eger bu yakin ¢ekim olma-
saydi, Justine’in ifadesindeki korkuyu gormeseydik, onu radikal
bir apati ve kayitsizligin 6znesi olarak dislinebilir ve von Trier’nin
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Sekil 1.
Melankoli (von Trier, 2011)

filminin nihilizme saplanip kaldigini sdyleyebilirdik. Justine tam da
fiziki duruma kayitsizhi§i sayesinde durumu asarak felaket olayiyla
karsilasmayi ve bir anlam Gretmeyi basarir. Bu kayitsizhgin mut-
lakhgr son andaki yakin gcekim korku ifadesi ile son bulur. Bu anda,
hem felaketi/kaosu tam olarak goérir, onunla karsilagir ve gticlin-
den korkar hem de felaketin kendisinin ve sevdiklerinin de basina
gelecedini idrak eder; ama cadirin altinda olusan kirilgan anlam
dlnyasi ile meydan okumaktan da geri durmaz. Boylece, uzun si-
ren bir an boyunca, ayni jestle yasami ve felaketi sahiplenir.

Justine, olagan hayatinda da diinyanin anlamsizligini, hatta ko-
tlhcllligini gormistir. Onun dinyasina Melankoli gezegeni
her giin carpmaktadir. Dolayisi ile Justine igin olagan durum ile
olaganiistii durum arasinda bir fark yoktur. ikisinde de kdiltiiriin
ve uygarligin 6nerdigi ¢ézimler anlamsiz ve gecgersizdir. Aradaki
fark, olagan durumda olaya layik olmamiza engel olan kuiltirin
ve uygarhgin glriltistnin olagantstl durumda geri gekilmesi
ile durumumuzun ve durumumuzda gecerli olabilecek -¢ozim
olmayan- ¢ozimin (derme-catma ¢adir) olanca acikhi ile ortaya
ctkmasidir. Olagan durumda, akil ve sagduyu ile gergeklestirile-
bilecek, zayifligi ve tUckagitgihg fark edilmeyen eylemler ve dav-
raniglar kaginilmaz son ile anlamsizlastigr anda ancak budalalilik
bize bir ¢6zlim sunabilir. Bu baglamda budala ¢6zim olmayan ¢o-
zUmlerin, somut durumda bir degisiklige sebep olmayacak ama
olaya layik olmamizi saglayacak imkansiz eylemlerin 6znesidir. Bu
da olagan durumda kagirdigimiz paradoksal hakikati agiklar: Tam
da, kusatici kosulumuz olan bu anlamsizlik ve imkansizlik saye-
sinde, somut karsiligi olmayabilecek eylemlerin 6znesi olmaya
girisildiginde ve boylece bir anlamin riski alindi§inda her hangi bir
¢OzUm Uretilebilmektedir.

Malikane vs. Derme-Catma Kizilderili Cadiri

Bu durumdaki budalaca ¢oziim olmayan ¢ozim kuru dallardan
yapilmis, derme c¢atma Kizilderili cadirdir. E§er mimari, "sanat-
larin birincisi"yse, bu ¢adir da acil duruma layik bir sanat isidir.
Fakat, bu nesne nasil galisir? Toplumsal, ekonomik ve sembolik
olarak temsil ettikleri, bitlnligu, olmus-bitmisligi, kapaliligi ile
malikane ile iligkisi nedir? Felaket durumunda neden malikaneye
degil de derme-gatma cgadira siginilir? Felaket durumunda ne-
den ve nasll bilim ve kuiltir degdil de sanat bizi kurtarir? Deleuze
ve Guattari (1996, s. 143, italikler 6zgtin metinden): '(..) seylerin
durumlarindan kavramini ¢ikarmak (izere onu soyutladigimiz her
kez olay: tersine-gerceklestiririz." Malikane toplumsal islevselli-
gi ile olay! "tersine-gergeklestirmeye’, onu savusturmaya galisir.
Malikane, somut felaketten ve felaket olayindan zarar gérmeden,
onunlakargilagmadan ve ona temas etmeden bir ¢ikis yolu oldugu
zannini ifade eder. Bir malikanede -tipki bir kiltirde ya da bir top-
lumda oldugu gibi- 6limslizmuscesine, kliglk kurnazliklarla var
olmanin krizinin gegistirilebilecedi zanni ile sahte bir sonsuzluk
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ve egemenlik duygusu icinde yasanir. Claire’in istedigi gibi felaketi
malikanenin terasinda sarap igcerek karsilamak mimkin degil-
dir; bu, inandiriciligi ve gergeklestirilebilirligi son derece sipheli
bir gecistirme numarasidir. Bu, Gizerine hakiki gokylzintn yerine
gegmesini diledigimiz bir gokytzi boyadigimiz ve bu yolla ken-
dimizi varolusla karsilagsmaktan uzak tutmayi istedigimiz semsi-
yedir. Derme ¢atma cadir ise olamamis, yetersiz kalmis, tamam-
lanmak isteyen ama tamamlanamamis, beceriksizce kotarilmis
ya da hentiz gergeklesmemis bir malikane degildir. Cadir dncelikle
somut bir mimari yapidir; ama bu nesneliginin yaninda bagka bir
politikaya, etik ve estetik programa isaret eder. Cadir, varolus kar-
sisinda ne muitevaziliktan ne de meydan okumaktan vazgecen;
kaosa agik, onunla birlikte gerceklesmeyi arzu eden, mimarlik ola-
yina isaret etmeyi elden birakmamis bir mimari yapidir. Cadir, mi-
marlik olayini; yani siginma olayini, kaos kargisinda kirilganhgimizi
ve direngenligimizi gosterir. Bu durumda, derme-gatma cadir
malikaneyi "karsi-gergeklestirir'; semsiyede bir delik agar ve aleti
oziindeki isleve geri dondurlr. Bu karsi-gerceklestirme hamlesi
ile bizi -tekrar- felakete baglar; bdylece onunla karsilagsma ve ona
direnme, onun karsisinda riskini alabilecegimiz bir anlam tretme
olanagini ortaya gikarir.

Bassiz ve Budala: Thomas Hirschhorn

Aslen grafik tasarimi egitiminden gelen isvigreli sanatgi Thomas
Hirschhorn sosyal ve politik acil durumlarin igine yerleserek, acil
durumlara maruz kalmigligimizla ve budalaya donmdasligimiz-
le direnmenin bir bi¢cimini onerir. Hirshhorn’un iglerinin biyik
kismi dort kategoride siniflanir: dogrudan heykeller, sunaklar, ki-
osklar, anitlar. Heykellerinde ve kurguladigi mekéanlarda modern
"kapitalist ¢op sepeti'nde bulunan kiltir endistrisinin ve meta
Uretim ve tiketiminin her yerde bulunan gtindelik kullan-at, ge-
gici ve ucuz malzemelerini asiri bir sekilde kullanir (Foster, 2017,
s. 105). Bu estetik yontemi Hal Foster (2017, 101-115), "mimetik
siddetlendirme"nin bir 6rnegi olarak okur. Mimetik siddetlendir-
me, Benjamin’in (2002) Teknigin Olanaklari ile Yeniden Uretile-
bildigi Cagda Sanat Yapiti makalesinde one slirdigu dikkati da-
ginikizleyicinin dikkat daginikliginda yakalanmasi fikrine dayanir.
Bu fikre gore, insan algisini sekillendiren teknik aygitlardaki ani
degisim ve bagli bagina bir acil durum olan -modern savasta en
asiri ifadesini bulan- modernligin soklari, yavas bir dikkati ve te-
masay! ¢adiran geleneksel sanat yontem ve sunumlari ile telafi
edilmeye galisilmayacak; aksine -tipki Dada’da oldugu gibi- sid-
detlendirilerek, izleyicinin modern hayatin soklarina bagigikhk
kazanmasi saglanacaktir. Mimetik siddetlendirme acil durumun
icinden neset eden bir ¢6zim olmayan ¢ézimdur; Benjamin’in
yazdi§i ve Dada’nin faal oldugu, Avrupa’da hukukun askiya alindi-
g1 bir dénem olan I. Dlinya Savasl baglaminda iglerlik kazanmig-
tir! Dada’nin sorusu sudur: Ortada ne ihlal edilecek bir yasa ne
de Onclsi olunacak yeni bir yasa ve diizen tasavvuru bulunma-
diginda insan nasil var olur, ne yapar? Yasanin ve hukukun askiya
alindidi, egemenin kendisini mesrulastiracak anlatilari lagvettigi
ve yeni bir politik 6znelik ve gelecek tasavvurunun inandirici go-
zUkmedigi bir baglamda mesafeli ve akli basinda 6znelik konum-
lari iptal olur. Birbirlerinden ¢ok da ayri digmeyen ¢6zim olma-

yan ¢6zUmlerden biri; kendi, yerel, tabandan olagantstt halimizi
ilan ederek hem bir ¢atlak agmak hem de egemenligin elestirel
parodisine soyunmaktir. Bir digeri ise, "mimetik siddetlendir-
me"dir; yani saskinligimizi, budalaligimizi, "samar yemisligimizi"
kabul etmek ve durumun igine dalarak zaten var olan catlaklari
genigletmektir (Foster, 2017, s. 100). Kuskusuz mimetik siddet-
lendirme, bir formil, yontem ya da ¢6zim olarak ele alindiginda
ve mesafeli bir sekilde, akillica ise kosuldugunda ya da ileri kapi-
talizmin medya teknolojileri ve egemenin hélihazirdaki siddet-
lendirmesi galebe caldidinda sinizm ve nihilizm tuzaklarina dis-
meye tesnedir (Andy Warhol, Damien Hirst, Maurizio Cattelan,
Isa Genzken, Hito Steyerl bu baglamda disinebilir; hatta bizzat
Dada’nin kendisinin nihilist oldugu savlanabilir) Acil durumun
Ogelerinin siddetlendiriimesi direnmeyi, tamamen batmis olsa
da teslim olmamayi igermiyorsa, ¢ozUmslzIUigun ylukini taslya-
mayarak, gizli bir sadizme ve mazosizme, felaketten haz almaya
ve onaylamaya dontsebilir. Hirschhorn, 6zellikle en geligkin ya-
pitlari sayilabilecek anitlariyla, glinimuz ileri kapitalizminin acil
durumuna bizzat bu acil durumun mekanlarina ve acil duruma
maruz kalanin tarafina yerleserek, zayifligin, ahmakligin, budala-
ya donmisligin direngen imkanlarini arastirir.

Basgsiz ve Budala

Hirschhorn’un tavri ve tUm yapiti, Georges Bataille’'in ¢alismala-
rindan aldi§i bassiz (headless)? kavrami ile betimlenebilecek bir
tutum Onerisi ile agiklanabilir. Hirschhorn igin basgsiz, glinimdizin
katlanilmaz gergekligini (savaslar, vahset, esitsizlik, asiri bilgi, gor-
sel ve meta Uretimi ve tiketimi, glivencesizlik/kirilganlik, acil du-
rum(lar)dan olugan modern hayat) kargilamayi saglayacak varolug
ve Uretme kipidir. Hirschhorn, bassiz kavramini Bataille'in diisln-
cesini hatirlatan kavramlarla iligkilendirir: "Korlik, huzursuzluk,
asirilik, hizlanma, aptallik, tasarruf etmeme, harcama, abartma,
0z-ihlal, korl kortine atilma, enerji." Fakat, bagsizlik aptallik, ce-
halet ya da anti-entelektiellik anlamina gelmez; timduyle olumlu
bir kavramdir. Hirschhorn aptalligl, cehaleti ya da anti-entelekttel
bir tavri savunmaz; bassiz bir tavrin getirecegi gulingligu, aptal-
li§1 ya da sagkina donmUisltigu sahiplenir. Olumsuz kavramlar ise;
"kaygi, naiflik, uyum, analiz, kafa yorma, glivenlik, sakinlik, dogru-
luk, itaat, tlketim"dir. Hirschhorn, yavas, sanki acil bir durum yok-
mus, daha zaman varmis ve yeterince akilli bir sekilde dislinirsek
durum agcikliga kavusabilirmis gibi davranan tavirlarin kargisina
hesapsizca gercekligin igine dalmay:i ¢ikartir. Basari ya da 6z-ko-
runma kaygisini bir tarafa birakip, gergekligi bittin hamhgi icinde
karsilamak ve basarabilirse bir delik agmay arzulamaktadir: "“Du-
vari kosarak gegmek istiyorum, bas 6nden, bir atilim yapmak isti-
yorum, glinimdizin gercekliginde bir delik ya da pencere agmak
istiyorum." (Hirschhorn, 2013, para. 1, 2). GlinlimuzUin vahsi, kar-
maslk, anlasiimaz ve katlanilmaz gergeklikleri ancak bagsizlikla,
basimiz, aklimiz, agiklayici semalar, hazir bilgiler, konforlu mesafe-
ler, 6z-korumaci tavirlar reddedilerek katlanilmazliklari iginde kar-
silanabilirler. Buna gore, katlanilmaz olani sembolik alanin igine
erittigimizde degil; katlanilmaz olan ancak katlaniimazligi igcinde
karsilanabildiginde icinde bulundugumuz acil durumun gerektir-
digi karsilik ortaya gikarilabilecektir.

1 Agamben’in dustincelerini dayandirdidi istisna hali ve acil durum kavramlarinin nemli bir referansi olan ve hem Benjamin’in -adini vermeden olsa da- tartistigi hem de Hugo Ball'un
Dada sonrasi yillarinda diyalog halinde oldugu siyaset kuramcisi Carl Schmitt de egemenlik kavramini bu dénemde gelistirmistir.

2 Bassiz terimi Yunanca bagsiz gévde anlamina gelen ve kesik bas mitosuna gonderen "a-cephalos"tan gelir; Fransizca'da "acéphale” olarak karsilanir. Acéphale Georges Bataille'in
1936-1939 arasinda Alman fasizmine ve fasizmin Nietzsche'nin yapitini ve distincelerini kesip bigerek kendi amaglarina uydurmasina karsi kurulmus bir dergi ve gizli cemiyetin
adidir. Bataille, fagizmin, lider ve bas kiltline dayali siyasi distincesine ve kiltiriine karsi bassizligl, bagindan olmuslugu, basibozuklugu, aklini kaybetmisligi 6ne sirer (Sayin, 2018).
Sekiz sayfadan olusan derginin ilk sayisinin kapaginda André Masson’un bassiz gévde gizimi bulunmaktadir. Bagsiz gévde iki kolunu yanlara agmis, birinde mesale gibi yanan bir kalp,
digerinde ise bir kama tutmaktadir; karninda bagirsaklari géziikmekte ve cinsel organi yerinde bir kuru kafa bulunmaktadir. Zeynep Sayin, Oliim Terbiyesi kitabinda bagsizi Kalen-
deriler, Abdallar, Torlaklar gibi heterodoks islam kiiltiiriinde ve Osmanli Devleti’'nin tarihinde bulabilecedimiz dervis topluluklari ile iligkilendirir (2018). Abdallik {izerinden, bagsiz ile

budala arasinda bir bag bulunmaktadir.
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—— I

Sekil 2.
Sikayetler, Hayvanlar/Aptallar, Politikalar (Detay) (Hirschhorn, 1995)

Hirschhorn’'un oOnerisinin kaynagi, gorece erken bir dénemde
gerceklestirdigi iki isten neset eder. ilki 1992'de gergeklestirdigi,
islerini sokaga biraktigi ve sokaktan gegenlerden iglerine sahip
ctkmalarini talep ettigi Biri isime Baksin (Someone Takes Care of
My Work) adli istir. Bu iste iki nitelik hemen goze ¢arpar: Soka-
ga birakilan iglerin kirilganligi, disariya atilmigliklari, gegenlerin
[Gtfine birakilmigliklar (bunlar akla "précaire™ kavrami getirir))
ve bu verilmislikleri, sunulmusluklari ile gecenlerden karsilik ta-
lep etmeleri (bu da akla Marcel Mauss’'un, Kuzey Amerika yerli-
lerinin potlag* s6lenlerinden yola ¢ikarak gelistirdigi "armagan”
kavramini getirir.) Digeri ise; dilencilerin sokakta kullandidi karton
pankartlardan yola ¢ikan Sikayetler, hayvanlar/ aptallar, politikalar
(Les plaintifs, les bétes, les politiques) (1995) adli sanatgi kitabidir
(Sekil 2). Fransizca "béte’, "hayvan’, "yaratik" anlamina gelir; ikinci
anlamiysa "kafasiz", "aptal“dir. Acil bir ihtiyag akilli, hesaplanmis,
planlanmig, masa Uzerinde kotarilmis sonra uygulanmis, soguk-
kanl, zaman isteyen bir dil ve bigim ile dile getirilemez, -tipki
CelikKiran teyzenin o anda elinin altinda buldugu kuru dallarla
kotardi§i cadir gibi- o anda el altinda ne varsa onlarla dile geti-
rilmek zorundadir. Sokaktaki dilencinin ve bizim glincel kapitalist
gercekligimiz baglaminda bunlar, karton, mukavva, koli bandi,
jelatin, folyo, tiikenmez kalem, markdr, naylon torba gibi siradan
ve kirllgan malzemelerdir. Pankartin zemini temiz bir dikdortgen
degildir, bir kolinin artakalmis, yamuk yumuk, lekeli bir ytzidur;
harfler sigmaz, bol bol Gnlem kullanihr, harflerin, Gnlemlerin, soru
isaretlerinin, isaret eden oklarin Gzerinden tekrar tekrar gecilir.
Heyecan iginde, dosdogru, kriz halinde, titresen, caresizligini ve
kirllganhgini ortaya koyan, tipki Biri islerime Baksin'da (1992) oldu-
gu gibi karsisindakinden yardim talep eden, onu ise karigtirmaya
calisan bir dildir bu.

Hirschhorn, olabildigince alttan, dosdogru ve agik yirekli bir dil
kullanir. Pankartlardan birinde muhtemelen evsiz ya da milteci
bir ailenin kapali bir spor salonundaki renkli bir fotografinin yani-
na, blyilk bir ok ve tinlemle "Kafam karisti, imdat! Yardim edin!

Latfen! Bu sanat mi degil mi?" yazar. Bir bagkasinda biytk bir
soru isareti ile "Just Do it" slogani, torbalar igine konmusg ceset-
lerin ve askerlerin siralandigi bir fotograf ve aerobik kiyafetleri ile
uzanmis bir figlirn ¢izimini yapan 6grenci grubunun fotografini
gorirlz. Bu seride, "Anlamiyorum, bana yardim edin!", "Gergekten
anlamiyorum, anlamama yardim eder misiniz?", "Bu afisi Naziler
yapti biliyorum ama glizel buluyorum. Neden? Yardim edin!" gibi
yardim ¢agrilari sik sik tekrar eder (Hirshhorn, 1995). Hirschhorn
rol yapmaz; amaci dilencinin garesizliginin mimini yapmak degil-
dirya daaslinda anladidi bir gercekligi anlamiyormus gibi yapmaz;
kendisinin gercekten anlamadigini ve yardima ihtiyacr oldugunu
soyler: "Kolajlar benim icin de varolussal bir ihtiyagtan dogdu. An-
lama ihtiyaci duyuyordum.” (Foster, 2017, s. 111).

Bu cagrilarda toplumsal ve politik geliskiler, catismalar alabil-
digince carpici bir bicimde sunulur ve bu geligki ve catismalarin
karsisindaki caresizlik, durumun yadirgaticiligi ve afallaticilidi
vurgulanir. Bu sayede, fotograflarin ve yansittiklari gergekligin
sagduyulu analiz ve agiklamalari ret edilmis; gercekligin elimiz-
deki agiklama semalarina sigmayan bizi saskina geviren asiriligi
gdrinir kilinmis olur. iginde bulundugumuz toplumsal ve politik
felaketleri gegistiren, bizi durumun aciliyetine karsi asilayan hazir
bilgilerimize yabancilasir, tekrar bakmak ve anlamadigimizi itiraf
etmek zorunda hissederiz. Aslinda ortada anlasilacak, agiklanacak
ve kenara koyulacak bir sey olmadi§i; ancak ylzlesilmesi ve so-
rumlulugu alinmasi gereken afallatici bir gergeklik oldugu hissine
dogru ittiriliriz.

Sanat Diinyasinin Akli vs. Sanatginin Budaliligi

Hirschhorn, dosdogru konusmayi kigtimseyen, dolaylilgi, zeka-
yI ve muglakh@i asli sanatsal degerler olarak kabul eden sanat
diinyasini ve grafik tasarimi egitimini suclayarak "Ogrenciyken
bize Rolls Royce ve Uciincii Diinyali a¢ cocudu yan yana koyma-
nin Gtesine gitmemizi séylerlerdi. Asil énemli olanin Rolls Royce
ve Uglincli Diinyali a¢ cocuk oldugunu anlamam uzun zaman aldi!"
der (Hirschhorn, 2016, para. 22). Ur-kolaj (2008) diye adlandirgi
kolajlarin 6zellikle "aptalligi”ni (stupidity) ve "mesajinin hemen an-
lagiimasi”ni sevdigini soyler. Sanat diinyasinda yerlesik degerleri
ifade eden "kalite" kavramina karsi gikarak "Kaliteye hayir, enerjiye
evet!" diye vurgular (Hirschhorn, 2016, para. 26). Hirschhorn, sa-
nat diinyasinin kendinden menkul degerlendirme kriterlerini bir
kenara koyarak, dosdogru ve herkese, -kendi icat ettigi bir terim
olan- "dislayici olmayan izler gevre'ye hitap etmeyi hedefler (Hir-
schhorn, 2009, para. 5). Diglayici olmayan izler ¢cevre sanat din-
yasinin 6znelerini (sanat izleyicisi, elestirmen, kirator) dislamaz
fakat 6zel olarak onlara ve onlarin alanindaki jargona ve kriterlere
hitap etmez. Ortada zekice kotariimis ve elestirel zevkin terazi-
sinde dederlendirilecek, "basarili" ya da "basarisiz" bulunacak bir
sanat eseri yoktur; bunun yerine ya kabul edilerek dahil olunacak
ya da ret edilerek disinda kalinacak bir cagri vardir.

Mekéan/Anitlar: Kirilganliktaki Direngenlik

Hirschhorn, Acil Durum Kiitliphanesi (2003) adli isinde ise sectigi
otuz yedi kitabi bUyttlr. Burada kitaplarin igerigini erisilebilir kil-
maktansa kitaplarin fiziksel olarak kendilerini dayatmalarini iste-
mistir. iceriklerine ya da hepsinin tek tek anlamlarina degil, bu ki-

3 "Précaire" terimi Fransizca "glivencesiz', "kirilgan’, "gegici" anlamlarina gelmektedir. Kelime anlami "geri alinabilir bir sekilde elde edilmis"tir. Latince "precarius', "dua ile elde edilmis"
kokiinden gelmektedir (LAROUSSE, ty.). Fransizca'da dzellikle "glivencesiz" anlami 6n plandadir. Glivencesizlik, neoliberal kapitalizm baglaminda esnek ya da belirsiz istihdam ola-
naklarini, saglik hizmetlerinin, emeklilik, egitim veya barinma olanaklarinin piyasa mantigina birakilmasi anlamina gelir. "Précaire” hem politik anlamda gtivencesizlik olarak bagkasi-
nin, piyasanin litfline kalmak hem de varolussal kirilganlik anlamlarini karsilar. Turkgede bu iki anlam iki ayri kelime ile karsilanabildiginden metinde yer yer "gtivencesizlik/kirilganlik"

olarak kullandim.

4 Kuzey Amerika yerlilerinin toplumsal itibar ve gli¢ elde etmek icin sahip olduklari seyleri vermeleri ya da imha etmeleri tizerine kurulu torensel sélen. Potlag’ta verme ya da imha
etme bir meydan okuma igerir; verilen armaganin kabul edilmemesi bir savas nedenidir ve armagan kabul edildiginde itibari korumak ve Ustin gelmek icin misli ile karsilik vermek
gerekir. Eger karsilik verilemezse daha gok vermis ya da maliniimha etmis olan sembolik gli¢ elde eder.

Art Vision, 28(48), 91-100 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1028884



99

taplarin gerekliligine ve vazgegilmezligine dikkat geker. Boyutlarini
blyttmek hem sanatginin onlara duydugu tutkulu sevginin bir
gostergesi hem de onlarin kendilerini acil bir ihtiyag olarak dayat-
malarini saglamanin bir yoludur (Hirshhorn, 2003). Bu tavir, gesitli
yazar ve distndrlere adadi§i sunak (Otto Freundlich, Piet Mondra-
in, Ingeborg Bachman, Raymon Carver) kiosk (Fernand Léger, Emile
Nolde, Meret Oppenheim, Luibov Popova, Otto Freundlich tekrar) ve
anitlarin (Baruch Spinoza, Gilles Deleuze, Gerorges Bataille, Antonio
Gramsci) temel fikrini agiklar. Bu sunak, kiosk ve anitlarda asil amag
yazarlarin distncelerini agiklamak, onlari erisilebilir kilmak degil (ki-
osklarda ve kismen anitlarda bu yapilir); onlarin acil bir ihtiyag olarak
gerekliligini bir tutku edimi ve hayranlik jesti ile vurgulamaktir.

Kiosklarin bilgi verici ve sunaklarin yad edici islevini birlestiren
anitlar glivencesizligin/kirilganhigin atfedilebilecegi toplumsal alt
sinif mekanlarinda gergeklestirilirler. Spinoza Aniti (1999) Amster-
dam Red Light District, genelev bolgesinde, Deleuze Aniti (2000)
Avignon'da kent merkezi diginda Kuzey Afrikalilarin yasadigi bir
semtte (vandalizm eylemleri sonrasi sergi bitmeden iki ay 6nce
kaldirilmistir), Bataille Aniti (2002) Documenta gergevesinde Ka-
sel’'de Turk mahallesinde, Gramsci Aniti (2013) New York Bronx'ta
Forest Houses adli bir toplu konut sitesinde gergeklesmistir. Hir-
schhorn, anitlarini, giivencesiz/kirilgan mahallelere yerlestirerek,
Biri isime Baksin'da (1992) oldugundan ¢ok daha bariz birarmagan
jesti gergeklestirir. Hirschhorn anitlarin gergeklesmesi stiresince,
basindan sonuna kadar; ise katilacak kisiler ile iliskiye gegilmesi,
mekanin insa edilmesi, isin aktif hale gelmesi ve sokilmesine ka-
dar, semte yerlesir ve mekanda bulunur. Bdylece, istenmemis, ta-
lep edilmemis bir seyi -budalaca- ve asiri bir sekilde vermenin ve
bir talep yaratmanin riskini ve sorumlulugunu alr.

Dogrudan heykellerin dallanip budaklanan yapilarini, sunaklar-
da kullanilan kic malzemelerin, kiosklarin bilgi verici niteliklerini
kaotik bir sekilde birlestiren anitlar, kamusal heykel niteligi tasi-
malarinin yaninda, semt sakinlerinin ve gesitli davetlilerin katildig
bir programin yirtttldigu, kiltir veya genglik merkezi havasinda
aktif ve Uretken mekanlardir. Fakat bu program ve etkinlikler "ilig-
kisel estetik" ya da "katilimci sanat'in demokratik toplum utop-
yasina referans veren agik bir yapi olarak diglinilemezler (Bour-
riaud, 2018, s. 283). Yapilan Uretimler ise belli bir amaca yonelik
degildir; salt Gretmek igin retilir. Mottosu "islemekte olan sey,
Uretkendir.dir (Bishop, 2018). Amag katilimi kiskirtmak degil talep
yaratmaktir; rastgele ve farkl sosyalliklerin, tretim ve soz alma
bigimlerinin, birbirlerini anlamasalar, belirli mesajlari iletmeseler
ve bdylece bir kakofoni olustursalar da yan yana getirilmeleridir.

Bu gegici, kirllgan anit/mekanlar, kolajlardaki ve dogrudan hey-
kellerdeki baglantisiz, iligkisiz veya tezatlar olusan pargali asirili-
gin yan yana gelmesi ve birbirlerine ve izleyiciye bir talep ve ¢agri
olarak sunulma fikrini bagka bir sekilde uygularlar. Kolajlarda sos-
yal, politik catismanin en mistehcen sekilde gorinir kilinmasi
amaci; anitlarda gatigmalar, iliskisizlikler icinde beraber durma,
sirf Gretmek igin Uretenlerin ve karsiliksiz olarak verenlerin kliglk
toplulugunu kurma gabasina donUstir. Potlag solenindeki meydan
okuma ve karsiliksiz verme jestinin yarattigi topluluk kurucu talep
anitlarda barizlesir. Bu farazi, kliglik topluluk, modern iletigim ve
ekonomi aklini izleyen, soyut bir denk deger (dil ve para) Uzerine
kurulu iletisim ve mibadele toplulugu degil; acil duruma maruz
kalan kirilgan/gtivencesizlerin karsiliksiz vermeleri ve Uretmele-
ri Uzerine kurulu, kaotik, asir, dengesiz ve direngen bir comert-
lik toplulugudur. Bu topluluk, paradoksal bir sekilde kapitalizmin
¢opligindeki bollugu; zayiflik, kirilganlik ve sembolik diizenin di-
sina cikariimigliktaki direngen potansiyele isaret eder.

Tartisma

GUnUmUzdeki eszamanl ve ¢oklu acil durumlar salt pratik, tek-
nolojik, bilimsel ve akilci ¢ozlimler ile giderilememektedir. Pratik
sorun ancak kismi ve esitsiz bir bicimde ¢ozilebilmekte -Kovid-19
pandemisinde oldugu gibi- ve ¢ozildiginde, yani hayatta kalim
saglandiginda dahi insanin anlam ihtiyaci karsilanmamis varolus-
sal bir ihtiyag olarak varligini stirdirmekte ve Agamben’in ege-
menlik ve istisna hali Uzerine odaklanan arastirmasinin gosterdigi
gibi gcok daha derinde olan sorun (bios ve zoe ayrimi) ele alinma-
dan kalmaktadir. Acil durumlarla yonetilen modern diinya bagla-
minda; budala figlird, varolussal bir ihtiyag haline gelmis olan yeni
disinme, duyumsama ve ortaklik bigimlerinin arastirilmasinda
vazgecilmez bir kavramsal arag/kisilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Budala, "kendisi" ve "dogal 1sik aracilidi” ile dislinmekte direten,
uzlagsmaz, bilmeden eylemeye, korl koriine atiimaya agik, aptal ve
gllliing duruma dismekten ¢ekinmeyen, 6z-korumaci kaygilara
mesafeli, ¢cozim olmayan ¢oziimlere givenebilen, katlanilamaz
olani katlanilmazliginda karsilayabilen 6zne(siz)lik bigimlerine isa-
ret eder. Acil durumu ret etmeyen, aksine saskinligimizi, afallayip
kalmigh§imizi, zayifigimizi ve kirilganhigimizi kabul eden bu 6zne-
sizlesme bigimleri, sadece acil durumdaki potansiyelleri tanimak-
la (Dostoyevski’'nin Budalasi) kalmaz ya da karsisinda riskini alabi-
lecegimiz bir anlam tUretmemizi saglamazlar (Justine’in Kizilderili
gadir); ayni zamanda yeni ve bambagska degerler tzerine kurulu
bir toplulugun ortaya ¢ikabilmesi icin alan agarlar (Hirschhorn'un
anitlari).

Sonug

Ancak Budala; Tarih’'in ve Doga’nin olgularindan sliphe etmeye,
kilturel, politik, medya yogun, teknolojik ve bilimsel gergekligi-
mizi reddetmeye cesaret edebilir; ve ancak bu bagsiz ve gtliing
cesaret, Ustl ortllmuUs yasam olasiliklart igin alan agabilir. GUnU-
miz kapitalizminin, iginde yasadigimiz ekolojik ve kiresel krizleri
¢6zmek soyle dursun giderek azdirdigi diinya tarihsel bir baglam-
da, Budala sadece simdinin felaketine nasil direnilebileceginin
orneklerini vermemekte, ayni zamanda, gelmekte olan felaketler
icin de aletler, kavramlar, duyumsama ve davranis bicimleri gelis-
tirmektedir.
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Derleme Review

Sanat Yapitinda Gercek Nesneden

Uzaklasma Surecinde Teknolojinin Roll ve
Dijital Sanat Nesnesi

The Role of Technology in the Divergence Process

From Real Object in the Artwork and the Digital Art

Object

6z

Sanat nesnesi gegmisten glinimtize slirekli degisim gostermistir. Bu degisim tiim plastik sanat dallarini etki-
lemistir. Sanat nesnesi ilk 6nce yanilsama alanindaki nesne olarak var olmus, ardindan dokunup algilayabildigi-
miz gergek nesneye dénlismis ve giinimizde de tamamen sanal olan dijital nesneye evrilmistir. Bu calismada
da sanat nesnesinin yolculugundaki 6nemli noktalara deginilerek, bir zincir halinde dijital sanat nesnesine na-
sil ulasildigi ve glinimuzde dijital sanat nesnesi olarak anilan tretimlerin hangi yollarla Gretildigini anlatmak
amaglanmistir. Giris bolimunde tarihsel slirece ve sanat nesnesinin degisimini saglayan fotograf makinesi gibi
onemli olay ve kesiflere kisaca deginilmistir. Ardindan gergek nesnenin durumu, stirecin 6nemi ve degisen nes-
nenin enstalasyon gibi yeni sanat alanlari olugturmasi anlatilmistir. Sanat nesnesinin varligi bolimiinde dijital
gorintl olusumu, ¢cogdaltilabilirlik, mekan ve gergcek nesneden bagimsiz sanat nesnesi lizerinde durulmustur.
Elde edilen bulgularla stirecin birbirini takip eden bir ilerleyis icinde oldugu, teknolojik gelismelerin glinimuz
sanatini dogrudan etkiledigi ve degistirdigi, bu durumun gelecekteki sanat nesnesinin temelini olusturdugu
anlatilmistir. Bu temel ile bilgisayarlarla Uretilen dijital sanat nesnesinin yeni bir gergeklik olusturarak dogayi,
maddeyi, rengi ve bigimi sinirlari olmayan sanal bir hale getirdigi anlatiimistir. Kripto Sanat ve NFT bolimiinde
yeni teknolojinin tanimlari yapilarak Kripto sanatin nasil tretildigi agiklanmistir. Gelinen noktada, sanat nes-
nesinin dontstimU NFT olarak adlandirilan ve yalnizca sanal alanda dijital sanat eserlerinin olusturulmasi ile
devam etmektedir. Bu sebeple Sanat nesnesinin geleceginin gergek nesneden bagimsiz olacagi ve metaverse
denilen sanal evrenlerin sayisinin artarak insanlarin artik bu evrenlerde yasayacagi ve sanat Uretecegi sonu-
cuna ulasilmistir. Sonuca baglh olarak teknolojinin gelisme igin sadece sebep degil ayni zamanda sonucu da
belirledigi fikri olusmustur.

Anahtar Kelimeler: Gercek nesne, sanal nesne, teknoloji, dijital sanat, cagdas sanat

ABSTRACT

The art object has constantly changed from past to present. This change has affected all branches of plastic
arts. The art object first existed as an object in the field of illusion, then transformed into a real object that
we can touch and perceive, and today it has evolved into a completely virtual digital object. In this study, it
is aimed to explain how the digital art object is reached phase by phase and how the productions that are
referred to as digital art objects are produced today by touching on the important points in the journey of
the art object. In the introduction, the historical process and important events and discoveries such as the
camera that enables the change of the art object are briefly mentioned. In the section of the existence of the
art object, digital image formation, reproducibility, space and art object independent from the real object are
emphasized. With the findings obtained, it is explained that the process is in a successive progression, that
technological developments directly affect and change today's art, and that this situation forms the basis of
the future art object. On this basis, it is explained that the digital art object produced by computers creates
a new reality, making nature, matter, color and form a virtual without borders. In the section Crypto Art and
NFT, definitions of the new technology are made and how crypto art is produced is explained. At this point,
the transformation of the art object continues with the creation of digital artworks called NFT and only in the
virtual space. For this reason, it has been concluded that the future of the Art object will be independent from
the real object and the number of virtual universes called metaverse will increase and people will now live in
these universes and produce art. Depending on the result, the idea has emerged that technology determines
not only the cause but also the result for the development.

Keywords: Real object, virtual object, technology, digital art, contemporary art

Giris
Sanat adina nesnenin yolculugu, magara resim-
lerinden glinimUize kadar yasanan siiregteki yon

degisimleri ile gergeklesmis ve hala da devam
etmektedir. Nesne, sanat yapitinda islenen nes-

nenin -gergek nesne- ve sanat yapitinin kendisi
-yanilsama nesne- olarak duslnuldtiglinde, gu-
nimize gelene kadar birgok varyasyonda var ol-
mustur. Gergek nesne Ug boyutu ihtiva eder, eni
boyu ve derinligi vardir. Uzayda yer kaplar ve bir
agirhgr vardir. Sanat yapitinda model olarak kul-
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lanilan gergek nesne 3 boyutu ihtiva ediyor olsa da resimde bu
sadece yanilsama alaninda bir gergeklikten ibarettir. 20. yy bagla-
rina kadar 2 boyutlu ylizey lizerine uygulanan ve bir yanilsamadan
ibaret olan sanat nesnesi bu stiregte 6nce kolaj teknigi gibi kes
yapistir mantigi ile 3. Boyuta yaklagsmis ve ardindan dislincenin
ve teknolojinin gelisimi 1siginda yanilsama alanindan tamamen
disari gctkmistir ve bes duyu organimizla algilanabilen gercek sa-
nat nesnesi haline gelmistir. Bu fiziksel durum dijital teknoloji ge-
listikge de tekrar bir yanilsama alanina donis yapmis fakat burada
algilarimizla oynayarak bir sanal gergeklik haline gelmistir. Bilgisa-
yar yardimiyla program kodlama temeline dayanan ve dijital kod-
lardan olusan bu sanal gergeklik diinyasinda var olmaya baglayan
sanat nesnesi, dijital olanaklarin artmasiyla da fiziksel durumun-
dan uzaklagsmaya baglamistir. Sanat nesnesinin duygulara hitap
eden tavri gittikce duyulara hitap etmeye baslamis ve bir bosluk
gibi etrafimizi sarmaya basglamistir. Fiziksellikten sanallida gegis
ise yeni bin yilin en dnemli degisimi ve gelisim surecidir. Bu yolcu-
lukta gercek nesnenin kendisinin sanat eseri olma sireci teknoloji
ile paralel birivme ile yol almistir.

Bir sanat yapitinda teknolojinin gelismesine paralel degisimler ve
olanaklarin sundugu yenilikler oldukga énemlidir. Gelisim tarihine
baktigimizda tamamen insan igin zaman, fayda/yarar ve enerji ko-
runumu ekseninde gelismis olan teknoloji, sanatsal gort ve eser
Uretimini de oldukga pozitif yonde etkilemistir. Din ve inang gev-
resinde Uretilen ve insani egitmek Uzerine kurulmus sanat yapisi
ardiardina gelen teknolojik gelismeler ve Sanayi Devrimiile blyuk
bir degisime ugramistir. Sanat adina bu degisim birgok yone dog-
ru gelisim gostermistir. Belki de bu teknolojik gelismelerin sanat
adina en onemlisi fotograf makinesinin kesfi olmustur.

Teknolojik agidan Dijital Sanat igin en dnemli gelismelerden biri
olan ve kesfedildikten sonra 1839 yilinda Ay’in bile fotografin
gekebilir hale gelen fotograf makinasi, gortintliyl kesin bir dog-
rulukla yakalayip izleyicilere sunmay! basarmistir (Isaac Asimov:
2006:303). Fotograf makinesinin bulunmasinin ardindan done-
min soylulari ve burjuvazisi igin portre yapan ressamlar da ikinci
planda kalmaya baglamiglardir. Clinkd fotograf hem hizli hem de
bir resim yapimindan ¢ok daha kolay ve kesin sonug vermektedir.
Ressamlar igin bir temsil sorunu haline gelen fotograf, goriinenin
resmedilmesinin artik gerekli olmadigi fikrini sanatgilara diisiin-
dirmUstlr diyebiliriz. Sanati degistiren bu fikir estetik sorgula-
malarini da beraberinde getirmistir.

Fotograf makinesini farkli bir amag igin kullanan Eduard Muybrid-
ge ise birden gok fotografi ardi ardina siralayarak hareketli fotogd-
raflar veya ilk video da diyebilecegimiz Animal Locomotion isimli
calismalar gergeklestirmistir. Sanatgl, Zoetrope mantiginda ardi-
sik karelerden olusan (Britannica, 2021) bu ¢alismada bir atin kosu
esnasinda yaptigi hareketleri fotograflamistir (Sekil 1). Hareket ve
gorinttnin birlikte sunuldugu bu ¢alisma Gg¢ boyutlu nesnenin
tlm enerjisi ile sanat eserine dahil olmasinin dijital éncilidur di-
yebiliriz.

18. ylzyilda bilim ve teknolojiye paralel ilerleyen ve bir diger gelis-
me unsuru olan distince tarafinda ise sanat adina yeni gelismeler
ortaya konulmaktaydi. Alexander Gottlieb Baumgarten bu do-
nemde disiinme yontemlerini sanata dogru yoneltmis ve Estetik
kavramini felsefeye kazandirmistir (Tunali: 2010:13). Glzellik Uze-
rine dslinme olarak tabir edebilecegimiz bu durum gtizel kavra-
mini gorece olmak disinda sorgulanabilir bir hale de getirmistir.

Bilimsel, teknolojik ve diglinme Uzerine yagsanan tim bu pozitif
etkiler yeni ve modern bir sanati vadetmis, realist ve empresyo-
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Sekil 1.
Eadweard Muybridge, Animal Locomotion, Plate 626, 1887, 48.3 x 61
cm, National Gallery of Art, Washington D.C., Permanent collection

nist sanatcilar ile de vadedilen modern sanata gegis baglamistir.
Modern sanati baslatti§i diistiniilen Edouard Manet ilericilik anla-
yisl ile geleneksel disiincenin zayifladigr bu donemde "Kirda 6gle
yemegi" isimli calismasini gergeklestirmis ve yeni sanatin onind
acmistir (Hollingsworth, M., 2009:421). Glindelik alelade bir konu-
nun, hem de donemin tabularindan sayilabilecek bir cinsel ¢cagri-
simla sanat eserinde yer bulabilmesi 6ncl bir sanat devrimi olarak

da algilanabilmektedir.

Ardindan Claude Monet'nin "izlenim" tablosu yeni bir arayisin ilk
resimlerindendir. Dinyayi ve dogayi gorinenin diginda yeni bir
temsil ile ¢ozimlemeye calisan sanatgl, 1sigin glcd ile yeni bir
sanat anlayigi ortaya koymustur. Bu durumu ortaya ¢ikaran en
onemli etkenlerden biri ise bilimsel deneylerle ispatlanan renkle-
rin isiktan olustugu bilgisidir (Erzen, 2008). Nesneden uzaklasma
slirecinde donim noktalarindan biri olan bu anlayis, yanilsama
alanindaki nesneyi eritmeye baglamistir. Boylece Isik-golge Uze-
rine planlanan resimlerin yerini Isik-Renk resimleri almistir (Ant-
men,2008:22). Isigin gin icindeki hareketinin nesneler tzerinde
yaratti§i degisikligi resmetmeyi amaglayan sanatgi resimlerini
keskin ve tek renk monotonlugundan kurtararak, belirsiz ve ¢ok
renkli gorinimine kavusturmustur.

Slrecin devaminda Georges Seurat’nin "La Grande Jatte Adasi’n-
da Bir Pazar ikindisi" hem sanat eserinde konu segimini hem de
sanat nesnesi ile gergek nesne arasindaki iliskiyi sorgulamigtir.
Bilimsel renk teorilerinden tlireyen bu ¢alisma ayni zamanda renk
kullaniminin dijitallesmesi adina dnemli bir degisimdir (Sekil 2, 3)
(Hodge, 2018). Seurat, Emprestyonistlerin gelisiglizel, hareketli
ve birbirinden farkli olarak uyguladiklari firga darbelerine karsilik
daha planli, birbirine benzeyen ve birbirinden bagimsiz noktalarla
renkleri olusturmustur. Gelecekteki TV teknolojisinin de temelini
olusturan bu renk ¢oziimlemesi, renkleri birbirine karistirmadan
yan yana kullanarak farkli renkler olusturma temelini icerir (Cot-
tington, D, 2013:20). Ornedin Mavi nokta ve sari nokta yan yana
geldiginde yesil rengi olusturur gibi. Nesne bir anlamda Seurat ile
piksellerine ayrilmis ve bir nevi gliniUmz dijital eserleri gibi elekt-
ronik bir isik ve renk diizenine gegmis de diyebiliriz.

Seurat’nin galigmalarinin ardindan henliz hem seri Gretimden
uzak hem de dokunarak algilayamadigimiz sanat nesnesi ayni
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Sekil 2.

Georges Seurat, A Sunday on La Grande Jatte, 1884, Oil on Canvas
207.5x308.1cm, Art Institue of Chicago, Helen Birch Bartlett Memorial
Collection

Sekil 3.
Sekil 2 Detay

dénemim bir diger dnemli ismi Cézanne ile geometrik planla-
ra indirgenerek Picasso tarafindan pargalarina ayrilmistir. Sanat
elestirmenlerinin Kibizm dedigi bu pargalanma, modern sanat-
tan ¢agdas sanata dogru bir gegis saglamistir. Picasso pargalan-
maya ek olarak realite parcalari dedigi bazi gergek nesneleri de
resimlerine yapistirmis, kolaj ve asamblajlar Uretmistir. Bu kolaj
ve asamblajlar sanat eseri tretme anlaminda sanatgilari oldukga
etkilemistir. Ornegin Konstriiktivist bir sanatgi olan Viladimir Tat-
lin’in Picasso'dan etkilenerek Urettigi calismalardan biri olan kdse
rolyefleri (Cumming, R, 2006:373) (Sekil 4), sanat nesnesinin gu-
nimiuzdeki haline uzanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Dijital sanat nesnesi agisindan baktigimizda gergcek nesne ve
gercek mekanin sanat eserinin bir pargasi haline gelmesi sanal
nesnenin de bir sanat eseri haline gelmesi ile benzesir nitelikte-
dir. Tatlin ve diger konstriktivistlerin Ug boyutlu eser Gretme ve
mekani eserlere dahil etmeyi iceren yeni sanat fikri, sanat nesne-
sinin etrafinda gezilir ve igine girilir bir hale gelmesinde 6nemli bir
yere sahiptir. Tatlin in "lll. Enternasyonel Aniti" (Sekil 5), Lissitzk-
y’nin "Proun Odasl" (Sekil 8) ve Schwitters’in "Merz Odas!" (Sekil 7)

Sekil 4.

Viladimir Tatlin, Corner Counter Relief, 1914, Sheet Metal, Copper,
Wood, and Metal Attachment Elements, 71x 118 cm., The State Russian
Museum, Saint Petersburg

bu anlamdaki ilk enstalasyonlar olarak gosterilebilir. Bu galismalar
ile nesne yanilsama mekéndan gergek mekana hizli bir sekilde ge-
¢is yapmistir. Bu sebeple Sanat nedir? ve Sanat eseri ne olmalidir?
sorulari bu dénemde yliksek sesle sorulmaya baglamistir. Bu so-
rular nesnenin ne oldugu, yanilsama alanindaki nesne ve gercek
nesne arasindaki iligki ve donlisimi de sorgulamaktadir.

Dada denildiginde ise hi¢ sliphesiz ilk akla gelen isimlerden biri
Marcel Duchamp'tir. Dada’nin sanati kirici ve asagilayici tavrinin
Cagdas Sanata dogru bir gegis yaratmig olmasi sanat nesnesinin
evriminde 6nemli bir rol Ustlenmistir. Bu stiregte Duchamp’in seri
Uretim ve kendi tabiriyle Hazir-Nesne’'leri yiksek kiltir, algak kil-
tlr tartigmalarini da siddetlendirmistir. Bir sergi icin gonderdigi
Pisuvar, sergiye kabul edilmemis ve zamanin ¢ogu elestirmeni
tarafindan sanata yapilmig bir hakaret olarak kabul edilmistir. Bir
pisuvar sanat eseri olabilir mi? Sorusu stiphesiz Duchamp’in yeni
fikrini giinimdz igin bir kisirdéngl haline getirmistir. O giin sergi-
lere kabul edilmeyen bu fikir glinlimiizde sanatin temel taslarin-
dan biri haline gelmistir. Agir elestirilere ragmen sanat nesnesi o
glin dusiinsel ve kavramsal yont ile tamamen dedismistir. Tekno-
loji ve sanatin bu manidar bulusmasinda siradan bir fabrikada si-
radan bir kisi tarafindan Uretilen bir seri Uretim nesnesi sanatgi ta-
rafindan secilerek kutsanmistir. Bu sebeple birgcok elestirmen ve
yazar da Cagdas Sanat’i Duchamp’tan sonrasi olarak gormektedir.

ilk enstalasyonlar ve seri tretim nesnelerinin sanatgi kullanim-
larinda artmasiyla Cagdas Sanat, gergek nesneyi almis ve gok
onemli bir yere koymustur. Sanat, disiplinler arasi bir dontsim
icinde yeni bir yasayan organizma yaratmis ve sinirlari olmayan
bir enerji olarak sanatgilarin ellerinde sekillenmistir. Gergek nes-
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Sekil 5.
Viladimir Tatlin, Monument to the Third International, 1919-1921,
Wooden Model, The Design Was Never Built

Sekil 6.
El Lissitzky, Prounenraum (Proun Room), 1923, reconstruction 2010,
Moma

nenin sanata dahil olmasiyla sanat nesnesinin varligi da yeniden
sorgulanmistir diyebiliriz. Clinkd, Ayni donemlerdeki yeni bir ge-
lisme olan ve fotograf makinesinden sonra sanat adina kokli bir
degisim vadeden TV, sanat nesnesinin varligini dijitallestirmeye
baglamistir.
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Sekil 7.
Kurt Schwitters, Merzbau, 1927-1933, Hannover-WaldhausenstraBe, 8
Room, Ekim 1943'te Hannover'da bir Ingiliz Hava Saldirisinda Yok Edildi

Sanat Nesnesinin Varligi

Dijital sanat eserinin gorinebilirligini saglayan ve 1923 yilinda
John Logie Baird tarafindan icat edilen Televizyon, gortinti olug-
turabilmeyi, gorintlinin elektronik ortamda tasginabilmesini
saglamis ve sanat adina bir devrimi baglatmistir. Sanatin iglev-
sel yonlni degistiren bu yapi Walter Benjamin’in de dedigi gibi
teknoloji, sanat eserini daha ulasilir hale getirmis ve biricik olma
durumunu da kirmistir. Teknoloji ile yitip giden tekillik durumu,
0zgln ve tek olan sanat yapiti yerine, yeniden uretilebilir/gcogal-
tilabilir bir sanat nesnesi fikrini sanatgilara islemeye baslamistir.
Benjamin, "Sanat yapitinin teknik cogaltilabilirligi dlinya tarihinde
ilk kez olarak yapiti kutsal torenin bir asalagi olmaktan gikartmak-
tadir” (Benjamin:1993:52) sozleriyle sanat yapitini kutsal bir idol/
nesne olmaktan, siradan bir seri Gretim nesnesi olarak gelismesi-
ni 6ngordr. Bu 6ngori de ki var olma durumu ise sanat yapitinin
gercekligi ile ilintilidir. Gergek/hakiki nesne bulundugu yer yani
mekan ile bir bltln olusturularak algilanir. Aslinda mekan nesneyi
gercek kilar. Sanat yapitinin varlik durumundan sanal varlk duru-
muna gegisi ise gergek mekan’in bir yansimasi olarak dijital/sanal
mekan haline gelir ve sanal nesneyi sarmasi olarak distnulebilir.
Temelde somut olan nesne sanal olarak soyutlasir. Bu durumda
Soyut bir alanda somut temsiller sunan dijital ortamlar, bilinen
tim gergeklik algilarini da sorgular.

ilk dnceleri fotograf daha sonradan TV ve videonun da eklenme-
siyle dijital ortama kaydedilen ve fiziksel olarak da varligini sir-
diren sanat yapiti, iki durumda da var olmaktadir. Tv ve Fotograf
donemlerinde bir ¢alismanin sanal olabilmesinin kosulu, gergek
olabilmesidir. Yani bir eser once fiziksel olarak gerceklestirilip ar-
dindan gorintu kaydi yolu ile elektronik bir ortamda saklanmakta
ve daha sonradan katalog ya da video art olarak kullaniimaktadir.
Var olma agisindan farkliliklar gosteren performans sanatini ele
alirsak, sanat eserinde insanin bedeni ve enerjisini kullanmasi
1960’lardan sonra kameralar ve TV'lerin gelismesiyle 6ne ¢ikmis-
tir. izleyici katilimini 6ngdren ve yapisi itibariyle sadece o an igin
var olabilen Performans Sanati, bir sireklilik igin kameralara ve
TV’lere ihtiyag duyar. Performans gergeklestirilirken kaydedilir ve
ardindan TV yolu ile tekrar izlenebilir. Fakat bu iki durum da sanat
adina tam anlamiyla fiziksel bir nesneden kopma gergeklestirme-
mistir. Var olabilmenin yani sira nesnenin bigiminin dnemi ise kav-
ramsal sanat ile ikinci plana itilmis ve kavram one ¢ikarilmis olsa
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Sekil 8.
Thomas Wilfred, Lumia Suite, Opus 158, 1964, During Treatment, Yale
University Art Gallery.

Sekil 9.
Thomas Wilfred, Clavilux

da genel olarak nesne mevcudiyetini korumustur. Daha sonralari
ise Thomas Wilfred’in Lumia’larinda oldugu gibi yalnizca sanal ola-
rak var olan ve fiziksel olarak herhangi bir varligi olmayan nesneler
ile fiziksel varlik kosulu ortadan kalkmig ve dijital nesnelerle sanat
eseri Uretimi yapilabilmistir.

Isi@1 bir sanat nesnesi olarak kullanan Thomas Wilfred "Lumia” is-
mini verdigi calismalarinda (Sekil 8), bigcim renk ve hareketi yalniz-
ca islk kullanarak gerceklestirmistir. Dérdiincd boyutu -zaman-
Oneren ve galismaya dahil eden ve herhangi bir nesneye gerek

duymayan bu galisma ilk dijital sanat orneklerinden biridir diye-
biliriz. 1921de Wilfred, Lumia’nin yaratiimasina ve performansina
izin veren bir makine olan ilk tasinabilir makinesini icat etmis ve
Latince "anahtarla oynanan isik" anlamina gelen ‘Clavilux’ terimini
isim olarak se¢cmistir (Sekil 9). Dijital diinyanin benzeri diyebile-
cedimiz bu sadece isiktan olusan calisma, nesnesiz sanat iginde
onemli bir basamak olmustur diyebiliriz. Elle tutulamayan ve sa-
dece gorsel olarak izlenebilen bu tip galismalar, fiziksel varlik ve
sanal varlik durumlari arasinda bir gegis/ara form olarak da algi-
lanabilmektedir.

Problem Durumu

Sanatin yeni teknolojilerle gelismesi ve gelecede dogru hizla iler-
lemesiyle yeni olanin takibi ve glincel kalabilme oldukga zor bir
hale gelmistir. Problemin temelini olusturan sey ise nesnenin
gecmiste oldugu durum, glinimuizde neye donlstigu ve gele-
cekte ne olabilecegidir. Bu da tamamen gecgmis, buglin ve gele-
cek arasindaki baglantilar ile ilgilidir. Sanat nesnesinin ge¢mis-
ten bugline ardindan da gelecede yolculugunda, birbiri ile olan
baglantilarini bilmek, sanatin ne oldugu ve ne gibi dokunuslar ile
degistiginin ¢bzlimlenebilmesi adina dnemlidir. Sanat nesnesinin
bu yolculugunu tarihsel sire¢ ve ustalarin galigmalari tzerinden
kisaca anlamak gerekmektedir. Glinimdiz teknolojisi ve kismen
ona bagli sanat nesnesi, gelecek ve gercekle bagi kalmayan nesne
olarak distinmenin, NFT gibi yeni teknolojilerin sanat nesnesine
etkisini anlamamizi saglayacaktir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismada sanat nesnesinin yolculugundaki 6nemli noktalara
deginilerek, bir zincir halinde dijital sanat nesnesine nasil ulasil-
di§1 ve glinimuizde dijital sanat nesnesi olarak anilan Gretimlerin
hangi yollarla Gretildigini anlatmak amaglanmistir.

Yontem

Bu calismada sanat tarihi, felsefe ve giinimuiz sanati baglamin-
da betimsel bir aragtirma yapilmistir. Sanat nesnesi kavraminin,
gercek nesneden sanal nesneye dogru olan degisimini anlatmak
amaglanmistir. Calismada gercek nesnenin ne oldugu hangi
asamalardan gectigi, bu gecislerde ne gibi teknolojilerin ve ye-
niliklerin etkili olduklarr arastirilmis ve temel bilgiler isiginda bir
yol izlenmistir. Arastirmanin ilk asamasinda belirlenen konunun
anlatilabilmesi igin yerli ve yabanci kaynaklardan literattr tara-
masi yapilarak konuyla ilgili bilgiler toplanmistir. Arastirmada
oncelikle sanat nesnesinin ne oldugu anlatilmig, ardindan ger-
cek nesneye gegis asamalari sorgulanmistir. Sanat nesnesinin
var olabilme durumu teknoloji ve felsefe agisindan ele alinmistir.
Son olarak gercek nesnenin dijital sanat nesnesine déntismesi
baglaminda yeni Kripto sanat ve NFT konulari agiklanmistir. Elde
edilen bulgularla sirecin birbirini takip eden bir ilerleyis icinde
oldugu, teknolojik gelismelerin glinimUiz sanatini dogrudan et-
kiledigi ve degistirdigi, bu durumun gelecekteki sanat nesnesi-
nin temelini olusturdugu vurgulanmistir. Arastirmada, modern
ve cagdas sanat olgusuna nesneyi etkileyen akimlar ve sanatgi-
lar baglaminda yaklagilarak dijital sanatla baglantilari kurulmus-
tur. Veri toplama slirecinde sanatin kuramsal literatirinde yer
edinmis etkin eserler yaygin literatlirden elde edilirken, gini-
mUz 6rneklerine ise ulusal ve uluslararasi yeni literattr kaynak-
larindan ulasiimaya calisiimistir. Ayni zamanda glinimdizin en
yaygin bilgi edinme glicl olan dergilerden, web sitelerinden de
yararlaniimistir. Edinilen kaynaklardan dijital sanat icin yol gos-
terici olan sanatgilar, distndrler ve galismalar belirlenmis bu ve-
riler Gzerinden ¢alisma tamamlanmistir.

Art Vision, 28(48), 101-109 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1030400
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Bulgular

Bu bdélimde yararlanilan kaynaklar i1siginda dijital sanata gegis
slireci ve dijital sanat nesnesine varis konulari incelenmistir. Sa-
nat nesnesi dijital sanat nesnesine ulagsma yolculugunda ge¢cmis
calismalarin birbirlerine eklemlenmesi, sanatgilarin birbirlerinden
etkilenmesi ile temellenmistir. Bu etkilenme ve eklemlenme di-
slin yonu ile gelisme gostermis ve Urlnler ortaya koyarak gergek
nesneden uzaklagma yonu ile nesnesiz sanatin dnlind agmis ve
dijital sanata dogru yol gosterici olmustur.

Dijital Sanata Dogru
20. ylzyilin ortalarina gelindiginde, ilk diyebilecedimiz ornekleri
ylzyillar 6ncesine dayanan fakat glinimdz dijital teknolojisinin

Sekil 10.

Nam June Paik, TV Buddha, 1974, Installation, Television Monitor, Video
Camera, Painted Wooden Buddha, Tripod, Plinth, Stedelijk Museum,
Amsterdam

Sekil 11.
Paul Brown, The Grammar Complete, Giclée Print, 100 x 100 cm, 2005
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temeli olan bilgisayarlar Gretilmeye baglanmistir. ilk drnekleri bir
oda kadar olan bilgisayarlar daha sonradan yonga dedigimiz, daha
az yer kaplayan ve daha az malzemeye ihtiya¢ duyan elektronik
devrelerin Uretilmesiyle kiicilmeye baglamistir. Teknolojik aletler
kiiclldUkge daha fazla insanin ulasabilmesinin ve fazla enerji ge-
rektirmeden hemen her yerde kullanilabilmesinin 6nini agmis-
tir. Fiziksel depolama sinirlarini kaldiran dijital teknoloji, sayisal
bir olusum ile gorsel, isitsel ve mekansal ¢iktilari da igine dahil
edebilmektedir. Nesne dijital durumunda gergek nesneden farkli
olarak ekranlar vasitasi ile gortlebilmekte fakat fiziksel olarak var
olamamaktadir. Bu durum Num June Paik'in "TV Buddha" isim-
li calismasinda karsi karslya gelen ve varlik durumu ile ilgili bir
kontrast olusturan Buda ile distnulebilir (Sekil 10). Fiziksel ola-
rak mekanda bulunan Buda heykeli ile kamera ve ekran vasitasi
ile dijitallestirilen Buda heykeli. Biri digerinin yansimasi. Aynadan
bir farki yok diyebiliriz. O donemde fazla gelismemis olan dijital
teknoloji ile Buda’'nin fiziksel heykeline ihtiyag duyulmustur fakat
glinimuzde fiziksel nesneden bagimsiz ve hig var olmamig bir
buda heykelini sadece dijital kodlardan olusan bir dizilimle ekran-
dan gorebilmekteyiz. Yani bir ayna karsisinda duran goriinttiden
bagimsiz olarak buglin o Buda kendi varligini bir ayna/yansitma
aracindan sunabilmektedir. Dijital ve Gergek olarak adlandirdigi-
miz Buda karsilagtirmasi giinimuz Dijital Sanat ve Fiziksel Sanat
arasindaki farki da betimler niteliktedir.

Dijital Sanat Nesnesi

20. yy'In ortalarindan itibaren glinimuze dogru gelindiginde ger-
¢ek nesneden bagimsiz olarak Uretilen dijital sanat nesnesi, yeni
bir gergeklik olusturarak dogayi, maddeyi, rengi ve bigimi sinirlari
olmayan bir ortama kavusturmustur. Malzemenin sadece bilgisi-
nin gerektigi bu dijital diinya da bir nesneye sahip olabilmek ve
bunu sergileyebilmekte oldukga basittir. insanin sadece yaraticilik
yetenekleri ile sinirlanabilen bu alanda sanat eseri tretme fikri de
oldukga cazip bir hale gelmistir. CinkU sanatgilar eserlerini sade-
ce bilgisayar ve telefonlarindan yapmakla kalmayip dijital ortami
sanatin kendisi haline getirmeye baslamislardir. Ornegin, salt sa-
nal nesne baglaminda bilim ve teknoloji ile ilgilenen ve yalnizca
bilgisayar kullanarak Urettigi sanat eserleri ile bilinen Paul Brown,
bilgisayarda ¢izdigi resimleri dijital nesne baglaminda oldukga
onemlidir (Sekil 11, 12) (Tugal S. A.:2018:193-194). Bu calismala-
ri gergcek nesneden bagimsiz sanal nesne olarak ginimuizdeki
NFT’leri cagiran bir yapi olarak da gorebiliriz.

Sanat nesnesi mekanla var oldugu igin mekan sorgulamalari ve
yaratimlari sanal ya da gergcek mekan Uzerinden yapilabilmekte-
dir. Gergek bir mekanda sanal bir nesne sunulabildigi gibi sanal
bir mekanda yine sanal bir nesne ile tamamen dijital bir eserde
Uretilebilmektedir.

Mekan ve bilgisayar animasyonlarini birlestiren Peter Kogler,
mekan igindeki algly1 degistiren ve mekani sanallastiran galisma-
lar Uretir (Sekil 13). Bu tir ¢alismalarda mekanin sinirlarini karma-
siklagtiran ve tiimuyle bilgisayar animasyonu ile saran/kugatan bir
anlayis Uzerinden Uretim gergeklesir (Tugal S. A.:2018:216-217).
Nesnenin mekanla var oldugu gercek dlinyada birbirinden bagim-
siz mekan ve nesne olusturarak dijital bir ortam/mekan olusturan
sanatcl, mekanlarda kullandigi sesler ile gorsel alglyr destekleyen
isitsel bir yapi kurarak izlenen resmin diginda ve iginde gezilebilen
bir resim/dlinya yaratmistir da diyebiliriz. Gergegin karsiti olan bu
dinya sanal diinya ile de eslestirilebilmektedir.

Sanat adina dijital diinyanin son olarak sundugu NFT "Non-Fun-
gible Token" olarak adlandirilan sanat nesneleri, aligilan sanat ese-
ri/nesnesi ve izleyici/koleksiyoner arasindaki iliskiyi oldukca degis-
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Sekil 12.
Paul Brown, Desert Storm, Giclée Print, 50 x 50 cm, 1999

Sekil 13.
Peter Kogler, Untitled, 2021, Video Projektion, Lichtstadt Feldkirch
Sound Composition, and Production: Franz Pomassi

tirmistir. Elle tutulamayan ve gercek diinyadan bagimsiz olarak
var olabilen bir eser/dijital simge olarak algilayabildigimiz NFT'leri
izlemek ve sahip olmak tamamen dijital olanaklar ile gergeklese-
biliyor. Kripto Sanat olarak anilan ve herhangi mekana ihtiyag duy-
mayan NFT eserler dijital dlinyanin sanat eserleri olarak tamamen
gercek nesneden bagimsiz varliklarini siirdirmektedirler. Sadece
dijital ortamda var olan bu dijital simgeleri dederli kilan sey ise
tamamen egsiz ve baska bir eserle takas edilemez olmalaridir. Bu
sayede dlinyada ve dijital dlinyada sadece bir tane olabilmektedir.
Oyle ki dijital ortamdaki ismi "Beeple" olarak bilinen Mike Winkel-
mann, 11 Mart 2021 tarihinde NFT olarak sertifikalanan ve dijital
sanat i¢in bir donim noktasi olarak kabul edilen bir galisma ger-
ceklestirmistir (Sekil 14). Sanatgi, varli§i sadece dijital ortamda
olan bir eseri 69,3 Milyon $ gibi ¢cok yiiksek bir dedere satabilmigtir

Mike Winkelmann, Beeple’s Collage, Everydays: The First 5000 Days,
Digital, Non-Fungible Token (jpg), 21,069 x 21,069 pixels (319,168,313
bytes), Minted on 16 February 2021. Bu Calisma Benzersiz

(TRT Haber, 2021: Web: Paragraf:1) (BBC, 2021, Web: Paragraf:1).
NFT’ler oldukga karmasik goriinen bir sisteme sahiptir. Bu sistemi
anlayabilmek amaciyla Blokzincir (Blokchain), Kripto para (Coin) ve
Token basliklarini incelemek gerekmektedir.

Kripto Saanat ve NFT

Fiziksel yapi diginda kalan ve varligini sadece sanal alanda stird-
ren NFT dijital gorintlsu bu tir sanatin temelini olusturur. Tabiki
dijital olarak gergeklestirilen bir eser baski yolu ile gogaltilarak fi-
ziksel alana gecis yapabilir. Fakat, genel olarak gergek dijital sana-
tin dijital olarak kalmasi amaglanmaktadir. Bu sebeple glinimuz
dijital sanat eseri tUretme yontemlerinden NFT Uretimlerini biraz
daha iyi anlamak gerekir.

NFT en temel anlamiyla Blokzinciri (Blockchain) tarafindan gliven-
ce altina alinan benzersiz dijital koleksiyonlar olan ve takas edile-
meyen Token'lardir. insanlar bu benzersiz tokenlari coin karsihgin-
da satin alirlar. Peki bu Tokenlar neden koleksiyonerler tarafindan
alinirlar? insanlar koleksiyon yapabilmek amaciyla Pul, karikatiir
kitabi, resim, eski el yazisi gibi az bulunan veya essiz birgok farkli
nesne toplarlar. Bu sebeple ¢gagimizda da dijital Grtinlerin toplan-
masi insanin koleksiyoncu dodasi igin sasirtici degildir. Gergek
diinyada elle tutulan nesne kavramindan dolayi biraz kafa karis-
tirici olsa da bagka kimsede olmayan benzersiz bir 6geye sahip
olma arzusu, sanal olan NFT’leri de koleksiyon haline getirme is-
tegi dogurur. Aslinda insanlarin neden NFT satin aldiklarini tam
olarak anlayabilmek igin 1990’larda dlinyayi etkisi altina alan fizik-
sel bir koleksiyonla karsilastirma yapabiliriz. Ty Warner’in, kurdugu
Beanie Babies firmasi ayni isim ile piyasaya sirdigi oyuncaklari
belirli miktarda Gretmistir. Urlinler perakendecilere oldukca az
miktarlarda ulasabilmistir. Oyuncaklar zincir marketlere verilme-
mis ve blyUk miktarli sipariglerden ise kacinilmistir. Ty Warner’'in
olusturdugu bu Beanie Babies kith§i insanlarin oyuncaklara ulagi-
mini zorlagtirmistir. Yeterli paraniz olsa bile oyuncaklardan bulup
satin alabilmek oldukga zor bir hale gelmistir. Hatta az miktarda
Uretilen oyuncaklar igin belirli streler Gretimi de durdurmustur.
Oyle ki hatali tirlinler satiimaya baslamis ve bu nadir hatali tiriinler
oldukga yiksek fiyatlardan alicilar bulabilmistir. Bu trlnlere sahip
olabilme adina en 6nemli olaylardan biri de ugruna cinayet iglen-
mesidir. insanin dogasinda bulunan nadir olani ele gegirebilme
psikolojisi NFT’ler igin de sOylenebilir. Beanie Babies'i satin almaya
yonlendiren temel ilke NFT’leri de oldukga degerli hale getiriyor.
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Kithk, yatinm, spekilasyon, duygusal bag kurma, kagirma korku-
su, bir sey avlama heyacani gibi etkenler insanlari NFT toplamaya
tesvik ediyor. Sinirli sayida olan bir sey koleksiyonculugun 6zini
temsil eder diislincesinden yola ¢iktigimizda giiniimiizde NFT leri
degerli ve 6nemli kilan seyin bu oldugunu soyleyebiliriz (Fortnow,
M.-Terry, Q., 2021;7-10).

NFT ler Kripto Para (Coin) olarak adlandirilan Token’lardir ve belir-
li bir dijital koleksiyon tiirl olarak bilinirler. Bir Blokzincir (Block-
chain) ile dogrulanarak giivence altina alinan benzersiz 6gelerdir.

Blokchain (BlokZincir)

En ¢ok bilinen kripto paralardan olan Bitcoin ya da baska kripto
para birimi tzerinden disundldiginde, tim kripto para birim-
leri kriptografiile glivence altina alinarak olusturulan dijital veya
sanal para birimleridir. Bir kisi herhangi bir kripto para birimini
satin alabilir, satabilir veya baska birine aktarabilir. Fakat bu is-
lemleri gerceklestirebilmek igin bir dogrulama gerekmektedir.
Dogrulama stireci, islem yapan hesabin igslem tutarini karsilaya-
cak kadar kripto paraya sahip olup olmadigini belirler. Ornegin
kripto para iglemleri Bitcoin tzerinden dogrulanirsa bir igslem
degdil hem alan hem satan igin bir dizi islem gerekir. Bu iglem-
ler bloklar halinde gergeklesir ve her blogun belirli bir depolama
kapasitesi vardir. Blok doldugunda yeni bloga gegilerek iki blok
zincir halinde birbirine baglanir. Her islem yapildiginda bu sis-
tem tekrarlanir ve giderek blytyen bir blok zinciri olusur. Alinip
satilmalar ve ya aktarimlar arttikca tipki bir muhasebe defteri
gibiislemler listelenir. Bu sebeple Blokzincirde ilk islemden son
isleme kadar tim gecgmis islemleri gorulebilir (Fortnow, M.-Ter-
ry, Q., 2021;10-12).

Coin (Kripto Para) - Token

Blokzincirin ardindan Coin ve Token farkini da bilmek gereklidir.
Coin ve Token ¢ogu zaman ayni anlamda kullanilir fakat bu iki te-
rimin anlamlari NFT teknolojisinde birbirinden oldukga farkhdir.
Bitcoin, Litecoin, Dogecoin, Ethereum gibi Coinler kendi blokzin-
ciri bulunan kripto paralardir. Tokenlar ise bu kripto paralarin blok-
zincirini kullanarak olusurlar. Yani Token’larin kendi blokzincirleri
yoktur. Ornegin Game Credits (Oyun Token'’i), SushiToken (Susi
Token'’i) Ethereum Coin’ini kullanirlar ve bir belirteg ile bu Token’a
islenirler. Belirtegler Kripto paralarin nereye ait olduklarini bildirir
kodlardir. Ornegin, Ethereum tizerinden gergeklestirilen iglemle-
rin belirteci ERC20dir (Fortnow, M.-Terry, Q., 2021;12-13).

Non-Fungible (Degistirilemez)

Blokzincir, Coin, Token temel kavramlarinin ardindan bir de NFT
isminin acilimda kargimiza ¢ikan Non-Fungible terimi vardir.
"Non-Fungible" degistirilemez demektir. Degistirilemez olmasi
emtia bakimindan degildir. Ornegin 100 NFT’nin degeri 100S ise
birbirleri ile degistirilebilir veya fiziksel olarak bir 6rnek verecek
olursak, 10 varil petrol 100$ ile degistirilebilir. Degistirilemez de-
nilen durum, takas edilemez olmasidir. Ornegin bir elmasi bagka
bir elmas ile degistiremeyecediniz gibi. Clinkl elmaslarin karati,
kesimi ve parlaklklar farkliliklar gosterebilir. NFT’ler de elmaslar
gibi oldugundan takas edilemez, essiz, benzeri olmayan Urtnler-
dir. Bir NFT benzersiz oldugundan dider bir NFT'nin degerini tam
anlami ile karsilayamaz ve bu sebeple birbirleri ile degistirilemez.
NFT'leri benzersiz yapan sey ise Blokzincirinde bulunan belir-
teglerdir. Bir blokzincirde token olusturulur ve maksimum sayi
belirlenerek kripto para basilir. Maksimum arz miktari Token’in
olusturulma koduna eklenir ve sonradan degistirilemez. Orne-
gin Bitcoin’in maksimum arz miktari 21.000.000, ERC20’nin ise
1.000.000.000°dur ve bu arz miktari degistirlemez. NFTler de
Coin’ler gibi caligir fakat NFTlerin maksimum arzi 1'dir. NFT'leri
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benzersiz ve degismez yapan sey de budur. Bir NFT'yi orijinal bit
tablo olarak distnirsek, kopyalari ya da baskilari yapilabilir fakat
orijinal olani bir tanedir. NFT’nin maksimum arzinin 1 oldugunu bi-
liyoruz fakat 1’den bulyik bir arz ile NFT basmak da mimkdindr.
Ayni NFT’nin 100 kopyasini basabilirsiniz. Teknik olarak bu 100/1
olacaktir. Yani 100 Token 1 NFT olacaktir. Ayni zamanda bu 100
baski birebir ayni olacagindan birbirleri ile degistirilebilir olacaktir
(Fortnow, M.-Terry, Q., 2021;13-15).

Metaverse

Dijital Kripto para ve NFT Token’lardan bahsedildiginde yeni bir
dijital gelisme olan Metaverse'den de kisaca bahsetmek gerekir.
Bilinen evrenin Gtesi, sanal evren veya metaverse olarak adlan-
dinlan bu sanal gergeklik durumu dijital dlinyalarin birlegsmesiyle
olusan kolektif bir sanal paylagim alanidir. insanlar kendilerini se-
cecekleri bir avatar yolu ile Metaverse’e aktaracak ve bu yeni sanal
dliinyada calisabilecek, aligveris yapabilecek, gezebilecek, konser-
lere gidebilecek, sergileri ve miizeleri gezebileceklerdir. Tamamen
kurgusal olan bu evrende yasayacak, fiziksel ihtiyaglar digindaki
tlm ihtiyaglarini kargilayabilecektir. Olusturulan sanal diinyalarda
simdiden Uzerine sanal evler yapabilecedimiz sanal arsalar satil-
maya baslanmisg, sanal mekanlar olusmaya baslamistir. ilk etapta
anlasilmasi zor gibi goriinse de yakin gelecekte VR yani arttiriimig
gerceklik teknolojisin yayginlagsmasiyla da insanlar durumu yasa-
yarak daha kolay anlayabileceklerdir.

Tartisma

Yanilsama nesneden gergek nesneye gecis asamalarinda ve ar-
dindan gergek nesnenin fiziksel durumundan sanal durumuna
gegisi temel olarak insan beyninin rutini olan goz yolu ile diinyayi
gorsellestirme ve beyinde birimgelem olusturarak varligini algila-
masiyla ayni seydir diyebiliriz. Nesne sanal olarak her iki durumda
da soyut bir mekanda var olmaktadir. Nesne iginde bulundugu-
muz dlinyadan alinir ve bir bilgisayar veya insan beyninde yeniden
canlandirilir. Bu durumda sanat adina teknoloji de tipki insan bey-
ni gibi fiziksel evreni bir imgelem haline getirmektedir diyebiliriz.
Bu sebeple teknolojinin gergek nesneden uzaklagsmadaki rolt ya-
dsinamaz bir gergektir.

Sonug ve Oneriler

Yarinin teknolojik gelismeleri ne olacak tam olarak bilinemez fa-
kat vaat ettikleri bugtin bir Utopya olarak karsimizda durmakta-
dir. Bu Utopyanin baglangici sayabilecegimiz yeni VR (sanal ger-
ceklik) teknolojileri gergekten sanal olan bir similasyon diinyada
yasamanin yollarini aramaktadir ve Metaverse ile gergeklestirmek
adina da 6nemli bir yol kat etmistir diyebiliriz. Glinimuz tekno-
lojisi ile bu henliz baglangi¢ asamasinda fakat bir sonraki asa-
maya ¢ok cabuk gegebilecek bir ivme ile de ilerlemektedir. Sanat
ile iligkili kurumlarda sanal mekan ve sanal nesne ile ilgili birgok
calisma halihazirda yapilmakta ve hizla da ilerlemektedir. Bunu
son zamanlarda yapilan sanal mekan igerisinde agilan sanal ser-
gilerle de gérmekteyiz. Simdilik genel egilim eserin fiziksel olarak
olusturulup ardindan sanal ortama kopyasinin yapilmasi yoniinde
fakat halihazirda sanat nesnesinin fiziksel olarak var olma ihtiya-
cinin kalmadidini, sanat nesnesinin tamamen dijital halde alinip
satilabildigini gormekteyiz. Bu durum dijital NFT eserlerinin ol-
dukca yuksek meblaglara alinip satilmasiyla baglamistir ve hizla
da ilerlemektedir. Dijital sanat nesnesi olarak insanlari cezbeden
NFTlerin glzelligi, gelecegdinin gercek nesneden bagimsiz olma-
sidir. Henliz baginda bulundugumuz bu yeni diinyada risk alarak
sanat adina NFT ve Metaverse’e yonelenler bir anlamda gelecegi
de insa etmeye baslamiglardir diyebiliriz.
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