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Turk sanatlari icerisinde énemli bir yeri olan kalemisi bezemeleri sivil ve dini yapilar igerisinde
onemli bir alani olusturmaktadir. Uygulandiklari zeminin malzemelerine gére adlandirilan kalem
isleri kendi igerisinde tas ve mermer Usti, ahsap UstU, siva Ustl, deri ve bez Ustl, malakari gibi
tekniklerle yapilmaktadir. Yapildigi donemin sanat anlayisini yansitan kalemisleri cogu zaman
Uslup birligi icerisinde uygulanmustir. Tezyini agidan kimi zaman farkli bolgelerde yapilmis olma-
larina ragmen benzerlik gosterebildigi gibi farkli bezeme 6zelliklerine de rastlamak mimkinddr.
Gaziantep’te bulunan Handan Bey Camii ahsap UstU kalemisi bezemeleri 6zellikle miezzin mah-
fili bezemeleri bakimindan dikkat cekmektedir. 18.yy. batililagsma dénemi bezeme Uslubunu yan-
sitan kalemislerinde geometrik ve nebati motiflerin dengeli bir bicimde dagilimi gortlmektedir.
18. ylizyilda yapilmis olmasina ragmen, ahsap Ustl boyama teknigi ile yapilan Handan Bey Camii
kalemiglerine klasik donem bezemelerindeki bir kisim motifler de uygulanmis ve boylece az da
olsa gelenege baglilik devam etmistir. Bu ¢alismada Handan Bey Camii icerisindeki ahsap stsle-
meli alanlarin desen tasarimlari incelenerek gizimleri yapilmistir. Ayrica Handan Bey Camii ile ayni
dénemde yapilmis olan Sanliurfa Rizvaniye Camii, ahsap kalemisleri bezeme ve teknik bakimin-
dan karsilastirmasi yapilarak klasik sanatlarda sanat anlayisi ve Uslup birligine dikkat cekmesi agi-
sindan benzerlik ve farkliliklari ortaya konulmustur. Bu calisma ayni zamanda Handan Bey Camii
icerisindeki ahsap bezemelerde yapilan desen analizleri ile camide olusabilecek tahribata karsi
restorasyon esnasinda aslina uygun yapilmasi adina da dnem tegkil edecektir.

Anahtar Kelimeler: Kalemisi, camii, bezeme, ahsap slsleme

ABSTRACT

Painted decorations, which have an important place in Turkish decorative art, form an important
area in civil and religious buildings. Painted decorations, named after the materials of the ground
on which they are applied, are made with techniques such as stone and marble, wood, surface,
leather and fabric, and malakari. Painted decorations reflect the artistic understanding of the
era in which they were created and were mostly applied within the unity of time and style. From
a decorative point of view, painted decorations created in different regions of the same period
can sometimes show similarities but also have different ornamental characteristics. The painted
decorations on the wood of the Handan Bey Mosque in Gaziantep attract attention, especially
the ornaments on the muezzin mahfil. The painted decorations have a balanced distribution of
geometric and plant motifs, reflecting the ornamental style of the Westernization period of the
eighteenth century. The painted decorations of the Handan Bey Mosque were made using the
technique of painting on wood; although they were made in the eighteenth century, some motifs
from the ornaments of the classical period were also applied, and thus continuing the tradition,
albeit to a lesser extent. In this study, the patterns of wooden decorative surfaces in the Handan
Bey Mosque were investigated, and corresponding drawings were made. In addition, the Sanliurfa
Rizvaniye Mosque, which was built in the same period as the Handan Bey Mosque, was compared
with hand-drawn wooden ornaments in terms of decoration and technique, and similarities and
differences were found to draw attention to the art appreciation and stylistic uniformity of classi-
cal art. This study will also be important for the pattern analysis of wooden ornaments in Handan
Bey Mosque and its originality during restoration in terms of possible damage in the mosque.

Keywords: Painted decorations, mosque, ornamentation, wooden ornament
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Giris

Turk islam mimarisinde Gnemli bir alani olusturan kalemisi beze-
meleri sivil ve dini mimaride siklikla kullanilmistir. Sivil ve dini
yapilarin i¢ duvarlarini, tavan ve kubbelerini bezemek amaciyla,
farkli malzemeler Uzerine renkli boyalar ve altin varak kullani-
larak kalem olarak tanimlanan ince firgalarla yapilan bezeme-
lere kalemkari- kalemisi adi verilmektedir (Arseven, 1983, s. 916;
Pakalin, 1993, s. 145). Uygulandiklari zeminin malzemesine gore
farkli tekniklerle olusturulan kalemigleri donemin estetik zevk-
lerini ortaya koyan nakkaslar tarafindan ince bir ustalikla tezyin
edilmistir. Calisma yontemi bakimindan hem zor hem de ustalik
isteyen ahsap UstU kalemislerinde desenlerince isgilikle yapiimis-
tir (irtes, 1985, s. 426). 16. ylizyilda klasik donemde zirveye ulasan
kalemisi bezemeleri bosluk-doluluk ilkesi gergcevesinde sade ve
dengeli bir bicimde bitkisel ve rumi desenlerle olusturulmus, 17.
ylzyilda itibaren ise yerini hareketli kompozisyonlara birakmig-
tir. Bu dénemden itibaren desenlerde renkler tonlanmaya baslar,
bitkisel desenler yerini natiralist Uslupta giceklere birakir (Bagcl,
20009, ss. 737-759)). 18. ylizyil kalem isi bezemelerinde daha gok
gicek demetleri, buketler “s ve ¢” kivrimli dallar kullanilarak tasa-
rimlar yapilmistir. 19. ylizyilda ise barok, rokoko ve ampir tsluplari
ile olugturulan desenler kalem islerinde uygulanmis bu dénem-
deki en biytk yenilik ise duvar resimleri niteligindeki bezemelerin
kalem islerinde gorilmesidir (Akar & Keskiner, 1978). XX. ylzyilda
ise kalemisi bezemelerinde daha ¢ok restorasyonlar yapilmis bu
onarimlarda uygulama farkliliklarindan dolayr bezemelerin higbir
ozelligi yoktur. Desenlerde ise vazolara iginde yer alan motifler,
farklh boyama teknikleriyle renklendirilen “c ve s” kivrimlari, dikkat
¢cekmektedir (Baysal, 2003, s. 57).

Yontem

Arastirmada nitel arastirma yonteminden yararlaniimig, camii
icerisinde ahsap bezemeli alanlarin fotograflari cekilerek elde
edilen bulgular degerlendirilmistir. Calismanin amaci dogrul-
tusunda literatlr taramasi ve kitlphane calismasi ile genel
gerceve olusturulmustur. Literatlr tarama ve alan arastirmasi
yontemi uygulanarak desenlerin ¢dziimlemesi bilgisayar prog-
raminda ve elde cizilmistir. Arastirmada Handan Bey camiide
kullanilan ahgap Ustl bezemeler detaylica incelenmis ve uygula-
masl yapilmistir. Ayrica ayni dénemde yapilan Sanliurfa Rizvaniye
Camii camii ile karsilagtiriimasi yapilarak benzerlik ve farkllklari
tespit edilmigtir.

Handan Bey Camii Ahsap Ustii Bezemeleri

Gaziantep'te bulunan Handan Bey camiinin yapim tarihi kesin
olmamakla birlikte, 1575 tarihli Ayintap Vakif defterinde adinin
gecmemesi ve 1596 tarihli ser-i sicil defterinde ise adindan bah-
sedilmesinden dolayi bu iki tarih arasinda yapildigi distinilmek-
tedir (Eroglu, 2016, ss. 181-208). 1596 tarihli ser-i sicil defterinde
adi gegen bu camii (Altin, 2015, s. 180), Zllkadiriye Beylerbeyi
Mehmet Pasa’nin kethlidasi Handan Bey tarafindan yaptiriimis,
1797 tarihinde ise yenilenerek glinimuzdeki halini almistir (Cam,
2006, s. 271). Camii igerisinde kalem isi bezemelerinin yogun
olarak kullanildigi kisim miezzin mahfilidir. Harim giris kapisi-
nin Uzerine yer alan mabhfil dikdortgen planh olup etrafi sebekeli
korkuluklarla gevrelenmistir. Parmakliklarin alt kisimlarinda sar-
kitlarla olusturulmus bezemeli alanlar yer almaktadir (Gorsel 1).
Mabhfilin digini gevreleyen bu sarkitlar Gzerine yagh boya ile yapilan
bezeme, mahfilin alt kisminda yapilan bezeme ile bir uyum gos-
termemektedir (Plan 1).
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Camii kalemisi bezemelerinin kim tarafindan yaptirildidi, yapan
ustasi ve tarihi hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir
(Dogan, 2013, s. 164). Kalem isi bezemelerinde geometrik motif-
ler ve bitkisel motifler ile kurgulanmig tasarimlar yer almaktadir.
Mahfilinin dis ylzeyinde parmaklilarin alt kisminda mahfilin dig
ylzeyini dort bir taraftan gevreleyen sarkitlar yer almaktadir. Sar-
kitlar birbiri Gstline bindirilerek rumi formunda figtrler olusturul-
mustur (Gorsel 2).

Sarkitlarin bezemelerinde bitkisel motiflerden peng, gonca ve
yaprak kullaniimig, dal ve yapraklarda beyaz, gonca motiflerinde

’g‘* I'II & =1 -?‘\ilrxL

Gorsel 1.
Handan Bey Cami Miezzin Mahfili (Agkurt, 2022)
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Plan1.
Handan Bey Cami Miezzin Mahfili Gériinls A¢ilimi (Agkurt, 2022)



Gorsel 2.
Handan Bey Cami Miezzin Mahfili Detay (Agkurt, 2022)
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Cizim1.
Mahfilin Etrafini Kusatan Rumili Sarkit Cizimi (Agkurt, 2022)

ise kirmizi renk uygulanmistir. Sarkitlar yukaridan asagdr dogru
daralan bir bigimde yapiimistir. Bu form Uzerine farkl boyutlar-
daki motiflerin bir dal tGzerinde yerlestiriimesiyle tasarim olustu-
rulmustur (Cizim 1). Peng motiflerinin gébek kisimlari kirmiziya
boyanmis yapraklarinda ise tonlama yapilarak desene hareketlilik

kazandirilmistir. Bezemelerin renklendirilmesinde yagl boya kul-
laniimasi mahfilin alt tavaninda yapilan bezeme ile isgilik bakimin-
dan da uyumsuzdur.

Pano alanina gegisi saglayan ince pervaz, panonun dort etrafini
kusatmaktadir, fakat yapilan restorasyonda mahfilin pano kismin-
daki pervaz Uzerine yeni eklenen ahsap c¢italarla bu pervazin bir
kismi kapatilmistir. Pervazda S bigimli dallar tzerinde ilerleyen
tasarimda bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer almak-
tadir (Gorsel 3). Pervazin zemini kahverengi olup Uzerine yapilan
bitkisel motiflerde peng ve gonca turuncu, karanfil ve gl motifleri
pembe renklerde boyanmis, daha koyu bir renkle golgelendirme
yapilmistir. Dal ve yapraklarda ise yesil kullaniimistir.

Pervazin koselerinde, digim motifi kullanilmis iclerine peng
motifi gizilmistir. DGGUim motifinin diginda kalan zeminde ise sari

Gorsel 3.
Mdiezzin Mahfili Pervaz Detayi (Agkurt, 2022)
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Cizim 2.
Mahfilin Pano Alanina Gegisi Kusatan Pervazin Cizimi (Agkurt, 2022)

zemin Uzerine kirmizi ve pembe renklerle dal Gizerinde gonca ve
yaprak motifleri gizilmistir. Pervazin etrafi cetvel ile cergeve igine
alinmistir. Tasarimda hem S bigimli dallarin kullanilmasi hem de
motiflerde yapilan tonlamalar ile desene hareketlilik kazandiril-
mistir (Cizim 2).

Mahfilin alt tavan ylizeyinde ahsap ¢italarla C bigimli kivrimlardan
meydana gelen, ¢rtakari teknigi ile, bir dizlem olusturulmustur
(Gorsel 4). Kompozisyonun tamaminda ulama sekilde yapilan bu C
bicimli kivrimlar igerisinde bitkisel motiflere yer verilmistir. Ahsap
¢italarla olusturulan kivrimlarin etrafi turuncu ile boyanip siyah ile
tahrir gekilmistir (Cizim 3).

Mahfilin ylizeyinde C bigimli kivrimlarla olusturulan alan bdlme-
lerinde peng, gonca ve yaprak motiflerinden olusan tasarimlar yer
almaktadir. Motiflerde, turuncu, beyaz ve pembe renkler kullanil-
mis Uzerlerine ise tonlamalar yapilmistir. Bu alan bolmelerinin her
birinin iglerindeki bitkisel tasarimlarda kullanilan motiflerin renk-
leri degistirilerek desene hareketlilik kazandiriimistir (Cizim 4).

Miezzin mabhfilinin gébek kisminda yer alan ve onikigen den olu-
san pervaz zemin Uzerine oturtulmus, etrafi sarkitlarla gevrelen-
mis mukarnasli tavan gobegdi bezemesi yer almaktadir (Gorsel 5).
Rumi motiflerinin Ust Uste bindirilerek tasarlanan sarkitlar Gizerin-
deki kompozisyonda zemin sari ile boyanmis, bitkisel motiflerden

Gorsel 4.
MUiezzin Mahfili Alt Tavan Citakari Bezemesi, (Agkurt, 2022)
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Cizim 3.
Mahfilin Alt Tavan Citakari Cizimi (Agkurt, 2022)

peng ve yaprak motifi bir dal Gizerinde yesil, pembe ve sari renk kul-
lanilarak etraflari siyah ile cergeve igine alinarak tasarim tamam-
lanmistir (Cizim 5).

Pervaz kisminda zemin kizil kahve renginde olup Uzerine S
bigimli dallar tzerinde ilerleyen peng, gonca ve yapraklardan olu-
san bezeme yapilmistir (Gorsel 6). Renklerde mavi, turuncu yesil
ve pembe renkler kademeli olarak boyanip desene hareketlilik
kazandirilmistir. Mahfilin alt tavanini kusatan pervazdaki bezeme
ile benzer kurgusuyla tasarimda birlik ve denge unsuruna dikkat
cekilmistir (Cizim 6).

Mahfilin mukarnas kisimlarinin ¢iziminde, oncelikle Mukarnasin
farkh acgilardan fotograflari cekilmistir. Elde edilen gorseller Auto-
CAD programina aktariimig, bu goérseller kullanilarak, mukarnas-
larin izdlslim planlari olusturulmustur. Ayrica ¢izilen plan analiz
edildiginde, mukarnasin gesitli tipte yildizlardan olustugu goril-
mektedir (Gorsel 7). Burada gizimi yapilan mukarnasin alti kollu
yildizdan gelistigi gézlemlenmistir (Cizim 7).

Petekler dizisi ya da hiicreler halinde istiflenmis goriintl olarak da
tanimlanan mukarnas (Miilayim, 2020, s. 126) islam mimarisinde
onemli dekoratif unsurlarindan bir olmustur. Codu zaman bulun-
dugu yerde hem tasilyici hem de bezeme unsuru olarak yer alan
mukarnas, Handan Bey camii de mahfilin gébek kisminda yuka-
ridan asagi dogru daralan bir form seklinde yapilmistir. Bigcimsel
olarak kompleks bir goriinime sahip olan bu mukarnas aslinda

Cizim 4.
Mahfilin Pano Deseni (Agkurt, 2022)



Gorsel 5.
MUezzin Mahfili GEbek Kismindaki Mukarnas Sarkit (Agkurt, 2022)

ana eleman ve ara eleman gibi geometrik sekillerin belirli kurallar
dogrultusunda Ust Uste bindirilerek meydana gelmesiyle olustu-
rulmustur (Gorsel 8). Uzerinde penc, gonca ve yapraklardan olusan

Cizim 5.
Mukarnas Sarkitin Deseni (Agkurt, 2022) Gizim 6.

Mukarnas Sarkitin Pervaz Deseni (Agkurt, 2022)

Gorsel 6. Gorsel 7.
Mukarnas Sarkitin Pervaz Detayi (Agkurt, 2022) Mukarnas Sarkitin Detayi (Agkurt, 2022)
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Cizim 7. )
Mukarnas Sarkitin Izdlistim Deseni (Agkurt, 2022)

bezemede tonlamalar yapilarak derinlik etkisi verilmeye calisiimis-
tir, mukarnasin ug kismina ise ters lale benzeri bir figlr yerlestiril-
mistir (Cizim 8).

Camiinin kapi kanatlari Antep’teki ahsap isciliginin glizel 6rnek-
lerinden birini teskil etmektedir. Kapi kanatlarinda yapilan beze-
mede zemin g paftaya ayrilmis, ikisi Ust paftada ikisi orta paftada
Ucu ise alt paftada olmak Uizere toplam yedi adet giilbezek motifi
seklinde kabara yerlestirilmistir. Kiindekari teknidi ile yapilan
ahsap kapi orijinal olmayip caminin restorasyonunda yenilenmis-
tir (Gorsel 9).

Cizim 8.
Mukarnas Sarkitin Cizimi (Agkurt, 2022)

Karsilagtirma

Rizvaniye Camii, 1736 (Hicri1149) yilinda Rakka Valisi Ridvan
Ahmet Pasa tarafindan yaptiriimistir (Kirkgloglu, 2013, s. 62).
Ahsap miezzin mahfili Handan Bey Camiindeki gibi harime giris
kapisinin Uzerine yerlestirilmistir. Ahsap mabhfil, dikdortgen planli
olup etrafi sebekeli korkuluklarla gevrelenmistir. Mahfil, camiin
insa tarihinden kalma olup orijinalligini korumaktadir (Memis,

Gorsel 8.
Mukarnas Sarkitin Detayi (Agkurt, 2022)
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Gorsel 9.
Handan Bey Caminin Ta¢ Kapisi (Agkurt, 2022)
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Gorsel 10.
Rizvaniye Cami Miezzin Mahfili (Agkurt, 2022)

1997, s. 339). Handan Bey Camiinde gordigimuiz mahfilin dis
etrafini gevreleyen rumilerden olusan sarkitlar Rizvaniye Camii
mahfilinde bulunmamaktadir (Gorsel 10-11).

Mahfilin alt tavaninda Handan Bey camideki gibi ahsap ¢itakari
ile olusturulmus geometrik bezeme yer almaktadir. Adag cita-
larla olusturulan kompozisyonda Ug¢ kollu carkifelek motif-
lerinden olusan bezeme yapilmistir. Geometrik tasarimlarla
olusturulan bu ylzeydeki lUggen paftalarda siyah, bordo ve sari
renkler ile zemin ayrimi yapilmistir. Yapilan bu zeminlerde bit-
kisel motiflerden peng ve yapraklarla kompozisyon tamamlan-
mistir. Buradaki bezeme bir dal Uizerinde S biciminde yapiimigtir
(Gorsel 12-13).

Ahsap mabhfilin alt tavan ylzeyini cevreleyen pervaz yapilmis, bu
pervazlar ahsap ¢italarla kare olusturacak sekilde paftalara ayril-
mistir. Paftalarin i¢ kismina bordo bir renkle kare olusturulacak
sekilde gergeveye alinmis ve iglerine peng ve yapraklarla bezeme
yapilmistir. Rizvaniye Camii miezzin mahfilinde paftalarin igeri-
sinde yapilan bezeme Handan Bey Camii mabhfil alt tavanindaki

Gorsel 11.
Handan Bey Caminin Miezzin Mahfili (Agkurt, 2022)

Gorsel 12
Rizvaniye Cami Miezzin Mahfili Bezemesi (Agkurt, 2022)
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Gorsel 13.
Handan Bey Caminin Miezzin Mahfili Bezemesi (Agkurt, 2022)

bitkisel motiflerden daha az motif cesitliligi, motiflerin anato-
mileri ve renklerdeki tonlamalarin az olusu ile isgilik bakimindan
farkhhk gostermektedir (Cizim 9-10).

Mahfilin gobek kisminda altigen etrafinda rumi motiflerinin Ust
Uste yerlestirilmesiyle olusturulmus ahsap sarkitlar yer almakta-
dir. Bu ahsap sarkitin i¢ kisminda Handan Bey camideki gibi bir
mukarnas sarkitin yer alip almadidi ile ilgili herhangi bir bilgiye
ulagilamamistir. Handan Bey Camii miezzin mabhfilindeki panolu
alanin gobek kisminda yer alan rumiler ile olusturulan sarkitin
Uzerinde bitkisel motifler ile yapilan bezeme yer alirken Rizvaniye

Cizim 9.
Rizvaniye Cami Miezzin Mahfili Deseni (Agkurt, 2022)
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Camii miezzin mahfilinin orta kismindaki rumili sarkit Gzerinde
herhangi bir tasarim mevcut degildir (Gorsel 14-15).

Rizvaniye Camiinin bir diger énemli ahsap bezemesi ise cami-
nin giris kapisidir. Ahsap kapi tzerinde kompozisyonda pano-
lar iki Ust, orta ve alt kisimda kiglk panolar: diger ikisi ise bu
panolarin aralarinda daha biylk formda olmak Uzere paftalar
ayrilmisg, etraflarinda ve alan bélmelerinde ise bitkisel motiflerle

Gizim10.

Handan Bey Miezzin Mahfili Deseni (Agkurt, 2022)



Gorsel 14.
Rizvaniye Camii Miezzin Mahfili Gébek Kismi (Agkurt, 2022)

pervazlar cevrelemistir. Handan bey Camii ahsap kapisi ile kar-
silastirildiginda, Rizvaniye Camii kapi kanatlari orijinal olup
(Alper, 1985, s. 230) Uzerindeki bezemelerde hem motif gesit-
liligi hem de kompozisyon tasarimi bakimindan Handan Bey
Camii kapi kanatlarina gore dahaiscilikli oldugu dikkat cekmek-
tedir (Gorsel 16-17).

Panolarin icinde vazo icerisinde bitkisel motifler ve natiralist
motiflerden olusturulmus bezeme ile rumi motiflerinden olug- ~ Gorsel16. 5
turulmus kompozisyonlar yer almaktadir (Gorsel 18). Panolarin Rizvaniye Camii Tag Kapisi (Agkurt, 2022)
icerisinde yapilan tasarimda ahsap ¢ivi kullanilmadan gegme ve
kakma teknigiyle bezeme yapilmistir. Ahsap kapi kanatlari Gize-
rine yapilan bezeme motif gesitliligi ve iscilik ile caminin en dikkat
ceken yeridir (Cizim 11).

Gorsel 15. Gorsel 17.
Handan Bey Camii Mliezzin Mahfili G6bek Kismi (Agkurt, 2022) Handan Bey Camii Tag Kapisi (Agkurt, 2022)
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Gorsel 18.
Rizvaniye Camii Ta¢ Kapisi Pano Bezemeleri (Agkurt, 2022)

Sonug ve Oneriler

Turk sanatlar icerisinde yer alan kalemisi bezemeleri mimari
yapilar icerisinde yapildi§i donemin sanatsal zevklerinin yansi-
tan sanat 6geleri olarak karsimiza gikmaktadir. Turk sanatkarlari
ve zanaatkérlari sanatgilari tarafindan icra edilen bu sanat ayni
ylzyil igerisinde farkli bolgelerde yapilmig olmasina ragmen ¢ogu
zaman ayni sanat anlayisi ile Uslup birligi icerisinde icra edilmistir.

Caglar boyunca bircok medeniyetin ugrak yeri olan Gaziantep,
mimari eserlerdeki kalemisi bezemeleri ile yapildi§i donemin
sanat anlayisini ortaya koymaktadir. 18. ylzyil sanat ortaminda
diger sanat dallarinda oldugu gibi kalemislerinde de bati sana-
tinin tesiriyle olusturulmus eserleri gormek mimkindur. Klasik
donemde sade ve dengeli bir bicimde olusturulan desenler, bu

dénemde yerini gosterisli, isik- golge zitliklari ile renklerde tonla-
malar yapilarak olusturulmus desenlere birakmistir.

Gaziantep Handan Bey Camii'nde kalemisi bezemelerinin yogun
olarak kullanildigi alan miezzin mahfilidir. Dikdértgen planli, kor-
kuluklarla kusatiimis miezzin mahfilinde, ahsap Uzeri kalem isi
bezemelerinde kullanilan teknik ve kurgulanan kompozisyonlar
Uslup birligi icinde uygulanmistir. Mahfili stsleyen kalem isleri,
geometrik motifle olusturulmus alan icerisine ve rumi tepelik for-
munda olusturulan sarkitlarda dallar Gzerine yerlestiriimis bitki-
sel motiflerden peng, gonca ve yaprakla, pervazlarda ise “s ve c”
kivrimli dallar Gzerinde gonca, karanfil ve yapraklardan tasarim
yapilmistir. Kullanilan renklerin canliigr ve gesitliligi bezemeye
zenginlik katmistir. Renklerde yapilan tonlamalar ile 1sik-golge
etkisi verilmeye caligiimistir.

Ayni dénem igerisinde yapilan Rizvaniye Camii miezzin mahfiliyle
kompozisyon kurgusu ve bezeme bakimindan benzerlikler tespit
edilmistir. Her iki camiin miezzin mabhfillerinde ahsap c¢italarla
kurgulanmis geometrik tasarimlar, kullanilan motifler ve mahfil-
lerin gobek kisminda yer alan rumili sarkitlar bakimindan benzer-
lik gostermektedir. Kullanilan motiflerin gesitliligi ve renlerdeki
tonlamalar Handan Bey camii mahfilinde daha yogundur. Her iki
camiin ahsap kapi kanatlari kiindekari teknigi ile yapilmis fakat
Rizvaniye Camii ahsap kapi bezemesinde kompozisyon kurgusu,
motif cesitliligi ve bezeme bakimindan daha isciliklidir.

Handan Bey ve Rizvaniye Camileri ahsap Ustl kalemisi beze-
melerinde 18. ylizyll Osmanl bezeme Uslubunun baskin oldugu
gbzlemlenmistir. Ancak her iki camide de klasik tarzdaki motif ve
kompozisyonlar 18. Yizyil anlayis! ile renklendirilmis ve bati tesiri
motiflerle birlikte kullaniimistir. Farkli sehirlerde yapilmis olmala-
rina ragmen olusturulan bezemeler kalemiglerinde Uslup birligi-
nin oldugunu gostermektedir.
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Cizim 11.
Rizvaniye Camii Tag¢ Kapi Desenleri (Agkurt, 2022)

Art Vision, 29(50), 1-11 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.2232110



1

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilar: Fikir - N.A.; Tasarim — N.A.; Denetleme - N.A,, 1.0.; Malze-
meler — N.A.; Veri Toplanmasi velveya islemesi — N.A;; Analiz ve/veya
Yorum - N.A,; Literatlr Taramasi — N.A,; Yaziyl Yazan - N.A,; Elestirel
inceleme — N.A.

Cikar Catismasi: Yazarlar gikar gatismasi bildirmemislerdir.

Finansal Destek: Yazarlar bu galisma igin finansal destek almadiklarini
beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept — N.A; Design — N.A.; Supervision - 1.0;;
Materials — N.A.; Data Collection and/or Processing — N.A.; Analysis and/or
Interpretation — N.A.; Literature Search — N.A.; Writing Manuscript — N.A.;
Critical Review — N.A.

Declaration of Interests: The authors declare that they have no compet-
ing interest.

Funding: The authors declared that this study has received no financial
support.

Kaynaklar

Agkurt, N. (2022). Handan Bey Cami miezzin mahfili [Fotograf]. Nese
Agkurt Kisisel Arsivi.

Adkurt, N. (2022). Handan Bey Cami muezzin mahfili detay [Fotograf].
Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Handan Bey Cami mUezzin mahfili gérinis agilimi
[Cizim]. Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Adkurt, N. (2022). Handan Bey Camii miiezzin mahfli gobek kismi
[Fotograf]. Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Adkurt, N. (2022). Handan Bey Camii tag¢ kapisi [Fotograf]. Nese Agkurt
Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Handan Bey Caminin miezzin mabhfili [Fotograf]. Nese
Adkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Handan Bey Caminin mdiezzin mahfili bezemesi
[Fotograf]. Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Adkurt, N. (2022). Handan Bey Caminin tag kapisi [Fotograf]. Nese Agkurt

Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Handan Bey miiezzin mahfili deseni [Cizim]. Nese Agkurt
Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Mahfilin alt tavan ¢itakari ¢izimi [Gizim]. Nese Adkurt
Kisisel Arsivi.

Adkurt, N. (2022). Mahfilin etrafini kusatan rumili sarkit ¢izimi [Cizim].
Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Mahfilin pano alanina gegisi kusatan pervazin gizimi
[Cizim]. Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Mahfilin pano deseni [Gizim]. Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Mukarnas sarkitin ¢izimi [Gizim]. Nese Agkurt Kisisel
Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Mukarnas sarkitin deseni [Gizim]. Nese Agkurt Kisisel
Arsivi.

Adkurt, N. (2022). Mukarnas sarkitin detayi [Fotograf]. Nese Agkurt Kisisel
Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Mukarnas sarkitin detay [Fotograf]. Nese Agkurt Kisisel
Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Mukarnas sarkitin izdtisim deseni [Cizim]. Nese Agkurt
Kisisel Arsivi.

Adkurt, N. (2022). Mukarnas sarkitin pervaz deseni [Cizim]. Nese Agkurt
Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Mukarnas sarkitin pervaz detayi [Fotograf]. Nese Agkurt
Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Miezzin mabhfili alt tavan ¢itakari bezemesi [Fotograf].
Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Miezzin mahfili gobek kismindaki mukarnas sarkit
[Fotograf]. Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Miezzin mahfili pervaz detayi [Fotograf]. Nese Adkurt
Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Rizvaniye Cami miezzin mahfili [Fotograf]. Nese Agkurt
Kisisel Arsivi.

Adkurt, N. (2022). Rizvaniye Cami muezzin mahfili bezemesi [Fotograf].
Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Rizvaniye Cami miezzin mahfili deseni [Cizim]. Nese
Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Rizvaniye Camii miezzin mahfili gébek kismi [Fotograf].
Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Rizvaniye Camii tag kapi desenleri [Cizim]. Nese Agkurt
Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Rizvaniye Camii ta¢ kapisi [Fotograf]. Nese Agkurt
Kisisel Arsivi.

Agkurt, N. (2022). Rizvaniye Camii tag kapisi pano bezemeleri [Fotograf].
Nese Agkurt Kisisel Arsivi.

Akar, A., & Keskiner, C. (1978). Turk slisleme sanatlarinda desen ve motif
ornament and design in Turkish decorative arts. Terciman Sanat ve
Kiltdr Yayinlari.

Alper, M. (1985). islam mimari mirasinda Peygamberler sehri Urfa. Iginde
islam Mimari Mirasini Koruma Konferansi Bildirileri, (s. 230).

Altin, A.(2015). Gaziantep Tiirk-islam mimarisi (Eyyubilerden Cumhuriyet’e)
(Tez No. 429654) [Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlsi] Yilksek Ogretim Kurulu Tez Merkezi.

Arseven, C. E. (1983). Kalemkar. Sanat Ansiklopedisi (cilt I1). Milll EGitim
Bakanhg Yayinlari.

Bagcl, S. (2009). Osmanli mimarisinde boyali nakiglar. Osmanli Uygarligi 11
(s. 737-759). T.C Kdiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari.

Baysal, A. F. (2013). Edirne Osmanli erken dénem camileri kalem isi 6rnekleri
ve analizleri (Tez No. 350814) [Doktora Tezi, Necmettin Erbakan Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi]. Yiksek Ogretim Kurulu Tez
Merkezi.

Cam, N. (2006). Tirk kdltiri Varlklari Envanteri Gaziantep. Turk Tarih
Kurumu.

Dogan, T. (2013). Gaziantep Tiirk islam dénemi mimari stislemeleri (Tez No.
340030) [Doktora Tezi, Yiiziincli Yl Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlsd]. Yuksek Ogretim Kurulu Tez Merkezi.

Eroglu, S. (2016). Gaziantep camilerinin ahsap Uzerine kalemisi stislemeli
miezzin mahfilleri. Sdi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Der-
gisi, 37,181-208.

irtes, S. (1985). Kalemislerimizin bugiinii ve yarini, Tiirkiye'de sanatin
bugtinii ve yarini. Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi I.
Ulusal Sanat Sempozyumu. Tebligler.

Kiirkglioglu, A. C. (2013). Sanliurfa ili camileri. Sanlurfa belediyesi kiiltiir
ve sosyal isler midurlugu.

Memis, M. (1992). Rizvaniye camii ve Kiilliyesi. ilahiyat Fakdiltesi dergisi Ill.
Harran Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlari.

Miilayim, S. (2020). Mukarnas. TDV islam ansiklopedisi (cilt 31). Tirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari.

Pakalin, M. Z. (1993). Osmanli tarih deyimleri ve terimleri sézIGgi (Cilt 11).
MillT Egitim Bakanhgi Yayinlari.

Art Vision, 29(50), 1-11 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.2232110



ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

DOI: 10.5152/ArtVis.2023.2240128

Arastirma Makalesi Research Article

Klasik Anlati Yapisiyla Kisa Film Sanati:
Omnibus (1992) Filmi Ornegi

The Art of the Short Film with the Classical
Narrative Structure: The Example of
Omnibus (1992)

Nergiz GUNDEL

Aydin Adnan Menderes Universitesi,

iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon
ve Sinema Bolumd, Aydin, Turkiye

Gelig Tarihi/Received: 09.08.2022
Kabul Tarihi/Accepted: 19.09.2022
Yayin Tarihi/Publication Date: 24.03.2023

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:
Nergiz GUNDEL
E-mail: ngundel@adu.edu.tr

Cite this article as: Glndel, N. (2023).
The art of the short film with the
classical narrative structure: The
example of omnibus (1992). Art Vision,
29(50), 12-24.

Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

oz

Film, glinimuzin en baskin sanat bicimlerinden birisidir. Sinemanin baslangicindan beri var
olan kisa filmler ise zaman igerisinde yerini uzun metraj filmlere biraksa da, buglin yeniden dnem
kazanmigs gortiinmektedirler. Dijital cagda kisa film, adeta bireyin kendisini ifade etme araci halini
almistir ve buglin pek ¢ok kisi kisa film yapimina yonelmektedir. Kisa filmler, degisken sureleri ve
anlatim bicimleriyle farkl hikaye kurulumlarina sahip olabilirler. Bununla birlikte Aristotales'den
beri bilinen klasik anlati yapisi, uzun metrajli filmlerde oldugu gibi, kisa metrajli filmler icin de
zengin olanaklar sunan bir anlati bigimi olmay stirdiirmektedir. Bu kapsamda yapilan g¢alisma-
nin amaci, kisa film sanati ile klasik anlati yapisi arasindaki iligkiyi sorgulamak ve kisa filmlerde,
klasik anlati yapisinin etkinligini ortaya koymaktir. Calismada, glindelik yasamda siradan insanin
karsisina ¢ikan basit engellerin, klasik anlati yapisiyla nasil etkin bir film anlatisi haline dontsebile-
cegi sorgulanmaktadir. Ayrica kisa filmlerin, basit hikaye kurulumu ve kisitl stireleriyle, seyircisini
nasil 6nemli sorgulamalar yapmaya yonelttiklerini gostermektir. Calismanin érneklemi kurmaca
kisa film kategorisinde 6nemli ¢ddllere sahip alan Omnibus (Sam Karmann, 1992) adli filmdir.
Omnibus, basit ancak etkin anlati yapisiyla toplumsal yasami diizenleyen kurallar ile birey arasin-
daki catismayi distinmeye yoneltmektedir. Bununla birlikte Omnibus, sasirtici sonuyla da klasik
anlati yapisini zenginlestirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik anlati yapisi, kisa film, senaryo yazimi, Omnibus

ABSTRACT

Film is one of the most dominant art forms today. Although short films, which have existed since
the beginning of cinema, have been replaced by feature films over time, they seem to gain impor-
tance again today. In the digital age, short films have nearly turned into a means of self-expres-
sion, and hence, many people today tend to shoot short films. Short films can have different story
setups, with varying durations and narrative styles. However, the classical narrative structure
known since the times of Aristotle persists as a narrative form that offers various opportunities
for short films as well as for feature films. The aim of the study in this context is to question the
relationship between the art of short films and the classical narrative structure and to reveal the
effectiveness of the classical narrative structure in short films. In this study, it is questioned how
the simple obstacles faced by ordinary people in daily life can be transformed into an effective film
narrative with its classical narrative structure. The study also demonstrates how short films, with
their simple story setup and limited time, can lead their audience to make important inquiries.
The sample of the study is the film Omnibus (Sam Karmann, 1992), which won important awards
in the short film category. Omnibus, with its simple but effective narrative structure, leads us to
think about the conflict between the rules regulating social life and the individual. At the same
time, Omnibus enriched the classical narrative structure with its surprising ending.

Keywords: Classical narrative structure, short film, screenwriting, Omnibus
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Her glin ayni saatte isinize gitmek igin bindiginiz trene, bir yilbasi glininlin ertesinde yine ayni saatte
binseniz ama tren tarifelerinde o glin degisiklik yapildigini, trenin artik inmeniz gereken durakta
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durmayacagini ve ancak bir sonraki durakta inebileceginizi 6gren-
seniz ne yapardiniz? Ustelik isinize gec kalmaniz halinde sizi isten
kovacak bir patronunuz varsa ve aile hayatiniz da issiz kalmanizla
sarsilacaksa ne distinlrdiniz? Peki, boyle bir durumun olustugu
trenin resmi gorevlileri olan kondUkt6ri ya da makinisti siz olsa-
niz bu kez ne yapardiniz, o yolcuya nasil davranirdiniz? Yardimci
olur muydunuz veya olabilir miydiniz? Adamin inmesi gereken
istasyondan gegip giderken nasil davranirdiniz? Bir trenin belir-
lenen duraklar haricinde durmasi icin ne kadar blyUklikte bir
sorunla kargilagsmasi gerekir? Ya bu olaya sahit olan bir bagka
yolcu olsaydiniz ne distnlrdintz? Adamin magduriyetini 6gre-
nince duygulanir ve olaya dahil olur muydunuz? Fikrinizi agiga
vurur muydunuz ya da hi¢ umursamaz ve trenin penceresinden
disariyi seyretmeyi mi tercih ederdiniz? Toplumsal yagamin diize-
nini saglama yonlnde getirilen kurallar esnetilebilir mi? Buna kim
karar verir?

Bu sorulari sormak, lizerine diistinmek ve cevap aramak igin bir
kisa kurmaca film izlememiz yeterli. Omnibus (Karmann, 1992)
filmi, seyircisini bir tren yolculuguna cikariyor ve kisa ama 6z
bigcimde bu sorulara muhatap birakiyor. Filmin hikayesi boylesi
sorularla gelisiyor ve sekillendiriliyor. Filmin anlatisi, siradan ve
guinlik bir olay icerisinde, olayin taraflariyla izleyicisini karsi kar-
slya getiriyor ve bu sorulara cevap aratiyor. Misgkdl duruma dis-
muUs bir yolcunun, kondUkt6rin, makinistin ya da trende olaya
sahit olan diger yolcularin yerine seyircinin de dlisiinmesini sagli-
yor ve bunu yaklasik sekiz dakikalik bir stire icerisinde yapiyor. Kisa
filmin anlati olusturmadaki glict de iste burada ortaya gikiyor.

Kisa filmler, sinema sanatinin baslangicindan beri seyircisini
buyUlUyor. Lumiere Kardesler'in sinematograflariyla gergeklikten
beslenen goriintllemeleri ve Georges Mélies’in hareketli goriintl
icin hayal diinyasinin kapilarini aralamasi ile gelisen sinema sanati,
ilk yillarinda Urettigi kisa film anlatilarini ve geleneklerini bugtin de
slirdirmektedir. Bunu yaparken hem anlaticisinin yagsam dene-
yimlerinden hem de hayal gliciinden ilham alarak gorsel formda
Oykduler tretmektedir.

Film yapimi bir fikirle baslar, fikir ise gelistirilerek senaryo metni
haline dontstUrillr. Senaryo, film sanatinin itici glict ve yol gos-
tericisidir. Bu baglamda son yillarda film yapimina oldugu gibi
senaryo yazimina karsi da ilgi artmistir. Pek ¢ok insan duygu ve
distncelerini ifade etmek icin “bir fikrim var” ya da “bundan film
olur” sdylemiyle senaryo yazmakta ve kisa film Gretmektedirler.
Bu kapsamda yapilan galisma, kisa film sanatina igik tutmak tizere
gerceklestirilmistir.

Yontem

Dramatik sanatlar hikayelerini belirli bir anlati yapisi igerisinde
sekillendirir ve izleyicisine sunar. Bu baglamda Aristotales’in Poe-
tika’sindan baslayarak, hikayelerin nasil yapilandirilacagi inceleme
alani olmustur ve film anlatilari da bu alaninin icerisinde sorgu-
lanmiglardir. Anlati kuramlari gcergevesinde yapilan bu calisma-
nin iki temel amaci bulunmaktadir. ilk amaci, genelde dramatik
sanatlarin, 6zelde ise film sanatinin temel anlati bigimi olan kla-
sik anlati yapisini kullanarak bir kisa film anlatisinin nasil etkili
bicimde yapilandirildigini sorgulamaktir. ikinci olarak da siradan
glndelik bir olayin nasil iyi bir kisa film hikayesine donisebildigini
gOstermektir.

Bu baglamda galisma, nitel yontemle yapilandirilan betimleyici bir
galigmadir. Calisma igin amagli drneklem yoluyla bir kisa film belir-
lenmistir. Bu film basta OSCAR, Cannes ve BAFTA olmak lzere

onemli oddlleri bulunan ve Sam Karmann tarafindan yonetilen
Omnibus (1992) adli Fransiz filmidir.

Omnibus, her giin ayni saatte trene binen ve isine giden bir ada-
min, degdisen tren tarifeleri nedeniyle altliist olan hayatinin hikaye-
sidir. Omnibus, kisa filmlerin gtindelik hayattan bir kesintiyi nasil
onemli bir tartisma ortamina gevirebildiginin glizel 6rneklerinden
birisini sunmaktadir. Fransiz yapimi olmakla birlikte, aslinda ¢ok
da evrensel bir konuyu merkeze alan Omnibus G6rnekleminde,
kisa film anlatisinin en temel bicimi olan klasik anlati incelenmis
ve filmin yapisal analiziyle birlikte sorgulamasi yapilmistir. Calis-
mada once klasik anlati yapisinin ilkeleri ortaya konmus, ardin-
dan senaryo yazim slirecinin bilesenleri olarak filmin sinopsis ve
tretmani olusturulmustur. Bu sayede kendi hikayelerini anlatmak
lizere yola koyulacak olan kisa film sanati gontilltlerine 6rneklem
saglanmistir. Calisma, hikaye tasariminin ilkeleri baglaminda fil-
min ¢ézimlenmesiyle tamamlanmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu bolimde 6nce literattr bilgisi sunulmus ve ardindan Omnibus
(Karmann, 1992) filminin yapisal ¢oziimlemesi yapilmistir. Yapisal
¢ozlmlemeye, filmin sinopsis ve tretmani da kisa film senaryo
yazim sirecine ornek olusturmasi agisindan eklenmistir.

Klasik Anlati Yapisiyla Dramatik Hikaye Kurulumu

“Oykii sanati diinyadaki egemen kiiltiirel giigtiir’ ve oykiiler,
“yasama dair gorts edinme arayigindaki insanhgin birincil ilham
kaynagi haline gelmistir”. Robert McKee'nin Oyki: Senaryo Yazi-
minin Ozi, Yapisi, Tarzi ve llkeleri (2011, s. 12) bashkli kitabindaki bu
tespit son derece onemlidir. Gergekten de bugiin 6éykdler, hayati
ogrenme ve sorgulama gabasindaki bireylerin en etkin referans
kaynagidirlar ve filmler de insanin 6yki edinme ¢abasinda onemli
bir aragtirlar. Bu baglamda Bordwell ve Thompson da (2010, s. 78),
oykuler tarafindan kusatildigimizi belirttikten sonra, bu derece
etkin olan sinema sanatini anlayabilmemiz igin, filmlerin anlati
bigimlerinin nasil olusturulduguna daha yakindan bakmaya ihti-
yag duydugumuzu soylemektedirler.

Film sanati, hareketle gésterme Uzerine kurulu 6ykUler sunarken,
anlatisini belirli ilkelere gore yapilandirir. McKee’e gore, dyki anla-
timi “kurallarlailgili degildir, ilkelerle ilgilidir”. McKee'nin sdylemiyle
ilkeler, daha 6nce “bu ise yaramis.. ve her zaman hatirlanmigtir”
demektir (2011, s. 3). Oyleyse kurallar belirli bir mecburiyete zorlar,
ilkeler ise daha once denenmis ve dogru bulunmus tavsiyelerle
iliskilidir. Film sanati araciligiyla dyki anlatmak Uzere yola ¢ikildi-
ginda da daha once sayisiz kez denenen ve bu sanata sekil veren
ilkeler yol gosterici olmaktadir. Dramatik dyku tasarimina yonelik
ilkeleri Poetika (2016) adli eseriyle ilk kez ortaya koyan Aristote-
les'den (M.O. 384-322) beri hikayeler araciliiyla ne anlattigimiz
kadar, nasil anlattigimiz da inceleme konusu olmustur. Aristote-
les (2016), her ne kadar siir sanati ve tragedya Uizerinden yola ¢iksa
da, bugln film anlatilarinin kurulumuna da rehberlik etmektedir.
Gorsel hikayelerin anlatiminda gtinimuzde farkli dyki tasarimlar
kullanilmakla birlikte, film sanatinin temel ilkeleri yine de Aristo-
teles’in ortaya koydugu ilkelerle sinanmaktadir. Senaryo yazimini
konu alan tim kitaplarda 6yki anlatiminin ilkeleri ve yapisal kuru-
lumu, Aristoteles’in ifadeleriyle yeniden hatirlanmaktadir.

Oykii anlatma eylemi, anlatiya belirli bir dizenleme yapmayi
gerektirmektedir. Oykii tasarimi; nelerin anlatiya dahil edilecegi,
nelerin disarida birakilacagi ya da neyin 6nce neyin sonra verile-
cegi gibi bir dizi gerekgeli karari gerektirir. Anlatici, dykisinU bir
anlam bitlnlUgu igerisinde sunabilmek icin sinirlan gizilmis bir
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yap! igerisine yerlestirir. McKee, senaryo yazimi agisindan yapil
kavramini soyle tanimlar: “Yapi, belirli duygulari uyandirmak ve
belirli bir yagsam goriistini ifade etmek igin karakterlerin yagam
oykulerinden derlenmis, stratejik bir siraya sokulmus olaylar seg-
kisidir” (McKee, 2011, s. 30). Miller (2016, s. 121-136), yapi tlrlerini
agiklarken ikiye ayirarak “formulct yaklagim” ve “agik yapi” tanim-
lamalariyla siniflandirir. Miller'in formilct yaklagim olarak ifade
ettigi yapisal ilkeler, seyirci igcin merak 6desi ve slirprizin abartil-
digr ve bir formdl icerisinde sistemlestirildigi anlatiyi ifade eder.
Burada yine referans Antik Yunan'dan aktarilan geleneklerdir ve
klasik anlati yapisinin ilkeleri igslemektedir. Agik yapi ise ¢agdas
sinemanin daha serbest ve daha agik formlarini tanimlamaktadir
(Miller, 2016, s. 35-36, 121-125).

Aristoteles’in  temelde girig-gelisme-sonug olarak tanimladigi
klasik anlati yapisi, Syd Field tarafindan senaryo yazimi agisindan
detaylandiriimistir. Field'in Ug perdeli paradigma ile agikladigi dra-
matik 6ykl kurulumu, film sanatinin bugtin siklikla tekrarladig
anlati yapisidir. Field (2016, s. 121), senaryonun kurulus-ylzlesme-
¢ozilme olarak adlandirdi§i ve kahramanin sorunla tanigsmasi ile
baslayarak, sorunu ¢oziime ulastirmasi arasinda gegen olaylarin
gelisim ¢izgisini semalandirmistir. Buna gore dykutnin kahramani,
baslangigta bir gerekgeyle yasamini altlist edecek bir sorunla karsi
karslya kalir ve onu agmak igin eylemlere girisir. Field’in ifadesiyle
bu, fiziksel ya da duygusal eylemler seklinde olabilir ve kahramanin
bu eylemleri yazar tarafindan yapisal olarak dtizenlenir. Buckland
de, Tzveran Todorov'in kuramindan hareketle, anlatilarin l¢ asa-
mada yapilandirildigindan bahseder. Denge durumu, bu dengenin
bir olay nedeniyle bozulmasi ve dengenin yeniden saglanmasina
yonelik basarili caligma. Buckland, karakterin eylem yolculugunda
bir asamadan diger asamaya gegisleri, anlatinin dénim noktasi
olarak adlandirldigini belirtir. “Bu donim noktalarinda, 6nemli
olaylar anlati eyleminin yonini degistirir” (Buckland, 2010, s. 39).

Mckee ise Oykl tasarimini, 6yki lggeni olarak adlandirdigi ve
anlatinin yapisini olay 6rglsline gore sekillendiren siniflandirma
ile agiklar. Uggenin bir ucunda klasik olay 6rgiisi, diger uglarinda
ise mini olay 6rglsu ile anti-olay 6rglist konumlandirilmistir.
McKee, klasik olay 6rglsund, anti-olay 6rglstnden ayiran 6zel-
likleri temel olarak soyle agiklar: Klasik olay orgus(, igsel degil
digsal catismalara vurgu yapar ve karakterlerinin genellikle kisi-
seliligkilerle, toplumsal kurumlarla ya da fiziksel diinyadaki gtic-
lerle olan micadelesine odaklanir. Klasik olay 6rgisu tek ve aktif
kahramanile anlatisini sekillendirir, hikayesini dogrusal zamanda
ilerletir ve olay 6rglist 6ykide ortaya atilan tiim sorularin yanit-
lanmasiyla sonlandirilir. Ayrica klasik olay orgiist karakterlerin
giristigi eylemlerin tutarl gergeklikler baglaminda ve rastlanti-
larla degil nedensellikler dogrultusunda ilerlemesini saglayacak
bicimde yapilandirilir (McKee, 2011, s. 43-52). Jacques Ranciere
ise Kurmacanin Kiyilarr adl eserine Poetika'nin dokuzuncu boli-
mUine bir gdndermeyle baslar. “Kurmacayi olagan deneyimden
ayiran sey, gercgekligin degil rasyonelligin fazla olusudur” (Ran-
ciére, 2019, s. 9). Thompson’a gore (1999, s. 10) de “Hollywood
sinemasinin en temel ilkesi, bir anlatinin izleyicinin kolayca takip
edebilecedi bir neden-sonug zincirinden olugmasi gerektigidir”.
Bu baglamda klasik anlati yapisi ile kurulan 6yku tasariminda
sorunu olan bir karakter yaratilir, ancak bu sorun nedensellik
slizgecinden gegirilir ve olabilirligi sorgulanir. Bu, kimi zaman
sliregen olaylarin devami neticesinde karakterin karsisina ¢ikan
sorunlardir, kimi zaman da rastlantiyla olusan kosullarla kurulan
celigkilerdir. Klasik anlati yapisi, basta Hollywood olmak Uzere,
bugiin tiim Ulke sinemalarinin temelini olusturmaktadir.

Art Vision, 29(50), 12-24 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.2240128

Film yapimi bir fikirle baslar ve fikir, dramatik 6ykd anlatimi-
nin olanaklariyla senaryo yazimina dogru evrilir. Cicekoglu’nun
(2016, s. 3) Her Seyin Basi Senaryo baslikli yazisinda belirttigi gibi
bitin dramatik yapilarla benzer sekilde senaryonun da temel
ilkesi “0zdeslik kurabilecedimiz bir karakter yaratmak ve onun
degisimi konusunda merak uyandirmak™tir. Cigekoglu, “hikaye
merakla baslar” diyor ve ekliyor: “Merak uyandirmanin klasik
kurallari Aristoteles’in Poetika’sindan beri aynidir”. Senaryo
yaziminda da durmaksizin tekrarlanan klasik yapi, sekilciligi ile
zaman zaman ki¢limsense de, anlam Uretiminde en etkili anlati
bigimi olma 6zelligi nedeniyle vazgegilmezdir. Klasik oyki tasa-
rimi bugin uzun metrajh filmlerle birlikte, sinemanin baslan-
gic dénemlerinde oldugu gibi kisa metrajh filmlerde de siklikla
yinelenmektedir.

Kisa Film ve Senaryo Yazimi

Sinema, kisa filmle baglamistir ve ilk yapilan filmler de sessiz kisa
filmlerdir. Lumiére Kardesler ve sonrasinda Georges Mélies’le bir-
likte toplumlarin sanatsal ifade bigimlerinde yeni bir alan agan
hareketli gortintl tasarimiyla oykl aktarimi, giderek baskin bir
sanat formu olmustur. Mélies’'in Aya Yolculuk (Le Voyage dans la
Lune, 1902) ile baslayan kurmaca kisa film Uretim streci, Edwin
S. Porter’in Life of an American Fireman (Bir Amerikali itfaiyecinin
Yasami, 1903) ve The Great Train Robbery (Blylik Tren Soygunu,
1903) filmleriyle popdilerlik kazanarak devam etmistir. I. Diinya
Savasi’'na kadar film anlatilari, bir dakikadan on dakikaya kadar
olan stire igerisine, yani bir makara filme esdeger stireye sigdi-
rilmistir (Levy, 2014). Sonrasinda film sanati sinema salonlarinda
gosteri malzemesi olma egemenligini genisletirken, anlatilarin
sliresi uzamig ve buglnki standartlarina dogru evrilmis, kisa
filmler ise salonlari terk etmistir. Bununla birlikte Raskin (2002),
1950’lerin sonlarindan itibaren modern kisa filmlerin gorintr
oldugunu belirtmis ve Roman Polanski’nin Two Men and a Ward-
robe (Iki Adam ve bir Gardirop, 1958) filmini bunun bir 6rnegi ola-
rak gostermistir.

Uzun metraj ile kisa metraj filmler karsilagtiriimakta ve benzerlikleri
kadar farkliliklaryla da tanimlanmaktadirlar. Evet, ayni aracin Uret-
tigi iceriklerdir, ancak giktilari farklidir. Rea ve Irving’in (2004, s. 75)
sdylemiyle “uzun metrajli film destansa, kisa film manidir”. Once-
likle kisa filmlerin anlatim streleri esnektir. Nash (2013, s. 31), Kisa
Film Senaryosu Yazmak adl kitabinda kisa film igin “resmi olarak
kirk dakikalik film stiresinden ya da standart formattaki kirk sayfa-
dan az olan her sey bu kategoriye girer” demektedir. Farkli tanim-
lamalar olsa da, genel egilim olarak kisa filmlerin bir dakikadan kirk
dakikaya kadar stiren aralikta yapilandirildigr gérilmektedir.

Kisa film sirelerindeki bu esneklik, anlati yapilariyla ve tirleriyle
ilgili esnekligin olusmasina da yol agmaktadir. Uzun metrajli film-
lerde hikaye anlatimi belirli ilkelerle sinirlanirken, kisa film anlati-
larinda gesitlenmistir. “Uzun metrajli filmler siklikla Robert McKee
ve Syd Field tarafindan ortaya konan ilkeleri takip ederlerken,
kisa filmler bu yapisal zorunluluklardan bazilarini degistirir” (Levy,
2014). Ancak kisa filmin anlati yapisindaki zengin cesitlilige rag-
men, klasik anlati yapisi ile kurulan kisa film oykdleri, yine de kisa
film sanatinin en sik tekrarlanan ve en etkili anlam Greten pargala-
ridir. Felando (2015, s. 11), kisa filmleri siniflandirmada stirelerinin
disinda turlerinin de dikkate alindigini belirtmektedir. Felando, bu
siniflamalarmn “kurmaca ve kurmaca olmayan, animasyonlu, canli
aksiyon, anlatisal ve deneysel kategorileri” gibi en yaygin olanlarla
birlikte “endustriyel, ticari, 6grenci ve profesyonel kategorile-
rini de iceren uzun olasilikli listelerin” yapildigini belirtmektedir.
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Bununla birlikte Felando, kitabinda “klasik kisalar” ve “sanat kisa-
lar” diye iki temel ayrim da yapmaktadir.

Nash (2013, s. 67), “drama anormal zamanlarda ortaya gikar”
demektedir. Nash’in ifadesiyle drama, “sira digl olaylardan ve ali-
silmadik durumlardan, krizlerden, ¢atismalardan ve agmazlardan,
bas asagi cevrilmis hayatlardan figkirir”. Jim Piper ise Kisa Film
Yapimi adli kitabinda oykdlu filmleri iki kategoride ele almanin
yararh olabilecegini belirtir. Gindelik hayat hakkinda olanlar ve
sira digl yagsamlar Uzerine kurulu olanlar. Pipera gore, “aslinda
bittn oykdiler bu iki yoldan birini, siradan yasami ya da dikkat
cekici olani izler” Piper, bu iki kategorinin de olumlu ve olumsuz
yonleri olabilecedi yoniinde uyarida bulunur. “Glndelik hayat
hakkinda olan 6ykuld filmler siradanligin igine gomdilebilirler, bu
yonuyle seyircisi icin dnemsiz ve sikici olabilirler. Bununla birlikte
Piper, glindelik yasam hakkinda yapilan bir film anlatisinin seyirciyi
yakalamadaki potansiyeline de vurgu yapmaktadir. Piper'a gore
bdyle bir filmiizleyenler; “Ben oradaydim. Bunu yaptim. Bu sekilde
hissettim” diye distnebilirler. Dider taraftan sira disi karakterler
Uzerine kurulu olan filmler, 6zglnlik olanagi sunabilseler de inan-
diricihktan uzak da kalabilirler (Piper, 2013, s. 275). Can’a gore de
(2005, s. 21) kisa film, “yapisi geregi sinemacity! glinliik sorunlara
egilmek, guinlik yasamin igine daha gok girmek zorunda birakir.”

Piper (2013, s. 276), kisa film oykislinde derine inebilmek igin
karakteri daha sahici kilmak ve giinlik olaylara ve insanlara dikkat
cekmek gerektigini sdylemektedir. The Lunch Date (Yemek Ran-
devusu, 1989) gibi kisa filmler, glinlik yagsamin igerisinden kisa
anlari oykulendirerek gergek yasamda karsiligini bulabilecegimiz
anlara ve rastlantilara odaklanmaktadirlar. The Lunch Date, evine
gitmek icin trene binmek Uzere istasyona gelen orta yash zen-
gin bir kadinin, rastlantisal olarak bir evsizle ayni masada yemek
yemesini anlatir. Filmde hem genel kabule gére uyusmaz bulunan
ikilinin bir yemegi paylasimindaki gatismasi, hem kadinin kendi
on kabulleriyle olugan yanlhslariyla igsel gatismasi ve hem de daha
genel baglamda 6nyargilardan dogan toplumsal gatismalar bulu-
nur. Bu yonuyle film, katmanli bir anlati olusturur ve izleyicisini bu
¢ dlizeyde distinmeye ve i¢sel sorgulamaya yonlendirir.

Kisa ya da uzun fark etmeksizin bir film senaryosu, siireg icinde
katmanl yazilarak ortaya gikan bir eserdir. ilkesel olarak, bir fikir-
den baslayarak tamamlanmis bir senaryoya ulasabilmek igin
belirlenen asamalar izlendiginde verimli sonuglarin alinacagi
ongortlmektedir. Bu ilkelere gore, senaryo yaziminda anlatilar
-daha genelde dramatik anlatilar- temelde iki diizlemde kurulur-
lar: Yapr ve anlam. Bu iki dlizlem hikayenin senaryoya donisim
slirecinde iki cimleyle karsilik bulur. Logline ve énerme. Yapi,
hikaye ingasinin nasil olduguna iliskindir ve logline ctimlesi ile
ifade edilir. Anlam ise filmin ne anlattidiyla ilintilidir ve dnerme
climlesiyle agida ¢ikarilir. Bu cimleler filmin anlatisini olugturma
slirecinde senaryo yazarinin kilavuzlaridir.

Logline ya da Tirkgede tek climle olarak da ifade edilen birincil
dizlem, filmmde gegen olaylara ve durumlara ait algilanan gergek-
ligin gortndr olan halini ifade eder. Bu diizlem, seyircinin ekranda
tanik olacaklari olaylardir ve senaryodaki sahnelerin film anla-
tisinda eyleme donlismesiyle agiga ¢ikar. Blake Syndera goére
(2018, s. 23-29), logline’da filmle ilintili neymis sorusunun ceva-
binin bulunmasi gerekmektedir ve iyi bir logline’da filmin bitini
gorulebilmelidir. Logline, tim filmin anlatisini tek bir cimleyle
ifade ettigi icin, aslinda igerisinde hikayeye ait temel bilgilerin
ipuglarini barindirmaktadir. Logline, karakterlerin film icinde giris-
tigi eylemlerin neler olacagdinin, yani baslarina neler geleceginin
bir cimle ile ifadesidir. Baska bir ifadeyle hikayenin ana galisma

ekseninin en kisa bicimde ifade edilmesidir. Bunun igin yaratilan
karakteri ve temel ozelliklerini, karakterin senaryodaki ana ama-
cini, bu amaci edinme yontindeki gerekgelerini, hedefe ulasmak
icin izleyecegi yolu ve yol tUzerinde oniine ¢ikan engelleri, zamani
ve mekani tanimlar.

ikinci diizlem ise eylemlerin gériiniirliiklerinden dogan ve izleyi-
cinin filmde seyrettigi eylemlerin arkasinda olusan anlami ifade
eder. Bu ise filmin ne anlattigini ortaya cikarir. Egri (1982, s. 20),
Piyes Yazma Sanatrnda bunun igin tema, tez, temel distince,
merkezi dislince, erek, amag, vb. kavramlarin kullanildigina isa-
ret eder ve kendisi énerme kavramini kullanir. Ozakman (2014, s.
56), temay! kullanir ve “yargi igceren bir cimledir” seklinde agiklar.
McKee (2011, s. 99-101) temay!, “Oykinln indirgenemez anlamini
ifade eden aclk, tutarli bir cimledir” seklinde tanimlamaktadir.
Bununla birlikte kendisinin ana fikir (controlling idea) kavramini
kullanmay!1 yegledigini belirtir ve tipki tema gibi bunun da “Gyki-
nin kokenini ve merkezi dislncesini” belirttigini ifade eder.
Dolayislyla 6nerme, yazarin 6yki anlatmak igin anlamli buldugu,
aciklamak ya da tartismak istedigi distincedir.

Kisa animasyon filmi Logorama (2009), Los Angeles sokaklarinda
iki polis memurunun bir stipheliyi kovalamasini konu edinir. Film bu
yonuyle sinemada birgok kez igslenen siradan bir kagma-kovalama
hikayesidir. Polisler sokakta yiyecek aldiklari sirada telsizden bir
sliphelinin bilgisi gelir ve ayni anda stpheliyi kamyonuyla gortrler.
Polisin takibi baslar, silahli gatisma genisler ve hayvanat bahgesini
gezen cocuklar da olaya dahil olurlar. Devaminda olay tim sehre
yayilir. Bu kovalama sahneleri esnasinda fark edilecektir ki sehir bir
ticari markalar alanidir ve aslinda tim evren de Oyledir. Her karak-
ter de bir markanin temsiliyetidir. Filmde gorlinen karakterin iginde
bulundugu bu gerekgeli bir dizi eylem, filmin logline climlesiyle
tanimlanir. Bununla birlikte filmde karakterlerin iginde bulunduklari
hareketli sahneler bir anlam da yaratir ve bu anlam tiketim top-
lumu olmakla iligkilidir. Bu dlizlem, goriintr olan birinci diizlemdeki
olaylarin ve durumlarin icerisine gizlenen anlamsal diizlemdir ki bu
da hikayenin ikinci diizlemdeki kurulumunu ifade eder. Bu izleyici-
nin filmde buldugu anlamdir. Bu film, insanlida ait hangi digtinceyi
ya da duyguyu tartigmaya aglyor, sorusuna bir cevaptir ve izleyicisini
onerme ya da ana fikir cimlesine ulastirir. Kisa filmi sanat yapan da
bu dizlemdir. Logorama da gergekte diinyanin bir aligveris merke-
zine donlstlgline gonderme yapar ve bir kapitalist sistem elesti-
risi yapilandirir. Dolayisiyla dnerme filmin ne soyledigine, logline ise
nasll sdyledigine iliskin cimle yapilaridir.

Senaryo yazim slirecinin énemli ve bir o kadar da sorunlu agama-
lardan birisi de sinopsis (synopsis) yazimidir. Sinopsis i¢in genel-
likle “hikayenin kisa hali” ya da “0zeti” seklinde bir tanimlama
yapilmaktadir. Ancak bu tanimlamalarin gok da yeterli oldugu
sOylenemez. Sinopsis, eski Yunancada “synoran” sézclginden
gelmektedir ve hikayeye “yukaridan bakmak” ve “geneli gormek”
seklinde ifade edilmektedir (Cigcekoglu, 2016, s. 4). Sinopsis, bir
hikayenin bitlnind olusturan ana bilesenlerini -baska bir ifadeyle
anlatinin kugbakigi goriinenlerini- icermelidir. Bunlar; karakterler,
karakterin belirgin 6zellikleri, karakterin amaci, karakterin karsi-
sina ¢ikan engeller, olay orgtsU, tird, zamani ve mekandir. Dola-
yislyla sinopsiste logline’in agilimi yapilir ve hikaye gortntr kilinir.
Sinopsiste, hikdyenin bu genel kurulumu, senaryonun gergekte
anlatmak Uzere yola koyuldugu ana fikrini de agiga ¢ikaracaktir.
Bununla birlikte sinopsiste de bir hikaye anlatmaktadir elbette,
ama bu hikaye sinema sanatina 6zgu bir formda anlatiimaktadir.
Sinopsis, hikayeleri kamera gibi (ya da animasyon filmler distndl-
diginde cizgiler) bir arag ile gorsellestirmek tzere yazilmaktadir.
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Bu da oykinln gorsellestirilmesinin, edebi tirin aksine okuyu-
cuya degil, izleyiciye doniik olarak yazilmasini gerektirir.

Senaryo yaziminda bir sonraki asama tretman (treatment) yazil-
masidir. Tretman kavrami, 6ykd anlatiminda dramatik yapinin
kurulumunu ifade eder. Senaryo yazimi agisindan bakildiginda
sinopsiste gegen olaylari, dramatik yapiyi olusturacak bicimde ve
sahneler seklinde siralamaktir. Tretmanda her anlatim, her timce,
filmdeki gorintulere karsilik olarak diizenlenir. Olaylar ve olgular
siralanir, baglantilari kurulur. Catisma noktalari belirlenir (Akyurek,
2015, s. 309). DUz yazi seklinde ifade edildigi gibi sahne basliklari
kullanilarak da treatman olusturulabilir. Kisa film senaryosu yazi-
minda sahne bagliklari kullanmak, senaryo yazim asamasina yar-
dimci olabilecektir. Ardindan Akytrek'in (2015, s. 315) ayrimlama
senaryosu olarak agimladigi ve hikayenin diyaloglariyla birlikte
sahnelestirildigi yazim asamasina gegilir.

Omnibus (1992) Filmi

Piper (2013, s. 277), kisa film yapiminda model arayiginda olanlara
oneride bulunurve soyle der: “Kisa filmlerin 6zUnU olusturan basit-
lik ve glvenirlikten yola ¢ikin. Kisa film oykuleri glindelik yasami
kesfetmek igin idealdir”. Cooper ve Dancyger ise yolculuk konulu
filmlerin islevselligine deginir. incilden anaokulu ¢gocuguna kadar
herzaman ve her yerde evinden bir amagla yola ¢ikan insanlar var-
dir. Ustelik belli bir noktadan diger bir noktaya gitmek tizere fiilen
yapilan yolculuklardan hikaye kurulabildigi gibi, yasamin tim ala-
nini simgesel bir yolculuk olarak ele alan 6ykuler de olusturulabilir
(Cooper & Dancyger, 2005, s. 171). Kisa film anlatisinda glindelik
yasamdan bir yolculuk orneklemi sunan ve hikayesini basitlige
ve guvenirlige dayanarak kuran, ama bir o kadar da sasirtici kilan
filmlerden birisi de Omnibus’dur (Omnibds, 1992, Sam Karmann).
Omnibus, hem hikayesine hem de sinematografisine dayanan
yalinhgiyla uluslararasi alanda en 6nemli sinema 6dullerinde, canli
kisa kurmaca film kategorisinde birincilik odulleriyle onurlandiril-
mistir. Filmin oykd kurulumu, kisa film sanati araciligiyla yagsamin
siradan ama bir o kadar da insanlik agisindan anlamli anlarina igik
tutmak isteyecek sinemacilara 6rnek olusturacak niteliktedir. Bu
baglamda calismada, dnce filmin sinopsis ve tretmani olusturul-
mus ve sonrasinda yapisal analizi gerceklestirilmistir. Omnibus’un
klinyesi su sekildedir (Gorsel 1):

Yénetmen: Sam Karmann

Senaryo Yazarlari: Christian Rauth ve Sam Karmann
Yapimci: Anne Bennet

Siire: 8 Dakika

Odiilleri: Cannes Film Festivali Kisa Film Altin Palmiye Oduli
(1992), Oscar En lyi Canli Aksiyon Kisa Film Akademi Oduili (1993)
ve BAFTA En lyi Kisa Film Odiilii (1993)

Tek Ciimle (Logline): isine gec kalirsa kovulacak olan adam her
glinkl saatinde trene binmistir, ama tarifelerde o giin yapilan
degisik nedeniyle, tren inmesi gereken istasyonda durmayaca-
gindan umutsuzca inmeye galisir.

Omnibus Sinopsis (Gorsel Oykii)

Uzerinde parddsii ve elinde evrak cantasiyla genc biradam, Catea-
u-Cambrésis'deki isine gitmek amaciyla merkez tren istasyonuna
gelir. istasyon duvarindaki saat sabah 08:55'i gdstermektedir.
Adam igeri girer ve blfeden bir gazete alir. Saatin 09:07 oldugu
goruldiginde adam iki vagonlu trenin on vagonuna binmigtir.
Ardindan iki geng erkek ve orta yasli bir kadin da trene binerler.
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Gorsel 1.
Omnibus Film Afisi (“‘Omnibus (film),” 2022)

Trenin vagonunda yirmi kadar yolcu vardir ve koltuklar doludur.
Hareket memuru didiguni calar, tren hareket eder ve sehirden
uzaklasir. Adam ve en son binen kadin 6n koltukta yan yana otur-
muslardir. KondUktor biletleri kontrol etmek icin geldiginde adam
gazetesini okumaktadir. Basini kaldirmadan biletini uzatir. Kon-
diktor bileti kontrol eder ve adamdan Desvres’e gitmesi igin eks-
tra 6deme yapmasiniister. Adam sasirir ve konduktore bakarak ne
oldugunu anlamaya ¢alisir. Kondiktor, adama biletinin Cateau’ya
kadar oldugunu, ancak trenin Cateau’da durmayacagini ve eks-
pres yola devam ederek ilerideki Desvres istasyonunda duracagini
bildirir. Adam farkl bir trene binmistir.

KondUktor gorevi geredi, iki durak arasindaki yol farki dolayisiyla
ekstra Ucret talep eder. Adam itiraz eder ve trenin her gin igine
gitmekicin bindigi 09:06 Cateau treni oldugunu iddia etmeyi stir-
dirdr. Ancak anlagilir ki o glin, yani 2 Ocak tarihinde tren tarifele-
rinde degisiklik olmustur ve adam tarife degisikliginden haberdar
olmadigrigin yanlis trene binmistir. Kadin, zaman gizelgesine bak-
madidi ve tarife degisikligini bilmedigi icin adami suglar. Adam,
vagondaki tim yolcularin oniinde kondiktore Cateau'da ine-
mezse zaten iki kez uyari veren patronunun onu isten kovacagini,
dolayisiyla evini ve ailesini kaybedeceginden yakinir. Adam agla-
maklidir, trenin Cateau’da durmasi ve kendisini indirmesinde israr
eder. Konduiktor bunu kendisi yapamayacagi igin adami, makinist
Errol'e gotlrir. Kadin da vagondaki yolcularla birlikte durumu
tartigir. Bu sirada tren sehirler arasinda yol almaya devam eder.
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Makinist de durak harici olmasi nedeniyle, kurallar geregi Catea-
u'da durmayi ve yolcu indirmeyi kabul etmez. Adam ise makiniste
yardimci olmast igin israrcidir.

Makinist adama trenden inmesi igin bir yol onerir. Cateau’da
durmayacak ama yavaglayacaktir. Duraga gelince trenin hizini
bisiklet hizi olan 10 km’ye dislirecek ve yolcu istasyonun platfor-
muna atlayacaktir. Yolcu hemen kabul eder ve makinist istasyona
gelirken trenin hizini yavas yavas dUslriince adam perona atlar.
Vagondaki yolcular ilgiyle adamin atlamasini izlerler. Tren yola
devam ederken adam da trenin yaninda kogmaya devam eder.
Adam, makiniste isminin Martichoux oldugunu soyler. Vagon-
daki yolcular adami alkiglamaktadir. Tam bu sirada arkadaki ikinci
vagonun kapisinda bir bagka erkek yolcu, kogsmaya devam eden
Martichoux’un trene yetismeye calisan bir yolcu oldugunu sanir
ve ensesinden tutarak igeriye ¢eker. Martichoux saskindir ve yeni-
den trendedir. Tren de istasyondan hizla uzaklasmaktadir.

Omnibus Tretman (Sahne Dizimi)

Dis-Tren istasyonu-Giin

Bulyuk bir tren istasyonun dnlinde orta yagli bir adam gergeveye
girer. Adamin Uzerinde pardésU, elinde evrak cantasi vardir ve hizli
adimlarla istasyona dogru ytrimektedir. Binanin tst kisminda bir
saat gorindr. Saat 08:55'i gostermektedir. Hava soguk ve pus-
ludur. Binanin 6niinde hizla igeri giren ve digari gikan birkag kisi
uzaktan secilmektedir.

i¢-Tren istasyonu-Giin

Adam, hizla istasyon kapisindan igeri girer. Bu sirada istasyonun
ici de hareketlidir. Ayakta ya da oturan yolcular kendi aralarinda
sohbet ederek tren beklerken, Ui¢ yolcu da kosarak trene yetisme
telasindadirlar. Adam biifenin 6niine gelerek bir gazete satin alir.

Dig-Tren istasyonu-Giin

istasyon binasinin {izerindeki saat yakin planda gériiliir. Saat
09:07dir. Bu esnada bir trenin yaptidi keskin frenin acili metalik
sesi duyulur.

Dig-Tren istasyonu-Giin

Trenin penceresinden vagonun igi gorllir. Ortam kalabaliktir,
yirmi kadar yolcu yerlesmeye calismaktadir. Adam da kendisine
yer aramaktadir. Bu sirada istasyonda anons yapilmaktadir.

ic-Vagon-Giin

iki geng kosarak tren kapisindan iceri girerler. Arkalarindan yasli
ve zengin gorinimli bir kadin da biner. Kapi kapanir. Hareket
memuru didik galarak trene yol verir.

Dig-Sehir-Giin
Trenin tekerlekleri doner ve dumani tliterek sehirden uzaklasir.
Tren iki vagonlu bir omnibUstur.

ic-vagon-Giin

Adam vagonun 6n tarafinda oturmus bir seyler okumaktadir.
Etrafindakilerle hig ilgilenmez. Yash kadin da yaninda oturmakta
ve bir kitap okumaktadir. Yolcular ise kendi hallerindedirler. Uni-
formali bir kondiktor bilet kontroll igin gelir ve adama biletini
sorar. Adam basini kaldirmadan biletini uzatir. Konduktor Desv-
res’e ek bilet ister. Adam sasirir ve kondlktore bakar. KondUktor
biletin Cateau-Cambrésis i¢in oldugunu, ancak trenin durmadan
Desvres’e gidecedini agiklar. Aradaki yol farki icin ek bilet ister.
Aksi halde resmi rapor tutmak zorunda oldugunu aciklar.

Adam her glin 9:06’da bu trene bindigini ve trenin Cateauda
duracagini iddia eder. KondUktér 2 Ocak 1992'den beri 9,06

treninin durmaksizin Desvres’e gittigini aciklar. Tren seferlerinde
o glin degisiklik yapilmistir ve tren artik Cateau'da durmayacak-
tir. Ancak adam bu degisimden habersizdir. Kondiktor ek 6deme
almakta israrcidir. Adam ise degisimin ayin birinde olabilecegini
ama ikisinde olamayacagini sdyleyerek itiraz eder. Yagli kadin kon-
diktori destekler. Dedisimin duyuru panosunda yazdigini ve ken-
disi gibi adamin da oraya bakmasi gerektigini belirtir. Cateau'da
duran artik 8,35 trenidir. Kondiktdr, Desvres'te inmesini ve oto-
bisle Cateau’ya geri donmesini ¢ozim olarak sunar. Adam telas-
lanir, ayaga kalkar ve toparlanmaya baglar. Saatine bakar, isine ge¢
kalacaktir. Kondiktor ise 6demede israr eder ve adam da parayi
verir. Yolcularin bir kismi kendi hallerindeyken bir kismi da olayi
izlemektedirler.

Adam kondUktorle sakin bir yerde konusmak ister ve vagonun
kapisina dogru gelirler. Adam, eger vaktinde igine gidemezse
patronunun onu kovacagindan dert yanar. Evliliginin sallantida
oldugunu, isini kaybetmesi halinde karisini ve iki cocugunu da
kaybedecegini agiklar. Evinin ipotedini 6deyemeyeceginden yaki-
nir. Artik tim vagon merakli gézlerle onlari izlemektedir.

Dig-Tren Yolu-Giin
Tren genel planda sehirler arasinda yol almaya devam eder.

ic-Tren Koridor-Giin

Adam gozi yaglarla dolu Cateau-Cambrésis'de inmek igin kon-
diktore yalvarir. KondUktor yumusamistir ve adami sakinles-
tirmeye galigir. Kendisinin treni durdurma yetkisi olmadigini ve
trenin makinisti Errol'la goristirmesini dnerir. Yolcular merakla
onlari izlemeye devam etmektedirler.

ic-Lokomotif Koridor-Giin

KondUktor lokomotifin kapisini acar. Enroll neseli bir bicimde sarki
sOyleyerek ve yola bakarak treni stirmektedir. Adam da igeri girer,
kondUktor disarida kalir.

ic-Vagon-Giin

Yolcular yagh kadinin etrafini sarmiglardir ve dikkatle onu dinle-
mektedirler. Kadin, durak noktalarini bilmenin gerekliligi Gzerine
bir sdylem Uretir.

Dig-Tren Yolu-Giin
Tren sehirler arasinda yol almaktadir. Disaridan lokomotifteki
makinist ile yolcunun konustugu goralir.

ic-Lokomotif-Giin

Makinist adama yardim edemeyecegini belirtir. Clinkl kendisi de
sistem tarafindan kontrol edilmektedir. Ancak adam israr eder ve
is glivencen varken bir insana yardim etmeyecek misin diye sorar.
Makinist elektronik cihazlarda elinden bir sey gelmeyecegini agik-
lar. Fakat adam herkes ayaklarinin altinda 6lse de yolunda ilerle-
meye devam mi edecedini sorar.

Tren hizla yol alirken adam da yalvarmalarini stirddirir. Makinist
duramayacagini ama yavaslayabilecedini sdyler. istasyona geldik-
lerinde adam yavaslayan trenden perona atlayabilecektir. Adam
kabul eder ve makinist ne dersem yapacaksin o zaman der.

Dig-Tren Yolu-Giin
Tren tarlalarin arasinda hizla yol almayi stirdirtr. Adam ve maki-
nist lokomotifin digindan gérindrler.

ic-Lokomotif-Giin

Makinist 50°'den geri saymaya baglar. Bu sirada keskin bir muzik
duyulur ve gergin dakikalar baslar. Plana gore makinist trenin
hizini 10 km/s'ye, yani bisiklet hizina distirecek ve adam Cateau
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istasyonundaki perona atlayacaktir. Adam daha 6nce hig bisiklet-
ten atlamadigini itiraf eder.

Dig-Tren Yolu-Giin
Tren hizla yol alirken kii¢lik bir hemzemin gegitten geger.

ic-Lokomotif-Giin

Makinist geri sayimi sirdiirir. 40. 35. Oniindeki gdstergeleri
kontrol eder ve giderek trenin hizini dtslrtr. Adam lokomotifin
kapisini agar ve disari bakar.

Dig Tren Yolu-Giin
Adam lokomotifin kapisinda endiseli goralir.

ic Lokomotif-Giin
Makinist geri sayima devam eder. 30.

Dis-istasyon-Giin
istasyon goriinir. Tren, hizini dlsiirerek perona yaklagmaktadir.
istasyon binasinin duvarindaki saat 10:25'i gdsterir.

ic-Lokomotif-Giin
Makinist dikkatle yola bakmaktadir ve geri sayimi stirddirdr. 20.

Dig-istasyon-Giin

Tren perona yaklasir. Adam elinde evrak gantasiyla trenin kapi-
sindan perona atlar. Tren yoluna devam ederken adam da inisin
hiziyla peronda kogmaya devam eder. Makinist pencereden adami
izlemektedir. Adam, makinistte tesekkir eder ve eger lazim olursa
adinin Martichoux oldugunu belirtir.

ig-Vagon-Giin
Yolcular disarida elinde ¢antasiyla peronda kosan adami gortrler.
Memnun olurlar ve alkiglarlar.

Dig-Peron-Giin
inis hizindan dolayi trenin yaninda kosmaya devam eden adamin
ensesine trenden bir el uzanir ve yakalar.

ic-Lokomotif-Giin

Trenin en sonundaki kapidan, baginda kasketi olan orta yash bir
adam gulerek Martichoux’i yeniden trene almistir. CUnkU treni
kagirdigr icin kostugunu dlstiinmUstlr. Martichoux ise sagkindir.

Dig-istasyon-Giin
Tren istasyondan hizla uzaklasirken neseli bir mizik galmaya bag-
lar ve jenerik yazilari akar.

Omnibus Film Analiz

Piper, “hayat filme donistirebilecegimiz anlamli anlarla dolu-
dur” der ve kisa film gondlltlerine “anin gergekligini gormelisiniz”
diye 6neride bulunur. “Yagam, iginde inci saklayan bir istiridyedir”
ve siz “onu agmalisiniz” (Piper, 2013, s. 54). Bu yonuyle yagsamda
karsilastigimiz pek ¢ok olay aslinda bir film igin yaratici fikirdir. Bir
sinemaci igin bunu fark etmek ve filme almaya deger bulmaktir
onemli olan. Omnibus da glindelik hayattan bir kesit sunarak,
“herkesin basina gelebilir” diyen bir filmdir.

Ana karakter, filmin son sahnelerinde adinin Martichoux oldu-
gunu 6grenebildigimiz, orta yasli ve ufak tefek bir adamdir. Bizim
gibi siradan bir kisilik olarak tasarimlanmistir ve bu nedenle ne
kondiktor ne makinist ismini sormamistir. Pek cogumuz gibi bu
adam igin de hayatinin temeli isidir, clinkd tim aile dizeni galig-
masina dayanmaktadir. isini kaybederse, ne yazik ki ailesi de dar-
madagin olacaktir. is yerindeki durumu pamuk ipligine baglidur.
isvereni onu iki kez ge¢ kalmamasi konusunda uyarmistir. O giin
anlasilacaktir ki isini strdlrebilmesi Fransiz Ulusal Demiryolu
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Sirketi'nin (SNCF) elindedir. Adam, her glin ayni saatte bu iki
vagonlu trenle isine gitmektedir. Ama yilbasi sonrasinda tarife-
ler degisince adamin kendi yasami Uzerindeki tim kontroll de
degisir. Buadamin (pratagonist), basitce isine zamaninda varmak
olarak tanimlanabilecek amacina engel koyan ise demiryolu gir-
ketidir (antigonist). Demiryolu sirketinin tren tarifelerinde yaptigi
degisim ve belirlenen istasyonlar disinda trenlerin durmamasi
kurali, her zamanki aliskanh@iyla trene binen adamin da amacina
ulasmasina engel olusturmaktadir. Dolayisiyla kamu kurumunu
temsilen trende gorevli iki kisi, kondUktor ve makinist, adamin
amacina ulagsmasina engel konumundadirlar.

Filmin adi orijinal dilde Omnibus, tek kelimelik bir isim olarak
belirlenmistir. Tlrkgedeki sdylemiyle omnibls, yolcu taslyan
motorlu blyUk tasittir. Zaten filmin ana mekani da iki vagonlu
bir banliyd trenidir ve hikaye bu trenin herhangi bir gtinki ola-
gan seferinde yaganmaktadir. Bu yonUyle basit ve hem hikayeyi
tanimlama yoninde hem de islevsel olarak akilda kalici bir isimi
vardir filmin. Bununla birlikte film, hikayesini bir kamu tasitinda
kursa da, 6rneklemini pek gok alana uyarlamak da mimkinddir.

Omnibus’un sade bir hikaye kurulumu ve gorsel anlatisi vardir.
Film, temelde klasik anlati yapisini kullanir ve hikayesini giris-ge-
lisme-sonug bollimleriyle yapilandirir. Ancak, sonug boliminde
bir stirpriz de yapar. Film, siyah Uzerinde hareket halindeki tren
sesi ile baslar ve goriintii bes saniyelik 6n jenerigiyle siirer. istas-
yonun ontindeki zeminde, yakin planda, parke taslarinin tizerinde
beyaz renkle filmin ve yonetmenin adiyazilidir. Filmin giris bolim
burada baslar ve kisa planlarla hikayenin kurulumu yapilhr. Bir gift
ayak yazilarin Uzerine basar, kamera genel plana dogru acilir ve
filmin ana karakteri olan adamin hizli adimlarla blyUk bir istas-
yona dogru ilerledigi gosterilir (Gorsel 2). Dolayisiyla ana karakter
filmin ilk sahnesinde ekrandadir ve toplumun icerisinden her-
hangi bir yolcu oldugunu ifade etmek adina genel planda goru-
|Ur. Bu baglamda film, karakter odaklidir. Hikayenin merkezine bu
adami koyar ve sdyle der: iste sizin izleyeceginiz hikaye bu adam
hakkindadir. Bu sirada gerceveye giren binanin Uzerindeki saatin
de dokuza dogru ilerledigi gorilir. Zaman, ana gatisma unsurla-
rindandir, o nedenle filmin icerisinde saat li¢ noktada ve ozellikle
dikkat cekici bicimde gercevenin icerisine yerlestirilir.

ikinci sahnede adamin gergevenin solunda yer alan istasyon kapi-
sindan iceri girdigi gorintulenir. Profilden goriinen kadariyla orta
yaslarda bir adamdir. Kamera saga gevrilme yaparak takiptedir ve
adam, her istasyonda bulunan biifelerden birine dogru ilerler. Bu
sirada gergevenin igerisinde istasyondaki diger yolcular da goze
carparlar. Tipik bir istasyon ortamidir, sakin bekleyen ve birbiriyle
konusan iki ¢ift ile telasla hareket eden dort yolcu vardir. Mevsim
kistir ve yolcular da kiglk kiyafetlerle gordlirler. Adamin da Uze-
rinde takim elbise, kravat ve parddsd, elinde ise bir evrak ¢cantasi
bulunmaktadir. Bu esnada mekan ve zaman kosullari belirlen-
mistir. Hikaye bir blylk tren istasyonunda baslamistir ve sabah
saatleridir. Fonda verilen tren sesleri ve anonslarla da mekanin
gercekgiligi artirilir. Filmin konusunun ve olay 6rgistnin yolcu-
luk ile iligkilendirildigi anlasilir. Adam bufeye gelir, bir gazete alir
ve yakin planda parasini uzatir. Hareketleri seridir ve daha once
siklikla burada bulundugu agiktir. Her zamanki ezberlenmis dav-
raniglarla hareket etmektedir. Ancak adam hakkinda bir bilgiye
sahip degilizdir. Bu adam kim ve nereye gidiyor acaba, diye disi-
nirtz ve merak etmeye baslariz. Ardindan istasyonun 6n cep-
hesindeki blylk saat yakin planda yeniden gosterilir, saat 09:07
olmustur. Bu esnada keskin bir fren sesi duyulur.
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Gorsel 2.
Merkez Istasyona Gelis, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

Bir sonraki sahnede adam, ana mekana, yani trenin vagonuna gir-
mistir ve kendisine bir yer segmektedir. Ayni zamanda vagondaki
glindelik kosullar da ekrana yansitilir. Yolcular yerlesme telasin-
dadir. Vagonda yaklagik yirmi kadar yolcu vardir ve tim koltuklar
dolmaktadir. Gergekei kosullar burada da strdurilmustir. Son
anda iki geng ve orta yagli glizel bir kadin binerler. Baginda beresi,
boynunda kiglik atkisi, paltosu ve gozlikleriyle kadinin, glivenli ve
magrur bir durusu vardir. Biraz sonra yasanacaklarda énemli bir
etkisi olacagi sezdirilir. Hemen sonra vagonun kapilari kapatilir.
Bu sirada kamera iceriden disariya bakiyordur, hareket memuru
diduk galar ve son binen iki geng vagonun kapilarini kapatir. Marti
sesleri arasinda tren sakince nehir Uzerindeki kopriden gecerek
sehirden uzaklagmaktadir.

Uzerinde tiniformasi ve basindaki sapkasiyla ciddiyetle isini yaptig
anlagilan konduktor bilet kontroll icin vagona geldiginde adam ile
yasl kadinin 6n koltuklarda yan yana oturduklari gordlir (Gorsel 3).
Bu sirada diger yolcular da kendi hallerindedirler. Kimisi pencere-
den disariyi seyretmektedir, kimisi ise uyku halindedir. Her zamanki
siradanlikla bir yolculuktur. Konduiktor kibarca “Biletler Ittfen,”
dediginde adam orali olmaz. Dikkatle oniindekileri okumaya devam
eder. Bir yandan da ¢antasini agar ve biletini alarak gorevliye uzatir.
Donilp bakmaz bile. Konduktor, “Desvres’e biletiniz var mi?” diye
sordugunda adam saskinlikla bagini kaldirir ve gorevliye bakar. Yan-
daki kadin da bu arada durumu izlemeye baslar. Bu nokta hikayenin
ilk donlim noktasidir ve ana gatismayi ortaya cikarir.

Epps, Jr. (2018, s. 244), filmlerin timdi kriz icindeki yasamlar hak-
kindadir der ve ekler; “Ortada gortnlr bir kriz bulunmuyorsa bir
filmin varligindan da s6z edilemez”. Trenlerin saatleri ve duraklari
degismistir ve adam da yeni tarifeyi bilmedigi igin yanlis trene
binmistir. Bu nedenle de isine ge¢ kalacaktir. Gorevli biletin Cate-
au-Cambrésis’e kadar oldugunu, trenin ise durmaksizin Desvres’e
gidecegini belirtir. O nedenle gorevi geregi ek bilet diizenleme
islemi yapmak zorundadir. Bu olay hikaye igin bir doniim noktasi-
dir, ¢linkl adam da her zaman bindigi trenin tarifesinin degistigi-
nin ve bunun sonugclarinin farkina varacaktir. Filmin giris bolim
yaklasik bir buguk dakika strmustdr. Artik gelisme bolimine
gecilecektir. izleyici icin merakl dakikalar baglar. Kadinin olay

izlemesi gibi seyirci de simdi ne olacak, acaba adam ne yapacak
diye dislndir.

Adam Cateau’da inme isteginde israr ederse de kondiktor bunun
muimkin olmadidini belirtir. Adam ise hala olayin tam olarak far-
kina varamamistir. Clinkl kendisini her giin bindigi sabah 09,06
Cateau treninde zannetmektedir. Kadin ise trenin 9,06 treni oldu-
gunu kabullense de Cateau'da durmadigini da onaylar. Kondiktor
de “Siz Cateau’da galiglyor olabilirsiniz, ama ben de bu trende cali-
slyorum” diyerek 2 Ocak 1992 glininden beri 9,06 treninin rotasini
ve duraklarini agiklar. O glin de tarih 2 Ocak 1992'dir ve tren Catea-
u'da durmayacaktir. Kadin da kondliktorin agiklamalarini yeniden
onaylar. KondUktor elindeki kagitlara bir seyler yazar ve ek biletin
bedelini talep eder. Adam tren tarifelerini bu sekilde degistirme-
nin mimkin olmamasi gerektigini ve ayin birinde belki olabilecegi
ama ikisinde olamayacagi gorusuni dile getirir. Yandaki kadina
donerek ondan onay ister. Ama kadin degisikligin duyuru pano-
sunda yazildigini, kendisinin kontrol ettigini ve adamin da kontrol
etmesi gerektigini vurgular. Kondktor bir bagka yolcu tarafindan
onaylanmasinin rahathgiyla keyifle gilimser. Yeni tarifeye gore
8,35 treninin Cateau'da durdugunu belirtir. Kadin da keyifle bir
kez daha onaylar. Konduktor, adama Desvres'den otobtsle Cate-
au-Cambrésis’e donebilecegini belirtir. Adamsa reddeder, glink{
zaman kaybi olacaktir ve isine geg¢ kalmamak igin trenden inmek
zorundadir.

Adam hizla ayada kalkar ve Ust raftaki pardosiyU alir. Telagla saat
kac diye sorar ve kendi saatine bakar. Kondiktor ise 6demesi
gereken farki yineler. Adam hizla 6demesini yapar, ¢linkli onun
niyeti yanhs trene bindigi icin istenen ceza 6demesini yapmamak
degildir. Bu noktada adam kendi kusurunu da kabullenmis olur
ve simdi hatasini asmanin yollarini arayacaktir. Artik arka siradaki
yolculardan bir kismi da 6n taraftaki hareketliligi izlemeye bagla-
mistir. Geng bir kadin orgl 6rerken bakiglari 6n tarafa yonelir. Bir
baska kadin daha olayi izlemektedir. Yolcularin diger kismiise yine
kendi hallerindedirler. Adam konduktdre “Sizinle konusmak isti-
yorum” diyerek gantasini alir, baslyla ileriyi isaret eder ve yolcular-
dan ayri konusmak istedini yineler. Bu sirada daha fazla yolcunun
dikkatini cekmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 3.
Bilet Kontroll, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

Bu noktada karakter kendisini daha fazla agiga vurur ve gegmi-
sine ait hikayesini kondUktére anlatirken tim izleyiciyle de pay-
lagir. “Bir kisa filmde gegmis hikaye, ¢abucak ve etkili bir sekilde
anlatiimalidir” (Rea & Irving, 2004, s. 67). Adam da daha sonraki
davraniglarini anlayabilmemiz igin kendi gegmis bilgilerini sunar.
Hizli hizli konusmaktadir. “Bayim, evli misiniz? Cocugunuz var
mi?” diye sorar kondlktdre. Kendisinin evli ve iki cocuk sahibi
oldugunu, evliliginin sallantida oldugunu ve is yerinde ise patro-
nunun kendisinden hoglanmadidini anlatir. Eger istasyonda ine-
mez ve isine geg kalirsa patronu onu isten kovacaktir. Zira iki kez
uyari almistir. isini kaybederse karisi da onu terk edecek ve ailesi
dagilacaktir. Cocuklarini sosyal hizmetler alacaktir, kayinvalide-
sine verecektir. ipotekleri vardir ve bankalar da evine el koyacak-
lardir. Kisaca eder Cateau-Cambrésis’te inemezse adamin bitin
hayati mahvolacak, kurulu diizeni ve huzuru bozulacak, isinden
atilacak, aile birligi ve mutlulugu pargalanacaktir. Anlagilmistir ki
toplumda karsihgini bulan pek cok siradan insan gibi hayatinin

dizeni pamuk ipligine baghdir. Artik tim vagonun da dikkatleri
bu iki adam Uzerindedir. Adam, kimse gormeden hizlica inecegi
sOzUnd verir. Bu sirada film stresinin orta noktasina gelinmistir ve
tren kirsalda yol almaya devam etmektedir (Gorsel 5).

Yeniden trenin icerisine dontldiginde adamin gozleri dolmus
ve aglamakl bir halde oldugu gortlir. Kondiktor ise sessizlik ve
saskinlkla adami dinlemeyi stirdirmektedir, ayni zamanda onun
da Uizglin oldugu anlagilmaktadir. Adam, “Sessizlik iginde inerim,
kimse bir sey fark etmez. Hayatim buna bagli. Size yalvariyorum,”
diye israr edince kondiktor de sorunun ¢ozUminin kendinde
olmadiginin farkina varmamizi saglar. Kondiiktér doner ve vagona
bakar, artik tim yolcular onlari izlemektedir. Kondiktoriin ne
yapacagl, nasil bir ¢ozim Uretecedi merak konusudur. “Treni ben
durduramam,” diyerek hakli bir gerekge sunar. “Sizi Errol'a gotu-
reyim, sorunu onunla halledebilirsiniz,” diyerek makinisti hedef
gosterir. Bu nokta hikayenin bir diger dénim noktasidir. Clnku

Gorsel 4.
Yolcular Olaya Taniklik Ediyorlar, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)
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Gorsel 5. )
Tren Kirsalda llerliyor, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

bu andan itibaren g6zl yagli adam igin bir umut dogmustur ve
merakli bakiglar altinda trenin 6n kismina dogru giderler.

Konduktor, adami trenin lokomotif kismina gotirir ve makinist
Errol ile tanigtinir. Errol bir yandan treni yonetirken bir yandan
da kendi kendine sarki sdyleyen neseli bir karakterdir. Vagon
kisminda ise yolcular kadinin etrafinda toplanmiglar ve serze-
niglerini dinlemektedirler (Gorsel 8). Kadin calistigi yeri soyler
ve “Bu tren orada durmaz, bunu biliyorum. Bilmek yetiyor,” diye-
rek yanlis trene binme konusunda adamin hatali olduguna ilis-
kin israrlarini stirdridr. Ona gore panoya bakmadigi icin yolcu
kusurludur. Bu baglamda kadinin sézleri demiryolu sirketinin de
soylemidir. Adamin sorunu hakkinda makinist bir sey yapabile-
cek miacaba diye diistinlp trenin 6n tarafina donildiglinde ise
Errol, “Sizin i¢in bir sey yapamam bayim,” diyerek adama olum-
suz cevap verir. Glnkud kendisinin de sistem tarafindan kontrol
edildigini ifade eder. Yolcu, “Is glivencen varken birinsana yardim

edemez misin?” diye sordugunda ise elektronik cihazlarda elin-
den bir sey gelmedigini belirtir. Yolcu bu kez “Herkes ayaklarinin
altinda dlse yolunda ilerlemeye devam mi edeceksin?” seklinde
daha gUglU bir sdylem Uretir ve bunun tzlct oldugunu vurgular.
Yolcu, bu kez yalvariglarini makiniste yapmaya baslamistir. Kadi-
nin kuralci ve kati tutumuna karsin, adam bir uzlasi arayisindadir
(Gorsel 7).

Burada hikayenin bir diger donim noktasi olan sonug kismina
gelinir. Clnkl makinist adamin yalvariglarina karsi bir ¢ozim
sunar. Tren, Cateau-Cambrésis istasyonunda durmayacak ama
yavaslayacaktir. Yolcu ise hizi dlisen trenden perona atlayacak ve
isine gidebilecektir. Yolcunun trenden atlayabilmesi icin ise hizli
kosabilmesi gerekmektedir. Adam, Claye-Souilly kultiiblinde 13,04
saniye yapmistir ve bu iste kendisine glivenir. Simdi bunu kanit-
lamasi gerekecektir. Bu ¢ozUm hem yolcu hem de seyirci igin bir
umut yaratir.

Gorsel 6.

Diger Yolcunun Durumu Yorumlamasi, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)
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Gorsel 7.
Makinisti Ikna Etme Cabasi, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

Trenin hizla yol alma gortintlst ve baslayan gergin bir muizikle
birlikte klasik dramatik anlatinin doruk noktasina ulasilir. Makinist
biryandan trenin hizini diistirmeye, diger yandan da 50’den geriye
dogru saymaya baslar. Plana gore tren 10 km/s hiza, yani bisiklet
hizina indiginde adam perona atlayacaktir. Adam daha énce bisik-
letten atlamadigini itiraf eder. Tren istasyona yaklastikga makinist
de hizi 30-20 diyerek dustrlr. Bu esnada seyirci de gergin bir
bekleyis icerisine girmistir. Adam trenin kapisini agar ve cesaretle
platforma atlar (Gérsel 8). inmenin hiziyla da trenin gittigi ydnde
kogmaya devam etmektedir. Adam amacina ulagsmis olmasi dola-
yislyla mutludur ve makiniste “Eger lazim olursa benim adim Mar-
tichoux” diye seslenir. ikili vedalasmis ve hikaye sonlanmistir. Bu
sirada vagondaki tim yolcular da adamin indigini gormuslerdir
ve memnun olarak alkislamaktadirlar. Anlasiimistir ki SNCF’nin
kati kurallarina ragmen, baslangicta isteksiz olsalar da, galisan-
larinin dayanisma duygusu sayesinde bir yurttasin magduriyeti
onlenmistir.

Levy’e gbre (2014) “bircok kisa filmin strpriz sonlari vardir, bu da
onlari son derece unutulmaz kilar”. Omnibus’u unutulmaz yapan
unsurlardan birisi de sonudur. Clinkl tam seyirci merakina yanit
bulmus, rahatlamig, adamin amacina ulastigini gorerek isine yeti-
sebilecegini dislinlirken beklenmedik bir sey olur. Hikaye bir kez

Gorsel 8.
Yolcu Yavaslayan Trenden Perona Atlar, Omnibus Film Karesi (Karmann,
1992)

daha yon degistirir. Bu noktada film, klasik anlati yapisindan uzak-
lagir. Trenin arka kismindan bir kol ¢ikar ve kogmakta olan adimin
ensesinden tutarak geri trenin igene geker (Gorsel 9). Martichoux
saskindir, ¢linkli yeniden trendedir. Seyirci de saskindir ve ne
oldugunu once anlayamamistir (Gorsel 10). Yeni gizemli adam ise
mutludur, ¢linki treni kagirdigiigin kogan biradamin trene binme-
sine yardimci oldugunu diglinmektedir. Hikayede yolcu igin igler
yeniden karismis ve Ustelik bu kez istasyondan da uzaklagiimistir.
Bu ani diabolus ex machina kavramiyla agiklamak mimkantddr.

Diabolus ex machina kavramini agiklamak igin deus ex machina
kavramindan yararlanmak gerekmektedir. Deus ex machina
(Latince: makinadan ¢ikan Tanri), Antik Yunan tiyatrosuna ait
bir kavramdir. Sener’e gére (2006, s. 317-318) deus ex machina
kavrami, “teknik bir terim olarak sahneye vincle indirilen Tanri-
Tanri rollindeki aktor- anlamina gelir”. Sener’in agiklamasina
gore “Yunan tiyatrosunda sorunlar olaylarin kendi i¢ mantigina
uygun bigimde gelisirken, amaglanan ahlaki sonug elde edile-
meyince sahneye bir Tanri ¢ikartilir, onun buyrugu ile istenen
¢6zUm saglanirdi. Armer ise deus ex machina kavramina iligkin
su aclklamay! yapar: “Eski Yunan trajedisinde sorunlar bazen
son perdede altindan bir savas arabasinin yukaridan asagiya

Gorsel 9.
Disaridan Gelen Etki, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)
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Gorsel 10.
Yolcu Yeniden Trendedir, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

inmesiyle g¢oziimleniyordu. Arabadan digsari adimini atan bir
Tanri bir mucize yaratarak herkesin sorununu bir anda ¢ozu-
yordu”. Ancak Armer, glinimuz izleyicilerinin deus ex machina
tlrd kolay ¢ozimleri, genellikle aldatmaca olarak goérdigint
ve reddettigini de eklemektedir. “Biz buna hile olarak bakariz ve
yazarin 0yklyU sona erdirecek mesru bir yol bulamamis oldu-
gunu disindriz” (Armer, 2010, s. 38). Dolayisiyla makinadan
ctkan Tanri, daha 6nce var olmayan ve mantikl bir agiklamayla
oyklye baglanamayan bir olay 6rglisti 6gesidir, ama Oyle olsa da
hala kullaniimaktadir.

Diabolus ex machina kavrami ise deus ex machina kavraminin
muadili olarak tersi bir iglev gorir. Kavram, makinadan c¢ikan
seytan olarak cevrilebilir ve beklenmedik yeni bir olayin ortaya
cikisini ve bu olayla kahramanin iglerinin birdenbire daha k&tiye
gitmesini ifade eder. K6tl adamlar igin ise ¢ok daha iyi olma-
sini saglamak igin tasarlanir (“Diabolus ex Machina,” ty.). Omni-
bus’da igler tam yoluna girmis ve Martichoux basariyla perona
inmisken, hikaye tekrar bir keskin dénls yapmistir. O ana kadar
hikayenin icerisinde olmayan arka vagondan iyi niyetli baska
bir yolcu, trenin yaninda kosan Martichoux’un trene yetismeye
calistigini dislinmus ve yardim ederek onu igeriye almigtir. O
nedenle film, klasik anlati yapisini kirar ve hikayeyi sonlandirmak
yerine en bastaki konumuna geri getirir. Seyircisini ise saskin-
Itk ve merak iginde birakir. Martichoux’un isi, ailesi, cocuklari,
ipotekli evi gibi onu bekleyen sorunlari simdi ne olacak diye
dUslnUrlz. Gilelim miya da tzllelim mi bu adamin haline, bile-
meyiz ve ikilemde kaliriz. Felando’ya gore (2015, s. 52-53) de,
kisa filmlerdeki karakterler daha gevsek bir sekilde inga edilmig-
tir ve genellikle degismeden kalirlar. Martichoux ve sorunlari da
dedismemistir, Ustelik isine de geg kalacaktir. Bu arada bazi kati
toplumsal kurallarin nelere sebebiyet verdigini de seyirci olarak
deneyimlemis oluruz.

Sonug ve Oneriler

Film sanati, hikayelerini cok cesitli bicimlerde sekillendirir ve
izleyicisine sunar. Kisa kurmaca filmler de baslangicindan beri
bu sanatin igerisinde genis kultlrel gesitlilik olusturmuslardir.
Bununla birlikte kisa filmlerin medya arastirmalari agisindan gok

da gortnlrliginidn oldugunu sdylemek olasi degildir. Oysaki
kisa metrajh filmler de uzun metrajli filmler kadar degerlidir-
ler ve incelenmeyi hak etmektedirler. Ustelik Felando (2015, s.
1), buglin icin “kisa filmler her zamankinden daha gorindr ve
daha kolay erisilebilirdir” diyor. Gergekten de internet ortami
kisa film sanatina gontl verenlerin bulustugu, ¢ok sayida film
orneklemini izleyebildikleri, kendi yaptiklari filmleri paylasabil-
dikleri bir ortam saglamistir. Ayni zamanda kisa film festivalleri
ve yarigsmalari, 6zel gosterimler gibi olusumlar da sayica arttigi
gibi, kisa filmlerin nitelikleri ve hikaye gesitliligi de yikselmis-
tir. Bu nedenle kiresel baglamda kisa film Uretiminin arttigini
sOylemek olasidir. Bu yogunlukta farkli ve yeni kisa film anlatilari
olugsa da Aristotales’in baslattigi ve glinimuz kuramcilarinin
acimladigi klasik anlati yapisi, yine de en sik tercih edilen dra-
matik yapilardan olmaya devam etmektedir. Omnibus da hem
gerilimi ve komediyi bir arada kullanmasi ve hem de sasirtici
sonuyla kusursuz bir dramatik yapi insa ederek guizel bir 6rnek
olusturmaktadir.

Glndelik yagsam, harika kisa filmlere malzeme olarak segcilebilir.
Bunu yaparken icimizden birinin hikayesi, yine her gtin basimiza
gelecek bigimde iglenir. Kisa filmin dnemli cazibesi de buradan
gelmektedir. Omnibus da boyle bir drneklemi sunar. Snyder (2018,
s. 95), “iyi bir senaryo, bircok agidan senaryo yazari tarafindan
ortaya atilmis bir tartismadir” demektedir. Omnibus’da toplumsal
kurallar ve uygulamalari konusunda basit ama diigtindlrticl soru-
lar sordurur seyircisine. Kural mi énemli, yoksa bir yurttasin mag-
duriyeti mi? Kurallar ne kadar kati olmali? E§er bir magduriyet
olusacaksa esnetmek mimkiin degil midir? Bu ve benzeri sorular
aslinda glnlik yasam igerisinde ¢ok kez karsilastigimiz durum-
larda aklimiza gelen ikilemlerdir. Bu baglamda film, kisa ama etkili
kullanilan silresi icerisinde, olagan ama bir o kadar da toplumsal
yasamin surdirilmesi agisindan dnemli bir tartismayi ortaya koy-
makta ve disiinmemiz icin bir kapi aralamaktadir. Ustelik bunu
Aristotales’ten beri tekrarlanan klasik anlati yapisini yineleyerek
ve bu yapliyl, sonunda oldugu gibi, zenginlestirerek bagsarmaktadir.
Kisa film gondlldleri siradan olaylari, siradisi bir anlatiya dontstUr-
menin ve toplumsal konulari kisa ve etkili bicimde gdstermenin
bagka yollarini da aramayi stirdtireceklerdir.
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Tekstillerin Plastik Sanatlarda Kullanimi;

Use of Textiles in Plastic Arts: The Case of Claes
Oldenburg with Its Soft Sculpture

6z

Bu galismanin amaci, plastik sanatlarda sanatsal yaratim igin sanatgilarin alan disi malzeme-
ler ve farkli teknikler kullanarak 1960’ yillarda Urettigi tekstil iceren 6ncl eserleri arastirmak ve
tekstillerle baglantisi olan yumusak heykelleri incelemektir. Ozellikle 1950 sonrasinda ortaya
¢ikan sanat akimlarinin etkisiyle sanat kavraminin degisimi, disiplinlerarasi etkilesimlerle tekstil
malzemelerinin ve tekniklerinin plastik sanatlarda kullaniima yontemleri degerlendirilmektedir.
Oncelikle tekstil malzemelerinin bir zanaat tiretim nesnesi olmasi disinda sanatsal eserlerde kul-
lanilabilecedi fikrinin belirmesi ve olgunlagsmasi, bu anlamda deger kazanma streci arastirilmistir.
Ayrica lif sanati kavraminin yeni konusulmaya basladidi 1960l yillarda, tekstil malzemeleri ve tek-
nikleri Claes Oldenburg gibi heykeltiraglarin elinde bambagka fikirler ve tekniklerle kullanilmistir.
Yumusak heykel hareketinin temsilcisi olan sanatginin gtindelik, siradan olan nesneleri sorgula-
yan heykelleri tekstillerin kullaniima yontemleri bakimindan incelenmektedir. Arastirmanin sonu-
cunda farkl fiziksel ve estetik ozelliklere sahip tekstil malzemelerinin plastik sanatlarla ugrasan
ressam ve heykeltiraglar tarafindan tekstil sanatgilarindan farkli olarak ortaya koyduklari kavram-
sal ve bicimsel yeni yaklagimlar ve farklari sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil, plastik sanatlar, yumusak heykel, Claes Oldenburg

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the pioneering works of textiles produced in the 1960s by
artists using out-of-field materials and different techniques for artistic creation in plastic arts
and to examine soft sculptures related to textiles. In particular, the change in the concept of art
with the effect of art movements that emerged after 1950, interdisciplinary interactions, and
the methods of using textile materials and techniques in plastic arts are evaluated. First of all,
the emergence and maturation of the idea that textile materials can be used in artistic works
apart from being a craft production object and the process of gaining value in this sense has been
investigated. In addition, in the 1960s, when the concept of fiber art began to be talked about,
textile materials and techniques were used with completely different ideas and techniques in the
hands of sculptors such as Claes Oldenburg. The sculptures of the artist, who is the representa-
tive of the soft sculpture movement, questioning every day, and ordinary objects are examined
in terms of the methods of using textiles. As a result of the research, the conceptual and stylistic
new approaches and differences in textile materials with different physical and aesthetic proper-
ties are questioned by painters and sculptors dealing with plastic arts, unlike textile artists.

Keywords: Textile, plastic arts, soft sculpture, Claes Oldenburg

Giris
Tekstil Uretimi kiltlrlere ve cografi faktorlere bagli olarak tiim diinyada cgesitlilik gostermis, beslenme
ihtiyacindan sonraki en temel ihtiyaclardan biri olmustur. Ortiinme ve korunma amacli kullanimlari
disinda insanlik tarihi boyunca statt, dini referans, ortam yalitimi gibi pek gok farkli kullanim amaglar
tasimislardir. Ancak 6zellikle Sanayi devrimi sonrasi tekstil Gretiminde iki &nemli dénim noktasi yasa-
mistir. Bunlardan birincisi bir zanaat tretim nesnesi olarak kabul goren tekstillerde tasarim kavraminin


mailto:nesli​han.s​irin@​deu.e​du.tr
http://orcid.org/0000-0003-1420-9510
http://orcid.org/0000-0002-9919-150X
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

26

ortaya cikmasi ve gelismesi ikinci donim noktasi ise tekstil mal-
zemelerinin ve yontemlerinin gagdas sanat eserlerine dontigsmesi
ve lif sanati soylemlerinin baglamasidir.

Bunlardan ilki yaklagik olarak 1880’lerde Arts and Crafts akimi-
nin oncid sanatgisi William Morris’le baglayan ve Walter Gropius
onderliginde agilan Bauhaus Tasarim Okulu (1919-1933) ile teks-
tilde tasarim kavramini olgunlastiran ve modernize eden sanat
temelli yaklagsimdir. Makinelesme sonucu seri Gretime uygun
modern sanat anlayisinda tasarlanan ve Uretilen tekstillerde iglev
ve estetik unsurlar birlikte 6nem kazanmistir (Yasar, 2019, s. 139).

Tekstillerde yasanan ikinci donim noktasi ise tekstil tasariminin
gelismesi sirasinda ¢zellikle 1930, 1940 ve 1950’li (Yasar, 2018,
s. 128) yillarda ¢ok fazla uygulama yapilmasi, bu uygulamalarin
kolej ve Universite egitimlerine tasinmasi ve alternatif bir Ure-
tim yontemi olarak 6grencilerin tekstili sanat Gretim malzemesi
ve yontemleri olarak kullanmaya yénelmeleri neticesinde tekstil
sanatlari ve lif sanati kavraminin ortaya gikmasidir (Auther, 2011,
s. 146). Bu dénemin sonucunda 1960’h yillarin baglarinda Avrupa
ve Amerika'da benzer etkinlikler ve sergiler agiimistir. Bunlardan
en onemlisi 1. Lozan Bienali'dir.

1962 yilinda gergeklestirilen 1. Lozan Bienali'nin belki de hig
distnllmeyen sonuglari neticesinde tapestry dokumaciliyinin
lif sanatina evrilmesiyle tekstilin yeni formlari ortaya gikmaya
baslamistir. Tapestry dokumaciligini canlandirmak tzere diizen-
lenen 1. Lozan Bienali’inde “Modern sanatgilarin resimleri duvar
halilarinda zanaatkarlar tarafindan yeniden uretilsede, Magdalena
Abakanowicz, Jolanta Owidzka, Wojciech Sadley gibi Polonyali
sanatcilarin galismalari yeni ve umut verici bir ¢ikisi temsil edi-
yordu (Constantine & Larsen, 1985, s. 18). Sanatcilar ¢alismala-
rinda tekstil lif ve ipliklerden yeni dokular Ureterek, blytk, dokulu,
hacimli etkiler elde etmisler ve bu tir eserlere lif sanati-tekstil
sanati gibi ifadeler kullaniimaya baslanmistir. Oncii sanatcilar
tarafindan 1960’larda ve 70’lerde siklikla uluslararasi mekanlarda
birlikte sergilenen iplik temelli bu calismalar lif sanati hareketi
olarak minimalizm, postminimalizm, kavramsalcilik, performans
sanatl, arazi sanati ve feminist sanat gibi cok sayida sanatsal ifade
bigiminden biri olmustur. Bu donemin tekstil sanati tavri, cagdas
sanat hareketlerinden farkli bir gériiste olmamistir. (Porter, 2019,
s.10). Kalin, kaba iplikler ve farkli tekniklerle hacim kazanan biyuk
dokuma yapilar duvardan uzaklasarak ti¢ boyutlu heykelsi sanat
eserlerine dontismustur. TUm bu ¢abalar klasik tekstil Gretim tek-
niklerinden yararlanarak o gliniin kargi-sanat, kavramsal sanat,
minimal sanat gibi alanlarda Uretilen eserler diizeyinde Uretim
yapmak igindi.

Tekstili temel alip teknigi ve malzemeyi sorgulayan lif sanatgilari
oldugu gibi ayni donemde Uretim yapan, plastik sanatlar gru-
bunda yer alan ressam ve heykeltiraglar da olmustur. Kendi alan-
larindan olmayan alternatif malzemelerle farkli ortamlarda sanat
yapma egilimleri tekstil malzemelerini 6n plana gikarmistir. Bu
makalenin amaci 6nemli bir endUstri ve sanat tretim malzemesi
olan tekstillerin ressam ve heykeltiraglar tarafindan eserlerinde
kullanma yontemlerine odaklanmaktir. Rauschenberg, Morris ve
Hesse gibi sanatcilarin galigmalariile 6rneklendirilen bu arastirma
Claes Oldenburg’'un yumusak heykellerinde detaylandiriimak-
tadir. Sanatcinin yumusak heykellerinde kullandigi tekstil mal-
zemelerinin eserlerine kazandirdigi gorsel, fiziksel ve dokunsal
ozellikler incelenmektedir. Aragtirmaya temel olmasi bakimindan
Oldenburg’un yumusak heykellerini aktarmadan 6nce teksillerin
sanat Uretim malzemesi olma sireci ve plastik sanatlarda kulla-
nilma yontemlerine deginilmektedir.
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Tekstillerin Sanat Uretim Malzemesi Olarak Deger Kazanmasi
Tekstiller, giysi, ev ici ve sanatsal alanda glclu ve gizli bilgi payla-
simcilaridir. Korunmayi ve kimligi, statt ve miulkiyeti isaret eden,
maddi anlamlar iceren araglar olarak gunlik yasamin strddrt-
lebilirliginin garantileridir. Teknolojik gelismeler dogrultusunda
endUstriyel Uretimleriyle birlikte saglik, insaat gibi ana kullanim
alaninin disinda sayisiz roll vardir. Tekstilin kelime dagarcigi blyu-
dikege her yeni Urtinle ve kullanimla birlikte gelisen enddstriler,
Uretim zincirleri ortaya ¢ikar. Bu Uretim zincirlerinden biri tekstil
ve tekstil malzemeleri ile yaratilan sanat eserleridir. Yani tekstil-
ler tekstil sanatlari haricinde resim, heykel gibi farkli plastik sanat
alanlarr icin hammadde ve malzeme olma 6zellikleri tagimakta-
dirlar. Ancak tekstillerin ahlsildik zanaat ve endustriyel Uretim
zincirlerinden ayrilip ¢cagdas sanat nesnelerine dontsim stireci
oncelikle kendi alaninda baglamistir.

GUnUmUzde sanat eseri olarak dederlendirilen klasik tapestry
dokumalar dretildikleri dénemde mekan iginde 1si yalitimi veya
alani kicultmek/bolmek gibi amaglarla kullaniimaktaydi. Bu gor-
kemli ve tarihsel dokumalarin en énemli 6zelligi Ozay’'in (2001, s. 1)
belirttigi gibi atki ylzli diiz dokuma yontemiyle Uretilmis resimli
dokuma olmasi yani tekstilden Uretilmis tablo 6zelligi tagimasidir.
Dokuma teknigi ile donemine goére Gizerinde resmedilen gorinti
birincil Gnemdedir. Muntazam dokunmus tapestry dokumalarda
iplik hammaddesinin cinsi gorsel etkilerden ¢ok iglevsel sebep-
lerle 6nem tasirken, dokuyucu kendisine verilen gorsel kompozis-
yonu degistirmeden dokumaktadir. Ronesans Avrupa’sinda (15. ve
16. yy) en gorkemli donemini yasayan tapestry dokumalarin tre-
timindeki onemli degisim faktori Sanayi Devrimi olmus, makine-
lesme ile birlikte Uretimleri azalmistir. Ama asil degisim Bauhaus
ile Almanya'da gerceklesmistir.

Yirminci ylzyilin ilk ¢eyreginde, Avrupa'daki sanatgilar pek cok
alanda oldugu gibi tekstil ve dokuma Uretiminde radikal degisik-
likler yapmiglardir. Walter Gropius 1919'da Almanya'da Bauhaus'u
kurdugunda okulun sanat egitimini atdlye egitimi ile destekleye-
rek yenilikgi ve yaratici geng sanatgilarin dogmasina firsat vermis-
tir (Constantine & Larsen, 1972, s. 17). Bu Alman yodnergesi, tim
maddelerin sanatsal potansiyelinin taninmasini saglamis ve 6zel-
likle tekstilleri deg@erli bir arag olarak yeniden tanimlamistir (Scott,
2003, s. 10). Gropius’'un 6nderliginde Paul Klee, Wassily Kan-
dinsky, Johannes Itten gibi doneminin soyut sanat temsilcilerinin
destekledigi siniflardan olan dokuma atdlyesi tekstil malzeme-
lerini hi¢ kullanilmadigi bilincle deneyimlemis ve tekstil malze-
mesinin dnemini ortaya gikarmistir (Yasar, 2019, s. 135). Mevcut
atolyede hem 6grencilik hem de akademisyenlik yapmis olan Anni
Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl adli tekstil tasarimcilarinin
armur ve jakar yapili dokuma kumas tasarimlari ile 20. Ylzyilin
basindan glinimuz tekstil endustrisine 1gik tuttuklari gortlmek-
tedir (Biyikl & Saatgioglu, 2021, s. 20). Ozellikle Bauhaus dénemi
boyunca ve sonrasinda yazdiklari makalelerde malzemenin one-
mine odaklanmiglar ve bu konuya vurgu yapmiglardir. Bauhaus’'un
modernist dokumacisi Anni Albers malzemelerin ve tretim tek-
niginin sanat bashgdi altinda yer almasinin énemine deginerek:
“Malzemenin degerli ve dayanikli olmasi sart degildir. Herhangi bir
malzeme, herhangi bir teknikte, elle veya endustriyel herhangi bir
Uretim yontemiyle sanat eseri olabilecek bir Girlin ortaya gikarabi-
lir demigstir (Rowley’den aktaran Scott, 2003, s. 10). Gunta Stélzl
veya Helene Schmidt-Nonne gibi dokumacilar kumasin islevsel
faydasindan s6z etmis ve dokumanin nesnel malzeme 6zellikle-
rine odaklanmislardir. Berger ise teorik metinlerinde, dokuma-
nin birincil kalitesi ve deneyimi olarak onun dokunsalli§ina vurgu
yapmistir (Smith, 2014, s. 96). Berger, dokumanin birinci ilkesinin
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malzemelerin uyumunun (kalin veya ince, yumusak veya sert)
kesfi oldugunu savunmus, kumasin dokunsal kimligini mekan
icinde tanimanin énemini anlatmistir. Boylece gorme duyusu gibi
diger duyular harekete gegmekte ve dokumayi olusturan mal-
zemenin gorsel Ozelliklerine de odaklaniimaktadir. Bauhaus'ta
yetismis basarili bir tekstil tasarimcisi olan Otti Berger’'in 1930
yilinda ev tekstili kumaslari igin dnemini vurguladigi tekstillerin
dokunsal kimligi ve gorsel ozellikleri, olimuinden yirmi yil sonra
Abakanowicz, Buic, Rossbach gibi énemli tekstil sanatgilarinin
eserlerinde de on plana gikmaktadir.

Bauhaus da baglayan dnemli degdisim sonrasi dokumacilik, sanat
ve tasarim olarak ¢ok bagka yonlerden ilerlemistir. Clinkl Bauhaus
doneminde tekstillerde desenlendirme Onemsizlesmis, soyut
tavirla geometrik desenler (Jackson, 2002, s. 45) ve malzemenin
kendi ozellikleri deder kazanmaya baglamistir. Boylece dokuma
tasariminda atki ve ¢ozgu ipliklerinin fiziksel 6zellikleri, malzeme-
leri, renkleri, dokulari dogrudan dokumanin kendisini olugturmaya
baslamistir. Kisacasi dokumacilik malzemenin énemine odaklan-
mistir. Bu dgretilerle egitimlerini sirdlren Bauhaus egitmenleri
1940 ve 50'li yillar boyunca 6grencilerine bu degerli bilgiyi akta-
rarak yeni nesil lif sanatgilarinin dogmasina ve lif sanatinin 1960’li
yillardaki hizli ¢ikisina zemin hazirlamiglardir. Malzemeyi degerli
kilarak baskin bir gli¢ haline getirmisler: heykelsi analojiler Uret-
mek igin sisal, jut gibi kalin ve sert tekstil malzemelerinin ¢zellik-
lerini kullanmislardir (Scott, 2003, s. 11). Ornegin, 1950'li yillarda
rafya, moher, ytin, pamuk, ipek, viskon, rayon gibi iplik cesitleri ile
dokumalar yapmig (Yasar, 2016, s. 89) olan 6nemli lif sanatgisi Ed
Rossbach, bu malzemelerle li¢ boyutlu heykelsi eserlerinden ken-
disini taninir kilan Gnli sepet serisini olusturmaya baslamistir. Lif
sanatgilari, tekstil malzemelerini zanaat Uretiminden alisik olun-
dugu dogrultuda dokuma, 6rme, digtimleme vb. gibi yapilar elde
etmek icin kullanirken, ayni malzemeleri ressam ve heykeltiraglar
kendi sanatlarina bambagka fikirlerle tagimiglar yeni sanat eser-
leri ortaya koymuslardir. Bazi sanatgilar tekstil ve tretim teknik-
lerini birlikte kullanirken Rauschenberg, Oldenburg gibi sanatgilar
kumas vb. malzemeleri oldugu gibi kullanmislar, eserlerini mey-
dana getirmiglerdir.

Tekstillerin Plastik Sanatlarda Kullanimi

ikinci Diinya Savasr’ni takip eden yirmi yilda, soyut disavurumcu-
luk, gergekisticilik ve pop art gibi sanat akimlarinin salt bigimsel
ozelliklerini kesfetmeye baslayan sanatgilar ¢ekici sanat ortamlari
olusturmustur. Bu olusumlarda ressamlar, heykeltiraglar, seramik
sanatgilari, besteci ve dansgilar eylem ve slire¢ temelli davranisi
tesvik eden ve gestalt terapi kavramina dayanan etkilesimli eser-
ler ortaya koymuslardir (Falino, 2011, s. 20). Fineberg’in 1940’tan
GUnUmUze Sanat (2014, s. 165) adli eserinde “Beat Kusagdi” olarak
adlandirdi§i bu sanatgilar arasinda Robert Rauschenberg, Franz
Kline, Lucas Samaras, Jasper Johns, Claes Oldenburg, dansci
Merce Cunningham ve besteci John Cage bulunmaktaydi. Ayni
zamanda Eva Hesse, Robert Morris, Claire Zeisler gibi sanatgilarda
buna benzer yaklagimlarla eserler veren 6nemli sanatgilardandir.
Dénem, buluntu nesnelerden olusan asamblaj uygulamalarin,
seyirciyi esere dahil eden happeninglerin sinirsizca kurgulandigi
hareketli bir zamani kapsamaktadir. Bdyle bir sanat ortaminda
pek cok malzeme gibi tekstiller de sanat Gretim nesneleri olmus,
tekstil igerikli ilk Gnemli eserler, lif sanatgilari tarafindan degil res-
sam ve heykeltiraslar tarafindan gerceklestirilmistir. Ozellikle New
York kenti 6nemli etkinliklere ve sergilere ev sahipligi yapmistir.
Sanatgcllar resim, heykel gibi kendi alanlari diginda tekstil malze-
meleri olan kege, iplik, guval bezi, halat, farkli kumaslar ve ahsap,
tutkal, dolgu malzemesi gibi yardimci malzemeler kullanmiglardir.

Eski caglardan beri stiregelen resim ve heykel geleneklerini alt Gst
etmisler ve daha fazla deneyime kapi agmislardir. Sanat objesinin
kalici olma fikri yerine sanatgilarin aktarmaya galistigi distinceler,
malzemeye yiklenen yan anlamlar ve sanatsal Uretim suregle-
rindeki yeni form yapilari 5nem kazanmistir (Kosar, 2021, s. 288).
Plastik sanatlarda alan digi malzeme kullanimi 1950’li yillarin
basinda baslamis ve 1960 ve 70’li yillarda devam etmistir.

Arastirmanin  temelini olusturan sanatgi Cleas Oldenburg
1960’larda, tekstil ve yumusak vinillerden yapilmis bir mizahi hey-
kel koleksiyonuyla izleyiciye meydan okumustur. Gorevi ginlik
nesnenin Glgegdini, malzemesini ve karakterini bilingli bir sekilde
altlist ederek yasamin bu kiguk ayrintilarini ylceltmekti (Scott,
2014, s. 114). Ancak tim bu ayrintilara gegmeden once plastik
sanatlarda tekstilleri eserlerinde kullanan ressam Robert Raus-
henberg, heykeltirag Robert Morris ve Eva Hesse'nin galismalari
konunun irdelenmesi ve farkli uygulamalari aktarabilmek icin bir-
kac ornekle ele alinmaktadir. Raushenberg, Morris ve Hesse'nin
tekstili malzeme veya teknik olarak sanat eserlerine tagima yon-
temleri birbirlerinden ve Oldenburgtan oldukga farklidir. Raus-
chenberg hazir tekstil Urinlerini veya baskili kumaslari bozarak,
degistirerek yipratarak tablolarinda kullanirken, Morris’in eserle-
rinde tekstiller, formu olmayan bicimsiz ve daha ¢ok yerlestirme
sanatina hizmet eden galismalarda kullanmistir. Eva Hesse sireg
sanatgisi olarak eserlerinde kumas, plastik gibi malzemeleri
arastirmigtir.

Black Mountain Koleji'nden Joseph Albers’in 6grencisi olan
Robert Rauschenberg uzun kariyeri boyunca kumasi farkl sekil-
lerde tablolarinda kullanmistir. 1955'te yaptigi asamblaj ¢alismasi
“Bed” kendi alani diginda tekstil iceren ilk sanatsal eserlerden biri-
dir. Sanatgl galismasinda karigik malzeme kullanmig, geleneksel
gercek bir yorgan ve yastik kilifi Gzerine boya, dis macunu, oje gibi
malzemeleri sirmUstlr (Gorsel 1). Caligmada yorgan ve yastik kilifi
ahsap desteklerle sabitlenmistir. Bu tarzda galismalarina “com-
bine” adini vermis ve montajlarinda akla gelebilecek her tirli
malzemeyi kullanmaya ve birlestirmeye devam etmistir (Scott,
2003, s. 11).

Gorsel 1.
Rauschenberg’in “Bed” Adli Kombine Resmi, 1955, 191 x 80 x 20,3 cm,
Modern Sanatlar Mlizesi, New York. (Falino, 2011, s. 58).
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Minimalizm akiminin énemli temsilcilerinden biri olan Robert
Morris, galismalarini stire¢ sanati olarak devam ettirmis eserle-
rine dans, miizik kaydi gibi performanslari dahil etmistir. Donemin
sanat ortamindan etkilenerek gerceklestirdigi, belirli bir formu
olmayan heykel ve dizenlemelerinde, konfeksiyon dretim artik-
lari olan kumas pargalarini ve Gorsel 2'de yer alan “Untitled adli
calismasindaki kege gibi tekstil malzemelerini kullanmistir. Bu tur
calismalarinda degisken form dislincesi, uzam ve gekim kitlesini
sorgulamistir (Fineberg, 2014, s. 165).

Yale Sanat Okulu’ndaki egitimini 1959 yilinda tamamlayan Eva
Hesse calismalarinda tekstil malzemelerini kullanan 6nemli
sanatgilardan biridir. Eserlerinde iplik, sicim, kumas parcalari
gibi tekstil malzemelerini ahsap, ¢ivi, kablo, tel, akrilik, cam
elyafla birlestirmistir. En 6nemli eserlerinden “Ennead’ de
(Gorsel 3) kagit iplikler, plastik, ahsap gibi malzemeleri birlikte
kullanmistir.

Makalenin konusu olan Claes Oldenburg’un yumusak heykelle-
rinde, tekstillerin kullanim amaglarinin aksine burada tekstillerin
farkh kullanimlari s6z konusudur. Eserlerde hacim elde etmekicin
tekstillerin y1§in halinde kullaniimasi veya ahsap, tel gibi yardimci
malzemelerden yararlaniimistir. Rauschenberg kullandigi kumas-
larin Uzerini farkli malzemelerle boyayarak degistirmis ve gergek
yapisindan uzaklastirmistir. Ancak Hesse ve Morris tekstil mal-
zemesini dokusu ve yapisiyla gortnur olacak sekilde kullanmig-
lardir. Bu doneme ait sanat Uretiminde sanatgcilar, toplumsal ve
kurumsal baglami ne olursa olsun, eserleri kendi agirliginda yuka-
ridan asarak veya bir araya toplayarak sahip oldugu sarkik, gev-
sek goriintUsuyle kullanma egiliminde olmuslardir. Bu nedenle
1960’larin sonlarinda elyafla galisan sanatgilar, tekstil malzeme-
lerini kontrol etmeye calismak yerine, bir araya toplandiklarinda
meydana gelen gevsek, biraz 6ngorilemeyen sarkma ve kay-
malari kullandilar (Adamson, 2014, s. 148). Morris ve Hesse'nin
cogu eseri, bir noktadan asilarak tekstil malzemesinin 6zelligine
bagli olarak, gevsek ve sarkik yapisi esere dahil edilecek sekilde
Uretilmislerdir.

Gorsel 2.
Robert Morris’in “Untitled” Adli Diizenlemesi, 1967-8, Kege, Leo Castelli
Galeri, New York. (Fineberg, 2014, s. 290).
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Gorsel 3.
Eva Hesse'nin “Ennead’Adli Eseri, 1966, 244x99x43 cm, Barbara Lee
Koleksiyonu, Massachusetts. (Porter, 2014, s. 37).

Yontem

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir ¢aligmadir. Nitel
yaklasim, toplumsal olaylari betimlemeyi, agiklamayi ya da onlari
anlamaya yonelik 6geleri, ortaya koymayl amaglar (Armagan,
1983, s. 2). Bu kapsamda arastirma da giclU bir toplumsal ifade
araci olan plastik sanatlarda 1960l yillarda yasanan pek ¢ok tiir-
den degisim gibi malzeme kullanimindaki farklilagmalar ve dolayi-
siyla eserlerdeki degisim incelenmektedir. Tekstil malzemelerinin
ve tekniklerinin kendi alani diginda ressam veya heykeltiraglar
tarafindan sanat eserlerinde Uretim malzemesi olarak kullanil-
malari bu calismanin temel konusudur. Oncelikle tekstil malze-
melerinin ve tekniklerinin tekstil sanati Uretimlerine dontstlgu
konulari igeren kitap, makale, bildiri tirl yayimlar incelenmis ve
arastirmanin kapsami belirlenmistir. Tekstillerin sanat tretiminde
deder kazanmasi ve tekstil sanatlarinin ¢agdas sanata dogru
evrilmesi, plastik sanatlarda kullaniima bigimleri sorgulanmisir.
Bu kapsamda betimsel modele dayali nitel aragtirma yontemiyle
heykeltirag Claes Oldenburg’un yumusak heykel calismalarinda
tekstillerin kullaniima yontemleri ve sanatina etkileri incelen-
mekte ve yorumlanmaktadir.

Bulgular

Claes Oldenburg’un Sanati ve Yumusak Heykelleri

1929'da Stockholm’da diinyaya gelen Claes Oldenburg egitimini
Yale'de sanat tarihi okuyarak ve Sikago Sanat Enstitlisi’'ne gide-
rek tamamlamis, ardindan sanatini icra ettigi New York'a tasin-
mistir. New York'ta Happeningler, Fluxus ve Kargi-sanat’in 6nem
kazandigi donemde Lucas Samaras, Jim Dine, George Segal gibi
donemin sanatgilariyla tanisan Oldenburg, sanat calismalarina
yon veren objelerin estetik donlsim sirecini ele alarak 6zel-
likle buluntu objeleri kendi sanatiyla bitlnlestirmistir. Bununla
birlikte Oldenburg, Alan Kaprow, Red Grooms ve Jim Dine gibi
ortamlar yaratmig ve sergi ile birlikte genellikle sanatgilar tarafin-
dan gergeklestirilen teatral sunum karisimi bir galigsma tird olan
happininglerin (Whitham & Pooke, 2018, s. 44) dnemli figtrlerin-
den biri olmustur.
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1960-2 yillarinda New York'un yoksul Asagi Dogu Yakasi’'nda kendi
kendine bir tlr psikanaliz yapacagi bir mekan Gretmis, kentlerdeki
dokintuleri cagristiran, sert mukavva pargalarindan ve tavandan
sarkan cuval bezlerinden olusturdugu bu ortama “Sokak” (The
Street) adini vermistir (Hopkins, 2018, s. 126). Allan Kaprow’ dan
esinlenerek Ocak 1960’ta kendi “Isin Silahi” (Ray Gun) tiyatrosunu
baslatmistir. Oldenburg’un yarattigi ikinci mekan olan “Dukkan”
(The Store) ayni zamanda “Isin Silahi” adli oyunun sahnesiydi.
Buras! buluntu nesneler ve algidan Urettigi heykellerden olusan
bir mekandi. Oldenburg’un Sokak’i (The Street) dénemin bazi
sanatgilari gibi Washington Square’deki Judson Memorial Church’
un bodrumundaki gegici bir alanda ya da Judson Gallery’ de olus-
turulmus ve sanatgilarin yasadigi Asagi Dogu Yakasi’'nin sefaletine
oykinmustdr. (Fineberg, 2014, s. 183). Bu mekanlarda yarattigi
sanat ortami ve seyircinin esere dahil edildigi happening etkinlik-
leri sonucunda Moma gibi sanat cevrelerinde taninirligi artmistir.
Zamanla Urettigi eserler zenginlere hitap eden ttrden popdlerlik
kazanmis ve “Dukkan” 1 kentin yukari yakasinda bulunan Green
Galery’ye tagima teklifi almistir. Oldenburg “Sokak” ve “Dikkan”
adini verdigi mekanlarini poptler kiltirin sémurislyle elde edi-
len g¢agdas bir primitivizm olarak karakterize etmistir. Barbara
Haskell'in isaret ettigi gibi, giindelik, estetik olmayan objeleri
secip ayirarak Oldenburg Pop Art’t 6nceden kestirmisti (Fineberg,
2014, s. 183). Danchev ise eserinde “Sessiz incelikleri ve yetkin
egitimi ile Oldenburg Pop-art vizyonunun canli bir tezahtridur”
(2011, s. 356) demektedir. Sanatgi tekstil malzemelerinin yumu-
sak, dokimli yapilarindan faydalanarak olusturdugu dev olgtilerle
yapilmis giindelik imajlarina hayat veren heykelleriyle pop sanati-
nin 6nemli bir temsilcisi olmustur.

Bir araba galerisinde arabalarin yerlesme dlizeninden esinlenerek
ilk fikri olusturan Oldenburg Green Galery ‘de yumusak heykel-
leriyle agacagi sergiye buyuk bir yenilik getirmistir. “Dikkan” adli
eski sergi mekaninda en biyuk obje 100 cm? iken Green Galery'de
sergilenmek Uzere daha biyUk ¢alismalara ihtiyaci oldugunu fark
etmis ve arabalarin galerideki yerlesim duzenini sergisine tasi-
mistir. Eserlerini blyUterek araba boyutlarina getirmis branda ve
farkli tirde kumaslarin icini slinger, mukavva ya da yastik pamu-
Juyla doldurarak ilk yumusak heykellerini Gretmistir. 1962 Eylul
ayinda Green Galery'de agilan ilk sergisinde “Diikkan” da bulunan
eserlerinin yanina 275 cm. boyunda “Floor Cake” isimli bir kek
dilimini (Gorsel 4), 300 cm. den daha uzun “Floor Cone” isimli bir
dondurma kulahini (Gorsel 5) ve gapi 200 cm. olan “Floor Burger”
isimli bir hamburgeri (Gorsel 6) ilave etmistir. “Seyircinin gorme
duyusunu asarak tenine ulasan bu anitsal heykeller aglik ve arzu-
nun blyUklGgunl simgeleyerek insanin kigukltglne atifta bulun-
mustur” (Eroglu, 2021, s. 173). Olgekteki radikal kayma ve tanidik
objelerin yumusak heykellere dontisimu onlara riiya benzeri bir
aura verdigi icin, slirrealizmle kargilastirmalari yapilmistir.

Sanatginin eserleriarasindadev sandvig, kagit paketinden dokilen
dev patates kizartmalari, dev elektrik prizleri ve digmeleri, mikser
gibi mutfak egyalari, daktilo (Gorsel 7), duvar telefonu (Gorsel 8),
davul seti (Gorsel 9, 10), vantilator (Gorsel 11) ve lavabo, klvet,
tuvalet, baskdl, aski raf ve armattrlerden olusan bir banyo alani
(Gorsel 12) gibi her tirld nesnenin yumusak heykeli bulunmakta-
dir. Bu yapitlarindan kimileri mikserler ve dis macunu tipleri gibi
tartismasiz sekilde fallik bigimde iken, kimileri ise kadinsi form-
lar izerine kuruludur (Danchey, 2011, s. 355). Oldenburg’un Freud
okumasi, kuskusuz insanlarin cansiz objelere bilingsizce yiikle-
dikleri cinsel anlama iligkin sezgisini keskinlestirmistir. “Temelde
koleksiyoncular ni isterler,” diye yorum yapar: Bende onlar igin
nU arabalar, nU telefonlar, nU elektrik prizleri, ni anahtarlar, ni

Gorsel 4.

“Floor Cake,” 1962, Kanvas Kumas, Slnger, Karton Kutular, Boyanmis
Sentetik Plastik. 148,2 x 290,2 x 148,2 cm, Modern Sanatlar Mlizesi, New
York. (Eroglu, 2021, s. 173).

Gorsel 5.
“Floor Cone,” 1962, Kanvas Kumas, Slinger, Karton Kutular. 136,5 x 345,4 x
142,2 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York. (Eroglu, 2021, s. 174).

Gorsel 6.

“Floor Burger,” 1962, Kanvas Kumas, Stinger, Karton Kutular, Boyanmis
Sentetik Plastik. Cap: 213,4 cm, Ylikseklik: 132,17 cm, Art Gallery of Ontario,
Toronto. 1967. (Eroglu, 2021, s. 172).
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Gorsel 7.
“Soft Typewriter,” 1963, 9 x 26 x 69,9 cm, Vinil, Dolgu Malzemesi, Fleksiglas
ve Naylon Kordonet. (Celant, 1995, s. 197).

vantilatorler sagladim’ (Fineberg, 2014, s. 190) diyerek ¢aligmalari-
nin gizli anlamlarina agiklik getirmektedir. Oldenburg’un yumusak
heykellerinin bir ¢6zelligi de, eserlerini ayni boyutta ama sadece
actk renk kanvas kumastan tek renkli UGretmesi yani kendince
hayalet versiyonunu (Ghost Version) yapmasidir. Gorsel 10 ve 11
de davul seti ve vantilatoriin hayalet versiyonlari gortilmektedir.
Hayalet versiyon aslinda Oldenburg’un ilk yumusak heykeli olan
daktilo ve ankesorlU telefonunun bir gesit taslagiydi. Yumusak
heykel fikrinin uygulanabilir olup olmadigini bu iki hayalet ver-
siyonda denemis, sonra daha ticari, sanayi Griini gibi goriinen
istedigi gibi parlak, renkli vinil tiri kumaslara yonelmistir (Celant,
1995, 5. 29).

Gorsel 8.

“Soft Pay-Telephon,” 19 Vinil, Dolgu Malzemesi, Boyanmig Ahsap.
118,2 x 48,3 x 22,8 cm, Solomon R. Gugenheim Mdlizesi New York. (Celant,
1995, s. 195).
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Gorsel 9.

‘jGiant Soft Drum Set,” 1967, 121,9x182,9x213,4, Vinil Ve Kanvas Kumastan
I¢i Dolgulu Malzeme, Boyanmis Ahsap Ve Metal Parcalari, Formika. Dokuz
Enstrtiimandan Olusan Yerlestirme. (Celant, 1995, s. 29-295).

Gorsel 10.

“Giant Soft Drum Set-Ghost Version,” 1972, 121,9 x 182,9 x 2134, Vinil ve
Kanvas Kumastan ici Dolgulu Malzeme, Ahsap ve Metal Parcalari, Formika.
Dokuz Enstriimandan Olusan Yerlestirme. (Celant, 1995, s. 296-297).

Gorsel 11.
“Giant Soft Fan -Ghost Version”1967, (beyaz) Kanvas Kumas, siinger, ahsap,

plastik, metal. 304,8 x 149,9 x 162,6 cm, Kordon: 736,6 cm. Glizel Sanatlar

Mdizesi, Houston. “Giant Soft Fan” 1967-8, (siyah) Vinil, siingeri, ahsap,

plastik, metal. 305,8 x 149,5 x 157,1 cm, Kordon: 739,6 cm. Modern Sanatlar

Modizesi, New York. (Celant, 1995, s. 288-289).
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Gorsel 12.

“Soft Bathroom,” 1969, Gercek Boyutlarda Tasarlanmis Banyo: Klivet, Dus
Basligi, Lavabo, Musluk, Tuvalet, Esya Rafi, Baskil ve Armatdirler. Modern
Sanatlar Mizesi, New York. (Celant, 1995, s. 236-237).

Oldenburg’un heykelleri, siradan ve glindelik nesneleri sorgula-
mak icin Amerikan kiltirinin sembollerinden segilerek alayci
bir Uslupta yaratiimiglardir. Dikkan ve Sokak adli mekanlarinda
algidan ve buluntu nesnelerden Urettigi kliglik boyutlu eserlerinin
aksine yumusak ve blylk boyutlu ¢aligmalar tGretme sansi yaka-
layan Oldenburg tiketim kultlrinidn dnemli imajlarini dev hey-
kellere donlstirmustir. Zeminde sergilemekle birlikte yukaridan
asarak yeni goriintiiler elde etmistir. Ug boyutlu calismalar yuka-
ridan asildiginda, kumas, vinil gibi malzemelerle Uretildiginden
belli noktalardan asagiya sarkmakta veya blzilmekte boylelikle
formlari dogal yoldan bozulmakta yeni bigimlerini almaktadirlar.
Bu sekilde benzetmek istedigi nesnenin diginda kendi nesnele-
rinin 6zgun heykellerini tretmistir. Gorsel 12'de yer alan yumusak
tuvalet veya lavabo heykelleri yumusak vinil malzemenin etkisiyle
one dogru sarkik gortntileriyle iclerini bosaltmak ister gibidir-
ler. Sanatgi buna benzer sarkik eserleriyle izleyicide saskinlik
yaratmistir.

Oldenburg bu durumu “normalde sert yiizeyleri yumusak etkide
yorumlayarak yeni bir tiir heykel yarattigimi ve yeni semboller-ifa-
deler biriktirdigimi kesfettim. Yumusak heykelin hareket ettirile-
bilmesi, herhangi bir sabit konumunun olmamasi, yasam, zaman
ve degisim gibi fikirlerle birbirine uyumlu” diye ifade etmistir.
(Celant, 1995) Yumusak heykelde, nesnelerin bedenselligi alisik
olunmayan 6lgek degisiklikleriyle birlestiginde ortaya ¢ikan bu
maddeselligin  maniptlasyonu, toplumun duyarsizlastiyi seye
naslil duyarli hale gelebilecedini gostermektedir. Yumusak hey-
kel fikri kumasi daha 6nce gortlmemis bir diizeyde heykelsi bir
ifade araci ve malzemesi olarak ortaya sunmustur. Buradaki temel
unsur, sanatglya gore sert bir malzemenin yumusak gériinme egi-
limi degil, aslinda yumusak olma egilimidir, yani, naif bir maddenin
somutlastiriimasidir. Bu da tekstil malzemelerinin sagladigi ola-
naklarla dogrudan ilgilidir.

Heykellerini, kanvas kumas ve yumusak vinil, sahte kirk, atik
kumas gibi tekstil malzemelerini dikerek, i¢lerini kagit, atik kumas,
slinger, karton ve kopUk gibi malzemelerle doldurarak yapmistir.
Eserlerinde hacim elde edebilmek igin regine, karton, algi veya
polyesterle destekleyerek yumusak/sert zithgini arastirmistir.

Oldenburg, izleyici ve sanat eseri arasindaki dogrudan etkile-
sime onem vermis, 1962'de happeninglerde oldugu gibi dokun-
sal duyulari etkinlige dahil etmis ve izleyiciyi dokunmaya, nesneyi

degistirmeye, pargalari hareket ettirmeye veya sekillendirmeye
davet etmistir. Bir roportajda Claes Oldenburg, bircok mizenin
izleyicinin bir nesneye dokunmasina izin vermeyen politikasindan
yakindi. Heykelin i¢sel bigiminin bir pargasi olan, hareket ettirile-
bilen ve yine de parganin hareketini etkilemeyen esnek bir ylzey
elde edebilmenin gerekliliginden bahsetti. Heykellere sadece
sanatginin degil, bagkalarinin da dahil olmasi gerektigini diistint-
yordu (Meilach, 1974, s. 7).

Claes Oldenburg yaratici ve yenilikci kisiligi ile ortaya koydugu
yumusak heykelleri sayesinde tekstil malzemelerinin dogrudan
ama form kazandirilmis halleriyle kullanimina iyi 6rnekler vermis-
tir. Pek cok sanatgi ve elestirmenin aksine tekstillerin yumusaklik,
yigiima, sarkma ozelliklerini eserlerine tasiyarak 6zgin bigimler
yaratmistir. Algi tird sert malzemelerden Urettigi kliglk ve bigim-
siz, 6zensiz eserlerinden sonra gelen yumusak heykellerinde tam
tersi net, temiz formlarda dev yapitlar ortaya koymustur. Olden-
burg’'un kariyerinde onemli bir yer tutan yumusak heykellerin
biyutk boyutlarindan dolayi yakaladigr hakli schretini daha sonraki
yillarda ileri tasityarak dev kamusal alan heykelleri yapmistir. Bun-
lar arasinda, diinyanin gesitli sehirlerinde bulunan dev boyutlarda
ruj, mandal, sise, bahge kiiregi, bahge hortumu ve muslugu, iginde
kiraz olan dev kasik kopri gibi pek cok glinlik kullanim nesnesi
bulunmaktadir.

Oldenburg’un gelismesinde ¢ok katkisi oldugu yumusak heykel
terimi, sanatsal literatlire 1968-69 yillarinda girmistir. O zamana
kadar ister elyaftan dokunmus ister i¢i dolgu malzemeleriyle dol-
durulmus kumaslardan yapilmis olsun, yumusak malzemelerden
yapilmis nesneler, sert elestirmenler tarafindan “heykel” olarak
kabul edilmiyordu. Heykel kelimesi ahsap, tas, bronz ve diger
geleneksel heykel malzemelerinden yapilmis eserler igin kulla-
nilmaktaydi. Yumusak malzemelerden olusan eserler "yumusak
formlar" veya "nesneler" olarak adlandirilmaya basladi. Zamanla
sanat elestirmenleri, kullanilan malzeme veya teknikten bagimsiz
olarak sanatin, kavramlarin bir ifadesi haline geldigini kabul ettiler.
Yumusak malzemelerden Uretilen eserler uygulanabilir bir hare-
ket olarak goz ardi edilemediginden yumusak heykel terimi kulla-
nilmaya baslanmistir (Meilach, 1974, s. 3).

Sonug ve Oneriler

Elyaf, iplik, kumas gibi tekstil malzemelerinin sanatsal Gretimlerde
ve eserlerde kullaniimalari lif sanatgilari tarafindan 1960’l1 yillarda
belirginlesse de bu slrecin dnemli bir hazirlik dénemi olmustur.
Ozellikle tekstil tiretiminin modernlestigi ve tasarima dogru evril-
digi Bauhaus donemi uygulamal atélye ogretileri, 6grencilerine
tekstil ve dokuma Uretiminde sanatsal yaratim yapabilecek alt
yaplyl kazandirmistir. Bu 6gretilerle yetisen Anni Albers, Gunta
Stolzl gibi usta dokumacilarin uygulamali ve yazili aktarimlari lif
sanatinin yapi taglarini olusturmustur. Tekstil malzemeleri ve tek-
nikleri sanatsal yaratimlarda deger kazanmistir.

Ayni donemlerde tekstillerin plastik sanatlarda ressam, heykel-
tirag gibi sanatgilar tarafindan alan digi eserlerinde kullaniimalari
1960° yillarin karmaslk sanat ortami iginde yenilikgi bakis agisi
yakalamak, fark yaratmak, dikkat cekmek gibi sebeplerle olmus-
tur. Bununla birlikte, tekstiller sanatgilar tarafindan cok gesitli
bicimlerde kullanilabilecek kadar kolay sekil alabilen ve elde edi-
lebilen malzemeler olduklarindan tercih edilmiglerdir. Ozellikle
insanlarin gtinliik kullanim esyalarindan oldugu icin tekstiller per-
formans sanatlariyla da ugrasan Oldenburg gibi heykeltiraglar ya
da ressamlar tarafindan farkli alanlarda ilk akla gelen malzeme-
lerden olmuslardir. Cesitliligi ve surekliligi ile dinyadaki en yaygin
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malzemelerden olan tekstiller geleneksel ile gelecegi birlestiren
yeni olasiliklari ve ifade bigimlerini destekleyen, cagdas yaratida
disiplinler arasi bir platforma hizmet etmektedir.

Tekstil malzemesini calismalarinda kullanmayi distinerek heykel
sanatinin sinirlarini genisleten Claes Oldenburg yumusak heykel-
lerin yaraticisi olarak taninmistir. Hakkettigi bu taninirlikta tekstil
malzemelerinin rolU blyuktir. Sanatgi eserlerini, tekstillerin ken-
disine sundugu avantajlar olan, ulasilabilirlik, kumasin istenilen
sekli kolay bir sekilde almasi, kumaslarla istedigi olctlerde blyik
eser Uretebilmesi, hafif olmasi, boyanabilmesi gibi 6zelliklerini
ustaca kullanarak yaratici ve yenilik¢i bir slirecin sonunda gergek-
lestirmistir. Sanatgi calismalarinda sert, sivri, keskin gibi fiziksel ve
gorsel ozelliklerine alisik olunan metal, ahsap, plastikten yapilmig
nesneleri kumastan, gok buytk Slgilerle, yumusak, sarkik form-
larda Ureterek zitliklar olusturmus, endustriyel tiketim nesne-
lerine dikkat cekmek istemistir. Kendi halinde yukaridan asilarak
sergilenen dev heykellerde donemin sanatgilarinin cokga bagvur-
dugu gibi Oldenburg’un eserlerinde de gizli cinsel gagrigimlar yer
almistir. Benzer sekilde modern diinyanin hizli tiiketim gidalarinin
yumusak heykellerini dikkat gekici sekilde blylterek, insanlara bu
Urlnlerle kusatildiklarini, adeta onlar tarafindan yenilmek lzere
olduklarini anlatmaya ¢aligmistir. Oldenburg’un ¢idir agan yumu-
sak heykelleri, bu sanatin farkli bir ylizinii ortaya ¢ikarmistir. izle-
yiciler ginlik nesnelerden olusan blyuk Olgekli heykelleri, heykel
sanatinin sert tutumunun aksine yumusak sira digl malzemelerle
yani kumaslar ve tekstil malzemeleriyle gormdsler, onlara dokun-
muslar, yerlerini degistirmislerdir. GinlimUuzde bu eserler diinya
sehirlerinin gesitli mizelerinde sergilenmekte bir¢ok sanatgiya ve
izleyiciye ilham vermektedir.
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Sofra Seramiklerinde U¢ Boyutlu
Yazicilarin Tasarim ve Uretim Siirecine
Etkisi

The Effect of Three-D Printer on the Design and
Production Process of Table Ceramics

6z

Sofra seramigi sektorl dinyada ve Ulkemizde Snemli Uretim alanlarindan birisi olmustur.
Ekonomik blylime ve sofra seramigi sektorl icerisinde yasanan gelisme seramik Uriine kargl olan
ihtiyacr artirmaktadir. Glinimtzde tzerinde siklikla durulan form tasarimi olusturma stireci Snem
kazanmistir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte sofra seramidi alaninda bilgisayar destekli tasarim
calismalari 3D yazicilarin yardimiyla hizli bir sekilde gorilebilir ve Gretilebilir hale gelmistir. Uretim
esnasinda olusabilecek sikintilar hizl bir sekilde dizeltilerek musteriye donls saglanabilmesi agi-
sindan 3D yazicilar firmalar tarafindan yaygin olarak kullaniimaya baglanmistir. Sanayilesme ile
birlikte endUstriyel Griinlerin tasarlanma ve tretim slrecleri de hiz kazanmis olup gelen taleplere
hizli bir sekilde cevap verebilmek ve pazara yetisebilmek icin teknolojiye ayak uydurmak zorunlu
hale gelmistir. Urtiniin ergonomisi, Gretim teknikleri ve islevselliginin kontrol edilip hizl bir sekilde
Uretime alinabilmesi igin Uretici firmalar 3D yazici teknolojisine bagvurmaktadir. Yapilan arastir-
malar ve analizler sonucunda en uygun fiyata ve teknik 6zelliklere sahip olan PLA (Polilaktik Asit)
malzemesi kullanilarak model prototipleme ve kalip Uretim asamalari anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler: 3D yazici, tasarim, model, polilaktik asit (PLA), sofra seramigi

ABSTRACT

The ceramic industryhas become one of the important production areas in the world and in
our country. Economic growth and development in the ceramic industry increase the need for
ceramic products. The process of creating form design, which is frequently emphasized today, has
gained importance. With the development of technology, computer-aided design studies can be
seen quickly with the help of 3D printers and the problems that may occur in production can be
responded to quickly, so it has become one of the important topics preferred by the companies.
With the developing technology, the design and production processes of industrial products have
also accelerated, and it has become imperative to keep up with technology in order to respond
quickly to incoming demands and to catch up with the market. Manufacturers resort to 3D printer
technology in order to control the ergonomics, production techniques, and functionality of the
product and put it into production quickly. As a result of the research and analyses, the stages of
model prototyping and mold production were explained by using polylactic acid material, which
has the most affordable price and technical features.

Keywords: 3D printer,design,model,polylactic acid (PLA),tableware

Giris
3D yazicilar glinimtUzde yaygin olarak kullanilmaya baslanan bir teknolojidir. Plastik, polimer, metal
ve seramik gibi pek cok farkli malzemelerin kullanilmasiyla ¢ boyutlu objelerin Gretilmesi mim-
kiin hale gelmistir. Ug boyutlu yazicilarda kullanilan seramik malzemeler atdlyelerde ya da sanatgcilar
tarafindan hazirlanan eserlerin tretiminde kullanilmaktadir (Martinez & Can, 2016, s. 4). Yapilan bu
aragtirmada sofra seramikleri sektoriinde kullanilan Gg boyutlu yazicilarin endistriyel Gretime olan
katkilari Gzerinde durulmustur. Seri olarak Uretime model hazirlayabilmek igin kullanilan bu yazici-
lar, sofra seramigi alaninda plastik malzemenin kullaniimasiyla birlikte prototip trtin olarak kargimiza
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¢ikmaktadir. Hazirlanan prototip trlin dnce model olarak goru-
lebilmekte, daha sonra da kalip hazirligi igin gekirdek olarak
kullanilabilmektedir.

“Seramik, ge¢misten glnimdlize kadar cesitli sekillerde
tanimlanan bir kavram olmustur. Bu tanimlamalar hem san-
atsal hem de endlstriyel anlamda farkli bicimlerde ifade
edilmistir. Endlstriyel anlamda topragin pismis hali olarak
bilinen seramik, ayni zamanda birgcok metalin birbirleri ile
olan tepkimesi sonucu olusan inorganik bir malzemedir. Bu
noktadan hareketle seramigi en yalin haliyle "pismis toprak”
olarak tanimlamak mimbkdiindir’(Erzincan ve ark. 2021,
s.128).

Sanayi devrimi ile birlikte gelisme gosteren seramik seri Gretim-
lerle pek gok alanda kullanilan bir malzeme haline gelmistir. “Sera-
mik sektori diinyada ve Uilkemizde en 6nemli imalat alanlarindan
birisidir. Ekonomideki blylime ve seramik sektériindeki gelisme
ile seramik Urlinlere ihtiya¢c artmaktadir. Seramik (rtnler genis
kullanim alanlarina sahiptir. Bunlar baslica; seramik sofra geregleri,
yer ve duvar karolari, vitrifiye Urlnler ve saglik geregleridir. Glnltk
yasantimizda seramik sofra (rtinleri sikga kullaniimaktadir’(Gol ve
ark., 2021, s.2).

Sofra seramigi, Uretim sirecinde bircok proses asamasindan
gecmektedir. Hammadde hazirligindan sekillendirme asamasina
kadar olan strecin sonunda model tasarimi ve 3D yazicinin etki-
leri ginimUz sartlarinda hissedilebilir bir diizeyde 6nem kazan-
mistir. insanlik tarihinin ilk zamanlarinda canak cémlekler sadece
intiyaclari giderirken glinimuzde bu sektor kisisel bedeni, gorsel
zenginlik ve sunumda siklik basta olmak Gizere kiltir ve gelenegin
bir yansimasi olarak sofralarda yerini almigtir. GlinimUzde hizmet
sektoriinde sikga karsilasilan kelime olan gastronomi bu alanda
model tasarimlarinin ne kadar énemli oldugunun altini gizmek-
tedir. Hazirlanan yemek sunumlarinda kullanilan tasarim Grin-
ler Uizerindeki renk ve dekorlarla birlikte seramik triin formunun
ergonomisi, sikligi ve islevselligi 6ncelikli tercih nedenleri ara-
sinda bulunmaktadir.

Tasarim, ihtiyaglar dogrultusunda kullanildigr yere bagli olarak
farkli anlamlar tagimaktadir. Latince “designare” den gelen tasa-
rim kelimesi, isaret veya isaret etmek, betimlemek, icat etmek, bir
sey yapmak, kullanicilar ve trlnlerle iliskiyi tanimlamak gibi bir-
cok anlama gelmektedir. Kullanim alanina gore degiskenlik gos-
teren tasarimlar, Urtin, esya, malzeme ve arag gereg olmak Uzere
kullanicr ile Grlin arasindaki iligkiyi kurabilmek adina ¢ boyutlu
ve seri Uretilebilmesi asamasinda endUstriyel tasarim devreye
girmektedir.

EndUstriyel tasarim, seri Uretim yapabilmek amaciyla tiketicinin
ihtiyaglari ve sorunlarina yonelik estetik, yaraticilik, teknik avantaj,
islevsellik, ergonomi, malzeme bilgisi, pazarlanabilirlik ve Uretim
yontemleri gibi gesitli kriterleri baz alarak yeni Griinler tasarlamak
olarak tanimlanabilir.

Gelisen teknoloji ile birlikte endUstriyel Grlnlerin tasarlanma ve
Uretime hazirlanma sirecleri de hizlanmistir. Gelen talepler dog-
rultusunda musteriye cevap vermek ve pazarin hizina yetisebil-
mek igin teknolojiye ayak uydurmak zorunlu hale gelmektedir.
EndUstriyel alanda en 6nemli teknolojilerden biri olan ¢ boyutlu
yazicilar reticiye kolaylik saglamaktadir. Uriiniin hizli bir sekilde
fonksiyonelligini ve ergonomisini incelemek, estetiksel acidan
gormek, teknik avantajlarini kontrol etmek, malzeme bilgisi ve 3D
yazicidan alinan prototip ile birlikte Gretim stirecini arastirabilmek
adina 6nemli dlglide fayda saglamaktadir.

Sofra seramikleri ve sis esyalari sektori hizli bir gelisim gésterip
pazarda genis bir kitleye hitap etmektedir. Sektorin hizina yetise-
bilmek ve gelen taleplere hizli cevap verebilmek adina g boyutlu
yazicilar teknolojisi bu alanda da yaygin olarak kullaniimaktadir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Arastirma betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Arastir-
mada literatlir taramasi yapilarak U¢ boyutlu yazicilarin tarihsel
gelisim sireci ve kullanim alanlari incelenmis ve ayrica endustri-
yel alanda seri Gretim yapan firmalarda kullanilan cihazin faydala-
rina yer verilmistir.

Bulgular

Seramik, insanlik tarihinde yerlesik hayata gecisten bu yana sag-
lik, mimari ve mihendislik alanlarinda oldugu gibi sofra egyasi,
savunma sanayii ve sanat alanlarinda da kullanilmis ve kullanil-
maya devam etmektedir. insanlik tarihi boyunca en temel ihtiyac-
larindan biri beslenme olmustur. Beslenme ihtiyacini kargilamak
icin yerlesik hayata gegmesiyle birlikte ganak ¢omlek yapim
islemleri baslamig ve bunlar ginlik yasamda kullaniimistir. Sofra
esyasl olarak hazirlanan ¢anak ¢omlekler bazen bir pisirme kabi
bazen de yemegi sunmak igin bir tabak olarak tretilmistir.

Tarih boyunca farkli form ve sekillerde glinlik hayatta kullanil-
makta olan seramikler, pisirme kabi, kadeh, tabak formlarinda
karsimiza ¢ikmaya devam etmektedir. Kiltlr ve geleneklere bagli
olarak hazirlanan bu formlar degisiklik géstermektedir. Teknoloji-
nin gelismesi ile birlikte kiltlr ve gelenegdin yani sira fonksiyonel-
lik ve kisisel begeniler, yemek kiltiriinde de 6n plana gtkmaktadir.
GUniUmuzde hizmet sektdriinde kullanilan sofra seramiklerinin
dikkat cekmesi, farkindalik olusturulmasi adina degisik form, renk,
desen ve dokular kullanilarak 6zglin Griin arayigina girildigi disi-
ndlmektedir. Ayrica glinliik hayatta yemek masalarinda kullanilan
sofra seramiklerinde de 6zglin tasarim anlayigi 6ne ¢ikmaktadir.
Bu One ¢ikan anlayigla birlikte endUstriyel tasarim alaninda Ure-
timi yapilmakta olan sofra seramiklerinde tasarimcilarin ilham
aldigi en 6nemli alanlardan birisi dogadir. Clinkl doga doku, sekil,
renk ve formlara ilham verme agisindan benzersiz bir zenginlige
sahiptir. Doganin esgsiz gorintlleri doku, form ve renk olarak
0zglin tasarimlara konu olmaktadir (Erzincan ve ark., 2021, s. 1).

Ug Boyutlu Yazicinin Tarihsel Gelisimi

Ug boyutlu yazicilar iki boyutlu bir yazici gibi islem gormektedir.
Ancak iki boyutlu yazici murekkebi kagit Uzerine basarken Ug
boyutlu yazicilar plastik, polimer, metal ve seramik gibi malzeme-
lerin kullaniimasiyla Ust Uste katmanlar olusturacak sekilde yazim
islemi yapmaktadir. Sonug olarak eni, boyu ve ylksekligi olan ¢
boyutlu nesneler ortaya ¢ikmaktadir. Ginimuz teknolojisi ile tg¢
boyutlu baski veya hizli prototipleme olarak adlandirilan bu maki-
neler baslangicta bilgisayarda tasarlanan endUstriyel tasarimla-
rin tretiminde kullanilmistir. Ug boyutlu bilgisayar programlar
ile hazirlanan tasarimlar birebir 6lcllerde lg¢ boyutlu yazicilardan
alinabilmektedir.

3D yazicilarin tarihsel gelisim slreci 1980’li yillarin basindan
2000’li yillara kadar devam etmistir. GUnimuz teknolojisi ile
birlikte glnlik kullanim alanlarinda da yayginlasan 3D yazici-
lar kolay erigebilir bir teknoloji haline gelmistir (Yildirim ve ark.,
2018, s. 164). Ug boyutlu yazicinin ilk bulundugu dénemde kati
madde ile yazdirma iglemi Hideo Kodama tarafindan yapilimig-
tir. 3d sistem corp.un kurucusu olan Charles Hull ilk tg boyutlu
yaziclyl 1984 yilinda Uretmistir. O yillarda kullanilan teknolojiyle
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Gorsel 1.
Ilk 3D printer makine 6rneginden biri (Sculpteo, 2020).

¢ boyutlu yazicilar boyut olarak gok blytik ve yiksek maliyetler-
deydi. Bu yliksek maliyetlerden dolayi sadece prototip triin hazir-
ligr igin kullaniimaktaydi. 1988 yilinda ilk renkli baskiyi tretebilen
yazicilar igin Selective Laser Sintering (SLS) ve Fused Deposition
Modelling (FDM) teknolojileri ortaya ¢ikmistir. Charles Chuck
Hulls, CAD/CAM dosyalarini kati objelere dondsturebildigi ve
adini kendi verdigi teknoloji olan ‘Stereolithography’yi (SLA) icat
etmistir. SLA, ultraviyole bir lazer kaynaginin sivi haldeki fotopoli-
merik regineyi katman katman kirleyerek katilagtirmasi iglemidir.
Boylelikle ‘eklemeli Gretim’ diger isimleriyle ‘hizli prototipleme’ ve
‘¢ boyutlu baskr dogmustur (Bedir ve ark., 2018, s. 15) (Gorsel 1).
1995 yilinda pazara giren Ug¢ boyutlu yazicilar 1996 yilinda Z
Corporation tarafindan tasarlanmig olan ylksek ¢ozinGrlUkIG
yazicilarla gelisim gostermeye devam etmistir. 21. ylzyilin basla-
rinda teknolojinin gelismesiyle birlikte Uretim maliyetleri disen
3d yazicilar yaygin bir sekilde pazarda yerini almistir. 2007 yilinda
Regrap ismiyle bilinen agik kaynakli kodlara sahip yazicilar piya-
saya surllmustir. Acgik kodlar ile gelisimini stirdtren bu yazicilar,
2008 yilinda Object Geometries Sirketi tarafindan Connex 500
modelini gelistirilmis olup, 2009 yilindan itibaren agirlikli olarak
sanayide kullanilan Makerbot ve 3D Systems sirketlerinin gelistir-
dikleri Cubify gibi modeller ile 3d yazicilar evlerde de kullaniimaya
baslanmistir (S6nmez ve ark., 2018, s. 472).

Bilgisayarin, tasarima yonelik olarak kullaniimasi caligmalari ilk
olarak 1960’l yillarda ABD“de MIT Universitesinde baslamustir. I.
E. Sutherland ve Stephen Coons’ un bu alanda yapmis olduklari
calismalarla birlikte ilk adimlar atilmistir. Bu ¢alismalarda, ayni
Universite de gelistirilmis olan TX-2 isimli bir bilgisayar kullanil-
mistir. Bu bilgisayarlar tzerine girilen grafik bilgiler, daha sonra
ciktr olarak alinabilecek bir duruma getirilmistir (Ozgiiven, 2017,
s.59).

Ug boyutlu yazicilarda kullanilan malzemeler

3D yazicida hazirlanacak olan prototip igin kullanilacak malze-
meye dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu malzemenin ozellikleri
hazirlanacak olan Urtinin kullanilacagr alana gore degiskenlik
gostermektedir. Agirlikli olarak bu yazicilarda kullaniimak Gzere
ABS (akrilonitril bltadien stiren), PLA (polilaktik Asit) veya her iki
filament olarak adlandirilan termoplastik malzeme tercih edil-
mektedir. Bu iki filamenti ve kullanim alanlarini anlamak 3D yazici
teknolojisinin temel ilkelerinden biridir.

Akrilonitril Blitadien Stiren (ABS)
ABS, Akrilonitril Bitadien Stiren anlamina gelir. ABS, darbeye
dayanikli bir mihendislik termoplastik ve amorf polimerdir. ABS
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¢ monomerden olusur: akrilonitril, bltadien ve stiren: Akrilonit-
ril: Propilen ve amonyaktan Uretilen sentetik bir monomerdir. Bu
bilesen, ABS kimyasal direncine ve isi kararliligina katkida bulun-
maktadir. Bltadien: Buharli krakerlerden etilen Uretiminin yan
drtnd olarak Uretilir. Bu bilesen, ABS polimere tokluk ve darbe
dayanimi saglamaktadir. Stiren: Etil benzenin dehidrojenasyonu
ile Uretilir. ABS plastige sertlik ve islenebilirlik saglar. ABS, emdilsi-
yon veya strekli kiitle teknigi ile Gretilir. Akrilonitril bltadien stiren
kimyasal formdilti (CgHg Ci,Hg C,H,H) dir. Dogal malzeme opak bir
fildisi rengidir ve pigmentler veya boyalarla kolayca renklendirilebi
Imektedir. ABS, giigli ve dayanikli, kimyasal olarak direngli bir regi-
nedir ancak polar ¢ozictler tarafindan kolayca saldiriya ugrar.

Akrilonitril Blitadien Stiren genis bir isleme penceresine sahip-
tir ve cogu standart makinede islenebilmektedir. Enjeksiyonla
kaliplanmisg, tflemeli kaliplanmis veya ekstriide edilmis olabilir.
Dustuk bir erime sicakligina sahip olmasi, onu 6zellikle bir FDM
makinesinde 3D baski ile islemeye uygun hale getirmektedir. ABS
mikemmel mekanik &zellikler gostermektedir. Dodasi geregi
sert ve toktur ve bu nedenle iyi darbe dayanimi saglar. Akrilonit-
ril Butadien Stiren ylksek derecede yizey kalitesi sunmaktadir.
Bu ozelliklerin yani sira Akrilonitril Butadien Stiren, iyi elektriksel
yalitim 6zellikleri sergilemektedir. ABS, hem katki maddelerinin
eklenmesiyle hem de ¢ monomer Akrilonitril, Bltadien ve Sti-
ren oranlarinin degistiriimesiyle kolayca modifiye edilmektedir.
Isil stabilizatorler, hidroliz stabilizatorleri, yaglayicilar, UV stabili-
zatorleri vb. 6zel malzeme ozelliklerini arttirmak icin takviyesiz ve
takviyeli kalitelerde kullaniimaktadir.

Yangin geciktirici kaliteler, yangin geciktirici katki maddelerinin
eklenmesiyle veya PVC ile karistiriimasiyla elde edilebilir. Sertligi,
darbe dayanimini ve boyutsal kararlilidi arttirmak icin ABS, elyaf,
dolgu, mineral vb. ile gliclendirilebilir. Seffaflik, akma dayaniminda
kayiplara yol agabilir. Bunun yani sira kot hava kosullarina daya-
niklilik, siradan kaliteler kolayca yanar ve alev alindiktan sonra
yanmaya devam etmektedir. Bu malzeme kolayca ¢izilir, zayif sol-
vent direnci, 6zellikle aromatik, ketonlar ve esterler, bazi greslerin
varliginda stres ¢atlamasina maruz kalabilir. Ayni zamanda diisik
dielektrik mukavemeti ve dlslk strekli servis sicakhgi olustu-
rabilir. Bu sinirlamalarin bazilarinin tstesinden gelmek icin ABS,
PA, PBT, PC vb. gibi diger polimerlerle kolayca karistirilabilir veya
alagimlanabilir.

Ayrica, UV ve oksidasyon kararlihgini gelistirmek igin karigsima
katki maddeleri eklenebilir, yangin glivenligi ve cam elyaflari ve
mineral dolgu maddeleri gibi takviye maddeleri, karisimin muka-
vemetini ve sertligini gelistirmek igin eklenir (Omnexus, 2021).

Akrilonitril BUtadien Stiren/Polikarbonat (ABS/PC) karigimlari,
otomotiv, elektronik, telekomiinikasyon vb. gibi sert ancak hafif,
istya dayanikh ve kolay islenebilen malzemelerin gerekli oldugu
ticari ve endUstriyel uygulamalarda yaygin olarak kullaniimaktadir
(Gorsel 2).

Polilaktik Asit (PLA)

Polilaktik asit yenilenebilir olan biyolojik kaynaklardan elde edilir.
Bu nedenle cevreye zararlari yoktur. ABS malzemesi gibi bu mal-
zeme de sert ve dayaniklidir. PLA malzemesi, ABS malzemesin-
den farkli olarak daha diisiik sicakliklarda erimeye baslar. islem
sirasinda ¢ikan koku rahatsizlik vermez. PLA malzemesi ile yapilan
tasarim parlak bir gériinim kazanmaktadir. Gorsellige 6nem veri-
len tasarimlaricin daha kullanigli bir malzemedir. Standart bir PLA
malzemesi saydam ve parlaktir. Fakat bu malzemeler birkag islem
ile genis bir renk yelpazesine sahip olabilmektedir. Yazicilarin yani
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© Simplify3D

Gorsel 2. )
ABS Filament Baski Ornedi (Simplify3D, 2021).

Gorsel 3. .
PLA Filament Baski Ornegi (Keramika Tasarim Merkezi, 2021).

sira bazi posetlerde, kiyafetlerin belirli bélimlerinde, meyve suyu
ve kozmetik siselerinin yapiimasinda da kullaniimaktadir (Kalen-
der, 2018) (Gorsel 3).

Metal Malzemeler

SLM ve DMLS olarak adlandirilan 3D baski makinelerinde kulla-
nilan metal malzemeler paslanmaz gelik, titanyum, kobalt krom,
inkomal olmak Uzere ¢ok gesitli metal ve metal alagimlarindan
parcgalar Uretmekte kullaniimaktadir. Altin, platin, paladyum ve
glimis gibi degerli metallerde islenmekte olup uygulamalari gok
yaygin dedildir. Bu malzemelerin kullanimi genellikle miicevher
yapimi ile sinirlidir. Metal tozunun maliyetinin ¢ok ytksek olma-
sindan dolayi kullanim alani kisithdir. Bir kilogram paslanmaz celik
tozunun maliyeti yaklasik 350-450$ arasindadir. 3D yazicilarda

Gorsel 4. )
Metal Malzeme Baski Ornegi (Formaksan, 2018).

metal kullaniminin énemli bir glict ise geleneksel Uretim yon-
temleri ile iglenmesi ¢ok zor olan nikel veya kobalt krom sliper
alagimlar gibi mukavemeti ylksek olan malzemelerle Uretim
yapilabilmesidir. Sonradan islenebilen ag sekline yakin pargalar
olusturabilmek icin metal malzeme kullanilarak maliyet ve zaman
tasarrufu saglanabilmektedir (Gorsel 4) (Tekin, 2020).

Seramik Malzemeler

seramik kullanim alani itibariyle genis bir malzeme skalasi ve Urin
gesidi bulundurmaktadir. Bu nedenle geleneksel Uretimlerden
son teknoloji uygulamalarina kadar birgok alanda galigmalar yer
almaktadir. Ug boyutlu yazicilarda kullanilan seramik malzeme
genellikle atdlye tarzi sanatsal ve deneysel Urlinlerle birlikte tibbi
kullanim alanlari igin gelistirilen mihendislik Uretimlerinde kulla-
nilmaktadir (Gorsel 5).

Termoplastik Politiretan (TPU)

Termoplastik polilretan malzeme, asinma direnci ylksek ve
esnek olan bir malzeme c¢esididir. Kolay islenebilmesi sebebiyle
yazicilarda kullaniminin yani sira farkli sektorlerde de tercih edi-
lebilmektedir. TPU malzemesinin isi iletimi oldukga dustik olma-
sinin yani sira mukavemet agisindan diger polimerlere gére daha
UstlndUr (Gorsel 6).

Kagit Malzemeler

Ug boyutlu yazicilarda kullanilan bu malzeme ofislerde kullanilan
standart kagit ¢esididir. Hazirlanacak olan objenin blyukligine
gore sayfa sayisi cihazin igerisine yerlestirilmektedir. Yazici koyu-
lan sayfalari gerektigi sekilde kesip yapistirarak kagittan bir model

Gorsel 5. )
Seramik Malzeme Baski Ornedi (Boyutkat, 2021).

Gorsel 6. )
TPU Malzeme Baski Ornegi (Tas, 2021).
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Gorsel 7. )
Kagit Malzeme Baski Ornegi (Coskunkan, 2014).

¢ikmasini saglamaktadir. Renkli olarak prototip Griin hazirlaya-
bilen bu makine kagdit sayfalari daha 6nce renklendirip ardindan
¢ boyutlu objelere gevirme ozelligine sahiptir. Renk konusunda
oldukga imkanlara sahip olan bu makine gergek fotograflar basip
bunlarin t¢ boyutlu model tizerinde yer almasini saglayabilmek-
tedir. Bu 0zelligi ile mimari modellemede de sikga kullaniimak-
tadir. Yapilan modelleme isleminin tamamlanmasindan sonra
ekstra bir koruyucu madde ile galigmalar kaplanarak daha saglam
bir Grlin elde etmek mimkUindtr (Gorsel 7).

Tuz

3D makinelerde malzeme olarak tuzun kullanildigr ilk caligmalar
Mimar Mark Kelly tarafindan gergeklestirilmistir. Tuz; yari saydam,
beyaz ve hizli kuruyan yapisi ile Kelly'in galismalarina ilham ver-
mistir. Ayrica bu malzeme mimarlarin kavramsal tasarimlarini
Uretime donUstlrmesi icin de olanak saglamistir (Sahin & Onuir,
2018, s.112) (Gorsel 8).

Recine
ik regineli 3D yazici olan SLA 3D yazici 1988 yilinda Charles Hull
tarafindan gelistirilmistir (Sonmez ve ark., 2018, s. 472). Regineli

Gorsel 8. )
Tuz Malzeme Baski Ornedi (Lofgren, 2013).
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Gorsel 9. .
Recine Malzeme Baski Ornegi (Destek, 2020).

3D yazicilarda baski malzemesi olarak isida duyarli fotopolimer
recine kullanilmaktadir. Yazicidaki isik kaynagindan gelen isik,
yazicinin baski haznesine dokilen isiga duyarli regineyi, reginenin
molekdl zincirlerini birbirine baglayarak kirler ve reginenin sert-
lesmesiyle 3D model olusur. Model molekiiler bazda olusturul-
dudu icin ince detaylar bu baski teknolojisiyle rahatlikla basilabilir
ve ylksek ylizey kalitesi saglanabilir (Dag, 2020 (Gorsel 9).

Sofra Seramiklerinde Ug Boyutlu Yazicilarin

Kullaniminin Avantajlari

Ug boyutlu yazicilarin seri tretimlerde uretici igin olusturdugu
bircok avantaj bulunmaktadir. Ug boyutlu yazicilarin tercih edilme
nedenlerinin basinda az maliyetle prototip hazirlama, az riskli
ve hizli Uretim, kaliteli Grlin olusturmak gelmektedir. Hazirla-
nan yeni bir tasarimin prototiplenebilmesi ve Uretilebilmesi igin
belirli asamalar bulunmaktadir. Her bir agsamada farkli malzeme-
lerin kullanimi maddi olarak Gretimi etkilemektedir. 3D yazicilarla
hazirlanan model, gekirdek olarak Utretim kalibinda kullanilabile-
cek halde hazirlanabildidi icin geleneksel yontemle yapilan hazir-
lik asamasindaki isgilik ve deneme kalibi agamalarindaki maliyet
ortadan kalkmaktadir. Yapilan bu islem maliyet ve slire agisindan
Ureticiye fayda saglamaktadir.Gorsel 10'da da gorildigu tzere
PLA (Polilaktik Asit) malzemenin kullaniimasiyla 3D yazicidan
cikartilmis olan prototip numune Uretim alt kalibi yapilabilmesi
icin kullanilmaktadir. Modelin orijinal boyutundan ylzde 5 daha
blylk bir ebatta hazirlanarak kalip yataginin iskence yardimiyla
birbirine tutturulmasiyla olusturulan uygun boyutlardaki plaka
icerisine yerlestirilir. Bu islemin ardindan uygun yogunluktaki algi
malzeme kalip yataginin igerisine dokilerek kurumasi beklenilir.
Uygun kuruluga ulasan alt kalip hazirlama islemi tamamlanmig
olup ayni uygulama Ust kalip icin de yapilmaktadir. Olusturulan
kaliplarin birlestirilmesi sonucunda algi ¢ekirdek meydana gel-
mektedir (Gorsel 11). Olusturulan bu cekirdek kalip igerisine yine
algi malzemesi dokuilerek ana model kalip dokimi igin gerekli
uygulamalar yapilmaktadir (Gorsel 12, 13).

Yukarida kalip agsamalarindan bahsedilen prototip model galisma-
sinda bir diger onemli 6zelligi ise az riskli ve hizl Uretim avantaji
oldugu soylenebilmektedir. Bu avantaj Uretici firmanin misteri-
lerine daha hizli donis yapabilmesi ve musteri tarafindan talep
edilen modelin orijinaline en yakin halini gorebilmesine imkan
tanimaktadir. Hazirlanan prototip model Uzerinden 6n Uretim
onay! hizli bir sekilde alinarak lGretime girmesi saglanabilmekte-
dir. MUsterinin modeli daha 6nce gérmesi ve igletme Uretim sart-
larindan gegirilerek Uretime alinabilmesi, riski en aza indirip hizli
Uretim avantajini ortaya ¢ikartmaktadir.
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Gorsel 10.

Polilaktik Asit (PLA) Malzemenin Kullaniimasiyla Olusturulan Prototip Modelin Cekirdek Kalip Hazirlama Asamalari (Keramika Tasarim Merkezi, 2021).

Gorsel 11.
Alt-Ust Kalip Yatagi Hazirlama Asamalari (Keramika Tasarim Merkezi,
2021).

MuUsteri tarafindan talep edilen bazi modellerde isletme sart-
lart ve tasarimcinin hayal giciine gore degisiklikler yapil-
maktadir. Bu degisiklikler prototip modelleme ydntemiyle
yapildiginda istenilen degisimler kisa sureli ve distk maliyetli

Gorsel 12. )
Ana Cekirdek Model Ornegi (Keramika Tasarim Merkezi, 2021).

olarak hazirlanabilmektedir. Bu durum hem maliyet hem de
zaman agisindan Ureticiye katki saglamaktadir.

TUm Uretim asamalari 6n denemelerinden gegirilen Urin igin
yasanabilecek olan aksakliklar gorilerek tasarim calismasinda
gerekli duzenlemeler yapilabildigi icin Uretime alinan modelin
kalite ve verimliligi konusunda on bilgi kazanilabilmektedir. Bu 6n
bilgi sayesinde seri lGretime gegen Urlinde kalite kaybina sebep
olabilecek her sey bilindigi igin gerekli tedbirler alinmis olup
PLA, (Polilaktik Asit)dan olusturulan prototip modelleme saye-
sinde ylksek kaliteli Grlin Uretebilme avantaji saglanmaktadir
(Gorsel 14).

Sonug ve Oneriler

Seramik, gegmisten glinimUze kadarki strecte gesitli sekillerde
tanimlanan bir kavram olmustur. Hem sanatsal hem de endustri-
yel alanda farkli bigimlerde kullanilan bu malzeme, bircok alanda
da kargimiza gikmakta olup, seramik, sofra gerecleri, yer ve
duvar karolari, vitrifiye Grlnleri ve saglik geregleri olarak hayati-
mizda dnemli bir yer kaplamaktadir. Sofra seramigi, Gretim slre-
cinde birgok prosesten ge¢gcmekte olup hammadde hazirligindan

Gorsel 13.
UretimTeksir Kalibi (Keramika Tasarim Merkezi, 2021).
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Gorsel 14.
Polilaktik Asit (PLA) Malzemesinden Prototip Olarak Hazirlanmis Olan
Modelin Uretim Ornegi, (Keramika Tasarim Merkezi, 2021).

sekillendirme asamasina kadar bu stireg uzanmaktadir. Hazirlanan
sofra seramigi form tasarimlarinda 3D yazicinin etkileri gtinimz
sartlarinda hissedilebilir bir dizeyde 6nem kazanmustir. insanlik
tarihinin ilk zamanlarinda ganak-gomlek olarak sadece ihtiyag
gidermek amaciyla yapilan bu Urtinler glinimiuzde kisisel begeni,
gorsel zenginlik ve sunumda siklik basta olmak Uzere sofralarda
yerini almaktadir. Bir formun en 6nemli 6zelligi ergonomisi, sikhidi
ve kullanim alani olmasindan dolayi endUstriyel tasarim alaninda
hazirlanan formlar prototip olarak hazirlanmakta ve kullanim
ozellikleri incelenmektedir.

Gelisen teknoloji ile birlikte endUstriyel Grlnlerin tasarlanma ve
Uretim stregleri de hizlanmistir. Gelen talepler dogrultusunda
miusteriye cevap verebilmek ve pazara hizli yetisebilmek adina
teknolojiye ayak uydurmak zorunlu hale gelmistir. Uriiniin hizli
bir sekilde fonksiyonelligini ve ergonomisini gorebilmek, teknik
avantajlarini ve iglevselligini kontrol etmek pazarda bulunma
hizi kadar Uretim sirecini kontrol edebilmek adina da faydalidir.
Sofra seramigi sektoriinde ¢ boyutlu yazicilar yaygin olarak kul-
lanilmakta olup bilgisayar destekli tasarim programlarinin yardi-
miyla istenilen formlar hizli bir sekilde hazirlanip prototip haline
getirilmektedir.

3D yazicilarda kullanilan malzemeler; Regine, tuz, kagit mal-
zeme, PLA, TPU, seramik malzeme, metal malzeme ABS ¢esitlere
ayrilmaktadir. Bu arastirmanin uygulama boyutunda Keramika
Seramik firmasinin kullanmig oldugu PLA malzemesi ile hazirla-
nan prototip model kullanilarak Gretim kalibi hazirlama stregleri
anlatiimistir. Ug boyutlu yazici ile hazirlanan prototip model saye-
sinde firmanin elde etmis oldugu avantajlar ortaya gikartiimisgtir.
Bu avantajlar uygun fiyata Uriin prototipinin hazirlanmasi, daha
az riskli ve hizl Gretim avantaji, 6zellestirilmesi kolay bir model
tasarimi ve kaliteli Grlin olusturmaktir. Bu arastirma kapsaminda
yapilan arastirmalar sonucunda endustriyel alanda yapilan seri
Uretimlerde modelin hizli olusturulabilmesi, mdusterilere kisa
slirede cevap verilebilmesi ve Uretime yon verebilmesi agisindan
3d yazicilarin sahip oldugu malzemeler ile tasarimlarin hizli bir
sekilde hazirlanip pazarda yerini aldi§i sonucuna varilmistir.
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6z

Osmanli minyattrlerinde mitolojik kadin arketiplerin izlerini ararken yararlanilan ilk kaynak mitoloji-
deki kadin arketiplerin simgeleri olmaktadir. Clinkl mitolojinin dontstmleri dogrultusunda degisime
ugramis bu simgeler, baskin inang sistemleri degisse de 6zelliklerini korumaya devam ederler. Tarih
oncesi donemlerden bu yanainsanlar dogayi ve kendilerini anlamlandirma gabalarindan dogan, kendi
yasam deneyimlerinden yola gikarak baglanti kurduklari mitlerde, yine kendileri ile iliskilendirdikleri
arketiplerin deneyimleri lizerinden inang hikayeleri olustururlar. Cografya ya da zaman degisse dahi
farkli inang sistemlerine ait kiiltir olusumlarinda, bu arketiplere atfedilen roller ile toplumsal cinsiyet
rolleri arasindaki etkilesimin izleri gériilmeye devam eder. Osmanli minyattrleri islam dini etkisi ile
olusturuldugu igin, bu ¢alismada ele alinan kadin olgusu da bu inang dogrultusunda tasvir edilmistir.
Mitolojik kadin arketiplerin islam inancinda gok az yer edinmis olmasi , bu dogrultuda olusturulmus
minyatlrlerde onlarin az oldugunu distindirebilir. Gegmis inang sistemlerine dair mitolojilerin izleri,
sanildigindan daha fazla gtinimtz mitolojisini etkiler. Gegmis mitolojiler ile glintimz kiltlr yapisi
arasindaki bag ¢ogunlukla simgeler araciliiyla kurulur. Bu baglamda Osmanli minyatirlerindeki
kadin arketiplerinin izleri, mitlerdeki tanrica simgeleri Uzerinden de aranabilir. Konuya dair kaynakla-
rin incelemeleri dogrultusunda, kadin arketiplerin simgeleri, minyatir ve bati sanatindan érneklerile
karsilagtirmali olarak bu galigma kapsaminda ele alinmistir. Osmanh Minyatirlerinde mitolojik kadin
arketiplerine dair simgeler tzerinden olusturulmus bu galisma gorsel sanatlar alaninda oldugu kadar
kadin tarihi yazimi alanini da igermekte olup her iki disiplini bulusturan bir zenginligi de barindirabilir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Minyatdirleri, Mitoloji, Mit, Kadin Arketipleri, Sanat

ABSTRACT

When searching for traces of mythical female archetypes in Ottoman miniatures, the mythical
female archetype symbol is used as the first source. These symbols, which have changed with the
transformation of mythology, retain their characteristics as the dominant belief system changes.
Since prehistoric times, humans have formed stories of beliefs based on the experience of arche-
types associated with themselves, but in mythology, humans derive from their efforts, nature, and
their understanding of themselves that is based on their own life experiences. Despite changes
in geography and time, evidence of the interaction between roles and gender roles due to these
archetypes can be found in the cultural formation of various belief systems. Since the Ottoman
detail was created under Islamic influence, the female phenomenon discussed in this study was
also presented in this sense. The fact that mythical female archetypes rarely exist in Islamic beliefs
may indicate that they are few in miniatures created in this direction. Traces of mythology from
past belief systems are affecting today’s myths more than expected. The relationship between
past myths and today’s cultural structures is primarily made up of symbols. In this context, traces
of the Ottoman miniature female archetype can also be found in the symbol of the mythical god-
dess. In line with the discussion of sources on this subject, this study describes the archetypal
symbols of women in comparison to the examples of miniatures and Western art. Created on the
basis of Ottoman’s detailed mythical female archetype symbol, this work covers both the fields of
women’s history and visual arts and can include wealth that brings both fields together.

Keywords: Art, female archetype, myth, mythology, Ottoman miniatures
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Giris

Mitler, insanlarin kendi yasam deneyimlerinden ve anlam arayis-
larindan dogan inang hikayeleridir. Bu hikayelerdeki kadin arketip-
lerin izleri tarih 6ncesi donemlerdeki ana tanriga heykelciklerine
kadar dayanmaktadir. Ana tanrica inaniglarinin insanlarin olustur-
dudu ilk inang sistemi olmasinin nedeni, kadin bedeni ve topragin
esdeger gortlerek, topragin yoktan var eden sihrinin dogurgan-
likla iligskilendirilmis olmasidir. Clnkd, kendi yasam deneyimi-
nin ilkini, bir disi bedeninden dogarak annesi ile yasayan insan,
kadin bedenine kutsallik atfederek disi mabutlar yaratmislardir.
Bu mabutlarda vurgulanan, disi bedeninin dogurganhgina isaret
eden kalgasi ve goguUsleri abartili tasvirler bize, donemin baskin
inanci olan ana tanrigalara dair ipuclari verir.

Genel olarak kadinin dogurganlik ozelligi etrafinda sekillenen bu
simgelerin, zaman icerisinde ataerkil mitolojilerin anaerkil mito-
loji diinyasina baskin gelmesiyle dontisiime ugradigi gortlmek-
tedir. Ataerkil mitoloji diinyasi yaratici ana tanriga inaniglarini
reddederek kendi belirledigi sinirlar dogrultusunda kadin olgu-
sunu donustlrlr ve anaerkil mitolojilere saldirarak egemen kilttr
haline gelir. Bu baglamda kadina ait dogurganlik 6zelliginin dahi
erkege gecirilisini anlatan mitler ortaya ¢ikmistir. Simer mito-
lojisine ait Tiamatin Marduk tarafindan oldirilmesi miti ya da
Yunan mitolojisine ait Zeus'un Tanriga Athena’yr dogurmasi miti
bunlara 6rnek olacaktir. Her seyin yaraticisi, btln tanrilarin da
annesi ve bedeni evren olan Yilan Tanriga Tiamat, aklin ve bilge-
ligin simgesi gok ile iliskilendirilen erkek tanri Marduk tarafindan
kotd ilan edilerek oldurdlir. “Tiamat gercek anlamda dinyaya
dondsur; bedenini gondllt olarak verir ama sanki Marduk yapiyor-
mus gibi gosterir” (Campbell, 2021, s. 143). Yaratici roltiniin kadin-
dan erkede gecisinin ilk 6rnedi Marduk ve Tiamat hikayesindeki
iktidarin gége gegis ritleli Zeus'un yaratma gictini dogurarak
gerceklestirmesiile benzer. Zeus'un bu dogumu basindan gergek-
lestirmis olmasi, bedeni toprak ile esdeger kadinin kutsal dogur-
ganhginin, bedeni gok ile iliskilendirilen erkede gecisini temsil
etmektedir. Boylelikle erkek egemen mitolojilerin donemi baslar
ve anaerkil diizene ait tanriga arketipleri de eril kiltlrin sinirlari
icerisinde yon bularak dontigsime ugrar. Ataerkil mitoloji sistem-
leri Ana Tanriga inaniglarini tamamen yok edemese de koticdl
sifatlar ekleyerek kutsalligini ikinci plana atar. iste bu siirecte her
seyin yaraticisi ana tanriganin yok edici tanrigaya, bedeni adag ile
iliskilendirilen dogurganligi ve kadinligi kutsal gorilen kadinin, bir
agagtan meyve yedigi icin dogurma yetenegi ceza olarak verilen
glnahkar kadina donlisimundn izlerini mitleri okuyarak gore-
biliriz. Bu donistim sureci icerisinde kadina atfedilmis, annelik,
glnahkarlik ya da kutsallik gibi roller neredeyse tiim ozelliklerinin
koruyarak gliniimuiz kulttrlerinde kendilerine yer bulurlar. GUnu-
mUz insanlarinin gézden kagirdidi sey kendi kiltdr olugsumlarinin
bu mitolojilerin izlerini tagimaya devam etmesi ve bu dogrultuda
kendilerinin de kendi donemlerinin mitolojilerine dair yeni mitler
olusturduklarndir. Bu baglamda ge¢mis inanclarin olusturdugu
kiltlr yaratimlarina dair kutsal arketipler hakkinda bilgi sahibi
olmak, kendi yasamimizi anlamlandirma stirecinde bize referans
olurlar.

“Geleneksel mitoloji baglaminda simgeler toplumsal kdkenli rit-
lerle sunulmaktadir; birey bunlar araciligiyla belirli goris, duygu ve
inanclarda deneyim sahibi olacak veya olmus gibi rol yapacaktir”
(Campbell, 2016, s. 14). insanlarin yasamlarini bu denli etkileyen
bu mitolojik simgeler, insanligin tarih 6ncesi donemlerden bu
yana dogaya karsi edindigi deneyim ve dislincelerin yansimala-
ridir. Dolayisiyla bu simgelerin kullanim alani insanligin varolusu

kadar eski kiltir Gretimi olan sanatta bir dil olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Sanat ve mitolojinin birbirini tamamlayan ve ayrilamaz
iliskisi, mitlerin yapisinin sozel olmasi dogrultusunda, insanlarin
yasam deneyimlerine ait bu sdylenceleri aktarmada sanati arag
olarak kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Bugliin hala kendi
yasam deneyimlerimize etkisi olan bu arketiplere dair simgele-
rin en iyi gortlebildigi alan sanat alanidir ve bu calismanin ¢ikis
noktasl da bu izlerin kdklerini sanatta aramak Uzerinedir. Her top-
lumun zaman igerisinde ortak bir dil olarak olusturdugu sanatsal
ifade yontemleri vardir. Ait olunan kilttre dair mitolojik imgelerin
izlerini yine ayni kiltlr icinde dogan sanatsal ifadelerde aramak,
bu simgeler ve 6znel anlam arayis! arasindaki bagi gérme konu-
sunda etkili bir yol olabilir. Dolayisiyla kokleri eski Turk topluluk-
larinin sanatina kadar dayanan minyattr resmini bu baglamda
inceledigimizde, bu konunun kendi kiltlrimdzin Grind olan
sanattaki en eski yansimalarini bulmus oluruz. Kokeni Latince
miniare kokinden evrilerek Tirkceye minyatlr olarak gegen
kelime, “Ortagag Avrupasi’nda hazirlanan el yazmalarinin bolim
baslarinda metnin ilk harfinin etrafina kizil-turuncu minium ile
(stlligen, stlyen, kirmizi kursun tozu) yapilan miniatura adl tez-
hipten gelmekte ve ‘stligenle boyanmig’ anlamini tagimaktadir;
ancak zamanla minor (kliglk) kelimesinin etkisinde kalarak “kliglk
(resim)” anlamini da kazanmistir” (Mahir, 2020, s. 118). Ayrica ilk
orneklerine Misirda rastlanan minyattr (2005, s. 118), Fransizca
“miniature” kelimesinden dilimize gegmis, islam sanatinda tasvir,
Osmanli sanatinda ise nakis olarak adlandiriimistir (Renda, 1997,
s. 1262). Her ne kadar bu galismanin odak noktasi Osmanli min-
yatirleri kapsaminda sinirlandirmig olsa da: “Turklerde resim ve
minyatlr sanatinin tarihi, onlarin Orta Asya’'da tarih sahnesine
ciktiklari devirlere kadar uzanir. Bugiin minyattrin bir Orta Asya
Turk sanati oldugu, XIX. ylzyilin ikinci yarisindan bu yana, arkeo-
log ve sanat tarihgileri tarafindan, Orta Asya topraklarinda yapilan
kazi ve arastirmalarin neticesinde ortaya koyulmustur. Eldeki bul-
gular, bu gegmisi VIII. ylzyila kadar dayandirmaktadir” (Aktaran:
Dalkiran, 2012, s. 114). En eski ornekleri Uygurlar'da gorilen Min-
yatlr Sanati, Anadolu cografyasinda Selguklular tarafindan devam
ettirilmis ve daha sonra Osmanli imparatorlugu ile altin ¢agini
yasamistir. Kendine 6zgi bir gelisim slreci olan Turk minyatlr
sanatinin, islamiyet'ten 6nce de bu resim gelenegine sahip olan
Turkler sayesinde islam diinyasinda yayildi§i sdylenebilir (Renda,
2001, s. 4). Bu calismada Osmanli Minyaturleri kapsaminda aras-
tirmasi yapilirken, odak noktasini olugturan Osmanli Minyattri
ve mitoloji, ilk bakista iligki icerisinde gibi gortlmeyebilir. Clinki
Osmanli Minyatirleri konularini ekseriyetle islam dini gergeve-
sinde ele alir. Ancak Metin And’a gore, Tek Tanrili dinlerin mitoloji
ile iligkisi, ayni dine mensup olsalar da farkl cografyalardaki fakli
toplumlarin inanclarinin gesitliligi dogrultusunda izler tagimaya
devam etmeleridir (And, 2015, s. 25). KUltUrlerin birbirleri ile olan
etkilesimleri yaratilan mitolojilerde ayni konuya dair anlatilari bazi
farkliliklar ekleyerek zenginlestirir. Tum tek tanrili dinlerde cen-
netten kovulus anlatilari vardirama bu dinlerin hakim oldugu kdil-
tirlerin izleri sayesinde bazi farklliklar icerir. Ornegin Havva’nin
meyvesini yiyerek cennetten kovulmalarina neden olacak agac
Hristiyanlikta elma iken islam dininde bugdaydir. Ya da ayni dine
mensup olsalar da farkli cografyalardaki kiltir olusumlari, dnceki
inaniglarindan gelen izleri aktararak, zengin anlatilar ve dine dair
farkli yorumlar ortaya gikarmislardir. Osmanli-islam mitolojisi de
cok uluslu bir kiltlr GrinG olarak, kendinden 6nce o cografyada
bulunmus kiiltiirlerin izlerini tasir. “Once Tiirkler'in Orta Asya'daki
inanclar, islam’dan énceki inanc¢ ve uygulamalari, sonra bu top-
raklar tUzerinde daha 6nce yasamis uluslarin, toplumlarin inang-
lari.. Bunlarin hepsinin Osmanli-islam kiiltiiriine katkisi goriiliir”
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(And, 2015, s. 26). Eski inanglardan gelen arketipler, yeni inanis-
larda dontislime ugrayarak varligini stirddrir. Yeni kiltir olusum-
larinda bu arketipler, adindan soz edilmese de var olmaya devam
eder, onlarla iligkilendirilmis simgeler araciligiyla gozlemlenebi-
lirler. Bu baglamda Osmanli minyatirlerinde de izlerinin gortlen
tanrica Umay 6rnek verebilebilir. Samanizm inanci tagiyan Orta
Asya Turkler'inin yaratici tanriga arketipi olan tanriga Umay’a ait
izler, cografya, din ve zaman degdismis olsa da Osmanli mitologya-
sinda simgeleri ile var olmaya devam eder.

Yontem

Arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Bu aras-
tirmada, kadin arketiplerinin mitolojinin doéntsimleri dogrul-
tusunda sanattaki yansimalari, Osmanl Minyaturleri Uzerinden
incelenmis olup, konu ile ilgili yapilan literatlir taramalari dog-
rultusunda bu baglamda iligkisi kurulan 8 minyatlr 6rnegi veril-
mistir. Minyatlr Ornekleri verilirken, mitolojinin dondstmleri
baglaminda ortaya c¢ikan; yaratici ana tanrica, kutsal annelik ve
cennetten kovulmanin sorumlusu glinahkar kadin gibi arketip-
lerin simge ve sembollerine dair izler igeren ornekler goz ontine
alinarak igerik analizi yapiimistir.

Bulgular

Osmanli Minyatiirleri’nde Kadin Arketipleri

Kadin cinsine ait betimlemeler, simgeler ve figlrler tarih dncesi
donemlerden bu yana sanat araciligi ile yansitiimig; ona yaratici
anatanriga, anne, topragin verimliligi ile iliskilendirilen dogurgan-
lik, ruhani boyutunda yeniden dogma doénglsini saglayan gibi
roller verilmigstir. Bu rollerin deneyimlerini anlatan mitler araci-
ligr ile kiltirden kiltire gaglar boyunca aktarilarak, bugtin hala
toplumun bizim igin sectigi rol Gzerinde etkisi gortlen arketiplere
donidsmuslerdir.

Kadinin sihriile topragin yoktan var ederek biytten, besleyen sihri
esdeder gorilmis, bu dogrultuda kadin bedeni toprak ve onunla
iliskili doga ile iliskilendirilmistir. Tarih oncesi ¢aglardan bu yana
bu dustince dogrultusunda kadina dair pek cok imge yaratilmistir.
Bunlarin pek cogu datek tanrili dinlere kadar varligini stirdtirirken,
tek tanrili dinler ile tamnamen ortadan kaldirilmasa da erkek ege-
men mitolojiler dogrultusunda sekillenerek donlisime ugramis
halleriyle kiltlrel hayatimizda yer almaya devam etmektedirler.
Bu baglamda ele alinan Gorsel 1'deki minyatirde, Hristiyanlik’ ta
oldukga 6nemli bir yere sahip olan Hz. Meryem tasviri gorilmek-
tedir. Hz. Meryem imgesinin ana tanriga kiltleri ile olan baglantisi
yoktan var eden yaratici tanriga simgeleri Gzerinden incelenebilir.
Ana tanrigaya ait bu simgeler, minyatiriin merkezinde olan agag
ve kus betimlemeleri ile iligkilendirilmistir. Ozellikle agag simge-
sinin Hz. Meryem ile birlikte kullanilmasi, hi¢ yoktan Tanri'nin bir
buyrugu ile hamile kalan kutsal bakire ile bedeni evren olanilk ana
tanriga kiltleri arasinda baglantr kurar.

Clnki bedeni evren olarak gortlen yaratici tanrigalar cogu zaman
agac ileiligkilendirilmis, bir agacin kovugunda ya da tstiinde yasa-
didina inanilan tanrigalar betimlenmistir. “Ana rahminin simgesel
ozelliginin zamanla igi oyuk agaclara aktarilmasi, agacin kadin gibi
dogurganligina olan inancin ortaya g¢ikmasina sebep olmustur”
(Bayat, 2018, s. 37). Adag, kadinin dogurganhgi gibi meyve veren,
her sonbahar yapraklarini dokip olen ve her ilk baharda yeniden
yesererek canlanan yonu ile yeniden dogum ile de iligkilendi-
rilmistir. Bu yond onun kadim mitolojilerde kutsal olarak kabul
edilmesini saglamistir. Ayni zamanda bu kutsallik kadin ile de ilig-
kilendirilerek farkli topluluklarin inancglarinda sembollere donusir.
Bahaeddin Ogel Tiirk Mitolojisi calismasinda, Yakut Tiirklerinin
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Gorsel 1. )
Cebrailin  Meryem’e Insan Suretinde Gorinmesi (Kissasi’l-Enbiya,
SK Hamidiye, 980, minyattir).

agactan tlireme mitlerine yer verir. Anlatiya gore ilk insan Adem
nasll var olduguna dair diisinmeye baslar, sonugta onu doguran
bir ana olduguna kanaat getirir. Bu ana da olsa olsa, Hayat AJa-
cinin iginde yasayan Tanriga olmalidir (Ogel, 1993, s. 96-97). Eski
Turkler'in inanglarina gore Hayat agacinin oradaki stit goliinden
ruhlari alarak yeni dogan ¢ocuklara getiren, 6liince de ruhlari cen-
nete geri gotlren Tanrica Umay vardir. Tanrica Umay’in agag ile
iligkisi iki tlrll tezahlr eder. Bunlardan ilki Umay’in gokten indi-
rilirken yaninda iki kayin adaci getirmis olmasi digeri de genel-
likle kus formuna girdigi disintlerek tasvir edilmis olmasidir.
Kus hem agdacta yasayan bir canli olusu, hem de dogurganlik ile
iliskilendirilmesinin kokleri tarih éncesi donemlere ait magara
duvarlarindaki érneklere dayamasi ile kutsal dodurganlk sem-
boll olarak kargimiza gikar. Bu baglamda kutsal bakire Meryem'’in,
Cebrail tarafindan Hz. isa’ya hamileligi ile miijdelenmesini anlatan
minyatlrd (Gorsel 1) incelediginde hem agag hem de kus sembol-
lerinin bir arada kullanildigini goralir.

Bu minyattiriin odak noktasinda bir agag ve bu agacin iki yaninda
erkek suretine girmis melek Cebrail ile, oturur pozisyonda tas-
vir edilmis Meryem gorilmektedir. Hem Hristiyanlik hem de
islamiyet'te daha dnce herhangi bir erkek ile yakinlik kurmamis
olmasina ragmen hamilelik ile mujdelenen Meryem'’in kutsal
dogurganligina dair gegmisten gelen agag ve kus gibi semboller
ile desteklendigini goririz. Ortadaki agac ve adacin icine yuva
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Gorsel 2. )
Lespugue VendlstU (Fransa, M.O. 21.000, 15 cm Fildisi Heykelcik).

yapmis olarak gosterilen kuslar, dogrudan tanriga dogurganli-
gina ait sembollerdir. Kadinin dogurganhgi ile iliskilendirilen kus,
kadim donemlerde kadin bedeniile birlestirilerek kus bagli tanrica
betimlemeleri olarak kargimiza ¢ikar (Gorsel 2).

Ana tanrigalarin yoktan var etmesi gibi Meryem’in bakire iken
hamile kalmasi, ancak dogurganhgin kadim kutsal simgeleri ile
desteklendigi zaman gligli bir ifade kazanir. Bu minyatirde (Gor-
sel 1) kadin bedeni bizzat agacin kendisi olarak gosterilmemis olsa
da dolayli olarak kadin ve agag arasindaki iliski agikga gortlebilir.
Kadinin dogurganligi ile agacin iligkilendirildigi inanisin izlerini
ve agdaca atfedilen kutsiyetin dnemini, minyatlriin merkezinde
konumlandiriligi ile vurgulandigi gortlebilir. Minyatlrde, kutsal
dogurgan kadin arketipinin devami olan bakire Meryem motifi,
adacin yani sira yine dogurganlikla iligskilendirilen kuslar ile de
desteklenmistir. Kadin bedeninin bizzat agag olarak resmedildigi
minyatlrler de vardir. Gorsel 3’ birgok kiltlirde karsiligi olan Vak-
vak Agaci mitini betimleyen bir minyattrdur.

Kadin bedeni ve adag ile kurulan iligkiye dair en iyi 6rneklerden
biri Vakvak Agacina dair mittir. And’'in aktarimi olan versiyonda,
Vakvak Adaci, meyveleri olgunlasinca kadin bedenine dénlsen
bir agactir. Bu kadinlar minyatlirde de gorildigu gibi saglarin-
dan asilidirlar. Konugmazlar, tek ¢ikardiklari ses agaca da ismini
veren vak vak sesidir. Bu kadinlar ¢cok gtizel olmalariyla bilinir ve
insanlar onlar yere diistince bir glin iginde 6lmeden onlarla cinsel
iliskiye girerler (And, 2015, s. 313). Vakvak Adaci’na dair anlatilar
sadece dogu mitolojileri degil diger mitolojilerde de kargimiza
cikan agactan canllarin yaratilisina dair bir simgedir ve ortak bir

Gorsel 3.
Vakvék Agaci (Hadlis-i Nev, Topkapi Sarayi Miizesi, 1488, Minyatdir).

arketipe aittir. Bazi anlatilarda bu aga¢ Cin'de bazilarinda Ame-
rika kitasinda bazilarinda ise Hindistan'dadir. And’a gore Vakvak
Adacr’na dair en eski anlati 8. ylzyil ait bir Cin kaynagidir. Anlatiya
gore Cin'deki Vakvak Adasinda bulunan bu agacin meyveleri, yine
diger versiyonlarina benzer sekilde geng kizlardir. Geng kiz ve agag
iliskisi dogurganlik izerinden simgelesmis olmasina ragmen, ata-
erkil mitolojilerin GrlinG bakireligini kaybetmek istemeyen arke-
tiplerin agaca dénlisen bedenlerine dair anlatilara déntsur.

Bati mitolojisinde de kadin bedeninin aga¢ oldugu ya da adaca
donUstigu anlatilar vardir. Yunan mitolojisine ait Apollon ve Defne
mitinde, Daphne (Defne), kendisini toprak ana Gaia’ya adadigi igin
bakiredir. Ancak guizelligi ile Gnlt olmasi Apollon’un ona asik olma-
sini saglamistir. Apollon, Defne'yi askina karsilik vermeye ikna
edemese de pesini birakmamig ve yakalanacagini anlayan Defne
kurtulmak icin Irmak Tanrisi babasina yakarigi sonucu Defne aga-
cina donlserek Apollon'dan kurtulmustur (Gorsel 4).

Goge dogru tiim ihtisami ve susleriyle ylkselen agac, her ne kadar
besleyen, soyun devamliligini saglayan ve yeniden dogma ozelligi
ile oteki diinya inanci ile simgelestirilse de ataerkil mitolojilerde
kadin ile agacin iliskisi ceza ve ilk giinah kavramlarini beraberinde
getirir. Adem ile Havva’nin cennetten kovulma hikayesi tek tanrili
dinlerde birbiriyle oldukga benzer bir akis igerisinde anlatilir. Ben-
zer anlatilarda mit, genel olarak cennetteki, Tanr’'nin yenmesini
yasakladigi agag etrafinda gergeklesir. Seytan, iyiyi ve kotlyd ayirt
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Gorsel 4.
Apollon and Daphne (Waterhouse, 1908, 142,8 x 111,4 cm. t.(.y.b.).

etmelerine neden olacak meyveyi yemesi igin Havva'yl kandirir ve
Havva’nin elmayr Adem’e de yedirmesini saglar. Boylelikle kadin,
ilk glinahin ve cennetten kovulmanin sorumlusu olarak anil-
maya baslar. islam mitologyasinda bu agag Uiziim, hurma, zeytin
ya da bugday agaci olarak gegmektedir. Dolayisiyla bu hikayenin
Osmanli minyattr yorumlarindan biri olan 17. Yiizyilda tamsnamlan-
mis olan Falname’deki minyatiirde (Gorsel 5) sag alt kosede bug-
day basaklari géze carpmaktadir.

Ayrica bati mitolojisinde cennetten kovulmaya neden olan yila-
nin yerine ejderha ve tavus kusu gibi hayvanlar da gortlir. Adem'i
neredeyse ¢iplak, Havva'yi ise giyinik olmasina ragmen utangla
edep yerlerini kapatirken resmeden bu minyatlirde gbéze carpan
diger bir unsur da kutsallik semboll olan, Osmanl minyattr-
lerinde genel olarak alev bigiminde tasvir edilen halenin, bir tek
Adem’in basinin tzerinde gortlmesidir. Arkada dikkatlice bir olayi
izledigi izlenimi veren melekler resmedilmistir. Bunun yani sira
sa§ alttaki bugday basaklari ve islam mitolojisinde kétiiliik, ugur-
suzluk gibi olumsuzluk isareti olarak kabul goren ejderha ve tavus
kusunun ayni kare igerisinde olusu ile cennetteki bu sahneninyine
bir kovulug sahnesi oldugu ipuglarini vermektedir. Ayrica Hav-
va'nin giyinik olmasina ragmen, sanki utaniyormusgasina zaten
hali hazirda 6rttk olan cinsel organlarini kapatiyor olusu, cinsellik
ve ¢iplakhgin bu inanistaki yerine dair ipuglari icermektedir.

Konuya dair bati sanatindaki 6rneklerde (Gorsel 6, 7), genellikle
yasak meyve elmadir ve seytanin temsili yilan agaca sarilmig
sekilde gordlir. Kadin elma agacinin meyvesini Tanr’'nin sozind
cigneyerekyedigiicin dogurarak soyun devamini getirmekle ceza-
landirilir. “Ayrica elma agacinin meyvesini yemekle hamile kalmak
motifinin masal ve destanlarda genis yayilmasi da agacin dogur-
ganlik gorevini yerine getirmesi ile ilgilidir” (Bayat, 2018, s. 37).
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Gorsel 5.
Adem ve Havva’nin Cennette Tasviri (Falndme, TKSMK, 1703, Minyatir).

Bu konuya dair tasvirlerin sanattaki zenginligi, Osmanli Minyattr
Sanatinda da gérdlir. islam inanci dogrultusunda olusturulmus
bu minyattrlerde yasak meyve genel olarak bugday olarak res-
medilmistir. Hem Gorsel 5, hem de Gorsel 8'de verilen minyatlr
orneklerinde de sanatgilarin yasak meyveyi bugday olarak kabul
ettikleri agikga gorilmektedir. Ayrica nem sirasina gore blyuk-
|Uk ve kugukltkleri belirlenen figlrlerin, birbirini kapatmayacak
sekilde oldukca ayrintili fakat perspektif ve 1sik-golge olmaksi-
zin siralanmasi gibi minyatlr sanatinin bigimsel olarak icermesi
gereken en 6nemli kurallari oldukga net bir sekilde gorebilmekte-
yiz (Binark, 1978, s. 272).

Falndme’ye ait Adem ile Havva’nin cennetten kovulusunu tasvir
eden bu minyattrde (Gorsel 8), yasak meyveyi yedikleri, iyiyi ve
kotlyu ayirt ettikleri igin giplak olduklarinin farkinda bu yiizden de
genital bolgelerini yapraklarla kapattiklari gordlir. Havva elinde
az 6nce cennetten kovulmalarina neden olan bugday basaklarini
tutar. Arkada ise bir melek, yilan ve kotdltkle iliskilendirilen tavus
kusu vardir. Diger anlatilarda da gorilen yilan motifi bu anlatida
da yer bulur. Ancak burada kadin bedeni ile olan iliskisi dogrudan
verilmemistir. Michelangelo’nun (Gorsel 7) cennetten kovulus res-
minde, ilk tek tanrili din Yahudilikten etkiler ilk kadin Lilith mitine
olan atifla acikga gortlmektedir. Agaca sarili bedeninin alti yilan
olan kadin motifinin Yahudilikte ve dolayisiyla Hristiyanligin erken
donemlerinde, anaerkil mitolojilere ait kadin tanriga arketipinin
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Gorsel 6. .
Adam and Eve (Cranach, 1526, Panel Uzerine Yagliboya, 117,1 x 80,8 cm).

kdtiictl versiyonunun izleri vardir. Havvadan énce Adem ile ayni
anda esit olarak yaratilan kadin Lilith, Adem'in esitligi kabul etme-
mesi sonucu cenneti kendi istegiyle terk ederek Tanriya ilk bagkal-
diran insan olur. Sonunda kétiicil bir varliga déniiserek Adem ve
Havvadan dogacak insan soyuna musallat olacaktir. Bu mite dair

Gorsel 8.
Adem ve Havva'nin Cennetten Kovulmasi (Falndme, TSMK H. 1703,
Minyatdr, 34,5 x 47,5 cm).

inanis islam dininde kendine yer bulmaz. Ancakyine de kadinin mit-
lerde cezalandirldigi arketip 6rnekleri mevcuttur. Osmanlida Lilith
arketipine dair izler bedeni yilan olan kadin mitlerinde gorulebilir.
Bu baglamda Sahmeran miti drnek verilebilir. Sahmeran miti, Ana-
dolu’nun zengin birgok kiiltliriinin ortak motifidir. Anadolu’da hala
bilinen bir mit olan Sahmeran (Gorsel 9), bilgeligi ve sifa glicl olan
yarisi yilan olarak tasvir edilen mitle ilgili bir arketiptir. Sahmeran,

Gorsel 7.

ilk Giinah ve Cennetten Kovulus (Michelangelo, 1511, fresk, 248,3 cm x 174 cm).
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Gorsel 9.
Sahmeran Motifli Kabartma (Kars, Ani harabeleri, 10/11.yy).

Lilith ile kotlcll anlam kazanmadan 6nce kadin ile iligkilendirildi-
ginde bilge ve kutsal kabul edilen yilanin yansimasi olarak da oku-
nabilir. Her ne kadar burada k&tlicll bir karakter olarak kargimiza
¢lkmasa da bedeni kurban edilerek sonsuz bilgi ve sifaya ulasilir.

ismail Biiyiiktag'n SaAhmeran anlatimina gére hikdye Lokman
Hekim hikayesi olarak da bilinen sonsuz sifa ve bilgeligi elde etme
Uzerine kurgulanmistir. Kdytinde annesi ile birlikte yasayan Cam-
sap adinda ¢ok da zeki olmayan bir geng arkadaslari tarafindan
kandirilarak bir magaraya hapsolur. Bu magarada sans eseri yilan-
larin sah1 S&hmeran’in gizli bahgesini bulur. Yillarca burada yilan-
lar ile birlikte yasar, bahgenin bal ve siitlerinden iger, S&hmeran’in
misafirperverligi ve bilgeliginden yararlanir. Ancak buna rag-
men sonunda annesini ve koylnl ozler gitmek ister. Sdhmeran
onu, yerini kimseye sdylememesi sarti ile salar. Bir zaman sonra
kdylinde yagsamaya devam eden Camsap bir sekilde 6lmek tzere
olan Padisahin adamlari tarafindan bulunur ve sadece sifa bulmak
icin Sahmeran’i aradiklarini asla zarar vermeyeceklerini soyleye-
rek ikna ederler. Ancak Sahmeran saraya tepsi iginde getirilerek
oldurilir. Sahmeran iki kazanda kaynatilir. ilkinden icen Padisah
ve vezir 6lur ikincisinden igen Camsap ise sonsuz sifa ve bilgeli-
gin sahibi olarak Lokman Hekim’e dénlstir. Diyar diyar dolagarak
dostu Séhmeran’a olan ihanetini telafi edebilmek icin ihtiyaci
olanlara sifa dagrtir (Aktaran: Kara, 2019, s. 18-20).

Osmanli minyatlr sanatinda yilan bedenli insana ornek olarak
Gorsel 10’daki Sah-1 Mar miti yine birgok versiyona sahiptir. And’in
aktarimina gore, Turkistan'daki Yilanlar Dagrnda bir bakisiyla
insani dlduren, yilanlarin krali Sah-1 Mar yasar (And, 2015, s. 276).
Bu anlatinin tasviri Gorsel 10’daki minyattrde, insan basl yilan
bedenli olarak ele alinmistir. Bakiglari arkada gorilen insanlara
gevrilidir. Ancak onunla g6z goze gelirse dleceklerini bilen insanla-
rin ona dogrudan bakmaktan kagindiklari gorilmektedir. En 6nde
duran insanin elinde yizUtne dogru tuttugu ayna oldugu disini-
len bir nesne tutmaktadir. Ayna yardimiyla canavarin bakiglarin-
dan kaginma eylemi Yunan mitolojisindeki Medusa mitinde de
geger. Bati mitolojisinde buna benzer en bilindik yilan kadin iligkisi
olan Medusa mitine gore, glzelligi ile Gnli bakire Medusa kendini
tanrica Athena’ya adamistir. Poseidon Medusa’nin gizelliginden
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Gorsel 10.
Basi Insan, Bedeni Yilan Bigimindeki Mar-1 Kahkaha (Metalili’l-Saade, BN
suppl. Tur. 242).

etkilenir ve pesine dlser en sonunda da tecaviiz eder. Medusa
magddur olmasina ragmen Athena tarafindan cezalandirilir ve her
bir sag teli yilana donustr. Ona bakanlari tasa gevirir boylelikle
glzelligi ile herkesin bakmaya doyamadigi kadin kendisine bakan
olsa dahi taga donlstlrdlgu icin sonsuz yalnizlik ile de cezalan-
dirilmis olur. Sonunda da ayna yardimi ile bakiglardan korunmayi
basaran Perseus tarafindan bagi kesilir. Bati ikonografisinde bilge
ve sifaci yilan, kadin ile birlikte k&tlcll bir varligin simgesine
dondsdr. Yilani oldirerek kahraman olma miti farkh konulardaki
mitlerde sikga gortlir. Oyle ki Hristiyan ikonografisinde kutsal
bakire Meryem'’i yilani ayagdinin altinda ezerken resmeden tasvirler
vardir (Gorsel 11 ve 12).

Gorsel 11 ve 12'de Meryem'in ayadiyla ezdigi yilan kadinin olddr-
mesi gereken sehvet duygusunu sembolize eder. Bu ylizden Mer-
yem, tasinmamasi gereken bu duygulariayaginin altinaaldigiyilan
gibi 6ldirmus kutsal annedir. Meryem bakireligi ile safligi, temiz-
ligi, iffeti temsil ettigi icin genel olarak ¢iplak tasvir edilmemistir.
Ancak bazi Osmanli Minyatirlerinde isa’yi emziren Meryem'in
gogsu acikga gorillr (Gorsel 13). Ayni sahne Hz. Muhammed’in
sit annesinin onu emzirirken resmedildigi minyatirde de vardir
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Gorsel 11.
The Immaculate Conception, (Rubens, 1628-1629, t.(.y.b. 198 x 135cm).

(Gorsel 14). Buradaki giplaklik, anneligin kutsalligindan gelen ger-
cekei bir tinsellik icerdiginden cinsellik icermez.

Gorsel 13 ve 14'deki minyaturlerdeki kutsal kadinlar, kutsal anne
arketipinin yansimalaridir. Burada emzirirken tek géguslerinin
agikta olmasiancak bunun diginda viicutlarinin geri kalani oldukga
kapaliolduguicinherhangibircinsel cagrisimicermez. “Bunedenle
XVII. ylzyil dncesi, bu ve benzeri minyattrlerin tamamen Osmanli
minyatlr gelenegindeki gergekgilik (tinsellik) dislincesine uygun
olarak tasvir edildigi soylenebilir” (Dalkiran, 2012, s. 119). Gorsel
13'deki 1703 yilina ait Falname adli esere ait minyatirde, kirlik bir
yerde Hz. Meryen'in bebek isa’yi emzirdigi goriiliir. Arkada gorii-
len tepelerin ardindan onlari izleyen melegin Cebrail oldugu sani-
lir. Ggslinden bir damla sit damladigi gorilir. Stt beyaz rengi
ve besleyen hayat veren yontyle Eski Turkler'e ait mitolojide de
oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Lohusa ve ¢ocuklarin koruyucusu
Tanriga Umay’in rengi beyaz olmasinin yani sira, gokteki iginde
ruhlarin oldugu dislnilen Sit Ak Gél'den bir damla alarak yeni
dogan bebeklere igirir. Yakut Turkleri’ne ait inanista ise Umay ile
iliskilendirilen Tanriga Ayzit Hatun ayni gorevi Ustlenir. “Bu damla,
gocugun ruhu ve cani olur. Boylece ilah Aynsit'in glict sayesinde,
hayatin devamliligi temin edilir” (Beydili, 2004, s. 77). Gorsel 14'de
gorulen Siyer-i Nebi adli eserde yer alan minyatiirde Hz. Muham-
med’in stt annesi Halime tarafindan emzirilmesi tasvir edilmistir.
Kutsalligi vurgulanan Hz. Muhammed ve annesinin yizleri kapall,

Gorsel 12.
Madonna and Child with Saint Anne (Caravaggio, 1605-1606, t.(.y.b.
292 x 211 cm).

onun disinda gortlen kadinlarin yizleri ise agik resmedilmistir.
Burada da emzirme eylemi dogurganhidin kutsalligina atif olarak
gorildiginden, gégusiin agik olarak tasvirinden kaginilmamistir.
Her iki minyatirde de kutsalliga isaret eden, Hristiyan ikonografi-
sindeki 1stk cemberi olarak simgelesen hale alev seklinde resme-
dilmistir ve her ikisinde de normalde islamiyet’te yasak olan kadin
bedeninin ¢iplak gosterilmesi, dogurganlidin kutsiyetine olan ina-
nisin devami olarak etkisini stirdlirmektedir.

Anaerkil mitolojilere ait ana tanrigalar, kilttr Gzerindeki hakimi-
yetlerinin ataerkil mitolojilerin baskin inanig olmasindan itibaren
kaybetmis olsa da, izleri tamamen silinmemistir. Sanat alanindaki
yansimalarinda da, tarih ve dini inaniglar degismis olsa da etki-
lesimlerin devam etmesi s6z konusudur. Ruhi Konak’a gére de
Turkler eski inanglarina ait olan bigimleri islam sanati alanina da
aktarmiglardir (Konak, 2013, s. 980). Gorsel 15°'de gordigimiz, Hz.
Muhammed'’in goge yukselisini tasvir eden minyattrde, peygam-
beri goge ucurduguna inanilan Burak isimli at, disi bir geyik ola-
rak tasvir edilmistir. Bu tasvirde kullanilan hayvanin geyik olmasi,
Eski Tlrk inaniglarinda kutsal sayilmasina dayanmaktadir. Ayrica
Geyik yaratici tanriga olan Umay’in da sembol hayvanlarindan
biridir. Tanrica Umay, tasvirlerinde Ug¢ boynuzlu tag ile gosterilir.
Gorsel 15'deki minyatirde gordigimuz geyik ile Umay'i iligkilen-
dirmemizin nedenlerinden biri de bu geyidin basinda ti¢ boynuzlu
tacl ile tasvir edilisidir. Tanrica Umay’in kadim Turklerin inanig-
larindaki bir diger roliintn, ruhlara gége yikselirken eslik etmek
olusu da bu minyattirde iligkisini kurdugumuz bir diger noktadir.
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Gorsel 13.
Meryem'in Isa’yi Emzirmesi (Falname, TSM H. 1703).

Dolayisiyla, Hz. Muhammed’e g6ge ylikselirken eslik etmis oldugu
diisiiniilen yaratigin tasvirine dair kdklerin, Islamiyet'ten énceki
Turk mitolojisine kadar dayandigi gordlebilir.

Gorsel 14.
Sit Annesi Halime Hz. Muhammed'i Emzirirken (Siyer-i Nebi, TSM H, 1221).
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Gorsel 15.
Mir‘ac (Siyer-i Nebi, CBL 306).

Sonug ve Oneriler

“Mitoloji, insanin cevaplarini bilmedigi, ama derinden hissedildigi,
icglidUsel diizeyde konusabilmek igin icat ettigi bir dildir” (Mas-
cetti, 2000, s. 12). insanlar tarih 6ncesi dénemlerden bu yana bu
dile arag olarak sanati segmis, boylelikle sanat ve mitoloji gliclt bir
bag olusturmustur. insanhigin kendini anlamlandirma cabalari ve
yasam deneyimlerine dair hikayelerden olusan mitler, bugtin hala
glnidmlz mit dlnyasinda izlerini gorebiliriz. Bizimle arketipler
araciligi ile iliski kurmaya devam ederler ve kendi anlam deneyi-
mimizde rol model olurlar. Bu arketiplere dairimgeleri anlamanin
onemi, bu imgelerin toplum tarafindan kabul edilmis ve belirlen-
mis kadin ve erkek kimliklerini etkilemesinden dogar. Mitolojik
anlatilarda kendinden esinlenen insan, kendi kiltlr yaratimlari
kadin ve erkek algisina dair rolleri arketipler Uzerinden tanim-
lar. Mitlerin sozlG aktarilan yapisi sanati, mitolojiyi anlatan bir
dil haline getirdiginden, bu arketipleri sanat tzerindeki érnekleri
dogrultusunda incelemek bu ¢alismanin ¢ikis noktasini destekler
niteliktedir.
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Toplum tarafindan tanimlanan bu cinsiyet rolleri, koklerini tarih
oncesi donemlerde anlatilmaya baslanan mitlerden alir. Bu rol-
lerin deneyimlerini anlatan mitler aracilidi ile glinimize kadar
aktariimis ve buglin hala toplumun bizim igin atfettigi rolleri etki-
lemeye devam eden arketiplere evrilmistir. Bu dontisiim sireci,
mitolojinin anlatim dili olarak sectigi sanat alaninda ele alinmis
tasvir, figlir ve semboller araciligi ile izlenebilmistir. Kadin arke-
tiplere, dogurganhginin sihiri toprahin sihiriyle bir gorilen yaratici
anatanriga ya da 6limden sonra tekrar dirilme, ruhsal boyutta bir
yenilenme dénglsi yaratma gibi roller verilmistir. Bu ¢alismada
incelenen kadin arketiplerinin yansimalari Osmanli Minyatdirleri
kapsamindadir. Kadinin yaratici ana tanriga arketipine ait sembol-
lerden biri olan, dogurganlik 6zelligi dogrultusunda agac ile bede-
ninin iligskilendirilmesine dair tasvirler, Cebrail'in Meryem’e insan
suretinde gortindigl ve hamilelik mijdesi verdigi sahnenin tas-
vir edildigi, merkezinde agag ve kus sembolleri olan minyatir ile
bir cok mitolojide anlatimi olan dallarinda saglarindan asili geng
kizlarin tasvir edildigi Vakvak Agaci minyatiru tzerinden incelen-
mistir. Fars¢a yazilmis KisasU'l-Enbiya yazmasina ait bir minyattr
olan Kutsal Bakire Meryem'’in bebek Isa ile mijdelenisini gésteren
bir sahne gortlir. Buna istinaden yaratici ana tanriga arketipine
dair Osmanli Minyatiriinde bu 6rnegin segilmis olmasinin nedeni,
bu arketipin sembollerine ayrica yer verilmis olmasidir. Bu tas-
virde ilgi geken tam ortada konumlandirilmis bir aga¢ olmasi ve
bu agacin Uizerinde yine kadin ve dogurganlik ile iligkilendirilmis
bir diger sembol olan kus tasvirine yer verilmis olmasidir. Hz. Mer-
yem'in bakire iken hamile kalmasinin mucizesi, yoktan var eden
yaratici ana tanriga arketipini devam ettirir niteliktedir. Ayrica
Tarih’i Hind_i Garbi adli esere ait kadin bedeni ile agacin iligkisi-
nin kuruldugu Vakvak Adaci anlatilarindan bir versiyonun iglendigi
minyatlr ile bu iligkilerin Osmanli sanatinda nasil kurulduguna
dair bir 6rnek olarak sunulmustur. Yine bir cok inang ve kilttrin
ortak bir anlatimi olan cennetten kovulma tasvirlerinin, Osmanli
minyatlrlerinde ele alinigl, ayni donem ve Usluba ait olmasina
ragmen yorum agisindan farklilik gosteren minyatirler Uzerin-
den incelenmis olup, mitolojinin donltsimleri dogrultusunda
yaratici ana tanrigadan ilk glinahin sorumlusuna dénisen kadin
arketipi ele alinmistir. Kutsal annelige atifta bulunan, bebek isa
ve Muhammedi emzirirken gogusleri ¢iplak resmedilen kadinlarin
aksine, Falname’ye ait olan ve yorum agisindan digerinden farkli
bir tavir sergileyen minyatiirde, Adem’in aksine Havva ¢iplak res-
medilmemistir. Giysisinin Uzerinden sanki giplakmiggasina haya
ile goriinmeyen cinsel organlarini kapatmaya ¢alisan bir Havva
betimlemesi yapilmistir. Ancak Falname’ye ait cennetten kovu-
lusu betimleyen diger minyattirde, Adem ve Havva cinsel organla-
rini 6rten ¢ali diginda giplak olarak resmedilmistir.

Yaraticl ana tanriganin hikmi ataerkil mitolojilerin baskin gel-
mesi ile birlikte sona erse de izleri devam etmis, dyle ki islam
etkisi ile olusturulmus Osmanli Minyaturlerinde yansimalari pek
cok minyatlr érneginde gdrilmeye devam etmistir. Tipki isla-
miyet oncesi Turk inancina ait bir arketip olan yaratici tanriga
Umay’in izlerini taglyan, Mirag minyatiri tasvirinde oldugu gibi.
Minyatirde Umay’a ait semboller ile betimlenen l¢ boynuzlu
taci ile sirtinda Hz. Muhammet'i tasiyan disi geyige yer verilmis
olmasi, gegmis kiltlr ve inanglarin birbirlerini nasil etkilediklerine
dair glclU bir 6rnektir. Kutsal iki figlirlin bebekligini ve beslenil-
melerini tasvir eden minyatirler ise, kadinin dogurganlik ozelligi
sayesinde ona atfedilen kutsal annelik roliiniin her donem kabul
edilen ve etkisini koruyan bir rol olusu baglaminda incelenmistir.
Her iki minyatlrtn de ortak noktasi, kadin bedeninin giplak olarak
resmedilmesinin hos karsilanmadigi islam inanci dogrultusunda

olusturulmus olan minyaturlerde, gogusleri alenen agik bir
bicimde tasvir edilmis olmalaridir. Kutsal anne arketipi Gylesine
glcll birimgedir ki, ¢iplakhiga kargi keskin kurallari olan birinancin
dini tasvirlerinde dahi 6nemini korur ve cinsellige dair bir ¢iplak-
lik olarak gorilmez. Mitolojiler tim ¢aglarda ve tim kdltirlerde
varh§i, bereketi, sonsuzlugu (devamliligi) kendine sorun etmis
kapsamli bir alandir. Bilimin anlatmadidi ne varsa efsaneler, mit-
ler araciligiyla yeni ve hayal gliclini ise koyan anlatimlar seklinde
insani yakalar. Sanatin iginde oldugu bu dissel alan bu calismada,
Adem ve Havva'nin Cennet’ten kovulusu, Mar-1 Kahkaha, Hz. isa
ve Hz. Muhammet'in emzirilme sahneleri ve Mirac minyaturleri
gibi sinirli érneklerle tartisilmaya ¢ahsiimistir. Mitlerin sonsuz-
luguna dayanan kokleri ve minyatlr sanatindaki yansimalari ile
kadina dair ulasilan bu sonug glinimUiz diinyasinda gegmis ve
buglini bulusturan kisa bir dokunustan ibarettir. Gegmis inang
anlatilari olan mitlerin, yeni inang ve kiltir sistemlerindeki anla-
tilarda dontigime ugrasalar dahi arketipler Gzerinden bizimle bag
kurmaya devam etmediklerini kim soyleyebilir ?
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Kiresellesme ve kiiresel markalar, pazardaki rekabet ortamlarini yikseltirken hem tiiketici algi-
lar hem de Uretici [tasarimci tepkileri Gzerinde kayda deger etkiler yaratti. Bu galismanin temel
amaci ambalaj tasariminin rakiplerinden ayrilarak tercih edilirligini hedeflenmektedir. Nitel aras-
tirma ydntemlerinden anket uygulamasinin kullanildigi calismada tiketici tarafindan tercih edilen
90 Urtn igerisinden ilk 5 Urlin galisma kapsamina alinacagi ve Griinlin tiketici tarafindan ambalaj
tasariminda tercih edilme etkilerinin belirlenmesi amaciyla veri toplanmistir. Calismada 18-28 yas
aras| 6grencilerin tercih edilmesinin birkag nedeni bulunmaktadir. (1) ilk gerekge genglerin toplam
nlfus icerisindeki payinin yiiksek olmasidir. (2) ikinci gerekge galismaya konu olarak secilen giko-
lata/gofret tarzi Urlinlerin daha fazla tiketildigi bilinirligidir. (3) Son olarak da galismada tercih edi-
len Urlinlerin iletisim mesajlarinin geleneksel ve kitlesel medya yoluyla genclerin daha fazla maruz
kalmalaridir. Ambalaj tasariminda yaratim sireci renk, fotograf, resim, illistrasyon ve tipografi vb.
birgok farkli degiskeni barindirir. Tiketicinin markayla ilk temas noktasi olan ambalaj son yillarda
Onemi artarak daha fazla tiiketicinin ilgi odagi olmasi, bu konudaki ¢alismalari zorunlu hale getir-
mistir. Urlinlerin tiketiciye hizli ve etkili sunumu, rakiplerinden ayirarak tercih sebebi haline gel-
mesini 6nemlidir. Bu gliclin dogru aktarimi dretici/tlketici iliskisinde dnemlidir. Arastirma giktilari
kapsaminda, ambalaj tasarimi daha etkin uygulanmasina yonelik 6neriler sunulacaktir. Calismanin
sonuglari 6zellikle Uretici firmalarin Grlinlerini pazarda gorinir kilinmasi, akilda kalmasi ve tercih
edilmesine iligkin rehberlik edilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj tasarimi, grafik tasarim, gida ambalaji

ABSTRACT

While increasing the competitive environment in the market, globalization and global brands
have had significant effects on both consumer perceptions and producer/designer responses. The
main purpose of this study is to aim preferability of packaging design by distinguishing it from its
competitors. In this study, in which the questionnaire application from qualitative research meth-
ods was used, data were collected in order to determine the first 5 products out of 90 products
preferred by the consumer, which products will be included in the study, and the effects of the
product being preferred by the consumer in the packaging design. Color, photography, painting,
illustration, and typography are some of the variables that affect the creation process. As having
become the focus of attention of more consumers with the effect of changing shopping habits
in recent years, the packaging design, which is the first contact point of the consumer with the
brand, has made studies on this subject mandatory. It is important to ensure that the products
are presented to the consumer quickly and effectively and that the product becomes a reason for
preference by distinguishing it from its competitors. The correct transfer of this power is impor-
tant in the producer/consumer relationship. Within the scope of the research outputs, sugges-
tions for more effective implementation of packaging design will be presented. The results of the
study are aimed at the making the products of the producing companies visible in the market,
keeping them in mind and guiding then in preferability.

Keywords: Graphic design, food product, packaging design
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Girig

Ambalaj tasarimi, Sanayi Devrimi sonrasi yasanan biytk degi-
simlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Makinelerin Urettigi
¢ok sayida Urlinlin satisi icin bir pazarlama gerekliligi ambalaji
onemli bir tasarim unsuru haline getirmistir. Hem dinyada hem
Turkiye'de kirsaldan metropollere tasinan insanlar, tiketici ola-
rak yeni bir kimlik edinir. Yerli Ureticiler, kiiresel pazarlar araci-
ligiyla satis kanallari bulur. Farkli diller kilttrlere Grinler marka
kimligi ile ulasir.

Buna ek olarak, tim bu dontslimler dinyanin uluslararasi
turizm, ticaret, moda, reklam, medya, internet vb. uydu kanallari
araciligiyla artan baglantisiyla desteklenmis ve gelistirilmistir.
Boylece, diinyanin farkli kiltrleri arasindaki etkilesim artmis-
tir. Farkli yagsam tarzlarina ve dederlere maruz kalma artmistir.
Ambalaj tasarimi tim degisimlerin yasandigi canli kanallardan
biridir. Ambalaj tasariminda iginde bulundugu dénemin, zama-
nin etkisi de yansimaktadir. Herhangi bir ambalaj tasarimi ince-
lendiginde tasarlanan dénemin sanatsal, kiltlrel veya sosyal
etkileri ile karsilagilir. Ambalaj tasarimi ile markalarin pazarda
rekabet edebilmeleri, taninabilmeleri onemli hale geldi. Yerli
markalarin yani sira tiiketim mallarinin ve yabanci markalarin
pazarda artigl, metropollerde aligveris ve yasam atmosferini
degistirmistir. Buna gore, rekabet edebilmek, taninabilmek ve
pazarda kalabilmek igcin ambalaj tasarimi eskisinden ¢ok daha
onemli ve hayati hale gelmistir.

Calismanin 6zlinde ambalaj tasariminda satin alma kararmnin etki
diizeyini belirleme amaci giitmektedir. ihtiyac duyulan verilerin
elde edilmesinde nitel arastirma yontemlerinden anket teknigi ile
elde edilen sonuglar paylagiimistir.

Ambalaj Tasarimi

Ambalaj Tasarim igin segilen malzeme, bigim, renk, tipografik stil
ya da imge 6ncelikle Urlinlin potansiyel tiketicisinin duygusal,
kiltirel, sosyal ve psikolojik egilim ve bedenilerine hitap etme-
lidir. Ambalaj tasarim agamalarinda driind birgok agidan destek-
lemektedir. Uriini korumakla birlikte islevsel olmasi ayni zaman
da ise taginmasini olumlu olarak etkileyerek tlketici tarafindan
anlasilir ve okunakli ayrica gevreye duyarli olmasi beklenir. Tim
bu beklentilerin karsilanmasi ilebirlikte maliyet agisindan da
uygun olmasi gerekir (Becer, 2014). Ambalaj, genellikle tlketi-
cinin bir markayla ilk temas noktasidir, bu nedenle baslangigta
tlketici tarafindan dikkat cekmesi ve markayr destekleyen
mesajlari hizli ve dogru bir sekilde iletmesi oldukga 6nemlidir.
Bununla birlikte, ambalaj Grlin, marka 6zelliklerine katki saglar.
Uriin tarafindan tercih edilen ambalaj tiriin hakkinda saglikl bilgi
sunmasl gerekmektedir. Kaliteli bir Griin ambalaji Griine para-
lel olarak ylksek standartta ambalaj tercih edilmekle birlikte
ambalaji standart olan Urlin de ise Grline uygun ambalaj uygula-
masl yapilmasi gerekir. Ambalajin fiziksel 6zellikleri ile markanin
yansitmak istedigi mesajlar arasinda dogrudan bir iligki olmali-
dir. Ambalaj tlketici tarafindan 2-3 saniye icinde dikkat geke-
rek 3-10 saniye araliginda satin almaya yonelik kararin verildigi
belirtilir. Satin alma kararini etkileyen zamanin oldukga az olusu
dikkate alindiginda ambalaj tasarimina yonelik yapilan galisma-
larin 6nemi dogru oranda artmaktadir. Birgok tirlin ambalaja ihti-
yac duyar. Uriinde kullanilan ambalaj (iriiniin kullanma stiresini
uzatir, bir yerden aktarma slresinde maliyeti pozitif etkiler ve
dogru kullanim ile rakipleri arasinda gorindr kilinmasini saglar.
UrlinG ‘satmaya’ yonelik yaklasimda bulunur (Becer, 2014, s. 25).
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Ambalajin iglevlerinden bazilari ise; muhafaza etmek korumak,
iletisim kurmak, fayda saglamak ve performans gostermek ola-
rak tanimlanabilir. Diger bir ifadeyle; ambalaj, bir 6geyi veya bir
grup 6geyi sarma veya ortme eylemi olarak tanimlanir (Klimc-
huk & Krasovec, 20086, s. 33) Urtinleri, tiretim sirecinden tiiketi-
ciye ulasana kadar korur. Ambalaj olmasaydi, malzeme kullanimi
karmasik, verimsiz ve maliyetli bir uygulama olurdu ve modern
tlketici pazarlamasi neredeyse imkansiz olurdu (Robertson,
20086, s. 43).

Ambalaji tanimlamadaki zorluk, ticari déngldeki bir¢ok rollin
dogrudan bir sonucudur (Sacharow, 1976, s. 18). Ambalaj, bir
drtnle iligkili fiziksel ozelliklerden daha fazlasidir. Tanimi ile
ilgili zorluklara bakilmaksizin, ambalaji tanimlamak igin birgok
girisimde bulunulmustur. Ambalaj, mallarin nihai tiketicisine
kullanimlarr icin amagclanan kosullarda teslim edilmesini sagla-
mak icin isleyen sosyobilimsel bir disiplin olarak tanimlanmistir
(Hannon, 1972, s. 53). Ambalaj, gorsel iletisim aracilidiyla, sanatin
estetik yonlerini kullanarak, renk, fotograf, illistrasyon ve tipog-
rafiyi tamamlayici bir unsur olarak kullanip, ti¢ boyutlu bir formda
ardnd ilgili kitlelere sunma islemini gerceklestirmektedir (Diiz,
2012, s. 26). Odabagl ve Oyman (2004)a gore ise, ambalaj bir
cesit iletisim aracidir ve bu yonuyle Urinin 6nemli bir detayidir.
Ambalaji ayrica yagsam bigiminin bir uzantisi olarak da gérmek
mUmkindir. ClnkU tiketici ile iletisim kurar, Grind pazarlar,
kullanicilari goriintUslyle cezbeder, satin almanin ardindan
kullanma yarari sunar ve yaraticilikla dogru orantili olarak imaj
gelistirmeyi saglar. Ambalaj tasariminda Goérsel kullanimi, hizli,
glcll, etkili ve uzun omurld oldugu igin gogu ambalaj tasari-
minin temelini olusturur. Ambalaj tasariminda gorsel markanin
ulastirmak istedigi mesaji hizli ve etkili sekilde tiketiciye iletir.
Renk, iletisim dilinde soze gerek duymadan gergeklesir. Renk
kullanim etkisi ile renge tepki verilir ¢cinkl renge dair belli bir
kavramayla evrimlesmisizdir. Renk kullanimi ile duygu ve dislin-
celer etkili bir sekilde yansitilir ve basili malzemelerden her Grlin
kategorisinde dikkat gekme araci olarak iglev gorlr (Ambrose &
Harris, 2013, s. 67). Tipografi yazili bir dliglincenin gorsel bigim
almasidir. Bu gorsel bicimin bilesenlerinin segimi, mevcut yazi
karakterlerinin sayisi ve gesitliligi nedeniyle dligsincenin okunur-
lugunu ve okuyucunun ona karsgi duygularini dramatik sekilde
etkileyebilir (Ambrose & Harris, 2014).

Becer’e (2014) gore ambalajfarkli malzemelerin kullanimi ile bir
araya getirilen kutular ve bunlarin ayni zamanda i¢ ice konu-
larak tek bicim halinde kullanilmasini sadlar (Becer, 2014, s. 21).
Her kutu, paket veya sandik malzeme form ve boyut olarak bir-
birinden farkllik gosterdikleri icin her biri ayri ve 6znel tasarim
gerektirir. Ayrica ambalaj, bir Grtinin nasil korundugu ve icerigi
ile ilgili bilgiler aktarmakla birlikte Grintn 6zelliklerinin tiketici-
lere nasil iletilecegiyle ilgili markalastirir (Ambrose & Harris, 2011,
s. 12). Markalasmanin kapsami ve boyutu biyldikge ambalaj
daha etkin rol oynar. Uriinii korumak veya bilgilendirmekle birlikte
Urlint tanimlayan énemli etkenlerden biri olarak goralir.

Birgok trlin ambalaja ihtiyag duyar. Ambalaj, Griintin 6mrini uza-
tir, tagima maliyetini dtslrlr ve en onemlisi grafik ve yapisal tasa-
rim nitelikleriyle market rafinda benzerleri ile zorlu bir rekabete
girip ilgiyi Uzerine gekerek Urlnd ‘satmaya’ galisir (Becer, 2014,
s.16). Tuketicilerin bir Grlin satin alirken ambalajinin triin igerigin-
den daha dikkat geken faktorlerden oldugu bugiine kadar birgok
arastirmada karsimiza gcikmaktadir. Uriiniin yapisina uygun secilen
renklerle, uyumluyazive bigimlerle tasarlanmis, cekici, glizel goru-
ndmlU bir ambalaj, tliketiciyi olumlu yonde etkiler (Megep, 2012).
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Bu durum beraberinde ambalajin kalite algisina etkisini dnemli
hale getirir. Ambalaj tasariminda Urtinlerin hemen hemen her
paketinde renk bulunabilir. Bu Urilinlerdeki renk bilgisi tlketici-
ler icin hem estetik (Schloss & Palmer, 2011). hem de sembolik
(Adams & Osgood, 1973) islevlere hizmet eder. Uriin tiketici ile
bulusmadan 6nce dikkat edilmesi gereken noktalardan biri este-
tik, sembolik ve iglevsel olan rengin segimidir. Zamanla Gzin- renk
ikilisi zihinlerde glgli etki olusturarak marka ile 6zdeslesebilir.
Renk, yiyecek ve icecek algimizi gesitli sekillerde etkiler. Kirmizi,
sicak, heyecanli, aktif, sehvetli anlamlari icerirken mor renk, bil-
gelik, cesaret, maneviyat, mavi renk sakinlestirici, huzurlu, dirust,
soguk, saf, ciddi anlamlarini ¢agristirirken, turuncu renk, enerji,
cosku, sicaklik, beyaz renk, saflik, nezaket, zayiflik, hastalik, itaat
anlamlarini gagristirirken yesil renk; dogdal, taze, dirist, huzurlu,
nazik, glizel, geleneksel, glvenli, cevreci ve sari renk iyimserlik,
nese, gin 1sid1 anlamlarini ¢agristirmaktadir (Won ve ark., 2017,
s. 38). Tipografi kullanimi ile yazmak sistenilen duygu, dislincele-
rin gorsel aktarimidir. Bu aktarimda kullanilan bilesenlerin dogru
kullanimi karakter se¢imi, gcesidinin de etkisiyle tercih edilirligi ve
okuyucunun kullanilan Grtine kargl duygularini etkileyebilir (World
Food, 2017). Tipografi ambalaj tasariminda 6nemli bir yere sahiptir
cuinki bilginin yayilmasi ile ilgilidir. Urtinlerin adlari, tanimlayici-
lari kullanimlari, faydalari, gesitleri, bilesenleri talimatlari, gtivenlik
uyarilari, misteri hizmetleri bilgileri, musteri hizmetleri bilgileri,
icerigiile ilgili tlim igerigi tiketici ile bulusturur. Ambalajda birinci
amag dikkat gekmek olmakla birlikte Grtin hakkinda yeterli bilgiye
ulagsmayi da hedeflemektedir.

Yontem

Calismada nitel arastirma yontemlerinden anket ile veri top-
lama yontemi kullaniimistir. Calismada Tirkiye de bulunan bes
blytk slipermarket zinciri World Food verilerine gére ele alina-
rak, marketlerin cikolata/gofret kategorisindeki Uriinler tarafin-
dan listelenmistir. Sekil 1’e gore Tirkiye'deki bes blylk market
zincir tablosu yer almaktadir. Listeye gore 90 Urlin igerisinden ilk
5 Urln ve hangi Urlnlerin galisma kapsamina alinacagi ve Gri-
nin tlketici tarafindan ambalaj tasariminda tercih edilme etki-
lerinin (renk, tipografi, gorsel uyum vb.) belirlenmistir. Calismada
gerceklestirilecek olan veri toplama yontemleri igin, Yildiz Teknik
Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kurulu’n-
dan 20.10.2021 tarihinde 2021/08 yapilacak olan galismada etige
aykiri herhangi bir bulguya rastlanmadigr belirtilmistir.

Gida perakendeciligi, Turkiye'deki perakende satiglarin %62’sini
kapsayarak her yil yaklagik 140 milyar dolara ulagiyor, ayni
zamanda da %8’lik sabit bir oranda bliyimeye devam ediyor. Gln-
den gline artan kentlesmeye ek olarak yagsam tarzi ve aligkanlik-
lari Ulkemizdeki market sektdriini de etkilemektedir (Adams ve
Osgood, 1973). Sekil 1'deki verilere gore Tirkiye'deki blyik sliper-
market zincirleri arasinda BiM A.S, A101, Yildiz Holding (Bizim ve
Sok), Migros Ticaret A.S, CarrefourSA olarak belirlenmistir. World-
Food istanbul 29 yildir gida ve icecek iireticilerinin ve Tirkiye'nin
onde gelen alicilarinin bulusma noktasi olmustur

Sekil 2'de Tirkiye hizl tiketim mallari perakendeciligi sektorince-
lemesi On raporu 2021 subat ayinda yayinlanan Perakendecilik
Pazar Yapisina gore; Turkiye'de ulusal gapta veya birgok cografi
bolgede ve ilde faaliyet gosteren Hizli Tuketim Perakendeciligi
(HTM) perakendecileri bulunmaktadir.

Bu calisma cevrimici platformlar araciligiyla gergeklestirilmistir.
Katilimcilar ve prosediir calisma 18-28 yas arasi Yildiz Teknik Uni-
versitesi 0grencileri ile gerceklestirildi.

Tiirkiye'deki biiyiik siipermarket zincirleri
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Sekil 1.
Tlirkiye'deki Bliylik Stipermarket Zincirleri.

ilk calismada 6grencilerin tercih edilmesinin birkag nedeni
bulunmaktadir.

ilk gerekce genclerin toplam nifus igerisindeki payinin oldukca
yiksek olmasidir.

ikinci gerekge genclerin galismaya konu olarak secilen ¢ikolata/
gofret tarzi Urlnlerin gengler tarafindan daha fazla tiketildigi
bilinirligidir.

Son olarak da galismada tercih edilen Urlinlerin iletisim mesaj-

larinin geleneksel ve kitlesel medya yoluyla genclerin daha fazla
maruz kalmalaridir.

Calismaigin gerekli minimum katilimci sayisini belirlemede Univer-
siteye kayitl 6grenci sayisi dikkate alinarak yeterli sayida 6grenciye
ulasiimasi hedeflenmektedir. Deneysel anket tasarimi kapsaminda
gerceklestirilen galisma igin bu tlrden ¢alismalarin sorunsuz bir
sekilde yUrUtllmesine izin veren google forms aracindan faydala-
nildi. Demografik sorularin ardindan toplamda 10 soru soruldu. ilk
soruda yer verilen 90 adet drliniin bulundugu gorsel tablodur. Ikin-
cisi, 2-10 arasi sorularda tercih edilmis olunun tablodaki 5 tirlin g6z
onune alinarak cevaplanmasi beklenmektedir.

Gevrimici ankete katihm gonullilik esasina dayanmaktadir ve
cevaplayicilar oncelikle gonillt katiimlarini bildiren formu onay-
layarak sorulari cevaplamaya baslayacaklardir. Toplanan cevaplar
arasindan dikkatsiz cevaplayiciyi belirlemek amaciyla dikkat soru-
lari kullanilacaktir. Dikkat sorularina dogru yanit veremeyenlerin
cevaplari analize dahil edilmeyecektir.

Bulgular

Satin alma kararinda ambalaj tasariminin etki dlizeyini belirleme
amaclyla yapilan ankette 18-28 yas grubu Universite 6grencile-
rine yonelik gerceklestirildi. Egitim durumu, yasi ve cinsiyetini
belirlemek amaciyla 3 adet demografik soru yoneltildi.

Sekil 3'e gore ankete katilan 18-28 yas arali§i 6grencilerin katilimi
gorilmektedir. Buna gore; 19 yas katilimci sayisi %18 ile en fazla ve
22, 21,20 yaslar olarak devam etmektedir.

Sekil 4e gore ankete katilim saglayan kadin ve erkek orani bir-
birine ¢ok yakin olmakla birlikte %51 oraninda erkek katilimci ve
%49 oraninda kadin katilimcr saglanmistir. Hedeflenen orana
ulasiimistir.

Sekil 5’e gore, Ankete katilan 6grencilerin egitim durumu sorusu
yoneltildiginde %90,3 oraninda 06grencinin lisans egditimine
devam ettigi gorilmektedir.
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Format Mag:

Grup Marka Mag:

Sayis1 _ Ciro (Milyar TL)

Perakendeci Hakkinda Bilgi

BiM BiM indirim

FILE Indirim

1995 yilinda kurulan BiM, yiiksek indirim
perakendeciligi alaninda faaliyet
gostermektedir. FILE markast adiyla
siipermarket alaninda faaliyette bulunan yeni
modelinin ise 2015 yilinda hizmete
sunmugtur. Her iki marka da indirim
magazacilig alaninda faaliyet gosterirken
FILE, BiM'den farkli olarak ok daha fazla
say1da iiriin gesidinin satigin
gerceklestirmektedir.

Al0l  Al01 Indirim

ilk marketini 2008 yilinda agan A101, BIM
gibi yiiksek indirim magazaciligi alaninda
faaliyet gostermektedir. Kisa siire igerisinde
ciddi bir biiytime grafigi yakalayan A101,
2019 y1li itibartyla 9.000 magaza sayisini
agarak sektoriin en ¢ok magaza sayisina sahip
tesebbiisii konumundadir.

Anadolu Migros Hipermarket
Migros Siipermarket
Migros Toptan 1954 yilinda kurulan Migros, 1975 yilinda

¢ogunluk hisselerinin devri ile Kog
Holding’in kontroliine gegmistir. 2008 yilinda
BC Funds'un kontroliine giren Migros, son
olarak 2015 yilinda Anadolu Grubu
tarafindan devralmmustir. 2005 yilinda
Tansag't devralan Migros 2011 yilinda
indirim magazacilig1 alninda faaliyet gosteren
SOK'u Ulker Grubuna devretmis ve 2017
yilinda Tesco Kipa'y1 devralmustir.

Ulker  Bizim Toptan Toptan

SOK indirim

2002 yilinda organize toptan perakendeci
olan Bizim Toptan ile HTM pazarina giris
yapan Ulker Grubu, 2011 yilinda SOK'u
Migros'tan devralarak HTM
perakendeciligindeki satis kanallarini
genisletmistir. 2013 yilinda ise indirim
perakendeciligi alaninda faaliyet gdsteren
DiaSA'y1 devralmustir. Bununla birlikte SEC
Market modeliyle de geleneksel kanaldaki
sat1g noktalarmin ana tedarikgisi
konumundadir.

Carrefoursa Carrefoursa Hipermarket

Sekil 2.

2019 Yili Itibariyle Tirkiye'deki Hizli Tiketim Mallari Perakendeciligi Sektér incelemesi On Raporu (Rekabet Kurumu. Tirkiye Hizli Tiketim Urdinleri

Perakendeciligi Sektér incelemesi On Raporu, Subat 2011. www.rekabet.gov.tr).

Sekil 6’'ya gore “Gorselde bulunan drlinlerden en c¢ok hangile-
rini tercih ediyorsunuz? (ilk 5)” olarak yoneltilmistir. Calismada
Turkiye de bulunan bes buylk sipermarkette bulunan gikolata/
gofret reyonlerindaki 90 adet Urlin listesi olusturuldu ve gorselde
tlketiciler tarafindan tiketim aliskanhigina déntsen drtnler dik-
katlerini ¢cektigi gozlemlenmistir. Elde edilen bulgulara gore ilk 5
Urtin belirlendi.

ilk soruda elde edilen verilere gére Sekil 7’de ilk 5 Griin elde edil-
mektedir. 114 katilm ve %41 oran ile Ulker cikolatali gofret bulu-
nurken, 95 kisi katilimi ve %34,2 orani ile Ulker Coco Star, 3. Olarak
ise 94 kisi tercihi ve %33,8 oarani ile Ulker Dido tercih edilirken,
ankete katilan tiketicilerin 4. Tercihi 92 kisi ve %33,1 oaran ile
Ulker Albeni ve son olarak 84 kisi ve % 30,2 katilim orani ile Eti
Canga UrUnlerine ulagiimaktadir.

ilk sorunun ardindan ydneltilen tim sorularin 2-10 arasi soru-
larda se¢gmis oldugunuz 5 Urlin g6z 6niine alinarak cevaplanmasi
beklenmektedir. Sekil 8'de “Ambalaj tasarimi sizin igin dnemli
midir?” sorusu yoneltilerek ambalaj tasariminin tiketiciler igin
onemli bulunup bulunmadidi arastrima kapsamindadir. Anket
sorusuna verilen cevaplara gore %74 oraninda katilimci amba-
laj tasariminin 6nemli oldugu goruslnd paylasirken diger %21
oarani hayir ve diger katiimcilarin bu konu hakkinda hengz fikir-
leri olmadigi gortlmektedir. Tuketicilerin bir Grliin satin alirken
ambalajinin Urln iceriginden daha dikkat geken faktorlerden
oldugu bugline kadar bircok arastirmada karsimiza gikmaktadir.
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Urlinlin yapisina uygun secilen renklerle, uyumlu yazi ve bigim-
lerle tasarlanmis, gekici, glizel gorinimli bir ambalaj, tiketiciyi
olumlu yonde etkiler.

Sekil 9'da tlketicilere ambalaj tasariminin satil alma kararla-
rini etkileyip etkilemedikleri bilgisine ulasilmasi hedeflenmek-
tedir. Buna gore %63,5 oraninda katilimci ambalaj tasariminda
satin almayi etkiledgini belirtirken %30 katilimci etkilemedigini
ve geriye kalan kiguk bir oranin ise bu konu hakkinda fikir saibi
olmadiklari goriilmektedir. Ambalaj tiiketici tarafindan 2-3 saniye
icinde dikkat cekerek 3-10 saniye araliginda satin almaya yone-
lik kararin verildigi belirtilir. Satin alma kararini etkileyen zamanin
oldukga az olusu dikkate alindiginda bu alana yapilan galismanin
onemi dogru oranda artmaktadir. Birgcok Urlin ambalaja ihtiyag
duyar. Ambalaj, Grliniin dGmrind uzatir, tagsima maliyetini disi-
rir ve en onemlisi grafik ve yapisal tasarim nitelikleriyle market
rafinda benzerleri ile zorlu bir rekabete girip ilgiyi Gzerine gek-
meye calisir.

Tlketicilere ambalaj tasariminda dikkatinizi geken logo ve kurum-
sal imgeler, tipografi (yazi), resimler ve renk segenekleri sunulmus-
tur. Sekil 10’a gore ulasilan bilgilere gore %32 oranin ile renk ilk
dikkat ceken secenek olurken %28 orani ile resimler, %22 oran ile
logo ve kurumsal imgeler ve son olarak ise %18 oran ile tipografi-
nin dikkat ¢ektigi gortilmektedir. Ambalaj tasariminda tiketicinin
ile hizli ve etkili bir sekilde iletisim kurma yetenegi ambalajlarda
yaygin olarak kullanilmasina neden olmustur. Bu kullanim cesitli
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Sekil 3. .
Ankete Katilan Ogrencilerin Yas Araligi.

Erkek

Kadin

Sekil 4. )
Ankete Katilan Ogrencilerin Cinsiyeti.

ve iglevlidir. Bir gorselin bir marka onermesini glicli bir sekilde
iletebilmesi gibi ambalaj tasarminda kullanilan logo ve kurum-
sal imgeler, tipografi (yazi), resimler ve renk markanin énemli bir
parcasidir.

Tiketicilere satin aldiklari Griinlerin amabalaj tasariminda bulu-
nan gorselin Grdn ile uyumu soruldugunda Sekil 11’e gore %72
oraninda tiketici evet cevabi verirken %17 oraninda tiketici
gorsel ve Urtintn uyumlu olmadigini ve %11 oraninda ttiketicinin
ise bu konu hakkinda fikrinin olmadigini belirtmislerdir. Gorsel
kullanimi hizl, gtcli ve uzun 6murld oldugu icin cogu ambalaj
tasariminin temelini olusturur. imgeleme, temel bir 6nermeyi
kapsayabilir ve onu hizli ve etkili bir sekilde iletebilir. Gorsel, Keli-
melerden dort kat daha fazla hatirlanma gictine sahiptir. Bu
noktada ambalaj tasarimin énemli bir ayirt ediciligi etkisi bilgi-
sine ulasilabilir.

@ Lisans Ogrencisi
@ Lisansiisti Ogrencisi
@ Lisansiistii Ogrencisi

Sekil 5. )
Ankete Katilan Ogrencilerin Egitim Durumu.
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Ambalaj tasariminda uygulanan tipografinin tasarimin bittntyle
uygunlugu sorusu yoneltildiginde Sekil 12’ye gore %68 oraninda
uyumlu bulduklarini belirtmislerdir. %18 oraninda fikrinin olmadi-
gini soyleyen tiiketici %13 oraninda uygulanan tipografinin tasari-
min ttimuyle uyumlu olmadigini belirtmistir. Ambalaj tasarimda
gok 6nemli bir yere sahip olan tipografi, Griinlerin adlari, tanimla-
yicilari, kullanimlari, faydalari, cesitleri, bilesenleri, glivenlik uya-
rilari, musteri hizmetleri bilgileri ve sahiplik gibi bilgileri igerir.
Tuketicilerin aradiklari bilgileri okuyup anlamalarini saglamak igin
bu ayrintilarin timinln paket tzerinde okunakli bir sekilde gos-
terilmesi gerekir.

Ambalaj tasarinda tirtin hakkinda bulunan yazilarin okunup- okun-
madigi yoneltildiginde Sekil 13’e gore tiketicilerin %85 oraninda
yazilarin okundugunu ve 24 oraninda tiiketicinin okunmadigini ve
digertgketicilerin bu konu hakkinda fikirleri olmadigi belirtilmistir.
Bilgi hiyerarsileri, ilgi ¢ekici ve yaratici bir dille birlestiginde etkili
bir sekilde tlketici ile bulusur. Dil markanin degerlerini, uzmanlik
ve etkinliklerini yansitarak, markanin kisiligini vb. 6zellikleri yansi-
tarak gosterebilir.

Ambalajda bulunan gorsellerin tiketici tarafindan akilda kalin-
dig1 sorusuna Sekil 14’e gore %83 oraninda bilytk bir oran olarak
evet cevabi alindi§i %10 oraninda hayir cevabi ile karsilagiimakta-
dir. Bir giinde bile ylizlerce goresele maruz kaldigimiz gergegini
dUsinince karsilastigimiz gorsellerin icinden bizi etkileyen, dik-
kat cekenler zihnimizden digerlerinden daha uzun stire kalirlar.
Bu anlamda ambalaj tasariminda kullanilan gorsellerin dnemi ve
etkisi blyuktdr.

Ambalaj tasariminda kullanilan renk satin almanizi etkiliyor mu?
Sorusu sorulan tlketicilere gore Sekil 15te %60 oraninda tlketici
evet cevabl verirken %31 oraninda hayir cevabi ve %10 oraninda

Art Vision, 29(50), 53-611 doi: 10.5152/ArtVis.2023.2233112



58

iiriin 1 iiriin 2 iiriin 3 iiriin 4
m — PG )
iiriin 5 iiriin 6 iiriin 8
i L = o
L Ll — |
iiriin 9 iiriin 10 iiriin 12
iiriin 13 iiriin 14 iiriin 16
iiriin 17 iiriin 18 iiriin 20
188 0% X
|®ey| [as ]
iiriin 21 iiriin 22 iiriin 24
iiriin 25 iiriin 26
iiriin 29 iiriin 30 iiriin 31
nlgak = SAGAERSAY
iiriin 33 iiriin 34 iiriin 35
s ot o
iiriin 37 iiriin 38 iriin 39
R Xl PNuSSIRS I " detiringnQy, m-:q
iiriin 41 iiriin 42 iiriin 43 iiriin 44
iiriin 45 iiriin 48
E o)
{ ‘on.lnol 2
iiriin 49 iriin 52
Sl
E e
iiriin 53 iiriin 56
iiriin 58 iiriin 59 iiriin 60
o - —
et lis e - oEmmmy s
iiriin 61 iiriin 62 iiriin 63 iiriin 64
[ Cod i | ==
iiriin 66 iiriin 67 iiriin 68
b o el 5 o FoiY sl
iiriin 70 iiriin 71 iiriin 72
o Y
iriin 74 iriin 75 iiriin 76
iiriin 78 iiriin 79 iiriin 80
S j e
iiriin 82 iiriin 83 iiriin 84
Lirovie JERERY. piko 7
=== = |
iiriin 86 iiriin 87 iiriin 88
foieE
iiriin 90

Sekil 6.

Gorselde Bulunan Uriinlerden En Cok Hangilerini Tercih Ediyorsunuz? (ilk 5).

fikirlerinin olmadidin belirtmislerdir. Renk, ambalaj tasariminda
oldukga glicll etkiye sahiptir. Markanin kimliginin bir pargasi ola-
rak kullanilabilir ve bir markayi gorsel olarak tanimlamaya yardimci
olur. Zamanla ve bir rengin tutarli kullanimi yoluyla renk marka

Art Vision, 29(50), 53-611doi: 10.5152/ArtVis.2023.2233112

Sekil 7. o
Anket Sonuglarina Gore Ik 5 Urdin.

® Hayir
@ Fikrim Yok

Sekil 8. o
Ambalaj Tasarimi Sizin Igin Onemli midir?

ile buttinleserek rengi tamamlayici unsur haline gelir ve tiketici
rengi gordiiginde onu hemen markayla iligkilendirir.

Tlketicilere satin alma kararlarini etkileyen renkler sorusu yonel-
tildiginde Sekil 16’ya gbre %49 oraninda kirmizi rengin tercih edil-
digi gortlmustir. Bunu devam eden %16 oraninda mor renk, %11
oraninda mavi renk, %9 oraninda turuncu renk, %8 oraninda beyaz
renk, %5 oraninda yesil renk ve son olarak ise %3 oraninda sari
rengin satin almay etkiledigi gortlmdustir. Grafik tasarim, tasa-
rimclya neredeyse sinirsiz renk kullanimi segenegi sunan, ambalaj
tasariminda kullanimi da etkili olan sozcUklerin ve gortntilerin
secimi, diizenlenmesi ve sunumu yoluyla gorsel iletisimdir. Her
rengin yiklendigi anlam farkliliklari olmakla birlikte kullanildig
durumlarda rengin ytkledigi anlama gore sekillendirilir. Kirmizi,
sicak, heyecanli, aktif, sehvetli anlamlari icerirken mor renk, bil-
gelik, cesaret, maneviyat, mavi renk sakinlestirici, huzurlu, dirUst,
soguk, saf, ciddi anlamlarini ¢agristirirken, turuncu renk, enerji,
cosku, sicaklik, beyaz renk, saflik, nezaket, zayiflik, hastalik, itaat

29,6%

@® Evet
@ Hayir
@ Fikrim Yok

Sekil 9.
Ambalaj Tasarimi Satin Alma Kararinizi Etkiler mi?



59

@ Logo ve Kurumsal Imgeler
@ Tipografi (yazi)

@ Resimler

@ Renk

18,1%

Sekil 10.
Ambalaj Tasariminda Dikkatinizi Ceken Sey Nedir?

anlamlarini gagristirirken yesil renk; dogal, taze, durUst, huzurlu,
nazik, glzel, geleneksel, glivenli, gevreci ve sari renk iyimserlik,
nese, glin 1s1g1 anlamlarini gagristirmaktadir (Megep, 2012).

Sonug ve Oneriler

Ambalaj tasarimi gorsel ifadeyi yansitir. Uriini tasarlama asama-
sinda ortaya ¢ikan gorsel tasarimcinin kisisel goriisi olmamali-
dir. Uriiniin aktarmak istedigi mesaiji tiiketiciye en dogru bigimde
aktariimasl beklenmektedir. Ambalaj, tiketici tarafindan 2-3
saniye icinde dikkat gekerek 3-10 saniye araliginda satin almaya
yonelik kararin verildigi belirtilir. Satin alma kararini etkileyen
zamanin oldukga az olusu dikkate alindiginda bu alana yone-
lik yapilan calismanin énemi dogru oranda artmaktadir. Yapilan
calismanin sonuglarina gore ambalaj tasarimi tiiketiciigin oldukga
onemli bir yere sahiptir.

Calismada ilk olarak inceleme kapsamina alinacak Urtnler tespit
edilmistir. Bu asamada Turkiye'deki marketlerde bulunan giko-
lata/gofret kategorisindeki Urlinlerden hazirlanan liste deneklere
sunulmustur. Elde edilen Urlnler ile deneklerin ambalaj tasari-
minda satin alma davranisini etkileyen asamalar belirlenmistir.
Ambalaj tasariminin nitel arastirma yontemlerinden anket ile veri
topmala yontemi kullaniimistir. 18-28 yas arali§inda geng tiketi-
ciler hedef kitleyi olusturmaktadir. Bu degerlendirmeler i1siginda
bu proje onerisinin amaci; ambalaj tasarimlarinin tlketici etki-
sini segme, begdeni, algi/tutum ve tavsiye baglaminda etkilerini
belirlemektir.

Galismada elde edilen verilere gore, renk tasarimda 6nemli bir
rol oynar. Ambalaj tasariminda renk kullanimi dikkate alindi-
ginda, renk sozsuz iletisimin en dogrudan bicimidir. Tasarimda da

® Evet
® Hayrr
& Fikrim Yok

Sekil 11.
Ambalaj Uzerindeki Gérsel lle Ambalaj icindeki Urtin Uyumlu mu?

18,4%

® Evet
® Hayir
@ Fikrim Yok

68,2%

Sekil 12.
Ambalajda Uygulanan Tipografi (Yazi) Tasarimin Timdyle Uyumlu mu?

onemli bir yere sahip olan renk kullanimi ile uyumlu renkler kul-
lanmak tiketici ile olumlu duygusal baglantilar olugturmanin bir
yoludur. Markanin kimliginin pargasi kabul edilen renk, zamanlave
tutarli kullanim ile markaya “aidiyet” kazandirmaktadir. Tuketici-
lerim duygularini uyandirmak igin bir tetikleyici ve tasarimcilarin
bilgi vermek icin kullandiklari bir tagiyicidir. Ambalaj tasariminda,
olumlu duygunun yalnizca bir Urline ekstra deger katmakla kal-
mayip, ayni zamanda bir Urlndn satin alinma olasiligini daha
da artirabilecegi bilinmektedir. Bu nedenle tasarimcilar Grinleri
tasarlarken tiketici ve markalar arasinda duygusal baglantilar
kurmaya caligirlar. Uyumlu renkler kullanmak, olumlu duygusal

@® Evet
® Hayir
@ Fikrim Yok

Sekil13.
Ambalaj Uzerinde Bulunan Yazilar Okunabiliyor mu?

>

Ambalaj Uzerindeki Gérseller Akilda Kalici mi?

@® Evet
@® Hayir
@ Fikrim Yok
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Sekil 15.
Ambalaj Tasariminda Kullanilan Renk Satin Almanizi Etkiliyor mu?

baglantilar olusturmanin bir yoludur. Elde edilen verilere gore de
satin alma kararinda rengin 6nemli oldugu gortlmustir. Bununla
birlikte gorsel kullanimi ambalaj tasariminda hizli, gucly, etkili ve
uzun 0murli oldudu igin gogu ambalaj tasariminin temelini olug-
turur. Ambalaj tasariminda gorsel markanin ulastirmak istedigi
mesaji hizli ve etkili sekilde tiiketiciye iletir. Ambalajda kullanilan
gorsel, tiketicileri Grlnleri tanimaya, bilgi aktarmaya ve marka
bilinirligi olusturmaya tesvik eden ana arag olarak kabul edilebilir.
Bununla birlikte ambalaj tasariminda tipografi yazili bir digin-
cenin gorsel bigim almasidir. Renk tercihi 6nemli oldugu kadar
tipografinin ambalaj tasarimindaki giici de yadsinamaz. Tipog-
rafi yazili bir diistincenin gérsel bigim almasidir. Uriinlerin adlari,
tanimlayicilar kullanimlari, faydalari, gesitleri, bilesenleri tali-
matlari, gtivenlik uyarilari, musteri hizmetleri bilgileri, igerigi ile
ilgili tiketici ile bulugturur. Genel ambalaj formuyla uyumlu kul-
lanilan yazi tipi Grtin algisini gelistirir. Ayrica, tasarima bagli olarak
bir yazi tipinin Iiks, glindelik, feminen veya maskilen anlamlarini
cagristirabilecegi de belirtilmistir Ambalaj tasarimi her gegen
glin daha fazla markalarin dikkatini gekerek trlinlerini rakiplerin-
den ayrilmasini hedeflenmektedirler. Tlketim aliskanliklarin ve
teknolojinin de etkisi ile markalarin ambalaj tasarimina verdikleri
onem artmaktadir.

Ambalaj sektoriindeki hizli yeniliklerin dnemli faktorlerinden
biri, gida kalitesinden 6diin vermeden paketleme sistemine hij-
yenik etkilerin dahil edilmesini gerektiren gida kaynakli salginlar
sorunudur. Son yillarda iletisimi gelistirmek, gidanin kalitesini

® Kirmizi
® Mavi

@ Sar

® Mor

@ Turuncu
® Yesil

® Beyaz

9,4%

NZA

48,6%

Sekil 16.
Satin Alma Kararinizda Renklerden Hangisi Daha Etkilidir?
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ve glvenligini artirmak, raf Smrinl uzatmak, saglikli ve saghkli
olup olmadigina dair gosterge saglamak amaclyla aktif amba-
laj, akill ambalaj ve biyolojik olarak pargalanabilen/yenilebili
r ambalaj kavramlari gelistirilmistir. Gida ambalajlarinda basa-
riyla uygulanmustir. Uriinin tazeligini korur. Gidanin raf dmriinin
uzatilmasi, gesitli sicaklik kontrolU stratejileri, nem dizenleme-
leri, kimyasallarin eklenmesi ve etkili bir paketleme sisteminin
uygulanmasiyla gesitli mikrobiyal, biyokimyasal ve enzimatik
reaksiyonlarin ortadan kaldirilmasini igerir. Kasim, 2019 yilinda
baglayan ve Dlnya'yl etkisi altina alan koronoviriis pandemisi
ambalaj kullanimini, 6zellikle de gida ambalajinin sagladigi hij-
yeni tlketiciler agisindan dneminin daha fazla anlagiimasi sag-
landi. Hijyenin olduk¢a 6nemli oldugu salgin slreci boyunca
ambalajli Grinlerin kullanim tiketici agisindan 6nemli hale gel-
mistir. Calismanin sonugclari 6zellikle Uretici firmalarin Grinlerini
pazarda gorinlr kilinmasi, akilda kalmasi ve tercih edilmesine
iliskin rehberlik etmektedir.
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Arastirmanin amaci, muzelerde sergilenen tarihi eserlerin ¢ boyutlu rolove ¢alismalarinin etki-
lesimli ortamdaki sunumunun sanal altyapida nasil olabileceginin belirlenmesidir. Bu ¢ercevede,
Arastall Bedesten-Tokat Miizesinde yer alan tarihi eserler icerisinden secilen morfolojisi eksik olan
23 adet tarihi eser 6rneklem olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda eserlerin yapisal (morfolojik)
eksiklikleri literattr tarama, dokiiman tarama ve gorsel unsurlarin segiminde tesadifi orneklem
secim yontemi kullaniimistir. Eserler gorsel agidan gostergebilimsel analiz yontemleri ile analiz
edilmis ve tamamlanmis daha sonra 360° sanal miize deneyimi ile miize ziyaretgilerine ulasacak
sekilde tasarlanmistir. Arastirma ti¢ asamadan olusmaktadir; I. asamada morfolojisi eksik 23 adet
tarihi eserin U¢ boyutlu modellemesi yapilarak modellenen tarihi eserlerin keyshot programinda
animasyon olarak yapim asamalarina yer verilmistir. Il. asamada Arastali Bedesten-Tokat Mizesi
fiziki mekan igerisinin 360° sanal tur olarak yapimina, Ill. asamada ise Arastali Bedesten-Tokat
Mizesi'nin sanal altyapisini olusturmak icin tasarlanan web sitesi yapim asamalarina yer verilmis-
tir. GUnUmizde mizelerde bulunan ve morfolojisi eksik olan tarihi eserlerin t¢ boyutlu gorselleri
bir program araciligiyla modellenmedigi sonucuna ulagiimistir. Miizelerde bulunan ve morfolojisi
eksik olan tarihi eserlerin ¢ boyutlu gorselleri Uretilirken tasarim yontem ve tekniklerinin uygu-
lanabildigi sonucuna ulasiimistir. Miizecilik anlayisindaki yenilikgi yaklagimlar mizelerin ziyaretgi
sayisinda artisg saglamaktadir. Aragtirmalar neticesinde dijital medyanin mizelerin daha fazla izle-
yici kitlesine ulagsabilmesinde olumlu katkisi oldugu sonucuna ulagiimistir. Dijital medyanin imkan
tanidigi sanal diinyada etkilesimli bilginin dogru sekilde aktarilmasinda bilginin gorsellestirilmesi
web ara yiizleri, grafiksel tasarimlar sayesinde mimkiindir. Bu sebeple eserlerin sergilenmesi,
estetik olarak ziyaretgilere aktarilmasinda grafik tasarimin énemli katkilarinin oldugu sonucuna
ulasiimistir. Arastirmanin alana olumlu katkisi olan grafik tasarimin tarih bilincinin yayginlastiril-
masl ve bireylerin ilgilerinin artmasinda da dnemli fonksiyonu oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: 360° sanal tur, etkilesimli tasarim, medya tasarimi, ¢ boyutlu modelleme

ABSTRACT

The aim of the research is to determine how the three-dimensional survey works of historical arti-
facts exhibited in museums can be presented in an interactive environment in a virtual infrastruc-
ture. In this framework, 23 historical artifacts with missing morphology, selected from among the
historical artifacts in the Arastali Bedesten-Tokat Museum, were determined as the sample. In
this direction, the morphological deficiencies of the works, literature scanning, document scan-
ning, and random sampling method were used in the selection of visual elements. The works were
visually analyzed and completed with semiotic analysis methods, and then designed to reach
museum visitors with a 360° virtual museum experience. The research consists of three stages:
In the first stage, 23 historical artifacts with missing morphology were modeled in three dimen-
sions, and the production stages of the modeled historical artifacts were included as animation
in the keyshot program; Il. At this stage, the construction of the physical space of the Arastali
Bedesten-Tokat Museum as a 360° virtual tour; lll. In the second stage, the website construction
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stages designed to create the virtual infrastructure of the Arastali Bedesten-Tokat Museum were included. It has been concluded
that the three-dimensional visuals of historical artifacts that are in museums today and whose morphology is lacking are not
modeled through a program. It has been concluded that design methods and techniques can be applied while producing three-
dimensional images of historical artifacts in museums with missing morphology. Innovative approaches to the understanding of
museology increase the number of visitors to museums. As a result of the research, it has been concluded that digital media has a
positive contribution to museums reaching more audiences. In the virtual world enabled by digital media, visualization of interac-
tive information is possible thanks to web interfaces and graphical designs. For this reason, it has been concluded that graphic
design has important contributions to the exhibition of the works and transferring them to the visitors aesthetically. It has been
concluded that graphic design, which has a positive contribution to the field, has an important function in spreading awareness of

history and increasing the interest of individuals.

Keywords: 360° Virtual tour, interactive design, media design, three-dimensional modeling

Girig

GUnUmUzde giderek daha fazla 6nem kazanan ve calismalara
konu olan kitle iletisim kavrami, 6zellikle son bes ytzyilda dnemli
gelismeler kaydetmistir. Bundan once alanda yasanan onceki
gelismeler, teknolojik ilerlemeler ve sosyal degisim ile birlikte
gliniimiiz modern kitle iletisimine 6nemli bir altyapi saglamak-
tadir (Bilsel, 2014; Bulduk, 2015; Cereci, 2016; Lee, 2001; Muham-
madadali, 2011; Soydan & Alpaslan, 2014; Tepe Yilmaz, 2016). Kitle
iletisim araclarinin basinda ise glinimduzin gunlik yasantisinin
da 6nemli unsurlari haline gelen sosyal medya ve internet araglari
gelmektedir. Internet araciligi ile kitle iletisimi hem gérsel, hem
de diger kitle iletisim yontemleriyle, interaktif ve tim katilimcila-
rin da dahil oldugu bir bicimde saglanabilmektedir.

Kitle iletisim araglarinin igerigini saglayan ve gegmisten giini-
mUze onemli bilgiler veren, hem gorsel unsurlar, hem de yazili
belgeleri igceren 6nemli bir alan, tarihi eserler konusudur. Tarihi
eserler bir yandan Uretildikleri doneme yonelik mevcut giinlik
yasam normlarina yonelik bilgiler sunarken bir yandan da done-
min o tarihi eser ile iligkili diger sektor ve yasam alanlari hak-
kinda da bilgi vermektedir. Ozellikle son yillarda giderek énemi
artan “sehir tarihgiligi” yaklasiminda da tarihi eserlerin mevcut
donemin sosyolojik incelenmesine olanak veren dnemli arag-
lar oldugu dislincesi yaygin sekilde kabul gérmektedir (Dilber,
2012; Erol, 2015; Hizmetli, 2017; Kilig, 2014). Bu bakimdan ele
alindiginda tarihi eserler hem kitleler arasi iletigsimin hem egitim
bilimlerinin hem de tarih biliminin ortak konusu olarak 6n plana
ctkmaktadir.

Kitle iletisimde en dnemli konulardan biri sanatsal Uretim ve tarih-
sel slireg ile de iligkili olan kiltlr konusudur. Kéklerini postmoder-
nizmden alan, toplumsal iletisimde duyma ve gormeyi temel alan
gorsel kiltdr, orijinalligin hi¢ olmadigi ve hatta mantiksiz oldugu
distnulen bir gagda dijital goriintllerin kopyalanmasi ve hemen
yayimlanmasiyla ilgilenmektedir. Postmodernizm baglaminda
gorsel kiltirde onemli olan artik gorselin kendisi degdil gorselin
bireylere, topluma ve dinyaya iliskin olusturdugu anlamlardir
(Cildir & Karadeniz, 2014, ss. 543-544). Bu bakimdan muizelerde
sergilenen eserler sadece gorsel bir deder ifade etmemekte olup
bunun Gtesinde tarihsel ve sosyal bir deger ifade etmektedir. Bu
bakimdan postmodernist yaklasim gercevesinde tarihi eserleri,
tarihi slrecte bilgi aktarimina yarayan objeler olarak ele almak
mUmkindur.

Mizeler sahip olduklari tarihi eserler bakimindan ayni zamanda
egitim gorevini Ustlenmektedir. Hatta literatlirde mize egitimi,

mize iginde egitim, mizecilik editimi gibi kavramlar da yer
almaktadir. Glinlimuzde yeni mize egitimi bigimlerinin tanimi,
amag ve hedeflerinin altini gcizmek ve muize sisteminin ve kilti-
rintn somut dontsimine yol agan belirli yetenek ve becerile-
rin edinilmesine iliskin merkezi kavramin altini gizmek anlamina
gelmektedir. Bu fikir ekonomik, politik ve egitimsel kaygilarin yani
sira Ozellikle aragtirmanin mize egitiminin iki tarafinin teori ve
pratigin mize egitiminde profesyonellerin galismalari araciligiyla
sinerjik bir sekilde bir araya gelmesine nasil izin verdigini devreye
sokmaktadir (Nuzzaci, 20086, s. 66). Bu nedenle miize icerisinde
egitim faaliyetlerinin ya da genel anlamiyla miize faaliyetlerinde
egitim fonksiyonunun yerine getirilmesinde, belirli bir diizen ve
yonteme ihtiyag oldugunu 6ne stirmek mimkinddr.

Mizelerdeki koleksiyonlarin ve miras nesnelerinin dekolonyal
revizyonu miuzelere yeni ve daha gekici anlamlar getirmek igin
esastir. Ancak mizelerdeki farkli seviyelerdeki isgilerin bakis agi-
sindan klasik dlisince hala hiikiim stirmekte ve statik bir orgltsel
hiyerarsi icinde hissedilmektedir. Mlzelerin biyik bir bolimiinde
nesnelerle baglantili, distnir olarak goérilen profesyonelleri ve
daha alt diizeyde icraci olarak gortlen halkla ilgilenen profesyo-
nelleri hala orgttsel yapilarinin en tstlinde bulmak mimkdndr
(Chiovatto, 2020, s. 77). Bu nedenle miizelerde hem idari hem de
icerik bakimindan degisikliklerin yapilmasi gerekir.

Tarihi eserlerin biryandan zaman igerisinde varligini korumasi igin
saklanmasi bir yandan da igerdigi bilgilerin toplumla paylasiimasi
mizelerin temel gorevidir. Mizeler aslinda sadece tarihi eserle-
rin saklandigi ya da turistlerin ziyaret ettikleri mekanlar degil ayni
zamanda toplum igerisinde de ge¢mis ile glinlimiiz arasinda bag
kuran, tarihsel bilgilerin egitimlerinin de verilmis oldugu bir tir
egitim kurumlari olarak da gorilebilir. Mizelerin bu ¢ok fonksi-
yonlu yapilari ayni zamanda bu kurumlarin kamusal bir deger tasi-
masina da sebep olmustur.

Kitle iletisim araglarinda yasanan gelismeler interaktif ortamla-
rin giderek daha yaygin ve daha kolay erisilebilir olmasi sayesinde
diinyada muzeler de giderek daha fazla sayida gorsel ile sanal
ortamda yer almaktadir. Mizelerin sanal ortamlar araciligi ile
daha fazla kisiyle bulusmasi, daha etkili bir tarih bilinci ve kiltdrel
anlamda birbiri ile daha entegre olan sosyal yapilarin olugsmasin-
dan miuzelerin ve muzelerdeki eserlerin diinyanin her yerinden
daha fazla izleyiciye ulagmasina, muzelerin ayni zamanda eko-
nomik olarak da dederlerinin artmasina olanak verecektir. Bunun
yaninda mizelerin sanal ortama tasinmasiyla birlikte tarih ve
egitim bilim alanlarini da ilgilendiren calismalarin yapilmasi
mUmkindur.
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Ancak giinimuzde yapilan galigmalardatarihi eserlerin bulundugu
donemde yapilan yazili galigmalar ile bu gorsellerin yeterince bir
arada degerlendirilememesi nedeniyle yapisal anlamda eksikligi
olan bazi tarihi eserlerin donemlere iliskin bilgiyi yeterince ver-
medigi ya da bireylerin gorsel algilarinda yeterince yer almadigi
gorilmektedir (Karpuz, 1990, s. 405). Bu nedenle bu arastirmada
mizelerde sergilenen tarihi eserlerin ¢ boyutlu rolove galisma-
larinin interaktif ortamdaki sunumuna iligkin Arastali Bedesten-
Tokat MUizesi icerisinde bir 6rnek olusturulmasi amaclanmistir.

Yontem

Devam eden bolimde, arastirmanin ydntemine iliskin bilgilere yer
verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel bir galismadir. Bu dogrultuda; tarihi eserlerin yapi-
sal eksiklikleri literatlr tarama, gorsel unsurlarin se¢ciminde basit
tesadUfi orneklem secim yontemi kullaniimigtir.

Arastirmanin deseni betimsel tarama modelidir. Bu modelde
arastirmaci bir olguyu nitel ve nicel verilerle betimlemektedir
(Karasar, 2012, s. 77). Eserler gorsel agidan gostergebilimsel ana-
liz yontemleri ile analiz edilmis ve tamamlanmig daha sonra 360°
sanal mlize deneyimi ile mize ziyaretgilerine ulasacak sekilde
tasarlanmistir.

Gostergebilim, farkh disiplinlerce kullanilan gostergelerin siste-
matik olarak ¢oziimlendigi bir okuyus bigimidir. (Civelek & Oguz,
2020, s. 772).

Calisma Grubu
Arastirmanin evrenini yapisi eksik eserler, 6rneklemini ise Tokat
MUzesi’'ndeki yapisi eksik 23 adet tarihi eser olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

“Muzelerde sergilenen tarihi eserlerin l¢ boyutlu rélove calis-
malarinin interaktif ortamdaki sunumu (Arastali Bedesten-Tokat
Muzesi)” arastirma konu bagligina binaen alan yazin taramasi
yapilarak gesitli kaynaklardan literatlirde var olan konu ile alakali
calismalar derlenmistir. Yapisi eksik tarihi eserler Tokat Mize-
si’nde gorevli miize midurd, arkeolog, sanat tarihgilerin gorisleri
alinarak uzman gorislerine gore segilmistir. Tokat Miize Midur-
|G§i’ne muze iginde bulunan eserlerin, miizenin i¢ mekan ¢ekimi
ve mize koleksiyonunda bulunan kirik eserlerin fotograf gekim-
lerini yapmak amaci ile gerekli izinler igin yasal bagvuru yapil-
mis, mudurlik tarafindan Mayis 2019 tarihinde onay alinmistir.
MUdUrlGgin uygun gordigu bir tarihte eser cekimleri arastirmaci
tarafindan yapilmis olup toplamda 23 adet eser fotograflanmig-
tir. Eserlerin envanter bilgileri arastirma igin ilgili mtzeden Ekim
2019 tarihinde temin edilmistir.

MUzenin fiziki mekan igerisinde bulunan vitrindeki tarihi eser-
ler de bilgi edinilmesi agisindan fotograflanmistir. Mize ile ilgili
acilis-kapanis saatleri, tcret, rehberlik hizmeti, hediyelik esya
bolimu gibi bilgiler son kullaniciya web sitesinde aktariimak
Uzere arastirilmistir. Ayrica arastirmaci sanal alt yapi olustur-
mak amaciyla muze iginde panoramik ¢ekim yapmak igin Zile
Belediyesi Basim Yayin ve Halkla iligkiler biriminde gérevli,
alaninda deneyimli ve uzman olan birim calisanindan gorus,
onerive Ug glinlik egitim almistir. Yapisi eksik tarihi eserleri g
boyutlu modelleyebilmek icin ise modellemede egitimli, ala-
ninda uzman birinden Ug aylik egitime ek olarak Udemy egitim
platformundan 22 Aralik 2019 tarihinde 25,5 saat online gevri-
mici acik ders egitimi sonunda bitirme sertifikasi almigtir.
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Verilerin Analizi

Verilerin ¢oziimlenmesinde gostergebilimsel analiz yontemlerin-
den yararlaniimigtir. Bunun igin ilk olarak eserler malzeme, eser
adi, cag ve muzeye gelis tarihlerine gore incelenmis ve envantere
alinmig, ardindan her bir eser yapisal (morfolojik) olarak yliksek ve
orta dizey yapisal (morfolojik) bozuklugu olan eserler seklinde
kategorize edilmis ve incelenmistir. Arastirmada kullanilan prog-
ramlar Tablo 1'de verilmistir.

Elde edilen eserlerin degderlendiriimesinde ve ilgili donemler ile
iliskilendirilmesinde gostergebilimsel analiz yontemleri kullanil-
mistir (Acicl & Bal, 2020). Gostergebilimsel analiz yontemlerine
gore Oncelikle morfolojisi eksik eserlerin Uzerindeki gosterge
tasarim unsurlari incelenmis ve ardindan hangi doneme ait
olduklari tespit edilmigtir.

Bulgular

Arastirmanin uygulama kismi (i asamadan olugmaktadir. I. Asa-
mada yapisi eksik tarihi eserler 3ds max programinda model-
lenmistir. Modellenen tarihi eserlerin keyshot programinda
animasyon olarak yapim asamalarina yer verilmistir. Yapisi eksik
tarihi eserler “Yiksek diizey yapisal (morfolojik) bozukluga sahip
objeler” ve “Orta diizeyde yapisal (morfolojik) bozukluga sahip
objeler” olarak uzman goristine gore iki gruba ayrilmistir. II. asa-
mada 360° sanal tur yapimina, Ill. asamada ise sanal alt yapi olus-
turmak icin web sitesi tasarimina yer verilmigtir.

I. Asama-Modelleme

Arastirmada toplamda 14 adet “ylksek diizey yapisal (morfolojik)
bozukluga sahip tarihi eser” modellenmistir. Bu eserler Gorsel
1'de gosterilmigtir.

Her bir eserin ayri ayri envanterleri olugturulmus ve modellenmistir.
llgili envanter ve modelleme 6rnedi Gorsel 2'de verilmistir.

ilgili envanter eser kati modelleme agamalari Gérsel 3 ve Gorsel
4'te verilmistir.

Modellemenin son agsamasi Gorsel 5’te verilmistir.

Arastirmada toplamda 9 adet orta dizeyde yapisal (morfolo-
jik) bozukluga sahip tarihi eser modellenmistir. Modellenen tim
tarihi eserler ayni agsamalar ile yapiimistir. Orta diizeyde yapisal
(morfolojik) bozukluga sahip eserler Gérsel 6'da verilmistir.

Tablo 1.
Arastirmada Kullanilan Programlar

Yapisi (Morfolojisi) Bozuk Tarihi Eserlerin 3ds Max ile Modellenmesi

Kullanilan Programlar

Modelleme 3ds max (obj formatinda kayit)

Modellenen tarihi eserlerin
animasyonlari

Keyshot Pro 8.0 versiyonunda
alinmustir.

Render motoru Vray 3.60.03 stirimi (mp4 kayit)

Ug Boyutlu Sanal Tur

Panoramik Gorintl Easypano Panoweaver 9.2

Professional Edition

TUm panoramik gordintileri
360° sanal tur haline getirmek
icin

Tum bu iglemlerden sonra Flash VR uzantisiyla 360° sanal tur olusturulmustur.

360° sanal tur igine vitrinde bulunan tarihi eser bilgilerini vermek igin 94 info
hotspotu eklenmistir.

Easypano Tourweaver 7.70
Professional Edition
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Il. Asama-Sanal Tur

360° sanal tur igin kullanilan kafada yapilmasi gereken ilk iglem
lensin nodal noktasinin tespit edilmesidir. Tripod su terazisi ile
diz bir zemine konumlandirildiktan sonra DSLR fotograf maki-
nesi panoramik head kit'e monte edilmistir. Head kit'in ayar kol-
larindan lensin merkezi tripodun merkezine esitlenerek nodal
nokta ayari yapiimistir.

360° ¢ekim icin kullanilan malzemeler: i. Panoramik head kit,
ii. Tripod, iii. Balik g6zl lens, iv. Cekime uygun DSLR fotograf
makinesi

Bu asamada miizenin sanal alt yapisinin olusturulmasi igin pano-
ramik cekim semasindaki siraya gore fotograf makinesinin gerekli
ISO ve enstantane ayarlari yapilarak doniis eksen ayari sirasiyla
0°,90°,180° ve 270° getirilip Arastali Bedesten-Tokat Mize iginin
360° fotograf gekimleri yapilmistir (Gorsel 7).

lll. Asama-Web sitesi
Web sitesini hazirlamak ve hazirlanan web sitesini gortintilemek
icin gesitli kurulum, ayarlama ve diizenlemeler yapiimistir.

Oncelikle web sitesini yerel (local) bilgisayarda goriintilen-
mesini saglayacak olan sanal web sunucu yazilim sistemi olan
XAMPP kurularak ardindan sitede yer alacak sayfalar, stiller,
resim dosyalari vb. tim icerikler igin gerekli olan klasor dizeni
saglanmistir. Veri tabaninda tutulmasi gereken veriler igin ise
veri tabani yonetim sistemi olan MYSQL tercih edilmistir. Web
sitesi Uzerinden U¢ boyutlu modellenen yapisi (morfolojisi)
eksik tarihi eserlerin detayli sekilde incelenerek bilgi alinmasi,
modellere ait videolarin izlenmesi ve miizenin etkilesimli hari-
tayla 360° sanal olarak gezilmesi saglanarak bu islemleri ger-
ceklestirmek icin HTML, CSS, bir JavaScript kitlphanesi olan
JQuery, PHP ve SQL komutlarindan faydalaniimistir. ingilizce
dil destegi bulunan web sitesine modellenen eserlerin tam

Eser 1:Canak

Envanter No:
80.17.4

Eser 2:Canak
Envanter No:

77.32.25 77.32.96

Eser 3:Krater P.
Envanter No:

Eser 5:Magrapa )
Envanter No:
77.32.10

Eser 4:Figlrin
Envanter No:
76.61.36

16586

Eser 6:Matara Eser 7:Vazo Eser 8:Vazo Eser 9:Testi Eser 10:Ayak
Envanter No: Envanter No: Envanter No: Envanter No: Envanter No:
77.32.94 78.40.32 77.32.9 77.32.97 77.32.74

Eser 12:Kandil

Envanter No:
77.32.18

Eser 11:Testi

Envanter No:
77.32.95

Eser 13:Alem
Envanter No:
2012.1.7

Eser 14:Kandil

Envanter No:
28.2.65

Gorsel 1.
Yiiksek Diizey Yapisal (Morfolojik) Bozukluga Sahip Objeler (Kum, 2021).
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ORNEK 3:
Eser 6:Matara (ENVANTER NO: 77.32.94)
YAPIM ASAMASI

Envanter No: 77.32.94 Slra'i:k;: 3970

Kazi No: MST 77/102

Eserin Adi ve Cinsi: MATRA PARCASI-P. Toprak

Bulundugu Yer:

Cagi: Demir Devri

Olgiisi:
Yiikseklik 15.2 cm
Kalinlik 7.8 cm

Miizeye Geldigi Giin: 22.8.1977

Miizeye Gelis Sekli: Mst Hoytik kazisindan (1.yap1 katt) 100.00 Lira

Gorsel 2. )
Envanter Ornegi ve U¢ Boyutlu Modelleme Asamalari (Kum, 2021).

olarak goriintlilenme animasyonu eklenmistir. Eserleri blyitlp
detayh incelemek/gorintilemek icin web tabanh “framework”
kullanilmistir. Eserlerin wiframe goriintist “flexbox slider” ve
“dragscroll.js” kullanarak yapiimistir. Flexbox iki “div” arasindaki
gecisi saglarken “dragscroll” da isaretleyiciyi strtkleyerek kay-
dirmaya yarar (Gorsel 8).

Yapilan bu arastirmada, Tokat Mizesi 6rnedinden yola ¢ikilarak
tarihi eserlerin eksik pargalarinin tamamlanmasinda ve daha genis
kitlelere ulastiriimasinda gorsel medya teknolojileri ve yontemle-
rinin kullanimi érneklendirilmistir. Tarihi eser konusu sadece tarih
ya da arkeoloji alaninin konusu olmakla kalmayip ayni zamanda
medya tasarimi ve kitle iletisimi icin de 6nemli olan bir kavramdir.

Turkiye medeniyetler besigi bir Ulke olmasina ragmen dinya
geneli mizelerden kullaniclya sanal alt yapida ulasmada biraz geri
kalmis durumdadir. Tlrkiye'deki muizeler markalagsma sirecine
diinya genelindeki mizelerden daha geg¢ girmistir.

Ulkemiz miizelerinin sanal alt yapisi incelendiginde; web site ara
yiz tasarimlarinin diinyanin énde gelen mizelerine oranla este-
tikten yoksun oldugu, tarihi eserler veya konularla ilgili eglen-
celi-6gretici videolarin azhigi, medeniyetleri anlatmada, eserleri
tanitmada medya tasarim araglarindan fazla yararlanilmadigi
gézlemlenmistir. Ulkemiz miizecilijine bakildiginda mizecilik
faaliyetlerinde medya tasarim teknolojileri daha aktif kullanilmak
zorundadir.

Cagimizda dijitale donidsim tlim dinya mizelerinde mevcut
olmakla birlikte mize blnyesindeki tarihi eserleri korumak ve
farkli deneyimler sunmak icin teknolojiden yararlaniimaktadir.
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Eskiden sadece fiziki mekanlar olarak ziyaret edilebilen muzeler
glnidmiuzde dijitallesmenin etkisi ile sanal muzelere evrildi ve
insanlarin ilgisi bu alana kaydi. Bu baglamda medya tasarim arag-
larrile olusturulan sanal alt yapi ve dijital uygulamalar mtzelerigin
de 6nemli hale gelmistir. Ug boyutlu modelleme kiiltiirel mirasi ve
tarihi uzun streli olarak erisilebilir kilmaktadir.

Ug boyutlu eser modelleme ile sanal miize alt yapisi olusturarak
arkeolojik mirasin aktarilmasinda hizmet veren diinya capin-
daki muzeler incelendiginde depolarda gizlenmis olan eserleri
veya koleksiyonlari ziyaretcilere dijital olarak acgtigl, erisime izin
verdigi gortlmektedir. Uzaktan erigsime agik olan bu ¢ boyutlu
modellere gevrimici bakilabilirken indirilmesine ve lg boyutlu
yazici ile gogaltmaya izin verilmektedir. Bu muzeler teknik ola-
rak yliksek hassasiyetli temassiz U¢ boyutlu tarama yontemini
kullanmaktadir. Eserleri Sketchfab Web’e yiikleyerek izleyicinin
U¢ boyutlu modeller ile etkilesime girmesine izin vermektedir.

Diinyada U¢ Boyutlu Modelleme Baglaminda Tarihi Eserler

ABD Kaliforniya'da bulunan Rosicrucian Egyptian Museum boga
basi mumyasi, tekne modeli , mumyalari tarama yontemi ile 37
eseri (i¢ boyutlu olarak modellemistir. ingiltere-Londra'da bulu-
nan The British Museum koleksiyonundaki 266 tarihi eseri Ug¢
boyutlu modelleme olarak dokunsal formlarda gortntilenebil-
mesi i¢in kullanima agmigtir. Eserler arasinda granit kafa, portre
bist, heykeller yer almaktadir. Floridada (Bradenton sehrinde)
olan Bishop Bilim ve Doga Mizesi muze koleksiyonundaki 14 arke-
olojik eseri Ug boyutlu olarak dijitallestirmistir. ABD'de (Oregon)
bulunan Benton County Museum 19 eseri SketchFab web sitesi
araciligiyla gevrimici olarak kullaniciya agmistir. Sikh Museum
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Gorsel 3.
Ilgili Envanter Eser Kati Modelleme Asamalari (Kum, 2021).

(Birlesik Krallik) (SMI) ise insanlarin Sih mirasini anlamalarini igin
Sih kalkanlari, kiliglar, ttrbanlar ve diger maddi miras alanindaki
eserleri modellemistir.

Tiirkiye’de Ug Boyutlu Modelleme Baglaminda Tarihi Eserler
Turkiye'de (istanbul) Rezan Has Miizesi arkeolojik eser koleksiyo-
nundan 43 adet eser modelini t¢ boyutlu model olarak ziyaret-
cilere sunmaktadir. Tlrkiye'deki muizeler incelendiginde sanal alt
yapl olusturma mantiginda fiziki mekanlarin, mtze iglerinin, 6ren
yerlerinin 360° panoramik gortntuleri ile web siteleri mevcuttur.
Anadolu Medeniyetler Miizesi, Troya Miizesi, Antalya MUzesi, Efes
Muzesi, Zeugma Mizesi, Adana MUzesi, Hatay Arkeoloji Mlzesi,
Van Miizesi, Gazi Miizesi, Mersin Arkeoloji Miizesi, istanbul Arkeo-
loji Miizesi gibi bir gok mizenin glinimUizde sanal alt yapisi mev-
cuttur. Mizeler 360° fiziki mekan olarak gezilebilmektedir fakat
eserler Gi¢ boyutlu olarak paylagiimamaktadir. Turkiye’deki mize-
ler diinya geneli mizelerle kiyaslandiginda sanal sergi, atolye
egitim, koleksiyon, dijital uygulamalar olarak gagdaslarindan geri
durumdadir. Bu durum miuizelerin ziyaretgi sayisini arttirmada
bir dezavantajdir, dijital uygulamalarla mizeler daha interak-
tif hale gelmelidir. Tarihi eserlerin 360° gorintilenme durumu
yurtdisindaki ¢ogu mizede mevcutken Turkiye'deki muzelerin
web sitelerinde Rezan Has Muzesi hari¢ rastlanmamistir. Yapisi
(morfolojisi) eksik olan bir tarihi eserin uzman goéristyle tamam-
lanmasi Uizerine bir galismaya ise hem Tirkiye’de hem de yurtdisi
muzelerinde rastlanmamistir.

Genel olarak arastirma bulgulari degerlendirildiginde bu alanda
yapilacak olan galigmalarda ve internet lzerinden eserlerin son

izleyiciye ulagsmasinda disiplinler arasi yaklagim sarttir. Bu bag-
lamda yapilan galigmalar agsagidaki gibidir (Tablo 2).

Genel sonug Ug¢ boyutlu modellemede farkli yontem ve teknikler
kullanilarak tarihi eser modellemeleri Gizerine galigmalar olmasina
ragmen (eserler Ug boyutlu olarak modellenebilmesine ragmen)
literatlirde yapisi (morfolojisi) eksik tarihi eserlerin ¢ boyutlu
modellemeleri Uzerine galismaya rastlanmamistir. Arastirmalar
neticesinde ortaya ¢ikan sonuca gore Ug boyutlu modelleme tek-
nigi olarak fotogrametri, tarayici ve lazer ydonteminin yaygin olarak
kullanildigi gorilmektedir. Alan literattriinde ¢ boyutlu model-
leme calismalarinda fotogrametri, tarayici ve lazer tekniginin
fazla olmasinin sebebi objenin fotograf cekme yontemiyle kendi
gorintlstnln alinarak birlestiriimesi durumuna binaen, dogruluk
ve tutarlilik temel sart olmakla birlikte, daha az emek ve daha az
zaman almasinin etkili oldugu dtgtnulebilir.

Alan literatlriinde tg boyutlu modelleme galismalarinin az olma-
sinin sebebi genel olarak t¢ boyutlu modelleme Uzerine aras-
tirmalar degerlendirildiginde arastirmacilarin 3ds max gibi kati
modelleme alan bilgilerinin yetersiz olmasi gibi etkenler sebebi
ile literatlire bu baglamda ¢alisma kazandiramadigi distinllebi-
lir. MUzelerle tarihi eserler lizerine galigma yapmak yasal izinler ve
kurum prosedurleri geregi zaman almakta, izin durumlarinda zor-
luklar yasanabilmektedir. Bu baglamda bu ve buna benzer yasani-
lan zorluklar literatiirde medya tasarim araglarini kullanarak tarihi
eser Uzerine akademik calismalar yapilmasinin yeterince ter-
cih edilmeme sebebi olabilecedi distinilmektedir. Mizeler igin
sanal alt yapi diinya geneli etkilesim saglamak, kurumsal olarak
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Gorsel 4.
Ilgili Envanter Eser Kati Modelleme Asamalari (Devami) (Kum, 2021).

taninirhk kazanmak adina tanitimin yapilabilecegi etkin bir mec-
radir; devletin ilgili birimlerinin bu tarz calismalar lzerine yasal
izin durumunu kolaylastirmasi ve projeleri desteklemesi gerektigi
soylenebilir.

Arastirmada bu baglamda alti alt amag belirlenmis olup bunlar
daha once tarihi eserlerin modellenip modellenmedigi, tasarim
yontem ve tekniklerinin uygulanabilirligi, bu eserlerin internet

Gorsel 5.
Modelleme Son Hali (Kum, 2021).
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ortaminda son kullaniciya ulastirilabilme olanaklari ve katkilariyla,
gorsel sanatlarin katki ve fonksiyonlarina yoneliktir.

Alt Amaca Y6nelik Miizelerde Bulunan ve Yapisi (Morfolojisi)
Eksik Olan Tarihi Eserlerin Ug Boyutlu Gérselleri Bir Program
Araciliiyla Modellenilmis midir? Sorusuna iligkin Tartisma
Hung ve Chen (2022), gorsel tabanli 2D panoramik gortntiler ve
¢ boyutlu modelleri birlestirerek ulusal bir miizede kiosk sistemi
ile gostermiglerdir. Uslu ve Uysal (2017) ise arkeolojik eserlerin Ui¢
boyutlu modellemesinde fotogrametri yontemlerini kullanmayi
incelemiglerdir. White ve ark. (2003), calismalarinda ise miizelerde
tarihi eser gorsellestirmede gergeklik duyusunun arttiriimasina
yonelik galismalar yapilmistir. Younan ve Treadaway (2015) galis-
malarinda, yine tarihi eserlerin ti¢ boyutlu modellenmesini ince-
lemislerdir. Uslu (2016), Aizonai Antik Kenti igin sanal miize modeli
olusturmustur, fotogrametri teknigi ile G¢ boyutlu modellemeler
yapmistir. Eker ve Eker (2016) caligmalarinda, Antik ¢ag cam yapim
tekniklerini, (Stdor, 2019) ise calismasinda Anadolu Medeniyet-
ler Mizesi'nin bir kismini 3ds max programi aracilglyla model-
lemislerdir. Ug boyutlu modellemede kullanilan bagka bir teknik
olan lazer yontemiyle; Yildirim, Demir & Ertirk kdltlr varhklarini,
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Eser 15:Canak
Envanter No:
74.37.2

Eser 16:Canak
Envanter No:
77.32.30

Eser 17:Krater P.

Envanter No:
43.1.30

Eser 18:Figlrin
Envanter No:
76.59.21

Eser 19:Masrapa
Envanter No:
76.59.19

Eser 20:Matara
Envanter No:
78.28.1.31

Eser 21:Vazo
Envanter No:

77.32.118 75.34.1

Eser 22:Vazo
Envanter No:

Eser 23:Testi
Envanter No:
46.2.71

Gorsel 6.
Orta Diizeyde Yapisal (Morfolojik) Bozukluda Sahip Eserler (Kum, 2021).

Tiryakioglu ve ark. (2016) Afyon Kocatepe Universitesi Ahmet Nec-
det Sezer Yerleskesindeki tim binalari modellemislerdir. Uysal ve
ark. (2015) Menagas Mezari Steli'ni, Yakar ve ark. (2016) Emir Sal-
tuk Kiimbeti’'ni, Besdok ve ark. ti¢c boyutlu model geri catimi ¢alig-
masini, Varinlioglu (2018) Teos Antik Kenti’ni, Mohammed (2016)
kiltirel mirasin belgelenmesinde dokiimantasyon tekniklerinin
karsilastiriimasi adl ylikseklisans tezinde Esrefodlu Camii'ni, Uysal
ve ark. (2015) ise Amazonlar Lahdi ve mezar stelini fotogramet-
rik yontemle Ui¢ boyutlu olarak modellemiglerdir. Bulgular ve alan
literatlrd karsilastirildiginda benzer sonuglar oldugu gorilse de
¢ boyutlu modelleme galismalarinin alan literattriinde az oldugu
kati modellemenin ise neredeyse hig yapilmadigi gozlemlenmistir.
Buna sebep olarak arastirmacilarin modelleme igin kullanilacak
program ve teknikler hususunda alan bilgisinin yetersiz olmasi gibi
hususlarin etkili oldugu dtslnulebilir.

Alt Amaca Yonelik Miizelerde Bulunan ve Yapisi (Morfolojisi)
Eksik Olan Tarihi Eserlerin Ug Boyutlu Gérselleri Uretilirken,
Tasarim Yontem ve Teknikleri Uygulanabilir mi? Sorusuna
iligkin Tartisma

Eker ve Eker (2016) Antik cag cam yapimini, Topaloglu, (2010) Tral-
leis Latrinasini, Uslu ve Uysal (2017) Demeter Heykeli’ni, Uysal ve
ark. (2015) Cavdarhisar Antik Kenti'nde yapilan ¢aligmada ortaya
¢ikan Menagas Mezar Steli’'ni, Efe (2007) arkeolojik yerlesimlerin
sayisal olarak modellenmesi ve etkilesimli sanal cevrede gorselles-
tirme yontemleri: “Bodrum Pedasa 6rnedi’ni, Yakar ve ark. (2016)
Emir Saltuk Kimbeti'ni, Uysal ve ark. (2015) Amazonlar Lahdi’ni ve
mezar stelini Ug boyutlu gorseller olarak Gretmiglerdir. Arastirma-
larda Ug boyutlu gorsellestirme tekniklerinde farkliliklar olmasina

ragmen hepsinde tasarim yontem ve teknikleri uygulanmistir. Bu
arastirmalarda tarihi eserlerin ti¢ boyutlu gorsellerinin Gretimi sz
konusu iken yapisi (morfolojisi) eksik olan tarihi eserlerin modelle-
mesi yapiilmamistir. Bulgular ve alan literattrd karsilastirildiginda
tarihi eserlerin tg¢ boyutlu Uretilen gorsellerinde teknik anlamda
farkhliklar vardir. Bunun sebebinin arastirma amacina uygunluk
durumu oldugu disinilmektedir. Miizelerde bulunan ve yapisi
(morfolojisi) eksik olan tarihi eserlerin ¢ boyutlu gorselleri tre-
tilirken tasarim yontem ve teknikleri uygulanabilir fakat streg
icinde teknolojik durumlara entegre olacak sekilde gelismelere
gore revizeler yapilmasi gerektigi soylenebilir.

Alt Amaca Y6nelik Miizelerde Bulunan ve Yapisi (Morfolojisi)
Eksik Olan Tarihi Eserlerin Ug Boyutlu Gorselleri internet
Ortaminda Son Kullaniciya Ulastirilabilir mi? Sorusuna

iliskin Tartigma

Alan literatlrd incelendiginde konu ile ilgili oldukga sinirh
calisma vardir; Tiryakioglu ve ark. (2016) Afyon Kocatepe Uni-
versitesi Ahmet Necdet Sezer Yerleskesindeki tim binalari lazer
yazici kullanarak modellemis ve 40 farkli noktadan sanal alt yapi
olusturmak icin cekim yapmiglardir. Sokak haritasina eklenen
hotspot noktalari ile sanal gezinmeye ortam olusturmuslardir.
Uslu (2016)'nun kdltirel mirasin tg¢ boyutlu modellenmesi ve
web ortaminda sunulmasi amaciyla Aizonai Antik Kenti’'ni sanal
mize alt yapisi ile sunmustur. Calismada Aizonai Antik Kenti ve
Kitahya Arkeolojisi miizesinin web ortaminda tanitimi amaglan-
mistir. MUze eserleri fotogrametri yontemi ile modellenerek sanal
alt yapiya eklenmistir. Ginimuzde birgok mize tg¢ boyutlu tarihi
eseri sanal tur araciligi ile son kullaniciya ulastirmaktadir. Ancak
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Gorsel 7.
Mdize I¢i Haritalama (Kum, 2021).

burada s6z konusu olan muzelerde bulunan tarihi eserlerin Ug
boyutlu Uretimleri degil dogrudan kendileridir. Bulgular ve alan
literatiirG kargilastirildiginda t¢ boyutlu gorsellerin internet orta-
minda son kullaniciya ulastirildigi sanal alt yapida benzer sonuglar
oldugu gortilse de yapisi (morfolojisi) eksik olan bir eserin tamam-
lanip yayinlandigi bir ¢aligmaya ya da alan uygulamasina rastlan-
mamistir. Bunun sebebinin dider disiplinlere oranla modelleme
yapmak igin daha fazla alan bilgisi gerektirdigi, modellemelere
cok fazla zaman ayrilmasi gerektigi ve olan bir eserin kirik kismi-
nin tamamlanmasi tamamen alaninda uzman insanlardan goris
alinarak yapilabilecegi, miize depo eserlerine ulagmada prosedur-
lerin zorlugu gibi hususlarin etkili oldugu distnulebilir.

Alt Amaca Yonelik Yeni Medyanin Miizelerin Daha Fazla izleyici
Kitlesine Ulasabilmesinde Olumlu Katkisi Olabilir mi?
Sorusuna iligkin Tartisma

Akca (2020), mizeler ile teknoloji ve bilgi ¢adi iligkisini incele-
digi calismasinda, yeni medya araclari sayesinde artik mize-
lerin daha genis kitlelere, zaman ve mekan kisitlarini asarak
ulasabildigini ifade etmistir. Karadeniz (2020) c¢alismasinda,
miuze dijital teknolojilerinin mzeleri daha fazla kisiye ulastir-
mada 6nemli iglevleri oldugunu ve salgin slrecinde bu fonksi-
yonun daha fazla 6n plana giktigini belirtmistir. Bu galismalar
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gostermektedir ki mizeler teknolojiile birlikte zaman ve mekan
kisitlarindan kurtulmaktadir. Ozarslan (2019) “Miize Pazarla-
mas! Baglaminda Diinyada ve Tirkiye’de En Cok Ziyaret Edilen
Muzelerin Ziyaretci Odakli Web Tasarimlari” adli makalesinde
dijital medyanin teknoloji ile birlesimini mize tanitimlari agi-
sindan etkili bularak mize hakkinda daha genis kitlelere glincel
veri transferine imkan tanindigina deginmistir. Bozkus, calis-
masinda Turkiye'deki bazi mizelerin sanal alt yapiya gegmesi
sayesinde ziyaretgiler ile kesintisiz ve daha hizli iletisime gec-
tigine deginmistir. Kes ve Baser Akytrek (2018) calismalarinda,
gorinti efektleri ve sanal canlandirma uygulamanin kayda
deder ziyaretci artisi sagladigina deginmistir. Cetin (2020)
calismasinda, muizelerin yaptidi dijital oyunlagtirma uygulama-
nin genglerin ilgisini fazlasiyla ¢ektigine ve bu oyunlastirmala-
rin mize ziyaretgi sayilarini oldukga arttirdigina dair bilgiye yer
vermistir. Ozellikle mizelerin zaman ve mekan sinirindan kur-
tulmasiyla birlikte yeni medya araglari dinyanin her yerindeki
mUzelere ve igerisinde bulunan eserlere glintin her saati erise-
bilecek imkan vermektedir. Bu baglamda yeni medyanin miize-
lerin daha fazla izleyici kitlesine ulasabilmesinde olumlu katkisi
oldugu sonucuna ulasiimistir. Bulgular ve alan literattrt kargi-
lastinldiginda Turkiye'de muzeciligin gelisimi Dinya'daki diger
cagdaslarina oranla geri kalmistir. Klasik muzecilik anlayigindan
yeni medya ile dijital yaklagimlara yeni gecilmeye baglanmasi
miuze uygulamalarinda hala eksiklikler oldugunun nedeni olarak
dustnUlebilir. Yeni medyanin daha genis izleyici kitlesine ulas-
mada muzeler igin artik vazgecilmez oldugu gercegdi daha dina-
mik muze uygulamalarinin yapilmasi gerekliligini dogurmustur.
Bu baglamda yeni medyanin mizelerin daha fazla izleyici kit-
lesine ulasabilmesi gibi hususlarda olumlu katki saglayacagi
dislntlmektedir.

Alt Amaca Yonelik Miizelerdeki Tarihi Eserlerin
Sergilenmesinde ve Gorsellestiriimesinde Grafik Sanatinin
Katkilari Olabilir mi? Sorusuna iligkin Tartisma

Uslu (2016) kdlttrel mirasin ¢ boyutlu modellenmesi ve web
ortaminda sunulmasi adli calismasinda tarihi eserler, harita,
fotograf ve videolari iceren gorselleri grafik sanatini kullanarak
sanal mize alt yapisiyla birlestirmistir. Alav ve ark. (2015) sanal
miuzelerde panoramik ve Ug¢ boyutlu gorinti teknikleri ve icerik
sorgulama: Isparta Miizesi Ornegi’ni, [DPT-YUUP] adl calisma-
sinda Isparta ve Burdur Muzeleri icin e-mize alt yapisinda Ug
boyut ve panoramik gortintt teknikleriile internet web arayiziine
icerik sorgulama eklemeleri de dahil tasarim durumlarinda grafik
sanatindan yararlanmiglardir. Mizelerde var olan eserlerin ser-
gilenmesi her seyden 6nce tasarima dayali unsurlari da gerekti-
ren gorsellestirme slirecidir. Diger bir ifadeyle sadece kullanilan
eserler degil sunumun kendisi de bir gorsellestirme gcalismasidir.
internet Uizerinden miizelerdeki eserlerin sergilenmesinde, gér-
sellestiriimesinde ve sunumunda, grafik sanati kuskusuz énemli
islevlere sahiptir. Bulgular ve alan literatlri karsilastirildiginda
mizelerdeki tarihi eserlerin sergilenmesinde ve gorsellestirilme-
sinde Turkiye'deki mizeler grafik sanatini yeterince etkin kulla-
namamaktadir. Dergi, kitap gibi basili mecralarin yani sira dijital
olarak da yaratici uygulamalarla miizelere ilgi arttirilmalidir. Ozel-
likle genis bir skalayl kapsayan grafik tasarim uygulamalarindan
olan gocuklara yonelik animasyon, mobil oyun gibi dijital calisma-
larin muzelerin etkilesim durumunu artiracagi diistiniilmektedir.
Bu baglamda muizelerin etkin sekilde hizmet verememesi miize
yénetiminin veya mizelerin bagl bulundugu kurumlarin yakla-
simlari olabilir.
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Gorsel 8.
Ug Boyutlu Sanal Tur Diizenlemesi (Kum, 2021).

Alt Amaca Y6nelik Tarih Bilincinin Yayginlastiriimasi ve
Bireylerin ilgilerinin Artmasinda, Grafik Sanatinin
Fonksiyonlari Olabilir mi? Sorusuna iliskin Tartigma

Tikel (2015) galigmasinda, li¢ boyutlu sayisal ortam araglari saye-
sinde egitim galismalarinin daha etkili yapilabildigini ve hem bu
programlarin egitiminde hem de programlar aracilidi ile yapilan
egitimlerde Ug¢ boyutlu araglarinin énemli islevlerinin oldugunu
bildirmistir. Reisoglu ve ark. (2015) ¢ boyutlu sanal ortamdaki
tasarim 6gelerinin dnemli birer egitim kaynagi olarak kullani-
labileceklerini ve bu sayede genel olarak grafik sanatinin bir alt
dali olan g boyutlu tasarimin ve interaktif tasarimin énemli bir
egitim araci oldugunu belirtmislerdir. Alan literattiriindeki ¢alig-
malar grafik sanatinin ve uygulama alanlarinin sadece tarih ve
mize anlaminda degil tim alanlarda egitim sirecine onemli
katkilarinin oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla tarih bilinci-
nin yayginlasmasinda ve bireylerin ilgilerinin artmasinda grafik
sanatlari nemli rol oynamaktadir. Bulgular ve alan literattiri kar-
silastirildiginda grafik sanatinin diger disiplinlerde de yaygin kul-
laniimasi tarih bilincinin yayginlastirilmasi ve bireylerin ilgilerinin
artmasinda daha etkin hale gelmesine imkan taniyarak bireylerin
bilgi edinme, 6grenme siirecine olumlu katki saglanacagi disl-
nilmektedir. Farkl disiplinlerde ortak proje ve galigmalarin daha
fazla var olmasi, akademik caligmalarin arttirilmasi, diinya geneli
diger muzelerle proje planlamalari ile Tulrkiye'deki muzeciligin
daha kapsamli hale gelecegi disuntlebilir.
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Alan literatlri incelendiginde genel olarak li¢ boyutlu model-
leme igin fotogrametri, lazer tarama yontemleri kullaniimig-
tir. Literatlirde poligon ve mesh kullanilarak 3ds max gibi kati
modelleme ile yapilan birka¢ calisma mevcut olsa da yapisi
(morfolojisi) eksik olan tarihi eserlerin l¢ boyutlu gorselle-
rinin  bir program araciligiyla modellenilmedigi sonucuna
ulasiimistir.

Muzelerin sanal alt yapiya taginmasi ile genis kitlelere dogrudan
bilgi iletmek dnemli hale gelmistir. Gergek miize deneyimine en
yakin sonuglari web ortaminda ziyaretgilere sunmayi amaglayan
miuzeler igin tasarim yéntem ve teknikleri bu baglamda genis
imkanlara sahiptir. Medya tasarim araglari sayesinde muzelerde
bulunan ve yapisi (morfolojisi) eksik olan tarihi eserlerin ti¢ boyutlu
gorselleri Uretilirken tasarim yontem ve teknikleri uygulanabildigi
sonucuna ulasiimistir.

Gecmiste miuzeler fiziksel mekanlar olarak sinirli bir izleyici ile
bulusma olanagina sahipken glinimuzde gorsel iletisim araglari-
nin da gelismesiyle birlikte daha genis kitlelere daha kisa stirede
ve etkili bir sekilde ulagabilme olanagi bulmustur. Yapilan arastir-
malar incelendiginde medya tasarim araglarini kapsayan teknolo-
jikimkanlarin muzelerde bulunan ve yapisi (morfolojisi) eksik olan
tarihi eserlerin ¢ boyutlu goérsellerinin internet ortaminda son
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Tablo 2.

Alan Literatiir Calismalarinin Ug Boyutlu Modelleme ve Teknik Karsilastirmasi

Yazar-Calisma Adi Kullanilan Yontem

Benzer Yon Farkli Yon

Yildirim, Demir & Ertiirk ) Lazer yazicli ve tarayicl Ug boyutlu Yontem

E-Devlet icin Kultdr Varliklarinin Ug Boyutlu teknigi

Modellenmesi ve Gosterimi

Tiryakioglu ve ark. (2016) Lazer yazici ve tarayici Ug boyutlu bina modellemelerinin sanal ~ Yéntem

Afyon Kocatepe Universitesi Ahmet Necdet teknigi alt yapi olusturularak harita tzerinde

Sezer Yerleskesindeki tim binalari modelleme etkilesimli hale gerilmesi

Uysal ve ark (2015) Fotogrametri Ug boyutlu Yontem
Gavdarhisar antik kentinde ortaya ¢ikarilan

Menagas Mezari steli

Besdok ve ark. (2006) Fotogrametri Ug boyutlu Yéntem

Siluet Imgelerinden Ug¢ boyutlu Model

Geri-Catimi

Yakar ve ark. (2016) Fotogrametri Ug boyutlu Yoéntem

Emir Saltuk Kimbeti

Uslu (2016) Fotogrametri Ug boyutlu Yontem

Kltahya Arkeoloji MUizesi’nde yer alan

Amazonlar Lahdi ve mezar steli

Uslu ve Uysal (2017) Fotogrametri Ug boyutlu Yontem

Kitahya Arkeoloji Miizesi’'ndeki Demeter

heykeli

Uysal ve ark. (2016) Fotogrametri Ug boyutlu Yontem

Kilttrel Mirasin t¢ boyutlu modellenmesi ve sanal alt yapida eserleri ve bilgi aktarimini

web ortaminda sunulmasi web sitesi araciligiyla izleyiciye aktarmasi

Eker ve Eker (2016) 3ds max 3ds max Yapisal (morfolojik) eksiklik
Antik ¢cag cam yapim tekniklerinin tg boyutlu tamamlanmamis
Modellemesi

Sidor (2019) 3ds max Sanal alt yapi olusturularak iki tarihi Yapisal (morfolojik) eksiklik
Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin bir kisminin eserin eklenmesi tamamlanmamis
modellenmesi

Uslu ve Uysal (2017) Fotogrametri Sanal mize alt yapisi Yontem

E-Muze icin kiltlrel mirasin tg boyutlu web sitesi

modellenmesi

Topaloglu (2010) 3ds max 3ds max Yapisal eksiklik
Tralleis Latrinasi 1si§inda antik dénemde tamamlanmamis
latrinalar ve Tralleis Latrinasinin i¢ boyutlu

modellemesi

Efe (2007) 3ds max 3ds max Yapisal (morfolojik) eksiklik
Arkeolojik yerlesimlerin sayisal olarak tamamlanmamis
modellenmesi ve etkilesimli sanal gevrede

gorsellestirme yontemleri: “Bodrum Pedasa

Ornegi”

Varinlioglu (2018) Fotogrametrik Sanal Ortam Yéntem

Teos Antik kentinin sayisal ortamda t¢tincl

boyutta yeniden canlandirilmasi

Mohammed (2016) Fotogrametrik Ug boyutlu Yoéntem

Kultlrel mirasin belgelenmesinde
dokimantasyon tekniklerinin karsilastiriimasi

Literatlirde 15 adet Ug boyutlu modelleme galismasinin 4 tanesi 3ds max, 9 tanesi fotogrametrik, 2 tanesi lazer yazici ve tarayici teknigi ile ilgilidir. 3ds max ile yapilan

calismalarin higbirisi morfolojik eksiklik tamamlama tzerine degildir.

kullaniciya ulastirilabilecedi durumuna imkan tanidigi sonucuna
ulasiimistir.

Alan literatlrl incelendiginde dijital ortamda gergeklestirilen
yeniliklerle muzelerin ziyaretgi sayilarinda kayda deder artigin
oldugunu aktaran arastirmalar vardir. Arastirmalar neticesinde
yeni medyanin mizelerin daha fazla izleyici kitlesine ulasabilme-
sinde olumlu katkisi oldugu sonucuna ulasiimistir.

Muzelerin sanal ortamda var olmasi, interaktif hale gelmesi bil-
ginin gorsellestirilerek mize ziyaretgilerine aktarilmasi grafik
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sanatinin onemli katkilarr ile mimkdndur. Farkl disiplinlerce de
yogun sekilde faydalanilan grafik sanatinin miizedeki tarihi eser-
lerin sergilenmesinde ve gorsellestiriimesinde de etkin oldugu
sonucuna ulasiimistir.

Alan literatlrd incelendiginde genel olarak mimarlik, mihendis-
lik, arkeoloji, medya gibi farkli disiplinlerde de modelleme ¢alig-
malarinin yapildigr gézlemlenmistir. Her alana olumlu katisi olan
grafik sanatinin tarih bilincinin yayginlastiriimasi ve bireylerin
ilgilerinin artmasinda da onemli fonksiyonu oldugu sonucuna
ulasiimistir.
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Sonug olarak diinyada ve Ulkemizde tarihi eserlerin dénemin ozel-
liklerini tam olarak yansitacak sekilde yapisal (morfolojik) eksik-
liklerinin giderilmesi ve daha fazla izleyiciye ulagsmasinda gorsel
medya tasari unsurlari, internet ve tarih bilimi bir araya gele-
rek disiplinler arasi bir ¢alisma ile bu alanda 6nemli kazanimlar
saglayabilir.
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Izometrik Video Oyunlarinda Sanatsal
Yaklagimlar

Artistic Approaches in Isometric Video Games

oz

Zaxxon ile baslayan izometrik oyun grafikleri, jetonlu oyun makinasi oyunlarindan glinimize
kadar bircok oyunda grafik tarz olarak tercih edilmistir. Baglangigta déneminin teknolojik kisitla-
malarindan dogan izometrik oyun grafikleri, gercekci oyun grafiklerine ragmen halen oyunlarda
kullanilmaktadir. Olusturma yontemleri agisindan sagladigi kolayliklarin yani sira izometrik grafik-
ler el boya-masi dokular, illistrasyon tarzlari ile olusturulmus oyun bilesenleriyle oyunun oynanig
mekaniklerine katki saglayan sanatsal yonden zengin oyun grafiklerinin gelistirilebilmesine imkan
tanimaktadir. Bu sayede kicuk 6lcekli oyun sttidyolari teknoloji ve is glicl eksikliklerini sanat-
sal yonden zengin konsept tasarim ile tamamlayarak buyUk olgekli oyun stiidyolarinin gelistirdigi
oyunlarla yarigabilmektedir. Buna gore, oyunun sahip oldugu gorsel dilin bilingli hazirlanmasinin
oyunun basarisi icin dnem tasidigi sonucuna ulasilmaktadir. Bu galisma, izometrik grafiklere sahip
oyunlarin sanatsal anlatim diline odaklanmakta, dijital el boyamasi yontemi ile olusturulan izo-
metrik oyun grafiklerinin 6zglin grafik tarzlarini 6rneklerle sunmaktadir. Ayrica t¢ boyutlu oyun
grafikleri ve izometrik el boyamasi oyun grafikleri arasinda kiyaslama yapabilmek amaciyla 6zgiin
bir uygulama calismasi gerceklestirilerek, sanatsal yaklagimlarin oyunun gorsel diline ve oynanig
ozelliklerine sagladigi katkinin ortaya konmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Video oyunlari, oyun grafikleri, konsept tasarim, izometrik

ABSTRACT

Starting with Zaxxon, isometric game graphics have been preferred as a graphic style in many
games from coin-operated game machine games to today. Initially, isometric game graphics,
born from the technological limitations of the period, are still used in games despite realistic
game graphics. In addition to the convenience it provides in terms of creation methods, isometric
graphics allow the development of artistically rich game graphics that contribute to the gameplay
mechanics of the game with game components created with hand-painted textures and illustra-
tion styles. In this way, small-scale game studios can compete with games developed by large-
scale game studios by completing their technology and workforce deficiencies with an artistically
rich concept design. Accordingly, it is concluded that the conscious preparation of the visual lan-
guage of the game is important for the success of the game. This study focuses on the artistic
expression language of games with isometric graphics and presents the original graphic styles of
isometric game graphics created by digital hand-painted method with examples. In addition, an
original application study was carried out in order to make a comparison between three-dimen-
sional game graphics and isometric hand-painted game graphics, and it was aimed to reveal the
contribution of artistic approaches to the visual language and gameplay features of the game.

Keywords: Video games, game graphics, concept design, isometric

Giris

Video oyunlarinin henliz ortaya ¢iktigi 80’li yillarda, oyun oynatabilen cihazlarin donanim kapasiteleri
doéneminin sahip oldugu teknoloji nedeniyle oldukga kisitliydi. Oyun meraklilarinin halkga acik alanlarda
(kafe, bar, eglence merkezleri) oyun oynayabilmesi i¢in gelistiriimis jetonlu oyun makinalarinin sahip
oldugu donanimlar glinimuz teknolojisi ile kiyaslandiginda oldukga sinirliydi. Bu sebeple jetonlu oyun
makinalari igin gelistirilen oyunlar grafik bilesenleri yontyle iki boyutlu ve tek dize grafiklere sahipti.
Ddoneminin bircok oyunu gibi, Space Invaders da derinlik etkisi olmayan oldukga basit bir gorsel dile
sahipti (Gorsel 1).
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Gorsel 1.
1978 Yilinda Piyasaya Slirtilen Space Invaders Oyunu (Grace, 2018)

Oyunun bilesenlerini olusturan uzayli istilacilar ve oyun tarafindan
kontrol edilen nisanci karakteri doneminin kisitlari geregi oldukga
sembolik bir gériinime sahiptir. izometrik grafikler, 80'li yillarin
kisitll donanim ozelliklerine uygun yeni bir gorsel dilin arayisi ola-
rak ortaya ¢ikmistir. ilgili yillarda gelistirilen izometrik oyun gra-
fikleri oyun oynatabilen cihazlarin kapasitesi dahilinde derinlik ve
¢ boyutlu bir gériniim elde etmek amaciyla kullaniimistir. Oyun
ici kullanilan grafik bilesenler, t¢ boyutlu bir nesneyi iki boyutlu
bir ylizey Uzerinde gosterebilmek igin kullanilan bir gizim yontemi
olarak aksonometrik perspektiften yararlanilarak resmedilmistir.

Yontem

Betimsel arastirma yontemine dayali galismada, izometrik video
oyunu, video oyunu tasarimi ve gelistiricili§i kavramlari, gesitli
kaynaklardan arastirilarak literatlr taramasi yapilmistir. Literattr
taramasinin ardindan izometrik grafiklere sahip oyunlarda kullani-
lan tasarimlarin sahip oldugu sanatsal yonin, gercekgi grafiklere
sahip oyunlara gore sahip oldugu avantajlar Uretim ve tasarim
yoninden degerlendirilerek, 6zgliin bir uygulama c¢alismasi ger-
ceklestirilmistir. Ayni oyun karakterinin tg boyutlu modeli ve izo-
metrik dijital boyama yontemi ile tasarimi yapilarak, iki farkli oyun
grafigi gelistirme yonteminin kiyaslamasi yapilarak ¢alismada yer
verilmigtir.

Bulgular

Aksonometrik Perspektif

Bir nesnenin gorlntilenmesi istenilen agidan ¢ boyutlu izdU-
sUmunln iki boyutlu ylzeye aktarilmasi amaciyla kullanilan
perspektif, uygulama yéntemine gore farkli kollara ayrilmaktadir.
Herhangi bir nesnenin derinlik, en, boy gibi 6zelliklerini aktarmak
amaciyla kullanilan perspektif ¢esitlerinden biri de aksonometrik
perspektif adiyla bilinmektedir.

Aksonometrik izdlslim, go6zlemcinin  bulundugu yerde
gozlemledigi bir paralel izdlslim tUridur. Nesne, bir eksen
(aksonometrik eksen olarak adlandirilir) etrafinda donddralr
ve egilir. Ug boyutu gérintilemek igin dizlem olusturulur.
Bir izdlisUm kullanarak nesneleri ¢cizmek icin kullanilabilecek
agilarve donusler sonsuzdur, ancak bu agilarin yalnizca birkagi
pratikte faydaldir (Camba ve ark., 2014, s. 42).
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Aksonometrik perspektifte Camba, Otey ve Whitecare’a gore,
resmedilecek nesnenin gorlntilenebilecedi aginin sinir yoktur.
Ancak bir nesnenin 6lclll ve dogru bir bigimde gorintilene-
bilmesi icin kullanilabilecek bazi agilar bulunmaktadir. Bu stan-
dartlarmis gortntlleme acilar;; bitin agilarin esit ylkseklikte
goruntilendigi izometrik perspektif, sadece iki aginin esit ylk-
seklikte kullanildigi dimetrik perspektif ve i¢ aginin da birbirinden
farkh yUkseklikte kullanildidi trimetrik perspektif olarak bilinmek-
tedir. Ug iz diisiim tirl de nesnenin ii¢c boyutlu gérinimini
aktarmak icin kullanilmaktadir, fakat nesnenin gorintilenme agi-
lari birbirinden oldukga farkhdir.

izometrik perspektif aksonometrik perspektifin standart bir
goriintileme yéntemi olarak karsimiza gikmaktadir. izometrik
kavrami ylzyillar boyunca kabaca var olmasina ragmen, William
Farish, genellikle izometrik ¢izim icin kurallar ortaya koyan ilk kisi
olarak kabul edilir (Barclay, 1986, s. 243). izometrik perspektifin
nesnelerin ¢ boyutlu gorinidmlerini kapsamli bir bigimde iki
boyutlu ylizeyde tasvir etmedeki kolayli§i g6z goniinde bulun-
duruldugunda, oyunlarda kullanilan izometrik grafiklerin oyunun
grafik kalitesini arttirmak ve gérsel anlatimi giiclendirmek ama-
ciyla tercih edildigi sonucuna ulagilmaktadir.

izometrik grafiklerin kullanildidi ilk oyun Zaxxon, 1981 yilinda
Sega ve Ikegami Tsushinki isimli Japon kokenli firmalar tarafindan
gelistirilmis, uzay temali bir nisanci oyunudur. Zaxxon’u donemi-
nin diger arcade oyunlarindan ayiran en blyUk 6zelligi, grafikleri-
nin aksonometrik perspektifin bir tlirl olan izometrik perspektife
gore tasarlanmis olmasidir. izometrik perspektifin sagladigi tic
boyutlu goriinim sayesinde déneminin iki boyutlu grafiklerine
sahip oyunlarindan goriinim ve oynanis ozellikleri agisindan
ayrigsmaktadir. Oyunun ismi olan Zaxxon kelimesinin aksonomet-
rinin ingilizce telafuzu “Axonometry” kelimesi ile olan benzerligi
dikkat cekmektedir (Gorsel 2). Oyunun tanitiminda kullanilan
bircok broglr ve ve reklam materyalinde “perspektif” ve “lGglincl
boyut” vurgusu 6zellikle kullaniimistir.

1980'lerin basina kadar, oyunlarda kullanilan G¢ boyutlu
gorinim, ekranin ortasinda bir yerde bir kaybolma noktasi
olan tek nokta perspektifiydi. 1982'de Sega'nin Zaxxon'unun
ortaya c¢lkmasiyla birlikte video oyunlari, grafiklerine
U¢ boyutlu bir gorinim vermek igin aksonometrik
projeksiyonlari (genellikle dimetrik projeksiyonlardi) kullan-
maya basladi. Bu tir bir goristn bir avantaji, sahne igindeki
karakter sprite’larinin boyutlarini degistirmek zorunda kal-
madan hareket edebilmeleriydi. Aksonometrik projeksiyonlar,
ontmuzdeki birkag yil icinde gelisen Ug boyutlu uzay igin yeni
olanaklar getirdi. Zaxxon (1982), Uizerinde bir ugagin ugtugu
capraz olarak kayan bir oyun alanina sahipti, ylksekligi bir
gosterge ile (ekranin sol tarafinda) ve ucagin zemine diisen
golgesi ile gostermektedir. Bir video oyununda ilk golge
kullanimlarindan biridir ve oyuncunun ugagi oyun alani iginde
bulmasina yardimci olmaktadir. Bu projeksiyonlarin gorselligi
cok hizl bir sekilde artti (Perron & Wolf, 2009, s. 158).

Doneminin diger uzay temali oyunlarinda (Space Invaders) detayl
olmayan, tekdiize renklerden olusan oyun bilesenleri kullanil-
makta ve oyuncunun kontrolline birakilan hareket alani sadece
ekranin sagina ve soluna kadar gidecek bicimde sinirliydi. Ancak
izometrik perspektifin sagladigr Gglincli boyut ile Zaxxon oyu-
nunda oyuncuya sunulan uzay gemisi dilendigi takdirde yukari
asagl, saga sola birgcok yone hareket edebilmektedir. Ayrica oyun
sahnesinin ekranin sol alt kdsesinden sag Ust kosesine dogdru
bir akis ile ilerlemesi, oyuncu ilerledik¢e ekrana oyun seviyesinin
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Gorsel 2. )
Zaxxon Oyunu Tanitimi Igin Kullanilan Brogtir (Tafa Original, 2002)

devaminin girmesi ile oyuncunun daha biyik bir oyun alaninda
oyunu oynayabilmesi saglanmistir. Oyun seviyesinde bulunan
diger oyun bilesenleri de iki boyutlu oyunlara gore oldukga detaya
sahiptir. ilgili bilesenler izometrik perspektife uygun bir agi ile res-
medilerek, renk paletleri ve barindirdiklari detaylar ile Gi¢ boyutlu
bir gérinim kazanmistir. Ancak bilesenler tg boyutlu bir yapiya
sahip degildir ve lc¢ boyutlu bir nesnenin iki boyutlu ylzeyde
gorinimd ile oyun igerisinde bulunmaktadir.

Sanat Eserinden Oyun Konseptine

Gottlieb isimli gelistirici firma tarafindan 1982 yilinda piyasaya
slrtlen Q*bert, doneminin izometrik grafiklerine sahip bir diger
oyunudur. Bulmaca oyunu olarak siniflandirilabilecek Q*bert, izo-
metrik perspektifin sagladigr avantajlar ile doneminin birgok oyu-
nundan farkli bir oynanis 6zelligine sahiptir.

Q*bert oyununda dikkat ¢eken oynanig ozelliklerinden biri, oyun
alaninin 28 adet izometrik goriinime sahip kiplerden olus-
masidir (Gorsel 3). Bu kip yi§ini bir piramit formu olusturacak
bicimde dizilmigtir. Oyuncu ana karakteri (Q*bert) kiplerin bir
ylzeyinden digerine ziplatarak, oyun alaninda bulunan bitin
kiplerin rengini degistirmelidir. Ancak bu amaci gerceklestirir-
ken oyuncunun sakinmasi gereken birtakim engeller de oyun
icerisinde bulunmaktadir. Oyuncu bu engellerden uzak durmali,
aksi takdirde engeller ile temasa girmesi durumunda oyuncu can
kaybetmektedir.

Q*bert oyununun oyun seviyesini olusturan elementler ince-
lendiginde, déneminin teknolojik kisitlamalari optik bir illizyon

know what we mean when we
say Zaxxon gives space
games a fantastic new
perspective

For more information on the
pace-setting Zaxxon and its.
new dimension for cash
collections, call your nearest
Sega/Gremlin distributor.

olusturularak asilmistir. Bitln acilarinin esit yikseklikte oldugu
kipler izometrik perspektife uygun olarak tasarlanmistir. Kiiple-
rin gortinen tim ylzeylerinin farkli renkler ile gortintilenmesi ise
aslinda bir kiptn iki boyutlu ylizeyde Ug¢ boyutlu izdisimiinden
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Gorsel 3.
Q*bert Oyun Seviyesi. (Vincent, 2018)
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Gorsel 4. )
Escher’in “Relativity” Isimli Calismasi (Escher, 1953)

olusan kuplerin, Gg boyutlu bir bicimde algilanmasina katki sag-
lamistir. Q*bert gerek sevimli gorlintlsl gerek oynanis ozellikleri
ile yayinlandidi 1983 yilinda hedef kitlesi tarafindan oldukga sevil-
mis, bunun sonucunda birgok esantiyon Urlin (beslenme canta-
lar) kutu oyunlari ve bir televizyon ¢izgi dizisine sahip olmustur.
Doneminin kisitl grafiklerine sahip arcade oyunlari arasindan
siyrilarak poptler hale gelmis, Uretici firmasi Gottlieb’e yaklagik
25.000 adet Q*bert arcade makinasi satmasini saglamistir (Kent,
2001, s. 224). Oyunun bu denli populer olmasini saglayan oynanig
ozellikleri ise bir sanat eserinden alinan ilham ile ortaya gikmig-
tir. Q*bert'in konsept tasarimcisi olan Jeff Lee, oyun seviyesinin
tasarimini olustururken hayrani oldugu Hollandali sanatgi Mau-
rits Cornelis Escher’e gonderme yaptigini belirtmistir (Gorsel 4).

Proje, Jeff Lee adli bir sanatginin, M. C. Escher'i anmak igin
bilgisayar ekranina bir yidin kiip gizmesiyle basladi” Optik

illizyonlarin ustasi Hollandali blyUk sanatgi M. C. Escher'in
hayrani olarak, Ugli tabanl bir kiip yigini olugturdum. Tirev
isime hayran kaldim, beni etkiledi, buralarda bir yerde bir
oyun var “(Kent, 2001, s. 222).

Escher tablolarindan hareketle olusturulan oyun alani sayesinde,
Q*bert kendi doneminin diger nisanci oyunlarindan daha farkli bir
gorsel dile sahip olmustur. Optik yanilsamanin video oyunlari ile
bulusmasi sayesinde oyuncuya alisilagelmis bir oyun deneyimin-
den fazlasi sunulmustur. Sanatsal bakis agisi video oyunlarina yeni
bir perspektif kazandirmistir. Q*bert, giinimuzde yeniden diizen-
lenmis bir oyuna sahip oldugu gibi (Q*bert Rebooted, 2015) birkag
filmde de (Pixels, 2015; Wreck it Ralp, 2012) boy gdstermistir.

izometrik Oyunlarda Sanatsal anlatim

Oyunlar tirlerine gore birgok kategoride siniflandirilsa da oyun
gelistiriciler buylk yapimcilar ve bagimsiz oyun gelistiricileri ola-
rak iki gruba ayrilabilmektedir. Bu iki grup arasindaki temel fark-
lar ise, blylk yapimcilar ylksek bltge, teknolojik ekipman ve ig
glclne sahipken, bagimsiz gelistiriciler ise gogunlukla biltce des-
tedi olmayan kii¢lk ekiplerden olugsmaktadir. Dolayisi ile daha az
isglcline sahiptirler.

Video oyunlari sahip oldugu grafikler ile oyuncu ve oyun arasin-
daki gorsel iletisimi saglamaktadir. Oyunun gelistirildigi platform,
tlr (iki boyutlu veya Ug boyutlu), mekanikler ve senaryo oyunun
gorsel dilini olusturan grafikleri Gzerinde dogrudan etkiye sahip-
tir. Senaryo ve oynama sekline uygun gorsellerin tasarlanmasi,
oyuncunun yasayacagl deneyim ve oyundan alacagi keyif igin
oldukga 6nemlidir. Bu deneyimin arttirilmasi amaciyla oyun-
larda kullanilan gorsel anlatim, cogunlukla gergekgi grafikler ile
olusturulmaktadir.

Sucker Punch Prodiksiyon tarafindan 2020 yilinda Playstation
4 oyun konsolu igin gelistirilen “Tsushima’in Hayaleti” adli oyun
1200’lU yillarin Japonya’sinda Tsushima adasina yapilan Mogol
istilasini konu almaktadir. Oyunda dénemin yasantisi, kostim-
ler, cevre tasarimlari, insan tipi ve savas tarzlari gercekgi grafik-
ler ile olusturulmustur (Gorsel 5). Bu gorsel anlatim sayesinde
oyuncu feodal Japonya atmosferini deneyimleyebilmekted
ir. Tsushima’'nin Hayaleti, ¢ikarildigi 2020 yilindan itibaren bir-
cok oyun 6diiliine aday gdsterilmis, “En lyi Sanat Yénetimi” ve

Gorsel 5. )
Tsushima’in Hayaleti Oyunundan Oyun I¢i Goriindm. (Birch, 2020)
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Gorsel 6. )
Figment Oyununun Ilk Seviyesinden Bir Gériintd. (Steam, 2017)

“Oyuncunun Sesi Odiilii” kategorilerinde ddiile layik goriilmiistiir
(Sony Playstation, 2022).

Gergekgi grafiklere sahip oyunlar, gortintiintin iglenebilmesi igin
gerekli donanimsal ozellikleri karsilayabilecek cihazlarda calistiril
abilmektedir. Tsushima’nin Hayaleti, sadece gerektirdigi donanim
ozelliklerine sahip Playstation 4 ve Ustl cihazlarca desteklenmek-
tedir (Sony Interactive Entertainment, 2021).

izometrik oyun grafikleri her ne kadar gegmiste oyun cihazlari-
nin kisitl donanim ozellikleri nedeniyle ortaya ¢ikan bir tasarim
yontemi olsa da, kullanildi§i oyuna kazandirdi§i avantajlar (genis
kamera agisi, oynanis mekanikleri, etkilesime girilebilen oyun
bileseni sayisi vb.) sayesinde gliniimlzde halen tercih edilmek-
tedir. Oyuna sagladigi katkilarin yani sira, stilize etmesi kolay ve
daha azis glcd ile gelistirilebilmektedir. Bu sebeple kiigik olgekli
oyun gelistirici ekipler izometrik grafikleri sikga tercih etmektedir.
Bedtimes Dijital Games isimli stlidyo tarafindan gelistirilip 2017
yilinda piyasaya surilen Figment isimli aksiyon-macera oyunu
buna ornek gosterilebilmektedir.

Firma gelistirdigi oyunu “insan zihninin derinliklerinde gegen
miuzikal bir aksiyon-macera.. Figment dlinyasina hos geldiniz.
Garip ve gergekistu bir diinya; en derin dislincelerimizle, dir-
tllerimizle ve anilarimizla dolu, kafamizda duydugumuz birgok
sesle dolu bir yer” sozleri ile tanimlamaktadir (Bedtime Digital
Games, 2022). Oyun Dusty isimli ana karakterin zihninin derin-
liklerinde cesaretini geri kazanmak icin ¢iktigi macerayi konu
almaktadir. Zihni temsil eden oyun sahnelerinde bulunan bile-
senler el boyamasi dokular ve illistratif yaklagimlar ile olusturul-
mus (Gorsel 6), sonucunda ise oldukga 6zglin bir grafik tarzi elde
edilmistir

Figment'in el boyamasi bilesenleri oyuna sanatsal yonden bir
estetik kazandirdigi gibi her bir bilesenin izometrik perspektif ile
¢ boyut kazandirilarak olusturulmasi, oyunun calistiriimasi igin
gereken sistem gereksinimlerinin de distk olmasini saglamak-
tadir. DUsuk sistem gereksinimleri ise oyunun birgok platformda
yayinlanabilmesine olanak saglamaktadir. izometrik grafiklerin
sagladigr uygunlastirma kolayligr ile Figment, Nintendo Switch,
PlayStation 4, Xbox One, Microsoft Windows, iOS, Linux, Stadia,
Klasik Mac OS, Mac OS gibi birgok platformda oyuncu kitlesine

sunulmustur (Metacritic, 2018). Bu sayede oyun daha genis bir
oyuncu kitlesine ulagsmistir.

Sanat yonetimi ve kendine has grafik tarzi ile dikkat ceken Fig-
ment, 17 kategoride 6dile aday gosterilerek, “En iyi Sanat” “En
iyi Oyki Anlatimi” ve “En lyi Ses-Miizik” dallarinda birincilik 6diili
kazanmistir (Steam, 2017).

El boyamasi grafikleri ile dikkat ceken bir baska izometrik oyun
ise iskandinav mitolojisi temali Jotun: Valhalla Edition oyunudur
(Gorsel 7).

Thunder Lotus Game gelistirdigi oyunu “iskandinav mitolojisine
dayall, el gizimi, aksiyon ve kesif oyunu” sozleri ile tanimlamak-
tadir (Jotun, 2015). Jotun, sahip oldugu sanat tarzi ile, Canadian
Video Games Awards tarafindan “en iyi sanat yonetimi” ¢diline
layik gorilmustdr (Steam, 2015).

Figment ve Jotun gibi sanatsal yénden zengin gorsel anlatima
sahip izometrik macera oyunlarinin aldigi ddiller goz dniine alin-
didinda, stilize oyun grafiklerinin oyunun hikayesinin gorsel yolla
aktariimasina sagladigi katki acikga gorilmektedir. Ayrica sanat-
sal bir dil kullanarak hazirlanan oyun grafiklerinin, gergekgi oyun
grafiklerine gore ifade yonlinden daha 6zglin olmasli, oyunun
akilda kalicihginr arttirmaktadir.

GlUntumuzde oyun gelistirme yaziim ve donanim teknolojileri-
nin kapasitesi goz ontinde bulunduruldugunda, gergekgi goriin-
tllere yakin oyun grafiklerinin olusturulabilmesinin - mtmkin
oldugu sonucuna ulagiimaktadir. Ancak teknolojinin ilerleme hizi
ve oyuncu aligkanliklarinin degiskenligi, ilerleyen yillarda daha
yuksek teknolojiler ile Uretilmis oyunlarin piyasaya surtlmesi ile,
glnidmuzin son teknoloji Grinleri ile gelistirilebilecek oyunlarin
dahi zamani geldiginde eskiyecegi ve oyuncularin oyuna olan ilgi-
sini kaybedecegi gercedini ortaya koymaktadir (Gorsel 8).

Oyunlarda sanatsal yaklagim ve plastik unsurlarin bilingli bir
bicimde uygulanmasi, 6zgln, yaratici ve kendine has stilize
oyunlarin geligtirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Oyun
gelistirmede kullanilan yazilimlarin glinimuz imkanlari ile sti-
lize sanat tarzinda cgesitlilik ve yeni yaklagsimlar saglanmaktadir.
Stilize grafiklere katki yapan bir diger 6zellik ise bu oyunlarin
zamansiz olusu ve yillar gegse de oyuncularin ilgisini cekmesidir
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Gorsel 7. )
Jotun : Valhalla Edition Oyun Igi Gériinimd. (Steam, 2015)

(Yayalar, 2021, s. 417). Kendine has grafik tarzina sahip oyunlar,
tipki bir sanat eserinin Uretildigi donemin teknolojisi ne olursa
olsun kiymetinden ve estetik dederlerinden bir sey kaybetme-
mesi gibi, zamansiz olup oyuncular tarafindan tercih edilmeye
devam edebilecektir.

“Bagimsiz oyunlar her zaman, bir yayincidan nadiren mali
destege sahip olan bireyler veya kiglk ekipler tarafindan
gelistirilir. Aslinda, bircok bagimsiz gelistirici, gelistirme
maliyetlerini karsilamak igin kitle fonlamasina veya kisisel
yatirimlara gliveniyor. Gelistiricilerin ¢ok blyUk bir bitcesi

Gorsel 8.

Tomb Raider Oyununun Karakteri Lara Croft'un Eskiden Yeniye Oyunlardaki Gériinimu. (Pedro, 2014)
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Gorsel 9.
Karakterin 3B I\_/lode//enmi§ Goriiniimii (Solda) ve izometrik Perspektiften
Cizilmis Dijital lllistrasyonu (Sagda). (Armutci, 2022)

olmadigdi igin oyunlar boyut olarak daha klglk ve uzun-
luk olarak daha kisa olma egilimindedir. Birgogunun stilize
sanat tasarimlarina sahip olmasinin nedeni de budur”
(Lowry, 2017).

Video oyunlarinda sanatsal ve 6zglin gorsel anlatim yontemleri-
nin kullanilmasinin bir diger sebebinin ise, bagimsiz oyun gelis-
tirici ekiplerin sahip oldugu is glicl ve ekipman eksikligi oldugu
dislinUlmektedir. Gergekgei grafiklere sahip bir oyun gelistirmek
icin gerekli teknolojik ekipman ve galisan destegine sahip olma-
yan daha kiguk olgekli oyun gelistiriciler, (Bedtimes digitals ve
Thunder Lotus Game) eksiklikleri stilize oyun grafikleri ile kapat-
maya caligmaktadir. Bu sayede daha az ekipman ve isglci ile
stilize grafiklere sahip oyun Ureterek oyun sektériinde varlik gos-
termeye devam edebilmektedirler. izometrik grafikler ile sanatsal
yonden zengin bir dille Uretilen oyun bilesenlerinin kiiglk Slcekli
oyun geligtiricilere sagladigi avantajlari anlamak ve kiyaslama
yapabilmek amaciyla bir uygulama galismasi yapilmistir.

Uygulama

Yapilan arastirma, inceleme ve elde edilen veriler 1si§inda, bagim-
siz oyun gelistirici ekiplerin is yUkinU azaltmak amaciyla izo-
metrik grafiklere yoneldigi sonucuna ulagiimistir. izometrik oyun
grafiklerinin ¢ boyutlu oyun grafiklerine gore retiminin daha
kolay olup olmadiginin test edilebilmesi amaciyla, izometrik kule
savunmasi temali oyun tasariminda kullanilmasi planlanan oyun
karakterinin iki boyutlu ve Ug boyutlu olmak tzere oyun bileseni
calismasi yapilmistir (Gorsel 9).

Bilgisayar teknolojileri temali izometrik oyun igin tasarlanan
karakterin t¢ boyutlu model ¢alismasi birden fazla perspektif-
ten gdriintilemeye uygun detaylarile tasarlanmistir. Ug boyutlu
modelde izometrik perspektifin diginda da farkli agilardan
gorintilendiginde karakter detayli bir bigimde gorintilenebil-
mektedir (Gorsel 10).

Fusion 360 yazihmi kullanilarak 6lgild bir bigimde modellenen
karakterin govde ve eklemlerini olusturan pargalarin modellenip
nihai formunun kazandirilmasi igin yaklasik 18 saatlik bir calisma
yapilmistir. Ayrica modelin materyal tanimlanarak islenmis (ren-
der) gergekgi goriintlsinin elde edilebilmesi igin grafik isleme
kapasitesi ylksek bilgisayar donanimina ihtiyag bulunmaktadir.
Sadece izometrik perspektif ile gériintiilenecek bir oyunun bile-
senlerinin her birinin modellenerek Uretilmesi bilesenlerin tasa-
rimina harcanacak vakti arttiracagi gibi, modelleme ve goriinti
islemede kullanilacak yliksek kapasiteli bilgisayar donanimlarina
olan ihtiyaci arttirmaktadir.

Karakterin oyunda sadece izometrik perspektiften goriintile-
necegi dijital boyama ydnteminde ise, Uretim islemi ipad pro
Uzerinde procreate uygulamasi kullanilarak tamamlanmig-
tir. Eskiz asamasindan renklendirme islemine kadar bilesenin
tasarlanmasi igin harcanilan stre ise yaklasik 3 saat 51 dakika-
dir. (Gorsel 11).

Dijital boyama yontemi, daha az donanim ile oyun grafigi tasa-
rimi yapilabilmesine imkan tanimaktadir. Ayrica tasarimcinin
farkll tarz ve sanat tlrlerinde yorumlama yapabilmesine olanak
saglamaktadir.

Tartisma

Degisen ve gelisen teknolojinin giinimuz oyun sektoriine sagla-
digdi imkanlar ile blytk oyun gelistiriciler oldukga gergekgi grafik-
lere sahip oyunlar gelistirebilmektedir. Ancak gergekgei grafiklere
sahip bir oyunun gelistirilmesi icin ylksek bltge ve is giciline
ihtiyagc duyuldugu gibi, oyunun calistiriimasi igin gerekli sistem
gereksinimleri artmaktadir. Bu sebeple blyik yapim oyunlar
cogunlukla uygunlugu saglanmis oyun konsollarina veya donanim
ozelliklerini kargilayabilen cihazlar lizerinde oynatilabilmektedir.
Bunun sonucunda gelistirilen oyun sadece ilgili cihazlara sahip
oyun kitlesine ulagmaktadir.

izometrik perspektif ise, gelisen teknoloji ile artik ihtiyac
duyulmamasina ragmen kullanildigi oyunlara sagladigr kat-
kilar nedeniyle sektorde standart haline gelerek oyun grafigi
tiiriine déniismistir. izometrik grafiklerin (iretim asamasinda
el boyamasi ve illustratif yaklagimlar gibi sanatsal yénden
yorumlamaya uygun olmasi, izometrik oyunlarda kullanilan
grafikleri yeni arayis ve denemelere acgik hale getirmistir. Sag-
ladi§i avantajlar nedeniyle, herhangi bir fonlamasi olmayan
kiglk ekiplerden olugsan bagimsiz oyun gelistiriciler tarafindan
tercih edilmektedir. izometrik grafiklerin kiigiik ekiplerce gelis-
tirilebilmesinin yani sira, bu tir oyunlarin daha distk sistem
gereksinimleri sahip olmasi bircok oyun cihazi ve igletim sis-
temi Uzerinde calistiriimasina imkan tanimaktadir. Bu sayede,

Gorsel 10.
Karakterin Farkli A¢ilardan Goriinimd. (Armutci, 2022)

Art Vision, 29(50), 75-83 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.22164



82

Kanvas Bilgisi

Toplam firga darbesi
Diizenleme stiresi

Toplam dosya boyutu

Istatistik

Gorsel 11. )
Yapilan Dijital Boyama Calismasinin Istatistik Bilgileri. (Armutci, 2022)

bagimsiz gelistiriciler gelistirdikleri oyunlari daha genis bir
oyuncu kitlesine ulastirabilmektedir.

Gergekgi grafiklere sahip oyunlar cikarildigr dénemin sartlari ile
oyuncularin ilgisine sahip olsa da, ilerleyen yillarda teknolojinin
gelisimi ve oyuncu aligkanliklarinin degisimi ile etkisini kaybettigi
gorllmektedir. Ancak izometrik oyunlarda kullanilan grafiklerin
estetik ve sanat yoninden zengin birtarz ile gelistiriimesinin done-
minin teknolojisi ile gercekgi grafiklerle gelistirilen oyunlara kiyasla
daha uzun 6mirld olmasini sagladigi ve bu nedenle oyuncular tara-
findan yillar gegse dahi tercih edilebilecedi sonucuna ulagiimistir.

Tsushima’nin Hayaletive Figment gibibiri blylk digeriise bagim-
siz gelistirilmis izometrik oyunlarin basarilari incelendiginde,
farkl tlrde olsalar dahi benzeri 6dillere (en iyi sanat yonetimi)
laytk gorilmuslerdir. iki oyun mukayese edildiginde, izometrik
oyunlarda kullanilan sanatsal yaklagimin bltge ve isglicl gibi
eksikliklerin online gegtigdi asikardir. Bu sayede kuguk olcekli
oyun geligtiricilerin gelistirdikleri oyunlar, biytk 6lgekli oyun fir-
malari tarafindan gelistirilen oyunlar ile yarisabilmektedir.

Sonug ve Oneriler

izometrik grafiklerin gercekci oyun grafiklerine gore sagladig
Uretim kolayliginin ve avantajlarinin test edilebilmesi amaciyla
uygulama calismasi yapilmistir. Yapilan galigmada ayni oyun
karakterinin ¢ boyutlu ve iki boyutlu tretim yontemleri kullanila-
rak iki farkli bigimde tasarimi yapilmistir. Yapilan galisma netice-
sinde dijital boyama yontemi ile olusturulan bilesenin Ug boyutlu
bilesene gére daha hizli Uretilebilmesinin yani sira, tasarimcinin
farkli gizim teknikleri veya sanat tarzlari ile Gretim yapabilmesine
imkan sagladi§i tespit edilmistir.

Ancak, oyun sektoriinde sanatsal yénden zengin ve estetik dederi
ylksek oyun grafiklerinin bilingli bir bicimde Uretilebilmesi igin
belirli bir sanat egitiminden ge¢mis sanatgi/tasarimcilara ihtiyag
oldugu unutulmamalidir. Oyun sektorl ve sanatgi/tasarimci ig
birligi sayesinde gorsel anlatim yoniinden 6zgiin tarzlarda oyunlar
gelistirilebileceginin mimkin oldugu disltndlmektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catigmasi: Yazar ¢ikar gatigsmasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu calisma icin finansal destek almadigini beyan
etmistir.
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YouTube Destekli Miizik Dersi Platformu
ve QR Kodlariyla Erisim: Harmanlanmisg
Ogrenme Aktiviteleri

YouTube-Supported Music Lesson Platform and
Access with QR Codes: Blended Learning Activities

6z

Bu arastirma, egitim muzigi besteleme dersi igin hazirlanmis teknoloji ve harmanlanmis 6grenme
destekli 6grenme aktivitelerine yonelik ogretim elemani ve o6grenci gortslerini degerlendir-
mek amaclyla gerceklestirilmistir. Bu aktiviteler igerisinde Youtube ders videolari ve bu vide-
olara ulagimi saglayan QR kodlariyla desteklenmis ders notlari yer almaktadir. Tim etkinlikler
harmanlanmis 6grenme ilkeleriyle iliskili olarak organize edilmistir. Arastirmada nitel arastirma
desenlerinden eylem arastirmasi kullanilmistir. Eylem arastirmasi prosedtirii 2021-2022 6gretim
yili bahar déneminde egitim muzigi ve besteleme dersinde 4 haftalik siire igerisinde uygulanmis-
tir. Calisma grubu Atatiirk Universitesi Mizik Egitimi Anabilim Dalinda egitim miizigi besteleme
dersini alan lisans dordiinct sinif 6grencilerinden (N=38) olugsmaktadir. Aragtirma verilerinin
toplanmasi asamasinda 6gretmen giinlikleri ve yari yapilandiriimis gorisme formu kullaniimis-
tir. Toplanan veriler icerik analizi teknigiyle analiz edilmistir. Arastirmanin gecerlik ve gtvenirligini
artirmak amaciyla iki kodlayici arasinda uyusma orani hesaplanmistir. Arastirmada YouTube Uze-
rinde hazirlanan ders etkinliklerinin ve bu etkinliklere ulasimi saglayan QR kodlu ders notlarinin
dgrencilerin performansini ve motivasyonlarini arttirdigi sonucuna ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler: Harmanlanmis 6grenme aktiviteleri, Covid-19, QR kodlari, YouTube

ABSTRACT

This research was carried out to evaluate the views of teacher and students on technology and
blended learning supported learning activities prepared for the educational music composition
course. These activities include course videos on YouTube and course notes supported by QR codes
that provide access to these videos. All activities have been organized concerning blended learn-
ing principles. Action research, one of the qualitative research designs, was used in the research.
The action research procedure was applied in the spring semester of the 2021-2022 academic
year in the educational music composition course within 4 weeks. The study group consisted of
fourth-year undergraduate students (N = 38) who take the educational music composition course
at Atatlirk University, Department of Music Education. Teacher diaries and semi-structured inter-
view forms were used in the collection of research data. The collected data were analyzed by
content analysis method. In order to increase the validity and reliability of the research, the agree-
ment between the two coders was calculated. In order to increase the validity and reliability of the
research, the agreement rate between the two encoders was calculated. In the research, it was
concluded that the course activities prepared on YouTube and the QR-coded lecture notes that
provide access to these activities increase the performance and motivation of the students.

Keywords: Blended learning activities, Covid-19, QR codes, YouTube
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masi yoluyla her iki 6gretim yaklagiminin faydalarini bir arada sunmak amacglanmaktadir. Fakat gec-

misteki arastirmalar, geleneksel ve teknoloji icerikli 6gretim icerisinde harmanlanmis 6§renmeye yer
verilmesinin 6grencilerdeki 6grenme deneyimlerini nasil etkileyecegdinin tam olarak anlagilamadigini
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goOstermistir (Singh & Reed, 2001). Gunimizde ise harman-
lanmig 6grenme ortamlarinin artan dnemine ragmen, yapilan
arastirmalarin performans etkileri konusunda tutarsiz sonuglar
verdigi gortlmektedir (Miller & Wulf, 2022). Bu da harmanlanmis
ogrenme konusunda daha fazla galisma yapilmasi geregini giin-
deme getirmektedir.

Harmanlanmig 6grenme es zamanli ve es zamansiz 6gretim stra-
tejilerinin avantajlarini bir araya getirdigi icin pratik bir yontem
olarak kabul edilir (Lapitan ve ark., 2021). Harmanlanmis 6grenme
etkinliklerinin planli bir sekilde uygulanabilmesi igin 6§renen ihti-
yaglarina uygun bir proseduriin gelistiriimesi gerekmektedir (de
Brito Lima ve ark.,, 2021). Bu noktada, harmanlanmig 6grenme
etkinliklerinin sistematik bir yapiya dénlismesine yonelik cevri-
mici 6gretim faaliyetlerini kapsayan ve 6grenme hedefine yonelik
uygun bir teknoloji ortaminin saglamasi gerekmektedir (Rasheed
veark.,2020). Glinkl harmanlanmis 6grenmenintemeliniytizylze
ve teknoloji tabanl 6gretimin birlesimi olusturmaktadir (Porter ve
ark., 2014). Teknoloji tabanli 6§retimin bir yolu olarak YouTube ve
sanat egitiminin bir kolu olarak muzik egitimi hakkinda yayinlan-
mis arastirmalar su an az olsa bile mizik kavramlarinin dgreti-
minde 6grenciler igin tutarh bir yaklagsim saglanmasina yardimci
olabilecegi dislintlmektedir (Whitaker & Yarbrough, 2014). Clinku
YouTube hem formel hem de informel muzik egitimini dogrudan
ve glcli bir sekilde etkileyen bir platformdur (Agiksoz & Glidek,
2018). Waldron’un (2009) belirttidi gibi YouTube ve benzeri video
paylasim siteleri, 6grencilerin muzigi deneyimlemesine, yaratici
miizikal fikirler ortaya koymasina ve miizigi 6grenmelerine olanak
tanimaktadir. Mizik egitimi ve YouTube Uzerine yapilan ¢alismala-
rin olumlu etkisi gorilse de bu arastirmada harmanlanmig 6gren-
menin teknoloji basamagi olan YouTube video paylasim platformu
Uzerinde etkili ve nitelikli mizik egitimi icerikli videolarin hazir-
lanmasi icin gdz éniine alinmasi gereken bazi faktorler vardir. ilk
olarak 6grencilerin kendi hizlarinda 6grenim gérmelerine ve iler-
lemelerine olanak saglamasi amaciyla dnceden kaydedilmis ders
videolari YouTube Uzerinde yayinlanmalidir (Lapitan ve ark., 2021).
Ogretim amacgli YouTube videolarinin yaklasik olarak 7-12 dakika
arasinda hazirlanmasi onerilmektedir (Ng, 2022, s. 52). Zira bu
slire¢ araliginda hazirlanan videolarin 6grencilerin ilerlemesini
kolaylastiracagi (Vaizman, 2022) distnilmektedir.

Arastirmada harmanlanmis 6grenmenin teknoloji basamagini
temsil eden 6gretim araglarindan ikincisi ise Quick Response (QR)
kodlaridir. QR kodlari; bir metin okumak, bir web sitesine erismek
veya bir numaraya mesaj atmak gibi islemleri mobil cihaz (kame-
rali telefon) ve dizUstu bilgisayar gibi cihazlara okutulmasi yoluyla
tamamlanmasina olanak taniyan iki boyutlu bir barkod sistemidir
(Ramsden, 2008, s. 2). QR kod teknolojisinin glnlik yasamin bir
parcasl haline geldigi gortlmektedir. QR kodlari mobil 6grenme
ve harmanlanmis 6grenme ekseninde egitimin bir pargasi olarak
dUstnulmektedir (Law & So, 2010). Egitime dahil edilmesi neti-
cesinde QR kodlarin olumlu katkilari 6nceki arastirmalarin da
sonugclarinda yer almistir (Abdul Rabu ve ark., 2019; Goyal ve ark.,
2016).

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirma, uzaktan egitim COVID-19 pandemi siireci son-
ras| yUz ylze egitim sekline gegis doneminin baslangi¢c asama-
sinda egitim mizigi besteleme dersinde yuriitilen deneysel
icerikli bir aragtirmanin bulgularina ve 6nerilerine dayandirilarak
tasarlanmistir. Bu arastirmada, egitim muzigi besteleme dersi
icin modern egitim yaklagimlari ve teknoloji kombinasyonuyla

hazirlanan eylem planinin hem 6gretim elemani hem de 6gren-
ciler Gizerindeki deneyimlerinin sinanmasi amaglanmistir. Bu dog-
rultuda asagidaki arastirma sorularina cevap aranmistir.

1. Calisma grubu ogrencileri, YouTube Uzerinde hazirlanan
egitim muzigi besteleme dersi 6gretim videolarini izlemeleri
sonucu olumlu ve olumsuz yonde ne gibi 6grenme deneyim-
lerine ulagsmiglardir?

2. Galisma grubu dgrencileri, harmanlanmis dgrenme etkin-
liklerinin gergeklestirilmesi sonucunda olumlu ve olumsuz
yénde ne gibi 6grenme deneyimlerine ulasmislardir?

3. Galisma grubu 6grencileri, QR kodlarini kullanmalari sonucu
olumlu ve olumsuz yonde ne gibi 6grenme deneyimlerine
ulasmislardir?

4. Ogretim elemani, eylem arastirmasi prosediirii sonucu
olumlu ve olumsuz ydnde ne tlr 6gretim deneyimlerine
ulagmistir?

Yontem

Arastirma Modeli

Mevcut arastirmada, nitel bir arastirma yaklagimi olan eylem
arastirmasi deseni kullaniimistir. Eylem arastirmasi tiirlerinde ise
uygulama odakli yaklagim benimsenmistir. Bu tir eylem arastir-
masl, aragtirma ve uygulamayi stire¢ odakli bir yolla bir araya geti-
rir (Yildirim & Simsek, 2016).

Calisma Grubu

Arastirmanin calisma grubunu Atatiirk Universitesi Kazim Kara-
bekir Egitim Fakdltesi Glzel Sanatlar Egitimi BolimU Mizik EGi-
timi Anabilim Dalinda egitim muzigi besteleme dersini alan lisans
4Uncu sinif dgrencileri (n=38) olusturmaktadir. Ogrencilere aras-
tirma 6ncesinde katiimci onam formu dagitiimig ve gonullilik
esasina uygun olarak ¢alismaya katilmaya gondlli olan 6grenci-
lerle calisma gerceklestirilmistir. Bu arastirma igin Atatiirk Uni-
versitesi Egitim Bilimleri Birim Etik Kurulundan 15.04.2021 tarihli
ve E-56785782-05.02.04-2100108125 sayili belgeyle bildirilen
etik kurulu izni alinmistir.

Eylem Plani

Eylem planinin hazirlanma asamasina gegilmeden once ilgili
literatlr incelenmistir. Arastirmacilar pandemi slireci sonrasi
degiskenlik gosteren 6grenme ortamlarini, 6gretim stratejilerini,
ogrencilerin 6grenim durumlarini ve egitim muizigi besteleme
dersinin ilk 2 haftasinda ortaya ¢ikan sorunlari degerlendirmis-
lerdir. Bu sorunlar igerisinde; dgrencilerin motivasyonlarindaki
disUs, odaklanma problemleri, 6grenme kaygilari ve yiz yiize
egitime iliskin adaptasyon eksiklikleri on plana ¢ikmistir. Akyol
ve Sural’a gore (2020) eylem planlanmadan 6nce ortaya konulan
problemlerin dizeltilmesi ve iyilestiriimesi icin bir eylem plani-
nin olusturulmasi ve uygulanmasi gerekmektedir. Arastirmacilar
bu sorunlar karsisinda yenilikgi 6gretim modelleriyle desteklen-
mis uygulamaya doénuk bir eylem arastirmasi prosedirii organize
etmeye karar vermiglerdir (Gorsel 1).

Veri Toplama Araglari

Egitim mUzigi besteleme dersi sonrasi ¢caligma grubu 6grencile-
rinin 6grenme deneyimlerini belirlemek amaciyla arastirmacilar
tarafindan gelistirilmis olan yari yapilandiriimis gortisme formu
kullanilmistir. Uygulama sonrasinda galisma grubu 6grencile-
riyle yapilan gérisme strecinde kullanilmak tzere toplam 4 soru
hazirlanmistir. Bu sorular alaninda uzman olan iki 6gretim Uye-
sine sunulmustur. Uzmanlar sorulara yonelik herhangi bir degi-
siklik yapmamiglardir. Fakat her bir soru igin alternatif sorular
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7. DONGUYE 1.SORUNU
DEVAM ET TANIMLAYIN
\ \
2. BIR EYLEM
PLANI OLUSTURUN
_ EYLEM .
SRCERE e ARASTIRMASI
PLANI DEGIiSTIRIN et
DONGUSU
N 3. EYLEM PLANINI
UYGULAYIN
\
5. BULGULARI 4. EYLEM PLANI
RAPORLAYIN UZERINDE CALISIN

Gorsel 1.
Eylem Arastirmasi Dongusu (Pallangyo, 2012)

(sondalar) hazirlanmasini tavsiye etmislerdir. Arastirmacilar bu
oneriler dogrultusunda her bir gérlisme sorusu icin alternatif
sorular (sondalar) gelistirmisglerdir. Yari yapilandiriimig gorismeler
es zamanl olarak arastirmacilar tarafindan 6gretim elemani oda-
larinda gergeklestirilmistir. Her bir gértisme yaklasik olarak 15-20
dakika strmustir. Gorlgmeler ogrencilerin izinleri alindiktan
sonra mobil cihazi ile ses kaydina alinmistir. Her bir gérismenin
ses kayitlari dinlendikten sonra MS Word dosyasi haline donlsti-
rdlmUstUr. Veri toplama araci olarak ayrica, eylem arastirma stire-
cinin her agamasindan sonra 6gretim elemani giinlik tutmustur.
Ogretim elemani bu giinliiklerinde eylem arastirmasi prosediirii
slirecinde kullandigi ders aktivitelerine yonelik 6gretim deneyim-
lerini yansitmistir.

Verilerin Analizi

Mevcut arastirmada elde edilen veriler lzerinde icerik ana-
lizi yapilmistir. igerik analizi, arastirmanin dziine iligkin kaliplari,
temalari, 6nyargilari ve anlamlari belirlemek hedefiyle verilerin
dikkatli, detayl ve sistematik olarak incelenmesi ve yorumlanma-
sidir (Baltaci, 2019, s. 377). Veri analizi stirecinde ilk olarak 6§renci
gorusmelerinden ve 6gretim elemani gtinltklerinden elde edilen
MS Word dosyalarinin kontrolleri saglanmistir. Gorismelerin ve
ogretmen glnliklerinin orijinal yapilarina asla midahale edilme-
mis, sadece gorisme formlariyla iligkili MS Word dosyalari Uize-
rinde birkag anlatim bozuklugu giderilmistir.

Gegerlik ve Giivenirlik

Yari yapilandiriimig gérisme formu ve 6gretmen gunltkleriyle
elde edilen verilerin glvenirligini artirmak amaciyla bir kod gizel-
gesi tasarlanmistir. Oncelikle MS Word dosyalarina aktarilan veri-
lerin iceridi incelenmistir. Bu slirecte ortaya birbiriyle tutarli ve
iliskili kodlarin gikmast icin bir on galisma yapilmistir (Tablo 1).

Ardindan iki uzmanin degerlendirmeleri (kodlayicilar) arasin-
daki uzlagma puanlari hesaplanmistir. Miles ve Huberman (1994)
uyum orani formiliine gore (Glvenirlik=Gorus Birligi [ Gorils Bir-
ligi+Gorls Ayrilidi) uyum oraninin %70 Uzerinde bir degere sahip
olmasi verilerin analizin glvenilir olduguna isaret etmektedir.
2 farkli uzman tarafindan yapilan kodlamalar arasindaki tutarlik
toplamda %90 olarak belirlenmistir.

Eylem Arastirmasi Prosediirii

Eylem arastirmasi prosediirii, COVID-19 pandemi siireci sonrasi
ylz yilze egitim sekline gecis doneminin baslangic asamasinda
yurttllmustdr. Yiz ylze yapilan uygulamalarda genel olarak bir
tartisma ortami olusturulmustur. Ogretmen bu tartismalar ice-
risinde genel olarak moderator roliinde gorev almistir. Yz yiize
derslerde yapilan diger bir uygulama ise soru-cevap yontemi
olmustur. Ogrenciler eylem arastirmasi prosediiriiniin her asa-
masinda anlamadiklari konularla ilgili sorular hazirlamislardir.
Bu sorular ayni zamanda tartisma yontemine yon vermistir.

Tablo 1.

Kod Cizelgesi

Kod Etkilesim

Kod Tanimi Galisma grubu 6grencilerinin eylem aragtirmasi prosedurd strecinde etkilesimlerinin artip artmadig
(Ogretmenleriyle veya kendi aralarinda)

Tam Tanimi Calisma grubu 6grencilerinin birbirleriyle veya 6gretim elemaniyla verimli bir sekilde etkilesime gegmeleri

Ornek Alintilar

“Eylem arastirmasi prosediritinde kullanilan aktiviteler, egitim muzigi besteleme dersinde ki etkilesimimi artirdl”

Kullanimi Zamani

Calisma grubu 6grencileri gercekten etkilesim kelimesinden ya da bir es anlamlisindan bahsettiginde

Kullaniimasi Gereken Zaman
zaman

Calisma grubu 6grencilerinin dogru ve etkili iletisim hakkinda konugmalarinin makul bir sekilde yorumlanamadigi
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Ogretmen gerekli gordigi yerlerde bazi sorulari kendi cevap-
lamistir. Ogretmen bazi sorulara miidahale etmemis grencile-
rin bu sorulari kendi aralarinda tartisarak cevaplamalarini tercih
etmistir.

1. Asama

Ogretmen ilk olarak prosediir siirecinde kullanmak iizere ders
videolari hazirlamistir. Bu videolarin konusu ezgi bilgisi ve ezgi
ve s6z uyumu (prozodi) konularini kapsamistir. Ogretmen ayni
zamanda bu konularla ilgili ders notlari hazirlamig ve konu agikla-
malarinin tzerine QR kodlari yerlestirmistir. Ogrenciler bu kodlar
okutarak konu agiklamalariyla ilgili videolara aninda ulagmislardir.
Bu asamadaki caligmalar, iki kademeli ve farkli glinlerde olmak
lizere cevrimici ve ylz ylze egitim seklinde yirtttlmuUstir. Cev-
rimigi dersler Universite canli ders platformunda, ytiz ylize ders-
ler ise sinifta yapiimistir. Bu asamada 40 dakika yUz ylze ve 40
dakika gevrim ici ders yapilmistir.

2.Asama

ikinci asamada ilk hafta izlenen prosediir takip edilmistir. Ogren-
ciler bu asamada ezgi yazma calismasi yapmiglardir. Ogrenciler
haftanin ilk 3 glind konularla ilgili videolar izlemislerdir. D6rdinci
glin gevrimici derse katilmiglardir. Altinci giin ise yiiz ylze derse
katilmislardir. Ogrenciler bu videolarda ilk olarak motif konusunu
ogrenmislerdir. Devaminda ise ezgi yazmayla ilgili cesitli strateji-
leri gosteren iki farkli video izlemiglerdir.

3.Asama

Uclincii asamada bir dnceki asamalarda izlenen prosediirler takip
edilmistir. Canli ve online dersler ayni program icerisinde yapil-
mistir. Bu agsamada bir ezgi lizerinde tonal ve modern armoni akor
calismasi yapilmigtir. Ogrenciler haftanin ilk G¢ gini konularla
ilgili videolar izlemiglerdir. Dordlinci giin gevrimigi derse katil-
miglardir. Altinci glin ise yiiz ylize derse katilmislardir.

4. Asama

Dersler online ve yiz yiize olarak bir 6nceki agsamalarda oldugu
gibi yapilmistir. Bu asamada ogrenciler hem ezgi hem de sarki
s0zU yazma galismasi yapmiglardir. Bununla birlikte olusturduk-
lari eser igin piyano esligi yazmiglardir. Ogrenciler bu konularla
ilgili dort farkli videoyu takip ederek derse hazirlanmiglardir.

Bulgular

Ogrencilerin YouTube O§renme Deneyimleri

Ogrenciler YouTube video paylagim platformuna iliskin 6grenme
deneyimleri (Gorsel 2) igerisinde yogun olarak olumlu yonde goris
belirtmislerdir. Ogrenciler ge¢cmisteki arastirmalarin bulgulariyla
benzer bir sekilde (Jill ve ark., 2019; Trabelsi ve ark., 2022) kod-
lama sikligr bakimindan ilk iki sirada olumlu yonde derslerin tekrar
edilebilmesi (P1) ve performans gelisimi (P2) kodlarina yonelmis-
lerdir. Ogrenci sayi dagilimlarinin bu iki kod arasinda oldukga bir-
birine yakin oldugu gortlmektedir (P1-toplam: 23 ve P2-toplam:
22) Ogrenciler ders videolarini istedikleri zaman tekrar edebilme
olanagina sahip olduklarricin performanslarinda buna baglh olarak
artis meydana gelmistir. Bu sonuglarla iligkili oldugu distnulen
diger bir sonug ise 6grencilerin pozitif yonli artan ilgi (P3) koduna
yonelmis olmalaridir. Benzer bir bulgu Rahmaturrizki ve Sukmaya-
di’'nin (2021) arastirmalarinda ortaya gikmis, YouTube'un kultirel
sanatlar derslerine entegrasyonunun 6grencilerin ilgisini artirdigi
gorilmustlr. 13 numarali 6grencinin pozitif yonli derslerin tekrar
edilebilmesi (P1) ve performans gelisimi (P2) kodlarinin yani sira
negatif yonlu yeterli degil (N1) koduna da yoneldigi gorilmektedir.

13 numarali dgrencinin yodun bir sekilde olumlu yonde goris
belirtirken yeterli degil koduna yonelmesi, onun objektif bir tutum
sergiledigini isaret etmektedir. P1 kodu Uzerinde en fazla goris
dagihmina sahip olan “13” numaral 6grencinin agiklamalari asa-
gida verilmistir.

P2 Performans gelisimi
Ogrenciler: *13* 7-31-20-5-24-18-33-15
22-38-26-10-29-35-1-36-12-17-23-9-25.
Toplam: (22)
® *13* (24 sOzciik)
~
wn
K
[s0]
[32]
1]
z
P N=38 %18,4 N=38 %60,2
Artanilgi  P3 Kodlar P1 Derslerin tekrar
Ogrenciler: *38* 17-21-4-15-1 Pozitif edilebilmesi
34-19. Ogrenciler: *13* 38-24-1-23-36-7-22
Toplam: (7) 20-5-26-9-34-21-4-6-18-37-15-3-10

*38* (24 sozciik)

Ogrencilerin YouTube Ogrenme
Deneyimleri

&

33-17.
Toplam: (23)
*13* (68 sozclik)

Negatif

internet kota N=38 %10,5

sinir problemi

Ogrenciler: *6* 2-30-37.
Toplam: (4)
*6* (50 sbzclk)

Gorsel 2. ) o
Ogrencilerin YouTube Ogrenme Deneyimleri Igin Iliski Haritasi

N=38 %26,3

) Yeterli degil
Ogrenciler: *13* 8-2-28-32-11-14-25
30-6.

Toplam: (10)

*13* (30 s6zclk)
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YouTube ders destek platformu sayesinde dersleri istedigim
zaman tekrar etme sansim oldu. Ders tekrari yaparken konu-
lari daha iyi anladim. Benim igin beste yapmak zor bir ders. You-
Tube derslerini tekrarlayabildigim icin dersin eskisi kadar zor
olmadigini duglntyorum. Dersleri izlerken videolarin ¢ok uzun
olmadigini hemen fark ettim. YouTube platformunun bu olumiu
6zellikleri performansimi artirdi. Onceki derslerde performansim
daha duslktl. Simdi performansim daha iyi. Ancak bu tir tek-
noloji temelli 6gretim yéntemleri ylz ylize derslerle desteklen-
melidir. Bazen YouTube videolarinin tek basina yetersiz kaldigini
hissettim. Harmanlanmig 6grenme bu beklenti igin ¢ok ideal bir
yaklasimdir (P1, P2 ve N1).

Ogrencilerin Harmanlanmig Ogrenme Deneyimleri

Ogrencilerin  harmanlanmis 6grenme deneyimleri (Gorsel 3)
temasi altinda ¢ogunlukla pozitif yonli kodlara yoneldiklerini
gostermektedir (P1, P2, P3, P4 ve P5). Ogrenciler yogun olarak
harmanlanmis 6grenme aktivitelerinin ylz ylze egitim kadar
etkili oldugunu belirtmislerdir. Bu sonuglar, Unsal'in (2012) aras-
tirma bulgulari ile tutarhhk gostermistir. Clinki harmanlanmis
0grenme yaklasimi, 6grencilerin konuya karsi ilgi duymalarini ve
temel bilgilere ulagmalarini saglayan etkili bir stratejidir (Sto-
ckwell ve ark., 2015). Ogrenciler ayrica, harmanlanmis 6grenmeye
karsi ilgi duyduklarini da belirtmislerdir. Ogrencilerin modern
Ogretim ydntemlerinin isaret ettigi aktif katiim, motivasyon
ve is birligi kodlarina yoneldikleri gorilmektedir. Daha gugli
ogrenme motivasyonuna sahip olan 6grenciler, harmanlanmig
ogrenme aktiviteleri icerisinde yer alan ders gorevlerine ve grup
calismalarina aktif olarak katilma egilimindedirler (Law ve ark.,
2019). Ogrenci kod yénelimleri incelendigi zaman P1 aktif katilim
kodunda en ylksek dagihma sahip olan 4 numarali 6grencinin
tim kodlara yonelerek goris belirttigi goze carpmaktadir. Negatif
yonld bir kod olan mobil cihaz sorunu koduna sadece 4 numarali

ogrenci yonelmistir. Ortaya ¢ikan bu olumsuzlugun harmanlan-
mis 6§renmenin icerigiyle ilgili olmadigi anlasilmaktadir. Ogrenci
kisa slreli bir problem yasamis ve anlik midahaleyle birlikte bu
problem ortadan kaldiriimistir. 4 numarali 6grencinin gortsl asa-
gida verilmistir.

Harmanlanmis 6grenme motivasyonumu blylk olglide artirdl.
Harmanlanmis 6grenmenin mdiizik derslerine katki saglayan ¢ok
etkili bir yaklasim olduguna inaniyorum. Uygulamalarin bazi anla-
rinda arkadaslarimizla ekip olarak galistik. Ekip olarak yaptigimiz
bu calismalar motivasyonumu daha da artirdi. Hatta birgok arka-
dasimin motivasyonunun arttigini disintyorum. Kisa bir siire-
ligine mobil cihazimda sorun yasadim. Bu sorun ¢alismami ¢ok
fazla etkilemedi. Ogretmenimizin yardimiyla mobil cihazimdaki
teknik sorun giderildi. Ders sliresince gergeklestirilen etkinliklere
aktif olarak katildik. Bu uygulamalar benim icin etkili ve faydali bir
deneyim saglad..

Ogrencilerin QR Kodlari ile ®grenme Deneyimleri

Ogrenciler 6nceki arastirmalarda oldugu gibi (Durak ve ark., 2016)
QR kodlarinin egitim aktiviteleri icerisinde kullaniimasinin faydali
oldugunu belirtmislerdir. Goze carpan diger dnemli bir kod ise QR
kodlarinin Gogova ve Koceska'nin (2014) bulgulariyla tutarli ola-
rak 6grencilerin motivasyon dlizeylerini artirmis olmasidir. Bu iki
bulgu iligkilendirildigi zaman 6grencilerin QR kodlariyla diizenle-
nen ders etkinliklerini faydali bulmalari sonucu motivasyonlarinin
artmasinda kaginilmaz olmustur. Ogrenciler ayrica QR kodlarinin
d63renme hizlarini artirdiina dikkat cekmislerdir. Ogrencilerin QR
kodu ile 6grenme deneyimleri icerisinde negatif yonli herhangi
bir bulguya rastlanmamistir. Ogrenciler ayni zamanda pozitif
yonld kodlar arasinda birbirine yakin seviyelerde dagilhm goster-
mislerdir. Pozitif yonli kodlara ydnelmeyen higbir 6§renci bulun-
mamaktadir (Gorsel 4).

P3 Motivasyon

isbirligi P4 z-
3 wn
Ogrenciler: *24* 9-18-4-35-18-31-15-1 R
33-38-6-13-34. 2
Toplam: (14) 2

*24* (39 sbzciik)

" N=38 %34,2
Onemsemek P5 -
Ogrenciler: *16* 4-8-32-25-19-15-6-1-12
35-10-18.
Toplam: (13)

*16* (46 s6zciik)

Gorsel 3. ) o
Ogrencilerin Harmanlanmis Ogrenme Deneyimleri I¢in Iliski Haritasi
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Kodlar G D1
Pozitif

Ogrencilerin Harmanlanmis Ogrenme
Deneyimleri

¥

Negatif

Ogrenciler: *12* 20-4-26-21-19-7-23-10
31-36-8-3-27-34-25-14-1-29-37.
Toplam: (20)

*12* (71 sbzcik) P2  Etkili olmak

Ogrenciler: *6* 24-16-2-37-30-11-14
32-13-18-22-27-5-12-20-29-38-1-17
9-28.

Toplam: (22)

*6* (65 sozclk)

N=38 %73,6 )
Aktif katihm

Ogrenciler: *4* 12-35-2-17-29-23-10
31-22-3-20-38-21-11-5-1-25-28-24
13-15-26-33-9-19-7-36.

Toplam: (28)

*4* (117 sbzcuk)

N=38 %2,6

YNNI Mobil cihaz
sorunu
Ogrenciler: *4*
Toplam: (1)
*4* (117 s6zcik)
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P1ve P3 kodlari arasinda en yuksek dagilima sahip olan 12 numa-
rali 6grencinin gorusleri asagida verilmigtir.

QR kodlarla dtizenlenen ders notlari ¢ok faydali oldu. Videolara
erisimde QR kodlarin faydasini goérdim. Ayrica konulari hizli bir
sekilde 6grenmeme, ders videolarina daha hizli ve pratik bir sekilde
ulasabilmeme katki sundu. Bu tlr yéntemleri tim derslerimde
kullanmayi cok isterim. QR kodlari motivasyonumu cok artirdi (P1,
P2 ve P3).

Ogretim Elemaninin Ogretim Deneyimleri

Ogretim elemani YouTube iizerinde kullandigi egitici videolarin
kendisine oldukca yardimci oldugunu belirtmistir. Ozellikle de
YouTube platformunun materyal olusturma ve bu materyalleri
ogrencilerle paylasma noktasinda kendisi i¢cin dnemli avantaj-
lar sagladigina dikkat gekmistir. Rahmaturrizki ve Sukmayadi
(2021) ortaya ¢ikan bu sonuglarla tutarli olarak, Youtube tzerinde
hazirlanan muzik egitimi igerikli videolarin 6gretmenlerin okulda
materyal saglamasina yardimci oldugunu ve gorsel-isitsel bir
6grenme ortami olarak etkili bir sekilde kullanilabilecegini belirt-
miglerdir. Ogretmen ayrica harmanlanmis 6grenme yaklagim-
larina atifta bulunarak ogrencileriyle etkilesiminin arttigina da
dikkat gekmistir. Clinkl harmanlanmig 6grenme yaklagiminin fay-
dalariicerisinde zaman ve maliyet agisindan uygun oldugu ozelligi
yer almaktadir (Unsal, 2012). Ogretim elemani negatif yonde ise
okullardaki teknolojik altyapi yetersizlikleri ve grencilerin mobil
cihaz yetersizlikleri kodlarina yonelmistir (Gorsel 5).

Ogretim elemaninin kullandigi tim yenilikgi yontemlere ait
gorusleri agagida sunulmustur.

YouTube ders destek platformu ve digerteknoloji tabanli yaklagim-
lar benim igin ¢ok faydali oldu. Hatta 6§renciler igin faydali oldu-
gunu gézlemledim. Bazi 6grenci geri bildirimleri, YouTube ders
etkinliklerinin yararli oldugunu kanitladi. YouTube ders platfor-
muna aktardigim ders videolarini istedigim zaman kontrol etme
firsatim oldu. Ogrencilerin bu videolari tekrar etmesi ve keyifle
izlemesi beni gok mutlu etti. Diger derslerimde YouTube &gretici
videolarini paylasmaya devam edecegim (P1-YouTube).

P2

38 %84,2

N=

=. 0,
Hizli ve P3 N=38 %76,3

pratik 6grenme

Ogrenciler: *12* 4-17-10-34-20-38-23-12
9-21-30-36-24-7-1-25-26-15-37-8-3-29
33-18-6-35-13-32.

Toplam: (29)

*12* (66 s6zcik)

Gorsel 4. ) o
Ogdrencilerin QR Kodu Ogrenme Deneyimleri Igin lliski Haritasi

Kodlar
Pozitif

Ogrencilerin QR Kodu Ogrenme
Deneyimleri

Uygulama stirecinde QR kodlar ile diizenledigim ders notlarinin
6grencilerin aktif katilimini destekledigini diisiinlyorum. QR kod-
larin aktif katilimi bu kadar artiracagini diistinmemistim (P2-QR
kodlari). QR kodlarin da hem benim hem de &grencilerimin moti-
vasyonunu arttirdidina inaniyorum (P4-QR kodlar).

Harmanlanmis 6grenme yaklasimi ogrencilerimle iletisimimi
artirdi. Onceki 6gretim yéntemlerim ile harmanlanmis 6grenme
yaklasimlari arasinda belirgin bir fark var (P3-harmanlanmis
ogrenme).

Harmanlanmig 6grenme yaklasimlari bence maliyet agisindan ¢ok
avantajli (P5-QR kodlari ve harmanlanmig 6grenme).

Okuldaki internet altyapi yetersizlikleri hem beni hem de égren-
cilerimi olumsuz etkiledi. Zaman zaman bu tir sorunlarla kar-
silastik. Okulun internet erisimi ¢ok yavas. Internet altyapisinin
kontrol edilmesi ve onarilmasi gerekiyor. internet erisimi 6zellikle
siniflarda ¢ok yavas. Ayrica iki 6grencimin mobil cihazinin tekno-
lojik olarak yetersiz oldugunu gérdim. Bu onlari olumsuz etki-
ledi. Gelecekte bu tuir igler igin daha dikkatli ve hazirlikli olacagim.
Yasadigimiz olumsuzluklar benim icin glizel bir deneyim oldu (N1
ve N2).

Tartisma

Cevrimici 6grenmenin popller hale gelmesiyle birlikte bu yondeki
arastirmalarin hizla artmasi, 6gretmenler tarafindan olusturu-
lan YouTube videolari da dahil olmak tzere teknoloji kullaniminin
daha kapsamli bir sekilde kesfedilmesini glindeme tasimistir (Jill
ve ark., 2019). Mevcut arastirma glindemde ki bu gereksinimden
glg alarak YouTube'un bir 6gretim araci olarak kullanilmasini sag-
lamistir. Buna bagh olarak YouTube Uzerinde hazirlanan muzik
dersi etkinliklerinin 6grencilerin performansini artirdigi gorul-
mUstlr. Bu sonugla tutarli olarak Gizel ve ark. (2020) YouTube
Uzerinde tasarladiklari keman egitimi aktiviteleri ile gin igeri-
sinde 5-30 dakika arasi keman c¢alisan 6grencilerin basarisinin,
her glin keman galismayan ve her giin keman videosu izlemeyen
ogrencilerden daha yiiksek oldugu soncuna ulagsmislardir. Bu

Faydali

Ogrenciler: *4* 12-17-31-10-28-34-21-
26-7-36-1-3-23-32-8-37-22-6-9-19-25-
30-5-38-20-16-24-35-11-13-33.
Toplam: (32)

*4* (47 sobzcuk)

N=38 %86,8

P1  Motivasyon

Ogrenciler: *12* 33-2-24-38-7-23
35-10-29-20-8-13-37-18-15-11-4
36-22-9-26-31-27-19-16-5-3-30-1
25-14-34.

Toplam: (33)

*12* (66 sOzclik)
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Motivasyon  p4
(QR kodlari)

(15 sozcik)

Maliyeti diisiik P5
dgrenme yaklasimi
(QR kodlari ve
harmanlannmig 6grenme)

(13 sozcuk)

Ogrencilerin
mobil cihaz
yetersizlikleri
(18 sb6zclik)

Gorsel 5. o
Ogretim Elemani Ogretim Deneyimleri gin iligki Haritasi.

sonuca karsilik bazi 6grencilerin YouTube Uzerinde hazirlanan egi-
tim icerikli videolarin yetersiz kalabilecegdine yonelik gorts belirt-
tikleri gorilmektedir. Glizel ve ark. (2020, s. 41) arastirmalarindaki
ogrenci gorUglerine dayanarak YouTube destekli video derslerinin
yeterli olmayacagini ve bireysel dersler ile desteklenmesi gerekti-
gini belirtmiglerdir (s. 41).

Hem &gdrenci hem de 6grenci gorUsleri icerisinde siklikla pozi-
tif yonll motivasyon kavramina rastlanmistir. Hazirlanan ders
etkinlikleri, 6grencilerin ve dgretmenin motivasyonunu artirmig
olsa bile aragtirmacilarin bu olumlu gelisme karsisinda her tiirli
olasiliga karsi hazirlikli olmalari gerekebilir. Clinkl Clark ve Salo-
mon (1986) 6grenci motivasyonunun degdisken olduguna dikkat
cekmektedir.

Sinirhliklar ve Gelecekteki GCalismalar igin Oneriler

Bu arastirmanin ilk sinirlihdi, Youtube platformunun kullanimi
oncesinde egitimde firsat esitliginin yeterince dikkate alinmamis
olmasidir. Clinkl bazi 6grenciler prosediir slirecinde bazi eko-
nomik sorunlar ile kargi karslya kalmiglardir. Agiksoz ve Glidek'in
(2018) onerdigi gibi mizik egitiminde YouTube etkisinin ekono-
mik, sosyal ve psikolojik etkilerinin neler oldugu mutlaka bu yonde
hazirlanacak arastirmalar icerisinde ele alinmalidir. Buna bagli
olarak, YouTube'u mizik 6gretimi ve 6grenimi icin kullanmayla
ilgili felsefi sorunlar, bu platformu sinif iginde ve diginda kullan-
manin olumlu ve olumsuz yonlerini sistematik olarak ele almalidir
(Whitaker & Yarbrough, 2014). Mizik egitiminde cesitli sorunlari
ele alarak ¢ozim sunmayi amaglayan YouTube destekli gelecek-
teki calismalar gok sayida degerli bilgiler ortaya koymalidir.

Cayari'ye (2018, s. 373) gore YouTube, mizik egitimi slrecinde
egitimcilerin 6grencileriyle is birligi yapmasini saglayan keyifli bir
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P3 Ogrenci ve égretim

elemant etkilesimi
(Harmanlanmis 6grenme)
(23 sozciik)
P2  Aktif katiim
(QR kodlan)
(36 sozcik)
Kodlar cossaasssasasmssmmmmmmmmme P1  Faydali
Pozitif (YouTube)

(82 sozclik)

Ogretim Elemani
Ogretim Deneyimleri

Negatif

Okullardaki
teknolojik
altyapt
yetersizlikleri
(44 sbzcuk)

platformdur (s. 373). Buna ragmen mevcut arastirma igerisinde
ogrencilerin ve 6gretmenin modern pedagojilerin isaret ettigi is
birligi koduna yénelmemis olmalari ikinci ve dnemli bir sinirlilik
olarak goze garpmaktadir.

Etik Kurul Onayi: Bu calisma icin etik komite onayr Atatirk
Universitesi'nden (Tarih: 15 Nisan 2021, Sayi: E-56785782-05.02.04-
2100108125) alinmistir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir - A.K.U., O.G.; Tasarim - A.K.U., O.G.; Denetim - AK.U.,
0O.G.; Kaynaklar - A.K.U., O.G.; Malzemeler — A.K.U.; Veri Toplama ve/veya
isleme - AK.U., O.G.; Analiz ve/veya Yorum - AK.U.,, O.G,; Literatiir Taramasi -
0.G.; Yazlyl Yazan — A.K.U., O.G.; Elestirel inceleme - AK.U., O.G.

Cikar Catismasi: Yazarlar gikar gatismasi bildirmemislerdir.

Finansal Destek: Yazarlar bu galisma igin finansal destek almadiklarini
beyan etmislerdir.

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval was received for
this study from the ethics committee of Atatiirk University (Date: April 15,
2021, Number: E-56785782-05.02.04-2100108125).

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept — AKU., O.G.; Design - AKU, O.G,;
Supervision - A.K.U., O.G.; Resources — A.K.U., O.G.; Materials - A.K.U.; Data
Collection and/or Processing — A.K.U., O.G.; Analysis and/or Interpretation —
AKU., O.G; Literature Search - O.G.; Writing Manuscript - AK.U,, 0.G;
Critical Review — AK.U., O.G.



o1

Declaration of Interests: The authors declare that they have no compet-
ing interest.

Funding: The authors declared that this study has received no financial
support.

Kaynaklar

Abdul Rabu, S. N., Hussin, H., & Bervell, B. (2019). QR code utilization in a
large classroom: Higher education students’ initial perceptions. Edu-
cation and Information Technologies, 24(1), 359-384. [CrossRef]

Aciksoz, F, & Gldek, B. (2018). Mizik egitiminde YouTube etkisi: Online
piyano dersleri. Electronic Turkish Studies, 13(6), 1-22.

Akyol, H., & Sural, U. C. (2020). Okuma, okudugunu anlama ve okuma
motivasyonunun gelistirmesi: Bir eylem arastirmasi. Egitim ve Bilim,
46(205), 69-92. [CrossRef]

Baltaci, A. (2019). Nitel arastirma streci: Nitel bir arastirma nasil yapilir?
Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(2),
426-438. [CrossRef]

Cayari, C. (2018). Connecting music education and virtual performance
practices from YouTube. Music Education Research, 20(3), 360-376.
[CrossRef]

Clark, R. E., & Salomon, G. (1986). Media in teaching. In M. Wittrock (Ed.),
Handbook of research on teaching (pp.464-478). Macmillan.

De Brito Lima, F,Lautert, S. L., &Gomes, A. S. (2021). Contrastinglevels of
studentengagement in blended and non-blended learning scenar-
ios. Computers and Education, 172, 1-13. [CrossRef]

Durak, G., Ozkeskin, E. E., & Ataizi, M. (2016). QR codes in education and
communication. Turkish Online Journal of Distance Education, 17(2),
42-58. [CrossRef]

Gogova, M., & Koceska, N. (2014). The use of QR codes in education. A
Journal for Information Technology, Education Development and
Teaching Methods of Technical and Natural Sciences, 1, 21-24. https://
core.ac.uk/reader/35339520

Goyal, S, Yaday, S., & Mathuria, M. (2016, September). Exploring concept
of QR code and its benefits in digital education system. In Interna-
tional Conference on Advances in Computing, Communications and
Informatics (pp. 1141-1147). IEEE Publications. [CrossRef]

Gulzel, B. B., Cakir, H., & Celen, Y. (2020). YouTube Uzerinden video destekli
keman 6gretimine iligkin 6grenci gorusleri. Bilim Egitim Sanat ve
Teknoloji Dergisi, 4(1), 31-43. Retrieved from https://dergipark.org.tr/
en/download/article-file/847822

Jill, M. D.,, Wang, D., & Mattia, A. (2019). Are instructor generated YouTube
videos effective in accounting classes? A study of student perfor-
mance, engagement, motivation, and perception. Journal of
Accounting Education, 47, 63-74. [CrossRef]

Lapitan Jr., L. D, Tiangco, C. E., Sumalinog, D. A. G., Sabarillo, N. S., & Diaz,
J. M. (2021). An effective blended online teaching and learning strat-
egy during the COVID-19 pandemic. Education for Chemical Engi-
neers, 35, 116—-131. [CrossRef]

Law, C., & So, S. (2010). QR codes in education. Journal of Educational
Technology Development and Exchange, 3(1), 85-100. https://aquila.
usm.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1011&context=jetde

Law, K. M. Y, Geng, S., & Li, T. (2019). Student enrollment, motivation and
learning performance in a blended learning environment: The medi-
ating effects of social, teaching, and cognitive presence. Computers
and Education, 136, 1-12. [CrossRef]

Miles, M. B., & Huberman, A. M. (1994). Qualitative data analysis. Sage.

Mdller, F. A, & Wulf, T. (2022). Blended learning environments and learning
outcomes: Themediating role of flow experience. International Jour-
nal of Management Education, 20(3), 1-33. [CrossRef]

Ng, D.T. K, Ng, E. H. L., & Chu, S. K. W. (2022). Engaging students in crea-
tive music making with musical instrument application in an online
flipped classroom. Education and Information Technologies, 27(1),
45-64. [CrossRef]

Pallangyo, A. (2012). A practical guide to action research for literacy educa-
tors. International Reading Association https://citeseerx.ist.psu.edu/
document?repid=rep1&type=pdf&doi=8b69d036c6c7ecd86d9961
eed1eOfla4e704abdd

Porter, W. W,, Graham, C. R,, Spring, K. A., & Welch, K. R. (2014). Blended
learning in higher education: Institutional adoption and implemen-
tation. Computers and Education, 75, 185-195. [CrossRef]

Rahmaturrizki, M. I., & Sukmayadi, Y. (2021, February). YouTube as audio
visual media learning in music education. In 3rd International Con-
ference on Arts and Design Education (pp. 297-303). [CrossRef]

Ramsden, A. (2008). The use of QR codes in Education: A getting started
guide for academics (pp. 1-9). University of Bath. https://core.ac.uk/d
ownload/pdf/161910004.pdf

Rasheed, R. A, Kamsin, A, & Abdullah, N. A. (2020). Challenges in the
online component of blended learning: A systematic review. Com-
puters and Education, 144, 1-17. [CrossRef]

Singh, H., &Reed, C. (2001). Awhite paper: Achieving success with blended
learning. ASTD state of the industry report. http:/[facilitateadultlea
rning.pbworks.com/f/blendedlearning.pdf

Stockwell, B. R., Stockwell, M. S., Cennamo, M., & Jiang, E. (2015). Blended
learning improves science education. Cell, 162(5), 933-936.
[CrossRef]

Trabelsi, O., Souissi, M. A,, Scharenberg, S., Mrayeh, M., & Gharbi, A. (2022).
YouTube as a complementary learning tool in times of COVID-19:
Self-reports from sports science students. Trends in Neuroscience
and Education, 29, 100186. [CrossRef]

Unsal, H. (2012). Harmanlanmis égrenmenin basari ve motivasyona etkisi.
Tlrk egitim Bilimleri Dergisi, 10(1), 1-27. https://dergipark.org.tr/en/
pub/tebd/issue/26138/275286

Vaizman, T. (2022). Teaching musical instruments during COVID-19:
Teachers assess struggles, relations with students, and leveraging.
Music Education Research, 24(2), 152-165. [CrossRef]

Waldron, J. (2009). Exploring a virtual music community of practice: Infor-
mal music learning on the internet. Journal of Music, Technology and
Education, 2(2), 97-112. [CrossRef]

Whitaker, J. A., Orman, E. K., & Yarbrough, C. (2014). Characteristics of
music education videos posted on YouTube. Update: Applications of
Research in Music Education, 33(1), 49-56. [CrossRef]

Yildirim, A., & Simsek, H. (2016). Sosyal Bilimlerde nitel arastirma yéntem-
leri. Seckin Yayinlari.

Art Vision, 29(50), 84-911 doi: 10.5152/ArtVis.2023.22160


https://doi.org/10.1007/s10639-018-9779-2
https://doi.org/10.15390/EB.2020.8977
https://doi.org/10.31592/aeusbed.598299
https://doi.org/10.1080/14613808.2017.1383374
https://doi.org/10.1016/j.compedu.2021.104241
https://doi.org/10.17718/tojde.89156
https://core.ac.uk/reader/35339520
https://core.ac.uk/reader/35339520
https://doi.org/10.1109/ICACCI.2016.7732198
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/847822
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/847822
https://doi.org/10.1016/j.jaccedu.2019.02.002
https://doi.org/10.1016/j.ece.2021.01.012
https://doi.org/10.1016/j.compedu.2019.02.021
https://doi.org/10.1016/j.ijme.2022.100694
https://doi.org/10.1007/s10639-021-10568-2
https://doi.org/10.1016/j.compedu.2014.02.011
https://doi.org/10.2991/assehr.k.210203.064
https://core.ac.uk/download/pdf/161910004.pdf
https://core.ac.uk/download/pdf/161910004.pdf
https://doi.org/10.1016/j.compedu.2019.103701
http://facilitateadultlearning.pbworks.com/f/blendedlearning.pdf
http://facilitateadultlearning.pbworks.com/f/blendedlearning.pdf
https://doi.org/10.1016/j.cell.2015.08.009
https://doi.org/10.1016/j.tine.2022.100186
https://dergipark.org.tr/en/pub/tebd/issue/26138/275286
https://dergipark.org.tr/en/pub/tebd/issue/26138/275286
https://doi.org/10.1080/14613808.2022.2053512
https://doi.org/10.1386/jmte.2.2-3.97_1
https://doi.org/10.1177/8755123314540662

ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

[tir ARAT

Eskisehir Teknik Universitesi,
Mimarlik ve Tasarim Fakdiltesi,
Tekstil ve Moda Tasarimi Bolim,
Eskisehir, Turkiye

Gelig Tarihi/Received: 31.01.2022
Kabul Tarihi/Accepted: 1410.2022
Yayin Tarihi/Publication Date: 24.03.2023

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:

Itir ARAT
E-mail: iarat@eskisehir.edu.tr

Cite this article as: Arat, I. (2023).
Digital fashion shows in a changing
world: The effect of Covid-19 disease.
Art Vision, 29(50), 92-103.

Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

Arastirma Makalesi Research Article DOI: 10.5152/ArtVis.2023.221238

Degisen Diinyada Dijital Defile
Gosterileri: Covid-19 Etkisi

Digital Fashion Shows in a Changing World:
The Effect of Covid-19 Disease

6z

Tum dinyayi etkisi altina Covid-19 virlisl sebebiyle meydana gelen kiresel salgin diinya gene-
linde hem can kayiplarina yol agmis hem de halk sagligini tehlike altina almistir. Diinya Saglk
Orgutt (WHO) tarafindan kiresel salgin ilan edilen pandemi siireci yalniz saglik alaninda degil
sosyal, kiltlrel ve ekonomik alanlarda da etkilerini gostermistir. Salginla birlikte pek ¢cok etkinlik
ve organizasyon igin belirsiz bir stire¢ baglamistir. Ozellikle Covid-19 etkilerinin yogun oldugu
donemlerde bazi etkinlikler iptal edilmis bazilari ise ertelenmistir. Ancak moda endustrisi gibi
ekonomide buyik pay sahibi sektorlerdeki etkinliklerin iptal edilmesi daha blylk olumsuz-
|uklara yol agacagindan etkinlikler icin alternatif ¢ézim arayiglarina gidilmistir. Bu dogrultuda,
salginin seyri ve yogunlugunun arttigi donemlerde halk sagligini korumak adina degisim gos-
teren etkinlikler arasinda moda gdsterileri olarak bilinen defileler de yer almaktadir. Bu calig-
mada, Covid-19 pandemi déneminde olusan degisimin etkisiyle dijital ortamlarda diizenlenen
defileler ele alinmistir. Calisma, salgin sartlarinda yapilan dijital defiler ile bu defilelerin farkli
sunum bigimlerini irdelemek amaciyla yapilandiriimistir. Tarama yonteminden yararlanilan bu
arastirma kapsaminda, literattirde yer alan glindeme dair gtincel makalelerden olusan veriler,
gorsel kaynaklar, haber kaynaklari ve elektronik veriler incelenip degderlendirilmistir. Calismada
orneklendirmek Uzere, moda sektoriine oncilik eden, taninirhgr yiksek ve moda trendlerini
belirlemesiyle moda otoriteleri olarak bilinen moda markalarina ait dijital defileler segilmistir.
izlenen ydntem dogrultusunda nitel bir bakis agisiyla ele alinan galismada, pandemi kosullarina
uyum saglanarak diizenlenen farkli tiirden dijital defileler glincel veriler lizerinden 6rneklendiri-
lerek yorumlanmistir.

Keywords: Dijital Moda Tasarimi, Defile, Sanal Defile, 3D Defile, Covid-19

ABSTRACT

The global epidemic caused by the coronavirus disease 2019 virus, which has affected the whole
world, has both caused loss of life and endangered public health throughout the world. The pan-
demic process, which was declared a global epidemic by the World Health Organization, has shown
its effects not only in the field of health but also in the social, cultural, and economic fields. With
the epidemic, an uncertain process has started for many events and organizations. Some events
have been canceled, and some have been postponed, especially during periods when the effects
of coronavirus disease 2019 were intense. However, since the cancellation of events in sectors
that have a large share in the economy, such as the fashion industry, will lead to greater negativi-
ties, alternative solutions have been sought for the events. In this direction, fashion shows are
among the events that change in order to protect public health during the course and intensity of
the epidemic. In this study, fashion shows organized in digital environments with the effect of the
change that occurred during the coronavirus disease 2019 pandemic period were discussed. The
study was structured to examine the digital fashion shows held under epidemic conditions and
the different ways and methods followed in the presentation of these digital fashion shows. In the
study, different types of digital fashion shows organized by adapting to the pandemic conditions
were interpreted by exemplifying current data. The study was structured to examine the digi-
tal fashion shows held under epidemic conditions and the different presentation styles of these
fashion shows accompanied by models. Within the scope of this research, which used the litera-
ture review method, the data consisting of current articles on the agenda in the literature, visual
sources, news sources, and electronic data were examined and evaluated. As an example in the
study, digital fashion shows of fashion brands, which are known as fashion authorities with high
recognition and determination of fashion trends, were selected. In the study, which was handled


mailto:iarat@eskisehir.edu.tr
http://orcid.org/0000-0001-9311-8072
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

93

with a qualitative perspective in line with the method followed, different types of digital fashion shows organized in accordance
with the pandemic conditions were interpreted by exemplifying current data.

Keywords: 3D fashion show, COVID-19, digital fashion design, fashion show, virtual fashion show

Giris

Ozellikle endustrilesmis toplumlarda bireylerin  neredeyse
tamami ginlik hayattaki aktivitelere, ortak yasam alanlarindaki
sosyal, kilturel, fiziksel, psikolojik ya da ekonomik kosullara bagl
olarak isteyerek ya da istem disi modayla bir sekilde ytiz ylize kal-
maktadir (Cegindir, 2017, s. 15). Fransizca'da La Mode olarak kulla-
nilan modanin, ingilizce karsihigr “fashion” olup “usul, adet, bigim,
sekil, tarz, Uslup; davranis, kibar sinif hayati, Gst tabaka, yiksek
zUmre” gibi anlamlari bulunmaktadir (Barbarosoglu, 2004, s. 27).
DSnmezer (1984, s. 265) ise moday! “Toplum Uyelerinin davranig
ve hareketlerini belirleyen kurallardan olan moda, orf ve adetler
ve glindelik konular Uzerinde sosyal bakimdan onaylanan gegici
degisikler” olarak ifade etmektedir. Moda kavrami genel olarak 6rf
ve adetler ile toplum Uyelerinin hareket ve davranis bigimlerin-
deki gegici degisiklikler, kisa streli yenilikler olarak tanimlanirken,
modanin beraberinde getirdigi degisimlerin hayatin her alanina
etki ettigi sdylenebilir. ilgili literatiir incelendiginde, mobilya,
elektronik ve endUstriyel tiim alanlarla birlikte kullanilan modanin
zaman igerisinde ¢ogunlukla giyimle 6zdeslestirilen bir kavram
haline geldigi gorilmektedir (Arat, 2016, s. 17). Waquet ve Lapor-
te’a (2011, s. 8) gore glinimUzde moda terimi, tekstil diinyasi ve
giysi sunumundaki yenilik ve yaraticihgr ifade etmede kullanilan
bir arag haline gelmistir.

Moda sisteminin ayakta kalmasi igin ekonomik getiri saglama
potansiyeline sahip, tlketicilerde satin alma istegini arttiracak
araglarin basinda giysi gelmektedir. Genellikle kiiresel boyutlu
moda Ureticileri giysiyi “moda kavrami” ile paketleyerek gorsel
etkileme, tatmin olma, sinif ve statl elde etme gibi insanlarin
arzuladigi kisisel doyum ihtiyacini beden imaji tGzerinden karsi-
lamaktadir. Bu sayede para kazanan giysi Ureticilerinin yapmasi
gereken sey ise tlketicinin gldilenmesi ile olusan arzi karsila-
maktir (Ceginidir, 2017, s. 21).

Giysi, moda kavraminin hayat buldugu Paris’ten yola ¢iktiginda
Urtn olarak adlandiriimasa da pazarlama kavraminin ortaya ¢ik-
maslyla birlikte kisa slirede Urtine donidsmdis ve dinyaya yayil-
mistir. Moda kavrami ile beraber giysi Giretiminin endstriyel Griin
yasam dongUslU adimlarini birgok sektorden once kurguladidi
gorilmektedir. Bu kurgu geredi moda yenilik adi altinda degisim
ve farklili§i pazarlayarak Griin yagsam dongusini kendisi olustur-
mustur. Bu bakis agisi ile moda trlin yasam dongusintn Orta
Gag'dan itibaren kendi rekabet kosullarini hazirladigr séylenebilir
(Cegindir & Cakmak, 2018, s. 22).

GUnimuz rekabet kosullari s6z konusu oldugunda tlketici istek
ve davraniglarini dikkate almak marka yaraticilari, tasarimcilar ve
perakendecilere onemli avantajlar saglamaktadir. Yasam tarzi,
yas gruplari ve drlnlerle ilgili sosyal doygunluklara gore bireylerin
moday1 benimsemeleri ve bu stirecin yayllmasi degiskenlik gos-
termektedir. Bununla birlikte, markalarin ve tasarimcilarin hem
kaynak cesitliligi hem de yaraticilikla ilgili pek gok konudan yarar-
lanabilmesi sebebiyle modanin farkli tlke ve zamanlarda degis-
ken ozellikler gosterdigi soylenebilir (Crane, 2003, s. 16). Giysi
markalarinin danigsmanlari bir yandan markanin tasarim finans ve

pazarlama gibi temel bolimleri ile ilgili calismalar yaparken diger
taraftan toplumun gelecek on yillik edilimlerine bakarak tiketici
gruplarina iligkin 6zellikleri incelemektedir. Bu alt arastirmalar
sonucunda tasarimci ve tasarim ekibi belirlenen gruplara yone-
lik kreasyonlar hazirlayarak sunduklari defilelerle bu kreasyonlari
hedef kitleyle bulustururlar. Defilelerin hemen ardindan sunulan
yenitasarim ya da stiller ilk kez denenmek Uzere, segilmis 6zel kisi
yadagruplaraverilir. Buislem marka ya da kisiler tarafindan istege
gore yapilir. Tasarim ya da stilin benimsenmesi durumunda hem
ilk kullanicilar hem de tasarimcilar “trendsetters” olarak adlandi-
rilan trend yaraticilari unvanini elde ederler (Cegindir & Cakmak,
2018, s. 24). Tum bu yonleriyle defilelerin moda endUstrisine
onemli katkisi olan etkinler arasinda oldugu sdylenebilir. Ancak
saglik ilk sirada olmak Uizere ekonomi ve sosyal yasami da etkile-
yen Covid-19 virlisiinlin ortaya gikmaslyla mevcut diizen yeniden
sekillenmeye baglamig ve kokll degisimler yasanmistir. Bu dog-
rultuda virlisin meydana getirdigi etkiler yalniz saglik ve ekonomi
alanlarinda sinirli kalmayip sosyal ve kiltlrel yasamla birlikte
bireysel ve toplumsal alanlarda kokli anlayis degisikliklerine yol
acmistir (Alpago & Alpago, 2020, s. 101). Toplum sagligini koru-
yabilmek i¢in organizasyon ve festivallerin yani sira agik ve kapali
mekanlarda izleyicilerin bir araya geldigi tiim etkinlik ve program-
larin iptali veya ertelenmesi s6z konusu olmustur. Film festivalleri,
yarigsmalar, sanat fuarlari, spor turnuvalari, sergiler, bienaller, kon-
serler ve moda defileleri ziyaretgilerin saghgini koruyabilmek igin
ileri tarihlere ertelenmis ya da iptal edilmistir (Kahraman, 2020, s.
95). Bu baglamda tim diinyayi ve her alanda yapilan etkinliklerin
gidisatini degistiren Covid-19 virlsiinun defileleri de farkh boyut-
lariyla etkiledigi soylenebilir.

Bu ¢alismada, Covid-19 pandemi doneminde salgini kontrol altina
almak amaclyla yapilan uluslararasi ve sehirler arasi seyahatler-
deki kisitlamalar, zorunlu karantinalar, sokaga gikma yasaklari,
bulas riski sebebiyle konulan sosyal mesafe uygulamalari gibi fak-
torler ve alinan tedbirlerin olusturdugu kosullarin defilelerde de
meydana getirdigi degisiklikler dijitallik baglamiyla ele alinmakta-
dir. Calisma kapsaminda Covid-19 etkisiyle yapilan dijital defiler ve
bu dijital defilelerin izleyiciye nasil sunuldugu arastiriimigtir.

Yontem

Bu caligmanin amaci Covid-19 pandemi strecinin, defile gosteri-
lerine iliskin yansimalarini irdelemektir. Calisma, yontem ve izle-
nen yol dogrultusunda nitel bir bakis agisiyla ele alinmistir. “Nitel
arastirma sosyal ya da beseri bir problemi, bireylerin ya da gurup-
larin atfettigi anlamlari kesfetme ve anlamaya yonelik bir yakla-
simdir” (Creswell, 2017, s. 4). Arastirmada tarama yonteminden
yararlanilmig ve bununla birlikte literattirde yer alan glindeme dair
glncel makalelerden olusan veriler, gorsel kaynaklar, haber kay-
naklari ve elektronik veriler incelenip dederlendirilmistir. Calig-
mada, pandemi kosullarina uyum saglanarak diizenlenen defileler
uygulanma bicimlerine gore orneklendirilerek yorumlanmistir.
Bu arastirmanin, Covid-19 pandemisinin de etkisiyle degisen ve
degismekte olan diinyada defile gosterilerinin durumunu konu
edinen arastirmalara 6nctlik etmesi nedeniyle 6nem arz ettigi
soylenebilir.
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Bu calisma kapsaminda, moda sektoriine dncilik eden, tanmirhigi
ylksek, moda trendlerini belirlemesiyle moda otoriteleri olarak
bilinen moda markalarina ait tasarimlarin sergilendigi defileler ele
alinip, aktarilmak istenen konu bu kriterler dogrultusunda ornek-
lendirilmistir. Defileler, markalarin tercih ettigi dijital kaynakli gos-
terilerdeki gesitliligi gostermek amaciyla farkli sunum bigimlerini
ortaya koyacak sekilde secilmistir. Covid-19 etkisiyle farkli sekil-
lerde sunulan bu gosteriler, moda markalarinin ve tasarimcilarin
tercihleri dogrultusunda dijital olarak ortaya koyulmustur. Bu
calisma kapsaminda dijital defile gosterileri sunum bigimlerine
gdre gruplandinlmistir. ilgili literatir incelendiginde, dijitalligin
sagladigi olanaklarin ¢ok cesitli oldugu goézlemlenmekle birlikte
dijital defilelerin yaygin olarak tg farkl bigimde diizenlendigi soy-
lenebilir. Bunlar, canli manken ile yapilan dijital defileler, sanal
manken ile yapilan sanal defileler, hibrit yapidaki dijital defileler
olarak gruplanarak sunulmustur.

Galismada, Dior'un Sonbahar-Kig (Autumn-Winter) 2020/2021
Haute Couture: “Le Mythe Dior Koleksiyonu, Viktor&Rolf’'un
Sonbahar-Kis  (Autumn-Winter) 2020/2021 Haute Couture:
“Change” Koleksiyonu, Ozlem Stier'in ilkbahar-Yaz 2021 Koleksi-
yonu: “Triyanda,” Mehtap Elaidi'nin ilkbahar-Yaz 2021 Koleksiyonu:
“Oze DOnls #Backtopointzero,” Hanifa'nin 3D sanal defilesi (vir-
tual fashion show): “Pink Label Congo,” Niyazi Erdogan’in ilkba-
har-Yaz 2021 3D Koleksiyonu, Ralph & Russo’nun Sonbahar-Kig
2020/2021 Haute Couture Koleksiyonu, Damat Tween, ilkba-
har-Yaz 2021 Koleksiyonu, Fashionnovation ve Bigthinx karma
sanal defilesi olmak Uzere dokuz adet sanal defileye yer verilmis-
tir. Dijital defilelerin ve tasarimlarin olusturulmasinda markalarin
moda tasarimcilari ve pazarlama ekiplerinden isimler yer almistir.
Bunlar, Maria Grazia Chiuri (Dior), Viktor Horsting ve Rolf Snoeren
(Viktor&Rolf) Tamara Ralph ve Michael Russo (Ralph and Russo),
Anifa Mvuemba (Hanifa), Fashionnovation ve Bigthinx karma
sanal defilesinde yer alan farkli markalarin tasarim ekipleri, Vildan
Yildirnm (Damat Tween, Orka Holding pazarlama iletisim direk-
tor) Ozlem Siier, Mehtap Elaidi ve Niyazi Erdogan’dir.

Defile Gosterilerine Genel Bakis

Giyim modasinin gelismesi ve sekillenmesinde cesitli toplumsal
olaylarin ve kiltirel 6zelliklerin etkili oldugu soylenebilir. Pek ¢ok
alanla birlikte moda sektorinin de gelisiminde Sanayi Devri-
mi’nin rol oynadigi anlasiimaktadir. Sanayi Devrimiyle birlikte pek
gok teknolojik gelisme yasanmis ve bu dogrultuda yasanan degi-
siklikler giyim kusam aligkanliklarinin ortiinme ve korunmanin
Otesinde zevk ve bedeniye hitap eden bir anlayisa dénlismesine
neden olmustur. Giyim modasinin, toplumlarin sosyo-kdlturel,
siyasal ve ekonomik durumlariyla etkilesim halinde olmasi sebe-
biyle, kendini ifade etme bigimi veya sosyal statl belirtme araci
olarak kullaniimasi s6z konusu olabilmektedir. Literatlirden elde
edilen verilere gore modanin gegmisten glinimuize kadar strekli
bir degisim iginde oldugu ve toplumsal veya bireysel amaglarla
kendini ifade etmede kullanildigi gorilmektedir (Arat, 2016, s. 22).

Bltlnsel bir iletisim tirU olarak ele alinan “moda ve giyim” moda
markalarinin olusmasina imkan taniyarak markalarin sagladigi
kimlik, imaj ve stati ile sosyal etkilesim iginde olan bireylere ken-
dini ifade etme firsati vermektedir. Ureticiler ve tasarimcilar bu
yondeki yaratimlarini, kiltlr, statl ve sosyal sinif sembolleriyle
olustururken, markalar ise moda ve giyim unsurlarindan yarar-
lanarak hem kendilerini yansitmakta hem de tlketicilere sosyal
kimlik kazandirmaktadir (Davis, 1992, ss. 17-18). Giyimden akse-
suara genis bir trin gesitliligiyle hazirladiklarini nemli ve degerli
birer nesneye donistliren ve onlarin talep gérmesini saglayan
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moda tasarimcilarinin temel gdrevi giysiyi moda yapan, tanitan
ve yayllmasini saglayan kisilerle calisarak kazang elde etmektir
(Cegindir & Cakmak, 2018, s. 36). Bu dogrultuda tasarimci, Gri-
ninl tasarlarken toplumun beklentilerini kendi yaraticiligi ile
yorumlamakta, sosyo-kdltlrel, teknolojik ve estetik degerleri
de goz 6nline alarak, uluslararasi moda merkezlerinin belirledigi
moda trendlerini tasarimlarinda kaynak olarak kullanmaktadir
(Civitei, 2004, s. 90). Bununla birlikte yeni giysi tasarimlarinin
tanitimi yaygin sekilde piyasaya sirtlmeden 6nce yapilan defile-
lerle tanitilmakta ve alicilarina sunulmaktadir. Uriinlerin satisini
gerceklestirmek icin moda dergilerinin, magazin gazetelerinin
ya da kataloglarin eslik ettigi bu seri ¢alismalar, moda urUnleri-
nin tiketiciyle bulugmasini saglayan iglerdir. Giysi modellerinin
satisi ile Uin kazanan ve yillik koleksiyon hazirlama yoluna giden ilk
modaci Charles Frederick Worth olarak bilinmektedir. Worth ile
baslayan defile anlayisi ve koleksiyon hazirlama stireci zamanla yil
icinde belirli zaman araliklarina ve mevsimlere bdéltnerek giini-
mize kadar gelmistir (Pektas, 2006, s. 57).

Turk Dil Kurumu’na (ty.) gore “Giyecekleri tanitmak amaciyla
mankenlerin yaptiklari gosteri, giyim gosterisi” anlamina gelen
defilenin s6zllk anlami; “Yeni giysi modellerini tanitmak amaciyla
mankenlerin yaptiklari gdsteri, moda gdsteri gegidi, giyim gos-
terisi”dir (Milli EGitim Bakanhgi (MEB), 2011, s. 2). Withrow (2008,
ss. 3—-4) ise defileyi “Moda gosterileri, moda tasarimcisinin kiya-
fet, ayakkabl, sapka vs.lerini bir podyumda sundugu gorsel etkin-
lige verilen ad; sahneye koyma ya da reklam etkinligidir” seklinde
tanimlamakta ve defile yapilmasinin baglica nedenini, modayla
ilgili gorsel bir ifade sunmasi olarak agiklamaktadir. Boylelikle
defileler gelecek sezon moda trendleri ve tahminleri hakkinda
bilgi sunarak asil amaci olan pazarlama iglevini, tGrlnleri tiketici-
lere ve perakende alicilara satma yoluyla yerine getirmektedir.

GUnUmuzde “defile” s6zcligu icin cogunlukla gosteri (show) keli-
mesi kullanilmaktadir. Bu durum, yeni sezonun giysilerinin genel
bir tanimi olmadigini ve moda sovlarinin gergekten bir gosteriye
dontstirtldigint ifade etmektedir. Bu gosterilerde tasarimcila-
rin hayal glgleri ile yenilik adina ne kadar ileri gidebilecekleri gos-
terilir. Son yillarda tasarimcilarin gogu gtizel sanatlar okulu, moda
ve tekstil bolimlerine agirlik vererek sanat egitimi almaktadir.
Bununla birlikte bircok sanatginin da tasarim alanina yonlenme-
siyle moda gosterilerinin kavramsal sanat sergileriyle benzerlik
gosterdigi soylenebilir (Pektas, 2006, s. 190). Bazi tasarimcilar,
moda koleksiyonlarini sanat eserleri ve sanatgilarla gdsteri amagli
is birliklerine dayali olarak olusturabilmektedir ancak bu Urtinler
nadiren moda pargalari olarak gortlmektedir. Bunlar giyilmek
Uzere degil, giysilere iliskin alglyl zenginlestirmek amaciyla hazir-
lanmaktadir (Renfrew & Renfrew, 2014, s. 32). Moda gosterilerinin,
koleksiyon kdltirtnin onemli bir pargasi haline gelmesine katki
saglayan bazi moda tasarimcilari ise metro, otopark, stadyum,
veya depo gibi sira disi mekanlarda, koleksiyonu en etkili sekilde
gosteren isiklandirma ve muzik esliginde ilgi gekici bir ambiyans
yaratarak gosterilerini sunmaktadir (Sorger & Udale, 2013, s. 176).
Moda endUstrisi, tasarim asamasindan isletmelerdeki yénetim
ve insan kaynaklarina, pazarlama asamasindan tanitim asama-
sina kadar pek gok slreci icermektedir. Moda dergileri ve gaze-
telerde haberciler, editorler, mankenler, modeller yer almakta;
fuar, defile gibi organizasyonlarda da birgok insan galismaktadir
(Pektas, 20086, s. 3). Moda haftalarinda Uretilen igerikler sayesinde
ise sanatsal, kiltlrel ve sosyal pek ¢ok deger paylasilarak kisiler
arasi etkilesime agik bir ortamin olustugu soylenebilir. Sektorde
yer alan markalar ve tasarimcilar hazirlanan koleksiyonlari profes-
yonel bir bakis agisiyla katiimcilara sunarak Urlnlerini hikayeler
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esliginde pazarlamaktadir. TUm bu organizasyonlar sayesinde
farkli katmanlari igeren, bilgi aligverisine zemin hazirlayan ve
moda giysilerinin satisina odaklanan etkilesimli ortamlarin olug-
tugu ifade edilebilir.

Covid-19 Pandemi D6neminde Yapilan Dijital
Defilelerile ligili Bulgular

20. ylizyilda yasanan Urln satis bicimi ile Grin ve Uretim tipin-
deki degisimler, hem pazar ¢zelliklerinin hem de pazarlama tek-
niklerinin gelismesini saglamistir. Kiiresellesmeyle birlikte bilgi
teknolojileri ve fiyata dayali rekabet stratejileri ile olusturulan
hizli moda anlayisindaki trlin yonetim stireci, daha iyi yasama ve
saglikli olma istegi gibi degisimi tetikleyen nedenlerle karmasik
bir yapiya dontdsmdustir. Gegmiste Ureticiler sadece fiyat ve kalite
degerini muisteriye sunma refleksiyle Uretim yaparken, gini-
muizde anlamlandirma, tasarlama, deneyimleme, yayginlastirma
gibi bir dizi ilave degeri Urlintin her adimiyla beraber sunabilmek-
tedir (Cegindir & Cakmak, 2018, s. 46).

Giyim ve tekstil firmalarinin yansitti§i yeniliklerle birlikte tasarim-
cilarin Urettigi fikirlerin, reklam ve tanitimlarla kitlelere ulastiril-
masl ve “yeni” olana 6zendirilmesi suni bir ihtiyag olarak tlketiciyi
cezbedebilmektedir. Strekli olarak yeni moda giysilerin piyasaya
cikmasiyla kisiler, hizla yeni olana ulasmak ve godunluktan ayri
diismemek igin televizyon, medya ve defileler yoluyla kendisine
sunulan giysileri elde etmeyi hedeflemektedir. Firmalar ve tasa-
rimcilar aracilidiyla yeniligin kitlelere sunulusu sirasinda kullanilan
imaj, kisilerin ona ulagsma egilimi gostermesini saglayan en gicli
etkenler arasinda yer almaktadir (Barbarosoglu, 2002, s. 54).

GlnUmUuzde giderek gosteri (show) haline gelen defileler belli
moda merkezlerinde yapilan moda haftalarinda sunulmaktadir.
Markalar ve tasarimcilar kendi tasarimlarini ortaya koymak ve
dikkat cekebilmek icin moda merkezlerinde gerceklesen moda
haftalarina diinyanin farkli yerlerinden katilmaktadir. Bu sebeple
blyUk bir ¢caba ve yaris icinde olduklar gorilmektedir (Pektas,
20086, s. 57). Ancak tim dinyayi etkisi altina alan ve 2019 yili-
nin Aralik ayinda ilk kez Cin, Wuhan'da baslayan Koronavirlis'lin
(Covid-19) neden oldugu salgin, tim sektorleri oldugu gibi moda
diinyasini da etkilemistir. Bu salgin sebebiyle Diinya Saghk
Orgiitii (WHO) tarafindan, 30 Ocak 2020°de uluslararasi éneme
sahip bir halk saglhigi acil durumu (PHEIC) ilan edilmistir (Wang &
Wang, 2020, s. 1). Pandemi olarak adlandirilan donemde ulusla-
rarasi ulasim kisitlamalari, kiiresel ekonomik faaliyetlerin yavasla-
masina neden olmustur. Bunlara ek olarak Covid-19'un en onemli
etkilerinden biri gerek tiketicilerde gerekse firmalarda salgindan
dolayi panik ortaminin olugsmasidir. Glinkd pandemi alisilagelmis
tlketim kaliplarini bozarak pazarda beklenmeyen olaylarin yasan-
masina neden olmustur (McKibbin & Fernando, 2020, s. 45). Bu
durum moda endustrisindeki markalarin ve tasarimcilarin kolek-
siyonlarini tanittiklari defile gosterilerini de etkilemistir. Pande-
minin olusturdugu riskli kosullardan halk sagliginin etkilenmesini
onlemek icin hem agik hem de kapali alanlarda diizenlenen pek
cok etkinlik ve organizasyon gibi defileler i¢in de farkli sunum
arayiglari s6z konusu olmustur. Koronavirlis pandemisi bazi defi-
lelerinin iptal edilmesine neden olmakla birlikte, moda enddstrisi-
nin devamlilgi icin fiziksel defilelerden dijital uygulamalara gegis
yapilmistir. Bu sebeple, aslinda pandemiden c¢ok daha onceki
donemlerde baslayan dijitallesme slrecinin, salginla birlikte hiz
kazanarak defilelerde de yayginlastigi gozlemlenmistir.

Tum dinyada dizenlenen defilelerdeki degisimler ve gelecekte
yasanmas! muhtemel olan degisimlerle ilgili dizenlenen “Vogue

Global Conversations” adli sGylesiye Balenciaga’dan Cédric Char-
bit, Chloé&’den Natacha Ramsay-Levi, Balmain’dan Olivier Rous-
teing gibi modaya oncllik eden markalardan isimler katimistir.
Ramsay-Levi'nin sdylesideki “Moda defilesinin dederli oldugu
konusunda hemfikiriz saniyorum. Toplulugu bir araya getirebildi-
giniz, insan hassasiyetinin dne ¢iktigi bir an bu. Tabi ki dijital de bu
etkiyi percinliyor ve Olivier'in de dedigi gibi, belki de artik defileleri
deneyimleme bicimimizin degdismesi, bir anlamda daha kapsayici
olmasi gerekiyor.” seklinde yer alan ifadesiyle dijitallesmeye bagli
olarak hem defilelere hem de defileleri deneyimle konusunda
yasanan degisikliklere dikkat gektigi sOylenebilir. Balmain mar-
kasindan Oliver Rousteing ise “Dijitalin daha az duygusal oldu-
gunu distinmiyorum. Dijitali, hayallerinizi bir sonraki noktaya
gotirebilecediniz bir deneyim olarak gortyorum.” ve “.Duygular
degisiyor. insanlar 6nceden defile sonunda alkisliyordu, simdi Ins-
tagram’liyorlar, ki bu da baska turlt bir duygu. Gelecekte illlst-
rasyon ve dijitalle bu tlrden bir duyguyu uyandirmanin yollarini
bulacagimizdan eminim.” sozleriyle hem fiziksel ortamdaki defi-
leler ile dijital defileler arasindaki mekansal ayrima hem de sanal
gercekliklerdeki potansiyel gelecege isaret etmistir. Rousteing’a
gore fiziksel defilelerde kurulan etkilesime bagl duygusal iletisi-
min zamanla dijital defilelere de yansitiimasi mimkin olabilecek-
tir (Vogue, 2020). Fuat Firat ve Schulltz’a (1997, s. 188) gore ise
tlketiciler, sahip olmak istedikleri yasantilar igin sosyal gerceklik-
ler icinde kendilerine yer edinmektedir. Tuketiciler, yapilandiriimig
ve dayatilmak istenen bir sisteme dahil olmak yerine iletisimin
oldugu ortamlari tercih edebilirler. Bu sebeple marka ve pazar-
lama alanlarinin, degisen sartlara gore tasarim, yatirim ve iletisim
araglarinda dinamik ve esnek bir yol izlemeleri gerekmektedir.
Bu dogrultuda, diinyada meydana gelen degisikliklere teknolojik
gelismeler dogrultusunda adaptasyon saglamak kaginilmaz bir
gereklilik haline gelmistir. Ozellikle Covid-19 salgininin yayilma-
siyla birlikte tim diinyada diizenlenen dijital defileler ile yeni nor-
mal strecine girildigi ve dijitallesme slirecine defilelerin de dabhil
oldugu gozlemlenmektedir. Her ne kadar pandemi kriziyle dijital-
lesme stireci hizlanmis olsa da geleneksel hale gelen moda hafta-
larinda yapilan fiziksel defilelerden tamamiyla kopulmus degildir.
Pandemi kisitlamalarinin azalmasiyla markalar fiziksel defileler
yapmay! strdiirmis ve yalnizca dijital platformlarda gergeklesen
defilelere olan ragbet azalmistir. Fiziksel defilelerin yarattigi etki-
lesime acik gosteri atmosferi moda endUstrisinde 6nemli bir yere
sahip olmakla birlikte gelecekteki dijital defilelerin bu konuyla
ilgili yenilik ve gelismelere agik oldugu distintdlmektedir.

TUm gelismeler dogrultusunda dijital defileler olarak adlandirilan
gosterilericin markalarin farkli sunum teknikleri kullandiklari g6z-
lemlenmistir. Calisma kapsaminda, moda otoriteleri olarak bili-
nen moda markalarinin sergilendigi dijital defile gosterilerinden
ornekler ele alinmistir. Gosterilerdeki gesitliligi gostermek ama-
ciyla farkli sunum bigimlerini ortaya koyacak sekilde farkli moda
markalari ve platformlar segilmistir. Covid-19 etkisiyle sunulan bu
dijital gosteriler sunum bigimleri géz online alinarak gruplandiril-
mistir. Bu baglamda markalarin ve dijital gosteri platformlarinin
manken ve mekan kullaniminda farkli yollar izledigi soylenebilir.
Dijital defilelere iligkin veriler incelendiginde mankenler esliginde
sunulan gosterilerin genel olarak Ug farkli bicimde dizenlendigi
gorilmektedir. Bunlar, canli manken ile yapilan dijital defileler,
sanal manken ile yapilan sanal defileler, hibrit yapidaki dijital defi-
leler olarak gruplanarak bu ¢alisma kapsaminda ele alinmigtir.

Canli Manken ile Yapilan Dijital Defileler
Giysi koleksiyonunun tasarim, Uretim ve teshir asamalarinda
oldukga 6nem tasiyan unsurlardan biri mankenlerdir. Mankenler
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genel olarak Ug sekilde gruplandirilabilir. Bunlar; canli mankenler,
cansiz prova mankenleri ve sanal mankenlerdir (Cegindir, 2017,
s.72).

Canli mankenlerle giysi tanitiimasi 6zellikle I. Dlinya Savasi sonra-
sindaki ekonomik, sosyal ve psikolojik agidan yasanan degisimlerle
sekil kazanmistir. Sonraki donemlerde canli mankenlerle dizen-
lenen defileler modada tanitimlarin yapilmasini olanakh hale
getirmis ve moda diinyasinda bir uygulama olarak defilelerin yer-
lesmesini saglamistir (Evans, 2005; aktaran Pektas, 2006, s. 125).

GlnUmuzde de canli mankenler, tasarim ve Uretim siireglerinde ya
da pazarlama stirecinde farkl amaglara hizmet etmek tzere kulla-
nilabilmektedir. Markalarin kendi hedef kitlesine gore belirlenen ve
standart 6lgllere sahip olan canli mankenler, tasarim stlirecinde,
ortaya gikarilan Urtnlerin kontrol ve degerlendirilmesi amaciyla
kullanilabildigi gibi pazarlama asamasinda Urinlerin tanitilmasina
da katki saglamaktadir. Canli mankenler ayni zamanda model ola-
rak da adlandirilabilmektedir (Cegindir, 2017, s. 72).

Belirlizaman ve araliklarla sistematik bir sekilde dlizenlenen moda
defileleri zaman icinde degisik ozellikler gostermeye baglamistir.
GUnUmuzde sunulan defilelerin 20. yizyilda dizenlenen defile-
lerden temel farki koleksiyonlarin tanitilma amacindan ¢ok med-
yada poplulerlik kazanma amaciyla dizenlenmeleridir (Girsoy,
2010, s. 25). Teknolojik gelismelerle birlikte 21. ylzyil gereklilikleri
dogrultusunda satis ve pazarlama tekniklerinin medyada etkili
kullanimi sayesinde moda markalari deder kazanmaktadir. Bu
dogrultuda, 6zellikle Covid-19 pandemi doneminde, moda mar-
kalari satig ve tanitim performanslarini korumak adina defilelerini
dijital ortamlarda gerceklestirme yoluna gitmistir. Cinki uygu-
lanan seyahat kisitlamalari ve karantinalar, alicilar ve tedarikgiler
arasindaki iletisim araglarinin da degismesine neden olmustur.
Boylelikle dijital uygulamalarin kullanimi artmis; dijital ¢agi hiz-
landiran gevrimici, mobil ve sosyal medya pazarlamasi kisa bir
slirede gelisim gostermistir (He & Harris, 2020, s. 179).

Covid-19 pandemiddneminde halk saglhigini korumak adina alinan
onlemler ile yapilan ulusal ve uluslararasi kisitlamalar ve karanti-
nalar sebebiyle hazirladigi koleksiyonlari canli mankenler Uze-
rinde dijital defileler ile sunan marklardan biri Christian Dior'dur.
Koleksiyonda yer alan tasarimlar Jacqueline Lamba, Lee Miller ve
Dora Maar gibi sanatgilardan ilham alarak ortaya ¢ikmistir. Stirre-
alist bir bakig agislyla hazirlanan “Le Mythe Dior” filminde oyuncak
bebek gardirobundan ¢ikmis gibi goriinen minyatlr pargalar da
yer almaktadir (Lofficiel, 2020).

Sonbahar-Kig 2020/2021 Paris Haute Couture Moda Haftasi kap-
saminda tanitilan Dior koleksiyonu, Covid-19 salgini nedeniyle
canl mankenlerle kisa film benzeri bir video ile dijital ortamda
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izleyiciye sunulmustur (Gorsel 1.). Markanin pandemi siirecindeki
bu girisimi fiziksel defileler disinda da moda Urtnlerinin tanitil-
masl! ve yayginlasmasinda farkli yollar izlenebileceg@ini kanitlar
niteliktedir. Glinki modanin kendisi de farkli kollardan olusan
cok kapsamli bir olgudur. Buna bagli olarak, koleksiyonlarin tani-
tilmasinda sezonun havasini yansitan ve bitiinlik iginde yazilan
birtakim hikayeler ve kahramanlar etkili olabilmektedir. Moda
tasarimcilar tarafindan tasarlanan imajlar, sinema, reklam ve
video klip gibi iletisim araglariyla tanitilabilmektedir. Kullani-
lan iletisim araglarinin modada yukaridan asagiya degil yatay bir
yayllma etkisi sagladi§i soylenebilir. Clinkdi modanin Grlind olan
giysilerin hedef kitlesi, artik sadece Ust sinif tiiketiciler degil, orta
gelir dlizeyine sahip, kimlik arayislarini stirdiren genis kitlelerdir
(Pektas, 20086, s. 58).

Koronavirls'iin sebep oldugu salgin dénemindeki olaganisti
degisimi koleksiyonuna yansitarak canli mankenlerle dijital
defile yapan bir diger 6rnek ise Viktor & Rolf markasidir. Viktor &
Rolf, emojileri kullandi§i tasarimlarinda UGg farklh ruh halini ele
alan bir koleksiyon olusturdugunu ifade etmistir. Sonbahar-Kig
2020/2021 Viktor & Rolf Haute Couture “Change” koleksiyonu
ozel bir dijital sunumla sergilenerek geleneksel podyum anlayi-
sini degistiren oncilerden olmustur. Koleksiyon, her biri farkl bir
ruh halini simgeleyen Ug farkli mini gardiroptan olusturulmustur.
Farkh ruh halleri ile olusturan tasarimlardan ilk grup pandemi
glinlerinde pek ¢ok kisinin asina oldugu UzlntU, 6fke hissi gibi
kasvetli ruh halini; ikinci grup celiskili duygulari; tGgtincd ve son
grup ise sevgiyi yansitmak tzere hazirlanmistir (Viktor ve Rolf, t.y.)
(Gorsel 2).

Viktor & Rolf, dijital defilenin ilk agilisinda pandemi déneminin
kasvetli havasini, lacivert saten bir elbise ile Uzerindeki yagmur
bulutu gorselleri ile yansitmistir. Bu grubun ardindan gelen tasa-
rim; pembe renklerden olusan, degdisken ve karmasik duygulari
ruh halini temsil eden dijital platformlardaki emojilerle olusturul-
mustur. Son olarak da irk, yas, cinsiyet vb. 6zellikler olmadan tim
insanlarin sevmeye ve sevilmeye layik oldugunu gosteren kalpli
elbiseyle sevgi iceren mesajlar iletilmistir. Viktor & Rolf, Covid-19
pandemisiyle birlikte yasanan degisimlere isaret ederek “Degisim
gereklidir, gevremizdeki diinya hizla degisiyor” ifadesiyle markanin
bakis acisi ve vizyonunu ortaya koymustur. Haute couture kolek-
siyonunda bu bakig agisini yansitmak isteyen marka, dijital defile
sirasinda es zamanli agiklamalar yaparak defileye iligkin 6zellik-
leri, kullanilan detaylari ve iletilmek istenen mesajlari seyirci ile
paylasmistir.

Hizla yayilan Covid-19 pandemisiyle birlikte tim dlinyada oldugu
gibi Turkiye'de de moda endUstrisi ve bu kapsamda yapilan defile
gosterilerinde degisikliklere gidildigi gorilmektedir. Bunun en

Gorsel 1.

Dior, Autumn-Winter 2020/2021 Haute Couture: “Le Mythe Dior” (Dior, 2020).
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Gorsel 2.

Viktor&Rolf, Autumn-Winter 2020/2021 Haute Couture: “Change” (Horsting & Snoeren, 2020).

kapsamli 6rnegi olarak “Mercedes-Benz Fashion Week Istanbul
(MBFWI)” adli organizasyon gosterilebilir. Tlrkiye'de 30’un Ustiinde
tasarimci ve tasarimci markasinin katildigr Mercedes-Benz Fas-
hion Week Istanbul (MBFWI) moda haftasi dijital platform Gzerin-
den gerceklesmistir. Defilede, 2021 ilkbahar-Yaz sezonuile birlikte
2020-2021 Sonbahar-Kig koleksiyonu ve sezonsuz (season-free)
koleksiyonlarin sunumu da yapilmistir. Galataport istanbul, Top-
hane-i Amire Kiltlr ve Sanat Merkezi'nde gergeklestirilen defi-
lelere ait videolar organizasyonun web sitesi lzerinden seyirciye
ulastinlmistir. Defileler ve tasarimcilara iliskin gortntdlerin yer
aldigr dijital MBFW/'a canli yayin ile eslik edilmistir. Canli yayin-
lar ile sergilenen koleksiyonlarda, moda endustrisindeki degisim,
inovasyon ve dijitallesme sireci gibi konularla birlikte 6ze donUs,
cinsiyet ve ekolojik konular da ele alinmistir.

Mercedes-Benz Fashion Week Istanbul (MBFWI) moda haftasinda
yer alan tasarimcilar arasinda Ozlem Siier yer almaktadir. Tasa-
rimcinin “Triyanda” adli ilkbahar-Yaz 2021koleksiyonu, “Merce-
des-Benz presents Ozlem Sier” defilesiyle sunulmustur. Ozlem
Suer, kadinin yeni diinya igerisindeki arayis yolculugunu konu ola-
rak isledigi bu koleksiyonda ipek tafta, ipek organze, jakar, brokar
gibi malzemeler ile gri, bakir, gold, beyaz, siyah gibi renkler kul-
lanmistir. Etkinlige 6zgii hazirlanan videoda Ozlem Siier'in tasa-
rim sUreci ve bu sirece ait detaylar da aktarilmistir (Erler Tekstil,
2020). (Gorsel 3).

Turkiye'de gerceklestirilen Mercedes-Benz Fashion Week Istanbul
(MBFWI) moda haftasi kapsamindaki tasarimcilardan bir digeri ise
Mehtap Elaidi'dir. Pandeminin etkisiyle herkesin evlerinde kalarak
ruhsal arinma yoluyla 6zliine déndidgu donemi konu alan Mehtap
Elaidi bu stirecin yansimalarini ilkbahar-Yaz 2021 koleksiyonu ile

aktarmak istemistir. Canli mankenler ile hazirlanan ve dijital ola-
rak sunulan bu defilede #Backtopointzero koleksiyonu izleyici
karsisina gikarilmistir (Trendus, 2020). (Gorsel 4).

Mercedes-Benz Fashion Week Istanbul (MBFWI) moda haftasinda
ilkbahar-Yaz 2021 “#backtopointzero” koleksiyonu ile yer alan
tasarimci Mehtap Elaidi’nin bu koleksiyonda 6ze donis tema-
sini ele aldigi ve bu dogrultuda oncelikle kendi markasinin 6ztine
donerek Covid-19 pandemisinin yansimalarini iceren adimlar
attigr soylenebilir. Agirlikli olarak beyaz rengin, poplin kumas-
larin, desenli ve temel (basic) pargalarin kullanildigi bu koleksi-
yonda, markanin énceki koleksiyonlarinda ikonik hale gelen bazi
parcalara da yer verilmistir. Hem defilenin yapilma seklinde hem
de tasarimcinin koleksiyonunda Covid-19 etkilerinin gorildigu
gozlemlenmistir.

Covid-19 pandemisinin getirdigi kisitlamalar sebebiyle defile gos-
terisini dijital ortamda gerceklestiren bir diger marka ise Damat
Tween'dir. Onemli Tirk markalari arasinda yer alan Damat Tween
adli marka 2021 ilkbahar/Yaz sezonu igin hazirladigi koleksiyonu
dijital ortamda izleyiciye sunmustur. Marka, Tirk ve yabanci
olmak tzere 17 canli mankenin katilimiyla gergeklestirdigi defileyi
sanal ortamin olanaklariyla dijital bir zeminde sergilemistir. Bu
baglamda markanin canli mankenler ile dijital ortamda sergiledigi
defilede mekansal olarak markaya 6zel hazirlanan sanal gorseller
kullaniimistir (Gorsel 5).

Pandemi sebebiyle ilkbahar-Yaz 2021 defilesini sanal olarak ger-
ceklestiren Damat Tween markasi yeni koleksiyonunu tanitmak
igin konum olarak italya’yl segmistir. Lokasyon olarak bu bélge-
nin secilme sebebinin, hem italyanin modanin merkezlerinden
biri olmasi hem de markanin global pazarlardaki payinin artmasi

Gorsel 3.
Ozlem Suer, llkbahar-Yaz 2021 Koleksiyonu: “Triyanda” (Stier, 2020).

Art Vision, 29(50), 92-103 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.221238



98

Gorsel 4.
Mehtap  Elaidi,

ilkbahar-Yaz
#Backtopointzero” (Elaidi, 2020).

2021 Koleksiyonu: “Oze  Déniis

olarak ifade edilmistir. Yeni nesil kumaslari kendi stilini yansita-
cak sekilde yorumlayan marka, konforlu ve sik olarak tanimladigi
tasarimlarindan olusan koleksiyonunu yesil ekran teknolojisi kul-
lanarak italya sokaklarinin sanal gériintiileri esliginde tanitmistir
(Gzcan, 2020).

Damat Tween markasinin pandemi doneminde hazirladigi kolek-
siyona ait sanal defile gosterisi (Virtual Runway) dijital platformlar
araciligi ile markaya 6zel olarak yaratilan italya sokaklarinda ger-
ceklestirilmistir. Bu gosteriyle Turkiye'de bir ilk olarak greenbox
(vesil ekran) teknolojisiyle 3. boyuta tasididi ifade edilmistir. Defi-
lede, Pisa Kulesi, tarihi gesmeler, pizza restoranlari, dondurmaci-
lar ve motosikletler gibi italya’yl simgeleyen diinyaca tinlii 6geler
kullanilarak dijital kompozisyonlara yer verilmistir. Son yillarda,
Damat Tween'in italyadaki basarisina atfen sanal ortamda olus-
turulan defilede, markanin yeni nesil kumaglarla Itks ve konforu
yansittigi sdylenebilir. Tum dlinyadan davetlilerin es zamanli ola-
rak izledigi sanal defilede, markanin koleksiyonuna ait toplamda
28 tasarim sergilenmistir (Demirdren Haber Ajansi (DHA), 2020).

Sanal Manken ile Yapilan Sanal Defileler

Kawamura (2016, s. 135) “Moda defilesi Grlinln, canli modellerle
tstiinde sunulmasidir. lyi bir defile, moda hakkinda bir beyanda
bulunur ya da daha genelde 6nermeler yapar ayni zamanda birey-
sel ve belirli Griinleri bu yorumlari desteklemek ya da 6rneklemek
icin sunar” seklinde yaptigi defile tanimlamasinda defilenin canli
mankenlerle yapilan bir sunum oldugunu belirtmistir. Ancak son
yillardaki teknolojik gelismelerle birlikte moda endustrisinde

Gorsel 5. )
Damat Tween, Ilkbahar-Yaz 2021 Koleksiyonu (Tween, 2020).
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bilgisayar programlarindan yararlanildigi goriilmektedir. Bilgisa-
yar programlari araciligiyla gelistirilen sanal mankenler ise Griin
gelistirme ve kontrol agsamalarinda kullanilmakta ve sanal defile-
ler ile koleksiyonlar tanitiimaktadir (Cegindir, 2017, s. 72).

TUm dUnyay! etkisi altina alan Covid-19 salgini sebebiyle alinan
onlemlerve kararlar, moda endustrisine dahil olan defile gosterile-
riyle ilgili degisikliklere neden olmustur. Salginin yayilmasini 6nle-
mek ve halk saghgini korumak amaciyla bazi tasarimci ve markalar
hazirladiklari koleksiyonlari canli mankenlerle dijital ortamlarda
izleyiciyle bulustururken bazilari ise tamami sanal mankenlerle
dijital ortamda olusturulan sanal defileler sunmusglardir.

Covid-19 pandemi kosullarinda sanal mankenlerle sanal defile
hazirlayan markalardan biri Hanifa'dir. Hanifa markasinin kuru-
cusu Anifa Mvuemba, Pink Label Congo adi verdigi koleksiyonunu
hazirlanan 3D video gorselleri ile Instagram Live'da izleyiciye sun-
mustur. Hanifa markasinin bu sunumu modanin yeni normalinde
nelerin mimkin olabilecegini agikga gosteren bir defile olarak
degerlendirilmektedir (Elle, 2020).

Sosyal mesafe kurallarinin geleneksel ve yiz ylize defile goste-
rilerini sinirli hale getirdigi Covid-19 pandemi strecinde, Hanifa
markasi ylksek teknoloji yaklagimi ile yeni koleksiyonunu sun-
dugu sanal defile ile moda dlinyasinda oldukga ilgi cekmis ve sos-
yal medyada adi duyulan defileler arasinda yer almistir. Hanifa’nin
dijital platformda yayinladi§i sanal gosteri hem ilgi ¢ekici hem
de ilging olarak nitelendirilmektedir, glinkd giysiler sanal man-
ken Uzerinde boyutlandiriimis olsa da sanal defilede herhangi bir
manken figlrd gorilmemektedir. Diiz ve yalin bir arka fon Uze-
rinde hareket halinde olan tasarimlarin her bir detayi gergekgi bir
sanal gorintiyle aktariimistir (Gorsel 6).

Covid-19 salgini stirecinde sanal mankenler ile gerceklestirilen bir
diger defile gosterisi de Fashionnovation ve Bigthinx is birliginde
organize edilen karma sanal defiledir. Fashinnovation, moda ve
inovasyon ekosistemlerinden gelen yapilari bir araya getirerek
girisimci ve yaratici zihinleri, daha strdurilebilir ve kapsayici bir
endUstriyi tesvik eden, dinyanin 6nde gelen kiresel platform-
larindan biridir. Fashinnovation tarafindan diizenlenen “2. Wor-
Idwide Talks” adli etkinligin ilk glininin kapanisinda gercege
meydan okuyan bir sanal (3D) defile diizenlenmistir. Bu defilede,
moda teknolojisi sirketi Bigthinx ile isbirligi iginde, sanal giysiler
tasiyan sanal modeller sanal bir podyumda yGrimustir (Gorsel 7).
Fashinnovation’in teknoloji ve surdurdlebilirlik odakli tartisma-
laryla birlikte yurttltlen bu etkinlikte sanal olarak dizenlenen
panellerin isleyisine paralel bir anlayis benimsenmistir. Diinya
Cevre GUnlU’'nde (World Environment Day) gergeklesen defile
gosterisinde alisilageldik moda podyumlarindaki uygulamala-
rin aksine dislk cevresel etki ve yogun estetik 6geler ile birlikte
okyanus grafikleri kullaniimistir.

Sanal defilenin is birlikgilerinden Bigthinx, “Sanal insanlar, dijital
giysiler, suirlikleyici moda gosterileri ve donlstmsel sanal aligveris
deneyimleri icin yapay zeka ve bilgisayar vizyonu” kullandiklarini
ifade etmistir. Bigthinx’in kurucu ortaklarindan Shivang Desai’ye
gore Bigthinx teknolojisinin temeli, 2D goriintilerden bilgi ¢ikar-
mak ve bunlari 3D’ye donUstlrmektir. Bigthinx, viicut taramalari
ve yUz tanima ozelliklerini kullanarak gergekei 3D avatarlar yarat-
maktadir. Desai, ortak galisma ve sanal bir defile yaratmanin en
blyik zorlugunun 6grenme egrisi oldugunu ifade etmistir. Desai,
canli mankenlerle yilz ylize yapilan klasik defile gosterilerinin
genellikle giysiler, stil ve mekan tasarimi igin son dakika dizen-
lemelerini tetikledigini, sanal defilede ise katilimci tasarimcilarla
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Gorsel 6.
Hanifa, 3D Virtual Fashion Show: “Pink Label Congo” (Mvuemba, 2020).

Gorsel 7.
Fashionnovation & Bigthinx, 3D Virtual Fashion Show (Fashionnovation, 2020).
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katl bir programa ihtiya¢ duyuldugunu belirtmistir. Bu sebeple,
kiyafetleri dijital olarak olusturmak ve gosterinin koreografisini
yapmak igin planli ve yeterli bir zaman ¢izelgesi olusturmanin
onemli oldugunu ifade eden Desai sanal defilelerin ylritilmesine
iliskin dnemli aktarimlarda bulunmustur.

Fashionnovation ve Bigthinx is birliginde gerceklestirilen sanal
defile gosterisindeki tasarimlari sergilemek lizere toplamda pod-
yumu 10 sanal manken avatar olarak dijital ortamda yaratiimistir.
Tasarimlarini sunan markalar arasinda Sauipe Swimwear, Artist
Jason Naylor/Jason Naylor Studio, Niki by Niki Srinivasa, Olistic
The Label, DiFiore New York, Awaytomars, Satya Beachwear, Sho-
hei, Jennifer Ritz ve Helen Couture yer almistir. Defile gosterisiigin
secilen sarkiyla uyum iginde ytrlyen sanal mankenler ve grafiksel
Ogelerle olusturulan podyum ortami sanal defilenin ¢ok yonli bir
produksiyon kullanilarak ortaya koyuldugunu gostermektedir. Bu
podyum, moda enddistrisinin gelecegine bir bakis olarak degerlen-
dirilebilir. Hem teknolojik gelismeler hem de devam eden kiiresel
salgin nedeniyle, 6zellikle “Moda aylari” boyunca yapilan defileler
de dahil olmak Gizere sanal etkinliklerin “yeni normal” olarak devam
edebilecedi ifade edilmektedir. Desai de, sanal defile gsterilerinin
yuz yuze podyumlarin populer olarak tamamlayici unsurlari haline
gelecegini tahmin ettigini belirtmistir (Montalti, 2020).

Covid-19 pandemi donemi yasanirken dinyanin farkli yerle-
rinde oldugu gibi Turkiye'de de tamami sanal mankenler ile sanal
ortamda sunulan defileler yapiimistir. Dijital ortamda 3D gizim
programlari ile hazirlanan sanal defilelerden biri tasarimci Niyazi
Erdogan’in koleksiyonuyla olusturulmustur. ilkbahar-Yaz 2021
koleksiyonunu 15. Mercedes-Benz Fashion Week Istanbul etkin-
liginde dijital platformlar Uzerinden yayinlayan Niyazi Erdogan
koleksiyonunda Istanbul’'un Tatavla bdlgesini ele almistir. Tasa-
rimcl, karantina ve kisitlamalarin etkisiile 2020 yilina her anlamda
damgasini vuran pandemi slrecinin izlerini tasiyan bir koleksi-
yon hazirlamistir. Niyazi Erdogan, tamamini 3D olarak hazirlayip
sundugu defilede hem koleksiyonuyla hem de mimari kimligini
yansittigi mekan tasarimi ile dijital bir performans sergilemistir
(Gérsel 8). Niyazi Erdogan’in sanal ortamda hazirlanip sunulan ilk-
bahar-Yaz 2021 koleksiyonunun dijital gésterimi ile ilgili gorusleri
su sekilde olmustur: "Bu sezonun en dnemli 6zelligi ilk defa dijital
olarak gerceklesen Mercedes-Benz Fashion Week Istanbul’a ben
de tamami dijital ortamda Uretilmis bir koleksiyon ve defileyle

katiliyorum. Pandemi stirecinin etkileri tim diinyada dijitallesme
gereksinimlerini artirirken, tasarim tretiminin de geleneksel yon-
temlerden ayrisip yeni bir vizyona dénlismesi gerekliligine bir
cevap oldu.” (Esquire, ty.).

TUm dinyayla birlikte Tirkiye'de de pandemi slirecinde yasanan
kisitlama ve karantinalarin etkisi, Niyazi Erdogan koleksiyonuna
da yansimis ve tasarimcinin yaraticiligin sinirlarini agan tasarim-
lari teknolojik imkanlardan yararlanilarak izleyiciye sunulmustur.
Niyazi Erdogan’in tamami sanal olarak tretilen koleksiyonu Tatavla
bolgesindeki seramik ve mozaik yapilardaki desen ve formlardan
etkilenerek olusturulmustur. Koleksiyonda agirlikli olarak bu sera-
mik kaplamalardaki yesil ve turuncu gibi toprak tonlarinin yaninda
mavi, mor, pembe gibi renklere de yer verilmistir. Niyazi Erdogan
tasarimlarinda genel olarak gorilen rahat ve sportif kesimler bu
koleksiyonda da 6n plana ¢ikmistir. Tasarimlarda spiral ve dairesel
kesitler kullanilarak hacimli gérinimler elde edilmigtir.

Hibrit Yapidaki Dijital Defileler

Dinyay! etkisi altina Covid-19 pandemi doneminde markalarin
dijital defile sunumlariyla ilgili farkh yol ve yontemler gelistirdigi
gorulmektedir. Bazi marka ve tasarimcilar gergek mekanlarda
canl mankenlerle hazirladiklari defile gosterilerini dijital olarak
sergilerken bazilari ise sanal mankenler kullanarak dijital géste-
riler sergilemistir. Ancak teknolojinin sagladigi imkanlar ile bun-
larin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan dijital sunumlar da defile
anlayisina farkl boyutlar getirmistir. Bu tlr gosterilerde hem canli
mankenler hem de sanal mankenler kullanilarak hibrit bir yapiya
sahip dijital defilelerin sunuldugu g&zlemlenmistir. Tirk Dil Kuru-
mu’na (ty.) gére melez anlamina gelen “hibrit” yapi, farkl tirlerin
bir arada kullanilmasiyla olusan dijital moda gosterileriicin uygun
bir ifade bigimi olarak dustnulebilir.

Pandemi kosullarina bagli olarak kisitlamalarin yogun oldugu
donemlerde dijital ortamda farkli yontemleri harmanlayarak
koleksiyon sunumu gergeklestiren Ralph & Russo markasinin
sunumu hibrit yapidaki dijital defilelere 6rnek olarak verilebilir.
Ralph & Russo (ty.) Covid-19 salgininin getirdigi zor zamanlarda
insanlari hayal kurmaya, fantezi diinyasina siginmaya ve bunun
da Otesine bakmaya tesvik eden bir koleksiyon hazirlamigtir.
Dogal diinyanin genis kapsamli gtzelligini ve teknolojik gelece-
gini yansitan marka Sonbahar-Kis 2020/2021 Haute Couture
koleksiyonunda izleyiciye 6zel bir deneyim sunmayi amaglamistir.

Gorsel 8. )
Niyazi Erdogan, llkbahar-Yaz 2021 3D Koleksiyonu (Erdogan, 2020).
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Gorsel 9.
Ralph & Russo, Sonbahar-Kis 2020/2021 Haute Couture Collection (Ralph
& Russo, 2020).

Marka, hazirladigi dijital gésteride iki farkli yontem kullanarak hib-
rit yapida bir defile sergilemistir. Koleksiyonun bir bdlimd canli
mankenlerle hazirlanirken diger bolimU ise sanal olarak yarati-
lan bir avatar manken ile dijital ortamda izleyiciye sunulmustur
(Gorsel 9).

Ralph & Russo’nun Sonbahar-Kig 2020/2021 Haute Couture
koleksiyonunun sunulmasinda kullanilan Afrika kokenli Hauli adli
avatar, geleneksel Swahili dilinde gii¢ ve gligcten sonra anlamina
gelen bir kadin tlrlintn yansimasi olarak yaratiimistir. Markanin
ilham perisi olarak gorllen avatar Hauli'ye sanal ortamda tasarla-
nan giysiler giydirilerek diinyanin yedi gagdas harikasi olarak belir-
lenen yerlerde moda ¢ekimleri olusturulmustur. Dinyanin dort
bir yanina cesaret ve pozitif degisim getiren glizel ve ilham verici
kadin temasindan yola ¢ikan marka, gortintste zit iki boyutu bir-
lestirerek, ilk dijital defile deneyimini sunmustur. (Ralph ve Russo,
ty.). (Gorsel 10).

Gorsel 10.

Covid-19 salgini sebebiyle klasik anlayisin disinda, ayni gdsteri
icinde farkli iki bolim olarak hazirlanan Ralph & Russo’nun Sonba-
har-Kig 2020/2021 Haute Couture koleksiyonu moda diinyasina
hibrit yapida karma bir dijital defile anlayisi sunmustur. Koleksi-
yonun bir bolimU canli mankenlerle alisilmis bir dijital sunumla,
diger bolim ise marka igin ilk defa tasarlanan bir avatar ile sanal
ortamda bir araya getirilerek sergilenmistir. Ralph & Russo marka-
sinin kreatif direktorlerinden Tamara Ralph 2020-21 Sonbahar-Kig
Haute Couture koleksiyonunda kullandigr avatar ile Taj Mahal, Cin
Seddi, Kolezyum, Misir piramitleri gibi farkli bélgelerdeki diinya-
nin yedi harikasini konumlandirarak izleyiciye sunmustur. ilham
verici kadinlarin ruhundan etkilenerek yaratilan avatarin sergile-
digi tasarimlar pembe, lila, mavi, sari gibi pastel tonlar esliginde,
hareketli ve hacimli bir koleksiyon ile olusturulmustur (Gorsel 11).

Yasanan Covid-19 pandemisinden onceki dénemlerde baslayip
pandemi kisitlamalariyla hiz kazanan dijitallesme sirecinin defi-
lelerde kullanilabilecek yaratici fikirleri ortaya gikardidi soylenebi-
lir. Dijital gosterilerin beraberinde gelen yeni fikirlerin zamanla ve
deneyimle gelecekteki defilelerin gelisimine ve gesitliligine katki
saglayacagi dislintlmektedir. Gergek ile sanal olani birlestiren ve
hayal glictinin sinirlarini zorlayan dijital sunumlar da hem tasa-
rimcilar hem de izleyiciler tarafindan takip edilebilen gosteriler
olarak moda endustrisinde yerini almistir. Bu yontyle pek ¢ok
sektdrde oldugu gibi moda sektoriinin de dijitallesme yolunda
attigi adimlarla iginde bulunulan ¢agin ve ortaya gikan durumlarin
gereklerine uyum saglama gabalari gortlmektedir.

Sonug ve Oneriler

Dlinya genelinde saglik sorunlarina ve can kayiplarina yol agan
Covid-19 virlist nedeniyle ortaya ¢ikan salgin tim dinyay etkisi
altina almistir. Hizla yayilan viriis sebebiyle Diinya Saglik Orgiiti
(WHO) tarafindan 11 Mart 2020 tarihinde kiiresel salgin (pandemi)
ilan edilmistir. Covid-19 pandemisi birlikte sosyal ve ekonomik

Ralph & Russo, Sonbahar-Kig 2020/2021 Haute Couture Collection: Hauli, Taj Mahal (Ralph & Russo, 2020).

Gorsel 11.

Ralph & Russo, Sonbahar-Kis 2020/2021 Haute Couture Collection: Hauli, Cin Seddi (Ralph & Russo, 2020).
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alanlarda pek ¢ok olumsuz etkiler meydana getirmistir. Salgin;
ayni zamanda toren, festival, fuar, sergi ve defile gibi organizas-
yonlarda da olumsuz etkilerini gostererek belirsiz bir slire¢ bas-
latmistir. Salgin sirecinin uzamasiyla birlikte sosyal ve kultdrel
etkinliklerin neredeyse tamaminda alternatif ¢dzim arayislarina
gidilmistir. Ozellikle Covid-19 etkilerinin yogun oldugu dénem-
lerde etkinliklerin bir kismi iptal edilmis bir kismi ise ertelenmistir.
Ancak moda endUstrisi gibi ekonomide biyik pay sahibi sektor-
lerdeki etkinliklerin iptal edilmesi daha blylk olumsuzluklara yol
acacagindan etkinlikler dijital ortamlardan diizenlenmeye devam
etmistir. Bu dogrultuda, Koronavirls salgiinin seyri ve yogunlu-
Jguna gore pek ¢ok etkinlikle birlikte moda etkinliklerinin yapilma
bicimlerindeki degisimlerin kaginilmaz oldugu soylenebilir. Salgi-
nin ilerleme hizi ve yogunlugunun arttigi donemlerde halk sagli-
gini korumak adina degisim gosteren etkinlikler arasinda defileler
de yer almaktadir. Bu calismada, Covid-19 pandemi donemindeki
salginin etkisiyle ve alinan tedbirlerle olusan kosullarin defilelerde
meydana getirdigi degisiklikler irdelenmistir. Calisma kapsa-
minda, salgin sartlarinda yapilan dijital defiler ve bu dijital defile-
lerin sunulmasiyla ilgili 6zellikler arastirilmistir.

Pandeminin olusturdugu riskli kosullar sebebiyle hem agik hem
de kapal alanlarda diizenlenen pek ¢ok marka ve tasarimci-
nin, defilelerin sunumu igin farkli arayiglara girdigi gorilmekte-
dir. Koronavirlis pandemisinin yogun etkilerine maruz kalinan
donemlerde moda endUstrisinin devamlilidi igin fiziksel defileler-
den dijital uygulamalara gegis yapilmistir. Salginin yogun oldugu
dénemlerde fiziksel defileler yerine dijital defilelerin dizenlen-
mesi tartigmalari beraberinde getirse de moda 6nclleri defilele-
rin gerekli ve tanitici oldugu konusunda hemfikir olmustur. Clnk
moda sektoriinin gelismesinde 6nemli bir payi olan defileler yal-
niz yeni giysilerin sergilendigi bir platform olmakla kalmayip, mar-
kalar ile tiketiciler arasinda bir kdpri islevi gorerek iligkilerin canli
kalmasini saglayan geleneksel bir unsur haline gelmistir. Olusan
pandemi kosullari sebebiyle, markalar ile tlketiciler arasindaki
baglari siirdlirmek igin dijital uygulamalarin 6n plana ¢iktigi gorul-
mektedir. Diger sektorlerle birlikte moda sektdriinde de Covid-
19 salgini sebebiyle diinyada meydana gelen durum ve olaylarin
gerekliliklerine ve yeniliklere uyum saglanmasi kaginilmaz olmus-
tur. Aslinda sezon anlayisinin dedismesi, cinsiyet ayrimiyla ilgili
konularin glindeme gelmesi ve dijital dontigsim gibi konular sebe-
biyle moda sektorliinin uzun slredir bir degisim slreci icinde
oldugu soylenebilir. Pandeminin ortaya ¢ikmasi ise bu streci
hizlandirarak markalari bu konuda uyum saglamaya ve yenilik-
lere adapte olmaya hizli bir sekilde yonlendirmistir. Bu anlamda
ihtiyaglar dogrultusunda meydana gelen yenilik ve degisimlerden
yola gikarak, salgin krizi ve beraberinde getirdigi ihtiyaglarin dogru
analiz edilip etkili araclarla yonetilmesiyle markalarin avantajli
konuma gelebilmesi mimkin olacaktir. Bu araglarin baginda ise
hizla gelisen dijital teknolojilerin geldigi sdylenebilir. Dijitallesme,
hem markalarin mdisterilerle iletisim kurma becerileri hem de
giysi koleksiyonlarini defilelerle tanitma konularina farklh boyut-
lar getirmistir. Bunu gerceklestirmeyi amagclayan markalar ve
tasarimcilar defileleri dijital platformlara tasiyarak hem musteri-
lere hem de basina sunma yolunu izlemislerdir. Bu yonuyle dijital
defilelerin fiziksel defilelerden en 6nemli farklarindan biri dijital
defilelerin herkes tarafindan esit kosullarda izlenebilmesidir. Tek-
nolojinin sundugu 6zgiin ve yaratici olanaklar ile sunulan igerikler
dijital platformlar araciligi ile gok daha genis kitlelere ulasabil-
mektedir. Covid-19 salgininin yayilmasiyla birlikte diger pek ¢ok
alanda oldugu gibi dijital defilelerde de yeni normal (new normal)
slrecine girildigi gozlemlenmektedir. Salginin yogunluguna gore
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kisitlamalarin yogun oldugu donemlerde markalar, farkli yontem-
ler izleyerek koleksiyonlarini dijital defileler araciligi ile izleyiciye
sunmustur. Markalarin bir kismi sunum tercihlerinde canli man-
kenler kullanarak klasik podyum anlayisiyla dijital defile gosterisi
hazirlarken bazi markalar ise canli mankenlerden olusan hikaye
icerikli dijital videolar ile sunum yapmay! tercih etmistir. Dijital
teknolojilerin getirdigi olanaklar sayesinde canli mankenler yerine
tamamiyla sanal ortamda hazirlanan sanal defileler ile koleksiyon-
larini tanitan giysi markalari da olmustur. Bu markalar dijital gizim
programlari kullanarak sanal ortamda yarattiklari sanal manken-
ler ile koleksiyonlarini sunmuslardir. Bazi markalar ise hem canli
hem de sanal mankenler ile hazirladiklari koleksiyonlari tek bir
dijital gosterimde izleyiciyle paylasmiglardir. Boylelikle, pandemi
oncesinde basglamis olan dijitallesme streci Covid-19 salgininin
yayllmasi sonucu her alanda oldugu gibi moda sektoriine de hizl
dondstmler ve farkh uygulamalar getirmistir. Ancak, ihtiyag ve
gereklilikler dogrultusunda dijital defilelere hizla gegilmesi s6z
konusu olsa da pek gok marka ve tasarimci fiziksel defilelerin
yarattigi etkilesim ortaminin da moda sektord igin dnemli oldugu
konusunda hemfikir olmustur. Markalar bu konudaki duruslarini
pandemi kisitlamalarinin azaldigi dénemlerde alinan &nlemler
cercevesinde canli mankenlerle sunduklar fiziksel defilelerde
sergilemiglerdir. Bu durum moda sektoriindeki paydaslarin aligi-
lageldik fiziksel defileleri slirdirme isteginin bir gostergesi ola-
rak degerlendirilebilir. Bir yoniyle, insan etkilesiminin en yogun
oldugu endustrilerden biri olan moda sektoru igin fiziksel defilele-
rin yarattigi canl atmosfer modanin dogasini yansitan énemli bir
unsur olarak strdirilmeye caligilsa da diger taraftan dijitallesme
gercegi her sektorde kendini gostermistir. Bu sebeple gegerliligi
olacak tek bir modelden bahsetmek yerine hem fiziksel hem de
dijital ozellikleri dengeli sekilde kullanarak yaraticiligi ve heyecani
yansitan markalarin avantajli konuma gececegi distiniimektedir.
Gelecekte ise hangi tlr defilelerin yogunluklu olarak gerceklese-
cegini, zaman ve zamana bagl olarak gelisen olay ve durumlarin
belirleyecegi sdylenebilir. Bu noktada gerek fiziksel defilelerin
gerekse farkli yollar izlenerek sunulan dijital defilelerin ve bunlarin
hazirlik slreglerinin dodaya, insana ve diinyadaki tiim kaynaklara
zarar vermeden surdUrdlebilirlik kavrami gercevesinde gercekles-
tirilmesi gerektigi distndlmektedir.
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Derleme Review

Seramik Blinyelerde Frit Kullanimi

Usage of Frit in Ceramic Bodies

6z

Seramik eserler, mekanik dayanimi sayesinde zamana ve doga kosullarina karsi direng olusturarak,
gecmis medeniyetlerin mirasini gelecege tagimaktadir. Cam-seramik birlikteliginde ise, gelisen
camsl yap! sayesinde seramik blinyede mukavemet artmaktadir. Gegmisten glinimuze cesitli
tanim ve isimlere sahip olan frit, seramik biinyeye ergitici olarak katilmakta ve blinyeye cam-sera-
mik ozelligi kazandirmaktadir. Cesitli donem ve cografyalarda farkli frit kompozisyonlarinin gelis-
tirildigi gortlmustlr. Frit katkili seramik buinyelerin gelisim sureci Uretildigi donemin teknolojisi
hakkinda bilgi verirken ayni zamanda uretildigi kiltirtin sanatsal yetkinligini de yansitmaktadir.
Frit, sanatsal uygulamalarda 6zglin yorum ve estetik goriinim igin seramik sanatgilari tarafin-
dan tercih edilmektedir. Calismada, gegmisten glinimize frit katkili seramik biinyenin sanatsal
uygulamalardaki kullaniminin arastiriimasi amaglanmaktadir.Fritin seramik blinyeye kazandirdigi
ozellikler, farkli sektorlerde gerceklestirilen uygulamalar ve gelistirilen frit bilesenlerinin sanatsal
calismalara yansimasi arastirilmistir. Frit katkili seramik blinye uygulamalariyla, gegmisin tretim
bilgisi ve sanatsal yetkinligi glinimuz seramik teknolojileriyle entegre olurken gegmisin ve gele-
cegin ice ice gegctigi 6zglin yorumlar Uretilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Frit, seramik blinye, sir¢a, ¢ini, porselen

ABSTRACT

Ceramic artworks have been carrying the heritage of past civilizations to the future by creating
resistance against time and natural conditions, thanks to their mechanical strength. In the glass—
ceramic combination, the strength increases in the ceramic body, thanks to the developing glassy
structure. Frit, which has various definitions and names from past to present, joins the ceramic
body as a fluxer and gives the body a glass—ceramic feature. It has been observed that differ-
ent frit compositions have been developed in various periods and geographies. The development
process of frit in ceramic bodies gives information about the technology of the period in which
they were produced while at the same time reflecting the artistic competence of the culture in
which they were produced. Frit is preferred by ceramic artists for its original interpretation and
aesthetic appearance in artistic practices. In this article, it is aimed to investigate the usage of
frit in ceramic body in artistic practices from past to present. The features that the frit brings to
the ceramic body, the practices carried out in different sectors, and the reflection of the devel-
oped frit components on artistic works have been investigated. With usage of frit in ceramic body
practices, while the production knowledge and artistic competence of the past are integrated
with today’s ceramic technologies, original interpretations in which the past and the future are
intertwined are produced.

Keywords: Ceramic body, frit, glaze, porcelain, tile

Giris

Seramik, Uretildigi bolgenin ve donemin kimligi niteligindedir. Bulunan en eski eserlere Anadolu’da
Hacilar arkeolojik kazilariyla ulasildigi ve eserlerin M. O. 6000 yilina ait oldugu belirtiimektedir (Karasu&
Saricaoglu, 2019, s. 141). Uretildigi ddneme dair izleri gelecege tasiyan seramik eserler, zamana ve doga
kosullarina karsi direnci sayesinde “arkeolojik belge niteligi” tagimaktadir(Cevik, 2010). Kiltirlerin ken-
dilerine 6zgl bu mirasin gelecege tasinabilmesi seramik malzemelerin mekanik dayanimu ile iligkilidir.
Mekanik dayanimin yani sira kimyasal, elektriksel ve diger 6zelliklerinden dolayi da seramik malzemenin
gliniimUzde tercih edildigi bilinmektedir. Seramigin 6zellikle camla bulustugu malzemeler de ise ozel
mikro yapilar olusmakta ve ¢ok cesitli kristal fazlar gelismektedir. Cam-seramik malzemeler, tek basina
camdan ve seramikten daha Ustin termal, kimyasal, biyolojik ve elektriksel 6zellikler gostermektedir
(Ergani, 2018, s. 3).
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Seramik, “bir veya daha fazla metalin, metal olmayan element
ile birlesmesi ve sinterlenmesi sonucu olusan inorganik bilegik-
tir” Kil, flux (ergitici) ve dolgu malzemesi, bu inorganik bilegin lg
temel unsurudur. Kil, yapiya “plastiklik 6zelligi” kazandirirken flux
malzemeler, katildi§i blinyede “camsi faz olusumu” saglamakta ve
sinterleme slrecinde malzemeyi islatmaktadir. Dolgu malzeme-
leri ise “kati bir iskelet yap1” olusturmakta ve sinterleme sirasinda
cekmeyi azaltarak sekil bozulmalarini 6nlemektedir (Varilci, 2013,
s. 2-4). Arastirmanin konusunu olusturan frit, seramik binyeye
bir ergitici olarak katilmakta ve seramik-cam malzeme ozelli§i
olusturmaktadir. Kullanildigi seramik biinyenin kristal yapisini,
kimyasal kararliligini, mekanik dayanimini, elektriksel ve manyetik
ozelliklerini etkilemekte ayni zamanda estetik goriinim kazandir-
maktadir. Seramik eserlere seramik-cam yapisi kazandiran fritin
tarihgesi arastirildiginda seramik malzeme kadar eski bir tarihsel
slirecle karsilagilmaktadir. Bu galismada seramik blinyede frit kul-
laniminin tarihsel sireci sanat eserleri tzerinden incelenmis ve
glnidmuz seramik teknolojiyle birlikte sagladig estetik avantajla-
rin sanatsal ¢alismalara yansimasi arastiriimistir.

Seramik ve cam birlikteliginin Ustlin 6zelliklerini yansitan frit kat-
kili seramikler, birbirinden farkli donem ve cografyalarda seramik
malzemeyle yorumlanarak kdltire 6zgl bir deger olusturmak-
tadir. Caglar boyu devam eden gelisim sireci, ustalarin fizik bil-
gisinin, teknik arayislarinin ve deneyimlerinin bir sonucu olarak
gorilmektedir (Geng & Karakaya, 2012, s. 224).

Fritin, kullanildi§r doneme, bdlgeye ve kullanim amacina gore
farkli isimlendirildigi gorilmektedir. Anne-Marie Keblow Berns-
ted’e gore (2003, s. 24-25), hichir seramik malzeme farkl isimleri
nedeniyle bu kadar karigikliga sebep olmamistir. Zamanla igindeki
malzeme ve menseine bagli olarak farkli renk ve tanecik boyutla-
riyla karsilagilmistir. Literatlr arastirmalari, fritin Turkge karsihgi-
nin “sirga” oldugunu ve frite dondistirme isleminin “sirgalastirma”
olarak isimlendirildigini gdstermektedir (Hacizade, 2014, s. 46).
Sirgalastirma, sir bilesenlerinin cam olusum sicakligina isitilmasi,
sogutulmasi ve 6guttlmesi islemidir (Bengisu, 20086, s. 538). Sir
olusturabilecek inorganik maddelerin cesitli bilesenlerini erite-
rek camsl malzemelere donistlrtldigu bu islem “fritlestirme”
olarak da ifade edilmektedir (Arcasoy & Bagkirkan, 2020, s. 277).
Ogitulip toz haline getirilen seramik hammaddelerinin belirli
bir receteye gore tartilip karistirildiktan sonra eritilmesi, eriyigin
hizli bir wde sogutularak cama doéntstirdldigua yan Grline “sirga”
denilmektedir (Mete, 2020, s. 276; Kartal, 1998, s. 26). 1200°C gibi
dUsuk sicakliklarin altinda pisirilen biinyelerin sirlarinda 6nemli
oranda fritin bulundugu belirtilmektedir. Frit katkisinin artmasi
ile pisirim sicakhgr diismektedir (Kartal, 1998, s. 26). Blinye kul-
laniminin yani sira seramik sirlarinin Gretiminde, dekor boyala-
rinin bilesimlerinde katki maddesi, emaye sirinin ana maddesi
ve “mine” adiyla kuyumculukta da kullanildigi belirtilmektedir
(Arcasoy & Bagkirkan, 2020, s. 277). Ana malzemesi kuvars (silis)
olan “fritli camur” ya da “fritli hamur” olarak adlandirilan frit kat-
kili seramik biinye literatlirde “fritware” veya “stoneware” olarak
adlandinimaktadir (Ozkul Findik, 2013, s. 63). “Camlasmis sert kil
Urtnleri” olarak da isimlendirilen “stoneware”, uygun bir kil malze-
meden dogrudan Uretilen, sekillendirilebilme potansiyeli ylksek
ve igerigindeki demir orani dlslk malzemeler olarak tanimlan-
maktadir. Genellikle katki malzemesinin eklenmesi stoneware
malzemelerin kursun ya da tuz siriyla birlikte yaklagik 1280°C'de
pisirildigi belirtilmektedir (Bengisu, 2006, s. 535). Bernsted’e
gore (2003), frit katkili binyelerin “dayanimi, sir olmaksizin suyu
tutabilen yapisi ve 1sik gegirgenligi”nin porseleni animsatmakta-
dir ve bu yiizden “yumusak porselen” ya da “frit porseleni” olarak

da anilmaktadir. Frit malzemenin tanimlanmasina yonelik cesitli
yayinlarda “gini” ve “porselen” tanimlarinin i¢ ice gectigi gorul-
mektedir (Pala Galisici, 2015, s. 18). M. O. 4. ylzyilda Gin'de por-
selen Uretimine baslandigina dair ginimuize ulasan belgeler
bulunmaktadir (Calisici Pala, 2015, s. 13). italyanca “porcellena”
sOzclgiinden gelen porselen terimi, Marco Polo’nun Cin'de gor-
digu yemek takimlarini tarif etmek igin beyaz, pirlizsiz bir mid-
yenin adindan ismini almaktadir. Cin porseleni ya da sert porselen
olarak adlandirilan gercek porselen, petuntze (Cin cevheri) ve kao-
lin (Cin kili) adh iki mineralin baska bir malzemeye gerek duyul-
madan genellikle 1350°C’ de sir ve biinyenin beraber pisirildigi
Urtnler olarak tanimlanmaktadir. Cin ustalarinin stoneware mal-
zemeden porselene benzer bir Grin gelistirmelerinin neredeyse
1500 yil stirdigu belirtiimektedir (Bengisu, 20086, s. 535). Dederli
bir malzeme olmasi, yiiksek pisirme derecelerine dayanimi, este-
tik yapisi ve sk gegirgenligi gibi ozellikleri nedeniyle porselen
benzeri galismalar tarih boyunca farkl cografyalarda denenmistir.
islam cografyalarinda gelistirilen fritli blinyeler “cini” olarak adlan-
dirllmig ve daha diislik sicakliklarda porselene yakin Gretimler ger-
ceklestirilmistir (Caligici Pala, 2015, s. 13). Fritli seramik biinyenin
saf beyaz olmasi, blinye rengini kapatmak i¢in astar ya da ortiicl
sira gerek duyulmamasi, dekorun dogrudan kazinmasi ya da pig-
mentlerin seffaf bir sir altinda renklendirilmesi gibi avantajlari
sayesinde tercih edilmektedir. ince et kalinhiginda uretildiginde
Cin porselenlerini andiran seffaf bir yapi elde edilirken Turk ¢ini
sanatinda gelistirilen IUster ve minai gibi farkli tekniklerle kiltlre
0zgl uygulamalar gergeklestirilmistir (Yarol, 2008, s. 12). Cin por-
seleninin taklit edilerek gelistirildigi yapay ya da “yumusak porse-
len” ise, Avrupa’da 16. ylizyil ve sonrasinda sirga ve kil karisiminin
once yaklagik 1150°C'de ve daha sonra 1050°C'de pisirilmesiyle
elde edilmektedir. Yumusak porselen malzeme kolayca ¢izilebilen
ve ufalabilen yapiya sahiptir. (Bengisu, 2006, s. 535). Sirgalasti-
rilma, fritlestirme, stoneware, yumusak porselen gibi kullanimla-
rin yani sira igerdigi yliksek orandaki kuvars (silis) nedeniyle “silisli
hamur’, “quartz-frit” ve “faience”, “artificial paste”, “kashi”, “sirgali
camur” gibi adlandirmalar frit katkili blnyeler icin literatiirde yer
verilmis kullanimlardir.

Literatlrde yer alan farkli kullanimlariyla frit katkili seramik bin-
yenin tarihsel slreci birbirinden farkli kompozisyonlara sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu farkliligin nedenleri ve biinye-
deki etkisi arastirilarak giinimuzdeki frit Gretim sireci incelenmis
ve gegmis donemlere ait frit katkili seramik blinye kompozisyon-
larinin gliniimuzde farkli oranlarda deneyimlendigi sanatsal uygu-
lamalar incelenerek,frit katkili seramik blinyeye getirilen estetik
yorumlar bu galisma ile irdelenmistir.

Yontem

Arastirmanin kapsamini frit katkili seramik binyenin sanat-
sal uygulamalara yansimasi olusturmaktadir. Literatlr arastir-
masinda, fritin bir hammmadde olarak biinyede kullanimina dair
gesitli tanimlara ve tarihsel gelisim sirecine yonelik kaynaklara
ulasiimigtir. Ancak frit katkili seramik biinyelere dair gergeklesti-
rilen glinimuzdeki aragtirmalara ve sanatsal galigmalara yonelik
sinirli kaynaga erisilmistir. Bu nedenle arastirmada ilk olarak frit
katkili seramik blnyenin tanimina, seramik eserler Uzerinden
incelenen tarihsel silrecine ve binyeye kazandirdigi niteliklere
yer verilmektedir. ikinci asamada ise glinimuizde Uretilen farkli
frit bilesenlerinin seramik blinyede kullanildigi sanat galigmala-
rina yer verilmektedir. Calisma, literatlr ve gorsellerle genisletil-
mis ve sonug bolliminde arastirma boyunca elde edilen bulgular
degerlendirilmigtir.
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Bulgular

Frit Katkili Seramik Biinyenin Tarihsel Gelisimi

Fritli seramik blnyelerin kullanim amaci, hamsmaddelerin bliinyeye
sagladigi fiziksel ve kimyasal 6zellikler, kullanilan teknikler, uygula-
nan motifler, renklendirme ya da tek renk olarak iglenen desenler
fritli yapinin Uretildigi doneme, cografyaya ve eserin 6zgiinligiine
dair veriler sunmaktadir. Gorsel 1'de yapisal ozelliginden dolayi
“yumusak porselen” olarak tanimlanan fritli blinyenin gelistirildigi
donem ve cografyaya dair bir semaya yer verilmistir (Okyar, 1995,
s.13).

Porselenin ytksek pisirme derecelerine dayanimi, estetik yapisi
ve islk gegirgenligi gibi ozellikleri nedeniyle porselen benzeri
caligsmalar tarih boyunca denenmistir. Misirda ilk hanedan déne-
minde “fritlestirmenin tanimma uyan, tek pisirimde ylzeysel
camlasmanin saglandidi ve gesitli oksit bilesenleriyle renk veren”
seramik malzemenin Uretildigi ifade edilmekte ancak gergek sir-
canin 18. Hanedanlik Dénemi’nde (M.0. 1580) cam Uretiminde
ortaya ciktigi belirtiimektedir (Arcasoy & Baskirkan, 2020, s. 277).
Antik Halef ve Susa'da yapilan egyalarin igeriginde ylksek oranda
kuvars, kalsiyum, soda ve az miktarda kil bulundugu gortlmek-
tedir. M.0. 1350-1200’lerde Babil'deki istar Tapinagrnda bulunan
sirli karo, heykelcik, boncuk ve mihir gibi esyalarin iceriginde ise
iri taneli kuvars tespit edilmistir (Yarol, 2008, s. 17). Daha sonra
Ahemiler Dénemi’nde (M. O. 550) Susa’da Dara Sarayrnin sircali
sirla sirlanmis tuglalarinda ve prenses mezarlarinda bulunan mine
isciligi ile Uretilen takilarda ortaya ¢iktigr belirtilmektedir (Arcasoy
ve Bagkirkan, 2020, s. 277). M.O. 550'de Pasargad kabilesinin bir
kolu olan Achaemenid tarafindan yapilan kanatli boga, aslan ve
kartal kafali hayvan figlrlerinin bulundugu algak kabartmalarda
ve sarayl tasvir eden rolyeflerde sirin kil hamuruyla kullanildigi
tespit edilmistir. (Geng &Telli, 2017, s. 290). Cografyanin ozelligine
gore blnyeye ilave edilen frit miktarinin ve tanecik boyutunun
degistigi gortlmektedir. Bolgedeki daglik araziler, nehirlerin akig
yonul ve debisi biriken gamurun niteligini etkilemektedir. Akinti-
nin yavas oldugu nehir kenarlari hammadde agisindan zengindir.
Daglik arazide ise akarsuyun ve havanin agindirdigi pargalariglem-
den gegcirildikten sonra biinyeye katilmaktadir. Firat Nehri'nin iran
Korfezi’ne dokildigi yerde olusan Rakka gamuru, kaya parcalari
ve diger maddelerle karismis olarak bulunurken Dicle Nehri'nin

KUVARS-FRIT-KIL

SERT PORSELEN

TOPRAK URUNLER
TERRACOTTA
STONEWARE KALAY SIRLI

KAPLAR

BAZALT CANE
SERAMIK

Gorsel 1.

YUMUSAK PORSELEN

iran Korfezi'ne dokildiigi yerde olusan Baddat camurunun
islemden gegirilmeye gerek duyulmadan kullanilmis olabilecegi
belirtilmektedir (Yarol, 2008, s. 17).

Fritli blnyenin milattan 6nceki kullanimlarinin ardindan farkli
donemlerde ve cografyalarda gelistirildigi gorilmektedir. Bu geli-
simde, “Cin'den ithal edilen porselen ve seladon kaplara ait tek-
niklerin, formun, renk, motif ve kompozisyonlarin” dnemli katkisi
bulunmaktadir (Ozkul Findik, 2013, s. 63). Avsar, “Cin porselenine
benzer beyaz blinye arayiglar” nedeniyle ilk defa Eski Misirda
gorilen kuvarsli seramik blinyenin yeniden yorumlandigini, bu
durumun bilimsel literatlirde “2. Seramik Devrimi” olarak adlan-
dinldigini ve “islam cografyasinin seramik tretimlerinin Gin'den
sonra ikinci siraya yerlestigini” belirtmektedir (Poyraz, 2019, s. 76).
975-1075 yillar arasinda Fustat'ta elde edilen Uretim birikimi,
1171'de ¢ikan yangin nedeniyle seramikgiler araciligiyla Misirdan,
ispanya, Pisa, Suriye ve iran’a taginmistir. Basra’da 700-975 yillari
arasinda gelistirilen fritli blnyenin kullanildig lister seramikler;
975-1025 yillarinda Fustat'i, 1100-1340 yillari arasinda Kesan'’i,
1100-1600 yillari arasi Sam’i, 1400-1430 yillari arasi Semerkant’i,
1430-1520 yillarinda Nisabur'u ve 1470-1550 yillari arasinda ise
Tebriz'i etkiledigi belirtilmektedir (Caligici Pala, 20086, s. 313).

Blyuk ¢ini panele ait Gorsel 2a’da yer verilen parganin, Kesan'da
1150-1250 yillari arasinda Uretildigi belirtiimektedir. Kesan tre-
timi ¢inilerde, yogunlukla turkuaz ve mavi monokrom renklere
rastlanmaktadir. Genellikle kenarlarinda Farsga siir ve Kuran
ayetlerinin yer aldigi bu cinilerde kaliplanmis stslemeler, figlrli
veya figlirsliz motifler bulunmaktadir. Frit blinye Gzerine turkuaz
sirli bu eserde fil figlirl ve kenarlarda el yazisi islemeler dikkat
cekmektedir (Marling, 2013). iran yapimi Gorsel 2b'de yer verilen
eser, 13. ylizyil ilhanli ddnemine ait siyah ve mavi sir alti tekniginin
uygulandidi fritli seramik binyedir (Reitlinger, 1978).

iran'da BlyUk Selguklularla birlikte seramik sanatinda yeni tek-
nikler ve etkilesimler gozlemlenmistir. Rey, Rakka, Tel Minis, Bag-
dat, Kahire gibi merkezlerin yani sira Anadolu'da da alkali igerikli
fritli blinyelerde tek renkli, cok renkli, mina’i ve lUster gibi sirlama
ve dekor tekniklerinin uygulandigr belirtilmektedir (Yarol, 2008,
s. B6-7). Sekil 3'de frit katkili biinyelerde sirasiyla mina’i ve Ilster
tekniklerinin uygulandigi eserler bulunmaktadir. Gérsel 3a'da yer
verilen eserin 1201-1300 yillari arasinda iran’in Save kentinde

& N

—3 MO 4000 - Misir fayansi

—» MO 1600 - Tuz sir1, fritli sirlar

—» MS 10. yy - Misir’da kil- kuvars- frit tirtinler
—> Perdah teknigi

— 13. yy - Minai teknigi

—>» 14.yy - Beyaz Cini

— 16. yy - Iznik Cinisi Mavi-Beyaz Kaplar
—» 1575 - 1587 Medici porseleni

—> 17. yy - Gombroon kaplar

—» 1695°de - St. Cloud’da yumusak porselenler
—> 1742- Chelsea’da yumusak porselen

—» 1796- Spode’nin Ingiliz porseleni

—» 1857- Beleek fritli porselen

J

Fritli Biinye Uygulamalarinin Tarihsel Stireci. (“iznik Keramiklerinin Karaterizasyonu” Adli Doktora Tezi, Ftisun Okyar, 1995).
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Gorsel 2.

(a,b) Frit Katkili Blinyede Farkli Stsleme Tekniklerinin Uygulandidi Eserler. a: Panel, 1150-1250 Yillari Arasinda Kegan'da Uretilen Eser. b: Bow! with
Arabesque, 13. Yuzyil llhanli Donemine Ait Eser. (a: Marling Koleksiyonu, https://collections.vam.ac.uk/item/083418/panel-unknown/ ve b: Ashmolean
Museum, University of Oxford. http://jameelcentre.ashmolean.org/collection/921/object/19032)

Uretildigi belirtiimektedir (Barlow, 1956). Opak beyaz sir lizerine
cok renkli (mina’i) boyanmis frit blinyenin kenarinda altin yaldizli
kufi ve stlls hat yazilari bulunmaktadir. Gorsel 3b'de yer verilen
kus motifli eserinse, 13. ylizyil sonlari ve 14. ylzyil erken donem-
lerinde iranda iretildigi belirtiimektedir (Reitlinger, 1978). Opak
beyaz sirla kaph yildiz formuna sahip frit blinyeye, seffaf sir altinda
mavi ve turkuaz boyali sir UstU lUster teknigi uygulanmistir.

Cooper, Selcuklu seramiklerinde “kuvars hammaddelerin ezilerek
toz haline getirildigi, ayrica potasyum feldspat ve boraksin kile
eklenmesiyle duslk 1sida yari seffaf bir blinye olusturuldugunu”
belirtmektedir. Kabartmali desenlerin yani sira blinyede olusturu-
lan “piring delikler”in saydam sirla kaplandidi calismalar da porse-
len seffafligini hissettirmekte; “seramik formun zemin tzerinden
adeta havalanmakta oldugu” etkisini vermektedir (Poyraz, 2019,
s.77).13. ylizyllda Ebu’l Kasim tarafindan yazilan ve ilhanli endiist-
risine dair bilimsel ve teknolojik bilgilere yer verilen “Micevherle-
rin Gelinleri ve Zarif Seylerin Ozleri” adli kitabin son bdliminde
¢ini Uretimine dair bilgiler yer almaktadir (Tuna, 2002). Calismada,
“¢ini” olarak adlandirilan fritli seramik blinyenin igeriginin “kuvars,
sirga ve beyaz kilin belirli oranlarda karigimindan olustugu” belir-
tilmektedir (Ozkul Findik, 2013, s. 63). Cin porselenlerine ait dzel-
likler, kuvarsl beyaz camurdan Uretilen, saydam renksiz sirla kapli
ve isik gecirgenligi yiksek frit katkili blnyelerle elde edilmigtir.

islam cografyasinda 12. yiizyildan beri deneyimlenen fritli biinye
teknolojisiyle 1sik gegirgenligi ylksek, parlakhgl ve beyazli-
giyla porselen dokusunu andiran Uretimler gergeklestirilmistir.
ik gelistirildigi cografya konusunda farkli gériisler bulunsa da
Misirda gelistirilen fritli biinye kullanimi Suriye ve iran ve Irak'da
hizla yayginlagsmistir. 14. ylzyila kadar fritin, islam cografyasinda
“kaliteli seramik Uretiminin tek hammaddesi oldugu” ifade edil-
mektedir (Watson, 2004).

15. ve 16. ylzyillar arasinda “iznik cinileri’, fritli seramik biinyede
teknolojik bir devrim olarak karsilanmis ve blylk bir sayginlik
kazandirmistir. Seramik sanatinin baskenti kabul edilen iznik'te
tiretilen ginilere dair yapilan analizler, iran’a ait frit iceriginde kul-
lanilan soda eritici ve akigkanlidi artici alkali katkisindan farkli
olarak kursun ilave edildigini ortaya koymaktadir. Kursun alkali
iceren bilinye ve sirlar, ylizeyde olusan “krakle” adi verilen catlak-
lari engellemektedir. iran ginilerinden ayiran bir diger 6zelligi de
iran ginilerinde kullanilan “Salicornia ya da Salsola” gibi ¢ol bitki-
lerinden elde edilen kil yerine Afyonkarahisar’dan getirilen, ice-
riginde az miktarda klor ve sllfat bulunan “bora” adi verilen soda
karigiminin kullanilimis olmasidir (Yarol, 2008, s. 18-20). iznik ginisi
Uretiminde ulasilan teknoloji, diger seramik esyalarda ve done-
min gelisen mimarisi sayesinde pek ¢ok camii, medrese, tlirbe ve
saray duvarlarinda kullanilmistir.

Gorsel 3.

(a,b) Frit Katkili Biinyede Farkli Siisleme Tekniklerinin Uygulandigi Eserler. a: Bowl with Diaper, Thuluth in Scription, and Pseudo-Kufic inscription. b: Star

Tile with Bird Amid Foliage. (Ashmolean Museum, University of Oxford).
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Frit katkill seramik blinye daha sonra Avrupall seramikgiler tara-
findan uygulanmis; 16. ylizyilda seffafligin biinyeye katilan saydam
granil camla elde edildigi “Medici Porselini” Uretilmistir. Benzer
sekilde frit malzemenin ilave edildigi “yumusak porselen” Gretim-
leri 1673'te Fransada “Pate Tendre” ve 1744'te ingiltere’de “Wed-
gwood porselen, Reaumur porselen, Belleek porselen” tirleriyle

gerceklestirilmistir (Geng & Telli, 2017, s. 290, 305-306).

Frit Katkisinin Seramik Biinyeye Kazandirdig Ozellikler
Gegmis donemlerde bulundugu cografya ile 6zgilinlik kazanan
Mistr, iran, Irak, Suriye ve Anadolu fritli seramik binyelerinde farkli
hammaddeler deneysel olarak, tesadiifi ya da bilingli bir bigimde
kullanilmistir. Freer Sanat Galerisi'nde ortagag islam dénemine
ait Rakka sirli cam frit seramiklerinde ana bilesenin %20 oraninda
frit malzeme icerdigi tespit edilmistir (Barden, 1995, s. 64). Irakli
¢Omlek ustalarinin, “alivyonlu sari gamur, siradan kum, 6gutul-
mis kum veya daha pahali olan 6guttlmus alkali kursun friti’nin
belli oranlarda karistirildigi kompozisyonlari kullandiklari belirtil-
mektedir (Yarol, 2008, s. 14). “Kendinden sirli” olarak da anilan ve
yiksek oranda kuvars iceren Misir gamuru, binyeye frit ekleme-
den ya da sirlamadan uygun oranda oksit ilavesiyle 900-000°C
civarinda pisirildiginde parlak camsi gorinim ve degisik renk
tonlari elde edilmektedir (Geng & Karakaya, 2012, s. 221). Blinyeyi
olusturan kil yapisi, eklenen frit hammaddesinin tirt ve kulla-
nim miktari gecmis donemlerde kullanildigi bolgeye 6zgl olsa da
glnimuz seramik teknolojisinde farkli kullanim amaglarina goére
kimyasal bilesimi, ergime sicakliklarinin ve tanecik boyutlarinin
uyumu, ekonomik olusu ve temin edilebilirligi gibi kriterler dog-
rultusunda frit malzeme Uretilmektedir. Tlrkiye Seramik Fede-
rasyonu’nun 2003 raporunda sanayide kullanim amacina goére
degiskenlik gésteren 80,000’e yakin frit kompozisyonun bulun-
dugu belirtilmistir (Onder, 2011, s. 31). Frit kompozisyonun sera-
mik blinyeye kazandirdigi kimyasal, fiziksel, islevsel ve estetik pek
¢ok avantaj nedeniyle farkli sektorler tarafindan arastiriimakta ve
ilgi gérmektedir.

Frit ya da sirga, “toz haline getirilmis bir cam olusturmak Uzere
birlikte eritilmis silika ve potas ve/veya soda kull karigimi” dir
(Barden, 1995, s. 64). igerigini olugturacak hammaddelerin “belirli
bir receteye” gore bir araya getirilmesi ve eritilmesinin ardindan
“hizli bir sekilde sogutulmasi” sonucu olusan bir “ara Grin” dir
(Cetin, 2005, s. 11). Olusan yapi artik “termodinamik agidan karar-
siz, cams!” bir malzemedir (Karaca, 2014, s. 1). Arcasoy’a gore bu
ara Uruin, “suda ¢ozlinen maddelerin suda ¢ozlinmez silikatlara
dondsturtlmesi, zehirli maddeleri diger maddelere baglayarak
zehirsiz hale getirilmesi, sirlara daha distk pisme sicakhginin
saglanabilmesi, renk veren oksitlerin siricinde daha iyi dagiimasi-
nin saglanabilmesi ve boyama giictiniin artiriimasi” gibi amaglarla
kullanilmaktadir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020, s. 277-278). Kursun
bilesikleri asidik ortamda ¢ozilebilmekte ve ¢ézlinmus kursun
zehirlenmeye neden olabilmektedir. Kursun bilesiklerinin fritles-
tirmesiyle ¢éziinebilen bilesik ¢6ziinmez hale gelmektedir. CaCO,
gibi isitildiginda gaz ¢ikaran bilesenlerden kaynaklanacak kabar-
ciklarin ve igne deligi gibi sorunlarin da yine fritlestirme islemiyle
onlenebilinmektedir (Bengisu, 20086, s. 538).

Fritli kompozisyonun ana bileseni kuvarsdir. Mohs sertligi 7,
yogunlugu 2,50-2,65 g/cm?®ve ergime noktasi 1710°C olan kuvars,
distk pisirim derecelerinde bag yapamadigr igin 300-900°C
'de “kalsine” edilerek pargalanmakta ve kolayca ogutilmekte-
dir (Yarol, 2008, s. 21-23). Fritlestirme islemi sayesinde yiksek
ergime noktasina sahip olan kuvars daha duslk sicakliklarda
bag olusturabilmektedir. Hammadde karisiminin “1400-1600°C
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araliklarinda eritilmesi ve aniden sogutulmasiyla” olusan camsi
yapidaki frit, ham sirin pisirilmesi igin gerekli olan sicaklik yerine
1200°C’nin altindaki sicakliklarda gergeklestirilmektedir. Sagla-
digr bu avantaj dolayisiyla “fayans sirlarinda %90’nin Uzerinde frit
kullanildigr” belirtilirken porselenin yiksek sicakhda ihtiyag duy-
masl| nedeniyle frit katkisi yapiimadigi ifade edilmektedir (Yama-
ner & Akpinar, 2013, s. 169-170). Porselen seramik karolara frit
eklenen galismalarda iyilegsen “teknik performans ve estetik 6zel-
likler” frit bileseninin etkisini ortaya gikarmaktadir. Frit bilesimler
“kendilerine 6zgu etkiler” olusturmaktadir ve ideal kompozisyon
olusturuldugunda “gergek bir cam-seramik malzeme gibi davran-
dig1” belirtilmektedir. Friticeren seramik karolarla yapilan galisma,
“teknolojik ve mekanik performansin referans alinan endistriyel
Urline esit ya da onlardan daha iyi oldugunu” gostermistir (Zanelli,
Baldi, Dondi, Ercolani, Guarini & Raimondo, 2016). Mermer blok ve
plakalarinin igslem gérdikten sonra ortaya ¢ikan atigi ve kaplama
malzemesi Uretiminden edilen frit atiklarinin uygun oranlarda
birlestirildigi ¢alismada, Uretilen porselen karo blnyelerin tek-
nolojik ozellikleri incelenmistir. “Mermer kesim atiginin agirlikga
%3—6 ve frit atiginin agirlikga %3—5 oranlarinda degisen miktar-
larda” porselen karo biinyesinde kullanilarak degerlendirilebile-
cegi belirtilmektedir (Kayaci, Kdstebekgi, Kligliker, Uzun & Kara,
2009). Termik santral kult ve fritin seramik btinyede kullaniminin
arastirildigi galismada ise uygun sicaklik ve malzeme orani aras-
tirnldiginda agirlik olarak %1 kil ve %1 fritin birlikte kullaniminin
bilinyeye pozitif etki ettigi gdzlemlenmistir (Elmas, 2022). Fritin
farkl kullanim alanlarina dair yer verilen galigsmalar, frit bilesen-
lerinin kullanildi@i biinyeye kazandirdidi fiziksel ve kimyasal 6zel-
likleri yansitmaktadir. Katildigr kompozisyonda pisirim sicakhgini
dislrmesi ve ylksek hizda sinterlesmesi sayesinde ylizey hata-
larini azaltabilmektedir. Olusturdugu kuvvetli baglar sayesinde
blinyede mukavemeti artirmaktadir. Fiziksel ve kimyasal avantaj-
larinin yani sira frit malzeme daha homojen ya da heterojen, par-
lak ya da mat, istenilen nitelikte estetik bir gortiinim elde etmek
icin sir bilesimlerinde veya seramik bilinye iceriginde kullanilabil-
mektedir (Cesur, 2016, s. 32-33).

Frit bilesenlerinin fiziksel ve kimyasal yapisi, nasil elde edildigi,
recetede kullanim orani, blinyeye nasil eklendigi, pisme esna-
sindaki karakteristik 6zellikleri nihai Urln i¢in oldukga 6nemlidir.
Uygun kompozisyonun olusturulmasi, malzemenin igerigi ve nite-
liginin belirlenebilmesi igin gesitli analiz yontemleri bulunmakta-
dir. X-1gini kirinim (XRD) ve X-igini floresans spektroskopisi (XRF)
analizleri ile hammaddelerin kimyasal kompozisyonu, kullanim
oraninin tespiti (Varilci, 2013) ve sinterleme sonrasi mikro yapida
gelisen “faz igerikleri ve ¢ekirdeklenme sicakliklarinin” tayini gerge
klestiriimektedir. Metal, seramik, kompozit, polimer, kaplama ya
da ince film malzemelerin ylizey ve kesit gortntulerinin incelen-
mesi ve sinterleme esnasinda gelisen kristal yapilarin morfolo-
jileri taramali elektron mikroskopu (SEM) ile analiz edilmektedir.
“Optik dilatometre” araciligiyla karigimin sinterleme davranislari,
ideal sinterleme sicakliklarinin tayini, isil genlesme katsayisi (CTE)
ve camsi gegis sicaklidi (Tg) tespit edilmektedir. Sinterleme siire-
cinde “optik mikroskop” da kullanilmaktadir. (Ergani, 2018). Optik
dilatometrenin isi mikroskobu fonksiyonu sayesinde numunelere
ait “sinterleme, yumusama, kire, yari kire ve ergime sicaklik-
lar” gibi karakteristik 6zellikler de tespit edilebilmektedir (Varilci,
2013, s. 26). Sinterleme slrecinde 6nemsenen kristallenme
sicakhgi, “diferansiyel taramali kalorimetre (DSC) ile belirlenirken,
sinterleme sonrasi kompozisyonun fiziksel ve mekanik 6zellikleri
icin “yogunluk, su emme, pisme ¢ekmesi, elastik moduli ve Ug
nokta egme” gibi testler uygulanmaktadir (Ergani, 2018).
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Frit Hammaddesinin Uretimi ve Kompozisyon Hazirlama
Oglitiilerek toz haline getirilmis seramik hammaddeleri belli bir
recete dogrultusunda karistirilarak yiksek sicakliklarda eritil-
mekte ve ardindan sogultularak kristal bir yapi elde edilmekte-
dir. Parcalanabilir 6zellikte ve termodinamik agidan kararsiz olan
bu camsi madde frit olarak kullanilmaktadir. Hammaddelerin
receteye gore tartilip uygun oranlarda karistiricida karistirilarak
homojen hale getirilmesi igslemi “harman” olarak tanimlanmak-
tadir (Kartal, 1998, s. 28). Olusturulan harmanin karistirma hizi,
stiresi, nemliligi ve tanecik boyutu kadar hammaddelerinin “kitle-
selyogunlugu, partikil sekli, ylzey karakteristigi, gercek yogunluk
ve spesifik agirhgl” da karisimin homojenligi agisindan énemlidir
(Sahin, 2019, s. 20). “Nem dlizeyinin %3-4 arasinda bulunmasi” toz
olusumunu azalttigi gibi karigimi kolaylastirmakta ve erime stire-
cini olumlu etkilemektedir (Karaca, 2014, s. 41; Kartal, 1998, s. 28).
Ogitme stirecinde uygun dénme siiresi ve hizinin sadlanama-
di§1 durumda “ayrisma ya da verimsizlik gibi hatalar” olugsmakta
ve homojenizasyon saglanamamaktadir (Karaca, 2014, s. 41-42).
Genellikle 50pm’nin altinda gergeklestirilen 6§ltme islemi, 10um
altinda sirin akigkanligini bozma, kuruma gatlaklari olusturma ve
sinterleme stlirecinde sir toparlanmasi gibi istenmeyen durum-
lara sebebiyet verebilmektedir (Cetin, 2005, s. 12). Farkli mikron
yapilarina sahip hammaddelerin birlikteliginde tanecikler arasi
bosluklar azalmakta ve daha sadlam bir yapi elde edilmektedir.
Ogilitme isleminde malzemelerin safliklari da énemli bir kriterdir.
Sir hammaddelerinde veya fritde 6dlitme esnasinda meydana
gelebilecek en ufak bir kirlilik sir kalitesini etkilemektedir. Kartal,
“frit agirlikli bir sirin icine gaz ¢ikisl yapabilecek 6rnegin kalsit,
dolomit gibi hammaddelerin ¢cok az miktarlarda da olsa girmesi
kabarcik ve pinhol olusumuna sebep oldugunu” belirtmektedir
(Cetin, 2005, s. 12-13).

Harmanin eritme islemleri hammadde miktarina ve ekonomik
olusuna gore laboratuvarda “camin korozif etkisine dayanacak bir
potada” (Cesur, 2016, s. 33), “slirekli (kontinue) calisan firinlarda
ya da doner (rotary) ve kutu (box) firinlarda” (Cetin, 2005, s. 12)
gerceklestirilmektedir. Blylk miktarda frit Gretimi igin ekono-
mik olarak strekli calisan firinlar tercih edilirken az miktarda ve
degisik bilesimlerde frit Uretimi igin doner ve kutu firinlar kulla-
nilmaktadir (Kartal, 1998, s. 29). Harmandan akici bir kivam elde
edilene kadar karisim isitilir ve eritilir. Eritme islemi ardindan frit
karisimi “granil ya da boncuk” tiirl olusturmak tizere direkt soguk
suya akitilarak ya da “pul frit” olarak nitelendirilen soguk silindir-
lerin kullanimiyla kii¢clk tanecikler haline gelmesi saglanir (Cetin,
2005, s. 12). Sogutma yontemi, malzemenin sert ya da yumusak
karakterli olmasina ve 6gltme slresine gore belirlenmektedir.
Uretilen frit kompozisyon, flux madde olarak seramik biinyeye
akiskanlik kazandirmaktadir. Blinyede daha plastik bir yapi elde
edilmek istendiginde organik katkilar ilave edilebildigi gibi sinter-
leme silirecinde gekmeyi azaltma, sekil bozulmalarini 6nleme, kati
bir iskelet yapisi saglama, yari saydamlik 6zelligi ya da renk olus-
turma gibi gerekgelerle farkli dolgu maddeleri tercih edilebilmek-
tedir (Varilci, 2013, s. 4).

Hazirlanan frit kompozisyonu diger hammaddelerle karistirilarak
pisirim gergeklestiriimektedir. Sinterleme icin belirlenen pisirim
sicakhidi ve stiresi onemlidir. “%5-10 arasindaki frit katkisi bulunan
bir seramik biinyede 1050°C ye kadar bir pisirim yapilabilirken;
%15-20 arasindaki frit katkili seramik blnyenin pisirim dere-
cesi 930°C’ yi gegmemesi gerekmektedir” Frit miktarinin artisi
pisme sicakhgini disirtrken fritli blinyede “feldspat” gibi ergitici
hammaddelerin varli§inda pisirim sicakligi “maksimum 900°C”
olmaktadir. Blinyedeki yliksek orandaki frit ve feldspatin, dikkatli

pisirim gercgeklestirildiginde biinyenin isik gecirgenligini artirdidi
belirtiimektedir. Yeterli pisirim sicakligi saglanmadiginda cam-
lasan blinye erimemekte ve form deformasyona ugramaktadir
(Yarol, 2008, s. 35-37).

Sinterleme esnasinda partikil ylizeyinde ve iginde “boyun olu-
sumu, gozenekleri birlestiren kanallarin kapanmasi ve yogun-
lagsma” gibi degisimler meydana gelmektedir. Cam gegis
sicakliginin biraz Uzerinde baslayan stlreg, viskoz akis olustur-
makta ve yogunlagsma basglamaktadir. Yogunlagsma sicakliginda
kristal tozlarda diflizyon olusmakta ve isitildikga viskozite diserek
kristaller kiire formuna donlsmektedir. Olusan sivi faz, taneleri
1slatmakta ve artan sicaklikla tanelerde boyun olusumu gézlem-
lenmektedir (Basar, 2016, s. 54; Karaca, 2014, s. 11). Yogunlas-
manin kristalizasyondan dnce tamamlanmasi sayesinde “dislk
gozenekli, yodunlugu yitksek cam-seramikler” Uretilmektedir
(Basar, 2016, s. 54). Aksi durumda blinyede “gézenekli ve hete-
rojen” bir yapi elde edilmektedir. Isitildikga viskozitesi dlisen fritli
biinyede akigkanlik ve partikdllerin ylizey gerilimi artarken kristal-
lenme surecinde viskozite artisi nedeniyle akicilik azalmaktadir.
Viskozite ve yiizey geriliminin yani sira tanecik ¢api, paketlenme
yapisi, tanelerin sekli ve yas yogunlugu da camin yogunlagsma
hizini etkileyen parametrelerdendir (Karaca, 2014, s. 11-12).

Fritli Seramik Biinyenin Kullanildigi Sanatsal Uygulamalar
Gegmisten glinlimuze fritli seramik blinyeler incelendiginde hem
geleneksel tekniklerin yeniden yorumlandigi hem de yeni Gretim
tekniklerinin gelistirildigi gorilmektedir. islam cografyasinda,
Uzak Dogu'da, Avrupada kultirel etkilesimler sonucu Ilster ve
minai, kalip basma, piring tanesi gibi pek ¢cok Gretim yontemi gelis-
tirilmis ve estetik degeri olan sanatsal Uretimler olusturulmustur.
Fritli beyaz seramik blinyede delikler agilip saydam sirla pisirilen
ve ylksek stk gegirgenligine sahip olan “piring tanesi” teknigi bas-
langicta Uzak Dogu'da gériilse de iran Selcuklu seramiklerinde de
“Selguklu Beyazlari” olarak kullaniimistir. Cin porselenleri icinde
dzel bir yeri bulunan teknik, iran'da Safavi déneminde “Gambroon
Wares,” Cin'de yapilan Uretimlerinde ise “Rice Grain” olarak adlan-
dinlmistir (Poyraz, 2019, s. 82). Teknigin cografyadan cografyaya
aktarimi gerceklesebildigi gibi gegcmise ait bir parganin modern
yontemlerle analizi sayesinde kdltlirel mirasin bugtine aktarimi
da mimkin olmaktadir. Barden'in Rakka pargalarindan elde edil-
mis sirsiz bir numunenin incelendigi ¢calismasinda, blinye agirhgi-
nin yaklasik tgte ikisinin 420 mikronun altinda ve Ugte birininse
420 mikrondan daha buytk pargacik boyutlarina sahip oldugu”
belirlenmistir. Barden, geleneksel referanslarda gorilen karakte-
ristik niteliklerin modern analizleri sayesinde yeni yorumlar igin
ihtiyagc duyulan verilerin saglanabildigini belirtmektedir (Barden,
1995, s. 65). Cagdas seramik sanatgilari, benzer sekilde gegmis
donemlere ait eserlerin analizleri dogrultusunda denemeler ger-
ceklestirmekte ve geleneksel yaklasimlarla glinimiz imkanlarini
bulusturarak yeni arayiglara yonelmektedir.

islam cografyasinda iznik camuru, tas ¢ini gibi isimlerle de anilan
frit katkili blinyeler yaklasik 250 yil sonra Kemal Gller, Turgut Tuna
gibi sanatcilar, Kiitahyali ve iznikli ustalar tarafindan tekrar arasti-
rilmakta ve yeniden yorumlanmaktadir (Calisici Pala, 2019, s. 726).
GUnumuzde Klasik Selguklu ve Osmanli ginileri arastirilarak onla-
rin kalitesinde Uretimlerin gergeklestirildigi ve tekniklerin daha
ileriye taginarak 6zglin eserlerin ortaya ¢ikarildigi gortlmektedir.
Kemal Giler “Blytk Selguklu’ dan gelen —%80 civarinda kuvars,
%10 civarinda kil ve %10 cam bilesenli- ¢inilerin yeni formdil ve
tekniklerle Uretimine devam edildigini” belirtmektedir (Konya-
yenigiin, 2021). iznik seramiklerine dair yapilan son analizlerle;
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Gorsel 4.

a: GlUnhan Bozkurta ait “Pigeon” Heykelcigi, 14 x 29 cm. b: Glinhan Bozkurt'a ait “Plate with Callgraphy and Tulip,” 42 cm. (a: http://www.iznikclassics.
com/en/content/pigeon-figurine-collections-artist-gunhan-bozkurt-products-s59k27u670 ve b: http://www.iznikclassics.com/en/content/plate-with-
callgraphy-and-tulip-collections-artist-gunhan-bozkurt-products-s59k27u52).

%65-75 kuvars, %15-18 kursun ve kire¢ agisindan zengin frit,
%3-4 ylksek oranda eriyen frit ve %8-13 oraninda ise kalkersiz
kilden olustugunu tespit edilmistir. Silisli kille kaplanan forma
kuruyken ya da btnyenin ilk pisirimi sonrasi ¢izim yapiimakta ve
renksiz sirla kaplanmaktadir. Gorsel 4a’ da raku tekniginin kullanil-
di§1 Glinhan Bozkurt'a ait “Pigeon” adli glivercin heykelcigine yer
verilmistir. Sanatginin Gorsel 4b’ de yer verilen “Plate with callg-
raphy and tulip” adli frit katkil biinye ¢alismasi ismini ylzeyindeki
hat yazilari ve lale motifinden almaktadir (iznikclassics, 2021).

Gorsel 5" de yine ayni teknikle Uretilen Tevfik Tlren Karag6zog-
lu’na ait balik formu bulunmaktadir. Klasik iznik tarzini olusturan
fritli binyenin seramik sanatgilari tarafindan ¢agdas yaklasimlarla
yeniden yorumlandigi gézlemlenmektedir (iznikclassics, 2021).

Geng ve Telli, Kinik kdyU kirmizi gamuru, vitrifiye gamur, sert por-
selen gamuru ve samotlu camur biinye uygulamalarinda saydam
ve opak beyaz iki farkl frit icerigiyle calismis ve farkli frit oranla-
rinda hazirlanan numuneler 1000°C ve 1200°C sicaklikta elektrikli
firnlarda pisirilmistir. Gorsel 6'da frit katkili biinye denemelerine
ait gorlntulerin yani sira segilmis iceriklerle Uretilen sanatsal

Gérsel 5. uygulamalara yer verilmistir (Geng & Telli, 2017).

Tevfik Tiiren Karagézoglu'na ait “Fish” Adli Heykelcik, 28x42 cm. (http:// . Lo o o
www.iznikclassics.com/en/content/fish-figurine-collections-contemporary- Gegmiste kullanildigi bolgenin dzelliklerini yansitan, tesadufi ya
products-s59k24u557). da bilingli olarak blinyeye ilave edilen frit malzemenin gliniimizde

A 0% Frit 20 % Frit 40 % Frit 60 % Frit 80 % Frit 100 % Frit

Kinik Red _l " 5 l;qi

Clay

Porcelain
Clay

Vitreous
Clay /

Chamotte | |
Clay

Gorsel 6.
(a,b) Frit Katkili Blinye Denemeleri ve Segilen Blinye ile Olusturulmus Calisma. (“Ceramic Clays Containing Frit” Adli 11.Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak
Sempozyum Bildirisi, Geng, S. ve Tellj, E., 2017).
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Gorsel 7.

(a,b) David Binns, Cam ve SeramikAgrega, 2016. (Davidbinnsceramics. 2022. Kiln Cast Ceramic & Glassand Current Works., https://www.davidbinnsceramics.

com/cast-glass-ceramic-work).

Gorsel 8.

(a,b,c) Farkli Seramik Kil ve Cam Tozu Katkili Blinyelerde Gergeklestirilen Uygulamalar. (“Seramik Cam Birlikteliginin Arastiriimasi ve Uygulanmasi” Adli

Yiiksek Lisans Tezi, Serkan Onder, 2011).

oldukga farkli kullanim alanlari i¢in binlerce gesit Uretildigi gorul-
mektedir. Gerek sanatsal uygulamalarda gerekse diger kullanim
alanlarinda atik malzemelerin frit katkisi olarak kullanildigi gortl-
mektedir. Kullanilan atik malzemeye baglh olarak biinyenin isi ve
elektrik iletkenliginin azaltilmasi, 1stk gegirgenliginin artirilmasi,
mukavemetin artiriimasi, ekonomik degerinin ylikselmesi ya da
parlaklik ve renk gibi estetik ozelliklerin iyilestirilmesi gibi farkli
amaglar dogrultusunda deneysel arastirmalar gerceklestiril-
mekte ve bu arayislar sonucu istenilen nitelikte tasarimlar olustu-
rulmaktadir. “Tas ¢ini” olarak adlandirilan frit katkili biinyede atik
malzemelerin kullanilabilirliginin ve blinyeye etkisinin arastirildig
calismada, analizi gergeklestirilen atik malzeme, farkli nitelikteki
kil ve alkali fritlerden regeteye uygun olarak numuneler olustu-
rulmus ve 950°C ‘de pisirilmistir. Uygulama sonuglari, atik mikta-
rindaki artisin mukavemeti artirdigini gostermis ve katma degeri
yuksek tas ¢ini Uretiminin daha ekonomik olarak elde edilebilece-
gini ortaya koymustur (Glin, 2019, s. 50). Fiziksel kimyasal 6zellik-
lerin iyilestirilmesi gibi amaglarin yani sira seramik, cam ve agrega
malzemelerin geri dontsimuyle pismis atiklar artistik uygulama-
lara doénistiiriilmektedir. ic ve dis duvar karolari, déseme, tugla,
sehir ici sokak mobilyalari ve heykel uygulamalarinda ya da sera-
mik igletmelerinde pismis seramik, porselen vitrifiye, ¢ini ve cam
atiklari kullanarak artistik geri dontisim uygulamalari gerceklest
irilmektedir. ince cam frit taneciklerini porselen ve seramik biin-
yede farkl oranlarda kullanan David Binns, tek pisirimle ¢alisma-
larinda glcll ve bastan sona gozenekli bir form elde etmektedir
(Kelly, 2009, s. 148). Gorsel 7’de firin dokim seramik ve cam kul-
landidi blinyede “oksit ve boyalarla renklendirerek form ve dokuyu
birlestigi” uygulamalara yer verilmektedir (Davidbinnsceramics,
2020). “Sir ve astar gibi dekoratif uygulamalar yerine farkli kay-
naklardan geri dontstimle elde edilen materyallerin de estetik
kalitesi oldugu” vurgulanmaktadir (Poyraz, 2018).

Frit olarak eklenen malzemenin tiri kadar tanecik boyutu, bin-
yedeki diger malzemelerle etkilesimi ve ylksek sicakliklarda
ortaya ¢ikardigi karakteristik 6zellikleri tasarimin nihai gérini-
mUnU etkilemektedir. Seramik blinyede cam ve seramik agrega
kullaniminin arastirilabilecegi gibi farkli uygulamalarda seramik
blinyeye cam boncuklarin, pencere cami tozlarinin ya da farkli
ozelliklere sahip seramik sirlarin dahil edilebildigi gorilmek-
tedir. Gorsel 8a’ da yer verilen cam boncuklarin blinyeye ilave
edildigi uygulamada, ytksek sicakligin etkisiyle cam boncuk-
larin patlamasi ve erimesiyle gorseldeki doku ortaya ¢ikmistir.
1100°C ve alti sicakliklarda ylizeye ¢ikamayan cam pargaciklari
yeterince erimedigi igin sirlanmis bir ylzey gorinimi olus-
mazken; daha ylksek sicakliklarda cam parcaciklarin ylzeye
ciktigl, eriyerek yuzeyi renklendirdigi ve parlak bir gériinim
elde edildigi gozlemlenmistir (Onder, 2011, s. 44-48). Pencere
cami tozlarinin 6gutdlerek farkl kil blinyelerinde kullanildigi

Gorsel 9.

(a,b) David Binns'in Oksitleyici Atmosferde Bakir ve Demir iceren Sirlarla
Calistigi Uretimi. (Davidbinnsceramics. 2022. Kiln Cast Ceramic., https://
www.davidbinnsceramics.com/larger-work).
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Gorsel 10.

(a,b,c). Cary Esser’in Fritli Biinye Uzerine Sir Kullandi§i “Topo 1-7” Serisi, 2010. (Caryesser (2010). Topo Series. http://www.caryesser.com/topo-series/ibO

i6ij1i8x22zanytwjOclsuvBpxv).

sanatsal uygulamalarda 1200°C sicaklikta pisirilen vakumlu
seramik blnyenin porselene yakin 1sik gecgirgenligi gozlem-
lenmistir (Gorsel 8b). Cam oraninin %40’tan %50’ye c¢ikarildidi
numunede porselene yakin gértinim 1150 °C sicaklikta elde
edilmistir (Onder, 2011, s. 56-57). %40 cam tozu ve %60 kirmiz
¢amurun 1050°C sicaklikta pisirildigi Gorsel 8c’ de yer verilen
numune de ise frit katkisinin igerigindeki demir oksit sayesinde
ylizeye daha gabuk ¢iktigi tespit edilmistir (Onder, 2011, s. 63).

Atik malzemeler, cam boncuklar, pencere cami tozu ve cesitli
icerikteki malzemelerin frit ham maddesi olarak blinyede kul-
lanilabildigi gortlmektedir. David Binns, sanatsal uygulamala-
rinda farkh sir bilesimlerini de blinye igerisinde kullanmaktadir.
Gorsel 9'da yer verilen eserlerinde, “gcagdas mimari ve dogal pey-
zajdan ilhamla” sirin farkli seramik binyelerde kullanimini aras-
tirmis ve “Japon estetigine ait temel ilkelerinin durulugunu ve
sessizligini” demir ve bakir iceren sirlarla olusturdugu sanatsal
calismalarina yansitmistir (Davidbinnsceramics, 2022).

Calismalarinda sanatsal sinirlarini zorlamaktan hoslanan Carry
Esser, “minimalist, barok, ¢ini gibi gegcmis donemlere ait seramik
tariflerini arastirmakla birlikte zanaat geleneklerini son teknoloji-
lerle birlestirerek farkli tasarimlar, karolar ve enstalasyonlar” Giret-
mektedir (Kirsch, 2016). Gorsel 10’da, Esser’in Topo serisine yer
verilmistir (Caryesser, 2010). Sanatgl, frit katkili seramik ¢alisma-
larinda, dikey diizlemden ayrilip yatay diizlemde geometrik form-
lar tasarlamistir. Topo serisinin “malzeme, renk, desen ve form ile
gerceklestirilen deneysel bir slire¢ oldugunu” ifade etmektedir
(Brown, 2015). Soguk ve mekanik gelik kaidede sergilenen dogal
gorindmly, gatlamis dokuya sahip ylkselen geometrik formlar
kontrast olusturmaktadir. Hartman, bu ylikselen formlarin “yasa-
min insa edilebilecedi yapi taslari gibi gorindigini” belirtmekte-
dir (Hartman, 2013).

Gorsel 11.

(a,b). Rika Herbst'e Ait Frit Katkili Biinye Calismalari. (Ceramicsnow, https://
www.ceramicsnow.org/2011/07/09/rika-herbst-deep-forest-side/ ve Into
theforestrange, 2022, https://rikaherbst.comy).
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Frit katkili seramik blnyelerin glinimuzde farkli igerik ve form-
larda benzersiz sanatsal anlatilara dontstigl gorilmektedir.
Rika Herbst'e ait calismalarsa frit katkili blnyenin tarihsel stre-
ciyle benzer bir arayisi giinlimize tasimakta ve yeni yorumlar
kazanmaktadir. Tarihsel sirecinde frit katkili blinye, porselene
benzer isik gegirgenlidi, beyazli§i ve dayanimiyla dikkat cekmistir.
Gorsel 11°de yer verilen Rika Herbst'e ait frit katkili seramik bilinye
calismalari da seffaf ve yiksek isik gegirgenligine sahip tasa-
rimlardir (Onder, 2011, s. 33; Ceramicsnow, 2011; Herbst, 2022).
Blnye igerigindeki frit katkisi sayesinde trinin parlaklik kazan-
did1 ve sirlanmaya gerek duyulmadigi belirtilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Frit katkili seramik blinye Uretimleri, gegmisten glinimduze farkli
hammadde igerikleriyle, Uretildigi donemin teknolojisiyle, sera-
mik sanatgilarinin birikimleriyle, tesadifi ya da bilingli deneysel
calismalarla gergeklestirilmistir. Toplumlar arasindaki kultdrel
etkilesimler Gretilen birikimi farkli bolgelere tagimakta ve tasgin-
dig1 bolgenin kiltirel dokusuyla entegrasyonunu saglamaktadir.
Yatay dizlemde kiltirel birikimle aktarilan mirasin, dikey diiz-
lemde modern analiz yontemleriyle saglanabildigi gorilmektedir.
Frit katkil kompozisyonlarin igerigindeki malzemelerin 6zellikleri,
fiziksel ve kimyasal kazanimlari, oranlari, safliklari, pisirim sicak-
liklari, sinterlesme slirecinde olusan seramik cam sisteminin
mekanik ve teknolojik ozellikleri gibi blinyenin nihai ozelliklerini
etkileyen ozellikler tespit edilmektedir. Gegmise ait bir seramik
parganin igerigi, frit bilesenlerinin orani, karakteristik ©zellik-
leri tespit edilebilmekte ve kalitesinin yakalanabildigi calismalar
sayesinde yeniden yorumlandigi sanatsal uygulamalar gerceklest
irilmektedir. Bununla birlikte teknolojik 6zelliklerin iyilestirilmesi,
ekonomik olarak tercih edilebilirligi, hijyenik malzemelerin dretil-
mesi, mukavemetin artiriimasi gibi avantajlarindan dolay: farkli
sektorlerce frit katkili blinye uygulamalarinin gergeklestirildigi
gorilmektedir. Glinimuz seramik sanatgilarinin farkli Gretim
alanlarinda gelistirilen tekniklerden yararlanabildigi, atik malze-
melerin fritlestirildigi calismalarla 6zgin ve estetik formlar Uret-
tikleri gortlmektedir. Renkli cam siselerinin, pencere pargalarinin
ve gesitli cam boncuklarin farkli oran ve tanecik boyutlarinda frit-
lestirildigi ve seramik blinyeye ilave edildigi caligmalarda en uygun
nitelikler tespit edilerek sanatsal tretimlere dontstlrilmektedir.
Frit katkili seramik binye uygulamalari sayesinde gegcmise ait
Uretim bilgisi ve sanatsal yetkinlik ginimtz seramik teknolojisi-
nin imkanlariyla bulusurken gegmisin ve gelecegdin ice ice gegtigi
0zglin yorumlar Uretilmektedir.
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ABSTRACT

Ethos and Hermeneutics are the fruits of philosophical thought from about the same period of
antiquity. It was a time when philosophy was faced with the task of understanding and translating
into philosophical and scientific language all that knowledge, which mythology and religion accu-
mulated in symbols. Many teachings of antiquity were based on certain ideas previously expressed
in mythological symbols and signs. In order to translate these signs and symbols into philosophi-
cal meanings, fundamentally new tools of understanding and interpretation were needed. Such
tools were provided by hermeneutics. One of the theories, in the field of which ancient philosophy
used hermeneutic means, was the teaching of Ethos. Despite the fact that the theory of Ethos is
the doctrine of ancient philosophy in the most classical sense, nevertheless, at the basis of this
doctrine, one can hear the echo of ideas from the mythological past. Therefore, ancient philoso-
phy took the mythological ideas, which were expressed symbolically, and translated them into
philosophical language, creating a theoretical basis for them. This phenomenon of the interaction
of two theories is interesting and may be useful in that it provides an example of the possibility of
integrating the hermeneutic method into absolutely any sphere of knowledge, especially those
that operate with symbols. Music, as we know, speaks the language of symbols. It is up to the per-
son interacting with the music to interpret these symbols. Will the process of this interpretation
take place in the individual field of a person’s artistic experience or will it become a copy of the
template that is always provided by ethics, morality, state, and society? The answer to this ques-
tion is given by an artist with his work.

Keywords: Antiquity, Ethos, hermeneutics, philosophy, music

0z

Ethos ve Hermeneutik, antikitenin ayni dénemine ait felsefi distincenin meyveleridir. Felsefenin;
mitoloji ve dinin sembollerde biriktirdigi tim bilgileri anlama, felsefi ve bilimsel dile tercime etme
goreviyle karsi karslya oldugu bir donemdi. Antik ¢agin bircok dgretisi, daha 6nce mitolojik sem-
boller ve isaretlerde ifade edilen belirli fikirlere dayaniyordu. Bu isaret ve sembolleri felsefi anlam-
lara donlstlirmek icin temelde yeni anlama ve yorumlama araglarina ihtiyag vardi. Bu tiir araglar
hermeneutik tarafindan saglanmistir. Antik felsefe alaninda hermeneutik araglarin kullandigi teo-
rilerden biri Ethos Ogretisidir. Ethos teorisi en klasik anlamda antik felsefenin doktrini olmasina
ragmen, yine de bu doktrinin temelinde mitolojik gegmisten gelen fikirlerin yankisi duyulabilir.
Bu nedenle antik felsefesi, sembolik olarak ifade edilen mitolojik fikirleri alip felsefi dile ¢evirerek
onlara teorik bir temel olusturmustur. Bu iki teorinin etkilesimi olgusu ilgingtir ve hermeneutik
yontemin kesinlikle herhangi bir bilgi alanina, 6zellikle de sembollerle isleyenlere entegre etme
olasiligina bir 6rnek saglamasi bakimindan faydali olabilir. Mizik, bildigimiz gibi, sembollerin dilini
konusur. Bu sembolleri yorumlamak ise muzikle etkilesime giren kisiye kalmistir. Bu yorumlama
slireci, kisinin sanatsal deneyiminin bireysel alaninda mi gergeklesecek, yoksa etik, ahlak, devlet
ve toplumun her zaman sundugu sablonun bir kopyasi mi olacak? Bu sorunun cevabini bir sanatgi
eseriyle verir.

Anahtar Kelimeler: Antik ¢ag, Ethos, hermeneutik, felsefe, mizik
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Introduction

The impact of music on a person is one of the main themes of
philosophers’ reflections. Even in antiquity, philosophy assumed
that the extent and the nature of this impact is determined by
both objective and subjective circumstances. For example, a per-
son’s ability for emotional and esthetical influence from the out-
side is a category of subjectivity. This feature is natural, and it can
certainly be developed and is exacerbated in moments especially
critical for a person—in periods of emotional instability; it is then
that the emotions of a person are reflected in the esthetic object
and thereby intensify. Maxim Gorky, in his story In the World, tells
how he first heard the sound of a cello:

It was an extraordinary sound, as if someone very strong and
kind was singing with his mouth shut; | couldn’t hear the
words, but the song seemed familiar and understandable to
me .. | sat down on a pedestal, realizing that they were play-
ing some kind of violin, of wonderful power and unbearable
— because it was almost painful to listen to it. Sometimes
it sang with such force that - it seemed - the whole house
was trembling and the glasses in the windows were buzz-
ing. Raindrops fell from the roof, and tears fell from my eyes..
(Gorky, 2004, p. 305).

The hero of this autobiographical story, Maxim Gorky himself, who
in childhood had a high esthetic sensitivity, in this case fell under
the influence of music, which turned out to be consonant with
his state of mind. The emotions of the hero, hitting a resonance
with the music, found its reflection in it and increased to such
an extent that led to catharsis, expressed in the physical release
through tears.

But, in addition to subjective (emotional susceptibility of a per-
son), there are objective properties of music that affect a person.
According to the ancient theory of Ethos, music has some objec-
tive qualities that are capable of influencing a person in any case,
even with his emotional insensitivity to music and even against
his will. So, in antiquity and in the Middle Ages, an episode was
repeatedly cited, saying that Pythagoras by playing the lyre
somehow pacified a rowdy young man, previously excited with
playing a flute. It is important to note here that the musical influ-
ence was made against the will of this young man (lamblichus,
1998, p. [XXV 112]).

In antiquity, especially in Ancient Greece, in the conditions of
the flourishing of philosophical thinking, the birth, and activity
of the scientific approach, musical knowledge received an excel-
lent basis for its development precisely as a scientific branch.
Young philosophy and science, with all their youthful fervor, took
up the study of musical phenomena. It is impossible to overesti-
mate this time for musical science, since it was then that all the
main musical theories were born. So, then the music was looked
at from different angles. Philosophy applied its philosophical
methods to music, and science its own. For example, Pythago-
ras, as one of the first philosophers (or rather, the man who was
the first to call himself a philosopher) and as the one of the first
scientists, studied music both philosophically and scientifically.
His musical-physical experiments with strings are well known.
But the philosophical and even esoteric circumstances of these
experiments are little known. Namely that, Pythagoras applied
the results of his experiments to the students at his school. This
religious society of Pythagoras was closed, with an oral tradition
of knowledge’s transferring. Therefore, almost no documentary
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sources have survived. But, from those ancient materials that
exist, and they are informationally quite consistent with each
other, we understand that music was quite actively used pre-
cisely as a means of influencing a person and, in this particular
case, a collective of people. For example, Pythagoras empirically
determined the songs that need to be performed at his school at
different times of the year and even at different times of the day:

.. he employed such a melody as this about the vernal season.
For he placed in the middle a certain person who played on
the lyre and seated in circle round him those who were able
to sing. And thus, when the person in the center struck the
lyre, those that surrounded him sung certain peans, through
which they were seen to be delighted, and to become elegant
and orderly in the manners (lamblichus, 1818, p. [XXV, 110]).

These musical and psychological experiments were appar-
ently quite successful, since the Pythagoreans (in particular, the
Pythagorean Damon) had an idea of a broader and more system-
atic application of this experience. So, for the first time in the his-
tory of mankind, we come across the idea of the possibility of the
influence of music on society on a national scale. Then, this idea,
through Socrates, passed to Plato, was transformed by him into
atheory, and then it was developed by Aristotle. The genealogy of
the Ethos theory is just that.

The theory of Ethos is based on a simple idea of the possibility of
using music as a force of mental impact on a person, on a collec-
tive, on society. This theory assumes the presence of a subject
who will make a musical impact and an object of this impact—a
person or a certain society of people which will be subjected to
this impact. It is assumed that the subject of the influence must
know and understand the procedure of the influence of music and
know about all its instruments. What about the object, should he
understand music and all its mechanisms of the influence?

According to the theory of Ethos, music should at least be in the
cultural field of this person, that is, its intonations should cause
recognition and should belong to a person’s intonation stock
(according to musicologist Asafiev). Then, its influence is inten-
sified. But it can be multiplied or, on the contrary, can be com-
pletely leveled out when a person understands and realizes all the
means of this influence.

And here we naturally enter the field of hermeneutics, since
understanding is its main category.

Understanding

In its most general sense, hermeneutics is the science of under-
standing. It is often said that hermeneutics is the science of
interpretation. Yes, it is, but not quite. Because it is impossible
to interpret what is not understood. Therefore, the act of under-
standing precedes the process of interpretation. In addition,
understanding already differs from interpretation in that under-
standing is an action of an internal character, and interpretation
is of external one, it acts outside. Therefore, understanding is a
fundamental hermeneutic category. Everything else is based on
it. The entire huge historical and philosophical construction of
the hermeneutic worldview, with its theories of the hermeneutic
circle, pre-understanding, and so on, is all built on the foundation
of the category of understanding.

Augustine Aurelius was one of the first to define this category.
And to this day, almost nothing has changed in this definition. So,
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Augustine Aurelius said that understanding is a transition from a
sign to a meaning (from a signifier to a signified). During this tran-
sition, the idea of the sign, which is acting on the soul, becomes
imprinted in it. And thus, cognition is carried out.

This formula carries the universal meaning of understanding,
finding its application in musical hermeneutics. The simplest
example is the following: the second minuet of Bach’s first cello
suite begins with the minor third, which is an ordinary sign in
music. A sign only takes on meaning when we understand it. Here
we understand that the minorthird (interval of m3) function is the
main minor indicator. We understand and feel all the penetrat-
ing power of this sudden minor third after the major minuet. We
understand that light has changed to shadow and joy to sadness.
It is this understanding that translates a sign into a meaning.
This requires a hermeneutic approach. The ancient Greeks imple-
mented this approach and understood well that music consists
of signs that ought to be turned into meanings. This postulate
builds the hermeneutic foundation of the Ethos doctrine.

The Hermeneutic Element of the Ethos Theory

The hermeneutic idea of the Ethos theory consists in the need
to understand and know the mechanisms of musical influence
on the human psyche. The ancient philosophers understood well
that music consists of signs, each of which carries a meaning,
from the understanding of which the perception of music and the
nature and strength of its impact on a person change. Ancient
philosophy approached this issue systematically and analyzed in
detail every sign presented in music.

What is a sign in music for ancient philosophy? If we look at this
question as a whole, we can say that any element that may carry
a philosophical meaning is a sign in music. And therefore, almost
every category of music was thought as a sign in ancient Greek
philosophy. For example, what can we say today about descend-
ing scale? Modern music theory says that a descending scale
is a sequence of sounds in a descending movement. And that’s
all. In our today’s understanding, the descending scale is not a
sign, because it does not carry any philosophical meaning. The
ancient Greeks looked at it completely differently. For example,
the descending scale was a sign for Aristotle. He says: “Why is it
more satisfactory for a singer to pass from a high to a low note
than from a low to a high note?... is it because a low note is nobler
and more euphonious after a high note?” (Aristotle, 1927, [XIX 33]).
That is, for Aristotle, the descending scale is a sign, for him it has
the meaning of nobility and pleasantness, since it had such an
understanding in antiquity.

The same descending scale in the Middle Ages, which was then
called catabasis, symbolized sadness and was a symbol of dying
(Nosina, 2008, p. 18). Moreover, one of the varieties of cataba-
sis—the so-called “difficult passage” (passus duriusculus) —a
descending sequence of sounds (usually in bass), symbolized “the
deepest sorrow, mortal torment” (Nosina, 2008, p. 39).

As we can see in this example, the sign (descending movement)
remained the same, but its meaning changed almost to its exact
opposite. Plato describes such a phenomenon in Cratilus, where
he claims that by naming, we grasp the essence of a thing, but its
nature remains absolutely fluid.

One could oppose these two phenomena and suggest some kind
of revolutionary change in musical hermeneutics, which occurred
somewhere between these two events, over a period of about

one and a half thousand years. However, neither would be correct.
It would be right to understand the same epistemological nature
of the approach to these two phenomena. No matter how they
may seem opposite, and even antagonistic, they have one her-
meneutical basis. It consists in the desire to understand the sign.
Yes, the sign can be understood in different ways, sometimes,
as we have seen, antagonistically, since philosophy and culture
attach a meaning to the sign, and this meaning changes. What
is important here is the striving to signify, to attach meaning, to
understand a symbol. It is this that determines the hermeneutic
approach to music both in antiquity and in the Middle Ages, when
any structure-forming means of music was considered from the
point of view of what it is a sign of. This is the process of symbol-
izing a musical object, when properties from a non-musical field
are given to a musical category. In fact, music loses to a large
extent its own significance and acquires the meaning of symbols
with which culture and philosophy associate it. The most amaz-
ing thing is that between these musical phenomena, some kind of
relationship is formed that reflects the cultural system of values.

So, for example, in Ancient Greece, a musical-philosophical sys-
tem was formed, which is bipolar in terms of the moral impact
of music on a person. The most striking example of this is the
confrontation between the lyra and the aulos. Lyra was declared
by ancient Greek philosophy as an instrument that carries all the
bestvirtues (led by morality) to a person. On the other hand, aulos,
which is often incorrectly translated into modern languages as
flute, was discredited by philosophy as an instrument that is one
of the most harmful and dangerous both for the human psyche
and for the morality (isababayeva Apaydin, 2015). The psycho-
logical and moral characteristics of these two instruments were
critically different. It is surprising for us not only that a musical
instrument can become a symbol, a sign of categories that are
completely far from music (morality and ethics), but moreover,
that these signs may be opposed to each other. But it should be
understood that for antiquity, this symbolism, designation, and
opposition are not surprising. Plato says: “We are not innovating,
my friend, in preferring Apollo and the instruments of Apollo to
Marsyas and his instruments” (Plato, 1969, p. [Rep. Ill 399¢]). Such
an attitude toward instruments is natural if they acquire a mean-
ing that goes beyond just their practical use. If we understand
the lyra as an instrument of Apollo, identifying it with the image
of this god and attribute all his qualities to it, then its meaning
changes with this understanding. It becomes a sign that carries
meaning. The same applies to the aulos and other instruments of
antiquity and the Middle Ages.

Antiquity sought to understand the sign. Reflecting on this prob-
lem, philosophy realized that there is a certain distance between
the sign and the meaning, to overcome which it is necessary to
make an effort. The best way to do this was the hermeneutic
method, which provided the theoretical tools for this. It can be
said with absolute certainty that all theories operating in symbol-
ism (the theory of Ethos is among them) need hermeneutics. A
symbol in art (and not only in art) exists precisely for this, in order
to be interpreted.

Conclusion and Recommendations

The weakest side in this system, from the point of view of ancient
philosophy, is the factor of an individual hermeneutic decision.
This greatly complicates the task, for example, of the educational
doctrine of Plato. Interpretation, as a way of individual creative
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thinking, could not be accepted by the philosophers of the classi-
cal period. In an ideal state, a symbol could have only one mean-
ing—that which would be most useful to society in an ethical
sense. From this point of view, neither hermeneutics nor music
were free. The philosophical ethics of antiquity placed them in
rigid frameworks. This limitation could greatly damage the devel-
opment of both music and hermeneutics, if the theory of Ethos
had not turned out to be, from the beginning to the end, an abso-
lutely utopian doctrine.

Based on this, we can say that since music, like any other art,
operates with symbols, these symbols must be interpreted
somehow. The tools for this are provided by hermeneutic.
Ricoeur says:

I call any structure of meaning a symbol, where one
meaning—direct, primary, literal—in addition, means
another meaning—indirect, secondary, allegorica—
which can only be understood through the first. This
circle of expressions with a double meaning forms the
hermeneutic field proper. In this regard, the concept of
interpretation acquires a very definite meaning—... inter-
pretation, we say, is the work of thinking, which consists
in deciphering the meaning hidden behind the obvious
meaning, in identifying the levels of meaning contained
in the literal meaning (Ricoeur, 2008, p. 51).

Art requires an interpretive solution, but it will always be dis-
torted if it is limited by outside forces, be it a state or society.
Hermeneutic thinking is the work of the individual creative
consciousness, and it cannot be a field for either censorship
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or any other restrictions. Musical hermeneutics provides clues
and tools for interpretation, and the only question is how they
would be used.
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olarak ilin sosyo-kulttrel gelisimine katki sunmuslardir. Bu gelisimlerden manevi kiltir bagla-
minda degerlendirebilecegimiz asik gelenegi ve dolayisiyla muzik, Erzurum ilinde baslangicinda
Tasavvuf ehlinin ve Halk ozanlarinin kaleme aldidi siirlerden olusturulmustur. Devam eden siirecte
mevzubabhis edilen siirler halk ezgileri igerisinde zemin bulmus ve mesk yoluyla yayginlasmistir.
Cumhuriyet sonrasi Erzurum ili ile yolu bir sebeple kesismis mdsikisinaslar, bestekarlar ve sazen-
deler bu sehrin Tirk Sanat Mizigine olan ilgi ve alakalarina onemli dlglide katkida bulunmustur.
Bu vesile ile Erzurumlu tasavvuf ehli, halk ozani ve sairlerin siirleri bestelenmeye baslanmis ve bu
alanda kiymetli eserler viicuda getirilmistir. Erzurum ilinde Turk Sanat Mizigi ¢calismalarinin geg-
misten glinimUze kadar gelen siliregte toplumun sosyo-kultir yapisinin devaminin saglanmasi
baglaminda 6nemli oldugu ve Tirk Sanat Miziginin gerek egitimde gerek topluma kazandiriimasi
baglaminda aksayan ve eksik yonlerinin oldugu sonuglarina ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Erzurum, Tiirk Sanat Mdsikisi

ABSTRACT
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significantly to the interest and relevance of this city to Turkish art music. On this occasion, the
poems of Sufis, folk poets, and poets from Erzurum were started to be composed and valuable
works were created in this field. It has been concluded that Turkish art music studies in Erzurum
are important in terms of maintaining the sociocultural structure of the society in the process
from the past to the present and that Turkish art music has glitches and deficiencies in terms of
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Tirk mGsikisinin erken dénemlerinde farkli mizik sistemlerinin
oldugu bilinmektedir. Makam musikisinin On Asya'daki ve Ana-
dolu’daki varhgiyla tanisan Turkler, mGsiki sanatini gok ileri sevi-
yede isleyerek ylksek eserler Uretmislerdir. XIII. ylzyildan itibaren
gelismeye baslayan islami Tirk edebiyati, m(sikimizin de geli-
serek bir medeniyet mU(sikisi seviyesine ulagsmasinda mues-
sir olmus, Osmanli imparatorlugu ile birlikte gerek sarayda ve
gerekse kamusal alanda nesv G nema bularak en parlak dénemini
yasamistir.

MUsikimiz, tarihi gelisim ve etkilesim surecinde, asiklk gele-
nedinin yani sira, IX-X. ylzyilda Farabi, XIlIl. ylzyilda Safiid-
din AbdidImimin Urmevi, XV. ylzyilda Abdulkadir Meragi gibi
onemli nazariyatgilarin katkilari ve calismalarindan beslenerek
zenginlesmistir.

XVI.ylizyildan itibaren blylk formlarda bestelenen dini ve din digl
eserler, isleniglerindeki kuvvetli ifadelerle, XlII. ylzyildan itibaren
nazari olarak yikselise baslayan mdsikimizin melodik anlatimini
glclendirmis, kalici hale getirmistir.

Turkler, gittikleri yerlere muziklerini taglyarak mevcut muzik kil-
tlrinG temelden etkilemis, sekillendirmistir. Bugln Turklerle
cesitli vesilelerle kilttrel etkilesim iginde bulunan tim milletle-
rin muziklerinde, msikimizin etkileri gorilmektedir. Batili birgok
bestekar, eserlerinde Tirk mdsikisi motiflerini kullanmistir. Asya,
Avrupa, Orta Dogu ve Afrika’nin bir béliminin muziklerinde bu
etkileri agikga gormek mimkindur. Bu etkilerin haricinde Turkler,
nota ve muzik aletlerinin gelismesine de 6nemli derecede 6ncui-
|Uk etmislerdir. Orta Asya kokenli gesitli boy ve akortlarda yayli
calgilar, mizrapli galgilar tanbur, kemenge, tar, kanun, ud, baglama,
vurmali galgilar davul, tef, bendir, daire, halile (zil), nakkare, kudim,
kds gibi galgilar ornek verilebilecek sazlardir.

XVIII. ylzyilda Ill. Selim doneminin gelenek igerisinde yeni bir
gelenek olusturma gabalari ve XIX. ylzyil Il. Mahmut doneminin
Batililagsma reformlari ile iki 5nemli evreden gegen Tirk Miiziginde
Batinin yodun etkisi, daha ziyade 19. ve 20. ylizyillarda hissedilerek
glnidmize gelinmistir.

Horasan, Semerkant ve Isfahan gibi kiltlr merkezlerinde yeti-
sen alimlerin Anadolu’ya geligleri, Anadolu’'da bilim ve sanatin
gelismesinde 6nemli bir rol oynamis, Tiirklerin islam ve Anadolu
medeniyetleri ile tanigsmasi dolayisi ile de geleneksel mizikleri-
miz kendi melodik yapilarini genisletmis ve kimligini kaybetme-
den glinimuze kadar daha da zenginlesmis olarak ulagsma imkani
bulmustur.

Yontem

Arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Bu bag-
lamda Erzurum’daki mizik ve 6zel manada da Turk Sanat Msikisi
varh§i, sahsiyetler, kurumlar ve faaliyetler baglaminda ele alinip
incelenmis veriler sonug béliminde dederlendirilmistir.

Bulgular

Orta Asya kdkenli tarihi Turk mizigi zaman igerisinde gesitli kil-
tirel etkilesimlerle sekillenmistir. Ozel anlamda Tiirk sanat miizigi
varh§i, mizisyen sahsiyetler ve kiltlr adamlarinin bireysel caba-
laryla sehrin gesitli mahfillerinde islenmek sureti ile nesv G nema
bulmustur. Kurumsal agidan devlete bagli okullarda verilen egi-
tim kapsaminda Tirk sanat muzigi 6gretimi yapiimistir. Beledi-
yeye bagli ya da yerel kurumlar (MUsiki Cemiyeti, Halk Oyunlari
Dernegi vs..) tarafindan egitim disi alanda da mQsiki nazariyati
ve kultlrd aktariimistir. Ayrica Tirk sanat mUsikisi, hizmet verdigi

Art Vision, 29(50), 119-126 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.22150

slire boyunca TRT Erzurum radyosunun gerceklestirdigi yayinlar
araciligiyla da tim tlkeye sunulmustur.

Tarihi ve Kiiltiirel Yonii ile Erzurum

Erzurum, “Konyali (2010, s. 22)” nin “Dinu ve buglni ile biytk
bir sehirdir. Tarihin ve tarihginin gozu ile de, sosyolojinin ve sos-
yologun 6l¢isu ile de blytik bir sehirdir. Burasi koca sarkin ticaret
emtiasi gibi kiltir hamulesinin de yillar yili garbe akmasina gegit
vermis, konak olmus, yol olmustur” ifadesiyle tarihi, sosyolojik,
kilttrel ve ticarf bir merkez olma vasfini tagimaktadir.

Bu baglamda birgok medeniyete ev sahipligi yapmis, savaslar
yasamis, Anadolu'nun Tirk dlnyasina agilan kapisi olarak ayni
zamanda ticaret yolu Uzerinde bulunan Erzurum, bundan kaynak-
lanan zenginligi blinyesinde muhafaza etmistir. Bu manada Erzu-
rum'da icra edilen Tirk halk mizigi repertuvarindaki eserlerde
dil, agiz, melodik yapi ve ritmik agidan Tirk diinyasi muzikleri ile
benzerliklerin varligini gérmek mimkindir. Bu benzerlikler-
den melodik ve ritmik yapilar, Erzurumlu tasavvuf ehli, asiklar ve
sairlerin siirleri Tirk Sanat Mizigi baglaminda yapiimig olan bes-
telerdeki yerini almistir. Daha ziyade ilahi ve sarki formunda bes-
telenen eserler zaman icerisinde kabul gérmus olup bu manadaki
verimli slire¢ buglin hala devam etmektedir.

Erzurum’da Masiki ve Sanat Mdsikisi

Adini, “XI. asir ortasinda Selguklular tarafindan tahrip edilmis
olan Arzen’in Meyafékirin ile Siirt arasindaki Erzen'den ayirmak
lizere Anadolu’ya aidiyetini belirtecek RiUm kelimesi ilave edilerek,
Erzen-al ROm” (Solmaz, 2002, s. 4). Kelimesinden alan Erzurum,
Alparslan’in 1071'de Anadolu’yu fethi ile yerlestigi ve kendi sos-
yo-kulttrel varliklart ile inga ettikleri bir sehir olmustur.

Erzurum'da sanat ve miuzik varligi Uzerine genis malumati,
deneme UslObu ile kaleme alinmis ancak ayni zamanda belge
niteligi de taglyan Bes Sehir isimli eserde goriiriz.

Tanpinar Bes Sehirde (2017) Erzurum’a ait anilarini ve gézlemlerini
aktarirken daha ziyade Erzurum insani ve toplumsal yasantisi lize-
rinde durmustur (s.53). Bunda en 6nemli etken Erzurum sehrinin
yasamis oldugu yikimlarin ve istiraplarinin sehir yasantisina olan
etkilerinin yani sira Cumhuriyetin ilk donemlerinde yasanan yeni
bir devlet kurma ve donlsim slrecine taniklik etmesidir.

Sehir kiltlrl agisindan en 6nemli 6gelerden biri sanattir. Erzu-
rum, cevresinde bir cazibe merkezi olmasini ekonomik ve kil-
turel zenginligine borgludur. Bu zenginlikte sanatin gelismesine
sebebiyet vermistir. Erzurum, birgok sanatin icra edildigi bir sanat
merkezidir. “Burada eski bir merkez olan Erzurum’daki biitin
sanatlardan bahsetmek benim icin imkansizdir” (Tanpinar, 2017, s.
53) ciimlesiyle Erzurum’da mevcut olan sanat alanlarinin genisli-
gini ifade etmistir.

“Tanpinar Erzurum kultiirG ve sanatlari icinde en blylk énemi ve
bilgiyi mUizik sanatina vermistir. Miizik duygularin en glizel sekilde
aktarildigr araglardan bir tanesidir. Ona gére Muzik, siir, resim bize
derhal hayati veren sanatlardir. Oyle ki Erzurum havalisi Erzurum’a
karsi duydugu sevgiyi tirkilere dokmdustir. bu havalide séylenen
turkdlerin yarisinin gulizelligini 6vdugi sehir olmustur. Mizik o
kadar 6nemlidir ki, yikilan sehrin hayat bulmasinin géstergesidir. ..
kilig artigi cocuklar tlirki séyliyorlar, adlariyla artik mevecut olma-
yan seylere hudut ¢izen sehir kapilarinin 6niindeki meydanlarda
davul zurna galiniyor, cirit, bar oynaniyordu” (Tanpinar, 2017, s. 53).

Erzurum’da muzik zevki ve miuzik, toplumsal yapinin saglamhgi
ve tarihi ile sekillenmistir. Erzurum’da muizik zevkini de saglam
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bir sinif suuruna bagl olarak, yukariya imrenmeden kendini asa-
giya agik tutmasina baglamistir. Bu ozellik tim toplumsal yapiyi
ve Erzurum kultlrind etkilemistir. Bagtan asagiya bu toplumsal
yapl igerisinde gelismis bir Erzurum’u anlatmaya galisan Tanpinar,
bu 6zelligi bos zamanin gegirilmesine yonelik toplumsal alt yapi
ile mlzik zevki arasinda aktarmasi dikkate deger bir ayrinti olarak
goze garpmaktadir.

“MUizik zevki de boyle idi. Butin Erzurumlularin bildigi Bar oyunla-
rinda, ciritte, diglnlerde bizi Malazgirt’'ten Viyana'ya kadar gotu-
ren davul zurna, o mahseri bando ¢alinirmis. Halk kahvelerinde
asik sazi, esrafin gittigi gazinolarda, kiraathanelerde- bittabi Tanzi-
mat’tan sonra- takim muasikisi varmis. En son takim, Kér Vahan’ da
santurlu, armonyumlu takimi imis. Bunlardan, baska bir de Kuran
okuyan blylik Hafizlar vardi. Bunlar Lala Pasa’nin hatibi Kitapgi-
zade Hafiz Hamid Efendi, Ebulhindili Hamdi Bey ile G&ziiblyk
zade idi” (Tanpinar, 2017, s. 53).

Erzurum mdsiKisi kendine ait bir gelenege sahip oldugu ve gesitli
cografyalardan kaynaklandigini belirterek adeta Erzurum’un cog-
rafik ve kiltirel 6zelliklerine vurgu yapmustir.

“Erzurum’da kaldigim muddetge mahalli diyebilecegimiz mizigi
sahsi bir macera gibi yasamistim. Fakat yillardan sonra onunla
yeniden karsilasinca, tasididi istirap yUkinl anlayabildim. Tabii
bu havalarin hepsinde, olgun bir sanat kuvveti aramak onlardan..
Eserlerinden beklediklerimizi isteyemeyiz. Fakat bilhassa bdyle
oldugu i¢indir ki kendilerini yaratan insanlarin malidirlar, bize top-
rag, iklimi, hayati, insani, onun talihinive acilarini verirler... Stiphesiz
bu eserler klasiklerden daha fazla gelenede sahiptirler” (Tanpinar,
2017, s. 58). “.. Bu turkdilerle sarkilarin hepsinin Erzurum’un kendi
mali oldugu iddia edilemez. Bazilari Erzurum’da dogmuslardir. Bir
kismi da Azerbaycan ile Kafkasya ile stki miinasebetin dogurdugu
tuhaf bir ¢esni, bltlin melez seylerdeki o marazi hislilik vardir.
Birtakim hoyratlar, mayalar biit(in Bingdl havalisinin malidir.. Bir
kismi... Harput agzidir.. Bazisi Istanbulda cikmis, kervan yoluyla
Zigana'yl, Kop’'u yahut da Samsun, Sivas, Erzincan yoluyla Sansa’yi
gecerek ugradigi yerlerden bir yigin hususilik alarak Erzurum’a gel-
miglerdir” (Tanpinar, 2017, s. 59).

Mizik agisindan bu kadar 6nemli bilgilerin hemen ardindan
onemli bir baska bilgi daha vermistir. “Erzurum’da &teden beri
devam eden bu iki basl mUzik geleneginin son varisi simdi erken
6limtuine o kadar erken yandigimiz Faruk Kaleli idi” (Tanpinar, 2017,
s. 60). Bu climleyi analiz ettigimiz zaman su bilgileri edinmis ola-
cagiz. Erzurum’da iki ayri mizik gelenegi vardir. Bu geleneklerden
biri halk mizigi digeri ise divan edebiyati eserlerini mizige doken
gazellerdir. Diger dnemli bir bilgi ise Faruk Kaleli'ye iligkin vermis
oldug@u bilgidir. “Hasankale ilicasinda, kubbeyi tepesinden atacak
kadar glir sesiyle besteler okuyan bu coskun adamin tekke siirinin
tarihinde bir yeri olmasi lazim” (Tanpinar, 2017, s. 61) dedigi Kale-
li'nin bestelerine drnek olarak ibrahim Hakkr’'nin su manzumesi,
Celveti nefesi ve Kolagasi Ali Riza efendinin gazellerinden yapmis
oldugu besteleri siralamistir. Kaleli ile birlikte bu muzik gelenegi
icerisinde bahsettigi bir diger isim ise Hacl Hafiz Hamid'dir. S6z-
leri Erzurumlu Kamf adinda bir saire ait olan Tatyan bestesini
ismen zikretmistir. Bu muzik geleneginin diger basi olan tir-
kilerden birkag tanesi hakkinda da bilgi vermistir. Bunlar. “Yaz
gelende ¢ikam yayla bagina” sozleriyle baglayan, Yayla, “Mizika
calindi, diigin mu sandin” sozleriyle baslayan, Yemen, “nezaket
vaktinda serv-i bilendim” sozleriyle baglayan Billur piyale, “Erzu-
rum carsl Pazar” s6zleriyle baglayan, Sari gelin tirkdileri yazarin
ismen ve sozleriyle yazisinda aktardig tlrkulerdir. Bu tirkdlerin

yanina da sadece ismen bahsettigi Yildiz tlrklsini unutmadan
ilave edelim.

Erzurum’da Misiki Kiiltlirti

islam dininin, glifte ve beste baglaminda geleneksel mizikleri-
miz Uzerindeki etkisi toplumun her kesimince bilinen bir gercek-
tir. Ozellikle bazi tarikatlar, dini egitimin yani sira muzik ve gizel
sanatlarin diger dallarinda da hizmet veren egitim kurumlari
olarak kargimiza gikmaktadir. Bahse konu olan tarikatlarda egi-
tim almis birgok imam hatip ve hafiz, mizik mesk etme imkani
bulmustur. ilahi formu “dini ve tasavvufi duygulari dile getiren,
genellikle hece vezni ile yazilmis kosma tarzindaki siirlerin bes-
telenmesinden meydana gelmis bir tirdir” (Ozkan, 2003, s. 83).
Muzik anlaminda ehil kisilerce Mevlevihane ve dergahlarda din
icerikli veciz sozler, ilahi formu vasitasiyla 6gretilmeye baglanmig-
tir. Budurum, Erzurum ili de dahil olmak tizere Anadolu’nun biytk
bir kisminda 6rgln bir iglevsellige sahiptir.

Erzurum’da Tlrk MUzigi calismalarinin baslangig itibari ile tari-
kat, tekke ve dergahlarda zemin bulup beslendigini soyleyebi-
liriz. Kurnug'un (2005), “Erzurum mtizik hayatinda buydlk bir yer
teskil eden (1873-1931) Lala Pasa Camii imami Haci Hamit Efendi
zaman zaman Erzurum da sesleri glizel olan hafizlari eski evierdeki
oturma odalarinda toplayarak tekke ve tasavvuf muzigini ahenkle
icra ettirmistir” (s. 7) ifadesiyle muzik egitiminin kimler tarafin-
dan, nasil ve hangi mekanlarda yapildigr hususunda bir bilgi sahibi
olabilmekteyiz.

Kiltlr ve sanatin bilim gergevesinde gelisip, blyimesi gerekli-
ligi baglaminda, Mustafa Kemal Atattirk'in emriyle 1932 yilinda
Turkiye genelinde halkevleri kurulmustur. Halkevleri, sanata dair
bircok alanda insanlari egitip uygulamaya gegirebilmis dnemli bir
kurulus olarak bilinmektedir. Erzurum Halkevi “1932 yilinda bugiin
Kizilay 6grenci yurdunun bulundudu yerde olan Hennane Hanim'in
konagdinin Ust katinda faaliyete baslamistir” (Bulut, 1997, s. 116).
Erzurum halkevi baslangi¢ yillarinda resim, muzik, tiyatro gibi
sanat dallarinda hemen aktif olamamig sadece biinyesinde ilk kez
bir bando takimi olusturmustur. Bulut, (1984), “1940 yilinda Erzu-
rum Halkevi’nde bir klasik Ttirk mUzigi korosu kurulmasina ¢ahsilir.
Fakat o yillarin Halkevi kadrosu belirli sahislardan olusan bir kad-
rodur. Ayni elemanlar hemen hemen bttn kollarin elemanlari-
dirlar. Erzurum’da Keman, Ud, Climbds, Flit calabilen elemanlar
bir araya getirilir. Klarnet bulunmadigi icin enstriimanlar arasina
bir de saksafon sokulur” (s. 22) diye bahsetmektedir. Bu yillarda
Erzurum’da kicuk topluluklar halinde Tirk Sanat MUziginin icra
edildigini soyleyebiliriz. Erzurum Halkevi daha sonra faaliyetlerini
gelistirerek ¢alismalarina devam etmistir. Bulut'un (1997), tespi-
tiyle “1943 yilinda Erzurum halkevimiz, eleman sayisi az da olsa,
glizel bir bar ekibi, 6gretmen hanimlardan olusan bir kadin ekibi,
Faruk Kaleli y6netiminde bir tlirkdler korosu ile bir de Tiirk Sanat
Miizigi korosu mevcuttur” (s. 116).

Erzurum’daki etkin topluluklarla alakal olarak Zeki Kurnug su bil-
gileri vermektedir: “1955 Erzurum Halk oyunlari ve halk tirkdleri
derneginin kurulusu sonrasinda ilk Tlirk Sanat Mizigi toplulugu
[smet Danis tarafindan olugturulur. ismet Danig’in tayin edil-
mesinden sonra Tirk muzigi ¢calismalari Metin Cakici tarafindan
ydrttilmeye ¢alsilmistir. Sonradan topluluk calismalari Ankara
radyosundan tayin edilen Erzurum radyosu muizik sefi Fikret Kara-
han tarafindan yur(tdiImdstdr. Ayrica bir donem Seyfettin Sigmaz
‘da Tirk Sanat MUizigi ¢calismalarina katkida bulunmustur. 1960-
1964 yillari arasinda 6grencilik, askerlik veya memuriyet hizmet-
leri dolayisiyla Erzurum’da bulunan Kenan Yomrali, Nemci Piskin,
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Erol Sayan, Yagar Ozel ve Yilmaz Pakalinlar gibi mizisyenler de
Erzurum’daki Tlirk Sanat MUzigi ¢alismalarina katkida bulunmus-
lardir. Son olarak Kemani Haydar Telhiner’in katkilariyla Halk egi-
tim merkezinde Klasik Tlirk Sanat M(izigi eserleri mesk edilmistir”
(Kurnug, 2005, s. 9).

Bu calismalarda halk mizigi icra eden sanatgilar ayni zamanda
Turk Sanat MUzigini de icra etmektedirler. Ortak bir repertuarla
konserler verildigi bilinmektedir. Daha sonralari sanat muzigi,
onemini halk mizigine oranla kaybetmeye baglamistir.

Siirleri Bestelenen Erzurumlu Miitefekkirler, Sairler Ve Halk
Ozanlari

Erzurum’daki muzik varligi, asik tarzi Uzerinden gelisip, sistemli
olarak halk muzigi, dini-tasavvufi muzik ve sanat muzigi alan-
larinda varligini strdirmustlr. Halk ve divan sairlerinin siirleri,
zengin bir mizik zemininin ve repertuarinin olugsmasina vesile
olmustur.

Siirleri bestelenen Erzurumlu miitefekkirlerden Erzurumlu ibra-
him Hakki Hazretleri ve Alvarli Muhammed LUtfi Efendi, Snemli bir
yere sahiptir. Her iki mitefekkir eserleriyle toplum nezdinde kabul
gormus ve siirleri bestekarlara ilham kaynagi olmustur.

Erzurumlu ibrahim Hakki (1703-1780); ibrahim Hakki Hazret-
leri, tasavvuf, astronomi gibi “medreselerde okutulan ilimlerin
hemen hepsini kapsayan Marifetndme’nin miizik bolimd, higbir
yorum ve te'vile yer birakmayacak sekilde siirin yani sira mizige
de 6nem verdigini gostermektedir” (Turabi & Erhan, 2016, s. 16).
Ayrica, Ibrahim Hakki Hazretleri “Miizigi feleklerin hareketi esna-
sinda ¢ikan ses ve nagmeler seklinde tarif etmektedir. Dlglinlire
gore feleklerin sayisi yirmi dorttiir. Hareketleri farkli olan bu yirmi
dort felek, birbirini kusatici ve kaplayici oldugundan her biri baska
perdeden ses verir” (Diclehan, 1980, s. 50). ifadelerinden anlasila-
cag tzere muzik ilminin farkli disiplinlerle olan iligkilerini de ince-
ledigi anlasiimaktadir. Sézleri ibrahim Hakkr'ya ait birgok siir, ilahi
ve sarki formunda bestelenmistir. Hasankale’'deki klliyesinde bir
adet kanun sazinin atasi sayilan santur bulunmaktadir ve bu sazla
blytik oglu ismail Fehim'in ilgilendigi bilinmektedir. ibrahim Hak-
ki'nin “Kederli génlillere teselli sunmaya c¢alistigr ‘Mevla gérelim
neyler nakaratli” (Sezer, 2013, s. 445) “Hak serleri hayr eyler zan-
netme ki gayreyler” adli hicaz makaminda bestelenmis ilahisi ok
bilinenler arasindadir.

Muhammet Liitfi Efendi (1868-1956); “Erzurumlu [brahim Hakki
Hazretleri gibi Erzurum’un yetistirdigi Gnemli sahsiyetlerden biri-
dir. Alvarli Efe Hazretleri adiyla bilinir. Hemen her Erzurumlunun
gonliinde gerek misralariyla, gerekse menkibeleriyle taht kurmus-
tur. 22 yasinda Hasankale'de imam hatiplik yapmistir. Alvarli efe
hazretlerinin siirlerinin ekserisi, ilahi ve gazel tird siirlerdir. Bunun
yaninda Erzurum destani gibi uzun siirleri de vardir. Siirlerinde bir-
cok adet ve gelenegin izlerini bulmak mimkdnddr” (Elmalh, 2000,
s. 49). Alvarl Efe Hazretlerinin “meclislerine gelen Gnemli misafir-
lerini daire esliginde icra edilen mizik ile karsilamiglardir” (Cengiz,
2015, s. 21) ifadesinden anlasilacagdi Uzere muzide verilen dnemi
anlayabilmekteyiz. Alvarli Efe’nin siirlerinin yoresel halk ezgilerini
tesiri igerisinde daha ziyade “Ussak, Hiseyni, Segah” makamla-
rinda ilahi formunda bestelenmistir. Ayrica, Efe Hazretlerinin siir-
leri “Dilin akicihgr ve anlasilirhidi, bilhassa besteye oldukg¢a uygun
olmasi vb. sebeplerden dolay:” (Turabi, 2015, Il. s. 83) birgok bes-
tekarin dikkatini celbetmistir. Alvarli Efe hazretlerinin ¢ok sayida
siirleri bestekéarlarca tercih edilip bestelendigini soyleyebiliriz.
“Ulusal ve yerel sanatgilar tarafindan icra edilen glfte unsuru
Alvarli Efe hazretlerine ait 119 eseri bulunmaktadir” (Feyzi, 2015,
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Il. ss. 90-99). Bestelenen bu eserlerden “seyreyle glizel, ey kerem
kani, vb” bilinirlik ve taninirlik baglaminda 6rnek olarak verilebilir.

Siirleri Bestelenen Erzurumlu Sairler

Nef’i (1572-1635); Cumhuriyet dénemi Oncesi sairlerinden
Nef'T'nin siirleri ddnemin blyuk bestekarlari (Buhlrizade Mustafa
Itri, Eyyubi Mehmet Bey vb) tarafindan bestelenmistir. Cumhuri-
yet donemi sonrasi bestekarlari Ekrem Glyer, Nurhan Hekimoglu
vb tarafindan da Nef''nin siirlerinin bestelendigdi bilinmektedir.

Nef’l, 1572 yilinda Erzurum’un Hasankale ilgesinde dogmustur.
Arapca ve Farsca 6grenmis Padisah |. Ahmet déneminde istan-
bul'a gelmis, siirlerinin bedeni kazanmasiyla da sarayda iyi bir
goreve atanmistir. Sadrazam Bayram Pasa’yl agir bir dille hicve-
dince bogdurulmustur. “NefT “Divan edebiyatinin kaside, gazel,
rabar gibi degisik tirlerinde Urlinler vermistir” (Kurnug, 2005, s.
24). Nef'i'nin; “Tlrkge Divan, Farsca Divan, Sihdm-1 Kazad” (Kasir,
2018, s. 29) isimli Ug eseri bulunmaktadir. Nef'i'nin Tirkge ve
Farsca divanlarinda kaside, ribai ve gazel formundaki siirler bir
araya getirilmistir. SihAm-1 Kaza isimli eseri hiciv zerine kaleme
alinmistir.

TRT Repertuvarinda giiftesi Nef'i'ye ait birgok beste bulunmakta-
dir. Bunlardan bestesi Itri’ye ait “Tati-i mu'cize-gdyem ne desem
laf degil” TRT Repertuvar No:10723, (s. 508) dizesiyle baslayan siiri
en UnlUlerindendir.

Cumhuriyet donemi sonrasi Kemalettin Kamu, M. Sitki Dursu-
noglu, Naim Gdller, Hilmi Nalbantoglu, Feyyaz ibrahimhakkioglu,
M. Emin Alper, Nurullah Geng, Nurullah Ozkilig, ismail Bingdl,
Zekiye Comakli, Cevat Oran gibi Erzurumlu sairlerin siirlerinden,
degisik makamlarda bestelenmis eser orneklerini ilgili kaynak-
larda bulabilmekteyiz.

Asik Emrah (1784-1860); 19. asir saz sairlerindendir. Erzurum’un
tambura kdytinde dogmustur. Omrii gurbette gegmis bir asiktir.
Bircok cirak yetistirdigi bilinmektedir. “Emrah’in kosmalari yore-
sel ezgi dokusunun zenginligini, Emrah’in siirlerindeki miziksel
ogeler ve ézellikle halk miziginin dogup gelismesinde cok 6nemli
yer tutan duygularin (sila hasreti, gurbetin kahri) islenisi Tirk
mUizi§i repertuarina bircok glizel eser kazandirmistir. Erzurumlu
Emrah’in Tiirk Sanat MUizigi repertuari icinde bestelenmis 8, Tiirk
halk mizigi repertuari icinde 16 eseri bulunmaktadir” (Feyzioglu,
20086, ss. 257-265). Giiftesi Asik Emrah’a ait “Kendim gurbet elde
gonlim silada” isimli eser, Seyfettin Sigmaz tarafindan Muhayyer
Kirdi makaminda bestelenmis bilinen sarkilar arasindadir.

Erzurumlu Bestekarlar

Hasankaleli Hasip Dede (XVIII yy); Mevlevi Sairlerinden olup
“1829'da Konya Mevlevi Hanesinde neyzen basi olarak géreve geti-
rilmistir’ (Kurnug, 2005, s. 73). E§itimini istanbul'da tamamlamis
olmasininverdigi katkiyla besteledigi Saz Semailerive Pesrevlerde
daha ¢ok klasik Uslup hakimdir. Buglin unutulmaya ylz tutmus
“GUlzar pesrev ve saz semaisi,” “R0y-i Dilara saz semaisi ve pesrev”
makamlarda saz eserleri bestelemis ayrica bestekarin bestelemis
oldugu “Nihavent Saz Semaisi” ise muzik severler tarafindan yay-
gin olarak bilinmekte ve egitim slirecinde kullaniimaktadir.

Erzurumlu Haydar Telhiiner (1911-1963); “Kliclk yaslarda Tef,
Davul ¢almaya daha sonra Mey Uflemeye baslayan Telhiiner,
kendi cabalari ile yetismis iyi bir Keman sazi icracisi ve bes-
tekardir. Besteleri daha cok Tlrk halk mizigine yakin olmakla
bilinen Telhliner, Geleneksel Tirk Sanat Miiziginde de eserler
bestelemistir. Yirmi bes'den fazla bestesi oldugu bilinen Tel-
hiiner’in Sadettin Kaynak ve Selahattin Pinardan feyiz alan
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bestekéarin lzerinde her iki (istadinda etkileri vardir (Kurnug,
2005, s. 74). Ozellikle “Hiisniine giivenme ey Rly-i mahim” adli
hicaz makamindaki bestesinde bu etki agik olarak gortlebil-
mektedir. Ayrica bestekarin diger besteleri de bestekéarin sanat
gliclnl gosterir mahiyettedir.

Erzurumlu bestekérlar arasinda Seyfettin sigmaz, Dogan Koger,
Kiyasettin Temelli, Zeki Erdal, Osman Nuri Ozpekel, Sefa Yelden,
ismail Hakki Fencioglu, Sitki Sahil, Umit Malkog, ismail Hakki Ger-
¢ek gibiisimlerin alanlarinda yetkin olup degisik makamlarda bes-
telerinin oldugu bilinmektedir.

Erzurum’da Miizik Kurumlari

Erzurum Radyo Televizyon Kurumu

TRT Erzurum Bolge Radyosu, “6 personelle 1 KW glicliyle kisa dalga
vericisiyle 39,22 metre 7,649 MHZ lzerinden 4 gunlik deneme
yayininin ardindan 15 Aralik 1960 tarihinde saat 12,30'da Cemal
Gdrsel'in konugsmasiyla faaliyete ge¢mistir. 1966 yili ocak ayinda
SSK bélge muddrlidd tst katindaki 5 odali yere kiraci olduktan
sonra, Ekim 1966°da ¢agin gereklerine uygun olarak ézel yaptirilan
simdiki binasina tasinmistir” (Kurt, 2017, s. 47).

Erzurum Radyosunda Tirk Sanat MUzigi faaliyetlerinin, “1971
yilinda Erzurum Halk Egitim Merkezinde Bestekar Hiseyin Erbay’in
gayretleriile baslamig” (Kurnug, 2005, s. 13) tir. Daha sonra Kemanf
bestekar Zeki Erdal'in yonetiminde bir slire Halk Egitim Merke-
zi’'nde, sonradan Halk Oyunlari ve Halk Turkdleri Turizm Dernegi
gibi farkli yerlerde Tirk Sanat Muzigi ¢alismalari devam etmistir.
Kurnug (2005), Bir siire sonra “TRT Erzurum Radyosu mUizik sefi
Necati Borlak nezaretinde radyodaki ¢calismalarin basladidini, (s.
14) Profesyonel anlamda, dénemin radyo mddiri Adnan Vangé-
Ii’ntin 6nderliginde ve TRT Erzurum Radyosu saz sanatgilarindan
Kiyasettin Temelli'nin yénetiminde 1978 yilinda akitli saz ve ses
icracilarindan mditesekkil bir toplulugun olusturuldugunu, bu top-
lulugun Tiirk mdziginin degisik formlarinda bant kaydi yaptigini ve
bu kayitlarin radyoda yayinlandidini soyler” Ayrica Kurnug (2005),
“1985 yilinda dénemin TRT genel midri Prof. Dr Tuncay Tos-
kay’in yénetim kurulundaki bly(ik destegdi ve ilgisi ile 35 kigilik TSM
sanatgi kadrosunun ihdasinin saglandigini” (s. 17) belirtir.

Erzurum radyosuna alinan kadrolu saz ve ses sanatgilari ile Erzu-
rum'daki sanat muzigi faaliyetleri degisik seflerin yonetiminde
Turkiye genelinde ses getirir olmustur. Ozellikle tanbur sanatgisi
Tevfik Soyata yonetiminde icra olunan degisik makamlardaki fasil
programlari sanatseverlerce takdire sayan bulunmustur. “/1993
yilindan sonra topluluk elemanlarinin bir kisminin diger radyolara
tayin edilmeleri veya gegici olarak gérevlendirilmeleri dolayisiyla
yetismis eleman sikintisi ¢ekilmeye baslanmis, hatta emisyon
kayitlari olumsuz yonde etkilenmistir’(Kurnug, 2005, s. 18).

TRT Erzurum Radyosu, kurulusundan itibaren kronolojik olarak
ifade edilen Tirk Sanat Muzigi toplulugunun kiymetli saz ve ses
sanatgilari ile Erzurum ve cevre illerde birgok konserler vermistir.
Ayrica radyo yayinlari ile geleneksel muziklerimizin duyulmasinda,
taninmasinda ve aktarimindaki basarilari, toplum nezdinde kabul
ve takdir edilmistir.

Kadrolu sanatcilarin diger radyolara tayini sonrasinda Erzu-
rum’da gorevine devam eden ney sanatgisi Sefa Yelden yone-
timinde TRT Erzurum radyosu biinyesinde Atatiirk Universitesi
ogretim elemanlari, 6grenciler ve dnceden akitli calismis ses ve
saz icracilarindan murekkep bir koro olusturulmustur. Bu koro
2002-2004 tarihleri arasinda Turk Sanat Mizigi alaninda, fasil,
beraber solo ve koro bant yayini yapmistir. Bu tarihten sonra

koro varligini devam ettirememis ve daha sonralari TRT Erzurum
Radyosunda sanat muzigiicra eden farkli guruplardan olusturul-
mus saz ve ses icracilariyla ara ara bant yayini yapilmistir. GUnU-
muzde Tirk Sanat Mizigi alaninda mevcut kayitlarin radyodan
yayinlanmasi haricinde herhangi bir calisma yapilmamaktadir.

Egitim Kurumlari

Atattirk Universitesi Tiirk Miizi§i Devlet Konservatuvari

2011 yilinda dénemin Rektord Prof. Dr. Hikmet Kogak'in girisim-
leriyle Prof. Dr. Nesrin Feyzioglu ve Dog. Dr. ismail Hakki Gergek
tarafindan Tlrk MUsikisi Devlet Konservatuvarinin kurulusu ger-
ceklestirilmis olup 2016 yilinda egitim ve 6gretimine baglamistir.
Birimin ders icerikleri istanbul Teknik Universitesi Tirk Mizigi
Devlet Konservatuvari mifredati model alinarak olusturulmustur.
Hazirlanan mifredatta dersler, agirlikli olarak Tirk muizigi calgi-
lari, Trk mUzigi nazariyat, solfej, toplu icra ve repertuvari yine Tirk
Halk mizigi solfej, nazariyat, toplu icra ve repertuvarindan teskil
edilmistir. Ayrica Turk muzigi tarihi, Tark kaltr tarihi, Tark mizigi
edebiyati, Estetik, Mizik sosyolojisi, Organoloji, Diksiyon ve Akus-
tik gibi dersler de programda yer almaktadir. Mevcut ders igerigi
ile TUrk MUsikisi Devlet Konservatuvari, Erzurum ve bolgede Tirk
MUzigi alanina ilgi duyanlar igin tercih edilir konumda olup, bilim-
sel galigmalarin “Panel, Calistay, Konferans, Soylesi, Proje” yani sira
Tlrk MUzigi alaninda (Sanat muzigi, Halk mizigi ve Dini-tasavvufi
mizik) konserler vermekte, ahalinin mUsiki zevkini beslemektedir.

Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi

1995 yilinda kurulmus olan fakilte, Muzikoloji bolimu ile egi-
tim-ogretimine baglamistir. Miifredati, iTU temel bilimler balu-
munln igerigi model alinarak olusturulmus olup agirlikli olarak
Tirk Halk MUzigi ve Turk Sanat MUzigi derslerinden mutesekkil-
dir. Ayrica Turk muizigi calgilarinin tamamina yakininin dersleri de
verilmektedir.

Muzik Bilimleri bolimd, bilimsel galismalarinin yani sira yetkin
ogretim elemani kadrosu ile Erzurumda Turk Halk Muzigi, Turk
Sanat Muzigi ve Bati Muzigi alanlarinda konserler diizenlemistir.
Bu konserler halk nezdinde ilgi ve begeni ile karsilanmistir. Ger-
ceklestirilen konserlerin sosyo-kiltirel agidan topluma 6nemli
katki sagladidi bilimsel bir gergektir.

Atattiirk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Miizik Egitimi Boltimdi

Egitim fakiltesi glizel sanatlar mizik egitimi bolimd, 1992 yilinda
egitim ve ogretimine basglamistir. Egitim fakilteleri yonergeleri
baglaminda bu fakdlteler biinyesinde kurulmus muzik bdlim-
leri ortak bir mifredata tabidirler. Egitim fakdltesi glizel sanatlar
miuzik egitimi bolim, 1992 yilinda Erzurum’da egitim ve 6gre-
timine baslamistir. Baslangicindan 2017 yilina kadar Tirk muzigi
dersleri mifredat geregi Uclincl sinifta bir donem olarak oku-
tulmustur. 2017'den sonra yine miifredat geregi iki donem “Turk
Sanat Muzigi teori ve uygulama” ve iki donem de “Turk Sanat
MUzigi Koro” dersleri olarak okutulmaktadir.

Egitim fakUltesi glizel sanatlar mizik egitimi boliminde, bilimsel
calismalarinin yani sira mufredat ve Turk Sanat Mizigi calgilari-
nin eksikliginden kaynaklanan durum sebebi ile daha ziyade halk
muzigi ve orkestra konserleri verilmektedir.

Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

Anadolu Glzel Sanatlar Lisesi, Erzurum’da 1998 yilinda kurulmus-
tur. Bir dénem Erzurum Gizel Sanatlar Lisesi olarak isim degisik-
ligi yapilmis ve son olarak Raci Alkir Glizel Sanatlar Lisesi olarak
egitim -6gretime devam etmektedir.
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Kurulusundan 2015-2016 yillarina kadar mufredat geregi Turk
muzigi derslerinin okutulmadigi, bu tarihten itibaren 9. ve 10.
siniflarda ikiser saatlik “Ttrk mizidi teorisi ve uygulamasi” ders-
lerinin mifredatta yer aldi§i bilinmektedir. Tirk Sanat MUzigi ile
ilgili derslerin sadece teori ve uygulamadan ibaret olmadigi bilin-
cinden hareketle, Lise mifredatinda muzik tarihi, muzik edebi-
yati, muzik felsefesi, vb derslerin de okutulmasinin gerekliligi Ttirk
miuzigi Ustatlarinca kaginilmaz kabul edilmektedir. Bu baglamda,
Turk mzigi alaninda mevcut derslerin kredilerinin yetersizligi
dikkat gekicidir.

Misiki Dernekleri

Erzurum Halk Oyunlari ve Halk Tiirkiileri Dernegi

Halk Oyunlari ve Halk Turkileri Dernegi 1955 yilinda kurulur. Der-
nek, Erzurum kadin ve erkek barlari, halk muzigi korosu, sanat
mUzigi korosu ve tiyatro gibi branslarda faaliyet gostermektedir.
Ozellikle dernegin erkek bar ekipleri Turkiye ve diinya capinda
yapilan yarismalarda Ustln basari gosterip birincilikler almis ve
Unlenmistir.

Halk Oyunlari ve Halk Turkuleri Derneginde ilk sanat miizigi toplu-
lugu, ismet Danis tarafindan olusturulur. Daha sonra Metin Cakici
ve Fikret Karahan yonetiminde Tlrk Sanat MUzigi calismalarina
devam edilir. Bir donem Seyfettin Sigmaz'in da bu calismalara
katki sundugu bilinmektedir.

Halk Oyunlari ve Halk Turkdleri Dernegi kurulusunun ilk yilinda
Halk EJitim Merkezi'nde bir etkinlik tertip eder. Program akisi;
“1- Konusma, 2- Barlar, 3- Halk Tirkdleri, 4- Klasik Koro, 5- Nes-
rin Ulusoy ve ismet Danis’ den solo sarkilar, 6- Azeri Oyunlar, 7-
Kadin ekibi” (Bulut, 1984, s. 30) seklindedir. Devam eden yillarda
hemen her yil Cumhuriyet Bayrami ve Erzurum’un diismandan
kurtulus giini olan 12 Mart gecelerinde dernek tarafindan etkin-
likler diizenlenmis olup her etkinlik icerisinde sanat mizigine dair
bir bolimin oldugu bilinmektedir. Dernek ayrica tertip ettigi bu
gecelerde, dénemin taninmis Unll sanatgilarini da misafir etmis-
tir. Bu sanatcilar arasinda “Celal Glizelses, Stkran Ay, Necdet
Tokatlioglu, Kevser Tanrikur, Gonul Akin, Safiye Filiz, Mustafa Sag-
yasar, Sevim TanUrek, Nesrin Sipahi” gibi isimleri anabiliriz.

Halk Oyunlarive Halk Turkuleri Dernegi'nin ismi 1967 yilinda “Erzu-
rum Halk Oyunlari Halk Tirkdileri Turizm Dernegi” (Bulut, 1984, s.
53) olarak degismistir. Dernek 1983 yilina kadar Turk sanat muzigi
alaninda aktif olarak faaliyet gostermistir. Bu yildan sonra dernek
catisi altinda Tirk sanat mizigi calismalari dnemini kaybetmeye
baslamistir.

2019 yilinda Erzurum Halk Oyunlari Halk Turkdleri Turizm Dernegi
catisi altinda, dernek bagkani Selahattin Ogidim bagkanliginda
ve Dog. Dr. Ismail Hakki Gergek yénetiminde bir Tiirk Sanat Miizigi
toplulugu olusturulmustur. Bu topluluk gliniimizde halen aktif
olarak caligmaktadir.

Erzurum Masiki Cemiyeti

Erzurum’da miuzik kiltlrd bashgr altinda 6zel cgabalarla Tirk
muzigi ¢alismalarindan bahsedilmisti. Bu galismalarin il bazinda
Turk sanat mizigi sevenlerine olan katkilari muhakkaktir. Ancak
Turk sanat muzigine ilgi duyan halkin bu konuda nasil, nerede
ve kim tarafindan egitilmesi gerekliligi hususunda eksikliklerin
oldugu asikardir. Bu eksikligin giderilmesi baglaminda Erzurum
MUzik Cemiyeti, Turk muzigi Calismalarina gayri resmi olarak Dr.
Sadik Yal¢in'in baskanliginiyaptigi Tuirk Ocaklari ¢atisi altinda 1995
yilinda Ars. Gor. ismail Hakk Gergek ydnetiminde baglamistir.
Dernegin kendi imkanlari ile sehrin sanata duyarli sahsiyetlerinin
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ve kurumlarinin “Erzurum Halk EgJitim Merkezi, Erzurum Ticaret
Odasi Bagkanlidi, Erzurum Valiligi, vb” destegi, bu mizik cemiyeti-
nin galismalarinin devamliliginda dnemli bir rol oynamistir. Sehrin
mubhtelif yerlerinde varli§ini idame ettiren Erzurum Mizik Derne-
ginde; Geleneksel Tiirk sanat mizigi solfej, nazariyat ve repertu-
var dersleri ile galigmalar bir stire devam ettirilmis ve 2001 yilinda
resmi hlviyet kazanmistir. Calismalar neticesinde Tlrk miziginin
en blylk formlarindan olan ayin-i serif dahil olmak Uzere fasil,
ilahi ve sarki formlarinda konserler vermistir. Her kesimden ve her
yas grubundan katilimin oldugu bu dernek, tabii olarak insanlarin
tanigsmasina, bilginin paylasiimasina ve ayrica geng kursiyerlerin
yetisip alana hizmet vermeleri baglaminda sehre ve halka onemli
katkilar sunmustur. Erzurum Muzik Cemiyetinden yetismis; milli
egitim, Universite, kiltlr bakanligi, devlet korolari ve TRT vb.
kurumlarda gorev yapan birgok sanatkarin varhigr bilinmektedir.
Erzurum Muzik Cemiyeti 2009 yilinda faaliyetlerine son vermistir.

Erzurum Biiyiiksehir Belediyesi

il genelinde sanatsal faaliyetlerin sergilenmesinde eksikligi hisse-
dilen salon ihtiyaci, Erzurum BuyUksehir Belediyesi’'nin girisimle-
riyle sehrin degisik semtlerinde sanat egitimi ve etkinliklerin ifa
edildigi sanat merkezleri binalari kullanima sunulmustur. Blyuk-
sehir Belediyesi blinyesinde ERVAK kadinlar kolunun girisimleriyle
baskan Erdal Glizel ve Nuran Celenk énderliginde, 2016-2017 yil-
lar arsinda Kirgsad Hakan Tuluk yonetiminde sanat mzigi top-
lulugu olusturulmustur. Topluluk Hulusi Seven sanat merkezinde
belli bir stire ¢calismalarina devam etmistir. Topluluk 2017-2019
yillari arasinda Dog. Dr. ismail Hakki Gergek yénetiminde calis-
malarina yeniden baglamis ve bircok konser vermistir. Bu koro
halihazirda Kirsad Hakan Tuluk yénetiminde ibrahim Erkal sanat
merkezinde ¢alismalarina devam edip konserler vermektedir.

Ayrica, Erzurum BuyUksehir Belediyesi biinyesinde, 2022 yilinda,
ibrahim Erkal Sanat Merkezinde birgok etkinligin yani sira Turk
sanat muzigi konserlerinin de verildigi bilinmektedir.

Turk sanat mUzigi alaninda faaliyet gosteren bir diger belediye
Palandoken belediyesidir. Bu belediye, baskan Av. Muhammet
Sunar tarafindan 2021 yilinda Selguk icoglu ydnetiminde “Tiirk
mUsikisi toplulugu” adi altinda bir sanat mizigi toplulugu olustu-
rulmus ve yeni kurulmus olmasina ragmen alanda yetkin muzis-
yenler ile konserler vermis ve ¢alismalarina devam etmektedir.

GUnUmUzde Erzurum Bulylksehir Belediyesi ve diger belediye-
ler kendi biinyelerinde Tirk sanat mizigi calismalarini destekle-
mekte ve olusturduklarn topluluklarla konserler tertip edilmesi
hususunda gereken destegi vermektedir.

Tiirk Sanat Miizigi icra Edilen Mekanlar

Hemsin Pastanesi

Anadolu illerinin birgogunda manevi kiltlr tasiyicisi kimligine
muktedir mekanlarin oldugu bilinmektedir. “Sehirlere hususiyet
bahseden bazi mekanlar vardir. Sehir kendi isminden ¢ok, bu nev’i
yerlerin ona katti§i degerlerin disarda yanki bulmasiyla taninir”
(Bingdl, 2018, s. 93). iste Erzurum da bu mahiyette mekanlara
sahip bir sehirdir. Bu mekanlardan Erzurum’un merkezinde seh-
rin btln kesimlerinin ugrak yeri olan Hemsin pastanesi, 1938
yilinda kurulmustur. Midavimlerinin hemen her konuda hosgort
cergevesinde fikir aligverisinde bulundugu bu pastane, “1995
yilinda Unesco Tlirkiye Milli Komisyonu tarafindan hosgéri 6di-
liine layik gorilmdstir” (Dizgin, 2005, s. 134). Bu mekan pas-
tane olmakla beraber, bilim, sanat, tarih, siyaset, edebiyat, felsefe
vb. konularin konusuldugu ve “1950°li yillarda Erzurum’da bando
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béltugilinden bir astsubayin, her gtin Tiirk sanat masikisinin se¢kin
eserleriniicra’ ettigi, ‘.. Bazen de Lala Pasa Camii’nin miiezzininin
gazel okudugu” (Dlzgiin, 2005, s. 134) ve mizigin icra edildigi bir
mekandi. Birgok bilim adamy, siyasetgi, sanatgi vb. hasili herkesin
ugramayi arzu ettigi bu mekan, kiltir tagtyiciligi gorevini ziyade-
siyle ifa etmistir. Bu pastanede ayrica sanata dair “Film Mdiizik-
leriyle Kazim Karabekir Pasa konulu, “80.Yil Erzurum Kongresi”
kasetinin tanitim resitali” (Kurt, 2017, s. 105) gibi birgok etkinlik
gerceklestirilmistir.

Alaeddin Yavasca, inci Cayirli, Mustafa Keser, TRT Erzurum, Ankara,
istanbul radyolarinin kiymetli saz ve ses sanatgilari, yerel sanat-
cilar, Atatirk Universitesi mizik baliminin 8gretim elemanlari
gibi birgok sahsiyetin gerek icra gerek ziyaret baglaminda ugrak
yeri olarak Unlenmistir. Pastane el degistirdikten sora 2016-2018
yillar arasinda Atatiirk Universitesi 6gretim elemanlarinca hafta-
nin bir veya iki giintinde Tirk muzigi dinletileri yapilmistir. GUni-
mUizde bu anlamda bir etkinlik yapilmamaktadir.

Hemsin pastanesi gibi Erzurum’un merkezinde bulunan Emirgan
Gay Evi 'de klglUk gruplarin Tirk muzigi icra ettigi mekanlar ara-
sinda zikredilebilir.

Komesli Han

Yaklasik bir asirlik gegmisiyle, donemin kervanlarina ev sahipligi
yapmis Komesli Han, midavimlerince “baltahane” olarak isim-
lendirilmistir. Bir dénem sehrin ekabirlerince, siyaset, edebiyat,
tarih, felsefe, sanat vb. konularin konusuldugu bir mekan olarak
bilinmektedir. Mlidavimler arasinda sehrin sanatseverlerinin de
ugrak yeri olarak bilinen bu mekanda, gramofonda tag plaktan
sarkilar dinlenir yer gelir sarkilara eslik edilir yer gelir sarki soz-
leri Uizerinden sohbetler gelistirilir. Dolayisiyla bu mekanda Turk
sanat muzigi ile ilgili ylksek bir zevk seviyesinin oldugu soyle-
nebilir. Ayrica, alayh tabir ettigimiz yerel icracilarin gazel, sarki ve
tlrkd formlarinda eserlerin seslendirildigi bu mekan, gliniimiizde
mahalli amator gruplarin halk mizigi icra ettikleri, kismen de farkli
gruplarca Turk sanat muziginin icra edildigi bir yer olarak varligini
devam ettirmektedir.

Temelli Kiraathanesi

Erzurum halkinin bilhassa sanatseverlerin ugrak yerlerinden
olan Temelli Kiraathanesi, yarim yuzyili askin tarihiyle Yoncalik
mahallesinde Giyasettin Temelli ve gocuklari tarafindan isletilen
bir mekandir. Giyasettin Temelli, Ziraat mihendisi olup, tapu dai-
resinde memur olarak galigsmis ve ayni zamanda klarnet Ufleyen
bir mUsikisinastir. Temelli, TRT Erzurum radyosunda olusturu-
lan akitli Tlrk Sanat Muzigi koro sefligi, Glzel sanatlar fakUltesi
miuzik bilimleri béliminde 6gretim elemani olarak Turk Sanat
MUzigine hizmet vermis bir sahsiyettir. Bu gorevlerinin yani sira
Tirk Sanat Muzigi ilgililerine Temelli kiraathanesinin uygun bir
yerinde usdl, nazariyat ve repertuvar dersleri verdigi bilinmek-
tedir. Yine bu mekanda sanat mizigi sevdalilarinca Tirk muzigi
eserlerinin icra edildigi ve muzik sohbetlerinin yapildigi bilinmek-
tedir. Giyasettin Temelli’'nin vefatindan sonra bu mekan, sanata
dair Asik programlarinin tertip edildigi, yerli ve yabanci turistlerin
farkli organizasyonlarla toplumun gelenekle olan baginin kurul-
masinda kiltlr-sanat hizmeti sunan énemli bir misyonu devam
ettirmektedir.

Sonug ve Oneriler

“Erzurum’da Tirk Sanat Miizigi Varligi Uzerine Bir Arastirma” bas-
ligr altinda yapilan bu ¢alismanin su sonuglara ulasiimistir;

Erzurum'da Geleneksel Turk sanat mizigi calismalarinin baslan-
gig itibari ile 6zel ve kigiik topluluklar halinde ifa edildigi,

Erzurumlu mutasavvif, halk ozani ve sairlerin siirlerinden daha
ziyade ilahi formunda degisik makamlarda eserler bestelenme-
siyle Turk Sanat Miziginin nesv U nema buldugu,

Erzurum Halk Oyunlari Halk Trkuleri Turizm Derneginin, 1955-
1985 yillari arasinda hemen her yil tertip edilen etkinliklerde,
Turk sanat miziginin de yer aldigi, ayrica bu etkinliklerde davetli
konuk sanatgilarla “Celal Glzelses, Mustafa Sagyasar, Nec-
det Tokathoglu, Stikran Ay, Nesrin Sipahi vb.” Erzurum halkinin
bulusturuldugu,

Mizik egitimi veren kurumlarin bazilarinda mufredat geregi Tuirk
muzigi derslerinin yeterli olmadigi,

Erzurum Muzik Cemiyeti’'nin Turk miziginin en blytk formlarin-
dan olan “Ayin’i Serif” icrasinin yani sira Tirk miiziginin degisik
bircok formunda konserler tertip ettigi ve Turk mizigi egitimine
onemli katkida bulundugu,

Belediyeler blinyesinde olusturulan Tlrk mizigi Topluluklarinin
daha ziyade konser amagli bir misyon Uslendikleri,

Erzurum’un, cesitli yerlerindeki kahvehane, pastane vb. gibi
mekanlarda kiglk topluluklar halinde Tirk sanat muziginin icra
edildigi, sonuglarina ulagiimistir.

Ozel veya resmi kurumlar biinyesinde olusturulmus Tirk miizigi
topluluklarinin konser tertip etme amaglarinin yani sira Turk
muziginin egitimi Uzerine de gerekli ihtimami gosterecek etkin-
likleri gergeklestirmeleri,

Toplumun sosyo-kultirel yapisinin korunmasi ve devamliliginin
saglanmasi, ayrica muzik bolimlerinde tahsil gérmeyi arzu eden
genglerin  hazirbulunuslugu baglaminda miuzik derneklerinin
onemi stiphesizdir. Bu nedenle Tirk muzigi derneklerinin il gene-
linde yayginlastirilmasi ve devlet kurulusglarinca maddi-manevi
destek saglanmasi,

Erzurum Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun gegmis dénemde
Turk sanat muzigi baglaminda yapmis oldugu (konser, soylesi,
Ogretici programlar vb.) yayinlarin yeniden hayat bulmasi igin
gerekli girisimlerde bulunulmasi tarafimizca onerilmektedir.
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