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VAHSETIN OZUNE YOLCULUK: LADY MACBETH,
CADILAR VE “GUNAHSIZ MACBETH”

A Journey into Atrocity: Lady Macbeth,
the Witches, and “Innocent” Macbeth

Elif BAS IYIBOZKURT"

OZ: William Shakespeare’in en bilinen tragedyalarmdan Macheth’le ilgili yapilan
degerlendirmelerin ¢ogunda seytani ve kotiiciil sifatlar Macbeth karakterinden ziyade Lady
Macbeth karakterine yakistirilir. Oyle ki, Macbeth karakteri cinayet islemek igin kendi
iradesine neredeyse hig ihtiya¢ duymaz, karisi ya da cadilar tarafindan yonlendirilen soylu bir
kahraman olarak seyirci karsisina ¢ikar. Hatta Macbeth’in ¢irkin yiiziinii belirsizlestirmek igin
bazi donemlerde pek ¢ok sahne ya kesilir ya da degistirilir. 17. ylizyilin sonunda baglayan bu
yaklagim yiizyillar boyunca devam eder. Bu makalenin amaci Lady Macbeth ve cadilarn
neden bu vahsetin temelindeymis gibi yargilandiklarmi toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
sorgulamaktir. Ama¢ Lady Macbeth’i temize ¢ikarmak degil, her karakterin siddetle olan
iliskisini oyunda sunulan bilgiler 1s181inda degerlendirmektir. Bunun yani sira, oyundaki siddet
dongiisiine bakilarak hangi karakterin ne zaman ve ne sekilde yargilandig: ataerkil toplumun
onayladigi hiyerarsi baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Lady Macbeth, Macbeth, Toplumsal cinsiyet, Performans tarihi

ABSTRACT: Lady Macbeth is a well-known female figure in Shakespeare's works, often
portrayed as a devilish character who corrupts Macbeth's mind and persuades him to murder
King Duncan. Both Lady Macbeth and the witches have been depicted as malevolent
characters on stage, but this article questions this common portrayal by analyzing the
patriarchal power dynamics at play in the play. The article explores how traditional gender
roles change throughout the story and how acts of violence serve as a crucial element of
patriarchal authority. In doing so, the article challenges the conventional characterization of
Lady Macbeth and the witches as solely evil influences on Macbeth.

Keywords: Lady Macbeth, Macbeth, Gender roles, Performance history
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VAHSETIN OZUNE YOLCULUK: LADY MACBETH,
CADILAR VE “GUNAHSIZ MACBETH”

Giris

Shakespeare’in dort biiyiik tragedyasinin en kisasidir Macbeth. Kan ve
vahgetin hakim oldugu bu eserde seytani sifati yiiz yillar boyunca Macbeth
karakterinden ziyade Lady Macbeth karakterine yakistirilmigtir. Unlii Ingiliz
elestirmen Wilson Knight, Lady Macbeth’i sadece hirsli olarak
tamimlamanin anlamsiz olacagini, onun akil almaz kotiiliigiiniin karst
konulamaz oldugunu ve kendisinin mutlak ve “nihai kotiiliigiin beden
bulmus hali” oldugunu iddia eder. Hatta onun igin “Insandan 6te bir sey —
sanki kadinin akli da ruhu da seytani bir sey tarafindan kontrol ediliyor. Bu
durum, gizemli ve Urkiitiicii ancak bir o kadar da biiyiileyici bir sey”
(Knight, 2005: 174) diyerek onu korkun¢ buldugu kadar son derece
etkileyici buldugunu da ifade eder. Kenneth Usongo’ya gore, Macbeth
“Lady Macbeth ugruna erdemli olmak yerine kotiiliigii tercih eder” (2017:
105). Hatta cadilar ve Lady Macbeth’in, Macbeth’i kendi “ahlakli dogasini”
unutturacak olciide etkilediklerini iddia eder (Usongo, 2017: 91). Bu yoruma
gbre Macbeth’in 6zii iyi ve ahlaklidir, Lady Macbeth’in 6zii ise karanliktir.
William Hazlitt de benzer sekilde karanlik tutkusuyla Lady Macbeth’i ve
kotiictil cadilar1 Macbeth’i korkung kaderine iten araglar olarak goriir (2009:
25). Gorildigi gibi bazi elestirmenler oyundaki kotiiliigiin kaynagi olarak
ya cadilar1 ya da Lady Macbeth’i goriir. Bu durum sadece elestirel yazilarda
kalmaz. Performans tarihine baktigimizda yiizyillar boyunca sahnede benzer
bir yaklagimla karsilagiriz. Lady Macbeth neredeyse seytanin bu diinyadaki
temsilcisi olarak yorumlanirken, Macbeth soylu bir kahraman olarak
romantize edilir. Bu baglamda bu makalenin amaci, Macbeth’in isledigi
cinayetlere ragmen Lady Macbeth ve cadilarin neden bu vahsetin
temelindeymis gibi yargilandiklarini toplumsal cinsiyet rolleri {izerinden
sorgulamaktir. Makalenin odak noktasi Lady Macbeth ve cadilar oldugu
kadar biiyiik 6l¢clide Macbeth karakteri ve ona dair géremedigimiz ya da
gbérmeyi tercih etmedigimiz yonleri ve davraniglart olacaktir, Buradaki amag
ne Lady Macbeth’i ne de cadilar1 temize ¢ikarmaktir. Her birinin oyunda
kartopu gibi biiyliyen siddetle olan iligkisi farklidir. Ne var ki, onlar1 yegane
kotiictil gli¢ olarak gérmek oyunun okuyucuya net olarak sundugu bilgileri
gbz ardr etmek olacaktir. Bu sebeple oyundaki somut &rneklerden yola
cikarak siddet dongiisiiniin nasil baslayip siirdiigii belirlenecek ve bahsi
gecen Onyargilarin temelindeki sebepler irdelenecektir. Oyun incelemesine
geemeden Once sahnede Lady Macbeth’in yillar boyunca Macbeth’e kiyasla
nasil daha suglu bir karakter olarak temsil edildigi daha detayli aktarilacaktir.

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 1-24.
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Performans Tarihi

1660’larin basinda, Restorasyon doneminde, Ingiltere’nin kraliyet sairi
Sir William Davenant, Macbeth’i radikal bir sekilde degistirerek sahneye
koyar. Macbeth’in 1674 yilinda basilan versiyonunda oyunun bazi boliimleri
kesilir ve oyuna yeni sahneler eklenir. Macbeth ise ahlaki anlamda daha
olumlu ve net ¢izgileri olan bir karaktere doniistiiriiliir. Oyunun sonunda
Macduff tarafindan 6ldiiriilen Macbeth sahnede o6liirken kendi hatasini itiraf
eder ve son dakikalarini sonunu getiren hirsh tavrini elestirerek gecirir. Lady
Macbeth ise erkek egemen bir toplumda kocasi tizerinde etkili, giliglii bir
kadin olusuyla elestirilir. Davenant oyunda yaptig1 degisikliklerle Lady
Macbeth’in tavirlarinin dogaya ne kadar aykir1 oldugunu vurgular. Dérdiincii
perdeye eklenen diyalogla Lady Macbeth {istiinligiinii kendisine
gostermedigi icin kocasini dogal diizeni bozmakla suglar. Bunun yani sira,
Davenant Lady Macduff’un roliinii artirir ve onu namuslu, 6rnek kadin
figiirii olarak kullanarak Lady Macbeth ile arasindaki farka dikkat ¢eker.
Yapilan bu degisikliklerle Macbeth masumlagtirilir ve bu bakis agis1 yaklagik
ti¢ yuz yil kadar etkisini stirdiiriir (Moschovakis, 2008: 7).

18. yiizyilda ise {inlii oyuncu David Garrick metne yaptig1 miidahalelerle
Shakespeare’in kahramanlarin1 biiyiik 0Olgiide degistirir. Kahramanlarin
karanlik yonleri ya da kusurlar1 ortadan kalkar. Shakespeare’in oyunlari artik
daha aydinliktir. Macbeth herkesi katleden bir adam olmaktan ¢ikarilir ve
daha onurlu bir kahramana doniistiiriiliir ve bu da Lady Macbeth sayesinde
gergeklesir. Sert, acimasiz ve gii¢lii bir kadin profili ¢izen Lady Macbeth,
Macbeth karakterini de etkiler. Ilk olarak 18. yiizyilda Hannah Pritchard
performanstyla karsimiza cikar bu degisim. Onceleri az da olsa pismanlik
belirtisi gordiigiimiiz Lady Macbeth karakteri, Pritchard tarafindan en ufak
bir pismanlik belirtisi gosterilmeden canlandirilir. Bodylece Garrick’in
canlandirdig1 Macbeth cinayet islemek i¢in kendi iradesine ihtiya¢ duymaz,
karis1 tarafindan yonlendirilen soylu bir kahraman olarak seyirci karsisina
cikar. Garrick, Macbeth’in insani yOniinii, hassasiyetini ortaya c¢ikardigi
gerekeesiyle bolca 6vgii alir. Macbeth’in ¢irkin yiiziinil belirsizlestirmek icin
pek ¢ok sahne ya kesilir ya da degistirilir. Ornegin Lady Macduff ve
cocuklarmin katledilmesi, Siward’in oldiiriilmesi kaldirilir. Bu ve benzeri
tercihler zamanla Avrupa’ya yayilir ve uzun siire kalict olur (Rosenberg,
2005: 74-76).

Hannah Pritchard’dan sonra John Philip Kemble ile sahne alan Sarah
Siddons, Lady Macbeth’i biraz daha hassas bir kadin olarak yorumlar.
Uyurgezer oldugu sahne dehset verici oldugu kadar vicdaninin pismanligini
da yansitir. Ne var ki 19. ylizyilin sonuna gelindiginde dahi Macbeth’i

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 1-24.



VAHSETIN OZUNE YOLCULUK: LADY MACBETH,
CADILAR VE “GUNAHSIZ MACBETH”

oynayan Kemble, Lady Macbeth tarafindan yénlendirilen kibar ve asil adami1
oynamaya devam eder. Oysa Kemble, oyundaki cadilarin Macbeth’in
icindeki caniyi ortaya cikardiklarimi disiiniir ve cadilart bu sekilde
yorumlamak ister ancak izleyiciler bu donem bu fikri kabul etmeye hazir
degildir, dolayistyla kotiiliigi tetiklemek bir siire daha Lady Macbeth’e kalir
(Rosenberg, 2005: 79).

Lady Macbeth ile ilgili kirilma noktasi Alman oyuncu Rosalie Nouseul
ile gelir. Nouseul sayesinde stereotiplesmis canavar Lady Macbeth yerine
sevecen bir es karsimiza cikar. Ilk cinayet sadece Lady Macbeth’in isi
olmaktan ¢ikar ve ikisinin tasarladig1 bir olaya doniisiir. Kemble’dan sonra
Macbeth’i canlandirarak 6n plana ¢ikan oyuncu Edmund Kean olur. Kean,
Macbeth’i masum olmaktan c¢ikarir ve daha suglu bir karakter olarak
yorumlar (Rosenberg, 2005: 79-82). Almanya’da baglayan bu degisim
Ingiltere’de hemen olmasa da bir siire sonra kabul gériir. Kadim oyuncular
ise Lady Macbeth’in feminen ve duyarli yonlerini arastirmaya yonelirler.
Gortldiigii gibi sahnede dengeler bir hayli yavas degisir. Zamanla Macbeth
isledigi cinayetin sorumlulugunu yiiklenir. Ne var ki bu durum yiizyillar alir.

Bu asamada Shakespeare’in Macbeth’i yazarken kullandigi kaynaga
bakmakta fayda var. Shakespeare Macheth’i yazarken Iskogya’nin tarihiyle
ilgili kullandig1 kaynak olan Vakayiname (Chronicles) ilk 1577 yilinda
yayimlanmistir. 16. ylizyllda yasamis olan Rafael Holinshed tarafindan
kaleme alinan bu eserde Kral Duff son derece giivendigi Donwald tarafindan
oldiiriilir. Shakespeare, kullandigi kaynaktaki Lady Macbeth karakterini
kendi eserinde yumusatmay tercih etmistir. Asil kaynakta Donwald’in karis1
kararli bir bicimde kocasini cinayete tesvik eder. Lady Macbeth’in bu
eserdeki seytani tavirlarina dair herhangi bir belirsizlik s6z konusu degildir.
Karisinin sozlerinden etkilenen Donwald gizlice krali oldiiriir. Cesedi
kaleden ¢ikarir ve nehir yatagina gomer. Kralin cesedi bulunup uygun bir
cenaze toreni diizenlenene kadar Iskogya’da garip dogaiistii karanlik olaylar
yasanir. Holinshed’in versiyonunda Donwald’in hayati hirsli  karisi
tarafindan ¢ok daha net bir bicimde yonlendirilir. Donwald cinayete siiphe
gotiirmez bir sekilde karisi tarafindan siiriiklenir ¢linkii Donwald’in karist
kralice olmayir kafasina koymustur (Braunmuller, 1997: 13-14). Bu
versiyonla kiyaslandiginda Shakespeare’in, Lady Macbeth karakterini
bilingli ve belirgin sekilde degistirmis oldugu ve onu tamamen seytani
olmaktan Ozellikle ¢ikardigi soylenebilir. Buna ragmen yiizyillar boyunca
Lady Macbeth, Macbeth’e gore ¢ok daha cani bir karakter olarak
yorumlanmustir. Lady Macbeth’in yani sira oyundaki cadilar da Macbeth’i
masumlagtiran karanlik birer gii¢ olarak ele alinmislardir.
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Cadilarin Dogas1

Eski bir batil inanca gore “Macbeth” adi sadece ve sadece oyunun
sahnelendigi esnada metnin gerektirdigi yerlerde zikredilebilir, bunun
disinda bu isim tiyatroda higbir sekilde anilmamalidir. Aksi halde basiniza
gelecek kotii sanstan siz sorumlu olursunuz. Tarih boyunca oyunla ilgili
yasanan aksilikler saymakla bitmez. ingiltere disinda ilk defa 1672 yilinda
sahnelenen oyunda Macbeth’i oynayan Hollandali oyuncu ile Duncan’t
oynayan oyuncu arasinda tatsizlik yasanir. Oyun bittikten sonra Duncan
seyircilerin karsisina selam vermeye ¢ikmaz. Sonradan anlagilir ki
Duncan’m 6ldiiriildiigii sahnede bir sekilde gercek bir hanger kullanilmustir.
Macbeth’i oynayan oyuncu bu olay sonrasi Omiir boyu hapis cezasina
carptirilir. Bu kadar radikal olmasa bile, sonraki donemlerde de farkli olaylar
giindeme gelir. Ornegin 1937 yilinda Laurence Olivier oyunda Macbeth’i
canlandirmaktadir. Olivier 6nce hastalanarak sesini kaybeder sonrasinda ise
oturdugu sandalyenin iistiine dev bir yiik diiser ve 6liimden kil pay1 kurtulur.
Lanete inanmayanlarla ilgili enteresan bir diger olay ise 1974 yilinda
Bankside Tiyatrosu’nda yasanir. Biiyiik bir cadirda sahnelenecek oyunda
Macbeth’in lanetine inanmayan bir grup oyuncu ne olacagini gérmek igin
kuliste Macbeth’in adin1 haykirip dururlar. Kendi aralarinda eglenen
oyuncular beklenmedik bir sonla karsilasirlar. Aniden ¢ikan firtinayla ¢adirin
brandadan olan tavani ¢oker ve oyun baslamadan son bulur (Garber, 2010:
119-120).

Oyunla ilgili bu inancin kdkeni cadilarin oyunu lanetledigi diisiincesine
dayanir. Oyunda gercekten biiyii yapmaya yarayan sozlere yer verildigi i¢in
cadilarin bu duruma &fkelendigi ve oyunu lanetledikleri rivayet edilir. Iste bu
yiizdendir ki oyundan Macbeth olarak degil “Isko¢ oyunu” seklinde
bahsedilir (Garber, 2010: 118). Oyunun yazildig1 déneme bakacak olursak,
Ingiltere’de 16. yiizyilda cadilar toplumsal alandan ziyade o6zel alam
ilgilendiren bir meseledir (Calhoun, 1942: 184). Cadilar hane iginde sikinti
yaratan, ailesi olmayan yash kadinlar olarak dislniilir. Biiyiikbas
hayvanlara zarar vermek, mutfagin bereketini kagirmak ya da erkeklere
cinsel sikintilar yasatmak gibi konularda sorun ¢ikardiklari rivayet edilir.
Oysa cadilar ayn1 donemde Iskogya ve Avrupa’da ¢ok daha giiclii ve dehset
verici figlirler olarak karsimiza cikarlar. Havada ucan, bebekleri yiyen,
denizlerde yol alip biiyiik zararlara yol agabilen bu varliklarin ruhlarini
seytana sattiklarina inanilir (Braunmuller, 1997: 30).

Oyunun yazildig1 dénem tahta gegen 1. James, Iskogya gibi cadilarla ilgili
giiclii inanglara sahip bir iilkede biiylimiistir ve bu konuyla yakindan
ilgilidir. Oyle ki deneyimlerinden yola ¢ikarak 1591 yilinda Newes from
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Scotland Declaring the Damnable Life of Death of Doctor Fian, a notable
Sorcerer adli bir kitapgik kaleme alir. Kral, bu kitapta Dr. Fian, Agnis
Sampson ve North Berwick adli kisilerin cadi olduklarini iddia eder ve bu
cadilarin seytani islerini anlatir (Calhoun, 1942: 184). Yine I. James’in
kaleme aldigi Daemonologie Iskogya’da 1597 yilinda, Ingiltere’de ise 1603
yilinda yayimlanir. Bu kitap da digeri gibi cadilik ve dogaiistii konular1 ele
alir ve eser bilimsel olmaktan ¢ok I. James’in kisisel goriislerinin yer aldigi
bir derlemedir (Calhoun, 1942: 185).

Shakespeare’in cadilikla ilgili kullandig1 bilgilerden yola ¢ikarak
kendisinin Avrupa’daki cadilik inanci hakkinda bilgi sahibi oldugu ve bu iki
eserden faydalandig1 sdylenebilir (Calhoun, 1942: 188). Ornegin Macbeth’in
daha ilk sahnesinde cadilar “delip gegelim su sisli pis havayr™® (2019: 20)
diyerek ugup ortadan kaybolurlar. Cadilarin ugarak kaybolmasi seyircileri
eglendiren bir unsur olmakla beraber bu durum bize Shakespeare’in Avrupa
kitasindaki cadilik inancina dair bilgisi oldugunu da ortaya koyar zira o
donem Ingiltere’de cadilar ugan varliklar olarak bilinmezler. Bu, Iskogya
gibi Avrupa’nin diger bolgelerine ait bir inangtir (Thompson, 2022). Oyuna
daha detayli bakildiginda Shakespeare’in kullandig1 kaynaklar1 kendi hayal
giictiyle birlestirdigi ve cadilart oyunu sekillendiren en énemli unsurlardan
biri haline getirdigi sdylenebilir. Oyle ki Terry Eagleton’a gore “cadilar
oyunun kahramanlaridir (heroine); her ne kadar oyunun kendisi bu gercegi
cok az tanisa da her ne kadar elestirmenler onlar1 karalamak i¢in ¢ok fazla
ugrassa da bu bdyledir” (2011: 10).

Cadilar olarak bahsettigimiz bu ii¢ varlifin dogas1 ve oyundaki islevleri
elestirmenlerin ele aldig1 en karmagik konulardan biridir. Bu varliklarin ne
sekilde adlandinldiklar1 dahi tartisma konusudur. Shakespeare’in 1lk
Folyo’sunda? yer alan sahne direktifleri onlardan “cadi” olarak bahseder.
Isimleri oyunun basinda Birinci Cadi, Ikinci Cadi, Ugiincii Cadi olarak
gecer. Ne var ki oyundaki diyaloglara bakildiginda bu dogaiistii varliklara
sadece bir kez “cadi” olarak hitap edilir. Birinci perde, li¢lincii sahnede
Birinci Cadi bir denizcinin karisiyla yaptii konusmadan bahsederken
kendisine cadi dendigini anlatir:

“Baktim, gemici karis1 oturmus,
Almis kucagina kestaneleri,
Atistirtyor da atigtirtyor;

‘Bana da versene,” deyince,

! Makalede gogunlukla Biilent Bozkurt’un Macbeth gevirisi kullanilmistir. Ne var ki yer yer
farkli ¢evirilerden de faydalanilmustir.
2 Shakespeare oyunlarmin 1623 yilinda yapilan ilk toplu basimina verilen isimdir.
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‘Defol bagimdan cadi kar1,’
Diye bagirmaz mi koca kigh dangalak” (24).

Bu béliim Tiirkge cevirilerde “cadi kar1” olarak gecse de Ingilizce
metinde dogrudan “cadi” kelimesi kullanilmistir. Oyunun geri kalaninda ise
bu varliklar i¢in “cadr” yani Ingilizcedeki “witch” kelimesi degil, “weird
sisters” tabiri kullanilmistir. Daha detayli bakildiginda ise oyunun ilk
Folyo’sunda “wayard sisters” ve “weyard sisters” adiyla karsimiza cikarlar.
Elestirmenler bu tek harf farki, dizgicinin yaptigi ufak bir hata olarak
degerlendirirler. Editorler daha sonraki baskilarda bu kelimeyi “weird”
olarak diizenler. Buradaki “weird” kelimesi ise bugiinkii gibi “tuhaf”
anlamina gelmez. Bu kelime eski ingilizcede “kader” anlamima gelmektedir
(Whalen, 2013: 61). Bu sebeple de Macbeth’in gelecegine dair kehanetlerde
bulunan bu ii¢ varlik Yunan mitolojisindeki {i¢ kader tanricasiyla, yani
Moirae ile iliskilendirilir. Benzer sekilde Shakespeare’e kaynak olan
Raphael Holinshed’in Vakayiname’sinde yer alan gizimlerde bu varliklar
cadi olarak degil, giizel ve alimli Kader Tanrigalar1 olarak tasvir edilirler
(Whalen, 2013: 61). Oyunun basinda Macbeth’e dair kehanette
bulunduklarinda da gegmis, bugiin ve gelecegi temsil eden li¢ kader tanrigasi
gibi, ilk kiz kardes Macbeth’in Glamis Bey’i, ikincisi Cawdor Bey’i,
ficiinciisii ise Iskocya Krali olacagini éngoriir.

Ne var ki bu ii¢ varlik, karanlik yiizleriyle U¢ Kader Tanrigasi’ndan daha
farklidir. Bu yilizden bazi elestirmenler onlar1 Yunan mitolojisinde gegen
Furies (Erinyes ya da Cehennem Tanrigalari) ile de iliskilendirir. Ornegin
Arthur R. McGee bu varliklart su¢ isleyenlerden intikam alan acimasiz
Erinyes ile benzer bulur (McGee’den alintilayan Whalen 2013: 62) ancak
oyunda cadilar hi¢bir zaman 6¢ almaktan bahsetmezler. Bunun yani sira
Erinyes’lerin gelecege dair kehanette bulunma gibi bir yetenekleri soz
konusu degildir. Unlii elestirmen G. Wilson Knight ise bu iki goriisii
birlestirerek bu varliklarin oyunun basinda Uc¢ Kader Tanrigasina benzer
olduklarini, ancak oyunun sonunda Erinyes’e doniistiiklerini diistiniir (2005:
176).

Gelecege dair yorumda bulunan bu belirsiz varliklarin oyuna hareket
katan komik yonleri oldugu da diisiiniiliir. Oyle ki cadilar sahnede bir dénem
komedi unsuru olarak yer almiglardir. A. R. Braunmuller cadilarin ge¢miste
sahnede nasil temsil edildiklerine bakildiginda bu dogaiistii varliklarin daha
¢ok eglence amagl kullanilan komik figiirler olarak karsimiza ciktiklarini
anlatir (1997: 30). Ornegin 1707 yilinda Thomas Betterton’in sahneledigi
oyununda cadilar mizah unsuru olarak kullanilmistir. 1774 yilinda David
Garrick’in yer aldig1 oyunda ise cadilar tek parmakli eldivenler giyen, orgiilii
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baslik ve dantelli Onliikk takan tiplemelerdir. Bu komik tiplemeler 1847
yilinda Samuel Phelps tarafindan oyundan tamamen ¢ikarilmistir. Alt1 sene
sonra Charles Kean onlar1 oyuna tekrar dahil eder. Ne var ki cadilarin
psikolojik derinligi olan karakterler olarak karsimiza c¢ikmasi 19. yiizyilin
ortasint bulur. Bu donemden sonra daha karmasik varliklar olarak
algilandiklar i¢in daha ¢ok Onem kazanirlar ve elestirmenlerce de daha
detayli ele alinirlar (Shamas, 2007: 2).

Cadilar da Lady Macbeth orneklerinde oldugu gibi hem elestirmenlerce
hem de sahnede Macbeth’i masumlastirmak i¢in kullanilip Macbeth’ten ¢ok
daha fazla kétiiliikle iliskilendirilmislerdir. Ornegin Wilson Knight onlari
“kabuslarin kisilesmis hali” olarak degerlendirir (2005: 168). Calderwood un
kullandig1r “seytani cadilar” (2010: 24) tabiriyle ise pek c¢ok kaynakta
karsilasmak miimkiin. Macbeth’in bazi kaynaklarda Lady Macbeth
tarafindan, bazilarinda ise cadilarin etkisiyle cinayete yonlendirildigi iddia
edilir. Ornegin Hazlitt Macbeth’in cadilarla géz goze gelir gelmez
“bitylilendigini” ve bu etkinin asla gegmedigini iddia eder (2009: 25). Baz1
elestirmenler ise her ikisini de suglar. Ornegin Calderwood makalesinde
Macbeth’in “cadilar ve karis1” yiiziinden “kendinden gectigini” ifade eder
(2010: 21).

Cadilarin oyunun genel atmosferine olan etkileri yadsinamazken onlari
oyunda ddkiilen kanla iliskilendirmeyen elestirmenler de mevcuttur. Ingiliz
elestirmen A. C. Bradley, cadilarin oyunun atmosferini ettiklerini
kabullenirken oyundaki aksiyona olan etkilerinin abartildigini disiiniir.
Bradley’e gore cadilar; dokiintii kiyafetler giyen fakir, yasli, cirkin ve kin
dolu siradan kadinlardir (1992: 298-299). Bradley’e gore cadilarin
kehanetleri Macbeth {izerinde etkili olsa da metinde Macbeth’in
davraniglarinin dogrudan dis bir gii¢ tarafindan manipiile edildigine dair bir
bilgi yoktur. Dolayistyla cadilar Macbeth’in kendi iradesi disinda bir
davranis sergilemesine neden olmazlar (1992: 300). Unlii elestirmen Stephen
Greenblatt da cadilarin kehanetlerini oyundan ¢ikardigimizda oyunda aym
seylerin yine de gerceklesecegini iddia eder (1994: 20-21). Benzer sekilde
Peter Hall cadilarin Macbeth tizerindeki etkisini ¢ok fazla dnemsemez. Ona
gore cadilar Macbeth’e cinayet islemesini sOylemezler. Onlar sadece
zamanin getireceklerini bilirler. Neyin olabilecegini ve Macbeth’in neyi
gerceklestirmek istedigini, onun arzularimi goriirler. Cadilar higbir sekilde
ona cinayet isletmezler (Hall’dan alintilayan Braunmuller: 1997: 32). Bu
sekilde bakildiginda cadilar Macbeth’e igten ige arzuladigi seyleri
gergeklestirmesi igin kiiglik bir hatirlatmada bulunmustur sadece.
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Onlar1 bu sekilde sadece birer tetikleyici unsur olarak gorenler olsa da
tarih boyunca cadilarin Macbeth’in igledigi cinayetlerden ne derece sorumlu
olduklar giindeme gelmeye devam etmistir. Kehanet kavraminin yiiklendigi
cagrisimlar bu anlamda sorun yaratir. Bradley bu konuya dikkat cekici ve
mantiklt bir agiklama getirir. Shakespeare doneminde izleyiciler metafizik ya
da teoloji Ogrencilerinden olugsmuyordu. Siradan halk igin gelecek
belirlenmis olabilirdi ama onlar yine de kendi segimlerini yaptiklarin
diisiiniiyorlardi  (1992: 303). Dolayisiyla onlara gore cadilarin dogru
kehanetlerde bulunmalar1 ile Macbeth’in 6zgiir iradesinin arasinda bir iligki
yoktur. Macbeth karakterini cadilarin birer kuklasi gibi okumak oyuna
haksizlik etmek olacaktir ancak cadilarin Macbeth’in hirsli dogasini nasil
aciga cikardiklarini sorgulamak, oyundaki hiyerarsik yapmin neresinde
bulunduklarini anlamak oyunun biitlinlinii anlamak agisindan 6nemlidir. Bu
sebeple oyunda siddeti tetikleyen doniim noktalarina ve Macbeth karakterine
dair sunulan kesin bilgiler detayli olarak irdelenecektir.

Doniim Noktalar

Oyun {irkiitiicii karanlik bir sahneyle baslar. Gok giiriiltiisiiniin hakim
oldugu 1ssiz bir arazide {i¢ cadi bir araya gelmis Macbeth ile bulusma
planlar1 yapmaktadir. Oysa li¢iincii sahnede zaten Macbeth’in karsisina ¢ikip
kehanetlerde bulunacak olan cadilar neden oyunun basinda bizleri karsilar?
Cadilar Macbeth sahneye ¢ikmadan seyirciyle bulusarak varliklarini ilk 6nce
seyirciye teyit ettirmis olurlar. Macbeth ile ilk karsilastiklarinda seyirci
onlarin varligin1 sorgulamaktansa Macbeth’e odaklanabilir. Bunun yani sira
cadilar ilk sahnede oyunun genel atmosferini belirler. Seyirci; yagmurlu
karanlik bir giinde, kanli, {irkiitiicii dogaiistii olaylarla karsilagsmaya
hazirlanir. Cikislarinda dile getirdikleri “Ha iyi, ha kotii; ha kotd, ha iyi”
(2010: 20) ifadesiyle de bizlere Shakespeare’in pek ¢ok oyununda karsimiza
cikan gerceklerle goriinenler arasindaki derin ugurumu hatirlatirlar.

Bir sonraki sahne ise son derece onemli olup oyunda en ¢ok goz ardi
edilen sahnelerden biridir. Macbeth heniiz sahneye ¢ikmadan 6nce, savas
alaninin yakinlarinda kendisi hakkinda ¢ok 6nemli bir bilgi ediniriz. Kendisi
“kanli kilicin1 savuran” ve “Oniine ¢ikani deviren” (2010: 21) yigit bir
savascidir. Oyle siradan bir resim degil, kan ve vahsetin resmi cizilir bizlere:

“Adamin gébeginden daldirdig: gibi kilicini,

Cenesinin altindan ¢ikardi;

Sonra da kellesini direge gegirip
Bizim surlarin iistiine dikti” (2010: 21).

Bu sahnedeki vahsi Macbeth tasviri ve onun insan 6ldiirmekte usta olusu
genellikle gézden kacar. Bunun temel nedeni siddetin hiyerarsik sistemin
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icine nasil yedirildigi ile ilgilidir. Dokiillen kan, var olan hiyerarsiyi
bozmuyorsa olumlu bir eylem olarak diisiiniiliir ve vahset hanesine yazilmaz.
Kendi iilkesi i¢in savasan Macbeth burada bir cani olarak degil, bir
kahraman olarak algilanir. Oysa Macbeth hi¢cbir zaman kan dokme
konusunda tereddiit eden bir insan degildir. Macbeth’in Kral Duncan’i
6ldiirme konusundaki tereddiitlerini degerlendirirken bu detay1r animsamak
gerekir.

Macbeth’in savasci, kan doken hirsli yapisini onunla ilk karsilastigimiz
birinci perde iiglinci sahne de onaylar niteliktedir. Cadilar bu ilk
karsilasmada Macbeth’in sirasiyla Glamis Beyi, Cawdor Beyi ve gelecegin
Krali olacagimi aktarirlar. Banquo’ya ise ¢ocuklarinin kral olacagi miijdesini
verirler. Cadilar aniden ortadan kaybolduklarinda Macbeth’in yaptigi yorum
son derece dikkat g¢ekicidir: “Cocuklarin kral olacak.” Oysa buradaki
diyaloga baktigimizda Banquo konuyla ilgili higbir sey sdylememistir:

“Banquo:

Bu so6ziinii ettigimiz seyler

Gergekten burda miydi?

Yoksa biz, akli tutsak alip insan1 ¢1ldirtan

O zehirli ottan m1 yedik?

Macbeth:
Cocuklarin kral olacak” (2010: 28-29).

Banquo siiphe duyup yasananlarin dogrulugunu sorgular. Oysa Macbeth
duyduklarinin heyecanina kapilip aninda cadilara inanmayi tercih eder. Bu
ylizden de dile getirdigi ilk ciimle Banquo’nun sdylediklerine verilen bir
karsilik degildir, Macbeth’in zihninden gecenlerin agik bir dile gelisidir.
Belki de dikkatlerden en ¢ok kacan bu kisa ciimle Macbeth’in karakterine
dair bize sunulan en 6nemli bilgidir. Macbeth’in hirsli ve aggozlii yapist
daha en bastan bizlere aktarilir. Onun odak noktas1 giicii elde etmekten ¢cok
giicli sonsuza kadar kendinde barindirmaktir. Henliz Cawdor Bey’i dahi
olmadigini diisiiniirsek, Macbeth’in bu tepkisi iktidar ve gii¢ diisiincelerine
kehanetlerden once bile uzak olmadigini gosterir.

Macbeth’in yukaridaki tepkisine benzer bir drnek Macbeth’e Cawdor
unvani verilir verilmez bir kez daha karsimiza cikar. Bu &diillendirilme
sonrast Macbeth bir kez daha Banquo’ya “Senin ¢ocuklarin da kral olur mu
sence?” (2010: 30) sorusunu yoneltir. Daha ona bahsedilen yeni unvanin
keyfine varmadan Macbeth’in zihni kendi olasi kralligini da asarak
derinlerde yatan ebedi gii¢ arzusuna kapilir. Bu gercek, Macbeth ve Banquo
arasindaki  zithk incelendiginde daha da belirginlesir. Cadilarm
kehanetlerinden sonra Banquo cadilara karsi siiphe duyar ve kendi soyuna
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vaat edilenleri ¢ok fazla umursamaz. Sakin bir tavirla cadilarin
giivenilmezligini glindeme getirir ve eger Macbeth cadilarin kehanetlerine
inanirsa bu kehanetlerin dogrulanmasi i¢in harekete gecip tehlikeli yerlere
stiriiklenebilecegi konusunda Macbeth’i uyarir:

“Onlarin her dedigine inanirsan,

Cawdor beyligiyle yetinmez,

Kral olmak sevdasina diisersin.

Tekin degil biitiin bunlar:

Bagsimizi derde sokmak igin,

Seytanin dogru da sdyledigi olmaz m1 bize?
Yalansiz bir iki yemle avlayip bizi

Siirtikler kallesge ugurumlara” (2010: 13).

Bu 6giitlere kulaklarini kapatan Macbeth gii¢ sahibi olmanin pesine diiger
ve bu uyarinin hemen ardindan karanlik diistincelere kapilir:

“Niye korkung diisiinceler gegiyor kafamdan;

Tiiylerim diken diken oluyor,

Kalbim hi¢ olmadik sekilde,

Gilim giim kaburgalarima vuruyor?

Hayalimizdeki korkular,

Gergek korkulardan daha kotii.

Cinayet, heniiz kafamda bir hayal oldugu halde,

Oylesine sarstyor ki benligimi, biitiinligiimii,

Daha diisiiniirken bile,

Elim kolum tutmaz oluyor” (2010: 31).

Bu diisiinceleri degerlendirmeden once Onemli bir konuya aciklik
getirmek gerek. Macbeth burada “korkung diisiincelerden” yani cinayet
fikrinden bahseder. Oysa Macbeth’in kral olma ihtimali imkansiz degildir.
Bu dénemde Iskogya’da “tanistry” sistemi isler. Bu sisteme gore aile
biiyilikleri kan bagi olan adaylar arasindan yeni krali secer (Nielsen, 1965:
193). Macbeth de bunun bilincindedir:

“Eger kader, kral olacaksin diyorsa,
Ayni kader, ben bir sey yapmadan,
Tag da giydirebilir bana” (2010: 32).

Macbeth’in bu ifadeleri genel bir olasilik seklinde degerlendirilir oysa
Macbeth, Kral Duncan’in akrabasi oldugu i¢in aslinda elini kana bulamadan
da kral olabilir. Tam da bu yiizden birinci perde dordiincii sahnede Kral
Duncan’in, Macbeth’i vdiikten sonra oglunun tahta gegecegini agiklamasi
onemli bir detaydir. Bu sahnede Macbeth kral olamayacagini anlar. Oglunu
varisi ilan ettikten sonra Kral Duncan, Macbeth’in Inverness’teki evine
dogru yola ¢ikar. Oniine ¢ikan engeli gdren Macbeth bu engelden
kurtulmakta kararlidir:
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“Cumberland Prensi ha!

Oniime ¢1kan bu engeli

Yas asarim, ya takilir diiserim.

Ey yildizlar, gizleyin atesinizi

Karanlik ve derin arzularimiz gérmesin 11811z
Goziim fark etmesin elimin yaptigini

Ama g6z gérmeye korksa da

Yapilmasi gereken yapilacak sonunda” (2010: 35).

Bu detay 6nemli olmakla birlikte Macbeth tahta kimin gegecegi belli
olmadigi zaman dahi bu karanlik diigiincelerle bogusmaya baslamistir.
Kralin ogluyla ilgili agiklamay:1 yaptiktan sonra bu diisiinceler sadece
netlesmis olur ve kafasindakileri vakit kaybetmeden bir mektupla Lady
Macbeth’e sunar:

“Zafer kazandigim giin karsima ¢iktilar; aldigim kesin bilgiye gore, insaniistii
zihinsel giicleri varmis. Ben onlara baska sorular sorma istegiyle yanarken,
ansizin hava olup uguverdiler. Ben orada sagkinlikla donup kalmisken, Kral’dan
haberciler gelip bana Cawdor Beyi diye hitap etmezler mi! Ki daha birkag¢ dakika
once de bu cadilar beni ayni unvanla selamlamig ve ardindan da, “Selam sana
gelecegin kral1!” demislerdi. Iste sana gonderdigim haber bu, yiiriidiigiimiiz yiice
yoldaki biiyiik yoldasim! Bu haberi yolladim ki, seni ne muhtesem giinlerin
bekledigini bilesin ve bunun sevincini her an yasayasin. Bu bilgiyi yiireginde
sakla; hosca kal” (2010: 36).

Pek ¢ok incelemede birinci perde besinci sahnede yer alan bu mektubun
iceriginden ziyade Lady Macbeth’in mektup sonrasi tepkileri iizerinde
durulur. Oysa oyunun Cambridge University Press editorii A. R.
Braunmuller bu mektupta Macbeth’in yasadigi olay1 kendi bakis agisina goére
yorumlayarak Lady Macbeth’e aktardigimi hatirlatir.  Braunmuller,
editorliiglinii yaptigini oyunun acgiklama notlarinda Macbeth’in cadilarla
yasadiklarin1 “carpittigini” ifade eder (1997: 122). Neticede Macbeth
mektupta yazdig1 gibi kimseden “kesin bir bilgi” almamistir. Hatta cadilarla
karsilagtigi sahnede onlara “Stay, you imperfect speakers. Tell me more”
(Braunmuller, 1997: 113) yani onlara “kusurlu konusmacilar”® olarak hitap
eder. Ne var ki mektupta yasadig1 olay1r “l have learned by the perfectest
report” (Braunmuller, 1997: 122) yani “aldigim kesin bilgiye gore” seklinde
ifade eder. Bu farkin yam sira mektupta dikkat ¢eken bir diger nokta ise
Macbeth’in kral olacagina ve o muhtesem giinlerin gelecegine olan sarsilmaz
inancidir. Macbeth’in yazdiklarindan siiphe etmeyen Lady Macbeth tiim
varligtyla bu kehanetin gerceklesmesini ister. Bunun icin de her seyi

8 “kusurlu konusmacilar” bana ait ¢eviridir. Bu sdz, Biilent Bozkurt ¢evirisinde “Durun, sdzii
yarim birakmayin, sonunu getirin” seklinde geger ancak bu tercihte iizerinde durmak
istedigim “imperfect” kelimesi tam olarak aktarilmamaktadir.
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yapmaya hazirdir. Burada Lady Macbeth bizlere Macbeth’in baska bir
yliziinii sunar. O, Macbeth’in gdziiniin yiikseklerde oldugunu bir kez daha
yinelerken onun ayni1 zamanda “yufka yiirekli” (2010: 36) olusundan sikayet
eder. Oysa buraya kadar metin bizlere Macbeth’in savasci ve kan doken
yliziinii ortaya koymustur. Bu durum bir celigki olarak diisiiniilmemelidir.
Macbeth elbette elini kana bulamaktan korkan “yufka yiirekli” biri degildir.
Bu daha 6nce belirtilen 6rneklerle oyunun en basindan itibaren bellidir. Lady
Macbeth burada genelleme yapmaz, bu sozleriyle i¢inde bulunduklar1 6zel
duruma génderme yapmaktadir. Macbeth’in ilerleyen sahnelerde yasayacagi
tereddiit birini 6ldiirmeye dair degildir, Kral Duncan’1 dldiirmeye yoneliktir.
Oyunun bagsindaki sahnelerin ortaya koydugu bu ger¢ek g6z ardi
edilmemelidir.

Lady Macbeth’in mektup sonrast dile getirdigi karanlik diisiinceler ise
elestirmenler tarafindan onun ne kadar seytani oldugunu ortaya koymak igin
kullanilan en temel 6rneklerden biridir:

“Ey diigiincelere eslik eden cinler, gelin hadi,

¢ekin alin kadinligimi benden; bastan ayaga,

En haince gaddarlikla doldurun i¢imi;

Kanimi koyulastirin,

Vicdana giden yollar1, gegitleri tikayn,

Azap merhamet duygular1 yol bulup gegemesin,

Amansiz planimdan caydiramasin beni,

Hedefimle benim arama dikilemesin.

Gelin, siitlimii alin gdgiislerimden,

Yerine safra koyun, ey katillerin aracisi1 ruhlar” (2010: 37-38).

Bu boliimii degerlendirmeden 6nce Macbeth ve Lady Macbeth arasindaki
iliski dinamigine, yani geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine ne derece
uyduklarina bakmak gerekir. Lady Macbeth oyunun basinda bu rollere
uyuyormus gibi goriiniir. Ornegin Kral Duncan onlar1 ziyarete geldiginde
hizmetkar bir ev sahibi olarak roliinii layigiyla oynar. Oysa bu sadece toplum
oniinde gecerlidir. Ozel alaninda Macbeth ile olan iliskisi daha farklidir.
Macbeth karsisinda bu rollere uymayan cesur ve giicli bir kadinla
karsilasiriz. Macbeth’in ifade ettigi gibi Lady Macbeth birlikte yiiriidiikleri
ylice yolda onun hayat arkadasidir. Bu anlamda Lady Macbeth toplumsal
cinsiyet rollerini en azindan 6zel alaninda yikmay1 bagarmistir ve taht1 ele
gecirme sansiyla karsilaginca belki de bu alani genisletme amaciyla sonuna
kadar gitmeye hazirdir. Bu yilizden de kadinligindan tamamen arinmay1
arzular. Icinde yasadig: toplum siddeti erkeklikle, kadin olmay: zayiflikla
iligkilendirdiginden kadinligindan kurtulmaya ¢aligir. Cogu elestirmen Lady
Macbeth’in yukaridaki sozleriyle adet kanamasinin durmasini arzuladigin
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ifade eder (Burnett, 1993: 25) zira o donem kanama gordiikleri icin
kadinlarin “kendi bedenlerinin isleyisine bile hakim olamayan uysal
varliklar” olduklarina inanilir (Kenny, 2019:63). Lady Macbeth bu siddet
carkinda etkili olabilmesi i¢in kadinligindan arinmasi gerektigini bilir. Bu
ylizden de anne siitii gibi kadinligin en temel geleneksel gagrigimlarindan
kurtulmaya c¢aligir. Alman sosyolog Georg Simmel’a gore erkek egemen
“yasalarin” ve “kiiltiiriin” hakim oldugu bir toplumda kadinin bagimsiz bir
kimlik olusturmasi neredeyse imkansizdir (Vromen, 1987:564). Lady
Macbeth iginde bulundugu toplumda kendisine ait bir hareket alani
olmadigin1 bilir ve hiyerarside ancak ve ancak Macbeth sayesinde
yiikselebileceginin farkindadir. Bu yiizden de kendisi kadinligindan
kurtulmay1 dilerken toplumun kurallarini Macbeth’e karst kullanarak yol
alir. Siddet ile erkekligi iliskilendiren ataerkil toplumun beklentileriyle
Macbeth tizerinde etkili olmaya ¢alisir: Onu “korkak™ (2010: 43) ve “6dlek”
(2010: 44) olmakla suglar. Ozetle Lady Macbeth yukaridaki sdzleriyle
bireysel olarak kétiiliigiin temsilcisi degildir, o sadece toplumsal cinsiyet
rollerinin sundugu hiyerarsi baglaminda kendisine yer edinmeye calisir. Bu,
Lady Macbeth’in diisiincelerini daha masum kilmazken onu 6ziinde kotiiliik
barindiran seytanin temsilcisi de yapmaz.

Lady Macbeth’in tahta giden kanli yolda Macbeth’i destekleyecegi
asikardir. Macbeth eve ulasir ulasmaz cinayet plam giindeme gelir. “Ikna
sahnesi” olarak bilinen birinci perde yedinci sahne Tiirk¢e ¢eviride sadece ve
sadece yiiz alt1 satirdan olusur ve bunun sadece yaris1 Lady Macbeth’e aittir.
Boylesi biiyiik bir eylem i¢in ¢ok da zor ve uzun bir ikna siireciyle
karsilasmayiz. Macbeth birka¢ mazeret belirttikten sonra ise girismeye
hazirdir. i1k olarak kararsizligim yakalanip cezalandirilma korkusuna baglar:

“Eger bu is bittiginde bitmis olacaksa,

Bir an 6nce olsun bitsin daha iyi.

Bilsek ki, bu cinayetin sonu basar1 getirecek;

Onun §limii bizim yolumuzu agacak;

Tek bir darbeyle is bitip son bulacak...

Bunu bilebilsek, sonsuzlugun bu aninda,

Hemen harekete geger, cekinmeden

Oteki diinyay1 tehlikeye atardik.

Ama yaptigimizin cezasini
Bu diinyada ¢ekmek var” (2010: 41).

Sonrasinda Kral Duncan’in “hem akrabasi hem bendesi” oldugunu ve “ev
sahibi” olarak ona saldirmanin hatali olacagimi dile getirir. Dahasi, Kral
Duncan’in canina kiymaya kalkanin, sonsuza dek lanetleneceginden korkar.
Sonrasinda ise vicdanen huzursuz olacagina dair bir ifade kullanir: “insana
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yakisa her seyi yapmaya hazirim, fazlasina kalkigan insan degildir” (2010:
43). Ancak burada hatirlanmasi gereken nokta ise daha 6nce pek ¢ok insan
6ldiirmiis olan Macbeth’in Krali 6ldiirme konusunda yasadigi tereddiittiin
nedenidir. Bu ¢ekinceyi anlamak i¢in oncelikle “kralin iki bedeni” inancina
bakmak gerekir. Bu donem kralin goriinen olimlii “dogal bedeni” ile
gorliinmeyen ve Oliimsiiz olan siyasi bedeni olduguna inanilir. Kralin bu iki
bedeni birbirinden ayr1 diisiiniilmez. Kralin dldiiriilmesi onun dogal bedenine
yapilan bir saldir1 olarak degerlendirilir. Ne var ki siyasal bedeni 6liimsiiz
addedildigi i¢in bu saldir1 ayn1 zamanda diilkeye yapilan bir saldiridir
(Kantorowicz, 2016: 15). Kral oldiriildiigiinde bunun korkun¢ sonuglarini
tim {ilke yasar. Bu yiizden Kral Duncan’in oldiiriildiigii gece doganin
dengesi bozulur:

“Lennox:

Gece ¢ok firtina vardi. Kaldigimiz yerde

Bacalar ugtu. Ayrica, dediklerine gore,

Feryatlar, tuhaf 6liim ¢igliklar1 duymus insanlar.

Korkung sdylentiler dolasiyormus etrafta;

Kargasadan kiyametten soz ediliyormus.

Belli ki ugursuz bir donemden gegiyoruz.

Karanliklarin kusu gece boyunca ¢iglik att1 durdu.

Kimine gore diinya, hummali gibi titriyordu” (2010: 58).

Ulke temelinden sarsilmistir. Oyle ki Duncan’in atlarmin birden
hir¢inlastiklari, ahirin kapisini yikip disart ¢iktiklari, hatta sonrasinda atlarin
birbirlerini yedikleri anlatilir (2010: 64). Goriildigi gibi Kral Duncan’a,
Tanri’nin diinyadaki temsilcisine yapilan saldir1 aslinda iilkeye ve Tanrt’nin
diizenine yapilmig bir saldiridir. Kralin iki bedenine olan inang toplumun
denetimini ve monarsinin siirekliligini saglayan en temel unsurlardan biridir.
Macbeth, Kral Duncan’1 6ldiirerek toplumdaki hiyerarsiyi, i¢inde var oldugu
sistemi kokiinden sarsacagi i¢in bu kadar korkar. Oysa bu sisteme uygun bir
siddet eylemi onun i¢in onur sayilir.

Gorildugii gibi hafife alimamayacak olan bu cinayet ikinci perdenin
basinda Macbeth tarafindan gergeklestirilir. Tim olaylar1 etkileyen kritik
aksiyonun oyunun basinda  ger¢eklesmesi bakimindan = Macbeth
Shakespeare’in diger oyunlarindan daha farklidir. Oyunun devaminda,
Macbeth’in bu olayin psikolojik ve politik sonuglariyla miicadelesine sahit
oluruz. Bu siire¢ cinayeti isledigi andan itibaren baglar. Cinayeti isledigi an
karanlik odadaki diger hizmetkarlar “Tanr1 bizi korusun” (1997: 52)
dediklerinde kendisinin “amin” diyemedigini ifade eder ve tatli uykusunun
lanetlendigini sdyler (2010: 53). Bu asamada Macbeth kendinden gegmis bir
halde goriiniir. Hatta bu sozleriyle bir nevi vicdan muhasebesi yapmaktadir.
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Ne var ki bir sonraki sahnede Kral Duncan’in 6ldiiriildiigii ortaya ¢iktig an,
Macbeth kendisine olduk¢a hakimdir. Vicdaninin hizla Macbeth’i terk
ettigine ve yalanlariyla iistiin bir performans sergiledigine sahit oluruz:

“Bu olaydan bir saat 6nce dlmiis olsaydim,

Mutlu bir 6miir stirmiis olurdum.

Higbir sey i¢in yasamaya degmez artik.

Her sey bos. San, seref hepsi 6ldii.

Yagamin sarabi tiikkendi,

Sadece tortusu kaldi su kubbenin altinda” (2010: 60).

Macbeth bu esnada kolaylikla usaklar1 da oldiiriiverir. Macduff neden
boyle bir sey yaptigmi sordugunda ise siirsel bir performansla
motivasyonunu uzun uzun anlatir:

“Kim, ayn1 anda hem sagkin, hem akli baginda;
Hem 6fkeden gbzii donmiis, hem sakin;

Hem sadik, hem sogukkanli olabilmig? Kimse.
Siddetli sevgimin verdigi heyecanla

Aklim bagimdan gitti. Duncan surada yatiyordu;
Sanki giimiis rengi teni,

Altm gibi kantyla bezenmisti. Derin yaralari,
Acimasiz 6lim gelsin girsin diye agilmist1 sanki.
Katillerse, zanaatlarinin rengine bulanmus,
Orada duruyorlardi. Hangerleri de,

Igreng bigimde, silme kanla kapliydi;

Sanki kandan pantolon giymisti hangerler.

Insan yiirekten seviyorsa ve o yiirekte
Sevgisinin kanit1 cesaret de varsa,

Nasil tutabilir kendini bu durumda?” (2010: 61-62).

Macbeth’in uykusuzluga mahkim edilmis vicdam ile ihtirasli dogasi
sanki birbiriyle savas halindedir ancak yukaridaki performansina bakacak
olursak kendisinin arzular1 onu uzun siire ayakta tutacak dlgiide gii¢lidiir.

Bu cinayet sonras1 Macbeth ile Lady Macbeth arasindaki iligkinin hizla
degistigine sahit oluruz. Oyunun basinda sirdas olan bu ikili birbirlerinden
uzaklasir. Macbeth bundan sonraki adimlarini tek basina planlar. Banquo’yu
6ldiirme planindan Lady Macbeth’e bahsetmez. Sonradan yaptigi hicbir
atilim1 ona aktarmadigi gibi, psikolojik olarak i¢inde bulundugu duruma dair
de bir sey paylasmaz. Diizenledikleri s6len sonrasi karisiyla sahnede higbir
iletisimi olmaz. Oysa Kral Duncan’1 dldiirmeden 6nce igindeki tedirginligi
ona anlatmakta sakinca gérmemistir. Neden bdyle bir degisim yasandigin
sorgulamak gerekir. Daha Once bahsedildigi iizere oyunun basinda Lady
Macbeth ve Macbeth 06zel alanlarinda geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerinin digia ¢ikan bir ¢ifttir. Lady Macbeth sesini yiikselten ve politik
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konularda goriislerini cesurca dile getirebilen bir kadindir. Kral Duncan’in
cinayetinden kisa bir siire sonra ikili arasindaki iligki ¢ok sert bir kirilma
yasar. Macbeth, Kral Duncan’1 6ldiirerek maskiilinitesini geri kazanir. Lady
Macbeth’in evliliklerinde ters yiiz ettigi toplumsal cinsiyet rolleri geleneksel
haline doner. Macbeth, Lady Macbeth’i politik alandan tamamen disar ittigi
gibi 6zel alanda da giicii Lady Macbeth’ten geri alir. Robert White’a gore de
Macbeth taht1 ele gecirdigi icin Macbeth ve Lady Macbeth baska bir
diinyaya adim atmistir ve bu diinya yalmzlasmay1 gerektirir. Igine diistiikleri
diinya bencillige dayalidir (2018: 94). Etrafindaki herkes Macbeth’e tehlike
olusturdugu gibi, Lady Macbeth’e de ihtiya¢ kalmamistir. Lady Macbeth de
hiyerarside geleneksel anlamda olmasi gereken yere itilmistir. Lady
Macbeth’in intihara giden siirecini, Macbeth ile olan iligkisindeki degisimi
g6z oniinde bulundurarak degerlendirilmek gerekir. Lady Macbeth, Macbeth
ile ylikselerek ataerkil yapinin siirladigt 6zgiirlitk alaninin genislemeyi
beklerken hem Onceden kazandigi alant hem de her seyi paylastigi hayat
arkadasini kaybetmistir. Ikisi de yeni acimasiz bir diinyanin esiri olmustur.
Dolayisiyla Macbeth’in Lady Macbeth’in 6liim haberini aldiginda sarf ettigi
sozler karisinin Oliimiinden ¢ok, igine diistiigli yeni diinyanin bir
yansimasidir aslinda:

“Bir giin 6lecekti nasil olsa;

Bu haber bir giin gelecekti.

Yarin... Yine yarn... Yine yarin...

Siiriiklenip gidiyor boyle bu bos yasam” (2010: 134).

Macbeth tek tacin oldugu ve cok rakibin oldugu bu alanda hi¢ kimseye
giivenmedigi gibi artik hi¢ kimseye de yaslanmaz. Akil danisabilecegi tek
kisi bu hiyerarside hicbir sekilde yer almayan, Eagleton’in deyisiyle “resmi
toplumun hem icinde hem de disinda anarsik ve hayli belirsiz bir bolgede
ikamet eden” (2011: 134) cadilar olur. Bu yiizden bir kez daha sadece
onlarin kapilarini ¢alabilir. Ne var ki bu hiyerarsik yapida yer edinme gayesi
olmayan cadilar kullandiklar1 ¢ift anlamli dil ile “hiyerarsik toplumsal
diizene duyulan saygmin foyasini ortaya” ¢ikarip bu yapiy1 alt {ist etmeyi
vaat ederler (Eagleton, 2011: 10). Macbeth ise bunu 6ngéremez.

Masumiyet?

Oyundaki somut bilgilere ragmen yiizyillar boyunca Lady Macbeth ve
cadilarin oyundaki kotiiciil etkileri neden daha ¢ok vurgulanmistir? Harold
Bloom da “elimizde olmadan oyunun sonuna kadar neden Macheth ile
0zdeslestiririz?” sorusunu kendimize sormamiz gerektigini ifade eder.
Neticede Macbeth’in arzu ve istekleri bizimkilerle ortiismez. Bloom’a gore
Macbeth’in “karsi konulamaz cazibesi” Shakespeare’in bu oyunda asil
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iizerinde durdugu meseledir ve Bloom bu cazibeyi Macbeth’in hayal
giiclinde bulur. Bu, Macbeth’in hem elinde bulundurdugu en biiyiik giictiir,
hem de karakterinin en yikici zayifligidir. Yaptig1 seylerin sonuglari ne
olursa olsun; Macbeth’in siirselligi ve kendisini kudretli bir bicimde ifade
edisi karsisinda biiyiilenip kaliriz der Bloom (2010: 2). Macbeth’in yasadigi
icsel yolculugu siirsel bir dille dinlemek onunla 6zdeslesmek ve
gerceklestirdigi vahseti hafifletmek icin yeterli midir? Lady Macbeth’in
yasadiklarina da benzer sekilde sahit olsaydik, ona da benzer bir ayricalik
tanir miydik? Macbeth’in i¢sel yolculuguna sahit olmamiz ve onun siirsel
diline hayran kalmamiz onu biraz daha masum gérmemizi saglasa bile Lady
Macbeth’i kotiiligiin asil kaynagi olarak degerlendirilmesine net bir cevap
olmaz.

Bu durumu nasil yorumlayabiliriz? Oyun metnini toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda inceledigimiz zaman igsellestirilen 6nyargilarin kaynagin
saptamak daha kolay olur. Macbeth’in iginde yasadig ataerkil toplum bugiin
oldugu gibi siddeti erkeklikle iliskilendirir ve bu durum Macbeth’in siddetle
iligkisini normallestirir ve dogal karsilanmasina neden olur. Oyun boyunca
erkekligin pek cok kez siddetle, kadinligin ise zayiflikla iliskilendirildigini
goriiriiz. Savasgilarin sefkat gostermesi zayiflik sayilir. Ornegin ailesinin
6liim haberini alan Macduff gdzyaslarini bastirmaya caligir ve “ah gozlerim
kadin gozleri” (Shakespeare, 2020: 89) diyerek gozyaslarmmin onu
kadinlastirdigini ifade eder. Kadinlar bdylesi bir toplumda politik olaylarla
ugragmazlar. Duncan’in cinayetinden sonra Lady Macbeth neler oldugunu
sordugunda Macduff kendisine “Ah kibar bayan, sizin kulaklarmiza gore
degil sdyleyecegim seyler. Oyle bir haber ki bu, kadin olup da bunu duyan
sag kalamaz” (2010: 60) der. Oysa Lady Macbeth zayif bir kadin degildir,
tam aksine erkeklere bigilen alana giren korkusuz bir kadindir. Mark
Thornton Burnett’e gore Lady Macbeth’in elestirmenleri bu kadar rahatsiz
etmesinin sebebi giiniimiizde bile yeni tartigilabilen bazi konulara Lady
Macbeth’in cesurca meydan okumasidir. Burnett’e gore Lady Macbeth,
kadinin toplumdaki roliiyle oynayarak ataerkil yapiy1 kirmaya calisir (1993:
2). Daha dnce bahsedildigi lizere Lady Macbeth toplumsal cinsiyet rollerini
Macbeth ile olan iligkisinde degistirmeyi basarmistir. Ne var ki Macbeth
tahta siddet vasitasiyla gecince Lady Macbeth’i geleneksel roliinii
oynayabilecegi alana geri iter. Dolayisiyla Macbeth’i masumlastiran ve
Lady Macbeth’i seytanlagtiran ilk temel faktor siddetin genel anlamda
erkekle bagdastirilmasidir. Lady Macbeth’in geleneksel rollerin digina ¢ikip
siddetin ve erkeklerin alanina oyunun basinda kisacik bir siire dahil olmasi
oklarin ona kars1 donmesi i¢in yeterli olur.
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Lady Macbeth bu alana kelimelerin, dilin giicliyle girmeyi basarir. Bu
anlamda cadilarla benzerlik gosterir. Terry Eagleton bu benzerlige: “Lady
Macbeth kadin iktidarini yiiceltmede cadilarla ayni soydandir” (2011: 14-15)
diyerek deginir. Hem cadilar hem Lady Macbeth ataerkil yapinin 6tesine dil
sayesinde gecer. Lady Macbeth “Hadi durma, kos gel buraya, ki iksirimi
kulagina akitayim” (2010: 37) derken aslinda cadilarinkiyle ayni iksirden
bahsetmektedir. Her ikisi de dil sihirbazlig1 yaparak giicii ellerinde tutarlar.
Cadilar ¢ok anlamli kehanetleriyle Macbeth’in aklin1 karigtirirken, Lady
Macbeth de “o altin halka ile arana dikilen tiim engelleri kaldirayim dilimin
giictiyle” (2010: 37) diyerek bu konudaki marifetini ortaya koyar. “Bir sair
ve oyun yazari olarak Shakespeare’in temel araci dildir ve kendisi de dilin
potansiyel oynakliginin farkindadir. Bir taraftan dili toplumsal diizenin
temeli olarak goriir ancak kelimeler giivenilmez oldugunda toplumsal baglar
zarar gorir” (Harris, 2010: 7). Dilin giicli dylesine etkilidir ki Dennis
Biggins’e gore Lady Macbeth, Macbeth’in kulagina kendi arzularini akitarak
Macbeth’i mecazi olarak gebe birakir (1976: 265). Bu giiglii benzetme Lady
Macbeth’in toplumsal cinsiyet rollerinin sinirlarini ne derece asabildiginin
gostergesidir. Bu anlamda Kral Duncan’in 6liimiinde Lady Macbeth’in pay1
elbette vardir, ne var ki ona yakistirilan seytani sifatlar ve bigilen
sorumlulugun dozu kadin olarak ona bigilen sinirlar1 agsmasiyla ilgilidir.

Macbeth’i oldugundan daha masum, Lady Macbeth’in ise daha suclu
yorumlanmasina sebep olan bir diger unsur, oyundaki cinayetlerin de bir
hiyerarsi iginde degerlendirilmesinden kaynaklanir. Cinayetlere tekrar
baktigimizda Macbeth’in Kral Duncan’dan sonraki hedefi Banquo ve oglu
Fleance olur. Adamlarini onlar1 dldiirtmeye gonderir. Banquo, Macduff’un
karis1 ve ¢ocuklart onun emirleriyle dldiiriiliir. Robert Lanier Reid, Macbeth
hakkindaki elestirilere bakildiginda odak noktasinin Kral Duncan’in cinayeti
oldugunu ifade eder. Hatta oyun; psikolojik, toplumsal, metafiziksel
boyutlartyla degerlendirilirken neredeyse sadece bu ilk cinayet temel alinir.
Macbeth’in {igiincii perdedeki Banquo cinayeti ve sonra Macduff’in karis1 ve
cocuklarimi katletmesi “ya yok sayilir ya da gasp edilmis taht1 elde tutma
cabas1” olarak degerlendirilir. Diger cinayetler bagimsiz olarak kendi iginde
degerlendirilmezler (2010: 117). Oysa Reid, Macbeth’in “karanliga giden
yolculugunda” her cinayetin 6nemli oldugunu ve her birinin kétiiliigiin farkl
boyutlarini ifade ettigini vurgular. Macbeth’in ilk cinayeti politik otoriteye,
ikincisi yakin arkadasina ve sonuncusu ise anne ve c¢ocuklarina yoneliktir.
Bu sekilde bakildiginda her cinayetin temel ii¢ “insani bagi” simgeledigini
sOyleyebiliriz. Tersten bakildiginda kronolojik olarak insanin olgunlasma
siirecinde gegirdigi donemleri temsil eder bu baglar. Reid’a gére Macbeth bu
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cinayetleri isleyerek “insan kimligini olusturan psikolojik altyapry1 parcalar”
(2010: 118). Ne var ki oyunu sadece Kral Duncan cinayetine odaklanarak
degerlendirirsek Lady Macbeth’in oyunda dokiilen kanla iligkisi giiglenir.
Oysa her cinayeti kendi iginde ele alirsak Macbeth’in oyundaki sorumlulugu
artar.

Bu noktada bugiin bile ilk cinayete neden bu kadar odaklanildigini
sorgulamak gerek. O donemde kralin iki bedeni diisiincesi agir basabilir
ancak giiniimiizde cinayetlerin benzer bir hiyerarside degerlendirmesini neye
baglayabiliriz? Ciinkii siddetin hiyerarsisi ayn1 sekilde hiikiim siirmeye
devam etmektedir. Bunu anlamak i¢in Shakespeare oyunlarinda siddetin
nasil ele alindigina bakmak gerekir. Shakespeare’in oyunlarinda siddete
basvuran kisi ya odillendirilir ya da cezalandirilir. Bu sonuglardan
hangisinin ortaya c¢ikacagi siddeti gergeklestiren kisinin hangi sistemi
destekledigine bagl olarak degisir. Siddet, egemen sistemi destekliyorsa kisi
kahraman olur ve ddiillendirilir. Aksi halde insafsizca cezalandirilir (Cohen,
1993: 1). Ornegin Macbeth’in Duncan’in ¢ikarlar1 dogrultusunda savasta
insanlart oldiirmesi alkislanir. Savas¢i kimligi oviiliir ve kendisi yeni bir
unvan ile odillendirilir. Ne var ki Kral Duncan’i o6ldiirmek diizeni
temelinden bozmak anlamina gelir: “Uysal kadinlar, askeri katliam ve
aristokratik unvanlar oyun tarafindan dogal olarak kabul edilir; cadilar ve
kralin katli ise edilmez” (Eagleton, 2011: 14-15). Derek Cohen da
Eagleton’in bahsettigi tespiti destekler. Cohen’a gore siddet eylemleri
ataerkil yapinin bir pargasidir ve gelisigiizel herhangi bir siddet eyleminden
s0z edilemez. Bu eylemlerin her biri ataerkil otoritenin olusturdugu politik
sistem icerisinde bir isleve sahiptir. Ozetle siddet, toplum tarafindan
benimsenmeyen zalim bir davramis gibi goriinse bile, siddeti kinayan
sistemin ta kendisi onu iiretmeye devam eder. Ciinkii sistemin var olabilmesi
i¢in giddet sarttir, varligi igin ona ihtiya¢ duyar (Cohen, 1993: 1).

Sonug¢

Gunimiizde dahi otoritenin ve sistemin korunmasi i¢in ortaya ¢ikan
siddet eylemleri olumlanirken bu sistemi bozacak eylemler kinanir. Iste tam
da bu sebeple Macbeth’in Kral Duncan igin nasil adam oldiirdigi
anlatildiginda Macbeth’e vahsi sifati yakistirilmaz. Ne var ki Kral Duncan
cinayeti, var olan monarsiyi ve hiyerarsiyi temelinden sarsacagi i¢in bu
eylem digerlerinden daha onemliymis gibi goriiniir. Oysa bu eylemin tek
onemi igsellestirilen sistemin saldiriya ugramis olmasidir. Bu durumda Lady
Macbeth’in bu cinayeti desteklemis olmasi ayri bir 6énem tagir. Uysal bir
kadin olarak kalmayip kendi cinsiyetinin sinirlarimi astigi gibi Macbeth’e
destek vererek hiyerarsik toplum diizenin temelini de hedef alan bir kadindir.
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Macbeth’in Lady Macbeth karsisinda hafifletilen vahsetini Eagleton sdyle
bir karsilastirmayla aktarir: “bebeklerin beyinlerini patlatmak hakkindaki
kana susamis konusmasinin, bir diigman askerinin bagirsaklarim1 desmekten
neden daha doga dis1 oldugunu anlamak zordur” (2011: 14-15) Burada
Eagleton erkekligin siddetle uyumlu yapilandirilan bagmna dikkat c¢eker.
Belki tam da bu yiizden Ingiliz elestirmen William Hazlitt, Lady Macbeth’e
“nefret” duygusundan ziyade “korku” besledigimizi diistiniir (2009: 23). Bu
hiyerarsik toplumsal diizenin sinirlar iginde kalip, objektif bir g6z olmay1
basaramayan elestirmenler cinayet islemis Macbeth’ten korkmaktansa
sinirlart ihlal eden bir kadindan korkmayir ya da cadilara yiiklenerek
Macbeth’i iradesi olmayan bir kukla olarak gérmeyi tercih ederler.

Marjorie Garber gibi arastirmacilar ise Macbeth’i bdylesine etkileyici
kilan seyin tabular oldugunu diisiiniir. Garber’a gore oyun obsesif bir sekilde
tabular iizerine gider. Duyulmamasi ve goriilmemesi gereken seyleri irdeler.
Asilmamasi1 gereken sinirlar1 ihlal ederek yasakli bolgeleri desifre eder
(2010: 121). Ne var ki bu tabular Lady Macbeth tarafindan ihlal edildiginde
daha ¢ok dikkat ¢eker, sinirlar Lady Macbeth tarafindan asildiginda ¢cok daha
kotiictil olarak yorumlanir. Cadilar ise bu toplumsal hiyerarsinin higbir
alanina ait olmayan varliklar olarak kategorize edilemez dogalariyla tehlikeli
olarak algilanirlar.

Oyunun sonunda agilan tiim sinirlar, kirilan tiim tabular tehlike olmaktan
cikar ve diizen eski haline doner. Macbeth’in zorba yOnetimi sona ererken
Malcolm tahta geger ve arzu edilen hiyerarsik diizen saglanmig olur. Oyunun
basinda hainleri 6ldiirtiip unvanlar1 bagkalarina dagitan Kral Duncan gibi
Malcolm da etrafindaki beyleri kont yapar. Sonrasinda ise “aman vermez
zorba’nin yani Macbeth’in yakinlarim1 tam da Macbeth’in yontemiyle
ortadan kaldiracaklarini ilan eder:

“Bu aman vermez zorbanin tuzaklarindan kurtulup
Siirgiine giden dostlarimiz geri ¢agrilacak.

Olen bu kasapla onun seytan ruhlu kraligesinin,

Ki, korkung bir sekilde kendi canina kiymus diyorlar,
Cani yardimcilari ortaya ¢ikarilacak. Bunlar

Ve gereken, listiimiize diisen her sey

Tanrt’nin yardimiyla yapilacak™ (2010: 144).

Gorildugii gibi siddet aym giicliyle yayilmaya devam edecektir.
Macbeth’in vahsetini kintyormus gibi goriinen yeni ataerkil otorite, bir kez
daha siddeti yanina alarak yeni kanl bir ¢arkin doniisiinii baslatir. Bu ¢arka
dahil olmak isteyecek olan disi gligler ise ¢ok daha sert yargilanmaya devam
edecektir.
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1. MESRUTIYET DONEMI iISTANBUL’UNDA ARNAVUT DIiLiNDE
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An Important Representative of the Press Movement in Albanian Language
in Istanbul During the Second Constitutional Period: Arnavud/Shgipetari

Ugur SEZER™
Sabri Can SANNAV™

OZ: 1. Mesrutiyet’in 23-24 Temmuz 1908 tarihinde ilan edilmesinin ardindan
orgiitlenme ve cemiyetlesme gibi konularda kayda deger degisimler yasanmusti. Istanbul,
Selanik, Manastir, Gérice, Elbasan, Iskodra gibi yerlerde acilan Arnavut kuliiplerinin
bilinyelerinde Arnavutca gazete ve mecmualarin yer almasi ise Arnavut dilinin gelisimi adina
onemli bir adim olmustu. Bununla beraber Arnavut dili ile ilgili bir ikilem ortaya ¢ikmisti. Bu
ikilem Arnavut dilinin Latin harfleri ile mi yoksa Arap harfleri ile mi yazilacagi konusunu
giindeme getirmisti. Bu siirecte, konu iizerinde Istanbul’daki Amavut entelektiielleri arasinda
cesitli tartigmalar yasanmisti. Arnavutlar tarafindan yayinlanan gazeteler harfler meselesinde
bir tartisma sahasi olarak goriilmiistii. Bu gazeteler Arnavut dilinin gelisme asamalarindan
O6nemli bir siireci temsil etmektedir. Gazetelerin bir kismi1 Osmanli Tiirkgesi olarak bir kismi
ise Latin harfli ya da Arap harfli Arnavut dili esas alinarak kaleme alinmisti. Bu gazetelerin
en dnemlilerinden birisi ise Istanbul Beyoglu’nda “Arnavud/Shgipetari” ismiyle Dervis Hima
(ibrahim Mehmet Naci) tarafindan cikarilmisti. Yayin hayatma 13 Ocak 1910 tarihinde
baslayan gazetenin 74. ve son sayis1 25 Ekim 1912 tarihinde yaymlanmisti. Haftalik olarak
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nesredilen gazete ii¢ yila yakin bir siire yaymlanmis ve Arnavutlar hakkinda 6nemli konulari
giindeme getirmisti. Ele alman calismada, II. mesrutiyet dénemi Istanbul basmindan
Arnavud/Shgipetari gazetesi incelenerek Arnavut dili, kiiltiirii ve tarihi ile ilgili baz1 6nemli
yazilar aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: 1I. Mesrutiyet, Basin, Dervig Hima, Arnavut Dili,
Arnavud/Shqipetari

ABSTRACT: After the proclamation of the Second Constitutionalism on 23-24 July
1908, significant changes were happened in matters such as organization and association The
existence of newspapers and magazines in Albanian language in the organizations of
Albanian clubs opened in places such as Istanbul, Thessaloniki, Manastir, Gorice, Elbasan
and Shkodra was an important step for the development of the Albanian language. However, a
dilemma arose regarding the Albanian language. This dilemma brought up the issue of
whether the Albanian language should be written in Latin or Arabic letters. In this process,
there were various discussions among Albanian intellectuals in Istanbul on the subject.
Newspapers published by Albanians were seen as a field of discussion on the issue of letters.
These newspapers represent an important process among the development stages of the
Albanian language. Some of the newspapers were written in Ottoman Turkish and some of
them were written based on the Albanian language with Latin or Arabic letters. One of the
most important of these newspapers was published by Dervis Hima (Ibrahim Mehmet Naci)
under the name “Arnavud/Shqipetari” in Istanbul Beyoglu. The 74th and last issue of the
newspaper, which started its publication life on January 13, 1910, was published on October
25, 1912. The weekly newspaper was published for almost three years and brought up
important issues about Albanians. In this study, the newspaper Arnavud/Shqipetari from the
Istanbul press of the second sonstitutional period was analyzed and some important articles
about the Albanian language, culture and history were conveyed.

Keywords: Second Constitutionalism, Press, Dervis Hima, Albanian Language,
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Giris

Osmanli Devleti’nde basin ve yayin hareketi XIX. yiizyildan itibaren
kamuoyunu yonlendiren bir etkiye sahip olmasi sayesinde dikkat ¢eken bir
konu olmustur. Osmanli Devleti’nin ¢ok etnisiteli ve ¢ok dilli bir yapiya
sahip olmas1 gazetelerin ¢esitli dillerde ¢ikmasini ve dilsel baglamda bir
zenginligin meydana gelmesini saglamistir. Ozellikle basin-yayin faaliyetleri
toplumsal ve sosyo-kiiltiirel yonlerden degerlendirildigi zaman devletin
baskenti Istanbul’dan vilayetlere uzanan genis bir okuyucu aglarindan
bahsetmek miimkiindiir. Bu okuyucu aglar1 {izerinde olusmus etkileri
incelemek basin-yayin faaliyetlerinin degerini ortaya koymaktadir. Basin-
yayin faaliyetlerinin merkezi bir yerden birbirlerine mesafe olarak uzakta
bulunan insanlara ulastirilmasi bir toplulugun ideolojik goriis etrafinda
birlesmelerine kap1 agmustir. ideolojik bir giice sahip olan gazeteler bireyin
ve toplumun disiincesinde hizli bir degisim ve doniisiimiin olugmasinda
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onemli bir etkiye sahiptir. Ozellikle bir devletin kurulusundan hemen
oncesinde veya kurulus siirecinde cikarilan gazetelerin olusan ideolojik
yapilanmay1 gdstermesi agisindan ¢ok degerli bilgileri igerdikleri ise agiktir.
Bu faaliyetlerde kullanilan dil ve verilen mesajlarin kitlelere ulastirilmasi ve
bu kitlelere yon verilmesi iletisim aygitlarinin genellikle temel hedefleri
arasinda yer almaktadir. Bu nedenle basin-yayin faaliyetlerinde ele alinan
yazilarin propaganda giicliniin oldugu ve belli odaklarin destegini de
alabileceginin akilda tutulmasi gerekir. Boylece kaynak yoniinden tek bir
merkezden ¢ikan ve benzer goriiste kisilerin bir araya gelerek olusturduklar
basin-yayin faaliyetlerinin ideolojik yoniiniin 6ne gikacagi varsayilabilir. Bu
durum matbaanin icadindan itibaren g6z Oniinde bulunmakta olup
entelektiiel faaliyetlerde hizli bir degisim ve doniligiimiin Onilinii agmistir.
Osmanli Devleti’nin cografi alan olarak genisligi ve etki alami dikkate
alindig1 zaman basin-yayin faaliyetlerinin 6nemi daha iyi anlasilacaktir.
Nitekim II. Mesrutiyet doneminin 1908 yilinda ilaninin ardindan birgok
etnik unsurun bagkent Istanbul merkezli olarak girismis olduklari basin-
yayin faaliyetlerinin hitap ettigi toplumun {izerinde ideolojik bir
yansimasmin oldugu gériilmiistiir. Istanbul’da II. Mesrutiyet’in getirmis
oldugu basin ozgiirliigii igerisinde gazeteler rahat bir sekilde istedikleri
disiinceleri on plana c¢ikarmayr basarmiglardir. Ayrica ele alinan
“Arnavud/Shqipetari” gazetesi 6rneginde oldugu gibi bu gazetelerin ¢ogunun
daha 6nceden Avrupa’da yayinlandiklari bilinmektedir. Hem bir devamlilik
hem de olusturmus oldugu sosyo-kiiltiirel etkileri sayesinde bu faaliyetlerin
onemle ele alinmasi gereken yonleri vardir. Bu nedenle oncelikle II.
Mesrutiyet Oncesinde Arnavutlarin basin-yaym hareketine bakmak ve
buradan II.  Mesrutiyet doneminde Istanbul’da  basilmis  olan
Arnavud/Shgipetari Gazetesi’nin olusturmus oldugu etkilere odaklanmak
yerinde olacaktir.

1. Il. Mesrutiyet Oncesi Arnavut Basin Hareketinin Durumu

Arnavut basin hareketinin ilk 6rneklerine XIX. yiizyilin ortalarindan
itibaren Italya’da rastlamak miimkiindiir. italya’da yasayan Arnavut toplumu
olan Arbé€reshlerin olusturdugu entelektiiel hareket igerisinde dnemli gazete
ve dergiler Arnavut basin tarihinde 6n plana ¢ikmustir. Arnavut tarih
yaziminda ilk Arnavut gazetesinin 22 Subat 1848 tarihinde Jeronim De Rada
tarafindan Napoli’de ¢ikarilan “L’Albanese D Italia” oldugu belirtilmektedir
(Celik, 2004: 232). Ancak gazetenin ele aldig1 konular incelendigi zaman
Arnavutluk ve Arnavut halkinin tarihine dair fazla bir yazinin yer almadigi
gorlilmektedir. Bununla beraber Arnavut kiiltiirel hareketi igerisindeki en
onemli yaymlarin arasinda ise 10 Agustos 1884 ile 11 Temmuz 1885
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tarihleri arasinda Istanbul’da Arnavutca cikarilmus ilk dergiler olan “Drita”
ve “Dituria” dergilerinin tizerinde 6zellikle durulmaktadir (Dérmaku, 1983:
85-87). Bu dergiler hem bir kurumsal biinye icerisinde “Cemiyet-i [lmiye-i
Arnavudiye” kurucular1 tarafindan ¢ikarilmasi hem de Latin alfabesi
temelinde olusturulan “Istanbul Arnavut Alfabesi” ile yazilmasi agisindan
dikkat ¢cekmektedir. Ayrica birbirinin devami olan bu dergilerde Arnavutlar
ve Arnavutluk konularma odaklanilmasi sayesinde onemli bir kiiltiirel
hareketin olusturulmasi basarilmistt (Myzyri, 1979: 74-75). Istanbul’da
¢ikarilan ilk Arnavutca dergi olan “Drita” ve devamu niteligindeki “Dituria”
dergileri Frashéri kardeslerden oOzellikle Semseddin Sami Frashéri, Naim
Frashéri ile birlikte Jani Vreto, Pashko Vasa (Vasa Pasa) ve Koto Hoxhi gibi
isimlerin destegiyle yayinlanmisti (Rama, 2017: 25-26). Derginin ilk iki
sayisinda Petro Poga sorumlu yazar olurken {igiincii sayidan on ikinci sayiya
kadar Pandeli Sotiri sorumlu yazar olmustu (Bori¢i ve Lila, 2020: 381-382).
Dergi 12. saylya kadar Istanbul’da yaymlanmis sonrasinda ise yayinina
Biikres’te devam edilmisti (BOA. HR. TO. 617/57).

Drita ve Dituria dergisinin yayinlanmasindan itibaren Arnavutlarin
giristikleri basin-yayin faaliyetleri Osmanli Devleti icerisinde daha fazla
goriiliir olmustur (Kondo, 1970: 143). Bu ilk yaymlarin ardindan Arnavut
basin hareketi hiz kazanmistir (Bilmez, 2003: 36-37). Ayrica Osmanl
Devleti’nin haricinde yasayan Arnavutlarin girisimleri yine Arnavut basin-
yayin hareketi iizerinde etkili olmustur. Biikres’te yasayan Arnavutlarin
kurduklar1 “Drita” isimli Arnavut cemiyeti tarafindan ¢ikartilan “Shqipétari”
(Arnavutluk) isimli gazetede Arnavut ulusal hareketine dair konular ele
alinmisti. Bu gazetenin muzir yaym olup olmadigi Osmanli yonetimi
tarafindan tartisilmig ancak gazetenin Osmanli karsiti olmadigina dair
Maiyyet-i Askeri Komisyonu rapor vermisti (BOA. Y. MTV. 35/100). Yine bu
donemde Arnavut basin hareketi icin onemli bir gazete olan ve Arnavut
hareketinin iinlii entelektiiellerinden Faik Konica tarafindan 1897 yilinda
Briiksel’de ¢ikarilan “Albania” adli gazete Arnavutlar hakkinda onemli
konular ele alinmisti (BOA. HR. SYS. 117/16). Bu yaymlar takip eden bir
baska basin caligmasi ise 1897 yilinda Sofya’daki Arnavutlar tarafindan
hazirlanan “Kalendari Kombiar” isimli yayin olmustu (Dérmaku, 1983: 253-
254). Bu sekilde bir ivme kazanan Arnavut basint Amerika’ya kazar uzanmis
ve orada Kombi (Millet) adl1 gazete nesredilmeye baslanmusti. 1. Mesrutiyet
donemine gelindiginde ise Arnavut¢a basin hareketi gelismis ve Onemli
gazeteler olarak Gorice’de “Korca” ve “Lidhja Orthodokse” (Ortodoks
Birligi), {lbasan’da “Tomorri”, Manastir’da “Bashkimi i Kombit” (Ulusun
Birligi), iskodra’da “Bashkimi” (Birlik), Istanbul’da “Besa”, Selanik’te
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“Lirija” (Ozgiirliik) ve “Dituria” (Bilgi) ilk yaymlanan gazeteler arasinda
yer almisti (Olgun, 2016: 304-315). Bu ilk gazeteler ile beraber Arnavut
dilinde basilan gazetelerin sayis1 hizli bir sekilde artmistir (Celik, 2004: 234-
235). Istanbul’da ise Besa, Besa-Bashkimi, Arnavud/Shgipetari, Dogru
Soz/Fjala Drejt, Yiirek/Zemér gibi gazeteler Arnavutlar ile ilgili konular
glindemlerine tasimislardi. Boylece II. mesrutiyet donemi siirecinde Arnavut
basin-yaym hareketi hiz kazanarak Arnavut basin tarihinde Onemli bir
donemi olusturmustu.

2.  “Arnavud/Shipetari” Gazetesinin Basyazar1 Dervis Hima ve
Arnavut Basin Tarihindeki Yeri

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’da Arnavut aydinlari tarafindan
once 1908 yilinda “Besa” ve “Besa-Bashkim” gazeteleri yayinlanmaya
baslamisti (Kologlu, 2010: 223). Ardindan Dervis Hima tarafindan
“Arnavud/Shqipetari” isimli bir gazete ¢ikarilmistir (Kaleshi, 2013: 90-91).
II. Mesrutiyet donemi Oncesinde olusan Arnavut basin hareketinin II.
Mesrutiyet doneminin ideolojik gorislerine yansimalari agisindan Dervig
Hima Ozelinde konuya biraz daha detayli bakmak gerekmektedir. Ohri
goliiniin kiy1 kasabalarindan biri olan Struga’da 1873 yilinda dogan Dervis
Hima (Ibrahim Mehmet Naci Sipahi), Manastir’da riisdiye ve Selanik’te
idadi okuduktan sonra Istanbul’a gelerek Mekteb-i Tibbiyye-i Sahane’de
egitim almaya baslamisti. Bu doénemde bir yandan hemsehrisi Ibrahim
Temo’ nun onciiliigiinii yaptig1 ve kurucularindan oldugu /ttihdd-1 Osmani
Cemiyeti’nin igerisinde yer almig diger taraftan ise Arnavut ulusunun
gelecegi hakkinda degerlendirmelerde bulunmustu. Mekteb-i Tibbiye’deki
egitimini daha tamamlamadan 1895 yilinda Istanbul’dan ayrilan Dervis
Hima, Arnavutluk temali toplantilarin yapilmasinda énemli bir rol {istlenmis
ve bazi brostirler ile gazetelerin yayinlanmasini saglamisti (Olgun, 2017: 27-
42). Ardindan 1897 yilinin ortalarina dogru Romanya’nin bagkenti Biikres’e
gecerek faaliyetlerine burada devam etmisti. Dervis Hima kisa siire
icerisinde basta Ibrahim Temo olmak iizere Biikres’te yasayan Ittihatcilar ve
Arnavut toplulugu ile iletisimini arttirmisti. Bu siirecte Dervis Hima daha
ziyade siyasi — Kkiiltiirel konulara odaklanmis ve devamli olarak Ibrahim
Temo ile irtibat halinde kalmisti (Dérmaku, 1983: 162). Anlasildig1 iizere
Dervis Hima bir sorun oldugunda ¢dziim bulabilmek igin siklikla Ibrahim
Temo’ya miiracaat etmistir (Olgun, 2018: 209).

Dervis Hima, Biikres’te basin-yayin hareketinin igerisinde yer almis ve
Arnavut dilinde gazetelerin yayinlanmasini saglamistir. Daha 1898 yilinda
“Pavarésia e Shqipéris¢” (Amavut Bagimsizlifi) adiyla Rumence,
Arnavutga ve Fransizca olarak yayinlamaya baglamisti. Ancak bu gazetenin
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Omrii uzun stireli olmamais ve kisa siire sonra gazete kapanmist1 (Elsie, 1997:
191). Ardindan Dervis Hima, 1899 yilinda Biikres’teki Arnavutlarin
katilacagi bir kongre diizenlemek icin ¢alismalar yapmaya baslamisti. Bu
dogrultuda 31 Temmuz 1899 tarihinde gazeteci Meksi, Kigalik Miisliiman
Arnavutlart Vekili Yagar Sadik Erebera (Jashar Sadik Erebara) ve Kigalik
Miisliiman Arnavutlar1 Merkez Komitesi Vekili Dervis Hima’ nin imzalarini
tasiyan bir beyanname yaymlanmisti. Bu beyanndmede Arnavutlarin
Osmanli Hiikiimetine iimit baglamamalar1 istenmisti. Bu siirecte
Arnavutlarm dili, kiiltiirii ve folkloru ile ilgili ¢alismalar1 giindemine alan
Dervis Hima tarafindan Arnavut halkinin gelecegine yonelik ¢ok yonlii bir
bakis agisit izlenmisti. Bir taraftan Arnavutlarin yasadiklari vilayetler ile
iletisim halinde olan Dervis Hima diger taraftan ise Romanya, italya, Misir
ve diger yerlerde yasayan Arnavutlar ile iletisim kurmaya caligmisti.
Roma’da 1899 yilinda diizenlenen 12. Uluslararasi Oryantalistler
Kongresi’'ne Biikres’ten katilmistir. Ancak faaliyetleri nedeniyle bir siire
sonra Romanya’daki oturma izni iptal edilmistir. Bundan sonra Italya’ya
yerlesen Dervis Hima bir slire Roma’da yasamistir. Burada Mehmed Bey
Frashéri ile birlikte Arnavutca ve Fransizca yayinlanan “Zéni i Shqipéris¢”
(Arnavutluk’'un Sadast) isimli gazeteyi ¢ikarmisti. Gazetenin ilk sayfasindan
itibaren Arnavutluk konusunu giindeme tasimistir. Gazetede “Rumeli’de
Tiirkiye 'nin varligt Arnavutlarin varligina baghdir ve Arnavutlarin varlig
Tiirkiye’nin  varligina baghdir... Bu nedenle, biz Arnavutlar olarak
Arnavutluk’u birlesik vilayetler halinde yénetmek istiyoruz fakat ayni
zamanda Osmanh Imparatorlugu korumast ve yénetimi altinda iilkemizi
yonetmek istiyoruz” diye yazmisti (Gawrych, 2006: 144). Ayrica Dervis
Hima’nin Miisliiman Arnavutlar i¢in kaleme aldigi bir beyannamesi ise
Roma Sefareti tarafindan Osmanli Hariciyesine bildirilmisti (BOA. HR. TO.
625/62).

Dervis Hima’nin gazetedeki yazilari bir bakima 6zyonetim istegi olarak
goriildiigl icin Osmanli devleti tarafindan hos karsilanmamigtir. Bu nedenle
1902 yilmin subat ayinda Arnavutluk gazetesinin Roma’daki yayin
faaliyetleri durdurulmustur (BOA, Y. PRK. ESA. 39/64). Dervis Hima ile
ilgili belirtilmesi gereken bir baska husus ise Prens Sabahaddin’in Adem-i
Merkeziyetgilik adim1 verdigi idarl yerellesmeyi savunan diislinceyi
desteklemis olmasidir. Bdylece lttihatg1 grubun igerisinde yer alan Dervis
Hima 6zellikle Sultan Abdiilhamid karsit1 tutum igerisinde siki bir muhalefet
yiiriitmiistiir. Bu siiregte Biikres’e geri donen Dervis Hima, 4 Subat 1902
tarihinde Paris’te toplanan Birinci Jon Tiirk Kongresine Romanya’daki
“Shpresa” toplulugunun temsilcisi olarak katilmisti. Ayrica Ibrahim Temo,

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 25-44.

31



Ugur SEZER - Sabri Can SANNAV

Ismail Kemal, Hoca Kadri ve Yasar Erebera gibi baska Arnavut isimlerle
igbirligi halinde olmustur (Hanioglu, 2001: 53). Sonraki dénemde Dervis
Hima, 13-15 Haziran 1903’te Napoli’de diizenlenen Arnavut Kongresine
Albania Gazetesi’ni temsilen katilmistir (BOA. Y.A.HUS. 429/116).
Kongrede tek Miisliman Arnavut olan Dervis Hima, Roma’daki Osmanh
sefiri Resid Bey’in girisimleri neticesinde 23 Haziran 1903 tarihinde Italyan
hiikiimeti tarafindan gozaltina alinarak sinir disi edilmistir (BOA. HR. SYS.
1803/46). Bu olaydan sonra Isvigre’ye giderek 1908 yilina kadar Cenevre’de
kalmis ve “L’Albanie” (Arnavutluk) gazetesini yaymlamaya devam etmistir.
II. Mesrutiyet idaresinin 23-24 Temmuz 1908 tarihinde kurulmasinin
ardindan Dervis Hima memleketine donmiistiir. Bu donemde yazilar1 ve
faaliyetlerinden dolay1 tahkikata ugrayarak bir siire hapis yatmigtir (BOA.
DH. SFR. 405/3). Dervis Hima serbest kaldiktan sonra ise Arnavutluk
bolgesinde geziye c¢ikarak Arnavut kuliiplerinde konferanslar vermisti. Bu
siralarda Arnavut dilinin hangi harflerle yazilacagina yonelik olarak
diizenlenen kongrelere katilan Dervis Hima 2-8 Eyliil 1909 tarihinde
diizenlenen Elbasan Maarif Kongresi’'nin de baskanligini {istlenmisti
(Karakog ve Yavas, 2018: 690). Ittihat ve Terakki yonetimi Dervis Hima’ya
bazi idari gorevler teklif etmigse de Dervis Hima bu gorevleri reddetmisti.
Dervis Hima, Arnavut Ulusal Hareketi’ni tanitmaya ve kiiltiirel faaliyetlere
yonelmisti.

3. Arnavud/Shqipetari Gazetesi

II. Mesrutiyet doneminin 23-24 Temmuz 1908 tarihinde ilan edilmesinin
ardindan Istanbul’da Arnavut entelektiiellerinin Arnavutlar ile ilgili konulara
gosterdikleri ilgi artmistt. Bu donemden itibaren Arnavut kiiltiirel
konularinin daha sik ele alindigi basin-yayin faaliyetleri yapilmistir. Bu
basin-yayin faaliyetleri icerisinde ise gazeteler onemli yer tutmaktadir.
Gazeteler Arnavut dilinin gelisme asamalarindan 6nemli bir siireci temsil
etmistir (Loshi, 2008: 22). Gazetelerin bir kisminda Osmanli Tiirkgesi bir
kisminda ise Arnavut dili kullanilmigtir. Arnavut dilinin Latin harfleri ya da
Arap harfleri ile kaleme alindig1 goriilmektedir. Bu gazetelerin birisi ise
“Arnavud/Shqgipetari” ismiyle Dervis Hima tarafindan ¢ikarilmistir. Dervis
Hima’nm hem kurucusu hem de bagyazari oldugu gazetede Arnavut kiiltiirel
konular1 ele alinmistir. Gazetenin sorumlulugunu iistlenen Dervis Hima bu
donemde Arnavut entelektiielleri arasinda meydana gelen tartigmalar tiim
heyecaniyla gazeteye yansitmistir. Yaym hayatina baslangig tarihi 13 Ocak
1910 olan gazetenin haftalik olarak ¢ikarilabilmesi i¢in ¢aba gosterilmistir.
Gazete Latin harflerini savunan Arnavutlar tarafindan olusan idare edilmis
ve daha ziyade Arnavut Ulusal Hareketi (L&vizja Kombétare Shqiptare)
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yanlisi olarak makaleler yaymlanmistir. Bununla beraber Osmanli iist
kimligi de gazetede vurgulanmustir. “Menafi-i Umumiyeye Hadim Hiir ve
Miistakildir” parolasiyla {i¢ yila yakin bir siire yaymlanan gazetenin 74. ve
son sayist 25 Ekim 1912 tarihinde cikarilmistir. Beyoglu’'nda basilan
gazetenin her sayisi iki sayfa Osmanli Tiirkgesi ve iki sayfa Arnavutca
olmak {izere dort sayfadan olugmustur. Gazetenin her Tiirk¢e niishasinin son
sayfasinda basildigi matbaanin ismi yazilmistir. Ilk bes sayist Hilal
Matbaasi’nda basilan gazetenin 6. sayidan 26. sayiya kadar olan niishalar
Cihan Matbaasi’nda, 26. sayidan 60. sayiya kadar olan kadar olan niishalar1
Manzume-i Efkar Matbaasi’nda ve 60. sayidan 74. sayiya kadar olan
niishalari ise Sems Matbaasi’nda basilmistir (Dogan, 2019: 20).

Istanbul Beyoglu'nda nesredilen Arnavud/Shqipetari Gazetesi’nin ilk
sayisinda gazetenin temel amaci su sekilde belirtilmistir;

“Bugiin nazargah-1 hamiyetinize arza ciir’et-yab oldugumuz “Arnavud” devr-i
istibdadda Avrupa’da intisar eden Arnavudluk gazetesinden baska bir sey
degildir... Biz ne bir Rum’un, ne bir Bulgar’m, ne bir Sirp’m, ne bir Arap veya
Tirk veya Ermeninin Arnavud olmalari fikrinde olmadigimizi her vakit fikr-i
serbesti ve samimiyetle ilan edip duruyoruz... Zaten Arnavutlar hiikiimete karsi
her vakit biiylik yararliklar idaresinden ¢ekinmemislerdir... Payitahtimizda anasir-1
Osmaniye’nin her biri birer degil onbes yirmiser gazete ile tenvir-i efkara gayret
etmektedirler. Bizim de bir gazetemiz olursa zannedersek Osmanliligin ahenk-i
umumi terakkisine bir rukn-i mithim ilave edilmis olur... (Arnavud/Shqipetari
Gazetesi, 31 Kanun-1 Evvel, 1325)”.

Gazetenin g¢ikarilig amacini bu sekilde agiklayan Dervis Hima, gazetenin
Osmanliligin ahengine 6nemli katki saglayacagmi belirtmis ve gazetedeki
yazilarin Amavutca kisminin ilk sayidan itibaren Latin harfleri ile
kullanilmas1 gerektigi tezini savunmustu. Dervis Hima bu tezi savunurken
diger Arnavut mebuslar arasinda Arnavut dilinin hangi alfabe ile
kullanilmas1 gerektigi konusunda Onemli tartismalar yasanmaktaydi
(Kaleshi, 1969: 92-94). Arnavut dili hakkinda yapilan Manastir, Debre,
Elbasan Kongreleri’nin ardindan Istanbul’da bu gazetenin cikarilmasi ve
Latin alfabesine destek vermesi dnemlidir.

Gazetenin 3. sayisinda Arnavut dili ile ilgili olarak mebuslarin yaptig
tartigmalar yer almistir. Bu donemde Arnavut alfabesinin Arap harfleriyle
yazilmasina dair olusan “Hurufat Meselesi’nde 19 Ocak 1910 tarihinde
Arnavut mebuslarin bir kismi Sadrazama verdikleri niyetlerini bildiren
yazida Arap harflerinin Arnavut dili i¢in daha uygun olduklarim
belirtmiglerdi (Yavas, 2016: 230). Bu mebuslar arasinda Elbasan mebusu
Hac1 Ali, Uskiip mebusu Said, Pristina mebuslar1 Saban ve Emin, Pristina
mebusu Fuad, Taslica mebusu Ali Vasfi, Prizren mebusu Yahya, Prizren
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mebusu Mehmed Emin adina Said Yahya, Iskodra mebuslari Riza ve
Murteza, Manastir mebusu Mehmed Vasif, Ipek mebuslart Mahmud Bedri
ve Ahmed Hamdi, Debre mebusu Hasan Basri ve Senice mebusu Hasan
Muhiddin’in imzalar1 bulunmaktaydi. Buna karsilik Latin alfabesini savunan
Arnavut mebuslarin  6nemli bir bildirisinin ise Arnavud/Shqipetari
Gazetesi’nde yaymlandigi goriilmektedir. Bu bildiri Arnavut alfabesinin
Arap harfleri ile yazilmasia dair iskodra, Manastir ve Kosova mebuslarmin
yayinladiklar1 bildiriye karst oldukea sert bir cevap niteligindedir (Kaleshi,
1969: 94-95). Bildiride mebuslardan Beratli Aziz Viryoni, Tiranli Esad,
Avlonyali ismail Kemal, Yakoval1 Ali Haydar, Frasarli Gani, Ergirili Miifid,
Margiligli Hamdi’nin isimleri gegmekteydi. Bu bildiriden kii¢iik bir alinti
yapilacak olursa:

“...Bu huruf bundan kirk sene evvel Ali Pasa merhumun zaman-1 Sadaretinde
devletin Avrupa’daki vaziyetinin tahkimi maksadiyla Islam — Hiristiyan umumi
Arnavutlarin temaytilat-1 Hariciyeden vekayileri devletce diisiiniilerek ve vaki
olan ima {izerine Istanbul’da bulunan Arnavud esraf ve erbab-1 irfani tarafindan su
huruf bi’t-tertip bu hususta hiikkiimete miiracaat edildikten sonra Ali Paga’nin
delaletiyle cennet mekan Sultan Abdiilaziz’in mazhar-1 miisaadesi olmus o zaman
Arnavudga olarak bu hurufat ile kaleme alinan bir ariza-y1 tesekkiiriye hakpay-1
sahaneye arz ve takdim edilmistir... (Arnavud/Shqipetari, 14 Kanun-1 Sani, 1325)”

denilerek Latin harfleri ile Arnavut dilinin kullanilmasina yonelik olarak
daha kirk sene evvel izin alindig1 belirtilmis ve bu alfabenin dilin kurallar
acisindan daha uygun oldugu ifade edilmistir.

Dervis Hima’nin biiylik gayretleriyle birlikte Arnavud/Shqipetari
Gazetesi, Latin alfabesinin kullanilmasindan yana tavir alarak bildirideki
gortislerin benzerlerini son sayisina kadar devam ettirmistir. Bununla beraber
gazetenin ele aldigi diger konulara bakmakta da fayda vardir. Arnavud
Gazetesi bu donemde Sirbistan Hariciye Nazirt Gospodin Milanovic’in
Istanbul’a gelmesi iizerine ii¢ hafta {ist {iste yazi1 kaleme almistir. Bu
yazilardan dénemin Osmanli, Sirbistan ve Italya politikalarina Arnavutlarin
bakist hakkinda bilgi elde edilebildigi gibi bu donemde yapilmasi diisiiniilen
Tuna-Adriyatik demiryolu projesi hakkinda da bilgi alinabilmektedir.
Gazetenin 17 Mart 1910 tarihli 10. sayisinda bu konu hakkinda su bilgiler
verilmisti:

“... Biiytik Umitlerle Daru’l Hilafet’e gelen Gospodin Milovanovig’in italya
hiikiimeti menafi ve dmaline de hizmet edecegini bilen Italya matbuati Sirplarla
Osmanlilar arasindaki mukaranet-i iktisddiye ve siyasiyeyi siitunlar doldurarak
tesci’den geri durmadilar... Bir hayli zamanlardan beri ittifak-1 mesisin bir
riknunu teskil eden Italyanlar Trablusgarp ile Adriyatik’in sahil-i yeminini yed-i
teshir iktisat ve siyasiyesine gecirmek hayalatina diismiistiir... Italyanlar simdilik
iktisaden olsun Balkanlar’da bir feth-i azim viicuda getirmek istiyorlar... (Bu
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durumda) zararin en bilyiigii evvela Arnavutluk’a ve 4l meratibihim Memalik-i
Osmaniye’nin sair eczayr mithimmesine de sirayet edeceginden bizim
tereddiitimiiz yoktur. (Arnavud/Shqipetari, R. 4 Mart 1326)”

seklinde goriis bildirmis ve Arnavutlarin Osmanli Devleti ile bir biitiin
halinde olmasinin faydali oldugu yazilmistir.

Arnavud/Shqipetari Gazetesi’nde yer alan yazilarda Osmanli dahilinde
kalmak istendigi belirtilmekle beraber Arnavut Ulusal Hareketi ile ilgili
onemli makalelerin yaymlanmis oldugu goriilmektedir. Ozellikle Arnavut
vilayetlerinde meydana gelen karisikliklar {izerine yazilar yazilmistir. Bu
makalelerde Arnavutlarin Osmanli Devleti ile bir biitiin halinde hareket
ettikleri ancak Ittihat ve Terakki Firkasi hiikiimeti ile onemli karsitliklar
icerisinde olduklar1 goriilmektedir (Sonmez, 2007: 48). Bu durum 1910 yilt
Mart ve Nisan aylarinda meydana gelen Ipek ve Pristine Olaylar1 sirasinda
devam etmisti. Bu olaylar sirasinda Arnavud/Shqgipetari Gazetesi onemli
makaleler kaleme almistir. Bunlardan birisi olan 22 Nisan 1910 tarihli yazida
Dervis Hima soyle yazmustir:

“Arnavutluk kitasinin haritasini bilmeyen zavalllar hayren s_erzede-i zuhur

olan Ipek ve Pristina hadisatin1 izam ile karsilamaya Arnavutluk Ihtilali gibi bir

renk vererek Arnavutlara karsi bir miiddetten beri beslenen gayz-1 hafi, husmet-i

miitekessifeyi izhara basladilar... Ne olmus? Bir¢ok bos beyinler ne diisiiniiyor?

Bir kiyam-1 istiklal mi? Bir ihtilal muhtiratt mi? Heyhat! Siz aldaniyorsunuz...
(Arnavud/Shqipetari, R. 9 Nisan, 1326)”

Bu minvalde olan makalenin tamam incelendigi zaman Dervis Hima’ nin
bu olaylar1 bir Arnavut istiklal veya ihtilal hareketi olarak gormedigi
anlasilmaktadir. Makalenin devaminda olaylarin nedenleri dort baslik
halinde siralanmigtir. Bunlarin, Oktruva Meselesi, Meclis-i Mebusan’da ele
alman hayvanat tezkeresi, emlak ve arazi meselesi ile kantar resmi (vergisi)
oldugu goriilmektedir.

Arnavud Gazetesi’nin ayn1 sayisinda olaylara dair Pristina mebusu Hasan
Prigtina’nin Osmanli ve Arnavut birlikteligini ve kardesligini anlatan bir
yazist durumu ¢ok anlamli bir sekilde aciklamistir. Bu yazida Hasan Pristina
Arnavutlar i¢in Osmanli’nin ne ifade ettigini su sekilde ele almistir:

“Bizde Arnavutlar Avusturya’nin tesvik ve tesciiyle ortaya atilmislar! gibi
nahif ve giiliing ihtimallerde mevzuu bahsedildi! Fesubhanallah! En sonra Bosna-
Hersek’teki kardeslerinin, Sirp’ta, Karadag’da kalan dindaslarinin muhacirlik
felaketlerini en yakindan gormiis, asirlardan beri muharebelerde ecdadinin
evladinin kanlarin1 dékmiis olan Arnavutlarin komsularina kapilmalari, onlarm
gosterdikleri bir yola gitmeleri hi¢ tasvire sigar mu? Biitiin ruhlari, biitiin
mevcldiyetleriyle merbitu bulunduklart hilafete, Osmanliliga karst boyle
ha’inane, dena’et-kerane bir yol takip edecek bir Arnavut tasvir edilebilir mi?
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Necib, namuskar Arnavut halkini nasil olup da bdyle aksiyle itham edenler
bulunur? insan, insanliktaki miifteriligin mertebesine dogrusu akil erdiremez
oluyor. Bir ecnebi bayragini saye-i selameti gibi tizerine ¢ekecek, tahlis-i nefse
calisacak bir Arnavut’u, bir Arnavut kadin1 dogurmamis ve dogurmayacaktir. Bu
istinad Sirb matbuatinin tiirrehatindan ibarettir. (Arnavud/Shqipetari, R. 9 Nisan,
1326)”

Bu yazida goriildiigii iizere Pristina mebusu Hasan Pristina, Arnavutlar
icin Osmanli Devleti’nin degerini en giizel sekilde agiklamistir. Anlasilan o
ki sorun ittihat ve Terakki yonetimi ile uzlasilamamasindan kaynaklanmistir.
Makalelerden anlasildig1 kadariyla Arnavutlar, Osmanli Devleti’ne baglilik
gostermigler ve ortaya c¢ikan olaylardan derin liziinti duymuslardir
(Arnavud/Shqipetari, R. 15 Nisan, 1326).

Arnavud/Shqipetari gazetesi, II. Mesrutiyet doneminde Ittihat ve Terakki
Firkasi ile Arnavutlar arasindaki olaylara ve Arnavutlarin ne istedigine dair
bazi Onemli bilgiler vermistir. Dervis Hima bu konuyla ilgili olarak
baslangicta Ittihat ve Terakki Firkasi’nda Arnavut entelektiiellerinin 6nemli
bir konumda yer aldiklarindan bahsetmis ve sonra su bilgileri aktarmistir:

«... Ne isteriz? Iste 5nemli bir sual daha!

IttihAad ve Terakki Firkasi’nin bizi anlamasini isteriz. ittihdd ve Terakki’ye
penah-1 evvel teskil eden Amavutluk 10 Temmuz’da da &n ayak olarak
Miinevver’iil-Efkar zabitlarla ya hiirriyet ya o6liim diyerek istibdadin bagrina
seci’ane bir hanger sapladi... Arnavutlar haysiyet-i igtimaiyye ve hirriyet-i
fikriyyeden mahrum derbeder milletler gibi 6niine geldigi lisan1 kabul etmedikleri
ve etmeyecekleri vareste-i izah oldugundan milliyet-i necibelerini muhafazaya bir
mani teskil etmeyenlere en samimi hissiyatiyla istirakte hicbir be’is gormez...
Asirlarca hos geginen ve bazi bedbinlerin yiiziinden ilan-1 Mesrutiyetten beri iki
unsur arasinda atilan tohum-1 nifdk ve fesdda bir nihayet verilmis olur...
(Arnavud/Shqipetari, R. 10 Haziran, 1326)”

Bu yazida belirtildigi iizere Dervis Hima’ya gore Arnavutlar igin kimlik
ve dil meselesi Oncelikli siradadir. Bununla beraber burada dil ile belirtilmek
istenilen Latin harfleri ile Arnavut dilinin kullanilmasidir. Nitekim bu
donemde Arnavut dilinin Arap harfleri ile kullanilmasina dair Arap harflerini
savunan Arnavutlarin Seyhiilisldima danigmalar1 ve Arnavut dilinin Arap
harfleri ile kullanilmasina dair fetva verilmesi tizerine Latin harfleri
taraftarlart ikileme diigmiistd (BOA. HR. SFR.04. 835/34). Ancak yine de
Latin harflerinin  kullanilmasim1  siki  bir sekilde savunan Arnavut
entelektiieller olmus ve bu durum Ittihat ve Terakki Firkasi ile aralarinda
6nemli bir sorun haline doniismustii.

Arnavud/Shqipetari Gazetesi idaresi, Latin harflerinin yasaklanmasina
dair verilen fetvanin ardindan Ittihat ve Terakki Firkasi’min yoOnetimini
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elestirmisti. Gazetenin basyazarit Dervis Hima artik daha sert bir tarzda
makalelerini yaymlamaya baslamisti. Bundan sonra gazetede yazilan
makaleler nedeniyle gazetenin ¢ kez kapatildigr gorilmektedir.
Arnavud/Shqipetari Gazetesi’nin 9 Eylil 1910 tarihli 29. sayisindaki
niishasinda yer verilen bir makale nedeniyle yaymina ara verilmis ve
gazetenin 33. ile 39. sayis1 “Bagkim” (Bashkimi — Birlik) adi altinda
cikarilmigti. Gazete sert ifade tarzin1 devam ettirdigi i¢in 52. sayisinda tekrar
Divan-1 Harb-i Orfi karariyla tatil edilmis 53. say1 ile 59. sayilar arasindaki
yedi say1 ise “Shkumbi” adiyla yaymlanmisti. 60. sayidan itibaren tekrar
“Arnavud/Shqgipetari” adiyla yayinlanan gazete 64. sayisinda yer alan
“Perdenin Bir Kenarim Kaldirmak Icab Etti” baslikli makalenin sakincali
bulunmasindan dolayr Divan-1 Harb-i Orfi tarafindan bir kez daha tatil
edilmigtir (Dogan, 2019: 27). Goruldigi kadariyla gazetenin en sert
makalelerinden birisi olan ve 13 Temmuz 1912 tarihinde yayinlanan
“Perdenin Bir Kenarim Kaldirmak Icab Etti” bashkl yazida su konulara
deginilmistir:
“...Heyhat ki ttihad ve Terakki’nin her iste oldugu gibi burada da muhaberat:
telgrafiye ile kararlagtirilan protestolar Renin ve Tanin Gazetesi’ni dolduruyor.
Ben bu telgraflardan da bahsetmek istemezdim. Ciinkii Arnavutlarm A&mal-i
hakikiyeleriyle gelen telgraflarda miinderi¢ istiklaliyet ve muhtariyet fikirleri
arasinda daglar kadar fark var. Bu telgraflar isin igyiiziinii bilenleri kahkaha ile
giildiiriir... Bu esaret-i umumiyeyi muhafaza nimina irtikab edilen cinayetler, ika’
edilen dinayetler de hudud-u beseriyeti asmustir. Iste biz Arnavutlar timit ederiz ki
biitiin unsurlar bu azim vaziyetimize istirak ederler... Bir iki Selanikli’nin, iki {i¢
Istanbullu’nun taht-1 istibdadinda yasamak niyetinde olmadigimiz1 iste bir defa
daha soyliiyoruz... Siingililerimizin ucunu hudud-u saltanatimizi muhafaza igin
bileyelim. Bugiin Amavutluk’ta, Yemen’de siingiiye ram olabilir, fakat yarm ne
olacak? Bazi vatansizlar bu noktay1 diislinmiiyorlar... Ilan-1 Mesrutiyetten beri
Arnavutluk ve erbab-1 namus rahat yiizii gérmedi... Arnavutluk’un her tarafinda

birer sfretle irtikab-1 rezalet olunuyor... (Arnavud/Shgpetari, R. 30 Haziran
1327)”

burada esasinda goriildiigii iizere Dervis Hima tarafindan ttihat ve Terakki
yonetimi ile ona yakin oldugu diistiniilen Renin ve Tanin gazeteleri
elestirilmektedir. Nitekim Dervis Hima’nin Osmanlilik bagim vurguladigi
goriilmektedir. Bununla beraber elestirel ve sert bir ifadeyle devam eden
makale yayinlandiktan sonra Ittihat ve Terakki yonetimi tarafindan gazetenin
yayinina ara verilmistir.

Dervis Hima, Ittihat ve Terakki Firkasi karsiti olmakla beraber
Arnavud/Shqipetari Gazetesi’nin son sayisina kadar Osmanlilik bagimni
vurgulamigtir. Bu donemin Balkan Savaglart oncesi donem oldugu
disiiniildiigiinde bu diisiince anlamli goériilmektedir. Dervis Hima ayrica
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Balkan Savaslar1 oncesinde Ittihat ve Terakki Firkasi ile Arnavutlar
arasindaki husumetin bir siireligine de olsa sonlanmasim istemistir. Balkan
Savaglar basladiktan kisa siire sonra gazetenin son sayisi basilmigtir. Bu
saylida Dervis Hima tarafindan kaleme alinan makalede Balkan Savaglari
sirasinda Arnavutlarin Osmanlilik bilinci ile hareket etmeleri istenilmistir.
Arnavud/Shqipetari Gazetesi 25 Ekim 1912 tarihli 74. sayiyla birlikte yayin
hayatina son vermistir. Bu yaziya kisa bir bakmak gerekirse sunlar
goriilebilir:

“Bugiin gordiigiimiiz galeyan-1 milli Arnavutlarin vatanlarina derece-i
merbutiyetlerini irad ediyor. Amerika’dan bahr-i muhiti atlasileri asarak,
Misir’dan bahr-i sefidleri giizar ederek, Romanya’dan firtinali dalgali bahr-i
siyahlar1 gecerek kosan, Bosna Hersek’in getin daglarini asip gegen Arnavutlar
biitiin alem-i medeniyete anlatmak isterler ki Arnavutlar 6liime, inkiraza, taksim
ve incizaya layik degildir. Preveze Korfezi’nden Iskodra ve Sirbistan hududlarina
kadar olan arazi-i vasia-i mesruasinda yasamak isterler... Hikiimet-i
Osmaniye’mizin de rey ve fikirleri Arnavutluk haritasinin muhafazasi
merkezindedir. Emin olalim. Ciinkii Rumeli’'nde Arnavutluk’un muhafaza-y1
hududu, hiikiimetimizin de Rumeli’nde beka-y1 sevket ve san-1 siyasetine bir
miizaheret teskil eder. Diisen Ittihatcilar bu hakikati takdir edemedikleri igin is bu
kerteye geldi. (Arnavud/Shqipetari, R. 12 Tesrin-i Evvel 1328)”

denilerek Balkan Savaslari’nin baslangicinda Osmanli ve Arnavutlarin
durumu gazetede verilmistir. Burada Ittihat ve Terakki Firkasi ile Arnavut
mebuslar arasindaki goriis farkliliklarinin bir kenara birakilarak vatan
savunmasinda beraber hareket edilmesi istenmistir. Bu durumun Osmanlilik
ve Arnavutlar i¢in faydali olacagi belirtilmistir. Nitekim gazetenin son
sayisinda yayinlanmasi yoniiyle bu yazi dnemli bir yazi olmus ve daha
sonrasinda gazetenin yeni bir sayisi ¢gikmamugtir.

Sonu¢

Basin-yayin organlarinda yer alan yazilarin belli bir goriis etrafinda
toplandig1r durumlarda olusturmus olduklar1 etkilerin genis bir alana kolay
bir sekilde yayilabilecegi bilinmektedir. Bu goriislerin ise toplumsal bir
sOylem haline doniismesiyle birlikte bir dayanisma meydana getirecegi ve bu
dayanigmanin toplumsal konularda &nemli bir ideolojik rol oynayacagi
goriilmektedir. Nitekim II. Mesrutiyet doénemi Istanbul basmindan
“Arnavud/Shqipetari” gazetesinin yayimlandig1 siire¢ boyunca Arnavut
sosyo-kiiltirel ve toplumsal yasaminda Onemli bir yeri oldugu
goriilmektedir. Gazetede yer alan yazilarda Osmanli Meclis-i Mebiisan’inda
bulunan 6nemli Arnavut mebuslarin yazilarinin da yer almasi -ki 6zellikle de
Arnavut dili ile ilgili olarak mebuslarin yaptigi tartigmalar- gazetenin
onemini daha da arttirmigtir. Arnavut dilinin hangi harfler ile yazilacagi
konusunda ortaya ¢ikan tartigmalar sirasinda yaymlanan bu gazetede Latin
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harflerinin kullanilmas1 yo6niinde bir propaganda yiiriitiilmesi dikkate
degerdir. Bu yonde yapilan tartigmalarda gazetenin hem kurucusu ve hem de
basyazar1 olan Dervis Hima’nin Latin harflerinden yana tavir aldig1 agik bir
sekilde goriilmektedir. Nitekim “Arnavud/Shqipetari” gazetesinin iki sayfasi
Arnavut dilinin Latin harfleriyle yazilirken iki sayfasi ise Osmanli Tiirkcesi
ile yazilmistir. BOylece gazete hem Amnavut basin hareketinde hem de
Arnavut dilinin alfabe hareketinde Onemli bir rol iistlenmistir. Ayrica
gazetede yer alan siyasi ve toplumsal konularin biiyiik bir kitleye ulastig1
goriilmiistiir. Oyle ki bu dénemde Arnavut entelektiielleri arasinda meydana
gelen tartigmalarin tim heyecaniyla gazeteye yansitildigi goriilmektedir. Bu
nedenledir ki gazetedeki bazi yazilar devlet tarafindan bir bakima 6zyonetim
istegi olarak goriilmiis ve hos karsilanmamistir. Bu nedenle 1902 yilinin
subat ayinda Arnavutluk gazetesinin Roma’daki yayin faaliyetlerinin
durduruldugu goriilmektedir. Netice olarak II. Mesrutiyet doneminin
getirmis oldugu 6zgiirliik ortamindan yararlanarak yaym hayatina istanbul
Beyoglu'nda 13 Ocak 1910 tarihinde baglayan ve haftalik olarak nesredilen
“Arnavud/Shqipetari” gazetesinin 74. ve son sayisi 25 Ekim 1912 tarihinde
cikarilmistir. Gazetenin ilk sayisi ile son sayis1 arasindaki tarihlerde Osmanli
Devleti’nin i¢ sorunlar1 ve Balkanlar’da yasanan gelismeler dikkate alindigi
zaman bu gazetenin verdigi bilgilerin 6nemli tarihi kayitlar olarak basin
arsivindeki yerini aldigim sdylemek miimkiindiir.
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YOKLUKTAN FARKLILIGA COCUKLUK, NICELDEN NiTELE
COCUKLUK CALISMALARI

Childhood from Absence to Difference, from Quantitative to Qualitative
Childhood Studies
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0OZ: Cocuk yetiskinden farkli olan bireye isaret ederken, cocukluk her toplumda ve tarihte
degisik anlamlarla yiiklii bir kavramsallastirma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinki
cocukluk siirekli olarak yetiskinlerin diisiince diinyalar1 ve bu diinyay: sekillendiren toplumsal
siirecler tarafindan yeniden tanimlanmaktadir. Cocukluk anlayismin her donemde ayni
olmadigmin fark edilmesi tarih alaninda yapilan ¢alismalarla olmustur. Daha sonralar ise
cocuk ve c¢ocukluk farkli disiplinlerce incelenerek bilimsel bir ¢alisma konusu haline
gelmistir. Son kertede ise sosyal bilimler alaninda yasanan metodolojik ve teorik degisim
cocukluk caligmalarinda da bir yon degisikligine neden olmus, ¢ocuklar bilimin nesnesi
olmaktan ¢ikip 6znesi konumuna gegmistir. Nicel aragtirma yontemlerindense niteliksel
calismalarin ¢ocugun deneyimini anlamda daha basarili oldugu fark edilmesiyle yeni
cocukluk caligmalarinda pozitivist bilim anlayisindan uzaklagilmistir. Cilinkii ¢ocuklarin tipki
kadinlar gibi kendi sesleri ve sozleriyle sosyal bilimler alaninda yer almasi dnemli hale
gelmistir.

Bu caligmanin amaci g¢ocukluk fikrinin ve g¢ocukluk g¢aligmalarinin gecirdigi tarihsel
doniisiimle birlikte ortaya ¢ikan yeni c¢ocukluk caligmalarinda ¢ocuga nasil yaklagilmasi
gerektigine dair teorik tartigmalar1 ortaya koyabilmek ve bu tartigmalar 1s18inda ¢ocuklarla
yapilan c¢aligmalarda nasil bir metodoloji izlenmesi gerektigini aktarabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, Cocukluk, Degisen Cocukluk Anlayisi, Yeni Cocukluk
Caligmalari

ABSTRACT: While the child refers to the individual who is different from the adult,
childhood appears as a conceptualization loaded with different meanings in every society and
history. Because childhood is constantly redefined by the thought worlds of adults and the
social processes that shape this world. The realization that the understanding of childhood is
not the same in every period has been through studies in the field of history. Later on, child
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and childhood have been examined by different disciplines and become a scientific study
subject. In the last instance, the methodological and theoretical change in the field of social
sciences has also caused a change in childhood studies, and children have become the subjects
of science rather than objects. With the realization that qualitative studies, rather than
quantitative research methods, are more successful in terms of the child's experience, new
childhood studies have moved away from the positivist understanding of science. Because,
just like women, it has become important for children to take part in the field of social
sciences with their own voices and words.

The aim of this study is to reveal the theoretical discussions on how to approach the child
in new childhood studies that emerged with the historical transformation of the idea of
childhood and childhood studies, and to convey what kind of methodology should be
followed in studies with children in the light of these discussions.

Keywords: Child, Childhood, Changing Understanding of Childhood, New Childhood
Studies
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Giris

Cocukluk tarihi ve ¢ocukluk calismalart ile ilgili mevcut literatiirden
hareketle denilebilir ki, ¢ocugun ve ¢ocuklugun tanimlanmasi oldukga
muglak bir meseledir. ik olarak tarih alanmnin iginde bir inceleme konusu
haline gelen gocukluk daha sonralar1 farkli disiplinler tarafindan bambaska
acilardan ele almmis ve tamimlanmigtir. Bunun yani sira ¢ocuga yiiklenen
anlam ve deger yani cocukluk ideolojisi de toplumsal degisimlerden
etkilenerek siireg icerisinde farklilagmistir.

Tipki ¢ocuklugun tarihsel, toplumsal, kiiltiirel degiskenlerce sekillenmesi
ve doniligmesi gibi ¢ocukluk calismalarinin da benzer siirecler tarafindan
etkilenmesi s6z konusudur. 19. yiizyil ortalarindan itibaren postmodern ¢aga
girdigimizi ve bu ¢aga uygun bir bicimde ¢ocuklugu yeniden yarattigimizi
sOyleyen Elkind, modernligin ¢ocuklarmn farkliliklarini yok sayan yapisina
karsilik postmordizmin ¢ocuklarin pek ¢ok agidan farkli olduklarim
anlamamiz1 sagladigina isaret etmektedir (2001: 16). Bu anlayis degisikligi
beraberinde c¢ocuklarla ilgili yapilan c¢aligmalarda yontem degisikligine
gidilmesine neden olmus, boylece yeni cocukluk caligmalari ya da yeni
cocukluk sosyolojisi ad1 altinda bir ¢aligma alan1 olugsmustur.

Bu ¢alismanin amaci ¢ocuk ve ¢ocukluk literatiiriinden hareketle ¢ocuga
yiiklenen anlamin yani ¢ocukluk ideolojisinin tarihsel siirecini ve bu siiregle
paralel bir sekilde ¢ocuklarin konu edildigi calismalarda yasanan teorik ve
metodolojik degisimleri ortaya koyabilmektir. Cocukluk c¢alismalarinda
yasanan diislinsel degisim ¢ocugun failligi tartismalar1 ile baglamis ve bu
tartigmalar beraberinde yontem degisikligini getirmistir. Boylece birbirinden
farkli ¢ocukluk deneyimlerini anlamak icin niteliksel yontemin niceliksel
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yonteme gore daha tutarli ve islevsel oldugu kabul edilmistir. Ayn1 zamanda
cocuklarmm  tipki  kadmlar gibi onlar adma konusan erkeklerin
deneyimlerinden ve diisiincesinden yola ¢ikan sosyal bilimler alaninda uzun
bir silire yok sayildig1 goriisii basat hale gelirken, ¢ocuklarin sosyal bilim
alaninin i¢inde kendi sesleri ve sozleri ile var olmasi igin niteliksel
calismalarin 6nemine vurgu yapilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde ¢ocuk ve cocukluk kavramlari {izerinde
durulsa da aslinda cocukluk siirecinin her zaman ve herkes icin ayni
olmamasi nedeniyle tiim tarih boyunca genel gecer bir c¢ocukluk
tammlamasinin  yapilamadigmnin alt1 ¢izilecektir. Ikinci bdliimde cocuga
verilen degerle birlikte degisip doniisen ¢ocukluk siirecinden yani
cocuklugun tarihinden, iiglincii boliimde ise g¢ocukluk anlayisinda meydan
gelen degisimlerle paralel bir sekilde cocugun bilimsel ¢aligmalara dahil
edilmesi siirecinden bahsedilecektir. Yine bu boliimde klasik g¢ocukluk
calismalarinda bilimsel bilginin nesnesi olarak goriilen ¢ocuklarin daha
sonra sosyal bilimlerde pozitivizmin etkisinin azalmasi ile birlikte bilimsel
bilginin 6znesi haline gelmeleri siireci aktarilmaya calisilacaktir.

Cocuk ve Cocukluk

Tarih boyunca ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramlarina dair tanimlamalar ¢gocugu
ya da cocuklugu ele alan bakis acilarina gore degismektedir. Ozellikle
cocuklugun yetiskinlikten farkli bir yasam evresi olarak kabul edilir hale
gelmesi ve ¢ocukluk ile yetigkinlik arasinda bir karsitlik iliskisi kurulmaya
baslanmasi ile birlikte ¢ocuk ve cocukluga dair tanimlamalar artmistir.
Demir Giirdal cocuklugu “cocuklarin yetiskinlerden farkli olduklarinin
tarihsel, kiiltiirel, sosyal ve teorik diizlemdeki kavramsal karsiliginin adi
“cocukluk’tur” seklinde tanimlamaktadir (2013: 6). Ancak ¢ocukluk her ne
kadar yetiskinlikten farkli bir yasam evresi olarak kabul edilse de farkli
toplumlarda ve tarihlerde ortak bir tanimlamasinin yapilamadigi
gorlilmektedir.

Cocugun heniiz ergenlik donemine girmemis kisi olduguna ya da
cocukluk doneminin ergenlikle birlikte sona erdigine dair yaygin bir goriis
s6z konusudur. Mesela ¢ocukluk doneminin ergenlik dénemindeki cinsel
olgunlasmayla birlikte sona erdigine deginen Onur’un (1993) yani sira Inal
(2007), gocugu bebeklik doneminden ergenligin baslangicina kadar gecen
siire iginde olan kisi olarak tanimlamaktadir. islam inancina gére de bulug
cagina girmemis kisi ¢cocuk olarak goriilmektedir (Tan, 1993: 14). Ergenlik
belirtilerinin baglamasiyla ¢ocukluktan genglige adim atildigini sdyleyen
Yoriikoglu ise ergenlige gecis doneminin her cocukta farkli olmasi nedeniyle
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cocuklugun bittigi yas1 belirlemenin ¢ok miimkiin olamayacagini
soylemektedir. Ergenlige gecisin gerceklestigi yaslara gore ¢ocuklugun st
sinirinin 15 yas olarak kabul edilmesine ragmen, evlilik ve c¢alismanin
cocuklugu sona erdirdigini de eklemektedir (2007: 13). Bu yaklasim bize
cocukluk yasim belirleyen belli bir sinir ¢izgisinden bahsedilemeyecegini,
konuyla ilgili bir genelleme yapmanin miimkiin olmadigini1 gostermektedir.

Benzer bir sekilde cocukluk doneminin, {ist siirt belirsiz bir ¢agi
nitelediginden bahseden Ercan, iilkelerin yasalarinda c¢ocukluk yasinin
farklilik gostermesi nedeniyle lizerinde anlagilmig genel bir tanimlamanin
zorluguna deginirken bu zaman diliminin oyun ve Ogrenim yillarim
kapsayan tiiketici bir evre olarak tanimlanmasi durumunda ¢ocuklugun iist
siniriin belirsizlesecegi iizerinde durmaktadir. Bunun tam tersi bir durumda
yani ekonomik yetersizliklerin daha ¢ok hakim oldugu kirsal kesimlerde ise
aile ekonomisine katkida bulunmak amaciyla caligmak zorunda kalan
cocuklar i¢cin ise bu cag1 belirleyen sinirin daha da asagi cekilecegini
sOylemektedir (2011: 91). Bademci de benzer bir sekilde ¢ocuklugun ailesel
ve sosyal kosullara bagli olarak belirli bir zaman dilimine ve belirli bir
mekana gore belirlendigi gorlisiinii savunmaktadir. Bu yaklasima gore
kirsaldaki ¢ocuk ile kentteki ¢ocugun cocukluk deneyimleri birbirinden
oldukga farklidir. Ayrica kir ve kent ayrimi olmadan da ayni cografya veya
kiiltiir i¢inde farkl: ailelerde biiyiiyenlerin ¢ocukluklar da farkli olabilmekte,
hatta kimi zaman ayn1 ailenin iginde biiyliyen ¢ocuklarin ¢ocukluk siiregleri
de birbirine benzememektedir. Tiim bunlara ek olarak ¢ocuklugun bambaska
bicimlerde deneyimlenmesine neden olan cografi, ekonomik ve kiiltiirel
etkenlerin yani sira ¢ocukluk siireci zaman iginde yani tarihsel olarak da
degismektedir (2011: 258). Cocugu doganin bir hediyesi olarak goren
Elkind, ¢ocuklugun toplumsal bir yaratim oldugunu, ¢cocugun algilanmasinin
toplumsal ve tarihsel bir bakis acgisindan bagimsiz gerceklesemeyecegine
dikkat c¢ekmektedir (2001: 16). James de benzer bir sekilde c¢ocugun
anlamlandirilmasi, yorumlanmasi ve kurumsallastirilmasinin yasa, sosyal
politika, hatta giindelik sosyal etkilesimlerle kiiltiirden kiiltiire degistigi
iizerinde duran bir diger kisidir (2001: 29).

Cocukluk siirecinin kiiltiirel, mekansal, tarihsel boyutu bulunmasinin yani
sira tim bu degiskenlere ek olarak ik, simf ve cinsiyet farkliliklar1 da
stirecte belirleyici olmaktadir. Konuyla ilgili yapilan tarihsel ¢alismalardan
hareketle, cocuklugun dogal saydigimiz 0&zelliklerinin biiyiikk o6lgiide
toplumsal, dolayisiyla degisken oldugu tizerinde duran Tan, belli bir zamana
ya da topluma 0zgii tek bir ¢ocukluk anlayisindan séz edilemeyecegine
vurgu yapmaktadir. Cocukluk siirecinin kiz ve oglan, varlikli ve yoksul,
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koylii ve kentli cocuklar i¢in birbirinden farkli anlamlar tasidigini séylerken,
ayn1 egitim sistemi icerisinde kisa ve uzun ¢ocukluklar i¢in modellerin bir
arada ve birbiriyle celisecek sekilde uygulanabildigini de eklemektedir
(1993: 25- 26). Yukarida siralanan tiim bu tanimlamalardan da anlasilacagi
tizere c¢ocukluk biyolojik bir evre olmasmin Gtesinde tarihsel, toplumsal,
kiiltiirel degiskenler tarafindan sekillenen ve doniisen bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Degisen Cocukluk Anlayisi

Cocuklugun tarihi lizerine en temel eser olarak goriilen ve tiim ¢ocukluk
caligmalarinda ana referans olarak gosterilen “Centruies of Childhood: A
Social History of Family Life” ¢alismasinda Philippe Aries, Orta Cag’da
cocukluk fikrinin olmadigmi iddia etmektedir. Bu donemde cocuklarin
minyatlir, heykel ve resim sanatinda yetiskin bir birey gibi
yorumlanmalarinin yan sira edebiyat eserlerinde yine yetigkin bireyler gibi
cesur, yigit savascilar olarak ideallestirildiklerine dikkat c¢ekmekte, bu
durumu yetiskinden ayr1 bir ¢ocukluk fikrinin olmadiginin bir gostergesi
olarak degerlendirmektedir. Ayrica Aries, g¢ocuklara oOzel tasarlanmig
kiyafetler yerine yetiskinlerin kiyafetlerinin minyatiir ~modellerinin
kullanilmasinin ve ¢ocuklara 6zel bir egitim anlayiginin bulunmamasinin da
cocukluk fikrinin Orta Cag toplumlarinda yerinin olmadiginin ispati1 olarak
yorumlamaktadir. Bunlara ek olarak okullarin biitiinlesik bir yapida olmasi,
cocuklarin yaslarma uygun smiflara ayrilmalart yerine her yas grubundan
insanin bir arada egitim almasi durumunun da benzer bir sekilde Orta Cag’da
cocuklar1 yetiskinlerden ayiran bir sinir ¢izgisinin yokluguna isaret ettigi
tespitinde bulunmaktadir (1962: 31-32-48).

Koru ve Giindiiz Aries’in Orta Cag’da ¢ocukluk fikri yoktu iddiasini su
sekilde aciklamaktadir: “Ariés’in ¢ocukluk fikri olarak ifade ettigi durum
toplumda var olan cocukluk anlayisidir. Toplumda ¢ocukluk anlayiginin
olmadig1 goriisiinden kastedilen; Orta Cag ¢ocuklarinin ihmal edildigi ya da
hor goriildiigii degil gocugu yetiskinden ve geng yetiskinden farkli kilan 6zel
dogasma dair farkindaligin eksikligiydi” (2022: 191). James Orta Cag
toplumunda ¢ocukluk fikrinin olmadigini, yani yetiskinlerden farkli bir
toplumsal kategori olarak kabul edilmediklerini sOyleyen Aries’in,
cocuklugun sosyal olarak insa edildigi fikrini ilk kez ortaya atan arastirmact
olduguna dikkat ¢ekmektedir (2001: 28). Aries’in caligmasinda en 6nemli
amacinin ¢ocukluk bilinci ve c¢ocukluga yonelik bir duygunun modern
donemin baglarinda ortaya ciktigini belgeleyebilmek oldugunu sdyleyen
Heywood (2003), bu c¢alismayla birlikte ayn1 zamanda ¢ocuklugun kiiltiirel
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olarak yapilandigr gerceginin de kabul edilir hale geldigi iizerinde
durmaktadir.

Postman (1995) Orta Cag toplumlarinda ¢ocukluk fikrinin olugsmadiginin
ispatt olarak okuryazarligin, egitim diisiincesinin ve ayip fikrinin
bulunmamasin1 6ne siirmektedir. Bu iic gostergeye ek olarak Postman,
cocuklarin hayatta kalma oranlarinin diisiik olmasinin da Orta Cag’da
cocukluk fikrinin gelismesini engelledigini de eklemektedir. Cilinkii yiiksek
oranda ¢ocuk Oliimleri yetiskinlerin ¢ocuklarina karst bir baglhlik
gelistirmelerinin -~ Oniinde engel olusturmustur (30). Ancak tibbin
ilerlemesiyle birlikte 6liim oranlarinda diislisler yasanmaya baslanmis ve
ayni zamanda her bir bireyin kendi i¢inde 6nemli olduguna dair bir anlayis
gelismistir Bu anlayis kisisel kimlik fikrinin de gelismesine neden olurken
beraberinde ¢ocukluk fikri de olgunlasmaya baglamistir (42). Ama ¢ocukluk
fikrinin gelismesinde en biiyiik etkinin matbaanin icadi oldugunu iddia eden
Postman, ¢ocuklarin okuma yazma bilmesi icin egitim almalar1 gerektigini
bu nedenle de okulun icat edildigini sdylemektedir. Okulun icadi ise
cocukluk anlayisinin da icat edilmesini beraberinde getirmistir (52).

Onur Bat1 Avrupa’da tarimdan sanayilesmeye gecisle beraber orta sinifin
gelismesinin ve bu grubun degerlerine uygun olarak anne-baba ve ¢ocuklar
arasinda duygusal baglarin artmasinin, ailenin yapisinin ve roliiniin
farklilagmasinin, tibbin ilerlemesiyle bebek ve c¢ocuk oOliimlerinin
azalmasinin ¢ocuklugun ayr1 bir yagam donemi haline gelmesine neden
oldugunu soylemektedir. Tiim bu toplumsal gelismelere paralel olarak
gerceklesen  diisiinsel  degisimlerle birlikte  Aydinlanma  Donemi
filozoflarmin ¢ocuklukla ve c¢ocuklarin egitimiyle ilgili ileri siirdiikleri
goriisleri de modern ¢ocukluk anlayisinin gelismesine olanak sagladigini da
eklemektedir (1993: 4). Ronesans sonrasi gelisen onemli toplumsal olaylar,
diisiinsel akimlar ile birlikte ¢cocuga yonelik sevgi ve duyarlilik iceren yeni
bir duygusal asamaya gecildigini sdyleyen Inal, yine bu dénemde g¢ocuklara
0zel olumlu bir s6z dagarcigmin moda olmaya baslamasiyla birlikte
cocukluk diislincesinin de olustugu tizerinde durmaktadir. Bu siirecle birlikte
orta sinif degerleri ve hayat tarzi bireysellesmenin 6n plana ¢ikmasina neden
olurken ve c¢ocuklar bu siirecin yeni temsilcileri haline gelmistir.
Bireysellesme ise benlik bilincinin artmasina, kisinin hayatinin degerli
oldugu diisiincesinin yerlesmesine ve kendi ¢ikarina uygun yasama gibi yeni
farkindaliklar olugsmasin1 saglamustir. Ayrica inal, soya ve cemaate dayali
iligkilerin, gelenek ve inanglara bagli uygulamalarin etkisinin giderek
azalmasinin da yukarida sayilan tiim degisimlerle birlikte ¢ocuklarm birer
birey olarak dikkate alinmalarini sagladigini da eklemektedir (2007: 20-23).
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Yukarida siralanan yazarlarin modern donemlerden itibaren g¢ocuga
verilen degerin degistigi, artik duygusal bir temelde ele alindiklar
yoniindeki tespitleri gocugun ekonomik bir deger olarak kalmasinin adeta bir
zorunluluk oldugu biiyilik kalabaliklar i¢in uzun yillar gegerli olamamistir.
Sonug olarak bu donem belli siniflara mensup c¢ocuklara verilen duygusal
degerin arttig1 bir donem olmasinin yaninda ayni zamanda isgiicli ihtiyacina
duyulan yogun talebi kargilamak iizere yoksul ¢ocuklarin ucuz iggiicii olarak
fabrikalarda, ¢ok kiigiik yaslardan itibaren uzun saateler boyunca galigmaya
basladig1 bir donemdir. Sanayilesmeyle birlikte ¢ocuk 6zne olmanin ¢ok
Otesinde ucuz isgiicii olarak yogun bir somiiriiye maruz kalmistir. Oysaki bu
dénem ayni zamanda cocuklugun kesfedildigi bir dénem olarak ¢ocugu
duygu ve sevgi kaynagi haline getirmis, ayni zamanda yogun bir bigimde
cocuk ile ilgili diisiinceler Tretilmis, ¢ocuk anlagilmaya, anlatilmaya
calistimustir. Iste bu geliskinin nedeni ¢ocuklugun belli gruplari igine alacak
sekilde insa edilmesi ve bu yaratim siirecinin smif, etnisite, cinsiyet
ayrimlar {izerinden sekillenmesidir (Akbas ve Atasii Topguoglu, 2009: 100-
101). 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilda ise sanayilesmeyle birlikte, Bati
toplumunda yasanmaya baglanan bu degisim hali hazirdaki aile yapisinin
yerine g¢ekirdek aile tipine gegilmesine neden olmus, ¢cocugun aile igindeki
degeri de artmugtir (Salim, 2011: 8). Firestone da, ¢cagdas ailenin gelismesi
slirecinin genis ve biitlinlenmis bir toplumun kiigiik, ben-merkezli birimlere
boliinmesine neden olduguna ve gocugun gekirdek ailenin iirlinii olmasi hatta
ailenin devam etmesini saglamasi nedeniyle aile i¢inde degerli hale geldigine
deginmektedir. Ayn1 zamanda c¢ocuk kendine bir aile kurabilecegi zamana
kadar psikolojik, ekonomik ve duygusal olarak aileye bagimli kilinmistir.
Firestone bu siireci “bu amagla Cocukluk Cagi yaratildi” (1993: 96) seklinde
aciklamaktadir. Ancak birey olarak deger goren cocuklarin orta sinif
ailelerinin erkek cocuklar1 olduguna dikkat c¢eken Postman, cocukluk
diisiincesinin  ancak orta smiflarin  para harcayabilecek durumda
olmalarindan dolay1 bir orta sinif fikri olarak filizlendigine deginmektedir.
Bu fikrin alt smiflar icinde de yaygin hale gelmesi ise ancak bir yiizyil sonra
gerceklesmistir (1995: 62).

Modern ¢ocukluk fikrinin kategorik bir siniflandirmaya dayandigini
sOyleyen Demir Giirdal, Postman’dan hareketle modern ¢ocuklugun Bati’da
belirli cocuk kategorilerini yani orta ve list sinif ¢ocuklari i¢in gegerliyken
alt smif ¢ocuklarin bu siirecin disinda kaldiklarini séylemektedir. Boylece
modern ¢ocuklugun sadece iist ve orta simif ¢ocuklar igin gegerli olmasi
smifsal bir ayrimin c¢ocukluk iizerinden insa edilmesi sonucunu
dogurmaktadir (2013: 8). Buna ek olarak cocuklugun oOncelikle erkek
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cocuklar1 kapsamasi nedeniyle; cocukluk iizerinden sadece sinifsal bir ayrim
degil ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet¢i bir anlayigin da temellerinin atildigt
goriilmektedir. Ustelik sadece kiz gocuklarinin yok sayilmasi agisindan degil
kadinlarin annelik rolleri agisindan da toplumsal cinsiyet baskisi artmustir.
Soyle ki; bu donem c¢ocuklara atfedilen duygusal degerin ve aileye olan
bagimliliklarinin arttigi bir donem olmasi nedeniyle c¢ocuklarla birlikte
anilan kadnlarin annelik rollerine etfedilen anlamlar da ayni oranda artmis
ve kadmlar toplumsal cinsiyet kalibinin i¢inde bu kez de annelik rolleri
nedeniyle ezilmiglerdir. Firestone, daha 6nce ¢ocukluk ¢aginin yaratilmasi
olarak bahsettigi bu yeni durumu “kadinlar ve c¢ocuklar artik birlikte hapi
yutmuslardi” diye tanimlamaktadir. Ekonomik olarak eskiden daha az siire
bagimli olan c¢ocuklarin bu yeni donemde bagimlilik siireleri uzarken,
kadinlarin da bagimliliklar1 bir kat daha artmistir. Ciinkdi bu iki farkli
kategoriden birisinin ezilmesi ayni zamanda digerinin de ezilmesi anlamina
gelmektedir. Cocuklar daha da bagimli hale gelirken kadinlar ise annelik
araciligi ile aile i¢inde hali hazirdaki ezilmigliklerinin sinirina ulagmislardir.
(Firestone, 1993: 100).

Yukarida bahsedilenlerden hareketle denilebilir ki; bir diisiince bigimi
olarak c¢ocukluk anlayis1 tim diger diisiinceler gibi belirli bir tarihsel
konjonktiirde ortaya ¢ikmig, zamanla evirilmis, boylece hem toplumsal hem
de tarihsel olarak farklilasmigtir. Bilindigi tizere herhangi bir sosyal olguyu
kronolojik bir zaman i¢inde diiz ¢izgisel bir bi¢imde agiklamak ya da tiim
kiiltiirler i¢in genellemek neredeyse imkansizdir. Hatta aymi tarihsel
donemlerde farkli kiiltiir ve cografyalarda degisik yasamlarin yan yana
deneyimlendigi gercegi gormezden gelinemez. Bu noktada ¢ocugun evrensel
ve tek tip olmadigi, birbirine benzemeyen pek ¢ok gocukluk deneyiminin es
zamanl olarak yasandigi kabulii beraberinde cocuklar ile ilgili yapilan
caligmalarda yontem degisikligine gidilmesine neden olmustur. S6z konusu
bu yontem degisikligi yeni cocukluk calismalari olarak adlandirmaktadir.

Yeni Cocukluk Calismalari

Yeni cocukluk calismalarinin temelleri ingiltere’de 1990'da Allison
James ve Alan Prout tarafindan yaymnlanan “Constructing and
Reconstructing Childhood” adli kitap ile atilmistir (Dikmen Ozarslan, 2016:
156). James “cocukluk incelemeleri” olarak adlandirdigi yeni cocukluk
caligmalarinin  sosyal bilimlerdeki teorik ve ampirik arasgtirmalardan
kaynaklandigmi ve ii¢ temel dnciile dayandigim sdylemektedir. “ilk 6nciil,
cocuklugun sosyal olarak yapilandirildigidir; ikinci Onciil g¢ocuklarin,
kendileri i¢in, incelenmeye deger olduklaridir; iiglincii o6nciil ise gocuklarin
yetkin (competent) sosyal aktorler olduklari, sosyal diinyaya iliskin 6zgiil bir
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bakis agisina sahip olduklar1 ve biz yetiskinler olarak onlar1 dinlemeye deger
bulabilecegimizdir” (James, 2001: 28). James ve Prout’un ortaya koydugu
bu ii¢ Onciil yeni ¢ocukluk ¢aligmalarinin temellerini olusturarak konuyla
ilgilenen pek cok arastirmaciya kaynaklik etmistir. Boylece sosyal bilimler
alaninda ¢ocuklar kendi kararlarini alan, kimligini insa eden, yap1 karsisinda
aktif 6zne olarak konumlanan bireyler olarak ele alinmaya baslanmistir
(Senol ve Tas, 2020: 198-199). S6z konusu farkindalik ile birlikte sosyal,
kiiltiirel bir baglam igerisinde her bir ¢ocugun kendi yasam deneyimine,
diinyay1 anlamlandirma ve algilama sekline gore bir ¢ocukluk anlayiginin
olustugu, séz konusu ¢ocukluk anlayisi iginde ise farkli c¢ocukluk
bigcimlerinin varligi kabul edilmistir. Boylece yoksul, kimsesiz, gdg¢men,
miilteci, is¢i, asker, fahise, azinlik, engelli, madde bagimlisi, mahkim
cocuklarin yani sira ihmal, istismar ve siddet magduru ¢ocuklar, erken yasta
evlendirilenlerle suca siiriiklenmis olanlar gibi birbirinden farkli ¢ok sayida
cocuk kategorisinden bahsedilebilmeye baslanmistir (Eraslan, 2019: 93-94).

Ancak James ¢ocuklarin kiiltiir tarafindan sekillenmesinin yani sira ayni
zamanda c¢ocuklarin da kiiltlirin  bicimlenmesine yardim ettigini
eklemektedir. Boylece ¢ocukluk algis1 ¢cocuklarin deneyimlerini belirlerken
aynm1 zamanda cocuklar da deneyimleri aracilign ile farkli cocukluk
anlayislariin  sekillenmesini saglamaktadirlar (James, 2001: 33). Isik,
James’den hareketle yeni cocukluk ¢aligmalarinda c¢ocuklarin sosyal
diinyayla ilgili kendilerine &zgii bir bakis agilart olduguna dair bir
farkindalik gelistigini sdylemektedir. Bu yeni paradigma klasik sosyolojik
yaklagimin dogal ve evrenselci cocukluk anlayisinin tersine c¢ocuklar
degisken, aktif, politik, kiiltlirel ve yapisal 6zneler olarak gérmektedir (2019:
187). Dikmen Ozarslan, séz konusu anlayis degisikligi ile birlikte yeni
cocukluk caligmalarinda c¢ocuklarin sosyal ve Kkiiltiirel agilardan farkli
gelisim asamalarindan gectigi iizerinde durmaktadir. Ayrica c¢ocuklugun
toplumlara, donemlere gore farkli anlagildigin1 eklerken ¢ocuklugun
cocuklar tarafindan da degisik sekillerde deneyimlendigi tizerinde hem fikir
olundugunu sdylemektedir. Ayrica c¢ocuklar kaynaklara, imkanlara,
olanaklara ulagma siirecinde esitsizliklere maruz kaldiklar1 i¢in ¢ocukluk
politik bir mesele olarak ele alimirken ayni zamanda kendi kiiltiirlerini
yarattiklar1  diisiincesinden hareketle toplumsal aktorler olduklarn da
savunulmaktadir (2016: 22-23). Gliglii de yukarida siralanan goriislerle
paralel bir sekilde yeni ¢ocukluk sosyolojisinin “cocuklarin sosyal gergekligi
insa etme ve yorumlama pratiklerine sahip sosyal aktdrler oldugunu
vurgular” tespitinde bulunmaktadir. Cocuklarin yetiskinlerden degisik
ihtiyaclari, beklentileri, c¢ikarlari, egilimleri oldugunu soylerken aymni
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zamanda c¢ocuklarin kendi aralarinda da farklilik gosteren bir toplumsal
kategori olduguna dikkat cekmektedir (2016: 8).

Cocuklarin heterojen bir grup olarak goriilmesi ve her grubun kendine
6zgi bir deneyiminin bulundugunun kabul edilmesinin yani sira ¢ocuklarin
yetigkin diinyasi ile o diinyaya ait sorunlar tarafindan sarilmis olduklarinin
anlagilmasi klasik ¢ocuk calismalarini yeni ¢ocukluk ¢aligmalarindan ayiran
bir diger farkindalik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu farkindalik ¢ocuklarin
yetigkinlerin sebep oldugu toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, politik daha pek
cok soruna maruz kaldiklari, bu nedenle de magdur olduklar1 gergegine
dayanmaktadir. Demir Giirdal, yetigkinlerin yarattigt problemlerin tim
ciplakligiyla cocuklara ulastigini; onlar1 yetiskinlerin drettigi yoksulluk,
igsizlik, goemenlik, toplumsal cinsiyet, egitimsizlik, ayrimcilik vb. pek ¢ok
toplumsal siddete maruz biraktigin1 sdylemektedir. Bu nedenle yeni
cocukluk calismalarinda toplumsal sorunlara maruz kalan ¢ocuklarin bakisg
acilarinin ortaya konulmasini amaclayan arastirmalar yapilmasinin énemli
oldugunu vurgulamaktadir (2013:14). Dikmen Ozarslan ise klasik ¢ocukluk
calismalarin1 yeni ¢ocukluk ¢alismalarindan ayiran degisimin tohumlarinin
Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 Bildirgesinin 1989 tarihli s6zlesmesinde
one siiriilen goriiglerle atildigini sdylemektedir. S6zlesmenin taraf devletlere
cocugu dinleyerek c¢ocugun diislincesini dile getirmesine izin vermesi
yoniinde uyguladigi baski ¢ocukluk ¢alismalarinda metodolojik bir degisime
neden olmustur. Bu degisimle birlikte “cocuklar hakkinda arastirma
yapmaktan ¢ok ¢ocuklar igin ve/veya c¢ocuklarla birlikte arastirma yapma”
anlayisi kabul gormeye baglamistir (2016: 24).

Tiim bu siireglerle birlikte, ¢ocuklugun tipkr kadinlik gibi toplumsal bir
insa oldugu fikri kabul edilmistir. Bu durum kadin ¢alismalariin temel
diisiincesini yani cinsiyetin toplumsal olarak sekillendigini kabul etmekle
ayni anlama gelmektedir. Nasil ki kadinin rolleri, gorevleri, davranislar1 ve
hatta duygulart toplumsal, kiiltiirel ve politik siiregler tarafindan
belirleniyorsa ¢ocugun ¢ocukluk deneyimi de i¢ginde bulunduklari toplulugun
cocukluk anlayisina gore sekillenmektedir. Buna ek olarak ¢ocuklar yine
tipk1 kadmlar gibi aile ve toplum i¢inde gii¢ iligkileri anlaminda ezilen taraf
konumunda bulunmaktadirlar. Kadinlarin erkekler karsisindaki konumu,
cocuklarin yetigkinler karsisindaki ama ozellikle erkek yetigkinler
karsisindaki konumu ile benzerlik gostermektedir. “Kadinlar gibi ¢ocuklar
da ihmal edilmislikleriyle, zayifliklariyla, iktidar etme giiciinden yoksun
oluglaniyla, bagimliliklariyla 'toplumsal' nesneler bi¢iminde tarihsel, sosyal
ve kiltiirel olarak siirekli insa edilmislerdir” (Demir Giirdal, 2013: 9).
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Kadin ile cocugun toplumsal konumunun gii¢ iliskileri agisindan birbirine
benzemesinin yani sira bu iki kategori, anne cocuk iliskisi bakimindan da
birbirlerine bagimlidir. Cocuklarin hemen hemen tiim sorumlulugunun
kadina yiiklenmis olmasi ¢ocuk ile kadin arasinda kiiltiirel ve tarihsel olarak
siki bir bag gelismesine neden olmustur. Bu acidan da ¢ocuk ve kadin
calismalar1 arasinda benzerliklerin olmasit kaginilmazdir. Ayrica kadin
calismalarinin tarihi ¢cocuk calismalarindan daha eskiye dayanmaktadir. Bu
durum kadin calismalar1 alanindaki bilgi ve tecriibe birikiminin ¢ocuk
calismalarindan ¢ok daha fazla olmasina neden olmustur. Bu nedenle s6z
konusu benzerlikler dogrultusunda kadin ¢alismalarinin ¢ocuk ¢aligmalarina
teorik ve metodolojik olarak katki sundugu disiiniilmektedir (Dikmen
Ozarslan, 2016: 18-19). Feministlerin, bilimsel bilgi iiretimi icerisinde
kadmlarin bilen kisiler oldugunun goérmezden gelindigi, tarih ile bilimin
erkek bakis acisiyla olusturuldugu ve her zaman 6zne konumunda olanin
erkek oldugu yoniindeki tespitleri (Harding, 1996: 36) yeni cocukluk
calismalarinda da benzer tartigmalara altlik olusturmustur. Buna ek olarak
Mies’in feminist arastirma i¢in metodolojik ilkeler olarak siraladigi temel
prensiplerin yeni ¢ocukluk calismalarinda da kullanildig1 goriilmektedir.
Ozellikle “arastirmaci” ve “arastirma nesneleri” arasindaki dikey bakis
yerine asagidan bakis yani “bilingli taraflilik”1 saglayabilecek niteliksel
yontemin uygulanmasi onerisi (1996: 52) yeni ¢ocukluk c¢aligmalarinda da
iglerlik kazanmig goriinmektedir.

Akbas, Eriik¢ii Akbas, 1980’lerin sonlarindan itibaren c¢ocuklarin
deneyimlerine odaklanan goriislerin yayginlasmasi ile birlikte c¢ocuklari
eksik, edilgen, yetersiz, olgunlasmamis vb. seklinde ele alan yaklagimlarin
elestirilmeye baslandigim1 ve ¢ocuklarin aragtirmanin edilgen bir nesnesi
olmak yerine aktif 6zneler olarak arastirma siirecine dahil edildiklerini
sOylemektedirler. Ciinkii ¢ocuklarin diinyasini anlamanin ve onlarin iginde
bulundugu sosyal ve kiiltiirel yapiy1 kavramanin, ama en Onemlisi maruz
kaldiklar1 toplumsal siddet ve esitsizligi ortaya c¢ikarabilmenin en kolay
yolunun onlarin sozleri ve sesleri ile olusturulan calismalar yapmak
olduguna deginmektedirler. Bu yaklasimi saglayacak yontemin ise nitel
arastirma yontemi oldugunu, ¢iinkii nitel arastirmanin nicel arastirmadan
daha farkli olarak arastirmaya katilan 6znelerin toplumsal gercekligi insa
etme siireglerini agiga c¢ikarmaya calistiklarindan bahsetmektedirler (2019:
159). Bu noktada Giiler vd.’nin nitel arastirma ile ilgili tespitleri yeni
cocukluk ¢aligmalarinda nitel arastirma yontemlerinin daha islevsel
oldugunu agiklar niteliktedir. Soyle ki; “nitel arastirmacilarin en &nemli
amaci arastirmalarina konu olan bireylerin olaylara, deneyimlerine ve
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problemlere yiikledikleri anlamlar1 bulup ortaya g¢ikarmak ve anlamaktir
(Giiler vd., 2013, s. 41). Niteliksel aragtirma ydnteminin bireye ve bireyin
deneyimlerine, anlam diinyasina odaklanmasi ayni zamanda kisinin etkin bir
O0zne olarak kabul edilmesi anlamina gelmektedir. Sonu¢ olarak yeni
cocukluk ¢aligmalarinda ¢ocugun failligi ortaya ¢ikaracak arastirma yontemi
nitel arastirma yontemidir.

Sonug¢

Cocukluk cocuga verilen degerle ilgili olmas1 nedeniyle siirekli degisip
doniisen bir fikir hatta zaman zaman bir ideal olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Disilince diinyasinda yasanan degisimlerle birlikte ¢ocukluk fikrinin de
degistigi, tarihsel ve toplumsal siireclerden etkilendigi, hatta ayn1 toplum ve
donemde bile farklilik arz ettigi goriilmektedir. Bu nedenle tek tip bir
cocukluk anlayisindan bahsetmek neredeyse imkansiz hale gelmistir. Orta
Cag’da cocukluk fikrinin olmadiginin diisiiniilmesi, postmodern dénemde
ise her bir ¢ocugun cocukluk doneminin farklilagtigt ve cocuklarin da
toplumsal ve tarihsel siireclerde etkin failler oldugu iddias1 ¢cocugun tarih
sahnesinde yokluktan farklilia bir evrim gegirdiginin ispat1 gibidir.

Bir fikir olarak c¢ocuklugun gecirdigi bu asamalarla benzer bir sekilde
cocukluk caligmalari da degisime ugramistir. Cocuklar iizerinde ¢alisilmaya
deger bir grup olarak kabul edilmezken daha sonralari ¢alismalara dahil
edilmis ve hatta son kertede ¢aligmanin 0zneleri konumuna gec¢mislerdir.
Cocuklar iizerine yapilan ¢aligmalar yerine artik ¢ocuklarla birlikte yapilan
calismalar giindeme gelmis, metodolojik olarak ise nicel yontemler yerine
nitel arastirma yontemleri tercih edilmeye baslanmistir. Hemen herkes icin
benzer soru formalarindan olusan kapali uclu anket ve 6lgek uygulamalarinin
cocuklarin cinsel, sinifsal, ekonomik, kiiltlirel ve sosyolojik farkliliklarim
yok sayan genellemeci yaklasgiminin yani pozitivist bilim anlayiginin
sarsilmasi ile birlikte ¢ocuklarla yapilan ¢alismalarda ¢ocugun etkin failler
olarak caligmalar1 sekillendirmesine izin verilmesi yoniinde bir egilim
olugmustur. Bu yaklasim beraberinde metodolojik olarak da bir degisimi
zorunlu kilmis ve bu noktadan sonra nitel ¢aligmalar 6nemli hale gelmistir.
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KORUN “YABAN” TASVIiRI:
YABAN ROMANINDA iLERLEMECIi TARIH TASARIMI

Blind’s Depiction of “Wilderness”:
Image of Progressive History in Yaban

Fatih BELGI”

0OZ: Yaymlandig: tarihten giiniimiize dek birgok tartismanin karakterini sekillendiren
Yaban romani arastirmacilarin ya da okuyucularin mensup oldugu ziimreye gore farkli
bi¢imlerde yorumlanmistir. Kimi dénem Anadolu koyliisiiniin karanlik yiiziinii simgeledigi
diislincesiyle dnemsenmis kimi donem ise Anadolu koyliisiine elitist bir tutumla yaklastigi
diigiincesiyle elestirilmistir. Bu ¢alismamiz Anadolu koyliisiiniin gergekligi meselesine ya da
Yakup Kadri’nin tutumundaki elitizm yogunluguna odaklanmamaktadir. Bunlardan ziyade
romanin ana konusunu olusturan Anadolu koyliistiniin donuk ve statik motiflerle karakterize
edilmesi odak noktamizda yer almaktadir. Buna ek olarak yazar, s6z konusu motifleri
tasarlarken hangi dinamiklerden etkilenmistir, sorusuna yanit aranmaktadir. Burada yazar
benimsedigi epistemolojik gelenege yaslanarak koylii ile kendisi arasinda belirgin bir ayrim
gormektedir. Bunun sonucunda Yakup Kadri Bati’da cereyan eden diisiince anlayislarinin
etkisiyle koylilyii tarih sahnesinde donuk ve statik sekilde resmeder. Ancak ayni diisiince
anlayislar1 Bati dis1 bir uzamda yagsamasi nedeniyle yazari da disarida birakir. S6z konusu bu
tartigma Yaban’da kurulan ayrimlar1 sorgulamakta ve bunu bir tarih felsefesi sorunu olarak
ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, Ilerleme, Tarih

ABSTRACT: The novel Yaban, which has shaped the character of many discussions
since its publication to the present day, has been interpreted in different ways by researchers
or readers depending on the group they belong to. At times, it has been valued as a symbol of
the dark side of the Anatolian peasant, while at other times, it has been criticized for its elitist
approach to the Anatolian peasant. This study does not address the issue of Anatolian peasant
reality or the intensity of elitism in Yakup Kadri’s attitude. Rather, we are interested in the
Anatolian peasant's characterization with dull and static motifs, which is the novel’s main
subject. Further more, the question of which Dynamics influenced the author’s design of these
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motifs is being investigated. Using his adopted epistemological tradition, the authorsees a
clear distinction between the peasant and himself. As a result of the influence of Western
thought traditions, Yakup Kadri portrays the peasant on the stage of history in a dull and static
manner. However, because the author lifse in a non-Western environment, these same
thoughts traditions exclude him. This discussion questions the distinctions established in
Yaban and addresses it as a problem of history philosophy.

Keywords: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, Progress, History
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Giris

Hintliler vakti zamaninda bir grup insana fil gdstermek isterler. Ancak
filin bulundugu alan karanliktir. Bu nedenle insanlarin fili biitiiniiyle gérmesi
miimkiin degildir. Buna ragmen Hintliler, insanlar1 filin bulundugu alanda
toplamak konusunda israrcidir. Nihayetinde insanlar bu alana getirilir ve fille
temas kurmasi istenir. Her biri fil ile farkli noktadan temas kurar. Kimisi
hortumuna dokunur, fili oluga benzetir. Kimisi kulagina dokunur, fili
yelpazeye benzetir. Kimisi ise ayagini kavrar ve onu siituna benzetir (Lewis,
2010: 35). Kisacast her insan fille temas kurdugu noktadan hareketle
tanimlama yapar. Ancak higbiri biitiiniiyle fili kavrayamaz. Yapilan
tanimlamalar da file dokunan 6znenin dokunusundan bagimsiz degildir. Tam
da burada yer alan hikaye gercgeklik olgusunu sorgulamamiza olanak tanir ya
da gergekligin tiimiiyle kavranip, ifade edilecegi iddiasini tartigsmali kilar. Bu
baglamda nesnemizi; bakisimizdan, dokunusumuzdan ve bizi olusturan
yonergelerden bagimsiz diisiiniip, tanimlayabilir miyiz? sorusuyla karsi
karsiya kaliriz. S6z konusu soruya olumlu yanit vermek pek miimkiin
degildir.

Yukaridaki kissa baglaminda Yaban romanina yaklasirsak nasil bir
sonuca variriz? Yaban romanimi da tipki file dokunan insanlar gibi
dokundugumuz yerden hareket ederek tayin ve tanzim ettigimiz konusunda
ortak bir fikirde bulusabiliriz. Bir aragtirmacinin varliginmi her sekilde
kosullayan yonergelerden bagimsiz Yaban romanina yaklagmasi miimkiin
olabilir mi? Bugiin bizi yapilandiran, yapisal olarak kusatan ve ¢er¢evemizi
tanzim eden bakislarin kosulu altinda degerlendirme ciiretinde
bulundugumuz Yaban’i, tim bu edinimlerden bagimsiz degerlendirmenin
imkansiz oldugunu savunabiliriz. Bu nedenle edinimlerimizden hareketle
Yaban’a dokundugumuzu ve bunun sonucunda birtakim ¢ikarimlarda
bulundugumuzu kabul ediyoruz. S6z konusu yaklagimi Karaosmanoglu
baglaminda da diisiinebiliriz. Yaban’da yer alan koylii motifi, yazar
yapilandiran diinyanin ifadesi olarak da degerlendirilebilir. Nitekim siyasal
ideolojilerimiz, ideallerimiz, teorik alt yapimiz ve bizlere renk veren tiim bu
detaylar olmasaydi Yaban’i yorumlama becerisinde bulunabilir miydik?
Zannediyorum bu sorunun cevabi hayir olur. Bu durumda kabul etmek
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gerekir ki mevcut tartisma, diger tartismalara benzer sekilde yorumlama
¢esitlerinden sadece biridir.

Yukaridaki ifadelerimizin diginda edebiyati salt sanatsal bir yaratim,
estetik bir deger olarak diistinmemek gerektigini de vurgulamak gerekir.
Siyasal islevi, bir ziimrenin diinya goriisiine uygun insan ve toplum kurgusu
yaratmak adina araci olarak gorev gordiigli de unutulmamalidir. Bu anlamda
son derece politik bir tarafi vardir.

Robert Darnton, Fransiz Devrimi’ni aynt zamanda bir edebiyat devrimi
olarak niteler (Darnton, 2020: 66). Bu nitelemeyi devrim siirecinde kaleme
alman edebi metinleri inceleyerek temellendirir. Zira devrim siirecinde
yonetici ziimre ideallerine uygun bireyi yaratmak adina edebiyati arag olarak
kullanmigtir. Mesela edebiyat, devrimcilerin kiiltiir malzemesi haline
gelmistir. Moliere eski edebi sistemin merkezinde yer almasina ragmen onu
yeniden insa etmislerdir. Buna ek olarak ge¢cmisi de yeniden insa edip
devrim ilkelerine uygun yeni edebiyat tarihi kurgulamislardir. Esasinda bu
durum toplumsal insanin gerceklestigi donemlerde edebiyatin devrim
ilkelerine uygun kullanimini resmediyordu. Tiim bunlar sadece metinler
silsilesi olarak degerlendirilemez. Ayni1 zamanda yeni toplumsal sisteme
uygun insan1 kurgulamanin 6n kosulu olarak ifade edilebilir (Darnton, 2020:
67). Yani edebiyat en genis ifadesiyle yeni yasam tarzinin
sekillendirilmesinde kullanilan bir gii¢ olarak tezahiir eder.! Bir nevi
toplumsal diizene yon vermek adina islevsel boyut kazanir (Darnton, 2020:
60-61). Bu noktada bir grup yazar, iliski igerisinde oldugu sosyo-politik
ziimrenin diinya anlayislarini ifade eder, bu ziimrenin sozciisii konumunda
bulunur ve devrime uygun bireyin tasarlanmasi siirecinde aktif rol iistlenir.
Yaban roman1 da yukaridaki ifadelerimizle birlikte diisiiniilebilir.

Herhangi bir eser ve o eserin felsefi alt yapisinin sadece yazari tarafindan
belirlendigi tezi kuskusuz ki tartisma gerektirir. Yazarin ve eserin dogdugu
sartlar bu asamada son derece 6nemlidir.> Cagdas Tiirk edebiyatim da ele

! Edebiyatin bu sekilde kullanimiyla ilgili olarak daha farkli ve giincel bir tartisma igin
bakiniz: Emre Elmas (2019), Bir Savas Romansi: Hatirlatma ve Unutma Arasinda
Canakkale Savasi, Libra Kitap, Istanbul.

2 Ayrica bir sanat eserinin ortaya giktiktan sonra kime ait oldugu da tartigmalidir. Sanat eseri
onu ortaya koyan sanat¢inin midir, yoksa sanat eseriyle temas edenin midir? Sanat eserini
degerlendirecek, ondan estetik bir haz {iretecek bir insan 6znesi olmaksizin sanat eserinin de
sanat eseri olarak degerlendirilmesi pek miimkiin géziikmiiyor. Bu baglamda Yakup Kadri
Karaosmanoglun’un “Alp Daglari’'ndan ve Miss Chalfrin’in Albiimiinden” isimli eseri
yukaridaki ifadelerimizi temellendirmek adina énemli bir drnektir. Sanat eseri ve sanatci
arasindaki iliski tizerine diisiinme olanag1 tantyan ifadelerine yer vermemiz gerekirse: “Bir
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alirken donemin sartlarini ele almak adeta zorunluluktur. Cagdas Tiirk
edebiyati, geng cumhuriyetin reformlarimi yayginlastirmak ve koklestirmek
adina bir ara¢ olarak kullanilir. Bu durum ise ¢agdaslasma ve Batililagma
hareketi ve siyaseti ile iliskilendirilir. Mevcut donemde Tiirk edebiyatinin
onde gelen isimlerinin de bu caba icerisinde oldugu gorilmektedir (Karpat,
1960:29). Diger acidan bu donemdeki yazarlarin bir kismi toplumsal
sorunlarin iktisadi nedenlerine 6nem vermekte ve egitime onemli Olgiide
imtiyaz tanimaktadirlar. Onlar i¢in gelisimin dniindeki engellere alternatifler
sunan egitim, toplumsal alanda gericiligin sebebi olan unsurlarla da
miicadele etmenin yontemidir. Tam da bu noktada edebiyata egitici bir rol
yiiklenmektedir (Karpat, 1962: 22-23). Toplumsali edebiyata sokma fikrine
sahip olan aydinlar, kendi yaym organlarinda da buna yer verir. Bir nevi
cumhuriyet ideolojisine uygun sosyo-kiiltiirel ortam insa etmek gibi bir
kaygilarinin oldugu savunulabilir (Karpat, 1960: 36). Buna ek olarak
Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte yonetici zlimre, kiiltiirel hayat1 diinya
goriislerine uygun sekilde yonetmek adina girisimlerde bulunmustur. 1931
yilinda kurulmaya karar verilen Halkevleri; sanat, edebiyat, tiyatro ve diger
sanat dallar1 ya da etkinlikler vasitasiyla kendi diinya goriislerine uygun
kiiltiirel ortam insa etmek istemislerdir. Cumhuriyetin yonetici ziimresi bu
yontemle kendi fikirlerini genis bir insan kiimesine asilama cabasindadir
(Karpat, 1962: 29). Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun eserleri de bu
baglamda  diisinilebilir. ~ Ancak  mevcut  ¢alismada  yalnizca
Karaosmanoglu’nun Yaban eserine odaklanilacaktir.

Yaban yazildigi donemden giiniimiize dek bir¢ok tartigmanin konusu
olmus ya koylii ile aydin arasindaki ugurumu ifsa ettigi i¢in ovgiiye layik
goriilmis ya da koyliniin durumunu carpittigi gerekgesi ile elestirilmistir.
Buna ilaveten Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun anlattigi koylii gergege
uyuyor mu uymuyor mu, sorusu iizerine diisiiniilmiistiir (Moran, 2011: 201).
Gergeklik olgusu soz konusu edildiginde diisiiniilmeye deger bir konu daha
vardir. O da gergekligin temsil edilme imkanidir. Ancak tartismamiz, Yaban

san’at eserinin anlagilmasinda, duyulmasinda amil (sebep) olan sey, onu yapanin
dehasindan ziyade onu seyredenin hadesi ve ferasetinde (anlayisinda) aramak gerekir”.
Yakup Kadri Karaosmanoglu (2015), Alp Daglari’ndan ve Miss Chalfrin’in Albiimiinden,
Iletisim Yaynlari, Istanbul, s. 55. Buradaki temel yaklasim okur merkezli bir perspektifi 6n
plana ¢ikarmaktadir. Yazarin {rettigi eser kendi baglamindan okuyucuya sunulmasi ile
metin yeni bir boyuta gecer. Bu sayede metin farkli birikimlerin elinde farkli sekillerde
yorumlanmaya uygun hale gelir. Ayrica sanat eseri ve sanatgi arasindaki iligkiye dair tarih
disiplini merkeze alarak yiiriitiilen bir tartisma i¢in bakimz: Elmas, Emre (2022), “Umit
Unal’m 9’u ya da Bir “imkan” Olarak Tarihsel Olaym “Imkansiziig1”, Tarihyazimi Dergisi,
Cilt: 4 Sayr: 2, 180-211.
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romanindaki koyliiniin gercekligi meselesine odaklanmamaktadir. Yakup
Kadri’nin bu eserinde esas olarak odaklanilan tema koyliiniin maddi ve
sosyal yasamda duragan motifle sunulmasidir (Karadmerlioglu, 2002: 131).
Yakup Kadri’ye gore koyli; donmus, statik ve oldukga ilkeldir
(Karaosmanoglu, 2018: 20, 31, 32). Nitekim koylii, adeta Hegelyan bir
tinsellikle “diinya tarih sahnesinde” (Elmas, 2021: 210-215) herhangi bir yol
kat edememis ve hala asirlar 6ncesinde kalmis bir imgeyle sunulur. Bu
ozelligi ile koyli tarihin disinda yer alir. Koyliiniin maddi ve toplumsal
yasamda bdylesine duragan sablonla karakterize edilmesi, Bati metafiziginin
ikili karsitliklar kuran epistemolojik gelenegi ile iliskilendirilebilir. Aym
zamanda Kemalizmin ilerlemeci baglaminin bir sonucu olarak da “koyli”
geri kalmighig simgeler. Dolayisiyla Kemalizmin dehegelyan bir ilerlemeci
anlayisa sahip oldugu sonucuna varabiliriz. Hatta bugiin bile koyliililkk ve
ilerleme arasindaki iligkinin devam ettigi iddia edilebilir.

Yukaridaki duragan koylii imgesini ilerlemeci tarih tasarimi ¢er¢evesinde
degerlendirmek miimkiindiir. Bu noktada ilerlemeci tarih tasarimi tizerinde
durmamiz gerekmektedir. Tabii bundan Once ilerlemecilik fikri {izerine
diistinmemiz bizlere a¢ilim saglayacaktir.

flerleme Kavrami Uzerine Bir Degerlendirme

Tarih metafizikleri igerisinde tarihsel siirecin nasil isledigi sorusuna
verilen yanitlardan sadece biri ilerleme diisiincesidir. Ilerleme diisiincesi,
insanin bilingli kararlarinin ve amagl eylemlerinin agiga ¢iktig1 bir tasarim
olarak tarihsel siireci On plana ¢ikarir. Bir nevi bu anlayis gelecek
kehanetinin ve gecmis sentezinin bugiline uygun olacak sekilde ifade
edilmesidir (Ereker ve Ozer, 2020: 1420). Bu baglamda ilerleme fikrini
tahayyiil etmenin bir kosulu da geriligi tahayyiil etmektir. Ileri olmak kendi
basma anlam tasimaz. Bilakis kendi anlamini gerilik tahayyiiliinde bulur.
Nitekim bu anlayis da ilerlemeci tarih tasarimlarinda kolayca fark edilebilir.
Yaban romanindaki kdyliiniin geriligi 6ze dayanan ve tarih sahnesinde aciga
¢ikan bir durum olmaktan ziyade ilerlemeci tarih anlayisi ger¢evesinde ileri
stiriilen arglimanlar silsilesi olarak degerlendirilebilir. Bu durumu verili
olarak degerlendirmek olas1 degildir. Yakup Kadri’nin koylilye yaklagimi
teorik bir aciyla iligkilendirilebilir. Bir diger deyisle her gérme belirli bir
acidan gormedir. A¢1 olmaksizin gérme olmaz (Fay, 2012: 12). Yakup
Kadri’nin gorlis agisim da belirleyen anlayisin ilerlemeci tarih tasarimm
oldugunu savunabiliriz. Bu durumda Bat1 diisiincesindeki ilerleme idealinin
sinirlart diginda kalan koylii ¢ag dis1 olarak kavranir.
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Tarihte ilerlemenin olup olmadigi sorusunun Ozellikle on alt1 ve on
yedinci ylizyillarda doga bilimlerindeki doniigiimlerin etkisi altinda giindeme
geldigi saptanmistir. Bu doniisiimlerin catist altinda toplumlarin belirli bir
durumdan daha iyi duruma yiikseldigi fikri dogmus ve insanlarin toplumsal
olarak gelismekte ya da belirli bir yonde ilerlemekte oldugu inanci inga
edilmistir. Ozellikle on sekizinci yiizyllda Avrupa toplumlarinda ilerleme
inanc1 belirgin bir sekilde kabul gdrmeye baslamistir (Ozlem, 2015: 63).
flerleme fikrinin yaygin olarak kabul gormesi doga bilimlerindeki
donisiimiin etkisiyle gergeklestigi kabul edilir (Aysevener, 2015: 63). Bu
cercevede “tarihte ilerleme” fikri, bilimin gelistigi kabuliinden hareketle
toplumunda gelisecegi fikrine yonelik inanci yansitir. ilerleme fikri tartisilan
doneme gore igerigi bakimindan farklilik arz etse de siireci ve hareketi ifade
etmesi bakimindan bi¢imsel benzerlikleri ile 6n plana ¢ikar. Yani bu
anlayislar belirli bir baslangictan erege dogru ilerleyen zaman anlayisini
varsayar. Bu baglamda tarih, belirli bir erege dogru ilerleyen siire¢ olarak
goriiliir. Buna gore tarihsel siireg, kesintisiz akis igerisindedir. Tarih, bir
baslangictan kesin sona dogru ilerler. Dolayisiyla ilerlemeci tarih anlayisi bir
eregi, gelecek vizyonunu ve varilacak son fikrini icerir (Agirman ve Sari,
2008: 133). Hem Ortacag donemi Bat1 metafiziginde hem de Aydinlanmaci
disiiniirler arasinda yayginlik kazanan ve kabul goren tarih vizyonu benzer
ozellikler icerir. Her biri baslangic, simdi ve gelecek cizgisinde anlatilarini
kurar. Ayn1 zamanda ilerlemecilik anlayis1 belirsizlige yer vermek istemez.

“Tarihte ilerleme vardir” Onermesi, tarihsel olaylarin bir defa oldugunu
ve bu olaylarin gelecege cizgisel olarak aktigini ifade eder. Bu akis nihai bir
amaci gergeklestirmek iizere oldugu gibi belirli bir hedeften bagisik da
disiiniilebilir. Ancak bu noktada ilerleme, belirli bir siire¢ igerisinde ortaya
cikan gelismelere karsilik geldigi fikriyle birlikte diisiiniiliir. Tiim bu siirecin
sonunda bir kazanim elde edilecegi kabulii vardir. Ancak elde edilenin
kazanim oldugu fikrinde nasil mutabik kalabiliriz? Tarihsel siirecin kotiiden
iyiye dogru ilerledigi diisiincesinin zemininde ne yatar? Tabii tiim bunlarn
ilerleme kavraminin felsefi arka planini olusturan filozoflarin kabulleri ve
degerleriyle birlikte diisiinmek gerekir (Aysevener, 2015: 64). Her seyden
once ilerleme kavramimi igeren tarih tasarimlarinin Batili disiiniirler
tarafindan tasarlandig1 g6z ardi edilmemelidir. Nitekim s6z konusu kabuller,
Bat1 gelenegini olusturan deger yargilari ile diisiiniilebilir (Aysevener, 2001:
172). Bu ¢ercevede degerlendirmelerimizi siirdiirmemiz gerekirse, tarihi
ilerleme tasarimi olarak gdrmenin, yani sonlu bir amacinin oldugu ve bu
amac1 gergeklestirmek iizere belirli hedefe dogru yoneldigini diisiinmenin
temelinde teolojik bir tutumun oldugu kabul edilebilir. Bu tutum, 6zellikle
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Ortacag’da, Hiristiyan geleneginin bir sonucu olarak insa edilmistir
(Aysevener, 2001: 173-174). Tam da bu noktada MarchBloch’un ifadeleri
onemlidir. Ona gore “Hiristiyanlik, bir tarihgiler dinidir” diger dinsel
sistemler inanglarini beseri zamanin disinda ifade ederken Hiristiyanlik i¢in
durum boyle degildir. Diisiis ve kiyamet arasina yerlestirilen insanin kaderi
uzun bir seriivene yayilir. Hiristiyanlik tefekkiiriiniin merkezinde yer alan
biiylik giinah ve kefaret tarihi, siire¢ icerisinde cereyan eder (Bloch, 2015:
48-49). Yukaridaki anlayis c¢ercevesinde baslangici ve sonu olan, onu
belirleyen bir giiciin bulundugu ve siirekli olarak bir sona ilerledigi seklinde
ifade edilen tarih bilinci, eskatolojik tarih bilinci olarak ifade edilir (Ozlem,
2015: 95). Yani ilerleme, tarihsel agidan daha sonra gelen donemlerin 6nceki
donemlere gore daha iyi oldugu iddiasina dayanir. Bu 6zelligi ile gelecek
perspektifine dayanan ilerleme, insanlarin gelistigi kabuliine yaslanir ve
giiciinii gelecekle ilgili kehanetlerden alir (Ereker, Ozer, 2020: 1420).°
Ayrica Augustinus ¢izgisindeki tarih ve tarihsel ilerleme siireci tarihin kendi
icinden degil dig bir faktorden yani Tanri’dan gelirken; aydinlanma
diisiincesi ise tarihe, tarihin i¢inden bir ilkeyle yaklasir. Aydinlanma bu
ilkeyi doganin da belli bir erege dogru ilerledigi diisiincesini dahil ederek
diinyevi bicimde ortaya koyar. Buna gore ilerleme fikri, bir yaniyla tarihin
disinda olan bir istencin iiriinii olurken, diger yaniyla da yine kendi digindan
ancak bu sefer doganin armagan etti§i yetinin siireci olarak goriiliir

8 Tarihin belirli bir hedefe dogru ilerledigi fikrinin ¢ikis noktas1 kabul edilen Orta Cag
Hiristiyan ogretisinin Aydinlanma donemi ilerlemeci tarih anlayisimi etkiledigi tezine
katilmayan anlayislarin oldugunu da vurgulamak gerekir. Tabii s6z konusu Hiristiyan
Ogretisi tlimiiyle dislanmamaktadir. Tarihsel siireci sadece bu gorlise uygun olarak
yorumlamamak gerektigi tezi savunulmaktadir. lerleme diisiincesinin modernlesmesi bir
anlamda bu kavrami sekiiler nitelik kazanmasi ile olanakli oldugu diisiincesi savunulur.
Bakiniz: (Ereker, F. Ozer, U. 2020: ss. 1417-1441). Reinhart Koselleck, J. B. Bury
(Ozellikle “the idea of progress”) gibi isimler ilerlemeci tasarimi yalnizca Hiristiyanliktaki
anlayisin devami olarak gormemektedir. Burckhardt, Lowith gibi isimler ise Hiristiyanligin
bir devamu olarak ele alir. Keza Dogan Ozlem, Ayhan Bigak ve Kubilay Aysevener gibi
tarih felsefesi ile ilgili mesai ylirlitmiis ve yiiriiten isimler de Hiristiyanligin devami olarak
degerlendirir. Ancak bu noktada tiimilyle Bati Metafizigi’nin sekiiler diinyaya kopya
edildigi sonucuna varilmamalidir. Burada mevcut kavramlarin sekiiler boyutta yeni
metafizik yonelimleri oldugu anlasilmalidir. Yani bu farkli bir metafizik diizlemde yeniden
insa edilmistir. Semantik olarak birtakim farkliliklara génderme yaptigi savunulsa da
bicimsel olarak biiyiik benzerlikler igerir. Yani buna sekiiler teoloji demek miimkiindiir.
Augustinus’un 6gretisinde yer alan ilerleme teolojik goriiniime sahiptir. Tanri’nin takdirini
kazanmaya yoneliktir. Aydilanmaci ilerleme vizyonu ise bu diinyayla ilgilidir. Ancak
gelmemis olan bir gelecege yonelik hedef belirler. Heniiz bugiin de degildir. Her ikisinin
ortak Ozelligi bugiiniin igerisinde tahayyiil edilmesine karsin bugiin de yer almamasidir.
Tam da bu agsamada ayristiklar1 noktada birlestiklerini savunabiliriz.
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(Agirman ve Sar1, 2008: 133). Bu cergevede tarihsel siirecin belirleyicisi de
insan olarak tezahiir eder. Esasinda aydinlanma diisiincesi ile teolojik temelli
anlayis arasinda farkliik oldugu kabul edilebilir. Ancak s6z konusu
farkliligin tamamen bir kopusu simgeledigi iddiasi tartismalidir. Tarihin
yapict unsuru dig faktorden i¢ faktore kaymis, teolojik temelli
donemsellestirmeler, diinyevi nitelik kazanmistir. Yani Orta Cag’dan alinan
mirasin sekiilerlestigini savunabiliriz. Aydinlanma disiiniirleri, Orta Cag
teolojisine uygun kurgulanan evren kavramimi reddettiler lakin kendi
kendine isleyen evren anlayisina itiraz etmediler. Hatta bir adim daha attilar
ve bu kendi bagina isleyen mekanizmayi toplum ve insan iligkilerine
tasidilar. Otorite figiirleri olarak Kilise ve Incil’i en agir sekilde elestirdiler
ancak bunun yerine tabiatin ve aklin otoritesini koydular. Her ne kadar
otorite karsiti bir sdylem gelistirseler de eski otoritenin ekarte edilmesi
sonucunda olusan boslugu yeni otoritelerle doldurdular (Cigdem, 2015: 18-
19). Dolayisiyla Aydinlanma dénemi topyekiin bir kopustan ziyade eskinin
doniisiimii ve yeniden kurgulanisi seklinde karakterize edilebilir.

Bir siire¢ ve idea olarak Aydinlanma, insani kolelestirdigine inanilan mit,
onyargi ve hurafe niteligindeki kabullerden kurtarmayir esas edinen
anlayiglar biitiiniinii kategorize eder. Esas itibariyle iyi ve Ozgilirlestirici
oldugu kabuliine dayanan aklin diizenini savunur. Aydinlanma’nin
entelektiiel perspektifine gore aklin diizeni, iyi olarak ifade edilen tiim
Ogeleri kapsamaktadir. Ayni zamanda aklin diizeni toplumsal diizeni de tayin
eden bir gi¢ olarak tezahiir etmektedir. Akilla somutlagsan ilkeler,
diizenleyici giice sahiptir. Bu diizenleme islevi sadece bugiinii degil gegmisi
de hegelyan baglamda yanlis gelismeler biitiinii olarak gérmeyi ifade eder ve
hala aydinlanma Oncesi degerler igerisinde yasayan toplumlart buradan
hareketle elestirir (Al-Azmeh, 2017: 255-257). Diger a¢idan Aydinlanma,
Akil Cagi olarak da ifade edilir. Bunun yani sira bu diisiinme bigimi ilerleme
diisiincesiyle de ele alinmaktadir.* Tabii su noktada belirtmekte fayda var ki
Aydinlanma disiiniirleri bircok konuda ayrigmaktadir. Ancak bu ayrisma
onlarin entelektiiel cemaat olusturmasi konusunda engel degildir (Cigdem,
2015: 13-14). Nitekim bu donemde Tanri tayin edici roliinii yitirmis ve bu

4 Bu noktada istisnai durum ve diigiinme bigimlerinin oldugunu da ifade etmek gerekir.
Rousseau ilerleme fikrini elestirel olarak ele almaktadir. Kabaca ilerlemenin insan1 kendi
dogasindan uzaklastirdigi ve yabancilagtirdigt fikrini savunur. Rousseau sanilanin aksine
ilerlemenin olmadig1 kanaatindedir. Ancak hakim diisiinme paradigmasinin ilerleme
perspektifi oldugunu da savunmak olanaklidir. Bu anlayis hem kurumsal hem de kuramsal
anlamda yaygimn olarak kabul gérmiistiir. S6z konusu tartigmalara yonelik daha ayrintili
bakmak isteyenler icin: Rousseau, J. J. (2019), Bilimler ve Sanatlar Ustiine Séylev, Ceviren:
Sabahattin Eyiiboglu, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymnlar1, Istanbul.
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tayin edici rol akla devredilmistir. Aydinlanmaci diisiincenin iyimserligi,
akilla birlikte her seyin daha iyi olacagi kanaatini de pekistirmistir. Diger
deyisle askin bir varliktan bagisik diislince sisteminin yayginlagmasi
Aydinlanma diislincesinin karakterini yansitir. Bunun yani sira bu dénemde
akla ve ilerlemeye olan giivenin pekismesi Batili devletlerin politikalarinda
tayin edici bir gilice sahip olmustur. Ayni zamanda evrensel kabul edilen bu
deger yargilarinin tiim diinyaya yayilmak istendigi de ileri siiriilebilir. Tam
da bu agamada somiirgeci politikalar 6rnek teskil eder. Daha giincel bir ifade
ile “demokrasi gotiirme™ argiimani ifadelerimizi destekler niteliktedir.® Diger
yandan aragtirmamizda yer alan Batil1 diistinme bigiminin ve teorik bakisinin
evrensel kabulii farkli cografyalardaki entelektiiel sahsiyetlerin kendi deger
yargilarina ve toplumuna bakisini da kosullayan faktorler arasinda yer alir.
Yan sira Bat1 merkezli tarih metafiziklerini verili ve evrensel kabul etmek,
her toplumun Bati’nin gectigi asamalardan gegmesi gerektigi kabuliinii
dogurur. Bu ise tiim farkli dinamik ve degerlerin tek bir kaliba gore ele
alinmasi gerekliligini kaginilmaz kilar. Yakup Kadri’nin aydin figiirii, kendi
toplumsal dinamigini okurken bu teorik degerlere yaslanmaktadir. Batili
tarih metafizikleriyle biitiinlesmis bir tarih okumasi sonug itibariyle Anadolu
koyliisiiniin statik bir sablonla sunulmasina neden olur.

Aydinlanmaci disiiniirlere gore akil kavramu, tarihsel ve toplumsal olarak
belirlenen bir kavram olmaktan ziyade tiim toplumsal 6zneler ve milletler
icin genel-gecer 0ze sahiptir (Cigdem, 2015: 20). Fakat biz boyle bir akil
kavraminin miimkiin olmadigini savunuyoruz. Tim bunlar tarih dig1 bir
nitelige sahipmis gibi sunulabilir. Sanki akil kendi basina var olabilir ve
diger tiim unsurlardan bagimsizmig gibi diisiiniilebilir. Ancak bdyle bir sey
mimkiin degildir. En temelde dil, cografya, kiiltiir unsuru ve daha fazlasi
olmasaydi akildan s6z edebilir miydik? Kisacasi1 iddia ediyoruz ki akil belirli
unsurlarla beraber anlam kazanabilir. Bu noktada tarih, zaman ve dil disinda
bir akildan s6z edilemeyecegini savunabiliriz. Dolayisiyla tiim toplumlarin
Batili filozoflarin belirli kosullar altinda kurguladiklari akil kavramina gore
degerlendirilmesi ve o aklin sinirlar1 ddhilinde ele alinmasi indirgemecilik
olarak yorumlanabilir.

5 Tabi burada sunu ozellikle belirtmek gerekir ki “demokrasi gotiirecegiz” ve “kosullari
iyilestirecegiz” tiirevi ifadeler somiirii mekanizmalarini 6rten ve onu gizlemek adina ortaya
atilan argiimanlar silsilesi olarak da degerlendirilmelidir.
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flerlemeci Tarih Anlayisinin indirgemeci Dogasi: Yaban Romam
Ornegi

Yaban romaninda yer alan koylii imgesinin statik ya da duragan motifle
sunulmasinin arkasindaki faktoriin  Yakup Kadri’nin yetistigi ortamla
dogrudan iligkili oldugunu savunmak olasidir. Yakup Kadri’ye biyografik
olarak yaklagtigimizda Bati etkisinin hayli yogun oldugu bir donemde
yasadigimi fark ederiz. Bunun yaninda egitim aldigi kurumlarin ve iliskili
oldugu gruplarin da bu karaktere sahip oldugu kolayca kavranabilir. O
donemde Bati’nin pozitivist kurum ve kuramlariin yayginlik kazandigi ve
bunun da hayli etkili oldugu iddia edilebilir. Boylesine bir ortamda Yakup
Kadri’nin yazin1 da mevcut iklimden bagimsiz diisiiniilemez. Esasinda onun
tahayyiilii ile koyliiniin resmedilmesi arasinda dogrudan iligski vardir. S6z
konusu iliskiyi farkli Olgekte itiraf ettigi bir kesite yer vermemiz
miimkiindiir. Yaban eserinin baslangicinda “bu koyii, kafamin i¢inde oldugu
gibi gdérmiistim” (Karaosmanoglu, 2018: 17) diyerek aslinda kendi
tahayyiiliinde bir koyliilik imaji yarattigimi ifade eder. Yakup Kadri’nin
kafasinin iginde oldugu gibi gordiigii koylii esasinda zihin diinyasim
yapilandiran diisiince bigimleriyle iligkilidir. Diisiince bigiminde belirgin
olarak kendisini disa vuran anlayis ilerleme fikridir. Bu fikirden miilhem
tarihi bagli ve sonlu bir ugras olarak ele aldig1 goriilebilir. Yaban romaninda
da bu ifadelerimizi destekler nitelikte birgok kesit mevcuttur. Ornegin:
“Ankara iggal altinda? Yok, canim, bunu tasavvur etmek bile miimkiin
degildir. Boyle bir olay tarihi olaymm mantigina zit bir sey olur. Ciinki
Ankara bir son degil, bir baslangictir.” (Karaosmanoglu, 2018: 164) Soz
konusu pasajda yer alan tarihi olayin mantigr ifadesi Yakup Kadri’nin tarihe
bakisim1 yorumlamamiz adina bizlere yardimci olur. Ankara’y1 baslangic
olarak ele alan yazar, Ankara’nin isgal edilmesini tarihsel ilerleme mantig1
uyarinca hatali goriir. Ciinkil teorik acidan Ankara’nin isgal edilmesi sona
yaklasildiginda miimkiin olabilir. Lakin Ankara bir baslangici temsil
etmektedir. Bylece tarihsel siire¢ baslangicin ve sonun oldugu perspektif
uyarinca kavranmaktadir. Tarihi baglt ve sonlu bir siire¢ olarak géren Yakup
Kadri’'nin teorik diinyasinda ileri-geri dikotomisinin yer aldig1 ileri
stiriilebilir. Ciinkii ilerleme belirli bir tarihsellige sahip olan ve bu bakimdan
belirli degerleri merkeze alan anlayislar c¢ercevesinde insa edilmis olup
teorik yapist geregi geriligi de kurar. Kendi tanimimi, geri olan ya da
gelismemis olan formlara yaslanarak yapar. Ifadelerimizi destekler
nitelikteki pasajlar su sekilde siralayabiliriz:

“Turk koylistniin ruhu, durgun ve derin bir sudur” (Karaosmanoglu, 2018:
20).
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“Yalniz uzaktan uzaga kopekler havliyordu. Bu sesler, 1ssiz Anadolu
ovalarinin ortasinda, tek yasanti belirtisidir” (Karaosmanoglu, 2018: 22).

i

“Bunlarda zaman kavramiyla mesafe kavramindan nigin eser yoktur’
(Karaosmanoglu, 2018: 31).

“Lakin bu kOy, bir ¢6l ortasinda, bir konak kadar bile yiiregime giiven
vermiyor. Bir konak, mesafe i¢inde bir hareketi gosterir. Bugiin, burada iseniz,
yari bir vahanin kenarma eriseceksiniz. Obiir giin, bir biiyiik nehrin sular sizi
karsilayacaktir. Oysa Orta Anadolu’da bir kdy donmus bir konaktir. Burada,
mesafe sizi yutmustur. Siz mesafe i¢inde dehsetten donmusgsunuzdur. Gergekten,
bir eski Hitit harabesine benzeyen bu kdyde, insanlarin, toprak altindan heniiz
cikarilmis kirik dokiik heykellerden farki ne?”” (Karaosmanoglu, 2018: 32).

“Hele, bu donmus alem iginde, sevingli bir adam goérmek kadar anormal bir
sey olur mu? Bu toprak duvarlar, oriildiikleri giinden beri mutlaka hicbir
kahkahanin aksi ile ¢inlamamigtir. Bu durgun tevekkiil havasi, hicbir senlik
giiriiltiisiiyle dalgalanmamustir” (Karaosmanoglu, 2018: 40).

“Oysa ben burada hayvanlara insanlardan daha yakinim” (Karaosmanoglu,
2018: 68).

“Onlar1 bu hale koyan, istiinde yasadiklart bu sert ve hagin tabiat midir?
Merhametsiz bir {ivey ananin gégsii gibi hareketsiz bu topraklarda ancak bdyle bir
o6kstiz gocuk ruhu dalgalanabilir” (Karaosmanoglu, 2018: 72).

“Ikimizin iizerine bir agir siiklit ¢okiiyor. Ben bir meydan muharebesi
kaybetmis kumandan kadar aciliyim. O, bir tagtan heykelcik gibi hareketsizdir”
(Karaosmanoglu, 2018: 117).

“Ve Emeti Kadin basliyor, yesil sariklilardan, Misliiman olmak isteyen
Kralige’den biiyiik bir talakatle bahsetmege... Biitiin bunlar yalan desem soziime
inanacak m1? Onu hangi dille gergege cekebilirim? Aramizda asirlik mesafeler
var. Bu mesafeleri gecip de, ona kadar nasil erisebilecegim? Zira ne kadar
¢agirsam, o bana dogru yiiriimeyecektir. Bu tarihin bir noktasinda donmus, tas
kesilmis bir insandir. Soyledigi seyleri kendisi sdylemiyor. Tipk: antika kitabeler
iizerindeki yazilar gibi onlar1 ben okuyorum. Ben heceliyorum” (Karaosmanoglu,
2018: 122).

“Burada bir kokmus hareketsizlikten, hayatin bir ¢esit tufeyli yesermesinden,
burada sitmali titreyisten baska bir sey yoktur” (Karaosmanoglu, 2018: 123).

“Sanki bu yerlerden hayat ebediyen ¢ekilmis gibidir. Sanki sénmiis kiirenin
iistiinde tek bagima kalmigim” (Karaosmanoglu, 2018: 144).

Almtiladigimiz kisimlar  Yakup Kadri’nin ilerleme diigiincesinden
etkilendigi ¢ikarimimi yapmamiza imkan tanir. S6z konusu duruma gore
Bat’nin disinda kalan 6znenin, Bati’nin tarihselligini verili ve evrensel
olarak algiladig1 anlagilmaktadir. Diger acidan Bati, bu teorik sablonu bir 6z
olarak sunmakta ve genel-gecerlilik yanilgisina yaslanarak kendi disinda
olan her ne varsa ona mevcudiyet vermekte ve kendi disindakini tayin
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etmektedir (Elmas, 2021: 211). Oncelikle Bat1 bu teorik sablonu ile kendi
disindaki diinyaya hem zamansal hem de mekansal olarak kopus fikrini
benimsetir. Boylece Bati yeni ve ideal olanin sembolii olarak kendisini
geleneksel olandan ayirir ve geleneksel olanla karsitlik kurar. Bunun
sonucunda ise ilerleme ve gelisme gibi kavramlarla Bati, degerlerini kendi
disindaki diinyaya hakimiyet kurmak adina kullanir. Bu hakimiyet iligkisi
sonucunda Bat1 dis1 diinyanin Bati’nin basarisini takip etmek adina birtakim
tavirlar sergiledigi tespit edilebilir. Bati dis1 diinyanin tarihsel siireci
kavrayis bi¢cimi Bati’nin tarihini iist anlati olarak kabul etmesi ve sadece bu
tarihsel siirece uygun evrensel bir tarihsel deneyim yasanmasi gerektigi
seklinde kendisini disa vurur (Elmas, 2021: 212). Diger agidan Yakup
Kadri’nin yaklagim big¢imine baktigimizda Bati’min bu istiin ve iistenci
sekilde algilanmasi doga tasvirleri lizerinden de sunulur. Geligsmisligin
simgesi olan Batil1 degerlerden yoksun Anadolu kdyliisii, geri kalmishigi ve
corak bir bolgeyi temsil etmektedir.

Yakup Kadri’nin ileri-geri dikotomisine yaslanarak tarihsel siireci
okudugu, aydin figiiriine yiikledigi misyondan hareketle de anlasilabilir.
Yakup Kadri, koyliiniin bilgisizligi tizerine tartismasini yiiriitiirken kabahatin
kimde oldugu sorusuna odaklanir. Buna yonelik ise kabahati kdyliiye havale
etmekten ziyade kabahat; benim, bu satirlar1 okuyan arkadasindir
(Karaosmanoglu, 2018: 181) diyerek aydin figiiriine de bir su¢lama ydneltir.
Esasinda bu koylii ile aydin ya da okuyan ile okumayan arasina koydugu
ayrimi da belirgin olarak gdzler oniine sermektedir. Yazar yalnizca ayrimi
ifsa etmez ayn1 zamanda onu inga eder. Burada dncii niteli§e sahip aydin
figiiriidiir. Koyli ise aydinlanmaya muhta¢ bir pozisyonda yer alir. Bu
ayrimi  kosullayan ise evrensellik ve ilerlemecilik ideolojisi olarak
yorumlanabilir. Ciinkii yazar kendi zihin diinyasinin disinda kalan ve geriligi
simgeleyen bu insanlar1 ideal bir bigimin disinda kalmasi bakimindan ya
elestirir ya da ehlilestirilmesi gereken varliklar olarak degerlendirir. Peki,
aydmi aydm yapan o genellilik ilkesi nedir? Aydin, aydin kimligine
kavusurken, koOylii bunun disma itilir. Bunu kosullayan faktér nedir?
Sordugumuz bu sorulara cevabimiz aydin ve aydin olmayan 6zne arasinda
farki koyan temel genellilik edimidir. Yalniz bu edim belirli bir yiikle yiiklii,
cografi gonderisi agik bir edimdir. Burada aydin1 kuran da Batili
epistemoloji ve Batili olana ulagma ¢abasidir. Aydin Bati’dan almast
gerekeni almig kisidir, fakat burada sugludur. Zira sucu; almasi degil, bunu
bir sekilde genis halk yiginlarina tagimamis olmasidir. Burada Kemalist
modernlesmenin temel mottosunu gérmek de miimkiindir.
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Yukarida da yer verdigimiz lizere Yakup Kadri “ben burada hayvanlara
daha yakinim” diyerek bolgede yasayan insanlari hayvan kategorisinin
disinda, alt bir kategori olarak gordiiglinii itiraf eder. Ciinkii ideal olani,
kendi diinyasi ile sinirlayan yazar, bu nedenle koyliilerin arasinda muazzam
bir yabancilagma yasadigina dikkat ¢eker (Karaosmanoglu, 2018: 36, 68,
69). Ayni zamanda insan dogasma uygun davranmadigi igin insan
kategorisinde goriilmez zira ona gore insan gelisme ve ilerlemedir.
Yabanciligini ise hayvanlara duydugu yakinligi vurgulayarak ifade eder. Bu
baglamda kendisi ile koyliiler arasinda hiyerarsik bir hat ¢eken yazar, ileri
geri dikotomisini burada yeniden iiretmektedir. Cilinkii yazarin bu yalnizlig:
aydin vizyonundan kaynaklanmaktadir. Aydin kimliginin ilericiligi temsil
ettigi detay ise bir dnceki paragrafta yer alir. Zira koyliiniin kurtulus regetesi
aydmin Anadolu’ya yakinlagmasi ve onlart kendi seviyesine tagimasinda
gizlidir. Bir tarafta kurtaranin diger tarafta ise kurtulanin oldugu iliski
bi¢iminde ileri geri denklemi kaginilmaz olarak iiretilmektedir. Tabii bu
kurtulus ise Bati’nin 6ziine vakif olmay1 ve o 6zle biitiinlesmeyi gerektirir.
Buna ek olarak tiim tarihsel deneyim bu 6z ile gerceklesmelidir. Bu fikirler
Bat1 disindaki 6zneyi dogrudan Bati’nin sahip oldugu 6zii taklit etmeye tasir
(Elmas, 2021: 213-214). Nitekim ilerleme, gelisme gibi degerler Bati’ya
imtiyazli bir alan tanimaktadir. Boylece gelismis ve st diizey bir 6ze sahip
olan Bati, bu teorik cerceve dahilinde Bat1 dis1 diinyadan ayrilmaktadir. Bu
durumda Bati dis1 diinya Bati’nin failligine dahil olarak degisip, gelisebilir
ve bu sayede tarihsellesebilirdir (Elmas, 2021: 214). Bu teorik sablon Bati
disindaki diinyanin verili bir anlayis dahilinde ele alinmasini zorunlu kilar.
Genel-geger, evrensel ve tek bir tarihsel deneyimin oldugu varsayimi diger
toplumlarinda Bati’nin yasadigi tecriibeleri zorunlu olarak yasayacagi
anlayisint dogurur. Tiim tarihsel cesitliligi tek bir varolusa sigdirmayi,
evrensel bir anlayisa gére okumay1 hem maddi hem de kiiltlirel somiiriiyii
gizlemenin ve mesru kilmanin bir bi¢imi olarak degerlendirebiliriz.

Yakup Kadri’nin eserinden alintiladigimiz koylii motifini Bati’da {iretilen
teorik sablonlarla iligkili oldugunu ileri siirmiistiik. Bu noktada tarih disilik
mevzusu Onemli bir detay olarak degerlendirilebilir. Koyliiniin tarih
sahnesinde ilerleyememis, duragan ve donmus sekilde resmedilmesi
Hegel’in Bati dist diinya ile ilgili kaleme aldig1 ifadeleri esliginde
diisiinilebilir: “Ilk olarak kuzeydeki egimli alan, sularin1 kuzey okyanusuna
doken giizel irmaklariyla Altay siradaglarindan baslayan Sibirya, bizi burada
hicbir bicimde ilgilendirmez; ¢iinkii kuzey bolgesi, daha once belirtildigi
gibi, tarihin diginda yatar” (Hegel, 2010: 83). Bu fikre gore Sibirya tarihsel
olarak kabul edilebilir bir alan degildir. Dolayisiyla kefaretle bile
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kurtulamayacak bir uzamdir (Foéldenyi, 2022: 13). Tam da bu noktada
Sibirya tarihin i¢cinde olmayan ve tarihten koparilip, atilmig bir alan olarak
sunulur. Diger bir ifade ile tarihten siirgiin edilmistir. Bunun sonucunda ise
tarihsel ilerleme siirecinin bir yerinde bulunmaz. Hegel’in tarih tahayyiiliinde
ussalligin sularinda bulunanlar tarih sahnesinde yiiriiyebilir (Foldenyi, 2022:
18). Bu baglamda tarih, ussalligin tarihi olarak tezahiir eder. Tarihsel siire¢
bu sekilde kavrandiginda Bati disindaki halklarin tarihsel siirecte herhangi
bir rolii olamaz. Bati’da kurgulanan bu tarih anlayisina gore tarihsel siireg
insanlhigin siirekli gelisimine baglanan bir umut olarak anlasilir ve Bati’nin
tarihselligine imtiyazli bir alan taninir. Ayn1 zamanda Bati diigiincesine de
imtiyaz tanmir (Foldenyi, 2022: 28). Fdldenyi, Dostoyevski’nin Sibirya
stirgiiniinii ele alarak tartistigi bu metninde Dostoyevski’nin benimsedigi
Batili fikirlerin sonucunda siirgiine mahkim edildigine deginir. Bu
mahk{imiyetin sonucunda yine ayni Batili fikirler tarafindan bir 6zne olarak
kabul edilmedigi fikriyle karsilasmasinin hikayesini sunar (Féldenyi, 2022:
13). Bu c¢arpict hikdyeyi benzer sekilde Yakup Kadri baglaminda
diisiinebiliriz. Ilerlemeci fikir etkisiyle Anadolu’ya yaklasan Yakup Kadri
esasinda etkilendigi fikirce tarih dist olmasi bakimindan tarih sahnesinden
stirglin edilmektedir.

Sonug¢

Nasil ki fil hikdyesinde yer alan insanlar, fili dokundugu yerden hareketle
tanimlamiglarsa bizde bu calismamizda Yaban romanimi dokundugumuz
yerden hareketle ele aldik. Ilerlemecilik tartismalarindan bagimsiz, farkl
teorik tartigmalardan istifade ederek mevcut esere yaklasmak gayet olasidir.
Ciinkii romanda iglenen temalar farkli okuma bigimlerine olanak taniyacak
genigliktedir. Ancak bu kapsamda bir tartisma i¢in makale formatinin
disinda bir ¢alisma gerekmektedir.

Anadolu koyliisiiniin duragan ve donuk sekilde karakterize edilmesi
yukarida degindigimiz tlizere Batili epistemolojilerin etkisi dahilinde
diistiniilebilir. Yakup Kadri Anadolu koyliisiine yaklasirken bu epistemoloji
geleneginin etkisi altindadir. Lakin Yakup Kadri’yi Hegel’in baglaminda
degerlendirdigimizde ayni epistemolojik gelenek tarafindan donuk ve tarih
sahnesinin diginda ele alindigi kolayca fark edilir. Ciinkii Hegel’in tarih
tasavvuruna gore Yakup Kadri, Bati’nin disin1 temsil etmesi bakimindan
tarihsiz bir O6zne olarak karakterize edilir. Dolayisiyla Yakup Kadri
benimsedigi epistemolojik anlayis tarafindan bizatihi disarida birakilir.
Ayrica bir aydin tasavvuruyla kendi pozisyonunu konumlayan Yakup Kadri
ve ilerlemeci aydinlarin, bu baglami1 gérmezden gelmeleri veya bunu tespit
edememeleri, onlarin da ne denli “aydin”, ne denli “entelektiiel” ve ne denli
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“epistemoloji” bildiklerini bizlere sordurmaktadir. Burada Yakup Kadri ve
onun gibilerinin diistiigli pozisyon adeta bir kiiglik “6teki” sendromudur.
Biiyiik oteki olarak Bati, kendini Batili olmayan unsurlarla kurmaktayken,
kiigiik oteki olarak konumlananlarin icindekiler bu kiiciiklilk kompleksiyle
kendilerini biiyiitecek, ama bagskalarii kiiciiltecek bir 6teki bulurlar. Metin
baglaminda Bati, biiyiik oteki olarak goriilebilecek iken, Yakup Kadri ve
tiirevleri, kiiclik 6teki ve Anadolu koyliisii ise kiiciik 6tekinin 6tekisi olarak
kavranabilir. Ayrica bu elestirilerimiz Anadolu koyliisiine yonelik romantik
bir hassasiyetten kaynaklanmamaktadir ya da koyliiniin yasami, zihniyeti,
teslim oldugu degerleri bizce herhangi bir cazibeye de sahip degildir. Bunun
aksine elestirilerimiz entelektiiel bir kayginin {iriinii olarak algilanmalidir.

[lerlemecilik ya da ilerlemeci tarih tahayyiiliine deginirken Hiristiyanligim
etkisinden s6z etmistik. Bunun haricinde Bati’daki iiretim araglarinda ve
dinsel-kiiltiirel baglamda yasanan dontsiimler ve eski toplum yapisinin
zayiflamasi beraberinde yeni bir toplum yapisinin gerekliligini dogurmustur.
Lakin bu doniigiimler tiim diinyay1 kapsayan nitelikte degildir. Béyle olmast
bakimindan mabhalli bir karaktere sahiptir. Ancak bu tarihselligi ve teorik
tartismalar1 evrensel sekilde algilamak tiim farkli deneyimlerin yok
sayllmasint  dogurur. Yakup Kadri’nin hikayesini bu baglama
yerlestirebiliriz. Bati’da tezahiir eden bu tarihsel anlayis1 verili ve evrensel
kabul etmek tiim farkliliklarin yok sayilmasi anlamina gelir. Bu noktada iist
yap1 sOmiirgeciligin, isgalin ve istila politikalariin mesru kilinmasinin
aracina doniisebilir. Boyle bir tehlikelinin varhigi evrensellik ideolojisi
altinda dayatilan deger yargilarini tartigmali kilmaktadir. Hatta evrenselligin
kendisini dahi tartismali kilmaktadir. Bu durumda hayatin, tarih ¢atisi altinda
siniflandirilamayacak ¢esitlilikte oldugu ve tarihi, varolusun tek kaniti
olmayacagi tezini savunmak gerekir. Bunu yagsami savunmak olarak da ifade
edebiliriz. Tam da bu asamada su soru iizerine diisiinebiliriz: Ayni1 kesinlikle
tanimlanmamig ve semalagmamis varolusu miimkiin kilacak tarih tahayyiilii
miimkiin mii?
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ABSTRACT: The aim of this study is to defamiliarize Gayatri Spivak’s pessimistic
approach regarding the condition of the subaltern as a female subject. Spivak’s subaltern,
misrepresented by the male-dominated West and the male-dominated East and therefore not
belonging to any particular social group, has no history and cannot speak for herself. The
position of the subaltern woman is examined based on Buchi Emecheta’s Kehinde (1994),
which deals with the circular migration of the eponymous character — Kehinde — from Nigeria
to England, back to Nigeria and then back to England. The novel explores the binary between
the self and the other of the subaltern woman in relation to the native and host cultures. To
this end, the study uses several postcolonial concepts by Homi K. Bhabha, discussed at length
in his book The Location of Culture (1994), such as mimicry, liminality, appropriation, and
ambivalence, which, in its turn, conceptualises the position of the Nigerian subaltern woman
in relation to cultural difference. The study foregrounds the validity of the popular woman
theory known as African feminism, which specifically addresses the situation of African
women. This approach also makes it possible to redefine the traditional concept of femininity
in Nigerian culture. The study shows how cultural difference affects the growing
consciousness of the subaltern woman, which ultimately helps her to become an independent
person. The study concludes that, unlike Spivak’s subaltern, the Nigerian subaltern creates her
own space from which she can speak for herself in the male-dominated society.
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OZ: Bu calismanin amaci, Gayatri Spivak’in bir kadin 6zne olarak madunun durumuna
iliskin kotiimser yaklasimimi yabancilastirmaktir. Spivak’in madunu, erkek egemen Bati ve
erkek egemen Dogu tarafindan yanlig temsil edilen ve bu nedenle herhangi bir toplumsal
gruba ait olmayan, tarihi olmayan ve kendi adina konusamayan bir kadindir. Kadin madunun
konumu, Buchi Emecheta’nin Kehinde (1994) adli romani temel alinarak incelenmistir. Bu
roman, esere adini veren Kehinde adli karakterin Nijerya’dan Ingiltere’ye, oradan tekrar
Nijerya'ya ve sonra tekrar Ingiltere'ye dairesel gociinii ele almaktadir. Roman, yerli ve ev
sahibi kiiltiirlerle iliskili olarak kadin madunun benligi ve Otekisi arasindaki ikiligi
aragtirmaktadir. Bu amagla ¢alisma, Homi K. Bhabha’nin Kiiltiirel Konumlanig (1994) adli
kitabinda ayrintili olarak tartistig: taklit, melezlik, kendine mal etme ve ikirciklik gibi gesitli
postkolonyal kavramlari kullanarak Nijeryali kadin madunun kiiltiirel farklilik karsisindaki
konumunu kavramsallastiriyor. Caligma, Afrika feminizmi olarak bilinen ve 6zellikle Afrikali
kadmlarin durumunu ele alan popiiler kadin teorisinin gegerliligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu
yaklasim ayni zamanda Nijerya kiiltiiriindeki geleneksel kadmlik kavramimin yeniden
tanimlanmasini miimkiin kilmaktadir. Calisma, kiiltiirel farkliligin madun kadinin artan
bilincini nasil etkiledigini ve sonugta bagimsiz bir kisi olmasina nasil yardimci oldugunu
gostermektedir. Caligma, Spivak’in madunundan farkli olarak Nijeryali madunun erkek
egemen toplumda kendi adina konusabilecegi kendi alanini yarattigi sonucuna varmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Afrika feminizmi, ikirciklilik, kiiltiirel farklilik, sinirsallik, Kehinde,
Nijerya, madun
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Introduction

This paper aims to defamiliarize Gayatri Spivak’s pessimistic approach
regarding the condition of the subaltern as a female subject. Based on Buchi
Emecheta’s Kehinde (1994), the study explores the possible potential of the
subaltern woman to create her own space from which she can speak for
herself in the male-dominated society. Spivak’s concept of the subaltern is
thus employed to examine the situation of the Nigerian woman in
postcolonial society. A postcolonial reading of the novel draws on Homi K.
Bhabha’s concepts of hybridity, appropriation, and mimicry to conceptualise
the position of the Nigerian subaltern woman in relation to cultural
difference. In Kehinde, the binary between the self and the other of the
subaltern woman is explored in relation to the native and host cultures. The
study also explores the impact of both cultures on gender relations in 20"-
century society. The significance of this study is to show that African
feminism as a vernacular discourse addresses the problems of Nigerian
women and that the subaltern woman, though a subaltern in a patriarchal
society, has the potential to assert her own independence. In this context,
African feminism is useful as a critical approach to address the major
problems of the African woman who is subjected to exploitation due to the
imposed subordination by the repressive policies of the male-controlled
system. Furthermore, by adopting Spivak’s concept of the subaltern, the

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 79-95.

81



Yakut AKBAY

study examines the position of the Nigerian woman who is marginalised by
her society and exercises her power from the periphery. It is noteworthy that
despite Spivak’s approach that denies agency and voice to the female subject
within patriarchal institutions, a number of studies that have emerged
recently examine the representation of the subaltern woman by either
problematising Spivak's pessimistic view or attempting to give voice to the
subaltern within oppressive cultural systems.*

The concept of the subaltern has gained particular prominence in
postcolonial theory since the Indian scholar Gayatri Spivak explored the
issue in her essay “Can the Subaltern Speak?” (1987). Spivak develops a
gendered analysis of the subaltern by examining the situation of Indian
women and their representation in Western discourses. She points to the fact
that the subaltern has no history and cannot speak in the context of colonial
production and that the subaltern as a woman is even more deeply
overshadowed (Spivak, 1987, p. 287). The author argues that the question of
“woman” seems more problematic, claiming that “if you are poor, black and
female, you get it three ways” (p. 294). Squeezed between the two
discourses, the subaltern is unable to raise her voice because “there is no
space from which the sexed subaltern subject can speak” (p. 307). With this
argument, however, Spivak does not intend to portray the subaltern as a
passive subject; rather, her critical approach aims to question the system in
which she cannot speak, but for which she is spoken or silenced.

In Kehinde, the employment of Spivak’s subaltern is combined with the
African feminist approach, also known as womanism. This is a model of
African female discourse that emphasises different aspects of womanhood.
Ogunyemi (1996) explains womanism in the African context as follows:

“[W]omanism is a black outgrowth from feminism. Womanism is black-
centred; it is accommodationist. It believes in the freedom and independence of
women like feminism; unlike radical feminism, it wants meaningful union
between black women and black men and black children and will see to it that
men begin to change from their sexist stand” (p. 60).

This critique adds to the significance of the research as it helps to shed
light on the perspective of the African vernacular woman in a patriarchal
society. This attitude also shows how Buchi Emecheta as a writer constructs
the authentic image of the Nigerian woman, which is misrepresented by the
male-dominated literary tradition.

1 See Prakash (1992), Libin (2003), Maggio (2007), Saffari (2016), and Darder & Griffiths
(2018).
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A postcolonial reading of Buchi Emecheta’s Kehinde (1994) focuses on
Homi K. Bhabha’s concepts of cultural difference, which he discusses at
length in his key text The Location of Culture (1994). Bhabha emphasises
the notion of cultural difference rather than cultural diversity in revising
colonial history (1994, p. 49). This is a more accommodating stance in the
articulation of culture, allowing the concept of cultural identity to be built (p.
50). On the other hand, he argues that cultural diversity is based on empirical
and pre-given knowledge, whereas culture is not pre-given but, on the
contrary, must be articulated (p. 50). Bhabha opposes the unity or totality of
cultures, which is the discourse used to explain the nature of the colonial
period. He claims that a cultural system is not unified and sufficient in itself
(p. 52). He argues that colonial mimicry is “the desire for a reformed,
recognisable Other, as the subject of a difference that is almost the same, but
not quite” (p. 122). By this argument, he implies that in reforming and
civilising the Other, the coloniser still retains a sense of difference (p. 122).
Bhabha sees mimicry as an ambivalent concept created by colonial
discourse. Since the discourse of mimicry is built on ambivalence, it must
constantly produce slippage for the sake of difference, which is itself a
process of denial (p. 122). Because of this sense of incompleteness, the
colonised becomes almost exactly like the coloniser, but never quite
conforms to the system that governs them both. Obviously, Bhabha does not
offer a solution to the problem of cultural difference, as he considers any
kind of polarisation dangerous. Bhabha’s postcolonial concepts are widely
used in literary criticism to rethink the principles of colonial history and
culture.

Shaping the Self of the Subaltern in Buchi Emecheta’s Kehinde

Buchi Emecheta’s writings generally benefit from her sociological
training and focus on issues such as the oppression of black people in a
white society and male-female relations in traditional society. Her works
have redefined the one-sided image of African women painted by male
writers. Her contribution to African and postcolonial literature includes such
notable novels as Second-Class Citizen (1975), The Bride Price (1976), The
Slave Girl (1977), The Joys of Motherhood (1979), and Kehinde (1994).
Emecheta’s books cited as a path to women's empowerment, consist of three
stages: discovering one's own voice, creating forms of collective solidarity,
and engaging in political activism (Dawson, 2010, p. 118). Emecheta, who is
described as “the first successful black woman novelist to live in Britain
after 1948, also addresses the central issues affecting black women,
particularly their attempt to find an identity in Britain (p. 118). Ogunyemi
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describes these novels as ‘“the been-to (dis)advantage”, noting that
Emecheta’s been-to fiction spans sharply contrasting worlds from which she
deviates, arrives at, revisits and longs for, but also criticizes (1996, p. 220).
Indeed, there are a number of African writers who have written about
migration, but Emecheta’s first-hand experiences combined with her writing
create a powerful tool with which the author reconstructs the lives of
immigrants going through difficult times of change and adaptation to a
foreign culture. Romanus Muoneke (2006) therefore believes that no one has
experienced migration to the extent that Emecheta has (p. 54).

Kehinde (1994) is classified as one of Emecheta’s ‘been-to’ novels,
which focuses on the main character's search for her self. It is the story of a
Nigerian family, namely the Okolos, who came to England with the wave of
Nigerian student immigration of the early 1960s. Albert and Kehinde Okolo
have been living in London for 18 years when Albert’s sisters put pressure
on him to return to Nigeria. Albert is also determined to return to Nigeria to
“be someone ... to show off his own lifestyle, his material success" (Kehinde,
1994, p. 6). Since her two children have never been to Nigeria, Kehinde is
strongly against this idea. She has also recently found out that she is
pregnant. Forced by her husband, she has an abortion. Albert leaves Britain
earlier than the rest of the family to make preparations in Nigeria for the
arrival of his wife and children. After a while, Albert sends for the children.
Kehinde is lonely at first but manages on her own. Eventually, she begins to
feel like a “half-person” without Albert, gives up her job and travels to
Nigeria (p. 59). On arrival, she is horrified to learn that during the two years
of separation, Albert had the opportunity to reclaim “his birthright” of
polygamy by taking a second wife (p. 35). Kehinde decides to return to
England and build a new life there. Kehinde's troubled relationship with
Albert and her children finds its counterpart in her memories of a difficult
childhood. Kehinde means ‘the last-born of the twins’, which means that
Kehinde was the second-born of the twins when her mother gave birth to
her. However, Kehinde’s twin was stillborn, and her mother died in
childbirth, leading the family to believe that she ate her sister. Therefore,
Kehinde is haunted by the voice of her dead sister in London. Once she goes
to the country where she was born and raised, the voice stops haunting her.
Kehinde has to face the realities of her community, which still practises
polygamy, suggesting that women are inferior to men in their society. On her
return to England and considering what she has been through, she murmurs
to Taiwo, whose voice visits Kehinde for the last time, “Claiming my right
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does not make me less of a mother, not less of a woman. If anything, it
makes me more human” (p. 141).

Kehinde is a novel that deals with the circular migration of the
eponymous character — Kehinde — from Nigeria to England, back to Nigeria
and then back to England. The narrative perspective alternates between the
third and first person. At the very beginning of the novel, Emecheta creates
an image of a Nigerian immigrant family living in “a typical East London
mid-terrace house with a small living room” and thus supposedly
accustomed to the English way of life (Kehinde, 1994, p. 2). On the other
hand, they try to preserve their culture and eat Nigerian food, “ground rice
and Egusi soup” (p. 2). Kehinde also reproaches her son for not speaking his
mother tongue, to which her son replies, “You mean your mother tongue.
Mine is English. Remember you said that when | was born, the first thing
you said to me was, “Hello Joshua!” So, I speak the first language I heard”
(p- 3). This ambivalence, which Bhabha characterises as “neither one nor the
other”, embodies the condition of the main character (Bhabha, 1994, p. 181).
In this context, the “in-between space” in which Kehinde tries to define her
position between the self and the other is based on the articulation of the
hybridity of cultures (Bhabha, 1994, p. 56).

Kehinde's cultural dilemma concerns her status as a subaltern woman
born in Nigeria and living in England. This is evident in her relationship
with her husband. Kehinde and Albert seem to have a perfect relationship in
their marriage. She has a well-paid job and can “talk to her husband less
formally” than women in Nigeria who live in traditional polygamous
marriages (Kehinde, 1994, p. 6). Also, unlike her native culture, she
considers her husband “a friend, a compatriot, a confidant” (p. 6). Since she
is the main income earner in the household and has joint property, Kehinde
can claim an independent social status in England. The fact that most of the
income comes from Kehinde makes her children and Albert dependent on
her. However, she prefers to pretend that the breadwinner is her husband,
thus denying her rights and privileges granted by the host culture. In this
way, she creates an imaginary Nigeria in which she is expected to behave
like a traditional, subaltern woman.

“In fact, Albert was only being realistic, since Kehinde earned more than he
did. It was because of her position in the bank that they had been able to get a
mortgage. But a good wife was not supposed to remind her husband of such
things. When Kehinde said ‘your house’, she was playing the role of the ‘good’
Nigerian woman. Conversely, when he said, ‘our house’, he was being careful not
to upset her. After almost sixteen years of marriage, they played this game
without thinking” (Kehinde, 1994, p. 4).
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By behaving like a submissive wife, Kehinde tries to please her husband,
which she impressively demonstrates by, among other things, agreeing to
abortion. As for the cultural dimension, it is noteworthy that abortion is
frowned upon in Nigerian society. This is explained by the fact that
motherhood is a task assigned to women from childhood, as a prerequisite
for social acceptance, which gives them a joyful and privileged status
(Mohan, 2017, p. 7). Therefore, motherhood and care are seen as important
biological acts that women are expected to perform (p. 7). Accordingly,
children are a sign of wealth and necessity in Nigeria (Berrian, 1996, p. 172).
Moreover, they serve as old-age provisions for ageing parents, especially for
male children who ensure the lineage of the family (p. 172). Kehinde, who
has been brought up to respect her traditional values, also tries to dissuade
Albert from abortion by explaining that in her culture “people are more
valuable than money” (Kehinde, 1994, p. 7). For Albert, however, who is
preparing to return to Nigeria, Kehinde's pregnancy is an unwelcome
surprise. He decides that he cannot afford to have another child because,
with his income alone, he could not save for the two of them to go home, let
alone feed another mouth (p. 22).

Consequently, Kehinde develops into a depressed and melancholic
person. Hurt and humiliated by her selfish husband, she believes that Albert
has brought her down to the level of the prostitute they encountered outside
the clinic. Kehinde compares herself to this woman and concludes that for
Albert all women are the same, “just bodies, convenient vehicles which,
when they took on an inconvenient burden, could be emptied of it by the
same means” (Kehinde, 1994, p. 17). She believes that women who have
abortions are no better than street prostitutes. Triggered by the feeling of
motherhood, Kehinde boldly declares, “I am a mother. A mother of two... |
am not a whore, beating the street. | am a respectable woman” (p. 23). The
abortion also signifies a break in the relationship between Kehinde and
Albert and indicates the end of their married life. Kehinde firmly believes
that abortion is a violation of her traditional beliefs and values, which
changes the dynamic of her relationship with Albert forever. She puts up a
brave front and whispers to herself, “I am not going to cry, stupid woman.
Two children are enough. I don’t care if my mother already had eight
children...” (Kehinde, 1994, p. 24). In the meantime, she is determined not
to have any more children and finally has her tubes clamped. This decision
can be seen as the first step towards self-knowledge of the subaltern woman,
supporting Emecheta’s view that a woman should have full and total control
over her body. By claiming control over her body, Kehinde challenges the
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traditional role of a subaltern woman, for in her culture tubal ligation is
unconventional. From the standpoint of African feminism, the female body
in African feminist writings serves as a focus of discourse that can more
effectively validate the goals of feminist critique, in that, as a site of cultural
contestation, it has the potential to develop discourses beyond its material
essence. In this context, Marie Umeh believes that by taking control of her
body, Kehinde realigns her life outside the restrictive definitions of
patriarchally controlled womanhood (Umeh, 1996, p. xxviii).

Language is another vivid aspect of the novel that points to Kehinde's
ambivalent position between the self and the other. It is noticeable that
Kehinde makes extensive use of Nigerian pidgin, one of the English-based
creole languages spoken as a lingua franca in Nigeria. Kehinde's Nigerian
pidgin is notable for its overly anglicised content. The dialogues between
Kehinde and her friend Moriammo are a good example of this:

“Nigeria na country where dem dey paper-qualification mad. All this in-
service training and experience wey | dey get here no go mean nothing’... ‘Where
you de all the time, Moriammo? We no get Barclays any more. Na Union bank
now. Nigeria don boycott Barclays because of that trouble for South Africa”
(Kehinde, 1994, p. 51).

Kehinde’s hybrid language is closely related to Bhabha's views on “the
difference between being English and being Anglicised” (1994, p. 128).
Bhabha describes this strategy as “metonymies of presence” and argues that
this mimesis is produced through repetition and becomes different each time
(p. 128). In this respect, Kehinde’s attempt to use both languages in the same
content is the act of enunciation that functions as an intermediary between
Nigerian pidgin and English. Kehinde's ambivalence is an example of the in-
between that denotes the cultural space between the self and the other,
which, as Bhabha argues, “carries the burden of the meaning of culture” (p.
56). In some cases, Kehinde’s liminal position is also expressed in her
loyalty to tradition, which blinds her to the extent that she is no longer able
to judge as an individual and behaves like a traditional subaltern woman who
conforms to established cultural norms without questioning them. Given
certain norms imposed by African patriarchy, this shows that both women
and men contribute to the perpetuation of stereotypes imposed on them by
the indigenous culture. Emecheta illustrates this attitude in the chapter “The
Party”, where Kehinde’s strong dependence on tradition becomes clear.
Although she has had a painful experience, Kehinde again makes a
concession to her husband by giving him a big farewell party, to which she
appears in a traditional Nigerian dress.
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“Kehinde did not let Albert down. She treated her guests to the whole array of
Nigeria traditional styles and fabrics, from guinea boubou to aso-oke iro and buba,
to the Igbo lace blouse and George lappa, ending with the Igbo ceremonial
costume of white otu-ogwu. This consisted of a cloth wound around her body
beneath the armpits, leaving her shoulders bare. Precious coral beads adorned her
neck, hair and ears. The outfit was to emphasise her position as first wife of the
first son, and the mother of a son herself. Kehinde revelled in the impression she
created” (Kehinde, 1994, p. 38).

The extensive use of indigenous words to describe Kehinde’s flamboyant
appearance is aimed at mocking the main character’s clumsy efforts to pass
herself off as a traditional subaltern woman. Emecheta ironically describes
how Kehinde carries out her cultural practises by changing her clothes ten
times “as rich men’s wives did in Nigeria, to advertise their wealth and boost
the ego of the man of the house” (Kehinde, 1994, p. 37). Furthermore, the
fact that she is the mother of a son makes her particularly proud, because in
Nigerian culture it is considered a woman's prerogative to have a son, which
strengthens a woman's position in the family. Kehinde dotes on her son
Joshua, who enjoys many privileges and great importance in the family. She
dismisses his rudeness as “the normal behaviour of a fourteen-year-old boy
establishing his identity” (p. 3). Flora Nwapa believes that “[i]f you can
educate a boy at an early age, he will grow up to appreciate women and to
appreciate his wife” (Nwapa as cited in James, 1990, p. 114). She adds that
“la] woman who says she is oppressed and then has a son and treats him like
a king, such a woman is perpetuating the problems we are complaining
about” (p. 114).

The novel also deals with the question of solidarity among women.
Emecheta expresses her disappointment with some Nigerian women who do
not support each other and argues that half of the problem lies with the
women since “they are so busy bitching about one another that the men say
the women are acting just as expected. If we as women don’t put one another
down, things should work out better” (Emecheta as cited in James, 1990, p.
36). Emecheta’s frustration with Nigerian women mentioned above is
expressed in Kehinde’s initial views, which are largely informed by
patriarchal discourse. To this end, the author introduces another woman from
the same culture, Mary Elikwu, who serves as a perfect counterpart to
Kehinde. Kehinde treats Mary Elikwu, who left her husband because he beat
her, rather contemptuously. She does not believe that domestic violence
should be grounds for divorce and considers her compatriot “a woman who
refused to work at her marriage” (Kehinde, 1994, p. 39). Alluding to this
case, the author also sharply criticises those women who “in their ignorance
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pass judgment on their sisters” (Kehinde, 1994, p. 132). This attitude is
obviously informed by phallogocentric considerations that lead the main
character to live her life within the framework of patriarchy, as she feels
incomplete without a man and conforms to the stereotype of a traditional
subaltern woman. Talking to Moriammo about Mary Elikwu’s case, Kehinde
explains that “some women choose a life like that to prove how tough they
can be” (p. 11). She despises women who achieve self-realisation at the cost
of giving up their private lives.

Kehinde’s unsympathetic attitude towards her female compatriots is due
to the influence of her native culture, which preaches to her patriarchal ethics
and values. In some cases, Kehinde’s self leans too much towards her
Nigerian roots, confirming the fact that the source of her moral inclinations
is cultural. For this reason, she regards Mary Elikwu as “a fallen woman who
has no sense of decorum” (Kehinde, 1994, p. 38). Mary Elikwu is described
as a liberated woman in contrast to Kehinde. As an educated and self-
confident woman, she frees herself from the shackles of stereotypical gender
roles that push her into the position of a submissive subaltern. She is aware
that in her culture “a woman who leaves her marriage is always
marginalised” (p. 39). Moreover, in defiance of the traditional norms of her
society, she refuses to use her husband’s name, which surprises Kehinde
because, in her culture Nigerian women “dying for the title, even professors
or doctors or heads of companies still call themselves ‘Professor (Mrs)’ or
‘Dr (Mrs)” (p. 39). Therefore, Kehinde sees herself in a more favourable
position, yet does not give up wondering “how Mary Elikwu coped on her
own” (p. 39).

Paradoxically, although Kehinde practises Nigerian culture in England, it
never occurs to her to return to Nigeria. She feels that they are doing well in
London and have no reason to return to their own country. Unable to
comprehend Albert’s decision to leave England, she inwardly blames his
sisters who try to influence their marriage through letters and newspapers
reporting on the Nigerian oil boom. Albert and the children subsequently
leave England for good and settle in Nigeria. Overwhelmed by the feeling of
loneliness and longing for her children, Kehinde realises that the only way to
put an end to her ‘half-person’ situation is to join her family in Nigeria. The
great binary between Kehinde’s self and the other comes to the fore when
she ruthlessly cuts her ties with England by quitting her well-paid job, which
she explains with the usual reason for immigrants: “I never intended to settle
here permanently” (Kehinde, 1994, p. 62). Before leaving her favourable
position in England to join her family in Nigeria, Kehinde refuses to
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properly consider her decision to leave, as well as her colleagues’ warning
that “jobs like [hers] are hard to come by” and that “there are men who can’t
wait to step into [her] shoes, with all the unemployment” (p. 62).

Kehinde's first epiphany occurs when her state of insecurity and
helplessness causes her to ponder why she has found herself in the position
of a “fallen woman” or “the streetwalker she had condemned when she was
covered in furs and purring like a spoilt cat in Albert’s Jaguar” (Kehinde,
1994, p. 61). She begins to see her own position as a mirror image of Mary
Elikwu’s. According to Muoneke (2006), Kehinde experiences “life in the
ditch, similar to Adah’s ordeal in the earlier novel, except that she has no
children for whom to provide” (p. 66). She comes to understand better the
plight of divorced women and widows like Mary Elikwu, who are ostracised
by their own communities. This is aptly illustrated in the following episode:

“She stretched her hand out many times before she eventually had the courage
to phone Mary Elikwu. She had no idea what she was going to talk to her about.
Was she going to ask her what it meant to be rejected? She began to understand
how widows feel, not only at the loss of their husbands but also their friends”
(Kehinde, 1994, p. 61).

Kehinde’s hopes of returning home as a respected ‘been-to’ woman are
dashed, however, when she learns that while she was away Albert had the
opportunity to ‘reclaim his birthright’ by taking another wife, a cultured
university professor. Moreover, within two years Albert “[has] fathered a
son and has another on the way” (Kehinde, 1994, p. 86). Kehinde, then, must
confront the realities of her culture, where polygamy is still practised, and
women are relegated to a subaltern position. When traditional Igbo values
meet Western values, says Berrian (1996), “the result is often confusion and
conflict within a person who must try to reconcile the different ways of life
mandated by the two belief systems” (p. 177). This is particularly true of
Kehinde’s dual situation. Having spent most of her life in England, most of
the Nigerian traditional norms and practises, including polygamy, have
become completely foreign to her. After many years of contact with the host
culture, Kehinde is aware of the values of Western society, where polygamy
is considered a patriarchal instrument of oppression that subjugates women.
Even her best friend Moriammo makes fun of her, saying, “it’s lucky that
Alby decided to go polygamous in Nigeria and not here in London. It would
have been much worse for you here” (Kehinde, 1994, p. 101).

Kehinde draws particular lessons from what she experienced during her
year-long stay in Nigeria, realising that her position as an unemployed older
wife “[does] not stand a chance against Rike with her Lagos sophistication”
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because “they [do] not play by the same rules” (Kehinde, 1994, p. 89). After
experiencing contrasting situations in two different cultures, Kehinde
becomes more determined to become a self-accomplished woman. In her
opinion, the fact that Rike is a “young woman with a doctorate degree in
literature”, who has a maid, a Peugeot and a son does not give her a
respectable position in society, as she remains marginalised within her own
culture (94). Thus, Kehinde’s initial perception of her tradition is
deconstructed by her own words:

“Raising children is no longer enough. The saving grace of for us women is
the big ‘E’ of education. This girl, Rike, doesn’t even have to live with us because
her education has made her independent, yet she is content to be an African wife
in an Igbo culture. How come we in England did not see all this? | think perhaps
Mary Elikwu did” (Kehinde, 1994, p. 95).

Kehinde acknowledges that Mary Elikwu has “has foresight, going to
college and having herself educated, after so many children” and the fact that
“when women are married, they feel they have an advantage over a woman
who is living by herself, even if the latter is a million times happier”
(Kehinde, 1994, pp. 95, 101). This realisation echoes Emecheta’s belief that
“marriage should not be the only career left to women; it should be one of
the careers” (1982, p. 117). Therefore, for Kehinde, Mary's thorny path to
liberation through education must serve as a model for all women. The
author portrays Kehinde and Mary Elikwu as a backlash against their
patriarchal society. However, this does not mean that the author abjures
marriage in general; on the contrary, in her works and interviews, Emecheta
repeatedly emphasises that “[she] [writes] about women who try very hard to
hold their family together until it becomes absolutely impossible. [She] [has]
no sympathy for a woman who deserts her children, neither [does] [she] have
sympathy for a woman who insists on staying in a marriage with a brute of a
man, simply to be respectable” (1988, p. 175).

In light of her unpleasant experiences in Nigeria, Kehinde comes to terms
with her position as a woman, wife and mother. She recognises that “there is
no place for her in the family” because "the circle [has] closed in her absence
and she [does] not have the strength to fight her way back in” (Kehinde,
1994, p. 91). She also acknowledges the fact that Albert never felt at home in
England, whereas in Nigeria he has more “room to be a man” and “the kind
of freedom he [has] longed for in England” (pp. 89, 117). Kehinde’s insight
into Albert’s position in Nigeria is out of proportion to her own. Having
experienced both cultures first-hand, she holds contradictory opinions that
exacerbate her dichotomous position between the self and the other.
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According to Bhabha, “the concept of cultural difference focuses on the
problem of the ambivalence of cultural authority (1994, p. 50). In this
respect, Kehinde’s double position arises from the struggle for supremacy,
which Bhabha describes as “a cultural supremacy” that emerges “only at the
moment of differentiation” (p. 51). Thus, the main character’s in-
betweenness comes to the fore again, this time in Nigeria, complicating her
already difficult situation. On the one hand, she considers “it [is] foolish to
pine for a country where she would always be made to feel unwelcome”; on
the other hand, she finds herself “relegated to the margins” in Nigeria and
thus alienated from her own culture (Kehinde, 1994, pp. 96, 97). In the
broadest sense, Kehinde’s struggle between the self and the other mirrors the
situation of most Nigerian women living outside Nigeria. In line with this
approach, Hawley (1996) suggests that these women “have taken root in the
West but have maintained their ‘twin’ identity in their homeland” (p. 336).
The author adds that the women are subject to “univocal declarations in the
country of origin based on their sex and to univocal declarations in their new
countries based on their nationality” (p. 336). Similarly, Emecheta’s
Kehinde “falls somewhere ‘between’ Great Britain and Nigeria in [her]
psychological and spiritual milieu” (p. 336).

After a year in the oppressive atmosphere of Nigerian life, Kehinde flees
to England. Her “surge of elation” attunes her to the stimulating season of
spring and anticipates a new beginning (Kehinde, 1994, p. 107). She feels
reunited with a familiar environment where everything pleases her:

“At Heathrow, to Kehinde’s surprise, even the immigration officers were
welcoming... Only a few hours before, still in Nigeria, she had thought the whole
world was collapsing. Now she noticed that the trees the council had planted
along the street were just beginning to bud. In a few days, they would burst into
bloom, and it would be spring” (Kehinde, 1994, p. 107).

As Kehinde enters her London terraced house, she is greeted by Taiwo’s
welcoming voice: “Home, sweet home!” (p. 108). Encouraged by this
reunion, Kehinde removes the ‘For Sale’ sign with the loud declaration that
“this house is not for sale... This house is mine” (p. 108). Kehinde’s claim to
her London house is the first step towards her conscious acculturation in the
host country. This act also paves the way for her self-realisation as a woman
and as an individual. To this end, she fully realises her potential and obtains
a degree in sociology. Emecheta, who has also achieved remarkable success
through her personal efforts, strongly advocates the role of education in
women’s self-actualisation. She asserts that education helps women to
educate a generation and that “if one educates a woman, one educates a
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community, whereas if one educates a man, one educates a man” (Emecheta,
1988, p. 175).

Conclusion

Kehinde can be considered a true sociological account of the female
perspective on the position of a Nigerian woman. Emecheta (1988) explores
the social implications of “being a woman and African born through an
African woman’s eyes” (p. 175). Within this framework, the author is
primarily concerned with illuminating the position of a subaltern woman
who rediscovers her culture with the perception of what has been and can no
longer identify her new self with it. It is worth noting that the been-toism
employed by Emecheta helps to highlight the vast difference between a
person who has been to another place and a person who has never been
exposed to another culture. In this respect, Kehinde’s visit to Nigeria and her
subsequent return to Britain can be seen as a journey of self-discovery or
self-search through which the Nigerian subaltern woman forms a new social
space within the host culture. Kehinde's status as a self-made woman is in
line with the dynamic idea of African womanhood, which is characterised by
positive attributes such as esteem, liberation, and the ultimate self-realisation
of women. Kehinde affirms these qualities by asserting that “claiming my
right does not make me less of a mother, not less of a woman. If anything it
makes me, more human” (Kehinde, 1994, p. 141). This closure confirms
Bhabha’s view that the self and the other merge to articulate the cultural
difference of the new individual self. By accommodating both cultures
within her new self, Kehinde, as a subaltern woman, creates her own space
from which she enunciates her empowerment.

Kehinde is a contemporary portrayal of a Nigerian subaltern woman, in
which Emecheta gives a first-hand account of the experiences of the
eponymous character, who undergoes significant changes as a result of
exposure to two different cultures. Marginalised in her own country, she
seizes the opportunity to live an independent and respectable life in England.
In this respect, her self-awareness is crucial to her self-discovery, through
which she moves from a state of powerlessness to one of self-realisation.
The theme of the journey from England to Nigeria and back represents the
emancipation of the subaltern woman. With the help of education, which
contributes to her self-realisation, she finally develops into an independent
woman. Owing to this new attitude, the subaltern woman forms a synthesis
of native and host culture and appropriates only those values that contribute
to the improvement of her status in society.
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ITALYANCA UNLEMLERIN SOZCUK TURU OLARAK
DILBILIMSEL OZELLIKLERI UZERINE BiR iNCELEME

A Review on the Linguistic Features of Italian Interjections
as Parts of Speech

Sadriye GUNES”

0OZ: Unlemler insanoglunun duygularin, isteklerini ve diirtiilerini ifade etmeye yarayan
ve her dilde var olan evrensel bir kategoridir. Sesbirimsel olusumlarinin 6zgiinliigii, anlamsal-
dilbilgisel 6zellikleri ve belirli bir iletisim islevi ile dilde dikkat ¢eken iinlemlerin dilbilimsel
incelemesi tarihsel olarak ele alindiginda bu birimlerin ¢ok tartisilan, géz ardi edilen,
haklarinda karar verilemeyen bir kategori oldugu goriilmektedir. Tiimce-soz, ses¢il gdsterge
ya da sembol olarak nitelenen tinlemlerin dildeki konumlarma iliskin sorunsal dilin kdkeni
teorileri ile yakindan ilgili oldugu; daha biiyiik bir sozciik tiirii sinifina dahil etme veya onlara
bagimsiz bir sozciik tiirl statiisii kazandirma yoniinde iki egilimin var oldugu goriilmiistiir.
Dilbilimde insan merkezli arastirmalarinin artmasiyla birlikte iinlemler de iletisim, konusma
dilinin s6zdizimi, geviri ve yabanc1 dil 6gretimi agisindan incelenmeye baslamustir. Onemleri
nedeniyle bu calismada genel olarak iinlemlerin tanimlari, dilbilimde inceleme tarihgesi,
dildeki konumlari ve sozciik tiirleri agisindan degerlendirmeleri ele alinmaktadir. Ozel olarak
da Italyancada dokuzuncu sbzciik tiirii olarak tanimlanan {inlemler grubuna dahil edilen dil
birimleri, Italyanca iinlemlerin sesbilimsel, bicimbilimsel, sézdizimsel ve anlamsal ézellikleri,
siniflandirilmasi, tinlem olusturma kaynaklar1 ve kullanimlari ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Unlemler, Italyanca, sescil gosterge, tiimce-s6z

ABSTRACT: Interjections are a universal category present in every language, serving to
express human emotions, desires, and impulses. When the linguistic analysis of interjections
that draw attention in language with their uniqueness in phonetic formations, semantic-
grammatical features, and specific communicative functions is handled with a historical
perspective it can be observed that these units are a highly debated, overlooked, and
undecidable category. The problematic nature of the position of interjections, which are
characterized as sentence-words, phonetic indicators, or symbols in language, is closely
related to theories about the origin of language. It has been observed that there are two
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tendencies regarding interjections: inclinations to include them in a larger word class or to
grant them an independent word class status. With the increase of human-centered research in
linguistics, interjections have also started to be studied in terms of communication, the syntax
of spoken language, translation, and foreign language teaching. Due to their significance, this
study generally focuses on the definitions of interjections, the history of their examination in
linguistics, their positions in language, and evaluations from the perspective of word classes.
Specifically, this study examines linguistic units that are included in the category of
interjections defined as the ninth word class in Italian. It focuses on the phonetic,
morphological, syntactic, and semantic features of Italian interjections, their classification,
sources of interjection formation, and their usage.
Keywords: Interjections, Italian, phonetic sign, sentence-word
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Giris

Unlemler insanoglunun duygularni, isteklerini ve diirtiilerini ifade
etmeye yarayan ve her dilde var olan evrensel bir kategoridir. Sesbirimsel
olugumlarmin 6zgiinliigli, anlamsal-dilbilgisel bi¢cimi ve belirli bir iletigim
islevi ile dilde dikkat ¢eken {inlemlerin dilbilimsel incelemesi tarihsel olarak
ele alindiginda bu birimlerin ¢ok tartisilan, géz ardi edilen, haklarinda karar
verilemeyen bir kategori oldugu goriilmektedir. Alanyazin incelendiginde,
tiimece-s0z, ses¢il gosterge ya da sembol olarak nitelenen {inlemlerin dildeki
konumlarina iliskin sorunsalin dilin kokeni teorileri ile yakindan ilgili
oldugu; daha biiyiik bir sdzciik tiirii sinifina dahil etme veya onlara bagimsiz
bir sozciik tiiri statiisii kazandirma yoniinde iki egilimin var oldugu;
tinlemler grubuna hangi dil 6gelerinin dahil edilmesi gerektigi konularinin
tartisildigi goriilmektedir.

Genel olarak dilde ¢evresel konumda goriinseler ve diger sozciik tiirleri
kadar incelenmemis olsalar da tinlemlerin dil sisteminin bir parcasi olduklar
(Dovetto, 2012: 92) ve dikkate alinmamalarinin bir hata (De Mauro, 2008:
158) oldugu goriisii yaygin olarak ifade edilmistir. Dilbilimde insan merkezli
arastirmalarinin artmasiyla birlikte iinlemler de iletisim, konugsma dilinin
s0zdizimi, ¢eviri ve yabanci dil 6gretimi agisindan incelenmeye baglamistir.

Onemleri nedeniyle bu calismada genel olarak iinlemlerin tanimlari,
dilbilimde inceleme tarihgesi, dildeki konumlar1 ve sozciik tiirleri agisindan
degerlendirmeleri; {inlemler grubuna dahil edilen dil birimleri ele
almmaktadir. Ozel olarak da Italyancada dokuzuncu sézciik tiirii olarak
tanimlanan tnlemlerin sesbilimsel, bigimbilimsel, sd6zdizimsel ve anlamsal
ozellikleri, olusturma kaynaklari, simiflandirilmasi, kullanimlar1 ele
alimmaktadir.
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1. Unlem Kavramina iliskin Tanimlar
Bir¢ok dilde tinlemlere iliskin ¢ok sayida tanima rastlamak miimkiindiir.
Bu tanimlardan bazilarina asagida deginilmektedir.

Her dilde nesnel diinyay1 yansitan diisiinceleri ifade etme sisteminin
yaninda, duygular ifade etme araglarindan biri de iinlemlerdir (Galkina-
Fedoruk vd., 1958: 397). Unlemler, insanoglunun duygularmi, 6znel-
duygusal tepkilerini ve isteklerini dogrudan ifade etme islevi goren evrensel
dil birimleridir. Sesbirimsel olusumlarinin 6zgiinliigi, anlamsal-dilbilgisel
bigimleri ve belirli bir iletisim islevleri ile dilde dikkat ¢ekerler (Parsiyeva,
2010: 3).

Unlemler, bir olay ya da durum karsisinda ani bir tepki olarak ortaya
c¢ikan seving, aci, izilintli, saskinlik, korku, kizginlik, &fke, tehdit,
kiiglimseme, sabirsizlik, tesvik, cesaretlendirme, hayal kirikligi vb. gibi
duygular1 yansitan sozciiklerdir (Dardano ve Trifone, 1995: 432); bir
kimsenin duygularini, ruhsal durumlarini anlatan ya da emir, selamlama,
rica, yalvarig ifade etmeye yarayan bir sdzclik veya sozciik grubu olarak
tanmimlanir (Savigliano, 2013: 337).

Unlemler, duygulari, istekleri, itkileri ve diirtiileri dogrudan ve kisa bir
sekilde ifade etmeye yarayan, ancak bunlar1 adlandirmayan sozciik sinifidir.
Oziinde bir kimsenin yasadig1 ruhsal durumu ifade eder, ancak ayni zamanda
o kimsenin ait oldugu toplumun dilinde genel kabul gérmiis duygu ifadeleri
olarak bilinir. Diger sozciik tiirlerinden farkli olarak sozciiksel anlam
tasimaz, ancak tonlamaya gore anlam ifade ederler (Galkina-Fedoruk vd.,
1958: 397).

Vardar (2002: 206), lnlemi “konusucunun duygusal bir tepkisini dile
getiren, korku, seving, saskinlik, acima anlatan, ¢agri, buyruk, yasaklama
vb. belirten ve tek basina tiimce olusturabilen sozciik” olarak tanimlamigtir.

Italyancada idinlem kavrami, araya ekleme anlami tasiyan Latince
intericere (inter ve iacere) fiilinden tiiremis interiezione terimiyle ifade
edilir. Bu terimle, igerisinde bulunduklari tiimcenin diger 6geleriyle higbir
sozdizimsel bag1 olmayan, tek basina da bir tiimce olusturabilen dil birimleri
ifade edilir (Dardano ve Trifone, 1995: 432).

Dardano ve Trifone (1995: 432), Serianni vd. (2000: 258) Italyancada
interiezione teriminin esclamazione terimiyle esanlamli oldugunu
belirtmislerdir, ancak Savigliano (2013: 338) iki terim arasindaki farka
dikkat ¢ekerek esclamazione terimini bir duygu, ruhsal bir durum, emir ya da
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azarlama ifade eden, ancak s6zdizimsel olarak birbirleriyle baglantili
sozciikler iceren tlinlem tiimcesi olarak ele almaktadir.

Yukarida yer alan tanimlarda tinlemlerin anlamsal ve sdzdizimsel y6nleri
vurgulanmistir. Unlemlere iligkin tanimlar sonraki basliklarda yer alan
bilgilerle genisletilebilir.

2. Unlemlerin Dilbilimsel incelemesi

Unlemler konusunda var olan celiskili yorumlar, ¢oziilmemis ve
tartismali konular nedeniyle bu dil birimleri uzun bir siire boyunca az
incelenmis, hatta bazen bilimsel arastirmalarin tamamen kapsami diginda
kalmigtir. Bu nedenle de dilbilimin ¢evresinde yer almis unsurlardir
(Parsiyeva, 2010: 3).

Yapisalct dilbilimden insan merkezli paradigmaya dogru gergeklesen
gecisle birlikte, arastirmalarin odagi da dilin bir sistem olarak analizinden dil
kullanimlarmin analizine dogru kaymistir. Bunun sonucunda dilbilimde
sozctk tlirleri igerisinde en az incelenen ve en ¢ok tartisilan sozciik tiirli ve
aym zamanda herhangi bir toplumun 6zgilin so6zlii iletisim siireclerinde
zorunlu evrensel yapilar olan tinlemlere karst duyulan ilgi son yillarda
artmugtir (Shkapenko, 2017: 3).

1990’11 yillarda iinlemlerin “ezeli” kuramsal sorunlarini yeni bir sekilde
ortaya koyup ¢Ozmeyi amaglayan ¢ok sayida c¢aligma yapilmistir. Bu
calismalar, iinlemlerin dildeki yeri, bicimbilimsel ve sdzdizimsel olarak
gruplandirilmasi, siiflandirma ilkelerini ve tinlem birimlerini belirleme vb.
konular {izerinde gergeklestirilmistir.

Unlemlerin dilbilimsel degerlendirilmesinin tartismali {i¢ ana konu
cergevesinde yapildigit Shkapenko tarafindan belirtilmistir. Birincisi,
tinlemlerin dil igerisindeki yeri; ikincisi, sozciik tiirii agisindan tinlemlerin
bagimsiz bir sozciik tiirli olup olmadiklari; i¢ilinciisii, iinlemler grubuna
hangi dil birimlerin dahil edildigi ve bu dil birimlerin hangi dlciitlere gére bu
gruba dahil edilmesi gerektigi konusudur (Shkapenko 2016: 141).
Unlemlerin ii¢ ana konu gergevesinde yapilan dilbilimsel degerlendirilmesi
sirastyla agagidaki alt basliklarda ele alinmustir.

2.1. Unlemlerin Dildeki Konumlarina iliskin Gériisler

Unlemlerin dildeki konumlarina iliskin sorunsal dilin kokeni teorileri ile
yakindan ilgilidir. Bu teoriler arasinda tinlemleri insanoglunun icsel zihinsel
durumlarin1 yansitan ilk 6zgilin sesler olarak gdren anlayislar one c¢ikar.
Dillerin kokeni iizerine yazdigi bir incelemesinde J. J. Rousseau (1712-
1778), “insamin ¢ikardigi ilk seslere neden olan sey tutkulardi” ifadesini
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kullanmistir. Dilin kdkenine iliskin  yansima varsayimi ile Dbirlikte
Rousseau’nun duygusal teorisi de 19-20. yiizyillarda kendine 6zgii bir
sekilde gelisme kaydederek tinlemler varsayumi (pooh-pooh hypothesis)
olarak anilmaya baslamistir (Budagov, 2002: 410-411).

Alman dil tarihi arastirmacist Paul (1960: 218), tinlemleri bir duygu
durumu nedeniyle insanin istemsiz ¢ikardigi sesler olarak nitelendirmistir.
Kudryavskiy’e (1867-1920) gore tinlemler insanoglunun kendine 6zgi ilk
sozciikleri olmus, bunlarda ses ve anlam ayrilmaz bir sekilde var olmus, daha
sonralar1 eklemli dilin olugmasi ve inlemlerin sézciiklere doniisiimii ile
birlikte ses ve anlam birbirinden ayrilmistir (Budagov, 2002: 411).

Potebnya'ya (1976: 14) gore, ilk anlamli sdzciikler {inlemlerden ortaya
cikmistir, ki burada linlemden, insan atalarmin duygularini ifade ederken
istem dig1 ¢ikardiklari sesler anlagilmalidir; bir {inlem, kendisine yoneltilen
diisiincenin etkisiyle séze doniisiir. Alman psikolog W. Wundt, {inlemleri

“dogal seslerin donmus kalintilar’” ve dilin kaynag1 olarak adlandirmistir
(Shkapenko, 2016: 141).

Unlemleri, dilin dogusunun baslangici olarak gérme fikrinin birgok bilim
insani tarafindan desteklendigi goriilmektedir.

2.2. Sozciik Tiirleri Acisindan Unlemler

Geleneksel dilbilgisinde sézciikler eskiden beri anlam ve gorev agisindan
tiirlere ayrilir. Bu baglamda iinlemlerin ayr1 bir sdzciik tiirii olarak incelenip
incelenemeyecegi, dilbilimsel betimlemelerde bir sonraki tartismali konudur.
Konuya iligkin ilk yaklagimlar eski Yunanca ve Latince gramer kitaplarinda
yer almistir. Dilbilgisi tarihgileri, sdzclik tiirii acisindan iinlemlere iliskin
yaklagimlardaki farkliliklar kismen dilbilimcilerin sozciik tiirlerinin sayisini
biiyiilii sekiz sayisina indirgeme arzusuna baglar (Shkapenko, 2016: 143).

Eski Yunanca dilbilgisi geleneklerinde linlemler bagimsiz bir sozciik tiirii
saytlmamistir. ik olarak Dionysius Thrax (MO 1. yy.) Tékhné grammatiké
(Dilbilgisi Sanat1) kitabinda {inlemlere dikkat ¢ekmis ve bunlar1 zarflar1 konu
alan boliime dahil etmistir. Gilinlimiize kadar ulagsan ve iinlemlerin sozciik
tiirli olarak ele alindig1 bilinen ilk kaynak Quintilianus’un Institutio oratoria
(Hitabet Egitimi; MS 1. yy.) eseridir (Cignetti, 2010: 671).

Ge¢ Latin doneminde {iinlemlerin bagimsiz sozciik tirli olarak
tanimlandig1 eserler arasinda 4. yy. Elio Donato’un Ars grammatica
(Dilbilgisi Sanati) ve 5-6. yy. Prisciano’nun Institutiones grammaticae
(Dilbilgisi Kurallar1) yapitlarnt gdsterilir. Hiimanizm dénemi dilbilgisi
yaziminda konuya iliskin belirli bir ¢eliski kaydedilir, soyle ki iinlemler
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Leon Battista Alberti (1406-1472) gibi isimler igin bagimsiz bir sozciik tiirii
iken, Giovanni Francesco Fortunio (1470-1517) ve Pietro Bembo (1470-
1547) gibi isimler tarafindan sozciik tiirii sayilmayip zarflar sinifina dahil
edilmistir. 16. yy. sonundan itibaren {inlemler Italyanca dilbilgisinde kalic1
olarak sozciik tiirleri arasina dahil edilmistir (Cignetti, 2010: 671).

Unlemleri daha biiyiik bir sozciik tiirii sinifina dahil etme veya onlara
bagimsiz bir sozciik tiirii statlisii kazandirma yoniinde bu iki egilim, aym
zamanda Orta Cag teorilerine de Ozgliydii. Boylece bazi dil bilginleri
inlemleri fiiller ve ortaglar sinifina dahil etmis ve bu smiflandirmanin
gerekegesi olarak iinlemlerin zihinsel durumlart temsil etme islevlerini 6ne
stirmiislerdir. Diger taraf ise iinlemleri bagimsiz bir sozciik tiirli olarak ele
almig, ancak aymi zamanda statiilerinin “sdzciik” statiisii olmadigim
vurgulamistir (Ameka, 1992: 102). Ameka, {nlemleri bir sozciik tiiril
statiisiinde gérmeyi reddeden teorileri Tiirkceye bashg Unlemler: Soziin
Evrensel Ancak Reddedilen Bir Pargast olarak c¢evrilebilen makalesinde
elestirmistir (Ameka, 1992: 104).

18. yiizyilda ve sonraki dénemlerde de iinlemlerin sozciik tiirii agisindan
incelemesinde birbirine karsit iki yaklasim belirlenebilir. Lomonosov,
Shahmatov, Vinogradov, Germanovich, Wilmans ve Hirt gibi dilbilimcilerin
benimsedigi ve iinlemlerin bilimsel yorumlamasinin temelini olusturmus
olan birinci yaklagima gore duygu ifade eden sozciikler ve diislince ifade
eden sozciikler arasinda kat1 bir ayrim yapilmaz. Unlemler sdzciik olarak ele
almir ve bunlarin bir sozciik tiirlinde birlestigi kabul edilir; dilin genel
sisteminden ayr tutulmaz, yapi, islevleri ve olusumlar1 agisindan incelenir
(Germanovich, 1966: 9; Sereda, 2013: 7). Bu yaklasima gore {inlemler islev
acisindan diger sozciik tiirlerine yaklagir.

Grech, Kudryavcev, Peshkovskiy, Miiller gibi bilim insanlarimin
savundugu ikinci yaklasima gore {inlemler sozciik degildir ve sozciik tiirleri
arasinda ele alinamaz. Miiller’in ifadesiyle “iinlemlerin sona erdigi yer, dilin
basladig1 yerdir’. Unlemler, eklemli dilin olgusu ve bilingli sdz iiretme
eylemi olarak goriilmemekte; yapisal ve sozdizimsel ozellikler agisindan
incelenmemekte, bazen de inceleme alanindan tamamen ¢ikarilmaktadir
(Germanovich, 1966: 9; Sereda, 2013: 7).

2.3. Unlemler Grubuna Dahil Edilen Dil Birimleri

Italyancada sdzciikler anlam ve gorev agisindan dokuz tiire ayrilmustir.
Anlamsal-islevsel agidan bu sézciik tirleri iki grup olusturur: adlar, fiiller,
sifatlar, zarf, adillar tiirlerinin dahil oldugu 6zerk, ya da bagimsiz anlam
ifade eden bir grup ve edatlar, baglaclar, artikel ve tinlem tiirlerini iceren
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0zerk olmayan ya da bagimsiz anlam ifade etmeyen diger grup. Sozciigiin
hangi tiirle ilgili oldugu bir tek belirtiye gore degil, bi¢im, sdzdizimi ve
anlam ag¢isindan tasidig1 6zelliklere gore belirlenir (Kononov, 1956: 59).

Unlemler, diger sozciik tiirleri alanlarindan yeni olusumlarla, insan
konusmasinin yeni sesleriyle genisleyen canli, iiretken bir sézciik grubudur
(Galkina-Fedoruk, 1964: 238). Adlar, eylemler, yansimalar, vb. de iinlem
olarak kullanilabilir (Vardar, 2002: 206).

Dogadaki belirli seslerin ya da giiriiltiilerin sesliler ve sessizlerle taklidi
olan yansimalar (voci onomatopeiche) da {inlemler grubuna dahil
edilmektedir, 6rnegin; tic-tac (saat sesi), din-don (¢an sesi), patatrac (diisen
bir nesnenin ¢ikardig ses), ecci (hapsirma sesi), miao (kedi miyavlamasti),
bau-bau (kopek havlamasi) vb. Ancak yansimalar ve iinlemler arasinda
farklar var ve aymi sozciik tiirii olarak ele alinmalar1 tartigmali bir konudur.
Yansimalarin ses¢il sekilleri tinlemlerle benzerlik gosterir ancak dogalar
acisindan {inlemler ve yansimalar farkli s6zciik tiirleridir (Galkina-Fedoruk
vd., 1958: 397).

Asil iinlemler disinda Italyancada diger sozciik tiirlerine ait bircok
sozciigiin ve kaliplasmis sozciik Obeklerinin iinlem olarak kullanildigi
gorlilmektedir.

3. italyanca Unlemlerin Dilbilgisel Ozellikleri

Unlemler, insanin duygusal alamiyla ilgili evrensel dil 6gesi olarak sira
dis1 ses¢il olusumuyla, anlamsal ve bigimsel 6zellikleri ve dilde gordiikleri
islevleriyle diger dil birimlerinden farkli (Parsiyeva, 2010: 6); normalde
sozlii dil ve yazili dil arasindaki sinirlara yerlestirilmis yaygin duygusal
dilsel islev egilimli (Dovetto, 2012: 91); bi¢imsel agidan “dil sistemine
kismen dadhil olmus ya da hi¢ dahil olmamig” (De Mauro 2008, 153) bir
kategoridir.

ftalyanca iinlemlerin ayirt edici ozellikleri sesbilimsel, bigimbilimsel,
sozdizimsel ve anlamsal Ozellikler seklinde asagidaki alt basliklarda ele
alimmaktadir.

3.1. italyanca Unlemlerin Sesbilimsel Ozellikleri

Unlemlerin ayirt edici sesbilimsel o6zellikleri, sesbilgisel olarak bir
anomali seklinde ortaya ¢ikan sesletim veya sescil jest tanimlartyla
aciklanmaktadir (Shkapenko, 2016: 143). Diger dil gostergelerinden farkl
olarak sesbilgisel agidan c¢ok ¢esitlilik gosteren (Kartsevskiy, 1984: 128)
iinlemler, iretildikleri dilin sesbilimsel repertuarina yabanci sesleri de

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 97-113.

104



ITALYANCA UNLEMLERIN SOZCUK TURU OLARAK
DILBILIMSEL OZELLIKLERI UZERINE BiR INCELEME

katmalar1 nedeniyle s6z konusu dilin normlarindan sapma olarak
tanimlanabilir (Dovetto, 2012: 92).

Unlem olarak kullamlan eklemli dile ait sdzciikler ya da baska bir
ifadeyle diger sozciik tiirleri Italyancanin sesbilgisel ve sesbilimsel sistemine
uygun olarak kullanilir. Birincil ya da asil iinlemlerde ise kismen farkli bir
sesbilgisel sistem goriiliir. Goriilen bu sistem, yazili dilde uzlasima dayali
grafiksel aktarimlarla kismen yansitilabilir. Eklemli dile ait olmayan asil
iinlemler Italyan sesbilgisi sisteminden farkli olarak tek veya iki heceden
olusmustur, drnegin; ah, ahi, ehm, uffa vb. Ayrica asil iinlemler Italyanca
sesbilgisel repertuarina dahil olmayan sesler de igerirler, Grnegin; 6k
(onaylama ifadesi), doh (sasirma, kizginlik ifadesi). Bu orneklerde ¢ sesi
Italyancaya 6zgii bir ses degildir. Unlemlerde seslilerin uzunlugu ayirt edici
ozellik haline gelmektedir, 6rnegin eh ve eeh iinlemlerindeki (€) sesinin
uzunlugu, bu iki tinlemin ayn1 tonlamaya sahip olmalariyla birlikte, sirasiyla
onaylama ve suskun, imali bir tereddiit olarak agiklanabilir (Poggi, 1995:
413-414).

Asil tnlemler gosterdikleri bazi sesbilgisel ve grafiksel ozellikler
nedeniyle ait olduklari dil sisteminin disina ¢ikar. italyanca iinlemler sadece
sessizlerden olusabilir. Ornek olarak, birini gagirmak ya da dikkatini cekmek
amaciyla kullanilan, ayrica uyari ve emir de ifade edebilen ps, pst tinlemleri,
sessiz olmaya davet ya da uyari niteliginde olan sSt, sst {inlemleri
gosterilebilir (Serianni vd., 2000: 262).

Italyancada sesletimi olmayan h yazibirimi gerek sonda (eh) gerekse
ortada (ahi, uhm) bir¢ok tinlemde yer alir. Cok nadir sesgil degeri olan h
yazibirimi yazili dilde kullanilmadigi durumlarda tinlemlere e baglaci ve ai
artikelli edat ile karistirilabilir. Ozelliklerinden dolay1 asil iinlemler tek
heceli ayirt edici bir gosterge durumuna gelmislerdir. Anlatima bagl olarak
bazi sescil grafiksel kullanimlara 6rnekler sdyle gosterilebilir: sikilma ifade
eden uff tinlemine bir f daha eklenerek rahatsizlik vurgusu yapan ufff bigimi
olusturulabilir; hayranlik ifadesi olan oh iinlemine bir ya da daha fazla h
ekleyerek anlam1 yogunlastiran ohhh sekli; ac1 ifade eden ah tinlemine bir ya
da daha fazla a eklenerek anlami yogunlastiran aah sekli olusturulabilir
(Serianni vd., 2000: 259).

Sesbilgisel ozellikleri agisindan ele alindiklarinda Italyancadaki asil
tinlemlerin kolayca ayirt edilebildigi ve Italyancaya ozgii sesbilgisel
kurallara uymadiklarn belirtilebilir.
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3.2. italyanca Unlemlerin Bicimbilimsel Ozellikleri

Geleneksel olarak Italyancada iinlemler dokuzuncu ve pek de
onemsenmeyen sozcik tiril olarak kabul edilir (Dardano ve Trifone, 1995:
432); genellikle tek ya da iki heceli kisa sozciiksel bigimler ya da tiimce s6z
olarak tanmimlanir ve bu oOzelliklere gore sozcik olmayan ya da tek
bigimbirim (mono morfem) olarak da adlandirilir (Dovetto, 2012: 90).
Galkina-Fedoruk (1964: 238), tinlemleri canli, tiretken bir sozciik grubu
olarak tanimlamustir.

Unlemler sescil olusumu, bigimbilimsel biitiinliigii ve kendine ozgii
anlatim giizelligi ile diger sozciik tiirlerinden farklidir. Sozciiksel ve
dilbilgisel agidan iinlemler nesnel anlam tasimadigi gibi cins, sayi, hal,
zaman, kip, kisi, cekim ve sdzciik olusturmada kullanilan yapim ekleri gibi
dilbilgisel unsurlar igermezler (Galkina-Fedoruk, 1964: 239).

Unlemler bircok arastirmaci tarafindan birincil ve ikincil olmak iizere iki
gruba ayrilir. Bu ayrim temel alinarak birincil ya da asil {inlemlerin genel
olarak kapali bir grup olusturduklart ve evrim siirecinde degisime
ugramadiklari; ikincil ya da iinlem olarak kullanilan diger s6zciik grubunun
ise igerigini yenileme yoniinde énemli bir egilim gosterdigi, bunun da genel
olarak etkili anlatimda kullanilan sozciikler i¢in gegerli oldugu ifade edilir
(Shkapenko, 2016: 144).

3.3. italyanca Unlemlerin Sozdizimsel Ozellikleri

Diger sozciiklerden farkli olarak iinlemlerin, igerisinde bulunduklari
tiimce ile higbir s6zdizimsel baglarinin olmadigi, tek basina da bir tiimce
olusturduklari; sdylemin basina, icerisine ya da sonuna getirildigi
belirtilebilir (Dardano ve Trifone, 1995: 432). Unlem igeren tiimcelere
iinlem tiimcesi adi verilir (Vardar, 2002: 206). Unlemler, tiimcenin
icerisinde diger unsurlarla baglantis1 olmadan, izole bir sekilde bulunabilir,
ya da bir veya birkag sdzciikle tamamlanmis, biitiinsel bir anlam ifade eden
bir climle degeri tasiyabilirler (Savigliano, 2013: 337).

Sozdizimsel 6zellikleri agisindan {inlemler ¢ogunlukla bagimsiz ifadeler
olarak tanimlanirlar (Shkapenko, 2016: 143); sozdizimsel islevleri acisindan,
tiimce igerisinde bir tiimce Ogesi olarak yer almamalar1 ve tek basina
biitiinsel bir ifade olusturmalar1 nedeniyle bir nevi 6zel bir tiimce tiirii olarak
nitelendirilirler (Galkina-Fedoruk, 1964: 239).

Ancak yapilan tanimlara ragmen bazi durumlarda Italyanca asil iinlemler
tiimce igerisinde nesne roliinde, sozciik tiirli agisindan da isim olarak
goriilebilir. Ornegin Collodi’nin Pinocchio eserinden verilen “...caccio un
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lunghissimo ohhh! Di meraviglia...” (Serianni vd., 2000: 259) 6rneginde
goriildiigii tizere ohhh! {inlemi belirsiz un artikeli ile birlikte kullanilarak
ciimle i¢erisinde nesne durumundadir.

3.4. italyanca Unlemlerin Anlambilimsel Ozellikleri

Unlemlerin sdzciiksel anlamlarmin olmadigi yoniindeki goriis ok
yaygindir, ancak iinlemler de sozciiksel anlam tasir. Unlemler adlandirmaz,
fakat duygu, istek, itki vb. ifade eder (Tihonov, 1981: 72-73). Unlemler
adlandirma islevi gérmeseler de “foplum tarafindan bilinen, farkinda olunan
anlamsal bir icerige sahiptirler. Baska bir deyisle, her iinlem kullanildigi dil
toplulugunda kesin belirli bir anlam tagir” (Vinogradov, 2001: 610).

Belli bir anda hissedilen duygusal ve bilissel-zihinsel durumlarin
dogrudan ifadesi olarak tinlemlerin anlam eksikliginden s6z edilebilir, ancak
kullanildiklar: tonlama, sescil ve duygusal ifade 6zellikleri, motor-mimik
hareketleri ve jestler ile birlikte, anlamsal yapilar1 olusturulur (Shkapenko,
2016: 143).

Unlemler bazen tamamen taban tabana zit cok ¢esitli, drnegin seving ve
iizlintli, 6fke ve hayranlik vb. duygular gibi, olduk¢a rengarenk bir duygu
yelpazesini ifade etme Ozelligi tasir. Anlamlari, kullanildiklar: dilsel
baglama ve konusma durumuna, tonlamaya, jestlerin ve yiiz ifadelerinin
kullanimma gére belirlenir (Tihonov, 1981: 74). Unlemler, anlamsal
icerikten hemen hemen tiimiiyle yoksun olmalarina ragmen konusanin
vurgusuyla climlenin anlamini etkiler (Dardano ve Trifone, 1995: 432).

Unlemlerin anlamlari tonlamayla, yazili dilde dogru yazim kurallartyla,
s0z konusu dilin konusuldugu toplumun etnik kiiltiirii ve tarihi ile yakindan
ilgilidir; belirgin ulusal o6zellikleri konusucularin cinsiyeti ve yasina,
sosyokiiltiirel etkenlere bagl olarak dilde kullanim sekillerinde kendini
gosterir; anlamsal icerikleri iletisimin baglami ve durumsalligina gore
belirlenir (Parsiyeva, 2010: 6).

Asil ya da birincil tinlemlerin gerek insanlar1 gerek hayvanlari harekete
gecirme amacli kullanilan sinyal-sézciik olarak islev gordiikleri ve bunlarin
uzlagimsal duruma gelmesi, insanoglunun kisa ve kalict sinyal envanteri
olusturma egilimini gosterir. Bu sinyaller, 6zellikle konusma yetisinden
yoksun hayvanlarla ya da dili yeni 6grenen kii¢iik ¢ocuklarla basarili iletisim
kurmay1 saglayabilmektedir (Shkapenko, 2016: 144).

Italyancada asil iinlemlere ve anlamlarina iliskin su ornekler verilebilir:
seving veya siirpriz ifade eden eh!, oh!; ac1 ifadesi olan ahi!; dikkat ¢ekmek
icin kullanilan ehi!, ohi!; tereddiit ifade eden mah!, boh!; hosnutsuzluk,
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tizglin olmay:1 ifade eden ahime!, ohime!; sikici bir durumda kullanilan uff!;
tisime ifade eden brr!; kiigimseme ifade eden poh! ve puah! iinlemleri.
Ornekler cogaltilabilir. Asil iinlemlerden bazilar1 birden fazla anlam ifade
edebilir. Tonlamaya ve kullanildiklar1 baglama gore ah! tinlemi yeni bir sey
Ogrenildigini ya da bir beklentinin gerg¢eklesmesini anlatabilir; eh! tinlemi
olumlu yamt, onaylama ya da dikkat etmeye yonelik bir uyar1 olarak
yorumlanabilir. Yazili veya sozlii metinlerde tinlem gibi kullanilan diger
sozciiklere gore asil linlemlerin anlamlarin gikartmak daha zordur.

Unlem gibi kullanilan adlar, fiiller, zarflar gibi sdzciiklerin gergek
anlamlarini tamamen ya da kismen yitirerek tinleme doniistiiklerinde ifade
ettikleri anlamlar daha duygu yiikliidiir, 6rnegin: emir ifade eden basta!
(yeter!), zitto! (sus!), finiscila! (kes sunu!), via! (disar1!), forza! (bastir!),
fuori! (digar1!), avanti! (ileri!) presto! (acele et!); tesvik, cesaretlendirme ya
da ikna ifade eden dai! (hadi!), su! (yukari!), animo! (daha canli!), andiamo!
(gidelim!), coraggio! (cesaret!); takdir, suglama veya degerlendirme ifade
eden bravo! (aferin!), bene! (giizel!), male! (kétii!), giusto! (dogru), ottimo!
(miikemmel!), sciocco! (aptal!), vergogna! (utang!); lanet okuma ya da kiifiir
ifadeleri olarak peccato! (yazik!), accidenti! (lanet olsun!), maledizione!
(lanet olsun!) tinlemleri gibi. Ciao! (hos¢a kal!), arrivederci! (goriismek
tizere!), buonanotte! (iyi geceler!) gibi bazi selamlama ve vedalasma sozleri,
ya da nezaket, tebrik etmede kullanilan auguri! (tebrikler!), evvival
(yasasim!), viva! (yasasin!), congratulazioni! (tebrikler!) gibi sézciikler, ya
da iletisimde diizenleyici olarak kullanilan senta! (dinleyin!), certo!
(elbette!), scusi! (affedersiniz!), scusa! (afedersin!), pronto? (alo?) gibi
sozciikler de linlem olarak nitelenir (Dardano ve Trifone, 1995: 433).

Italyanca iinlemlerin ifade ettikleri anlamlar1 daha ayrintili bir sekilde ele
almak i¢in kullanildiklar1 baglamlarda incelenmesi gerekmektedir.

4. italyanca Unlemlerin Simiflandiriimasi

Farkli dillerde iinlemler farkli &lgiitlere gore smiflandirilir. italyanca
inlemler Poggi’nin (1995) modeline gore bigimbilimsel, edimbilimsel ve
anlambilimsel dlgiitlere gore ayrintili bir sekilde siniflandirtlmastir.

Big¢imbilimsel ve anlambilimsel bakis agistyla {inlemler, tek anlamli olan
asil ve ¢ok anlamli olan {inlem olarak kullanilan diger sozciikler olmak iizere
iki gruba ayrilir. Birinci gruptaki tinlemlerin bir veya daha fazla tiimce-s6z
yorumu varken, ikinci gruptakiler, aralarinda genellikle anlamsal bir baglanti
bulunan hem tiimce-s6z olarak bir yoruma hem de eklemli dilde bir yoruma
sahiptirler (Pagliaro, 2018: 65).
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Kokenleri ve bigimleri agisindan tinlemler birincil ve ikincil iinlemler
olmak {tizere iki gruba ayrilir. Birincil olanlar asil ya da eklemli dile ait
olmayan, ikincil ya da tliremis olanlar ise eklemli dilin 6gelerinden olusan
veya bunlardan tiiretilen {inlemlerdir. Deyimsel iinlemler ya da tiimce-soz
haline gelmis deyimler, tliremis tek anlamli iinlemler grubuna girer, ¢iinkii
igerdikleri sozciikler ya da sozciik 6bekleri deyimlesmis ve kaliplasmistir, bu
nedenle tiimce so6z halindedir ve tek anlamlidirlar (Pagliaro, 2018: 65).

Bicimleri temel almarak Italyanca iinlemler, dogrudan dogruya iinlem
olarak kullanilan soézciikler, linlem gibi kullanilan sozciikler, {inlem olarak
kullanilan deyimler ve yansima sdzciikleri olmak iizere {i¢ grupta su sekilde
siniflandirilir:

a. asil veya gercek tinlemler (interiezioni proprie): dogrudan dogruya ve
her zaman tinlem olarak kullanilan, baska hi¢bir gérevi bulunmayan, bigimi
degismeyen, sozciiklerdir. Ornegin, ah!, eh!, oh!, ahi!, ehi!, ohil, mah!,
urral, ahime!, ohime! vb.

b. iinlem gibi kullanilan sozciikler (interiezioni improprie): adlar,
sifatlar, zarflar, fiiller gibi diger sozciik tiirlerine ait olan, ancak iinlem
olarak kullanilan sozciiklerdir. Bunlar iinlem olmadiklar1 halde vurgu ve
tonlamayla tinlem degeri kazanabilirler, Grnegin: coraggio!, peccato!,
animo!, bravo!, giusto!, zitto!, bene!, presto!, vial, fuoril, evvival, vival,
basta!, accidenti!, forzal, ottimo!, sciocco!, scusa!, andiamo!, certo!, avanti!
vb.

C. iinlem nitelikli kaliplasms s6zciik obekleri (locuzioni interiettive o
esclamative): dilek, buyruk, dua vb. gibi anlamlar tasiyan tiim sozcik
obekleri, kisa tiimceler, deyimler de iinlem olarak gdrev yapabilir, drnegin:
Dio mio! (Allahim!), per amor del cielo! (Allah agkina!), povero me! (zavalli
ben!), per carita! (insaf!), Dio ce ne liberi! (Allah bizi kurtarsin!) vb.
(Dardano, Trifone, 1995: 433; Savigliano, 2013: 338).

Bu ii¢ gruba ek olarak Italyancaya baska dillerden gegen iinlemler
gosterilebilir. Yabanci dilden alintilanmig {inlemlere bazi 6rnekler soyledir:
Fransizca ve Ingilizce aracihigiyla Rusgadan alintilanmis olan seving ve
cosku ifade eden urrah ya da hurra (Serianni vd., 2000: 259); cosku,
saskinlik veya hayranlk ifade eden Ingilizce kékenli wow (Zingarelli, 1996:
2016); ozir dileme igin kullanilan Fransizca kokenli pardon (Zingarelli,
1996: 1243); telefon konugmalarinda kullanilan Fransizca kokenli allo
(Zingarelli, 1996: 70) vb. iinlemler.
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Bu calismanin kapsami nedeniyle Italyanca iinlemlerin edimbilimsel ve
ayrintili anlambilimsel smiflandirilmasi bir bagka ¢aligmada incelenmesi
planlanmaktadir.

5. italyanca Unlemlerin Kullanimi

Unlemler, insan ruhunun  hareketliligini kisa  bir ifadeye
sigdirabildiklerinden dolayi, 6zellikle konusma dilinde yaygin, yazi dilinde
ise daha nadir olarak kullanilir. Konusma dilinde sesin modiilasyonuna ve
telaffuz edildikleri baglama bagl olarak olduk¢a degisken anlamlar alirlar
(Dardano ve Trifone, 1995: 432). Dolaysiz anlatim saglamalar1 ve genelde
konusma dilini taklit etme yonelimleri nedeniyle {inlemler, tiyatro metinleri,
diyalog iceren anlatimlarda, ¢izgi romanlarda ya da kisisel mektuplar gibi
gayriresmi yazili tiretimlerde, chat, sms vb. gibi yeni medya yazilarinda da
¢ok sik kullanilir (Dovetto, 2012: 93).

Unlemlerin sdylem yapisina yerlesimi duygusal, diizenleyici ve
gondergesel islevlerine baglh olarak gerceklesir. Cogunlukla duygusal
oldugu kadar diizenleyici islevle giris boliimlerde bulunurlar, ancak sdylem
icerisinde de gondergesel iceriklerin ifadesi esnasinda duygusal bir
duraklama ya da ifade edilen duygusal bir icerigin girisi olarak bulunurlar
(Dovetto, 2012: 92). Unlemlerin diyaloglarda kullanimi yaygindir, nadiren
de olsa diyalog igermeyen sdylemlerde ise dolayli olarak aktarimlar
Italyancada artikel kullanilarak yapilir. Ornegin, “in un oh!”, “con un ahh?”
(Serianni vd., 2000: 258).

Unlemlerin edebi eserlerde kullanimina iliskin ¢ok sayida ornek
gosterilebilir. Tlging bir 6rnek olarak Raymond Queneau’nun 1947 yilinda
kaleme aldig1, Tiirk¢eye Bicem Alistirmalar: bashgiyla ¢evrilen Exercices de
style adli eseri gosterilebilir. Eserde, ayn1 kisa hikdye muhtesem bir sozciik
oyunu ile siirden felsefeye, telgrafik dil, Ingilizce, cesitli s6z sanatlari,
iinlemler vb. unsurlarla 99 farkli {islupla anlatilmistir. Eserin konusu, yogun
trafigin oldugu bir saatte yirmi alt1 yaslarinda bir adamin dolu bir otobiise
binip oturmasiyla baslayan hikayedir. 97. sirada yer alan varyant sadece
iinlemler kullanilarak yazilmistir. Fransizca 6zgiin metin su sekildedir:
“Psst! Heu! Ah! Oh! Hum! Ah! Ouf! Eh! Tiens! Oh! Peuh! Pouah! Oui!
Hou! Aie! Eh! Hein! Heu! Pfuitt! Tiens! Eh! Peuh! Oh! Heu! Bon!”
(Queneau, 2008: 47).

Eser Italyancaya Esercizi di stile bashgiyla Umberto Eco tarafindan
cevrilmistir. Unlemlerle anlatilan versiyonun italyancaya cevirisi su sekilde
yapilmigtir: “Psst! Ehi! Ah! Oh! Hum! Ouf! Eh! Toh! Puah! Ahia!l Ouch!
Ellalla’t Pffui! No!? Si? Boh! Beh? Ciumbia! Urca! Ma va! Che?!! Acchio!
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Te possino! Non dire! Vabbé! Bravo! Ma no!” (Queneau, 2008: 47). Verilen
bu Ornekten Queneau’nun iinlemleri sdzclik oyunu seklinde kullandigi,
Eco’nun da bunlar1 italyancaya ¢evirirken aym bicemi korumaya calistigi
goriilmektedir.

Genel olarak tnlemlerin edebi metinlerde kullanildiklarinda anlatim
giizelligi sagladiklari, kahramanlarin etnik kiiltiirel 6zelliklerini belirlemede
onemli islevler gordiikleri, amaclara uygun bir sekilde secildiklerinde
basaril1 bir kiiltiirleraras: iletisim sagladiklar1 s6ylenebilir (Parsiyeva, 2010:
6).

Verilen bu ornekler, {inlemlerin edebiyat, karsilastirmali dilbilim ve
¢eviribilim agilarindan incelemesi yoniinde fikirler sunmaktadir.

Sonug¢

Bu calismada tnlemlerin tanmimlari, dilbilimsel incelemeleri, dildeki
konumlari, s6zciik tiirii agisindan degerlendirmeleri ve olusturduklar sézciik
tiiriine hangi dil birimlerinin dahil edildigi konulari, Italyanca iinlemlerin
sesbilimsel, bi¢imbilimsel, s6zdizimsel ve anlambilimsel 6zellikleri,
siniflandirmalart ve kullanimlari ele alinmustir.

Sonug olarak, her dilde var olan ve insanin duygusal yoniinii anlatan
iinlemlerin tarihsel olarak sozciik tiirleri igerisinde en az incelenen ve en gok
tartisilan  sozciik tiirii oldugu gorilmiistiir. Dil igerisindeki konumlari
acisindan yapilan degerlendirmelere gore iinlemler, birgok bilim insani
tarafindan dilin dogusunun baslangici olarak degerlendirilmistir. Uzun yillar
boyunca iinlemlerin sozciik olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi,
sOzciik tiirli agisindan bagimsiz bir sozciik tiiri olup olmadiklari, {inlemler
grubuna dahil edilecek dil birimlerin uymasi gereken Olgiitler {izerine
tartismalarin yapildigi; iinlemler grubuna dahil edilen yansima sézciiklerinin
iinlemlerden farkli olarak gosterdikleri oOzelliklere dikkat cekildigi
gOrilmustiir.

Alanyazinda inlemlerin diller arast benzerlikler ve farkliliklar
gosterdikleri, gesitli dillerde farkli siniflandirmalarin yapildigi; Italyanca
iinlemlerin siiflandirilmasi bigimlerine, ¢ikis kaynaklarina, anlamlar1 ve
edimbilimsel islevlerine gore yapildig1 belirlenmistir.

Italyancadaki asil iinlemlerin Italyancaya ozgii olmayan sesbilimsel
ozellikler tasidiklari, anlamlarimin dil dist unsurlar yardimiyla belirlendigi;
bicimbilimsel olarak diger sozciiklerin gosterdikleri dilbilgisel ozellikleri
tagimadiklari, soézcilk yapimi agisindan {iretken olmadiklari; sozdizimsel
ozellikleri acisindan {inlemlerin sdylem ve tiimce igerisinde basta, ortada
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veya sonda yer aldiklari, ancak tiimcenin diger 6geleri ile s6zdizimsel baglar
kurmadiklar1 goriilmiistiir.

Sonuglar baglaminda iinlemlerin incelenmesi; edebi eserlerde
kullanimlari,  dilleraras1  karsilastirmali  ¢alismalar,  edimbilimsel
siniflandirilmalart ve islevlerinin belirlenmesi, kiiltiirlerarasi iletisim ve
ceviri, dili konusan toplumun o6zelliklerine, bireylerin sosyal, yas cinsiyet
ozelliklerine gore kullanimlar1 vb. alanlarda genisletilebilir.
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KONUSUL(A)MAYANI ANLATMAK:
TRAVMA TEORISi VE EDEBIiYAT"

Representing the Unspeakable/Unspoken: Trauma Theory and Literature

Tugba AYGAN™

0OZ: Iginde bulundugumuz ve bir onceki yiizyll deneyimlerini en iyi tanimlayan
terimlerden biri kuskusuz travmadir. Yirminci ylizyl modern savas anlayisinin yarattigi
yikimlara kosut olarak insan psikolojisindeki hasarlarla giindeme gelen travma terimi, 1980
yilinda Amerikan Psikiyatri Dernegi tarafindan resmi olarak taninir. Ardindan doksanli
yillarda Cathy Caruth, Shoshana Felman ve Dominick LaCapra gibi teorisyenlerin
caligmalartyla travma olgusu edebiyat, psikoloji ve tarih alanlarinda yeni bir odak noktasi
haline gelir. Freud’dan Caruth’a travmanin dogrudan deneyimlenemez, dolayisiyla
anlatilamaz oldugu savi, diger yandan iyilesme i¢in ihtiya¢ duydugu anlatilma zorunlulugu,
ilk kusak travma teorisinin merkezindeki gerilimi belirler. Ancak yirmi birinci yiizyil
baslarindan itibaren Ruth Leys, Steff Craps, Michelle Balaev gibi ¢agdas teorisyenler Caruth
ve digerlerinin travma tanimlamasina elestiriler getirirler. I¢inde barindirdig1 cesitlilik ve
farkliliklardan dolayr ¢ogulcu model olarak bilinen ¢agdas travma teorileri travmanin
konusulamaz oldugu savini reddederken geleneksel travma teorisinin Bati merkezci oldugunu
savunur. Bu nedenle daha kapsayic1 ve ¢ok kiiltiirlii travma modelleri sunar. Gergek hayatta
konugulamayan1 dile getirme, hayal edilemeyeni hayal etme gibi sinirlara meydan okuma
giiciiyle edebiyat, travma teorilerinin de en ugrak noktasi olur. Hem Caruth’un 6nciiliigtindeki
geleneksel travma teorisi hem de ¢ogulcu model sikga edebiyata bagvurur. S6z konusu
etkilesimden hareketle bu ¢alismanin amaci, travmanin gegmisten giiniimiize uzanan tarihsel
seyrini sunmanin ardindan, geleneksel ve ¢agdas travma teorileri 1s18inda travma ve edebiyat
iligkisini ele almaktir.

Anahtar Kelimeler: Travma, PTSD, edebiyat, travma teorisi, cogulcu model

ABSTRACT: Trauma is undoubtedly one of the terms that best describe the experiences
of the present and the previous centuries. The term comes to the agenda with the damages
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occurring in human psychology in parallel with the destructions caused by the modern war
concept of the twentieth century. Following its official recognition by the American
Psychiatric Association in 1980, trauma has set a new focus in literature, psychology, and
history with the studies of theoreticians such as Cathy Caruth, Shoshana Felman, and
Dominick LaCapra in the 1990s. From Freud to Caruth, the argument that trauma cannot be
directly experienced, therefore, is inexplicable, nevertheless, the necessity of being told for
recovery determine the tension at the center of the trauma theory. However, since the
beginning of the twenty-first century, contemporary theorists such as Ruth Leys, Steff Craps,
and Michelle Balaev criticise the definition and structure of trauma by Caruth and others.
Contemporary trauma theories, known as the pluralist model due to the diversity and
differences it contains, reject the argument that trauma is unspeakable and assert that
traditional trauma theory is Western-centred. Therefore, they offer more inclusive and
multicultural trauma models. Thanks to its power to challenge boundaries such as voicing the
unspeakable and imagining the unimaginable in real life, literature becomes the most visited
platform by trauma theories. Both the traditional trauma theorists pioneered by Caruth and the
pluralist model frequently appeal to literature. Based on this interaction, the present study sets
out to examine the relationship between trauma and literature in light of traditional and
contemporary trauma theories after a brief discussion of the genealogy of trauma.
Keywords: Trauma, PTSD, literature, trauma theory, pluralistic model
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Giris
Travma, baska tiirlii ulagmanin miimkiin olmadigi bir
gercegi anlatmak icin her daim haykiran bir yaranin éykiisiidiir.
(Caruth, 1996: 4)

Gergek ile dil arasindaki mutlak

bir paralellik olmayigini kabullenmeyi
reddediyoruz ve -sonsuz bir ¢alkanti
olarak edebiyati iireten, belki de dilin
kendisi kadar eski olan bu reddir.
(Barthes, 1983: 465)

Edward Bond’un Red Black and Ignorant (1990) oyununun baskisisi
Monster, annesinin karnindayken niikleer bir holokost sonucu 6ldiigi icin
yasama imkan1 bulamadigi hayat hikayesini izleyicilerine sunmadan once,
onlar1 su sozlerle itham eder: “Anlatacaklarim size insanlarin olmasina izin
vermeyecegi seyler gibi goziikiiyorsa, ¢aginizin tarihini okumamigsiniz
demektir” (1998: 5). Yirminci yilizyilin sahit oldugu ve insanin sebep
olabilecegi kotiiliiklerin sinirsizligina isaret eden bu sdzler, hem kelime
anlamiyla hem de pratikte travmanin ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan
donemin bir nevi 6zeti niteligindedir. Her ne kadar temelleri yirminci yiizyil
basinda, Ozellikle Birinci Diinya Savasi sonrasi psikiyatri c¢alismalariyla
atilmis olsa da travma, modernitenin “ilerleme ve yikim, dzgiirlesme ve kisit,
bireysellesme ve yigmlasma gibi teknolojiyle en somut hallerini alan
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yerlesik celiskilerine®” (Luckhurst, 2008: 20) dayandirilabilir. Ciinkii yeni
politik ortakliklar, yiikselen bir ulus-devlet anlayisi, genis ¢apli bir
endiistrilesme, sehirlesme, kapitalist ve emperyalist iligkiler gibi daha 6nce
benzeri goriilmemis toplumsal degisim soku ile sekillenen on dokuzuncu
ylizy1l modernitesi, beraberinde getirdigi bu ¢eligkilerle travma sdyleminin
ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan etkenleri de toplumsal hayata dahil eder.

Her ne kadar temelleri moderniteye dayandirilsa da travma teriminin
tarihi oldukca eskidir. TDK’nin “[ruhsal] sarsmti”, Oxford Ingilizce
Sozlik’in “6zellikle hafizada bastirilan ve tedavi edilmemis ruhsal bir
hasarin neden oldugu duygusal bir sok; bilhassa beyinde davranigsal
bozukluklarla sonucglanabilen igsel bir hasar” olarak tanimladigi travma,
etimolojik olarak Yunanca yara anlamimma gelen trama (Tpadpo)
sOzcliglinden tiiremistir. Yunancada ve on dokuzuncu yiizyilin sonuna dek
diger dillerde fiziksel yaralanmalari tanimlamak icin kullanilan terim,
Fransiz noérolog Jean-Martin Charcot’nun Paris Salpétriére Hastanesindeki
caligmalariyla yeni bir boyut kazanir. Travma caligmalarinin kurucu babasi
olarak anilan Charcot, 6nceleri kadinlara 6zgii fiziksel bir rahatsizlik olarak
goriilen ‘histeri’nin erkeklerde de goriilmesi muhtemel psikolojik travmalar
oldugunu ileri siirer (Micale, 2001). Charcot’nun ¢alismalarindan ilham
alarak histerinin sebeplerine egilen Sigmund Freud ise, Joseph Breuer’le
ortak yaymmladig1 Histeri Uzerine Calismalar (1895) adli eserinde, sdz
konusu rahatsizligin gegmiste maruz kalinan cinsel taciz benzeri travmatik
vakalardan kaynaklandigim belirtir (2001: 10, 14, 285). Fakat histerinin
burjuva smifinda da yayginca goriilmesi Freud’u endiselendirir. Burjuvanin
bu genellemeden rahatsiz olacagini diisiinen Freud, daha sonra histeriye yol
acan, cocuklukta yasandigr One siiriilen cinsel tacizin, aslinda hastalarin
uydurduklar1 hikayeler ya da fanteziler oldugunu belirtir (Freud, 1959: 34).
Bu teori iizerine temellendirdigi Cinsellik Uzerine Ug Deneme’sinde (1905)
ise, histeriye ait nevrotik semptomlarin travmatik anilardan degil, bastirilmig
cinsel arzulardan kaynaklandig1 yoniinde fikir degistirir.

Charcot ve Freud’un travma calismalarini takiben, Birinci Diinya Savasi
ile travma tekrar giindeme gelir. Ciinkii savas, askerler i¢in fiziksel
kayiplarin yanmi sira psikolojik ¢okiintiileri de beraberinde getirir. Oyle ki
savastan donmiis Ingiliz askerlerde gdzlemlenen problemlerin yiizde kirkini
histerik semptomlar olusturur (Herman, 1997: 20). “Kalitsal bir kusur”,
(Showalter, 1987: 170) korkaklik ya da rol yapmakla suclanan askerlerin,

1 Aksi belirtilmedikge, metin igerisinde yabanci dildeki eserlerden alintilar tarafimca
cevrilmistir.
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baz1 askeri makamlarca tedaviye layik goriilmedikleri gibi, mahkemelerde
yargilanip ihra¢ edilmeleri giindeme gelir (Herman, 1997: 21). Bu tiir
orneklerin sayica artmasma kosut olarak tabip subay Charles Myers,
askerlerde goriilen aglama, uyuyamama ve panik gibi psikotik durumlarin
savag esnasinda patlayan bomba ve mermi seslerine uzun siire maruz
kalmalariyla baglantili oldugunu belirler. Bahsi gecen semptomlarin yol
agt1g1 rahatsizliga ise 1917 yilinda ‘bomba soku’? adin1 verir (Myers, 1940:
26). Fakat bu belirtilerin yalnizca siperde seslere maruz kalmis askerlerde
degil, savasa aktif olarak katilmamig askerlerde de goriilmesi {lizerine,
problemin fizyolojik degil psikoloji temelli oldugu anlasilir.

Savas sonrasi askerlerin nevrotik durumlarini gozlemledikten sonra,
travma teorisine geri donen Freud, onlarin savag esnasinda maruz kaldiklar
sarsict deneyimleri riiyalarinda defalarca tekrar yasadiklarimi goriince,
rilyalar1 arzu giderme araci olarak degerlendirdigi teorisini tekrar gozden
gecirmek durumunda kalir. Haz Ilkesinin Otesinde (1920) adl eserinde savas
ya da kaza sonrasi araliksiz olarak tekrar eden ve hastay1 her seferinde yeni
bir dehsete uyandiran riiyalari, travmatik vakanin kisiyi riiyasinda bile
rahatsiz edecek biiyiikliikkte olmasina ve hastanin travmaya saplanip
kalmasina baglar. (Freud, 2012: 14). Travmatik kavramini ise, organizmay1
dis diinyadan gelecek zararli uyarimlara karsi koruyan kalkani delebilecek
agiriliktaki olaylar (2012: 34) seklinde tanimlayan Freud’a gore travma,
bireyin savunma mekanizmalarin1 yerle bir eden ve siiresiz ele geciren bir
olguya doniistir.

Savas yalmizca psikoloji alani i¢in degil sosyal, politik, ekonomik hayat
icin de ciddi etki ve degisimleri beraberinde getirir. “Leaning Tower” adli
makalesinde Virginia Woolf, 1914 yili i¢in “ve aniden, piiriizsiiz yolda
ucurum gibi savasg geldi” (Woolf, 1972: 167) diyerek yerinde bir tanimlama
yaparken, savasin neden oldugu ani degisimi de Ozetler. Tarihin her
doneminde toplumsal olaylardan beslenen edebiyat, Birinci Diinya Savasi
esnasi ve sonrasinda yiiziinii savasa doner. Milliyet¢i duygular ve idealizmle
sekillenen ilk eserlerde savasmak kutsal bir gérev olarak yansitilir, askerlerin
kahramanliklarina, canlarini {ilkeleri i¢in feda etmelerine Gvgiiler yazilir.
Ancak savasin yol actig1 yikici etkiler toplumun her kesiminde hissedilmeye
basladiginda eserlerin igerikleri degismeye baslar.

2 Qrijinal adiyla ‘shell shock’ Ingilizce kovan mermisi, bomba, sarapnel anlamlarindaki
‘shell” ve sok kelimesinden tiiretilen terim dilimize bomba soku, sarapnel soku, havan
mermisi soku ya da daha genel bir ifadeyle savas bunalimi/nevrozu olarak ¢evrilmistir.
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Siirde bu degisim, kendileri de savas nevrozu tanisiyla Edinburgh
Craiglockhart Savas Hastanesinde tedavi goriirken tanigip iyi dost olan
sairler Siegfried Sassoon ve Wilfred Owen’in savas karsiti siirlerinde
fazlasiyla hissedilir. Owen’in Horace’1 yalanladigi dizelerinde belirttigi
iizere artik “Tatli bir yalandir ‘iilkesi ve serefi icin 6lmek’ (Owen, 1963:
55). Halka anlatilmas1 gereken de siperlerdeki travmatik olaylar ve bunlarin
askerlerde sebep oldugu yikimlardir. Sassoon “Counter Attack” (Karst
Taarruz), “Repression of War Experiences” (Savas Deneyimlerinin Zapti)
gibi siirlerinde savasin neden oldugu fiziksel ya da psikolojik tahribatlar
konu edinirken, ironik bir dille kaleme aldig1 “Survivors” (Sag Kalanlar)
siirinde ise travmayi su dizelerle aktarir:

“Kuskusuz tez zamanda iyi olacaklar; sok, gerginlik

Kekelemelerine, tutarsiz konusmalarina sebep olmustu

Tabi ki ‘tekrar disar1 ¢ikmaya can atiyorlar’—

Ihtiyarlams, korkmus suratlariyla yiiriimeyi 6greniyor bu cocuklar

En kisa zamanda unutacaklar lanetli gecelerini,

Arkadaglarinin musallat hayaletlerine korkak boyun egislerini” (Sassoon, 2004:
83).

Siperlerde yasadiklari sok, sonrasinda gelen konusamama durumu,
kurbanlarin yiiziine yansiyan korku ifadeleri ve en 6nemlisi de travmanin
belirgin 6zelligi olan dehsetengiz olaylara dair anilarin siirekli yasayana
musallat olmasi gibi c¢esitli durumlari anlatan “Survivors” adeta savas
travmasinin siirsel bir tanimidir. Owen’in “Mental Cases” (Akil Hastalar1)
ve “Dulce et Decorum Est” (Tathh ve Dogru Olan) gibi siirleri de savag
nevrozunun yankilarini barindirir. Gerek Owen gerekse Sassoon’un, bir nevi
savasa kars1 travmatik tepkiler olarak okunabilecek siirleri, kendileriyle ayni
kaderi paylasan ama seslerini duyurma imkani olmayan askerlerin sesi olur.

Birinci Diinya Savasi’yla travma yazinindan etkilenen bir diger isim
Ingiliz romanci Ford Madox Ford, savasin korkung gercekligini ve
nevrozunu Gegit Toreni’nin Sonu (1924) adli dort ciltlik romanina konu
edinir. 1914 yilinin hemen oOncesinden ateskese kadarki siireci kapsayan
roman, ana karakteri Christopher Tietjens’in hem cephe hem de savas
sonrast deneyimleriyle savas bunalimimin izlerini siirer. Ev ve cephenin ig
ice gectigi bir anlatimla roman, savasin ve evsel problemlerin askerlerin
psikolojilerinde yarattig1 yikimlara 1g1k tutar. Ingiliz sahnesi de savasin
gergek yliziine ve sonuglarina kayitsiz kalmaz. R. C. Sherriff’’in bati
cephesindeki tecriibelerinden yola ¢ikarak yazdigi Yolculugun Sonu (1928)
oyunu, savas bunalimi yasayan ve savasin travmatik etkilerinden
kurtulamay1p alkole yonelen Stanhope adli bir askerin hayatindaki kayiplarin
Oykiisiinii sunar.

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 115-138.

120



KONUSUL(A)MAYANI ANLATMAK:
TRAVMA TEORISI VE EDEBIYAT

“Tim savaglari bitirecek savas’ olarak tanimlanan Biiyiik Savas, yaklasik
on milyon askerl personel ve on milyon sivilin 6limii ve bir o kadar da
yarali ile insanlik tarihinin o giine dek en kanli ve en ¢ok kayba neden olan
savasidir. Bu nedenle travma olgusuna yeniden yon verip, travma ¢alismalari
ve donem eserlerini yeniden -bilhassa askerlerin deneyimleri etrafinda-
sekillendirir. ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle ise travmatik
vakalar tekrar giindeme gelir. Fakat bu kez Nazi toplama kamplarmdaki
mahkumlar da askerlerle benzer psikolojik rahatsizliklar gosterdikleri icin
travma deneyimi askerlerle sinirli kalmaz. Kendisi de bu kamplardan sag
kurtulmus bir psikanalist olan Henry Krystal kamplarda acimasiz
muamelelere maruz kalan insanlarin psikolojik travmalar iizerine ¢alismalar
yiiriitiir. Boylelikle 1990°lardan itibaren bagli basina bir disiplin haline gelen
Holokost ¢alismalar i¢in temel hazirlar. Ilerleyen yillarda kolektif travmanin
en somut 6rnegi Holokost, modern travma teorilerinin sacayaklarindan biri
olurken, edebiyat ve travma arasindaki iliski ve gerilimin de merkezini
belirler.

Edebiyatin yaganan ac1 ve travmalari ifade ya da temsil etmek i¢in uygun
bir ara¢ olup olmadig1 tartigmalari ikinci Diinya Savasi sonrasi giindeme
gelir. Ozellikle Holokost kurbanlarinin yasadiklaria saygisizlik ve haksizlik
etmeden bir eser yazmanin olasili(ksizl)g1 bir agmaz olarak hala tartismaya
aciktir. Cilinkii aporetik bir olgu olarak Holokost “tarih yazimini veya
temsilin kendisini paramparga edecek kadar travmatiktir” (Luckhurst, 2008:
65). Sozsel bellegin sinirlarini ve anlatinin olanaklarini yerle bir etmenin
yani sira, travmanin en somut hali olma gibi kotii {inlinli koruyan bu olay,
iinlii Alman felsefeci ve toplum bilimci Theodor Adorno’ya “Auschwitzden
sonra siir yazmak barbarliktir” (Adorno, 1981: 34) dedirtir. iddiasiyla esasen
acimnin estetize edilmesini ve dehset verici vakalarin hafife alinmasini
reddeden ve Holokostla edebiyatin sinirlarina ve olanaklarina muazzam bir
meydan okumaya isaret eden Adorno, daha sonra Nelly Sach ve Paul
Celan’in olaganiistii Holokost siirlerinin de etkisiyle iddiasim degistirmek
durumunda kalir. Edebiyatin travma karsisindaki giiciine kayitsiz kalamayan
Adorno, “tipki iskence goéren adamin bagirmasi gibi sonsuz izdirabin da
ifade hakki vardir; bu yiizden Auschwitz’den sonra siir yazilamaz [ifadesi]
yanlis olabilir” (Adorno cited in Schlant, 1999: 8) der. Hatta “simdi aci
kendi sesini, teselliyi ihanete ugramaksizin yalnizca sanatta bulur” (Adorno,
2002: 188) diyerek Holokostla dogasi tamamen degismesine karsin
edebiyatin ideal bir liman olduguna isaret eder.
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IIk Kusak Travma Teorisi ve Edebiyat

Travma, Ikinci Diinya Savasi sonrasi bir kez daha unutulmaya yiiz
tutarken yeni bir savagla tekrar giindemdeki yerini alir. Vietnam Savasi’nin
ardindan Amerikal1 askerlerin ciddi psikolojik ¢okiintiiler yasamalar1 sonucu
alkol ve uyusturucu bagimlisi haline gelmelerinin yani sira, sivil hayata
uyum saglamakta giigliikk cektikleri fark edilir. Askerlerin s6z konusu
problemleri asabilmeleri i¢in ¢esitli calismalar baslatilir. Bu tiir ¢alismalarin
basinda, 1967 yili itibartyla Savas Karsiti Vietnam Gazileri (VVAW)
dernegi biinyesinde olusturulan gesitli bilinglendirme gruplar1 gelir. Savasin
yikici etkilerinin ve eve doniis sonrasi yagsanan problemlerin paylasildigi bu
tiir forumlarla travma calismalar1 yeniden hiz kazanir. Nihayet 1980°de
Amerikan Psikiyatri Birligi tarafindan (APA) Mental Bozukluklarin Tanisal
ve Sayimsal El Kitabi’nin (DSM Ill) tgilincli baskisinda Travma Sonrasi
Stres Bozuklugu’nun (PTSD) tanimlanmasiyla travma, psikiyatrik bir tani
olarak resmen literatiire girer. Bdylece travmanin bireyin psikolojik ve
biyolojik yapisina bagli ve travmatik olayin yalnizca tetikleyici olarak kabul
gordiigii tanimlamalarin aksine, DSM I11’te travmatik olay merkeze cekilirek
terim, “genellikle insanin normal deneyimler kapsami disinda, psikolojik
acidan travmatik bir olay yasamasi sonucu, karakteristik semptomlarin
gelisimi” (APA, 1980: 236) olarak tanimlanir. ‘Normal deneyimler kapsami
disinda’ ifadesiyle genigletilen tanisal Olgiite tecaviiz, savas, dogal afetler
(sel, deprem), insan kaynakli kazalar (araba kazalari, ugak kazalari,
yanginlar) ve kasith felaketler (bombalama, iskence, 6lim kamplari vb)
dahil edilir. Nitekim daha Once savasla sinirlandirilan gergeve genisletilir ve
savas, travma i¢in tek etkin dlgiit olmaktan gikar.

Birinci Diinya Savasi ve ardindan Ikinci Diinya Savasi ile bozulan
yirminci ylizyildaki huzur atmosferi savaslar bittiginde de saglanamaz.
Ciinkli donem, Soguk Savas (1947-91), Falkland Savasi (1982), Korfez
Savagi (1990-91) ve Bosna Savasi (1992-95) gibi biiyiikk ac1 ve kayiplara
taniklik eder. Yeni milenyumda ise, 11 Eyliil 2001 tarihinde El-Kaide’ nin
Diinya Ticaret Merkezi ve Pentagon’a saldirilari, bunun iizerine George
Bush’un sozde ‘Terére Savas’ adi altinda Afganistan (2001) ve ardindan
ikinci kez Irak’t (2003) isgali, yirminci yiizyilin ortasindan gilinlimiize
siiregelen Israil-Filistin sorunu ve Cin-Uygur ihtilafi kapsaminda yasananlar
sonucu yepyeni travmalar gelisir. Ayrica hala Suriye’de devam eden i¢ savas
ve miilteci sorunu, diinya genelinde ISID saldirilari, halihazirda kiiresel
6lgekte insanlar1 etkilemeye devam eden yeni tip koronaviriis salgini gibi
felaketler, bahis konusu sorunlarin yalmzca belli kesim ve bolgeleri degil,
tiim insanlig1 yakindan ilgilendiren travmalar oldugunu gostermektedir.
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Savasg, terdr, iskenceler, dogal afetler ve salginlara iliskin haberlere
stirekli maruz kalan ve daha 6nce bir insanin tiim hayati boyunca gorecegi
toplumsal dramlara ¢ogu zaman bir haftada sahit olan modern toplumda
travmanin en yaygin konulardan biri olmasi pek de sasirtic1 degildir. 1990’1
yillarda giderek yayginlagsmasiyla bir ¢ok alan1 derinden etkileyen disiplinler
arast bir olgu haline gelen travma, ilk kusak travma teorisyenleri olarak da
anillan Cathy Caruth’un Trauma: Explorations in Memory (1995) ve
Unclaimed Experience: Trauma, Narrative and History (1996), Shoshana
Felman ve Dori Laub’un Testimony: Crises of Witnessing in Literature,
Psychoanalysis and History (1991), Dominick LaCapra’nin Writing History,
Writing Trauma (2001) adli eserleriyle beseri bilimlerde yerini alir. Alanin
kurucu ve tartismasiz en etkili isimlerinden Cathy Caruth, travma teorisini
Freud’un psikanalizi ve Paul de Man’in post-yapisalci calismalar1 {izerine
temellendirir. Travmayi deneyimin yapisina dayali olarak yeniden
yorumlayan Caruth’a gore terim, “gecikmis/ertelenmis, kontrol dist
tekrarlanan haliisinasyonlar ve diger miidahaleler araciligiyla tepki verilen
ani ya da katastrofik olayin sarsic1 deneyimini tanimlar” (Caruth, 1996: 11).
Bu tanim, travmatik olayin dogasindan ziyade, aniligine ve deneyim aninda
degil sonrasinda gecikmis olarak verilen tepkilere odaklanir. Bunun sebebi
Caruth’a gore, travmanin gerceklesme aninda psikeye onarilmasi giig
zararlar vermesi, normal deneyimler gibi hafizaya kaydedilememesi ve bu
sebepten de hatirlanip anlatilamayan olaylarin ancak belli bir siire sonra
kendiliginden ortaya ¢ikmasidir. Diger bir deyisle, travma artik yalnizca
olaymn gerceklesme ani ile sinirli kalmayip, daha sonra tekrar donerek
kurbani rahatsiz etmesi halini de kapsayan bir olgu olarak tanimlanir.

Travmanin olay sonrasinda hatirlamamaya sebep olan gegici bellek kaybi
benzeri bir deneyim ile karakterize olmasi ve ancak belli bir siire sonra
tekrar donmesi fikri, ilk kez Freud tarafindan “Project for a Scientific
Psychology” (1895) eserinde one siiriiliir. Tirkceye ‘gecikmis’ ya da ‘geg
kalmig etki’ olarak c¢evrilebilen ‘nachtriglichkeit’ kavrami ile Freud,
travmatik olayin 6ziinde bulunan ve zamaninda verilmesi miimkiin olmayan
ertelenmis tepkiye isaret eder. Daha sonra Musa ve Tektanriciltk (1939)
eserinde ise, bir tren kazasindan zarar gérmeksizin kurtulan kisinin ancak
haftalar sonra psikomotor davramglarinda goriilen semptomlarla
orneklendirilen gecikmislik, (Freud, 1939: 109, 110) Caruth’un teorisinin de
merkezine yerlesir. Cok hizli ve beklenmedik anda gergeklesen ve ilk
asamada tam anlamiyla kavranmasi miimkiin olmayan travma, “daha sonra
olaydan sag kurtulan kisiyi rahatsiz etmek i¢in doner” (Caruth, 1996: 4). Bu
tiir geri doniisleri “Remembering, Repeating and Working-Through” (1914)
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adli eserinde, fazlaca yogun ve sarsict travma deneyiminin biling
mekanizmalarini hasara ugratmasi, ardindan duygusal ve bilissel siireci
engellemesiyle aciklayan Freud, olaydan bir siire sonra deneyimin
tekrarlamasini ise sdyle aciklar: “Hasta bastirdig1 ya da unuttugu higbir seyi
hatirlamaz fakat tekrarlar. Bir an1 olarak degil de bir eylem olarak tekrarlar,
tabii tekrar ettigini bilmeden” (Freud, 1962: 150). Benzer sekilde Caruth’a
gore, “act verici silirekli geri doniisler yalnizca zihnin anlamlandirilamayan
tatsiz olaydan hicbir sekilde kacamamasi olarak anlasilabilir” (1996: 59).
Yani olay aninda kavranamadigi gibi, hatirlanip anlatilmasi da miimkiin
olmayan travma, daha sonra parcalanmis kabuslar, goriintiiler,
haliisinasyonlar, diislincelerle travmatik olayin tekrarlanmasindan ibaret
gecikmis tepkilerle kurbani siiresiz rahatsiz etmeye devam eder.

Caruth’un teorik c¢ercevesini belirleyen bir diger unsur, gergeklesme
aninda biling diizeyinde deneyimlenemeyen travmanin bu gerekceyle
erisilemez, dolayistyla konusulamaz olmasidir. Biiyiik capta bir travma,
psikede genis bir bosluk olusturur ve olaym normal hafizaya kaydedilmesini
olanaksizlastirir. Bu da olay esnasinda hafizada gerceklesen bir ayrilma
boylece travmatik olarak adlandirilan yeni bir hafizanin olusmasi ve
deneyimin burada bastirilmasi ile agiklanir. (Janet, 1977; Feud ve Breuer,
2001; van der Kolk ve van der Hart, 1995) Bu nedenle yasananlari anlama
cabalarinin basarisizlikla sonuglandigina isaret eden Caruth, bu konuda
konusarak deneyimi anlatabilmenin de imkansizligin1 vurgular (1995: 6, 7,
10). Normal yollardan anlatisal hafizaya kaydedilemedigi igin
hatirlanamayan olay, dilsel becerilere de ket vurur. Dolayisiyla travma
deneyimi anlat1 ¢abalar1 ve dogrusal zamansalli§a meydan okur. Tiim bunlar
travma kurbanlarinin yasadiklarini tamamen hatirlayamamalari, deneyimi
kelimelerle ifade edememelerini ve bir gogunun sessizlikle tepki vermelerini
agiklar.

Caruth, “travmatize olmak tam manasiyla bir olay ya da imge tarafindan
ele gecirilmektir” (1995: 4) der. Zira, travma kurbani her ne kadar hayatta
kalmis olsa da olayin gecikmis etkileriyle her an “yeni bir dehsete uyanir”
(Caruth, 1996: 65). Fakat bu tekrarlar ve siiresiz travmatize olma durumu
nihai bir etkiden ziyade gegici bir siirece doniistiiriilebilir. Caruth’un
travmanin tamamen konusulamaz oldugu fikrini paylagmayan LaCapra,
Holokost 6zelinde gelistirdigi travma caligmalarinda bireyin dehset anlarim
tekrar yasamasina yol acan ‘tekrarlama’nin yani sira, travmaya ikinci bir
yanit olarak ‘¢dziimleme’ islemini sunar. ilkinin biling dis1 dogasina karsin,
bilin¢li ve mantiksal bir siire¢ gerektiren ¢oziimleme islemi, anlati ya da
taklit yoluyla travma oykiisiiniin dile getirilmesidir. Bu pratik, bireyin
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travma olayina kars1 elestirel bir mesafe koyarak ge¢cmis, simdiki zaman ve
gelecek arasinda ayrim yapabilmesine olanak tanir (LaCapra, 2001: 22).
Dolayisiyla kurban, travmatik olay1 hayatinin bir parcasi olarak kabullenir ve
olayn siirekli rahatsiz edici etkilerinden kurtulur. Konusarak ya da yazarak
travmatik olay1 anlatmak, travmadan kurtulma yoniinde en etkili adimlardan
biridir. Bu asamada ise ihtiyaca en iyi cevap verebilecek alan siiphesiz
edebiyattir.

Herman’a gore “travmanin temel diyalektigi bir yandan korkung olaylar1
inkér etme, diger yandan yliksek sesle duyurma arzusu arasindaki ¢eligkidir”
(Herman, 1997: 1). Ciinkii her ne kadar anlasilmaz ve ifade edilemez bir
dogasi olsa da travma, dillendirilmek ve anlasilmak ister. Travma ve anlati
arasindaki bu diyalektik iliski doksanli yillarda vurgulanmasina ragmen,
travma ¢alismalarinin tarihi kadar eskiye dayanir. Freud ve Breuer’in Histeri
Uzerine Calismalar (1895) eserinde “konusma tedavisi” (2001: 30) olarak
isimlendirilen, histerik hastalarin travmatik olaylar hakkinda konugmalari,
iyilesme yolunda en etkili yontemlerden biri olur. Bu metotla travmatize
olmus bellegin gizledigi travmatik ani, dncelikle iizerine konusularak biling
diizeyine cekilir. Daha sonra, sozlii olarak ifade edilmek suretiyle disa
vurulan aninin istemsiz tekrarlanmalarindan arinma hedeflenir.

Gerek gercek gerek kurmaca anlatilarla travmanin temsil bulabilecegi en
verimli alanlardan biri siiphesiz edebiyattir. Travma formiilasyonlarinin her
asamasinda Freud ve Caruth basta olmak iizere LaCapra, Felman ve Laub
gibi isimlerin siirekli olarak edebiyata bagvurmalari, travma ve edebiyat
arasindaki giiclii bagin bir nevi kanit1 niteligindedir. Geoffrey Hartman “On
Traumatic Knowledge and Literary Studies” baslikli makalesinde travma
teorisi “kelimeler ve travma arasindaki iligkiye odaklanirken, edebiyat
araciligryla ‘yarayr okumamiza’ olanak tanir” (1995: 537) diyerek bu giiclii
baga ve edebiyatin travmay1 anlama ve anlatma konusundaki giiciine isaret
eder. Konuyla ilgili bir diger ¢alismada ise Hartman, “travmanin yalnizca
edebiyatla erisilebilir” (Caruth ve Hartman, 1996: 641) olma ihtimalini
tartisir. Cilinkii sarsici dogasiyla “sessiz bir dehset” (Balaev, 2008: 149)
yaratan, dilsel becerilere ket vurdugundan direkt anlatilmasi ve temsili
mimkiin olmayan travma, edebiyat ve onun dogrudan géndergesel olmayan
sembolik diliyle ifade bulur.

Caruth’a gore, travma her ne kadar anlatilmaya direng gosterse de aym
zamanda edebiyat araciligiyla erigilebilirdir. Ciinkii normal bir gsekilde ifade
edilmeyi olanaksiz kilan travma “dinlemenin, sahit olmanin ve tam
anlamiyla imkansizligin yeni bir tiiriinii gelistirir” (Caruth, 1996: 10). Bu
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sebeple tarihi, objektif ve arsivsel bir dil, travmatik olayin 6zgiinliigiinii ve
biiylikliiglinii direkt anlatabilme ¢abasinda basarisiz olur. Caruth’un
deyimiyle “hem ona taniklik etmemizi reddeden hem de talep eden” travma,
yine yalnizca “hem anlasilmay1 reddeden hem de talep eden edebi bir dille”
(1996: 5) yani edebiyatin diliyle anlatilabilir. Edebiyatin hayal giicii,
sembolize ve kurgusallastirma yetisi normal yollardan ifade edilemeyen ve
anlagilamayan deneyimlerin farkli acilardan ele alinmasina olanak tanir.
Yarattiklar1 kurmaca diinyalarla eserler, sadece dogrudan deneyimi
tanimlamak yerine okurun kurbanla duygusal 6zdeslesmesini saglamakla
kalmaz, ayni zamanda deneyime elestirel yaklagimi miimkiin kilarak
travmanin dogasina yeni a¢ilimlar sunar.

Caruth’un teorisinde bagvurdugu Freud’un edebiyattan &rneklerle
travmay1 anlatma cabasi da edebiyat ve travma bir aradaliginin temel
dayanagidir. Freud travmatik bir tepki olarak ‘tekrarlama zorlanimi’ni
Turquato Tasso’nun 16. Yiizyil romantik epigi Gerusalemme Liberata’dan
bir drnekle soyle aciklar:

“Romanin kahramani Tancred, diisman zirh1 giymis olan sevgilisi Clorinda’y1
bilmeden 6ldiiriir. Sonrasinda, Hacli ordusunun korktugu biiyiilii bir ormana girer.
Uzun bir agaca kilicini savurur; agaca agtig1 yariktan kan akmaya baslar ve ruhu
agaca hapsolmug Clorinda’nin sesi, sevgilisi tarafindan bir daha yaralandig igin
sikayet eder” (Freud, 2012: 26).

Tancred’in sevgilisini kasitsizca 6ldiirmesi ve ardindan bu aci olayi
farkinda olmadan tekrarlamasi travmanin istem dis1 yinelenmesinin edebi bir
temsilidir. Bunun yani sira Caruth i¢in daha ilging olan, “paradoksal bir
bicimde yaradan haykiran, Tancred’in kendinin de tamamen bilemedigi
hakikate taniklik eden sestir” (1996: 3). Bu alegoriden hareketle Caruth,
istemsizce tekrar eden travmanin patoloji ya da hasarli psikenin basit bir
hastaligindan ziyade, “bagka tiirlii ulagilmas1 miimkiin olmayan gercek ya da
hakikati anlatma g¢abasiyla bize haykiran bir yaranin oykiisii” (1996: 3)
oldugunu sdyler. Yani travma en eski sozciik anlaminda oldugu gibi -ancak
bu kez zihinde olusan- bir tiir yaradir. Bir seyler anlatmak i¢in kanayan bu
mecazi yara, travmanin anlatilmaya duydugu ihtiyacin etik bir imasidir.
Caruth’un da fark ettigi lizere “psikanaliz gibi bilme ve bilmeme arasindaki
karmagik iligskiye™ (1996: 3) ilgisiyle edebiyat, bu ihtiyaca cevap verebilecek
en verimli mecradir.

1980’1lerden itibaren edebiyat ¢alismalar1 alaninda baskalarmin acilarmi
daha goriiniir ve duyulur kilma gayesi giiden eserlerin yaratimiyla ‘etik bir
doniis’ belirir. Travmanin resmi olarak tanmmasiyla bu egilim “travma
kurgusu” (Whitehead, 2004), ve “travma romani1” (Granofsky, 1995) gibi
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travma deneyimini biinyesinde barindiran ve okurun travmatik deneyimlere
erisimini saglayan yeni alt tiirler olusumuna olanak tanir. Travmanin dile,
anlatiya ve anlagilmaya meydan okuyan dogasi, onu anlatma girigsiminde
bulunan bu metinleri sekillendirir. Tipki travmanin yapisi gibi olasiliktan
ziyade olasiliksizlik, anlatinin belirleyici ozelligi olur. Bu sebepten
Caruth’un bahsettigi “yeni bir temsil tiirli” olarak travma edebiyati,
anlatisallik degil edimsellik gerektirir. Clinkii bu metinler travmay1 yalnizca
temsil etmez ayni zamanda canlandirir, bunu da ancak “travmanin
belirsizligini, siirecini ve ritmini metnin bilinci ve yapisina dahil ederek”
(Vickroy, 2002: xiv) basarabilir. Anne Whitehead ‘travma kurgusu’
teriminin paradoksal dizilimine dikkat ¢cekerken benzer yorumlarda bulunur.
Travma teorisi romancilara travma olgusunu kavramsallagtirmanin yeni
yollarin1 agarken ilginin ge¢gmis hakkinda neyin hatirlandigindan, nasil ve
neden hatirlandigina cevrildiginin altin1 ¢izer (Whitehead, 2004: 3). Toni
Morrison, G.B. Sebald, Caryl Phillips gibi romancilara ait eserleri inceleyen
Whitehead, travmanin romanlarda nasil barindigin1  séyle agiklar:
“Romancilar travma etkisinin yalnizca travmanin formlarmi ve
semptomlarin1 taklit ederek temsil edilebilecegini fark etmislerdir, bu
sebepten [bu eserlerde] zamansallik ve kronoloji ¢oker, anlati tekrarlar ve
dolaylilikla karakterize olur” (2004: 3). Bir¢ok travma eseri de dogrudan,
gondergesel ve cizgisel olmayan; dolayli, kesintili, pargali, tekrar eden,
sessizlik ve bosluklarla dolu karsit anlati formlariyla okuyucuya ulasilamaz
gorilinen ve yine bu ozellikleri tagiyan travmatik deneyime erisim saglamay1
amagclar.

Travma kurbaninin yagadiklarina anlat1 yoluyla taniklik etmesi ve siirecin
onda beklenen pozitif etkiyi gdstermesi ancak onu dinleyen birinin varligiyla
anlam kazanir. Caruth, travmanin “yalnizca bir baskasinin dinlemesiyle”
(1996: 11) gecerlilik kazanacagini belirtirken, dinleyicinin kaginilmaz roliine
vurgu yapar. Dinleyen “olayin ilk kez iizerine iglenecegi bos bir ekran”
(Laub, 1992: 57) olarak travmanin katilimcist ve ortagi halini alir. Bu yolla
acilari, hatiralari, korkular ve karmasalar1 paylasilan kurbanin, travmanin
siiresiz musallat olmasi durumundan bir nebze de olsa uzaklagmasi ve
iyilesme yolunda adim atmasi saglanir. Bu siirecte anlatilanlar1 alimlayacak
ve acilara ortak olacak bir dinleyici, olmazsa olmaz bir baska unsur teskil
eder. Primo Levi, Bogulanlar Kurtulanlar (1986) adli eserinde Simon
Wiesenthaal’dan alintiladigi SS milislerinin su sozleriyle bahsi gegen
karsilikl1 iliskinin ne denli 6nemli olduguna dikkat ¢eker: “Bu savas nasil
sona ererse ersin, size karsi savasi biz kazandik; taniklik etmek igin bir
tekiniz bile hayatta kalmayacak ama biriniz kagmay1 basarsa bile, diinya
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onun anlattiklarina inanmayacak™ (2015: 13). Holokost gibi biitiin travmatik
vakalar, onlarm varligim kabul eden, dinleyen ve inananlarla gecerlilik
kazanir. Bu sebepten taniklik edecek ya da bu tamkliga gecerlilik
kazandiracak birilerinin varligi, kurbanlar i¢cin hayatta kalmaktan daha
onemli bir hal alir. Dolayisiyla yasananlar1 anlatacak ve dinleyip taniklik
edecek birilerinin yoklugu en biiyiik ac1 ve faillerin basaris1 demektir.

Travmatik bellegin sozsel siirece doniistiiriildiigii anlatilarla sekillenen
travma edebiyatinin sosyo-kiiltiirel ve politik agidan bir diger 6nemli islevi
ise, sarsict olaylar1 gorliniir ve anlasilir kilmaktan =ziyade bunlar
deneyimleyen bireylerin seslerini duyurmalarina araci olmak ve travmatik
hatiralarina taniklik etmektir. “Diger bir ifadeyle edebi tanikli§in en temel
sorumlulugu, gecikmis tanikta, yani tarih boyunca okurda, tarihi algilamanin
hayali giiclinii-bagkalarina ne oldugunu- gelistirmektir” (Felman, 1992: 108).
Genis dinleyici kitlelerine ulasabilme giiciiyle edebiyat, yasanan acilarin
dillendirilmesi i¢in gerekli alan1 yaratirken tiim bu acilar1 dinleyen kitleler
saglama konusunda en etkili aragtir. Gergek ya da kurmaca anlatilarla
travmanin anlatilmasina farkl tiirleriyle korunakli bir ifade alani saglayan
edebiyat, bu anlatilar1 ulastirdig: dinleyen kulaklarla hem travmanin anlatisal
diizeyde tekrar yaratimini hem de sinirhi bir miktarda sagaltimimi miimkiin
kilar. Bu agidan psikanalizdeki ‘konusma terapisi’nin yerini alarak, travma
kurbanlar1 i¢in bir sigak, deneyimlere taniklik edilip onlarin tarihe not
edildigi bir mecra ve yine deneyimlerin genis kitlelere ulagmasini saglayan
bir arag niteligi tagir.

Cagdas Travma Teorileri

Her ne kadar yaklasik otuz yil dncesinde oOne siiriilmiis olsa da Jean
Wyatt’in da belirttigi gibi travma teorisi hala Caruth’un olusturdugu “teorik
cercevenin hakimiyetindedir” (2011: 31). Ancak yirmi birinci yiizy1l baginda
kimi klinik ve teorik arastirmalarla Caruth’un teorisine elestiriler getirilirken
ve travma olgusuna yeni bakis agilar1 sunulur. Ruth Leys, Michelle Balaev,
Barry Stampfl, Roger Luckhurst ve Steff Craps gibi birgok teorisyen
evrensel bir patalojik travma tanimindan ziyade travma deneyimlerinin
kiiltiirel baglamlari ve toplumsal bilesenlerine dayanarak cesitli travma
modelleri gelistirirler. Biitiinliiklii bir yapiya ya da tanimlar dizisine sahip
olmamasinin yani sira bir¢ok teori ve yaklasimla sekillendiginden “cogulcu
model” (Balaev, 2014: 3) olarak adlandirilan ¢agdas yaklagimlar Caruth’un
temsilcisi oldugu birinci kusak klasik travma teorisinin travmanin
anlatilamaz oldugu genellemesinden uzaklasip kiiltiirel ve toplumsal
acilardan 6zgiilliigiine dikkat ¢eker. Travma deneyimlerinin ¢ok cesitli tepki
ve durumla sonuglanabilecegi iddiasiyla deneyime farkli c¢ergeveler
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olugturan bu yaklagimlar travma teorisine ¢oklu parametreler sunarken
“toplumsal, semantik, politik ve ekonomik faktdrlerin de travma deneyimi ve
bu deneyimin hatirlanmasinda etken” (Balaev, 2014: 7) oldugunun altim
cizer. Bunlara ek olarak travma “deneyiminin toplumsal baglamlarinin,
tepkilerin ve anlatilarin yani sira dilin travmanin gesitli anlamlarini iletme
olasiliklarimi” (Balaev, 2014: 7) tartisir. Boylece DSM’nin kabuliinden bu
giine korudugu merkezi yerinden edilen terim sadece travma olgusunun
degil, ona verilen tepkilerin ve anlatimlarin da ¢ok cesitli olanaklarini
tartiymaya acar.

Caruth ve g¢agdaglarinin travma tanimima elestirilerden ilki Ruth Leys
tarafindan Trauma: A Genealogy adli eserinde getirilir. Travmanin degisken
dogasina ve bu nedenle tek bir taniminin imkansizligina vurgu yapan Leys,
mimetik ve anti-mimetik olmak iizere iki travma modeli 6ne siirer. Bu ayrim
dogrultusunda mimetik travmanin Caruth’un da isaret ettigi gibi travmatik
olaym bireyin otonomisini ele gecirip haliisinasyonlar, riiyalar veya istem
dis1 tekrarlarla kendini dayattigi, bu sebeple anlatilamaz oldugu; anti-
mimetik modelin ise bireyin travmatik olay1r tamamiyla hatirlayabildigi ve
anlati yoluyla aktarabildigi bir model olarak tanimlar (2000: 37). Bu
modellerden birini tercih etmek ya da digerinden kesin ¢izgilerle ayirmay1
reddeden Leys giiniimiize ikisi arasinda siirekli bir etkilesim ve i¢ ige
gecmisligin bu suretle de birini digerinden ayirmanin miimkiinsiizliiglinii
belirtir (2000: 181-82).

Travma tanimlamasinin yan sira “The Parable of the Wound” bashigiyla
calismasinin bir boliimiinde Leys, Caruth’un Tancred ve Clorinda okumasina
da elestiri getirir. Clorinda’y1 6nce zirhlar icinde taniyamayip sonra da ruhu
agacin iginde hapsolmusken olmak {izere iki kez 6ldiiren Tancred’in travma
kurban; Clorinda’min  ise  bu  travmanmin  seyircisi  olarak
konumlandirilmasinin failin kurban, asil kurbanin ise yalnizca seyirci olmasi
anlamina geldigini, bu sebeple de boylesi bir gruplandirmanin Nazilerin
travma  kurbani, act ¢eken  Yahudilerin ise  seyirci  olarak
degerlendirilebilmenin yolunu actigim ileri siirerek Caruth’un okumasim
reddeder (2000: 297). Kolonyal ve post-kolonyal eser ve elestirilerde de
ifade bulan fail ve kurban arasindaki ayrimin ¢okiisiine dayanak gosterilen
okuma bu sebeple sik sik elestirilerin odagi haline gelmeyi siirdiiriir.

Richard McNally ise Remembering Trauma (2005) eseriyle Caruth’un
teorisinin temellendigi travmatik anilarin sozsel hafizaya ‘kaydedilemez’ ve
‘hatirlanamaz’ dolayisiyla direkt olarak anlatilamaz oldugu savinin altini
oyar. Ik olarak Van der Kolk ve Van der Hart’in travmatik bellegin
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ulagilamaz oldugu iddiasinin empirik bilgilerle ve ndrobilimsel
aragtirmalarla yeterince desteklenmedigini (180) 6ne siiren McNally, travma
kurbanlarinin her zaman travmatik olaylan diisiinmiiyor olsalar da “uzun
siire bir seyi diisinmeyen birinin unutkanliktan mustarip oldugunun
sOylenemeyecegini” (184) belirtir. McNally’ye gore “Amnezi kodlanmis bir
bilginin animsanamamasidir” ancak “Insanlarin  diisiinmedikleri yillar
boyunca yasadiklar1 acilar1 hatirlayamadiklarint varsayilamaz” (184). Yani
travma sonrasi bireyin olay hakkinda konugmamasi travmanin hatirlanamaz
dogasina degil bireyin secimine bagli olabilir. Bu nedenle sessizlik,
Stampfl’in deyimiyle “kaginilmaz bir varis noktasi degil travma siirecinin bir
evresidir” (2014: 16) denilebilir. Boylece Caruth, Felman ve Laub gibi ilk
kusak teorisyenlerinin siirekli olarak travmanin dogal sonucu olarak isaret
ettikleri ve travmanin anlatilamaz olmasi savina gerekce olarak gosterdikleri
sessizlik, travmanin biitiinleyici bir pargasi olmaktan ¢ikarilir.

Travmanin resmi tanimi olarak medikal ve akademik ¢evrelerde hala en
cok kabul goren ve Caruth’un teorisini temellendirdigi PTSD de yeni kusak
teorisyenleri arasinda travmaya dair siklikla elestirilen noktalardan biri
haline gelir. Craps’in hala “kimi 6nemli travma kaynaklarin1 goriinmez ve
bilinmez kilacak kadar dar” (2014: 49) olarak nitelendirdigi tanim, feminist
psikoterapist Laura Brown’a gore “gok sayida ezilen ve giigsiiz insanin
hayatinda travmanin normatif ve giinliikk yanlarini” (2008: 18) gérmezden
gelir ve isaret ettigi “insan deneyimi baskin simif erkeklerinin yani beyaz,
engelli olmayan, egitimli, orta simif ve Hristiyan olanlarin yasamlariyla
sinirlidir. Boylece travma yalnizca bu belirli grubun hayatini etkileyebilir,
bunun disindakileri degil.” (2008: 121). Tanimin dayattigi tekil, olagandisi
bir deneyimden dogan geleneksel olay eksenli travma anlayisi wrkeilik,
ekonomik sorunlar ve baskici rejimlerin neden oldugu toplumsal travmalari
da yok saydigi, dolayisiyla PTSD’nin bu tiir toplumsal, ekonomik ve politik
sorunlara cevap vermekte yetersiz kaldigmnin alt1 ¢izilir. Bu bakimdan belli
bir grubun deneyimleri etrafinda sekillenen Bati merkezli travma anlayist
kimi teorisyen ve psikiyatrist tarafindan bir tiir ‘kiiltiirel emperyalizm’ olarak
degerlendirilir (Craps, 2014: 48; Summerfield, 2004: 238; Watters, 2010: 1).
Bu sebeplerden bireyci, Avrupamerkezci ve Bati kiiltiiriiniin bir iirlinii olarak
goriilen tammin genisletilmesi ve farkli deneyimleri kapsayabilmesi i¢in
uzmanlarca getirilen Onerilerin bazilarmi Craps soyle siralar. “Tip 1I
Travmalar (Terr), Karmagik PTSD veya ‘tanimlanmamis diger agiri stres
bozukluklar’’ (Herman), giivenli-diinya ihlalleri (Janoff-Bulman), sinsi
travma (Root), baski temelli travma (Spanierman ve Poteat), postkolonyal
sendrom (Duran ve digerleri), postkolonyal travmatik stres bozuklugu
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(Turia) ve post-travmatik kolelik sendromu” (Craps, 2014: 49). Her biri
farkli toplumsal gruplarm, farkli etkenlerle verdikleri farkli tepkileri ve
sonuglarin1 bu farkliliklar1 géz 6niinde bulundurarak degerlendiren bu ‘alt
tiirler’” PTSD’nin ne kadar yetersiz kaldigini bir kez daha goriiniir kilarken
cagdas travma yelpazesinin gerektirdigi genisligi de gerekcelendirir.

Geleneksel travma anlayiginin Avrupa-Amerikali tarihsel ¢ercevesiyle
sinirli olusunun farkli kiiltiir ve deneyimlerden topluluklarin acilarmi
anlatmakta yetersiz kaldig1 bircok cagdas teorisyenin ortak elestirisidir.
Caruth’un travmanin evrensel kiiltiirlerarast bir koprii (Caruth, 1996: 56)
vazifesi gorligiiniin bir kanmiti olarak Alain Renais ve Margaret Duras’in
Hiroshima mon amor (Hirosima Sevgilim, 1959) yorumu da geleneksel
travma teorisinin c¢esitli kiiltlir, olay ve sonuglara cevap verebilmekte
yetersiz oldugu kanisim1 degistirmeye yetmemistir. Cagdas anlati sinemasi
orneklerinden biri sayilan Fransiz yapimi film, baris temali bir filmin
cekimleri i¢in Hirosima’ya gelen Fransiz bir aktris ve Japonyali bir mimar
arasindaki ask hikdyesini konu alir. Kadin, Ikinci Diinya Savasi esnasinda
Alman bir askerle ask yasamaya baglar. Ancak savasin son giinii asker 6liir;
kadinsa uzunca bir siire toplumdan diglanir ve psikolojik problemlerle
savagir. Japon mimar ise Hirosima’nin bombalanmasi sirasinda ailesini
kaybetmigtir. Aynt dili dahi konugmamalarina ragmen birbirine asik olan
ikilinin beraberligiyle kadinin gecmisteki travmatik anilari tetiklenir ve film
siiresince izleyici bu anilara taniklik eder. Caruth farkli acilarin bir travma
mekaninda kesismesini konu alan filmi, travmanin kiiltiirler arasi bir tiir bag
olusturdugunun bir kamiti olarak degerlendirir. Ancak Craps’a gore
“Hirogsima, Avrupali bir kadinin kisisel travmalarin1 asmaya galistig1 bir
dramin sergilendigi bir mekana indirgenmis; Japonyali adam ise esas olarak
bu siirecin kolaylastiricis1 ve katalizorii olmustur.” (Craps, 2014: 47). Yani
Caruth’un 6rnegi kiiltiirleraras: bir iletisimden ziyade Avrupamerkezciligin
bir nevi kaniti halini alir.

Studies in Novel dergisinin “Postcolonial Trauma Novels” temali sayisina
6nsdzde Stef Craps ve Gert Buelens, travmanin Avrupa-Amerika baglamh
elestirel metodolojilerle sekillendigi ve ‘beyaz Batili’nin deneyimleri {izerine
kurulu oldugunu, bu sebepten dolayr da iddiasinin aksine kiiltiirlerarasi
kopriiler kurmaktan ¢ok Bati ve ‘geri kalanlar’ arasindaki ugurumu daha da
derinlestirdigini dile getirirler (2008: 2). Kolonyal donemdeki yasanilan
acilara taniklik eden anlatilar araciligiyla travma teorisi {izerindeki
Avrupamerkezci yaklasim desifre edilirken yine bu anlatilarin sundugu
cesitli bakis acilariyla bahsi gecen hegemonya yikilmaya calisilir. Kolonyal
travmalarin geleneksel travma anlayisiyla bagdasmayisinin en temel
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nedenlerinden biri olarak ikinci tlir travmanin bireysel olana mahsus, ilkinin
ise kolektif bir deneyim olmasi, bu sebeple de geleneksel travma ile
yeterince anlamlandirilip ¢oziimlendirilemeyisidir. Aksi takdirde bu
yaklagim “kolonyal travmalarin atlatilmasinin travma taniginin acisi
iizerinde dilsel kontrol kazanmasi konusundan ibaret oldugu fikrini tesvik
eder” (Craps ve Buelens, 2008: 4). Fakat Franz Fanon’un travmanin sosyal
dogasina dikkat cekerek belirttigi iizere siyah adamin travmalari bunlara
neden olan sosyoekonomik yap1 degismedikce dindirilemeyecektir (Craps ve
Buelens, 2008: 4). Bu sebeple de gelencksel travma tanimlamalart ve
coziimlemeleri kolonyal travmalar gibi kolektif travmalar konusunda
yetersiz kalacaktir.

Irene Visser postkolonyal travmanin merkezinde tarihi, politik ve
ekonomik faktorlerin rol oynadigmi bu sebeple tarihi bir somutlugun,
bilginin ve dissal bir sebebin belirlenemedigi geleneksel travmanin
degismesi gereken yapi1 ve pratiklere ulagsmasinin miimkiin olmadigini
belirtir. Bunun yani sira kiiltiire 6zgii ¢ergeveler ve koloni siiresince farkl
karmagik travma mekanizmalarini irdeleyecek sekilde travma teorisinin
genisletilmesi gerekliligine sikga vurgu yapilir. Ornegin Achille Mbembe
kolonizasyon siiresince Afrikalilarin kandirilmalarina ve kullanilmalarina
izin vermelerinin (2010: 35) Laub ve Felman’in o6tekinin travmasi
irdelemesinde bu tiir bir ortakligin bir 6rnegiyle karsilasmak olas1 degildir.
Tiim bunlar “irk, cinsiyet, sinif siddeti ve diger esitsizliklerin sebep oldugu
kronik ruhsal acilarin da dikkate alindig1” (Craps and Buelens, 2008: 3-4)
daha kapsayici bir teorinin gerekliligini destekler niteliktedir.

Tipk1 Caruth gibi, adi gecen cofu c¢agdas terorisyen de travmanin
farkliliklart vurgulamak ve daha kapsayici bir tanimina ulagabilmek igin
siklikla edebiyata bagvurur. Travmatik deneyime verilen farkli tepkilerden
hareketle edebi travma parametrelerini genisleterek travmanin nihai ve tekil
bir tamminin imkansizligim1 vurgulayan c¢ogulcu model, iddialarim1 edebi
eserlerin simirsiz birey, toplum, bellek ve toplumsal degerler ¢esitliligi ile
destekler. Bu suretle cagdas edebi travma teorisinin olusumuna zemin
hazirlayan ¢aligmalar ayn1 zamanda travma ve edebiyat arasindaki bagin
giiclenmesine de katkida bulunur.

[Ik olarak travmamin konusulamaz bu sebeple de direkt anlatilamaz
oldugu argiimanim giiriitmek icin edebiyat cagdas teorisyenlerin en ugrak
noktalarindan biri haline gelir. Stampfl, Holokost’u dayanak gostererek
ahlaki bir tavir olarak sessizligi ve travmanin konusulamazligim yiiceltenleri
“kolay yol”u se¢mekle itham eder. (2014: 17). Sessizligin temel nedeni
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olarak kurbanlara sayginin yani sira dilin yasananlar karsiligindaki
yetersizligini vurgulamanin “kurbanlarla dayanigma” (2014: 18) olarak
addedilmesine karsin Naomi Mandel’in Against the Unspeakable (2006)
eserine atiflarla sessizligin esasen acilara sirt ¢evirmek ve zulme ortak olmak
anlamina geldigini ileri stirer. Dilin kimi acilar karsisinda yetersiz olmasinin
sessizligi ‘zorunlu istikamet’ kilisinin degil, anlatimin ve iletisimin duyusgsal
ve biligsel yeni yollar aramanin bir gereklilik olarak goriilmesi gerektigini
savunur. Tam da bu noktada edebiyat bu sessizligi bozmanin ve travmatik
acilara taniklik etmenin bir araci olarak kurbanlarla dayanismanin bir ifadesi
haline gelir. Bunlarin yam1 sira, -Stampfl, Forter’in bir Faulkner
okumasindan hareketle esasinda “konusulamaz olanin gercek iyilesme ve
gelisme olasiliklarina agik™ olusunun, edebiyatin ise bu donemecte bir nevi
“karanlikta ~ umudun  hikiim  siirmesi”  (2014: 36)  olarak
degerlendirilebilecegi c¢ikariminda bulunur. Ciinkii kurgusal dogasiyla
edebiyat hem yasananlarin dile getirildigi ve sinirsiz olasiliklarla umudun
yaratildig1 bir mecradir.

Sonug¢

Thomas Laqueur, 1951-1960 yillar1 arasinda New York Times’in ii¢ yiiz
defadan az kullandig1 travma terimini 1960’dan 2010 yilina kadar on bir
binden fazla kullandigini belirtirken travmaya artan ilginin biiyiikligiine
dikkat c¢eker (2010). 1980’de Amerikan Psikiyatri Derneginin resmen
tanimlamasimin ardindan tarih, sanat, kiiltiirel calismalar, edebiyat gibi
alanlara agilarak disiplinler arasi bir olgu haline gelen travma, yirminci ve
yirmi birinci yiizyilda yasanan felaketler nedeniyle de toplumsal hayatin
ayrilmaz bir pargasi olur. LaCapra’nin deyimiyle travmaya ilginin “saplant1”
(2001: x) seviyesine gelmesi sonucu bir nevi “travma kiiltiirii” (Kaplan,
2005) belirir.

Koken olarak tip alaninda fiziksel yaralanmalar1 tanimlamak igin
kullanilan travma so6zciigii, Charcot’un histeri c¢alismalari ve ardindan
Freud’un psikanalitik arastirmalar ile psikiyatri alaninda yerini alir. Bireyin
normal deneyimleri disinda, fiziksel ya da psikolojik olarak yine basa
¢ikamayacag biiylikliikte bir olay yasamasi sonucu psiko-somatik tepkiler
gelistirmesiyle meydana gelen psikolojik durum olarak tanimlanan travma,
biiyiilk oranda yirminci ylizy1l ve bu yiizyilin beraberinde getirdigi savas
deneyimleriyle sekillenir. Nihayet APA tarafindan PTSD adi altinda
taninmasi da bir savasla, yani Vietnam Savasi’yla gergeklesir. Birinci kusak
ya da klasik travma teorisyenleri olarak da bilinen Caruth, LaCapra, Laub ve
Felman gibi isimlerin ¢aligmalar ile travma farkli disiplinlerde yer edinmeyi
basarir. Teorinin Onciisii kabul edilen Caruth, travmay1 ger¢ceklesme aninda
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bellegin farkli bir kisminda tutulan, sonrasinda haliisinasyonlar, riiyalar,
deneyime pargalanmig geri doniisler gibi ¢esitli miidahalelerle kendini tekrar
hatirlatan ve kurbanim siirekli rahatsiz eden bir olgu olarak yeniden tanimlar.
Bununla birlikte Freud’dan esinlenerek travmaya direkt olarak erismenin ve
deneyimi anlatabilmenin olanaksizligini da vurgular. Ciinkii travmatik
bellege erismek normal yollardan miimkiin degildir. Bu sebeple travmanin
aporetik dogasi karsisinda dil caresiz kalir. Fakat ilk travma calismalarindan,
giliniimiiz modern teorilerine kadar travmanin igsel bir diyalektik barindirdigi
goriiliir. Bu diyalektik, travmanin bir yandan konusulamaz ve anlasilamaz
olmasi, diger yandan ise konusulmaya ve anlagilmaya duydugu siiresiz
ihtiyactir.

Yirmi birinci yiizy1l basi c¢oklu travma teorilerinin ¢ikisina zemin
hazirlamistir. Holokost ekseninde sekillenen, Avrupa merkezli ve tek
kiiltiirli geleneksel travma teorisine bir tepki olarak farkli deneyim ve
kiiltiirleri odagina alan bu teoriler Caruth’un Onciiliglinii yaptig1 klasik
travma teorisine bir¢ok acidan elestiriler getirirken travma olgusuna yeni
bakis agilar1 sunarlar. Ruth Leys, Richard McNally, Irene Visser, Stef Craps,
Michelle Balaev gibi isimler travmanin konusulamaz oldugu savin
reddederken Holokost ve Bati merkezli savag deneyimiyle sinirlandirilan
travma deneyimini kabul etmez.

Travmanin anlatilma ihtiyacina cevap bulabilecegi en uygun alan, sahip
oldugu sembolik dil ve gercek hayatta karsilasilmasi pek de miimkiin
olmayan olaylarn hayal edip anlatabilme giicii ile edebiyat olmustur.
Seslendirilemeyen diislincelerin, yazilmayan olaylarm, sessiz kalan
topluluklarin sesi olmay1 siirdiiren edebiyat, travma teorilerinin de
merkezinde yer edinir. Edebiyatin giicli, insanlik tarihi boyunca
konusulamayanin dolayli yollardan dile getirildigi eserler sayesinde,
yalnizca sayfa {lizerine yazilanlarla degil, satir aralarina gizlenenlerle
anlatilandan ¢ok daha fazlasini ifade edebilme yetisidir. Caruth ve ¢agdaslari
icin deneyimlenemez, dolayisiyla erisilip konusulamaz kabul edilen travma
da edebiyatin bu imkanlarindan yararlanilarak erisilebilir hale gelir.
Caruth’un teorisine, bilhassa travmanin konusulamaz oldugu iddiasina karsi
¢ikan ¢agdas teorisyenler de yine travmanin anlatimi, politiklestirilmesi ve
problem ¢oziimleri gibi ¢ok c¢esitli sebeplerle edebiyata bagvurur. Bu
bakimdan edebiyat travma kurbanmin anlati yoluyla, olay esnasinda
gergeklesmeyen tanikligina imkéan vermek ve olay1 okurlara ulastirarak, hem
yasananlari daha goriiniir kilmak hem de acilarim1 paylasilmasini saglar.
Bunlarin yani sira, anlati yordamiyla kurbanin iyilesme yolunda ilerlemesine
katkida bulunurken kurgusal olanaklarla umut asilar.
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Charcot’dan glinlimiize, kendisine cesitli varsayim ve
kavramsallagtirmalarin atfedildigi, farkli tamimlamalarin ve yaklagimlarin
gelistirildigi travma, yirmi birinci yiizyilin giindemini mesgul ederken farkli
acilardan irdelenmeye, yeni tanimlamalarla varligini siirdiirmeye devam
etmektedir. LaCapra’nin deyimiyle “travma higbir tiir ya da disiplinin temel
konusu olmadigi gibi bunlardan higbiri travmaya keskin siirlar ¢izemez”
(2001: 96). Travma konusunda cagdas teorisyenler bir¢ok noktada goriis
birligi icinde olsalar da, terim hald en ¢ok tartisilan ve iizerine fikirler
iiretilen olgulardan biri olmay1 siirdiirmektedir. Tamamiyla anlagilamayan
dogasi ve farkli agilardan degerlendirmeye acik yapisiyla travma gelecekte
de farkli yorumlarla ¢esitli disiplinlerde var olacaktir. Hayati tiim yonleri ve
sorunlartyla biinyesinde barindiran, duygusal, mantiksal ihtiyaglara cevap
vermeyi kendine siar edinen, evrensel hakikatlerin yan1 sira bilinmezlere de
151k tutan edebiyat ise travmayi anlatma ve daha goriiniir kilma ¢abasina
devam edecektir.
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NAYILERIN KENDILERIi GIB.i. KISA QMI"JRLI"J DERGILERI:
SAFAHAT-I SIIR VE FIKIR

Short-lived Magazines like the Nayis themselves: Safahat-: Siir ve Fikir

Bilal KAS”

OZ: Osmanli, son iki yiizyilinda sosyal ve siyasi manada modern Bati kiiltiirii ve
medeniyeti kargisinda ilerleme, kalkinma, Batililasma ve ¢agdaslagsma gibi kavramlarla ifade
edilmeye ¢aligilan bir yenilesme ve arayis siirecine girer. Diinyadaki degisen siyasi ve
toplumsal sartlara uyum saglamanin ve gok uluslu bir devletin yikilmadan ayakta kalmasmin
yollarinin aranmaya devam ettigi Osmanli’nin son ylizyili edebiyat hayati agisindan da
arayislarla ge¢mistir. Tanzimat’tan beri devrin sanat¢ilarinin Tirk edebiyatina kaynak
arayislarmin bir triinii olarak degerlendirilmesi dogru olan Safahat-: Siir ve Fikir dergisi,
1914 senesinde ti¢ say1 olarak ¢ikmustir. Dergi, edebiyat tarihlerinde ‘“Nesl-i Ati”, “Yeni
Nesil” ya da “Nayiler” olarak bilinen edebi anlayisla beraber siklikla anmilmigtir; ancak gok
kisa omirli olan bu derginin adi cesitli arastirma eserlerinde gegmesine ragmen umumi
muhtevasi ve devrin edebiyat atmosferiyle beraber tanitilamadigindan ismine asina olunan
fakat icerigi tam manasiyla bilinmeyen bir konumda kalmistir. Hatta bazi yazilarda derginin
kag say1 olduguna dair yanls bilgiler de mevcuttur. Bu vaziyeti degistirmek, derginin genel
hatlariyla tanitilmasini saglamak, Kimi unutulmus sanatgilarin isimlerini ve eserlerini tekrar
giin 1g181na ¢ikarmak bu ¢alismanin temel amaglarini igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Halit Fahri Ozansoy, Nayiler, Orhan Seyfi Orhon, Selahattin Enis
Atabeyoglu, Tirk siiri

ABSTRACT: In the last two centuries, the Ottoman Empire entered a process of
innovation and search, which was tried to be expressed with concepts such as progress,
development, Westernization and modernization, in the face of modern Western culture and
civilization in social and political terms. The last century of the Ottoman Empire, in which
ways to adapt to the changing political and social conditions in the world and to survive
without the collapse of a multinational state, continued to be sought, in terms of literary life.
Safahat-: Siir ve Fikir, which is correct to be evaluated as a product of the search for sources
for Turkish literature by the artists of the period since the Tanzimat, was published in three
issues in 1914. The journal has often been mentioned together with the literary understanding
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known as “Nesl-i Ati”, “Yeni Nesil” or “Nayiler” in literary history; However, although the
name of this very short-lived journal is mentioned in various research works, it has remained
in a position where its name is familiar but its content is not fully known since it could not be
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some articles contain incorrect information about how many issues the journal has. Changing
this situation, promoting the magazine in general terms, bringing the names and works of
some forgotten artists to light again include the main purposes of this study.
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Giris

Safahat-i Siir ve Fikir dergisi, Osmanli Devleti’nin siyasi, sosyal ve
iktisadi sahada solugunun kesilmeye yiiz tuttugu 1914 senesinde, diinyanin
ve tabii olarak Osmanli'nin da savaslarla bunaldigi bir devirde biiyiik
iddialar ve arayiglarin neticesinde ortaya ¢ikan bir dergidir. I
Mesrutiyet’ten beri Tiirk edebiyatindaki arayislardaki cabalar yikilmaya
yaklagan bir devletin kaginilmaz sonuna careler aranan bir devrin golgesinde
yeserir. Bu ¢abalarin altyapisini meydana getiren gesitli fikir ve anlayislarin
1s1ginda giiclii devlete esdeger yeni, canli ve saglam bir temele sahip
edebiyat anlayis1 olusturulmaya caligilir. Safahat-: Siir ve Fikir dergisi yaymn
hayatina basladigi senelerde modern Tiirk edebiyatinda- eski kusak
sanat¢ilar ve herhangi bir edebi topluluga katilmamayi tercih edenlerle
beraber- baskin olan birka¢ damardan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan
ilki Servetifiinun muhteva, lisan ve lislubundan ¢ok da uzaklasamayan ve
topluluk olarak orijinaliteyi yakalayamayan Fecr-i Ati’nin sahsi sinirlarda
dolanan anlayisidir. Bir digeri Geng Kalemler dergisinin mesale tuttugu sade
dil ve ulusal hayatin muteber tutuldugu milli edebiyat anlayisi ve iiglincii
olarak ise sahsi arayiglarin Uriinii olan bazi yonelimlerdir. Siir tiirlinde,
Safahat-1 Siir ve Fikir dergisinin yaymimlandigi dénem igin bu kaynak
arayiglarina Ornek verilecek isimlerin basinda Yahya Kemal [Beyatli]
gelmektedir. 1912°de Tirkiye’ye donen geng sair Yahya Kemal’in
sembolizm, parnasizm, Eski Yunan ve Latin edebiyatindan c¢esitli ilhamlar
ve tarih¢i bir tezle donanan edebiyat anlayisi, “Yeni Nesil” ya da “Nayiler”
olarak taninacak geng sanatgilar da tesirine alacaktir (Okay, 2017: 296).

Safahat-:1 Siir ve Fikir dergisi edebiyat dleminde riistiinii ispat etmeye ve
kendilerine bu 4lemde bir yer agmaya calisan geng¢ sanatcilarin Riibap*
dergisinde Fecr-i Ati topluluguna savas agmalariyla baglayan bir siirecin
devamidir (Polat, 2012: 391).

! Riibap dergisi 7 Subat 1912- 28 May1s 1914 tarihleri arasinda yayimlanmigtir.
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Fecr-i Ati toplulugunun taninan simalarindan Sahabettin Siileyman’in
yenilik¢i genglere destek olup yol gostermesiyle devam eden ilerleyisin bir
neticesi olarak ortaya cikan dergi, t¢ sayr ¢ikmig ve Tiirk edebiyat
tarihlerinde “Nayiler” olarak bilinen edebi anlayisla 6zdeslesmistir. Derginin
bu kadar mithim olmasina ragmen ¢esitli arastirmalarda dergiyle alakali bazi
bilgi hatalart da gostermektedir ki Safahat-: Siir ve Fikir dergisi genel
hatlariyla ele alinmalidir. Kimi arastirmalarda kag¢ say1 ¢iktigina dair hatalar
bile vardir. Bu hatanin devam edisinin sebebi, yiiksek ihtimalle Yusuf Ziya
Orta¢’in edebiyat hayatinin nasil bagladigina dair anilarinda Nayilere ve
Safahat-i Siir ve Fikir dergisine ayirdigi kisimda verdigi bilgidir (Ortag,
1966: 14). Cafer Gariper (2019: 230) Yusuf Ziya’nin hatiralariyla tescillenen
derginin iki say1 ¢iktigina dair bilgiyi devam ettirenler arasindadir. Dergideki
unutulmus ve sohret sahibi biitiin sanatgilari eserleriyle, devrin Tiirk siirinin
havasiyla toplu hdlde sunmak amaglanmis ve bir modernlesme temayiilii ve
kaynak arayis1 olarak nitelendirilebilecek akim hamleleri biinyesinde
toplayan Safahat-: Siir ve Fikir dergisi ¢ok dillendirilen ama tam bilinmeyen
konumundan ¢esitli tahlil ve agiklamalarla kurtarilmaya ¢aligilmistir.

Adi1 Cok Duyulmus Kendi Bilinmeyen Dergi: Safahat-1 Siir ve Fikir

II. Mesrutiyet’in ilaniyla basin hayatinda da hissedilen 6zgiirliik havasi
bir¢ok fikrin tartisilmasina ve savunulmasina ortam teskil eden dergi ve
gazetelerin birbiri ardi sira ¢ikmasina zemin hazirlar. Ozlenen hiirriyetin
varligt zamanla siyasi hayattaki olumsuz gidisin de tesiriyle bazi
kisitlamalara ugrasa da ittihat ve Terakki hiikiimetinin faal oldugu Birinci
Diinya Savasi’nmin sonlarma kadarki zaman diliminde matbuat hayati
canliligini siirdiiriir. Balkan Savasi’min Osmanli tebaasinda yasayanlari-
bilhassa Tirkleri- milli kimlikleri hususunda diisiindiirmeye iten 1stiraph
senelerinde, 1912°de kirk bes, 1913°te doksan iki ve 1914’te yetmis bes yeni
yayinin varligindan s6z edilir (Kologlu, 1985: 90). Bu yayinlardan devrin
siyasal, sosyal ve sanatsal yasamini yakindan etkileyen bazi siireli yayinlar,
Safahat-: Siir ve Fikir dergisinde ve Fecr-i Ati edebi toplulugunun 6nemli
kalemlerinden Sahabettin Siileyman’in bagkanliginda toplanacak geng
sanatcilarin edebi kisiliklerinde de etkili olur.

Nayiler olarak edebiyat diinyasina sunulan geng sanat¢ilar Servetifiinun,
Sebiliirresat, Islam Mecmuast, Riibap, Halka Dogru, Resimli Kitap, Sehbal
gibi siireli yayinlarda kendi sanat ve siyaset anlayislariyla eserler veren
sanat¢ilarin olusturdugu bir matbuat ortaminda varliklarini ispatlamaya
calisirlar. Adlar1 gegen dergilerde umumiyetle Baticilik, Islamcilik ve
Tirkgiiliik gibi fikirlerin tartisildigi ve savunuldugu, ister istemez bu
fikirlerin “Nesl-i Ati”, “Yeni Nesil” ya da “Nayiler” adlariyla beraber anilan
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sanat¢ilarin tslup ve anlayislarina cesitli tesirler yarattifi soylenebilir.
Nayiler adli gen¢ sanatgilar, Riibap dergisinde ve yirminci yiizyillin hem
sanatta hem siyasette arayislar ve yenilesme pesinde olan siirecinde adlarini
duyurmuslardir. Riibap dergisinin 6nemli kalemlerinden ve Fecr-i Ati’nin
taninan simalarindan Sahabettin Siileyman, kendisinin de i¢inde bulundugu
sanat ortamindaki tekdiizeligi kirmak, devrin geng sanatcilarina yol agmak
ve gOstermek maksatlartyla yeni neslin gen¢ sanatcilarini destekler. Geng
Kalemler dergisindeki coskun milli duygularin, tarih ve Tirklik suurunun
derginin kapanmasindan sonraki senelerde daha da giiclenip devrin umumi
havasini tesirine aldigi diisiiniildiiginde Riibap dergisinde toplanan bu
gengler hem milli hem de modern bir sanat arayisinin neticesinde, Sahabettin
Siileyman’in  yonlendirmeleriyle Eski Anadolu edebi eserlerindeki ve
Mevlana, Yunus Emre gibi sembol kisiliklerin yakaladigi derin manali ve
sade sdyleyisi modern bir iislupla harmanlamay1 amaglarlar. “Edebiyatta
millilik imtiyazin1 Geng¢ Kalemler’e birakmamak” (Akyiliz, 1979: 161)
diisiincesinde olan Halit Fahri [Ozansoy], Orhan Seyfettin adiyla Orhan
Seyfi [Orhon], Selahattin Enis [Atabeyoglu], Enis Behi¢ [Koryiirek], Hifz1
Tevfik [Gonensay], Safi Necip, Nazim Tevfik, Yusuf Mazhar, Yakup Salih
adli geng sanatgilar Yahya Kemal’in [Beyatli] siirin kaynagimi Eski Yunan’a
kadar gotiirdiigii arayislarindan da etkilenirler.

Batili Le Conte de Lisle ve Heredia’dan ¢esitli ilhamlarla ulagtigi Eski
Yunan ve Latin siirini kaynak gérmesiyle Yahya Kemal, kokenini Akdeniz
Havza medeniyetine bagladigi Tiirk kiiltiiriinii isleyen saglam yapili bir siirin
pesine diiser (Kahraman, 2013: 145). Nayilerin onciisii Sahabettin Siileyman,
Safahat-: Siir ve Fikir dergisinin ilk sayisindaki uzun yazisinda yeni neslin
geng sanatgilarmi bir anlamda Yahya Kemal’in Eski Yunan ve Latin
kaynakli siir anlayigina baglar (Sahabettin Siileyman, 19 Mart 1914: 5).
Yahya Kemal’in devrindeki anlamli tesirleri, Batili ve modern siirin
orneklerini takip eden ve adin1 edebiyat alemine duyurmaya c¢aligan Nayiler
adli geng sanatcilarda bir yanki yaratir. Yahya Kemal, kendi siir evreninde
cesitli yoklamalar neticesinde aradigi siir dili ve kaynagini bulma siirecinde,
devrinde etkili olmus bir sairdir. Halit Fahri (1970: 21, 22) heniiz Riibap
dergisinde adlar1 ve eserleri ilk kez goriilmeye baglayan “Yeni Nesil”
namiyla {inlenecek kendi gibi geng sairler iizerinde Yahya Kemal’in biiyiik
tesirleri oldugunu ve bu tesirlerin yansimalarini agik¢a anilarinda dile getirir.

Sahabettin Siileyman, Fecr-i Ati edebi toplulugunun bir pargasi olmakla
beraber Riibap dergisinde ¢evresinde topladigi gengleri Paul Verlaine’in “her
seyden once musiki” diyerek ifade etmeye calistigi ve her sairin kendi
siirinde yaratmasi beklenen bir i¢ sesi, “aheng-i deruni” yaratmaya, Fecr-i
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Ati sanatgilarindan farkli olarak bu i¢ sesi Anadolu topraklarinin sairlerinde
aramaya yonlendirirken Yahya Kemal’in Akdeniz havza medeniyeti idealine
yorum getirmekten ¢ok da ileriye gidemez.

Cesitli tesirlerin ve tegviklerin altinda “biz de variz” siariyla ortaya ¢ikan
geng sanatgilar, tam manasiyla varliklarinin ispati olan Safahat-: Siir ve Fikir
dergisi yayimlanmadan 6nce Riibap, Kehkesan ve Nihal dergilerinde devrin
iin yapmis sanatcilariyla tartismalara girerek yeni ve orijinal bir edebiyat
anlayis1 meydana getirmeye calisarak “Nayiler” adina ulasirlar. “Yeni Nesil”
namiyla ortaya ¢ikan geng sanatgilarin riigtlerini ispat etmek icin taarruza
gecmelerini hizlandiran ya da bu vaziyete uygun ortam hazirlayan kisi,
Sahabettin  Siileyman’dir. Fecr-i Ati sanatcist Sahabettin =~ Siileyman,
Riibap’taki “Bir Bilango” ve ‘“Bataklikta” baglikli yazilariyla devrinin
edebiyat diinyasim1 degerlendirmeye ve birtakim olumsuz -elestirilerde
bulunmaya baslar. Hakki Tahsin, Selahattin Enis, Ali Naci, Tahsin Nihat
gibi geng¢ sanatc¢ilarin da dahil olduklar1 Fecr-i Ati’yi yipratma ve kendi
ristlerini ispat etme siireci boylelikle baglamis olur. Sahabettin Siileyman’in
cevresine toplanan geng¢ sanatgilardan Tahsin Nihat, Riibap dergisinde
“Nesl-i Ati Cemiyet-i Edebiyesi’nden” baslikli yazisiyla geng sanatgilart bir
cat1 altinda toplanmaya ve kendilerinden Onceki nesillerin eserlerindeki
durgunlugu ve koksiizliigli yikmaya cagirir (Polat, 2005: 488). Yeni neslin
geng sanatcilarindan Selahattin Enis, Ali Naci, Halit Fahri “Yeni Nesil”
mensuplart olarak bir Onceki kusagin sanatgilart Sahabettin Siileyman,
Mehmet Rauf, Hamdullah Suphi [Tanndver], Kopriilizade Mehmet Fuat
[Koprilii] gibi isimlerin dahil olduklar1 bir tartismanin igine girerler
(Ozdemir, 2007: 254). Riibap dergisinde “Nesl-i Ati Cemiyet-i
Edebiyesi’nden” bagligiyla yayimlanan beyanname, edebiyat hayatina yeni
bir soluk getireceklerini timit eden genclerin fikirlerini igerir. Beyannamenin
ardindan zaten siirmekte olan tartismalar devam eder. Safahat-: Siir ve Fikir
dergisinde Nayiler ismini alacak olan geng¢ sanatgilar, varliklarim Kehkesan
dergisinde bir kez daha ilan etmek, Fecr-i Ati’yi tamamen ortadan kaldirmak
isterler. Kehkesan dergisinin 10 Eyliil 1328 tarihli ikinci sayisinin miidiir-i
edebisi Halit Fahri’dir. “Daimi Heyet-i Tahririyemiz” bashg altinda ismail
Zihtii, Hakki Tahsin, Halit Fahri, Selim Rifki, Selahattin Enis, Ali Naci,
Yakup Salih’in isimleri yer alir (1328: 2). “Karilemize” baglikli yazida Fecr-
1 Ati’nin sanat anlayisina karst Riibap dergisinde “Yeni Nesil” namli geng
sanat¢ilarin giristikleri edebi hiicumun Kehkesan sayfalarinda ve bu sayidan
itibaren Halit Fahri’nin miidiirliigiinde devam ettirilecegi ilan edilir (1328:
2). Selahattin Enis’in “Yeni Nesil ve Fecr-i Ati” baslikli yazis1 Riibap’ta
baslatilan hiicumlarin tamamen devami niteligindedir. “Fecr-i Ati’nin
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yasamakta oldugunu soylesinler ve isterlerse bizi ‘zeyl-i Fecr-i Ati’ suretinde
telakki buyursunlar; fakat yalniz unutmasinlar ki hakikat, bu sézlerini tekzip
ediyor” (Selahattin Enis, 1328: 11). Derginin ikinci sayisinda Halit Fahri
Ozansoy’un arastirmacilarin dikkatlerinden kacan bir siiri vardir. Fransiz
sembolist sair Albert Samain’in orijinal ismi “Silence” olan siirinden bir
alitiyla baslayan ve Halit Fahri tarafindan “Stik(t” adiyla kaleme alinan siir
gosterir ki Halit Fahri 6zelinde “Yeni Nesil” basligi altinda toplanan geng
sairlerin sembolizm edebi akimma yakinliklar1 sadece Sahabettin
Siileyman’in beyanname niteligindeki yazisinda bilhassa 6nemi vurgulanan
“aheng-i deruni” ve sembolizm yollu siir yazma ydnlendirmelerinden 6nce
baslamistir. Dergi kisa dmiirlii olur, iiclincii sayisindan sonra yaklasik bir
buguk yillik bir ara vererek tekrar yayin hayatina baslar. Kehkesan, kisa
omriine ragmen Nayiler olarak taninacak geng sanatcilarla beraber Yusuf
Ziya’nin da hayatinda 6nemli bir yer tutar. Yusuf Ziya, samanyolu
manasindan &tiirii anilarinda, matbuat hayatinda parlayan bir yildiz olarak
tavsif ettigi Kehkesan dergisinde tertip edilen bir miisabakay1r kazanmasi
sayesinde edebiyat diinyasina girer (Ortag, 1966: 14). Yusuf Ziya, her ne
kadar anilarinda Kehkesan dergisinin birinci sayisinda diizenlenen siir
miisabakasini kazandigini ifade etse de derginin ikinci sayisinda ilan edilen
“Edebi Eser Miisabakasi”na katilmig ve hatiralarina dayanilarak denebilir ki
ilan1 yapilan miisabakada birinci olmustur (1328: 17). Kehkesan dergisinin
lcilincli sayisina ulasilamadigindan miisabaka hakkinda verdigi malumat
mevzuunda Yusuf Ziya’nin hatiralarindaki beyanatlari dikkate alinmugtir.
Geng sair Yusuf Ziya, Kehkesan ve onu izleyen Safahat-i Siir ve Fikir
dergilerini takip etmekle kalmayip kendini bir “Nayi” olarak
nitelendirecektir. Bu vaziyet gdstermektedir ki “Yeni Nesil” sanat¢ilart kendi
gibi geng sanat¢1 adaylarini tesirleri altina almaktadir. Anadolu’nun Mevlana
ve Yunus Emre gibi siir kaynaklarin1 Bati menseli sembolizmle kaynastirma
girisimleri, her ne kadar bir akim halini almasa da “Yeni Nesil”
mensuplarinin ya da diger adlariyla Nayilerin devirlerinde g¢esitli tesir
noktalar1 yarattiklar1 rahatlikla sdylenebilir. Geng sanatgilar icinde basta
Halit Fahri olmak iizere edebiyattaki kaynak arayiglarin1 devam ettirdikleri
Kehkesan dergisinin {i¢ say1 ¢iktiktan sonra kapanip ayni fikir ve yaklasimla
Nihal dergisinin ¢ikarilmasindan anlagilmaktadir. Bu durum, Safahat-: Siir
ve Fikir dergisinin ikinci sayisindaki ilandan da anlagilmaktadir. “Nihal
Abonelerine” baglikli ilanda Nihal dergisine abone olan ve derginin
kapanmasindan dolayr hak mahrumiyetine ugrayan okuyucularin abonelik
stirelerine gore bedava Safahat-: Siir ve Fikir dergisini alabilecekleri
duyurulur (1330: yok). Ancak bu dergi de tipki Kehkesan gibi kisa 6émiirlii
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olur. Geng sanatgilar edebi hayatlarin1 Nihal dergisinin ardindan Safahat-:
Siir ve Fikir dergisinde devam ettirirler.

Geng sanatg¢ilarin Riibap, Kehkesan ve Nihal dergilerindeki tartigmalarla
gelisen ve ilerleyen edebiyata kaynak arayislart ve riist ispatlari Safahat-:
Siir ve Fikir dergisinde Sahabettin Siileyman’in yazisiyla en son ve tam
seklini alir. Tartismalar ve kendi edebi kimliklerini ilan etme gayretleri
neticesinde Sahabettin Siileyman, geng¢ sanatcilarin ne tiirden bir miicadele
verdiklerini ve edebiyat i¢in ne tirlii bir iislup ve muhtevayla neler
yapacaklarin1 ag¢iklayan yazisini Sahafat-: Siir ve Fikir dergisinin ilk
sayisinda “Nayiler- Yeni Bir Genglik Karsisinda” basligiyla yayimlar.

Halit Fahri (2016: 230) anilarinda Sahabettin Siileyman’in hem Fecri- Ati
toplulugunun bir sanat¢isi olup hem de Riibap dergisinde toplanan geng
sanatgilara yol gdstermesinden bahsederken onun geng sanatgilar igin bir yol
acici vazifesini iistlendigi lizerinde durur. Sanat¢inin bu iki tarafli durumu,
zaten Milll edebiyatin yiikselisiyle iyiden iyiye yipranan Fecr-i Ati sanatina
bir se¢enek liretmesi ya da bir ¢ikis aramasiyla degerlendirilebilir. Sahabettin
Siileyman’in  tesvikleriyle kendilerini Mevlana ve Paul Verlaine’in
siirlerinde yakaladiklar1 “aheng-i deruni”nin halefi konumunda bulan geng
sanatgilar icin “ney” siirlerinde kendilerine has bi¢imde meydana gelmesi
beklenen i¢ musikinin semboliidiir.

Riibap dergisinde toplanan geng sanatgilar, yipratmaya ¢alistiklar1 Fecr-i
Ati sanatgilarinin Servetifiinun’a taarruzlarina benzer bir sekilde Fecr-i Ati
sanat anlayiginin eksikliklerini dile getirirken bir orijinalite yakalayamadan
dagilacaklardir. Hem benzer sonlariyla hem de kisa Omiirli oluslariyla ve
Fecr-i Ati sanat¢ilarinin riistlerini ispat etme kaygilarini benzer bir sekilde
tagimalariyla edebiyat tarihlerinde Tiirk siirindeki diger arayislar arasindaki
yerlerini alirlar.

Sekil Ozellikleri

Daha ¢ok devrin yeni taninmis gen¢ sanat¢ilarinin eserlerini igeren
Safahat-1 Siir ve Fikir dergisi, yayin hayatina 6 Mart 1330 (19 Mart 1914)
tarihinde baglamis on bes giinde bir ¢ikar edebi ve ilmi dergidir. Derginin her
i¢ sayisinda, kapak sayfasinda ortalanan isim klisesinin hemen altinda
igindekiler boliimii ve en alt kisimda sagda adet, ortada tarih ve solda fiyat
bilgileri yer almaktadir. Derginin ilk sayfasinda ortalanan isim klisesinin
saginda imtiyaz sahibi ve mesul miidiirii Mustafa Abit’in adi, bu adin altinda
abone sartlari bulunmaktadir. Soldaysa idarehanenin adresi, dergiye
gonderilecek eserlerin yayimlanma durumuna iligkin kisa bir not ve
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idarehanenin faaliyette oldugu saat araligina iliskin bilgi vardir. Bu bilgilerin
hemen altinda adet, tarih ve fiyat bilgileri yer almaktadir.

Resim 1. ilk sayidaki bashk klisesi

[Ik sayida ilan ya da reklam bulunmayan derginin ikinci ve iigiincii
sayilarinda son sayfanin tamamin kaplayan ilan ve reklamlar bulunmaktadir.
On bes giinde bir persembe giinleri yayimlanan derginin ¢ikisinda bir
aksaklik yasanmamistir. Dergide “musavver” ibaresi olmayisina ragmen
resimli bir dergide bulunmasi gerekecek yogunlukta ve ikinci sayida bazi
yazilarla beraber ¢esitli resim ve fotograflar kullanilmistir. Ancak gorsellerin
dergide yer almasi hususunda tam bir istikrar yakalanamamis ve son sayida-
son saymin kapak sayfasi hari¢c- herhangi bir fotograf ya da resme yer
verilmemistir. Servetifiinun, Riibap ve Nihal gibi dergilerde eserleri
yayimlanan geng sanatgilarin bir araya gelerek ¢ikardiklar1 Safahat-i Siir ve
Fikir dergisinin idare binasi Babiali’de Ebussuut Caddesi’ndedir. Zarafet
Matbaasi’nda basildig1 bilgisi yer alan derginin dagitimimin Ittihat-1 Ticaret
Kitaphanesi’nde yapildig1 bilgisi vardir. Derginin imtiyaz sahibi ve mesul
miidiirti ti¢ sayida da Mustafa Abit’tir. Halit Fahri (1970: 227) dergiyi bir
ortakla Orhan Seyfi’nin [Orhon] ¢ikardigint ve Edebiyatcilar Gegiyor
baslikli hatirasinda Kehkesan ve Safahat-i Siir ve Fikir dergilerinde Orhan
Seyfi’yle bulustuklarin1 ifade eder (Ozansoy, 2016: 263). Nitekim
Ozansoy’un  hatirma  getirdikleri  ortaklik  konusunda  belgelere
dayandirilamasa da Safahat-: Siir ve Fikir dergisinde sairin Orhan Seyfettin
adiyla siirlerinin yayimlandig: hakikattir.

Yayn ilkeleri

Edebiyatta Batililasmayla beraber baglayan modern sekil ve muhteva
arayislart devamli bir yenilik yaratma gayretinde olan sanatgilar ve onlarin
edebi anlayiglariyla sekillenmis ve gelismistir. Yenilesme arayiglart olarak
degerlendirilebilecek ¢ogu adim, umumiyetle Tanzimat’tan itibaren nesiller
arasinda yeni’nin eski nesil ya da sanat anlayis1 karsisinda kendi riistlini
ispatlama, eski’yi yok saymayla kendi sanat anlayisin1 var etme seklinde
ilerlemistir. Fecr-i Ati sanatgisi Sahabettin Siileyman, etrafinda topladigi
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geng sanatgilara kendilerini edebiyat aleminde duyurma ve tanitma imkanini,
Fecr-i Ati sanat¢ilarim elestirme ve hirpalama yoluyla yapma ortamini
hazirlar.

Riibap dergisinde “Yeni Nesil” olarak tanitilan gen¢ sanatcilarin sanat
anlayiglar1 Safahat-: Siir ve Fikir dergisinin ilk sayisinda, iistatlar1 Sahabettin
Siileyman’in yazisiyla edebiyat diinyasina duyurulur. Kendilerinden 6nceki
her yeni derginin c¢ikisindaki tavra benzer bi¢imde edebiyat hayatinda
tekdiizelik ve sathilige bir son verme maksadini tagiyan dergi mensuplari,
sembolizmle yogrulmus, sade ve derin manali, koklerini Anadolu
topraklarinda bulmus bir sanat anlayigint benimserler. “Sadelikteki giizel
‘havza medeniyeti’nin, ‘aheng-i deruni’ de tekke ve tasavvuf edebiyatinin
karakteristigidir. Bu konuda Mevlana’dan ‘ahz-i nefs-i meslek’ edilecektir”
(Ozgiil, 1986: 23). Sahabettin Siileyman’m yonlendirmeleriyle koklerini
Mevlana, Yunus Emre gibi mutasavvif sairlerin siirlerinde, divan ya da halk
edebiyatinin derin manali, ses ve mananin bir i¢ ahenk yarattigi misralarinda,
Bati’nin sembolizm tesirindeki sairlerinde arayan geng¢ sanatgilar bu
gayretlerini ii¢ sayida da devam ettirmislerdir.

Riibap dergisinin 13 Mart 1330 tarihinde yayimlanan niishasinda,
“Hareket-i Edebiye” baglikli yazida Safahat-: Siir ve Fikir dergisine
methiyeler diiziilirken aslinda dergide toplanan geng sanatgilardan mevcut
edebi havay1 degistirme noktasinda ciddi beklentilerin oldugu fark edilir.
(Iimzasiz, 1330: 127). Evvelce adlar1 Kehkesan ve Nihal dergilerinde goriilen
genclerin daha suurlu bicimde bir araya gelerek cikardiklar1 bir dergi
hiiviyetinde nesroldugu ifade edilen Safahat-i Siir ve Fikir dergisinin ilk
sayisinda Sahabettin Siileyman’in dile getirdigi fikirle, yazinin muhtevasi
tamamen Ortiislir. Riibap’taki “Hareket-i Edebiye” baglikli yazilarin tamami
Sahabettin Silleyman’in kaleminden ¢iktig1 diisiiniilmektedir (Polat, 1987:
43). Yazidaki amag¢ derginin ve geng¢ sanat¢ilarin edebiyat alemine ¢ikis
gerekeelerini  Riibap dergisi kanaliyla daha genis sahalara yaymaktir.
Sahabettin Siileyman’in gen¢ sanatgilarda gordiigii edebi kabiliyet ve bu
genglerin eserleriyle mevcut edebiyat ortaminda estirmeyi hedefledikleri
yeni hava, Milli edebiyatin siyasi ve sosyal gelismelerle giiclenen yazar ve
eser kadrosu karsisinda tutunamayip baska mecralara yonelmis, bu geng
sanatc¢ilar icinden Halit Fahri, Orhan Seyfi ve Enis Behi¢ gibi sahsiyetler
“Hecenin Bes Sairi” olarak edebiyat tarihlerindeki yerini almistir.

Muhteva
Safahat-: Siir ve Fikir dergisinde manzumeler, mensureler, edebi, ilmi,
felsefi, tarihi tetkikler, hikaye bagliklar altinda ¢esitli manzume, yazilar ve
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Nayilerin kendi sanat anlayislarinin kaynagi olarak kabul ettikleri Osmanli
sairlerinin eserlerine de dergide yer ayrilmigtir. Agirlikli olarak bir edebiyat
dergisi hiiviyeti tasiyan dergide yer alan eserler, tiirlerine gore edebi ve fikri
eserler, gorseller, reklam ve ilanlar olmak iizere degerlendirildiginde
derginin edebiyat tarihindeki yeri daha agik anlasilmis olacaktir.

Edebi Eserler

Birinci Diinya Savasi’nin heniiz baslamadigi ancak siyasi, sosyal ve
iktisadi buhranin tiim diinyay1 sardig1 bir dénemde yayin hayatina baglayan
Safahat-: Siir ve Fikir dergisi, edebiyat ortami bakimindan ise Fecr-i Ati
sanat anlayismin yipratildigi, Milli edebiyat tesirinde eser veren sanatgilarin
ekseriyeti tuttugu, toplumsal meselelerin yani sira bireysel his ve diisiinceleri
igeren eserlerin de verildigi bir devrin triiniidiir. Edebiyat eserleri icerisinde
manzume oOrneklerinin ¢ogunlukta oldugu dergideki tiim eserler, geng
sanatgilarin Ustat olarak kabul ettikleri Sahabettin Siileyman’in “Nayiler:
Yeni Bir Genglik Karsisinda” baslikli yazisindaki ilkeler tizerine eser
vermeye calisirlar. Yazida “en ziyade ruh-: esasi-i Tiirki ile miimtezic”
(Sahabettin Siileyman, 1330: 3) oldugu ifade edilen “Nayi” kelimesinin
yabanct higbir unsur i¢cermedigi tizerinde durulur. Sahabettin Siileyman, her
ne kadar gencgleri kendi yonlendirse de yazisinda genglerin Sanat
anlayislarin1 aktaran bir yansitici vazifesini yiiklenmeyi tercih eder ve “Yeni
Nesil” sanatcilarin fikirlerini  “gengler bana anlattiklarina gore daha
derinlere, bidayet-i saltanat-1 Osmaniyana hatta Rum Selgukilerinin son
devirlerine kadar gitmek, siir-i Osmaniyi menbaindan ahz etmek ve bu
mayay1 Yyeni nazariyat-1 bediiye ile mezc” (Sahabettin Siileyman, 1330:
3)etmek seklinde ifade eder. Mazideki bazi sanatgilarin tislup, ses ve manada
yakaladiklar1 orijinaliteyi ve derinligi modern olanla birlestirmeyi ve bu
maksatla 6zgiin ve milli eserler viicuda getirmeyi siar edinen geng sanatgilar
destekleyen Sahabbetin Siileyman, Mevlana’y1 kaynak olarak merkeze aldig:
yazisinda Mevlana’y1r Yunan felsefesiyle, Platon’la ve genis bir cephe
dahilinde “Bahr-i Sefit” yani Akdeniz Havzasi’yla iliskilendirir. Eserlerin
Yunan sanat eserlerinde oldugu gibi sadelikle dolu ve siisten uzak bir tislupla
Sark sanatinin sasaasindan arindirtlmig bigimde olmasi gerektigini ifade
ederek hem Yahya Kemal’e hem de Milli edebiyatgilarin sanat anlayislarina
yaklasan bir sanat tavrinin ¢ergevesini meydana getirmis olur.

Dergide umumiyetle Sahabettin Siileyman’in gen¢ sanatcilarin edebi
anlayislarin1  ayrintilartyla ifade ettigi yazisimin  etkileri  manzumeler,
mensureler, edebi tetkiklerde kendini agikga gosterir. Bu ti¢ baslikta edebi
riinlerin incelenmesi Nayilerin sanat anlayislarimin daha bariz bir sekil
almasin saglayacaktir.
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Manzumeler

Derginin edebi iriinleri igerisinde manzumeler bashigiyla yer alan siirler,
genel hatlartyla Sahabettin Siileyman’in “Nayiler” olarak edebiyat diinyasina
ilan ettigi geng sanatgilarin edebi anlayislarinin tesirini tasimaktadir. Bu
manada geng sanatc¢ilarin siirlerinin bir tarafi Bati menseli sembolizmin ses,
ritm ve imgelere 6nem veren, diger tarafi Mevlana, Yunus Emre gibi zirve
sahsiyetlerin, divan siiri ustalarinin kimi dizelerinde yakaladiklari orijinalligi
yakalamak isteyen bir sanat anlayisini igerir. Derginin {i¢ sayisinda Orhan
Seyfettin (Orhan Seyfi) Hifz1 Tevfik, Halit Fahri, Safi Necip, Elif R1, Faik
Ali [Ozansoy], Nazim Tevfik, Sahabettin Siileyman, Thsan Raif, Enis Behic,
Yusuf Mazhar ve Mustafa Haluk manzumeleriyle yer almistir.

Hifz1 Tevfik’in derginin ilk sayisinda yer alan “Ney” baslikli siiri,
Nayilere ithafla baglar. Bir masal atmosferinin yaratilmaya caligildigi
dizelerde gecenin esrarli karanligindaki gizli ses, “ney”’le tamamlanir.

“Sanki riiya goriir biitiin esya

Oyle dalgin ve bihaber uyumus,

Ince bir nura értiinen diinya
Yatmug avare, kimsesiz, hamus” (Hifz1 Tevfik, 1330: 2).

Soyleyici, gecenin karanliginda biitiin esyalarin riiyalara daldigi, tim
diinyanin uyudugu, sessizlige gomiildigi bir anda; insan, tabiat ve
gerceklikle harmanladigi bir imgeler alemi yaratir. Bu élem, zaman
noktasinda karanlhigi ve esrari i¢inde barindiran geceyle ifadesini bulur ve
gece, sessizlikle i¢ igedir. Soyleyicinin insanlarin diinya telaselerinin
azaldig bir zaman dilimini segerek tiim diinyay1 uykuda tasviri ve dizenin
sonunda gecen “hamus” kelimesinin Mevlana siiri ve Mevlevilikle iliskisi
Ozenle olusturulmustur. Mevlana, kimi siirlerini “hamus” kelimesiyle
bitirmis ve insanin ruhi merhalelerinden birinin  &zelligi  olarak
konusmamayi, susma fiilini yani “hamus” sbzciiginii isaret etmistir
(Sthiveya, 2007: 190). Bu kelimeyi siklikla kullanist Hifzi Tevfik’in
dizelerinde de “sessizlik” ilgisiyle, tasavvuftan uzak olsa da benzer bir
izlekle kullanilmustir.

“Ah! Birden bu samt i¢inde 0 ses
Aks eder, sanki bir sehik-i fiisun,
Sanki giryan bir zavalli nefes,

Ki verir leyle irtias ve ciinun” (s. 2).

LY

Soyleyicinin ses- sessizlik tezadiyla zenginlesen dizelerde “samt”, “ses”,
“sehik” ve “nefes” sozciikleriyle tasavvufla yakindan iligkili “ney”’den ¢ikan
sese ve 0 sesin yarattig1 ahenge gonderme yapilir.

“Sorar afaka selsebil u cibal
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“Neredendir sekr peyderpey?..
Titreyip sekr iginde ruh-1 leyal:
“Dinle, Gel!l- der o, aglayan bir neye” (s. 2).

Mevlana, Mesnevi’sinin ilk on sekiz beyitinde ney ve insan-1 kamil
iliskisi tizerinde durur ve ilk beyitinin ilk dizesine “bisnev” [dinle]
kelimesiyle baslar. Hifz1i Tevfik’in soziinii emanet ettigi soyleyici,
Mevlana’nin kamisliktan koparilip atilan “ney” temsiline benzer bir izlekle
aglayan ney’in Sesine gecenin sessizligiyle yeni bir imge alemi yaratmaya
calisir.

Hifz1 Tevfik’in Nayiler’in sanat anlayisina tamamiyla uyan siiriyle ayni
cercevede degerlendirilebilecek bir diger siir ise Halit Fahri’nin
“Tutiname”sidir. Halit Fahri’nin siirine ad olan Tutiname, Hint edebiyatina
aittir ve Binbir Gece Masallar’n1 hatirlatan tslubuyla Dogu edebiyatinin
anlatmaya bagli edebi metinlerinin mithim 6rneklerindendir. Bir papaganin
sahibine duydugu sadakate dayanan Tutiname, bir papaganin sahibinin esinin
yasak bir agka yonelmesini engellemek igin sahibi gelene kadar anlattig
yetmis hikayeyi igerir. Siirde, Sark diinyasina ve masallarina has c¢esitli
kelimelerle bir gizem olusturulmaya caligilir.

“Nakl eyliyor giizel tuti yiizlerce menkibe:

Kasrinda eglenir sar1 Rum kizlariyla sah,

Altm kiligli, sirmali esvapli padisah

Sultan piir gurura eder kutniler hibe” (Halit Fahri, 1330: 3).

Papaganin naklettigi hikayelerde yer alan sahlar, Rum kizlari, giizel
dilberler, kiliglar, savaglar, renkli kumaslar “Tutiname” siirinde
unutulmayarak divan edebiyati sanat¢ilarinca siklikla ¢evrilmis bu eserle
yakin bir ilgi kurulmus olur. Mazide kalan bir hayatin esrarli havasinin
yansitildigi siir Nayilerin kaynak arayislarini yansitir niteliktedir.

Hifz1 Tevfik ve Halit Fahri’nin “Ney” ve “Tutiname” bashkl siirleri
tamamen Sahabettin Silleyman’in beyanname niteligindeki yazisindaki
fikirlerle ortiisiir. Bu iki siire ilave olarak Orhan Seyfettin’in “Sadabat”
siirini de zikretmek gereklidir. Nayilerin divan edebiyatina uzanan kaynak
arayiglarinda ve bir nevi 6ze doniis eylemini i¢inde barindiran eserleri
arasinda “Sadabat” siirinin 6zel bir yeri vardir. 1ll. Ahmet Devri’yle
Ozdeslesen Sadabat, ilkin Kagithane deresi gevresinde insa edilen kasra
verilen bir adken daha sonra bu kasrin taninir olmasiyla yoéreye isnat edilen
bir ada donismiis ve bu yoérede yapilan eglencelerle, Lale Devri’yle
iliskilendirilmistir. Patrona Halil Ayaklanmasi’yla zarar goren Sadabat,
Osmanli’nin dnemli bir devrinde olusan yeni bir eglence kiiltiiriiniin de ad:
olarak anilagelmistir.
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“Baygin bir ihtizaz ile bihos akar dere

Sahillerinde kizlar uzanmig ¢imenlere...

Narin dudaklarinda miicevher piyaleler...

Mestane gamzelerle bakarlar piir ihtiras...” (Orhan Seyfettin, 1330: 34).

Sdyleyici, “Sadabat” ismini tasiyan siirde Kagithane Dere’si etrafinda bir
zamanlar yasanan eglenceleri isim ve zaman vermeden tekrar dillendirir.
Basit bir telmihle rakkaseleri, divan siiri giizellerine has ozellikleri tagiyan
kizlari, sahilleri ve deresiyle Lale Devri’nin eglence hayatini, Osmanli’nin
savagsiz gegen devrinin seckinlere ait yiiziinii esrarli bir havayla yansitan
“Sadabat” siiri Orhan Seyfettin imzasim kullanan Orhan Seyfi Orhon’un ilk
donem siirleri arasindaki yerini alir (Donbay, 2009: 123).

Safahat-: Siir ve Fikir dergisinin kadrosunda bulunan gen¢ sanatgilarin
sembolizmle Anadolu menseli Tirk siir kaynaklarini bir araya getirme
tesebbiislerin tam yansimalar1 olarak Hifz1 Tevfik’in “Ney”, Halit Fahri’nin
“Tutiname” ve Orhan Seyfi’nin “Sadabat” baglikli siirlerini saymak
miimkiindiir. Diger siirler, Anadolu’nun koklii siir mirasina dogrudan ya da
dolayli bir gonderme tasimasa da sembolizmle kurulan bagin koparilmadigi
rahatlikla s6ylenebilir.

Orhan Seyfettin imzasiyla Orhan Seyfi’nin kaleme aldign “ilk Kar”
baslikl: siiri Edebiyat-1 Cedide sanat¢ilarinin bilhassa Tevfik Fikret ve Cenap
Sahabettin’in tesirlerini tagimaktadir. Tabiatin degisimi, bir devinim iginde
sunulusu ve mevsimlerin ¢esitli hususiyetlerinin insan dogasina tesiri
bilhassa siir tiiriinde ilgi gormistir. Abdiilhak Hamit’in romantizmin
etkisinde kalarak kent yasamu ile tabiatla i¢ ice gecen koy hayatini ve tabiatla
insanin  karsilasmasim igeren siirlerinde eksik tarafini yani pitoresk
noksanligini Cenap Sahabettin, sairligi tekamiilii olgiisiinde islemis ve yeni
nesil genglere 6rnek olacak eserler sunmustur. Abdiilhak Hamit Tarhan’in
Sahra, Divaneliklerim yahut Belde, Cenap Sahabettin’in “Elhan-1 Sita”,
Tevfik Fikret’in “Yagmur” siirleri romantizmden, sembolizm ve parnasizme
uzanan bazi edebi akimlarin tesirleriyle Osmanli sairlerinin heniiz yeni
kesfettigi birey ve tabiat anlayisin1 yansitir. Orhan Seyfettin’in “Ilk Kar” siiri
dilde yakaladig1 sadelikle “Elhan-1 Sita”dan ayrilmakla beraber siirin 6znesi
olarak tabiat1 yerlestirip insan1 tabiattan ayrilmig bir gergeklikle sunusuyla
ortaklik tasir.

“Gece kar yagmada... her yer bitap

Yer beyaz setrenin altinda nihan

Aldanirlar bu beyaz manzaradan

Dogdu ormanda sanirlar mehtap” (Orhan Seyfettin, 1330: 2).
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Tabiatin sakinlerinden kuslar, diger tabiat unsurlariyla beraber siirde
sunulurken kisin gelisi ve karin yagisiyla degisen ve bir manada 6liime yakin
bir uykuya yatisla saskina donerler, gergeklik algilarini yitirirler. Tipki
kuslar da insanlarda oldugu gibi baharin ve yazin canliligini kigin gelisiyle
yitirdigini, bunun pek de olumlu bir tarafinin olmadigini diisiiniirler.

“Nerde kdy, nerde agag, nerde gemenler, sahra?
-Yere inmig gibi habide bulutlarla sema

Her giin iistiinde ugustuklari toprak nerde?
Koyiin altinda akan sevgili irmak nerde?” (s. 2).

Toprak, irmak, agaclar, bahar1 ve canliligi hatirlatan her sey beyaz
karlarin altinda kalir. Soyleyici, saskin kuslarin tabiat dongtisii karsisindaki
caresizliklerini basit tesbih ve teshislerle, yine basit semboller ve
izlenimlerle yansitir. Edebiyat-1 Cedide sairlerinden ¢ok da farkli olmayan
sOyleyicinin tabiata iligkin yarattigi alem ve tabiata iligskin pitoresk, basarisiz
olmamakla beraber bir orijinalite de igermez; ancak geng¢ sair Orhan
Seyfi’nin ilk donem siirlerinden olmas: hasebiyle “ilk Kar” siiri ayr1 bir
o6nem tasimaktadir.

Edebiyat tarihlerinde hecenin bes sairinden biri olarak anilacak Enis
Behi¢’in Halit Fahri ve Orhan Seyfi’yle bulustugu dergide bir siiri vardir.
“Hatif” baglikli siirinde Enis Behi¢, Nayilerin pesine diistiikleri “aheng-i
deruni”yi yakalamaya ¢alisir.

“Ahenk-i ihtisas ile her an hitap eder,
Bir ses ki: soylityor bize cazip nesideler.

Bir ses ki: davet eyliyor ebkari buseye,
Alkisliyor goniilleri meftun olun! diye.

Her seyde bir siikit... ve nerden gelir bu ses?
Bilmem ki ruhlar1 okur sure-i heves?

Sair bu savt-i gaybi mi toplar riibabina,

Biilbiil bu viicut igin mi, ni¢in nalekar olur?

Ohh, ey sevimli name, teheyyii¢ getir bana,

Kalbim ve saniham sana aciz sikar olur” (Enis Behig, 1330: 35)

Enis Behi¢’in siirine baslik olan “hatif” kelimesi, seslenmek, ¢agirmak
manasina gelmektedir. Soyleyicinin ses, siir, sair, tabiat kelimeleriyle insa
ettigi mecazi alemde saire aradigi sesi bulduran ve bunu ilham edenin sesten
ibaret oldugu iletisi hakimdir. Sairin ilk donem siirlerinden biri olan “Hatif”,
Edebiyat-1 Cedide etkilerinin hem dil hem de sanat anlayisi bakimindan
sairin lizerinde etkilerinin oldugunu kanitlar niteliktedir.

Dergide yayimlanan diger siirlerden Hifz1 Tevfik’in “Ayrilik Isterken”,
Nazim Tevfik’in “Leyle-i Huzuz” baslikli siirleri Edebiyat-1 Cedide
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sairlerinin bireysel temalarla yogunlasan sanat anlayislarini i¢eren 6zelliklere
sahiptir. Hifz1 Tevfik, dergide yayimlanan siirlerinde Nazim Tevfik’e gore
daha sade bir dil kullanarak sanat anlayisi bakimindan benzestigi Edebiyat-1
Cedide sanatgilarindan sade bir dil ve slup kullanma bakimindan ayrilir.
Nazim Tevfik’in dil ve islubu, agir, sanathidir. Milli edebiyatin kendini
hissettirdigi 1914 senesinde yayimlanan “Leyle-i Huzuz” siiri, dergideki
cesitli dil anlayislarindan birini gosterdigi kadar dergideki sade dille yazilan
siirler goz Oniine alindiginda Mesrutiyet Devri sanat ve dil anlayisindaki
farkliliklart da yansitir niteliktedir.

“Uryan, 1lik golgeler sarmist1 bir temas,

Leblerde titriyor leb-i hulya-y1 ihtiras

Endam-1 suh ab1 6perken nesim-i nur

Ka’rinda gizlenen siiziilen golgeler uyur” (Nazim Tevfik, 1330: 18).

Siirin tamaminda etkin olan yabanci tamlamalar, tabiat ve insanin ig ice
gectigi tesbih, teshis ve istiareler “Leyle-i Huzuz” siirini Edebiyat-1 Cedide
siir anlayis1 sinirlarinda tutar. Sahabettin Siileyman’in  Nayiler olarak
edebiyat alemine tanittig1 geng sanatgilarin bir araya geldigi Safahat-: Siir ve
Fikir dergisinde Faik Ali ve Thsan Raif gibi devrin taninmis simalarmin da
siirleri vardir. Nayilerin sanat anlayislariyla alakali olmayan, kendi siir
anlayiglarim  yansitan siirler yazan Faik Ali ve Thsan Raif dergi
sayfalarindaki sanat hayatina canlilik ve gesitlilik getirmislerdir.

Elif R1 imzasiyla kaleme alinan “Kin Dalgalar1” siiri dergide yayimlanan
diger siirlerden tema bakimindan farklhidir. Bir taraftan Namik Kemal’in
“Hiirriyet Kasidesi” siirindeki epik tonun timlarmin hissedildigi siir 6te
yandan ve daha yogun bir sekilde Emin Biilent’in [Serdaroglu] “Kin”
baglikli siirinin milliyet¢i tavrim tasir. Emin Biilent’in “Kin” siiri, Victor
Hugo’nun orijinal adi “L’enfant” olan ve Tiirkgeye “Cocuk” adiyla terciime
edilen siirinden hareketle Giritli Miisliimanlara ithafen yazilmistir. Victor
Hugo’nun “Cocuk™ siiri, Yunanlarin Osmanli’dan ayrilma hareketleri ve
imparatorluk dahilinde ¢ikardiklar1 kargasalarin Yunan lehine Avrupa’ya
yansimalarint ve Tiirk diigmanlhigin igerir. Emin Biilent’in 1910 senesinde
Servetifiinun dergisinde yayimlanan siiri, yeni yeni olusmaya baslayan milli
edebiyat sanat anlayigina olduk¢a uygun bir tema tagir. “Kin” siiri, son
ceyrek asrimi savaslarla gegiren Tiirk milletinin duygularini yansittigi igin
devrinde 6nemsenmis, bu siire ¢esitli nazireler ve tesirinde kalinarak yeni
siirler yazilmigtir (Ince, 2020: 312- 313). Elif R1 imzali “Kin Dalgalar”
baslikl1 siir, Emin Biilent’in siirinin “kin” temasini tagimaktadir.

“Bugiin tahkir olduysa milletimiz, dinmez,
Yiiziimiizi kizarttiysa her hatamiz, seynimiz
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Evc yolunda canimiz1 hakka terhin eyledik,
Yarin zafer sancagini tasiyacak kinimiz” (Elif R, 1330: 18).

Zafer sancagmi tasiyacak “Kin Dalgalari”’ndaki kin, “Ben slire-zar-1
kalbimi kinimle stislerim” (Kaplan, 1998: 164) diyen Emin Biilent’in
sOyleyicisinden farkli degildir. Tahkir olan millet, Namik Kemal’in “Hakir
olduysa millet sanina noksan gelir sanma / Yere diismekle cevher sakit
olmaz kadr i kiymetten” (Goggiin, 1999: 7) dizelerinde Osmanli olarak
tavsif ettigi, Elif Ri’'nmin Tark milleti dedigi millettir. Milli edebiyat
sanat¢ilarinin siklikla dile getirdikleri Tirklik suuruyla islenen siir, devrin
siyasal ve toplumsal hadiselerinden etkiler tasidigi kadar baskin edebiyat
anlayisindan da yansimalar tagimaktadir.

Dergideki siirler umumiyetle Edebiyat-1 Cedide’nin sembolizmle
yogrulan imgesel siir anlayisini, devrin sade dile meylini gosterir 6zellikler
icermektedir. Nayiler ismiyle dergide toplanan geng¢ sanatcilardan Halit
Fahri, Orhan Seyfi ve Hifz1 Tevfik gibi sairler bu sanat anlayisina uygun
ornekler vermislerdir. Elif R1 gibi tema bakimindan milli edebiyata daha
yakin duran “Kin Dalgalari” ve Nazim Tevfik’in sanatl bir tslubu tercih
eden “Leyle-i Huzuz” baslikli siirleri ve “Yeni Nesil” olarak isim yapan
geng sanatc¢ilarin disinda Faik Ali, Thsan Raif gibi sairlerin siirleri bir kenara
birakildiginda Nayilerin sembolizme yakin duran imge anlayiglarin1 merkeze
aldiklar1, kimi eserlerinde sanatta kaynak olarak eski sanatcilar: ve eserlerini
ornek olarak benimsedikleri rahatlikla sdylenebilir. Dergide manzume
bigiminde yapilan tek terciime ii¢ sayida da devam eden Baudelaire’in
Kotiiliik  Cigekleri’nden Sahabettin  Siileyman’in  yaptig1 ¢evirilerdir.
Nayilerin siir anlayisiyla da 6rtiisen bu terciimeler, Halit Fahri’nin dergide
Baudelaire {izerine yaptigi edebi tetkiklerle giiglendirilir. Sahabettin
Sileyman’in  “aheng-i deruni” dedigi ideal siir kistas;; orijinal ses,
etkileyicilik ve mana ile sozciiklerin yarattiklari ahenk biitiinii sembolizmle
iliskilendirilebilir. ‘“Pozitivizmin hayattan kovmak istedigi riiya ve esrar,
edebiyata sembolizmle” (Yetkin, 1967: 76) girmis, Nayiler namim tasiyan
sairlerde de karsiligin1 bulmustur. Sahabettin Siileyman’in “Garp Cigekleri-
Seyyiat Cigekleri” ist baghigiyla ilk sayida “Kelal-i Ruh”, ikinci sayida
“Takdis” ve tiglincii sayida “Deniz Kusu” isimleriyle terciime ettigi siir
parcalart Tiirk edebiyatindaki ilk Baudelaire cevirilerindendir (Ahmet
Necdet, 2001: 8).

Mensureler ve Hikayeler

[brahim Sinasi’yle Batihi manada nesrin kapilarmin aralandigi Tiirk
edebiyatinda Namik Kemal’in nesirde sade bir dslup yerine sanatli bir
tslubu tercihinin umumiyetle takip edilisi pek de sekteye ugramadan
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Edebiyat-1 Cedide’nin sanath iislubuna eklemlenmistir. 1. Mesrutiyet’ten
sonra sekillenen Tirkeiilik akiminin tesirleri neticesinde sanatgilarin
zamanla kisa ctimlelerle, anlasilir ve sade bir dille eser vermeye dogru
yoneldikleri gorilir. Nitekim Gen¢ Kalemler dergisinde bayraklagsan “Yeni
Lisan” hareketi Safahat-: Siir ve Fikir dergisindeki yazilarda belli dl¢iilerde
kendini gosterir. ilk sayida Ye Dal imzastyla yayimlanan “Semalar” baghkli
yazida hem milli bir tavir hem de kisa ve sade bir ifade dikkat ¢ekicidir. 27
Subat 1914 tarihinde Tirk havaciliginin ilk sehitleri olarak tarihe gegen
Yiizbast Mehmet Fethi Bey ve Ustegmen Sadik Bey’in bindikleri ugak,
Sam’da diiser ve pilotlar sehit olur. 11 Mart’ta Tegmen Nuri Bey bir kaza
sonucu sehit olur. Bu hava sehitlerini konu alan “Semalar” baglikli yazida
insanligin ve Tirklerin semalara yiikselme arzusunun hi¢ bitmedigi tizerinde
durulmus ve ilk olarak Cevheri’nin ugmak arzusu sebebiyle &lmesine
ragmen bu istegin hi¢ azalmadig, ti¢ hava sehidine kadar ugmak arzusunun
Tiirklerde devam ettigi anlatilir.

“Fakat Cevheri’den sonra simdi Tiirk nesli sana ii¢ kurban daha verdi: Fethi,

Sadik ve Nuri... Onlar o g¢ocuklardi, mecruh ve malul bir milletin terakkiye,

kemale miistak ve susamug Tirkliigiin onlar gururunu, timidini, emelini ugup

veriyorlardi. Senin gizli, namerdi yollarinda mesafeler kat ettiler” (Ye Dal, 1330:

3).

Ye Dal’in “Tarih¢e-i Eyyam” st bashgi altinda yazdigi yazilar
“Semalar”, “Madam Kayu” ve “Karagdéz ve Hacivat” bagliklarm
tasimaktadir. Madam Kayu, [Henriette Caillaux] Fransa Basbakani Joseph
Caillaux'nun esidir. Madam Caillaux evliligiyle alakali skandal bir haber
yapacag1 distincesiyle Le Figaro gazetesinin editoric Gaston Calmette'i
oldiriir. Bir skandali ortadan kaldirmak diisiincesiyle gazeteci Calmette’i
oldiren Madam Caillaux, “dile diismek”ten kurtulamayacak, Osmanli
basininda dahi giindemi uzun siire mesgul edecektir.

Resim 2. ikinci sayimin kapak Resim 3. Joseph Caillaux’a
fotografi ait gorsel
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“Madam Kayu” bashkli yazida sade, anlasilir ve akici bir dil
kullanilmistir. Yazinin ilging 6zelligi ise hiirriyet fikrinden soz etmesi,
kadinin 6zgiirce hareket etmesi gerektigi diisiincesini savunmasidir. Bu
diisiinceden hareket eden yazar, Madam Caillaux’nun cinayete tevessiil
etmesini hiirriyetine yapilan tecaviize baglar ve Katili gilinahsiz bulur.
Yazinin pozitif bir ayrimcilik igerdigi sdylenebilir. Kadinin eline silah
almasin1 erkek cinsiyle esitligine baglayan yazar, Madam Caillaux’u
neredeyse hiirriyet kahramani ilan eder. “Bu meseleyi bence kadinin lehine
halletmek zaruridir. [...] O silah kullanirken bile bir masuka gibi hareket
ediyor [...] Madam Kayu zevcini seviyordu, tahammiil edemedi, oldiirdii.
Iste hakikat!” (Ye Dal, 1330: 17- 18). Ye Dal imzal1 bir diger yaz1 “Karagéz
ve Hacivat”ta da yazarin diger yazilarinda oldugu gibi kivrak ve sade bir
dille stissiiz bir anlatim tercih edilmistir. “Atalar soziinden vazgecemem.
“Vur patlasin ¢al oynasin’ bu bir diisturdur ki asirlarla Osmanli hakimiyetine
icra-y1 tesir etmis ve ‘Cek beser beser’ soziintin paraya tatbikiyle her yerde
eglenceler, kahkahalar, sefahatler uyandirmistir” (Ye Dal, 1330: 33). Ye Dal
imzali yazarin tslubu, dergideki diger yazilarda umumiyetle yakalanan sade
ve acgik anlatimla kiyaslandiginda Milli edebiyat anlayisina ¢ok daha
yakindir.

Derginin 6nemli mensure yazarlarindan biri de Sahabettin Stileyman’dir.
“Nayiler, Yeni Bir Genglik Karsisinda” baglikli yazisiyla Sahabettin
Siileyman, derginin edebiyat tarihlerinde isminin siklikla gegmesine sebep
olmustur. Bu yazinin 6nemi zaten Riibap dergisinde edebiyat hayatlari
baslayan bir grup gencin “Yeni Nesil”, “Nesl-i Ati” gibi adlarin disinda
varliklarinin duyulmasi, gergevesi belirlenmis bir sanat anlayisi ve Nayiler
adiyla taninmasindan kaynaklanir. Yazarin bir diger yazis1 “Korku” bashigimni
tagimaktadir. “Korku” baslikli mensurede, diinyanin biiyliik bir savasa
hazirlandigi, Osmanli’nin ise Balkanlarda birbiri ardina ¢ikan savaslarla
gen¢ niifusunu kaybetmeye basladigi, agir kayiplar verdigi senelerdeki
sikintilar dile getirilmektedir. Sahabettin Stileyman, yazisini milli hislerin
tesiriyle “1329- 1330 senesi Istanbul Sultanisi son smif efendilerine”
(Sahabettin Siileyman, 1330: 19) hitaben yazmistir. Istanbul’u kaybetme
korkusunun mermerden bir yilana benzetilerek yer yer tekrari, milli hislerin
biitiin ciimlelere yansidig1 yaziya, siirsel ve sanatsal bir nitelik kazandirir.
Genel olarak sade bir dille, kisa ciimleler kullanmay1 tercih eden yazar, az da
olsa terkipli ifadeleri de kullanir.

Safi Necip’in “Siyah” baglikli mensuresi, dergide yazilan mensur siir
tirtini hatirlatir nitelikteki tek eserdir. Birbiriyle ahenkli kelimelerin ve
seslerin tekrariyla yakalanan ritmin sagladigi musiki siyah rengin yazardaki
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cagrisimlarim igerir. Yusuf Mazhar isimli yazarin “Unutulurken” baslikli
yazist unutulmak iizerine kisa bir denemedir. Mustafa Haluk imzasiyla
kaleme alinan “Siyah Sac¢li, Siyah Gozli Kadin” baglikli mensure, Safi
Necip ve Yusuf Mazhar’in mensurelerinden ¢ok farkli bir 6zellik tasimaz.
Mensurenin hem sade dille yazilmasi hem de ask temasi etrafinda ilerlemesi,
yazida karamsar bir bakisla sevgiliye yaklasiimasi bu mensurelerin ortak
ozellikleri olarak sayilabilir.

Dergide hikaye tiiriinde ise Selahattin Enis, Safi Necip, Omer Seyfettin
ve Yakup Salih’in isimleri yer almaktadir. Omer Seyfettin’in “Gayet Biiyiik
Bir Adam” baglikli roman tefrikasi seklinde sunulan eseri disindaki hikayeler
heniiz isimleri edebiyat dleminde yeni duyulan sanat¢ilarin kaleminden
¢ikar. “Gayet Biiyikk Bir Adam”, derginin ikinci sayisinda her ne kadar
roman olarak tanitilsa da tefrikanin devami gelmez, dergi tiglincii sayidan
sonra yayimlanmaz. Ancak rahatlikla sdylenebilir ki Omer Seyfettin’in bu
yarim Kalan tefrikasi, Efruz Bey adinda romanlasacak eserinin ilk halidir.
1902 senesinde ilk hikayesini yayimlayan Omer Seyfettin, 1914 senesine
gelindiginde Modern Tiirk hikayeciliginde belli bir yer edinmis, “Gayet
Biiyiik Bir Adam” gibi 6nemli eserlere ve hikayelere imza atmistir. Omer
Seyfettin’in dil ve dslubundaki sadelige ragmen anlatiminda yakaladigi
akicilik ve kivraklik dergideki diger hikayecilerde bu 6lgiide goriilmez. Tiirk
edebiyatinda hentiz yeni bir isim olan Selahattin Enis, natiiralizmin basarili
orneklerini vermeye baslamis, dergide yaymmlanan “Isyan” baslkh
hikayesinden 6nce Nevsal-i Milli’de “Bir Kadinin Son Mektubu” baslhigiyla
yazdig1 hikayesiyle dikkatleri tizerinde toplamistir (Cevdet Kudret, 1970:
202). “Isyan” baslikli hikayesiyle devrinin alt ve orta sinif insanlarmin
yasamlarin1 en canli bi¢imiyle ve gergekei bir bigimde vermeye baslayan
Selahattin Enis, bu tavrimi devam ettirir. Mitareke Devri hayatinin
sikintilarin1 ve 1stiraplarini genelde kadinlarin ahlak diisiikliikleri ve fuhus
tizerinden verecek olan Selahattin Enis, toplumda yasanan sinifsal tezatlar
en ciplak ve agik sekliyle yansitir. “Isyan” baslikli hikdyesinin altyapisini,
20. yuzyilin ilk ¢eyreginde Osmanli’da birbiri ardina yasanan savaslar,
sosyal, siyasal ve iktisadi biiyiik kayiplar olusturur. Hikayelerinde ve “Isyan”
hikayesinde de bu kayip ve olumsuzluklarin dar gelirli insanlarin
yasamlarinda ne sekilde etkileri oldugunu karamsar ve natiiralist bir bakisla
tasvir eder, canlandirir. “Bugiin karimin 6liimii karsisinda, aclik i¢inde dlen
karimin perisan na’s1 sefili karsisinda teselliden ve sifadan mahrumum, artik
insanlardan teselli ve sifa istemiyorum” (Selahattin Enis, 1330: 13).
Hikayenin tamamindaki karamsarlik, ayn1 zamanda hikayenin anlaticis1 da
olan fakir ressamin karisimin hastaligina ve agligina bir ¢are bulamayisiyla
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gelisir, biiylir ve ressamin tablolarin1 hak ettigi fiyata satamayisi karsisinda
onlar1 ocakta yakmasiyla sonlanir. Havanin soguklugu, sanat eserinin para
etmeyisi, Kimi insanlarin sicak evlerinde mutlu yasayislari, fakir ressam ve
karis1 arasinda soguk- sicak, zengin- fakir, ag- tok tezatlarini olusturur. A¢lik
ve hastaliktan 6len kadin igin fakir ressamin tablolari1 yakarak hasta
kadinin son aninda sicak bir ortam yaratma eylemi devrin iktisadi ve sosyal
hayatiyla beraber diistiniildigiinde ciddi bir isyan olarak yorumlanabilir.
Bazi tamlamalar ve dili kullanmadaki savrukluklar hari¢ tutulursa Selahattin
Enis’in hikdyesinde Omer Seyfettin kadar olmasa da belli bir &lgiiyii
tutturmaya basladigi sdylenebilir.

Dergide “Deli” baslikli hikayesiyle yer alan Safi Necip, sik tekrar eden
kelimelerle yalmzliktan akli muvazenesini yitirmis bir ruh hastasinin birkag
giiniini anlatir. Kahraman anlaticinin  varligryla samimi bir atmosfer
yaratilan hikayede; nobet geciren, Krizler gegiren, sanrilar yasayan ruh
hastasimin agzindan aktarilan hikaye, suurlu olarak segilen belli kelimelerin
tekrartyla bu ndbetlere gergeklik katmustir. “Yine korkuyorum, gélgelerden,
karanliklardan, yildizlardan yine korkuyorum, i¢imdeki budala korkudan
korkuyorum, ah, bahusus o kadindan, 0 buldugumu zannettigim miirai
kadindan, 0 yalanci karimi bogmaktan, 6ldirmekten korkuyorum” (Safi
Necip, 1330: 20). Sehir hayatinda kendi korunakli alanmna hapsolmus,
iletisim sorunlar1 yasayan, gergekle hayalin birbirine girdigi bir hayati
stirdiirmekte zorlanan hikaye kisisi, hentiz tekamiil seviyesine erismekte olan
Tiirk hikayeciliginde yeni temalarin dogurdugu, Bati edebiyatinin tesiriyle
sekillenen hikaye kisilerindendir. Yabanci kelime sayis1 ¢ok az olan hikaye,
dil ve tslup bakimindan da bir 6ze doniis hareketi yaratmaya calisan
Nayilerin sanat anlayisina uygun niteliktedir.

Dergide hikayesi yayimlanan bir diger kisi Yakup Salih’tir. Halit Fahri
(2016: 16) anilarinda Riibap dergisinden bahsederken ismini gegirdigi
Yakup Salih hakkinda hicbir bilgi vermez. Yakup Salih’in o tarihlerden
sonra ne yapip ettigini bilmedigini ifade etmekle yetinir. “Ricat” baslikli
hikayede anlatict kahramanin ruh hali, santimantal ifadelerle tasvir edilmis,
romantizmin asir1 hisli ve coskun havasini hatirlatan bir iislupla parasi i¢in
kullanilmig tipik bir asigin hikayesi anlatilmistir (Yakup Salih, 1330: 46-
48). Evine ve onu sevenlere ancak hi¢ parasi kalmadiginda ricat eden anlatic
kahraman, Tanzimat sanat¢ilariin eserlerinde siklikla kullandiklari
tecriibesiz erkek asik tipine benzer. Ismi verilmeyen anlatici kahramanin
sadece hislerinin anlatildigi hikaye benzerlerinden ¢ok da farkli olmayan
Ozellikleriyle dergide yayimlanan diger hikdyelerden de farklilik gosterir.
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Arastirma ve Inceleme Yazilar

Bu baghk altinda edebiyat, tarih ve bilim sahalarindaki yazilarin
muhteviyatlar1 hakkinda bilgiler verilerek Safahat-: Siir ve Fikir dergisinin
yayin ilkelerine uygunluklari da degerlendirilmis olacaktir. Derginin
edebiyat {rtinleri incelendiginde ¢ogu yazarin eserlerine yogun bir
karamsarlik, korku, olumsuz c¢agrisimlar yerlestirdigi neticesine varilir.
Bunun birkag temel sebebi tizerinde durmak miimkiindiir. Birbiri ardina
savaglara girerek ciddi toprak kayiplart yasayan bir milletin mensubu olmak,
sembolizm, natiiralizm gibi edebi akimlarin ve Edebiyat-1 Cedide
sanat¢ilarinin etkilerine ac¢ik okumalar yapmak ve sanatgilarin sahsiyet
Ozellikleri bu sebeplerden en olasilaridir. Ancak bu sebepler arasinda en
etkili olan1 belirlemek ve kanitlamak bu ¢alismanin amaglar1 arasinda yer
almadigindan dergide kendisine ¢ok¢a yer verilen Baudelaire’in tesirinden
bahsetmekle yetinilecektir. Sahabettin Silleyman’in Kotiliik Cigekleri’nden
yaptig1 siir gevirileri, Halit Fahri’nin derginin ikinci ve iigiinci sayilarinda
yer alan Baudelaire tizerindeki edebi tetkikleri Fransiz sairin dergide ne
kadar onemsendigini gosterir niteliktedir. Baudelaire’in Paris sehrini
kotiltikleri, insanda yarattig1 i¢ sikintisi, maraziyet ve hiiziinle i¢ ige sunusu
bilhassa mensure ve hikayelerdeki karamsarlik ve koti ruh haliyle
ortiismektedir.

Resim 4. C. Baudelaire’e ait gorsel

Halit Fahri’nin derginin her iki sayisinda da teferruatiyla incelemeye
calistigi Baudelaire ¢ocukluk, genglik ¢aglarindan itibaren edebi sahsiyetine
yanstyan her tirli 6zelligiyle beraber verilir. Sairin adimi tasiyan yazinin
tercime mi yoksa Halit Fahri’ye ait telif bir inceleme mi oldugu kesin
degilse de Halit Fahri’nin yabanci kaynaklardan bir hayli istifade ettigi
acikca soylenebilir. Halit Fahri’nin tespitleri literatiirde Fransiz sairle alakali
yorum ve yargilarla ortiisiir niteliktedir. Yazida, “Bodler’i yirminci asrin
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hasta ruhunu en biiyiik bir muvaffakiyetle terenniim eden bir sair olarak”
(Halit Fahri, 1330: 19) tavsif eden yazar, Fransiz sairin kendi 6zgiin
tislubunu bulurken Klasikleri ve eskileri gérmezden gelmedigi iizerinde
dikkatle durur. “Bodler eski iistatlarin kiymet-i tarihgesini inkar etmemekle
beraber onlart numune-i ittihaz eylemekligin katiyen aleyhinde bulunurdu”
(s. 22). Baudelaire’in sanatta nesil farklilig1 ve tesirlenme meselesini igeren
diistincelerine baz1 yonleriyle tersi istikamette ilerleyen Nayilerin bir akim
olusturamayiglarinin temelinde Fransiz sairin bir zamanlar kendi siir
seriiveni dahilinde vardigi noktaya “Yeni Nesil” sanat¢ilarinin heniiz
varamayigl; ancak bu istikamette yol almalart yatmaktadir. Halit Fahri,
Fransiz sairin doneminde aldigi tenkitler iizerinde de durur. Nitekim
kendilerini de yenilik¢i edebiyat anlayisinin bir pargas: olarak géren Halit
Fahri, Baudelaire’in siirlerine yanstyan Paris sokaklar1 ve insan hallerindeki
cirkinliklerin hos karsilanmayisina karsi ¢ikar. “Bodler’in siirleri vakia pek
igren¢ safhalar tizerinde dolasarak medeniyetin ¢irkin perdelerini de
kaldirmistir. Ve pek c¢ok kimseler bunun ahlaksizligi tevlit eyledigini
soyliiyorlar. Fakat bu nazariye yanhistir” (S. 37). Sairin kent hayatinin i¢
sikintilart ve olumsuzluklarina verdigi 6nemi bir hikdye yazar1 olsa da
Selahattin Enis’in sehri, kadin ve insanlar1 tasvirlerinde benzer bir anlayist
gormek miimkiindiir.

“Tenkidat-1 Edebiye” bashg: altinda “Bir Siir-i Hayal I¢in” yazisim
yaymmlayan Selahattin Enis, “Isyan” baslikli hikayesinden sonra bir baska
sifatla, miinekkit sifatiyla dergi sayfalarindaki yerini alir. Selahattin Enis,
Halit Ziya Usakligil’in “Bir Siir-i Hayal” baslikli eseriyle uzun bir
sessizlikten sonra edebiyat diinyasina doniistinii 6nemli bulur; ancak Tiirk
hikayeciliginde miithim bir yer isgal ettigine kani oldugu Usakligil’den
bekledigi 6zellikleri tasiyan bir eser ¢ikmamustir. “Halit Ziya Bey’i boyle
uzun bir devre-i atalet ve siikkunetten sonra koltugunda yeni bir eserle
gormek isterken onu sahifeleri tozlara bulanmis béyle eski bir kitapgikla
karsimizda buldugumuz zaman miitehayyir olduk, ondan da diger arkadaslari
gibi mana-1 ilhaminin kurudugundan siiphe ettik” (Selahattin Enis, 1330:
40). “Yeni Nesil” gen¢ sanat¢ilarin varliklarini ispat ederken isim yapmis
sanatgilart tenkit etmekle ise koyulduklar diistiniildiigiinde Selahattin
Enis’in Halit Ziya gibi nesir sahasinda giiglii bir ismi olumsuz manada
elestirmesi gayet mantikli gériilmektedir. Aslinda Halit Ziya ve Edebiyat-1
Cedide’nin sanat anlayigsindan ¢ok onlari takip eden Fecr-i Ati mensuplarin
karalamak isteyen Selahattin Enis, Halit Ziya ve neslinin seklen de olsa
nesirde bir inkilap yaptiklarini kabul ederek onlar1 Nayilerin tamamlayacagi
diistincesini savunur. “Bu yalniz sekli bir inkilap oldugu igindir Ki husule
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getirdigi eser daha bariz bir surette goriiliip his olunuyor. iste biz Nayiler de
Udeba-1 Cedide’nin edebiyatimizda husule getirdigi bu inkilabs, ruhi ve esasi
bir inkilap ile etmam eylemek istiyoruz” (s. 41). Selahattin Enis’e gore
Nayilerin yapmay1 amagladiklari inkilap, Edebiyat-1 Cedide sanatgilar1 ve
Fecr-i Ati’den Sahabettin Siileyman ve Yakup Kadri [Karaosmanoglu] bir
kenara birakildiginda geriye kalan kisilerle yaratilamayacaktir. Selahattin
Enis, her ne kadar Tiirk edebiyatina katkilarini belirtse de isimlerini saydigi
kisileri de kendi sanat anlayislarindan farkli gortir. Nayileri Tiirk kimligine
yakigir konu, tema, iislup ve lisan anlayisi yaratma ugrasi sebebiyle evvelki
devirlerin sanat¢ilarindan ve Halit Ziya’dan kalin hatlarla ayirir. “Halit Ziya
Bey, bunlardan evvelki devre, yani Udeba-1 Cedide’ye mensup oldugu icin
kendisini daima eserlerinde, Tiirk’ten bagka bir ruh ile, miirai ve namussuz
bir devrin lisan ve hususiyetiyle goriiyoruz” (s. 41). Nayiler, bir 6ze dontis
hareketini, tslupta ve konuda yerliligi, sadeligi temsil ettiginden ve
Selahattin Enis de bu fikri savundugundan yazisinda Halit Ziya’yi ilerleyen
her ciimlesiyle biraz daha olumsuz manada elestirir. “Fakat maalesef
Garptan iktibas ettigi bu maye-i hariciyeyi kendi maye-i dahilisiyle mezc ve
tahlit edememistir. [...] Halit Ziya Bey kaslarmin altina ilistirilmis bir
‘monokl’ ile bir Fransiz géziiyle muhitini seyretmistir” (S. 41). Halit Ziya’y1
milli olamamakla suglayan Selahattin Enis, Cumbhuriyet’le beraber
giiclenecek Milli edebiyat anlayisinda Tiirk aydin ve sanatgisinin ithal fikir
ve hislerle donanmasmin kiyasiya tahlil ve elestirisinin yapilacagi bir
zeminin de meydana gelmesine kendi cephesinden yardimci olmustur.
Yabanci fikir ve hislerle donatilan ithal tiplerin gezindigini iddia ettigi Ask-1
Memnu romanin1 misal vererek “Bir Siir-i Hayal” miinasebetiyle Halit
Ziya’nin zamana uygun eserler veremedigini, eski eserlerinin de artik
okunmadigim ifade eder. Her ne kadar sadelesen bir lisanin hiikiim siirecegi,
yerli olay ve kisilerin ¢evresinde gelisen anlatmaya bagli edebi metinlerin
revagta olacagi Cumhuriyet senelerinde de iistat kabul edilen Halit Ziya gibi
kiilt bir sanatgiy1 elestirerek sesini daha ¢ok insana duyuracag diistincesinde
olan Selahattin Enis, kendinden oncekilerin ve sonraki devirdeki geng
sanatgilarin “eski” olan1 tahrip etme eylemini tekrar eder. “Surada istitraden
sOyleyeyim ki ‘Loti” bir Fransiz oldugu halde biitiin nakisalariyla beraber
Tiirkleri Hailt Ziya Bey’den daha dogru bir gézle gérmiis ve gostermistir” (S.
41). Geng sanatc1 Selahattin Enis, elestiri tiirline hakim olamadigini siirekli
olumsuz degerlendirmelerde bulunarak gosterir ve bu halde iyi elestiri
yapilacagim diigiiniir bir tavirla her ctimlede savundugu fikirle tutarli olmak
kaydiyla Halit Ziya’y1r ve sanatim1 kiigiimser. “Ziya Bey ‘Siir-i Hayal”i
nesretmekle, zannederim, beyhude bir zahmet, beyhude bir masraf ihtiyar
ettiler” (s. 41). Halit Ziya’nin sanatinin milli hususiyetler tasimadig fikriyle

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 139-173.

162



NAYILERIN KENDILERI GiBi KISA OMURLU DERGILERI:
SAFAHAT-I SIiR VE FIKIR

ilerleyen yaziyr iki bolime ayrrmak miimkiindiir. ikinci boliimde
hikayelerdeki sahsiyetlerin tavirlari, konugmalar1 ele almmarak ve
hikayelerden ornekler verilerek eserin gayri milliligi ispatlanir. Selahattin
Enis yazisinda umumiyetle empresyonist bir elestiri anlayisini siirdiirerek
asir1 yorumlar yapar. “’Korkudan Sonra’, ‘Yalanci Dost’, ‘Kiiglik Levha’,
‘Haber-i Mesum’, ‘Kdy Hatirasi’ 0 kadar adi birer hikaye ki bunlar altina
iddia ederim ki Cemil Siileyman veyahut izzet Melih Bey bile imzalarin
koymak i¢in diistiniirler” (s. 42). Yazisim1 Halit Ziya’nin devrinin gectigi ve
hala ustadin ayni lisan, islup ve bakisla eserler verdigi hiikmiinde
birlestirerek degisimin kacinilmaz oldugu iletiyle sonlandirir. Selahattin
Enis, her ne kadar sade bir dilin kullanilmas1 geregini savunsa da dergide
yayimlanan eserlerinde yer yer yabanci tamlama ve soézciiklerden kendini
alamamustir.

Nayiler, modern edebiyatin imkanlariyla 6z kiiltiiriin meydana getirdigi
eski edebiyatin ¢esitli hususiyetlerini harmanlamayi hedefledikleri sanat
anlayiglari1  dergideki bazi arastirma ve inceleme yazilarinda da
kanitlamiglardir. “Sahaif-i Eslaf” ya da “Sahaif-i Mensiye” basliklar1 altinda
Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinin eserleri ve basarilar1 hatirlatilmstir.
Seyh Galip’in “Tardiye”si, Emrah’in miistezat ve gazellerinden birer 6rnek,
Bayburtlu Zihni’nin rubailerinden o6rnekler gostermektedir ki Nayiler
hedeflerine ulagsmak i¢in ¢alismaktadirlar.

“Tetkikat-i Tarihiye” baslikli yazilarda Osmanli tarihinin okuyucuda
merak uyandiracak donemlerinden hadiseler segilmistir. Popiiler tarihgilik
anlayisinin tirtinleri igerisinde degerlendirilebilecek bu yazilardan Mustafa
Ragip imzali olan1 “Sultan Ibrahim’in Hal’ ve Katli” ve Ahmet Refik
[Altinay] imzali yazi ise “Cellat Kara Ali” bashigin1 tasimaktadir.
Cumbhuriyet Donemi’nin popiiler tarih yazarlari arasinda ilk akla gelen
isimlerden biri olan Ahmet Refik’in ilk donem yazilarindan biri olan “Cellat
Kara Ali” olsun ister Mustafa Ragip’in Sultan Ibrahim’i konu edinen yazisi
olsun her iki eser de Nayilerin 6ze doniis anlayisiyla uyustugu gibi
romantizm edebi akiminin sanatta sekillenen milli tarih temalarini
kullanmasiyla da ortiigiir. Osmanli’nin parlak devirlerine atiflarin yapildigi
yazilar olmasa da her iki yazinin amaglar1 arasinda séylenebilir Ki devletin
diistiigti  zafiyeti gozler Oniine sererek “simdi”nin  meselelerinin
halledilebilecegi diisiincesini okuyucuda uyandirmak vardir; ancak yazilarin
popiiler tavrinin agir basistyla bu diigiince arka planda kalmistir.

Derginin kadin haklariyla alakali bir kismi vardir. “Hayat-1 Nisvan”
basligi altinda Sin Ha imzasiyla “Osmanli Kadinligi Hakkina Dogru” ve
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Yusuf Mazhar imzasiyla “Bugiinkii Osmanl Kadinligi” adli yazilar kaleme
alimmigtir. 1908’den sonra gorece bir hiirriyet havasinin Osmanli sosyal
hayatinda hissedilmesiyle kadin haklarina iligskin tartismalar, yenilikler ve
diizenlemelerin yolu agilmis, modern manada kadin kimligi ve haklarina
iliskin ¢alismalar hizlanmistir. Derginin yayimlandigi 1914 senesine
gelinceye kadar kadin haklar1 konusunda belli merhaleler asilmigtir; ancak
Cumbhuriyet idaresindeki inkilaplarla gliclenecek kadin haklar1 o yillarin
Osmanli kadmlar igin heniiz yeterli degildir. Bir¢ok dergi ve gazetede
modern kadinhigin simirlar1 erkek ve kadin yazarlarca tartigilmig, Kimi
yaylarda, Safahat-: Siir ve Fikir dergisinde oldugu gibi, kadin haklari tarihi
ya da muhtevasi konusunda 6gretici metinler de kaleme alinmistir. “Osmanli
Kadinlig1 Hakkina Dogru” baslikli yazida Eski Tiirklerde kadinin konumuna,
Osmanli sarayinda kadin sultanlarin yerine ve Il. Mesrutiyet’ten sonra
modern manada kadin kimliginin ortaya ¢ikisina deginilir. Yazida bilhassa
Teali-i Nisvan’a ve kurucularindan biri olan Halide Edip’e [Adivar] 6zel bir
yer ayrilir. Halide Edip’in Tirk kadin yazar olarak tavsif edildigi yazida,
Osmanli kadinmin Bati’daki hemcinslerine benzer bir konuma yakin bir
zamanda erismesi temennisini iceren sézlerine yer verilir: “Halide Edip
Hanim da nutkunun baglarinda metin ve kat’i bu temennide bulunuyor. Ve
umit ve temenni edelim ki Garpli hemsirelerimizin ahlaki, igtimai ve zihni
muvaffakiyet ve faaliyetlerine alenen istirakimiz pek uzak bir atide
olmayacaktir” (Sin Ha, 1330: 19). Yusuf Mazhar’in “Bugiinkii Osmanli
Kadmlig1” baslikli yazisi ise Il. Mesrutiyet’in ilanindan sonra siklikla dile
getirilmeye baglanan ve devrin en ragbet goren akimlarindan biri olan
“feminizm”1 konu edinir. Yusuf Mazhar, kadinlarin haklarim1 kazanma
konusunda bir hayli mesafe kat ettiklerini dile getirirken samimiyetle
kadinlarin yaninda oldugunu agik¢a dile getirir. “Bugiiniin kuru giiriiltiici,
nimayigperver gengligine her hususta ticarette, sanatta, maarifte,
vatanperverlikte, secaat-i medeniyede hatta edebiyatta bile muvaffaktir”
(Yusuf Mazhar, 1330: 44). Samimi bir yaklasimla “hatta edebiyatta bile”
basarili olan kadin yazarlara Halide Edip’i 6rnek veren Yusuf Mazhar,
Ingiltere’deki siifrajet hareketlerindeki “giiriiltiilii” hale 6zenen “giiniimiiz
genglerini” zaten bircok sahada kendini gosteren Osmanli kadinina
yakistirmaz. Osmanli kadinlig1 hakkinda yazilan her iki yazi da esitlik ilkesi
tizerinden modern kadinin toplumdaki yerinin 6nemi vurgulanir.

Dergide yayimlanan fikir yazilari, modern ve akilci bir anlayisin tesirinde
sade, acik ve anlasilir bir dil kullanilarak kaleme alinmiglardir. Edebiyat,
kadin, sanat, tarih, felsefe gibi sahalarda yazilan tiim yazilar Batililagmaya
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uygun yazilmis, devrinde modern bir anlayisla ¢ikarilan diger edebiyat ve
kiltiir dergileriyle aymi 6zellikleri tagimistir.

Gorsel Malzeme, Reklam ve ilanlar

Ug say1 yayimlanan Safahat-: Siir ve Fikir dergisinde goérsel malzeme,
ilan ve reklam yok denecek kadar azdir. Birinci sayida herhangi bir goérsel,
ilan ya da reklam yer almamaktadir. Ancak ikinci sayida derginin bazi
sayfalarinda gorseller kullanilmigtir. Osmanli basiini bir hayli mesgul eden
Henriette Caillaux’nun karigtigi cinayet davasiyla ilgili ve Fransiz sair
Baudelaire’e iliskin yaziy1r desteklemek igin gorseller kullanilmustir.
Cinayetin islendigi Figaro dergisinin yazarina ait odanin ve Caillaux ailesine
ait fotograflar ekseriyeti olusturur.

Resim 5. Henriette Caillaux’nun isledigi cinayetin gorseli

Derginin ikinci sayisinda gorsellere yer verildigi gibi gesitli ilanlar da
yayimlanmistir. Bunlardan ilki Safahat-: Siir ve Fikir dergisinden evvel geng
sanat¢ilarin bir araya geldikleri ve kisa omiirlii olan Nihal dergisinin
abonelerine gesitli kolayliklar saglandigina dair ilandir. Safahat-: Siir ve
Fikir dergisinin de basildig1 “Zarafet Matbaasi”nin ilan1 bu sayidan itibaren
gortliir. Diger ilan ise gelecek niishadan itibaren Fransiz yazar Marcel
Prévost’un bir romanmin tefrika edilecegine dair ilandir. Ancak dergi bir
say1 daha c¢ikacak ve adi zikredilen yazarin eseri de tefrika edilmeye
baslanmayacaktir. Safahat-: Siir ve Fikir dergisi ilan sayfasinda “Itizar”
bashgiyla tgilincii sayida gorsel kullanamadiklart i¢in 6ziir mahiyetinde
kisaca bir yazi yayimlar. Bu mazeret belirten bir ciimlelik yazida 6zriin
sebebi  agiklanmadan  tefrikalarn  ve  gorsellerin  mecburiyetten
yayimlanmayacagr okuyucuya bildirilir. Bunun ekonomik sebeplerden
kaynaklanmis olmast muhtemeldir. Ugiincii sayidaki ilk ilanda Mirliva
Mehmet Fahri’nin Iskodra Tarih Harbi baslikli eserinin tanitimi yapilir.
Talebe Defteri dergisinin basarilarmi igeren ilanin hemen altinda Yusuf
Ziya’nin [Ortag] Tirk edebiyatina kazandirildigi miisabakanin neticesinin
bildirildigi ilan yer almaktadir. “Muhabere-i Aleniye: Yusuf Ziya Bey’e:
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Goriismek tizere pazar giinii iki buguktan sonra idarehanemize tesrifiniz rica
olunur” (1330: yok). Bu ilan, bilhassa Yusuf Ziya Orta¢’in edebi kisiligi
hakkinda caligan arastirmacilar igin ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Son sayida
derginin diger sayilarinda goriilmeyen ilanlar goze carpar. Bunlar “Zarafet
Matbaas1”, “Kadinlara Terbiye-i Bedeniye”, “Doktor Papazyan”,
“Kitaphane-i Abbas”, “Edirne Yazihanesi”, “Fotograthane-i M. Safa”
isimlerini tasiyan cesitli miiessese Ve eserlere ait ilanlardir. Modern sehir
kadiminin ihtiyaci olan tiirde saglik ve giizellik bilgileri igeren Kadinlara
Terbiye-i Bedeniye baslikli esere ait ilan, kadinlarin Osmanli’da 20. yiizyilin
siyasi, sosyal ve iktisadi sartlar1 geregi toplumsal hayatta goriiniir olusunun
yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilecek tiirdedir. Devrin siyasi ve
sosyal sartlarinin yansimalarini tagiyan bir bagka ilan da “Fotograthane-i M.
Safa” ismiyle yaymmlanir. ilan, Tiirk¢ii yaklasimiyla ve milli iktisadin
yansimalarini igerisiyle dikkat ¢ekicidir.
“Ticarette muvaffak olmayacaklarimi kat’i bir lisan ile séyleyen ecnebilere
kars1 artik handeriz olabiliriz. Clinkii birgok dindaglarimiz adim attiklari yolda
kemal-i muvaffakiyetle ilerliyorlar. Iste Beyoglu gibi sekenesi Hiristiyan olan bir

yerde geng bir sanatkarimiz, fotografci (M. Safa) Bey miithis rakiplerine ragmen
biiyiik bir muvaffakiyet gosteriyor” (1330: yok).

Uc¢ sayr ¢ikmasina ragmen devrin onemli simalarmin imzalariyla
zenginlesen Safahat-: Siir ve Fikir dergisindeki ilan, gorsel ve reklamlar
doénemin siyasi, sosyal ve kiiltiirel tablosunun agikg¢a goriilmesinde yardimet
olacak ozellikler igermektedir.

Sonu¢

Tiirk siirindeki kaynak arayiglarinin bir tiriinii olan Safahat-: Siir ve Fikir
dergisi, Riibap, Kehkesan ve Nihal dergilerinde varliklarimi duyurmaya
calismis, Fecr-i Ati sanat¢ilarina ve bu edebi grubun sanat anlayisina karsi
¢ikmig, modern Tirk siirinde yenilik yaratmaya ugrasan bir grup geng
sanatginin Ve onlar1 yonlendiren Sahabettin Siileyman’in destekleriyle ortaya
cikmigtir. Edebiyat tarihlerinde Halit Fahri Ozansoy, Orhan Seyfi Orhon,
Enis Behi¢ Koryiirek, Hifz1 Tevfik Gonensay, Selahattin Enis Atabeyoglu
gibi devrin geng sanatgilarmin kendilerini “Nayi” olarak tanittiklar1 Safahat-:
Siir - ve  Fikir dergisi, muhtevast ve devrin edebi ortamiyla
iligskilendirildiginde adlar1 unutulmus sanatcilara ve eserlerine, devrin dil ve
sanat anlayisinin eserlerdeki yansimalarina, ilan ve reklamlarin devrin sosyal
ve siyasi ozellikleriyle iligskilendirilmesine kadar agilan genis bir yelpazenin
goriilmesine olanak saglar.

1914 senesinde yayimlanan Safahat-: Siir ve Fikir dergisi, 1911°de yayin
hayatina baslayan Gen¢ Kalemler dergisinin Tiirk edebiyatini derinden tesiri

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 139-173.

166



NAYILERIN KENDILERI GiBi KISA OMURLU DERGILERI:
SAFAHAT-I SIiR VE FIKIR

altina alan dilde ve edebiyatta millilesme anlayisindan etkilenmistir. Ancak
Safahat-: Siir ve Fikir dergisi yayimlanmadan evvel Riibap, Kehkesan ve
Nihal dergilerinde Fecr-i Ati’nin yiizeysel ve yenilikten uzak bulduklar
sanat anlayisiyla savasa girisen ve kendilerini dnce “Yeni Nesil” adiyla ilan
eden gen¢ sanat¢i grubu, Milli edebiyat anlayisina bir tiir secenck olarak
Safahat-: Siir ve Fikir dergisinde kokleri Mevlana ve Yunus Emre’ye
uzanan, bugiinii Fransiz sembolistlerle kesisen bir sanat anlayisiyla ortaya
cikarlar. Derginin {i¢ sayist da incelendiginde goriilmistir ki Eski
Anadolu’dan divan ve halk edebiyatlarina uzanan kokli bir sanat
anlayigindan beslenmeyi ilke edinen geng¢ sanatgilar- Halit Fahri, Orhan
Seyfi, Hifz1 Tevfik, Enis Behig vd.- amaglariyla ortiisen eserler vermistirler.
Ancak derginin sadece ti¢ sayir ¢ikisi, Milli edebiyat sanat anlayisinin
uygulayicilarindan Ziya Gékalp ve Omer Seyfettin gibi sanatcilarin Nayi
olarak adin1 duyurmaya calisan geng¢ sanatcilart Milli edebiyat anlayigina
tesvikleri, devrin ¢ogu sanatgilarinda gorillen Milli edebiyat saflarina
Nayilerin de katilmasini ve bu edebi grubun kisa siirede dagilmasina neden
olur.

Nayiler grubunun dagilis1 ya da sanatgilarinin Milli edebiyat saflarina
katilig1, devrin siyasi ve sosyal sartlartyla ilgili oldugu kadar dergideki
eserler incelendiginde goriliir ki zaten dilde ve islupta sadeligi ilke edinen
Nayilerin, Omer Seyfettin’in “Yeni Lisan” makalesinde dile getirdigi
ilkelerde temelde uyusmalariyla da alakalidir.

Dergideki sade dil ve iislup anlayisinin baskinligi, Milli edebiyatina yakin
bir tavrin gelistirilmesi bir yana birakildiginda, dergide Tiirk hikayeciligiyle
alakali bagka bir damardan beslenen yeniliklerin siirdiiriildiigii de goriiliir.
Dergideki hikayeciler- Selahattin Enis, Yakup Salih, Safi Necip- yarattiklar
kurmaca diinyalarda bir yandan natiiralizmin kotimser Ote yandan
Heidegger’in “birakilmislik™ fikrinin tesirinde ve varolusgu bunalimlarda
kivranan bireyleri isleyerek modern Tiirk hikayesinde memleketgi- milli
tavrin disinda bir damarin giiglendiginin gostergesi olmusturlar.

Geng sanat¢1 grubu disinda dergiye eser veren Omer Seyfettin, Faik Al
Ozansoy, Sahabettin Siileyman, ihsan Raif gibi devrin taninmis ve giiclii
isimlerin varligi Nayilerin sanat anlayisiyla timden uyusmasa da dergideki
cesitliligi gdstermesi bakimindan mithimdir.

Sahabettin Siileyman’in dergideki varligi siiphesiz ki ¢ok Onemlidir.
Bunun en temel sebebi, Riibap dergisinden itibaren gen¢ sanatcilart tesvik
edisidir ve boylelikle derginin ilk sayisindaki Nayilere iliskin yazisi
Sahabettin Siileyman’t Nayilerin beyanname yazari konumuna eristirir.
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Bunlarin diginda Sahabettin Stileyman’in dergide yayimladigi Baudelaire’in
Kotiiliik Cigekleri’nden yaptig1 terciimeler bir hayli 6énem arz eder. Tiirk
edebiyatindaki ilk Baudelaire terclimelerinin Safahat-: Siir ve Fikir
dergisinde yayimlanisi bu 6nemi olusturur. Derginin ii¢ say1 ¢ikmasina
ragmen biitiin olarak tahlil edilmesinin faydasi sudur ki Safahat-: Siir ve
Fikir dergisinin barindirdigi edebi iriin ve yenilikleri toplu olarak gérmek
miimkiin olmustur.

Bu calismayla, Nayiler konu edildiginde bahsedilmesi mutlak olan
Safahat-: Siir ve Fikir dergisinin ¢esitli arastirmalarda, hatiralarda ve
edebiyat tarihlerinde kimi zaman kag¢ say1 c¢iktigina dair yanlig bilgilerin
diizeltilmesi saglanmig; Yakup Salih, Yusuf Mazhar, Nazim Tevfik, Ahmet
Refik, Mustafa Ragip gibi unutulmus kisiler eserleriyle giindeme
getirilmistir. Bunlara ilave olarak dergideki eserler, ilanlar ve reklamlar
incelendiginde goriilmistir Ki 1908’den sonra kuvvetlenen feminizm ve
Tiirkgiiliik akimlarinin Safahat-: Siir ve Fikir dergisinde de izleri rahatlikla
stirilebilir. Her siireli yayin, ortaya attig1 ¢ikis fikriyle beraber dahil oldugu
milletin sosyal, siyasi ve iktisadi sartlarindan tesirler tasir. Safahat-: Siir ve
Fikir dergisinde Nayilerin sanat anlayisinin yansidigi eserler rahatlikla
sOylenebilir ki Cumhuriyet Donemi edebiyatinda tekrar giindeme gelen
“Tirk Hiimanizmasi”na ortam hazirlamig, Anadoluculuk ve mitolojiyle
kendi sanat anlayislarini olusturacak sanatgilara 6rnek teskil etmistir.
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FROM THE BLACK CAULDRON TO THE WHITE PAGE:
THE WITCH AS A NARRATOR OF POE’S
“THE TELL-TALE HEART”

Kara Kazandan Beyaz Sayfaya: Poe nun “Gammaz Yiirek” Ovykiisiinde
Anlatici Olarak Cadi

Ibrahim AL-KHAFFAF"

ABSTRACT: Edgar Allan Poe’s “The Tell-Tale Heart” is a famous short story of crime
fiction first published in 1843. The tale starts with an unnamed and unreliable narrator
addressing an unknown person, often regarded as the reader, about the details of a crime that
the narrator had committed in the past. The narrator repeatedly emphasizes that she is nervous
yet she desperately attempts to rid herself of the accusation that she is insane. Thus, the
narrator narrates many details of the crime in the hope of demonstrating her sane, intelligently
crafted actions, and she also attempts to detail each step of thought before, during, and after
the relevant crime. The narrator says that her motive was neither from hate nor a need for
money but rather a suspenseful fear of the victim’s pale blue eye. In the narration we are told
about many things that took place during the crime, and how the narrator was ultimately
caught by the police, and how she consequently confessed the crime. Many details such as the
relationship between the narrator and the victim (who happened to be an old man), the clear
motivation behind the crime, the gender of the narrator, and many other related issues are not
sufficiently explained in the story. Nevertheless, critics have provided various ideas and
interpretations as to what remained ambiguously unstated in the story. This paper aims to
analyse the story with quite a different standpoint, that is to say, this paper signalizes the
possibility that the narrator could be a young female servant who is secretly involved in some
witchcraft practices. This hypothesis is established by highlighting relevant ritual elements in
the tale which suggest that the narrative includes more than a mere portrayal of a perfect
crime. Additionally, before launching into the examination of the story, this paper reviews
some critics’ significant suppositions as well as interpretations of some inexplicit notions of
the story. In doing so, this prospective study will not only produce a coherent result that
corresponds with Poe’s general paradigm of story-telling, but it will also be somewhat
strengthened by some findings drawn from the most significant, relevant studies. Hence, this
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paper will create a new spiritual reading that will fill in the resultant gaps in the studies that
engaged this short story. And this will be achieved by linking—for the first time—this story
with witchcraft.

Keywords: Poe, Witchcraft, Rationality, Irrationality, Truth

OZ: Edgar Allan Poe’nun ilk kez 1843’te yayimlanan “Gammaz Yiirek” adli eseri {inlii
bir polisiye oykiidiir. Hikaye, isimsiz ve giivenilmez bir anlaticinin, genellikle okuyucu olarak
kabul edilen bilinmeyen bir kisiye, anlaticinin gegmiste isledigi bir sugun ayrintilar1 hakkinda
hitap etmesiyle baslar. Anlatici kendisine isnat edilen deli yakistirmasindan duydugu
kizginlig1 defalarca vurgularken bir yandan da caresizce akli dengesinin yerinde oldugunu
kanitlamaya c¢alisir. Bu sebeple, cinayetin Oncesinde, esnasinda ve sonrasinda ne
diislindiiglinii ve nasil hissettigini clirmiin biitiin ayrintilarina yer vererek itiraf eder ve
kurbanini akillica tasarlayarak oldiirdiigiinii dile getirir. Anlatic1 sugunu tetikleyen sebebin
kurbana kars1 duydugu bir kin ya da maddi bir ihtiya¢ olmadigini; yalnizca maktuliin soluk
mavi renkteki bir gdziiniin kendisinde yarattig1 ikircikli bir korkudan kaynaklandigini ifade
eder. Hikayede sug islenirken meydana gelen bir¢ok olaya, sonrasinda failin polis tarafindan
nasil yakalandigina ve sugunu neden itiraf ettigine deginilir. Anlatic1 ile (yasl bir adam olan)
kurban arasindaki iliski, sugun arkasindaki acik motivasyon, anlaticinin cinsiyeti ve diger
burayr ¢ikaralim birgok detay hikayede yeterince agiklanmamuistir. Bununla birlikte,
elestirmenler, hikdyede muglak kalan noktalara dair baz fikirler ortaya atip ¢esitli yorumlarda
bulunmuslardir. Bu makale, hikdyeye olduk¢a farkli bir perspektiften bakmay1
amaclamaktadir, yani bu makale, anlaticinin, baz1 biiyiiciilik uygulamalarina gizlice karigan
geng bir kadin hizmet¢i olabilecegi ihtimaline isaret eder. Bu hipotez, anlatinin milkemmel bir
su¢ tasvirinden daha fazlasini igerdigini one siliren masaldaki ilgili ritiiel unsurlarin altt
cizilerek kurulacaktir. Ek olarak, 6ykiinlin incelenmesine baglamadan 6nce bu makale, bazi
elestirmenlerin 6nemli varsayimlarinin yani sira dykiiyle ilgili agik olmayan bazi kavramlarin
yorumlarint da gbzden gecirecektir. Boylelikle, bu ¢alisma Poe’nun dykiiciiliigiiniin genel
paradigmasiyla tutarli bir sonug iiretmekle kalmayacak, ayn1 zamanda gelecekteki ilgili ve
o6nemli diger ¢aligmalarin bulgulariyla gii¢lenecektir. Ayrica, bu ¢alismada bahse konu olan
oykii ile ilgili yapilan ¢alismalardan kalan bir boslugu ruhani yeni bir okumayla ilk defa
cadilik ile iliskilendirerek dolduracaktir.
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Introduction
“[T]here is no sense-organ which more closely resembles the sun [truth], in
my opinion, than the eye” (Plato, 1993: 508b).

This paper will review the story in light of the present argument claiming
that the narrator of the story is not only a female servant to the old man of
the house but also an undercover witch. Consequently, the reason for
murdering him could be related to the power of his vulture eye to unveil the
girl’s dark and hidden secrets. Indeed, there are such implications in the
story. Even before minutely looking into the story, we know that Poe was
born in Boston, Massachusetts, and died in Baltimore, Maryland, both not so
far from the well-known site where the famous Salem Witch Trials took
place. The memory of this horrible event was still alive in Poe’s time.
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Furthermore, many scholars such as Kristen Houghton (2016) accept the
hypothesis that this specific short story was based on the 1830 murder of
Joseph White which also happened in Salem. So, Poe—like his
contemporary Nathaniel Hawthorne in The Scarlet Letter—might have been
inspired by the atrocities that occurred in Salem. “The White murder also left
its mark on Edgar Allan Poe, who at the time of the crime was poised to
enter the U.S. Military Academy at West Point” (Wagner, 2010: n.p.). It is
not sure whether Poe followed the trial as it occurred, but when he published
his story in 1843 he probably had read about that case.! Other than what was
previously mentioned regarding the marks of Salem on Poe’s imagination
during his writing of “The Tell-Tale Heart” it is also known that Poe himself
was a trial reporter in “the 1843 murder-by-reason-of-moral-insanity trial of
James Wood” (Bynum, 2009: 72-73).2 Consequently, these facts pave the
way towards connecting this particular story with witchcraft.

It would be constructive to refer to some critics’ relevant arguments
before starting to analyze the story based on its witchcraft implications. A
similar hypothesis was somehow argued regarding some of Poe’s characters.
For instance, some critics looked at Lady Madeline Usher—in Poe’s other
story, “The Fall of the House of Usher”—as a vampire. Actually, as Bloom,
who personally experienced this exceptionally unique and dreadful traumatic
element in Poe’s weird stories, asserted: “[e]veryone in Poe is more or less a
vampire” (2009: 6). In light of such possibilities, looking at the narrator of
“The Tell-Tale Heart” as a witch should be less surprising. As for the
narrator’s gender, Rajan’s feminist reading assumes that that “unmarked
narrator can be seen as female” (2009: 40). Rajan interpreted the narrator as
a daughter desiring her own father, as well as seeking power (2009: 48)3
while according to Davis’ masculinist reading, the narrator and the victim
are “indeed doubles, always already connected by the gaze” (Qtd. in Rajan,
2009: 42). Davis highlighted the two characters’ analogous ‘“almost
paranoically sensitive hearing and sight, insomnia, and a preoccupation with

1 According to T. O. Mabbott, in writing this tale, Poe relied “critically on Daniel Webster’s
prosecutorial speech regarding John Francis Knapp, who was accused (and found guilty) of
participating in a conspiracy responsible for the murder of Captain Joseph White” (Qtd. in
Kopley, 2009: 175-176).

2 In Ancient Case of Homicidal Insanity, there is a case about a man convicted for murdering
his wife “despite the fact that he felt she was one of the witches and wizards haunting”
(1847: 284).

3 Rajan asserted that the narrator’s gender is not clearly identified in the text. Likewise she
provided her own interpretation of the narrator’s critical phrase “would a madman have
been so wise as this?”.
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death” while the eye of the victim represents the Symbolic Law of the Father
(Qtd. in Rajan, 2009: 42). Therefore, based on Davis’ reading, the murder of
the old man symbolizes the act of oedipal mastery.

Correspondingly, Hoffman took the old man to be a father-figure, with
his eye “which a child most likely fears [...] the suspicion that he has been
seen in a forbidden act” (2009: 26). Arthur Robinson is of the opinion that
the victim’s “Evil Eye” is actually the “Evil I”. In other words, the narrator
sees himself in that eye and thus tries to escape it (Qtd. in Bynum, 2009: 74).
Another interesting point was tackled by Zimmerman, who refused the
typical reading of the tale as a confession; instead, Zimmerman insisted that
the narrator has “already confessed to the murder of the old man who was
his former living companion. The tale, then, is not so much a confession as a
[courtroom] defense” (2009: 143, emphasis in the original). To strengthen
that argument, Zimmerman examined the narrator’s rhetorical mastery which
according to him is similar to Melville’s Ahab, Shakespeare’s evil
characters, and the devil of Milton’s Paradise Lost (2009: 149-150). “Poe,
like Milton and Melville also, recognizes that bad men could speak well”
(2009: 155). In short, providing a conclusive result about Poe’s tales is not
an easy task; nevertheless, the following hypothesis is worth considering.
Before launching into the next analysis, it must be emphasized here that the
path to be employed in the coming paragraphs is one which uses such
aforementioned individual notions (as well as many others) as stepping
stones by which we can arrive at a new unified theory. It is notable that this
particular theory is able to answer all the challenging questions regarding
this interesting piece of literature. In fact, this can be understood as being a
paradox, since the very elemental seeds of this paper’s hypothesis are found
scattered, so to speak, throughout these studies, yet it is this paper that will
produce a new conclusion that will put the record straight regarding the
ultimate meaning of this story.

Analyzing the story
“The Tell-Tale Heart” opens with the following confusing statement:

“True!—nervous—uvery, very dreadfully nervous | had been and am; but why
will you say that | am mad? The disease had sharpened my senses—not
destroyed—not dulled them. Above all was the sense of hearing acute. | heard all
things in the heaven and in the earth. I heard many things in hell,” (Poe, 2015:
498, emphasis in the original).

So, the whole story is compressed, so to speak, in the very first word of
the story, where we have a glimpse pointing towards a truth to know or
something hidden to fathom. This truth, most of all, is related to the
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narrator’s real identity, which we start reflecting upon before we even
consider the nature of the crime and its motive. Furthermore, the
preternatural ability of hearing, poetically described by the narrator, refers to
the possible presence of occultism or at least a kind of untraditional way of
supernatural cognition. Hence, we are required to think this, before accusing
the narrator of being mad, since the narrator’s main goal from the entire
narrative is for her to dispel this accusation. Such unique auditory or
intuitional powers had been noticed in many intellectuals of untraditional
thought, whether they were magicians, alchemists, or even philosophers. A
famous example can be seen in John Dee’s conversations with angels
(Harkness, 1999: 4) as well as Socrates’s intuitional whispering daemon
(Plato, 2008: 40ab). Similarly, the narrator’s frequent neurotic behavior
could be linked to a type of daemonic possession. And if it is so, then the
narrator’s detailed report could be seen as a confession made to some priest,
for the sake of setting her soul free.*

However, after the narrator promises to demonstrate “how healthily—
how calmly” she would tell the story so that she would convince us that she
is not mad, she says:

“[i]t is impossible to say how first the idea entered my brain; but once
conceived, it haunted me day and night. Object there was none. Passion there was
none. | loved the old man. He had never wronged me. He had never given me
insult. For his gold | had no desire. | think it was his eye! yes, it was this! He had
the eye of a vulture—a pale blue eye, with a film over it. Whenever it fell upon
me, my blood ran cold; and so by degrees—very gradually—I made up my mind
to take the life of the old man, and thus rid myself of the eye forever” (Poe, 2015:
498).

Thus, “the idea” that entered her brain, often considered as the idea of the
murder, could also refer to a thing that she started thinking about shortly
before she made up her mind regarding her criminal project. Based on this
reading, the “idea” that “haunted” her “day and night” was the idea that the
old man could know and consequently reveal something about her dark
practices. And it was this possible threat that produced her decision of killing
him before being witch-hunted. That “idea” is “ghostly and persistent, and of
obscure purpose” (Pillai, 2009: 108). Therefore, the “vulture eye” reminds

4 Needless to say, her general rhetoric as well as her recurrent, hysterical laughter during the
course of the narration is similar to that of a witch. This can be seen in Shakespeare’s
Macbeth, namely, in the three witches’ poetic language and sarcastic behavior. Yet, this
issue needs an entirely separate study exploring the similarities between this story’s narrator
and that of the three relevant witches who often laughed fanatically and likewise used
speech that concealed deep, hidden meanings.
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the narrator of “a carrion-eating bird [which] suggests that death is
imminent” (Pillai, 2009: 109). In other words, the old man’s eye reminds the
narrator of her possible death where her corpse would be left for the
vultures. That is why whenever that eye fell upon her, her “blood ran cold”.
This undoubtedly implies the cold temperature of a corpse.

Having said that, the narrator goes on: “[n]Jow this is the point. You fancy
me mad. Madmen know nothing” (Poe, 2015: 498). The last phrase, as Pillai
suggests, is a thrust at the reader (2009: 110). Then she narrates in
considerable depth how she did the deed:

“And every night, about midnight, I turned the latch of his door and opened
it—oh so gently! And then, when | had made an opening sufficient for my head, |
put in a dark lantern, all closed, closed, that no light shone out, and then I thrust in
my head. Oh, you would have laughed to see how cunningly I thrust it in! I moved
it slowly—very, very slowly, so that I might not disturb the old man's sleep. It
took me an hour to place my whole head within the opening so far that | could see
him as he lay upon his bed” (Poe, 2015, p. 498).

The phrase regarding the time of her nocturnal visits “about midnight”
later was fixed into “at midnight” and finally to the specific phrase “just at
twelve”. That time implies a ritual aspect of the deed. As Pillai comments,
the old idea haunts her by day and night, and as a result, she haunts the old
man (2009: 111).

She even provides detailed information concerning her ambiguous, long
spying on her victim:
“[a]lnd then, when my head was well in the room, I undid the lantern
cautiously-oh, so cautiously—cautiously (for the hinges creaked)—I undid it just
so much that a single thin ray fell upon the vulture eye. And this | did for seven
long nights—every night just at midnight—>but I found the eye always closed; and
so it was impossible to do the work; for it was not the old man who vexed me, but
his Evil Eye” (Poe, 2015: 498, emphasis is mine).

Another implication about the ritual dimension of her practice can be
seen in the number of days that she spent before her crime. For seven nights,
“just at twelve, I looked in upon him while he slept”. The number seven is
holy in all the Abrahamic religions as well as in most ancient cultures like
the Greek Pythagoreans and the Mesopotamians for its connection to the
days of the week and the seven planets (Boyer, 2011: 47-48), and therefore,
it was used in black magic and witchcraft. So, the old man’s eye—according
to the later part of the narration—has some mystical power that could reach
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the very core of things, in rather an unconditional way.®> Unlike normal eyes
which are often distracted by the outer world, this eye “with a film over it”
might be able to see the truth in a very clear manner. Therefore, the narrator
accuses it of being an “Evil Eye”. In other words, it reminds her of her own
dark side (“evil I’), and from the perspective that only the like can recognize
the like. So, she resolves to deal with this hazard in her own unique occultist
approach.

No matter how, after her long days of dark plotting the waited moment
finally arrives:

“Upon the eighth night I was more than usually cautious in opening the door.
A watch's minute hand moves more quickly than did mine. Never before that
night had | felt the extent of my own powers—of my sagacity. | could scarcely
contain my feelings of triumph. To think that there | was, opening the door, little
by little, and he not even to dream of my secret deeds or thoughts. | fairly
chuckled at the idea” (Poe, 2015: 498-499, emphasis in the original).

The fact that she utters, “I felt the extent of my own powers—of my
sagacity,” asserts again the nature of her ritual. Namely, the growing dark
energy she receives after seven nights of sneaking in is finally complete.
And her power includes her mystical knowledge of what could be going in
his mind at that critical time, “he not even to dream of my secret deeds”. In
this sense, any reference to “watch”—which is repeated in the tale—can be
replaced by “witch.” So, the watch’s hand is a pun of the witch’s hand. At
any rate, when she:

“was about to open the lantern, when my thumb slipped upon the tin
fastening, and the old man sprang up in bed, crying out—*“Who's there?” I kept
quite still and said nothing. For a whole hour | did not move a muscle, and in the
meantime | did not hear him lie down. He was still sitting up in the bed
listening;—just as | have done, night after night, hearkening to the death watches
in the wall” (Poe, 2015: 499).

The last sentence could refer to some ancient superstition that seeing
deathwatch beetles is a sign of impending death, yet as a pun it could refer to
the death of witches that existed in the narrator’s dreadful thoughts, as was
stated earlier.

At any rate, the terror did not stop; her next long—yet sensual imagery
provoking—description can provide some hints about what is happening in
her mind:

5 ... no human eye—not even his—could have detected anything wrong” (Poe, 2015: 500).
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“Presently I heard a slight groan, and I knew it was the groan of mortal terror.
It was not a groan of pain or of grief—oh, no!—it was the low stifled sound that
arises from the bottom of the soul when overcharged with awe. | knew the sound
well. Many a night, just at midnight, when all the world slept, it has welled up
from my own bosom, deepening, with its dreadful echo, the terrors that distracted
me. | say | knew it well. | knew what the old man felt, and pitied him, although I
chuckled at heart. I knew that he had been lying awake ever since the first slight
noise, when he had turned in the bed. His fears had been ever since growing upon
him. He had been trying to fancy them causeless, but could not. He had been
saying to himself—*It is nothing but the wind in the chimney—it is only a mouse
crossing the floor,” or “it is merely a cricket which has made a single chirp””
(Poe, 2015: 499).

Thus, she emphasizes her full knowledge of that sound which she knew,
“[m]any a night, just at midnight, when all the world slept”. This invites the
reader to imagine an atmosphere and time of frenzy witchcraft practices. On
the one hand, her description of the old man’s exact thoughts further asserts
her occult knowledge. This issue is comparable to a famous literary work
related to witchcraft. For example, when the first witch told Macbeth about
the first apparition, she affirmed to him that, “[h]e knows thy thought,”
(Shakespeare, IV. I, 79). On the other hand, the narrator’s various references
to many insects and animals tell us about the dominant presence of these
things in her mind. For example, next to the “mouse” and “cricket”, she
elsewhere referred to “vulture” and “spider”, not to forget the beetles of “the
Death watches”. And this again pushes us to draw an analogy with
Shakespeare’s play. For instance, the three witches, faced by Macbeth, were
throwing cat, hedge-pig, toad, as well as a liver, a nose and lips of human
being along with many other things into the cauldron (Shakespeare, IV. I. 1-
35). Therefore, the narrator must have been familiar with such sacrificial
rites.

Continuing with her rhetorical demonstration of the old man’s state of
mind shortly before his death, she argues that he felt that death was
approaching, and “it was the mournful influence of the unperceived shadow
that caused him to feel—although he neither saw nor heard—to feel the
presence of my head within the room” (Poe, 2015: 499, emphasis in the
original). This clearly expounds the old man’s ultra-intuitional ability
springing from his eye, which used to threaten unveiling the narrator’s
hidden side. The idea of losing one eye for the sake of gaining supernatural
power can be clearly seen in the story of Odin. Additionally, the idea of
losing sight completely to become wiser is explained in the stories of
Oedipus as well as the blind Homer. Due to this, this part of the story can be

LT3

read in such a context. Also, the old man’s “pale blue eye” creates a sense of
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nature, that is, a primitive lifestyle far from rational thinking which can only
see the appearance of things. Therefore, by damaging this eye of truth, so to
speak, the problem would be solved. But of course, her aim is to ritually take
this power before murdering the old man, anyway:

“[wlhen I had waited a long time, very patiently, without hearing him lie
down, | resolved to open a little—a very, very little crevice in the lantern. So |
opened it—you cannot imagine how stealthily, stealthily—until, at length a simple
dim ray, like the thread of the spider, shot from out the crevice and fell full upon
the vulture eye. It was open” (Poe, 2015: 499).

Here the purpose of her rituals becomes clearer. Her main intention is
obviously to disarm this mystical eye. And that can be attained by drowning
it with light, that is to say, to transfer its power and to make it like any other
normal eye. In other words, she desires to make the eye distracted by the
sense of vision in order to undo its irrational capacity.®

All the same, she becomes furious as she gazed upon the eye:

“I saw it with perfect distinctness—all a dull blue, with a hideous veil over it
that chilled the very marrow in my bones; but | could see nothing else of the old
man's face or person: for | had directed the ray as if by instinct, precisely upon the
damned spot. [...] there came to my ears a low, dull, quick sound, such as a watch
makes when enveloped in cotton. | knew that sound well, too. It was the beating
of the old man's heart. It increased my fury, as the beating of a drum stimulates
the soldier into courage” (Poe, 2015: 499-500, emphasis in the original).

If one just replaces the word “watch” with “witch,” the idea would be
cloudless. Then the phrase would be as follows: “quick sound, such as a
witch makes when enveloped in cotton”. Namely, she is familiar with the
sound that occurs while burning a witch that fits the same description. This
could also take place in her wild nightmares. She is seized by anxiety of the
sound of his heart, which she fears would be heard by a neighbor. Thus, she
realizes that the “old man's hour had come”. The next details are very
important: “With a loud yell, I threw open the lantern and leaped into the
room. He shrieked once—once only. In an instant | dragged him to the floor,
and pulled the heavy bed over him. | then smiled gaily, to find the deed so
far done” (Poe, 2015: 500). This strange moment of possession, according to
Rajan, has a somewhat dark purpose within it. In other words, the narrator

6 For example, when Socrates spoke about how he deserted the natural sciences, he mentioned
how some people were fooled by the world of appearances while others ruined their eyes by
looking at the sun: “I was afraid I might be completely blinded in my soul, by looking at
objects with my eyes and trying to lay hold of them with each of my senses. So | thought |
should take refuge in theories, and study the truth of matters in them” (Plato, 2009: 99¢).
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here forces the old man to receive her, so that “he shrieked once—once
only” (2009: 59). Needless to say the ritualistic aspect of that terrible act
should be added to the last hypothesis.

Having killed the old man, “I dismembered the corpse. I cut off the head
and the arms and the legs. I then took up three planks from the flooring of
the chamber and deposited all between the scantlings. | then replaced the
boards so cleverly, so cunningly, that no human eye—not even his—could
have detected anything wrong” (Poe, 2015: 500, emphasis in the original).
The emphasis on this specific number should not be overlooked. The
dismemberment included three areas, and likewise she particularly “took up
three planks from the flooring” and hid the corpse. This must be a pivotal
part of her rituals against the holy trinity. The three witches in Macbeth were
dancing in a circle and singing:

“The Weird Sisters, hand in hand,

Posters of the sea and land,

Thus do go about, about,
Thrice to thine and thrice to mine” (Shakespeare, I. 111, 32-36).

The witches’ practices were thrice repeated (Shakespeare, V. I, 1-5).
Also, when the second apparition said: “Macbeth! Macbeth! Macbeth!”,
Macbeth answered: “Had I three ears, I’d hear thee” (IV. I, 88-89).
Accordingly, such an analogy is obvious.

She goes on, though: “[t]here was nothing to wash out—no stain of any
kind—no blood-spot whatever. | had been too wary for that. A tub had
caught all—ha! ha!” (Poe, 2015: 500). This depiction implies many
indications regarding the gender of the narrator. Hypothetically if the
murderer was a man he would have carried the corpse and buried it
elsewhere, at least in the garden, as seen in most crime stories at the time.
But since she was a young girl, that was out of the question for her. So, she
hides the corpse right under the floor of the same room. For example, in
Poe’s “The Black Cat”—the twin of this tale—the male narrator, after
having committed his murder, and without doing any act of dismemberment,
just deposited the corpse “against the inner wall” (Poe, 2015: 536). So, the
significance of the act of dismemberment is twofold. Firstly, it refers to a
woman. Secondly, it refers to a ritual. In this sense, it would also be relevant
to remember that in the end of “The Black Cat”, the narrator’s hidden
identity was revealed to people by the “solitary eye” cat (Poe, 2015: 538).
And that strengthens the narrator’s fear of the old man’s eye, as argued many
times before. Notwithstanding, her ability to cut the body as well as to erase
every stain of blood from the scene implies a female character who is
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familiar with the kitchen instruments at the time. Above all that, the way she
dealt with the blood could also looked at based on her possible ritualistic
tendency, not to forget that the reader is not told strictly what she eventually
did with the blood.

Having done that she states:

“When I had made an end of these labors, it was four o'clock—still dark as
midnight. As the bell sounded the hour, there came a knocking at the street door.
[...] There entered three men, who introduced themselves, with perfect suavity, as
officers of the police. A shriek had been heard by a neighbor during the night;
suspicion of foul play had been aroused; information had been lodged at the
police office, and they (the officers) had been deputed to search the premises. [...]
The shriek, I said, was my own in a dream” (Poe, 2015: 500-501).

Another pertinent point to be highlighted here is the fact that the narrator
spent three hours to complete her crime. As was mentioned earlier, she starts
“just at twelve,” then she remains in the dark room “[f]or a whole hour,” that
is, until one o’clock. And exactly at four o’clock the police came.
Consequently, this timing is not a coincidence in terms of its relation to her
rituals. As for her alibi of the shriek as taking place while she was dreaming,
it also implies her state of mind, since only a person who is often haunted by
the idea of being caught in the wrong deed and likewise punished would
generally do that during their nightmares. Likewise, the fact that “three” men
come to the house refers to the way her evil plan is encountered by a holy
twist of fate.

Furthermore, after behaving as if there is nothing wrong, and adding
insult to injury, she states that she “brought chairs into the room, and desired
them here to rest from their fatigues, while I myself, in the wild audacity of
my perfect triumph, placed my own seat upon the very spot beneath which
reposed the corpse of the victim” (Poe, 2015: 501, emphasis in the original).
After trying to act calm and innocent she remarks that: “I felt myself getting
pale and wished them gone. My head ached, and | fancied a ringing in my
ears”. She started hearing strange voices, “the sound increased—and what
could I do? It was a low, dull, quick sound—much such a sound as a watch
makes when enveloped in cotton. | gasped for breath—and yet the officers
heard it not” (Poe, 2015: 501, emphasis in the original). In this sense, her
sudden paranoia expresses a reaction from the punishment in store for her.
She was not able to resist the power of truth in front of the representation of
the trinity. Thus, she collapsed and confessed her crime: “Almighty God!—
no, no! They heard!—they suspected!—they knew!—they were making a
mockery of my horror! [...] I could bear those hypocritical smiles no longer!
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| felt that I must scream or die! and now—again!—hark! louder! louder!
louder! louder!'—*Villains!” I shriecked: “dissemble no more! 1 admit the
deed!—tear up the planks! here, here!—It is the beating of his hideous
heart!”” (Poe, 2015: 501, emphasis in the original). Consequently, at the end
she exchanged the thing of which she used to fear with the actual fear “of the
penal system” (Rajan, 2009: 59). Knowing that, the narrator’s psychological
behavior in these final moments is shaped, so to speak, by her much earlier
act of ritual dismemberment. As Pillai noticed, when the narrator collapses,
she is “rapidly disarticulated into three uncontrollable, twitching fragments”.
First, the narrator’s speech stems from the head (becoming vehement,
foaming, raving, swearing, etc.). Second, the narrator’s arms are
gesticulating violently and swinging the chair. Thirdly, the narrator’s legs
are arising, furiously and excitedly pacing the floor to and fro with heavy
strides. These symptoms are related to the nature of the earlier
dismemberment (2009: 122-123). It is interesting that she even tells us three
times that the old man is dead, and that emphasizes the ritualistic aspect of
her crime.

Conclusion

To sum up, the female narrator of “The Tell-Tale Heart”—whose fits
were often accompanied by seizures, violent fears and uncontrollable panic
attacks, which could be understood in relationship with the discussed dark
practices—must have been a young servant to the victim. Yet, the motivation
of her crime stems from the possibility that he could reveal her true character
to others. The aforementioned analysis succeeded in highlighting many dark,
ritualistic behaviors performed by the narrator based on her own report.
Moreover, it connected these behaviors with their resemblant counterparts
found in literary and historical books.

In this sense, it would be interesting to consider the final scene of the
story from its religious dimension. The young witch is sitting in the middle
of the room and in front of the three men, the representation of the holy
trinity, feeling that they are strongly judging her. And in such a hard
judgment session, she confesses under pressure. Her words, “Oh God! what
could T do?” or “Almighty God!-—no, no!” are confirmation that she fails in
running away from her evil deed. But just because she is caught red-handed
in her fragile emotional state does not necessarily mean that she changes.
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Her final, articulated, rude vocabulary as well as her screaming in addressing
the three police men implies that her soul remains rebellious until the end.’
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) N. M. KARAMZiN’i.N “BORNHOLM ADASI” VE
“SIERRA MORENA” ADLI OYKULERINDE GOTIK UNSURLAR

Gothic Elements in N. M. Karamzin’s
“The Island of Bornholm” and “Sierra Morena”

Nejla YILDIRIM®

OZ: Hemen hemen tiim sanat dallarinda goriilen gotik, ilk kez 12. yiizyilin ortalarinda
Avrupa mimarisinde bir tarzi tanimlamak i¢in kullanilmig ve bu tarz 16. yiizyilin ortalarina
kadar varligini devam ettirmistir. Mimariden resme ve heykele gegen gotik, daha sonra
edebiyata da esin kaynagi olmustur. Ilk kez 18. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da ortaya
c¢ikan gotik edebiyat varligini giinlimiize kadar devam ettirmeyi bagarmistir. Gotik edebiyatin
ilk 6rnegini ise Ingiliz yazar Horace Walpole (1717-1797) Otranto Satosu (The Castle of
Otranto, 1764) adl1 eseriyle vermistir. Rus edebiyatinda da bu tiiriin ilk 6rneklerine Nikolay
Mihaylovi¢ Karamzin’in (1766-1826) eserlerinde rastlanmistir. Rus edebiyatinda
Santimantalizm akimmimn Onciisii olarak kabul edilen Karamzin, duygusal dykiilerinin yani
sira Bornholm Adasi (Ostrov Borngolm, 1793) ve Sierra Morena (Sierra Morena, 1793) gibi
gotik tarzda Oykiiler de kaleme almigtir. Bu ¢alismanin amaci da Karamzin’in Bornholm
Adasi ve Sierra Morena adli 6ykiilerini gotik unsurlar gercevesinde ele almak, bu Gykiilerin
Rus edebiyatindaki yeri ve 6nemi iizerinde durmak ve {ilkemizde daha ¢ok duygusal dykiileri
ve tarihgi kimligiyle bilinen yazarin gotik yOniinii tanitmaktir. S6z konusu Oykiilerin
incelenmesinde ise cogulcu inceleme yontemi kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, Gotik edebiyat, Nikolay Mihaylovi¢ Karamzin, Bornholm
Adasi, Sierra Morena

ABSTRACT: Gothic, appeared in almost all arts, was first used in the middle of the 12th
century to describe a style in European architecture, and this style continued its existence until
the middle of the 16th century. Gothic, which passed from architecture to painting and
sculpture, later became a source of inspiration to literature. Gothic literature, which first
emerged in Europe in the second half of the 18th century, has managed to continue its
existence until today. English writer Horace Wallope (1717-1797) with his novel The Castle
of Otranto published in 1764 gave the first example of gothic literature. In Russian literature,
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the first examples of this genre were encountered in the works of Nikolai Mikhailovich
Karamzin (1766-1826). Karamzin, who is considered to be the pioneer of Sentimentalism in
Russian literature, wrote gothic stories such as The Island of Bornholm (Ostrov Borngolm,
1793) and Sierra Morena (Sierra Morena, 1793) besides sentimental stories. The purpose of
this study is to examine Karamzin’s The Island of Bornholm and Sierra Morena within the
context of gothic elements, to emphasize the place and importance of these stories in Russian
literature, and to introduce Karamzin’s gothic side, who is mostly known for his sentimental
stories and historian identity in our country. In the analysis of the aforementioned stories,
eclectic method was used.

Keywords: Gothic, Gothic literature, Nikolai Mikhailovich Karamzin, The Island of
Bornholm, Sierra Morena
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Giris

Rus edebiyatinda Santimantalizm (Duygusalcilik) akiminin dnciisii olarak
kabul edilen Nikolay Mihaylovi¢ Karamzin (1766-1826), bu akimimn kanon
ve ilkelerini eserlerinde uygulayan ilk Rus yazardir. 18. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren Karamzin, Klasisizm akimimin ¢okiisliyle ortaya g¢ikan
Santimantalizm akiminin diiglinsel, tematik ve bigimsel 6zelliklerini biitlinsel
bir yazinsal-estetik diizen i¢inde ele alir ve adi, Rus Santimantalizm
akimimnin en 6nemli eserlerinden sayilan Zavalli Liza (Bednaya Liza, 1792)
ve Boyar Kizi Natalya (Natalya, boyarskaya dog, 1792) adli oykiileriyle
Ozdeslesir. Bunun yani sira yazarin Rus diizyazisinin ve yazi dilinin
gelismesine de biiyiik katkilar1 olur (inanir, 2008: 220). Karamzin’in Rus
edebiyatina sagladig1 katkilarin ¢ok ve kapsamli olmasindan dolay: Rus dili
ve edebiyati konusunda caligmalar1 bulunan akademisyen Altan Aykut, Rus
Edebiyatinda Karamzin ve Duygusal Hikayeleri baglikli ¢alismasinda, 19.
yiizyilin iinlii edebiyat elestirmeni Vissarion Grigoryevig Belinskiy’in (1811-
1848), 1790 yili baglarindan Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin’e (1799-1837)
kadar gecen yaklagik otuz yillik silirecin Karamzin doénemi olarak
adlandirdigin dile getirir (Aykut, 1990: 1).

Karamzin Zavalli Liza, Boyar Kizi Natalya, Yevgeniy ve Yuliya
(Yevgeniy i Yuliya, 1789), Duygusuz ile Duygulu (Holodniy i gustvitelny,
1803) gibi duygusal Oykiilerinin yam sira Bornholm Adast (Ostrov
Borngolm, 1793) ve Sierra Morena (Sierra-Morena, 1793) gibi gotik tarzda
Oykiiler de kaleme alir. Tasidig1 birgok gotik unsurdan dolayr Bornholm
Adasi, Rus edebiyatinda gotik konusunda galismalar1 bulunan Ingiliz
akademisyen Neil Cornwell’in de belirttigi gibi Rus edebiyatinda gotik
yazinin kanon ve ilkelerine uygun yazilmis ilk gotik eser olarak kabul edilir
(Cornwell, 1999: 13).

Mimari bir kavram olarak 12. ylizyilin ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikan
gotik; sivri olarak insa edilen, biiylikliigliyle insanda acziyet ve saskinlik
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hissi uyandiran, renkli ve bol camli yapilar1 tanimlamak i¢in kullanilir. Daha
sonra mimariden edebiyata gecen gotik; korku, siddet, terdr, gizem ve
dogaiistii giiclerle ilgili eserlerin nitelendirilmesinde kullanilir. Gotik
edebiyat, gotik roman, gotik Oykii gibi. Yazinsal alanda 18. yiizyila
gelinceye kadar kendine yer bulamayan gotik, Romantik donemle
Aydinlanma Cagrmin arasinda 18. yiizyiln Ingiltere’sinde ortaya gikar.
Ingiliz yazar Horace Walpole’un (1717-1797) 1764 yilinda yayimlanan
Otranto Satosu (The Castle of Otranto) adli romam bu tiiriin ilk 6rnegi
olarak kabul edilir. S6z konusu bu tiir zamanla Almanya, Fransa, Avusturya,
Irlanda, Amerika gibi iilkelerde yayilir. Ingiliz gotik romanlarmin
Fransizcadan Ruscaya c¢evrilmesiyle birlikte gotik roman Rusya’da
taninmaya baglar.

Karamzin, 1789-1790 yillarinda Almanya, Isvigre, Fransa ve Ingiltere’yi
icine alan yaklagik bir buguk yil siiren Avrupa seyahatine ¢ikar. Bu seyahat
sonrasinda kaleme aldigi Rus Gezginin Mektuplar: (Pisma russkogo
putesestvennika, 1791) adli eserini kendi ¢ikardigt Moskova Dergisi’nde
(Moskovskiy jurnal) yayimlar. Karamzin’in Avrupa seyahatine ¢iktig1 1789
yili diinya tarihinde 6nemli bir olaya da taniklik eder: Fransiz Devrimi.
Mutlak monarsinin devrilip yerine Cumhuriyet’in kurulmasiyla sonuglanan
Fransiz Devrimi bazi olumsuz sonuglar1 da beraberinde getirir. Arastirmaci
V. Ozge Yiicesoy’un da belirttigi gibi Bastille hapishanesinin diisiisiinii
izleyen bu uzun siirecte hem aristokratlar hem de siradan insanlar katledilir.
Adi gecen arastirmaci, devrim sonrasi yasanan bu sosyal ve siyasi
asiriliklarin gotik hayal giiciinii beslediginin altini ¢izip, bu tarihten itibaren
gotigin, burjuva uygarliginin korkularim ele aldigimi dile getirir (Yiicesoy,
2007: 12). Aydinlanma Cagi’nin bilimsellige ve akla verdigi dneme bir tepki
olarak ortaya c¢ikan gotik edebiyat ile Fransiz Devrimi arasinda bir iliski
oldugu goriisiinii ortaya koyan ilk kisi ise Fransiz diisiiniir Marquis de Sade
(1740-1814) olur. Sade, 1807 yilinda gotik ile ilgili su satirlar1 yazar:

“Kurulu diizene siddetli bir meydan okumay “fantezi diyarinda” ifade etmeyi
basaran “bu janr, biitlin Avrupa’y1 sarsan devrimei soklarin kaginilmaz iiriintidiir”
(Sade’dan akt. Ozkaracalar, 2005: 17).

Karamzin devrim sonrasi, 1790 yilinin bahar mevsiminde Paris’te kisa bir
stire kalir. 1793 yilinda Bornholm Adasi ve Sierra Morena adli gotik
Oykiilerini kaleme alir. Karamzin’in s6z konusu Oykiilerindeki anlatici-
figtirler 1792 yilinda yayimlanan Zavalli Liza dykiistiindeki anlatici-figiirden
farkli olarak melankolik bir ruh haline sahiptir ve aci g¢eker. Anlatici-
figtirlerin melankolik ruh halinin ve ac1 ¢ekmesinin nedeni ise Karamzin’in
yasaminda ve devrim sonrasi Avrupa’da ortaya c¢ikan gelismelerde
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aranabilir. Rus edebiyati konusunda ¢aligmalari bulunan Ingiliz akademisyen
Derek Offord’un da belirttigi gibi, Karamzin’in yakin arkadasi Aleksandr
Andreyevig Petrov (1760-1793) 1793 yilinin Mart ayinda o6liir. Rus edebiyat
ve diislincesinde devrimci gelenegi baglatan Aleksandr Nikolayevig
Radisgev (1749-1802) 1790 yilinda tutuklanarak siirgiine gonderilir. Sair ve
dramaturg Yakov Borisovi¢ Knyajnin (1742-1791) 1791 yilinda hapishanede
oliir. Yayinc1 ve gazeteci dostu Nikolay Ivanoni¢ Novikov (1744-1818) 1792
yilinda tutuklanir (Offord, 1999: 49). Alman edebiyatinda 1760’11 yillarin
sonunda baglayip Fransiz Devrimi’ne kadar uzanan siirede etkili olan Firtina
ve Cosku (Rus. Burya i Natisk, Alm. Sturm und Drang) adli akimda yer alan
yazarin yakin arkadasi Alman yazar Jakob Michael Reinhold Lenz (1751-
1792) ise 1792 yilinda oliir. Karamzin de Avrupa seyahatinden Rusya’ya
dondiikten sonra iiyesi oldugu Mason ¢evre tarafindan dostga karsilanmaz.
Diger yandan devrim sonrasinda Avrupa’da gerilim yasanmaya devam eder.
Devrimin “giinah kecisi” haline gelen Fransa Krali XVI. Louis 1793 yilinin
Ocak ayinda, esi Marie-Antoinette ise ayni yilin ekim aymda idam edilir.
Devrimin yaydig1 fikirlere karsi Napolyon Savaglari (1792-1815) baslar.
Once Avusturya ile Prusya arasinda baslayan bu savaslara daha sonra
Ingiltere ve Rusya da katilir. Savaslar Napolyon’un yenilgisiyle sonuglanir.
Avrupa’da yasanan bu degisim Karamzin’i korkutur. Bu sartlar altinda
iyimser bir ruh haline sahip olmak yazar i¢in olduk¢a zordur. 1793-1794
yillart arasinda ruhsal bir kriz yasayan yazar siipheci ve melankolik bir ruh
haline sahip olur.

Genel kantya gore, bir eserin gotik olarak nitelendirilebilmesi i¢in, onun
dogaiistii unsurlardan ve durumlardan s6z etmesi, okur iizerinde korku,
endise, gerilim, dehset ve gizem gibi duygular uyandirmasi gerekir. Biz de
calismamizda, s6z konusu bu genel kanidan yola ¢ikarak yazarin ruhsal kriz
yasadig1, melankolik ve siipheci bir ruh haline sahip oldugu déonemde kaleme
aldig1 (1793) Bornholm Adasi ve Sierra Morena adli dykiilerindeki gotik
unsurlar1 bulmaya ve degerlendirmeye ¢alisacagiz.

1. “Bornholm Adasi” Adh Oykiide Gotik Unsurlar

Karamzin’in 1793 yilinda kaleme aldigi, 1794 yilinin Nisan ayinda
Aglaya® adli almanaginda yayimlanmis olan Bornholm Adasi’min konusu
kisaca sOyledir: Anlatici-figiir, Britaniya adl1 gemiyle Londra’dan Rusya’ya
gitmek icin yola ¢ikar. Riizgarin yon degistirmesiyle gemi Gravesend
kentinde demir atar. Kaptanla birlikte kiyiya ¢ikan anlatici-figiir ¢cimenlerin

! Karamzin tarafindan Moskova’da basilan ilk Rus edebiyat almanaklarindan biridir. Toplam
iki ciltten olusan almanagmn ilk cildi 1794, ikinci cildi ise 1795 yilinda yayimlanir.
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iizerinde uzanir, dikkatini elinde gitar tutan iizgiin bir gen¢ adam c¢eker. Geng
adamdan Danca dilinde sarki dinler, beklenen riizgarin ¢ikmasiyla tekrar
yola ¢ikar. Gemi Gravesend’den uzaklasir. Anlatici-figiirii deniz tutar, alti
giin bilinci kapali uyur ve yedinci giin kendine gelir. Giines yavas yavas
batmaya baglar ve ufukta Kuzey Denizi’'nde Danimarka aciklarinda bir ada
olan Bornholm Adas1 goriiliir. Adanin goriinmesiyle birlikte anlatici-figiiriin
aklina Gravesend’de iizgiin gengten dinledigi sarki gelir. Geng adamin
hikdyesini 6grenme merakiyla yanina denizcileri alarak Bornholm
Adasi’ndaki balik¢1 kuliibelerine gider. Anlatici-figiir, doganin tadim
cikarmak i¢in daha uzaklara gitmeye karar verir. Denizcileri kiyida birakarak
on ii¢ yasindaki rehberiyle karanlikta yola cikar, yiiksek bir tepede gotik
tarzda insa edilmis eski bir sato goriir ve bu satoyu rehber cocugun
itirazlarina karsin ziyaret etmek ister. Siyah kiyafetler i¢inde uzun boylu bir
hizmetgi anlatici-figiirii igeri alir, onu los bir mum 1s181yla aydinlanan bir
odaya gotiiriir ve bu odada yasadig1 aciyla ¢cokmiis olan, saglari agarmis yaslh
bir adam tarafindan karsilanir. Yatmak icin yatacagi odaya giden anlatici-
figiir gordiigii iki kabustan dolay1 rahat uyuyamaz. Temiz hava almak i¢in ay
15181 ile aydinlanan bahgeye ¢ikar, karanlik i¢indeki agaglikli yola dogru
yiirlir ve yolun sonunda bir tepecik, bu tepecikte de bir agiklik goriir ve
merak duygusuyla bu agikliktan igeri girer. igeride kilitli olmayan demir bir
kap1 goriir. Demir kapiyr acar ve igeride samanlarin iizerinde siyah
elbisesiyle yatan solgun yiizlii bir kadin goriir. Uyanan kadin igledigi koti
bir suctan dolayr bu magaraya hapsedildigini ve oliinceye kadar orada
kalacagini soyler. Magaradan c¢ikan anlatici-figiir mese agacinin altinda
uykuya dalar. Uyandiginda giin agarmaya bagslar, kendisini satoya alan
hizmetgi ile yashh adamin konustuklarini ve hizmetginin yashh adama
ziyaretcilerinin magaraya girdigini sOyledigini isitir. Bunun iizerine, yash
adam anlatici-figiire magarada hapsedilen kadinin hikdyesini anlatir.
Denizcilerle birlikte gemiye binerek adadan ayrilan anlatici-figiiriin geminin
giivertesinde derin ve aci dolu diisiinceler i¢inde betimlenmesiyle 6ykii son
bulur.

Karamzin bu Oykiisiinde gotik yazinin en Onemli 6zelligi olan korku
hissini mekan tizerinden yaratmak i¢in ilk kez 18. yiizyilin ikinci yarisinda
Ingiltere’de “gotik” ya da “kara roman” adi1 verilen roman tiiriinde kullanilan
sato kronotopunu kullanir. Yunanca kronos (zaman) ve topos (yer)
sozciiklerinden meydana gelen kronotop sozciigii ilk kez Rus fizyolog
Aleksey Alekseyevig Uhtomskiy (1875-1942) tarafindan kaleme alinan
biyolojiyle ilgili bir bildiride kullanilir. Sovyet edebiyat elestirmeni ve
kuramcist Mihail Mihaylovi¢ Bahtin (1895-1975) de bu sozcigii Albert
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Einstein’in (1876-1955) Gorelilik Teorisi'nden yola ¢ikarak gelistirir ve
edebiyat diinyasina kazandirir. En ¢ok kullanilan kargilagsma alanlarindan biri
olan sato Bahtin’e gore tarihsel ge¢misin izleriyle doludur. Yiizyillarin ve
nesillerin izlerini tasir (Bahtin, 1975: 394). Anlatici-figiiriin yasli adam ile
karsilastigi ve gecmigin izlerini tasiyan sato, gotik tarzda insa edilmistir.
Yiiksek bir tepede bulunan, derin hendekler ve yiiksek duvarlarla ¢evrili
olan, sessizligin hiikiim siirdiigii sato korkuyu cagristirir. Yazar, satoyu su
satirlarla betimler dykiisiinde:
“Admmlarimi arttirdim, etrafi derin hendekler ve yiliksek duvarlarla g¢evrili
gotik binaya yaklastim. Her yerde sessizlik hiikiim siiriiyor; uzaklarda deniz

giiriildiiyor, aksamin son 1siklart kulelerin bakirla kapli ucunda soniiyordu”
(Karamzin, 1964: 666).

Orta Cag mimarisinin en 6nemli mekanlarindan biri olan sato ayni
zamanda gergeklesecek ugursuz olaylarin habercisi olmasi ve kahramanlarin
psikolojik ¢okiislerine yakindan tamiklik etmesi bakimindan (Vasilkova,
2011: 182, Vatsuro, 1969: 198) 6ykiide 6nemli bir igleve de sahiptir.

Gotik yazinda anlatilar karsitlik ¢cercevesinde yapilandirilir. Sato korkuyu
cagnistirirken, orada bulunan ova ve evler giizelligi simgeler. Yazar, ovayi ve
evleri su satirlarla betimler okura:

“Yarim saat sonra, Alp vadilerinde oldugu gibi ahsap algak evlerin, korularin

ve tas yiginlarimin daginik halde bulundugu genis ve yesil bir ovaya ¢iktik”
(Karamzin, 1964: 666).

Doga ve mekan betimlemelerindeki zitliklarin yani sira yazar Sykiide
geemis-bugiin, dogal-dogaiistii gibi zitliklara da basvurur.

Yagli adamin odasma giderken gegmis oldugu los 1sikla aydinlanan
kasvetli koridorlar anlatici-figlire terk edilmiglik hissi verir. Mekanin
anlatici-figiir lizerinde yarattig1 korku hissini ise yazar syle betimler:

“Biitiin bunlar bende kismen dehsetle, kismen agiklanmasi miimkiin olmayan

gizli bir zevkle; daha dogrusu, olaganiistii seyler olacagina dair hos bir beklentiyle
karisik tuhaf bir etki birakti” (Karamzin, 1964: 667).

Yazar, korku hissi yaratmak icin gizemli sesler de kullanir. Havanin
kararmasiyla birlikte gemi demir atar. Karanlik bir ses anlatici-figiirle
konusur ve soyle der:

“Merakin1 giderebilirsin, Bornholm Adast sonsuza kadar aklinda kalacak”
(Karamzin, 1964: 665).

Yatmak i¢in odasina giden anlatici-figiiriin odasinin duvarlarinda eski
silahlar asilidir. Cam araciligiyla odaya giren zayif ay 15181 da odayi
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aydmlatir. Yasl adamin sdyledigi “bu satonun duvarlarinda sonsuz bir aci
var” (Karamzin, 1964: 667) sozii anlatici-figiiri disiindiriir. Gegmisi,
satonun taniklik ettigi olaylari, mezarlar ve tabutlar arasinda dolasan bir
adamu diisiiniir; 6liinlin tozuna bakar ve onu hayalinde yeniden canlandirir.
Tiim bunlart diigtiniirken aklina Gravesend’de gordiigii geng adam gelir ve
uykuya dalar. Gordiigii iki kabustan dolayr iyi uyuyamaz. Kabuslarinin
birinde sovalyeler, digerinde ise canavar goriir. S6z konusu bu iki unsur
gotik yazinda korku hissi yaratmak icin kullanilan unsurlardir. Yazar,
anlatici-figiiriin sdvalyeleri gordiigii ilk kdbusu su satirlarla anlatir:

113

. Bana oyle geliyordu ki, duvarda asili olan tiim zirhlar sovalyelere
doniigmiistii. Kiliglarin1 ¢ekmis bu sovalyeler kizgin yiiz ifadeleriyle bana
yaklasarak soyle dedi: “Yazik! Adamiza gelmeye nasil cesaret edebildin?” ...
Bunun yok edici meraki ugruna 61 bakalim” Kiliglar iistimde sakirdadi...
Birdenbire her sey kayboldu” (Karamzin, 1964: 669).

Gordiigi ilk kabustan sonra uyanan anlatici-figiir tekrar uykuya dalar. Bu
kez korkung kanatli bir canavar goriir. Karamzin, anlatiminda korku hissini
derinlestirir ve kabusunda gordiigii canavari su satirlarla betimler:

“... Satoda korkung bir gok giiriiltiisii duyuldu, demir kapilar kiit diye ¢arpti,
pencereler sarsildi, zemin sallandi, tarif edemeyecegim korkung¢ kanatli bir
canavar tislayarak ve kiikreyerek yatagima dogru ugtu” (Karamzin 1964: 669).

Oykiide korkuyu ve tekinsizligi cagristiran gece gezmesi unsuru da
kullanilir. Anlatici-figlir gordiigli kabuslardan sonra temiz hava almak igin
ay 1s181yla aydinlanan bahgeye ¢ikar. Karanlikta agaglikli yola dogru yiiriir.
Yolun sonunda gordiigii tepecik hem anlatici-figiirde hem de okurda merak
duygusu uyandirir. Yazar korkuyu, tekinsizligi ve meraki tetikleyen bu
atmosferi dykiisiinde su satirlarla betimler:

“Gece berrakti, dolunayin 15181 giir ve uzun agaglikli yolu olusturan eski mese
ve karaagaclarin {izerindeki koyu yesilligi giimils rengine boyamisti. Deniz
dalgalarinin sesi riizgarin savurdugu yapraklarin sesiyle birlesiyordu. Uzaklarda
Bornholm Adasi’n1 gevreleyen disli bir siper gibi beyaz tastan daglar parliyor,
onlarin ve satonun duvarlari arasinda bir yandan biiyiik bir orman diger yandan da
diiz bir ova ve kiiciik koruluklar gériintiyordu.

Kalbim korkung kabuslardan dolay1 hila carpryordu... iki yam hisirdayan
mese agaclartyla kapli karanlik bir yola girdim... Bana dyle geliyordu ki, tiim dini
torenlerin, ayinlerin ve korkun¢ ibadetlerin yapildigi su kutsal yere
yaklastyordum... Sonunda iki yani mese agaglariyla kapli bu uzun yol beni
arkasinda kumlu bir tepecigin yiikseldigi biberiye caliliklarina gotiirdii... Igeri
girdim, nemi ve sogugu hissettim, fakat daha ileriye gitmeye karar verdim...”
(Karamzin, 1964: 669-670).
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Bir aileyi yok eden korkun¢ bir olay iizerine yapilanan 6ykii gotik
edebiyatin en Onemli unsurlarindan biri olan sir perdesiyle kaplhdir.
Karamzin de &ykii boyunca bu sir perdesini aydinlatmaya calisir. Oykiiniin
basinda anlatici-figiiriin Gravesend’de karsilagtigit Danca dilinde sarki
sOyleyen gen¢ adamin kim oldugu, magaradaki gen¢ kadinin neden orada
hapsedildigi, gen¢ adam ile geng kadinin iligkisi, satodaki yasl adamin geng
adam ve geng kadinla ne tiir bir iligkisinin oldugu 6ykiide aydinlatilmasi
gereken sirlardir. Gravesend’deki gen¢ adamin sOyledigi sarkidan yola
cikarak, gen¢ adam ile magaraya hapsedilmis geng kadinin sevgili olduklar
ve ikisinin yasalarm onaylamadig1 yasak bir ask yasadigi soylenebilir. Geng
adam bu durumu sarkisinda su dizelerle dile getirir:

“Yasalar kiniyor / Askimin sebebini; / Ama kim, ah kalp! / Sana karsi
koyabilir mi? / Hangi yasa daha kutsal / Senin dogustan gelen duygularindan? /
Hangi kuvvet daha giiclii / Ask ve giizellikten?...” (Karamzin, 1964: 663).

Geng adam ile geng kadin arasindaki iliskinin yasalara aykiri oldugu geng
kadinin kendisini cezalandiracak eli 6pecegini soylemesiyle de desteklenir.

Hapsedilmis kadin motifi gotik edebiyatta sik kullanilan motiflerden
biridir. Bu motifin klasik orneklerine ise ingiliz yazarlar Ann Radcliffe’in
(1764-1823) 1790 yilinda yaymmlanan Sicilya’da Ask Hikdyesi'nde (A
Sicilian Romance), Matthew Gregory Lewis’mn (1775-1818) 1796 yilinda
yayimlanan Kegis'inde (The Monk) ve Jane Austen’in (1775-1817) 1817
yilinda yayimlanan Northanger Manastiri’'nda (Northanger Abbey) rastlanir
(Vatsuro, 1969: 203). Karamzin’in bu Oykiisiinde de geng kadin isledigi bir
suctan dolayr magaraya hapsedilir. Yasli adam gen¢ adama geng¢ kadinin
neden magarada hapsedildigini Oykiiniin sonunda anlatmasina karsin, bu
hikdye okurla paylasilmaz. Okur merak i¢inde birakilarak gizem yaratilir.
Agik sonla biten 0ykii (gotik roman ya da Oykiilerin agik sonla bittigine
rastlanmaz) okurda devam eder. Edebiyat tarih¢isi ve Rus edebiyatinin 6nde
gelen gotik elestirmenlerinden Vadim Erazmovi¢ Vatsuro’nun Rusya’da
Gotik Roman (Gotigeskiy roman v Rossii) adli eserinde belirttigi gibi, Rus
edebiyat1 i¢in yeni bir anlatim teknigi olan acgik final (Vatsuro, 2002: 96)
ilerleyen yillarda Rus edebiyatinda kisa oykii ve Oykiiciiliiglin mimari
sayilan Anton Pavlovi¢ Cehov’un (1860-1904) dykiilerinde de yerini alir.

Oykiide gen¢ adam ile gen¢ kadimin satonun sahibi olan yasli adamla ne
tiir bir iligkisinin oldugu belirtilmez. Geng kadin anlatici-figiire yasadiklarini
anlatirken yagh adamla olan iligkisinden de s6z etmek iizeredir, fakat
sOylenmeyen sozciikten dolayr gen¢ kadinin yasli adamla olan iliskisini
O0grenemeyiz. Yazar, bu durumu Oykiisiinde su satirla anlatir:
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“Tanr1 agkina, beni birakin!... Sizi buraya o gonderdiyse -onun korkung laneti
her zaman kulaklarimda ¢inliyor-, ona, gece giindiiz ac1 ¢ektigimi, kalbimin aciyla
soldugunu, gozyaslarimin artik acimi dindirmedigini sdyleyiniz. Ona sdyleyiniz,
hi¢ mirildanmadan, hi¢ sikdyet etmeden, onun sefkati ve mutsuzluguyla 6lecegimi
kabulleniyorum...” (Karamzin, 1964: 671).

Offord, Karamzin’in Gotik Oykiisii: Bornholm Adas: (Karamzin’s Gothic
Tale: The Island of Bornholm) baslikli ¢calismasinda eksik olan bu sdzciigiin
“es” ya da “islenen bir giinah” olabilecegini; gen¢ kadinin yasli adamin kizi,
geng adamin da geng kadmin erkek kardesi olabilecegini ve ikisinin ensest
bir iligski yasadiklarindan dolay1 cezalandirilmig olabilme ihtimallerinin daha
olast oldugunu; ensest iliskinin Horace Walpole’un kaleme aldigi Otranto
Satosu’ndan itibaren gotik yazarlarmn ilgisini ¢ektigini ifade eder (Offord,
1999: 45). Edebiyat elestirmeni ve 18. yiizyll Rus edebiyati konusunda
uzman olan akademisyen Natalya Dmitriyevna Kocetkova’dan aktarim
yapan Vatsuro, Rusya’da Gotik Roman adli kitabinda Kogetkova’nin da
kardesler arasindaki ensest iliskiye vurgu yaptigma dikkat c¢eker. Bu
baglamda Vatsuro, adi gecen elestirmenin, 19. ylizyilin baglarina ait el
yazmasi derlemelerinde ulastigi  Gravesendli Yabanci (Grevzendskiy
neznakomets) adli sarkida erkek ve kiz kardesler arasindaki iliskiyi su
dizelerle dile getirdigini belirtir: “Metres, kiz kardes / Es, tatli arkadag”
(Akt. Vatsuro, 2002: 90). Vatsuro ayni zamanda, s6z konusu eserinde Alman
Slavist Heinrich Riggenbach’in da 1987 yilinda Bornholm Adasi’ndaki
ensest iliski konusuyla 6zellikle ilgilendigini ifade eder. Riggenbach’in da
vurguladig1 gibi, gen¢ kadinin magaraya hapsedilme nedeni ensest iliskidir.
Vatsuro, adi gecen eserinde ensest iliski motifinin Fransiz yazar Antoine
Frangois Prévost’un (1697-1763) romanlarinda ve Rus yazar Fyodr
Aleksandrovi¢ Emin’in (1735-1770) Miramond 'un Maceralar: (Pohojdeniye
Miramonda, 1763) adli eserinde de kullanildigini, 1790-1830 yillar1 arasinda
yazilan elliden fazla gotik romanda s6z konusu motifin iglendigini belirtir
(\Vatsuro, 2002: 90-91).

Vatsuro’nun da belirttigi gibi Karamzin’in bu 6ykiisiinde akil ve mantik,
kalp ve duygular arasinda catigma s6z konusudur. S6z konusu bu catisma
Vatsuro’ya gore insanlarin koydugu yasalar ile doganin kanunlari, doga ile
geleneksel kanunlar arasindaki catigmadan kaynaklanir (Vatsuro, 2002: 92,
95). Kanunlar gen¢ adamla gen¢ kadinin agklarimin kargisinda olmasina
karsin, en biiyiik karar mercii olan doga onlarin yanindadir. Gok giirlemesine
karsin, simsek kucaklasan sevgilileri c¢arpmaz. Diger yandan insanlar
acimasiz ve kalpsizdirler. Geng adamla gen¢ kadinin mutsuz olmasina neden
olurlar. Gen¢ adam aile lanetinden dolayr Bornholm Adasi’na siirgiine
gonderilir. Anlatici-figiir de magarada siyah elbisesiyle uyuyan solgun yiizli

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 191-209.

200



N. M. KARAMZIN’IN “BORNHOLM ADASI” VE “SIERRA MORENA”
ADLI OYKULERINDE GOTIiK UNSURLAR

gen¢ kadminin yiiztindeki tatliligi goriince, kalbi ona gen¢ kadinin masum
oldugunu soyler. Gen¢ kadimin hapsedildigi magaranin dogal degil, insan
yapimi bir magara olmasi ise Offord’un da belirttigi gibi gen¢ kadinin
masum olabilecegine isaret eder. Kanunlara saygi gosteren, geleneksel
kanunlara uyan, erdemi seven yashh adamin oOfkesi ise Oykii boyunca
anlagilmaz (Offord, 1999: 46). Tim bu olumlu o6zelliklerine karsin, Gotik
gelenekte feodalizmi temsil eden satonun sahibi, tiranin ta kendisidir. Bir
yandan erdemin pesinden kostugunu iddia ederken diger yandan da masum
bir kadimni magaraya hapsetmekten ¢ekinmemistir (Ozakin, 2021: 58).

Gotik yazinda islenen konular arasinda yahitilmislik da yer alir. Oykiide
yaslt adam kendisini uzun siire yasadigi toplumdan soyutladig1 i¢in diinyada
olan gelismelerden haberi yoktur. Satosuna gelen anlatici-figiire diinyay:
askin yonetip yonetmedigi, insanlarin erdeme tapip tapmadigini, insanlarin
onun gordiigi iilkelerde refah icinde yasayip yasamadigi gibi sorular sorar,
fakat anlatici-figiiriin sorulan tiim bu sorulara verdigi yanit belirsizdir. Bu
sorulara verilen yanitlarin belirsizligi Fransiz Devrimi’nin yarattig1 tabloyla
iligkilidir. Bilimin 15181 yayilmaya devam etmesine karsin hala kan akmaya
devam eder diinyada. Magaraya hapsedilen gen¢ kadin da insanligin
acimasiz yoniinii gosterir okura. Bir insanin diger bir insan1 mahvetmesi
anlatici-figiiriin 6ykiide yanit1 verilmeyen su felsefi soruyu sormasina neden
olur:

“Yaratic1! Neden insanlara birbirlerini mutsuz edecek yikici bir gii¢ verdin?”
(Karamzin, 1964: 672).

Sordugu bu soruyla birlikte Karamzin, o donemde yasadig1 diinyada tanik
oldugu kotiiliik ve gii¢ tartismalarmi da Oykiisiinde ortaya koymus olur
(Neuhéuser, 1975: 65).

[rlandali-Ingiliz devlet adami, yazar ve filozof Edmund Burke (1729-
1797), Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir
Sorusturma (A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the
Sublime and the Beautiful, 1757) baslikli eserinde insanlarin sadece giizel
nesneler ve duygular karsisinda haz duymadiklarini, ayn1 zamanda korkung
ya da belirsiz bir seyin de insanlarda haz etkisi yaratabilecegini dile getirir.
Burke, korkuyla karigik saskinlik hissinin kaynagi olan bu 6zellige “yiicelik”
(ing. “sublime”, Rus. “Bossbimtennoe”) der ve bu ozelligin gérkemli,
kasvetli, ezici ve belirsiz unsurlari olan seylerde bulundugunu sdyler. Burke,
insanin gercek bir aci ve tehlikenin disindayken, tehlike veya aci
diisiincesinin ona haz verebilecegini; biiylik sanat eserlerinin de hayal ve
duygu diinyamiz1 harekete gecirdigini ileri siirer (Akt. Arargiic, 2016: 249).
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Bornholm Adasi'nda da yaygin bi¢imde kullanilan “BemmdecTBeHHBIN”
(heybetli) “Heobo3pumbiii” (sonsuz, ugsuz bucaksiz), “crpamHbIii’
(korkung), “yxac” (korku) gibi sozciikler okurun duygu ve hayal diinyasim
harekete gecirir; okurda korkuyla karisik bir saskinlik hissi yaratir ve okurun
oliime yakin bir duygu hissetmesini saglar. Ornegin, anlatici-figiir, heybetli
Thames Nehri’nin ¢icek agan kiyilar1 boyunca hizli bicimde gemiyle
giderken Oniinde ugsuz bucaksiz bir deniz uzanir. Anlatici-figiiriin daha
yolculugun basinda gemiyle hizli bir bicimde yol almasi bir yiiceliktir ve
okurda &liim hissi uyandirir. Gemi Ingiltere’nin kuzey kiyilari boyunca yol
alirken, denizin biiylikliigiinden korkan kuslarin kiytya dénmesi de okurda
6liim hissi uyandiran diger bir yiiceliktir.

Karamzin Oykiiyli anlatirken melankolik bir ruh haline sahiptir. Bunun
nedeni ise Sovyet edebiyat elestirmeni Yuriy Mihaylovi¢ Lotman’n (1922-
1993) da altin1 ¢izdigi gibi yazarin s6z konusu 6ykiisiinii Fransiz Devrimi ve
Avrupa’y1 saran devrim savaglarinin etkisi altinda kaldigi sirada yasadig:
kriz déneminde kaleme almasidir (Akt. Vatsuro, 1969: 190). Oykiiniin agilis
climlesi olan su satirlar “... Yapraklar soldu; agaclar yapraksiz ve meyvesiz
kaldi, dumanli gokyiizii kasvetli bir deniz gibi dalgalaniyor, soguk topraga
fag ¢okiiyor...” (Karamzin, 1964: 661) yazarin melankolik ruh halini yansitir.
Yazarin melankolik ruh hali 6ykii ilerledikge devam eder. Avusturyali
Slavist Rudolf Neuhduser’in da belirttigi lizere Karamzin’in, 6zellikle denizi
betimlerken kullandigi “crpammsriit” (korkung) sozciigii oykii ilerledikce
daha giicli anlamlar (sato ve gen¢ kadinin hapsedildigi magaranin
betimlenmesi) kazanir (Neuhiduser, 1975: 64).

2. “Sierra Morena” Adh Oykiide Gotik Unsurlar

Karamzin’in 1793 yilinda kaleme aldigi, 1795 yihinda Aglaya adh
almanaginin ikinci cildinde yayimlanan Sierra Morena nin konusu kisaca
sOyledir: Anlatici-figiiriin Elvira’ya duydugu trajik aski anlatan Gykiide
olaylar Ispanya’nin giineyinde gecer. Elvira, anlatici-figiir ile tanismadan
once Alonso’ya agiktir ve onunla evlenme planlar1 yapar. Ancak gen¢ adam
babasinin yasadigi Mayorka’dan donerken gemi kazasinda oliir (6ldiigi
disiiniiliir). Gen¢ adamin Olimii geng kadimmi ¢ok iizer. Alonso igin
mermerden bir anit yaptirir ve bu aniti her giin gézyaslariyla sular. Geng
kadin 6len sevgilisi ig¢in gdzyas1 doktiigii, liziildiigl sirada anlatici-figiir ile
tanigir. Anlatici-figlir geng kadinin acisma ortak olur, onu teselli eder. Geng
kadin anlatici-figiirii arkadas olarak gormesine karsin, anlatici-figiiriin
kalbinde ask atesi yanmaya baslar. Gen¢ kadin, Alonso disinda kimseyi
sevmeyecegine yemin ettigi icin anlatici-figiir gen¢ kadina karsi duydugu
hisleri saklamak zorunda kalir. Iki geng birlikte zaman gecirmeye baslarlar.
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Geng kadin, anlatici-figiirden hoslanmaya ve onu sevmeye baslar. Ancak
Alonso’dan bagkasini sevmeyecegine yemin ettigi i¢in duygulariyla catisma
yasar. Anlatici-figiire hissettigi duygular1 bir siire agiklayamaz. Daha sonra
duygularina karst koyamayan genc¢ kadin etti§i yemini bozarak anlatici-
figlire onu sevdigini soyler. Gen¢ kadin ve anlatici-figlir evlenmeye karar
verir. Diiglin hazirliklar1 yapilir. Nikdh toreni sirasinda solgun yiizii ve aci
ceken goriintiisiiyle siyahlar i¢inde bir yabanci belirir. Elinde hanger tutan bu
yabanci Alonso’dur. Gemi kazasinda o6ldiigii disiiniilen gen¢ adam
Cezayirliler tarafindan kurtarilir ve onlarin elinde esir olarak yasar. Bir yil
sonra Ozgiirliigiine kavusan gen¢ adam Elvira’nin evlenecegini duydugunda
onu kendi 6liimiiyle cezalandirmaya karar verir. Geng adam Elvira’ya ettigi
yemini hatirlatir. Kendisinin de onu oliinceye kadar sevecegine yemin
ettigini sdyleyerek elindeki hangeri gogsiine saplayarak oliir. Yerde yatan
kisinin Alonso oldugunu anlayan Elvira korkuyla bagirir. Beklenmedik bu
korkung olay nikdh toreninde bulunanlar1 sasirtir. Yasadigi bu korkung
olaydan sonra geng kadinin gozlerinde ve kalbinde agk atesi soner, kendisini
kadinlar manastirina kapatir. Kalbi kirilan anlatici-figiir de Ispanya’dan
ayrilir. Elvira’ya ne oldugunu merak eden anlatici-figiir Sierra Morena’ya
geri doner. Elvira’nmin 6ldigiinii 6grenir. Onun mezarini ziyaret eder. Daha
sonra Avrupa’dan ayrilan, sonsuz huzuru bulmaya calisan anlatici-figir
acilarmn hiikiim siirdiigii bir iilkenin kuzeyinde yasamaya baslar.

Rus edebiyat elestirmeni Lyudmila Vasilyevna Krestova, N. M.
Karamzin’in “Sierra Morena” oykisii (Povest N. M. Karamzina “Sierra
Morena”) baslikli ¢alismasinda Karamzin’in anlatici-figiiriin Elvira’ya olan
trajik askini konu alirken Ispanyol baladi Cesur Alonso ve Giizel Imogina'ya
Dair’den (O hrabrom Alonzo i prekrasnoy Imodjine) etkilenmis
olabilecegini dile getirir. Lewis da Kegis adl1 eserinde bu balada yer verir.
Arastirmacilar da sdz konusu baladin eski Ingiliz ve iskog baladlarindan,
Alman yazarlar Gottfried August Biirger’in (1747-1794) Lenore (Lenora,
1774) ve Friedrich Schiller’in (1788-1805) Spiritiialist (Duhovidets) adli
baladlarindan izler tagidigini belirtirler (Krestova, 1966: 262).

Cesur Alonso ve Giizel Imogina’ya Dair adli Ispanyol baladi cesur
sovalye Alonso ve Imogina’nin trajik askini anlatir. Krestova’min aktarimima
gore baladin konusu kisaca soyledir: Baladin kahramanlarindan biri olan
Alonso Filistin’e gider. Giizel imogina da Alonso’ya yasasa da 6lse de hep
onu sevecegine dair yemin eder. Aradan on iki ay gecer, fakat gen¢g adam
geri donmez. Zengin bir baron kur yaparak gen¢ kadinin kalbini kazanir.
Geng kadin Alonso’ya verdigi yemini bozarak zengin baron ile evlenmeye
karar verir. D{iglin sdleni sirasinda yabanci bir sovalye gelerek geng kadinin
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yanina oturur. O, varligiyla etrafina korku sacar. Sdvalye, maskesini
cikarttiginda iskelet basi goriiliir. Geng kadinin ettigi yemini ona hatirlatarak
onu kolundan tutar ve birlikte kaybolurlar. Baron oliir. Her yil satoda
hayaletler ortaya cikar. Bu hayaletler arasinda beyaz gelinligi iginde imogina
ve hayalet govalye de vardir. Karamzin de Oykiisiinii kaleme alirken soz
konusu baladdan &ykiisiine olayin Ispanya’da gecmesi, kahramanin adinin
Alonso olmasi, gen¢ kadmin gen¢ adama hep onu sevecegine dair yemin
etmesi ve bu yeminini bozmasi gibi unsurlar tagir (Krestova, 1966: 263).

Krestova, Karamzin’in &ykiiniin geri kalanmin iizerinde kendisinin
calistigim belirtir. Olaylar sz konusu Ispanyol baladindaki gibi Orta Cag’da
degil, 18. ylizyilda gecer. Elvira 18. ylizyilin romantik kahramanini temsil
eder (Krestova, 1966: 263). Karamzin Oykiisiinde romantik Elvira’y1r su
satirlarla betimler:

“O, doganmn korkusunu seviyordu; bu korkular onun ruhunu yiiceltiyor,
biiyiilityor ve besliyordu” (Karamzin, 2010: 64).

Karamzin, gen¢ kadiin ruh durumundaki degisimi, duygu gegislerini de
Oykiisiinde dikkatle isler. Alonso’nun dliimiinden sonra {izgilin ve bitkin olan
geng kadin ilk 6nce anlatici-figiirle arkadas olur, daha sonra da bu arkadaglik
tutkulu bir agka doniiglir. Elvira’y1 seven anlatici-figlir barona benzemez.
Elvira’nin kalbini altin ya da degerli esyalarla degil, tutkulu bir agk ile
kazanir (Krestova, 1966: 263-264). Karamzin, gen¢ kadinin durumunu ve
geng kadinin ettigi yeminle duygulariin ¢atigmasini oykiisiinde su satirlarda
ortaya koyar:

“Ah! Kalple daha fazla ve daha israrla savasmak miimkiin mii? Kim
kazanacak onu? Azgin sularin siddetli akintis1 biitiin kaleleri yerle bir ediyor ve
tastan daglar, derinliklerinde hapsolmus atesin giiciiyle pargalaniyordu”
(Karamzin, 2010: 64).

Yazar, oykiinlin sonu¢ bolimiinii de farkli bigimde ele alir. S6z konusu
baladda diigiin soleni sirasinda ortaya ¢ikan hayalet sovalye yerini Sierra
Morena’da solgun yiizii, ac1 ¢eken goriintiisii ve siyahlar i¢inde kiyafetiyle
bir yabanciya birakir. Bu durum Karamzin’in diinya gorisiiyle iliskilidir.
Stipheci bir yaklasimi olan Karamzin hayaletlere inanmaz. Alonso’nun nikah
toreni sirasinda beklenmedik ortaya c¢ikisi da bu durumla iligkilidir
(Krestova, 1966: 264).

Karamzin, dykiisiinde masallarda ve antik destanlarda islenen, karismin
digiiniine gelen es konusunu ele alir. S6z konusu konuya Orta Cag
efsanelerinde ve gilinlimiiz edebiyatinda da rastlanir. Vatsuro Rusya ’'da Gotik
Roman eserinde, Rus bilim adami ve akademisyen Ivan Petrovig
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Sozonovi¢’in (1855-1923) 1890’11 yillarda hem folklorik hem de Orta
Cag’da yazilmis metinlerde ele alinan bu konuyu karsilastirdigini ve
konunun degismeyen yonlerini belirledigini dile getirir. Vatsuro aym
zamanda séz konusu eserinde, daha sonraki yillarda Rus filolog Ivan
Ivanovic Tolstoy’un (1880-1954) da bu konunun kékenini ve islevini analiz
ettiginin ilizerinde durur. Bu analize gore, konunun degismeyen On sarti
edilen yemindir. Olaylar kocanin esini terk etmesi, esin bir siire beklemesi,
esin verdigi yemini bozarak yeniden evlenmesi seklinde gerceklesir.
Gunlimiiz 6ykii ve baladlarinda edilen yemin motifi degismemesine karsin,
kar1 ve kocanin yerini damat ve gelin alir. Gelin damada sadik kalacagi
konusunda yemin eder. Ettigi yemini bir siire tuttuktan sonra gelin dig
sartlarin etkisiyle iradesine karsi gelerek yeminini bozar ve yeniden
evlenmeye karar verir. Novella ve baladlarda olaylar eski sevgilinin 6limii
ya da gelinin evlenmesiyle sonuglanir (Akt. Vatsuro, 2002: 97-98). Vatsuro
ad1 gecen eserinde, Ivan Tolstoy’un, folklor ve efsanelerde degismeyen iki
motifin oldugunu belirtiginin ise altin1 ¢izer. Bu motiflerden ilki Tolstoy’a
gore, edilen yeminin siiresinin dolmasi, ikincisi ise felaket giinii -nikah,
diigiin, diigiin soleni- motifidir. Diiglin ya da nikah giinii aldatilan kocanin
geri  donmesiyle felaket gergeklesir. Aldatilan  kocamin  6ldiigi
disiiniildiigiinden esi ya da yakinlari onu ilk goriiste taniyamaz (Akt.
Vatsuro, 2002: 98).

Hem novella hem de baladlarda konu tek bir sema, baska bir deyisle
erkek kahraman (koca ya da damat) ve kadin kahraman (es ya da gelin)
iizerine yapilandirilir. Masallarda ve efsanelerde genellikle erkek kahraman
baskinken, baladlarda okurun ilgisi kadin kahramana kayar. Masallar ve
destanlarda erkek kahraman (koca) geri doner. Kadin kahraman kocasini
tanir ve yeni damadi birakir. Baladlarda 61diigl diisiiniilen kahraman (damat)
geri doner. Kendisini oldiirerek gelini cezalandirir. Geriye kalan karakterler
olay orgiisiiniin gelisiminde yardimci rol oynarlar. S6z konusu karakterlerin
ne adindan ne de ge¢cmisinde soz edilir (Vatsuro, 2002: 98).

Karamzin de bu oykiisiinii edilen yemin, yeminin bozulmasi ve ¢ekilen
ceza motifi lizerine yapilandirir. Alonso’nun gemi kazasinda o6ldiigiinii
diisiinen Elvira ondan bagka kimseyi sevmeyecegine yemin etmesine karsin,
anlatici-figiiriin  kendisine kars1 hissettigi duygulara uzun siire karst
koyamaz. Ettigi yemini bozarak anlatici-figiirle evlenmeye karar verir. Geng
kadinin evlenecegini O6grenen Alonso intikam alma duygusuyla hareket
ederek Elvira’y1 kendi 6liimiiyle cezalandirmaya karar verir. Ciftin nikah
torenine gelen gen¢ adami ne Elvira ne de orada bulunanlar tanir. Elindeki
hangerle kendini oldiiren gen¢ adam kendi Oliimilyle geng kadini

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 191-209.

205



Nejla YILDIRIM

cezalandirir. Olen kisinin Alonso oldugunu anlayan geng kadin da kendisini
kadinlar manastirina kapatarak ve dis diinyadan kendisini soyutlayarak
cezalandirir. Anlatici-figiirin de paymna diisen ceza Elvira’nin agkini
kaybederek aci1 ¢ekmesidir.

Karamzin, bu &ykiisiinde okur iizerinde korku ve gerilim yaratmak icin
kasvetli ve karanlik bir mekan olan manastirt secer. Elvira’nin kendisini
kapattigr kadinlar manastirn  drkiitiici  kuleleri, kapilarindaki demir
stirgtileriyle korkuyu ve tekinsizligi cagristirir. Yazar kasvetli ve i¢ karartici
manastiri su satirlarla betimler.

“Bazen, Elvira’nin acimasizca tutsak edildigi manastirin tenha duvarlarina
yaklagirdim; orada irkiitiicii kuleler ylikselirdi, kulelerin kapilarindaki demir
siirgiiler kararmigt1 ve sonsuz bir sessizlik yaganirdi...” (Karamzin, 2010: 66).

Karamzin, bu Oykiisini de Kkarsitliklar ¢ergevesinde yapilandirir.
Manastir  korkuyu cagristirirken, Ispanya’min giineyi -Endiiliis- ve
Guadalquivir Nehri ise giizelligi simgeler. Bu baglamda yazar, Ispanya’nin
giineyini ve Guadalquivir Nehri’ni su satirlarla betimler dykiisiinde:

“Cigcek acan Endiiliis’te -gururlu palmiyelerin hisirdadigi, mersin agaci
korularinin hog kokular yaydigi, gérkemli Guadalquivir Nehri’nin sularinin yavas
yavas aktigi, biberiyelerle taglanmig Sierra Morena’nin (Kara Dag) yiikseldigi
yerde-...” (Karamzin, 2010: 63).

Doga ve mekéan betimlemelerindeki zitliklarin yani sira yazar Gykiide
yasam-0liim, gecmig-bugiin gibi zitliklara da yer verir.

Yazar, korku hissi yaratmak i¢in gizemli sesler de kullanir. Manastira
yaklagan anlatici-figiire kime ait oldugu bilinmeyen melankolik bir ses soyle
der:

“Senin igin artik Elvira yok” (Karamzin, 2010: 66).

Anlatici-figiiriin Elvira ile sik sik karanlik gecelerde uzak yerlere gitmesi,
siyah gokyiizii, solgun ay gibi unsurlar da korkuyu ve tekinsizligi ¢agristiran
gotik unsurlardir. S6z konusu korku ve tekinsizligi yazar Oykiisiinde su
satirlarla betimler:

“Sik sik karanlik gece bizi uzak tenha bir yerde yakalardi. Sierra Morena’nin
yiiksek kayaliklarinin arasinda, derin yariklarinda ve vadilerinde selalelerin
sesinin yankisi tekrarlantyordu. Giiglii bir riizgar esiyor ve havada dolantyordu,
kizil gimgekler siyah gokyiiziinde kivrilarak biikiiliyor ya da gri bulutlarin
tizerinde solgun ay yiikseliyordu” (Karamzin, 2010: 64).

Kahramanlarin gece gezmeleri onlarn farkli ruh halini de ortaya ¢ikarir.
Bu durumu yazar su satirla dile getirir 6ykiistinde:
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“Onunlaydim! Gece karanligin yogunlagmasindan hosnutluk duyuyordum. Bu
karanlik kalplerimizi yakilastirtyor ve Elvira’nin tiim tabiatini gizliyordu. Ben
daha da canlaniyor, onunla olmanin keyfini ¢ikariyordum” (Karamzin, 2010: 64).

Oykii anlatici-figiiriin Elvira’ya duydugu trajik askin yani sira anlatici-
figiiriin seyahatini, onun hayatla ve insanlarin Oliimiiyle ilgili felsefi
diisiincelerini de ele alir. Oykiiniin ikinci konusunu olusturan anlatici-figiiriin
seyahati ve felsefi diislinceleri Karamzin’in kendi hayatiyla baglantili oldugu
icin otobiyografik izler tasir ve dykii melankolik ruh haliyle yazilir. Oykiiyii
anlatici-figiiriin agzindan yazan yazar soyle der:

“Avrupa’ya dondiim. Bir siireligine insanlarin  kotiilikklerinin - oyun
alanindaydim...” (Karamzin, 2010: 66).

Krestova’nin da belirttigi gibi bu satirlar iilkesine 15 Haziran 1790
yilinda donen yazarin yasamindaki gergek olaylara isaret eder (Krestova,
1966: 265). Fransiz Devrimi ile baglantili olarak birgok Rus soylusu gibi
ruhsal ve diisiinsel yonden kriz yasayan Karamzin, 1793 yilinin Agustos
aymda Rus sair ve devlet adami Ivan Ivanovi¢ Dmitriyev’e (1760-1837)
Avrupa’da yasananlarla ilgili ¢ektigi acilar su satirlarla dile getirir:

“Avrupa’daki korkun¢ olaylar ruhumu endiselendiriyor. Ormanlarin koyu
karanligina kosuyorum, fakat kentlerin yok oldugu ve her yerde insanlarin 61digii
distincesi kalbimi sikistirtyor. Beni Don Kisot olarak ¢agir, fakat o iinlii sovalye,

Dulcinea’y1 benim insanligi sevdigim gibi tutkuyla sevemez” (Tirkova-Williams,
2004: 48).

Yazarin yasadigi krizin izleri ve aci, anlatici-figiir araciligiyla oykiiye de
yansir ve yazar, insanlarin yarattigi yikimi Oykiisiinde su satirlarla dile
getirir:

«...Insan denen cilgm varliklar! Sizi biraktim! Zalim eylemlerinizde vahsi

olun, eziyet edin, oldiirlin birbirinizi. Yiiregim sizin igin &li ve yiiregime

dokunmuyor sizin kaderiniz” (Karamzin, 2010: 67).

Sonu¢

Bati’da 18. ylizyilin ikinci yarisinda Aydinlanma Cagi’nin akilciligina bir
tepki olarak ortaya cikan gotik tiir, Rus edebiyatinda da 18. yiizyilin
sonlarinda kendini gosterir. Bu tiiriin ilk 6rneklerini de Rus edebiyatinda
Karamzin verir. Yazarin kaleme aldig1 Bornholm Adas: ve Sierra Morena
adli oykiiler gotik tarzda yazilmis Gykiilerdir. S6z konusu bu &ykiilerden
Bornholm Adasi da gotik yazinin kanon ve ilkelerine uygun bigimde yazilan
ilk Rus eser olarak kabul edilir.

Karamzin’in Bornholm Adasi adli 6ykiisiinde olaylar Kuzey Avrupa’da,
Orta Cag’a ait bir satoda gecer. Anlatici-figiiriin satoda gordiigii kabuslar,
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hapsedilmislik, yalitilmislik, terk edilmislik, saklanan sir, gizemli sesler, los
mum 15181, ay 15181, gece gezmesi gibi gotik unsurlar dykiiyii gotik yazin
gelenegine dogrudan yaklastirir. Oykiide yasak ask konusunun yani sira bir
insanin diger bir insan1 nasil mahvettigi gibi felsefi sorunlar {izerinde de
durulur.

Cesur Alonso ve Giizel Imogina’ya Dair adl Ispanyol baladimn iizerinde
calisilarak kaleme alman Sierra Morena da ise olaylar Ispanya’nin
giineyinde gecer. Giiney tarzinin egemen oldugu, egzotik 6gelerin yer aldig1
oykii Ispanya’nin yerel renklerini ve atesli tutkusunu yansitir. Manastir,
gizemli sesler, solgun ay, siyah gokyiizii, giyilen siyah kiyafetler, gece
gezmeleri gibi unsurlar 6ykiide kullanilan gotik unsurlardir. Ancak siipheci
bir karakteri olan Karamzin hayaletlere inanmadigi i¢in Oykiiniin sonug
boliimiinde Ispanyol baladinin sonug bdliimiinde oldugu gibi hayaletlere yer
vermez. Anlatici-figiir ile Elvira’nin trajik askinin yani sira 6ykiide Fransiz
Devrimi ile baglantili olarak tarihi ve felsefi konular1 iceren alt metinlere de
yer verilir.
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1933 LONDRA PARA VE IKTISAT KONFERANSI’NDA TURKIYE
Turkey at the London Monetary and Economic Conference of 1933

Erdem MERAKLI"

OZ: Bu caligmanm amaci, 1929 Diinya Ekonomik Krizi’ne karsi uluslararasi ortak
¢ozliimler bulunmasi diisiincesiyle Milletler Cemiyeti tarafindan toplanan 1933 Londra Para
ve Iktisat Konferansi’mn giindem maddelerini ve sonuglarmi, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilk
yillarinda izlenen ekonomi politikalar1 agisindan degerlendirmektir. Biiylik Buhran’in etkili
oldugu yillarda devletler, krize karsi miicadele ederken birbirlerinden bagimsiz iktisat
politikalari izliyorlardi. Fakat bu durum sorunlar1 ¢6zmedigi gibi, ekonomik krizi daha da
derinlestiriyordu. Bu noktada konferanstan beklenen; ABD, Biiyiik Britanya ve Fransa gibi
biiyiik devletlerin para politikalar ile giimriik duvarlan iizerindeki anlagsmazliklarinin sona
erdirilmesi ve kiiresel ekonomik krize karsi ortak dnlemlerin alinmasiydi. Ancak konferans
sonunda para politikalarinda bir uzlasmaya varilamadi ve konferansta imzalanan Gilimriik
Ateskesi’nin 0mril ise sadece birka¢ ay oldu. Diger yandan konferansin katilimei iilkelerinden
Tiirkiye, bu déonemde glimriik duvarlarini yiiksek tutuyor ve para politikalarinda devaliiasyon
karsit1 bir siyaset benimsiyordu. Bu politika esasen, “merkezdeki” sanayilesmis devletlerin
aleyhine, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra diinya genelinde isleyen siirecin bir parcasiydi.
Caligma ile ulasilan sonuglardan biri, Londra Konferansi’ndaki goriis ayriliklarinin,
uluslararas1 konjonktiirde Tiirkiye gibi bagimsiz iktisat politikalar1 izleme arzusunda olan
“cevre” iilkelere avantaj sagladig1 yoniindedir. Makale ile varilan bir baska sonug ise, kiiresel
ekonomide Birinci Diinya Savasi ile basglayip 1929 Krizi ile hizlanan degisim siirecinin
1933’te Londra Konferansi’nda giin yiiziine ¢ikmig olmasidir.
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in terms of the economic policies pursued in Turkey in the early years of the Republic. During
the years of the Great Depression, states were pursuing independent economic policies while
struggling against the crisis. However, this not only did not solve the problems, but also
deepened the economic crisis. At this point, the conference was expected to end the
disagreements between the big powers such as the US, Great Britain and France over
monetary policies and customs walls and to take common measures against the global
economic crisis. However, the conference failed to reach a consensus on monetary policies
and the Customs Truce signed at the conference lasted only a few months. On the other hand,
Turkey, one of the participating countries of the conference, kept its customs walls high and
adopted an anti-devaluation policy in its monetary policies. In essence, this policy was part of
the process that had been operating worldwide after the First World War, to the detriment of
the industrialized states in the "center". One of the conclusions of the paper is that the
divergence of views at the London Conference gave an advantage to "periphery"” countries
like Turkey, which wanted to pursue independent economic policies in the international
conjuncture. Another conclusion reached in the article is that the process of change in the
global economy, which started with the First World War and accelerated with the 1929 Cerisis,
came to light at the London Conference in 1933.

Keywords: The London Monetary and Economic Conference of 1933, 1929 World
Economic Crisis, The Great Depression, Turkey, Statism
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Giris

Diinya tarihinde goriilen kiiresel ekonomik krizlerden biri olan Biiyiik
Buhran, 1929 yilinin Ekim ayinda New York Borsasi’nda hisse fiyatlarinda
yasanan c¢okiigle basladi. Borsadaki c¢okiisten sonra birkag yil igerisinde
ABD genelinde binlerce banka ve faaliyetlerini bankalardan aldiklar
kredilerle devam ettiren birgok sinai ve ticari kurulus iflas etti. Krizin, ABD
ile iktisadi iliskileri oldukca yakin olan Avrupa’ya yayilmasi ise uzun
siirmedi. Savag sonrasinda iktisadi dengelerini Amerikan kredileriyle
saglayan Avrupa devletleri zor duruma diistii. Bircok hiikimet 1930-1932
yillar1 arasinda buhranin etkilerini hafifletmeye yonelik onlemler aldi fakat
bu tedbirler, uluslararasi olmaktan ziyade ulusal 6l¢ekliydiler. Hiikimetlerin
ayr ayri izledikleri politikalar, Biiyiik Buhran’in 6niine gecemedi, hatta bazi
gorlislere gore krizi daha da siddetlendirdi. Krizin yogun bir sekilde
hissedildigi ve belirsizligin hakim oldugu 1932 yilinin sonlarina gelindiginde
Milletler Cemiyeti, buhrana karsi uluslararasi ortak ¢oziimler iretilmesi
amactyla 1933’iin yaz aylarinda Londra’da “Para ve Iktisat Konferans1” adi
altinda bir konferans diizenlemeye karar verdi. Konferanstan beklenen;
ABD, Biiyiik Britanya ve Fransa gibi “biiyiilk devletlerin” aralarindaki
glimriik ve para politikalarina dair sorunlarin1 ¢ézmeleri ve bdylece krizin
kiiresel etkilerinin agilmasiydi. Ayrica konferans ile -altin standardinal

! Altin Standards, bir iilkede dolagimdaki toplam para miktarinin altina ¢evirgenliginin tam
olmasma dayanan bir sistemdir (iktisat Terimleri Calisma Grubu, 2011: 19). Kokleri 18.
yiizy1l ingilteresi’ne dayanan ve 19. yiizyilda yaygmlasan bu sistem, 1944 yilindaki Bretton
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dayanan ancak Birinci Diinya Savast ve 1929 Krizi ile sarsilan- uluslararasi
ekonomik sistemin tekrar canlandirilmasi da {imit ediliyordu. Konferansa
sadece biiylik devletler degil, 1920’li ve 1930’lu yillar itibariyle -her ne
kadar siyasi agidan bagimsiz olsalar da- iktisadi acidan Batili sanayilesmis
iilkelere bagimlhi ve ekonomisi tarima dayali devletler de katilacakti.
Bunlardan bir tanesi de Tiirkiye’ydi.

Tiirkiye, 1929 Diinya Ekonomik Krizi’nin 6zellikle tarim ve dis ticaret
sektorleri tizerindeki olumsuz etkilerini yasiyordu. Fakat iilkede hiikimetin
baslica giindem maddesi, yerli sanayinin hizla gelistirilerek siyasi
bagimsizligin ve yeni kurulmus Cumhuriyet rejiminin iktisadi giicle
desteklenmesiydi. Bu dogrultuda izlenecek ekonomi politikasinin dayandigi
temeller ile Londra Para ve iktisat Konferansi’nin baslica tartisma konular
ortiisiiyordu. Bunlar, giimriikk duvarlar1 ve para politikalar1 meseleleriydi.
Tiirkiye, yerli sanayi kuruluglariin biiyiimesini desteklemek amaciyla 1929
yilindan beri giimriik duvarlarini yiikseltiyor, ithalata sinirlamalar ile
yasaklar getiriyor ve para politikalarinda son derece kati bir denk biitce-
saglam para siyasetini benimsiyordu. Tiirkiye’nin izledigi bu politikalar,
diinyada 19. ylizyildan Birinci Diinya Savasi’na kadar kurulu olan kiiresel is
boliimiine ters diisiiyordu. “Eski diizene” gore, tarim iilkeleri sanayilesmis
iilkelere ham madde; sanayilesmis iilkeler ise tarim iilkelerine mamul iiriin
ihra¢ ediyorlardi. Sistemin devamliligi icin bazi llkelerin tarimda; bazi
iilkelerin ise sanayide ‘“uzmanlagmaya” devam etmeleri gerekiyordu. Ancak
Birinci Diinya Savasi bu sistemi derinden sarsti ve ekonomisi tarima dayalt
birgok ililke sanayilesme yoluna girdi. Birinci Diinya Savasi’nin etkileri
heniiz tazeyken ortaya cikan 1929 Krizi ise, birgok sanayi iilkesini “ice
kapanmaya” yoneltti ve bu da tarim {ilkelerinin bagimsiz iktisadi politikalar
izlemelerini kolaylastirdi.

Bu noktada Londra Konferansi, eski sistemin yeniden tesis edilmesi i¢in
atilan bir adimdi. Dolayisiyla konferans, Tiirkiye gibi tarima dayali
ekonomiden sanayilesmis devletler sinifina gegmek isteyen iilkeleri
yakindan ilgilendiriyordu. Bu nedenle hiikiimet, konferansa 6zel bir 6nem
vererek hazirlandi ve toplantilar sirasinda para ve glimriik politikalarina dair
goriiglerini diinyaya ilan etti. Tiirkiye’de hiikiimetin izledigi giimriik
politikast ABD, Biiyiik Britanya ve Fransa ile uyumluydu. Diinya genelinde

Woods Konferansi’na kadar genel kabul gérmeye devam etti. Bu konferansta alinan kararla
IMF Hiyesi iilkelerin para birimleri Amerikan dolarina, Amerikan dolar1 ise altina baglandi
(iktisat Terimleri Calisma Grubu, 2011: 65). Altin Standard: ve uluslararasi para sisteminin
tarihteki gelisimine dair ayrintili bilgi i¢in bkz. Eichengreen, B. (2008), Globalizing capital:
A history of the international monetary system. Princeton University Press.
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yiikselen ekonomik milliyetgilik, Tiirkiye’ye de yansiyordu. Diger yandan
Tiirkiye para politikalarinda, ABD ve Britanya’nin devaliiasyondan yana
goriislerinden farkli olarak, para biriminin istikrarindan taraf olan Fransa’ya
daha yakin bir siyaset benimsiyordu. Hiikimet Tiirk lirasinin, gerek dis
borg¢larin 6denmesinin zorlagmamasi i¢in gerekse yonetici kadronun Osmanl
Devleti’nin son dénemindeki enflasyon tecriibeleri nedeniyle istikrarina 6zen
gosteriyor ve yabanci para birimleri karsisinda deger kaybetmemesi icin
cabaliyordu. Tiirkiye’nin bu politikalar1 konferanstan sonra da devam
edecekti. Bunda, hiikkiimetin sanayilesme yolundaki kararli ekonomi
politikalar1 kadar uluslararast konjonktlirde Tiirkiye’nin bagimsiz iktisadi
politikalar izlemesine uygun bir zemin olusmasi da etkiliydi. Bu noktada
1933 Londra Para ve lktisat Konferansi’nmin sonuglari, bu zeminin
olustugunun bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira konferansta
biiylik devletler arasinda para politikalarma yonelik bir uzlagmaya
varilamamis ve glimriik duvarlarmin daha fazla yiikseltilmemesi yoOniinde
alman karar ise uzun Omiirli olmamigti. Dolayisiyla konferansin sonunda,
ekonomisi tarima dayali ve sanayisini gelistirmek isteyen Tiirkiye gibi
devletler aleyhine bir karar ¢ikmamisti.

1933 Londra Para ve Iktisat Konferansi’na dair yurtdist kaynakli
calismalar incelendiginde, konferansin daha ¢ok Batili devletler agisindan
Oonemine ve sonuglarina odaklanildig1 goriilmektedir. 1930°larin diinyasi ve
konferans siirecindeki agirliklart g6z oniinde bulundurulursa, konuya iliskin
calismalarda ABD, Biiyiik Britanya ve Fransa gibi devletlere genis yer
verilmesi olduk¢a dogaldir. Tiirkiye’nin iktisadi tarihine iligkin literatiire
bakildiginda ise, 1933 Londra Para ve Iktisat Konferansi’nin birgok
calismada yiizeysel olarak ele alindigi, hatta cogunda deginilmedigi
goriilmektedir.? Bu makale ile, Londra Konferansi’nda yasanan tartismalarin
ve konferansin sonuglarimin Tiirkiye’nin izledigi iktisat politikalar1 a¢isindan
Onemi ortaya konacaktir. Bu dogrultuda Tiirkiye’nin toplantilardaki tutumu,
konferans genelindeki tartismalar c¢ergevesinde, birinci ve ikinci el
kaynaklara dayanilarak ayrintili bir sekilde ele alinacaktir. Bdylece

2 Bahsi gegen yabanci caligmalara; James Ray Moore’un (1971) A History of the World
Economic Conference London, 1933 baslikli Doktora Tezi ile Rodney J. Morrison’m (1993)
The London Monetary and Economic Conference of 1933: A Public Goods Analysis ve
Sebastian Edwards’m (2017) The London Monetary and Economic Conference of 1933 and
the End of the Great Depression baslikli makaleleri &rnek olarak verilebilir. Ayrica ilhan
Tekeli ve Selim ilkin (2009) tarafindan hazirlanan ve Tiirkiye iktisat tarihinin degerli
eserlerinden biri olan Uygulamaya Gegerken Tiirkiye'de Deviet¢iligin Olusumu bagliklt
kitabin bir alt boliimii konferansa ayrilmis ancak detaya inilmeyerek konu genel hatlariyla
ele alinmustir.
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Tiirkiye’nin iktisat tarihinde ‘“devletcilik yillar’” olarak anilan ve devlet
eliyle sanayilesme girisiminin yasandigi 1930’larin uluslararasi konjonktiirii
ve bu donemde hiikkiimetin benimsedigi iktisat politikalar1, Batili devletler ile
karsilastirmali bir sekilde degerlendirilecektir. Bu noktada Tiirkiye nin
izledigi ekonomi politikalariin, uluslararas1  konjonktiirden nasil
etkilendigine de acgiklik getirilmeye c¢aligilacaktir., Makalenin birinci
boliimiinde, 1929 Diinya Ekonomik Krizi’nin ortaya ¢ikisi ile diinyadaki ve
Tiirkiye’deki etkileri ortaya konacaktir. ikinci boliimde, Londra
Konferansi’nin Batili devletler agisindan genel seyrine deginilecektir. Son
olarak {iglincii boliimde, Tiirkiye heyetinin konferansta yapmis oldugu
konusmalar {izerinden doénemin hiikkiimetinin iktisadi politikalara dair
goriisleri ve tezleri agiklanacaktir.

Biiyiik Buhran ve Tiirkiye

Diinya tarihinde, 19. yiizyilda ve 20. yilizyilin baslarinda uluslararasi
alandaki siyasi, askeri, ekonomik ve Kkiiltiirel iligkilerin agiklanmasinda
kullanilan kavramlar arasinda merkez, gevre ve yari-cevre yer almaktadir.
Merkez ve c¢evre terimleri, iilkeler arasindaki gelismislik diizeyi
farkliliklarini1 yansittigi kadar diinya ekonomisindeki is bolimiinii de ifade
etmektedir. Ekonomisi tarima dayali ¢evre iilkeler, merkezdeki sanayilesmis
iilkelere oOzellikle ekonomik acidan bagimli konumdadirlar. Fakat cevre
iilkelerin yari-gevre lilkelere donlismesi de belli sartlar altinda miimkiin
olabilmektedir. Bu tarz bir degisimin yollarindan biri, uluslararasi
konjonktiiriin elverisli olmast durumunda {ilke ekonomisin asir1 korumacilik
ile ice kapatilmasi ve hazir olundugunda ihracat yoluyla tekrar diinya
ekonomisine agilmasidir (Oran, 2018: 36). 19. ylizy1l geneline hakim olan bu
merkez-gevre dengesi, 20. yiizyilin baglarinda, Birinci Diinya Savasi ile
degismeye bagladi. Savasin ortaya ¢ikmasi ile uluslararasi ticari iliskiler
durma noktasina geldi. Bu da sanayi devletlerini tarimsal iiretime, tarim
iilkelerini ise endiistriyel liretime yoOneltti. Boylece savag Oncesinde merkez
ve gevre lilkeler arasinda kurulu olan ekonomik is boliimii dengesi bozuldu.
Harp déneminde yasanan bu gelisme, savas sonrasi yillar1 derinden etkiledi
(Gozci, 2013: 148). Birinci Diinya Savasi’nin ardindan uluslararasi ticaret,
savag Oncesine gore canliligim bilylik oranda yitirdi. Bunda rol oynayan
etkenlerden biri, sanayilesmis {ilkelerin savas nedeniyle endiistriyel iiriin
ihracatlarinin azalmasi ve daha 6nce bu mallar ithal eden tarim iilkelerinin
bazi temel sanayi liriinlerini kendi kendilerine {iretmek zorunda kalmalariydi.
Savas Oncesinde sinai Uriin ithalat¢ist konumundaki tlkelerde ortaya g¢ikan
yeni sanayi kuruluslar, tireticilerden olusan yeni bir ¢ikar grubu meydana
getirdi ve bunlar savas sonrasinda da varliklarim1 devam ettirdiler. Ayrica
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endiistriyel alanda kullanilan tekniklerin gelismesi ve diinya geneline
yayillmast da birgok {ilkenin kendine yeterligini arttirtyordu. Ancak
uluslararasi ticaretin gerilemesindeki ana etken, savas sonrasinda kiiresel
capta ortaya ¢ikan “ekonomik milliyet¢ilik” oldu. Bu diisiincenin
yayginlagmasinda, diinya siyasetindeki belirsizlik ortami, devletlerin kendi
kendine yetme arzular1 ve i¢ piyasadaki iretici ¢ikar gruplart rol sahibiydi.
Birgok hiikimet, yerli sanayi kuruluglarin1 disariya karsi korumaya yoneldi.
“Bir diglayicilik eylemi, dislananlar tarafindan bir digerine yol acgti”.
Devletlerin ice kapanma egilimleri hizla artti. Tiim bunlar, uluslararas
ticaretin savag Oncesine oranla gerilemesine yol agt1 (Potter, 1933: 39-40).
Dahasi, uluslararasi ticaretin canliligini yitirmesi ve bir¢ok iilkenin yerli
sanayilerini gelistirmeye yonelerek endiistriyel {iretimlerini hizla arttirmalari,
1929 yili sonlarinda ortaya ¢ikacak ekonomik krizin derinlesmesine neden
olan faktorlerden birini teskil edecekti.

1929 Diinya Ekonomik Krizi’nin ilk isaretleri, Birinci Diinya Savasi
sonrasinda tarim sektoriinde goriilmeye baslandi. Ornegin ABD, Kanada,
Arjantin ve Avustralya’nin bugday ihracati savas oncesinde 7 milyon ton
civarindayken bu rakam 1920’lerin sonuna gelindiginde 19 milyon tona
ulasti. Buna ek olarak tarim sektorii savasin bitmesinin ardindan Avrupa’da
da hizla toparlandi ve boylece diinya genelinde tarimsal arz fazlalig1 ortaya
cikti. Bu gelisme tarim {irlinii fiyatlarin1 %30’lara varan oranda diisiirdii.
Tarim kesimi ise, fiyat diisiisleri nedeniyle yasadigi kayb1 daha fazla iiretim
yaparak telafi etmeye calisti. 1925’ten sonra diinyadaki tarimsal iiretim %30
ila %80 arasinda yiikseldi. 1929 yilina gelindiginde “derin bir kriz” artik
kaginilmazdi (Berend, 2020: 83). Tarim sektoriinde bu gelismeler yasanirken
diger yandan 1920’lerin ortalarinda, Amerikali yatirimcilar hizla kar elde
edebilmek amaciyla 6zellikle Florida’da toprak alim-satimina ydéneldiler.®
Ancak kisa siire sonra toprak fiyatlarinda ¢okiis yasaninca yatirimcilar,
bankalardan edindikleri kredilerle, New York Borsasi’nda alim-satim
yapmaya bagladilar. Bu da borsada hisse senedi fiyatlarinda asir1 yiikselislere

8 ABD’nin giiney eyaletlerinden Florida’da, 1920°li yillarin ortalarindan itibaren emlak
piyasasinda canlilik ortaya ¢ikmusti. Ancak bu gelisme, “spekiilatif balonlarin” tiim
ozelliklerine sahipti. Arsa alim satimi yapan spekiilatorler, Florida’nin tliman iklimi
nedeniyle ileride bir tatil merkezine doniisecegini diisiiniiyorlar ve bunu pazarliyorlardi.
Boylece Florida’da gerek i¢c kesimlerdeki gerekse sahil hattindaki araziler hizla
degerlenmeye basladilar. Birgok yatirimer Florida’daki arazileri orada yagamak igin degil,
kisa siirede iyi bir kar oraniyla satmak amaciyla aliyordu. Fakat 1926 yilindan sonra yeni
alicilarin sayisi azalinca arazi fiyatlarindaki artig durakladi. Buna, ayn1 y1l igerisinde Florida
eyaletinde yasanan kasirga felaketleri de eklenince bdlgedeki toprak fiyatlarinda hizli bir
diigiis gergeklesti (Galbraith, 2009: 17-20).
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yol acti ve Amerikan merkez bankasi Federal Reserve Bank (FED), bunu
durdurmak igin 1929’un yaz aylarinda faizleri %7’den %15°¢ yiikseltti.
Faizlerdeki bu radikal artig, ekim ayina gelindiginde piyasada bir durgunluk
ortaya cikardi ve zaten fiyatlar1 asir1 ylikselmis olan hisse senetlerinde panik
halinde satiglar bagladi. Borsadaki ¢okiisii, bankalarin iflasi takip etti ve
boylece tarihte Biiylik Buhran olarak anilacak olan 1929 Diinya Ekonomik
Krizi bagladi. (Kazgan, 2005: 44). ABD’de baslayan krizin Avrupa’ya
yayilmasi, Avrupa iilkelerinin savasin getirdigi yikim sonrasinda
kalkinmalarin1 ~ destekleyen Amerikan yatinmlarinin  ve kredilerinin
neredeyse durma noktasia gelmesi ile gergeklesti. Kriz ABD’de ve diinya
genelinde girisimcileri yatirim yapmaktan biiyliik oranda uzaklastirdi.
Ornegin, Almanya’da dis yatirmmlarin toplanma merkezi Reichsbank’in
rezervleri 1929-1931 yillar1 arasinda 512 milyon dolardan 58 milyon dolara
geriledi (Berend, 2020: 83-84).

Biiyiik Buhran’in diinya genelinde goriilen etkilerinden biri uluslararasi
ticari faaliyetlerin zayiflamas1 oldu. Ornegin, 1929 yilinda diinyadaki toplam
ihracat yaklasik 33 milyar dolar iken bu rakam 1933 yilina gelindiginde 14,7
milyar dolar civarina diistii (United Nations Statistics Division, 1962: Tablo
1). Diger yandan asagida Tablo 1’de goriilecegi lizere kriz ile birlikte batili
iilkelerin sinai {retimlerinde Onemli azalmalar yasandi. Sanayi iiretimi
endeksleri ABD, Biiyiik Britanya ve Almanya’da geriledi. Ayrica Tablo 2’de
belirtildigi lizere bu {ig lilkede igsizlik orani hizla yiikseldi.

Tablo 1: Kriz Yillarinda Batih Ulkelerde Smai Uretim Endeksi
(1929=100)

1929 1930 1931 1932 1933
ABD 100 83 69 55 63
Biiyiik Britanya 100 94 86 89 95
Almanya 100 86 72 59 68
Kaynak: Isik ve Duman, 2012: 245.
Tablo 2: Kriz Yillarinda Batih Ulkelerde issizlik Oranlan
1929 1930 1931 1932 1933
ABD %3,2 %8,9 %16,3 %24,1 %25,2
Biiyiik Britanya %10,4 %16,1 %21,3 %22,1 %19,9
Almanya %13,3 %22,7 %34,3 %43,8 %36,2

Kaynak: Isik ve Duman, 2012: 247.

ABD ve Avrupa’da durum bdyleyken 1929 Krizi’nin Tirkiye’yi
yakindan ilgilendiren etkisi ise, tarimsal iiriin fiyatlarinda yasanan sert

218

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 211-242.



1933 LONDRA PARA VE IKTISAT KONFERANSI’'NDA TURKIYE

diisiislerdi. Asagida Tablo 3’te verildigi iizere, 1929-1933 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de bir¢ok tarimsal {irliniin fiyat endeksi hizla azaldi.

Tablo 3: Kriz Yillarinda Tiirkiye’de Tarimsal Uriin Fiyati Endeksi
(1927=100)

Afyon Arpa Bugday Pamuk
1929 104,6 108,6 103,5 101,1
1930 70 60,5 55,5 58,5
1931 35,3 45,7 29,9 47,8
1932 35,2 43,2 29,2 52,4
1933 31,2 29,6 29,2 39,1

Kaynak: Varlik, 1981: 89.

Tarim {irlinii fiyatlarindaki bu durum, 6zellikle ihracata yonelik iiretim
yapan Cukurova ve Ege bolgelerindeki tarim kesimini derinden etkiledi.
Tarim sektdriiniin i¢ine diistligli kriz, kent ekonomisine de olumsuz yansidi
ve ticaret sektoriinde iflaslar yasandi (Pamuk, 2017: 186). Diger yandan
1929 Krizi’nin etkili oldugu yillarda asagidaki Tablo 4’te goriilecegi lizere
Tiirkiye’nin ihracat ve ithalat degerleri de hizla azaldi.

Tablo 4: Kriz Yillarinda Tiirkiye’nin Dis Ticareti (milyon TL)

1929 1930 1931 1932 1933

ihracat 191 187 157 114 101
ithalat 284 172 153 101 89

Dis Ticaret Hacmi 475 359 310 215 190

Kaynak: Tezel, 2015: 136.

Tiirkiye’nin ihracatinda yasanan diisliste tarimsal iriin fiyatlariin
gerilemesi Onemli rol sahibiydi, zira Tirkiye’nin ihracat mallar1 biiyiik
oranda tarimsal iiriinlerden olusuyordu. Ayrica Tiirkiye’nin tarim iiriin ihrag
ettigi Batili iilkelerin kriz nedeniyle alim gii¢lerinin diismesinin ve ithalat
vergilerini yiikseltmelerinin de bunda payir vardi. Tirkiye’nin ithalat
degerlerinde yasanan gerilemede ise, ihracat gelirlerinin azalmasi nedeniyle
ithalat olanaklarinin daralmasinin ve 1929°dan sonra ithalattan alinan
glimriik vergilerinin hizla yiikseltilmesinin etkili oldugu sdylenebilir. Son
olarak, Tirkiye’nin dis ticaret hacminin 1929-1933 yillar1 arasinda 475
milyon TL’den 190 milyon TL’ye diismiis olmasi, iilke ekonomisinin ige
kapanma egilimine girdiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

1929°dan sonra birgok iilke ekonomik kriz nedeniyle yasanan fiyat
diistislerini, yliksek glimriik tarifeleri ve ithalata getirdikleri kotalar ile
durdurmaya calisiyordu. Milletler Cemiyeti’nin merkezi Cenevre’de
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hazirlanan iktisadi raporlara goére bu politika uzun vadede ihracati da
olumsuz etkiliyordu. Tiim {ilkelerin ihracat yapmaya g¢alistiklar1 ve ithalat
yapmadiklar1 bir ortamda, uluslararasi ticaret kilitleniyordu. Hiikimetler mal
aligverisinde normal iligkilere geri donmeliydiler. Bir¢cok devletin 1929
Krizi’'nden sonra benimsedigi ithalat yasaklar1 ve kotalar1 gibi Onlemler
asamali bir sekilde yiiriirlikten kaldirilmaliydi. Devletler, “asir1 tarifeler”
iceren ekonomi politikalarim1 yeniden gozden gegirmeliler ve kendi
aralarinda anlagsmaya varmaliydilar. Ancak Milletler Cemiyeti’nin ekonomi
raporlarindaki bu tavsiyelere ragmen diinya genelinde hiikiimetler dis ticaret
kisitlamalarindan yana tavir almaya devam ediyorlardi. Ornegin, Biiyiik
Britanya Tarim Bakani1 Walter Elliot, Londra Para ve Iktisat Konferansi
oncesinde Mayis 1933’te yapmis oldugu bir konusmasinda, hiikimetin
mevcut ekonomi politikasinin temel iki noktasinin iireticilerin orgiitlenmeleri
ve ithalatin kisitlanmasi oldugunu soyliiyordu. Britanya hiikiimeti olarak dig
ticarette; giimriik tarifesi, ambargo ve kota gibi her ¢esit kisitlama yontemine
bagvurmaya devam edeceklerdi (Samuel, 1933: 447-448).

Gortildiigii gibi, serbest ticaretin geleneksel temsilcisi Biiylik Britanya
dahi 1930’lu yillarda dis ticaretin kisitlanmasina yonelik politikalar
benimsiyordu. Bunda siiphesiz, 1929 Krizi’nin getirdigi olaganiistii
kosullarin hiikimetleri ekonomide farkli politikalar izlemeye zorlamasinin
ve diinya genelinde yiikselen ekonomik milliyet¢iligin pay1 yliksekti.
Yukarida deginildigi lizere, diinyadaki ekonomik sistem bir merkez-cevre
iligkisi gercevesinde ele alinirsa, merkezin ekonomi politikasinda yasanan
degisimin ¢evrede de yansimalar1 olacakti. Bu noktada Tiirkiye’nin 1920’li
ve 1930’lu yillar itibariyle, tarima dayali ekonomisi ve sanayi iiriinlerinde
merkezdeki Batili devletlere bagimli olmasi gibi 6zellikleriyle bir ¢evre iilke
statiisiinde oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla diinyada yiikselen ekonomik
milliyet¢ilik egiliminden Tiirkiye’nin de etkilenmesi dogal bir durumdu.
Tiirkiye’de hiikimet gerek hizli sanayilesme arzusu nedeniyle gerekse
uluslararast konjonktiiriin bagimsiz iktisat politikalar1 izlemeye elverisli
olmasinin katkistyla 1930’Iu yillarda ekonomide milliyetcilige yonelecekti.
Ancak bu noktada belirtmekte fayda var ki, “devletcilik” uygulamalar1 her
ne kadar tam anlamiyla 1930’lu yillarda yuriirliige girmis olsa da,
Tiirkiye’de hiikimetin korumaci politikalara yonelik fikirleri, 1929 Krizi
oncesine dayaniyordu.

Uzun savag doneminin resmen sona erdigi 1923’ten sonra Tiirkiye nin
iktisat politikalarinin ana hattini, yerli sermayeyi gii¢lendirmek ve bdylece
yabanci sermayeye bagimlilif1 azaltmak olusturuyordu. Bu noktada devlet,
toplumda sermaye birikimini gerceklestirecek kesimleri koruma amaciyla
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gereken noktalarda bizzat destekte bulundu. Sadece sanayi degil tarim
sektoriinli korumaya yonelik de adimlar atildi. Zira tarimsal kalkinmanin
saglanmasi, yerli sanayinin desteklenmesi igin gerekli bir kosuldu. Bu
cercevede Asar Vergisi kaldirldi ve Ziraat Bankasi’nin faaliyetleri
genisletildi. Sanayi sektdriine yonelik olarak ise; Is Bankasi, Etibank,
Stimerbank ve Tiirkiye Sanayi ve Maadin Bankasi kurularak yerli sinai
kuruluslarin finanse edilmesi amaglandi. Ayrica 1927°de Tesvik-i Sanayi
kanunu kabul edildi ve sanayi sektoriinde kullanilacak ara¢ ve makinelerin
ithalat1 kolaylastirilarak yerli girisimci desteklendi (Erdal, 2021: 66-74).

Bu baglamda Tiirkiye’nin yerli sanayiyi korumak igin giimriik duvarlarini
ylikseltmeye baslamasi da esasen 1929 Krizi’nden dnce gerceklesti. Daha
once Temmuz 1923’te imzalanmig olan Lozan Baris Antlagmasi’na gore
Tiirkiye, 1929 yilina kadar giimriik duvarlarinda degisiklik yapmamay1 kabul
etmisti (Pamuk, 2017: 186). Bu arada Tiirkiye’nin Osmanli’dan kalan dig
borglar1 6demeye baglamasi da 1929 yilina denk geliyordu. Dolayistyla 1929
Krizi’nden ve etkilerinden bagimsiz olarak, 1929 yili Tiirkiye’nin iktisadi
tarihi acisindan doniim noktalarindan biriydi. Biiylik Buhran, bu durumu
pekistiren bir faktor oldu. Bu hususta vurgulamakta fayda var ki, hiikkiimetin
yeni giimriik tarifeleriyle ilgili ¢alismalar1 1925 yilina kadar uzaniyordu
(Boratav, 2019: 51). Sonunda Lozan’daki sinirlamanin siiresi dolunca
hiikimet, ithalattaki ortalama glimriik vergisi oranini %13’ten %46’ya
cikaran yeni tarifeyi ekonomik kriz baglamadan &nce Ekim 1929’da
yiiriirliige koydu. Sonraki yillarda da gimriik vergilerinin arttirilmasina
devam edildi. Tarifelerin son derece yiiksek tutuldugu 1930’larda
Tiirkiye’nin dis ticareti bilylik oranda ikili ticaret anlagmalarina dayaniyordu.
Dis ticarette atilan korumacilik adimlar iilkede yerli sanayinin gelisimini
destekledi. Ozellikle tekstil sektoriinde yerli iiretimin i¢ piyasadaki payi
hizla yiikseldi (Pamuk, 2017: 186-187).

Para politikalarinda ise Cumhuriyet hiikimeti, “denk biitge-saglam para”
siyasetini benimsiyordu. 1930’lu yillarda biitce denkligine 6zel bir 6nem
verildi ve bu baglamda Tiirk lirasinin degeri korunmaya calisildi. Bir¢ok
tilke kriz yillarinda devaliiasyona bagvururken Tirkiye’de hitkimet bu yolu
tercih etmedi. Bunda, Birinci Diinya Savasi yillarinda asir1 para basimi
sonrasinda yasanan enflasyonun iilkenin iktisadi hayatin1 derinden sarsmig
olmasi da etkiliydi (Pamuk, 2017: 191-192). Ayrica 1920’lerin sonlarinda,
O0demeler dengesinde ortaya ¢ikan agiklar da hiikiimeti doviz piyasalarini
denetim altina almaya ve Tiirk lirasinin degerini korumaya yoneltti. 1930°da
Tiirk lirasinin sterlin karsisindaki kuru 10,30 TL olarak saptandi. Bu tarihte
sterlin altina bagli bir para birimi oldugu igin Tiirk liras1 da dolayli olarak
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altin standardina dahil oldu. Fakat Biiyiikk Britanya’nin 1931°de
devaliiasyona gitmesi ve altin standardindan ayrildigini ilan etmesi iizerine
hiikimet Tiirk lirasini, altin standardinda olan Fransiz frankina bagladi. Bu
doénemde tilkedeki her tiirlii doviz islemi hiikiimetin denetimine girdi ve bu
dogrultuda Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi 1932°de faaliyetlerine
basladi. Paranin degerinin korunmasina yonelik tiim bu g¢abalar sonucunda
1930-1939 yillar arasinda dolar kuru 2,12 liradan 1,28 liraya, sterlin kuru
ise 10,32 liradan 5,70 liraya geriledi (Tezel, 2015: 203-204). Tiirk lirasinin
1930’lu yillarda dolar ve sterlin karsisinda asirt deger kazanmasinda,
Tiirkiye’de hiikkimetin bu husustaki kararli politikas1 kadar, Biiyiik
Britanya’nin 1931°de ve ABD’nin 1934’te altin standardindan ayrilmalarinin
ve para birimlerini devaliie etmelerinin de (Néré, 1980: 111) onemli pay
sahibi oldugu sdylenebilir.

Londra Para ve iktisat Konferansi

Yukarida genel hatlariyla ele alindig1 {izere Biiyiik Buhran’in hem kiiresel
ekonomiye hem de ayr1 ayr iilkelerin iktisadi hayatlarina getirdigi;
uluslararasi ticaretin zayiflamasi, sanayi liretiminin azalmasi, tarim triini
fiyatlarinin diismesi ve igsizligin son derece yiiksek oranlara ulagsmasi gibi
derin sorunlar bulunuyordu. Tiim bu problemlere uluslararasi ortak ¢oziimler
bulunmasi amaciyla ekonomik kriz yillarinda bir dizi konferans toplandi. Bu
amaca yonelik ilk girisim Biiylik Britanya’dan geldi ve Mayis 1932°de
kralliga bagl iilkeleri bulusturan Ottowa Konferansi toplandi. Biiyiik
Britanya bu konferans ile, kraliyete baglh iilkelerin birbirleriyle
biitiinlestikleri ve krallik disina kargi korumaya alindiklari, kendine yeterli
bir ekonomik alan kurulmasimi amagliyordu. Britanya’nin planma gore;
Avustralya, Yeni Zelanda, Hindistan, Kanada ve Giiney Afrika gibi krallik
iilkelerinin birbirlerine karsi uyguladiklar1 glimriik vergileri diisiiriilecek,
ancak disarida kalan iilkelere karsi tarifeler yiikseltilecekti. Ottowa
Konferansi, her ne kadar toplanis sekli olarak uluslararasi olsa da kiiresel
ekonominin giliglendirilmesinden ziyade bunu zorlastiran bir nitelige sahipti
(Tekeli ve Ilkin, 2009: 306). Zira 1929 Krizi ile uluslararasi ticaretin
daralmasi, sadece Britanya ve ona bagh iilkelerde degil, Bat1 diinyasinin
genelinde yasaniyordu. Fakat Ingilizlerin bu ¢oziimii, sadece kraliyet
iilkelerinin birbirleriyle olan ticaretini gelistirmeyi Ongoriiyor ve disariya
kars1 korumaciligi benimsiyordu. Dolayisiyla Ottowa Konferansi’'nda ABD,
Fransa, Almanya ve Italya gibi uluslararasi ticaretin 6nde gelen sanayilesmis
ilkelerini diglayan bir durum séz konusuydu. Bu da kiiresel ticaretin
giiclendirilerek Biiyiik Buhran’in asilmasi diisiincesine uygun degildi.
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Uluslararas1 nitelige sahip bir bagka konferans Milletler Cemiyeti
tarafindan 15 Temmuz 1932 tarihinde Lozan’da toplandi. Lozan’da alinan
karara gore, Londra’da devletlerin dis ticaret ve para politikalarina yonelik
sorunlarin tartisilacagi uluslararasi bir konferans toplanacakti. Bu karar,
donemin siyaset cevreleri tarafindan ABD, Biiyiik Britanya ve Fransa
arasindaki iktisadi konulardaki anlagmazliklarin ¢éziime kavusturulmasi i¢in
{imit verici bir gelisme olarak yorumlaniyordu. Londra Para ve Iktisat
Konferansi’nin organizasyon kurulu; ABD, Biiyiikk Britanya, Fransa,
Almanya, Italya, Belcika, Isvicre, Cekoslovakya, Macaristan, Lehistan,
Finlandiya, Japonya, Cin, Hindistan ve Arjantin tarafindan belirlenen
iktisatc1 ve maliyecilerden, ayrica Milletler Cemiyeti ile Uluslararasi
Odemeler Bankas temsilcilerinden olusuyordu. Organizasyon kurulu, Ocak
1933’te toplantinin giindemini agikladi. Giindemde para politikalari, emtia
fiyatlari, kambiyo sinirlamalar1 ve uluslararasi ticaret olacakti. Konferans
sonunda para politikalarina iliskin ulagilmak istenen amag, altin standardinin
baz1 diizenlemeler yapilarak uluslararasi alanda yeniden tesis edilmesiydi.
1929 Krizi ile diismiis olan emtia fiyatlar1 ise, mallarin iiretim ve ticaretine
getirilecek  diizenlemeler ile yeniden yiikseltilmeliydi. Fiyatlarin
yiikseltilmesi, diinya genelinde iktisadi bir iyilesmenin baglayabilmesi i¢in
ilk biiylik adim olacakti. Bununla birlikte diinya ekonomisinde amaglanan
iyilesme icin iilkelerin doviz sinirlamalarini kaldirmalart ve piyasalarini
yabanci sermayeye agmalar1 gerekiyordu. Organizasyon kurulu son olarak,
uluslararasi ticaretin serbestlik derecesinin yetersiz oldugunu belirtiyordu.
Devletlerin ihracatlarini arttirmak ancak ithalatlarini1 azaltmak istemeleri ve
buna yonelik diizenlemelere gitmeleri, diinya genelindeki ticari faaliyetleri
“felce” ugratryordu (Tekeli ve Ilkin, 2009: 306-309).

Konferanstaki tartisma konulariin basinda ticaretin serbestligi meselesi
geliyordu. ABD’ye gore bu hususta atilacak ilk adim, tim devletlerin
katilacagit  bir tarife ateskesinin  hayata gegirilmesiydi (BCA,
30.10.0.0.228.534.19). Tarife Ateskesi, konferans toplanmadan &nce ABD
Disisleri Bakanliginin ekonomi danigsmanlarindan Herbert Feis tarafindan
ortaya atilmistr. Ona gore Londra Para ve Iktisat Konferansi’nda bir Tarife
Ateskesi imzalanmaliydi. Bu ateskes ile diger iilkelerin ABD mallarina
yonelik ithalat vergilerini arttirmalarinin Oniine gegilecekti (Moore, 1971:
56-57). Konferans Oncesinde toplanan Konferans Organizasyon
Komitesi’nde gilindeme gelen Tarife Ateskesi’ne Avrupa baslangicta
siipheyle yaklasti. Zira bu anlasma, deger kaybeden dolara karsi alinacak
onlemleri engelleyecekti. Dolarin deger kaybetmesi, ABD’nin ihracatini, bir
baska deyisle diger iilkelerin ABD’den yapacaklar1 ithalati arttiracakti.
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Avrupa devletleri ise yasanabilecek bu ithalat artisina karst onlem alma
haklarmi1 korumak istiyorlardi. Fransa, bazi mallarin tarife ateskesinden
muafiyetini ve para birimi istikrarsiz olan {ilkelerden gelen mallan
vergilendirmeyi talep ediyordu. Biiyiik Britanya ise, Londra Konferansi’nda
bir pazarlik araci olarak kullanacagi “tarifeleri arttirmama” kozunu bir tarife
ateskesi ile kaybetmek istemiyordu (Moore, 1971: 158-159).

Fransa’nin ve Britanya’nin tarife ateskesini zayiflatmaya yonelik
talepleri, anlasmay1 bilingli bir sekilde geciktirmeleri ve kendi meclislerinde
tarife artis1 kanunlarimi hizla kabul etmeleri {izerine ABD’nin tutumu
sertlesti. Amerikan hiikimeti Fransa ve Britanya’y1, dolara hizla deger
kaybettirmek ve konferansta uzlasmaya varmamak ile tehdit etti. Bunun
iizerine ABD, Britanya, Fransa ve Almanya arasinda konferans baglamadan
once 12 Mayis 1933 tarihinde Tarife Ateskesi imzalandi. Anlagma ile imzact
devletler tarifelerini daha fazla yiikseltmemeyi taahhiit ettiler. Ancak
Avrupali devletlerin ateskese yonelik c¢ekimser yaklasimlari, anlagsmanin
etkinligini azaltiyordu. Fransa ve Britanya bazi muafiyetler elde ettiler.
Almanya ise “Alman halkinin hayati c¢ikarlarimin tehlikeye girmesi”
durumunda ateskesi derhal feshedecegini bildirdi. Sonu¢ olarak ABD,
uluslararasi ticaretteki sorunlarin ¢oziimii igin ig birligini 6ngdren Tarife
Ateskesi girisiminden bekledigi verimi alamadi (Moore, 1971: 159).
Avrupali devletlerin, Tarife Ateskesi'ne temkinli yaklagsmalar1 {izerine
donemin ABD Bagkani Franklin Roosevelt, Londra Konferansi’nin
acilisinda yaptigi konusmasinda, ABD olarak uluslararasi ticari iligkilere
onem verdiklerini fakat giiclii bir ulusal ekonomi kurmanin kendileri i¢in
daha oncelikli bir sorun oldugunu soyledi. Uluslararas1 alanda atilacak
admlar ile kiiresel ticareti yeniden insa etmek i¢in ¢aba harcanacakti. Ote
yandan Roosevelt, iilkenin iceride yasadigi ekonomik sorunlarin uluslararasi
ticaretteki problemlerden daha acil oldugunu da vurguluyordu (Morrison,
1993: 310).

ABD’nin ekonomik krize yaklasimi bu sekildeyken, ddnemin
ekonomistleri uluslararasi ticaretin 1929 Krizi Oncesindeki “normal ve
istikrarl1” seyrine geri donmesi igin para birimlerine iligkin sorunlarin
¢oziilmesini oncelikli bir sart olarak goriiyorlardi (Samuel, 1933: 446). Bu
hususta Fransa, 1talya, Belcika, Hollanda, Isvigre, Polonya ve Cekoslovakya,
altin standardina bagl kalinmasindan ve para degerlerinin korunmasindan
yanaydilar. Bu devletlere gore para istikrar1 saglanmadik¢a konferansin
basariya ulagsmasi mimkiin degildi. Konferansta bu gorisiin onciiliigini
Fransizlar yapiyorlardi. Fransa’nin tezi, iktisadi kalkinmanin devaliiasyona
gidilmeden de gergeklesebilecegi yoniindeydi. Fransa’ya gore Biiyiik
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Buhran’a yonelik alinacak tedbirlerin 6ncelikli amaci, para degerinin
istikrarin1 saglamak olmaliydi. Buna yonelik olarak iilkeler arasi altin
aligverisi kolaylastirilmali ve 6zellikle tarim firiinleri konusunda tiretim ile
tiketim arasinda denge kurulmaliydi. Ayrica piyasaya siiriilmemis ve
kenarda bekleyen sermayenin kamu yarar1 gozetilerek kullanilmasim
hedefleyen  uluslararasi  bir program tesis edilmeliydi (BCA,
30.10.0.0.228.534.19). Fransizlar, kiiresel ticaretin canlandirilmasi igin
atilacak adimlarin, 6nde gelen para birimlerinin istikrar1 saglanmadan
sonugsuz kalacagimi savunuyorlardi. Fransa heyeti, para konusunda bir
uzlagsmaya varilmadan glimriik duvarlarinin indirilmesi hakkinda tartigmay1
anlamsiz buluyordu. Fransa’nin para birimlerinin istikrarindan yana israrct
tavrinin arka planinda iki temel neden yer aliyordu. Bunlardan biri, dolar ve
sterlinin deger kaybetmesinin, ABD’nin ve Britanya’nin ihracatlarini
kolaylastirmasi ve bunun da uluslararasi ticarette Fransa’nin ihracatini
sinirlamastydi. Diger neden ise, uluslararasi bir altin standardi sisteminin
yoklugunda, Fransa hiikiimeti ulusal para birimi franki, altin kargisinda
devaliie etmek zorunda kalacakti. Bu da daha once 1919-1926 yillan
arasinda yasandig gibi Fransiz ekonomisini zorlayabilirdi (Edwards, 2017:
436).

Fransa’nin para politikalarina iliskin tezlerine katilan iilkelerden biri de
Hollanda idi. Hollanda’ya gore, ekonomik krizin kesin olarak atlatilabilmesi
igin diinya genelinde altin standardina geri doniilmesi gerekiyordu. Fakat
bunun mimkiin olmamasi durumunda, wulusal para birimlerinin
degerlerindeki dalgalanmalar, hiikiimetler arasinda yapilacak anlagmalarla
sinirlandirilabilirdi. Bunun yani sira paranin istikrarinin saglanabilmesi igin
iilkeler arasindaki emtia gegislerinin serbestlestirilmesi de bir zorunluluktu.
Hollanda ile beraber Belgika da altin standardi sistemini destekliyordu.
Ayrica Polonya’ya gore de atilmasi gereken ilk adim biiyiik devletlerin para
birimlerinin  degerlerinin  korunmasiydi. Kambiyo simirlamalariin
kaldirilmasi, yalnizca mali ve iktisadi sorunlarin ¢oziilmesiyle birlikte,
asamali bir sekilde gerceklesebilirdi. Fransa, Hollanda, Belgika ve Polonya
gibi altin standardindan yana devletlerin goriigleri bdyleyken diger yandan
ABD, konferansta para birimlerinin istikrarindan yana bir tavir
sergilemiyordu. Bunda, Amerikan meclisinde enflasyon taraftarlarinin
baskm oluslart etkiliydi. Amerikali vekillerin ¢ogunlugu, uluslararasi
ticaretin Oniindeki engeller kaldirilmadan ve kambiyo isleri diizene girmeden
once altin standardinin diinya genelinde yeniden tesis edilmesini uygun
bulmuyorlardi. ABD’ye gore krizin asilabilmesi ic¢in Oncelikle is
imkanlariin gelistirilerek tiiketicinin alim giliciiniin arttirilmasi gerekiyordu.
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Boylece piyasadaki talebin artmasi ile fiyatlar yeniden yiikselebilecekti.
ABD, altin standardi sisteminin ancak bu adimlar atildiktan sonra giindeme
gelebilecegini diistinliyordu (BCA, 30.10.0.0.228.534.19).

Biiyiik Britanya ise Fransa ve ABD’nin goériislerinin ortasinda bir
konumda bulunuyordu. Britanya Hiikiimeti hem ABD’nin enflasyonist
politikalarina hem de Fransa’min paranin istikrarma kati bir sekilde
bagliligma temkinli yaklasiyordu. Britanya, ABD’nin izledigi baymdirlik
iglerini finanse etme politikasini benimsemeyecekti. Bununla birlikte,
Fransa’nin savundugu altin standardi sistemine de geri doniilmeyecekti.
Britanya hiikimeti krediler araciligiyla ilimli bir enflasyonist politika takip
edecekti. Fakat bunun otesinde Britanyalilarin odaklandiklari mesele
uluslararast ticaretti. Hilkimet, diinya genelindeki yiiksek gilimriik
vergilerinin diisiiriilmesini istiyordu ve sanayi iriinii ihra¢ eden tlkelerin
lehine olan “en ¢ok gozetilen ulus™ ilkesinde de 1srarctrydi. ABD ve Fransa
ise, glimriik vergilerinin diisiiriilmesine sicak bakmiyorlardi. Zira bu {ilkeler,
i¢ fiyatlarindaki dengeyi korumaci giimriik tarifeleri araciligiyla sagliyorlardi
(Moore, 1971: 197-199). Ote yandan 1930 yilindan beri Britanya
kamuoyunda altin standardina olan giiven kaybolmustu. Dolayisiyla
hiikGimet, altin standardina geri doniilmeden 6nce belli sartlarin saglanmasi
gerektigini diistiniiyordu. Bu sartlar; fiyatlarin ylikseltilmesi, serbest ticaretin
oniindeki engellerin kaldirilmasi, lilkeler arasi sermaye akiminin arttirilmast
ve kambiyo iglemlerinin kolaylastirilmasi idi (BCA, 30.10.0.0.228.534.19).

Kanada da ABD ile Biiylik Britanya ile yakin goriislere sahipti. Kanada,
para istikrarinin saglanmasinin, Oncelikle uluslararasi anlagmalar yoluyla
genel fiyat diizeyinin yiikseltilmesine baghh oldugunu disiiniiyordu.
Fiyatlarin yiikseltilmesi ise, piyasadaki para arzinin arttirilmasini éngoéren
ucuz para politikalariyla saglanabilir ve bu hususta bayindirlik isleri bir arag
olarak kullanilabilirdi. Amerikan-Ingiliz gériislerine yakin diger devletlerden
Glney Afrika’ya gore, meselenin 6zlinde diinyada genel fiyat diizeyinde
yasanan diisiis vardi ve bu fiyatlarin tekrar yikseltilmesi i¢in ¢aba
gosterilmeliydi. Ote yandan Japonya da altin standardina déniiste aceleci
davranmanin, olumsuz sonuglar verebilecegi fikrindeydi. Japonlar,

4 En Cok Gozetilen Ulus Ilkesi veya bir baska deyisle En Ziyade Mazhar1 Miisaade Millet
Ahkami (The Most Favoured Nation Clause), uluslararas: ticarette bir devlete verilmis olan
ayricaliklarin diger tiim devletlere de saglanmasmi 6ngdren bir ilkedir (iktisat Terimleri
Calisma Grubu, 2011: 139). Bu ilkenin uygulanmasi, devletlerin kendi aralarinda ikili
ticaret anlagmalar1 yaparak birbirlerine 6zel imtiyaz tanimalarinin 6niine gegiyordu. Bu
acidan En Cok Gozetilen Ulus Tlkesi’nin uluslararast serbest ticareti destekleyici bir yonii
vard.

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 211-242.

226



1933 LONDRA PARA VE IKTISAT KONFERANSI’'NDA TURKIYE

uluslararast alanda ucuz para politikasinin takip edilmesinden tarafti.
Almanya ise her seyden oOnce devletler arasindaki siyasi sorunlarin
¢Oziilmesi gerektigini diisiiniiyordu. Bunun ardindan da kredi meselesi
iizerine uzlasma saglanmaliydi. Uluslararas: ticaretteki problemler ancak bu
adimlardan sonra c¢o6ziime kavusturulabilirdi. Almanlar ayrica, iilkeler
arasindaki altin aligverisinin serbestligi saglanmadik¢a altin standardina
dayali para uygulamasmin anlamsiz oldugu fikrindeydiler (BCA,
30.10.0.0.228.534.19).

Devletlerin paranin istikrar1 ve altin standardi konularindaki goriisleri bu
sekildeyken konferanstaki Fransa heyeti para istikrariyla ilgili 27 Haziran
1933 tarihli bir Ortak Bildiri hazirladi. Fransizlar, dolar ile sterlinin
istikrarimin  saglanmasi ve altin standardinin uygulanmasi i¢in ABD ile
Biiyiik Britanya’nin is birligi yapmalarimi istiyorlardi. Bu plana gore
dolardaki diislis durdurulacak ve doviz spekiilasyonunun oniine gegilecekti.
Bildiriye Italya, Belgika ve Hollanda da destek verdiler. Ancak bu bildiri
ABD tarafindan 30 Haziran’da reddedildi. Bu kararin gerekgesi, Fransa’nin
bu Onerisinin ABD’deki fiyatlar1 daha da diisiireceginin 6ngoriilmesiydi.
Konferansin seyrini belirleyen olay ise, ABD Bagkani Roosevelt’in 3
Temmuz tarihinde yaptigi, goriismelerin ortasina atilan bir “bomba” olarak
anilacak agiklamalariydi. Roosevelt, hiikiimetlerin genis kapsamli ekonomi
programlarin1  degerlendirmeye almalar1 gerektigini, para meselesinde
gergeklestirilecek “yapay istikrarin” bir yanilgi oldugunu ve iilkelerin “kendi
imkanlar dahilinde” yagamalan gerektigini sdyledi. ABD Baskani’na gore
para istikrari, eski uluslararasi bankacilarin bir saplantistyd: (Moore, 1971:
214-218). Amerikan hiikiimeti dolarin degerini, halkin satin alma ve borg
O0deme giicline uygun bir seviyeye diisiirmek istiyordu. ABD’ye gore bu
hedef, diinyadaki diger uluslar icin de sterlin veya frank cinsinden sadece
birkag ay siirecek bir kur sabitlemesinden daha yararli olacakti. Roosevelt,
“gecici doviz kuru sabitlemesi dogru cevap degil” diyordu (Edwards, 2017:
442). ABD, Fransa’nin 6nerdigi para istikrarinin tam tersi yoniinde hareket
ederek dolarin degerini diisiirecekti. Boylece kriz ile diismiis olan genel fiyat
diizeyinin yiikselmesi amaglaniyordu. Roosevelt, diger ilkelerin de
devaliiasyona gitmelerini ve bayindirlik igleri araciligiyla hiikiimet
harcamalarmi  arttirmalarin1 ~ bekliyordu. Diger {ilkeler bu siyaseti
benimsemeseler dahi, ABD hiikiimeti kendi belirledigi politikalar1 izlemeye
devam edecekti. Roosevelt’in agiklamalari tizerine ayni giin, 3 Temmuz’da
Fransa, Belcika, Italya, Hollanda, Isvicre ve Polonya Altin Bloku’nu
kurmaya karar verdiler. Devaliiasyondan yana ABD-Ingiltere blogu ile
basim1 Fransa’nin ¢ektigi istikrardan yana Altin Bloku arasindaki para
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politikasindaki bu derin ayrilik, ekonomik krize karst uluslararasi is birligi
umutlarmi zayiflatti. Londra Para ve iktisat Konferansi bitme noktasina geldi
(Moore, 1971: 218-221).

Biiyiik devletler arasinda paranin istikrarina dair yasanan anlagmazlik,
konferansin fiilen islememesine neden oldu. Yine de ABD ve Ingiltere
gorlismelerin devam etmesinden yanaydilar. ABD heyetine gore, “biitiin
diinyanm iimidi” bu konferanstaydi. iskandinavya devletleri baslangicta
cekimser kalsalar da daha sonra konferansin devamini desteklemeye
basladilar. Ayrica Japonya ve Britanya dominyonlart da ABD’den yana tavir
aldilar. Ote yandan Fransa’nin basini ¢ektigi paranm istikrarindan yana olan
devletler konferansin bir islevinin kalmadigini 6ne siirerek goriismelerin
sona ermesini istiyorlardi (BCA, 30.10.0.0.228.534.19). Sonug¢ olarak 7
Temmuz 1933 tarihinde yapilan oylamada aralarinda ABD, Biiyiik Britanya,
Japonya, Kanada, Brezilya, Arjantin, Cin ve Hindistan’in bulundugu 25 iilke
konferansin devam etmesi lehinde; iglerinde Fransa, 1talya, Almanya,
Hollanda, Polonya, Belcika, Isvigre ve Tiirkiye’nin bulundugu 15 devlet ise
konferansin sonlandirilmasi yoniinde oy kullandilar. SSCB oylamada
cekimser kalmayi tercih etti (League of Nations, 1933, 25: 160-162). Sonug
olarak konferans c¢aligmalarini bir siire daha devam ettirecekti ancak
calismanin {igiincli boliimiinde ele alinacagr lizere biiylik devletlerin fikir
ayriliklarinda bir uzlagsma saglanamayacakti.

Londra Para ve Iktisat Konferansi’nda Tiirkiye

Londra Para ve Iktisat Konferansi’nin genel seyri ve biiyiik devletlerin
konferanstaki giimrilk ve para politikalart meselelerine yaklagimlari bu
sekildeyken, Tiirkiye de 1929 Krizi’nin etkisi altinda ve hizla sanayilesmek
isteyen bir iilke olarak konferansin katilimcilari arasinda yer aliyordu.
Tiirkiye, Kasim 1932°de Milletler Cemiyeti tarafindan Londra Konferansi’na
davet edildi ve hiiklimet 19 Aralik 1932 tarihli toplantisinda daveti kabul etti
(BCA, 30.18.01.02.32.79.6). Hikimet tarafindan, konferansa hazirlik
yapilmasi igin “Diinya Iktisadi Konferansina Hazirik Komisyonu” adi
altinda bir komisyon kuruldu. Komisyon 18 Ocak-28 Nisan 1933 tarihleri
arasinda ¢aligmalar yapti ve hazirlanan raporlarda, 1929 Krizi’nin sebepleri
ile Tirkiye’nin konferansta tartisilacak meselelere iliskin nasil bir durus
sergileyecegine dair Oneriler yer aldi. Bu Oneriler arasinda, Tiirkiye nin
Londra’daki konferansin toplanmasindan 6nce hizli bir sekilde uygulamaya
koymasi gereken bazi iktisadi tedbirler bulunuyordu. Bunlardan bir tanesi,
giimriik tarifelerinin derhal arttirilmasi yoniindeydi. Zira konferans sonunda
giimriik tarifelerinin arttirillmamasi ortak bir kabul goérebilir ve bu gelisme

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 211-242.

228



1933 LONDRA PARA VE IKTISAT KONFERANSI’'NDA TURKIYE

Tiirkiye’yi zor duruma diisiirebilirdi. Hiikiimet bu Oneriyi dikkate alarak 21
Mayis 1933’te giimriik tarifelerini yiikseltti (Tekeli ve Ilkin, 2009: 310-311).

Konferansa hazirlik komisyonunun raporlarinda, “laissez faire laissez
passer” (birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler) goriisiine dayanan
liberalizmin, hiikkiimetin “milli” tezine tamamen aykirt oldugu ifade
ediliyordu. Ayrica serbest ticareti tesvik eden En Cok Gozetilen Ulus
[lkesi’nin uygulanmasi da Tiirkiye’nin yapacag ikili ticaret anlasmalarindan
verim alamamasina neden olacakti. Bu noktada Tiirkiye’nin iktisadi durumu,
yaptig1 ihracattan daha fazlasim ithal etmeye elverigli degildi. Dolayisiyla
devlet, ihracat-ithalat iliskilerini ikili ticaret anlagmalari yoluyla kurmak,
ihracat yaptig1 devletlerden ithalat yapmak mecburiyetindeydi (Cemal Ziya
Bey, 1933: 13). Tirkiye, giimriikk duvarlarimin yerli sanayiyi koruyucu
etkilerini siirdiirmeyi hedefliyordu. Hiiklimete gore giimriik tarifelerinde,
ancak ikili anlagmalar yoluyla karsilikli bir sekilde indirim yapilabilirdi.
Diger yandan devlet, mevcut durumda izledigi sanayilesme politikasinin,
uluslararasi ticareti gelistirmeye katkida bulundugu goriisiine sahipti. Zira
sanayilesme cabalari, Tiirkiye’nin ithalat olanaklarini arttirtyordu. Bununla
birlikte Tiirkiye, Osmanli doneminden beri kurulu olan, sanayi iiriinlerinin
ithalatina ve tarim {irinlerinin ihracatina dayali sabit dig ticari iligkilerin
devam etmesine karsiydi. Dolayisiyla iilkede yerli iiretimi destekleme
yoniinde adimlar atilmaya devam edilecekti (Tekeli ve ilkin, 2009: 311-312).
Konferansa hazirlik komisyonunda Tiirkiye'nin para politikalarina iligkin
goriislerine de yer verildi. Tiirkiye, her ne kadar fiilen altin standardina dahil
olmasa da bu sistemi destekleyen iilkelerle benzer para politikalar
benimsiyordu. Fakat diger yandan hiikimete gore, altin standardi mevcut
haliyle uygulanabilir bir sistem degildi. Devletlerin tedaviildeki paranin
miktarina karsilik olarak merkez bankalarinda tutmalar1 gereken altin
oraninin, her {lkenin iktisadi durumu g6z Oniinde bulundurularak
belirlenmesi gerekiyordu (Cezmi Bey, 1933: 5). Tiirkiye paranin degerinin
korunmasina hayati bir 6nem atfediyordu. Hiikimete gore milletlerin
“mukadderat1” paralarinin durumuna baglydi. Tiirkiye, paranin istikrarinin
saglanmasi yolunda birtakim tedbirleri ekonomik krizin etkilerine ragmen
uygulamaya devam ediyordu. Biitgenin denkligine 6zen gosteriliyor, dis
borglarin 6denmesinin kolaylagtirilmasi i¢in ¢aba sarf ediliyor ve ihracatin
arttirtlmasini amaglayan 6nlemler alimyordu (Cemal Ziya Bey, 1933: 15).

Hazirlik komisyonunda giindeme gelen konular bu sekildeyken,
Tiirkiye’nin Londra Para ve Iktisat Konferansi’na katilacak heyeti, 1 Haziran
1933°te hikkiimet tarafindan ¢ikarilan bir kararname ile agiklandi. Buna gore
konferansa gonderilecek heyetin baskan1 Hariciye Vekili Tevfik Riistii
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(Aras) Bey, ikinci baskani Iktisat Vekili Celal (Bayar) Bey ve delegesi
Londra Biiyiikelcisi Miinir (Ertegiin) Bey olacakti. Heyetin diger iiyeleri ise;
Maliye Vekaleti Varidat Umum Miidiirii Cezmi (Emiroglu)® Bey, Maliye
miifettislerinden Halit Nazmi, Hariciye Vekaleti Ticaret Isleri Umum
Miidiirii Bedi Bey, Hariciye Vekaleti 6zel kalemlerinden Refik Amir Bey,
Hariciye Vekaleti memurlarindan Izzettin Tugrul Bey, Giimriik ve Inhisarlar
Vekaleti Miistesar1 Adil Bey, Cumhuriyet Merkez Bankasi Umum Midiirii
Salahaddin (Cam) Bey, Cumhuriyet Merkez Bankas1 Mali Miisaviri Namik
Zeki Bey, Is Bankast Umum Miifettisi Sami Bey ve Is Bankasi
memurlarindan Huldi Bey idi (BCA, 30.18.1.2.37.41.12). Ayrica daha sonra
4 Haziran 1933’te ilan edilen bir kararnameyle CHP Bolu Mebusu Falih
Rifki (Atay) Bey’in de heyete danmisman olarak katilmasi kararlagtirildi
(BCA, 30.18.1.1.2.37.42.4).

12 Haziran 1933 tarihinde acilist yapilan Londra Para ve Iktisat
Konferansi’nin baslangicinda, Tiirkiye’'nin de imzaladigi bir Giimriik
Ateskesi yapildi. Ateskes, konferans baglamadan once 12 Mayis 1933
tarihinde ABD, Biiyiik Britanya, Fransa, Almanya, 1talya, Belgika, Norveg
ve Japonya hiikiimetleri tarafindan konferansin hazirlik komisyonuna
sunulmustu. Adi gecen hiikimetler, Londra Konferansi’nin basaril
olabilmesi i¢in bu anlagsmanin konferansin baslangicinda -12 Haziran
tarihinden itibaren- diger katilimer devletlerin de imzasina agilmasi gerektigi
tizerinde uzlagmiglardi (League of Nations, 1933, 39: 225). Konferans
basladiktan sonra ise, Konferans Baskanligi tarafindan Giimriik Ateskesi ilan
edildi ve Tiirkiye 14 Haziran 1933 tarihinde imzac1 devletler arasina katildi
(BCA, 30.10.0.0.229.538.7). Glimriik Ateskesi’ne gore imzaci devletler;
yeni giimriik vergileri koymamayi, mevcut tarifeleri “hissedilir bir derecede”
ylikseltmemeyi, ihracat mallarina yeni yasaklar getirmemeyi ve mevcut
yasaklar1 agirlastirmamay1 taahhiit ediyorlardi (Cumhuriyet, 18 Haziran
1933). Konferans sona ermeden bir giin Once, 26 Temmuz 1933 tarihi
itibariyle aralarinda ABD, Biiyiik Britanya, Fransa, Almanya, italya, Sovyet
Rusya, Belcika, Bulgaristan, Yunanistan ve Japonya’nin da bulundugu
toplam 60 devlet Giimriikk Ateskesi’ne katilmis bulunuyordu (League of
Nations, 1933, 39: 225).

5 Adi gegen Cezmi Bey, Emiroglu soyadinin yani sira Ergin soyadim da kullanmakta ve
literatiirde Cezmi Ergin olarak da bilinmektedir. Ayrica Lemi Atalay’in arastirmasina gore
Cezmi Bey’in Ertugrul soyadini da kullanmis olmasi yiiksek bir ihtimaldir (Atalay, 2017:
1200-1203).
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Gumriik Ateskesi’ne katilimin ardindan konferansin ilk giinlerinde, 15
Haziran 1933 tarihli oturumda Tiirkiye heyetinin bas delegesi ve Hariciye
Vekili Tevfik Riistii Bey bir konugsma yapti. Tevfik Riistii, konferanstaki
nutkuna Biiylikk Buhran’dan bahsederek basladi ve krizin her iilkede
kendisini farkli bir sekilde gosterdigini belirtti. Buhran, kimi {ilkelerde genel
fiyat diizeyinin -Ozellikle de tarimsal iiriin fiyatlarinin- disiisiine, kimi
iilkelerde ise issizligin hizla artmasina neden oluyordu. Dahasi, ekonomik
kriz, halihazirda servet birikiminden yoksun durumda olan iilkelerin
ekonomik kosullarini diger iilkelere gore daha da zorlastiriyordu (League of
Nations, 1933, 6: 37). Tiirkiye’de hiikimet, yillar siiren savaglarin ardindan
iilkeyi yeniden inga etme gorevini iistlenmis durumdayken bunun iizerine
kiiresel ¢apta yasanan bir krizin etkileriyle de miicadele etmek zorundaydi.
Tiirkiye, mevcut durumda ticareti ve i¢ pazari yeterince gelismemis ve dig
ticareti ekonomisinde biiyiik paya sahip olan bir iilkeydi. Kriz 6ncesinde
devletin biitge gelirlerinin en 6nemli kaynagi giimriik vergileriydi. Ayrica
kamu harcamalari, {ilke igerisindeki ticarette biiyiik bir talep olusturuyordu.
Tiirkiye, biitce dengesinin kurulmasinin zorlastigi, dis ticaret ag¢iginin endise
verici oldugu ve bircok iilkeden daha acil bir sekilde yeniden yapilanma
ihtiyact duyan bir tlkeydi. Dolayisiyla 6demeler dengesi sorunu, Tiirkiye
icin hayati 6neme sahipti (BCA, 30.10.0.0.229.538.8).

Hariciye Vekili konusmasina Tiirkiye nin diinya genelinde tiim iilkelerin
refahina ve uluslararasi is birligine 6nem verdigini vurgulayarak devam etti.
Ancak iilkelerin iktisadi dengelerinin yeniden saglanmasi meselesi, esit bir
cikar iliskisi cercevesinde ele alinmaliydi. Krizin baslangicinda bazi
iilkelerin almis olduklar1 6nlemler, “ticareti engellemeyi seven kaprisli bir
egilimin” ifadesi degillerdi. Dolayisiyla bu 6nlemlerin kaldirilmasi sorunu,
ilgili tlkelerin icerisinde bulunduklar1 iktisadi kosullar ile beraber ele
alinmaliydi. Cumhuriyet hiikGimeti, ihracat yaptig1 devletler ile birgok ikili
ticaret anlasmasi yapmis ve yeni anlasmalar yapmaya da devam edecekti.
Ekonomik izolasyonun iilkeler i¢in olumsuz sonuglar getirmesi kaginilmazdi
ve bu noktada ideal olan, iilkenin ekonomi politikalarina rehberlik edecek bir
uluslararast is birliginin kurulmasiydi. Fakat iktisadi ve mali dengenin
saglanmasi i¢in hiikiimetler tarafindan giimriiklere iliskin gegmis yillarda
alimmuis tedbirlerin 6zensiz bir sekilde kaldirilmasi, birgok iilkenin ekonomik
durumunu daha da kotiilestirebilirdi. Zira ddemeler dengesinde acik veren
bir iilke, asir1 serbest bir uluslararasi ticaret ortaminda diger devletlerin
golgesinde kalabilirdi. Ayrica, uluslararasi ticaret en basit tanimiyla tlkeler
arasinda bir artik aligverisiydi ve bu alanda yapilacak 6demelerin ayni (mal)
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olarak gerceklesmesi, ddemeler dengesinin kurulmasina katki sagliyordu
(BCA, 30.10.0.0.229.538.8).

Tiirkiye’de “Kemalist rejim”, biitce harcamalarinin diisiiriilmesi ve
hazinenin giiclendirilmesi yoluyla yeni bir mali ve iktisadi yapilanmaya
gidiyordu. Dig borglarin 6denmeye devam etmesi noktasinda ise, doviz
kurunun dengelenmesi, bir baska deyisle Tiirk lirasinin yabanci para
birimlerine karst degerinin istikrarinin saglanmasi, hiikiimetin borg¢larin
O0demesine katki yapiyordu. Ayrica bayindirlik isleri araciligryla iilkede
istthdam olanaklar1 arttiriliyordu (League of Nations, 1933, 6: 38). Tevfik
Riistii, konusmasinda sanayi meselesine de degindi. Tirkiye, ihrag
edemedigi pamuk ve ipek gibi iirlinleri kendi i¢ piyasasinda kullaniyordu.
Hariciye Vekili sozlerine, “iilkenin o0zelliklerine uygun sanayiler
gelistirmeye O0zen gosteriyoruz ama herhangi bir otarsiyi hedeflemekten
uzagiz” seklinde devam ediyordu. Zira iilkelerin refah1 ve gelisimi, tiiketimin
artmast ile liretimi de ileri tagiyordu. Bu da hem ulusal hem de uluslararasi
alanda iktisadi agidan olumluydu. Tiirkiye, ekonomide milliyetci bir siyaset
izliyordu ancak uluslararasi is birligine kapali degildi ve konferansin bu
husustaki  caligmalarina uyum saglamaya hazirdi. Tevfik Riisti
konusmasinin sonunda, sorunlarin yalnizca uluslararasi bir is birligi ile
¢oziilebilecegini ve toplanan konferanslarin bagarisinin tiim tllkelere esit bir
sekilde  yaklasilmasina  bagh oldugunu  belirtiyordu (BCA,
30.10.0.0.229.538.8).

Konferansin devaminda, 22 Haziran 1933 tarihli toplantilarda, Tiirkiye
heyetinin baskani Tevfik Riistii Bey tekrar soz aldi (League of Nations,
1933, 12: 85-86). Tevfik Riistii konusmasinda, Tiirkiye heyetinin dis ticaret
meselelerine yonelik goriislerini agikladi. Halihazirda dis ticaret agigim
kapatabilmek i¢in gerekli altyapiya sahip olmayan devletler, ihracat
gelirlerini yiiksek seviyede tutabilmek amaciyla diger iilkelerle ikili ticaret
anlagmalar1 imzaliyorlardi. Tiirkiye, uluslararasi ticari iligkilerde devletler
arasinda kesin bir esitligin tesis edilmesinin zorlugunun farkindaydi. Ancak
hiikimet, temelinde adalet ve miitekabiliyet olmayan ticari iliskilerin
kurulmasin1 da destekleyemezdi. Tiirkiye ayrica, uluslararasi ekonominin
icinde bulundugu mevcut sartlarda, “normal ticarl miinasebetler tesisine
dogru bir iki adim bile atmanin” miimkiin olmadigm diisiiniiyordu. 1929
Krizi oncesinde, dis ticaret tarifelerinde uygulanan “klasik himaye
mekanizmas1”, buhran yillarindaki “anormal vaziyette” ticari iliskilerin
diizenlenmesi i¢in yeterli degildi (Cumhuriyet, 2 Temmuz 1933).
Konferansta kararlar alinirken, uluslarin iktisadi hayatlarinin gergekleri
hesaba katilmazsa ve bu kararlar zorla kabul ettirilmek istenirse, bir¢ok iilke
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kendisini yiiksek gilimriik tarifelerinin Gtesinde, dis ticareti tekellestirmeye
yonelik daha genel bir politika ile savunmaya baglayacakti (League of
Nations, 1933, 12: 86). Zira Tevfik Riistii’ye gore “bu milletler her halde
O0lmege karar veremezler” idi. Yasanmakta olan ekonomik krizin etkileri,
kiiresel ¢apta genel bir nitelik tagiyordu. Fakat buhranin birgok farkli nedeni
bulunuyordu ve bunlar iilkeden iilkeye degisiyordu. Bu nedenle, tim
iilkelere aymi sartlar altinda kabul ettirilecek mutlak bir kararin istenilen
sonucu vermemesi kuvvetle muhtemeldi (Cumhuriyet, 2 Temmuz 1933).
Fiyatlar1 arttirmaya yonelik para politikalari, tiim iilkelerde aymi etkiyi
yaratmayabilirdi. Hatta ekonomisi tarima dayali devletlerin iktisadi sartlar
g6z oniinde bulunduruldugunda fiyatlarin yapay bir sekilde arttirilmasi yeni
dengesizliklere yol agabilirdi. Birgok tarim iilkesinin ekonomisi ‘“herhangi
bir devaliiasyon deneyine” dayanacak durumda degildi. Devaliiasyon
oOnerileri, Tiirkiye gibi rezervleri yetersiz olan ve para biriminin istikrarinin
stirdliriilmesine ihtiyag duyan devletler i¢in krize bir ¢6ziim olamazdi
(League of Nations, 1933, 12: 86-88).

Konferansin sonraki giinlerinde, 29 Haziran 1933 tarihli toplantilarda,
Tiirkiye delegasyonundan Sami Bey, hiikiimetin giimriik siyasetine yonelik
goriislerini genis ¢aph bir sekilde diger iilkelere ilan etti. Tiirkiye’ye gore,
gerek dis ticaret kontenjanlarinin tedrici bir suretle azaltilmasi, gerekse doviz
islemlerindeki sinirlandirmalarin kaldirilmasi hususlarinda somut ve kalict
sonuglar ancak iki tarafli anlagsmalar yoluyla elde edilebilirdi. Tiirkiye, “satin
almadan her zaman satmak” arzusunun fiili olarak miimkiin olmadigi ve
dahasi, bunun zararli oldugu goriisiindeydi. Bundan dolay1 hiikimet hem
ihracat hem de ithalat faaliyetlerini kapsamina alan ikili ticaret anlagmalarin
yapilmasindan taraftardi ve bu dogrultuda adimlar atiyordu (League of
Nations, 1933, 18: 124-125). Tiirkiye, “satabilmek i¢in satin almak” zorunda
olan bir iilkeydi. Dolayisiyla ithalat ve ihracat iligkilerinin karsiliklilik
esasina gore kurulmasi bir mecburiyetti. Mevcut sartlar altinda, iktisadi
hayata yonelik “klasik” (liberal) diislinceler ise Tiirkiye’nin sorunlarini
¢Ozmesine yardimci olamazdi. Tiirkiye heyetine gore 1929 Krizi’ nin etkileri,
buhran Oncesine ait hiikiimler ile ¢oziilemezdi. Bunlardan bir tanesi de En
Cok Gozetilen Ulus Ilkesi idi. Uluslararas: ticarette genel kabul géren bu
ilkenin goézden gecirilmesi ve iki tarafli anlagmalar1 kolaylastiracak sekilde
yeni bir zemin hazirlanmasi gerekiyordu (Cumbhuriyet, 11 Temmuz 1933).

Tiirkiye’nin konferans heyetine gore, glimriik tarifelerindeki hareket
serbestligi, devletlerin siyasi bagimsizliklariyla da yakindan iligkiliydi. Bu
tarifeler, keskin simirlar1 olan bir sistemden ziyade iilkelerin donem dénem
degisen ihtiyaclarina gore sekil aliyordu. Dolayisiyla giimriik tarifelerine
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uluslararasi bir miidahale yapilmamaliydi. Bu hususta yapilacak degisiklikler
sadece karsilikli uzlagmaya dayali ikili ticaret anlagmalar1 yoluyla
gergeklesebilirdi. Hilkimet, Giimriik Ateskesi’ni giiglendirmek amaciyla
giimriik vergilerinde ancak “ciiz’i” bir indirimi destekleyebilirdi. Zira tiim
diinya genelinde uygulanacak biiyiik orandaki bir tarife indirimi, biitge
gelirinin 6nemli bir kismi glimriik vergilerine dayananan Tiirkiye gibi
iilkeleri zor durumda birakacakti. Bu goriisii konferans sirasinda Japonya
heyeti de daha once dile getirmisti. Tiim bunlarin yani sira Tiirkiye, tarife
meselesinin konferansta konusulan diger konulardan ayri tutulamayacagi
gorilisiindeydi. Diinya genelinde maliye ve para meselelerinde bir istikrar
saglanmaksizin giimriikk vergilerinin diisliriilmesi anlamsiz bir hamle
olacakti. Sami Bey’e gore, Tiirkiye’de hiiklimetin giimriik siyaseti dort
amaca hizmet ediyordu ve sonraki yillarda da bu politika degismeyecekti:
tarim sektoriiniin himaye edilmesi, yerli sanayinin korunmasi, biitge gelirinin
arttirllmas1 ve dig borglarin 6denmesinin kolaylastirilmasi. Bu noktada
hiikiimete gore, iilkenin kendi tarimsal {iriinlerine dayanan ve {ilkenin temel
ihtiya¢ maddelerini iireten sanayilerin kurulmasi ve disariya karsi korunmasi,
asirt milliyetcilik olarak tasvir edilemezdi. Tiirkiye heyeti bu hususta,
mevzubahis olan sanayi kuruluslarmin ihracata yonelik olmadigmi ve ig
piyasanin ihtiyaclarina hizmet ettigini de ozellikle belirtiyordu. Ayrica
Tiirkiye gibi “iktisadi ve ictimai tekdmiil halinde” olan {ilkeler, gelismeye
devam edebilmeleri i¢in ithalata ihtiya¢ duyuyorlardi. Dolayisiyla otarsi
fikri, hiikkimetin dig ticaret politikalarinin sekillenmesinde higbir sekilde
etkili degildi (Cumbhuriyet, 11 Temmuz 1933).

Tiirkiye heyetinin bu agiklamalar1 tizerine, 30 Haziran 1933 tarihli
toplantida Almanya temsilciligi Tiirkiye’nin sanayilesme politikasina
yonelik bazi elestiriler yoneltti (League of Nations, 1933, 19: 132-133).
Daha 6nce Tiirkiye delegasyonu tarafindan konferansta yapilan sunumlarda,
iilkenin temel ihtiyaglarinin karsilanmasi hususunda Tirkiye’nin -tam bir
otarsiyi amaglamaksizin- ham madde isleyen smai kurulugslar tesis ettigi
aciklanmist1 (Tekeli ve Ilkin, 2009: 318). Yeni fabrikalarin tesis edilmesi ile
ekonominin dengelenmesi ve {ilkedeki is imkanlarinin arttirilmasi da
amaglantyordu. Fakat Almanya heyetinden M. Posse’nin Tirkiye’nin bu
goriislerine kars1 yaklasimi olumsuzdu. Konuya iligkin olarak konferansin
toplant1 tutanaklarinda “M. Posse’nin goriisiine gore bdyle bir eylem felaket
olurdu; sanayilesmis devletler ihracat ticaretinde rekabeti diizenlemek icin
anlagmalar yapana kadar tatmin edici bir anlasmaya varilamazdi” ifadeleri
yer aliyordu (League of Nations, 1933, 19: 133). Diger yandan konferansi
takip etmek iizere Londra’da bulunan ve gelismeleri Tiirkiye’ye yazdigi
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mektuplarla ileten Falih Rifki Bey (Atay), Posse’nin “Tiirkiye’nin iktisad:
inkigafinin seyrine uyarak bazi zirai mahsullerini isleyecek sanayi yapmasi
ve himaye etmesi, diinya buhranini siddetlendirecek bir felakettir” ifadelerini
kullandigim1  yaziyordu. Falih Rifki, Almanya delegesinin “bdyle
memleketlere karsi sanayi memleketlerinin ihracat rekabetini keserek
harekete gegmeleri lizumunu” hatirlattigini da belirtiyordu (Atay, 2019: 39).
Almanya delegasyonunun bu c¢ikisi iizerine 3 Temmuz 1933 tarihli
toplantida Tiirkiye’nin Londra Elgisi Miinir Bey s6z aldi1 (League of Nations,
1933, 21: 138). Miinir Bey, Oncelikle M. Posse’nin agiklamalarinin sanayi
iilkeleri arasinda bir cephe kurulmasini hedefler bir nitelikte oldugunu
sOyledi ve bu noktada konferansin var olus nedeninin katilime1 devletler
arasinda ortak bir anlagsmaya varmak oldugunu hatirlattt (Cumhuriyet, 5
Temmuz 1933). Sonrasinda ise, ekonomik bagimsizligin en az siyasi
bagimsizlik kadar O6nem arz ettigini ve uluslararas1 iktisadi iliskilerin
yalnizca karsilikli saygi temeli iizerinde gelisebilecegini belirtti. Ayrica
Miinir Bey’e gore, diger tarim {iilkeleri Almanya’nin bu sdylemlerinden
etkilenmeden kendi politikalarin1 izlemeye devam etmeliydiler. Bunun
iizerine Almanya temsilcilerinden Sarrow, sanayilesmis devletlerin tarim
iilkelerine karsi bir cephe teskil etmelerini dnermediklerini soyledi (Tekeli
ve Ilkin, 2009: 318).

Tiirkiye ve Almanya heyetleri arasindaki tartisma sonrasinda, ¢aligmanin
bir 6nceki boliimiinde deginildigi tizere, 7 Temmuz 1933 tarihinde Londra
Konferansi’nin devamina dair bir oylama yapildi ve oy ¢okluguyla
calismalarin kaldig1 yerden devam etmesi kararlastirildi. Ancak 7 Temmuz
sonrasindaki siirecte devletlerin genel politikalarinda kayda deger bir
degisiklik olmadi. 14 Temmuz’da yapilan toplantida, merkez bankalar
arasinda uluslararasi is birliginin devam etmesi kararlastirildi. 20 Temmuz
tarihli toplantida da yine ayni karar tekrarlandi ve lilkeler arasindaki altin
aligverisinin kolaylastirilmasi icin ¢aba gosterilmesi gerektigi ifade edildi
(Emiroglu, 1933: 30-31). Bu gelismelerin ardindan 27 Temmuz tarihinde
konferansin ¢alismalarina ara vermesi kararlastirildi. Fakat daha sonra
konferans tekrar bir araya gelmedi. Boylece 12 Haziran 1933’te baslamis
olan Londra Para ve Iktisat Konferansi 27 Temmuz 1933’te sona ermis oldu
(ilkin ve Tekeli, 2009: 316). Londra Para ve Iktisat Konferans: sonunda,
konferanstaki tartisma konularina yonelik benimsedikleri goriisler a¢isindan
dort farkli tlke grubu ortaya c¢ikti. Bunlardan birincisi, Bati yarimkiire
iilkeleri, ABD’nin politikalarimi izlediler. Ikinci grup, Biiyiik Britanya ve
onu takip eden imparatorluk {ilkeleri ile Japonya’dan meydana geliyordu.
Uciincii grup, Fransa’min onciiliigiinde Altin Bloku'nda birlesti. Dérdiincii
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grup ise, birbirleriyle is birligi icerisinde olmayan ¢esitli devletlerden
olusuyordu. Dordiincii gruptaki ilkelerin 6ne ¢ikan oOzellikleri; dis
borglarinin yiiksek olmasi, 1929 Krizi’'nin neden oldugu ihracatta yasanan
¢okiisten derin bir sekilde etkilenmeleri, dis ticaretlerine kisitlama
getirmeleri ve kalkinmalar i¢in dis yardima ihtiya¢ duymalariydi. Bu dort
grubun diginda ise Almanya ve SSCB bulunuyordu. Her iki devlet de siyasi
acidan izole durumdaydilar ve i¢ ekonomik sorunlarla mesguldiiler.
Ozellikle Almanya, yiiksek issizlik ve dis borg ile bas etmek zorundaydi.
Uluslararasi bir yardimin da s6z konusu olmadig1 Almanlar ve Sovyetler igin
geriye tek segenek ekonomide asirt milliyetgilik, bir baska deyisle ige
kapanma ve korumacilik kaliyordu (Moore, 1971: 199-200). Bu noktada
Tiirkiye’nin, dordiincii gruba dahil oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Tiirkiye ekonomisi, ¢calismada ele alindig1 tizere 1920°li ve 1930’1u yillar
itibariyle yukarida dordiincii grup {ilkeler i¢in sayilan 6zellikleri tagiyordu.

Konferans sonu itibariyle, para politikalarinda herhangi bir uzlagsma
saglanamadi ancak glimrilk duvarlarmma yonelik bir Giimriik Ateskesi
imzalandi. Fakat Giimriikk Ateskesi uzun Omiirlii olmadi. Konferanstan kisa
bir slire sonra ABD’de bazi tarimsal ve endiistriyel iriinlerde oranlar
yiikseltildi ve bunun iizerine Fransa onciiliigiindeki Altin Bloku iilkeleri de
ateskesten ayrildilar. Ardindan 7 Kasim 1933 tarihinde Biiyiik Britanya ve
onunla birlikte Kanada gibi kraliyet tlkeleri de Giimrik Ateskesi’ni
feshedince anlagmanin fiili bir karsiligt kalmadi (Moore, 1971: 238).
Konferanstan yaklasik bir yil sonra, Tiirkiye de 30 Mayis 1934 tarihinde
aldig1 kararla ateskesi feshetti. Hiikiimet buna gerekce olarak, bircok imzaci
devletin ateskesi feshetmis olmasimi ve gelecekte devletin giimriik
tarifelerine yonelik yapabilecegi degisikliklere bir engel teskil etmesini
gosterdi (BCA, 30.18.1.2.45.38.19). Bdoylece 1933 yilimin haziran ve
temmuz aylarinda toplanan Londra Para ve Iktisat Konferansi, sadece para
politikalarinda degil, goriiniirde bir anlagsmaya varilmig olan gilimriik
duvarlar1t meselesinde de kalict ¢oziimler liretememis oldu. Artik uluslararasi
ekonomide devletler, 1929-1930 yillarindan beri oldugu gibi birbirlerinden
bagimsiz iktisat politikalar1 izlemeye devam edecekler ve kendi ig
piyasalarina odaklanacaklardi. Kiiresel ekonomideki merkez ve cevre veya
bir bagka deyisle sanayi ve tarim iilkeleri arasindaki is boliimii dengesinde,
Birinci Diinya Savasi ile baglayan ve 1929 Krizi ile hizlanan degisim siireci,
1933 Londra Konferansi ile resmiyete dokiilmiistii. Diinya ekonomisi artik
yeni bir ddneme girmisti.
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Sonug¢

Calisma sonucunda elde edilen bulgularin basinda, sanayi ve tarim
iilkeleri arasindaki ekonomik dengede Birinci Diinya Savast ve 1929 Krizi
ile baglayan degisimin, Londra Para ve iktisat Konferansi’nda artik giin
yiiziine ¢ikmig olmast gelmektedir. Bu degisim, kendisini tarim iilkelerinin
sinai {iretime, sanayi tlkelerinin ise tarimsal iiretime yonelmeleri ve diinya
geneline yayilan ekonomik milliyet¢ilik ile gdsteriyordu. Londra
Konferansi’nin baslica toplanma amaci, 1929 Krizi ile dengesi alt iist olan
kiiresel ekonominin, devletler arasinda uzlasma saglanarak yeniden
canlandirilmasiydi. Fakat konferans siireci géz oniinde bulunduruldugunda,
ABD ve Fransa arasinda 6zellikle para politikalarina dair derin bir goriis
ayriliginin yasandigi goriilmektedir. ABD, kat1 bir sekilde devaliiasyondan
ve ucuz para politikalarindan yana bir tavir sergilerken, Fransa ise
devaliiasyona kars1 kararli bir tutum igerisindeydi. Biiyiik Britanya ise her iki
uca temkinli yaklagmakla beraber, konferanstan once 1931 yilinda
devaliiasyon karar1 almis ve Fransa’nin savunuculugunu yaptigi altin
standard1 sisteminden ayrilmisti. Dolayisiyla Britanya da ucuz para
politikasindan yanaydi.

Bu makale calismasinin ortaya koydugu iizere, konferans boyunca
devletlerin goriislerinde bir degisiklik olmadigi, dahasi fikir ayriliklarinin
derinlestigi anlasilmaktadir. Zira konferans esnasinda ABD Bagkani
Roosevelt’in para birimlerinin istikrarina karsi yaptigi konusma ve bu
konuda uzlagma yolunu kapatmasi tizerine Fransa onciiliigiindeki ¢esitli
Avrupa devletlerinin katildig1 bir Altin Bloku kurulmustu. Bu olaydan sonra
konferansin seyrini degistirecek nitelikte dnemli bir gelisme yasanmamus,
toplantilar fiilen bitme noktasina gelmisti. Konferansin bir bagka tartigma
konusu olan giimriik duvarlari meselesinde ise, her ne kadar konferansin ilk
giiniinde bir Glimriik Ateskesi ilan edilmisse de bircok katilimeci devlet
konferanstan sonra ateskesten ayrilmisti. Bu noktada belirtmekte fayda var
ki, Gimriik Ateskesi Haziran 1933 gibi oldukga geg bir tarihte imzalanmisti.
Bu tarihe kadar Tiirkiye de dahil bir¢ok devlet giimriik duvarlarini arzu
ettikleri seviyeye yiikseltmis bulunuyorlardi. Dolayisiyla Londra
Konferansi’nin sadece para politikalarinda degil, glimriik tarifeleri
meselesinde de basarisizliga ugradigm soylemek yanlis olmayacaktir.
Konferansin hem para hem de glimrilk meselelerinde istenen sonuglari
vermemesinin  arka planinda devletler arasindaki uzlagmazliklar
bulunmaktadir. Bu uzlagsmazliklarin ¢éziilememesinde, diinya ekonomisinde
bir “lider devlet” eksikliginin rol oynadig1 sdylenebilir. Lider devlet olmaya
aday tulkelerden Biiylik Britanya ve Fransa, Birinci Diinya Savasi’nin
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getirdigi yikim ve i¢ meseleleriyle miicadele ederlerken, ABD ise siyasi ve
iktisadi agilardan ige kapanma egilimindeydi. Diger yandan, konferansin
1933’{in yaz aylar1 gibi gec¢ bir tarihte toplanmis olmasinin da sorunlarin
coziilememesinde etkili oldugu degerlendirmesi yapilabilir. Zira Biiylik
Buhran’in baglangicindan konferansin toplanma tarihine kadar gecen
yaklagik 3,5 yillik siirede devletler ekonomik krize karsi birbirlerinden
bagimsiz bir sekilde, farkli yaklasimlarla miicadele etmislerdi. 1933 yili
itibariyle artik bu politikalar geri doniilmez bir noktaya gelmisti. Ayrica
konferanstaki gelismelere bakildiginda hiikGimetlerin iktisat politikalarini
degistirmeye kars1 son derece isteksiz olduklar1 da anlagilmaktadir.

Calisma ile ulasilan bir baska sonu¢ da 1933 yilina gelindiginde
uluslararast konjonktiirde, Tiirkiye gibi ekonomisi tarima dayali ve
endiistriyel triinlerde disa bagimh g¢evre iilkelerin, sanayilesmeye yonelik
bagimsiz iktisat politikalar1 izlemelerine uygun bir zemin olustugu
yoniindedir. Bu noktada 1933 Londra Para ve Iktisat Konferansi’nda
yasanan gelismeler bu gorlisii dogrulamaktadir. Yukarida ele alindigi iizere
biiylik devletler arasinda iktisat politikalarina dair derin gorlis ayriliklar
mevcuttu ve bu durum konferans sonunda da degismemisti. Dolayisiyla
merkezdeki biliylik devletler, kiiresel ekonomiye yonelik ortak bir politika
belirlenmesini ve bunun g¢evredeki iilkelere empoze edilmesini saglayacak
bir is birliginden uzaktilar. Bu da Tiirkiye gibi, tarim ekonomisinden sanayi
ekonomisine gecmek isteyen ve bunu gergeklestirebilmek igin bagimsiz
iktisat politikalar1 izlemek mecburiyetinde olan ¢evre iilkelerin lehine bir
ortam hazirhiyordu. Bunun getirdigi avantajla konferanstaki Tiirkiye heyeti,
hiikGimetin benimsedigi giimriik duvarlarinin yiikseltilmesi ve para biriminin
degerinin korunmasi politikalarinin gerekgelerini  agiklamigti. Giimriik
duvarlarinin yiikseltilmesinde, yerli sanayinin korunmasi ve bdylece yurt
icinde istihdamin arttirilmasi1 amaglaniyordu. Para politikalarinda ise Tiirk
lirasinin degerinin yabanci para birimlerine karsi korunmasina son derece
0zen gosteriliyordu. Bunda, Cumhuriyet kadrolarimin Osmanli Devleti’nin
son déneminde yasanan enflasyona canli bir sekilde taniklik etmis olmalari
Oonemli pay sahibiydi. Ayrica Tiirk lirasinin deger kaybetmesi engellenerek,
Osmanli doéneminden kalan dis bor¢ yiikiiniin daha da agirlagsmamasi
hedefleniyordu. Dolayisiyla Tiirkiye devaliiasyona bagvurmamisti. Bu
noktada goriilmektedir ki, Tiirkiye’nin izledigi para politikalari, ABD ve
Biiyiik Britanya’nin devaliiasyondan yana ekonomi siyasetinden ayriliyor ve
Fransa’nin ulusal para birimlerinin istikrarindan yana goriisii ile ortlisiiyordu.
Diger yandan Tirkiye, glimriik duvarlarinda her ne kadar korumaci bir
politika izlese de hiikimet bu konuda karsiliklilik esasina dayanmak iizere
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uluslararasi is birligine agikti. Son olarak, Tiirkiye’nin konferans boyunca
sergiledigi tutum, bir taraftan hiikimetin bagimsiz iktisat politikalar
izlemedeki kararliligini, diger yandan ise kendisini disariya kars1 izole etmek
gibi bir arzusunun olmadigini géstermektedir.
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OSMANLI CAMILERININ MiHRAPLARINDA YER ALAN
TEKFUR SARAYI CiNi ORNEKLERI"

Examples of Tekfur Palace Tiles in the Mihraps of Ottoman Mosques

Dilek CAKIR™

OZ: Dini yapilarda i¢ mekanm en 6nemli eleman1 olan mihraplar, cami ve mescitlerde
namaz sirasinda doniilecek kible yoniinii gosteren hiicreye denilmektedir. Mihraplar,
yapildiklar1 dénem ve bolgesel Ozellikler dikkate alindiginda malzeme, form, teknik ve
siisleme &zellikleri acisindan farklhilik géstermektedirler. Ozellikle Islam mimarisinde mihrap
ve mihrap duvarin siislemek bir gelenektir ve siisleme elemani olarak tas, alci, ¢ini, tugla ve
ahsap gibi farkli malzemeleri gérmek miimkiindiir. Onemli bir ge¢mise sahip olan ¢ini
bezemenin mihraplar {izerindeki uygulamalar1 oldukg¢a eskiye dayanmakta, ¢inili mihraplarda
farkli teknik ve kompozisyonlarin kullanildigi ornekler karsimiza g¢itkmaktadir. Osmanli
mimarisinde Iznik ve Kiitahya iiretimi siralti tekniginde ¢inilerin ¢ok fazla kullanildig
goriilmektedir. Ozellikle mihraplarin bezemesinde bu cinilerin 16. yiizyildan itibaren daha
cok tercih edildigi, 17. yiizyllda da benzer uygulamalarin devam etmekte oldugunu
anlagilmaktadir. 18. yiizyila gelindiginde ise Tekfur Saray1 atdlyesinde {iretilen siraltt
teknigindeki ¢inilerin mihraplar iizerindeki orneklerine rastlanmaktadir. Lale Devri olarak
bilinen 18. yiizyilda, Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Iznik ¢iniciligini yeniden
canlandirmak istemis ve Istanbul’da Eyiip semti yoniindeki eski Bizans yapisi olan
Blakhernai Saray1 kompleksinin bir pargasi durumundaki Tekfur Saray1’nin yakininda bir ¢ini
atdlyesi kurdurmaya karar vermistir. Fermanlardan ¢ini imalat1 igin Iznik kadisindan atolyede
caligmak {izere ¢ini ustalari, malzeme ve firinlarin planlarmm gonderilmesini istedigi
anlagilmaktadir. Yapilan caligmalarda, Tekfur Saray1 ¢ini atdlyesi hakkinda bilgiler verilmis,
cinilerin teknik, motif ve kompozisyon ozellikleri genel hatlariyla ele alinmistir. Osmanl
camilerinin mihraplarinda goriilen Tekfur Saray1 imalati ¢iniler {izerine derinlemesine bir
aragtirma yapilmamistir. Amacimiz, Tekfur Sarayi iiretimi ¢inilerin, mihraplar tizerindeki
yerlesim diizenleri ile renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerini inceleyip degerlendirmektir.
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Anahtar Kelimeler: Tekfur Sarayi Cinileri, Cini, Mihrap, Osmanli, 18. Yiizyil

ABSTRACT: Mihrabs, which are the most important elements of the interior of religious
buildings, are called cells that show the direction of gibla to turn during prayer in mosques
and masjids. Mihrabs differ in terms of materials, forms, techniques and ornamental features,
considering the period in which they were built and regional characteristics. Especially in
Islamic architecture, it is a tradition to decorate the mihrab and the mihrab wall, and it is
possible to see different materials such as stone, plaster, tile, brick and wood as decoration
elements. The applications of tile decoration on altars, which has an important history, go
back to ancient times, and we see examples where different techniques and compositions are
used on tiled altars. It is seen that tiles in the underglaze technique produced in Iznik and
Kiitahya were used extensively in Ottoman architecture. It is understood that these tiles have
been preferred especially in the decoration of mihrabs since the 16th century, and similar
practices continued in the 17th century. In the 18th century, examples of underglaze tiles
produced in the Tekfur Palace workshop can be seen on mihrabs. In the 18th century, known
as the Tulip Era, Grand Vizier Nevsehirli Damat Ibrahim Pasha wanted to revive Iznik tile
making and decided to establish a tile workshop near Tekfur Palace, which is a part of the
Blakhernai Palace complex, an old Byzantine structure in the Eyiip district of Istanbul. It is
understood from the edicts that the Iznik judge requested the tile masters, materials and plans
of the kilns to be sent to work in the workshop for tile production. In the studies, information
was given about the Tekfur Palace tile workshop, and the technical, motif and composition
features of the tiles were discussed in general terms. No in-depth research has been conducted
on the Tekfur Palace-made tiles seen on the mihrabs of Ottoman mosques. Our aim is to
examine and evaluate the layout of the tiles produced in Tekfur Palace on the mihrabs and
their color, motif and composition features.
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Giris

Dini yapilarda i¢ mekénin en 6nemli elemani1 olan mihraplar, cami,
mescit ve namazgahlarda, namaz sirasinda doniilecek yonii yani kible
istikametini gdsteren, namaz kilarken cemaatin Oniinde duran imama
ayrilmig olan hiicreye denilmektedir (Arseven, 1966: 1247; Bakirer, 1976:
XXVII).

Mihraplarin yapildiklar1 dénem ve bdlgesel 6zellikler dikkate alindiginda
malzeme, form, teknik ve silisleme Ozellikleri agisindan  farkl
uygulamalarmin oldugu gériilmektedir. Ozellikle Islam mimarisinde mihrap
ve mihrap duvarini siisleme elemanlariyla bezemek bir gelenektir
(Yenisgehirlioglu, 1982: 30). Mihraplarda siisleme elemani olarak tas, algi,
¢ini, tugla ve ahsap malzemeler kullaniimistir.
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Yiizeyleri genellikle zengin siislemelerle kapli olan mihraplarda ¢ini
bezemenin de farkli teknik ve kompozisyonlarda yapilmis Ornekleri
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk siisleme sanatlarinda mimariye renk katan c¢ininin ¢ok eski
tarihlerde kullanildigi bilinmektedir. Cininin mihraplardaki en erken
Oornegine ise Kayrevan Seydi Ukba Cami’nin 9. yiizyila tarihlenen
mihrabindaki liister tekniginde ¢inilerde rastlanmaktadir (Diez, 1960: 298;
Bakirer, 1976: 4-24; Creswell, 1989: 324-325; Arik, 2007: 28). Biitiiniiyle
liister cinilerle kapli mihraplar 13. yiizyilda Iran’da yapilmistir (Bakurer,
1976: 4-5).

Anadolu ¢ini sanatinda, 6zellikle 13. yiizyilda Selguklularin buldugu ¢ini
mozaik teknigi mihraplarda yogun olarak uygulanmistir (Oney, 1976: 27-32;
Aslanapa, 1984: 318; Yetkin, 1986: 193). Erken Osmanli donemi
mimarisinde, 15. yiizyildan 16. yiizy1l ortalarina kadar renkli sir (Cuerda
Seca) tekniginde c¢iniler goriilmeye baglanir ve bu teknik mihraplarda da
karsimiza ¢ikmaktadir (Oney, 1976: 64-65). Ancak Klasik Osmanl
yapilarinda, 6zellikle 16. yiizyildan itibaren eserlerde ¢ok fazla kullanilan
ciniler siralt1 teknigindeki orneklerdir (Oney, 1976: 66-70; Turan Bakir,
2007: 294-297; Demirsar Arl1 ve Altun, 2008: 23-27). iznik ve Kiitahya
atolyelerinde tretilen siralt1 tekniginde ¢inilerin mihraplarda ¢ok fazla drnegi
bulunmaktadir. 18. yiizyila gelindiginde ise Tekfur Sarayr atdlyesinde
uretilen siraltt tekniginde ciniler karsimiza ¢ikmakta ve bu ¢inilerin
mihraplar {izerinde de farkli 6rneklerine rastlanmaktadir.

Dini ve sivil yapilarin siislemesinde énemli bir yer tutan ¢ini bezemenin,
mihraplarin tamaminin veya bir boliimiiniin bezemesinde de tercih edildigi
goriilmektedir. Bunun sebebi, mihrabi siisleme geleneginin yami sira ¢ini
malzemenin siislemeye uygun olmasi ve bu donemde bezeme elemani olarak
yogun kullanilmasindan kaynakli da olabilir.

Mihraplar hiinkdra veya cemaate yakin olan herkesin gorebilecegi
alanlardir. Bu yiizden c¢inilerin genellikle bu 6zel alanlara uygun olarak
tasarlandig1 goriiliir. Bu sebeple Tekfur Sarayi cinilerinin de motif ve
kompozisyonlarindaki karakteristik Ozellikleri anlamak i¢in mihraplar
iizerindeki drnekleri onem arz etmektedir.

Tekfur Saray1 iiretimi ginilerle ilgili yapilan galigmalarda (Oney, 1976;
Sénmez, 1997; Yenisehirlioglu, 2007; Sénmez, 2008; Theunissen, 2023),
genellikle Tekfur Sarayi ¢ini atdlyesi hakkinda bilgiler verilmis ve ¢inilerin
teknik ozellikleri iizerinde durulmustur. Yapilarda goriilen ¢inilerin renk,
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motif ve kompozisyon Ozellikleri genel hatlariyla ele alinmistir. Osmanh
camilerindeki mihraplarda gorillen Tekfur Sarayr ¢inileri {izerine
derinlemesine bir aragtirma yapilmamustir.

Calismamizda sadece Osmanli camilerinin mihraplarinda goériilen Tekfur
Saray atolyesi imalati ¢iniler tizerinde durulacaktir. Bu 6zelliklere sahip alti
cami tespit edilmistir. Bu yapilar, Istanbul Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii,
[stanbul Ferruh Kethiida Camii, Istanbul Uskiidar Yeni Valide Camii,
Istanbul Kandilli Camii, Istanbul Topkap:t Sarayr Agalar Camii (Yeni
Kiitiiphane) ve Misir Fakahani Camii’dir. Ciniler baz1 yapilarda mihraplarin
cevresine, nig, kavsara, koselik ve siitunce gibi birgok boliimiine, bazi
yapilarda ise sadece bir boliimiine uygulanmistir. Amacimiz, Tekfur Sarayi
iiretimi ¢inilerin, mihraplar {izerindeki yerlesim diizenleri ile renk, motif ve
kompozisyon 6zelliklerini inceleyip degerlendirmektir.

Tekfur Saray1 Cini Atélyesi

Lale Devri olarak bilinen 18. ylizyilda, Sultan III. Ahmed’in sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Iznik giniciligini yeniden canlandirmak
istemis ve Istanbul’da surlarin Eyiip semti yoniindeki eski Bizans yapist olan
Blakhernai Saray1 kompleksinin bir parc¢asi durumundaki Tekfur Sarayi’nin
yakininda bir ¢ini atdlyesi kurdurmaya karar vermistir (Oney, 1976: 71;
Eyice, 1994: 233-234; S6nmez, 1997: 215,218; Yenisehirlioglu, 2007: 251;
Sonmez, 2008: 37,39; Theunissen, 2023: 4). Tekfur Saray1 ¢ini imalati ile
ilgili kaynaklardan, Sultan’in 1718 yilinda Iznik kadisma génderdigi
fermanla buradan atdlyede ¢alismak iizere ¢ini ustalari, malzeme ve
firinlarin planlarmin gonderilmesini istedigi anlasilmaktadir (Ahmet Refik,
1932: 48-49; Oney, 1976: 71; Atasoy ve Raby, 1989: 288; Sonmez, 1997:
215; Yenisehirlioglu, 2007: 351; Sonmez, 2008: 39). Tekfur Sarayi’nda
yapilan kazilarda atolye, firin ve firin malzemeleri, ¢iniler ile seramikler,
lilleler, cam, porselen ve madeni parcalar gibi farkl: iriinler ele gecirilmistir
(Yenisehirlioglu, 2003: 329-344).

Tekfur Sarayr ¢ini atdlyesi aslinda bir zorunluluk olarak kurulmustur.
Bunun sebebi, 18. yiizyilin baslarinda Iznik atélyelerindeki ¢ini iiretiminde
bir diisiis baglamasi hatta liretimin durma noktasina gelmesidir. Bdylece
kurulan Tekfur Saray: atdlyelerinde geleneksel iznik ¢inileri tiiriinde imalat
yapilmast amaglanmistir (Sonmez, 1997: 216; Yenisehirlioglu, 2007: 351;
Sonmez, 2008: 37). 18. yiizyilda kurulan bu atdlyenin yeri olarak Damat
Ibrahim Pasa’nin Tekfur Sarayi'm segmesi tesadiif degildir. Kaynaklara gore,
sarayin altinda bir sarni¢ oldugu bu sebeple burada suya rahatlikla ulagildigi
ifade edilir. Ancak bu su kaynagimin saraymn hangi boliimiine denk geldigi
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belli degildir. Ayrica yapmin disinda giiniimiize ulasamayan bir kuyunun
bulundugu ve 15. ylizyilda burada bir kasi atolyesinin yer aldigindan
bahsedilmekte, bu durumun kurulacak yeni atélye i¢in kolaylik saglamis
oldugu belirtilmektedir (Necipoglu, 1990: 139; Yenisehirlioglu, 2007: 352).

Tekfur Saray1 ¢ini atdlyelerinde ilk iiretimin ne zaman basladig1 kesin
olarak bilinmemektedir. Ancak en erken drnek olarak Istanbul Eyiip Cezeri
Kasim Pasa Camii’ne eklenen 1725 tarihli ¢ini ve yanmindaki iznikli Osman
bin Ahmed isminin yer aldig1 Kabe tasvirli ¢ini pano gosterilmektedir (Oney,
1976: 71; Sonmez, 1987: 32; Sonmez, 1997: 219-220; Yenischirlioglu,
2007: 351; Sonmez, 2008: 39; Theunissen, 2023: 58). Tekfur Sarayi
atolyesindeki ¢ini imalatinin 18. ylizyilin ortalarina kadar devam ettigi
diisiiniilmektedir (Yenisehirlioglu, 2007: 351). Uretimin kisa siireli
olmasinda, atdlyelerde kullanilan temel malzemenin Istanbul disindan
saglanmasinin ve batililasma donemiyle birlikte dekorasyonda goriilen
degisiklikler sonucu ¢ini malzemenin pek tercih edilmemesinin etkili oldugu
belirtilmektedir  (Sonmez, 1997: 217-218; Sonmez, 2008: 39;
Yenisehirlioglu, 2007: 351).

Siralt1 tekniginde {iretilen Tekfur Sarayr cinilerinde, karolar iizerine
cizilen desenler boyandiktan sonra seffaf sirla sirlanip firmlanir. Cinilerin
ebatlar1 Iznik ¢inilerinin 6lgiileri 6rnek almarak yaklasik 25x25 cm.
bordiirler 25%12 c¢cm. ve kalinliklart da 15 mm. olacak sekilde iiretilmislerdir.
Hamur rengi pembeye ¢alan sar1 renktedir. Pisme derecesinin yaklasik 850-
900 derece arasinda oldugu disiiniiliir. Sir rengi gri, gri-yesil goriiniimiinde
ve ¢ok parlak degildir. Yer yer benekli bir goriiniime sahip olan sirlarda
catlaklar bulunmaktadir (Sonmez, 1997: 219; Sonmez, 2008: 40). Tekfur
Saray1 ¢inilerinde kobalt mavisi, mavi, turkuaz, daha ¢ok kahverengiye
doniik soluk bir kirmizi, yesil, siyah ve sar1 kullanilmaktadir. Sar1 renk
Tekfur Saray: ¢inilerinde ayirict bir 6zelliktir. Renklerde bazen akmalar ve
birbirine karismalar oldugu goriilmektedir.

Tekfur Saray1 iiretimi cinilerde goriilen motif ve kompozisyonlar
genellikle Iznik cinilerinin aynisidir veya biiyiik benzerlik gostermektedir.
Hatayi tislubunda ¢icekler ve saz iislubunda yapraklar benzer kompozisyon
semalartyla burada da yapilmistir. Ayrica Batililasmayla birlikte siisleme
sanatlarinda etkisini gosteren Barok etkili ¢igekler, iri giiller, bugday
basagina benzeyen ince laleler ve {i¢ boyutlu perspektif anlayisiyla islenmis
Kabe tasvirleri bu donemde etkili olan motiflerdir (Oney, 1976: 71; Sénmez,
1997: 220; Yenisehirlioglu, 2007: 354-355). Kabe tasvirlerini iznik ve
Kiitahya c¢ini Orneklerinde de gdérmek miimkiindiir ancak Tekfur Saray:
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cinileri digerlerinden daha detayli islenmistir ve biitiin Mekke sehri,
etrafindaki tepeler ve cesitli yapilar stilize sekilde gosterilmistir (Oney,
1976: 115). Ayrica birbirine paralel iki dalgali ¢izgiden olusan kaplan postu
motifi ve ¢intemani motifi de bu donemde ¢ok tercih edilen motifler arasinda
yer almaktadir (Yenisehirlioglu, 2007: 355).

Tekfur Saray:r atolyesi imalati ¢inilerin, sadece bu donemde insa edilen
yapilarin bezemesinde degil, daha 6nceki donemlerde insa edilmis yapilara
da uygulandigi 6rneklerden anlasilmaktadir.

Bu dénemde iiretilen Tekfur Sarayi cinilerinin, Istanbul Eyiip Cezeri
Kasim Pasa Camii, Istanbul Ferruh Kethiida Camii, Istanbul Eminénii Yeni
Camii, Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii, Istanbul Uskiidar Kaptan Pasa
Camii, Istanbul Carsamba Mehmet Aga Camii, Istanbul Kandilli Camii,
Istanbul Uskiidar Yeni Valide Camii, Misir Fakahani Camii ile Sultan III.
Ahmet Cesmesi, Ayasofya Kiitiiphanesi ve Topkapi Sarayi’min Hirka-i
Saadet Dairesi, Valide Tagligi, Agalar Camii (Yeni Kiitiiphane), Harem
Mescidi ve Cesmeli Sofa gibi bdliimlerinde kullamildigi goriilmektedir
((")ney, 1976: 71-72; Sonmez, 1997: 220-221; Yenisehirlioglu, 2007: 351;
Theunissen, 2023).

Istanbul Eyiip Cezeri Kasim Paga Camii

Istanbul’da Fatih semtinde yer alan cami, I. Selim ve Kanuni devirleri
vezirlerinden Cezeri Kasim Pasa tarafindan 1515°te yaptirilmistir (Kogu,
1965: 3539; Eyice, 1993: 507).

Avlu igine inga edilen cami, merkezi ana kubbe ile ortiilmiistiir. Yapinin
duvarlarinda tugla ve kesme tas kullanilmistir. Caminin kuzeyinde {i¢
boliimli son cemaat yeri bulunmaktadir. Harim kapisi ortada degil, son
cemaat yerinin en sagindaki boliimiin hizasindadir. Kuzeybati kosesinde
minare yer alir. Avluda, ahsap siitunlu sagagi ile sadirvan ve on iki kenarli
havuz bulunmaktadir (Kogu, 1965: 3539; Aslanapa, 1986: 185; Eyice, 1993:
507; Cantay, 2002: 117-121).

Yapinin siislemelerinin 6nemli grubunu mihrap ve mihrap duvarinda yer
alan 18. yiizyilla ait siralti tekniginde Tekfur Saray1 iiretimi ¢iniler
olusturmaktadir. Bu ¢iniler 1726 yilinda yenilenen al¢g1 mihrap nisinin igine
sonradan ilave edilmistir (Oney, 1976: 93). Mihrabin sag tarafindaki pencere
iizerinde yer alan siralti tekniginde yapilmis Kabe tasvirli bir ¢ini panoda,
“Sahib’el hayrat ve’l hasenat Iznikli Osman ibn-i Mehmet” (Iznikli Mehmet
oglu Osman tarafindan H. 1138/M.1726 tarihinde vakfedilmistir) seklinde
yazi bulunmaktadir (Ozsayiner, 2004: 86). Bu ¢ini pano 2003 yilinda
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calinmis (Ozsaylner, 2004: 86; Altas, 2010: 149; Cobanoglu ve Kaplan,
2018: 241), ancak 2008 yilinda Londra’da bulunarak Ankara’ya getirilmistir.
Suan Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde yer almaktadir (Altas, 2010: 149;
Cobanoglu ve Kaplan, 2018: 241).

Yapinin ahsap minberi sade isgiliklidir. Caminin harim ve son cemaat
yeri kubbe i¢lerinde kalemisi bezemeler goriilmektedir.

Mihrap Cinileri
Caminin kible duvarmin ortasinda yer alan al¢i mihrabinin sadece nis
kisminda siralt1 tekniginde ¢iniler yer almaktadir (Resim 1).

Mihrap nisinin diginda kalan iki kenarda, hatayi tislubu motiflerin yer
aldig cift dal lizerine gelisen kompozisyon semasinda bordiir bulunmaktadir
(Resim 2). Burada ince dallar {izerinde, ayn1 yonde ilerleyen oval formlu ve
sivri yaprakli hatayiler goriilmektedir. Hatayilerin yapraklari aralardaki
bosluklara dogru kivrilarak bordiiriin zeminini doldurmaktadir. Bordiiriin
kobalt mavisi renk zemini iizerinde motifler beyaz yapilmis, yapraklarin i¢
dolgularinda kirmizi, ¢igeklerin ortalarinda yesil renk kullanilmustir.

Mihrap niginin i¢i, besi biitiin yanlardaki ikisi yarim olmak {izere yedi
adet ince uzun panoyla kaplanmistir. Ciniler mukarnash kavsaranin altinda,
sivri kemer seklinde son bulmaktadir.

Panolardaki hatayi iislubu motiflerden olusan ulama desen, cift dal
iizerinde gelisen serbest kompozisyon semasina sahiptir (Resim 3,4).
Boyuna gelisen kompozisyonda, kivrik ince dallar {izerinde farkli formda iki
hatayi motifi goriilmektedir. Hatayilerden biri sivri yaprakli digeri ise
yuvarlak yaprakli olarak ¢izilmistir. Genellikle ayn1 formdaki iki hatayi {ist
iiste gelecek sekilde ve ayni yone bakar konumda doniistimlii olarak
yerlestirilmistir. Ancak tam ortadaki panonun dort ve besinci karolarinin
hatali yerlestirildigi goriilmektedir. Birbirinin yerine konulan iki karoda
desenlerin yonleri de hatalidir. Mavi renk olan hatayilerin ortalar1 turkuaz,
dolgular1 kirmizi renk yapilmis, yapraklarda ise mavi ve yesil renkler
kullanilmistir. Cigeklerin mavi rengi tizerine, kobalt mavisi ile tarama ve
noktalamalar yapilarak motifler hareketlendirilmistir. Dallar iizerinde mavi
renk peng ve gonca motifleri yer alir. Hatayilerin iistiinden ¢ikan igleri ¢igek
bezeli iri saz yapraklar aradaki bosluklara dogru kivrilmaktadir. Yesil renk
olan yapraklarin dolgularinda kirmizi ve turkuaz renkler kullanilmistir. Nisin
icini dolduran bu ciniler motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan iznik
cinileri ile biiyiik benzerlik gostermektedir.
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Panolarin aralarinda zikzak motifli ince bordiirler yer almaktadir (Resim
5). Yanlardan turkuaz cetvelle sinirlandirilan bordiirdeki desen siyah kontur
cizgileriyle belirlenmistir. Desende mavi, beyaz ve turkuaz renk zeminler
doniisiimli olarak uygulanmigtir. Mavi zemin lizerine kobalt mavisi ile
noktalamalar yapilmis, beyaz zemin iizerine ise kirmizi renk ¢izgi yapilarak
desen hareketlendirilmistir.

Kavsaranin dordiincii sirasinin tam ortasindaki kii¢lik bir ¢ini pargasinin
iizerinde yazi goriilmektedir (Resim 6). Karo distan kobalt mavisi cetvel ve
koselerden kartugla siirlandirilmigtir. Zemini beyaz olan karonun igindeki
siyah renk yazida, 22 Recep 1138 (26 Mart 1726) tarihi okunmaktadir.
Yazmin kenarlarinda, turkuaz renk yapraklari olan kiiciik kirmizi ¢igekler
yer almaktadir.

Resim 1: Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii Resim 2: Bordiir
mihrabi1 (Theunissen, 2023) (Sénmez, 2008)

Resim 3: Mihrap nisindeki panolar Resim 4: Panolardan detay
(Theunissen, 2023) (Theunissen, 2023)
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Resim 5: Panolarin arasindaki bordir Resim 6: Yazili karo
(Sonmez, 1997) (Sonmez, 2008)

Istanbul Ferruh Kethiida Camii

Istanbul’da Fatih semtinde yer alan yap1, Veziridzzam Semiz Ali Pasa’nin
kethiidas1 Ferruh Aga tarafindan 1562-63’de Mimar Sinan’a yaptirilmistir
(Kogu, 1960: 1965; Tanman, 1992: 7).

Caminin ahsap ¢ati ile Ortiilii harimi zaviyeli (ters T) plana sahiptir.
Yapinin oOniinde enine dikddrtgen bir son cemaat yeri bulunmaktadir.
Harimin kuzey duvar1 boyunca altta bir maksure, iistte bir mahfil uzanir.
Yapimin duvarlan bir sira kesme kiifeki tas1 ve iki sira tugla ile almagik
teknikte Oriilmiistiir. Harimin kuzeybati kosesinde kiifeki tagindan oriilii
minaresi yer almaktadir (Kogu, 1960: 1965; Tanman, 1992: 7).

Yapinin mermer mihrabinda, 18. yiizyila ait Tekfur Saray1 imalat1 siralti
tekniginde ¢iniler bulunmaktadir (Oney, 1976: 96). Pencerelerin iglerinde ve
zeminde beyaz mermere renkli tas kakilarak yapilmis dikdortgen levhalar
goriilmektedir.

Mihrap Cinileri

Mihrap kible duvarinin ortasinda, kaval silmeli g¢erceve iginde yer
almaktadir. Mukarnash kavsarasi ahsaptan olan mermer mihrap niginin igi
¢inilerle kaphidir (Resim 7).

Nisin i¢i, bes tam yanlardaki ikisi yarim olacak sekilde yedi kenarlidir.
Hatayi iislubu motiflerin yer aldigi panolarda, boyuna gelisen serbest
kompozisyon semasi goriilmektedir. Panolar {istte bir kemerle sonlanir
(Resim 8).
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Mihrap nisinin i¢ini dolduran panolarda, birbirinden farkli form ve
ebatlardaki hatayiler ince kivrik dallar iizerinde yukar dogru ilerlemektedir
(Resim 9). Kobalt mavisi ¢i¢eklerin i¢ dolgularinda kirmizi, turkuaz, yesil
ve sar1 renkler kullamilmistir. Hatayilerin aralarindaki bosluklarda, ana
daldan ayrilan yan dallar {izerinde kiigiik hatayiler, pengler, goncalar ve iri
saz yapraklar yer almaktadir. Kii¢iik yapraklar yesil ve kobalt mavisi renk
yapilmis, dolgularinda kirmizi renk kullamlmistir. ki farkli formda yapilan
saz yapraklardan ilki panonun alt ve iist kisminda goriilmektedir. Turkuaz
renk olan yapraklarin aralarinda kobalt mavisi yapraklar ve sirt kisminda da
pen¢ motifi bulunmaktadir. Panonun ortasinda yer alan turkuaz renk diger
yapraklarin iglerine beyaz ¢igekler yerlestirilmis, yapragin ortasindaki
kirmizi zemin iizerine beyaz bulut motifleri islenmistir.

Panolar1 birbirinden ince bir bordiir ayirir (Resim 10). Yanlardan turkuaz
cetvelle siirlandirilan bordiiriin kobalt mavisi zemini iizerinde beyaz kivrik
dal ve yapraklarin yer aldigi boyuna gelisen kompozisyon goértilmektedir.

Dis hatt1 sar1 ile sinirlandirilan koseliklerin kirmizi zemini iizerinde beyaz
renk rumi kompozisyon yer alir (Resim 11). Ancak burada kemerin iist kismi
bulunmamaktadir. Panolarin iistiinde iri bir palmet motifinin yan yana
tekrarlanmasiyla meydana gelen bordiir goriiliir. Palmetlerin aralarindaki
bosluklarda yine ayni formda palmet dizisi olugsmustur. Zemin rengi kobalt
mavisi olan palmetlerin i¢lerinde sar1, yesil ve kirmizi renklerin kullanildig:
stilize yaprak ve ¢igek motifleri goriilmektedir. Palmetlerin iist kismindan
¢ikarak iki yana ayrilan ince dallar ilizerinde yesil yapraklar bulunmaktadir.
Aralardaki bosluklarda olusan beyaz renk palmetlerin icinde ise ortada
kirmizi ve yesil renk bir palmet motifi yer alir. Palmetlerin iistiinde,
panolarin aralarinda yer alan bordiir gériilmektedir. Bunun iistiinde ise altta
yer alan kirmizi kemerin iist kismi ve kemer aralarina denk gelen peng
motifinin bir bolimii bulunmaktadir.

Bu panolarda, kemerin iist boliimii ve aralardaki ince bordiiriin eksik
oldugu goriilmektedir. En {istte olmasi1 gereken palmet bordiiriin arada ve
ters sekilde oldugu, iistte ise kemerin {ist kisminin ve panolar1 ¢evreleyen
ince bordiirin bulundugu dikkate alindiginda bu alandaki karolarin ters
yerlestirilmis oldugu anlagilmaktadir (Resim 12).

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 243-279.

253



Dilek CAKIR

e Senanyy
B>

TN

i s S05 A

Resim 7: Ferruh Kethiida Resim 8: Mihrap nigindeki
Camii mihrabi panolar

Resim 9: Panolardan detay Resim 10:
Bordiir
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kismindan detay

Istanbul Uskiidar Yeni Valide Camii
Istanbul’da yer alan cami, Sultan III. Ahmet’in annesi Giilnus Emetullah
Sultan tarafindan 1708-10 yillarinda yaptirilmistir (Konyali, 1976: 310).

Kareye yakin plana sahip olan cami merkezi ana kubbe ve dort eksedra
ile oOrtiilmiistiir. Kubbenin iki yani, ortada birer aynali ¢apraz tonoz ve
koselerde dort kiiciik kubbe ile genisletilmistir. Ust kat mahfiller yapiy1 ii¢
yonden dolanmaktadir. Son cemaat yeri bes boliimlii olarak diizenlenmistir.
Revakli avlunun ortasinda sadirvan yer alir (Aslanapa, 1986: 427;
Gilindogdu, 2012: 117).

Caminin sadece mihrap ¢evresinde 18. ylizyila ait Tekfur Sarayi iiretimi
siralt1 tekniginde ¢iniler yer almaktadir (Oney, 1976: 71; Sénmez, 1997:
220; Demirsar Arli ve Altun, 2008: 318). Bu ¢inilerin Tekfur Sarayi
atolyesinin ilk tirlinleri arasinda yer aldig1 diisiiniilmektedir (Sonmez, 1997:
220)

Mermer mihrap, kavsarasi, kabaralar1 ve palmet motifli iiggen alinligiyla
ince is¢ilik eseridir. Caminin i¢ mekaninin yogun bicimde kalem isleriyle
bezeli oldugu goriilmektedir.

Mihrap Cinileri
Iki duvar payesi arasinda yer alan mermer mihrabin etrafini, {igiincii kat
pencerelerinin altina kadar siralti tekniginde ¢iniler kusatmaktadir (Resim

13).

Mihrabin ¢evresi ulama kompozisyonlu karolarla bezenmistir (Resim 14).
Bu karolar icten ve distan hatayi iislubu motiflerden olusan ulama
kompozisyonlu bir bordiirle ¢evrelenmistir (Resim 15). Zemini kobalt mavisi
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olan bordiir iizerinde hatayi ve peng motifleri donligiimlii olarak
kullanilmistir. Motiflerin alt ve iist kismindan ¢ikan dallar iki yana ayrilir ve
uclar1 birer yaprakla sonlanir. Asag1 ve yukari dogru bakacak sekilde cizilen
iri yapraklar helezonik sekilde kivrilarak i¢ ice gegmektedir. Beyaz olan
motiflerin i¢ dolgular1 kirmizi, sar1 ve yesil renkte yapilmistir. Bordiir
yanlardan yesil renk zemin iizerine dolgulari kirmizi renk olan beyaz
zencerek motifli ince bir bordiirle smirlandirilmistir. Renklerde akmalar
oldugu goriilmektedir.

Mihrap cevresini kaplayan beyaz zeminli ulama karolarin {izerine (Resim
16), ortada biitiin koselerde dortte bir olacak sekilde peng motifleri
yerlestirilmistir. Ciceklerde kobalt mavisi, yesil ve az miktarda kirmizi
kullanilmigtir. Karolarin kenarlarina kobalt mavisi renkte ortalari beyaz
birakilmis yarim daire formunda motif yapilmistir. Motifin bazilariin dig
hatt1 dilimli yapilarak c¢icek formu olusturulmus bazilarinda ise diiz
birakilmistir. Bu ¢iniler mihrap tacinin arkasindaki alan1 da kaplamaktadir.

Resim 13: Uskiidar Yeni Valide Resim 14: Mihrap gevresindeki
Camii mihrabi ciniler
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Resim 15: Bordiir Resim 16: Karolardan d

Istanbul Kandilli Camii

Istanbul’un Uskiidar semtinde yer alan cami, ilk olarak 1632 yilinda insa
edilmis, 1751 yilinda I. Mahmud tarafindan yeniden yaptirilmistir (Aslanapa,
1986: 453; Celebi, 1994: 410).

Kareye yakin dikdortgen planli cami, ahsap tavanla oOrtiiliidiir. Kuzey
cephede kadmlar mahfili bulunmaktadir. Sade bir goriiniime sahip olan
yapmin kuzeybatt kosesinde tag minare ve avluda ufak bir sadirvan yer
almaktadir (Konyali, 1976: 176; Celebi, 1994: 410).

Yapi, bir yangin sonrast 1931 yilinda yenilenmistir (Oney, 1976: 94).
Yenileme sirasinda algt malzeme ile yapilmis, rumi ve palmet tag ile
sonlanan ¢ini mihrap Okmeydani’ndaki Yemen Fatihi Sinan Paga’nin harap
olan camisinden buraya getirilmistir (Konyali, 1976: 176). Yapinin
mihrabinda, 18. yiizyila ait Tekfur Saray1 imalati siralt1 tekniginde ¢iniler
bulunmaktadir (Oney, 1976: 94; Demirsar Arli ve Altun, 2008: 328).

Harimin biitiin duvarlar1 hatayi ve rumi kompozisyonlarindan olusan
kalemisi siislemelerle bezelidir. Mihrap yanlarinda bitkisel ve yazi bezemeli
revzen pencereler yer almaktadir.

Mihrap Cinileri
Caminin kible duvarinin ortasinda yer alan mihrabinin al¢idan yapilmis
ta¢ kismi hari¢ tamamu siralt1 tekniginde ¢inilerle kaplidir (Resim 17).

Mihrap Yam Panolar: Mihrabin iki yaninda, etrafi bordiirle g¢evrili
bitkisel kompozisyonlu panolar ile iizerinde yaz istifleri yer almaktadir.
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Panolar1 c¢evreleyen bordiir, ¢ift dal {iizerinde gelisen kompozisyon
semasina sahiptir (Resim 18). Boyuna gelisen kompozisyonda, kivrik ince
dallar tizerinde farkli formda iki hatayi motifi goriilmektedir. Hatayilerden
biri sivri, digeri yuvarlak yapraklidir. Hatayilerden ayrilan ve aradaki
bosluklara dogru kivrilan yan dallar iizerinde peng motifleri yer almakta ve
bu dallar igleri ¢igekli iri yapraklarla sonlanmaktadir. Zemini kobalt mavisi
olan bordiirde motifler beyaz birakilmig, dolgularinda kirmizi ve turkuaz
renkler kullanilmustir.

Mihrap yanlarindaki ince uzun panolarda boyuna gelisen kompozisyon
enine simetrik olarak yapilmis ve iistte bir kemerle sonlandirilmistir (Resim
19). Beyaz zeminli panolarin alt kisminda ince ve uzun boyunlu, siskin
govdeli biiyiik birer vazo yer almaktadir. Govdesi kirmizi renk enine
seritlerle siislenmis olan mavi renk vazonun boyun kisminda kirmizi renk
palmet motifleri yer alir. Vazonun iki yaninda, kiigiik mavi birer vazo ve
icinden c¢ikan ortada mavi bir lale, yanlarinda sari nergisler ve onlarin
yaninda mavi stilize ¢igeklerden olusan buket bulunmaktadir. Vazonun
boyun kismindaki bosluklarda ise turkuaz dallar iizerinde mavi renk
stimbiiller goriiliir. Vazonun i¢indeki mavi renk yaprak kiimesinden ¢ikarak
“S” seklinde kivrilan dallar ortada birlesip tekrar ayrilarak yukari dogru
ilerlemektedir. Dallar iizerinde, mavi renk karanfiller, zambaklar, laleler,
giiller ve goncalar1 turkuaz renk yapraklariyla birlikte panonun zemini
doldurmaktadir. Kobalt mavisi dallar t{izerindeki ¢icekler mavi renk
yapilmis, dolgularinda kirmizi renk kullanilmistir. Kompozisyonun ortasinda
yer alan iki lale motifi sar1 renk boyanmistir. Panodaki vazo ve ¢iceklerin
mavi rengi lzerine kobalt mavisi ile tarama ve noktalamalar yapilarak
motifler hareketlendirilmistir. Kobalt mavisi cetvelle sinirlandirilan
koseliklerde rumi kompozisyon yer alir. Ortadaki hatayi motifinden ayrilan
rumiler koseligin zeminini doldurur. Kirmiz1 zemin iizerinde motifler beyaz
birakilmis, dolgularinda kobalt mavi kullanilmistir (Resim 20).

Panolarm st kisminda siiliis hatli yazilar goriilmektedir (Resim 21). Dig
hatt1 turkuaz renk cetvelle sinirlandirilmis olan beyaz zeminli panonun
icinde kobalt mavi ile sagda “Allah”, solda “Muhammed” yazilidir. Sagdaki
karonun kdsesinde sar1 renk bir gonca motifi yer alir. iki yazida da bir harfin
yukart dogru kivrilan ucu kirmizi renk rumi formunda motifle
sonlandirilmistir. Mihrap yanindaki bordiir, pano ve yazilar bir biitiin olarak
diisiiniiliip ayni karolar iizerine tasarlanmigtir.

Panolarin iizerinde beyaz zemin {izerine kobalt mavisi renk vazodan
cikan c¢igek motiflerinin goriildiigl ikiser cam pano yer almaktadir. Bunlar
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mihrap kavsarasinin i¢inde goriilen ¢inilerle biiylik benzerlik gostermektedir.
Bu cam panolarm alt ve iist kisminda farkli kompozisyonlara sahip bordiirler
bulunur (Resim 22).

Ust kismindaki beyaz zeminli bordiirde, “S” seklinde kivrilarak birbirine
baglanana kobalt mavisi yapraklar yer almaktadir. Yapraklarin
kivrimlarindaki bosluklarda, yesil dallar {izerinde kobalt mavisi, kirmizi ve
sar1 renk c¢icekler bulunur. Benzer bir kompozisyon mihrap nisinin
cevresinde ve nig ile kavsara arasinda yer alan bordiirde de goriilmektedir.

Cam panolarin altinda farkli kompozisyona sahip iki sira bordiir yer
almaktadir. Ilk bordiirde, beyaz zemin iizerindeki kobalt mavisi renk ince
uzun yapraklar “S” seklinde kivrilarak birbirine baglanmaktadir. Yaprak
aralarindaki bosluklarda yesil dallar {izerinde kobalt mavisi ¢igek motifleri
yer almaktadir. Bu bordiir mihrabin iist kisminda da devam etmektedir.

Alttaki bordiirde ise, igleri ¢igekli iri saz yapraklar kivrilarak ortada bir
gonca motifiyle birbirine baglanmaktadir. Aralardaki bosluklart kivrik
yaprak motifleri doldurmaktadir. Beyaz zemin iizerindeki motifler kobalt
mavisi yapilmis, dolgularinda yesil renk kullanilmistir.

Késelik: Mihrabin koseliklerinde beyaz zemin {izerine hatayi tislubunda
cigeklerden olusan kompozisyon yer almaktadir. Ortadaki bir hatayiden
ayrilan yapraklar yanlara dogru kivrilir. Alt tarafta igleri ¢igekli iri yapraklar
ve goncalar goriiliir. Beyaz zemin iizerine kobalt mavisi renkteki motiflerin
i¢ dolgulari yesil renk yapilmistir. Ciniler kesilerek bu alana uygun sekilde
yerlestirildigi i¢in karolardaki desenin bir kism1 goriillmemektedir.

Kavsara: Mihrap kavsarasi, nisin hemen {istiinden baslayarak enine dort
bolime ayrilmistir (Resim 23). En altta yer alan beyaz zeminli bordiir
iizerinde “S” seklinde kivrilan kobalt mavisi iri yapraklar yer almakta,
yapraklarin uglar1 kivrilarak birbirine baglanmaktadir. Aralardaki bosluklara,
turkuaz dallar tizerinde kobalt mavisi ve sart renk ¢icek demetleri
yerlestirilmistir.

Bordiirlin {izerinde, naturalist iislupta cigeklerin goriildigii simetrik
kompozisyon yer almaktadir. Siipiirgelik ¢inisi olarak tanimlanan bu
¢inilerin kompozisyonu tek karo i¢ine tasarlanmigtir. Beyaz zeminli
karolarin ortasinda kobalt mavisi renk ince boyunlu bir vazo yer alir.
Vazonun govdesi iizerine beyaz ve kirmizi renklerde ¢igcek motifleri, boyun
kismina beyaz lale motifleri yerlestirilmistir. Vazonun i¢inden bes karanfil
ve bunlarin altindan iki lale motifi ¢ikmaktadir. Karanfiller kobalt mavisi,
laleler kirmizi renkte yapilmig, dal ve yapraklarinda turkuaz renk
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kullanilmistir. Vazonun yanlarinda zeminden ¢ikan kirmizi nergis ¢igekleri
goriiliir. Karolarin iki kenarinda yesil selvi agaglart ve {ist kismindan ¢ikan
kirmizi bahar dali motifi yer almaktadir.

Hemen iistte kobalt mavisi zemin iizerine hatayi iislubu motiflerin
goriildiigli bordiir bulunmaktadir. Kivrik ince dallar iizerinde hatayiler ve
goncalar yer almakta, bunlardan ayrilarak aradaki bosluklara dogru kivrilan
dallar igleri ¢igekli iri yapraklarla sonlanmaktadir. Ancak karolarin
yerlestirilmesinde  hatalar oldugu icin kompozisyondaki biitiinliik
bozulmustur.

En istte ise hemen altta yer alan siipiirgelik ¢inilerinden olusan karolar
gorlilmektedir. Burada, kavsaranin iist kismindaki daralma sebebiyle karolar
kesilerek yerine uygun hale getirilmistir. Ayrica karigik olarak yerlestirilmis
parcalar bulunur. Bu sebeple kompozisyonun o&zelligini yitirdigi
goriilmektedir.

Nis: Yarim daire planli mihrap nisinin i¢ kisminda, kavsaranin iist
noktasina kadar devam ederek nisi yanlardan sinirlayan bir bordiir yer
almaktadir. Bu bordiir, mihrap yanindaki panolarin en {iistiinde yer alan “S”
seklindeki kivrik dallardan olusan bordiir ile aynidir (Resim 24).

Nigin alt kisminda ise kavsara iginde yer alan kobalt mavisi zemin
iizerine hatayi kompozisyonlu bordiir goriillmektedir.

Mihrap nisginin i¢inde, boyuna gelisen enine simetrik kompozisyona sahip
bir pano yer almakta ve panonun iist kismi bir kemerle sonlanmaktadir.
Nisin ortasinda iri saz yapraklar, hatayiler ve naturalist iislupta ¢iceklerden
olusan bir kompozisyon bulunmaktadir. Bunun yanlarinda ve alt kismindaki
bosluklarda ise bu kompozisyonun benzeri daha kiiciik 6lgekli olarak
yapilmistir (Resim 25).

Beyaz zeminli panonun ortasinda ayakli, genis canakli ve diiz agizli bir
kase yer almaktadir. Késenin yiizeyi simetrik kompozisyonlu rumi
motifleriyle bezenmistir. Zemini kobalt mavi olan kasenin iizerinde rumiler
beyaz birakilmig, dolgularinda kirmizi renk kullanilmistir. Kasenin iki
yanindan ¢ikarak “S” seklinde kivrilan icleri ¢icekli iri saz yapraklar ortada
ve yanlarda birer ¢i¢cek motifiyle birleserek yukari dogru ilerlemektedir.
Kobalt mavisi yapraklarin i¢lerindeki gigekler beyaz birakilmigtir. Kasenin
icindeki yaprak kiimesinden ¢ikan ciceklerde iki farkli dislup bir arada
goriilmektedir. ik olarak ortada bati sanati etkisinin goriildiigii kiigiik bir
cigek demeti yer almaktadir. Burada turkuaz renk yapraklarin iginden g¢ikan
kirmizi, sar1 ve mavi renklerde katmerli olarak yapilmig giller yer
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almaktadir. ikinci olarak ise hatayi iislubunda cicekler goriilmektedir.
Kasenin yanlarindan ¢ikan iri saz yapraklarin aralarindaki bosluklara dogru
kivrilan hatayi dallart yukar1 dogru ilerleyerek zemini doldurur. Iki farkl
hatayi ciceginden biri dairesel formlu, digerinin ise dis hatlar1 yaprak
formunda ve i¢i ¢icek bezeli olarak yapilmistir. Mavi renk hatayilerin ig
dolgulart turkuaz, kirmizi ve sar1 renk, yapraklari turkuaz ve sart renk
yapilmistir. Panoyu sinirlayan kemerin altindaki karolardan soldakinde farkli
bir ¢ini kullanildig1 goriilmektedir. Burada ayni renklerin hakim oldugu
dairesel hatli ulama kompozisyon goriiliir. Kenarlardaki yarim peng
motiflerinin altindan gecerek dairesel sekilde ige dogru kivrilan ince dallar
icleri ¢icekli birer yaprakla sonlanmaktadir. Cinide kobalt mavi, kirmizi ve
yesil renklerin kullanmldigi, boyalarda akmalar ve solmalar oldugu
goriilmektedir (Resim 26, 27).

Panonun ¢evresinde benzer bir kompozisyon bulunmaktadir (Resim 28).
Boyuna gelisen kompozisyon enine simetrik olarak yapilmis vazonun
yanlarindan baglayarak yukari dogru ilerleyip kemerin altinda sonlanmugtir.
Ortadaki ve yanlardaki pen¢ motifleriyle birbirine baglanan saz iislubundaki
yapraklar “S” seklinde kivrilarak ilerlemektedir. Aralarindaki bosluklarda ise
kivrik dallar iizerinde hatayi ve ¢icekler yer almaktadir. Mavi renk motiflerin
i¢ dolgularinda turkuaz ve kirmizi renk kullanilmstir.

Panonun sar1 renk cetvelle sinirlandirilmis koseliklerinin i¢ine hatayi ve
rumi motiflerinden olusan kompozisyon yapilmistir (Resim 29). Desen
koseden merkeze birlesen eksenin iizerinde simetrik olarak baslamis, uglar
koseligin sekline gore tasarlanmistir. Hatayilerden ayrilan rumi dallan
kivrilarak ortada ve yanlarda hatayilerle birleserek kdseligin zeminini
doldurmustur. Aralardaki bosluklara dogru kivrilan dallar iizerinde peng ve
gonca motifleri goriilmektedir. Kobalt mavisi zemin {izerinde motifler beyaz
birakilmis, ¢icek ve rumilerin dolgularinda kirmizi ve sart renk
kullanilmustir.

Siitunce: Mihrabin siitunceleri kobalt mavi ve beyaz renk diyagonal
sekilde boliimlere ayrilmistir (Resim 30). Beyaz zeminli boliimde,
kahverengi dallar {izerine yerlestirilmis mavi ve sar1 renk cicekli buketler
bulunmaktadir. Cigeklerin yesil renk yapraklarinda tonlamalar ve iizerlerine
taramalar yapilmistir. Daha resimsel islenen bu motiflerde barok etkileri
hissedilmektedir.

Mihrap ¢inilerinin yiizeylerinde bozulmalar ve catlaklar bulunmakla
birlikte bazi alanlarda hatali yerlestirmeler oldugu goriilmektedir.
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Resim 17: Kandilli Camii mihrab1 Resim 18: Bordir

Resim 19: Mihrap Resim 20: Panolardan detay
yant1 panolar
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Resim 23: Mihrap kavsarasi ve Resim 24:
koselikler Bordiir nisi

"}1\} "". P ’.9 1

Resim 27: Nisin iist boliimii
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Ve

Resim 29: Nisin koselikleri Resim 30:
yanlarindaki pano Stitunceler

Topkap1 Saray1 Agalar Camii (Yeni Kiitiiphane)

Topkapt Sarayi’min iiglincii avlusunda yer alan cami, II. Mehmet
tarafindan Enderun Agalari’nin namaz kilmasi igin yaptirilmstir. ilk adi
Hiinkar Camii olan yapi, 1925 yilinda yapilan tamirat sonrasi kiitiiphane
haline getirilmistir (Kogu, 1958: 247; Ayverdi, 1973: 310; Eyice, 1998: 464;
Ortayli, 2010: 115). Cesitli onarimlar gegiren cami, mihrapli ve biiyiik
dikdortgen planli bir ibadet mekanindan olusmaktadir. Bu ibadet yerinin
arka tarafindaki ii¢ pencere Harem Mescidi’ne agilmaktadir. Yapinin dar
kenarlarinda iki mekén yer alir. Has Oda tarafinda bulunan ve kiitiphanenin
okuma odas1 olarak kullanilan kii¢iik odanin kendi mihrabi bulunmaktadir ve
cinilerle kaplidir (Ayverdi, 1973: 310; Eyice, 1998: 464; Necipoglu, 2007:
162). Yapmn iginde 17. yiizy1l basina ait iznik ginileri ile 18. yiizyila ait
Tekfur Saray1 liretimi ¢inilerin oldugu belirtilmektedir (Topkap1 Saray:
Miizesi Rehberi, 2013: 50).

Yapiya girilemedigi ve yapmin ¢ini mihrabmin bulundugu bdliimiin
fotografi olmadig1 i¢in caminin bezemesi ile ilgili genel diizenleme hakkinda
bilgi sahibi degiliz. Verdigimiz bilgiler tamamen kaynaklara ve mihrabin bir
boliimiinlin goriindiigli az sayidaki resimlere dayanmaktadir. Mihrabin ¢ini
bezemesiyle ilgili degerlendirmeler elde edilen bu resimler {izerinden
yapilmustir.

Mihrap Cinileri
Caminin mihrabinin alinlik kism1 hari¢ tamamu siralti tekniginde ¢inilerle
kaplidir.
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Bordiir: Mihrabin c¢evresini, nisini ve kavsaranin c¢evresini c¢ift dal
tizerinde gelisen kompozisyon semasina sahip bordiir dolanmaktadir (Resim
31). Boyuna gelisen kompozisyonda, kivrilarak ilerleyen ince dallar iizerinde
hatayi ve pen¢ motifleri goriilmektedir. Bir asag1 bir yukar1 bakar sekilde
yerlestirilen hatayilerin arasinda pen¢ motifleri yer alir. Aradaki bosluklara
dogru kivrilan yan dallar {izerinde peng motifleri goriiliir ve bu dallar i¢leri
lale motifiyle bezeli bir yapraklar sonlanir. Ayn1 bordiir mihrap nisini de
cevrelemektedir. Zemini kobalt mavisi olan bordiirde motifler beyaz
birakilmis, detaylarinda kirmizi ve turkuaz kullanilmistir. Bordiiriin yanlig
yerlestirilmesinden kaynakli olarak, bazi karolardaki birlesme yerlerinde
kompozisyon tamamlanmamaktadir.

Alinligin etrafinda iki farkli kompozisyona sahip bordiir yer alir.
Alinligin yanlarindaki boyuna gelisen bordiirde, igleri lale motifi bezeli saz
yapraklar arasinda karanfiller ve ¢igekler goriilmektedir. Karolarin birlesim
yerlerinde igleri ¢igekli birer palmet motifi yer alir. Alinligin {izerindeki
bordiirde ise, yine igleri lale motifi bezeli saz yapraklar goriiliir, aralarinda
ise gonca motifleri bulunmaktadir. Iki bordiirde de kobalt mavisi zemin
iizerine motifler beyaz yapilmis, i¢ dolgularinda kirmizi ve turkuaz
kullanilmustir.

Koselik: Mihrap koselikleri yesil renk sirl, diiz ¢ini  karolarla
kaplanmustir.

Kavsara: Mihrap kavsarast dne dogru ¢ikint1 yapmakta ve bu kisimda
ince bir bordiir yer almaktadir. Kivrik ince dallar lizerinde siyah ¢igek ve
yaprak motiflerinin gorildiigl bordiir turkuaz renk sir ile sirlanmaistir.

Mihrap kavsarasinin igi, ¢intemani motifinin yer aldigi ulama
kompozisyonlu karolar ile kaplanmigtir. Tek bir karonun icine tasarlanan
kompozisyonda, beyaz zemin {izerine kobalt mavi iki dalgali ¢izgiden olusan
kaplan postu motifi kdselerden c¢ikarak ortada birlesir. Karolarin
kenarlarinda kobalt mavi ve kirmizi renklerde c¢intemani motifleri yer
almakta, bunlarin etrafinda ise yesil ve kirmizi renklerde bulut motifleri
bulunmaktadir. Karolar birlestiginde kaplan postu motifleri, ¢intemani ve
bulut motiflerini ¢evreleyen bir madalyon olusturur. Cintemani motifi
kenarlara bir veya iki biitiin ya da bir biitlin bir yarim yerlestirilerek, karolar
yan yana geldiklerinde birbirini tamamlayacak sekilde tasarlanmislardir.
Fakat mihrap kavsarasinin tiiste dogru daralmasi sebebiyle muhtemelen
karolarin ebatlar1 kii¢iltiilmiistiir. Bu sebeple bazi karolarda g¢intemaniler
goriunmez.
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Nis: Nisin iist kisminda yer alan bordiir, alt ve iist kissimdan kirmizi renk
zemin lizerine beyaz zencerek motifli ince bir bordiirle sinirlandirilmigtir
(Resim 32). Bordiirde hatayi tislubunda motiflerden olusan kompozisyon yer
alir. Cift dal {izerinde ilerleyen kompozisyonda, iki farkli hatayi motifi
donisiimlii olarak yerlestirilmistir. Dallar tizerinde kiigiik pen¢ ve gonca
motifleri goriiliir. Aradaki bosluklara dogru kivrilan yan dallar igleri ¢igek
bezeli yaprak motifleriyle sonlanir. Bordiiriin kobalt mavi renk zemini
iizerinde motifler beyaz yapilmis, i¢ dolgularinda kirmizi ve turkuaz renk
kullanilmigtir. Nigin i¢i uzun ince panolarla boliimlere ayrilmis ve iistte bir
kemerle sonlandirtlmistir. Dig hattt kirmizi cetvelle sinirlandirilan kemerin
i¢i simetrik rumi kompozisyonludur. Kdseligin turkuaz renk zemini iizerinde
rumiler beyaz birakilmis, dolgularinda kobalt mavisi kullanilmigtir. Nigin
zemini beyazdir. Kemerlerin i¢ kisminda ¢igek buketleri yer alir. Buketlerin
ortasinda ustiinden kivrik yesil yapraklar ¢ikan mavi bir ¢icek goriiliir.
Yanlarda bugday basagina benzeyen ince kirmizi lale motifleri ve bunlarin
yaninda mavi ¢i¢ekler yer alir. Ciceklerin dal ve yapraklari yesil renk
yapilmis, altta kirmizi bir palmet motifiyle baglanmistir. Cicek buketlerinin
nisin alt kismma dogru ayni sekilde yerlestirildigi goriiliir. Alttaki karolarin
koselerinde kobalt mavi ve yesil renkli bir peng motifinin dortte biri yer
almaktadir. Ancak kemerli olan karo ile alttaki karonun birbirine uygun
olmadig1 goriiliir. Ustteki kemerin ucu alttaki karoda eksiktir ve bu boliimiin
nasil sonlandig1 belli degildir. Alttaki karonun kemerin ucuna denk gelen
koselerinde ise peng motiflerinin bir bolimi goriliir. Bu durum muhtemelen
yanlig yerlestirmeden kaynaklanmaktadir.

ak&% E45: AT NN ,.:(x“gmg@ >
Resim 31: Topkap1 Saray1 Agalar Camii Resim 32: Mihrap nisi
mihrap kavsarasi (Erdogan, 2021) (turkishculturalfoundation.org)

Masir Fakahani Camii
Misir Kahire’de yer alan cami, Mustahfazan Harputlu Ahmed Kethiida
tarafindan 1735 yilinda yaptirilmistir (Bayhan, 1997: 382).
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Cami, ortada revaklarla cevrilmis dikdortgen seklindeki avlu ve mihraba
paralel neflerden meydana gelmektedir. Avlu etrafinda dort mekén yer alir.
Gilineydeki mekén kible duvarina paralel ii¢ neften olusmaktadir ve mekanlar
avluya sivri kemerlerle acilmaktadir. Diizglin kesme tastan yapilmis
dikdortgen planl eserin altinda diikkanlar yer almaktadir. Minare kuzey
cephesinin ortasinda bulunmaktadir (Bayhan, 1997: 382-383; Khedr, 2016:
270).

Camide fazla siisleme bulunmamaktadir. Yapida bezeme olarak 18.
ylizyila ait siralti tekniginde Tekfur Sarayr imalati ¢iniler kullanilmuigtir.
Ciniler mihrapta ve kuzeybati ile kuzeydogu kapisi iizerindeki alinliklarda
yer almaktadir. Mihrap nisinde renkli tas silislemeler goriilmektedir
(Theunissen, 2023: 330-340).

Mihrap Cinileri

Caminin kible duvarinin ortasinda yer alan mihrap nisi kirmizi, siyah ve
beyaz mermerden yapilmistir. Mihrap nisinin i¢inde renkli taglarin dik ve
baklava seklinde yerlestirilmesiyle olusan bezemeler yer alir. Mihrabin
kavsara hizasindan baslayan, koselikleri ve mihrap tistii penceresinin etrafini
kusatan oyma tekniginde yapilmis zencerek motifli bir bordiir
bulunmaktadir. Bu bordiirle sinirlandirilan koselikler ve pencere ile kavsara
stralt1 tekniginde cinilerle kaphidir (Resim 33).

Kaéselik: Mihrabin iiggen koseliklerinin ¢evresini hatayi tislubu motiflerin
goriildiigi ulama kompozisyonlu bordiir ¢cevrelemektedir (Resim 34). Cift
dal tzerinde gelisen kompozisyon semasina sahip bordiirdeki dallardan
birinde hatayi motifi, digerinde pen¢ motifi yer almaktadir. ilerleyen
dallardan ayrilan yan dallar aradaki bosluklara dogru kivrilarak, iri yapraklar
ve gonca motifleriyle sonlanir. Kobalt mavisi zemin tizerinde motifler beyaz
yapilmis, hatayilerin i¢ dolgularinda kirmizi ve kobalt mavisi, peng ve
goncalarin i¢ dolgularinda kirmizi ve turkuaz, yapraklarda ise turkuaz renk
kullanilmustir.

Koseliklerin i¢ kisminda, koselikleri g¢evreleyen bordiir pargalari ile
mihrap iizerinde yer alan pencerenin g¢evresindeki ¢ini karolarin diizensiz
sekilde yerlestirilerek bir arada kullanildig1 goriilmektedir.

Kavsara: Dikdortgen mihrap, i¢ ige iki sivri kemerli ve yarim daire planl
bir nig seklindedir (Resim 35). Kemer ylizeyleri ve kavsaranin i¢i ulama
kompozisyonlu ¢inilerle bezenmistir. Cinilerdeki desen tek bir karo icine
tasarlanmig ve katlanarak g¢ogaltilmistir. Karolarin beyaz zemini iizerinde
kobalt mavisi renk birbirini ¢apraz kesen kaplan postu deseni goriilmektedir.
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Aralardaki bosluklara denk gelecek sekilde, karsilikli kenarlara yarim olarak
cizilmis biiyik ve kiigik peng motifleri goriilmektedir. Kobalt mavisi
penglerin i¢ dolgularinda kirmizi renk kullanilmistir. Penglerden ¢ikan ince
dallar spiral sekilde kivrilarak aralardaki bosluklar1 doldurmaktadir. Kobalt
mavisi dallarin uglar bugday basagina benzeyen ince lale motifi ve kiigiik
cigeklerle sonlanir. Laleler kobalt mavisi, ¢i¢ekler kirmizi renk yapilmigtir.
Cigeklerin yapraklarinda turkuaz renk kullanilmistir.

Kavsaranin kenarina ve nis ile birlesen kismina, mihrap koseliklerini
cevreleyen bordiir ¢inileri yerlestirilmistir. Kavsaranin sivri kemerini igten
dolanan bordiir, nis ve kavsaranin birlestigi yerde ulama olusturacak sekilde
degil dik olarak yan yana yerlestirilmiglerdir. Ayn1 bordiir ¢inilerinden iki
parcanin kavsara ortasina da dik olarak yerlestirildigi goriiliir.

Alinhik: Mihrap kemerinin tam {istiinde siiliis hatla “masallah” ve “1141”
tarihinin yazili oldugu ¢ini karo yer almaktadir. Turkuaz renk cetvelle
sinirlandirtlmis  karonun kobalt mavisi zemini iizerinde yazilar beyaz
birakilmig, yazi aralarina turkuaz renk kivrik yaprak motifleri yapilmistir
(Resim 36).

Mihrap Ustii Pencere Cevresi: Mihrap iizerinde yuvarlak bir pencere
yer almaktadir (Resim 37,38). Pencerenin ¢evresi hatayi iislubu ve rumilerin
bir arada goriildiigii ulama kompozisyonlu ¢inilerle kaplidir. Boyuna gelisen
kompozisyon enine simetrik olarak yapilmistir. Alttaki pen¢ motifinden
cikan rumi dallar1 kivrilarak istteki pen¢ motifiyle birlesir. Rumilerin
aralarinda olusan bogluklarda birer hatayi yer almaktadir. Hatayinin
iizerinden ¢ikan ¢igekli dallar yukari ve yanlara dogru kivrilmaktadir. Yukari
dogru ilerleyen dallar pen¢ motifinin etrafindan gegip {istteki hatayi
motifiyle birlesirken, yana kivrilan dallar kenarlardaki yarim hatayi
motifleriyle sonlanir. Beyaz zeminli karolardaki peng, hatayi ve cigekler
kobalt mavisi yapilmis, i¢c dolgularinda turkuaz ve kirmizi renkler
kullanilmistir. Rumiler kobalt mavisi, i¢ dolgular1 turkuaz renk yapilmistir.

Mihrap ¢inilerinin yiizeylerinde bozulmalar, boyalarda akmalar ve bazi
alanlarda hatali yerlestirmeler oldugu goriilmektedir.
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Resim 33: Misir Fakahani

Camii mihrab1 (Khedr, 2016)

Resim 36

Resim 37: Mihrap {istli pencere Resim 38: Pencere ¢evresi detay
cevresi (Khedr, 2016) (Khedr, 2016)

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 243-279.

269



Dilek CAKIR

Degerlendirme ve Sonug

Iznik {iretiminin devami olarak kurulan Tekfur Saray: atdlyeleri higbir
zaman Iznik’le aym seviyeye ulasamamistir. Malzemesi Istanbul disindan
gelen siralt1 teknigindeki bu ¢ini imalatina ¢ok fazla talep olmamis ve iiretim
kisa siirmiistiir (Oney, 1976: 71; Sonmez, 1997: 220).

Tekfur Saray iiretimi ciniler Osmanli doneminde yapilmis olan Istanbul
Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii, Istanbul Ferruh Kethiida Camii, Istanbul
Uskiidar Yeni Valide Camii, Istanbul Kandilli Camii, Topkap1 Saray1 Agalar
Camii (Yeni Kiitiiphane) ve Misir Fakahani Camii mihraplarinin
bezemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornekler incelendiginde bu ¢inilerin
sadece 18. yiizyilda insa edilmis olan yapilarda degil, daha erken tarihli olan
yapilara da uygulandigi gériilmektedir. Ornegin, 16. yiizyilda insa edilmis
olan Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii ve Ferruh Kethiida Camii’nin
mihraplar1 ile Tekfur Saray: atdlyelerinde iiretim baglamadan kisa siire dnce
insa edilen Uskiidar Yeni Valide Camii’nde karsimiza ¢ikan ¢ini bezemeler
sonraki donemlerde hazirlanarak yapilara ilave edilmislerdir.

Mihraplardaki  ¢inilerin  yerlestirilmesinde  farkli  diizenlemeler
bulunmaktadir. Baz1 6rneklerde mihrabin tamaminin, bazilarinda ise bir
boliimiiniin ¢ini ile kaplandigi goriilmektedir.

Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii ve Ferruh Kethiida Camii’nin yedi
kenarli mihrap nisinin i¢i tamamen ¢ini ile kaplanmis ve bu ¢iniler kavsara
altinda son bulmustur. Uskiidar Yeni Valide Camii’nde ise mermer mihrabin
etrafi tamamen ¢ini ile kaplanmistir. Mihrabinda en yogun ¢ini bezemenin
goriildiigli yapilar Kandilli Camii ve fotograflardan anlasildigi kadariyla
Topkapt Sarayr Agalar Camii’dir. Bunlarda mihrabin nisi, kavsarasi ve
mihrabin yanlarindaki panolar ¢ini ile bezenmistir. Misir Fakahani
Camii’nde ise ¢iniler mihrap kavsarasi, koselikler ve mihrap {izerinde yer
alan yuvarlak pencerenin etrafina yerlestirilmistir.

Baz1 yapilardaki ¢inilerde goriilen, 6zellikle hatayi tislubundaki motif ve
kompozisyonlar iznik ¢inilerinin etkilerini tasimakla birlikte, bazi motifler
¢inilerin tamamen Tekfur Saray1 liretimi oldugunu gostermektedir.

Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii’nin mihrap ¢inilerinde goriilen hatayi
islubundaki kompozisyonlarda motiflerin detayli islenmis olmasi ve renk
kullammi  iznik  ¢inilerinde gdrillen motiflerle  biiyiik benzerlik
gostermektedir (Resim 39-40).

Ferruh Kethiida Camii’nde de yine nisin i¢indeki panolarda hatayi ve
rumi iislubunda motifler kullanilmistir. Hatayi, peng ve saz iislubundaki
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yapraklarin islenmesindeki detaylar ile rumi kompozisyonlu koselikler
burada da Iznik cinilerinin etkisini gostermekte (Resim 39,40), ancak
bordiirlerdeki barok tarzi kivrik dallar farkli bir iiretimin olduguna dair
degisimi hissettirmektedir. Renklerde Iznik renklerinin yani sira, Tekfur
Saray1 ¢inilerinde kullanilan sar1 rengin uygulanmaya baslandigi
gorlilmektedir.  Ayrica, Eylip Cezeri Kasim Pasa ve Ferruh Kethiida
Camii’nin mihrap nigindeki ¢ini diizenleme, 16. yiizyil ¢inileriyle kapli olan
Istanbul Ivaz Efendi Camii’nin mihrap nisindeki panolardan olusan
diizenlemeyle de benzerlik gostermektedir (Resim 41).

Uskiidar Yeni Valide Camii’nin ¢inilerinin Tekfur Sarayr imalatinm ilk
orneklerinden oldugu diisliniilmektedir. Bordiir ¢inilerinde yer alan hatayi
iislubundaki kompozisyonda Iznik c¢inilerinin etkisi goriilmektedir (Resim
39,40).

Kandilli Camii’nin mihrabinda, bir¢ok iislup ve motif bir arada
kullanilmistir. Bunlar arasinda, hatayi, rumi ve naturalist islup ile stilize
haldeki ¢icek motifleri, soyut sekilde islenmis kivrik dallar, yazi istifleri,
kase ve vazo gibi kap formlar yer almaktadir. Bu kompozisyonlarda hatayi
ve rumi uslubunda motifler ile naturalist iisluptaki motiflerin birlikte
kullanildigr goriilmektedir. Cinilerin biiyilk kismi klasik motiflerden
olusmakta ve Iznik cinilerinin etkilerini tasimaktadir. Bunlar1 o6zellikle
mihrap nisi ve kavsarasi ile mihrab1 ¢evreleyen bordiirlerde (Resim 39,40),
mihrap yani panolarindaki vazodan ¢ikan ¢igeklerde (Resim 42) ve kavsara
igine yerlestirilmis olan vazodan ¢ikan c¢icek motiflerinin  goriildigi
stiptirgelik c¢inilerinde (Resim 43) goérmek miimkiindiir. Ayni siipiirgelik
cinileri Topkapt Sarayr Harem Mescidi’nin duvarlarinda karsimiza
cikmaktadir. Ancak mihrap niginin ortasindaki vazodan c¢ikan giiller ve
mihrabin siituncelerinde goriilen ¢igek buketleri Tekfur Sarayi ¢inilerine has
motiflerdir. Benzer bir &rnek Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii’ndeki ayet
kusaginda yer alir.

Topkap1 Saray1 Agalar Camii’nin mihrabinda da Iznik karakteri tasiyan
kompozisyonlar daha ¢ok bordiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 39,40).
Ayrica mihrap kavsarasinin altindaki siyah renk kivrik dallardan olusan
kompozisyona sahip turkuaz renk sirhh ince bordiir, Hiirrem Sultan
Tiirbesi’ndeki mihrap koseliklerini dolanan bordiir ile ayni 6zellikleri
tasimaktadir. Mihrabin cevresini dolanan bordiir Istanbul Uskiidar Kaptan
Pagsa Camii, mihrap kavsarasinin i¢indeki bordiir ise Kandilli Camii’nin
(Resim 18) mihrap yani panolarini ¢evreleyen bordiir ile aynidir. Mihrap
kavsarasinin igindeki ¢intemanili kompozisyonun 16.-17. yiizyil ¢inilerinde

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 243-279.

271



Dilek CAKIR

de kullanildig1 ancak daha farkli sekilde tasarlandigi goriillmektedir (Resim
44). Topkap: Saray1r Agalar Camideki cinilerin benzerleri, Istanbul IIL
Ahmet Cesmesi, Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii ve Ayasofya
Kiitiiphanesi’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Misir Fakahani Camii’ndeki
cinilerde, hatayi, rumi, natiiralist tislup ile yazi ve iki dalgali ¢izgiden olusan
kaplan postu deseninin kullanimina rastlanmaktadir. Mihrabin koselikleri ve
iist kismindaki pencerenin ¢evresinde daha ¢ok klasik motifler kullanilmistir.
Ancak mihrap kavsarasinda gérdiigiimiiz birbirini ¢capraz kesen kaplan postu
deseni benzer sekilde 16. yiizyilda da uygulanmis olmasina ragmen (Resim
45), bu desen ile birlikte kullanilan ve helezonik sekilde kivrilan dallarin
aralarinda yer alan bugday basagina benzeyen ince laleler Tekfur Saray:
atdlyelerinin iiretimi olarak dikkat gekmektedir. Ayn1 kompozisyon Istanbul
Hekimoglu Ali Pasa Camii’nin ¢inilerde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 40: istanbul ~ Resim 41: istanbul Ivaz
Kadirga Sokullu Efendi Camii
Mehmet Pasa Camii

Resim 42: {stanbul Takkeci [brahim Resim 43: Istanbul Takkeci
Aga Camii Ibrahim Aga Camii
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Resim 44: istanbul Sultan Ahmet Resim 45: Istanbul Riistem Pasa
Camii Camii

Tekfur Saray1 imalati ¢inilerin mihraplar {izerindeki 6rneklerinde farkl
kompozisyon semalar ile karsilasilmaktadir. Bunlar1 ulama karolar, bordiir
¢inileri, panolar ve siipiirgelik ¢inileri olarak gruplamak miimkiindiir.

Ulama kompozisyonlu karolar yan yana geldiklerinde birbirini
tamamlayacak sekilde tasarlanmiglardir ve genellikle genis alanlarin
bezemesinde kullanilirlar. Bu kompozisyonun ornekleri Istanbul Uskiidar
Yeni Valide Camii mihrap g¢evresi (Resim 16) ile Topkap1 Saray1 Agalar
Camii’nin kavsarasindaki (Resim 31) ulama kompozisyonlu ¢inilerde
gorlilmektedir. Ayrinca Misir Fakahani Camii’nin kavsara i¢indeki (Resim
35) dairesel hatli ulama kompozisyonda ve mihrap tstli penceresinin
cevresindeki (Resim 37,38) boyuna gelisen kompozisyon semasindaki
¢inilerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Bordiir ¢inileri de yan yana geldiklerinde siirekliligi olan bir desen
olusturur ve kompozisyonu smirlandirarak etrafinda bir g¢er¢eve meydana
getirirler. Biitiin mihraplarda bordiir ¢inisi bulunmaktadir. Bu bordiirler
bazen mihrabin ¢evresini, bazen nigin gevresini, bazen de mihrap iizerinde
veya yaninda yer alan panolarin ¢evresini dolanmaktadir. Bordiirlerde cesitli
kompozisyonlara rastlanmakta, ancak genellikle kivrik dallardan olugan
ornekler karsimiza ¢ikmaktadir. Tek veya ¢ift dal tlizerinde ilerleyen
kompozisyonlarda daha ¢ok hatayi iislubunda ¢igeklerin yer aldigi goriiliir
(Resim 2,15,18,31,34). Ayrica Ferruh Kethiida Camii’nde oldugu gibi nisin
istinde palmetlerden olusan bir bordiir (Resim 11) veya Kandilli
Camii’'ndeki gibi kivrik dallardan olusan barok karakterli bordiirler de
(Resim 24) karsimiza ¢ikmaktadir.
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Serbest veya simetrik kompozisyonlu olarak hazirlanan panolar
mihraplarin niginde ve gevrelerinde goriilmektedir. Genellikle panolar {istten
bir kemerle sinirlandirilir. Eylip Cezeri Kasim Paga Camii (Resim 3) ve
Ferruh Kethilda Camii’nin (Resim 8) nisindeki panolar serbest
kompozisyonlu olarak tasarlanmistir. Topkap1 Saray1 Agalar Camii (Resim
32) ile Kandilli Camii’nin (Resim 19,25,28) mihrap yam ve nigindeki biiyiik
panolarda ise simetrik kompozisyonlarin tercih edildigi goriilmektedir.
Kandilli Camii’nin nigindeki pano kendi i¢inde farkli kompozisyonlardan
olusan boliimlere ayrilmig, her kompozisyon yine simetrik olarak
tasarlanmigtir. Eyilip Cezeri Kasim Paga Camii’ndeki hari¢ diger panolarin
iistii bir kemerle siirlandirilmistir ve koseliklerinde rumi kompozisyon yer
almaktadir.

Yapilardaki ¢ini kapli alanlarin en alt boliimiinde yer alan ginilere
stiptirgelik ¢inileri denilmektedir. Genellikle iki yandan ulanarak bordiir
seklinde devam eden bu kompozisyonun mihraplar iizerindeki Ornegini
Kandilli Camii’nin (Resim 23) mihrap kavsarasinda gérmekteyiz.

Mihraplarda yer alan ¢inilerin kompozisyonlar1 incelendiginde, 6zellikle
Eyiip Cezeri Kasim Pagsa Camii, Ferruh Kethiida Camii, Kandilli Camii ve
Topkap1 Sarayr Agalar Camii’nin nisinin i¢indeki panolarin 6zel olarak
hazirlanmig  oldugu anlagilmaktadir.  Cinilerdeki  kompozisyonlarin
yerlestirilmeleri  ve  biitiinliigli bunlarin mihraba uygun olarak
tasarlandiklarin1  gostermektedir. Ancak Uskiidar Yeni Valide Camii,
Topkap1 Saray1 Agalar Camii’nin kavsarast ve Misir Fakahani Camii’nde
seri iiretime dayali ulama ¢inilerin kullanildig1 anlasilmaktadir.

Mihraplar {izerindeki ¢ini panolarin bazi alanlarindaki desenlerin
yerlestirme diizenlerinde karigiklik oldugu goriilmektedir. Cinilerin
kompozisyonlarinda olusan bu karisiklik desen tiretimindeki bir problemden
degil, karolarin hatal1 sekilde yerlestirilmesinden kaynaklanan bir durumdur.
Bunun 6rnegini de Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii (Resim 1), Ferruh
Kethiida Camii (Resim 11,12) ve Topkap1 Saray1 Agalar Camii’nde (Resim
32) gormekteyiz. Ancak bazen de Misir Fakahani Camii’nin (Resim 34)
mihrap koseliklerinde oldugu gibi farkli kompozisyonlara ait pargalarin
belirli bir diizen goézetmeksizin karigik olarak yerlestirilmesiyle alanlarin
dolduruldugu goriiliir. Burada desenler biitliinliigiinii kaybetmistir ve bu
durum kompozisyonlarin tespit edilmesini giiglestirmektedir.

Mihraplar iizerindeki Tekfur Saray iiretimi cinilerde, iznik ginilerinde
oldugu gibi kobalt mavisi, turkuaz, kirmizi, yesil ve siyah renklerin
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak kirmizi burada ¢ok canli degildir, bazen
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de kahverengiye doniik soluk bir kirmizi renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica Tekfur Sarayr ¢inilerde bir yenilik ve ayirict bir 6zellik olarak
kullanilan sar1 rengin mihrap ¢inilerinde de kullanildigi goriillmektedir. Baz1
c¢inilerin renklerinde akmalar ve birbirine karigmalar karsimiza cikar. Sir
rengi daha griye doniliktir, bazi yerlerde benekler ve c¢atlaklar
bulunmaktadir.

Tekfur Saray1 ¢inilerine has karakter tagiyan motifler, farkli eser gruplari
iizerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Lale Devri’ne adin1 veren en
onemli motiflerden bugday basagina benzeyen ince lale motifi ve
Batililasma etkisiyle Osmanl siisleme sanatina dahil olan iri giil motiflerini
hem buket hem de vazodan ¢ikar sekilde gérmek miimkiindiir. Bunlar 18.
yiizyila ait tezhip eserler iizerinde (Demiriz, 2005), Topkap1 Sarayi III.
Ahmet Kiitiiphanesi’nin hiinkar eyvanini drten tonozun alg1 bezemelerinde
(Uysal, 2019: 346), Topkapt Saray1 III. Ahmet’in yemis odasinda ahsap
iizerine kalemisi olarak (Bagci, 2009: 755-756), mezar taslarinda
(Theunissen, 2023: 318), Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Medresesi dershane-
kiitiphane mekan1 duvarlarinda kalemisi olarak, minberde ve mescit
girisinde tas iizerine (Atak, 2019: 84-86) islenmis sekilde yer almaktadir.
Ayrica, Barok etkili kivrik dallar tezhip sanatinda (Demiriz, 2005: 230), 1.
Mahmut Cesmesi’nde tas lizerine (Theunissen, 2023: 285) ve Dolmabahge
Saray1, Beylerbeyi Sarayi, Kiiciiksu Kasr1 gibi Batililasma donemi etkisinde
bezenen yapilarin duvarlarindaki kalemiglerinde gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak, Tekfur Saray iiretimi ¢inilerin dzellikle ilk drnekleri, iznik
cinilerindeki motif, kompozisyon ve renk oOzelliklerini yansitmakta, daha
sonraki liretimlerde bunlarin yani sira Tekfur sarayi atolyesine has motif,
kompozisyon ve renklerin daha ¢ok uygulanmaya baglandig1 tespit
edilebilmektedir. Bu motifler 6zellikle bugday basagina benzeyen ince
laleler ve iri giillerdir. Ayrica 16.-17. yiizyillarda da kullanilan iki dalgali
cizgiden olusan post motifi ve Cin bulutu motifi, 18. ylizyil Tekfur Saray1
tiretimi ¢inilerde farkli kompozisyonlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
post motifiyle birlikte kullanilan Cin bulutu veya bugday basagina benzeyen
lale motifinin goriildiigii ¢ini drnekleri, Tekfur Saray: atélyelerine has farkli
tasarimlarin meydana getirildigini gostermektedir. Kurulma amacina bagh
olarak daha ¢ok iznik cinileri tarzinda iiretim yapmasi planlanan Tekfur
Saray1 atolyesi {drlinleri, teknik ve dslup acisindan istenilen kaliteye
ulagsamamustir. Ancak motif, kompozisyon ve renk acgisindan farkl bir tarz
yakalamig olan atdlye Tiirk ¢iniciliginde 6nemli bir yere sahip olan iiriinler
meydana getirmistir.
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A TOMB STELE FROM THE CENTRAL KARACAOREN VILLAGE
(HADRIANI)

Merkez Karacaoren Kéyiinden (Hadriani) Bir Mezar Steli

Yasar ARLI"

ABSTRACT: The tomb stele in good condition, which was acquired to the Burdur
Museum by a citizen, is preserved in the garden of the museum. The stele from Karacadren
village of the central district of the province must have been carved in an itinerant workshop
in Hadriani. The tomb stele, which has a flat lower part and a triangular upper part, features a
standing man and a woman in the scene. Both figures are of the “Dioscurides” type. This
type, which is quite common in the man figures of the Roman Imperial period, is also
preferred for the woman figures. The most distinctive features of this type are that the right
arm, bent at the elbow with the posture of the figures, is enclosed in a sling formed from the
himation, while the left arm adjacent to the body is slightly bent at the elbow and extended
downwards, holding the end of the himation. This type also represents the status of the man
figure and his family. The tomb stele, which is dated to the Roman Imperial period with its
rather simple appearance, has been suggested a period based on the stylistic evaluations of the
man and woman figures. The hairstyle of the man figure is similar to that of the portrait of
Traianus in type I. The hair fashion in the woman portrait is similar to that in the “Ceres” type
portrait of Vibia Sabina, the wife of Hadrianus (117-138 AD). In addition to this
hairstyle/fashion, other stylistic features of the figures reflect the stylistic characteristics of the
Traianus (98-117 AD) period. As a result of the analyzes, the tomb stele was dated to the Late
Traianus-Early Hadrianus period.

Keywords: Tomb stele, Burdur Museum, Karacaoren village, “Dioscurides” type, Late
Traianus-Early Hadrianus period

OZ: Sivil bir yurttas tarafindan Burdur Miizesi’ne kazandirilan iyi durumdaki mezar steli,
miizenin bahgesinde korunmaktadir. ilin merkez ilgesine bagl Karacadren kdyiinden ele
gegirilen stel, Hadriani’deki seyyah bir atélyede yontulmus olmalidir. Alt kismi diiz, {ist kismi
ise iicgen kesilen mezar stelinin sahnesinde ayakta duran kadin ve erkek figiiriine yer
verilmistir. Her iki figiir de “Dioskurides” tipindedir. Roma Imparatorluk déneminin erkek
figiirlerinde oldukc¢a yaygin goriilen bu tip, kadin figiirlerinde de tercih edilmistir. Figiirlerin
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durusuyla birlikte dirsekten biikiilen sag kolun, himationdan olusturulan bir aski igerisine
alinmasiyla birlikte viicuda bitisik sol kolun hafifce dirsekten biikiilerek asagiya dogru
uzatilmasit ve himatonun ucundan tutmasi, bu tipin en belirgin 6zelliklerindendir. Bu tip
ayrica erkek figiirliniin ve ailesinin statiistinii temsil etmektedir. Oldukga basit goriiniimiiyle
Roma Imparatorluk dénemine tarihlendirilen mezar steline, erkek ve kadin figiiriindeki
stilistik degerlendirmeler neticesinde bir dénem Onerisi yapilmustir. Erkek figiiriindeki sag
stili, 1. tipteki Traianus portresindekilerle benzerdir. Kadin portresindeki sa¢ modasi ise
Hadrianus’un (MS 117-138) esi Vibia Sabina’nin “Ceres” tipindeki portresindekilerle
benzerlik igerisindedir. Bu sag stili/modasinin yani sira figiirlerdeki diger islup 6zellikleri de
Traianus (MS 98-117) doéneminin {islup 6zelliklerini yansitir. Gergeklestirilen irdelemeler
sonucunda da mezar steli, Ge¢ Traianus-Erken Hadrianus déonemine verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mezar steli, Burdur Miizesi, Karacadren kdyii, “Dioskurides” tipi,
Geg Traianus-Erken Hadrianus donemi
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Introduction

Steles, meaning “standing upright, rectangular sign, sewn or erected”, are
formed by cutting a monolithic stone or marble block into a shape and then
adding a depiction and inscription on the surface (Johansen, 1951: 68;
Saltuk, 1997: 165; Sahin, 2000: 1; Er, 2012: 136; Calik, 2017: 46).
Depending on the inscriptions and figures on them, the steles are classified
into groups such as tomb, votive, law, honoring and border steles (Malay,
1987: 18). The depictions and inscriptions on the tomb steles aim to
immortalize the deceased individual. The subjects preferred in the scene of
the tomb steles generally consist of figures symbolizing the deceased
individual, various motifs and items that the individual used frequently
during his/her life (Ozkan, 2020: 21). With these narrations, those left
behind are informed about the social, religious and economical status of the
deceased (Meral, 2016: 144-5).

When analyzed architecturally, tomb steles are divided into two main
groups: with and without pediments (Cekilmez, 2008: 28; Ozkan, 2020: 22-
3). The triangular pediment, which forms the upper part of the steles
“inspired by the temple facade”, was placed either on the architrave or
directly on the plasters or decoration frame on the sides, although there is no
definite rule (Fratl, 1965: 269, 271; Ozkan, 2020: 22). Although the first
use of the triangular pediment as a superstructure element was seen in the
Archaic period (Neumann, 1979: 31, pl. 17a), it was not preferred in
Classical period examples (Atalay, 2012: 19). In the Hellenistic period and
later, the use of triangular pediments becomes widespread (Pfuhl and
Mobius, 1977: pl. 1, no. 2; Atalay, 2012: 21). The steles of the Hellenistic
period generally have triangular pediments and apex-corner acroteria
(Ozkan, 2020: 23). In addition, the tympanon (with rosette/shield
decoration), architrave, anta and side edges were decorated with columns
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(Ozkan, 2020: 23). During the Roman Empire period, the naiskos facade
started to lose its importance and the steles, which gradually lost their
temple-like features, were processed more simply (Firath, 1965: 271;
Saracoglu, 1997: 19-22). The elimination of the architrave between the
triangular pediment and the scene and the placement of the pediment directly
on the wipe, the arrangement of the upper part of the stele in the form of a
pediment, or the cutting of a direct triangle and leaving the lower part of the
stele unprocessed are also stylistic features seen in this period (Saragoglu,
1997: 19-20).

The steles without pediments also reflect a naiskos appearance, albeit to a
lesser extent, as they are generally framed, have side plasters with Doric
capitals, architraves, or pass directly into the decoration area (Ozkan, 2020:
23). Although the side plasters, which sharply border the scene depicting the
figures on these tomb steles both in the Archaic and Classical periods, seem
to continue in the Hellenistic and Roman Imperial periods, it is seen that
they are not emphasized as much as before towards the end of the Hellenistic
period (Saragoglu, 1997: 26). It is known that the depth of the frame started
to decrease and later disappeared completely (Saracoglu, 1997: 26). They are
also simpler and more schematized than the tomb steles with pediments
(Cekilmez, 2008: 45).

The tomb stele was donated to the Burdur Museum by Osman TULU on
16.11.2011. The stele, which is exhibited in the museum garden, was found
in Karacadren village of the central district of Burdur. The century was
directly proposed in the catalogue part of the study for the artifact which was
superficially mentioned in S. Baglibel’s master’s thesis in 2018 (Baglibel,
2018: 124). The iconographic and stylistic evaluation of the stele was not
carried out.

This artifact, which has not been published until today, will be analyzed
in detail for the first time in this study. First, the iconography of the man and
woman figures in the scene of the tomb stele will be defined. Then, the
stylistic characteristics of the figures in portrait-plastic and sculpture art will
be interpreted. As a result of these evaluations, a period will be suggested for
the tomb stele, contrary to the general century suggestion made in the
master’s study. Finally, the place of production will be suggested based on
the findspot.

Description of the Stele
The tomb stele with inventory number K.50.10.11 was carved out of
limestone (Figure 1). The stele is 128 c¢cm in height, 60 cm in width and 25
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cm in depth. While the man figure in the scene is 78.8 cm high and 22.2 cm
wide, the woman figure is 72.2 cm high and 24 cm wide. The colour scale
code of the artifact is NCS S 0502-Y.

The tomb stele with capillary veins on it is partially abraded and
damaged. The stele shows a little coloration and encrustation. The right part
of the nasal root on the woman figure to the left of the scene is worn. The
nose is broken. There is a small rupture in the hairstyle along with the right
part of the cloth covering her head. There is an unbroken fracture scar from
the right side of her head to the right elbow and also from the right side of
the collar of the dress to just below the right kneecap. The right side of the
nose and the right wing of the nose are also missing on the man figure on the
right side of the scene. The lower part of the thumb of the left hand is
missing. There are also partially missing and worn parts on the base of the
statue.

The upper block of the well-preserved tomb stele is triangular and the
lower part is left flat (Figure 1). The back and frameless side facades are
roughly carved. A man and a woman figure standing on a rectangular base in
a free standing sculptural appearance are carved on the stele. The figures,
carved in low relief from the front, are clothed. The woman figure on the left
is wearing a thick fabric oval himation with a wide collar over a thin fabric
khiton. The left leg, slightly bent at the knee, is one step to the side. The
weight of the figure is on the fixed right leg. There are superficial folds
between the two legs that go down perpendicular to each other from top to
bottom. The arms are left under the thick fabric of the cloth. The left arm,
slightly bent at the elbow, is hanging downwards adjacent to the body and
holding the cloth with the open hand, which she is pulling slightly upwards
over her thigh. The right arm, which is attached to her body, is also bent at
the elbow and extended through the fabric of the himation to her left breast.
The folds on the upper body are also superficial. The top and back of the
head are covered by the cloth hanging down from each side of the head. The
hair fashion on the woman head is also designed with wavy hair tresses that
are parted on both sides from the center of the forehead and are tightly
processed at the transitions (Figure 2). The narrow bow-shaped forehead is
flat. The brow bones protrude outwards. Eyebrows with curved ends are
thin. Narrow eyes extending towards the inner corners of the eye are
almond-shaped. The upper eyelid is fleshy compared to the lower eyelid.
Pupil and iris are unprocessed. Cheekbones are apparent and cheeks are
plump. The mouth is small and slightly open. Lips are thin. The upper lip
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area is narrow. The oval face tapers towards the chin. The fat and fleshy chin
is slanted backwards. The neck is short and strong.

The man figure on the right of the scene, dressed in thick fabric himation
with an oval and a wide collar is taller than the woman figure. The left leg,
which carries the figure, is motionless. The right leg, which is slightly bent
at the knee and stepped one step to the side, is moving and stepping on the
toes. As a result of this mobility in the lower part of the body, the folds in the
stretched dress fabric are parallel to each other and superficial. The folds on
the upper body are also superficially processed. The left arm, left under the
thick fabric and slightly bent at the elbow and hanging downwards, is
adjacent to the body. With her left hand, which is in the shape of a fist, she is
holding the cloth of the dress coming from her left, above the knee of her left
leg. The right arm, which is wrapped up to the elbow in the dress, is bent at
the elbow and is on the left chest. The hairstyle of the man figure is also
designed with voluminous and long hair tresses attached to the head (Figure
3). With these tresses combed towards the forehead, a small bifurcation
motif is formed in the center of the forehead. The ends of the tresses, which
split from this bifurcation on both sides, are wavy. The forehead is narrow
and wide. The eyes are large and open. The pupil and the iris are
unprocessed. The upper eyelid is fleshy compared to the lower eyelid.
Cheekbones are apparent and cheeks are plump. The upper lip area is
narrow. The small mouth is slightly open. The face tapering slightly towards
the chin is oval. The round and fat chin is pulled backwards. The neck is
short and thick.

The figures are processed close to each other, the right elbow of the man
figure and the left shoulder of the woman figure are in contact with each
other. Finally, the characteristics of the portraits interpreted as husband and
wife on the stele represent adult individuals and the characteristics of both
individuals are realistically reflected. There is also a cheap and rough
workmanship in the material chosen for the tomb stele and in the carving of
the figures in the scene.

Iconographic and Stylistic Evaluation

The form of the tomb stele is typical of the Roman Imperial period. As
mentioned above, the naiskos facade loses its importance in the tomb steles
of this period and is processed more simply (Firath, 1965: 271; Saracoglu,
1997: 19-22). Examples of steles with a flat lower block and a triangular
upper block are from this period (Saragoglu, 1997: 19-20).
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The frontal stance of the man and woman figures standing on the stele is
one of the stylistic features seen from the Early Hellenistic period until the
3rd century AD (Ozcan, 2014: 144).

The figure type in the scene iconography is the “Dioscurides” type. This
type is one of the most common types found on tomb steles since the
Hellenistic period (Saragoglu, 1997: 33; Cimen, 2011: 82-3; Yildirim, 2016:
13; Tepebas and Canli, 2020: 188). The “Dioscurides in the Sculpture Group
of Cleopatra and Dioscurides” discovered in Delos and dated to 138/7 BC
gave this type its name (Linfert, 1976: taf. 52, no. 453; Lewerentz, 1993: 19,
abb. 1). This type is characterized by the throwing of the left leg to the side,
especially the right arm bent at the elbow and grasped by the hand in a sling
formed by the himation, while the left arm, wrapped by the himation, is
slightly bent at the elbow and extended, and the left hand gently grasps the
end of the himation (Linfert, 1976: taf. 52, no. 271; Yaylah, 1979: 46-7;
Tebebas-Canli, 2020: 189). This type is recognized by Pfuhl-Md&bius “Man
of Normal Type” (Pfuhl-Mobius, 1977: 90), Lewerents “Group No I”
(Lewerents, 1993: 18-57), Bieber ‘Palliatus” (Bieber, 1959: 374-5;
Saragoglu, 1997: 33; Cimen, 2011: 82-3), and Yaylali groups them as “Type
A” (Yaylal, 1979: 46) (Sonkaya, 2019: 94; Tebebas and Canli, 2020: 188-
9). Sonkaya also suggested “Dioscurides Type I” for this type (Sonkaya,
2019: 94).

It is observed that the “Dioscurides” type, which became increasingly
widespread during the Roman Imperial period, was widely used in man
figures on tomb steles (Pfuhl-Mobius, 1977: taf. 40-47; Saragoglu, 1997: 33;
Cimen, 2011: 82-3; Yildirim, 2016: 13). This man type also emphasizes the
social status of the deceased. With his posture and dress, it is emphasized
that the man figure belongs to the aristocratic class (Tepebas and Canli,
2020: 189).

The woman figure on the scene is of the “Dioscurides” type, just like the
man figure. Although this type is generally seen in man figures, it can also
be seen in women (Dillon, 2010: 88-90, fig. 39; Ozcan, 2014: 143-54, fig. 1;
Ozkan, 2020: 28). The fact that the iconography of the woman figure is
depicted in this way can be explained as her suitability to the sociocultural
level of her husband and his family.

After the iconographical evaluation of the man and woman figures carved
in the “Dioscurides” type, the stylistic features of the figures will be
evaluated and a dating proposal will be made for the tomb stele in which the
husband and wife are emphasized in the scene. While doing this, the
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hairstyle/style of the man and woman figures is very important; because the
most striking issue in the dating of the portrait art of the Roman Imperial
period is the hairstyle/style of the figures. The hairstyle/fashion of the
enthroned emperor and his wife directed the portrait art of the years of their
reign. In addition, the artistic preferences of the emperors also determined
other stylistic features of the period.

In the hairstyle of the man figure, the straight and voluminous hair tresses
attached to the head, combed towards the forehead, form a small bifurcation
motif in the center of the forehead, and the ends of the tresses separated from
this bifurcation motif on both sides are wavy. This hairstyle is also seen in
the early portraits of Traianus (98 AD), who was proclaimed co-ruler in 97
AD under Nerva (96-98 AD) (West, 1941: 60; Eckstein and Beck, 1973: 87,
Fittschen and Zanker, 1985: 39-40, pl. 42-3; Roche, 2002: 42; Arh, 2022:
602-05, fig. 1) The man figure was sculpted by being inspired by the type |
portraits of the emperor Traianus, who reigned 98-117 AD. The type |
portrait of Traianus in the Capitoline Museum is an example of this type
(Fittschen and Zanker, 1985: 39-40, pl. 41-2).

In the woman figure, there is the “Ceres” hairdressing fashion, also
defined as the goddess-type hair fashion (Wegner, 1956: pl. 45; Ozgan,
2013: 164). This hairstyle, which is designed with wavy tresses that are
parted from the center of the forehead to both sides and are depicted quite
tightly in the transitions, is seen in the portraits of Vibia Sabina, the
emperor’s wife during the period of Hadrianus (117-138 AD). Shortly after
ascending to the throne, the emperor glorified his wife with the title of
“Augusta” and her portraits were sculpted in the “Ceres” type (Wegner,
1956: pl. 45; Ozgan, 2013: 164). The woman figure is also processed by
being inspired by the portraits of Sabina in the “Ceres” type.

The facial features of man and woman figures are also realistically
depicted. There are no idealized effects in the processing of facial features.
During the period of Hadrianus, who took over the government after
Traianus, a strong “Neoclassicism” (a narration to Greek art) is seen (Ozgan,
2013: 134). Therefore, the characteristic features of the individuals who
were portraited were reflected through beautification (Boatwright, 1991:
516).

Due to this stylistic feature, rich, that is, detailed folds in the clothes were
depicted in the sculpture art of Hadrianus’ period and the figures were
carved with the high relief technique (Durugoniil, 2021: 153, 165). Finally,
one of the most important stylistic features guiding the researchers in dating
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this period is that the pupil and iris, which were seen as early as 130 AD,
were emphasized with a single drill stroke for the first time (Wegner, 1956:
40, 61-2, pl. 24-5a; Kleiner, 1992: 242, fig. 206).

As a result of the information above, the hair style on the man figure, the
superficial folds on the clothes, the close proximity of the figures to each
other and the realistic reflection of the characteristic features of the face with
the low relief technique are the stylistic features of the Traianus period. The
hair fashion on the woman figure is from the Hadrianus period; however, the
fact that the facial features are not idealized and the pupil and iris are not
processed is one of the stylistic elements of the Early Hadrianus period. As a
result of these evaluations, the tomb stele dates to the Late Traianus-Early
Hadrianus period (first quarter of the 2" century AD). Meanwhile, the socio-
economical status of the figures on the tomb stele is emphasised through
their posture and clothing (Ozcan, 2014: 148). For example, the social status,
which is frequently seen in the Phrygian type false door depictions in the
tomb structures in Northern Pisidia and which is emphasised by the
frequency of atribut, is reflected here by the posture and dress of the man
and woman figures (Waelkens, 1977: 277-325; Lochman, 2003). In addition,
this iconography of man and woman figures survived until the end of the 3"
century AD (Ozcan, 2014: 144).

Production Location

According to the museum record, the tomb stele unearthed in the
Karacadren village of the central district of Burdur must have been
recovered from the teritorium of Hadriani, located just south of the village.
The tomb stele was carved from limestone, the local material of the region,
and the workmanship is cheap and rough. In the “Dioscurides” type man and
woman figures in the scene, a simple workmanship, devoid of aesthetics, is
seen with the influence of local art. In this respect, the artistic effects of the
official state art of the Roman Imperial period, together with the current
hairstyle/fashion, are relativised in the figures on the locally produced tomb
stele; because the tomb owner must have wanted to express himself in the
cheapest way without prioritising aesthetic concerns (Ozcan, 2014: 149).

This preference in the production of the tomb stele can be explained by
saving both labor and production costs. It also indicates that the tomb stele
was not produced in a well-established workshop, but by provincial
craftsmen in an itinerant workshop. This is supported by the craftsmanship
of the figures and the preferred material. Limestone, the local material of the
region, was used for the tomb stele. There is no imported marble of superior
quality. Cost is a consideration in this regard, as mentioned above with the
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reasons. This is another example that the tomb stele was produced by local
craftsmen.

Conclusion

The scene of the tomb stele from the Roman Imperial period, which has a
simple design with a flat lower block and a triangular cut on the upper part,
consists of man and woman figures standing on a pedestal. The posture of
the clothed man and woman figures is in the “Dioscurides” type from the
statue group discovered in Delos in 138/7 BC.

The hairstyle of the man figure on the tomb stele representing an
aristocratic family is designed with straight, long and voluminous hair
tresses attached to the head. These curls, combed towards the forehead, form
a small bifurcation motif in the center of the forehead and the ends of the
tresses, which are separated from this bifurcation motif on both sides, are
wavy. This hairstyle is also typical of type | portraits of the emperor
Traianus. The early portraits of Traianus, who was declared co-ruler in 97
AD, are of this type.

The hairstyle designed with wavy hair tresses, separated from the center
of the woman figure’s forehead on both sides and tightly processed at the
transitions, emerges when the emperor Hadrianus crowned his wife with the
title of “Augusta” shortly after he ascended to the throne. The “Ceres”
hairstyle, also interpreted as a goddess hairstyle, appears from the Early
Hadrianus period until the end of the emperor’s reign.

Thus, while the hair style on the man figure reflects the stylistic
characteristics of the Traianus period, the hair fashion on the woman figure
is from the Hadrianus period. After this stylistic evaluation, other stylistic
features in the workmanship of the figures make it possible to suggest a
definite period for the tomb stele.

For example, the realistic reflection of the facial features of the man and
woman figures away from the effects of Neoclassicism, the sculpting of the
figures in low relief and the lack of elaborate folds in their clothes are
stylistic features of the Traianus period.

The stylistic features of the Traianus period are dominant in the tomb
stele and the latest stylistic feature in the figures is the hair fashion in the
woman figure. In the woman figure, which was sculpted by being inspired
by Sabina’s “Ceres” hairstyle, the pupil and iris, which are among the most
important stylistic features of the Late Hadrianus period, are not carved with
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a single drill stroke. After this stylistic evaluation, it is not possible to date
the tomb stele to 130 AD or later.

In addition, the tomb stele carved out of limestone, which was included in
the inventory as a find of Karacadren village in the central district of Burdur,
had a rough and simple workmanship. This situation, which can be explained
by the supply-demand relationship, is for keeping the cost low. The tomb
stele, which did not have a superior workmanship and also quality materials,
must have been produced by provincial craftsmen in an itinerant workshop
in Hadriani, of which territory also includes the borders of Karacadren
village.

In conclusion, the husband and wife tomb stele, which is not the product
of a well-established workshop but is important for the interpretation of local
craftsmanship in the region, dates to the Late Traianus-Early Hadrianus
period (first quarter of the 2" century AD).
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FIGURES

Figure 1: Frontal view of the tomb stele.
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Figure 3: Detailed view of the man’s head from the front.
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THE DILEMMA OF PRESERVING OR PROGRESSING
IN ACHEBE’S THINGS FALL APART

Achebe 'in Things Fall Apart Adli Romaninda
Muhafazakarlik ve Degisim IKilemi

Mehmet Recep TAS”

ABSTRACT: In his seminal work Things Fall Apart, Chinua Achebe highlights the
tension between tradition and modernity as a dominant theme that reflects the complex
struggles faced by individuals and societies in the midst of change. Achebe’s portrayal of the
Igho community’s challenges resonates beyond its setting, speaking to broader societal
debates on identity, cultural evolution, and the complexities of historical transformation. In
this respect, this paper delves into the multifaceted exploration of the theme, investigating
characters’ attitudes towards change and progress while highlighting the profound
consequences of either upholding traditional values or embracing modernity. Through a close
analysis of key characters, their interactions, and their choices, the paper uncovers the
intricate balance between the desire to preserve cultural heritage and the inevitable pull of
progress. By examining the characters’ dilemmas, this paper sheds light on the universal
human struggle between the comfort of established traditions and the allure of embracing new
ways of life. In doing so, it contributes to a deeper understanding of Achebe’s narrative
artistry and the thematic relevance of Things Fall Apart in contemporary discussions on
cultural dynamics and societal change.

Keywords: Achebe, preservation, progression, culture, tradition

OZ: Chinua Achebe, énemli eseri Things Fall Apart’ta, degisimin esigindeki bireylerin
ve toplumlarin karsilastigi karmagik miicadeleleri yansitan baskin bir tema olarak gelenek ve
modernite arasindaki gerilimi vurgular. Achebe’nin Igbo toplumunun yasadigi zorluklari
betimledigi eser, bulundugu ortamin Otesine gegerek kimlik, kiiltiirel evrim ve tarihsel
doniisiimiin karmagsiklig1 {lizerine daha genis toplumsal tartigmalara deginmektedir. Bu
baglamda, bu makale konunun ¢ok yonlii bir incelemesini yapmakta, karakterlerin degisim ve
ilerlemeye karst tutumlarmi arastirirken, geleneksel degerleri korumanin ya da modernligi
benimsemenin yarattig1 agir sonuglart vurgulamaktadir. Ana karakterlerin, etkilesimlerinin ve
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secimlerinin ayrintili bir analizi yoluyla bu makale, kiiltiirel mirast koruma arzusu ile
ilerlemenin kaginilmaz c¢ekiciligi arasindaki karmasik dengeyi ortaya g¢ikarmaktadir. Bu
makale, karakterlerin ikilemlerini inceleyerek, yerlesik geleneklerin rahatlig: ile yeni yasam
bigimlerini benimsemenin cazibesi arasindaki evrensel insan miicadelesine de 1s1k
tutmaktadir. Bunu yaparken, Achebe’nin anlati sanatinin ve Things Fall Apart’in kiiltirel
dinamikler ve toplumsal degisim hakkindaki cagdas tartismalarla tematik ilgisinin daha
derinlemesine anlagilmasina katkida bulunmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Achebe, muhafaza, gelisim, kiiltiir, gelenek
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Introduction

Looking at the well-known intellectuals of colonized societies who can
lead the society, we see that most of them were educated in schools in the
West. After going to the West and completing their higher education,
students who come to prominence through an education process designed
and implemented by the colonizer and conducted in the language of the
colonizer return to their countries and develop a discourse against the
negative effects of the colonial period on their cultures with an anti-
colonialist attitude. These liberal realists contend objectively that the present
adverse circumstances of their people are a direct consequence of the past
policies of the colonizers, which were undeniably unjust. However, they
acknowledge that it is impossible to reverse the current situation, which has
developed over centuries of societal interaction, without a contemporary
attitude. In addition, some scholars argue that it is impractical to discuss
homogeneity in an age of widespread communication, transportation,
migration, and human mobility. The most recent advances in science,
technology, health, medicine, economics, and finance are not preserved in
African local languages, but rather in the global languages of the West.
Therefore, both individuals and societies must rely on this knowledge base
to ensure survival and economic growth and development. Salman Rushdie,
in his 1992 book Imaginary Homelands, a collection of essays, argues that
instead of simply ignoring and rejecting the English language, writers should
use it to find solutions to the problems facing newly decolonized countries.
Rushdie believes that “the conquest and possession of English can complete
the process of our endeavor to free ourselves” (1992, p. 17). In his article
English and the African Writer published in Transition, Chinua Achebe
discusses his stance on the English language, stating that it may seem like a
betrayal and cause feelings of guilt when one abandons their mother tongue
for another. However, for him, there is no other option as he was given the
English language and intends to utilize it (1997, p. 342). Most theorists,
thinkers, intellectuals, and writers of the post-colonial period, including

TUEFD / TUJFL, 14/27, (2024), 297-313.

299



Mehmet Recep TAS

Chinua Achebe, concur that colonialism, as a form of expansionist thought
put into practice, utilized and moulded the education systems of the
colonized countries to guarantee longevity. Richard L. Allen argues that
colonialism inflicted rapid and catastrophic damage on Africa, comparable
to an uncontrollable wildfire, with education serving as the primary tool
deployed for this purpose. Subsequently, the same education was deployed
as a weapon to resist colonialism (Allen, 2001, p. 17). These intellectuals,
who use education as a tool, write about the disintegration of the political,
economic, and cultural aspects of colonized countries caused by European
civilization. This occurred after the territories were physically vacated,
especially following the Second World War. Their literature also discusses
the destruction of the political, economic, and cultural aspects of the same
countries resulting from European civilization’s withdrawal. While some
argue for the complete rejection of the European civilization’s legacy, others
contend that the civilization has both caused harm and contributed
positively, and that, given centuries of interaction, it is implausible to reject
it entirely. Chinua Achebe’s statement “A human is human because of other
humans” (2009, p. 166) could suggest that Achebe is aligned with those who
support the second perspective.

Born in 1930 to a Protestant family in British-colonized Nigeria, Achebe
grew up with both the Protestant culture taught in the evangelical schools
established by the British and his own local culture, the Igbo culture
(Ohaeto, 1997). Nigeria, a British colony, gained its independence in 1960.
According to the latest data of The World Fact Book, with a population of
over 230 million, 53.5 per cent of Nigeria’s population is Muslim, 46 per
cent is Christian and the rest is made up of local beliefs. In the country,
whose official language is English, around 500 local languages are spoken,
especially Hausa, Yoruba, Igbo and Fulani. During his university years,
Achebe studied English literature. Influenced by writers such as Joseph
Conrad and Graham Greene, who portrayed Africans in general and Nigeria
and its people in particular from an Orientalist perspective, as uncivilized
savages, Achebe created three successive novels that opposed the
stereotypical image of Africans presented by these men (Ohaeto, 1997). The
first novel, Things Fall Apart, was published in 1958 and depicts the period
before Nigeria was colonized by the British, when settlers and missionaries
were arriving. The second novel, No Longer at Ease, published in 1960,
portrays Nigeria’s social situation before independence. The third novel,
Arrow of God, published in 1964, focuses on the colonial period preceding
No Longer at Ease. John Povey adds A Man of the People, which was
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published in 1966 and is a novel about Nigeria’s post-independence period,
to this trio. He argues that Achebe’s four novels depict the cultural history of
Nigeria from its colonization by the British until the 1970s. (1971, p. 26).

When Achebe’s novel Things Fall Apart was published in 1958, African
countries were struggling to achieve their independence. These endeavours
were intensified not only in the political sphere but also in the cultural
sphere. Societies that had been subjected to economic and cultural
exploitation by Europe for a long time and had therefore been disorganized
were beginning to challenge the European ideology by claiming that from
now on they would decide their own destiny within the framework of their
traditions and customs. On the other hand, the superstructure that has been
created by the long-standing dialectic of exploitation stood as an obstacle in
front of the societies, especially in front of the intellectuals and scholars who
studied in the schools of the colonialists and endeavored to guide the society.
These intellectuals, cultured by the West’s education system based on open-
system! and cognitive foundations and the sociological, economic and
cultural wealth and progress that emerged as the outputs of this system,
underline that the West is able to continue its exploitation by taking
advantage of the inadequacies revealed by their semi-open? and/or closed-
system® and behaviorist-based education system. They argue that what they
have to do is to adopt a situation defined as aufhebung* from the clash of
both cultures. It can be argued that Achebe is one of these intellectuals as
well. Like many postcolonial writers, Achebe, as well, transformed Nigeria’s
pre-colonial, during colonial, and post-colonial eras into fictional narratives.
The British initially colonized Nigeria, and subsequently dominated its
institutions, restructuring them to suit their own interests. The most
significant organizations that have undergone restructuring are those
connected to education and belief systems.

Things Fall Apart explores the social structure during the early stages of
British colonialism and how it responds to an exploitative culture. It depicts
the struggles of the Nigerian people as they navigate the introduction of a

1 The system that is consisted of input, process, output, feedback (IPOF).

2 The system that has input, process, output; but which lacks feedback.

3 Although it is thought that there are enough inputs and outputs, it is actually a system that is
not enough and does not have a feedback element.

4 In his ‘Science of Logic’, Hegel explores the concept of ‘aufhebung’, which is often
translated as ‘sublation’. This term encapsulates the dialectical process of negation,
preservation, and transformation, where contradictory elements are reconciled and elevated
to a higher level of synthesis” (Hegel, 2010, p. XVII).
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new way of life imposed by the colonizer during the pre-colonial and early
colonial periods of the 1900s. In Things Fall Apart, Achebe presents the
traditional African culture framework by depicting the lifestyle of the Igho
tribe, a significant community in the Nigerian ethnic diversity. The novel
provides a satisfying understanding of the pre-colonial social structures of
Nigeria on a micro level and Africa on a macro level. On one hand, Achebe
presents the traditions and rituals unique to societies with tribal structures in
a clear and concise manner. On the other hand, he endeavors to deconstruct
the stereotypical portrayal of Africa and Africans. The novel portrays the
period of transition before the traditions, customs and sociological structure
of the Igbo tribe, which have remained unchanged for centuries, encounter a
cultured yet ruthless, innovative yet expansionist, and exploratory but
dominant civilization that has achieved its present state by constant changes.

Things Fall Apart holds a paramount position in both literature and
cultural discourse. David Whittaker et al. writes “Things Fall Apart is not
only the most celebrated Nigerian novel ever published, it is also the most
widely read and studied work of African fiction, both abroad and throughout
the continent itself” (2007, p. XI) The novel’s poignant exploration of
intricate themes and vivid depiction of the clash between tradition and
modernity continue to resonate deeply with readers of all generations.
Though Richard Begam asserts that “the long view it [the novel] adopts
suggests that Achebe’s own position on the modernization of Africa is, at the
very least, complicated” (1997, p. 397), at its core, the novel examines the
fundamental tension between preserving time-honored values and the allure
of progress. In a changing world, individuals and societies face the perpetual
struggle to balance tradition with modernity. As Diana Rhoads underlines,
“Achebe appears to have tested Igbo culture against the goals of modern
liberal democracy and to have set out to show how the Igbo meet those
standards” (2014, p. 61). The characters in Things Fall Apart grapple with
this quandary, navigating their own paths through a shifting cultural
landscape. So, this paper explores the nuanced attitudes exhibited by these
characters towards change and progress, delving into the profound
consequences that arise from their choices. It analyses the attitudes,
decisions and outcomes of the characters. It also aims to unravel the complex
interplay between the desire to uphold ancient traditions and the irresistible
momentum of progress. By conducting this investigation, we intend to
explore Achebe’s skillful portrayal of the human struggle between the
comfort of familiarity and the lure of novelty.
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Traditional Values and Cultural Context of the Igbo Tribe

The cultural setting of the Igbo society in Things Fall Apart is vividly
portrayed through a tapestry of rituals, superstitions, and traditional practices
that shape the lives of its inhabitants. Rituals play a significant role in the
daily lives of the Igbo people. For instance, the Feast of the New Yam is a
celebration that marks the beginning of the harvest season. Achebe
highlights the importance of this ritual when he writes, “The Feast of the
New Yam was approaching, and Umuofia was in a festival mood” (Achebe,
1958, p. 32). The feast not only showcases the agricultural prowess of the
community but also underscores the communal bonds that are strengthened
through shared festivities. Superstitions also feature prominently in the
cultural fabric of the Igbo society. One example is the fear of the evil forest.
When the egwugwu, the masked ancestral spirits, emerge during the annual
ceremony, the villagers exhibit a mix of awe and trepidation. This is evident
when Achebe writes, “The egwugwu house was the most powerful in the
clan. It was so powerful that an osu, an outcast, could neither enter nor look
at it” (Achebe, 1958, p. 91). The belief in the power of these spirits reflects
the deep-rooted superstitions that influence social norms and interactions.
Moreover, the practice of chi, a personal god or destiny, is integral to the
Igbo worldview. Okonkwo’s inner conflict regarding his chi’s role in
shaping his destiny is exemplified in his thoughts: “Why should a man suffer
so grievously for an offense he had committed inadvertently? But although
he thought for a long time he found no answer” (Achebe, 1958, p. 27). This
internal struggle underscores the way in which cultural beliefs intertwine
with personal identity and actions. Furthermore, the oracle of the hills and
caves, Agbala, serves as a conduit between the spiritual and physical realms.
The oracle’s pronouncements are taken with utmost seriousness. As Achebe
notes, “The priestess in white sat with her legs astride a narrow wooden
stool... The voice of the priestess trembled with anger as she asked, ‘Who is
Agbala?’” (Achebe, 1958, p. 66). The oracle’s words carry immense
authority and influence, shaping decisions and actions in the community.

Moreover, exploring the various cultural elements depicted in Things Fall
Apart provides a comprehensive understanding of the intricate society
presented in the novel and the profound ways in which tradition, beliefs, and
practices shape the characters’ lives and decisions. The Igbo society exhibits
a well-defined social hierarchy, with titles serving as crucial indicators of an
individual’s status and accomplishments. Okonkwo’s attainment of the title
Okafo is a reflection of his success as a warrior and his ability to amass
wealth and honor (Achebe, 1958, p. 27). Moreover, the novel underscores
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the significance of marriage and family within Igbo culture, delving into
practices like polygamy, bride-price negotiations, and the roles of men and
women within the family unit, all of which offer insights into the dynamics
of relationships (Achebe, 1958, p. 16). The Igbo society’s unique justice and
legal systems are portrayed through the egwugwu, who act as judges to
address disputes and offenses, as seen when they convene to settle a marital
conflict (Achebe, 1958, p. 96). The tradition of oral storytelling is
interwoven into the narrative, with myths, folktales, and proverbs capturing
the essence of Igho wisdom and cultural values (Achebe, 1958, p. 7).
Ancestral spirits represented by the egwugwu play a significant role in Igbo
spirituality, offering insights into the religious practices of the community
through characters’ reverence and rituals (Achebe, 1958, p. 91). Gender
roles and responsibilities are distinct, with women primarily managing
domestic tasks while men engage in agricultural and warrior activities, a
differentiation evident in Okonkwo’s interactions with his wives and
daughter (Achebe, 1958, p. 23). Furthermore, proverbs and sayings are
fundamental components of Igbo communication, conveying cultural
wisdom and values, as exemplified by the proverb “If a child washed his
hands, he could eat with kings”, illustrating the importance of cleanliness
and decorum (Achebe, 1958, p. 7). These elements illuminate the intricate
ways in which tradition, spirituality, and communal practices interweave to
define the lives of the characters and the society as a whole.

The main characters in Things Fall Apart are introduced with distinct
personas that reflect their initial strong attachments to traditional values
within the Igbo society. The protagonist, Okonkwo, embodies the epitome of
adhering to traditional values. His character is introduced with a focus on his
relentless pursuit of success and his aversion to any semblance of weakness.
Achebe writes, “Okonkwo was well known throughout the nine villages and
even beyond. His fame rested on solid personal achievements” (Achebe,
1958, p. 3). This introduction underscores Okonkwo’s reputation as a
warrior and his determination to rise above the shortcomings he perceives in
his father’s character, thereby embodying the ideals of strength and
resilience. Another character, Obierika, represents an individual who values
tradition while maintaining a reflective and pragmatic stance. Obierika is
portrayed as a close friend of Okonkwo who recognizes the importance of
communal bonds. He remarks, “That man was one of the greatest men in
Umuofia. You drove him to kill himself; and now he will be buried like a
dog...” (Achebe, 1958, p. 207). Obierika’s critique of the clan’s treatment of
Ezeudu, the elder who died, highlights his reverence for traditional practices
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and his concern for the community’s well-being. Furthermore, Nwoye,
Okonkwo’s son, initially demonstrates attachment to his father’s traditional
values. As a young boy, he is influenced by Okonkwo’s stern demeanor and
holds onto his father’s expectations. Achebe notes, “Nwoye knew that it was
right to be masculine and to be violent, but somehow he still preferred the
stories that his mother used to tell” (Achebe, 1958, p. 53). This passage
underscores Nwoye’s inner conflict between conforming to his father’s
expectations and seeking solace in his mother’s nurturing narratives. In
conclusion, the introduction of main characters like Okonkwo, Obierika, and
Nwoye highlights their initial attachment to traditional values. Okonkwo’s
pursuit of strength and honor, Obierika’s reverence for communal ties, and
Nwoye’s struggle to reconcile conflicting influences all serve to establish the
complex interplay between individual identity and cultural traditions.
Through these characters, Achebe lays the foundation for exploring the
theme of tradition versus modernity in Igbo society.

The Intrusion of Modernity

The arrival of European colonialism in Things Fall Apart brings about a
profound transformation in the Igbo society, marked by the introduction of
modern elements such as Christianity, education, and new social structures.
The incursion of colonialism is exemplified by the presence of Christian
missionaries who aim to spread their religious beliefs among the Igbo
people. Achebe portrays this encounter through the character of Mr. Brown,
a missionary who initially takes a conciliatory approach. In reference to Mr.
Brown, Achebe writes, “He walked to Amalinze the Cat, a famous wrestler
who was unbeaten for seven years. [...] And so the clan was delighted and
thought that the new religion had come to stay” (Achebe, 1958, p. 143). Mr.
Brown’s initial approach of understanding and tolerance earns him the
respect and curiosity of the villagers, leading to a temporary coexistence of
traditional beliefs and the new faith. Education, another modern element, is
introduced through the building of a school by the missionaries. The role of
education in colonization is multifaceted and complex, encompassing
various strategies employed by colonial powers to assert dominance, control,
and cultural influence over colonized territories. Education was a key tool
for shaping perceptions, controlling populations, and consolidating colonial
rule. The school offers literacy and the promise of new opportunities,
particularly for the younger generation. Achebe portrays this development
when he describes the school’s impact on Nwoye: “His father [...] was
pleased, and he hoped that he would grow into a tough young man capable
of ruling his father’s household when he was dead and gone to join the
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ancestors” (Achebe, 1958, p. 144). Nwoye’s pursuit of education symbolizes
a departure from traditional roles and an embrace of modern learning.
Furthermore, the imposition of new social structures becomes evident with
the establishment of a court that enforces colonial laws. The District
Commissioner, representing colonial authority, seeks to maintain control and
impose European norms. This is demonstrated through the arrest of leaders
during the gathering at the marketplace: “The court messengers came down
and they arrested them and tied them up and led them away” (Achebe, 1958,
p- 190). The intrusion of the court dismantles the Igbo society’s traditional
system of justice and governance. The arrival of European colonialism in
Things Fall Apart ushers in a wave of modern elements that profoundly
impact the Igho society. The introduction of Christianity, education, and new
social structures creates a dynamic interplay between traditional values and
the allure of progress. As the characters navigate this changing landscape,
Achebe highlights the complex tensions and consequences that arise from
the clash between tradition and modernity. As it has also been stressed by
Morrison, Achebe aims to portray in his novel that dialogue, negotiation, and
the attainment of societal equilibrium are of great significance within the
Igbo communities he depicts. “In terms of characterization, he presents a
picture of harmony in diversity” (2018, p. 17).

The initial resistance and skepticism towards modernity in Things Fall
Apart are exemplified through the reactions of characters like Okonkwo and
the broader clan as they encounter the new elements introduced by European
colonialism. Okonkwo, as a staunch defender of traditional values, is
profoundly skeptical of the changes brought about by the missionaries. His
reaction to his son Nwoye’s conversion to Christianity reflects his deep-
seated mistrust of these new ideas. Achebe writes, “He had felt for the boy,
who was not as strong as Okonkwo. He knew that Nwoye was not made for
great things. He preferred the stories about his mother” (Achebe, 1958, p.
154). Okonkwo’s disappointment in Nwoye’s conversion stems from his
belief that Christianity weakens his son’s connection to their ancestral
heritage and values. The clan’s collective resistance is depicted when the
villagers burn down the church, an act led by Okonkwo. This symbolizes the
community’s rejection of the incursion of foreign beliefs. Achebe narrates,
“They set fire to it and the flames leaped into the sky. [...] The people stood
round, waiting” (Achebe, 1958, p. 183). The destruction of the church
exemplifies the clan’s assertion of their autonomy and their determination to
protect their cultural integrity against the intrusion of modernity.
Furthermore, the clan’s response to the District Commissioner’s attempts to
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control them showcases their initial defiance. When the Commissioner
arrives to arrest leaders during a gathering, the villagers resist and respond
with defiance. Achebe notes, “The crowd began to break up. They stood in
small groups, murmuring and wondering what was going to happen”
(Achebe, 1958, p. 190). This scene illustrates the collective pushback against
the imposition of foreign authority and signals the Igbo people’s reluctance
to abandon their traditional norms.

Attitudes Towards Change

Characters who embrace modernity and those who remain committed to
tradition in Things Fall Apart offer a rich exploration of the factors
influencing their choices. Nwoye, representing the younger generation, and
Obierika, a close friend of Okonkwo, exemplify these contrasting
perspectives. Nwoye’s transition towards modernity is influenced by
personal experiences that lead him to question traditional practices. Achebe
portrays Nwoye’s journey when he writes, “Nwoye had felt for the first time
a snapping inside him. He had heard that twins were put in earthenware pots
and thrown away in the forest” (Achebe, 1958, p. 66). Nwoye’s discovery of
the harsh consequences of twin infanticide challenges his perception of the
clan’s values and contributes to his openness to new ideas. Generational
gaps further contribute to Nwoye’s shift. The missionaries provide an
alternative to the rigid expectations of his father, Okonkwo. Achebe notes,
“The hymn about brothers who sat in darkness and in fear seemed to answer
a vague and persistent question that haunted his young soul” (Achebe, 1958,
p. 147). Nwoye finds solace in the Christian teachings, which offer a
different perspective on forgiveness and love, resonating with his longing for
acceptance and compassion. In contrast, Obierika remains rooted in tradition
due to his understanding of the cultural and communal significance. His
skepticism towards the new faith is evident in his dialogue with Mr. Brown:
“You say that there is one God. You tell us that Chukwu sent his son to die
for us. That is a good message. But we also have our own message. We
believe that the men of the clan are the sons of God” (Achebe, 1958, p. 148).
Obierika’s attachment to traditional beliefs is reinforced by his deep
connection to the community’s collective identity. Exposure to new ideas
plays a pivotal role in shaping these characters’ paths. Nwoye’s interaction
with the missionaries introduces him to an alternate worldview that resonates
with his internal conflicts. Obierika, despite his critical stance on
Christianity, acknowledges the appeal of education and change. Achebe
writes, “Obierika had been deeply shocked and even now he could still
remember how foolish he had felt” (Achebe, 1958, p. 144). This moment of
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reflection reveals Obierika’s openness to certain modern elements, tempered
by his reverence for tradition. Nwoye and Obierika in Things Fall Apart
exemplify characters who embrace modernity and tradition, respectively.
Their motivations are deeply influenced by personal experiences,
generational dynamics, and exposure to new ideas. Through their
perspectives, Achebe skillfully explores the complexities of cultural
transition and the multifaceted nature of individual responses to change.

Consequences of Choices

The choices characters make to either preserve tradition or pursue
modernity in Things Fall Apart carry significant repercussions that shape
both their individual destinies and the larger community. The downfall of
Okonkwo serves as a cautionary tale about the perils of clinging excessively
to tradition. Okonkwo’s rigid adherence to traditional masculine values leads
him to reject anything he perceives as weak, including his father’s legacy.
This determination drives him to accumulate wealth, power, and honor.
However, his obsession with preserving his image as a strong and successful
man leads to a tragic downfall. When Okonkwo inadvertently kills Ezeudu’s
son during the funeral, he is exiled from the clan as punishment. This act
exposes the fatal consequences of unchecked pride and inflexibility in the
face of changing circumstances. The transformation of the community due to
modern influences is exemplified by the clan’s response to the introduction
of Christianity and European colonialism. The Christian missionaries and
colonial administrators impose new beliefs, legal systems, and social
hierarchies that challenge traditional norms. As Achebe writes, “The white
man had indeed brought a lunatic religion, but he had also built a trading
store and for the first time palm-oil and kernel became things of great price,
and much money flowed into Umuofia” (Achebe, 1958, p. 152). This
passage underscores the dual impact of modernity: economic opportunities
alongside the erosion of cultural cohesion. The clash between tradition and
modernity results in significant tension and disintegration within the
community. As the Igbo people grapple with the allure of progress and the
loss of their ancestral values, divisions arise. The scene in which the clan
burns down the church reflects this conflict, marking a pivotal moment of
resistance against the encroachment of foreign beliefs (Achebe, 1958, p.
183). The gradual erosion of traditional customs and communal bonds
culminates in a profound sense of loss and fragmentation. In conclusion,
Things Fall Apart illustrates the profound repercussions of characters’
choices to uphold tradition or embrace modernity. Okonkwo’s tragic
downfall serves as a warning against rigid adherence to tradition, while the
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transformation of the community reflects the complexities of adapting to
modern influences. Through these narratives, Achebe underscores the
delicate balance between cultural heritage and societal evolution, providing a
poignant exploration of the consequences that emerge when these forces
collide.

The Ambivalence of Progress

Instances of inner conflict regarding the stance on tradition and
modernity are evident in Things Fall Apart, showcasing the characters’
struggles to navigate the evolving cultural landscape. One such instance is
observed in Nwoye’s internal turmoil as he grapples with the conflict
between his father’s traditional values and the new ideas introduced by
Christianity. Achebe captures this turmoil: “Nwoye knew that it was right to
be masculine and to be violent, but somehow he still preferred the stories
that his mother used to tell” (Achebe, 1958, p. 53). Nwoye’s yearning for the
nurturing stories of his mother and his attraction to the gentler teachings of
Christianity illustrate the complex tension he experiences between adhering
to tradition and embracing modernity. Furthermore, Obierika’s ambivalence
highlights the nuanced critique of both traditional and modern elements.
While he values the clan’s traditions, he also recognizes the potential
benefits of modern ideas. Achebe writes, “What is good among one people is
an abomination with others. [...] What is good in one place is bad in another
place” (Achebe, 1958, p. 176). Obierika’s contemplation underscores the
relativity of cultural norms and the complexities of evaluating traditional
practices critically. Regarding this ambivalence, Abiola Irele states that
Achebe’s mind, as well, “hovers between fascination and unbelief, between
an impulse toward an embrace of the cultural values suggested by his
imaginative exploration of setting and narrative elaboration of context, and a
positivist outlook inseparable from a liberated consciousness” (2000, p. 17).

The egwugwu ceremony provides another moment of ambivalence.
While the ritual is steeped in tradition and ancestral reverence, it also
embodies an inherent theatricality. Achebe describes, “The spirits which
were in those images were not to be trifled with, and if they were made
angry they would visit destruction upon the offender, as was the case with
Unoka, who had died the death of a coward” (Achebe, 1958, p. 87). The
tension between the solemnity of tradition and the theatricality of the
performance hints at the complexities of adapting rituals to changing
circumstances. Nwoye’s struggle with his father’s values and Obierika’s
contemplative stance demonstrate the multifaceted nature of these conflicts.
The ambivalence surrounding practices like the egwugwu ceremony further
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emphasizes the intricate interplay between the preservation of tradition and
the critique of both traditional and modern elements. The erosion of cultural
identity due to the clash between tradition and modernity is a central theme
in Things Fall Apart, and characters grapple with this shifting cultural
landscape, leading to profound impacts on their sense of self.

The erosion of cultural identity is evident in the character of Nwoye, who
undergoes a transformative process as he embraces Christianity. Achebe
portrays this transformation: “The hymn about brothers who sat in darkness
and in fear seemed to answer a vague and persistent question that haunted
his young soul—the question of the twins crying in the bush and the question
of Ikemefuna who was killed” (Achebe, 1958, p. 147). Nwoye’s adoption of
Christianity offers him a new narrative that resonates with his internal
conflicts, challenging the foundation of his Igbo cultural identity. Similarly,
the character of Okonkwo grapples with the erosion of his cultural identity
as he confronts the encroachment of colonialism. His frustration and despair
are palpable when he realizes the diminished respect for traditional
authority: “That was the kind of language that men use when they are afraid.
At this rate, the clan would no longer speak like one people” (Achebe, 1958,
p. 180). The disruption of social norms and the undermining of his sense of
authority lead Okonkwo to question his place in a society undergoing rapid
transformation. The impact of the shifting cultural landscape is also
illustrated through the demise of the Igbo way of life. The traditional
festivals, rituals, and practices that once defined the community become
marginalized in the face of modernity. Achebe portrays this shift when he
describes the Feast of the New Yam after the arrival of Christianity: “The
Feast of the New Yam came and passed, and still the rains did not break”
(Achebe, 1958, p. 151). The absence of the usual celebrations signifies the
fading significance of age-old traditions in the wake of new belief systems.

Conclusion

Things Fall Apart is one of the first novels in which the African culture
and way of life and the relationship of the African people with Western
civilization are described from the point of view of an African. Readers who
know Africa and Africans through the descriptions in Daniel Defoe’s
Robinson Crusoe (1719), Joseph Conrad’s Heart of Darkness (1899), Joyce
Cary’s Mister Johnson (1939) have the opportunity to read and evaluate
Africa and Africans from an insider’s point of view for the first time. The
novel depicts how, in the late 19th century, the British, whose worldviews
were completely different, came to Nigeria and, with their education system
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and religion, divided and changed the Igbo tribe on a micro scale, and the
whole of Africa and its way of life on a macro scale.

In Things Fall Apart, Chinua Achebe masterfully weaves a tapestry of
characters and their intricate responses to the clash between tradition and
modernity. Through their nuanced attitudes and choices, Achebe presents a
profound exploration of the human condition in the face of evolving cultural
dynamics and societal change. Throughout the narrative, characters like
Okonkwo and Nwoye embody the spectrum of reactions to the tension
between preserving tradition and embracing modernity. Okonkwo’s tragic
downfall serves as a cautionary tale, illustrating the dangers of rigidly
adhering to tradition without allowing for adaptation. Nwoye’s journey, on
the other hand, represents the complex internal struggle faced by individuals
as they grapple with conflicting influences. Their choices reflect the
multifaceted nature of the human experience as individuals navigate the
currents of change. The universal relevance of this theme extends far beyond
the confines of the novel’s Igbo setting. Things Fall Apart resonates with
broader discussions on cultural dynamics and societal shifts across time and
place. The tensions between the familiar and the unknown, the comfort of
heritage and the allure of progress, are inherent to human societies in flux.
Achebe’s narrative offers a profound exploration of the complexities arising
from the collision of tradition and modernity, offering insights that transcend
cultural boundaries.

As we reflect on the enduring significance of Things Fall Apart, we
recognize its capacity to serve as a mirror to our own world. The eternal
struggle between preserving heritage and embracing progress persists as
societies navigate the complexities of globalization, technology, and cultural
exchange. Achebe’s work reminds us that this struggle is not limited to a
specific time or location but is a timeless exploration of the human
experience itself. Studying the tension between tradition and modernity
through literature, as exemplified by Things Fall Apart, holds immense
significance in our pursuit of understanding the complexities of human
existence. Literature serves as a bridge that transports us into the lives of
characters and cultures, offering insights into the challenges of navigating
change and preserving cultural authenticity. Furthermore, literature
encourages an ongoing dialogue about the relevance of the tradition-versus-
modernity theme in contemporary society. In a world characterized by rapid
technological advancements, globalization, and cultural exchange, the
questions raised by Achebe’s work become even more pertinent. How do we
honor our cultural heritage while adapting to change? How can we navigate
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progress without sacrificing authenticity? These are questions that resonate
across cultures and time periods. As we engage with literature that grapples
with the tension between tradition and modernity, we are invited to reflect on
our own lives and the world around us. This reflection is not confined to the
pages of a book; it extends to the choices we make as individuals and as a
society. Through ongoing dialogue and introspection, we can draw wisdom
from the past to inform our approach to the future. A work like Things Fall
Apart reminds us that the journey of balancing tradition and modernity is a
universal pursuit, and literature provides us with the invaluable opportunity
to engage in this exploration together.

In conclusion, Things Fall Apart remains a poignant reflection of the
delicate balance between tradition and modernity. Achebe’s portrayal of
characters’ attitudes and choices resonates universally, highlighting the
complexities of cultural evolution and societal transformation. As we engage
with this timeless narrative, we are reminded that the tension between
preserving heritage and embracing progress continues to shape the human
story, offering us a profound lens through which to understand our world and
ourselves. The novel highlights the vulnerability of a culture lacking an
institutionalized sociological structure and adhering to an outdated tradition,
such as polytheistic faith or sacrificing children in accordance with this
belief, oppressing women, allowing men to take multiple wives, and
condemning and killing twins at birth. The relationship between personal
traits and the adoption or rejection of colonizers’ values is complex and
influenced by various factors, including individual characteristics, cultural
context, and the dynamics of colonial encounters. People in colonized
societies exhibited diverse responses to the values imposed by colonizers,
and these responses were shaped by a range of personal traits. Therefore, it
can be argued that Achebe stresses the importance of cultural adaptability.
Cultures that are resistant to change and fail to keep up with the zeitgeist are
unable to compete with those that have successfully embraced change.
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ABSTRACT: In The Second Sex, Simone de Beauvior problematizes the woman’s
position in the society by relying on sociological observations. In her famous statement, “one
is not born, but rather becomes a woman” (1997: 295), she argues the issue of gender as a
social construct and questions the social power relations as a result of which women are
turned into feminine creatures subordinate to men. On the contrary, in The History of
Sexuality, Foucault conceptualizes sexuality and connects it to his theory of power by
challenging the long-established traditions and beliefs on sexuality. Simone de Beauvoir’s
sociological analysis is extremely divergent from Foucault’s conceptualizing methodology.
Foucault accepts the existence of male and female realms and does not problematize the
creation process of gender distinctions as de Beauvoir does. Furthermore, as a self-declared
Foucauldian, Susan Bordo questions the woman’s position within the society in terms of
Foucault’s theory of power, nonetheless, relies on a similar sociological analysis applied by
de Beauvoir. Therefore, in this journal article, de Beauvoir’s existentialist point of view in
The Second Sex is contrasted to Michel Foucault’s structuralist theory of power in The History
of Sexuality and Susan Bordo’s ideas are used as an intermediary between the two. Their
deficiencies and contributions to the feminist literary studies are examined and their
manifestations in literary representation is analysed though Margaret Atwood’s The Edible
Woman.
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OZ: Simone de Beauvoir, The Second Sex isimli kitabinda, kadmin toplumdaki yerini
sosyolojik gozlemlere dayandirarak agiklar. Kadinlarin erkeklere karsi ikincil pozisyona
diismesini “kimse kadin olarak dogmaz fakat kadina doniisiir” (1997: 295) sozleriyle dile
getirir ve cinsiyetin toplumsal olarak iiretilen bir olgu olduguna dikkati ¢eker. Buna karsi
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olarak, Cinselligin Tarihi isimli eserinde Michel Foucault cinselligi kuramsallastirir ve bunu
ileri siirdiigi gili¢ teorisine baglayarak cinsellik iizerine geleneksel olarak alisilagelmis
tartigmalara meydan okur. Simone de Beauvoir’in sosyolojik analizi Foucault’nun
kuramsallastirisi metodolojisinden oldukga farklidir. Foucault kadin ve erkeklerin toplum
icinde farkli pozisyonlara sahip oldugunu kabul eder, ancak bu farkliliklar1 yaratan siirecleri
De Beauvoir’in yaptig1 gibi problematize edip incelemez. Bunlara ek olarak, Susan Bordo, her
ne kadar kendisinin Foucault ile ayni ¢izgide oldugunu iddia etse de kadinin toplumdaki
yerini Foucault’nun gii¢ teorisi lizerinden agiklarken De Beauvoir tarzi sosyolojik bir analiz
yapar. Bu sebepten bu makalede Bordo’nun teorileri Beauvoir’in The Second Sex kitabindaki
varolugsal bakis acis1 ve Foucault’nun yapisalci gii¢ teorisi arasinda bir kdprii vazifesi goriir.
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kadmm toplumdaki yerinin edebiyat alaninda nasil temsil edildigi Margaret Atwood’un The
Edible Woman romani {izerinden incelenerek, feminist teori ve edebiyat elestirisi alanlari
arasinda bir bag kurar.
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Introduction

Michel Foucault’s The History of Sexuality begins with the criticism of
the Victorian regime during which sexuality was repressed. According to
Foucault, a certain frankness was still common in the seventeenth century,
“it was a time of direct gestures, shameless discourse, and open
transgressions” (1990: 3). However, in the nineteenth century, Victorian
bourgeoisie-imposed repressions on sexuality. As Foucault explains:

“Repression operated as a sentence, an affirmation of non-existence, and by
implication, an admission that there was nothing to say about such things, nothing

to see and nothing to know. Such was the hypocrisy of our bourgeoisie societies

with its halting logic” (1990: 4).

Since the seventeenth century a certain kind of muteness appeared on
sexuality whose effects are still continuing on today’s Western society.
However, Foucault claims that this muteness was only in appearance, and
the “repressive hypothesis” increased the talk on sexuality. Simone de
Beauvoir talks about the same muteness; however, the outcome of her
argument is different: She argues that this muteness is one of the main
reasons behind women’s ignorance on sexuality. But, if as Foucault claims,
the repressive hypothesis increased the talk over sexuality, then, why did
women grow up ignorant of sexuality even in the 1950’s?

In The Second Sex, de Beauvoir problematizes the woman’s position in
the society by relying on sociological observations. In her famous statement,
“one is not born, but rather becomes a woman (1997: 295)”, she argues the
issue of gender as a social construct and questions the social power relations
as a result of which women are turned into feminine creatures subordinate to
men. On the contrary, in The History of Sexuality, Foucault conceptualizes
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sexuality and connects it to his theory of power by challenging the long-
established traditions and beliefs on sexuality. Simone de Beauvoir’s
sociological analysis is extremely divergent from Foucault’s conceptualizing
methodology. Foucault accepts the existence of male and female realms and
does not problematize the creation process of gender distinctions as de
Beauvoir does. Furthermore, as a self-declared Foucauldian, Susan Bordo
questions the woman’s position within the society in terms of Foucault’s
theory of power, nonetheless, relies on a similar sociological analysis
applied by de Beauvoir. Therefore, de Beauvoir’s existentialist point of view
in The Second Sex will be contrasted to Michel Foucault’s structuralist
theory of power in The History of Sexuality and Susan Bordo’s ideas will be
used as an intermediary between the two. Their deficiencies and
contributions to the feminist literary studies will be analysed and their
manifestations in literary representation will be examined though Margaret
Atwood’s The Edible Woman.

Conceptualizing the Female Body through the Theories of Foucault,
De Beauvoir and Bordo

Foucault puts forward that the “idle” woman was the first to be
“sexualized” and her existence depends on the family: “She inhabited the
outer edge of the “world”, in which she always had to appear as a value, and
of the family, where she was assigned, a new destiny charged with conjugal
and parental obligations” (1990: 121). Women’s existence is diminished to
marriage and doomed to the house. Her body is embodied by its conjugal
obligations. Thus, there emerged the nervous woman or the woman afflicted
with “vapors” and this figure become the centre of the hysterization of
woman (1990: 121). Foucault, in The History of Sexuality, represents the
woman merely as a body, not an individual being, in relation to her conjugal
obligations. According to Foucault’s theory of power, power is everywhere,
and it comes from everything (1990: 92). Nonetheless, Foucault admits the
woman’s social position as subordinate to the man and the woman exists
only in relation with her conjugal duties. Foucault does not question the
means by which the woman is turned into a subordinate creature. Therefore,
his theory of power is deficient in representing the woman’s circumstances.
On the contrary, de Beauvoir problematizes the subordinate position of the
woman and analyzes it in terms of sociological and biological factors.

De Beauvoir explains in The Second Sex that female psychology is
closely related with endocrine segregations and nervous regulation which are
in reciprocal action. Therefore, she defines the woman’s body and especially
the young girls’ as a “hysterical” body because there is no distance between
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the psychic life and its physiological realization (1997: 356). She points out
that, even the athletes or the woman doing heavy work accommodate
themselves to the menstruation period and none of the works demand more
effort than woman could afford (1997: 356). Nonetheless, the young girls are
not allowed to grow up like the young boy, such as climbing to mountain
tops, or going out for adventure (1997: 357). Therefore, it is the society
which hystericizes woman’s body. The woman is not biologically
handicapped, but it is the society that represents it as a limitation.

De Beauvoir discusses that marriage seems to be ideal for a woman, as a
“wife, mother, mistress of the home, woman finds in marriage at once
energy for living and meaning for her life” (1997: 467). The house becomes
the centre of the world for the housewife; it is her domain. However, as de
Beauvoir argues, this ideal works out differently in reality: Woman forgets
her own existence in this “sadomasochistic flight” (1997: 471). The
occupation of the wife makes herself dependent upon her husband and
children and even if she is respected, de Beauvoir defines her as
“subordinate, secondary, parasitic” (1997: 475). The man is first of all a
producer and secondly a husband. On the contrary, the primary reason for a
women’s existence is to be a wife and a mother (1997: 476). De Beauvoir, in
contrast to Foucault, problematizes the existence of the woman as a wife and
guestions the social circumstances which diminish her to conjugal duties and
hystericizes her.

In another strategic unity, “the pedagogization of children’s sex”,
Foucault explains that the sexual tendencies of children are regarded as a
“physical and moral, individual and collective dangers” (1990: 104).
Therefore, parents, families, educators, doctors and psychologists take
necessary precautions to suppress this sexual potential. In Atwood’s The
Edible Woman, the owner of the house is extremely cautious about
protecting her child from the idea of sexuality. Marian and Ainsley’s
boyfriends could create the idea of sexuality in the mind of the child and
therefore the idea of sexuality could corrupt her. De Beauvoir explains that
young girls experience menstruation in ignorance and even the mothers are
incapable of educating them. As exemplified in The Edible Woman, the
muteness on sexuality turns out to be the main reason of woman’s ignorance
of her body and sexuality.

In “a socialization of procreative behaviour”, Foucault explains the
social and fiscal measures put on the married couple. Reproduction is their
responsibility with respect to the social body. Also, medical socialization
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brings the birth-control practices into social realm. De Beauvoir claims that
women should have the right to have abortion even though it seems against
to her procreative behaviour in the society. De Beauvoir discusses that
“enforced maternity brings into the world wretched infants” (1997: 502). She
criticizes the French society for being too much concerned with the rights of
the embryo rather than the born child. She condemns the society as “it
prosecutes the abortionists instead of undertaking to reform that scandalous
institution known as ‘public assistance’” (1997: 503). The “public
assistance” that de Beauvoir criticizes of is defined by Foucault under one of
his strategic unities that relate knowledge and power to sex: “a socialization
of procreative behaviour”. The procreative behaviour of the married couple
is under the public’s surveillance. Abortion is against the married couple’s
duty for the society; therefore, “public assistance” tries to prohibit it. De
Beauvoir analyzes the limitations of the public assistance in terms of
women’s rights to determine their procreative behaviour. Foucault, on the
contrary, regards the married couple as a social institution and analyzes the
socialization of “procreative behaviour” in connection with different power
relations between the married couple and the society. Foucault’s theory is
deficient in the way that it does not differentiate the woman as an individual
being from the married couple. Foucault represents woman only with her
body and in relation to her procreative behaviour.

During the times when the abortion was illegal, de Beauvoir explains the
young girl’s situation as “finding herself driven to a ‘criminal’ act in order to
undo a ‘mistake’ that her group considers unpardonable” (1997: 505). Even
though she is inclined to bear the child, because of the social limitations, she
is unable to do so. The young girl does not have the right to decide on her
body as her sexuality is under the control and the constraints of the society.
In The Edible Woman, Ainsley’s wish to become pregnant appears as a
rebellion to the society as she wants to bear an ‘illegitimate’ child: “Birth is
legitimate, isn’t it? You’re a prude, Marian, and that’s what wrong with this
whole society” (1980: 42). She questions the illegitimacy of children and
social limitations on women. The social pressure exerted on her by the
owner of the house does not even allow her to have a relationship with a
man, thus an illegitimate child is out of discussion. Furthermore, doctors and
psychologists that try to take sexuality under control makes emphasis on the
“father figure” and forces her to be married by the thread of having a pervert,
homosexual child. Ainsley’s final decision to marry Fischer shows the power
mechanisms of the society on woman.
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Susan Bordo explains that “some of the most resilient inequalities in our
[USA] legal and social treatment of women lie in the domain of reproductive
control” (1993: 71). Some women are treated only as bodies, regardless of
their wishes and religious beliefs, for the benefit of the foetus. Women,
especially the ones with different racial and ethnic origins, are forced by
juridical order to have caesarean sections, sterilization and intrauterine
transfusions (1993: 76). Furthermore, the woman is regarded as a maternal
“fleshy incubator” (1993: 84). They are blamed by the society or judged by
the laws even for trivial deeds with the suspicion of endangering the foetus.
A woman who was a week overdue was treated like a child abuser when she
ordered a drink with her dinner (1993: 83). On the other hand, the husband’s
or the society’s influence on the foetus’ development is never taken into
consideration. The father’s “drug habits, smoking, alcoholism, reckless
driving, and psychological and physical treatment” of his pregnant wife are
never taken into consideration (Bordo, 1993: 83). According to Bordo,
woman’s subjectivity is ignored. The foetus, similar to de Beauvoir’s
argument belongs to society. Both de Beauvoir and Bordo argue on the
woman’s inability to control her procreative behaviour, it is under the
surveillance of the society. On the contrary, Foucault does not give voice to
the woman and perceives her to exist only as a part of the married life
without any individual rights.

According to Foucault, “the psychatrization of perverse pleasure” is an
attempt to take the perverse sexual pleasures, such as extramarital sex and
homosexuality, under the control of clinical analysis. It is an attempt of
normalization or pathologization with respect to all behaviour (Foucault,
1990: 105). In Atwood’s The Edible Woman, Marian is dubious about
marriage and experiences a sexual intercourse with Duncan, out of her
relationship with her fiancé. She is not normal according to social
expectations and when she suggests going to a psychiatrist Duncan rejects
the idea by saying that: “Oh, no don’t do that. They’d only want to adjust
you” and Marian replies “But, | want to be adjusted, that’s just it. | won’t see
any point in being unstable” (263). In the novel, the psychiatrist has the role
of taking Marian’s sexual life, perverse pleasures, and other troubles under
control by normalizing her.

Foucault creates four hypotheses against the theme that sexuality is
repressed by the modern forms of society. Firstly, “sexuality is tied to recent
devices of power” (1990: 107). Therefore, it is a part of a network exercised
by innumerable directions, so it is impossible to claim that power could only
be exerted on sexuality by the society. On the other hand, de Beauvoir
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emphasizes the influence of the society in the creation of the woman as a
feminine figure. In her famous statement, she asserts that: “One is not born
rather becomes a woman. No biological, psychological, or economic fate
determines the figure that the human female represents in the society; it is
civilization as a whole that produces this creature” (1997: 295). De Beauvoir
argues that neither boys nor girls know that they are sexually differentiated.
As children they are born equally and go through similar phases; however,
they are like dough shaped in the hands of the society.

De Beauvoir explains that the boy does experience “pride in his sex by
the attitude of the group around him. Mothers and nurses” equate the idea of
maleness and phallus, and approach it with reverence”; the “boy seeks
himself in the penis as an autonomous subject (1997: 308). On the other
hand, the girl is given a doll as its substitute. The doll represents the whole
body and also it is a passive subject. De Beauvoir explains that ‘‘the little
girl cuddles her doll and dresses her up as she dreams of being cuddled and
dressed up herself” (1997: 308). She identifies herself with the doll.
Furthermore, she is “treated like a live doll and is refused liberty” (1997:
308).

According to de Beauvoir, the girl learns that in order to be happy she
must love and to be loved she should wait her lover’s coming. Therefore, she
has a passive role. The ideal woman is represented by the Sleeping Beauty,
Cinderella and Snow White. Those characters are passive and have no
control in determining their lives. They are all rescued by a lover. The male
and female roles in the society are reflected in those stories and the children
are exposed to the society’s ideal woman at an early age. At the period of
puberty, moreover, boys make emphasis on their manhood and welcome
their adolescence in pride. They are proud of hair growing on their legs and
the sex organ is an object of challenge. On the other hand, girls experience
the first menstruation by fear and shame, without enough guidance from
their mothers or public institutions.

Customs exert another limit on the independence of woman. They must
be on alert even when they are walking on the streets, which diminish their
pleasure and turn them into inferior human beings secondary to the man. De
Beauvoir describes that “to walk with long strides, sing, talk or laugh loudly,
or eat an apple, is to give provocation” (1997: 358). The young girl should
be self-controlled which kills gaiety and spontaneity. De Beauvoir says that
“to be feminine is to appear weak, futile, docile” (1997: 359). The young girl
should repress her spontaneity and replace it with “studied grace and charm”
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(De Beauvoir, 1997: 359). The young girl should minimize themselves to
certain codes of behaviour. De Beauvoir explains that the girl though with
some resistance accepts her femininity. She begins to give importance to her
appearance tries different make-ups, hair styles and shows off her breasts.
The young girl accepts her femininity and learns to appreciate her body
according to society’s expectancies. The young girl is doomed to passivity
however she wants to have power. The young girl believes that her body
involves magic by means of which she could take the man under control.

According to Foucault’s theory of power, if there is a power, there is a
resistance. According to de Beauvoir, the woman resists against the power
exerted on her by the society, by using her body as the source of her power.
De Beauvoir argues that the magic, the feminine features that the female
body possess, involves the idea of passive force (1997: 364). Even though
the woman reacts against the social power by using her body, her power is
passive. In order to gain power, the woman changes her physical appearance
in a harmony with the demands of the society and her body is exposed to
public gaze. As a result, she is submissive of social power in the hope of
rejecting it. De Beauvoir is aware of the passivity of the power that the
female body possess in terms of resistance. On the contrary, Foucault argues
that power comes from below and is not imposed on the deprived by the
dominant force (1997: 95). Nonetheless, Foucault’s theory of power
excludes the female experiences and appeals mainly to the masculine world.
It is deficient of explaining the power relations between the woman and the
society.

Susan Bordo applies Foucauldian methodology to analyze the woman’s
status within the society; nevertheless, depends on a sociological approach
similar to de Beauvoir. She seems to be an intermediary between the two
philosophers. Bordo explains that the female body suffering from a disorder
is deeply inscribed with an ideological construction of femininity which is
representative of the periods in question: the appearance of neurasthenia and
hysteria in the second half of the nineteenth century; agoraphobia, anorexia
nervosa and bulimia in the second half of the twentieth century are directly
related with the century’s demands on the feminine body (1990: 16). Bordo
argues that in the contemporary culture, the rules of femininity are culturally
transmitted by television and movies through the deployment of standardized
visual images (1990: 17). The contemporary woman learns the codes of
behaviour and the required physical appearance through visual images.
According to Bordo, in the 1950s and early 1960s when agoraphobia first
began to rise among women, it represented a reassertion of domesticity and
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dependency as the feminine ideal (1990: 17). The woman was
stereotypically doomed to her house and her relations to her husband and
children. Thus, agoraphobia is highly attached to her destiny.

Bordo investigates a steady issue in feminist literature which regards
hysteria, agoraphobia, and anorexia as an unconscious protest without an
effective voice and politics (1990: 20). Through embodied demonstration,
the anorexic reflected the destructive potential of those ideals for all to see
(1990: 21). In Foucault’s terms, this protest could be perceived as a
resistance against social power. On the contrary, Bordo claims that the same
gesture that represents protest can also signal retreat (1990: 21). She
discusses the “counterproductive”, “tragically self-defeating” nature of that
protest (1990: 21). The outcomes of these disease debilitate and isolate the
sufferer, and her body becomes the utmost important element of her life.
Furthermore, the muteness of the hysterics could not only be interpreted as a
protest but also submission of the patriarchal values as the silent
uncomplaining woman is the ideal of patriarchal culture (1990: 21).

Anorexia appears as the woman’s control and power over her own body.
The woman defeats her crave for eating and discovers a new realm: “an ethic
and aesthetic of self-mastery and self-transcendence, expertise and power
over others through the example of superior will and control” (Bordo, 1990:
23). Therefore, Bordo claims that it is not only the society’s repression over
woman that creates anorexia but also the woman’s subjective power that she
exerts on her body as a kind of self-control. As she steadily loses weight its
feminine appearance, its curves, breast and hips diminish, and she feels and
looks like “a spare, lanky male body” (Bordo, 1990: 23). She feels
untouchable, out of reach of hurt (1990: 23). On the other hand, Bordo
defeats this theory by defining anorexics power as “deeply and dangerously
illusory” (1990: 24). Bordo argues that reshaping one’s body into a male
body is not gaining male power and privilege; on the contrary, reshaping
one’s body by engendering their bodily health is serving, not transforming to
the social power (1990: 24). Bordo applies Foucault’s theory of power to her
sociological observations of the woman in the society. She is aware of the
limitations of Foucauldian methodology on woman, and she gives the
account of both possibilities: anorexia could be a protest, however, it is hard
to support as anorexics are mostly unconscious of that protest, and 15% of
anorexics die each year (Bordo, 1990: 25).

Foucault does not differentiate the married couple as male and female
even though their role within the family is extremely divergent whereas de
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Beauvoir defines marriage as a destiny imposed on the woman for two
reasons. Firstly, her reproductive function is necessary for the continuation
of the society. If she is not wanted as a wife, she is regarded as “wastage”
(1997: 447). Being unmarried could be interpreted as wastage as the woman
would not actualize her reproductive potential and she would waste her
bodily potential. The girl’s will to marry arises from the girl’s will to have a
normal existence as wife and mother (1997: 453). This shows the power of
the society on women for de Beauvoir. To justify her existence, she should
yield to the demands of the society and actualize her bodily potential which
is her responsibility for the society. In terms of marriage, de Beauvoir
regards society’s power over the woman as single-sided; it is imposed by the
society. This is against Foucault’s theory of power which conceptualizes the
power as comes from everywhere and at all levels (1997: 95). Therefore, this
power cannot be exerted only by the society.

Nevertheless, Foucault’s theory of power ignores the subordinate status
of woman to man and develops his theory only for the masculine world
excluding the feminine. The second reason is that the girl should satisfy her
husband’s sexual needs and take care of the household (Foucault, 1997:
447). Foucault theorizes this situation as the intermingling of the deployment
of sexuality and the deployment of alliance within the family cell. On the
contrary, de Beauvoir claims that sexual pleasure, especially for the girl, is
not available even within the family cell. De Beauvoir discusses that
marriage does not take place in terms of love most of the time. Men seek for
a wife to have a family and posterity while woman decides universally to get
a husband, not individually; suitor’s health and position are more important
than love (1997: 454). De Beauvoir claims that woman is “to have sex
pleasure only in a specific form and not individualized” (1997: 454). Firstly,
she has no right to have sex out of marriage; therefore, her sex is
institutionalized (1997: 455). Secondly during the reproduction process due
to her biological difference, “reproductive function is very often dissociated
from erotic pleasure” (1997: 455). According to de Beauvoir, women’s
reproductive function and conjugal responsibilities are dominant than her
sexual pleasures.

In Foucault’s terms, the deployment of alliance is more important for
women than the deployment of sexuality. Even though the marriage
institution appears as the combination of the deployment of alliance and the
deployment of sexuality for the husband, the wife needs to satisfy her duties
for the deployment of alliance. As de Beauvoir argues, marriages take place
out of love therefore sexual satisfaction is less dominant in marriages.
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Foucault claims, contemporary society allows the deployment of sexuality
within the marriage, on the contrary de Beauvoir discusses that sexual
pleasures, especially for the woman, is limited even within the family cell.
Nevertheless, Foucault does not differentiate the married couple as male and
female and his argument is deficient of representing the woman’s inequal
position within the marriage which is problematized by de Beauvoir. The
woman is missing from Foucault’s theory, and he conceptualizes the
masculine realm ignoring the feminine.

Foucault relates sexuality “with an intensification of the body - with its
exploitation as an object of knowledge and an element in relations of power”
(1990: 107). The family has become the obligatory source of “affects,
feelings and love” since the eighteenth century and “parents and relatives
became the chief agents of deployment of sexuality” (1990: 108). However,
sexuality corrupts the sacred family with its “abnormal sexuality” and those
combined with the figures of alliance that gone bad to create “the nervous
woman, the frigid wife, the indifferent mother, - or worse, the mother beset
by murderous obsessions” (110). Therefore, Foucault claims that the family
in the hope of reconciling the conflicts created by sexuality and alliance
opens up itself to doctors, educators, psychiatrists and priests. It seems that
the family, “the keystone of alliance was the germ of all the misfortunes of
sex” (1990: 111). De Beauvoir explains that wife rebels against her
husband’s superior figure on sexual level; she takes revenge by refusing her
husband’s embraces or by her frigidity. This revolt, also, finds its
counterpart in Atwood’s The Edible Woman: Marian’s sexual rebellion
against Peter occurs by her sexual intercourse with Duncan (Atwood, 1980:
247). This is what Foucault detects as the corruption of the institution of
family by the deployment of sexuality.

Objectification of Sexuality Through Medication and Fashion

Foucault defines a new technology of sex at the end of eighteenth century
which is more secular. He explains that “[t]hrough pedagogy, medicine, and
economics, it made sex not only a secular concern but a concern of the
state as well; to be more exact, sex became a matter that required the social
body as a whole, and virtually all of its individuals, to place themselves
under surveillance” (1990: 116). It expanded along three axes: pedagogy
investigated the sexuality of children; medicine analyzed sexual physiology
of women, and demography’s concern was the regulation of birth (1990:
116). Foucault argues that this new technology is a break from the Christian
taboos with the emergence of medicalization. Therefore, the question of
death and punishment in religion is replaced by the problem of life and death
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in medicine, and the “flesh was brought down to the level of organism”
(1990: 117). Society increased its concern on body by medicalization and
putting it onto the level of scientific knowledge. Therefore, by means of the
body, the discourse on sexuality is increased, not suppressed.

With the medicalization of sexuality, Foucault discusses “perpetual spiral
of power and pleasure” (1990: 44). The sexual body needs to be detected and
the symptoms should be diagnosed either in the depths of the body or on the
surface. In this medicalization process, the body of the observed is the object
of the observer’s gaze. As Foucault explains, “the power which took charge
of sexuality set about contradicting bodies, caressing them with its eyes,
intensifying areas, electrifying surfaces, dramatizing troubled moments. It
wrapped the sexual body in its embrace” (1990: 44). According to Foucault,
the observed and the observer exerts power on each other and gain mutual
pleasure. The observer exercises power on the observed body by his
guestions, examination and detections, and the observed body exerts its
power by showing off her body and as a result both gain a mutual pleasure.
Simone de Beauvoir’s explanation that three-quarter of the men pursued by
over-erotic women are doctors and unveiling the body in the presence of a
man gives women a great exhibitionistic pleasure, approves Foucault’s
theory (560-1). According to Stekel’s reports, some frigid woman experience
orgasm only during the medical examinations and this also reflects the
pleasure obtained by the observed (De Beauvoir, 1997: 561). Nonetheless,
de Beauvoir’s argument is a satire of the society as the sexually unsatisfied
woman feels orgasm only during the medical examination. On the other
hand, Foucault’s argument is based on the mutual power and pleasure
possessed by the observer and the observed. The social limitations on the
sexuality of the woman and the reasons creating the sexually unsatisfied
wives are not analyzed by Foucault. In The History of Sexuality (vol.1), the
woman appears merely as bodies and in relation with conjugal life.
Therefore, Foucault does not problematize their subordinate existence to
man but rather accepts it.

De Beauvoir discusses that society requires the women to make herself an
erotic object (1997: 543). Fashion does not represent her as an independent
individual but as a “prey to male desires” (1997: 543). Women are doomed
to wear skirts, high-heeled shoes, fragile hats and stockings which are
impractical and limit their behaviour and manners. Dresses aim at putting the
body on display. The woman uses her body to attract attention of a
masculine figure by using perfumes or accessorizes. De Beauvoir explains
that “beneath her jewels, flounces, spangles, flowers, feathers, and false hair,
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a woman is changed into a doll of flesh. Even this flesh is on show; like
open, blooming flowers, women display their shoulders, backs and bosoms”
(1997: 546). In her evening dress, the wife displays her feminine body to
give credit to her husband who is the owner of that body. The woman using
make-up, hair dye, and dresses to display her body, creates an imaginary
figure and gets away from her own self and “she represents a character that
she is not” (1997: 548). In The Edible Woman, Marian constructs herself for
the male gaze attending the final party. She neither likes her dress nor her
hair style but they are appreciated by her fiancé and her social circle. She
buys a “short, red, and sequined” dress that the saleslady thinks it is for her
(Atwood, 1980: 208). She goes to a hairdresser where “they treated your
head like a cake: something carefully iced and ornamented” (Atwood, 1980:
208). She finds her hair style as extreme and describes that it made her look
like a “callgirl” (Atwood, 1980: 208). After her make-up is finished, she
turns into “a person she has never seen before” and Ainsley tells to her to
smile which transforms her to a happy - in appearance - and a passive image
(221-2).

De Beauvoir explains that woman’s interest in her appearance is
understandable because it is the way to secure her position: “smart
appearance is a weapon, a flag, a defence, a letter of recommendation”
(1997: 548). In The Edible Woman, the dressing habits of the “office
virgins” exemplifies this condition: they are well dressed in satins and
perfect make up and supposedly their appearance will help them to find a
husband. De Beauvoir explains that the woman can control “her body
through sports, gymnastics, baths, massage, and health diets; she decides
what her weight, her figure, and the colour of her skin shall be” (1997: 549).
However, de Beauvoir argues that even though the woman seems to have
control over her body, it turns out to be dependence.

De Beauvoir describes the woman magazines which are full of advice to
the housewife on preserving her sexual attractiveness while doing
housework, to be well-dressed during pregnancy and reconciling coquetry,
maternity, and economy (1997: 541). Furthermore, the women who are
interested in pleasing men by their bodily beauty and as being erotic objects
“are distressed to see themselves deformed, disfigured, incapable of arousing
desire” (1997: 529). Pregnancy is regarded as an attack to woman’s bodily
beauty. De Beauvoir describes a breast-feeding mother as follows: “She is
apprehensive of ruining her bosom; she resents feeling her nipples cracked,
the glands painful; suckling the baby hurts; the infant seems to her to be
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sucking out her strength, her life, her happiness” (1997: 524). The suckling
baby is an attack to the integrity of the female body.

The perceptions of the female body have been changed since 1970. Bordo
explains that female bodies that were once fit are regarded as loose and
flabby. Today, the body is not only expected to be thinner but also tighter,
smoother, and more “contained” (Bordo, 1990: 88). Bordo gives an example
of a typical advertisement: “get rid of those embarrassing bumps, bulges,
large stomach, flabby breasts, and buttocks [...] have a nice shape with no
tummy” (1990: 90). The advertisements impose on woman the ideal
feminine body by their discourse and visual images. In Atwood’s The Edible
Woman, food symbolizes the woman in the society and the feminine ideal.
Therefore, Peter, ordering food for Marian (Atwood, 1980: 147), symbolizes
the domination of the female by the male. Her rebellion against the feminine
image imposed on her by her fiancé, takes the form of the rejection of the
food. Marian believes that women have right to exist, therefore, could not
consume food any longer. The cake in the shape of a feminine figure with its
delicate dress and make-up is offered to the consumption of Peter (Atwood,
1980: 271). The cake symbolizes Peter’s masculine and dominating power
on the passive, feminine Marian. Her rejection of food could be perceived as
her rebellion against the passive feminine image imposed on her by her
fiancé.

Conclusion

Simone de Beauvoir’s main argument is that women are not biologically
inferior to man, therefore, the woman as a feminine figure subordinate to
man, is the construct of the society. De Beauvoir problematizes the woman’s
inferior position within the society and relying on her sociological
observations analyzes the reasons behind her subordination. On the other
hand, Foucault conceptualizes the history of sexuality by challenging the
long-established traditions on sexuality by relating them to his theory of
power. Nonetheless, the woman merely appears as a body in relation to her
conjugal obligations. Foucault admits the gender distinctions between the
male and the female, however, he does not question their creation process as
de Beauvoir does. On the one hand, Foucault argues that power is not a
general system of domination exerted by one group over another, rather it
comes from below (1990: 92). Nevertheless, by making the woman invisible
in his history of sexuality, he contradicts his theory. Susan Bordo applies
Foucault’s theory of power to female eating disorders and tries to engender
Foucault’s theory of power by using a sociological methodology similar to
de Beauvoir. She analyzes the anorexic’s refusal to eat as a protest against
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the feminine ideal of the society; as Foucault argues, if there is power, there
is resistance. Nevertheless, she is aware of Foucault’s problematics with the
representation of woman. The anorexics are unconscious of that protest and
destroy their health, therefore Bordo questions the validity of Foucault’s
theory in terms of woman. In my point of view, as the 15% of anorexics die
each year and mostly unconscious of the protest, it is hard to engender
Foucault’s theory. As this paper suggests, the woman is repressed under the
power of the society or by the counter power she is trying to exert and
diminished into a feminine figure consumed by the society.
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MANASTIRLI CELAL’iN SAIRNAME TARZINDAKI BiR GAZELI
A Ghazal of Celal from Manastir in the Style of Shairnamah

Ahmet AKDAG*

OZ: Literatirde Tiirk halk edebiyati mahsulii olarak yer alan sairndmeler gerek
yazildiklar1 devirde gerekse onceki devirlerde yasamis sairler hakkinda bilgi vermeleri
acisindan kiymetli birer tarihi vesika niteligine sahiptir. Sairndmelerde bazen yalnizca
sairlerin isim veya mahlaslar1 baz1 s6z sanatlar1 vasitasiyla zikredilirken bazen de dogum ve
Olim tarihleri, memleketleri, aile fertleri, meslekleri, maharetleri, zevkleri, mensup olduklar1
ziimre veya tarikatlar vb. bir¢cok konuda bilgiye yer verilmektedir. Sairndmeler genel olarak
Tiirk halk edebiyati mahsulleri olarak literatiirde yer almasina ragmen klasik Tiirk edebiyati
mensubu bazi sairler tarafindan da bu tarzda veya bu tarza yakin siirler yazildigi
goriilmektedir. 16. ylizyil klasik Tiirk sairlerinden Manastirli Celal’in Divdn’inda yer alan bir
gazel de sairname tarzinda kaleme alinmistir. Toplamda 16 sairin adina yer verilen bu siirde
sair adlarmin ¢oguna iham sanatina basvurularak gonderme yapilmistir. Bu calismada
Manastirli Celal’in s6z konusu siiri ele alinmistir. Bu baglamda ¢alismamiz, giris ve iki ana
boliimden meydana gelmektedir. Giris kisminda sairnameler ve Manastirli Celal’in siirinin bu
tarzla olan ilgisi iizerinde durulmustur. Caligmanin birinci bdliimiinde Manastirli Celal’in
hayati ve eserleri hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Ikinci bdliimiinde ise dogrudan veya tham
sanatt yoluyla isimleri zikredilen sairlerin hangi vasiflar1 yoniiyle Manastirli Celal’in siirine
konu edildiklerine deginilmis ve bu vasiflarin, dénemin tezkirelerindeki bilgilerle ortiisiip
ortiismedigi sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sairndme, Manastirli Celal, klasik Tirk edebiyati, Tirk halk
edebiyati

ABSTRACT: Shairnamahs, which are included in the literature as a product of Turkish
folk literature, have the quality of valuable historical documents in terms of providing
information about the poets who lived both in the period in which they were written and in
previous periods. While sometimes only the names or pseudonyms of the poets are mentioned
in the shairnamahs through some rhetorical arts, sometimes information on many subjects
such as birth and death dates, hometowns, family members, professions, skills, tastes, clans or
sects they belong to, etc. are included. Although shairnamahs are generally included in the
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literature as products of Turkish folk literature, it is seen that some poets of classical Turkish
literature also wrote poems in this style or close to this style. One of the 16th century classical
Turkish poets, Celal from Manastir wrote a ghazal in the style of shairnamah. In this poem,
which includes the names of 16 poets in total, most of the names of poets are referred to by
using the art of iham. In this study, the poem of Celal from Manastir is analysed. In this
context, this study consists of an introduction and two main chapters. In the introduction,
shairnamahs and the relation of Celal's poetry with this style are emphasised. In the first part
of the study, it is given information about the life and works of Celal from Manastir. In the
second part, the qualities of the poets whose names are mentioned directly or through the art
of iham are mentioned in Manastirli Celal's poetry and it is questioned whether these qualities
coincide with the information in the tadhkiras of the period.

Keywords: Shairnamah, Celal from Manastir, classical Turkish literature, Turkish folk
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Giris

Tirk halk edebiyatinda asiklarin kendilerinden 6nce ya da kendi
donemlerinde yasayan meslektaglarini yalnizca ismen andiklar1 veya dogum
ve Olim tarihleri, siir sanatindaki maharetleri, meslekleri, mahlaslari,
yetenekleri, zevkleri, mensup olduklari tarikat ve ziimreler vb. konularda
bilgiler verdikleri eserlere sairndme adi verilmistir. Bu yoniiyle sairndmeler,
klasik Tiirk edebiyatindaki tezkire tiiriiyle benzerlik gostermektedir. Zira
tezkireler, genellikle sairler olmak iizere belli bir meslege mensup kisilerin
“dogum yeri, adi, lakabi, 6grenim durumu, meslek veya makami, baglica
hocalari, hayatlarindaki 6nemli degisiklikler, 6liimii, varsa Oliim tarihi,
mezarinin yeri, bazen sairle ilgili bir ya da birka¢ anekdot, edebi durumuyla
ilgili degerlendirmeler, eserleri ve eserlerinden &rnekler” (isen vd., 2002: 12)
vb. hususlar hakkinda bilgiler iceren biyografik eserlerdir. Ancak gerek
yapilar1 gerekse muhtevalar1 agisindan sairnameler ile tezkireler arasinda
bazi1 farkliliklar s6z konusudur. Yapisal olarak dibace veya mukaddime, ana
boliim ve hatime olmak iizere genellikle {i¢ boliimden olusan tezkirelerde ele
alman kisilerin dogum tarihleri, dogum yerleri, aileleri, yetistikleri yerler,
tahsilleri, vazifeleri, edebi yonleri, eserleri, eserlerinden Ornekler, gesitli
niikteler vb. konular, belirli usuller ve ifadeler gercevesinde ele alinirken
sairndmelerde herhangi bir plana bagli kalinmaksizin daha sinirli olmak
lizere bazi hususiyetler {izerinde durulur. Sairndme yazarlari, ele aldiklari
kisileri tezkirelerdekinin aksine tercihlerine bagli olarak daha smirh bir
cercevede tanitmislardir. Tezkireler, didaktik ve ilmi kaygilarla yazilmigsken
sairnamelerde ilmi bir kaygi olmayip bazi sdz sanatlar1 konusunda
mabharetlerin sergilenmesi amaci s6z konusudur. Bunun yam sira tezkireler,
edebiyat tarihi ile ilgili bir¢ok hususun aydinliga kavusmasma dogrudan
katkida bulunurken sairnamelerin dogrudan katki yerine dolayli olarak katki
sunduklarini sdylemek miimkiindiir (Ozarslan, 2017: 142). Her ne kadar
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sairndmelerde tanitilan kisiler, tezkirelerdeki gibi genis bir yelpazede ele
almmamis olsa da asiklarin  birtakim vasiflarinin = 6grenilmesinde
sairndmelerin de dnemli bir yeri vardir. (Kaya, 1990: 7).

Sairndme teriminin kullanilmast ve bilimsel bir hiiviyet kazanmasi
zamanla miimkiin olmustur. Ciink{i arastirmacilar tarafindan sairndme
kapsaminda degerlendirilen siirler, s6z konusu siirlerin sairleri tarafindan
sairndme olarak adlandirilmamistir (Sag, 1994: 20). Dolayisiyla bu terimin
edebiyat diinyasinda yerini almasi, bazi arastirmacilarin kullanimi sonucu
gerceklesmistir. Sadettin Niizhet Ergun, Asik Omer iizerine kaleme aldig
eserinde Asik Omer’in bazi Fars ve Tiirk sairlerini cesitli yonleriyle andig
siirini sairndme baslig1 adi altinda vererek bu terimi ilk kez kullananlardan
biri olmustur (1936: 431-434). Daha sonra Siikrii El¢in, konuyla alakali 5
calisma yaparak bu terimin yerlesmesini ve popiiler hale gelmesini saglamis;
Dogan Kaya ise sairname tarzindaki 34 metni bir kitapta toplayarak konuyla
alakali en kapsamli ¢alismalardan birini yapmistir (Colak, 2014: 54). Dogan
Kaya sairnameleri 9 baglik altinda olmak iizere su sekilde tasnif etmistir:

“Arap Alfabesindeki Harf Sirasina Gore (Ayn1 Harfle Adlar1 Baglayan Sairleri
Bir Dortliikte Toplayan) Sairnameler; Akrostis Sairnameler; Kdinatin Yaratilmast
ve Dini Bilgilerden Sonra Sairlerden ve Onlarm Vasiflarindan S6z Edilen
Sairnameler; Bektasi Itikadi ile Yazilmis Sairnameler; Etkisi Altinda Kalman
Sairlerden Bahseden Sairnameler; Bolge Asiklarmi Konu Alan Sairnadmeler; Bir
Asik Kolunu Konu Alan Sairnimeler; XX. Yiizyll Asiklarmi Konu Alan
Sairnameler; Olaya Bagli Sairnameler” (1990: 7-9).

Sairndmeler vasitasiyla belli bir donemde yasamis sairlerin veya asiklarin
serencamlariin yani sira sz konusu donemin sosyal, kiiltiirel ve edebi
degerleriyle ilgili birgok hususun da aydinliga kavusmasi miimkiin
olabilmektedir. Zira bu eserlerde zikredilen sair veya asiklarin yasadiklar
devrin sosyal, kiiltiirel ve edebi yasantisiyla ilgili bazi ipuglarina da yer
verilmistir. Bu yonleriyle sairndmeler, yazildiklar1 devrin bazi noktalarina
151k tutan aydinlatict metinlerdir (Arvas, 2011: 46). Rahim Sag, birer edebi
ve tarihi vesika olmalar1 hasebiyle sairndmelerin misyonunu su ciimleleriyle
dile getirmistir:

“Birer kaynak olarak sairnameler, tabii en basta adini andiklar1 sairlerin,

bugiin bizim nazarimizda, hakkinda bildiklerimiz 1s18inda aldig1 degere mukayese

yoluyla degerlendirmeler yapabilecegimiz birer vesikadirlar. Sairndmelerde

zikredilen sebeplerinin, onlarin siirleri, sahsiyetleri ve tasavvufi manada 6n plana

cikan dzellikleri oldugunu g6z 6niine alarak, o devirde aldiklar1 degere ve umumi
kabule varmak miimkiindiir” (1994: 23).

Sairnamelerle alakali yapilan bilimsel caligmalar, ekseriyetle Tiirk halk
edebiyati mahsulleri iizerinde yogunlasmistir. Ancak klasik Tiirk sairlerince
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de bu tarzda veya bu tarza benzer olarak kaleme alinan siirler s6z konusudur.
S6z gelimi 16. ylizy1l sairlerinden Garami’nin Divdn’inda Tezkiretli’s-Suara
basligiyla yer alan 29 gazel, sairndme tarzina yakindir (Bagpinar, 2015: 4, 7).
Yine 16. yiizyil sairlerinden Yenipazarli Vali’nin Hiisn i Dil mesnevisinin
sonunda sairname tarzinda olmak iizere 11 sairin ismi ve Ozellikleri
zikredilmigtir (Koksal 1996’dan Aktaran Calka, 2017: 276). 16. yiizyilin
sonlar1 ile 17. yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan Siiheyli’nin Divan’inda
Giilsen-i Suarad basligiyla kayith olan kaside de bu tarzdadir (Calka, 2017:
277-278). Bunlarin yani sira 16. yiizy1l sairi Isreti, 19. yiizyil sairi Antepli
Ayni, Tahirii’l-Mevlevi ve Cem Dil¢in’in de sairname tarzinda yazdiklari
manzumeleri mevcuttur (Calka, 2017: 276). Klasik Tiirk edebiyati
mahsullerinden divan ve mesnevilerin kapsamli olarak taranmasiyla
sairndme tarzinda yazilan siirlerin sayismn artacagi kuskusuzdur. Iste bu
saikle yaptigimiz tarama sonucu, 16. yiizyil sairlerinden Manastirhh Celal’in
de sairndme tarzina yakin bir gazeline Divdn’inda tesadiif ettik. Manastirl
Celal’in bahsedilen gazelini ele alan ¢alismamizda evvela sairin hayati ve
eserleri hakkinda bilgi verilmis, ardindan bu gazelde zikredilen sairler kisaca
tanitilmis ve s6z konusu siirde zikredilen sairlerin hangi yonleriyle
anildiklari tizerinde durulmustur. Bu kisimda dénemin tezkireleri de taranmis
ve Manastirli Celal’in s6z konusu sairlerle ilgili degerlendirmelerinin
tezkirelerle ortiislip Ortiismedigine dikkat cekilmistir. Manastirli Celal’in
bahsedilen siirine gegmeden Once sairin hayati ve eserleri hakkinda kisaca
bilgi verilmistir.

1. Manastirh Celal’in Hayati ve Eserleri

1.1. Hayat1

Kaynaklarda Celal Celebi, Celal Efendi, Celal Beg, Musahib Celal, Celal-
i Mir, Mir-i Alem Celal Bey, Mir-i Alem Celal Aga, Sipahizade vb. adlarla
anilan Manastirh  Celal’in  asil adi  Hiiseyin olup dogum tarihi
bilinmemektedir. Sadettin Niizhet Ergun, tezkirelerdeki karinelerden
hareketle dogum tarihinin 1517-1519 yillar1 arasi olabilecegi tahminini
ylriitmiistiir. ~ Siirlerinde Celal ve Celdli mahlaslarim1  kullanmistir.
Tezkirelerde memleketinin Manastir oldugu bildirildiginden Manastirl Celal
seklinde bilinmektedir (Glines, 2013: 33-34).

Heniiz genc¢ yasta iken Istanbul’a gelen Manastirh Celal, Defterdar
Iskender Celebi’nin  himayesine girmis, Istanbul’da iken meshur
tezkirecilerden Asik Celebi ile tanismis ve onunla gesitli siir ve eglence
meclislerine katilmigtir. Sam ve Halep’e yaptigi seyahat esnasinda Hama
sancakbeyi olan Cefer Bey ile tanismis ve onun dikkatini ¢ekmistir. Cafer
Bey, Celal’in maharet sahibi bir kisi oldugunu fark ederek onu yanina almis
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ve kiziyla evlendirerek kendisine damat etmistir (Erkal, 1999: 132). Cafer
Pasa, bu siire zarfinda onun hat sanati ve siirdeki yeteneklerini kesfetmis ve
Sehzade Selim’e lala olarak tayin edildiginde Celal Bey’i de beraberinde
gotirmiistiir. Cafer Pasa, Sehzdde Selim’e Celdl Bey’in maharetinden
bahsederek musahip vazifesiyle taltif edilmesini saglamigtir. Sehzade Selim,
padisah olduktan sonra Celal Bey’i yanindan ayirmamustir. Gelibolulu Alf,
Celal Bey’in musahiplik vazifesinin 20 yil civari siirdiigiinden bahsetmistir
(Gilines, 2013: 41).

Omriiniin  énemli bir kismmm devlet biirokrasisinde musahiplik,
defterdarlik, mir-i alemlik ve beylerbeylik gdrevleri ile gegiren Manastirh
Celal, II. Selim’in yaninda Manisa, Konya, Kiitahya ve Istanbul’a gitmistir
(Gtines, 2013: 37-47).

Manastirli Celal, Sultan II. Selim ile olan yakinligi dolayisiyla sarayda
onemli bir niifuz elde etmistir. Ancak Veziriazam Sokullu Mehmed Pasa,
Seyhiilislam Ebusuiid Efendi ve Seyh Nireddinzade gibi kisilerle olan
anlagsmazliklar1 yiiziinden zamanla bu niifuzunu yitirmistir. Bu kisilerin
devlet erkéni icindeki konumlari ve Celdl Bey aleyhindeki sikéyetleri
neticesinde padisah tarafindan saraydan uzaklastirilmasina karar verilir.
Ancak Sultan II. Selim, Celal Bey ile olan ge¢misine istinaden onu istedigi
bir yere tayin etmek ister. Celal Bey’in daha 6nce gezdigi yerlerden en gok
hosuna giden yerin Sam oldugunu bildirmesi iizerine ona Sam beylerbeyligi
vazifesi tevdi edilir. Celal Bey, bu goreve c¢ikmadan oOnce memleketi
Manastir’a gider. Ancak saraydan uzaklastirilmasindan duydugu {iziintii
sonucu Manastir’da vefat eder (Aksoyak, 2005: 9). Onun oliim tarihi ile
ilgili kaynaklarda net olarak ifade edilen bir tarih olmasa da 1571-72 yillar
civarinda vefat ettigi tahmin edilmektedir (Giines, 2013: 66).1

Gerek siirlerindeki basaris1 gerekse devlet biirokrasisindeki konumu
itibarryla bilinip taninan bir sair olan Manastirli Celal; Ahdi, Asik Celebi,
Kinalizdde Hasan Celebi, Beyani ve Gelibolulu Ali gibi kendi déneminin
onemli tezkirelerinde adindan ovgiiyle soz ettirmeyi basarmis bir sairdir.

1.2. Eserleri

1.2.1. Divén

Manastirli Celal’in Divdni’nin simdiye kadar iki niishasi tespit edilmistir.
Bunlardan biri Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz FB 273, digeri ise Fransa
Paris Bibliotheque Nationale Supplement Turc 597 numarada kayithdir. Her

! Manastirh Celal’in hayatiyla alakali ayrintili bilgi igin bkz. Erkal, 1999; Aksoyak, 2005;
Giines, 2013; Oguztiirk, 2016.
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iki niishanin da istinsah tarihi belli degildir. Milli Kiitiiphane niishas1 eksik
olup 119 gazel ihtiva etmektedir. Paris niishas1 ise 611 gazel, 5 kaside, 5
tahmis, 2 muhammes, 12 murabba, 46 kita ve 5 nazim igermektedir. Bu
niisha, sairin Divdn’min eldeki en kapsamli niishasidir. Milli Kiitiiphane
niishasindaki 53 gazel, Paris niishasinda yer almamaktadir (Giines, 2013:
79). Dolayisiyla eldeki iki niishanin da bagka bir niishadan g¢ogaltilmig
olmasi kuvvetle muhtemeldir. Manastirli Celal’in eldeki iki Divan niishasi,
Hiisn-i Yisuf ve siir mecmualarindaki gazellerinden istifade edilerek
olusturulmus tenkitli metni, Murat Giines tarafindan yiiksek lisans tezi
olarak nesredilmistir.

1.2.2. Hiisn-i Yiisuf

Manastirli  Celal’in  bu eserinin Istanbul Universite Kiitiiphanesi
Yazmalar1 1872 ve Amerika Michigan Universitesi Kiitiiphanesi Yazmalari
405 numarada olmak tizere iki niishas1 mevcuttur. Bu eser, temelde iki
kistmdan olusmaktadir. Ik kissmda mukaddime mahiyetindeki 150 beyitlik
bir mesnevi, ikinci kisimda ise sevgilinin giizellik unsurlarinin ele alindig
30 gazel ve 4 manzume yer almaktadir (Oguztiirk, 2016: 17-18). Sevgilinin
giizellik unsurlarinin ele alindigi kisim, ayni konuda yazilmis olmalari
hasebiyle Serefeddin Ram1i’nin Enisii '[-Usgak’1, Muidi’nin Miftdhu t-Tesbih’i
ve Gelibolulu SiirGri’nin Bahrii’l-Madrif inin ilgili kisimlariyla benzerlik
tasimaktadir. 1. Hakki Aksoyak tarafindan bir makale kapsaminda detayl
olarak tanitilan bu eser, daha sonra Oguzhan Oguztiirk tarafindan yiiksek
lisans tezi olarak ¢alisilmistir.

1.2.3. Manziim Serh-i Avamil

Ahdi’nin Giilgen-i Suard’sinda varlig1 haber verilen bu eser (Solmaz,
2005: 121), Osmanli medreselerinde ders kitab1 olarak okutulan Avdmil adl
nahiv ilmine dair eserin Tiirk¢e olarak yapilmis manzum terciimesidir. Bu
eser, toplamda 175 beyitten miitesekkil olup failatiin failatiin failatiin failiin
kalibiyla yazilmistir (Giines, 2013: 83). Murat Giines, Manastirli Celal’in bu
eserinin mevcut iki niishasindan hareketle olusturulan karsilastirmali metnini
sairin Divdn’1 lzerine hazirladigi yiliksek lisans tezinin ekler kisminda
vermistir (bk. Glines, 2013: 703-718).

1.2.4. Ariiz Kaideleri Hakkinda Risale

Bugiin elimizde herhangi bir niishas1 bulunmayan bu eseri Ahdi haber
vermistir. Ahdi, Manastirhi Celal’in eserlerinden bahsettigi kisimda “Bir
arliz-1 kavaid-giister ki pesendide-i erbab-1 hiinerdir” (Solmaz, 2005: 121)
diyerek bu eserin 6nemini vurgulamstir.
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1.2.5. Sa’d u Sa’id

Yine Ahdi tarafindan haber verilen bu eserin de simdilik herhangi bir
niishasi tespit edilememistir. Eserle ilgili tek bildigimiz, Ahdi’nin “Netayic-i
tab’indan miinazara tarikiyle Sa’d u Sa’id nam bir kitab-1 siirir-encam ...”
(Solmaz, 2005: 121) ciimlesinden hareketle eserin miinazara tarzinda kaleme
alimdigdir.

2. Manastirh Celal’in Sairnime Tarzindaki Gazeli, Bu Gazelde
Zikredilen Sairler ve Sairlerle ilgili Degerlendirmeler

Manastirli Celdl’in s6z konusu gazeli aruzun mefailin mefailiin fetliin
kalibiyla yazilmig olup toplam 9 beyitten miitesekkildir. Bu gazelde
Manastirli Celal’in kendisiyle birlikte isimleri zikredilen sair sayis1 16’dir.
Halk edebiyatt mahsulii sairndmelerde bazen yalnizca sair adlar1 zikredilmis
bazen de s6z konusu sairlerle ilgili birtakim bilgiler verilmistir. Manastirh
Celal’in sairndme tarzindaki siirinde ise bazi sair adlarma dogrudan
bazilarina ise tham yoluyla gonderme yapilarak sairlerin 6ne ¢ikan vasiflar
zikredilmigtir. Asagida oncelikle s6z konusu gazele yer verilmis; ardindan
birinci beyitten baslamak iizere zikredilen sairler, sairlerin anilan vasiflar1 ve
bu vasiflarin 16. yiizyil tezkireleriyle ortiistip Ortiismedigi hususlari tizerinde
durulmustur. Hem Manastirhi Celal’in 16. yiizyil sairi hem de sairname
tarzindaki siirinde zikrettigi sairlerin 16. ylizyil veya daha onceki yiizyilda
yasamis sairler olmasi hasebiyle sairlerin zikredilen vasiflarinin teyidi
noktasinda calismamizda yalnizca 16. yiizyil tezkirelerine bagvurulmustur.
Manastirli Celal’in ¢alismamiza mevzubahis edilen gazeli su sekildedir:

“O serve olali mahlas Ziilali
Akitmig payma ab-1 ziilali

Kamu nazmidur anun diirr-i mekniin
Bulmur her séziniin bir Hayali
Olupdur kabiliyyet ana Za’

Kelam u mantika var yiiz Su ‘alf
Hicabindan kizardur Mihri Hiisni
Cog eksiik diistirtir kas1 Hildli

Anun ¢ok sah-1 hiisn olmis Ubeydi
Kimi Hicri distip kimi Visalt

Niifiiz eyler o sdhun Emri Fevri
Ciin izhar ola tugra-y1 Cemali
Cikup Mecniin misali taga diigdi
Gorenler ol giizel gozlii Gazalt
Firakina diigen kalmaz mii’ebbed

Ki her bir cevriniin var bir Me’ali
Biri birine girmis ¢in-i zilfi

Yine bas kaldura gibi Celali” (Glines, 2013: 621).
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2.1. Zilali

Tezkirelerde Ziilali adiyla kayitl iki sair bulunmaktadir. Bunlardan biri
Arif Hikmet’in Tezkiretii’s-Suara’sinda Feyzullah en-Naksibendi ismiyle,
digeri ise Sehi Bey’in Hest Behist’inde yer almaktadir. Manastirli Celal’in
andig1 sairin, Sehi Bey tezkiresindeki Ziilali oldugu kanaatindeyiz. Ciinkii
Arif Hikmet Bey, Ziilali’nin 1095/1680-81 tarihinde vefat ettigini bildirmis
ve devaminda Siinbiilzide Vehbi’nin onun 6liimiine yazdigi tarih misraina
yer vermistir. S6z konusu tarih misraindan 1195/1780-81 tarihi elde
edilmektedir (Erdem, 2014: 88). Dolayistyla Arif Hikmet Bey’in andig
Zulalt’nin, 17 veya 18. yiizy1l sairi oldugu gergeginden hareketle Manastirl
Celal’in siirindeki Ziilali’nin Sehi Bey tezkiresindeki Ziilali olmasi daha
kuvvetli bir ihtimaldir.

Sehi Bey’in bildirdigine gore Ziilali kadi olup giizel sozler sdyleyen,
essiz gazeller yazan, siir kurallarini ¢ok iyi bilen, iislubu ve siirleri begenilen
zeki ve karakterli bir kisidir (Akar, 2010: 161). Sehi Bey’in konuyla ilgili
climleleri su sekildedir: “Mevlana Ziilali aleyhi’r-rahme kadi olmigdur
selamet-i tab’1 ve istikamet-i zihni nihayetdediir elfaz1 gilizel ve gazeliyyati
bi-bedel fasih-i fazil ve belig-i kdmil kdide-i si’ri hib ve {islib u nazm
mergib biliir kisi idi” (Akar, 2010: 161). Manastirli Celal

O serve olali mahlas Ziilalt
Akitmig payina ab-1 ziilali

beytinde temiz, saf, tatli su anlamina gelen ziilal kelimesine nispet i’si
getirilerek olusturulan Ziilali mahlasinin sairin kisiligine uygun oldugunu, bu
mahlasin onun ayagina temiz, tath su akittigini dile getirerek sairin
mahlasinin kisiligi iizerinde Onemli bir tesir biraktigini ifade etmistir.
Manastirli Celal’in Zilali ile ilgili bu degerlendirmesi, Sehi Bey’in sair
hakkindaki ciimleleriyle benzerlik gostermektedir. Zira Sehi Bey de
“selamet-i tab’1 ve istikamet-i zihni nihayetdediir” diyerek sairin karakteri ve
zekdsim1 Ovmiistiir. Sehi Bey tezkiresi haricinde hakkinda yeterli bilgi
bulunmayan Ziilali’ye dair Manastirli Celdl’in bu beyti, sairin kisiligi ile
mahlas1 arasindaki etkilesimi gostermesi acisindan Onemli bir veri
sunmaktadir.

2.2. Hayali

Rumeli cografyasindan Vardar Yenice’sinde dogup biiyliyen Hayali Bey,
16. asrin onemli sairlerindendir. Asil adi Mehmed, lakabi ise Bekar
Memi’dir. 1497-1499 yillar1 araliginda dogdugu tahmin edilen Hayali,
Istanbul’a geldikten sonra yazdigi siirlerle dikkatleri iizerine ¢ekmis ve
Kantini Sultan Siileyman’in musahipleri arasmna girmeyi basarmistir.
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Padisaha sundugu gazel ve kasideler ¢ok begenilmis ve bunun sonucunda
padisahtan ihsanlar gordiigli tezkirelerde bildirilmistir. 1557 yilinda
Edirne’de vefat etmistir (Kurnaz, 1998: 5-6).

Manastirli Celal, Hayali’yi zikrettigi beyitte sairin adin1 thamli olarak
kullanmistir. Bu kelime hem sair olan Hayali’yi hem de zihinde canlandirilan
olay, hayal anlamini ¢agristiracak sekilde kullanilmistir. Manastirli Celal,
Hayali’nin biitiin siirlerinin heniiz kesfedilmemis inci gibi ¢ok degerli
oldugunu ve her soziiniin ayr1 bir hayal icerdigini dile getirmistir:

Kamu nazmidur anun diirr-1 meknin
Bulinur her s6ziniin bir Hayali

Manastirli Celal’in siirlerini 6vdiigii Hayali Bey, 16. yiizyil tezkirelerinde
de benzer ifadelerle methedilmistir. Sehi Bey “... tarz-1 gazelde miimareset-i
gayetdediir, hos-tab’ giisade-dil ve nihdyet mertebede kabil yigitdiir ve
didiigi gazeliyyatda nige hédssa ma’niler bulup ¢ok tasarrufat itmisdiir.
Gazelde kendiniin tarz-1 hass1 var. el-Hasil kendii vadisinde miimteni’ii’n-
nazire hayli es’ar dimisdiir” (Akar, 2010: 206-207) ciimlesinde gazellerinin
kendine 6zgli manalar barindirdigini ve kendine mahsus bir tarzi oldugunu;
Latifi “ ... ve bi’l-cimle zaméne gazel-glylarinun mir i mihteri bi-hasebi’l-
orf ve’l-izafe muasirlarinun serdmed i ser-defteridiir. ... Ger¢i kendi
vadisinde bi-serik i enbazdur.” (Camim, 2000: 254) cilimlesiyle onun,
zamanin gazel sOyleyicileri arasinda ilk sirada bulundugunu ve kendi
vadisinde esi benzeri bulunmadigini; Ahdi “... esna-y1 musahabetde her bir
s0zi diirr-i mekntndur. el-Hak elfaz-1 nefis-i pak ile Rim’un Hafiz-1 Sirdz"1
...” (Solmaz, 2005: 278) Manastirll Celal’in beytinde de yer aldig1 gibi
Hayali’nin s6zlerinin heniiz ortaya ¢ikmamis inci kadar degerli oldugunu ve
muhtegem sozleriyle Anadolu’nun Hafiz-1 Sirdz’1 mesabesinde bulundugunu
dile getirmistir. Asik Celebi “Irem-i si’riin es’arinda hasil olan tevfikleriine
gayrleriin nazardan agzi sulanup elleri irmemisdi (Kilig, 1994: 872)
climlesiyle Hayali’nin siir sahasindaki basarisinin bagkalarinin agzini
sulandirdigini, fakat kimsenin ona yetisemedigini; Hasan Celebi “Hakka ki
merhlim-1 merkiim defter-i sithanveran ve ceride-i si’r-gliyanda pisva vii
mukaddem ve tisliib-1 merglib-1 si’r-i hiib1 ashab-1 hiiner miyaninda makbdl
misellem es’ar-1 belagat-si’ar1 matla’-1 divan-1 fesahat ve sah-beyt-i
mecmii’a-i belagatdur. Sani-1 biilend ve tab’-1 erciimend ile fenniniin feridi
ve zamdnesinlin yagane vii vahididiir” (Sungurhan Eyduran, 1999: 372)
islup ve belagat acisindan kusursuz olan siirlerinin, ilgililerce ¢ok
begenildigini ve bu basarisiyla zamaninda benzeri olmayan bir sair oldugunu
vurgulamustir. Gelibolulu Ali ise “El-hak Ram sairlerine eda-y1 biilend
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semtini evveld Hayali gostermisdir. Asrinun melikii’s-suaras: idigi tahkika
yetmisdiir” (Isen, 1994: 213) climlesiyle Hayali’yi Anadolu sairlerine rehber
ve asrinin gairler sultani olarak vasiflandirmistir.

16. yiizy1l tezkirelerinde gerek sairligi gerekse birgok mana icermesi
hasebiyle siirleri methedilen Hayali, bu yoniiyle Manastirli Celél’in sairndme
tarzindaki gazeline de konu olmustur. Manastirli Celél de tipki tezkireciler
gibi onun siirlerini daha 6nce kesfedilmemis kiymetli bir inciye benzetmis
ve siirlerindeki her s6ziin hayaller icerdigini vurgulamistir.

2.3. Zati

Zati 1471 yilinda Balikesir’de diinyaya gelmistir. Genglik yillarinda
Balikesir’de c¢izmecilik yaparak gecimini saglayan Zatl, miza¢ ve
yaratiligindaki ~ kabiliyet dolayisiyla ¢izmeciligi  birakarak — sairlige
yonelmistir. 1510 yilinda Istanbul’a gelmis ve burada siir meclislerine
katilarak siir sanatindaki bilgisini ilerletmistir. Gerek sairlik yetenegi gerekse
Hadim Ali Pasa’nin himayesi sayesinde sohrete kavusarak devrinin 6nemli
sairlerinden biri olmay1 basarmistir. Beyazit’ta actigi remilci diikkani,
donemin sairleri icin 6nemli bir bulusma merkezi olmustur. Ozellikle geng
sairler, yazdiklar siirleri ona kontrol ettirmek amaciyla bu diikkéna sik sik
ugramiglardir. Son dénemlerini fakirlikle geciren Zati, 1546 yilinda vefat
etmistir (Armutlu, 2018: 1936-1941).

Manastirli Celal, asagidaki misrada 16. yiizyil sairlerinden Zati’yi
yaratiligindaki kabiliyeti dolayisiyla anmistir. Beyitte zati kelimesi hem “zata
ait, kisiye has” anlamindaki sozliik manasiyla hem de sair Zati’yi
cagristirmak {izere thamli olarak kullanilmistir:

Olupdur kabiliyyet ana Zati

16. ylizy1l tezkirelerine bakildiginda Manastirli Celal’in zikrettigi sekilde
Zati’nin miza¢ ve yaratilisi itibariyla siire kabiliyetli oldugundan
bahsedildigi goriilmektedir. Sehi Bey “ ... cevdet-i tab’1 ve letafet-i zihni var
ki kabil-i vasf degiil” (Akar, 2010: 188); Latifi “Reyb ii istibah yokdur ki bu
halet-i hassa kesbi ve arizl degiil belki zatidiir ve bu gline ibda’-1 bedayi’
tasarruf-1 hassa-i Zatidiir® (Canim, 2000: 263-264); Asik Celebi “Selika-i
tabi’atinda kuvvet-i si’riyyet olmagla si’re heves idiip ...” (Kilig, 1994: 888);
Hasan Celebi “... hakikat-i sifat-1 belagat gayra arizl ve mezbira zatidiir”
(Sungurhan Eyduran, 1999: 397); Beyani “Si’r gayrilara arizi ana zatidiir”
(Kutluk, 1997: 97) ve Gelibolulu Ali ise “Sairlik gayre nisbetle arizi ve ana
kiyasla zatidiir edalarim kinayet eyler” (Isen, 1994: 215) ciimlesiyle sairin
siir konusundaki yeteneginin dogustan geldigini ifade etmistir. Bu yoniiyle
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16. yiizyil tezkireleri, Manastirli Celdl’in misrainda Zati’nin séz konusu
edilen vasfin1 dogrulamaktadir. Zati vefat ettiginde Manastirhl Celél 20’li
yaslardadir. Manastirli Celal’in heniiz geng yastayken Istanbul’a gelerek
cesitli eglence ve siir meclislerine katilmis olmasi Zati ile de bizzat
goriismiis olma ihtimalini dogurmaktadir. Eger dyleyse onun Zati hakkindaki
degerlendirmesinin bir gozlem veya tecrilbenin neticesinde yapildigi
sonucuna varmak da miimkiindiir. Manastirhh Celdl’in bu misraindaki
degerlendirme, ister Zati ile bizzat yapilan gdriismeye ister onun hakkinda
sOylenenlere dayali olsun, klasik Tiirk siirinin velut sairlerinden Zati’nin
tabiat1 itibariyla kabiliyet sahibi bir kisi oldugu yoniindeki tezkirecilerin
beyanatini teyit etmektedir.

2.4. Swali

Gerek tezkireler gerekse biyografik kaynaklarda Su’ali hakkinda herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir. Sairle ilgili tek bildigimiz, tespit edilen siirlerinin
genellikle 15 veya 16. yiizyilda yazilmis mecmua ve conklerde yer almasidir.
Bundan &tiirii Su’ali’nin bu yiizyillarin birinde yagadigi tahmin edilmektedir.
Ahmed Pasa’nin bir siirine tesdis yazmasi, en azindan Ahmed Pasa ile
cagdas oldugu veya ondan sonraki donemde yasadigi sonucunu
dogurmaktadir (Donuk, 2013: 1226). Ahmed Pasa’nin 1496-97 ve sairndme
tarzindaki siirin yazart Manastirli Celal’in ise 1571-72 yilinda vefat ettigi
bilindigine gore Su’ali’nin 15. yiizyiln sonlar1 ile 16. ylizyilin sonlar
araliginda yagamis olmasi muhtemeldir.

Manastirli Celél, Su’ali’nin adimi zikrettigi asagidaki misrada bu kelimeyi
de thamli olarak kullanmustir. Zira bu kelime, hem soru anlamindaki su’al
kelimesine +i iyelik ekinin getirilmesiyle su’ali (sorusu) anlaminda hem de
Sw’ali mahlasli sairi c¢agristirmak tizere kullanilmistir. Manastirli Celal,
Su’ali’nin kelam ve mantik ilimlerine yiiz sorusu oldugunu belirterek sairin
sorgulayici bir kisilige sahip olduguna gonderme yapmaktadir. Ancak
tezkirelerde s6z konusu sair hakkinda herhangi bir bilgi yer almadigindan
Manastirl  Celal’in  bu  degerlendirmesini  teyit etme imkam
bulunmamaktadir. Kaynaklarda hakkinda malumat bulunmayan Su’ali’ye
dair Manastirli Celal’in bu misra1 sayesinde sairin nasil bir mizaca sahip
oldugunu 6grenme firsati dogmustur:

Kelam u mantika var yiiz Su ali

2.5. Mihri

Amasyali olup 1456-1460 yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilen Mihri,
klasik Tiirk edebiyatinin kadin sairlerindendir. Sehzade II. Bayezid’in
Amasya’da vali oldugu dénemde bilgisi, kiiltiirii, zekas1 ve sairlik yoniiyle
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dikkatleri iizerine ¢ceken Mihri Hatun, sehzadenin sarayinda tertip edilen
meclislere ¢agrilmis ve bdylece II. Bayezid’in edebi muhitine dahil olmustur.
Arapga ve Farsga bilen, siirde Necati’yi ornek alan, sairliginin yani sira
giizelligiyle de iin salan Mihri Hatun, 1512 yilindan sonraki bir tarihte
Amasya’da vefat etmistir (Arslan, 2007: 29-41).

Manastirli Celal, Mihri’ye giizelligi dolayisiyla siirinde yer vermistir.
Mihri’yi s6zliikk anlami itibariyla giizellik anlamina gelen Hiisni adli baska
bir sairle ayn1 misrada anmigtir. Sair hem Mihri hem de Hiisni kelimesini
thamli kullanmustir. Sairin bilingli olarak giines ve giizellik seklinde birbirine
yakin anlamlara sahip mihr ve hiisn kelimeleri ile olusturulan mahlaslari bir
arada zikrettigi goriilmektedir. S6z konusu misrada Mihri’nin mi yoksa
Hiisn’nin mi giizellik acisindan daha {stiin oldugu konusunda tercih
yapilmamustir. Bu kelimelerden birinin s6zlitk anlamiyla digerinin ise mahlas
olarak kullanilmis olmasi da muhtemeldir. Ancak gazelin genelinde sair
adlarinin thamli olarak kullanilmasindan hareketle bu misrada iki saire de
gonderme yapildigini tahmin etmekteyiz. Kelimelerin sozliilk anlamlarini
esas alarak s6z konusu misrai su sekilde giliniimiiz Tiirk¢esine aktarmak
miimkiindiir: “(Sevgilinin) giizelligi, utancindan giinesi kizartir” Ote yandan
Mihri ve Hiisni kelimeleri sair adlari olarak diisiintildiigiinde bu misrain
“Mihri, (giizelligiyle) Hiisni'yi utancindan kizartr” veya “Hiisni,
(guizelligiyle) Mihri’yi utancindan kizartir” seklinde giiniimiiz Tiirkgesine
aktarilmas1 miimkiindiir. Bu misrada iizerinde durulan temel konu giizelliktir.
Dolayisiyla mahlaslarinin sozliik anlamlar1 giines ve giizellik olan iki sairin
bu misraya konu edilmesi, her iki sairin giizellik vasiflarina isaret edilmeye
calisildigin1 gostermektedir:

Hicabindan kizardur Mihri Hiisni

Manastirli Celél’in siirinde giizelligi dolayisiyla anilan Mihri Hatun’un
bu vasfina 16. ylizyll tezkirelerinde de dikkat cekilmistir. 16. yiizyil
tezkirecileri, Mihri’nin sairliginin yan1 sira giizelligine de vurguda
bulunmuslardir. Sehi Bey’in “... hos-tab’ hatindur” (Akar, 2010: 203);
Latifi’nin “ ... bir méh-1 mihr-i zamir idi ki ... Rivayet iderler ki bu kadar
hiisn ii cemal ile mahbiibe-i mahbilib-perest ve cam-1 heva-y1 ask ile mest i
hem-dest iken ...” (Canim, 2000: 510); Asik Celebi’nin “... es’art hiisni gibi
meshlr imig” (Kilig, 1994: s. 439); Hasan Celebi’'nin “Zamaninda alem-i
hiisn i melahatiin sipihri ...” (Sungurhan Eyduran, 1999: 982) ve Beyani nin
“Zamaninda sipihr-i melahatiin tibende mihri olup ...” (Kutluk, 1997: 274)
seklindeki ciimlelerinde Mihrl Hatun’un giizelliginin 6n plana ¢ikarildig:
gorlilmektedir. Mihrl Hatun’un donemin tezkirelerinde zikredilen
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giizelliginin Manastirl Celal’in siirinde de dile getirilmesi, onun bu yoniiniin
o donemde ne kadar popiiler oldugunun géstergesidir.

2.6. Hiisni

Tezkire ve eski Tiirk edebiyatinin biyografik kaynaklarinda hakkinda
bilgi bulunmayan Hiisni’nin Manastirli Celal’in siirine konu olmasi
hasebiyle 1571-72 tarihinden Once yasadigi sonucuna varmak miimkiindiir.
Manastirli Celal, yukarida da deginildigi lizere Hiisni’yi Mihri ile bir arada
zikretmistir. Dolayisiyla tipki Mihri’de oldugu gibi Hiisni’nin de 6n plana
¢ikan vasiflarindan biri giizelligidir. Tezkirelerde hakkinda bilgi bulunmayan
bu saire dair Manastirli Celal’in misra1 sayesinde sairin bir vasfi hakkinda
bilgi sahibi olunabilmektedir.

2.7. Hilali

Kaynaklarda Manastirli Celal’in misrainda zikredilen Hilali olma ihtimali
bulunan ii¢ sair s6z konusudur. Bunlardan biri Ahdi’nin Giilsen-i
Suard’smda dogum ve Oliim tarihi hakkinda herhangi bir bilgi verilmeyip
Istanbul’da dogdugu, isminin Ramazan oldugu ve silahtar ziimresine mensup
oldugu bildirilen sairdir (Solmaz, 2005: 589). Ikincisi Sultan Bayezid
zamaninda yasayip sair ve hatip olan Bursali Hilali’dir (Canim, 2000: 571;
Sungurhan Eyduran, 1999: 1126; Isen, 1994: 170). Ugiinciisii ise yine
Istanbul’da dogup Takyeci esnafindan oldugu bildirilen ve viicudunun
zayifliginin hilale benzetilmesi dolayisiyla Hilali mahlasini kullanan sairdir
(Canim, 2000: 572; Kilig, 1994: 269; Sungurhan Eyduran, 1999: 1124).
Kanaatimizce Manastirli Celal’in misrainda zikredilen Hilali de bu Hilali’dir.
Ciinkii Manastirli Celal de Hilali’yi cisminin zayiflig1 yoniiyle anmistir:

Cog eksiik dustirir kas1 Hilalt

16. yiizyil tezkireleri, Hilali’nin biinyesinin zayif oldugu ve bunun
sonucunda Dbiinyesini hilale benzeterek Hilali mahlasin1  kullandigi
konusunda Manastirli Celal’i dogrulamaktadir. Tezkirecilerin bu konuyla
alakali ifadeleri su sekildedir: Sehi Bey “ ... haylice naziik sairdiir” (Akar,
2010: 215); Latifi “Hilal-asa viicidi nal i nahif ve enddmi mah-1 nev-sifat
hayal 1 zaif oldugi miinasebetle Hilali tahallus itmisdiir” (Canim, 2000:
572); Ahdi “Hayli naziik i barik ve kendii de za’f ile misal-i hilal-i zar u bi-
mecal imis” (Solmaz, 2005: 589); Asik Celebi “... nahifii’l-biinye hilal-
endam hilal-fam olmak takribi ile Hilali tahallus idinmisdi” (Kilig, 1994:
269); Hasan Celebi “cism-i nizarn kalemdan ic¢indeki nal misali nahif ve
hezér dikkat-i cesm-i dlrbin ile niimayan olan hilal gibi gayetde zaif olmagin
mahlas-1 mezbira gayrlardan ehakk u ahrd idiigi rsen U askardur”
(Sungurhan Eyduran, 1999: 1124) ve Beyani “Cism-i nahifi hilal gibi barik i
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zalf olmagla mahlas-1 mezblr ihtiyar itmisdiir” (Kutluk, 1997: 329). Bu
ifadeler, sairin; fiziksel yapisini géz 6niinde bulundurarak mahlasini sectigini
gostermektedir. Manastirli Celél de Hilali’nin bu vasfina gobnderme yaparak
sair hakkinda tezkirelerde vurgulanan bir hususu siirine malzeme yapmuistir.

2.8. Ubeydi

Edirneli olan Ubeydi’nin dogum tarihi bilinmemektedir. Asil adi
Abdurrahman’dir. Cocuklugundan itibaren ilimle mesgul olan Ubeyd],
bir¢ok ilimde kendini gelistirmistir. Kadizdde Efendi’den ders alip kadilik
vazifesinde bulunmustur. 1573 yilinda vefat ettigi bildirilen Ubeydi’nin
siirleri yasadigi donemde zevkle okunmustur. Ubeydi, siir ve musikinin yani
sira muamma konusunda da oldukga yetenekli bir kisidir (Sanli ve Tiimer,
2009: 2039-2042).

Manastirli  Celal, mahlas kelimesini 1hamli kullanmak suretiyle
Ubeydi’nin bir¢ok alanda bilgi sahibi olup marifetli bir kisi olmasina atifta
bulunmustur. Saire gore bir¢ok alanda mahir ve yetenekli bir kisi olan
Ubeydi, bu yoniiyle giizelligin sah1 olmustur ve onun giizelliginden/ilminden
istifade eden bir¢ok kul/talebe bulunmaktadir:

Anun ¢ok sah-1 hiisn olmis Ubeydi

Ubeydi’nin marifetleri konusunda 16. yiizyil tezkirelerinde hayli bilgiye
rastlamak mimkiindir. Ahdi “Aksam-1 si’re kadir ve her bir fende misli
nadirdiir. ... Ubeydi dahi dervig-nihad ve pak-i’tikdd ve nikl-siret asik-1
sadik ve etvarma sozleri mutabik arsa-i ma’rifetde ferzane-i cihan ve zeban-1
Farisi ve mu’ammada yegane-i zamandur” (Solmaz, 2005: 416-417); Asik
Celebi “... ilm 1 fazlda akrani i¢inde miimtaz flirsde Farisi feres-i mizmar
belagat-1 si’rde sohret-si’ar mu’ammada namdar ilm-i edvarda siyt u sadasi
sohre-i dar u diyar ve fenn-i misikide dem-i isd ile sihr-i Samiri cem’
itmekle mu’ciz-asardur” (Kilig, 1994: 572); Hasan Celebi

“Hakka ki suara-y1 belagat-unvan miyaninda tefevvuk-1 akranla muayyen ve
kisvet-i kelam-1 sihr-perdézi tirdz-1 piir-ihtizaz-1 imtiyaz ile muhalld vii miizeyyen
meydan-1 tebyanda yekran-1 lisan ve tevsen-i zebanina menzil virmekle ol halbede
haiz-i kasabatii’s-sebk olan namdarlardan ve massaf-1 belagat u beyanda semsir-i
alemgir kelam-1 piir-unvani ile teshir-i miilket-i irfan iden serdarlardandur”
(Sungurhan Eyduran, 1999: 634).

ve Gelibolulu Ali ise “Sair fintindan gayr ilm-i masiki ile tab’-1 naziigi
alisdr” (Isen, 1994: 315) ciimlesiyle sairin marifet sahibi bir kisi oldugunu
ifade etmistir. Tezkirelerde marifet sahibi oldugu bildirilen Ubeydi’nin bu
yonii, Manastirli Celal’in siirinde de vurgulanmustir.
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2.9. Hicri

Asil adi Mehmed olup Bursa’da dogan Hicri’nin dogum tarihi
bilinmemektedir. Kadi Hiisameddin Efendi’nin ogludur. Kara Celebi
lakabiyla meshur olan Hicri, Kemaélpasazdde’den ders almistir. Cesitli
medreselerde miiderrisligin yani sira Edirne, Bursa ve Istanbul’da kadilik da
yapmustir. Tezkirelerde eglence ve igkiye diiskiinliigii bildirilen Hicri, 1558
yilinda vefat etmistir (Kaplan, 2010: 232).

Manastirli Celal, Hicri ve Visali adli sairleri yine iham sanatina
basvurmak suretiyle ayni misrada zikretmistir. S6z konusu misrada hicr/hecr
kelimesi hem sonuna gelen nispet 1’siyle “ayriliga ait, ayrilikla ilgili, ayrilik”
anlammda hem de 16. ylizyll sairi Hicri’yi c¢agristirmak amaciyla
kullanilmistir. Ayni sekilde visal kelimesi de hem sonundaki nispet 1’siyle
“kavusmayla ilgili, kavusma” anlaminda hem de 16. ylizyil sairi Visali’yi
cagristiracak sekilde yer almigtir. Manastirlt Celal, bahsedilen misrada Hicri
ve Visall adli sairlerin dogrudan herhangi bir vasfini anmak yerine
kelimelerin sozlilkk anlamlarindan yararlanarak bu sairlerin vasiflarina
gondermede bulunmustur. Bu baglamda Hicri’nin miza¢ olarak ayriliga,
Viséli’nin ise kavusmaya meyilli oldugu sezdirilmistir:

Kimi Hicri diistip kimi Visali

Manastirli Celal’in misrainda gectigi lizere 16. ylizyil tezkirelerinde de
Hicri’nin ilim sahibi ve kemal ehli oldugu vurgulandiktan sonra mahlasiyla
ilintili olmak tiizere iki yakasi bir araya gelmeyen, meyhane koselerinde yer
edinen, sevgiliye kavusma yerine ondan ayri olmay1 tercih eden ve bunun
neticesi olarak sevgiliyi uzaktan seyretmekle yetinen bir kisilige sahip
oldugu dile getirilmistir. Asik Celebi, Hicri’nin bu vasfim su ciimlelerle
ifade etmistir:

“Amma kemali gibi surideliigi kemale irisdiriip surahi gibi her mecligde olan
badiye-i badeye enbaz ve def gibi her sohbetiin sdzendesine dem-saz idi. Iki yaka

1ss1 olmayup her zamanda meyhaneler pirdameninde aliide-ddmen ve bu kadar ilm

i fazl ile harabat kiiselerinde manend-i hazrayti’d-dimen idi. ... Mahbib yolina

ser-pi¢ eylemezdi. Basdan destarin perran iderdi ve bir dilber gorse sevkine
giribanin ¢ak idiip gen yakadan seyran iderdi” (Kilig, 1994: 264).

Hasan Celebi ise sairin mizact hakkinda su degerlendirmede
bulunmustur: “Sarab-1 15k ile mezak-1 can1 zehr olup miibtela-y1 enva’-1 zecr
i hicr iken .... cendb-1 biizirgvarun bu fende dahi iktidari olup ...”
(Sungurhan Eyduran, 1999: 1117).
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2.10. Visali

Tezkirelerde Manastirli Celal’in siirinde ismi zikredilen Visali olmasi
muhtemel 3 sair bulunmaktadir. Bunlardan ilki, II. Bayezid (1481-1512) ve
L. Selim (1512-1520) devirlerinde Edirne’de saray hocaligi yaptig1 bildirilen
Aydml Visali’dir (Mermer, 2006: 57). Dogum ve 6liim tarihi bilinmeyen bu
sair, Tirki-i Basit akiminin temsilcilerinden kabul edilen meshur Visali’dir.
Ikincisi, Ogrenimini tamamladiktan sonra Haseki Medresesi’'nde muid
(egitmen) olarak calisan Sofyali Visali’dir. Muamma ilmiyle de ilgilenen
Sofyali Visali’nin dogum ve Oliim tarihleri bilinmemektedir (Sungurhan
Eyduran, 1999: 1097-1098). Ugiinciisii ise asil adi1 Sefer olup Hamamcizade
lakabiyla bilinen Istanbullu Visali’dir. Fars edebiyati ve Farscaya olan
ilgisinden &tiirii Farisi Anas1 diye nam salan Istanbullu Visali’nin de dogum
ve Oliim tarihleri bilinmemektedir (Kilig, 1994: 280-281; Isen, 1994: 283;
Solmaz, 2005: 578-579). Manastirli Celal’in siirinde bahsedilen Visali’nin
Istanbullu Visali oldugunu tahmin etmekteyiz. Ciinkii yukarida Hicri
maddesinde deginildigi lizere Manastirli Celal, Visali’yi; visal (kavusma)
kelimesinin sozliik anlamin1 géz 6nilinde bulundurarak siirinde anmistir. 16.
yiizy1l tezkirecilerinden Asik Celebi de Istanbullu Visali’yi tamtirken
“Stride-tab’luk ve asiifte-halliikk ve perisan-riizgarluk ile mevsaftur. ... Si’ri
tab’ma niimlne ve nazmi bl ginediir” (Kilig, 1994: 280-281) diyerek sairin
siirlerinin mizacina uygun oldugunu vurgulamistir. Tezkirelerde Visali adiyla
kayith diger sairler hakkinda bu minvalde bir degerlendirmeye yer
verilmemesi, Manastirli Celal’in bahsettigi sairin Istanbullu Visali olmasi
ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Bu misrada da sairin mahlas: ile kisiligi
arasindaki uyum s6z konusu edilmistir.

2.11. Emri

Asil adi Emrullah olup Edirne’de diinyaya gelen Emri’nin dogum tarihi
bilinmemektedir. Diizenli bir tahsil hayati olmayan Emri, devlet indinde
yalnizca kitabet vazifeleri ve tevliyet (vakif mallarina bakma) hizmetlerini
ifa etmis ve belli bir siire sonra bu vazifelerden de azledilmigtir. Emri,
herhangi bir devlet biiyligiiniin himayesine girmemis olup fakirlik ve sikinti
icinde Omriinii stirdiirmistiir. Siir ve muamma alaninda mabhir bir kigidir.
Omriiniin sonlarina dogru akli dengesini kaybetmis ve 1575 yilinda
Edirne’de vefat etmistir (Sarag, 1997: 316-320).

Emri ile Fevri’yi aym1 misrada zikreden Manastirli Celal, bu iki sairin
mabhlaslarinin s6zliikk manalarin1 kastetmesinin yani sira thim yoluyla sz
konusu sairleri de hatirlatmaktadir. Bahsedilen misrada Emri’nin adi, hem
“buyruk” anlamma gelen “emr” kelimesine 3. tekil iyelik ekinin
getirilmesiyle meydana gelen “emr+i (buyrugu)” anlamiyla hem de sairi
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cagristirmak maksadiyla yer almistir. Bu durum ayni misrada zikredilen
Fevrl igin de gegerlidir. Sair, “fevri” kelimesini de hem kelimenin so6zliik
anlami olan “alelacele, ¢cabucak” anlamiyla hem de 16. yiizyil sairi Fevri’yi
cagristirmak amacryla kullanmigtir. Bu baglamda sairin

Niifiz eyler o sahun Emri Fevri

misrasini sair adlarini hesaba katmadan “O sevgilinin buyrugu ¢abucak
giictinii  hissettirir/ice igler” seklinde gilinlimiiz Tiirkgesine aktarmak
miimkiindiir. Her ne kadar misrain giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilis1 bu sekilde
olsa da misradaki Emri ve Fevri kelimeleri aym1 zamanda 16. yilizyilin iki
sairini de hatirlatmaktadir. Bu sairlerin isimlerinin sézlilkk anlamlarindan
hareketle thamli olarak zikredilmesi, her iki sairin miza¢ ve mahlaslar1
arasinda bir iligki oldugunu diigiindiirmektedir. Beyitte islenen temel konu,
sevgilinin buyrugunun hemen tesirini gostermesi yani 181 derinden
etkilemesidir. Dolayisiyla bu misrada thdm yoluyla isimlerine gonderme
yapilan her iki sairin siirlerinin de giiciinii hissettirmesinden kinaye olarak
sairliklerinin 6viildiiglini sdylemek miimkiindiir. 16. ylizyil tezkirelerinin
ekserinde Emri, sairligi ve muamma sanatindaki basaris1 yoniiyle
methedilmistir. Ancak Latifi tezkiresinde muamma sanatindaki basarist
takdir edilmesine ragmen siirlerini muamma tarzinda yazmaya c¢alistigindan
siirlerinin &sikdne olmadig1 dile getirilerek sairliginin tenkit edildigi
gorlilmektedir (Canim, 2000: 179). Sehi Bey “... hos-tab’, es’an giizel ve
nazmi bi-bedel ...” (Akar, 2010: 213) diyerek Emri’nin hos mizach olup
siirlerinin giizel ve nazminin essiz oldugunu vurgulamistir. Ahdi “el-Hak
mazmiin-1 hassi bi-hadd i bi-siiméar ve su’ara-y1 rlizgar icre Hallak-1 Ma’ani
diyii nAm-dar kimesnediir ...” (Solmaz, 2005: 194); Asik Celebi “insaf
budur ki her fenniin zer-diiz1 vardur fenn-i si’riin zer-diizi Emri Celebidiir.
Her ilmiin ki mii-sikafi vardur miyan-1 su’arada ilm-i nazmun kil kirk yarar
miidekkiki Emri Celebidir ” (Kilig, 1994: 154); Hasan Celebi “Hakkaki
dikkat i nezédket-i ma’anide sani-i Kemal-i Isfahanidiir. ... Eg’ar-1 piir-
nikatinda olan tesbihar hayret-feza-y1 ashab-1 fesahat ve gayret-niima-yi
erbab-1 belagatdur” (Sungurhan Eyduran, 1999: 173) ve Beyani “Fiin{in-1
ma’arifiin climlesinde istdd-1 kamildiir. ... si’ri 1a-nazir...” (Kutluk, 1997:
31) ciimleleriyle Emri’nin sairligini 6vmiislerdir. Gelibolulu Alf ise

“ ... ebyat1 agikane ve gazeliyyat-1 muhakkikanesi nadir vaki olup ekser-i
es’ar-1 mu’teberi hayalat-1 barikle alide ve varidat-1 piir-giheri tesbihat u
tevriyeler ile siinide ve sutiide ... Eger¢i cezb-i mahlas an1 bir emir-i ehass ve bari
ri’dyet-i ulu’l-emre muhtass eylemek gerekdi veldkin sadnindaki kabiliyyet ve
mu’amma gibi bi-netice ve bi-me’dl fenne eylediigi miidavemet devlet-i
diinyeviyyeden mahrimhgma ve kise-i bi-tige-i kand’atla ma’simligma ba’is
olmus gibi geliir” (Isen, 1994: 195).
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climleleriyle Emri’nin sairligini 6vdiikten sonra mahlasi geregince yiiksek
mertebeli bir devlet adami olmasinin veya bir devlet biiyligiiniin himayesine
girmesinin beklendigi; ancak bunun gerceklesmedigini ifade etmistir.

2.12. Fevri

Hirvat asilli bir aileye mensup olan Fevri, giinlimiizde Arnavutluk
sinirlart igerisinde bulunan Drag¢’ta dogmustur. Kiiglik yaslarda iken
devsirme olarak Istanbul’a getirilmistir. Pulad ve Cafer Kethiida nin
himayesinde yetisen Fevri, iyi bir egitim almig ve tahsilini tamamladiktan
sonra gesitli medreselerde miiderrislik yapmustir. Iyi bir sair, miinsi, hattat ve
ilim adami olan Fevri, 1571 yilinda Sam’da vefat etmis ve oraya
gomiilmiistiir. Divdn’inin yani sira gesitli eserler kaleme almistir. Mensur
eserlerinde insd ilminin inceliklerinden faydalanan Fevri, manzum
eserlerinde de son derece basaril bir sairdir. Ozellikle tahmis ve tesdis nazim
sekilleriyle basarili siirler kaleme almistir (Karavelioglu, 2019: 40-41).

Yukarida Emri maddesinde deginildigi iizere Manastirli Celal, Fevri’nin
adin1 da ihamli olarak siirine malzeme etmistir. Sair, kelimenin sozliik
anlamimi g6z oniinde bulundurarak Fevri’nin siirlerinin yetkinliginin hemen
fark edildigini; dolayisiyla onun iyi bir sair olduguna gondermede
bulunmustur. Dénemin tezkirelerinde Fevri’nin kabiliyet ve marifet sahibi
bir sair ve sahsiyet oldugunun dile getirilmesiyle Manastirli Celal’in sair
hakkindaki degerlendirmelerinin dogrulandigi goriilmektedir. Latifi, sairin
heniiz ¢ocuk yastayken kaleme aldiklariyla akranlar1 arasindaki maharetini
ispatladigimi  (Canim, 2000: 442); Hasan Celebi, Rum sairlerinin en
biiylikleri arasinda onun isminin anilmasi gerektigini ve diinyaya onun
gibilerinin az geldigini (Sungurhan Eyduran, 1999: 815-816); Beyani, Molla
Cami gibi kasideler yazdigmi (Kutluk, 1997: 216) ve Gelibolulu Ali ise
mesel sdylemede Necati’den sonra geldigini (Isen, 1994: 322) sdyleyerek
Fevri’nin marifetine isaret etmistir.

Ahdi, Fevri’nin tedaviildeki biitlin kitaplar hakkinda fikir sahibi olup s6z
konusu kitaplardaki mazmunlart derhal ¢esitli lafizlarla siir haline getirdigini
(Solmaz, 2005: 151); Aslk Celebi ise Asma’il, Sa’lebi, Ferrd, Miiberred,
Cahiz, Ibn Hacib gibi Arap bilginleriyle mukayese ettikten sonra aldig1
mahlasin geregine gore sdyledigi siirlerin sirrina kimsenin nail olamadigini
(Kilig, 1994: 671-672) belirterek sairin mizacinin mahlasiyla uyumuna
dikkat ¢ekmistir.

2.13. Cemili
Tezkirelerde Manastirli Celal’in  siirinde zikredilen Cemali olmasi
muhtemel iki sair bulunmaktadir. Bunlardan ilki Fatih Sultan Mehmed ve II.
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Bayezid’in saltanatinin bir kisminda yasamis olup dogum tarihi ve yeri tam
olarak bilinmeyen, Bursali veya Karamanli oldugu tahmin edilen, Hiima ve
Hiimaytn adl eserin sahibi ve II. Bayezid devrinin sonlarinda vefat eden 15.
yiizy1l sairidir (Timurtas, 1951: 192-194). Digeri ise Istanbul’da dogup
Defterzade lakabiyla taninan, 1583 yilinda vefat eden, hayalleri Emri’ye ve
siirlerinin akiciligi Baki’ye benzetilen 16. yiizy1l sairidir (Ipekten vd., 1988:
86-87) ki tahminimizce Manastirli Celal’in kastettigi sair olmalidir.

Manastirli Celal, Cemali’nin 6zgiinliiglinii vurgulamak amaciyla onun
siirlerinde miellifin izlerinin agik bir sekilde fark edilecegini dile getirmistir.
Sair, ayn1 zamanda tham yoluyla giizellik anlamina gelen cemal kelimesinin
sOzlik anlamin1 da kastetmistir. Bu yoniiyle Manastirli Celal’in siirinde
Cemali’nin hem 6zgiin olup siirlerinde basarili olduguna hem de yiiziiniin
giizelligine géonderme yapildigini sdylemek miimkiindiir:

Ciin izhar ola tugra-y1 Cemali

Manastirli Celal’in hem siirlerinin hem de kendisinin giizelligine
gonderme yaptigr Cemali’ye dair 16. yiizyil tezkirelerine basvuruldugunda
benzer ifadelere yer verildigi goriilmektedir. Latifi

“ ... hiisn ii cemalle begayet cemil ve adimii’l-adil i bi-bedel idi. Ilm-i hiibide
meleke bulmig bir melek-i melek-hisal idi ve bir mertebede cdmi’-i hiisn i cemal

idi ki ayet-i hiisn i bahd mushaf-1 hiisninde hatm olmis ve manzar-1 zibasi

manzir-1 ulii’l-ebsar olup Hazret-i Yhsuflayin hiisn ii dnda nihayet bulmisdur”
(Canim, 2000: 216).

diyerek sairin giizellikte Hazret-i Y{isuf’a benzedigini dile getirmistir. Ahdi
“Zira ki tab’-1 nazm-1 hiiner-giisteri tahayyiilat ile manend-i Emri ve selaset-i
es’ar ile tevaman-1 Baki olup bu devriin suardsinun mecalis-i ferah-fezalarina
rah-1 suhenle saki olmaga erzanidiir” (Solmaz, 2005: 255) ciimleleriyle
Cemali’nin sairligini Emri ve Baki gibi biiyiik sairler lizerinden 6vmiistiir.
Gelibolulu Ali ise kendine has tarzi, incelikli, mesel sOylemede mahir ve
sanatkarane sozlere kabiliyetli olmasi hasebiyle Cemali’yi methetmistir: «...
tarz-1 hasa malik nezaket tarikine salik mesel-gliy mesel-biiriz ba’z1 garaib i
bedayi’e muktedir ii hiinerver kimsediir” (Isen, 1994: 301). 16. yiizyil
tezkirelerindeki bu ifadeler, Manastirli Celal’in sair hakkindaki
degerlendirmesini teyit etmektedir.

2.14. Gazali

1464-65 yilinda dogdugu tahmin edilen ve 1535°te vefat ettigi bildirilen
Gazali, Deli Birader lakabiyla s6hret bulmustur. Aslen Bursali olup asil adi
Mehmed’dir. Egitimini tamamladiktan sonra bir siire Bursa Bayezid
Medresesi’nde miiderrislik yapmis, ardindan Sehzade Korkud’un eserlerinin
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mukabelecisi olarak Manisa’ya gitmis ve riistiinii ispatladiktan sonra Piyale
Bey vasitasiyla sehzddeye en yakin isimlerden biri olmustur. Sehzade
Korkud’un dldiiriilmesinden sonra ise Yavuz Sultan Selim tarafindan
kendisine Geyikli Baba Zaviyesi seyhligi verilmistir. Bir siire sonra bu
gorevi de birakan Gazali Sivrihisar, Aksehir, Agros vb. medreselerde
miiderrislik yapmistir. 1535 yilinda Mekke’de iken vefat etmis ve orada insa
ettirdigi bahgeye gomiilmiistiir (Gozitok, 2014: 107-108).

16. yiizy1l tezkirelerinde Gazali’nin tez canli, ¢abuk karar degistiren,
laubali ve suh mizagl bir kigilige sahip oldugu bildirilmistir. Hatta bu
ozellikleri dolayisiyla kendisine Deli Birdder lakabinin verildigi de dile
getirilmistir. Tezkirelerde sairin

Mecniin ki bela destini gest itdi serdser
Gam-haneme geldi didi haliin ne birader

seklindeki beytinin, onun Deli Birdder lakabiyla sohret bulmasina sebep
oldugu vurgulanmistir (Kilig, 1994: 924; Sungurhan Eyduran, 1999: 754;
Isen, 1994: 249).

Manastirli Celal, Gazali’yi isminin sozlik anlamini da gbéz Oniinde
bulundurarak Thamli olarak siirinde anmistir. Sair, gazal kelimesini hem
sozlik anlamiyla hem de siirin biitiiniinde oldugu gibi 15-16. yiizyil
sairlerinden Gazali’yi cagristiracak sekilde kullanmistir. Gazal kelimesinin
sOzliik anlami ceylandir. Ceylanlarin yasam alanlardan birisi de daglik ve
taglik alanlardir. Sair, agik istidre yoluyla ceylana benzettigi gilizel gozlii
sevgiliyi gorenlerin Mecnlin gibi daga distiiklerini ifade etmistir.
Edebiyatimizda Mecnlin’un, Leyla’nin askiyla kendinden ge¢ip diistiigii
bildirilen yer, ¢oldiir. Ancak Manastirll Celél, bu imaji ceylanin yasam
alanlarindan olmasi hasebiyle daga evirmistir. Beyitte Mecnln gibi daga
diistii ifadesiyle 15-16. yiizy1l sairi Gazali’nin bir yerde karar kilmayan, tez
canli, suh mizach yapisina; giizel gozli ifadesiyle de ahu gibi giizel gozlere
sahip olduguna gonderme yapilmistir:

Cikup Mecniin misali taga diigdi
Gorenler ol giizel gozli Gazali

Manastirli Celdl’in beytinde ismine gonderme yapilan Gazali hakkinda
donemin tezkirelerinde epey malumat bulunmaktadir. Tezkirelerde
Gazali’nin kisiligi ve mizacit hakkinda yer alan bilgiler konusunda ittifak
vardir. Buna gore Gazali gonli sen, stth ve laubali mizagli, hiciv ve hezl
sozlemede basarili, niikteli sdzler sdylemeye meyilli bir kisidir. Tezkirelerde
bu minvalde yer alan degerlendirmeler, Manastirli Celal’in sair hakkindaki
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gondermesiyle de ortiismektedir. Sehi Bey ... giisade-dil hezl-gly tabi’ati
latife-mayil olup ...” (Akar, 2010: 169); Latifi “Laubali sih-tab’ kimesne
oldui eclden beyne’n-nas Delii Birdder dimekle miilakkab u meshlr ve
ma’lim u mezkirdur. ... tab’-1 sihi hicv 1 hezle gayetde miildyim {i mayil
idi. ... Mezbilr nedim-gsive ve sirin-kelam ve sth-harif ve naziik-tab’ e
nahsend ii zarif idi” (Canim, 2000: 411-412); Asik Celebi “Egerci stiretde
cesim Ui zahim degiildi amma ma’nada piir-letafet i zerafet turdugtyla sth u
sengiil ve ma’kdl u makbaldi.” (Kilig, 1994: 924) ve Gelibolulu Ali “Sth u
laubali evail-i cevanide bade-i nab meclisiniin meyyali mahbilb-dostlarun
miigkil-kiisa-y1 1azimii’l-iclali zen-perestleriin zemm i kadhla heccav u
hezzili bir zarif i rind-i sahidbaz harif olup ...” (isen, 1994: 249)
climleleriyle sairin kisiligi hakkinda bilgi vermislerdir. Hasan Celebi ise
sairin mizact hakkinda bilgi vermenin yani sira giizelligini metheden
climleler de kurmustur. Ona gore Gazali hem genel olarak giizel gdriiniimlii
hem de gozleri tipki ceylanlar gibi keskin olan bir kisidir: “Hiisn i
melahatde manend-i gazéle oldugi nlir-1 gazale gibi hayyiz-i hafiadan ali ....”
(Sungurhan Eyduran, 1999: 754). Hasan Celebi’nin bu ifadesi, Manastirl
Celal’in yukaridaki beytinde ©n plana c¢ikarilan imaj ile benzerlik
gostermektedir.

2.15. Me’ali

Meili’nin asil ismi Mehmed olup 1490 yilinda diinyaya geldigi tahmin
edilmektedir. Iyi bir egitim almasma karsin miiderris olamamis; bunun
yerine kadilik goreviyle iktifa etmistir. Mihali¢, Kepsut, Firt, Sofya, Filibe ve
Gelibolu onun kadilik vazifesini yaptig1 yerlerdir. Meéli’nin babasi da
Osmanli donemi kadilarindandir. K6se Meali olarak da bilinen sair, 1535-36
yilinda vefat etmistir. Siirlerinde zaman zaman miistehcenlige ve hezle yer
vermistir. Sairin bu tutumu, yasadigi donem itibariyla diistiniildiiglinde cesur
bir tutumdur. Ancak bu husus, zaman zaman onun meslek hayatinda bazi
olumsuzluklara sebep olmustur (Eflatun, 2015: 92).

Manastirli  Celdl, 16. yiizyll sairi Meali’yi andigi beytinde siirin
genelindeki tarzina uygun olarak sair ismini thamli olarak kullanmistir. “(O
sevgilinin) ayriligina diisen sonsuza kadar (ayri) kalmaz ki onun her
eziyetinin bir anlami vardir” seklinde giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilmasi
miimkiin olan s6z konusu beyitte sairin ismine isaret eden meal kelimesinin
sOzliik anlam1 esas alinmistir. Ancak siirin genelinde tham yoluyla sairlerin
ismine gonderme yapildigi gibi bu kelimede de thadma bagvurularak 16.
yiizyil sairi Meali hatirlatilmastir:

Firakina diisen kalmaz mii’ebbed
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Ki her bir cevriniin var bir Me’ali

Yukaridaki beytin ana ekseni klasik Tiirk siirinin temel konularindan olan
sevgiliden ayrilik ve sevgilinin yaptig1 eziyet {izerine kurulmustur. Bu
baglamda Asik Celebi tezkiresinde Meali’nin bir dilbere génliinii kaptirip
onun askiyla yanip tutustugu, ayriligina dayanamadigi, visal talebini
iletmesine ragmen buna muvaffak olamadig1 ve dilberin ona yaptig1 mekr ii
hile sonucunda cilizam hastaligina yakalanip eziyet c¢ektigi bildirilmistir
(Kilig, 1994: 397-405). Dolayisiyla Manastirli Celal’in ayrilik ve eziyet
konularini isledigi yukaridaki beyitte Meali’yi hatirlatmasi, Asik Celebi’nin
bildirdigi bu olay1 akla getirmektedir. Meéli’den bahseden diger tezkireciler
genellikle sairin kose olup dig goriiniis itibartyla komik bir goriiniime sahip
oldugu, siirlerinde hezle ve miistehcenligi ¢okca yer verdigi, kimsenin
etkisinde kalmayip 6zgiin bir tarzi oldugu ve siirlerinin begenildigi dile
getirilmistir (Canim, 2000: 492; Kilig, 1994: 390-392; Sungurhan Eyduran,
1999: 888; Isen, 1994: 270).

2.16. Celali

Manastirli Celal, sairndme tarzindaki siirinin makta beytinde kendi
mahlasina yer vermistir. S6z konusu beyitte kendi ismini, yasadig1 donemde
Anadolu’da Osmanli idaresine kars1 baslatilan Celali Isyanlar1 ile
iligkilendirmistir. Beyitte sevgilinin sa¢inin kivrimlarinin birbirine girdigi ve
bu ydniiyle tipki Celaliler gibi bas kaldirdiklarini dile getirmistir. Bilindigi
iizere 1519 yilinda Bozoklu Seyh Celal’in mehdilik iddiasiyla Tokat
etrafinda isyan etmesi iizerine bu minvalde yapilan isyanlar Celali isyanlari
olarak adlandinlmistir (flgiirel, 1993: 252). Manastirli Celal de sevgilinin
saglarinin kivrimlarimn birbirine gegmesini Celali Isyanlari ile bagdastirarak
bir bas kaldir1 olarak degerlendirmistir. Celali kelimesi ayn1 zamanda sairin
mahlasi olmasi hasebiyle sairin de bas kaldiran, asi bir kisilige sahip
oldugunun vurgulanmasi amaciyla secildigi kanaati hasil olmaktadir:

Biri birine girmis ¢in-i ziilfi

Yine bas kaldura gibi Celali

Manastirli Celal’in kendisini Celali Isyanlar1 {izerinden bas kaldiran, asi
bir kisilik olarak takdim etmesi hususu, donemin tezkirelerindeki bazi
ifadelerle teyit edilebilmektedir. Yukarida Manastirli Celdl’in hayatinin
anlatildign kisimda sairin dmriintin biiyiikk bir kismimi devlet biirokrasisi
icerisinde gecirdigi ve Veziriazam Sokullu Mehmed Pasa, Seyhiilislam
Ebusutd Efendi ve Seyh Nireddinzade gibi kisilerle bazi anlagsmazliklar
yasadig1 ifade edilmisti. Sairin, devlet erkanindan Sokullu Mehmed Pasa,
Ebusuld Efendi ve Seyh Nireddinzade gibi kisilerle olan didismesi ve
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Omriiniin biiyiik bir boliimiinii devlet biirokrasisi icerisinde gecirmesinin
sonucu olarak mizacinin da sert oldugu 16. ylizyil tezkirelerinde de ifade
edilen bir husustur. Asik Celebi “... nasiye-i sanlarinda asar-1 cah u celal
pertev-i mihr gibi tali’ ve gurre-i cebinlerinde envar-1 mecd i me’al subh-1
sadik gibi lami’ idi.” (Kilig, 1994: 226); Hasan Celebi “... nasiye saninda
asar-1 cah u celal pertev-i mihr gibi 1ami’ ve gurre-i cebininde enver-i mecd i
me’ali tebasir-i subh gibi tali” Ui satr” olmagla sehzdde-i cevan-baht ve
sdyeste-i tdc u taht hazretleriniin devlet-i muséhabetlerine nail ve seref-i
miinddemetlerine vasil olmigdi.” (Sungurhan Eyduran, 1999: 261); Ahdi
“Zat-1 refiii’d-derecati cah u celdl ile araste...” (Solmaz, 2005: 119) ve
Gelibolulu Ali “Cezbe-i mahlas ani1 cah u celdle ehass itdi.” (isen, 1994:
298) ifadeleriyle onun mahlasi ile mizacinin birbiriyle uyumlu olduguna
dikkat ¢ekmislerdir. Gelibolulu Alf sairin yukarida ismi anilan kisilerle olan
anlagmazliklar1 sonucu padisahin goziinde deger kaybettigine de deginmistir
(Isen, 1994: 298-299).

Sonug¢

Manastirli Celal Bey’in Divan’inda yer alan 9 beyitlik bir siir, dogrudan
ve tham sanati vasitasiyla gonderme yapilarak 16 sairin mahlasina yer
vermistir. S6z konusu gazelde mahlasina dogrudan génderme yapilan sairler,
matla beytinde zikredilen Zilali ile makta beytinde siirin miiellifi olarak
mabhlas1 anilan Celali’dir. Siirin diger beyitlerinde ismine gdonderme yapilan
Hayali, Zati, Suali, Mihri, Hiisni, Ubeydi, Hicri, Visali, Emri, Fevri, Cemali,
Gazall ve Meali ise tham yoluyla animsatilan sairlerdir. Manastirli Celal’in
gerek dogrudan gerekse thim yoluyla ismine gondermede bulunarak bazi
vasiflarint 6n plana ¢ikardigi bu sairlerin tamami 16. yiizy1l ve dncesinde
yasamig olan sairlerdir. Dolayisiyla s6z konusu sairler hakkinda
tezkirelerdeki bilgilere ve sairlerin kendi siirlerindeki bazi karinelere ek
olarak ayni veya yakin donemde yasamis bir sair tarafindan yapilan birtakim
degerlendirmeler, o sairlere dair tarihi birer vesika islevini haizdir.

Tiirk halk edebiyati mahsulii saimamelerde genellikle sairlerin hayatlar
veya kisilikleri hakkinda dogrudan bilgilendirmeler yapilmasina ragmen
Manastirli Celdl’in sairndme tarzindaki gazelinde sanatkarane bir islup
benimsenerek bazi sairlerin  kisiligi ve vasiflarina  gondermelerde
bulunuldugu goriilmektedir. Manastirli Celal’in siirinde Ziilali, Hilali, Hicrd,
Fevri ve sairin kendisine ait Celali gibi mahlaslarin, sairlerin kisilikleriyle
uyumlu oldugu vurgulanmistir. Bu sairlerin, mahlaslarimi kigiliklerine gore
sectikleri veya segtikleri mahlaslarin onlarin kisiliklerini sekillendirdikleri
belirtilmistir. Bu yoniiyle klasik Tiirk siirinde mahlaslarin sairlerin kisilikleri
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iizerindeki etkisi iizerine yapilacak arastirmalar i¢in Manastirli Celal’in bu
gazelinin de katki saglayacagi muhakkaktir.

Sairndmelerin 6zellikleri arasinda deginilen hususlardan birisi de daha
once kaynaklarda ismi zikredilmeyen veya hakkinda yeterli bilgi
bulunmayan bazi sairlere dair bilgiler igermesidir. Manastirli Celal’in bu
gazelinde de kaynaklarda ismi zikredilmeyen Hiisni ile hakkinda yeterli bilgi
bulunmayan Suali adli iki sair yer almaktadir. Suali sorgulayict kimligiyle
Hiisni ise giizelligi dolayistyla siirde anilmistir. Dolayisiyla adi1 gecen iki
sairle ilgili yapilacak arastirmalar icin Manastirli Celal’in sundugu bu
verilerin de katki mahiyetinde olacag1 asikardir.

Manastirli Celal’in dogrudan veya tham yoluyla siirinde ismini andig1
sairler hakkinda tercih ettigi kelimeler, o sairlerin siir anlayislarinin
tespitinde onemli bir yere sahiptir.

Manastirli Celdl’in bu ¢alismada {izerinde durulan siirinin dogrudan bir
sairndme oldugunu iddia etmek her ne kadar miimkiin degilse de igerdigi
malzeme acisindan sairnamelerle benzerlik gdsterdigini  sdylemek
miimkiindiir. Manastirli Celal’in ele aldig1 sairler hakkinda tezkirelerle
ortiisen hususlara yer vermesi, onun devrinin edebi ve kiiltiirel birikimine
sahip bir sair oldugunu da gostermektedir.
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