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Picasso’yu, Pan’in izinde Kesfetmek
Uzerine

On Exploring Picasso in Pan’s Footsteps

6z

Yirminciyuzyilin sanat dehasi olarak nitelendirilen Pablo Picasso’nun sanatinin genel olarak tsluba
bagl olmadigi seklinde bir degerlendirme yapilsa da, aslinda resim iginde resim olarak ifade edi-
lebilecek kendine 6zgl bir Usluba sahip oldugu belirtilebilir. Sanatginin kendine 6zgl bu tslubunu
destekleyen Pan resimleri hakkinda yapilan bu ¢alisma, Picasso’nun neden Pan arketipine yogun-
lastigi ve cikis noktasinin ne oldugu Uzerine bir aragtirma olarak hazirlanmistir. Picasso igin Pan
figlirl kiictk yaslardan itibaren dnem kazanmis, ilki onli¢ yaginda olmak Uzere, ilerleyen yaslarinda
bu konudaki calismalarina yogunluk vermis ve yizlerce Pan gorseli Gretmistir. Sanatginin Pan’a
olan ilgisi Antik Yunan ve Roma klasiklerine duydugu hayranlikla anlamlandirilabilir. Bu makale,
Picasso'nun, resimlerinde gdriinenin &tesine uzanan anlatim giiciiniin, ikinci Diinya Savasinin
sonunda, 1946 yilinda yerlestigi Fransa'nin, Antibes kentinde yapmis oldugu bilinen dokuz adet
Pan portresi 6rnegi lizerinden, arketipler baglaminda bir kesfi ve yorumlanmasina dayanmaktadir.
Galismamiz nitel arastirma ve analiz yontemi ile yapiimis ve bitim noktasinda, Picasso’nun Pan’la
kendisini 6zdeslestirerek ¢iktigiigsel yolculugu ile ruhunu tamamen bagimsiz birakarak kendi kut-
salini kesfettigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Picasso, Pan, arketip, Uslup, porte

ABSTRACT

Although it is evaluated that the art of Pablo Picasso, who is described as the genius of the twen-
tieth century, does not depend on the style in general, it can be stated that he actually has a
unique style that can be expressed as a painting within a painting. This study on Pan paintings,
which supports the artist's unique style, was prepared as a research on why Picasso concentrated
on the Pan archetype and what his starting point was. The figure of Pan gained importance for
Picasso from an early age; he concentrated on his work on this subject in his later years, the first
of whom was 13 years old, and produced hundreds of Pan images. The artist's interest in Pan can
be explained by his admiration for the Ancient Greek and Roman classics. This article is based on
an exploration and interpretation of Picasso's power of expression in his paintings, which extends
beyond the visible, in the context of archetypes, through nine known examples of Pan portraits he
made in Antibes, France, where he settled in 1946, at the end of the Second World War. Our study
was conducted with qualitative research and analysis method, and at the end, it was concluded
that Picasso discovered his own sacred by leaving his soul completely independent with his inner
journey by identifying himself with Pan.

Keywords: Picasso, pan, archetype, style, portrait

Giris
Paris'in Nazi iggalinden kurtariimasindan iki yil sonra, 1946 yilinda, Gliney Fransa Riviera'sina taginan
Pablo Picasso, Antibes'e yerlesip Chateau Grimaldi (Buglinkli Musée Picasso)'nin ikinci katindaki stiid-
yosunda mitolojik Pan figlirintin dokuz farkli portresini yapmistir. Bunlar, higbiri birbirine benzemeyen,
her birinin arka ytziinde Picasso'nun Pan’la kargilasmasinin tarihi not distlerek imzalanmig portreler-
dir. Caligmalarin tarih siralamasinin yapiimig olmasi, alelade bir resim toplulugu olarak kalmasini engel-
lemis, eserlerin anlamli seyri agisindan bir bittnlik saglamistir.

Pan’in, Picasso’nun arketipsel hayal glictine aracilik ettigi, Pan’in dodasinin farkli yonlerinive Picasso'nun
bilincaltindan yeni gortintileri ortaya gikardigi bu donem uzun bir meditasyon sireci gibi diistintlme-
lidir. Mitolojik bir karakter olan Pan pek gok kaynakta sira digi gorinimu ve davraniglari ile karsimiza
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¢ikmaktadir. Grimal, Pan’in fiziki gorinimund su sekilde betim-
lemistir: “Cobanlarin ve strilerin tanrisidir. Yari insan yari hay-
van, ¢ok belirgin bir genesi olan burusuk bir ylzi vardir. Alninda
iki boynuz bulunur. Vicudu killi, alt kisimlar bir erkek kegiye aittir.
Ayaklarinda yarik toynaklar vardi. Hizli bir kosucudur ve kayalara
kolaylkla tirmanir; Perileri izlemek ya da uyumak igin galiliklarda
saklanmakta ustadir, 6gle saatlerinde onu rahatsiz etmek tehlike-
lidir” (Grimal, 1986, s. 334).

Gorintasu ile insanlar Grkiten Pan’in, annesi bile dogumundan
sonra gorliindstinden korkarak onu terk etmistir. “Goriinidst hem
kurnaz hem hayvanidir. Pan yari insan yari kegiydi. Pan, Hermes'in
ogludur. Annesi her ne kadar cocugun seytani goriintisinden
korkup onu reddetse de Hermes, oglundan ¢gok memnundur ve
onunla gurur duymaktadir. Onu bir dag tavsaninin kalin, yumu-
sak derisine sarmis ve blyikbaba Zeus ve diger Olimposlularla
bulusmasi i¢in Olimpos Dagdi'na tasimistir” (Magalhaes, 2007,
s. 444). Daglarin ve kayalarin lzerinde kontrolsiiz bir 6zgurlikle
hareket eden Pan’in en sevdi§i ugrak yerleri orman kuytulari ve
magaralardi. Berens'in ifadesiyle: “MUzigin, sarki sOylemenin,
dans etmenin ve hayatin zevklerini artiran tim ugraslarin blyik
bir asigiydi. Korkung gorinimine ragmen, onu, syrinxin neseli
mzigi esliginde etrafinda dans etmeyi seven ormanlarin ve vadi-
lerin perileriyle gevrili gortyoruz. Pan'in flitinin kaynagi ile ilgili
soylence su sekildedir: Pan, korkung gortinist karsisinda dehsete
disen ve inatgi ilgisinden kagan Syrinx adli glizel bir periye agik
olur. Onu Ladon nehrinin kiyisina kadar takip eder Syrinx, Pan'dan
kagmanin imkansiz oldugunu anlayinca Tanrilardan yardim ister.
Onlar da Syrinx'i bir kamiga donUsttrir. Onu ele gegiremeyen Pan
ic gecirip talihsiz kaderi igin agit yakarken, kamislarin riizgarla
hafifce sallandigini ve sikayet eder gibi miriltili bir ses gikardigini
isitir. Sakinlestirici tonlardan buylenerek, esit uzunlukta olmayan
yedi kamis parcasini kesip birlestirdikten sonra, kaybettigi askinin
anisina ‘syrinx’ adini verdigi flitd yaratir” (Berens, 2009, s. 143).

Bu kadar farkli 6zelliklere sahip olan mitolojik Pan figlirtini konu
edinen bir eser grubunun incelenmesi ile Pan’in Picasso’nun
hayatina ve sanatina nasil bir etki yaptigini ortaya koymayi
hedefleyen bu galisma derin bir literatiir taramasi ve analizler ile
hazirlanmistir.

Yontem

Picasso’nun Pan figlrlerinden bazilarinin endUstriyel tasarim
Urtnlerinde yer aldigini kesfetmemiz, bu arastirmanin ¢ikis nok-
tasini tegkil etmistir. Aragtirmanin olusumundan sonuglandiril-
masina kadar olan siregte, derin bir literatlir taramasinin yani
sira, s6z konusu eserlerin yer aldigi mizeler internet sitelerinden
ziyaret edilerek eserlere ulasiimistir. Konu hakkinda Tirkce kay-
naklarin yetersizligine ragmen dilimize cevirisi yapilmis kaynak-
larla birlikte, bazi yabanci kaynaklarin da ¢alisma stirecinde gevirisi
yapilarak konu daha kapsamli calisiimistir. Ozellikle Picasso ve
Pan arketipinin psikanalizi agisindan Carl Gustav Jung’un kitap-
larindan yararlaniimigtir. Sanatgiya ait Pan portrelerinin kronolojik
sirasina bagli kalinarak bigim ve 6z baglaminda analizleri yapiimak
suretiyle calisma deseni olusturulmustur.

Bulgular

Picasso’nun 1946 yilinda hayatinda yeni bir donem acilmis ve bu
yeni donemde sanatsal ¢alismalarina yogun bir sekilde devam
etmistir. Picasso, diger eserlerinin yaninda, s6z konusu Pan
figlirl serisini olusturmustur. Pan figlirQ, Picasso’nun hayatinda
bir arketip olarak her zaman var olmus ve sanatgi kendisini bu
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arketiple 6zdeslestirmistir. Bu makalede, Picasso'nun Pan’a olan
bu tutkusu, Jung’un psikanalitik arastirmalari dogrultusunda
irdelenmistir.

Arketipsel Hayal Giicii Nedir?

ilk defa Carl Gustav Jung tarafindan ortaya atilan “arketip” kav-
rami, kolektif bilingaltini olusturan 6geler bitini olarak ifade
edilmistir. Arketipsel hayal glicl olarak da adlandirilan kavram,
“Jung’un galigsmalariyla, biling digi ylizlesmesi olarak, 1913-1916
yillari arasinda gelistirmistir” (Hollis, 2000, s. 3).

Kalitsal aktarimlar nedeni ile kisilerin yasamlarini yonlendiren ve
ortak bilingdiginin bir pargasi olan arketipler, oldukga fazla duygu-
sal unsurlar barindiran evrensel bir diistince bigimi olarak tanim-
lanmistir. Ornedin markalarin, zihinde insan karakteristikleri ile
canlandi§r dustintldiglinde her markanin bir imaja ve bu imaji
tasiyan belli bir kisilige sahip oldugu 6ngortlmdustir. Dolayisiyla
reklamlarda goérdigimiz karakterlerin neredeyse tamami, ortak
bilingaltinda var olan ve toplum kesimleri tarafindan kabul gor-
mUs arketipler olarak nitelendirilebilir.

Burger, kisiligin ne oldugunu anlatirken; “bireyin sahip oldugu ve
bireyi digerlerinden ayiran 6zelliklerin bitintdur. Psikolojide kisi-
lik birgok agidan incelenmis ve bu konuda kuramlar olusturulmus-
tur” (Burger, 20086, s. 228) ifadelerini kullanmustir.

Freud’'un cok bilinen ve kabul gérmis psikoanalitik yaklasimina
kargi Carl Gustav Jung analitik psikoloji kavramini gelistirerek;
“ozellikle cinsellik giidisinin insan davraniglarini belirlemedeki
onemi konusunda Freud ile fikir ayriligi yasamistir” (Mermerkaya,
2021, s. 297). Jung, bilingaltinin, bilincin tek yanliligini telafi eden
bir 6zelligi oldugunu vurgulamistir. Jung: “Bilingalti diizeyde ice
donuk bir kisiyseniz, biling diizeyinde disa donik bir insan olma-
niz muhtemeldir. Bu durumun tam tersi de olabilir” (Jung, 20086,
s. 25) aciklamasiyla farkl bir bakis acgisi ortaya koyarak “psikolo-
jik karakter tipleri” olarak betimledigi sekiz farkli kisilikten s6z
etmektedir.

Bunlar; “Disadéniik Disiinen Tip, iceddniik Disiinen Tip, Disad6-
niik Duygusal Tip, icedéniik Duygusal Tip, Disadéniik Duyusal Tip,
iceddniik Duyusal Tip, Digaddniik Sezgili Tip, icedéniik Sezgili Tip”
olarak tanimlanmaktadir.

Jung'un galismalarinda ne tir bir meditasyon uyguladigina dair
blyUk bir merak ve tartisma olmasina ragmen, arketipleri ken-
dini anlamak icin bir ara¢ olarak kullanmasi diginda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. “Dodu uygulamalari ve meditasyon teknikleri,
ozellikle Taocu kavram “wu wei” (zahmetsiz eylem) ile ilgilenirken,
kendisi igin, rdyalardaki gibi gorintilerin ve sembollerin ortaya
ciktigi kisisel bir meditasyonu tercih etmistir” (Hollis, 2000, s. xi).

Jung'un “kazma yontemi” olarak adlandirdigi bir meditasyon tek-
nigi gelistirdigi bilinmektedir. Kazma yontemi, gozlerini kapata-
rak ve bilincini koruyarak, kendini bir kiirek alip zihninde segtigi
bir yerde topragi kazdigini hayal ettigi bir meditasyon sekli ola-
rak belirtilebilir. Muhtemelen kiiregin sesini, deligin boyutunu ve
topragl daha derine kazarken karanligin etrafini sardigini hayal
edebiliyor, sonunda, her tlr gorintl, 6rnedin tlineller, gecitler,
kapilar, basamaklar, binalar, manzaralar ve nesneler sekil degis-
tirerek merdivenler, zincirler, goller, insanlar, hayvanlar, efsanevi
yaratiklar gibi farkli sekillere burtnlyordu. Bu teknik, sinirlarin
veya mantiksal siranin bulunmadigi, yon duygusunun olmadig,
vizyonlarin ortaya gikacagi zaman ve mekanin diginda bir yerde
amagsiz bir sekilde dolagmaya izin vermistir. Bu yontemi Jung, su
sekilde ifade ediyordu:
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“Bir gukur kazdigimi hayal ederek ve bu hayali tamamen gergek-
mis gibi digleyerek, ¢ok sikici bir yontem gelistirdim. O delige
basladigimda, fantazinin Gretmesi ve diger fantezileri cezbetmesi
gereken bir seyin ¢cikmasi gerektigini biliyordum” (Jung, 2012,
s. 51).

Jung'un arketipsel hayal glici tutkusu, onun Freud'dan kopma-
sinave insan ruhunailiskin kendi anlayisini gelistirmesine katkida
bulunmustur. Jung galismalarinda, bireysel ve kolektif bilingdigina
gomuli arketiplerin, benligi anlamanin kaynagdi oldugunu kesfet-
mis ve arketiplerin, tarih boyunca diinya kilttrlerinde sirekli ola-
rak var olduklarini vurgulamistir.

Jung, yillar iginde bu vizyonlari psisenin isaretleri ve sembolleri
olarak yorumlamistir. Onlari 6nce bir dizi Kara Kitapta ve daha
sonra daha biyik Kirmizi Kitap'ta kaydetmeye baslamistir. Bu
vizyonlari, insan ruhunu kesfetmek icin ilk unsur olarak nitelen-
dirmistir. Bu goruntilerin yorumlanmasi, isaretler ve sembolleri
tanimlayan bir i¢ diyalog barindirmaktadir. Bu diyaloglar, “yogun
ve kapsamli bir arastirmayi ve her bir semboltn tasidigi anlamin
sorgulanmasini ve ardindan bu anlam Uzerinde digtinmeyi icer-
mektedir” (Jung, 2001, s. 185).

Psikanalist James Hollis'e gore, arketipsel hayal glicli kavrami,
egonun bir hayalleme durumuna gevsedigi meditatif bir durumu
gerektirmektedir. Meditatif durumda dus glicl, ruhun, isaretler,
simgeler ve imgeler tUretmek amaciyla harekete gegmesini sag-
layan bir etken olmaktadir. Jung, sik stk duygusal olarak tedirgin
oldugunu ve meditasyona baglamadan once kendini sakinlestir-
mek i¢in yoga egzersizleri kullandigini yazmistir:

“Yeniden kendim oldugumu hisseder hissetmez, duygular tze-
rindeki kisitlamayi biraktim. Gorlntilerin ve i¢ seslerin yeniden
konusmasina izin verdim. Hislerimi simgelere donlstirmeyi
basardigimi gordikge sakinlestim ve glivenim tazelendi. O goriin-
tuleri duygulariniginde sakli biraksaydim, onlar tarafindan param-
parca olabilirdim. Deneyim sonucunda, duygularin ardinda yatan
goruntdleri bulmanin ne kadar yararl olabilecegini 6grendim”
(Jung, 2001, s. 177).

Bu cgercevede Picasso'nun da Pan’a odaklanmasi bir meditasyon
olarak degerlendirildiginde, Jung’'un “kazma yontemine” benzer
sonugclara ulastigi distndlebilir. Picasso'nun bu resimler tzerinde
calistigi slire boyunca, arketipsel hayal gliciinin etkinligi, bilin-
caltiyla baglantiy1 gliglendirerek ve yapitlarin yaratilmasina katki
sagladigi ongorilebilir. Jung igin arketipsel hayal glicd, duygularin
arkasinda yatani somutlastiran belirli gérintileri bulma yontemi
olmustur. Picasso ise bu yontemi, kendi duygulari icin degil, var
olan gorinimun arkasinda yatan gercek duygulari bulmak igin
kullanmistir. Bir anlamda Picasso’nun bilingaltindaki duygularini
arketipsel hayal glicliyle 6zdeslestigi Pan ortaya gikarmistir.

1932'de Jung, Picasso'nun Zirih Kunsthaus'taki sergisini gor-
dikten sonra onun psikolojisine dair algisal bir analiz yazmistir.
Picasso, Mavi ve Pembe dénemleri, Kiibizm, 1920'ler ve 1930'lar-
dan birkag parca ile baglayan ve tim kariyerini kapsayan ikiytiz-
yirmidokuz eser segmis ve serginin kiratorligint de kendisi
yapmistir. Sergi kronolojik ve kapsamliolup, resimler, litografiler ve
birkac heykel de icermistir. Jung'un elestirisi sanat diinyasindaki
bircok kisiye ve 6zellikle de Picasso'nun arkadaslari ve hayranla-
rina karsi acimasiz bir yorum getirmistir. Clinkl Jung, Picasso'dan
yanlis yorumlanan ve yanls anlasilan bir “sizofren” olarak bah-
setmistir. Ne yazik ki, kamuoyunun tepkisi, Jung'un Picasso'nun
calismalari hakkinda yaptigi bazi dnemli gézlemleri, 6zellikle de
Picasso'nun sanatinin zamansiz ve glindelik gergeklikle daha az

ve i¢sel bir gerceklikle daha ¢ok ilgisi oldugu gortisini goélgede
birakmistir:

“Bununla birlikte, Picasso'nun nesnesi, genel olarak beklenenden
o kadar farkh gorindr ki, artik herhangi bir dis deneyim nesne-
sine gonderme yapiyormus gibi goériinmez. Kronolojik olarak ele
alindiginda, eserleri ampirik nesnelerden giderek artan bir geri
cekilme egilimi ve herhangi bir dis deneyime tekabul etmeyen,
ancak bilincin arkasinda yer alan ve evrensel bir algi organi gibi
yerlesmis “iceriden” gelen unsurlarda bir artis gostermektedir.
Bes duyunun Ustlinde, dis diinyaya yoneliktir. Bilincin arkasinda
mutlak bosluk degil, bilinci arkadan ve igeriden etkileyen biling-
disl ruh vardir, tipki dis diinyanin onu 6nden ve disaridan etkiledigi
gibi. Bu nedenle, herhangi bir ‘dig’a tekabll etmeyen bu resimsel
ogeler, ‘iceriden’ kaynaklanmalidir” (Aktaran Harris, 1996) agikla-
masl oldukga 6nemli bir noktay ifade etmistir.

Jungicin bilingdisi mutlak bir bosluk dedil, bilinci etkileyen ve ayni
zamanda bireylerle ve dinyayla iletisim kurdugu araglar olarak
sembolik imgeler yaratma kapasitesine sahip etkilesimli bir alan-
dir. Jung, arketipler olarak adlandirdigi bu sembollerin belirli insan
davranisg, deneyim ve anlam kaliplarini barindirdigini anlamistir.
Pan resimlerinde de Picasso, kendisine sinir koymadan bu i¢ ger-
ceklige ulasmistir.

Picasso ve Pan

14 Haziran 1940'ta Paris, Nazi Almanya’sinin eline gegmistir. 25
Adustos 1944'e kadar Paris'in Nazi isgali, Fransa tarihinde yikici bir
donemdir. Picasso’nun, Amerika Birlesik Devletleri ve Meksika'dan
gelen siginma tekliflerine ragmen, bu panik dolu, karanlik, yorucu
ve acili dénemde Paris'te kalmayi tercih ettigi bilinmektedir.

Amerikan Psikiyatri Birligi yayini olan Diagnostic and Statistical
Manual of Mental Disorders (American Psychiatric Asc DSM-5, s.
208) kitapgiginda agiklandigi gibi, Pan, psikolojideki “panik” tabiri-
nin kaynagi olarak da nitelendirilmektedir.

Comert, Pan’in drkltlctd goriniminden soz ederken; “Pan
goruntistnden dolayi insanlar ve diger canlilar igin oldukga kor-
kutucu olmustur. Pan birden goriiniir ve trkltiict sesler ve glrdl-
tller cikarirdi, bu da 1ssiz yerlerden gecenleri korkuturdu. Panik
sOzclgu de Pan’in sebep oldugu korkudan tiremistir” (Comert,
2019, s. 66) derken, Kabaagagl da yine ayni dogrultudaki; “Boy-
nuzlu, belinden asagisi kegi, sagi sakali karisik bir yaban ve issiz
yerler tanrisidir. Kug ugmaz, kervan gegmez issizliklarda insanin
tlylerini Urperten korku -yani panik- ondan, yani Pan'dan gelir”
(Kabaagagli, 1983, s. 100) ifadeleriyle bu gorist destekler nitelik-
tedir. Mitoloji s6zltiglinde de adi gegen Pan, “coban kavalini sever,
azgin tekeler gibi glizel Nympha'larin pesine diisermis. insanlarin,
hayvanlarin uyudugu kizgin, 1ssiz yaz 6glelerinde birdenbire, bek-
lenmedik giriltiler koparir ve dort bir yana ‘panik’ korkular sagar-
mis” (Erhat, 1996, s. 235) seklinde tanimlanmistir.

Sanatcinin ikinci Diinya Savasi sonrasi ddneme rastlayan Pan
portreleri, savas yillarinin zorluklari ve savasin kotuliglne dair
duygulariyla baglantili olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
Picasso’nun, Pan’i kendisi ile birebir 6zdeslestirdigi icin Pan’in
verdigi panik duygusunu etrafina aslinda kendisinin verdigine ina-
narak hareket ettigi distinulebilir. Ancak savasin korkung yikimini
bilingaltina yerlesen korkuyla birlestiren sanatgi i¢ ruhuna arke-
tipsel Pan portreleriyle ulagmistir demek de mimkindr.

Bu donemde arkadaslarindan ve Paris sanat ortamindan kop-
mustur. Bir savag boélgesinde yasayan Picasso, hicbir taraf tut-
madan ve direnige katilmaktan kaginarak yasamini stirdtrmustur.
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Picasso, kendisini soysuzlagsmis olarak adlandiran ve yasaklayan
Almanlardan uzak durarak, sessizce yasamis ve caligmalarini
sergilemistir. Kalb, savasin ve Picasso’nun o glinlerinden soyle
bahsetmistir:

“Nazi rejiminin baski ve zulmiinden bahsetmiyorum bile. Erzak
sikintisi, sokaga ¢tkma yasaklari, yakit kithgi vardi. Ancak bu kosul-
lara ragmen siirler ve iki oyun yazdi. Verimi dnceki dénemlere gore
distk olmasina ragmen resim yapmaya devam etti (Kalb, 2018,
s.120)"

Paris'i ve slrmekte olan savasl arkasinda birakarak, Antibes'e
tasinmak Picasso igin bir 6zgirlik olmus, Agustos sonunda Anti-
bes'e yerlestikten sonra ilk galismalarina baglamistir. Antibes'teki
calismalarinda konu olarak Pan’i segen Picasso, Paris'teyken hig
ilgisini ¢cekmedigini belirttigi, mitolojik Pan’in eserlerinde yer
almasina kendisinin de sasirmis olma ihtimali Uzerinde durul-
mustur. Daha sonra 1958'de bu konuyla ilgili olarak Cannes'da
sOyle demistir: “Paris'te asla bunun gibi Pan’lar, Sentor’lar veya
efsanevi kahramanlar gizmem, her zaman bu bdlgelerde yasiyor
gibiler” (Ashton, 2001, s. 19).

Aslinda Pan, Picasso’ya hig de yabanci olmamistir. 1894 ve 1896
yillari arasinda ispanya'da katildig sanat akademilerinde yapmis
oldugu Pan’a ait U¢ gizimin “Pan’in Basi,” “Ziller ile Dans Eden Pan”
ve “Panli Adam” oldugu bilinmektedir. Picasso, “Pan’in Bagl isimli
resmi henliz on Ug yasindayken, babasinin gizim egitmeni oldugu
La Coruna'daki Instituto da Guarda'da gizmistir. Zillerle Dans Eden
Pan (1895)'1, Picasso on dort yasindayken, babasinin 1894'te yeni
bir 6gretmenlik isi buldugu Barselonadaki Llotja Glizel Sanatlar
Okulu'na devam ederken, Panli Adam (1896)'1 ise, on alti yaginday-
ken gizmistir” (Richardson, 1991, s. 46).

Bu cizimlerin Ggliniin de odak noktasinin, dogrudan Pan degil,
kompozisyon, dogru oranti, 1sik gélge ve anatominin dogrulugu
gibi cizim ilkeleri oldugu Uzerinde durulmustur. Bununla bir-
likte, bu hayali antropomorfik (insan bicimli) figlrle karsilasti-
ginda Picasso’nun iginde farkl distinceler uyanmistir. Pan’'in onu
derinden etkiledigi agikga gorilmektedir. Clnkl 1903'te sanat
okulunu bitirip Paris'e tagindiktan sonra, “Picasso par lui-méme”
isimli otoportre karikatlrtni yapmistir (Resim 1). Bu, kirli biyikli ve
kulaklarinin arkasinda antenler seklinde gikan boya firgalari olan,
killarla kapli maymun gibi goriinen bir karikatlrdir. Kendisini
¢Omelmis, insan kafasi ve govdesi killarla kapli, ayaklari toynakli,
uzun maymunsu kuyruklu insansi bir figlir olarak tasvir etmistir.
Boya firgalarini, bir boynuzmuscasina kulagin tzerine yerlestir-
mek, Picasso’nun kismen Pan’la 6zdeslesmesini ifade eden iko-
nografik bir dontsiim olarak degerlendirilmistir. Picasso vahsi
Pan’la kendini eslestirerek ayni konuma gelmis, dolayisiyla kendi
galismalarini stirdirmek ve sanatsal kimligini olusturmak igin
kendini 6zgurlestirmistir.

Bu 6zdesglesme icin Kalb; “Minotor ve Sentor gibi dider klasik
mitolojik yaratiklar, drnegdin 1935'teki Minotauromachy ve 1930-
37'deki Vollard Suite gravir serilerinde gorildigu gibi, onun
ilgisini gekerken, 1946'da kendisiyle 6zdeslestirdigi ve 1973'te
Olimine kadar eslik etmeye devam ettigi ruh, aslinda onun igine
gomull olan Pan olmustur. Sonunda, baskilarda, posterlerde,
seramik esyalarda ve resimlerde Pan’in ikiylzden fazla gorselini
Uretmistir” (Kalb, 2018, s. 120) ifadelerini kullanmistir.

Roma mitolojisi kaynakli olan Pan, Yunan mitolojik Satir figtirin-
den tiretilmistir. Pan’in, vahsi dodada, genellikle ormanda, mede-
niyetten uzakta yasayan 6zglr ruhlu bir orman yaratigi oldugu
bilinmektedir. Gortinliste Yunan satirlerine benzer, yari keci, yari
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Resim 1.
Picasso par lui meme - Otoportre Karikatir (Picasso Mdzesi - Barcelona,
11,8x10,7 cm. Kagit Uzerine Mlirekkep).

insan biryaratiktir. Ust gévdesi, basi, kollari ve elleri olan birinsan,
alt govdesi ise killi bacakli ve gatal toynaklari olan bir kegidir.

Boynuzlar, elbette, Pan icin énemli olmustur. Gorlinis olarak
satirlere benzeseler de, Pan daha nazik ve daha az tehdit edicidir.
Dionysos'un takipgisi olan satirlerin 6zdeslestigi, mustehcenlik
kavramiyla degil, hasariliklariyla taninmiglardir. Pan'in davra-
niglarina rasyonel akildan ziyade ilkel iggldU rehberlik etmistir.
Higbir seyi dert etmeyen ve muzip bir oyuncu olan bu bagimsiz
ruhlu yaratik, yasalari veya kurallari hice sayarak, sezgilerine gore
yasamistir.

Bir arketip olarak, Pan, seylerin dogal diizenini bozan, yanls dav-
ranmamiza neden olan, bizi normlarimizin diginda yerlere gotiren
ve kendimizi bilmedigimiz bir seye meydan okurken bulmamiza
yol agan kaprisli bir diizenbaz gibi degerlendirilebilir. Ruhumuzu
uyandirmak icin calisan ve sinirsiz hareket etme potansiyeline
sahip biryaratik olarak distinulebilir.

Pan’in arketipsel davranig kaliplari, Picasso'nun ruhunu “kazmasl”
hem kisisel hem de sanatsal olarak kendini kesfetmeye ve 6zglr-
lestirmeye yoneltmistir. En UnlUleri olmasa da onun arketipsel
hayal glicliyle olan iligkisinin harekete gegirdigi bu eserler, ola-
silikla Picasso'nun hayatindaki ve kariyerindeki essiz uyanisin bir
ifadesi olmustur.

Portreler

31 Agustos 1946

Dokuz resimden ilki, “Head of a Hairy Faun” (Sagli Pan Portresi)
(Resim 2), Pan’in pargdmen Uzerine, suluboya ve ¢ini mirekkebi
ile gizilmis bir portresidir. Kiibist soyutlamanin izleri, timu siyah
miurekkeple cizilmis, cogunlukla tggenler ve birkag dértgenden
olusan, ig igce gegcmis cesitli geometrik sekiller iceren, altigen sek-
lindeki blytik basin yapisinda gorulebilir.

Basi cevreleyen alti yarim daire, yine siyah miurekkeple cizile-
rek, Pan’dan yayilan neseli enerjiyi veya belki de bir tir sag stilini
dUsiindiren dlzensiz paralel gizgilerle doldurulmustur. Portreyi
tamamlayan unsurlar iki kulak ve iki boynuzdur. Uzun boyun iki
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Resim 2.
Sagli Pan Portresi — Head of a Hairy Faun (Picasso Mtzesi, Antibes-Fransa,
1946, 25.9x19.8 cm. Pars6men Uzerine Suluboya ve Cini Mlirekkebi).

dikddrtgenden yapilandiriimistir. Pastel tonlarda kullanilan mavi,
yesil ve kahverengi renkler, resmin agisal geometrisini yumusa-
tiyor. Portre, dnden ve profilden iki gorinimin ayni anda yan
yana gelmesiyle karmasiklagiyor. Bu karmasa merak uyandirarak
goruntinin kimligini arastirmasi icin izleyiciyi tesvik ediyor. Yizu
gevreleyen yarim daireler, Picasso’nun kiz arkadasl Francoise'in
kabarik sag stiline de bir benzerlik yaratiyor. Ancak bu gorintiyd,
Jung'un, Picasso'nun ¢iktidi yolculugun evrensel besleyicisi ve
destekgeisi olarak tanimladigi arketipik ana tanriganin yerine geg-
tigi seklinde de yorumlayabiliriz (Jung, 2005, s. 75).

2 Eyliil ve 3 Eyliil 1946

Picasso’nun serideki sonraki iki tablosu “Green Faun Head” (Yesil
Pan Portresi) (Resim 3) ve “Faun Head on Silver-Grey Background”
(Gimtis-Gri Arka Plan Uzerinde Pan Portresi) (Resim 4)'tiir. Bu
portrelerde, sa¢c modelindeki kabarikligin ortadan kaldirilmasi
ve karmaslk haldeki geometrik kompozisyonun basitlestirmis
olmasi ilk bakista algilanan degisimlerdir. Picasso'nun dedigi gibi;
“Bir fikir bir hareket noktasidir, daha fazlasi degil. Eger onu disu-
nirseniz, o baska bir sey olur” (Ashton, 2001, s. 16).

Yesil Pan Portresinde (Resim 3) turuncu, oval bir sekille gevre-
lenmis yUzl ifade eden buylk, orantisiz tek bir mavi dortgen
vardir. Basit Gg¢genlere donlsen gozler, bir gizgiyle ifade edilen
burun ve bir firga darbesine indirgenmis agiz bu sadelestirmede
yerini almistir. Pan’in kulaklari, basin her iki yaninda asimetrik ola-
rak diizenlenmis ve basinin Usttinde iki ilging boynuz sakaci bir
sekilde belirmistir. Dengesiz bir dortgen olan kafa, hafifce saga
egilmis ve boynu olusturan bir Uggenin Uzerinde tehlikeli bir
sekilde durmaktadir.

Kompozisyonun tamami, giliimseyen basit bir agizla vurgulanan,
mutluluk hissi veren bir dengeleme eylemi gibi goriinmektedir.
imge biraz dengesizdir. Tipki tiim parcalarini nadiren diizenli veya
dengede tutabilen insan ruhu gibi mikemmel bir sekilde dizen-
lenmemistir. Bu diizen ve denge eksikligi, ruhu ylkselten, bizi par-
calanmaktan ve umutsuzlugun derinliklerine batmaktan alikoyan
seyin bilgigligimiz oldugunu hatirlatmaktadir.

Resim 3.
Yesil Pan Portresi — Head ofa Green Faun (Picasso Muzesi, Antibes-Fransa,
1946, 25.7x19.8 cm. Parsémen Uzerine Suluboya ve Cini Mirekkebi).

ik fikir, cizgi, sekil ve renk gibi gorsel segimlerle gelisir. Jung'un
terimleriyle anlatilirsa; “Pan’in, Peter Pan gibi bagimsizliga imre-
nen, sinirlara karsi gikan ve kisitlamalari dayaniilmaz bulan, “puer
aeternus,” daima geng veya c¢ocuk oldugu goriltr” (Von Franz,
2000, s. 211).

Romali sair Ovidius, GnlU kitabi The Metamorphoses (D6nliglim-
ler)'ta, Puer'in ilahi gencligini dirilisin tanrisi ve insan ruhunda diri-
lisin araci olarak yiceltir. Picasso igin, bu mutlu-sansli mitolojik
Pan kurtulugsun temsilcisi olmustur.

Resim 4.

Giimtis-Gri Zemin Uzerine Pan Portresi - Head of a Faun on a Silver-Grey
Background (Picasso Mlizesi, Antibes-Fransa, 1946, 25.7x19.8 cm.
Parsémen Uzerine Yagliboya ve Cini Miirekkebi).
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"Head of a Faun on a Silver-Grey Background” (Gimus-Gri Zemin
Uzerine Pan Portresi) (Resim 4), mutlu ve geng cehresiyle, ruhsal
yonden Yesil Pan Portresi’ne benzer. Yesil Pan’in dikdortgen basi,
sayfanin cogunu kaplayan blyUk bir besgen ile yer degistirmistir.
Pan’in basl, altinda genis birinsan Gist gévdesive dortgen birboyun
Uzerinde besgen bir formda durmaktadir. Pan’in yizindeki ifa-
deye, gulimseyen bir agiz mutluluk katarken, biri yuvarlak, digeri
Ucgen formdaki carpik gozleri saskinlk ifade etmektedir. Pan’in
kaprisli dogasi ve fikir degistirme egilimi, Picasso'nun, Pan’in
ylzline beyaz ve yesil Gggenler yerlestirmesiyle vurgulanmistir.

Picasso, Pan’in boynundan ytzline uzanan buyik yesil bir Gggen,
yUzl bozan iki beyaz licgen ve arka plana yerlestirdigi biyUk gri
dortgen ile ¢ehreyi gorsel olarak daha da karmasiklastirmistir.
Kahverengi boynuzlar ylzi delip, neseli cehreyi bozmustur. Goru-
niiste mutlu olan bu yizin bazen kaprisli oldugu gibi bir izlenim
de vardir. Picasso'nun bilingaltinin derinliklerinde gomdli olan
karisikligi ve rahatsizligi ortaya gikarirken baslangigtaki fikrinin
degistigini gortlmektedir. Simdiye kadar her portre, Pan’'in doga-
sini ve Picasso'nun kimligini daha fazla ortaya koymustur. Burada
saskinlik yasadigi distiniilen Picasso'nun yapitlarinda o ana kadar
ortaya ¢ikan bir duygu ya da durum degildir. Ne Mavi veya Pembe
donemlerinde, ne Kiibizm'de, ne 1920'lerin Neoklasik doneminde,
ne de 1930'larin blylk boliminde sevgilisi Marie-Therese'nin
tutkulu tasvirlerinde.. Saskinlk, savunmasizliktir. Ego igin rahat-
siz edici bir duygudur. Saskinlik veya kafa karisikligi hissinin,
nereye, kime, ne zaman ve nasil donecegi belirsizdir. Saskinlik,
bireyin sorunlar karsisinda yasadigi karmasa ve fazla sayida sege-
nek yiziinden yonuni kaybettidi, kendini geriye cektigi bir dene-
yimdir. Pan, Picasso'ya gore, harekete gegtiginde egoyu esneten,
psisenin daha 6nce deneyimlenmemis duygularinin ylizeye ¢ik-
masina kolaylk saglayan arketipsel hayal gliciini harekete gegi-
ren bir ‘prima materia'dir.

6 Eyliil 1946

Serideki dordiincl tablo “Bust of Faun” (Pan’in Blstl) (Resim 5)tir.
Ayni motifi defalarca kullanmasina ragmen Picasso kendini tekrar
etmemis, yeni seyler kesfetmeyi tercih etmis, bir stil olusturmakla

Resim 5.
Pan’in Blstlu - Bust of Faun (Picasso Muzesi, Antibes-Fransa, 1946,
25.8x19.8 cm. Parsémen Uzerine Yagliboya).
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ilgilenmedigini gostermistir: “Temel olarak, belki de stili olmayan
bir ressamim. Uslup, ressami ayni vizyona, ayni teknige, ayni for-
mile yillar ve yillar boyunca, bazen de tim yasami boyunca kilitle-
yen bir seydir. Cok fazla ¢irpiniyorum, gok fazla hareket ediyorum.
Beni burada goriyorsun, ¢coktan degistim, zaten bagka bir yerde-
yim. Sabit durmuyorum, bu nedenle bir Uslubum yok” (Ashton,
2001, s. 95).

Bu tabloda Picasso, herhangi bir stile baghlik duymadan, arketip-
sel hayal gliciini tamamen yeni bir goriintl vermesi igin saliver-
mistir. Pan portresi, 0nceki U¢ portreye kiyasla gcok daha karmasik
bir goriinime sahiptir. YUz, farkli sekil ve renklerde gruplardan
olusturulmustur: Kahverengi bir yarim daire, beyaz bir ticgen, yesil
ve mor bir dértgen. Her boynuz iki renkle ortadan ikiye bolinmus-
tlr: Birisi yesil ve beyaz, digeri mor ve yesil. Pan’in ylz hatlari, bu
sekil ve renklerin Uzerine basit ve anlasilir sekilde bindirilmistir.
GOzbebekleri ve kaglari olan yuvarlak gozler, karakalem gizimiyle,
golgeleme yapilmadan renklerin Uzerine cizilmistir. Burun ve
agiz yine benzer sekilde, birkag karakalem ¢izgisi ve kalemin hizli
vurusuyla basitge bigimlendirilmistir. Boyun kahverengi bir yarim
daire ve beyaz bir dortgenden olusmustur. Omuzlar yesil ve beyaz
Ucgenlerdir. Govde karakalemle gdlgelenmis kelebek kanatlar
seklindedir.

Kendini Pan portrelerine adamig olan Picasso’nun ne yapacagina
dair her zaman bir fikri oldugu sdylenebilir. Sekiller ve renkler azal-
dikga portre farkli bir goriiniime donismustir. Picasso'nun dedigi
gibi, "insan ne yapacagini asla bilemez. Kisi bir resme baslar ve
sonra baska bir seye donisiir. Onemli olan sanatginin ‘diirtiisii-
ndn’ ne kadar midahale ettigidir” (Ashton, 2001, s. 29). Kompo-
zisyonun karmasikhgi, sekil ve renk gesitliligi, bu tabloda birden
fazla karakter olma olasiligini ortaya koymaktadir. Pan’'in BUstd,
kendini begenmis ve biraz da kurnaz olan, birlestirilmis hayvan
ve insan zekasinin gok katmanli, gcok yonli bir karakterini sergi-
lemektedir. Bu esrarengiz varlik, bu diinyadan degil, insan ve hay-
van bilincinin rasyonel aklin kavrayamayacagi sekilde i ice gectigi
baska bir alemden geldigi izlenimini vermektedir.

8 Eyliil 1946

Besinci portre olan “Head of a Grey Faun” (Gri Pan Portresi)
(Resim 6) insan ruhunun butlnuyle sagdlikh olmasi igin bireyin
bilingdisinin tim icerigini kabul etmesi gerektigi goridsinin bir
ifadesi gibi dustnulebilir. Picasso’ya gore bir resim bir taslaktan
yapilmaz, daha ¢ok bilingaltinin icerigi tarafindan degistirilir: “Bir
resim 6nceden planlanmaz, uygulamada fikirler degistikce farkli-
lagir” (Ashton, 2001, s. 8). Bu portrelerde, Pan’in bir portresinden
digerine gegilirken bu farklilagsma goze garpmaktadir. Picasso’nun
arketipsel hayal glictiniin bilingaltinda bulunan “muazzam sem-
bollere” yoneldigi sdylenebilir.

Goruntl, timd portreyi olusturan, sayisiz yogunlukta cizginin
kesismesiyle ortaya ¢ikan kiguk parcali organik ve geometrik
sekiller halinde yapilandiriimistir. Kasvetli siyahlar, kahverengiler
ve grilerden olusan kisitli bir palete sahiptir. Cizgiler kalinlik ve
yogunluk bakimindan farklilik gosterir. Kliglk tGggenler, dikdort-
genler, yamuklar gibi garip sekilli dortgenler ve her tir daire, elips
ve ovaller bir aradadir. Gozlerin ana hatlari karakalemle belirgin
bir sekilde ¢izilmistir. Ancak burun ve zar zor taninabilen agiz gibi
diger yuz ozellikleri belirsizdir. Kulaklar daire ve Gggenler halinde
soyutlanmistir. Gozler ve agdiz ylzin karanhk gélgeleri arasinda
los bir sekilde aydinlatiimistir. Daha kasvetli ve nétr renk segi-
miyle yiz daha gizemli hale gelerek, karanlik bir gerceklige doni-
slir. Jung'a gore bilingdisindaki her sey agiga ¢ikarilmaya calisilir.
Picasso icin, vahsi ve icglidUsel olarak degerlendirilen bu goriinti
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Resim 6.
Gri Pan Portresi — Head of a Grey Faun (Picasso Muzesi, Antibes-Fransa,
1946, 25.7x19.8 cm. Parsémen Uzerine Yagliboya ve Karakalem).

eger kontrolstiz kalirsa, karsisina gikacak her seyi yikip gececektir.
Bu glclu bilingdigi duygularin varligiyla ytzlesmek gerekmekte-
dir. Bu portre, Jung'un bahsettigi, bir kez ifade edildiginde bilingsiz
davranis ve duygu kaliplarinin kilidini agan, sentez ve buitiinlige
yol agan gizemli bir sembol olarak degerlendirilebilir.

“Psikanalitik amag, bilingdisinda kendiliginden gelisen ve ige
bakan adama emirvermeden ortaya ¢ikan gorintiler veya duygu-
lar bigimindeki golgeli sunumu gozlemlemektir. Boylece bastirdi-
gimiz ya da unuttugumuz seyleri bir kez daha buluruz. Aci da olsa,
bu yine basli basina bir durumdur. Clinki asagilik, hatta deder-
siz olan, golgem olarak bana aittir. Bana madde ve kitle verir. Bir
golgem olmazsa nasil dnemli olabilirim? BUtln olmak igin benim
de bir karanlik tarafim olmali. Golgemin bilincine vardikga, herkes
gibi bir insan oldugumu hatirlarim” (Jung, 2007, s. 35).

Picasso'nun yaptigi resmin psikanalitik bir amaci olmadi§i soy-
lenebilir. Ancak resim yapma eylemi, en azindan bu resimlerde,
Picasso'nun gdlgesinin drkiticu arketipsel gorinimindeki gibi
bilingaltinin belirdigi yer olabilir. “Kendini bilmeye ve bireylesmeye
giden yol, bilingdisina baglanma siirecinden gegcmektedir. Tama-
men farkinda ve bittin olmak icin, karanlik tarafin farkinda olmak
ve boylece psiseyi bltlinlestirmek gerekir. Bu bireylesme siireci,
bilingalti dogal olarak uzun bir stire boyunca ifade aradigiigin, ken-
diliginden veya yavas bir sekilde gerceklesebilir” (The Academy of
Ideas, 2006). Picasso, Gri Pan Portresinde, bastirilmis duygu ve
edinimlerin saklandigi golgesiyle bulugsmustur. Bilindigi gibi duy-
mak, hissetmek veya hatirlamak istemedigimiz seyler, utang, 6fke
ve korku gibi duygu ve deneyimler bilingaltinin derinliklerine itilir.
Burada uyku halinde ve diger insanlara yansitilmaya hazir halde
beklemektedir. Picasso, golgeyle karsilastiginda yeni bir canlilik ve
psikolojik yenilenme durumuna girdigi varsayilabilir.

14 Ekim 1946

Picasso, “Yellow-and-Blue Faun playing the Double Flute” (Cift
FIUt Calan Sari-Mavi Pan) (Resim 7) tablosunda klasik ¢aglardan
gelen cift flitl (diaulos) Pan’in eline tutusturarak, Pan’t muzik
calmak gibi insani etkinliklere dahil etmis ve daha reel olmasini

Resim 7.

Cift Fliit ¢alan Sari ve Mavi Pan — Yellow and Blue Faun playing the Double
E/ute (Picasso Mlizesi, Antibes-Fransa, 1946, 25.8x19.8 cm. Parsémen
Uzerine Yagl Boya ve Kémdir Kalem).

saglamistir. Palet, sahip oldugu koyu sari, kahverengi ve beyaz
zeminli sari renklerle diger resimlerdekine benzerdir. Gortintd,
farkli renklerde Uggenlerle sadelestirilmistir. Bu tablodaki Pan
biraz ugursuz bir nitelikteymis gibi gorinmektedir. Ylz karsimiza,
birden fazla kisilik sunan, on cepheden gorintlyl bozan ve kar-
masiklastiran sekilde ¢ikmaktadir. Agizin sadece kisa ve diz bir
cizgiden olusmasi ve renklerin cansizligi nesesiz, saka yapmay!i
hatta siritmayi bile birakmis bir ifade olusturmaktadir. Bu port-
rede blylk olglide koseli ve diz gizgiler, sinsi ve rahatsiz edici bir
varh§i hissettirmektedir. Bu yaratigin kimligi gériiniiste insan ola-
rak duslndlebilir. Cinkl en azindan bir muzik aleti calmaktadir.
Ancak insan zekasinin disinda, rahatsiz edici hayvani bir icgtduyle
harmanlanmis bir hava hissettirmektedir. Bu resimlerde Picasso,
geometrik sekilleri, soyut dizenlemelerde yan yana getirerek
Kilbist tarzda calismistir.

“White Faun Playing the Double Flute” (FIit Calan Beyaz Pan)
(Resim 8) tarihsizdir; ancak, kagidin ve boyanin tirl nedeniyle,
diger resimlerle ayni zaman diliminde yapildigi dislintlmektedir.

Picasso burada Kibizmi terk ederek figuratif temsile yonelmistir.
Pan, tUm sayfayl kaplamaktadir. Zemin toprak sarisi ve beyaza
boyanmis, figlr, ylz 6zellikleri, elleri, kollari ve gift flitl karaka-
lem teknigi ile yapilmistir. Portre, siyah cizgilerle belirlenmis yiiz
ozellikleri ile daha taninabilir basit bir insan kafasi seklinde, boy-
nuzlari olan, diiz beyaz bir oval olarak gizilmistir. Resim spontane
ve rahat bir sekilde yapiimis gibi goriinmektedir. Ancak kollarin ve
ellerin kisalmasinda agikca gortlebilen “akimbo durusu,” bir figlirt
gizmeye dair 6mur boyu stiren bir bilgi birikiminin varligini yan-
sitmaktadir. Asimetrik kompozisyon, uygulanan boya ve diizensiz
firca darbeleri, canli ve hareketli bir ruhun yaratiimasina katkida
bulunmaktadir. Pan tamamen mizik ¢almaya kendini kaptirmis,
flitl dudaklarina kaldirmis, gozleri kapali ve elleri enstrimani gal-
makla mesgulken, insan formu da eterik bir varliga dondstirdl-
miustUr. Pan’in kafasi boynundan bagimsiz, eller kiigik ve kabaca
cizilmistir. Figlrd, paleti ve kompozisyonu gorsel olarak basitles-
tirerek, Picasso, hayal kurma durumunu yakalamayi bagsarmistir.
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Resim 8.

Flit Calan Beyaz Pan — White Faun Playing the Double Flute (Picasso
Modizesi, Antibes-Fransa, 1946, 26.2x19.6 cm. Parsémen Uzerine Yagl Boya
ve Kémur Kalem).

16 Ekim 1946

Bu portrelerde Picasso, asla bir sonucu 6ngérmeden veya yon-
lendirmeden ruhunun bilinmeyen kisimlarini “kaziyor” duygusu
vermektedir. Bu durumu Picasso soyle agiklamistir: “Ne zaman
bir resim gizmeye kalksam, uzaya firliyormus gibi bir hisse kapi-
liyorum. Ayaklarimin tzerinde nereye disecedimi asla bilemem.
Galismamin etkisini ancak daha sonra tam olarak tahmin etmeye
basliyorum” (Ashton, 2001, s. 28).

Sekizinci portrede, Picasso gergekten “uzaya sigrar” Onceki
resimlerin Kibist ve figlratif konfiglirasyonlarini terk etmistir.
“Nereye inecegini asla bilemez” bir halde es merkezli dairelerin bir
dlzenlemesi olarak portreyi bigimlendirmistir. “Spiral Head of a
Faun” (Pan’in Spiral Basi) (Resim 9), merkezinde kiglk bir gllen
yuzUin durdudu bir dizi sarmal daireden olusmustur. Resim, kaba,
kahverengi bir kagit Uzerine, diizensiz ¢izilmis ve aralikli dairelerin
gorintlyu canlandirdi§i, 6zensizce boyanmig beyaz bir zeminin
Uzerinde durmakta ve ayni zamanda bir mandalaya benzemekte-
dir. Pan hala mevcut olmasina ragmen, insani unsuru radikal bir
sekilde sadece minik bir kafaya indirgenmis ve hayvani varligi da
es merkezli dairelerin egemenligiyle neredeyse ortadan kaldiril-
mistir. Cemberler, catisan ve kafa karistiran sekilleriyle, pargalayici
Kibist dil olmadan, bir bitinlik ve uyum hissi vermektedir.

Picasso, yaratim stlrecini, "zekadan 6nce gelen" bir yetenek kulla-
narak, uzun mesafeler kat edip eve donebilen bir glivercine ben-
zetmistir: “Bir sanat eserini genellikle yazarin kendisi tarafindan
bilinmeyen hesaplamalarin Grtind olarak goriyorum. Tipki taslyici
glvercin gibi, ¢ati katina donlstni hesapliyor” (Ashton, 2001,
s. 30).

Benzer sekilde, arketipsel hayal glicl, bilingaltindan alinan bir
goruntiyl, bilince ve Picasso'nun paletine géturdr. Bu, Picas-
so'nun ifadesiyle bir tiir sezgiye dayanan "igimizdeki diger benlik-
ten" hareket etmesini saglamistir.

Birinci Dlinya Savasi'nin sonlarina dogru Gustav Jung, ilk mandala
ornegini gizmistir. Ancak mandalalarin, 1919 yilina kadar "benligin
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Resim 9.
Pan'in Spiral Bagi — Spiral Head of a Faun (Picasso MUzesi, Antibes-Fransa,
1946, 19x21.9 cm. Kraft Uzerine Yagli Boya ve Kémiir Kalem).

durumuyla ilgili kriptogramlar ve bireylesmeye giden yol" (Jung,
2001, s. 196) oldugunu anlamamistir. Mandalalar tzerine yazdigi
sonraki kitabinda bunu su sekilde agiklamistir: “Mandala, ruhsal
yonelim bozuklugu veya yeniden yonelim zamanlarinda kendili-
ginden ortaya gikan benligin bittnltgintn psikolojik ifadesidir”
(Jung, 1973, s. 20).

Ayrica Jung 1958'de yayinladi§i calismada ise mandala kavramini
su sekilde genigletmektedir: “Ayrigsmis durumdaki bireyin bir yon-
lendirici ve dizenleyici ilkeye ihtiyaci vardir. Ego bilinci bu roli
kendi iradesinin oynamasina izin vermek ister, ancak gucli bilin-
caltinin varligini gézden kagirir. Niyetlerini engelleyen unsurlar,
sentez amacina ulagmak istiyorsa, bunlari ifade eden ve senteze
vesile olan mukaddes bir sembole sahip olmalidir” (Jung 1999,
s.74).

Mandalalar zaman iginde birgok farkli kiltlirde ortaya ¢ikmistir.
Merkezinde bir Tanri bulunan bir veya daha fazla es merkezli spi-
ral daire ile bicimlendirilir. Picasso'nun durumunda, Tanri, Pan’dir.
Mandala, benligin butinligini gosteren arketiptir ve bu nedenle
tim arketiplerin en dnemlisi olarak kabul edilir, ¢clinkl psisenin
birlestirici veya dizenleyici ilkesi olarak hareket ederek bilingli
ve bilingdisinin birligine yoneliktir. “Bir tablonun bizi harekete
gecirme kapasitesiyle gortiindigu gibi oldugunu soyleyebilmeli-
siniz, ¢linkl sanki ona Tanri tarafindan dokunulmus gibidir. Ama
insanlar bunun bir diizmece oldugunu dusintrler ve yine de ger-
¢ege enyakin olan budur (Ashton, 2001, s. 25).” Picasso'nun sarmal
mandalalari, onun neseli halini ve igsel uyumunu yansitmaktadir.

17 Ekim 1946

Dokuzuncu resim olan, “Spiral Head of a Faun with Three Mar-
ginal Figures” (Ug Kenari Figiirli Pan'in Spiral Basi) (Resim 10)
tablosunda Pan’in yizind merkeze yerlestirdigi sarmal es mer-
kezli dairelerden meydana gelen mandala formatini tekrarla-
mistir. Resim, Ug¢ kdsesine yerlestirilmis kiicik motiflerle birlikte
beyaza boyanmistir. Benzer sekilde bedensiz olan Pan, eterik ve
manevi bir dogaya sahiptir. Bu marjinal gérintilerin her biri, gev-
sek bir sekilde boyanmis beyaz bir zeminin Uzerine yerlestirilmis,
goruntlinin net bir sekilde 6ne ¢ikmasini saglayan, karakalemle
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Resim 10.

Ug Kenari Figlirlii Pan’in Spiral Basi — Spiral Head of a Faun with Three
Marginal Figures (Picasso Mlzesi, Antibes-Fransa, 1946, 17.2x18.7 cm.
Parsémen Uzerine Yagl Boya ve Kém(ir Kalem).

yapilmig basit gizimlerdir. Motiflerin timdi, fiziksel bigimlerinden
soyutlanmistir. Ruhun, insan ve hayvan kisilikleriyle harmanlan-
dig1 baska bir diinyaya ait izlenimi vermektedir.

Picasso, yirmili yaslarda kibist tarzda yapti§i calismalariyla
modernizmin onclsl olarak anilmaya baslamistir. Florman'in
belirttigi gibi, o aslinda “isteksiz bir lider” ve “glivenilmez bir reh-
berdi” ¢linkl “resmi temsilin elden ¢ikarilmasina” yatirim yapma-
mistir (Florman, 2000, s. 3).

Yillar icinde Uslubunu degistirmis, belirli bir Gslubu strdlrmeyi
veya gelistirmeyi de amaclamamistir. Denemeler yaparak, “istekli”
olmadan ortaya gikan anlamlari aramayi tercih etmistir. Picasso
icin anlam, yasadi§i cagda, modernist soyutlamanin izin verme-
digi mitler, metaforlar, isaret ve sembollerde yer almistir.

Picasso’nun, calismalari belirli bir yoriingeye bagli olmamistir.
Arketipsel hayal gicilnin ortaya gikarabilecedi vizyonlarla daha
fazla ilgilenmistir. Picasso i¢in bu semboller bir anlamda ruhun dili
ve anlami olmustur. Picasso, herhangi bir gelenegi veya Uslubu
takip etmeye ihtiyaci olmadigdi gibi kendisini veya isini agiklama
zorunlulugu da duymamistir. Kaliplagmis Usluplara bagh kalmak
yerine, yeni maceralara atiimaktan ¢ekinmemistir.

Modernizmin ve on dokuzuncu ylzyilin sonlarinda baslayip, yir-
minci ylizyila kadar devam eden tiim hareketlerin bir dizi halinde,
birinden digerine ilerlemedigi fikri olusmustur. Sanat ardi ardina
gelen ‘izmler’in degil, “gelisimsel problem ¢6zmenin deneyimlen-
digi bir alandir” (Zeidler, 2015, s. 10). Pan konulu son iki resimde
bu durumu agiklamaktadir. Picasso'nun bilingaltiyla baglantisi
herhangi bir engel tanimamis ve sonsuz sayida yeni imgeler sag-
lamak icin arketipsel hayal glicini 6zgur birakmistir.

Picasso'nun Pan’la etkilesimi, onu gec¢misteki calismalarin-
dan koparan bir patlama gibi degerlendirilebilir. Picasso, her
portrede daha derine inmis, ruhu kendi buttnligtyle yiz yize
gelmistir. Picasso'nun mandalalarda ortaya ¢ikan igsel doni-
simu, her seyin tamamen farkl bir forma evrildigi bir donlistime

benzetilebilir. Picasso'nun eserlerindeki gesitliligi agiklamaya gali-
san sanat tarihgisi Zeidler de bu durumu su sézlerle ifade etmis-
tir: “Gortintstndeki asiri gesitlilige ragmen, Picasso'nun yapitina
birlik verenin igsel yasamidir” (Zeidler, 2015, s. 186).

Sonug ve Oneriler

Bu galigmada, Picasso'nun arketipsel hayal glicl, insan dogasini
ve anlamini arastirma firsati sunarak, bu eserlerin bitlntne bir
ontolojik deder kazandirarak Picasso'nun gortinirden goriinmeze
gectigi yorumu yapilmistir. Picasso'nun bireysellesmeye yonelik
icsel yolculugu, 6zellikle son iki portrenin mandala ¢agrigsimindan
anlasilacagr gibi, "kutsal bir sey" ile sonuglanmistir. Picasso’nun
biyografileri, Katolik olarak vaftiz edildigi ve dindar bir anne tara-
findan blyltdldigu yonindedir. Resim kariyerinin baglarinda
dini sahneler ¢cizmis, Carmiha Gerilme'de oldugu gibi, Hiristiyan-
likla ilgili konulari resmetmistir. Daha sonraki yillarda Richardson,
sanatg¢inin bir Katolik olarak kalmadigini ve onun yerine bir ateist
oldugunu iddia etmistir. Bilindigi lizere Paleolitik ddnemde ortaya
¢ikan bilincin, tarih dncesi insanlarin hayal glctnin bir sonucu
olabilecegi ifade edilmistir. Sembol ve metafor yoluyla imge-
lemenin, arketipsel hayal gliciinin sadece diinyay! yaratmakla
kalmayip, ayni zamanda Tanrisallifin eserinin, bir paradigmasi
olabilecedi de 6ne surllmustir. Ancak bu eserlerde, tipki Dan-
te'nin Virgil'le yaptidi ruhsal yolculuk gibi, Picasso'nun, Pan’i reh-
ber edindigi, ‘insan, hayvan ve tinselligin birlestigi yere’ yani kendi
ruhunayaptigi yolculuk s6z konusu olmustur. Picasso'nun bu igsel
yasami yapitlarinin birligini kazandirmistir. Pan portrelerine agirlk
veren Picasso’nun her zaman yapacaklarina dair bir fikri olmustur.

Picasso, Pan’i kendisi ile birebir 6zdeslestirdigi igin Pan’in verdigi
panik duygusunu etrafina aslinda kendisinin verdigine inana-
rak hareket ettigi distnulebilir. Daglarda ve kuytularda 6zgurce
hareket eden Pan gibi 6zglrltiglne diskin olan Picasso, ken-
dini glivende hissetmedigi donemlerde igsel korkularindan siy-
rilip hayatin zevklerini artirarak kendini verimli islere odaklama
gliciinli gosteren yapisiyla da Pan ile 6zdeslestirmistir.

Bu arastirmada Picasso’nun dokuz adet Pan resmi ile O'nun fakli
bir yonu kesfedilmeye caligiimistir. Picasso'nun arketipsel hayal
glcinln Urlnd olan Pan tablolarindan yola gikarak, ruhunu kes-
fetmek ve onu igsel yolculugunu ortaya gikarmak amaciyla resim-
leri incelenmistir. Picasso i¢in semboller bir anlamda ruhun dili ve
anlami olmustur. Picasso, herhangi bir gelenegi veya Uslubu takip
etmeye ihtiyaci olmadigi gibi kendisini veya isini agiklama zorun-
lulugu da duymamistir. Kaliplagsmig Usluplara bagl kalmak yerine,
yeni maceralara atilmaktan ¢ekinmemistir.

Pan’in arketipsel davraniglari ve Picasso'nun ruhuna yapti§i yol-
culuk kendini kesfetmeye yoneltmistir. Sanatginin bu eserleri
arketipsel hayal glctyle olan iligkisini harekete gegirerek Picas-
so'nun kariyerindeki egsiz uyanigin bir ifadesi olmustur. Birey-
lesme stirecinin, benlik ve ruhun tiim parcgalari bitlnlesip “kutsal”
ile birlestiginde ortaya ciktigi gorilmustir. Gegmis donemde
yapmis oldugu c¢ok sayidaki Pan resimlerinden farkli olarak, bu
portre serisinde renk ve bigimleri sadelestirerek yalin bir ifadeye
ulasmis olmasini kutsal arinmanin bir izdlisimi olarak deger-
lendirmek de olasidir. Picasso’nun igsel yolculugu Pan arketipi ile
kendini 6zlestirmesi ile baslamis ve kendi kutsalina ulagmasi ile
sonuclanmistir.

Bu makalede, Picasso’nun yasami ve sanatina farkli bir pencere
agilarak, sanatginin, 6zellikle Pan arketipi baglaminda psikanalitik
yonU irdelenmigstir. Bu durum, yapilacak olan yeni arastirmalara
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farkl bir bakis agisi getirerek, disiplinler arasi yaklagimla, daha
kapsamli baglantilara ve kaynaklara ulagilarak yeni ufuklar agil-
mas! anlaminda dnemlidir.
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Arastirma Makalesi Research Article

Sapka Tasariminda Yoresel Dokunuslar:
Kutnu Kumas Ornegi

Local Touches in Hat Design: Kutnu Fabric Example

6z

EndUstrideki hizli gelismeler, modadaki hizli dontstimler ve giyim sektortindeki tiketici grubu-
nun her gegen glin artmasi sonucunda, sektor tasarimcilari fazla emek gerektirmeyen, az mali-
yetli ve hizli bir sekilde pazara sunulacak trlnler gikarmaya baslamislardir. Bundan dolayi yoresel
dokuma kumas sektoriinde birgok kumas unutulmaya basglamistir. Clinkl yoresel kumaslar el isgi-
ligi, zaman ve maliyet bakimindan Uretilmesi zahmetli kumaslardir. Fakat tim bu zorluklara rag-
men yoresel kumaslarin gelecek nesillere aktarilmasi gerekmektedir. Kutnu kumas da Gaziantep
yoresine ait unutulmaya yiz tutmus bir kumas tirtidir. Bu calismada Gaziantep yoresine ait olan
kutnu kumasin unutulmamasi ve tekrar hayata dondurilmesi amaglanmistir. Kutnu kumas tze-
rine modern desenler aktarilarak yeni bir sapka tasarlanmistir. Yapilan tasarimlar ile ge¢cmisin
ogretileri ile simdinin modernitesi birlestirilmeye calisiimistir. Calismada kutnu kumastan yapilan
sapkalarda gesitli aksesuarlar da kullaniimig ve Griintin albenisi arttirilmistir. Ayrica sapkada kulla-
nilan kutnu kumasa dayanim performansi ve gesitli haslik testleri de yapiimistir.

Anahtar Kelimeler: Moda tasarimi, sapka tasarimi, kutnu kumas, stisleme sanati, geleneksel
dokuma

ABSTRACT

As a result of rapid developments in the industry, rapid transformations in fashion, and the
increase in the consumer group in the clothing sector day by day, the designers of the sector have
started to produce products that do not require much effort, cost less, and will be offered to the
market quickly. Many fabrics have begun to be forgotten in the local woven fabric sector because
local fabrics are difficult to produce in terms of handwork, time, and cost. However, despite all
these difficulties, local fabrics must be transferred to future generations. Kutnu fabric is also a
type of fabric belonging to the Gaziantep region, which has sunk into oblivion. In this study, it is
aimed not to forget the kutnu fabric, which belongs to the Gaziantep region, and to bring it back
to life. A new hat was designed by transferring modern patterns on kutnu fabric. With the designs
made, it was tried to combine the teachings of the past with the modernity of the present. In the
study, various accessories were used in hats made of kutnu fabric and the appeal of the product
was increased. In addition, resistance performance and various fastness tests were carried out on
the kutnu fabric used in the hat.

Keywords: Fashion design, hat design, kutnu fabric, ornament art, traditional weaving

Giris

Ulkemizde her bélgenin kendine 6zgii degerleri ve bu degerleri yansitan dokuma gesitleri vardir. Bunlar
ait oldugu yorelerin gecmislerini bize en iyi anlatan tarihi imzalardir. Bu dokumalarda kullanilan renkler,
desenler, iplikler o y6rede yasayan insanlarin duygularini, yagam sartlarini, iklimlerini, inanglarini, orf
ve adetlerini yansitmaktadir. Gaziantep ili de bulundugu cografi konum nedeniyle, ipek yolu Uzerinde
bulunmasi, ticaret merkezi olarak adlandirilmasi ve tekstilin her gesidinin Uretildigi bir yer olmasi baki-
mindan kendine 6zgi dederleri olan bir yerdir. Buranin tescilli cografi Grlin géstergelerinden birisi olan
kutnu kumasta yorede kiigiik miktarlarda da olsa Gretimi devam eden bir Griinddr.

Kutnu; Turkiye de sadece Gaziantep ilinde dokunan ipekli bir dokuma tirtdir. Hammaddesi ipek (suni
ipek, flog) ve pamuk ipligi olan kumasin, ¢6zgl ipligi ipek ipliginden, atki ipligi ise pamuk ipliginden
olugmaktadir (Kalebek & Sayar, 2020). Kutnu kumaslar birgok farkli renklerdeki parlak ve mat ipliklerin
yan yana gelmesiyle dokunmaktadir. Ozellikle kirmizi, siyah, beyaz, mor, krem ve yesil renkler kullanilsa
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da genellikle sari renk agirlikli bir dokumadir (Alan, 2011). Bazi
dokumalarin lzerinde gigek motiflerini de gérmemiz mimkin-
dir. Dokuma kumasinin iginde sentetik higbir madde bulunma-
maktadir. Bu sebepten dolayr ¢ok saglikli bir dokuma tirtdur.
Kutnu eski tarihlerde ve glinimizde agirlikl olarak el tezgah-
larinda dokunan bir kumastir. Gelisen teknolojiyle bazi yerlerde
ise motorlu atdlyelerde de dokumasi yapilmaktadir (T.C. Kultlr
& Turizm Bakanligi, 2021). ikat teknigi ile boyanan kutnu kumasi
boyamada aldi§i sekle gore farkli isimler ile adlandiriimakta-
dir. Bundan dolayr; Hindiye Kutnu, Cicekli Furs, Cigekli Mecidiye,
ince Kalem, Meydaniye, Kemha Kutnu, Cigekli Kirmizili Furs, Diiz
Mecidiye, MUflls, Mercan Kutnu, Cicekli Sahiye, Sultan, Kemha,
Sahiye Kutnu, Kerasi Kutnu, Cicekli Vigneli Furs, Cicekli Mecidiye,
Sari Meydaniye, Elvanl Kutnu ve Salsapik olarak genis bir yelpa-
zeye sahip bir kumas tlrldir (Coruh & Binboga, 2021). Kutnu
Uretimi gegmiste insanlarin temel gegim kaynaklarindan biri olsa
da glinimizde sanayinin gelismesi ve endUstriyel Gretimin art-
maslyla Uretimi oldukga azalmis ve sadece Gaziantep'te babadan
ogula miras olarak devam eden yoresel bir meslek olarak kalmistir
(Yazici, 2014). Ayni zamanda kutnu kumasin tretiminden kaynak-
lanan zorluklar olmasi da Uretimin azalmasinda dnemli bir etken
olmustur. Ozellikle enlerinin dar (50-70 cm), kullanim hasliklari-
nin distk olmasi ve dikim performansinin iyi olmamasi bu zor-
luklarin bazilaridir. Ayrica kutnu kumasin yikama hashginin diistik
olmasi da kullanicilarin ylksek isida tttileme ve kurutma asama-
sinda zorluklar yasamasina neden olmaktadir (Ozdemir, 2014). Bu
da kumasin kiyafet, canta, taki veya herhangi bir tasarim olarak
kullaniminda tasarimcilara zorluklar yaratmaktadir (Ozdemir &
CGayhan, 2019).

GUnUmuzde kiyafetlerimizin tamamlayici bir parcasi olarak kul-
landigimiz sapka, aksesuardan baska bir dederi yokmus gibi
gortnse de gegmiste insanlar igin anlamli ve dnemli olmustur.
Sapka Arapca 'da “Kafes” anlami tasiyan Sebik’den, Polenezce'de
Czepskadan, Latince 'de ise “Cappa” kelimesinden tliremis ve
basa giyilen baslik anlamina gelen bir kelimedir (Uysal, 2011).
Sapkanin, mevsimine gore soguktan ve sicaktan koruma fonksi-
yonunun yani sira; ritbe ve stati semboli olma, dinsel ve siyasal
mesajlar tagima, Uniforma ve kiyafetlerin tamamlayici gorevini
Ustlenme, kisisel mesajlar verme, dikkat ¢ekme ve cezbedici
olma gibi ozellikleri de vardir. Ayrica sapka tarihsel donem ige-
risinde énemli evrimler gecirdigi icin farkl caglardaki, kisilerin
kullandiklari sapkalar her daim igerisinde bulunduklari kiltirin
bir yansimasi olmustur. Arkeolojik verilere gore, sapkayi ilk kul-
lanan uygarlik Misirlilardir. M.O. 3200 yilinda Misirlilar baglarini
tlylerle sUslerken, krallar baglarina taglarla ya da peruklarin tze-
rine gegirdikleri bezlerle stslemisglerdir. Turklerin sapka kullanim
tarihi ise Orta Asya dénemine kadar uzanmakta olup (Azaplar,
2019), Cumhuriyet doneminde Atatirk’in, gergeklestirdigi sapka
devrimiyle, giyim-kusam anlayisini bastan asagi yenilenmistir.
Bu donemde Tiirk kadinlari igin sapka Cumhuriyetin bir simgesi
haline gelmistir. Ginimuzde sapkanin dnemi devam etmekte
olup, kraliyet duginlerinde statl ve siklik semboll olarak da
kullaniimaktadir.

Tasarimcilarin geleneksel malzemeleri dederlendirme gerek-
gesinin; sanayinin gelismesi ile birlikte tlketim toplumunun
taleplerinin artmasi ve seri tUretime gegilmesi oldugu soylenebi-
lir. Bu ylzden farkl kiltlrlerin dokumalarinda evrensel tasarim
anlayisi dogrultusunda yenilikler ve degisiklikler yapiimaktadir.
Dokumada ortaya ¢ikan bu gelenekgi dokunuslarin, tasarimcilara
yeni bir segenek sunmasi, kiltlrimuzi gelecek kusaklara tanit-
masi ve kiltlrt sevdirmesi bakimindan 6nemlidir. Bu baglamda
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calismanin amaci, glnimdiz Tirkiye’'sinde dederini kaybet-
meye ylUz tutmus sapka aksesuarini ve geleneksel kutnu kuma-
sini yenilikgi bir yaklasimla modelleyerek tarihimizi tekrardan
canlandirmaktir.

Yontem

Calisma uygulama temelli tasarim c¢alismasidir. Uygulama
temelli tasarim calismalari; ihtiyag analizinin yapilarak, alan
yazin taramasini yapildigl, alan yazin taramasina bagl olarak
Uriin gelistirme slreglerinin izlendidi ve protipleme calisma-
sinin yapildigi calismalardir (van den Akker ve ark., 2013). Ozel-
likle tasarim arastirmalarina yonelik ilginin degismesi, tasarimin
artan karmasikligi ve ekonomik degeri bakimindan arastirmacilar
son zamanlarda daha fazla uygulama temelli tasarim calismalari
yapmaya baglamiglardir (Blessing & Chakrabarti, 2009). Ayrica
tasarim temelli galigmalar, tasarim hazirlama stregleri takip edi-
lerek yapilan galismalardir. Bu kapsamda arastirma bulgulari lite-
ratlrdeki koleksiyon hazirlama slrecindeki siralama g6z 6énlinde
bulundurularak su seceneklerle sunulmustur (Gehlar, 2006;
Jones, 2009):

o Pazar arastirmasl asamasinda; kutnu kumas ile ilgili alan aras-
tirmasi yapilarak, kumasin yapisi ve nerelerde kullanilabildigi ile
ilgili bilgiler toplanmistir.

o Konsept ve hedef kitle asamasinda; tema olarak baharin gigek-
leri ana fikrinin yoresel bir kumas olan kutnu kumas Uzerin-
deki yansimalari konu edinilmis, hedef kitle olarak ise kadinlar
alinmistir. Ancak glinimUizde sapkanin ¢ok genis bir yas ara-
i§ina hitap etmesi nedeniyle hedef kitlede yas sinirlamasina
gidilmemistir.

* Mood board panosu hazirlama asamasinda; ilham alinan esin
kaynagini yansitan gorsellerin Adobe Photoshop programi ile
dizenlemesi yapilmistir.

o Artistik ve teknik ¢izim hazirlama agsamasi; mood board da yer
alanilham kaynaklariniyansitacak 4 tasarim galismasinin teknik
¢izim ve renklendirme gizimleri Adobe Photoshop programi ile
yapilmistir.

o Malzeme arastirmasi asamasi; bu asamada pazar aragtirmasi
neticesinde tasarimlarda kullaniimak Uzere segilen gramaj
yontnden farkli olan kumaslara yapilacak testler icin 19-22 cm
dikdortgen ornekler kesilmistir. Kesilen kumaslara desenler
cizilmis, batik teknigi ve boya kalemleri ile boyanarak renklen-
dirmeleri yapilmistir. Ardindan hazir olan numunelere sicak pres
haslidl, su hasligl, boyarmadde transferine karsi renk hashgdi ve
yirtilma mukavemeti gibi testler yapilmistir.

* Malzeme panosu hazirlama asamasi; konsepte uygun olarak
cizilen sapka tasarimlarinin tretiminde kullanilacak olan kutnu
kumas, batik tekniginde kullanilacak boya, boya kalemleri ve
diger susleme gereclerinden olusan tasarim malzeme panosu
hazirlanmistir.

o Kalip hazirlama asamasi; bitmis drdn igin Uzerine giy-
dirme yapilmak Uzere hazir sapka iskeleti ana gévde olarak
kullaniimistir.

» Prototip hazirlama asamasi; ana govde olarak kullanilan sap-
kanin etrafi ylizey galismasi yapilmis kutnu kumas ile el dikis
ve yapistirma teknikleri kullanilarak kaplanmistir. Ardindan
hazir slisleme gereci kullanilarak prototip Uriine son hali
verilmistir.

Kullanilan Materyaller

Bu calismada kutnu kumas, kumas yapistiricisi, iplik, el dikis
ignesi, akrilik kumas boyalari, kumas boya kalemi ve hazir sapka
iskeleti kullaniimistir.
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Sapka Tasariminda Kullanilan Renkler ve Anlamlan
Sapka tasariminin boyamasinda {¢ ana ve dort ara renk olmak
Uzere yedi renk kullaniimigtir.

Mor: Romantizmin, duygusalligin ve tutkunun rengi oldugu igin
kullaniimistir.

Mavi: Sonsuzlugu ve 6zglrligin rengi olan mavi 6zellikle deniz ve
gokyUzinU animsattidr icin kullaniimistir.

Kirmizi: Sicak, ates ve agkin rengi oldugu icin kullaniimistir.

Sari: Glnesi temsil ettigi igin kullanilmistir.

Yesil: Dogayi ve bitkileri temsil eden renk oldugu igin kullaniimistir.
Turuncu: Mutlulugu ve sicakh@i hissettirdigi icin kullaniimistir.

Pembe: Sonsuz sevginin, gergek askin, feminizm ve kadinsihgin
rengi oldugu icin kullaniimistir (Caligkan & Kilig, 2014).

Sapka Tasarim Uygulamalari

ilham panosu olarak da adlandirilan mood board panolari bir
tasarimin hazirlik stirecinde kullanilan ve tasarimlar yapilirken on
planda olan panolardir. Tasarimcilarin gorsel dil agirhkl distinme-
lerinden dolay! bu panolarin gorsel agirlikli, tasarimda kullanila-
cak renkleri yansitan, hedef kitle hakkinda ipuglari veren gorseller
olmalari beklenir. Calismanin temasini yansitan, ayni zamanda
hedef kitle ve renk pantonesi hakkinda ipuglari veren mood board
panosu Gorsel 1'de yer almaktadir.

Gorsel 1 incelendiginde, tasarimlarin ilham kaynaklarinin baha-
rin renkli gicekleri ve yoresel bir kumas olan kutnu kumas oldugu
gorulmektedir. Ayrica, canlilik ve tazeligi temsil etmesi nedeniyle
kirmizi, mavi, sari, turuncu, pembe, yesil, mor gibi ana ve ara
renklerin parlak tonlarinin tasarimlarda kullaniimasinin disi-
nildigl gorilmektedir. Ginlimizde sapkanin kullanim amaci
ve kullanan yas araliklarina baktigimizda hedef kitle olarak ¢ok

Gorsel 1.
Tasarimin Mood Board Panosu.

genis bir yelpazeye hitap ettigi gorilmektedir. Bu baglamda bu
calisma kapsaminda hedef kitlede bir yas araligi sinirlamasina
gidilmemistir.

Bir tasarimin gercede en yakin seklinin ortaya konabilmesi agl-
sindan grafik ¢izimlerin ve renklendirme calismalarini yapiimasi
oldukga 6nemlidir. Bu baglamda, ilk olarak dort farkli eskiz ¢izim
tasarimi yapilmis, daha sonrasinda ise photoshop programi ile
grafik gizimler ve renklendiriimeler yapilmistir. Gorsel 2, 3, 4
ve 5'te yapilan tasarimlarin grafik ¢izim ve renklendirilme gizim-
leri yer almaktadir.

Giyim kiltirinin 6nemli bir tamamlayicisi olan sapkalar geg-
misten glinimuze kilturel ozelliklere gore farkli gorinds ve
ozelliklerde ortaya ¢ikmistir. Sapkanin degisim serlveni ginin
modasina ve kullanim amacina gore her donem farklilagsmistir.
Gorseller incelendiginde, yapilan tasarimlarin glinimiz modasi-
nin rahatlik arayisi ve gorsel zenginlik algisina uygun ve kullanila-
bilir Grinler oldugu gorilmektedir.

Dort tasarim igerisinden prototipi hazirlanacak Griine karar ver-
mek icin arastirmacilarin ve bir alan uzmaninin goruslerine bas-
vurulmustur. Hangi tasarimin Uretilmesi noktasinda; orijinallik,
temay! en iyi yansitma, gorsel zenginlik noktalari esas alinarak
1-5 arasinda puanlama yapilmistir. Verilen puanlar igerisinden en
yiksek puani alan Tasarim 4’Un uygulamasinin yapilmasina karar
verilmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6 incelediginde, segilen tasarimin arka ve 6n olarak iki
parcada olustugu ve tasarimin bahari mujdeleyen cgicekler ve
ciceklere eslik eden kelebeklerle desenlendirildigi gortlmektedir.
Ayrica sapkanin ana govde yiizeyinin de kutnu kumas giydirmesi
olarak tasarlandigi gorilmektedir.

e et aa—————— e ————

Gorsel 2. . )
Tasarim 1; Eskiz Cizim On, Renklendirilmis Cizim On.
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Gorsel 3. .
Tasarim 2; Sapka On, Sapka Arka Eskiz ve Renklendirilmis Cizim.

Gorsel 4.
Tasarim 3; Renklendirilmis Cizim, Eskiz Cizim.

Gorsel 5. )
Tasarim 4; Sapka On, Sapka Arka Eskiz ve Renklendirilmis Cizim.
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Gorsel 6. )
Prototipi Hazirlanmasi Igin Segilen Tasarim; Sapka Eskiz Cizim, Sapka
Renklendirilmis Cizim.

Calismada dokuma ¢zelligi ayni ancak metrekare agirliklari farkli
2 ayri kutnu kumas kullaniimistir. Bu kumaslarin metrekare agir-
liklari standart 100 cm? lik sablonlar kullanilarak hassas teraziler
yardimiyla tespit edilmistir. Gorsel 7'de kutnu kumasin metrekare
agirhigmnin olgim asamalari gorilmektedir. Haslik testleri igin
19x22 ebatinda numuneler kesilerek Uretimi yapilacak tasarimin
desenlendirilmesi yapilmis ve batik boyama teknigi ile renklendi-
rilerek; sicak pres hashgi, su hashgi, boyarmadde transferine karsi
renk hasligi ve yirtilma mukavemeti gibi testler yapiimistir.

Kutnu Kumasa Yapilan Haslik Testleri

Bir Urtin kullanim sirasinda birgok dis etkiye maruz kalmaktadir.
Urtinin kullanim sirasinda maruz kaldigi bu dis etkenlere karsi
gostermis oldugu dirence de haslik denir. Boyanmis ya da baski
yapilmig bir Griinln kullanim konforunun yaninda hasliklari da iyi
olmalidir. Renkli bir mamiile yikama, ter, stirtiinme, sicak pres ve

Gorsel 7.

Tasarimda Kullanilan Kutnu Kumagin Metrekare Agirliginin Olgiim; 100
cm?lik Sablon, Kesim Islemi, Kesilmis ve Tartima Hazir Kutnu Kumas,
Hassas Terazi ile Tartim.
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1sik haslidi gibi haslik testleri yapilir. Haslik testlerinin degerlen-
dirilmesinde gri ve mavi skalalar kullanilir. Gri skala yikama, str-
tlinme gibi hasliklarin dederlendirilmesinde kullanilir. Mavi skala
ise 1sik hasligi icin kullanilan skaladir. Gri skala degerlendirme-
sinde T'den 5'e kadar dederler vardir.l en kotd, 2 kotd, 3 orta, 4 iyi
ve 5 ¢ok iyi anlamina gelir. Mavi skala degerlendirmesinde 1'den
8'e kadar dederler vardir. 1 en kotd, 8 mikemmel anlamina gelir.
Bu calismada 2 ayri kumasa, sicak pres hashgi, su haslidi, boyar-
madde transferine karsi renk hasligi ve yirtiima mukavemeti gibi
testler yapiimistir.

Sicak Pres Hasligi

Renklendirilmis bir kumas ytksek sicakliga kargi dayanikl olmali-
dir. Ozellikle sicak pres itiilemelerde boyali veya baskili kumasta
renk kaybi olmamali ve komsu renkleri kirletmemelidir. TS 472
EN ISO 105-X11 sicak Pres ile Utlilemeye Karsi Renk Hashgi Tayini
standardi ve sonuglar gri skala ile degerlendiriimis ve metre-
kare agirligi fazla olan kutnu kumasin sonuglari daha iyi ¢ikmig-
tir (Gorsel 8, Ozdemir, 2014). 214,6 g/m?2 olan kumasin gri skala
degerleri 4-5 gibi oldukga yliksek degderlerdir. Bu standard, boyal
ya da baskili tekstil mamullerinin renklerinin kuru, nemli ve islak
halde sicak Utl ya da sicak silindirler arasinda tttilenmesine karsi
dayaniklilik derecesinin tayinini kapsar. Genellikle kuru, nemli ve
islak deneylerden hangisinin uygulanacagi, tekstil mamullnin
kullanig yerine gore segilir.

Su Hasligi

Su hasligi testi, kumaslarin bir stire islak bekledikleri zaman ne
kadar renk kaybi gosterdigini ve diger kumaslara ne kadar renk
bulastirdigini tespit etmek i¢in yapilmaktadir. Bu konuda TS EN
ISO 105-E01... Bolim EO1: Suya kargl renk haslidi standardi kul-
lanilmistir. Boyali veya baskili bir kumasin kullanimi sirasinda en
¢ok maruz kaldigr durumlardan birisi su ile yapilan iglemlerdir.
ister deterjan ya da sabunlu banyoda yikama olsun isterse yag-
mur suyuna maruz kalsin dayanim ylksek olmalidir. Gri skala ile
yapilan degerlendirmede suya karsi dayanimi 3—-4 ¢ikmistir. Bu
sonuglar orta ve iyi olarak degerlendirilmektedir. Bu sonuglar
sapka gibi Grtinlerin igin yeterlidir.

Boyarmadde Transferi Renk Hasligi

Haslik testleri bilindigi gibi, Uzerine baski yapilmis veya boya
uygulanmis tekstil Grtinlerindeki boyar maddelerin, cesitli etkiler
altinda rengini kaybedip kaybetmedigini veya bitisik bagka teks-
til drlinlerine boya gegirip gegirmedigini tespit etmek amaci ile
yapilmaktadir. Test i¢in JIS L 0854 boya transferine karsi renk
hasldi igin test yontemi standardi kullaniimistir. Test sonuglarinin

Gorsel 8.
Hasliklarin Degerlendirilmesinde Kullanilan Gri Skala.

degerlendirilmesi gri skala ile yapilmistir. Sonuglar 3-4 gibi kabul
edilebilir degerlerdir.

Yirtilma Dayanimi

Bir kumasin, yuvarlak esnek bir kuvvetle dondurtlerek elde edil-
digi mukavemete yirtilma dayanimi denir. Bu test, yirtilmanin
basladi§l, devam ettigi ya da yayildigi kuvveti dlgmek igin uygu-
lanan bir testtir. Ayrica bu test yalnizca dokunmus kumaslara
uygulanabilir, drme kumaslarda uygulanmaz. TS EN ISO 13937-2
kumasglarin yirtilma Gzellikleri test standardi uygulanmistir. Bu
standart tek yirtma metodu-pantolon bi¢cimindeki deney numu-
nelerinin yirtilma mukavemeti tayini i¢in kullaniimaktadir.

Yapilan test sonuglar gostermistir ki metrekare agirhgr daha
fazla olan kutnu kumasin hem hasliklari hem de dikis performans
test sonuglari daha iyi gtkmistir. Bu sonuglardan hareketle kutnu
kumas kullanarak tasarlanan sapkada metrekare agirligi fazla olan
kutnu kumas kullanilmistir. Prototipi hazirlanan tasarimin mal-
zeme panosu Gorsel 9'da yer almaktadir.

Gorsel 9 incelendiginde, tasarimin prototipinin hazirlanmasinda
214,6 g/m? agirhginda krem renk kutnu kumas, dikis ipligi, hazir
slisleme gereci, kumas boya kalemleri, kumasg boyasi kullanildigi
gorilmektedir. Ayrica hazirlanan Urlindn renklerinin canliligi, kul-
lanilabilir oldugu ve kullanilan stisleme gerecinin de kumas ve
renklerle uyumlu oldugu goriilmektedir. Uriin segiminde birgok
test yapilmistir. Bu testlerde amag hem Urinln kullanilabilirligi
hem de renklerin haslik 6zellikleri olmustur.

Sapka Tasarimi Uretim Asamalari

Gaziantep yoresi geleneksel kutnu kumas ile tasarlanan sapkanin
Uretim asamalari Gorsel 10°'da yer almaktadir. Tasarimda desen-
den renklendirmeye kadar tiim asamalarda el emegi ve 6zgin bir
Uretim gergeklestirilmistir.

Gorsel 10 incelediginde, prototip Urln olusumunda Once-
likle, kumas agik halde iken kumas boya kalemleri ile desen
¢iziminin yapildigl, sonrasinda ise batik teknigi ile bdlgesel

Kumas Boyalan
FCefo o e

ik a

Dikis ipi
ve Igne

Kumas Boyama
Kalemleri

‘/

Kutnu Kumas

Aksesuar

il e

Gorsel 9.
Prototipi Hazirlanan Tasarimin Malzeme Panosu.
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Gorsel 10.

Sapka Tasarimi Uretim Asamalari; Kalip Olarak Kullanilan Sapka, Kutnu
Kumas, Desenlendirme, Desenin Boyanmasi, Desenin Sapkaya Yerlesimi,
Desenin Sapkaya Dikimi, Aksesuarlarin Yerlesimi, Aksesuarlarin Dikimi,
Bitmis Urtin.

renklendirilmesinin yapildigi gortlmektedir. Desen renklendiril-
mesi biten kumas sapka ana gévdesi Uzerine el dikis ve yapistirma
teknikleriile giydirilmistir. En son olarak ise baharin simgesi olarak
tasarlanan sapkanin desenlendirilmesini tamamlayici olarak yap-
rak modelli hazir siisleme malzemesi 6n kisma tutturulmustur.

Bir tasarimin basarisinda sadece kullanilan renklerin anlamlarini
bilmek yeterli degildir. Ayni zamanda kullanilan renklerin birbiriyle
ve tasarim ile de uyumlu olmasi gerekmektedir. Elde edilen pro-
totip tim yonleri ile incelendiginde, tasarim ve renk uyumunun
saglandigi gorilmektedir (Gorsel 11).

Tasarim, tasarimclyi yeni seyler yaratma noktasinda harekete
geciren bir dizi distinsel aktiviteleri icermektedir. Bundan dolayi
bir duslincenin tasarim eylemine donlsebilmesi icin zihinde
0zglin bir fikrin olugmasi, olusan fikre yonelik konsept belirlen-
mesi, tasarimin prototipinin olusturulmasi ve olusturulan pro-
totipinde bir ihtiyaci karsilamasi gerekmektedir. Bundan dolayi
tasarim calismalarinda elde edilen Grlininln yaratici olmasinin
yani sira kullanilabilir olmasida 6nemlidir. Prototipi hazirlanan
Urtntn kulanilabilirligi Gorsel 12'de yer almaktadir.

Sonug ve Oneriler

Dinyadaki gelismelerin hizina yetismek giin gegtikce daha da zor-
lagmaktadir. Bu degisim ve dontslim giyim endustrisini de etki-
lemektedir. Tiketimin hizla artmasi blytk emeklerle olusturulan
tasarimlarin kisa stirede glindemden dismesine hatta yoresel
ve geleneksel giyimlerin unutulmasina yol agmaktadir. Gegmisin
giyim aligkanliklarinin unutulmamasi bunlarin yeni tasarimlarla
glnidmize entegre edilmesiyle mimkiindir. Kutnu kumas ve bu
kumastan yapilan Urlnlerin kullaniminin yayginlagsmasi tam da
bu amag icin gereklidir. Bu ¢alisma ile Gaziantep yoresine 6zgl
kutnu kumas, sapka tasarimi ile yasatilmaya calisiimistir. Dinya
ve Turkiye tarihinin 6nemli bir aksesuari olan sapka kullaniminin
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Gorsel 11. .
Desenlendirilmis ve Boyanmis Sapka Tasariminin; On, Arka, Sag Yan, Sol
Yan Gortndm.

gittikge azalmasi da, bu aksesuarin segilme nedenlerinden birisi
olmustur. Clinkl sapka kullanimi eskiden devrimlere yol agan bir
aksesuar olmustur. Turkiye'de 1925'li yillarda insanlar sapkalari
olmadan disari gikmazken, su anda kullanimi artik belirli zaman-
larda yazin glinesten veya kisin soguktan korunmak amagla sinirli
kalmistir. Bu ylizden bir ddnem insanlarin ekonomisini, statlsin
hatta kisiligini belli eden sapkalarin kullanimi artik unutulmaya
yiz tutmaktadir. Bu ¢aligmayla kutnu kumas modern sapka tasa-
rimi ile bulusturulmus ve boylelikle kilttr aktarimi ve modern
yasanti birlestirilmeye calisilmistir. Gencler arasinda poptiler olan

A
i\

Gorsel 12.
Kutnu Kumas ile Tasarlanmig Sapkanin Manken Uzerindeki Gérdntileri;
Sagdan, Soldan, On, Arka Gérinimdi.
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desenlerle stislenmis sapka ile gegcmisten gelecede bir iz birakma
hedeflenmistir. Boylelikle elde edilen Uriln ile kutnunun etnik kla-
sik desenleri, modern gizgileri olan desenler ile birlestirilmistir.

Calismada kullanilan iki farkl kutnu kumas igin gesitli performans
testleri yapilmis ve haslik degerleri daha yiiksek olan segilmis-
tir. Test sonuglarina gore, metrekare agirhigr daha az olan kutnu
kumasin sicak pres haslidi, su haslgi, boyarmadde transferine
karsi renk hasligi ve yirtilma mukavemeti, metrekare agirligi daha
fazla olana gore daha dustik olmasi nedeniyle kullanilmamigtir.

Ozetle, bu galismada yenilikgi bir tasarim hedeflenmistir. Bu hedef
icin geleneksel kutnu kumas kullanilmistir. Modernize edilen
kutnu kumas poptler desenlerle birlestirilmis ve sapka ile bulus-
turulmustur. Boylece Gaziantep'in geleneksel kumasi kutnuya
yeni bir gorinim kazandirip modern desenlerle birlestirilerek,
bu kumasin gelecekte de varligini devam ettirmesine katki sag-
lanmistir. ClnkU kiltirimizin énemli parcalari olan geleneksel
dokumalarin ve sapka aksesuarinin unutulmamasi, dokumalarin
ve sapkalarin moda trendleri dogrultusunda yeniden yorumlan-
masi, farkli kullanim alanlari olusturulmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi dnemlidir.
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6z

Kuzey Amerika yerlileri ya da Kizilderilileri terimi, Kanada, Gronland, Amerika Birlesik Devletleri ve
Meksika'nin kuzeyinde yasayan Kuzey Amerika yerli grubundaki halklar ve bunlar tarafindan ortaya
konulan kultir bolgesini tanimlamak icin kullanilmaktadir. Kuzey Amerika yerli gruplari, ytzyil-
lardan beri tahta oymaciligi, boncuk isi, fildisi oymaciligi, dokumacilik, gdmlekgilik, seramik, deri
isleri, maske yapimi, sepet oriculigi ve kum boyama gibi el sanatlari ile ugragsmislardir. Amerika
Birlesik Devletleri sinirlariiginde yer alan ve Kizilderililerin ilk yerlesim yeri oldugu varsayilan Blylk
Havza'daki (Great Basin) arkeolojik bulgulara gore; Kuzey Amerika Yerlileri dokumaciliktan ve ¢om-
lekgilikten once sepet ortctligl yapmiglardir. Kirsal yagsamin vazgegilmez el sanatlarindan olan
sepet oruculigl, Kizilderili halki icin de her zaman 6nemli olmustur. Birgok kulttrde ginlik kul-
lanim esyasi olarak Uretilen sepetler, Kizilderili kilttrinde sadece kullanim esyasi amaciyla degil
ayni zamanda dekoratif objeler olarak da kullaniimaktadir. Kuzey Amerikan Yerli dokuyuculari;
sepetlerine mistik anlamlar yiklerken, Avrupali Amerikalilar (kitaya sonradan gelen Avrupalilar)
sepetleri sadece sanat eseri olarak gérmeyip, ticari birer meta olarak da degerlendirmiglerdir.
Kitaya sonradan gog¢ edenler arasinda “sepet ¢ilginligi” olarak bilinen bir donem basladigindan s6z
edilmektedir. Sepetlere gosterilen bu yogun ilgide; tizerlerindeki semboller, motifler, kullanilan tiy,
boncuk, deniz kabugu gibi siisleme unsurlarinin etkisi buyuktir. Ginimuzde Kuzey Amerika Yerli
sepetleri, kiiratorler ve koleksiyonerler tarafindan toplanmakta ve diinyaca tnli birgok mizede
sergilenmektedir. Bu calismada; Kuzey Amerika Yerlilerinin sepet ortictltigl dokuma teknikleri,
sepet oriiclliginde kullanilan hammaddeler, stisleme malzemeleri, renk, motif ve kompozisyon
ozellikleri incelenmistir. Kuzey Amerika Yerlileri sepet orlictltiginin tarihsel sureg igerisindeki
donemsel degisimleri hakkinda bilgilere ¢calismanin ilgili bélimlerinde yer verilmis, elde edilen bu
bilgiler mizelerde sergilenen gorseller ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sepet 6rmeciligi, Kizilderili sepet 6rmeciligi, Amerika yerlileri sepet 6rmeciligi,
Kizilderili el sanatlari, bitki ormeciligi

ABSTRACT

Native American tribes from North America have been producing handicrafts including wood carv-
ing, beading, ivory carving, weaving, pottery, ceramics, leather work, mask making, basket knitting,
and sand painting for millennia. North American Indians performed basket knitting before weav-
ing and pottery, according to archeological findings in the Great Basin, which is inside American
territory and is thought to be the earliest Indian habitation. The importance of basket knitting,
one of the essential rural crafts, has never changed for the Indian people. Native American culture
uses baskets not only for practical purposes but also as ornamental things. Baskets are made
as everyday goods in various civilizations. Native North American weavers; although European
Americans (the Europeans who subsequently migrated to the continent) gave mystical connota-
tions to their baskets, also saw them as useful, tradable goods. It is stated that a time known as
“basket frenzy” began among individuals who subsequently came to the continent. In this fervent
interest in baskets, symbols, themes, and decorative components like feathers, pearls, and sea-
shells have a significant impact. Native American baskets from North America are now collected
by curators and collectors and shown in several internationally known museums. Basket knitting
weaving techniques of Indians, raw materials used in basket knitting, decorating materials, color,
pattern, and composition elements were all investigated in this study. In the relevant portions of
the research, information regarding the periodic changes in the American Indians' basket knitting
in the historical process is provided, and this knowledge is backed by visuals shown in museums.

Keywords: Basket weaving, Indians’ basket weaving, Native American basket weaving, Native
American crafts, plant weaving
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Giris

El Sanatlari; tarihin baslangicindan beri doda sartlarina bagh
olarak insanlarin ihtiyac ve gereksinimlerini karsilamak amaciyla
ortaya ¢ikmistir. Zamanla gelisim gostererek, icinde bulundugu
toplumun sanat zevkini ve kiltlrel ozelliklerini yansitan, geg-
mis ve gelecek arasinda bad kurmamizi saglayan énemli Griinler
olmustur. Bu Urlinler arasinda ahsap isgiliginden, tas isciligine,
dokumadan bitkisel oriicilige kadar bircok alaninda el sanatlari
varh§ini sirdlrmektedir. Hayatimizi kolaylastiran, kirsalda hala
Uretim ve kullanimi yaygin olan el sanatlarindan birisi de bitkisel
ordcilik ve sepet oricultgudur.

Sepetgilik; saz, kamig, bataklik otu, hasir otu gibi bitkilerin lifleri
ve seritleri birbiri icine gegirme ya da dolama yoluyla nesneler
Uretme sanatidir. Ortaya ¢ikan nesneye sepet denir. Sepetler,
genellikle sapi olan, yiyecek ve esya tasimak icin kullanilan kap-
lardir. Sepet 6riclligu dinya uygarlik tarihindeki en bilinen el
sanatlarindan biri olsa da ilk dokuma ornekleri organik hammad-
delerden Uretildigi icin glinimUze ulasamamistir. Bu nedenle,
zanaatin ilk ne zaman bagladigini séylemek zordur. Ancak arke-
ologlarin tespitlerine gore; en eski sepet kalintilari M.O. 3000
yilinda Misir'in Faiyum bolgesinde bulunmustur (Neziroglu, 2007,
s. 7). Sepet orlculigu, Kuzey Amerika'da Kizilderili halki tarafin-
dan bilinen en eski el sanatlarindan biridir. Hatta birgok Kizilde-
rili kabilesi; sepetlerin yaratilis sirasinda insanlida verilmedigine,
sepetlerin uzun zamandan beri diinyanin bir pargasi olduguna
inanmaktadir.

Halk bilimci ve sair, Peter Blue Cloud'un (Mohawk) “Murver Flit
Sarkisi: Cagdas Cakal Oykileri” adli kitabindaki dykiide anla-
tilan sahnesinde bu inanisin nereden kaynaklandi§i agikca
gosterilmektedir.

Kamp atesinin yaninda oturmus yildiz yankilarini dinliyordu. Yik
sepeti bir gam agdacinin tzerinde dimdik duruyordu. Sepetin igin-
deki sesler oldukga ytkseldive gakali rahatsiz etti. Kafasini sepetin
icine soktu ve “Siz insanlar daha sessiz olun yoksa seni diinyanin
dort bir yanina atacagim.” dedi. Cok ¢ok uzun siire bagka bir ses
¢ikarmadilar (Bernstein, 2003, s. 9).

Tarih boyunca yerliler, bebeklikten yashliga kadar, glinliik yagamin
ihtiyaglarini karsilamak igin sepetler drmuslerdir. Sepetler; yemek
ve pisirme kabi olarak kullanimlarindan, diinya mallarini depola-
maya, oyuncaktan bebekleri tagimaya, dini torenlerden ollleri
sepetlerde yakmaya kadar birgok alanda kullanilmistir. Sadece
sepetler Kizilderili kilttrinde fonksiyonel nesneler olmamis yerli
halk icin simgesel ve estetik de@erlerle yukli bir sanat formu
olmustur. Kizilderililer igin din ve kiltlr kavramlari birdir. Gin-
|Uk hayatta yapilan tim igler birer ibadettir ve ruhlara dua etmek
icin bir sans olarak addedilir. Yerli kadin igin sepet Uretimi; basin-
dan sonuna kadar ruhlara dua edilerek minnettar olabilecegi bir
tlr manevi hediyedir. Sepetler ayni zamanda hem gizelligi hem
de islevsel bir trlin olmasi bakimindan sikdr vesilesidir (Kekevi,
2019, s. 14).

Bu calismada; Kuzey Amerika Kizilderili sepet orlculuginin
tarihseli geligimi, orictlikte kullanilan hammaddeler ve teknik-
ler incelenmis; sepetlerin sadece glinlik kullanim esyasi olmayip,
desen ve sembollerle sislenen, sanatsal deder tasiyan objeler
olduklarinin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Kuzey Amerika Yerlilerine ait sepet ornekleri ile sinirlandirila-
rak sepet orlclliginin, bir toplumdaki tarihsel gelisimin bu

toplumun sanatina, zanaatina, motiflerine, sanatgilarin teknikle-
rine etkisinin bulunmasi hedeflenmistir.

Yontem

Calisma kapsaminda; 2015 yilinda Kuzey Amerika Navajo rezer-
vasyon alani sinirlart igerisinde bulunan Gallup, Santa Fe, Albuqu-
erque, Chinle, Hubel, Shiprock bolgelerinde saha calismasi
yapilmis, yorede Kizilderili el sanatlarina iliskin obje ve Urlnler
fotograflanmistir. Yine arastirmanin bir diger bolimu olarak New
York Metropolitan Miizesi ve Ulusal Amerikan yerli miizesinde de
arastirmalar yapilarak, bu arastirmalar sonucunda elde edilen bil-
gilere calismanin ilgili bélimlerinde yer verilmistir.

Makalede incelenen sepet ornekleri; Metropolitan Sanat Muze-
si'nde (Metropolitan Museum of Art) ve Amerika Yerlileri Ulusal
Mlzesin'de (National Museum of the American Indian) tespit
edilmis olan eserlerin fotograflarindan olusmaktadir. Alan aras-
tirmasindan elde edilen bilgileri desteklemek amaciyla literattr
tarama ydntemi de kullanilmistir. Sepet érmeciligi ile ilgili ingi-
lizce ve Turkge yayinlanmis olan makale, tezler, bildiriler, basili ve
elektronik kitaplar incelenerek, 2015 yilindaki alan arastirmasinda
gorusulen kaynak kisilerin bilgileriyle desteklenmistir.

Bulgular

Bu alan arastirmasi kapsaminda; kokli bir gegmisi olan Kizilde-
rili kUltlrG ve arastirmaya konu olan Kuzey Amerika Kizilderili
el sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan sepet dokumalarinin
sadece birer el sanati objesi olmadigi, ayni zamanda mistik ve
sembolik degerlerin ylklendigi objeler oldugu anlasilmistir. Yer-
lilerin kitaya sonradan gelen yerlesimciler tarafindan farkli
semboller ile sepet Uretimine zorlanmalarina ragmen, Uretim
tekniklerindeki kultirlerinden vazgegmeyerek Urettirilen Grin-
lerde kendi geleneksel dederlerine ait sembol ve simgeleri kullan-
diklari anlagilmistir. Sepetler tzerinde bagka kilttrlere semboller
gortlmekle birlikte, bu sembollerin iclerine ya da kompozisyon
detaylarina gizlenmis Kuzey Amerika Yerli sembolleri de kullanil-
mistir. Sepetlerin miizayedeler ve Unll koleksiyoner tarafindan
alinmasi bu bulgunun en 6nemli kanitidir. Sepet 6rmeciligi gerek
Anadolu cografyasinda gerekse Balkanlarda ve Afrika’daki bir gok
toplulukta gortilmesine ragmen, Kizilderili kiiltlrinde gerek kul-
lanilan malzeme bakimindan gerekse tzerlerindeki vurguladiklar
semboller bakimindan bir tir kiltlrel imza niteligindedir.

Kuzey Amerika Yerli Sepet Oriiciiliigli

Kizilderili topluluklari Kuzey Amerika veya Yeni Dlinya olarak adlan-
dirilan, kuzeyinde Atlantik Okyanusu, dogusunda Atlas Okyanusu,
glineyinde Karayip Denizi ve kuzeybatida Blytk Okyanus ile gev-
rili ana karanin ilk sahipleridir. Kitanin yliz 6lgimi 24,230,000
km2dir (Kuzey Amerika, 2018). Yerliler yasadiklari cografyanin ¢ok
biytk olmasindan otirt degisik iklim sartlari ve cografi sekillerle
karsilagsmiglardir. Bundan dolayi Kizilderili kabileleri arasinda dil,
kdltlr, inang ve gelenekleri arasinda benzerlikler oldugu kadar
farkliliklar da bulunmaktadir. Bazi Kuzey Amerika Kizilderili kabi-
leleri “U¢ kiz kardes” olarak adlandirilan misir, fasulye ve kabak
gibi tarim drUnleri yetistirirken, bagka kabileler avlanmis, balik
tutmus veya yabani bitki besinleri toplamiglardir. Bazi yerli halklar
kompleks mitler ve dinler gelistirirken, diger kabileler ilkel inang-
lar ve ritUellerle yagamiglardir. Bazi gruplar on binlerce yerlesim
yeri olan blyuk habitatlar insa etmis, digerleri daha kicgtk gruplar
halinde yagsamayi tercih etmiglerdir. Bazi gruplar arasinda gatisma
ve ¢ekisme olagan bir durumken, digerleri nispeten baris iginde
yasamiglardir (Eroglu, 2018, s. 1679). Kabileler arasinda bircok
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farklilik olmamasina ragmen, bazi kabileler bir el sanatinda daha
basarili olsa da dokumacilik, gomlekgilik, tahta, tas, kemik ve fildisi
oymaciligl, maske yapimi, giimus isgiligi, boncuk isi, kum boyama,
kacina gibi el sanatlari her daim ortak kiiltirleri olmustur. Ozel-
likle bu makalenin de konusu olan sepet 6ricUligu, yapim tek-
nikleri, slisleme yontemleri, sepet formlari ve islevleri, kullanilan
malzemeler agisindan gruplar arasinda farkliliklar olsa da Kuzey
Amerika Yerli gruplari arasinda en yaygin el sanatidir.

Kizilderili gruplarinda en giizel sepeti rmek ve sepetlerin Gzerine
farkli semboller uygulamak onlarin toplumdaki prestijini arttiran
unsurlarin baginda gelmektedir. Tim bu sebeplerden dolay: yerli-
ler arasinda sepet 6riiclllgu ve sepetler sadece birer kullanim ya
da tasima objesi olmaktan ¢ikip, zamanla muzelerde sergilenen
sanat eserleri halini almistir. Desenleri, kullanilan malzemeleri ve
slisleme ozellikleri agisindan sanat eserine dontsturilen sepet-
ler, Kuzey Amerika'da mizelerde ve bliylik miizayede salonlarinda
yerini almistir.

Kuzey Amerika Yerli Sepet Oriiciiliiglintin Tarihgesi
Arastirmacilar, yerli sepet OrlcUliginin tarihgesini degisik
donem bagliklari altinda ve tarih araliklari ile siniflandirmaktadir.
Uzmanlar arasindaki fikir ayliklarinin nedeni; ¢ok genis bir cog-
rafi bolgede yapilan sepet oriictliginin, baglangicindan giini-
mize kadar olan slirede motif, malzeme, sekil, kullanim amaci
gibi degisimlerinin, bir kilttr alanindan diger kilttr alanina ve bir
kabileden diger bir kabileye gecis donemlerinde farkliliklar gos-
termesinden kaynaklanmaktadir.

Turnbaugh, S. P. ve Turnbaugh W. A/in “Hint Sepetleri (Indian Bas-
kets)” adli kitabinda, Kuzey Amerika Yerli Sepet orlcUliginin
tarihgesi bes grupta incelenmistir. Bu donemler Erken Dénem,
Klasik Donem, Gegis Donemi, Ara Dénem ve Gagdas Donemdir.
Erken Donem sepetgilik; kitanin kesfinden dnce yapilan arkeolojik
sepet orneklerini kapsamaktadir. Klasik Donem Sepetgcilik; Avru-
palilarin kitaya gelmesi ile baslayan donemdir. Erken Dénem ve
Klasik Donemin ortak 6zellikleri; sepetlerde gorilen motif, renk
ve bigim gibi tamamen yerel etkilerin gérilmesidir. Gegis Donemi
sepet Orneklerinde ise, motiflerde yeni gd¢menlerin ve yerlesim-
cilerin etkisi hissedilmeye baglanmistir. Ara Dénem Sepetgilik;
Kizilderili Tehcir Yasasi (Indian Removal Act) ¢cikmasi ile yerli halkin
rezervasyon bélgelerine go¢ etmeye zorlandigi, Kizilderili kiltlr-
lerinin parcalanmaya ve yozlagsmaya basladigi doneme denk gel-
mektedir. Bu yasanan sikintili sire¢ sepet Uretimini de etkilemis,
sepetlerde yozlasmalar baslamis ve az sayida sepet Uretilmigtir.
Gagdas Sepet Donemi ise; 19. ylizyilin sonlarindan veya 20. yliz-
yilin baglarindan giinimize kadar olan donemi kapsar. Avrupali
tlccarlar, sepetleri ticari ve pazarlanabilir bir yerli meta olarak
gormeye baglamis ve yerli sanatgilara sepet dokutmaya bagla-
mislardir. Bu dénemde, sepet orticlligl canlanmig, “sepet ¢ilgin-
lig1 (basket crazy)” veya “Hint sepet cilginlidi (Indian basket craze)”
donemi baglamistir. Yerli halk, trettikleri sepetleri tliccarlar araci-
ligiyla muzelere ve kiratorlere satarak kendilerine gecim kaynagi
olusturmusglardir (Turnbaugh & Turnbaugh, 2004, s. 66-70).

Kuzey Amerika Yerli Sepet Oriiciiliigiinde Teknikler

Kizilderili yerlileri, giizel bir sepet dokumak igin sanatginin yete-
nedi ve ustaligi kadar dokumacinin kullandigi malzemenin 6zel-
liklerini tanimasinin ve malzemeyi dizgln hazirlamasinin da
etkili oldugunu distinmektedirler. Yerli halk icin, sepet dokuma-
cihginin baglangici bir agag pargasiyla baglamis, zamanla dogada
bulduklari bir ¢cok bitki sap ve dallarini sepetlerde kullanmalari
ile devam etmistir. Zamanla sepetlere; renk uygulamalari, motif
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uygulamalari, boncuklar ve tlylerle siisleme unsurlari ekleyerek,
sepetleri adeta kutsallagtirmislardir.

Yerliler, hasat zamanini da kutsal saymaktadirlar. Bundan dolayi,
sepet orlictliglnde yagli bitkilerin liflerini tercih ederler. Hasattan
sonra lifler diiz bir sekilde kurutulur. Dokumadan 6nce kurutulan
lifler suya koyularak yumusatilir. Erguvan (kirmizi), seytan pencesi
(siyah), yuka koku (kirmizi) gibi bitkiler kendi dogdal renginde kulla-
nilirken, hasir otu ve egrelti otu kokleri siyaha boyanmaktadir. Bit-
kisel lif malzemesi disinda sepetleri siislemek amaciyla 6zellikle
gecis donemindeki sepetlerde yin iplikler, ipek floglar, boncuk-
lar, tlyler, deniz kabugu ve benzeri malzemeler de kullanilmistir
(Gorsel 1) (Bernstein, 2003, s. 11-12).

Kuzey Amerika Yerli sepetleri, teknik gesitliligi ile diinya ¢capinda
ayn bir yere sahiptir. Yerli sepet oriciliginde dort temel tek-
nik kullanilmistir (Gorsel 2). Bu teknikler; tekleme teknigi (plaited
technique), bikerek ikileme (wicker technique), ikileme teknigi
(twined technique) ve ajur orme teknigidir (coiling technique)
(Bernstein, 2003, s. 14). “Tekleme Teknigi” (Plained Technique); en
basit dokuma teknigidir ve dokuma isleminde genellikle tek dal
kullanilir. Cozgulerin arasindan atkilar alt ve Ustten gecerek sepet
dokunur. 2 ve 3 dali yan yana kullanarak tek dalmig gibi 6rmek
de mimkiindir. “Biikerek ikileme” (Wicker Technique) ise; ¢oz-
gullerin arasindan dal blkulerek alt ve Ustten gegirilmesiyle olu-
san dokumalardir. Diger bir teknik olan “ikileme Teknigi” (Twined
Technique); dikey gubuklarin arasindan iki dal alt ve Ustten gegi-
rilmesi ile olusan dokumalardir. “Serit Orme Teknigi’ni ise (Coiling
Technique), yassI ve yuvarlak serit dokumalar olarak incelemek
mUmkindur.

Yassi serit 6rgller; sag orgUsu (UglU, besli, yedili saplarda), balik-
sirt1 orglsu (yedili, dokuzlu saplarla), zikzak 6rgl (dortld, altih sap-
larla) ve fantezi drgtlerdir. Sepetin gévdesinde kullanilan teknikler
kadar taban baslama teknikleri de formu olusturmasindan dolayi
onemlidir. Yerli sepetlerinde yuvarlak, oval, kare(arti) ve dikdort-
gen taban baglama tekniklerini kullaniimistir, yuvarlak baglama
teknigi en cok tercih edilen yontemdir (Akpinarli, 1992).

Kuzey Amerika Yerli sepetleri, zengin stslemeleri ile de dikkat
cekmektedir. Sepetin ylizeyindeki, doku, renk veya estetik gori-
ndmde farkliliklar yaratan dekorasyon, tek basina veya kombinas-
yon halinde kullanilabilen Ug temel yolla gergeklesmektedir.

-
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Gorsel 1.
Pomo Kabilesine Ait Hediyelik Sepet (Milbrath, t.y.).
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Gorsel 2.
Sepet Orme Teknikleri (Bernstein, 2003, s. 14).

Gorsel 3. )
Susleme Tekniklerine Gére Sepet Ornekleri (Eroglu, 2015).

Baklava dilimi 6rgd, dimi 6rgl bikim cesitleri gibi, ¢czgl ve atki
elemanlarinin yapisal maniptlasyonu yoluyla olusturulan sus-
lemeler bu grupta yer almaktadir (Gorsel 3). Bagka bir stisleme
yéntemi de yalanci dikis, boyali ateller, dokuma esnasinda ilave
veya boyall malzemelerin dahil edilmesi yoluyla olusturulan sts-
lemelerdir. Sadece dokuma esnasinda stisleme yapilmaz. Sepetin
tamamlanmasindan sonra pigmentler (koyu sari, odun kémurd,
lapis lazuli vb.), boyalar, boncuklar, pandantifler, tiyler ve blok
damgali motifler kullanilabilir (Gorsel 3) (Turnbaugh & Turnbaugh,
2004, s. 82).

Kuzey Amerika Yerli sepet tasarimlarinda kullanilan motifleri
natiralist, sembolik, stilize, geometrik veya soyut olarak sinif-
landirmak mimkindir (Gorsel 4). 20. yizyilin basindan itibaren
Avrupal ve Amerikali alicilarin gergekgi kus figUrleri ve natiralist
tasvir taleplerinin artmasi ile soyut desenler azalmis, naturalist
desenlerin kullaniminda artis olmustur. Sepetlerde en sik rastla-
nan desen geometrik veya temsili desenlerdir (Bernstein, 2003,
s.19).

Kizilderili sepetlerini; kullanilan teknik, malzeme, Uretildigi ham-
madde, dokundugdu kabileler ve kullanim amaglarina gore basliklar

Soyut Motifler (Motif Adi: Solucan izi)

Gorsel 4. )
Motif Tiirlerine Gére Sepet Ornekleri (Eroglu, 2015).

Nattiralist Motiflere Ornek

altinda siniflandirmak mimktindir. Kullanim amaglarina gore; yik
sepetleri ve tohum c¢irpicilar, un sepetleri, elek olarak kullanilan
sepetler, kaynatma sepetleri ve gorba kaplari, kdk toplama sepet-
leri, digln sepetleri, 6lim sonrasi ritlellerde kullanilan sepetler,
av sepetleri, saklama sepetleri, su sisesi olarak kullanilan sepetler,
toren sepetleri gibi birgcok maksatla birgok fonksiyonel sepetler
ordlmustur (Gorsel 5).

Kuzey Amerika Yerli Sepet Orneklerinin incelenmesi

Tuzak Sepeti

“Tuzak sepetleri” gercek ordekbasi ve bitkisel liflerden yapilan
av aletleridir ve muizeler, yerli sepet arastirmacilari, kiratorler
tarafindan sepetgcilik kategorisinde degerlendiriimektedir. Yerli
avcilar, tuzagi kaz ve ordek surtlerine yakin bir yere koyarak rahat
avlanmiglardir. Bu av aletini yapma sanati avcidan avciya ylzyillar
boyunca aktarilmistir. ilk tuzak érneklerinde, su kuslarinin tilyleri
tuzaga dokunmus ve kenevir ipleriyle baglanmistir. Daha son-
raki dénem orneklerinde, yemin daha gergekgi goérinmesi igin,
tuzagin baslari ve boyunlari 6rdegdin tlylerinin renklerine uyumlu
olacak bir sekilde boyanmis ve dnceden avlanan 6rdek derileri
tuzaklarin tzerine gerilmistir. Bugtin Erken Donem tuzak sepet-
leri mUizelerde ve kirator kataloglarinda yer almaktadir (Gorsel 6).

Not: Tuzak Sepeti, 29-16-10/97265 Numarali Envanter, Peabody
Arkeoloji ve Etnoloji Mizesi

Bu calismada incelenen “tuzak sepeti” (Gorsel 6); 29-16-10/97265
envanter numarasi ile Amerika Birlesik Devletleri Masachusetts
eyaletinde Cambrige Sehrindeki Harvard Universitesine bagl
Peabody Arkeoloji ve Etnoloji Mizesinde Arkeoloji Boliminde
sergilenmektedir. Eser 1929 yilinda Amerika Birlesik Devletleri,
Nevada Eyaletinin, Humboldt County bulunan Lovelock Magara-
sinda Mark Raymond Harrington tarafindan kesfedilmistir. Har-
rington, 1928'den 1964'e kadar Glineybati Mizesi'nde arkeoloji

Geometrik Motifler Ornek
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Su Sisesi

Gorsel 5. .
Kullanim Amacglarina Gore Sepet Ornekleri (Eroglu, 2015).

Gorsel 6.
Gercek Ordek Baslyla Yapilmis Tuzak Sepeti (Duck decoy w/real head, t.y,).

kiratorli ve Overton, Nevada ve Little Lake, California yakinla-
rindaki antik Pueblo yapilarinin kasifidir. Ayrica 1911-1915 yillari
arasinda Pennsylvania Universitesi miizesinde kiratér yardimcisi
olarak gorev yapmistir. Gergek basl ordek yemi 28,4 x 14,6 x 6
cm. boyutlarindadir. Tuzagin govdesi bitkisel liflerin birlestirilip
baglanmasi ile gévde olusturulmus ve gergek tlyli ordek kafasi
govdeye takilmistir (Peabody Museum of Archaeology & Ethno-

logy, ty.).

Geyik Tiiyii islemeli Hus Kabugu Tepsi

Kuzey Amerika Yerli sepetleri arasinda geyik tlyu islemeli hug
agaci kabugundan yapilmis tepsiler yerli sepet sanatinin glizel
ornekleri arasindadir. Bu tepsilerin en erken 6rnekleri 1700’Iu yil-
lara dayanmaktadir. Bu dénemde, Avrupa ve yerli kiltlrin daha
cok temas etmesi ile yerli sanatgilar geleneksel motiflerin ve
tekniklerin disina gikmiglardir. Avrupali tliccarlardan 6grendik-
leri; ipek nakisg ipi, cam boncuklar, anilin boyalar gibi yeni dokuma
malzemeleri ile yerel olmayan sepet formlarini benimsemigler
veya zorla benimsetilmislerdir (Turnbaugh & Turnbaugh, 2004,
s. 70).

92-12-9 numarali geyik tlyu islemeli hug kabugu tepsisi (Gorsel 7)
Pennsylvania Universitesine bagli Pennsylvania Universitesi
Arkeoloji ve Antropoloji Mizesinin (Penn Mizesi) Amerika bdli-
miinde yer almaktadir. Sepet 3,2 x 17 x 21 cm. ebatlarindandir.

Art Vision, 29(51), 144-153 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.23173

Balik Avlama Sepeti

Yik Sepeti

Gorsel 7.
Hus Kabugu Tepsisi, (Williams, 2003a).

Bu tepsi 6rnegi, Kanada’nin Quebec Fransiz bdlgesindeki Huron
(Wyandot) kabilesi sanatgilari tarafindan yapilmistir. 1992 yilinda
koleksiyoncu emekli Penn State profesorl Marshall J. Becker
tarafindan mizeye bagiglanmistir (Williams, 2003).

Not: Geyik Tuyu islemeli Hus Kabugu Tepsi, 92-12-9No’lu Envan-
ter, Pennsylvania Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji Miizesi
(Penn Mizesi)

Tepsinin kenarlari dizdir ve dikdortgen merkezli farkli bir sekle
sahiptir ve ipek nakis iplikleri ile isleme teknigiyle yapilmistir. Tep-
side yerel hayvan ve bitki motifleri yer almaktadir. insan figiirleri
Avrupalilarin giydigi sekilde kiyafetlerle tasvir edilmis ama Yerli
tarzi mokasen ve tozluklar giydirilmistir. Tepsiye bitin olarak
bakildiginda sepetin merkezinde benekli beyaz bir kopek, agaca
dayanmig bir kiz cocugu, miizik aleti calan insan figurleri, yerel
hayvan ve bitkiler ile sanki bir hikaye tasvir edilmistir. Tepside
kullanilan resim ve semboller hem Yerli hem de Fransiz klttrleri
hakkinda bilgiler vermektedir. Ayrica iki halkin gelenekleri arasin-
daki igbirligi tarihinin gostergesidir. Ursuline rahibeleri ve Katolik
dini misyonerleri Yerli halk ile strekli olarak etkilesime ge¢cmis,
Yerli kadinlar Fransiz rahibeler ile birlikte hem dini konularda hem
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Gorsel 8.
Oriimcek Kadin Hag Tasarimli Navajo Ulus Téren Sepeti (Eroglu, 2015).

de sanatsal baglamda birlikte galismislardir. Ursuline rahibeleri,
Yerlilere Fransiz nakis tekniklerini Yerli malzemelerle (geyik kili ve
hus agaci kabugu) birlestirerek turizm amaciyla satilabilecekleri
yeni sepet formlari yapmayi 6gretmislerdir (Williams, 2003).

Oriimcek Kadin Hag Tasarimli Navajo Ulus Téren Sepeti

Oriimcek Kadin Hag Tasarimli sepet (Gorsel 8) Navajo Ulus Téren
Sepetidir ve Oriimcek Nine’ yi temsil eden “Oriimcek Kadin Hag”
motifi kullaniimistir. Navajo veya Diné halki, Amerika Birlesik Dev-
letleri'nin Arizona, New Mexico ve Utah eyaletlerinde yasayan ve
Amerika Birlesik Devletlerin’ de federal olarak taninan (Navajo
Ulusu) en buytk yerli halktir (Navaholar, 2022). Diné halki 6zel-
likle dokumalari ile 6ne ¢ikmis bir kabiledir. Dokumalarin yani
sira, ergenlik cagindaki gencg kadinlar icin resit olma toreni olarak
bilinen Kinaalda ve evlilik térenleri icin dokunmus 6zel sepetle-
riyle de dikkat gcekmektedirler. Torende kullanilan ritlel nesne-
lerinin yere degmesi bir tabudur, nesneler kutsal sayildigindan
dolayi toren sepetlerinde taginmislardir. Toren sepetlerin tasari-
minda goriilen en eski motif Oriimcek Kadin’in onuruna kullanilan
“Ortimcek Kadin Haglari”dir (Navajo Nation Ceremonial Basket,

ty.). Efsaneye gore; Oriimcek Kadin veya Oriimcek Nine ile hay-
vanlar arasinda gegen diyalog su sekildedir:

“Herkes “Kimsin sen?” diye sormus. “ince bir sesle otlarin arasinda
gizlenerek konusan kim?”, “Benim, ben Oriimcek Bilylikanne'niz”
diye yanitlamig o ses. Belki de ben size 1sik getirmek i¢in diinyaya
getirildim. Kim bilir? Daha sonra Oriimcek Biiyiikanne biraz nemli
¢amur buluncaya kadar karanhkta etrafini yoklamis. Camuru elle-
riyle yuvarlamis ve ona kiclk bir kase bigimini vermis. Kasesini
alarak, geriye dénerken yolunu bulabilmesi igin ardindan lif biraka
biraka doduya dogru yola koyulmus. Yavasca yaklagsmis, yaklas-
misg, glinesin kigUk bir pargasini almig ve onu gamurdan kasesine
koymus. Sonra, dogudan batiya dénerken glinesin isidi 6niinde
blylyUlp yayilarak, 6rmus oldugu lifi izleye izleye gelmis. Eger
dikkat ederseniz, buglin bile bir 6rimcek agi, glinesin yuvarlagi
ve isinlart bigimindedir ve oriimcek, agini sabahleyin glines iyice
yukselmeden dnce, cok erkenden Grer ” (Ates, 2011, s. 21)

Sepetteki Oriimcek Kadin Haglari yani siyah kareler ve cevresin-
deki sekiz adet siyah nokta bir 6riimcegin bacaklarini temsil eder
ve genellikle Hiristiyan veya diger dini semboller ile karigtiriimak-
tadir (Tisdale, 2011, s. 19). Dokumada siyah ve kirmizi renkte dogal
boya kullaniimig ve kirmizi rengi solmustur. Siyah renk; sumak
yapragi ve meyvesinin eritilmis cam zifti ve kavrulmus asi boya-
sindan yapilmis bir tozla kaynatiimasindan elde edilmistir. Kir-
mizi renk; ardig¢ dallarinin killeri ve siyah kizilagag toz kabugunun
eklendigi, kaynamis dag maun koklerinden elde edilmistir (Navajo
Nation Ceremonial Basket, ty.).

ispanyol Madeni Para Tasarimh Sepet Tepsisi

ispanyol Madeni Tasarimli Sepet tepsisi (Bkz. Gorsel 9) yakla-
stk 1820 yilinda, Barbareno Chumash (Santa Barbara) kilttrG
sanatgisi olan Juana Basilia Sitmelelene tarafindan dokunmus-
tur. Sepetin boyutlari 48 x 8,5 cm., boyali ve boyasiz kofa (juncus)
saplari ile sarmal teknigi kullanilarak dokunmustur (Basket tray
with Spanish coin design, 2022).

Not: Smithsonian Katalog No:23/132

Amerika Yerlileri Ulusal Miizesin'de (National Museum of the Ame-
rican Indian) sergilenen sepet 6rneklerinden biri; Kizilderili Yerli
halkin Avrupali Amerikalar tarafindan ugradiklari baskinin sanata
yansimasina glzel bir drnektir. California, Monterey'deki ispanyol
yoneticiler tarafindan misafir bir ileri gelene hediye olarak yaptiril-
mistir. Misyonerler ispanyol yetkililere sunum sepet hediye ede-
rek Kizilderili kabilelerini “Hiristiyanlastirmak” ve “uygarlastirmak”
konusundaki basarilarini géstermek istemislerdir. Sepetin Uze-
rinde yer alan desen ispanyol madeni parasi (Gorsel 9) lizerinde
yer alan Ispanyol armasidir. Arma alti kez tekrarlanarak, sepetin
tasarimina hareketlilik hissi vermistir. Sanatgl, sepette kendisine

Gorsel 9.
Ispanyol Madeni Para Tasarimli Sepet Tepsisi (Eroglu, 2015).
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Gorsel 10.
William and Mary Benson, Pomo Sepet Sanatcilari (Nicholson & Hartman,
t.y.) (Nicholson & Hartman, t.y.).

ait olmayan desenleri kullanarak somuirge yonetimini kabul etmis
goriinse de geleneksel Chumash sepet formlari ve malzemelerini
koruyarak kiltirini devam ettirmeyi basarmistir (Dennis, 2022).

Pomo Sanatgisi Mary Knight’in Yarim Kalan Sepeti

William (Pomo, 1862-1937) ve Mary Knight (Pomo, 1878-1930)
Benson ciftinin (Gorsel 10) tliccar Grace Nicholson,araciligiyla,
Urettikleri sepetleri koleksiyonculara ve mizelere satarak gelir
saglayan ilk California Kizilderilileri oldugu arastirmacilar tarafin-
dan kabul edilmektedir (William Ralganal Benson, 2022). Tliccar
Grace Nicholson, Kizilderili ve Cin el sanatlarinda uzmanlasmisg
Amerikan sanat koleksiyoncusu ve sanatgisidir (Grace Nicholson,
2022). Nicholson, yerel sanatgilarin trlinlerini satin alarak diizenli
bir gelir elde etmelerine yardimci olmus ve Benson ¢ifti ile otuz
yil boyunca galismis, aileye maas 6demis, dizenli ve kaliteli mal-
zeme saglamis, zor anlarinda ailenin yaninda olmustur (Mary Kni-
ght Benson and William Benson willow basket, t.y.).

Grace Nicholson icin dokunan sepetler arasinda Amerikan Kizilde-
rili Ulusal MUzesinde sergilenen ve Thyra Maxwell tarafindan satin
alinan bir sepet de bulunmaktadir (Gorsel 11). Bu zarif sepet ilging
hikayesi ile dokuma sanatgisi ve satici arasindaki karmasik iligki
aginin ortasinda yer almaktadir. 1929 yilinda Mary Knight tarafin-
dan sepetin yapimina baslanmis ama dokuma sanatgisinin vefati
ile yarim kalmistir. 1931 yilinda William Benson, saticilari Grace
Nicholson’in israri ile istemeyerek de olsa sepeti tamamlamis-
tir. Pomoan geleneklerine gore, merhumun 6limundn ardindan
kisisel esyalari yok edilirdi. Bu nedenle sepetin tamamlanmasi,
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I am Getting along Allright But One Thing
I can not Forget That Is Mary,
I Can See Her Face Ever Now and Then

© WILLIAM BENSON

Excerpt from a December 1, 1930, letter
to collector Grace Nicholson several months
after Mary Benson's death.

|

Gorsel 11. )
William Benson Tarafindan Yapilan Bir Sepet Ornedi (Eroglu, 2015).

Avrupali tliccarlarin etkisiyle, yerli topluluklar igin esyalara verilen
anlamlarinda zamanla degistigini gosteren bir drnektir (Mary Kni-
ght Benson and William Benson willow basket, ty.).

isaret Isiklari (Beacon Lights), Dat So La Lee Dabuda (Louisa
Keyser)

Metropolitan Sanat Mizesi'nde (Metropolitan Museum of Art)
isaret Isiklari (Beacon Lights) (Gorsel 13) bashgi altinda sergilenen
sepet, Louisa Keyser (Gorsel 12) ya da herkes tarafindan bilinen
adiyla Dat So La Lee'in eseridir. Sanatgi, diinyadaki en yenilikgi,
onemli ve UnlU sepet udreticilerinden biri olarak kabul edilmekte-
dir. Washoe grubunun sepet dokumacisi olan sanatginin eserleri,
Washington’daki Smithsonian Enstitlisi, Nevada Eyalet Muzesi
ve Nevada Tarih Dernegi dahil olmak lzere Amerika Birlesik
Devletleri’nin en iyi muzelerinde bulunmaktadir ve 20. ytzyilin
baslarindaki Arts & Craft hareketi ve “Sepet Cilginligi” sanatgi-
nin taninmasinda etkili olmustur (Stockton, 2020). Dat so la lee
Dabuda 'in eserleri Washoe yerli dilinde kullanilan bir kelime olan
“degikup” olarak da bilinmektedir (Singley, 2015). Sanatgi gelenek-
sel Washoe sepetlerinin disina ¢ikmistir.

Gorsel 12.
Dat So La Lee Dabuda (Louisa Keyser) (Singley, 2015b).
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Gorsel 13. ) )
Dat So La Lee Dabuda Tarafindan Yapilan Isaret Isiklari Sepet Ornegi
(Beacon Lights) (Keyser, 1905).

“Sogutten yapilmis sarmal sepetler lretmis ve tasarimi olustur-
mak i¢in; egrelti otu (siyah), erguvan (kirmizi) kullanmistir. En gok
dlztabanli ve kiigUk bir agiz agikligi olan kiresel sekilli, blylk boy
“degikup” sepet stilini gelistirmesiyle Gnlenmistir” (Rentz, 2009).

isaret Isiklari (Gorsel 13) adli eser; degikup stili sepetlere giizel
bir 6rnek teskil etmektedir. Sepetin ytksekligi 28,6 cm, ¢api 40,6
cmdir. Sepetin tabani diiz, govdesi genis, agiz kismi dar olmasina
ragmen formu dengelidir. Dizenli motif araligi ve seksen binden
fazla dikisi olan zarif sepet, Keyser'in sepet yapimindaki basarisi-
nin ispatidir. Sepetin yapiminda sogut, bati erguvani, egrelti otu
kokd kullaniimistir.

Keyser'in uzun suredir patronlari olan Abe ve Amy Cohn, bu sepe-
tin seklini dokumay! atalarindan miras aldigina ve motifin Was-
hoe sinyal ateslerini temsil ettigine dair bir hikaye uydurmuslardir.
Aslinda yetenekli sanatgi, sepetin hem formunu hem de motifini
kendi tasarlamistir. Sepette, 1914 yilinda koleksiyoncu G.A. Stei-
ner, o zamanlar i¢in blyuk bir meblag olan, 1,400$ 6demistir (The
Michael C. Rockefeller Wing Collection, ty.). Sanatginin 8liman-
den 20 yil sonra 1945 yilinda Margaret Cohn Keyser'in yirmi buyUk
eserini Nevada eyaletine 1,500$ satmistir. Eserlerin buglnku
degerleri bu miktarin 6,000 katindan fazladir (Singley, 2015).

Kapakli Sepetler, Elizabeth Hickox

Kapakl sepetler (Bkz. Gorsel 14), geleneksel yerli sepet 6ricili-
guntn disina gikarak yasadigi donemin taleplerine uygun eser-
ler Ureten Elizabeth Conrad Hickox tarafindan dokunmustur
(Endowment, 2020). Sanatgi sepetlerini sanatsal nesneler olarak
Uretmis, kendine has sekil, teknik, renk semasi, ayrintili tasarim ve
yenilikgi formlari ile kendi cagindaki diger sanatgilardan ayrilimis-
tir. Elizabeth, Ug boyutlu kapak kulplari olan sepetleri ile Gnlidur
ve 1911'den 1934 yilina kadar, yilda yaklasik bes sepet dokudugu
bilinmektedir (Rentz, t.y.).

Gorsel 14.
Kapakli Sepetler, Elizabeth Hickox, Amerikan Kizilderili Ulusal Mdlzesi
(Eroglu, 2015).

Labirentteki Adam, Akimel O'odham (Pima) Sepeti

Pima sepeti, kullanilan malzemeler agisindan oldukga gelenek-
seldir. Sepetin temeli s6glt saplarindan, tasarimi ise seytanin
pengesini tasvir etmektedir. 25,5 x 6 cm. boyutlarinda, sarmal
teknikle, dikigler ok yakin sarilmistir. “Labirentteki Adam” tasa-
rimi, k&senin altindaki kiigtik bir seytan pencesi dairesiile basglarve
baslangigtan itibaren, karmasik bir labirent, bir adamin labirente
girmeye hazir durdudu bir bitis noktasina kadar gelisir (Gorsel 15)
(Akimel O'odham Man in the Maze Coiled Basketry Bowl, t.y.).

Akimel O'odham (Pima) inancina gore yasam; insanin dogum ve
olimu arasindaki slirecte labirent seklindeki yollarda, iyilik (aydin-
lik) ve kotlllk (karanlik) arasinda yaptigi seyahattir. Sepetteki
adam figlirQ; bireyin, ailenin veya kabilenin dogumunu, labirent
ise; insanin varolusu boyunca igcinden gectigi degisimleri tem-
sil eder. Yoldaki her dénemeg ve donlste, adam daha fazlasini

Gorsel 15.
Labirentteki Adam, Akimel O'odham (Pima) Sepeti, Amerikan Kizilderili
Ulusal Miizesi (Eroglu, 2015).
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ogrenir ve daha da glglenir. Karanlik merkez, 6limu veya yeni bir
yolculugun baglangicini ifade eder; boylece daire kendini tekrar
etmektedir. Yasam yolculugu, dogumla basglayan, ¢ocukluktan
yetiskinlige kadar devam eden ve yaslilikta sona eren bir labirent
yolculugudur (Harpo, t.y.).

Sonug ve Oneriler

Sepet oriculigu Kuzey Amerika Yerli halki igin gegmisten ginu-
mize en eski ve en Onemli sanatlarin basinda gelmektedir.
Kizilderili dokuma sanatgilari; Urettikleri sepetler ile sadece duy-
gularini ve sanatsal begenilerini aktarmamistir. Sepetler aracili-
giyla dénemin deger yargilarini, toplumdaki politik egilimlerini,
ekonomik durumlarini, din ve kltlr gibi birgok konular hakkinda
gelecek nesillere bilgi aktarmiglardir.

Kuzey Amerika Yerlileri kelimesi, glinimizde Kanada, Gronland,
ABD ve Kuzey Meksika olarak bilinen cografyada yasamis ilk yer-
lesimciler icin kullanilan bir terimdir. Bolgeye farkli zamanlarda,
farkl kiiltiirlerden insanlar gd¢ etmistir. ilk yerlesimciler Bering
Bogazindan (i¢ akim halinde gelen Kizilderili topluluklaridir. ikinci
grupta yer alan Yeni gégmenler ise; Eski Dlinyadan ya da Avrupa
Kitasindan gelen gécmenlerdir. ikinci go¢ dalgasi, ispanyollar ile
baslamis, 16. Yiizyil itibari ile Hollanda, ingiltere, Fransa ve Por-
tekiz devletlerinin yerlesimcileri gelmis ve Yeni Dilinya'da kolo-
nizasyonlar kurmuslardir. Yeni yerlesimciler degisik Ulkelerden
geldikleriigin birbirlerinden farkli kiiltlir ve geleneklere sahiptirler,
onlari birbirlerine baglayan tek ortak noktalari dinleridir.

Kizilderililer glinlimuzde Hristiyan inancina sahip olsalar da gerek
yasam sekilleri gerekse sanatsal Uretimlerinden de anlagilacagi
lizere saman ve GOk tanri inang sistemi etkisinde kalmis olabile-
cekleri dlslinilmektedir. Saman kdltlr ve inang siteminde kutsal
sayllan 6nemsenen birgok sey Kizilderili kiltlrliinde de onem-
senmektedir. Doda elamanlarina saygi ve kutsallastirma kalttri
gere§i Kizilderililerin animist distinceye sahip olduklari digi-
nilmektedir. Doganin bir bitin olarak ve her varligin teker teker
maddi varli§inin 6tesinde bir de ruha sahip oldugunu kabul eden
gorise animist dislince ya da animist gords denilmektedir.

Doganin bir bitin oldugu her varligin ruha sahip olduguna ve
varlklarin ruhlarina saygl duyulmasi gerektigine inanilmakta-
dir. Hatta bir adim ileri giderek nesnelerle, dodayla, hayvanlar ile
sembiyotik bir iligki kurduklari bilinmektedir. Bu distince yapis,
el sanatlarinda kullandiklari sembollere, motiflere, malzemelere
yansimistir. Yerli kadin igin sepet sadece fonksiyonel nesne degil
ayni zamanda sukdr etmesi igin bir nedendir. Sepeti yapma asa-
masindan, kullandigi siire boyunca dogaya, 6riimcek nineye min-
net duydugu bilinmektedir. Tabiattaki ruhlara saygisindan oturi
dogru dali dogru mevsimde kestikleri ve agaca zarar vermedikleri
bilinmektedir. Kizilderililerin sepetlerini Avrupalilarla temas etme-
den 6nceki donemlerde bu distince ile dokuduklari bilinmektedir.

Yeni go¢menlerin anakaraya ayak basmalart ile yerli halkin sadece
topraklarina el koyulmamis, misyonerlik ile yerli halkin dinlerini
degistirme calismalari baglamistir. Hiristiyanlik inancina gore;
Hz. isa 6grencilerine, “Al, git, taniklik yap, ilan et, talebeler edin,
onlari vaftiz et ve egit” diyerek Hiristiyanlik dinini yaymalarini
istemigtir. Bu fikirden yolla ¢ikarak Katolik Kiliselerine bagl olan
ispanyol ve Portekizli yerlesimciler, yerlilerin arazilerine isa adina
el koymus ve yerli halki zorla vaftiz etmek istemislerdir. Yerli halk
bu zorlu slrecte varliklarini stirdirebilmek igin kiltirlerine sahip
cikmaya calismiglardir. Avrupali idareciler, Kizilderilileri Hiristi-
yanlastirmadaki basarilarini kanitlamak igin kendi motiflerini,
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sembollerini ve renklerini zorla Kizilderililerin kadim el sanati
olan sepet ériiciiligiinde kullandirmislardir. ispanyol Para armali
sepet buna ornektir. Yerli sanatgilar tim baskilara ragmen sepet-
lere mutlaka atalarindan 6grendigi bir sey eklemislerdir. Bu ekle-
meler kimi zaman sepetin geleneksel formu olmus, kimi zaman
da kullandiklari kiiglik bir motif olmustur. Misyonerlik caligmalari
icin Avrupadan rahibeler yeni kitaya gelmis, cocuklari ve kadinlari
egitmek amaciyla yerli halkla sik sik temasa gegmis hatta manas-
tirlar agmiglardir. Bu temaslarda yerli halka okuma ve yazma
0gretmenin yani sira nakis, igne isi, resim ve dider ev sanatlarini
da 6gretmiglerdir. Bu temas sonrasi, yerli sepetlerde nakis isleri
gorulmustlr. Rahibeler; yerli kadinlari tly, boncuk, deniz kabugu
slisleme gibi malzemeleri kullanarak turistik amacli sepet yap-
maya tesvik etmislerdir.

Kizilderili topluluklarinin; siddet, salgin hastaliklar ve zor hayat
sartlari ile yok olacagini diistinerek, bazi koleksiyonerler Kizilderili
sepetlerini toplamaya baglamiglardir. Bugtin miizelerde bulunan
codu eser koleksiyoncularin hediyesidir. Mizelerdeki eser bilgi
kartlarinda koleksiyonerlerin adi yer alirken, cogu eserin sanatgi-
sinin adi bilinmemektedir.

Bu makalenin yazim asamasinda muizelerde sergilenen sepetlerin
gorselleri ve Subat-Agustos 2015 tarihinde Amerika Birlesik Dev-
letleri Navajo Rezervasyon alani alan arastirmasi ve Kizilderili kil-
tUrd ile ilgili olusturulan arsivden yararlaniimistir. Bu arastirmada
miuze bilgi kartlarinda “sanatgisi belli dedil” veya “Mission Indian
(Misyon Kizilderilileri)” yazilarina rastlanmistir. Misyon Kizilderi-
lileri, GUney Kaliforniyada yasayan 1796 ile 1823 yillari arasinda
yasamak ve caligmak icin geleneksel konutlarindan, kdylerinden
ve anavatanlarindan zorla taginan Kaliforniya'nin yerli halklari igin
kullanilan addir. Ne Uzict bir durumdur ki, sepeti yapan sanatgi-
nin adinin yazilmasina gerek gortlmemis ve genel bir ad olarak
“Mission Indian (Misyon Kizilderilileri)” yazilmistir.

GUnUmuzde de adlari bilinen ve buglin eserleri milyonlarca dolara
satilan sanatgilari, Dat So La Lee, Elizabeth Hickox gibi diger
sanatgilardan ayiran fark “inovasyon” yapmalaridir. Dat So La Lee,
sepetlerinde kendi buldugu formu kullanmis, cogu motifini kendi
tasarlamistir. Waskoe sarmal sepetlerindeki geleneksel siyah ile
kirmizi rengi sarmal sepetlerde ¢ok ince bir dikis teknigiyle birles-
tirmistir. Elizabeth Hickox ise, sepetlerini tegshir amacli, ayrintili ve
yenilikgi formlara uygun tretmistir.

Arkeolojik donem sepetler geometrik motiflerin kullanildigi ama
her motifin sembolik anlam icerdigi triinlerdir. Ornegin, sepete
Batili bir goz baktiginda t¢ tiggen gortrken, yerli biri ayni semboli
yilan olarak yorumlayabilmektedir. Avrupalilarin gelisinden sonra
motiflerde degisimler gortlmus, natdralist motifler kullanilmaya
baslanarak 6zellikle hayvan sembolleri yerini daha gergekgi motif-
lere birakmistir.

ingiltere'de sanayi devriminin baslamasi ile ucuz ve seri (iretim
mallar 6ne ¢ikmis; el sanatlari dGnemini yitirmistir. William Morris,
Viktorya doneminin kot seri Uretim mallarina karsi el sanatla-
rini korumak i¢in Sanatlar ve Zanaatlar (Arts and Crafts) akimini
baslatmistir. 19. Ylzyilda Kizilderili sepetleri igin turist pazarlari
kurulmus ve “sepet ¢ilginhgr” donemi baslamistir. Arts and Crafts
hareketi ozellikle zengin bireyler icin bu sanat akimini gok gekici
hale getirmis, zanaat geleneklerini ylicelterek geleneksel trlinlere
yonelmistir. Pek cok Viktorya donemi kadini, endUstri oncesi el
yapimi Urtinleri korumanin bir yolu olarak dikkatlerini Yerli yapimi
sepetcilige cevirmislerdir. Bircok kisi evlerini slislemek igin sepet
almaya baglamistir. Yerli sanatgilar Nicholsan Grace gibi tiiccarlar
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sayesinde sepetleri meta olarak gormeye baglamiglardir. Batilila-
rin sanat eserleri olarak sepetlere olan ilgileri artarken, fonksiyo-
nel Urlin olarak talep azalmaya baglamistir.

GUnUmUzde Kizilderili sepetleri zanaat olmaktan ¢ikmis sanata
dontdsmustir. Daha sonraki yayinlarda Turk ve Kizilderili sepet
ortclltgu; desen, renk, malzeme, slsleme oOzellikleri bakimin-
dan incelenerek, her iki kiiltlr arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
karsilastirilacaktir.
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Arastirma Makalesi Research Article

Miizik Egitiminde Cocuk Edebiyati ve
Geleneksel Olandan Yola Cikmak

Children's Literature in Music Education and
Walking the Path Starting From the Tradition

6z

Bu arastirmada okul dncesi donem muzik egitiminde ¢ocuk edebiyati yazinindan yararlanirken
geleneksel iceriklere sahip kaynaklardan faydalanmanin énemine deginilmis, buna yonelik ola-
rak hazirlanmig 6rnek bir etkinlik plani ayrintili olarak paylagiimistir. Bu amagcla geleneksel Turk
El Sanatlar’'ndan "kilim desenlerini" konu alan "Ayse’nin Kilimleri" adli resimli 6yki kitabr muzik
etkinlikleri icin bir materyal olarak ele alinmistir. Arastirmada, cocuk edebiyatinin nitelikli eserleri-
nin, gerek sahip olduklari gorsellerin dinamikleri (renkler, tarz, gizgiler vb.) gerekse metin icerigi ile
okul 6ncesi donem miizik egitimi uygulamalarinda 6grencilerin dikkatini gekebilecek, okul 6ncesi
donem muzik egitimini yurtten 6gretmenler igin 6zglin ve yaratici etkinlik stirecleri tasarlamakta
ilham kaynagi olabilecek, kazanimlara ulasmada glclt, cok boyutlu ve zengin ogretici niteliklere
sahip etkin materyaller olabilecegdi gozlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk edebiyati, okul 6ncesi donem mizik editimi, muzik egitimi, 6gretmen
yetistirme

ABSTRACT

This research aims to reveal the importance of using the children's literature and utilizing sources
with traditional content in preschool music education, and within this respect, a sample les-
son plan has been prepared and shared in detail. For this purpose, the picture story book named
"Ayse'nin Kilimleri" which is about "rug patterns" from traditional Turkish Handicrafts, has been
selected as a course material. It has been observed in this research that the qualified works of the
children's literature has the potential to be effective materials —thanks to its dynamics of the visu-
als (e.g., colors, style, and lines) and the text content— which can attract the attention of students
in preschool music education practices and be an inspiration for teachers who conduct preschool
music education to design original and creative activity processes also serve as effective materi-
als with powerful, multidimensional, and rich instructive qualities in reaching the gains.

Keywords: Children's literature, early childhood music education, music education, teacher
training

Girig
Miizik Egitimi ve Cocuk Edebiyati
Cocuk edebiyati eserlerinin cocuga ulagsmada ve gocugun cesitli etkinliklere olan ilgisini ylksek tut-
mada sagladigi avantajlar, mizik egitimi stireclerinde de bu eserleri bir 6§retim materyal olarak degerli
kilmaktadir. Bu eserler, sahip olduklari igerikleri ile cocuklarin ¢gok boyutlu olarak yetismelerine katki
saglarken, muzik egitiminin hedefledigi kazanimlara ulasmada da etkin bir egitim-6gretim araci
olabilmektedir.

Cocuklarin hayal glictinli ve kelime dagdarcidini gelistirme, zevk verme gibi pek ¢cok fayda saglayan gocuk
edebiyati yazini, 6zellikle dinamik ve entegre bir miizik dersi ylriitmede gicli bir materyal olabilmek-
tedir (May ve ark., 2017, s. 5). Hikayeler ve siirler mizikal kavramlari ve becerileri 6gretmek icin anahtar
bir stratejik arag olarak kullanilabilir. Bu araglarin kullanimi ile 6grenciler daha fazla yazma, kelime bilgisi
edinme ve edebiyat deneyimi yasamaya yonlendirilebilir (Eppink, 2009, s. 19). Cardany (2013)'e gore
bircok gocuk kitabl, cocuklara okunmak yerine sdylenebilecek resimli sarkilardir (s. 39) ve glinimuiz
gocuk kitaplari segkisi muzik egitimcileri tarafindan kesfedilmeyi bekleyen bir hazine olarak gorilebilir
(Fallin, 1995, s. 24).
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Gocuklarin muzik egitimi sireglerinde cocuk edebiyatinin kullani-
mina yonelik arastirmalar ve 6rnek uygulamalar, ulusal ve ulusla-
rarasi galigmalarile her gegen giin gogalmakta ve alan yazina dabhil
olmaktadir (Cardany, 2012a; 2012b; 2015; 2017; Calogero, 2002;
Erim & Deniz, 2021, s. 67-108; May ve ark., 2017; Milli & Ozyo-
Jurtcu, 2017). Calogero (2002) tarafindan gercgeklestirilen aras-
tirmada muzik ve gocuk edebiyatinin birlestirilmesi incelenmekte
ve buna yonelik gesitli uygulama orneklerine yer verilmektedir.
May ve ark. (2017) tarafindan gerceklestirilen arastirma ise Barb
Rosenstock tarafindan yazilan ve Mary Grandpre tarafindan resim-
lenen "GUrlltullu Boya Kutusu™ isimli resimli 6yka kitabinin muzik
sanati baglaminda kesfini ve kullanimini amaglayan gesitli drnek
uygulamalarin ayrintih olarak paylasimini icermektedir. Benzer
sekilde Cardany (2015) tarafindan gergeklestirilen calisma, Britta
Teckentrup’un yazdigi "Kiclk Kurdun Sarkisi" adli gocuk kitabinin
okul 6ncesi donem ve ilkokul ¢agi gcocuklarinin muzik egitiminde
kullanimini konu edinmektedir. Cardany (2012a; 2012b; 2017)
tarafindan gergeklestirilen diger arastirmalarda da, okul 6ncesi
donem ve ilkokul gcagindaki gcocuklarin sarki sdyleme becerilerine
katkida bulunmak amaci ile mizik etkinliklerinde bir materyal ola-
rak yararlanilabilecek cocuk kitaplari ve hikayeleri ile muzik egiti-
minde ¢ocuk kitaplarindan yararlanmaya yonelik cesitli uygulama
ornekleri ayrintili olarak paylasiimaktadir. Ayrica Tirkiye'de Erim
& Deniz (2021) tarafindan gergeklestirilen calismada okul 6ncesi
donem miizik egitiminde ¢ocuk kitaplarindan yararlanmaya yone-
lik uygulama orneklerine yer verilmektedir. Benzer sekilde Milli &
Ozyogurtcu (2017) "Orffestra"isimli kitapta, mizik etkinliklerinde
Orff Schulwerk Yaklagimi temelli uygulamalar igcinde bir materyal
olarak gocuk kitaplarindan yararlanmaya yonelik 6rnek ¢alisma-
lara yer vermektedir. Alan yazin incelendiginde, bu ¢alismalara ek
olarak okul 6ncesi dénem miuzik egitimi stireglerinde gcocuk ede-
biyatinin kullanimi Tirkiye'de ve diinyada halen gelisimini strdU-
ren ve farkli etkinlik drneklerinin paylasimina ihtiyag duyulan bir
uygulama alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle ¢ocuk
edebiyati eserleri icinde klasik olmayl basarmis diinyaca unli
eserlerin yani sira ulusal, glincel eserlerin de takip edilmesi ve bu
eserlerin muzik egitimi sireglerine uygunlugunun incelenmesi,
ornek uygulamalar ile tanitiimasi 6nem kazanmaktadir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu c¢alisma nitel arastirma yontemi olarak desenlenmistir. Nitel
arastirma gortisme, gozlem ve dokliman analizi gibi nitel bilgi top-
lama yontemleri kullanilarak algilarin ve olaylarin dogal ortamda,
bitlncil ve gercekgi bir bicimde ortaya koyulmasina yonelik nitel
bir stirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim, 1999,
s.10). Coffey & Atkinson (1996) ve Wolcott, (1994)a gore nitel arag-
tirmada yazili dokiiman ve belgelerin ¢ézimlenmesi; gerek kendi
basina gerekse gortisme ve gozlemle elde edilen bilgilere destek
amagch kullanilan bir bilgi toplama yéntemidir. Nitel arastirmada
toplanan ve gesitlilik gosteren bu bilgiler; resimler, dokiimanlar ve
diger grafik sunumlar (tablolar, gizimler gibi) olarak da 6rneklene-
bilir (Akt. Yildirim, 1999, s. 10).

Bulgular

Erken D6nem Miizik Egitiminde Geleneksel Olandan Yola
Cikmak

MUzik egitimine yonelik slreclerde kullanilan materyalleri secer-
ken dikkatle Uzerinde durulmasi gereken hususlardan biri de
cocugun kendi kilttrinden yola gikmaktir. Cocuk, muizik ve kil-
tur iligkisi g6z 6ntinde bulunduruldugunda, muzik egitimi slrec-
lerinde Oncelikli olarak gocugun kendi kultirel yasantilarindan,

oyunlarindan, sanat eserlerinden yararlanmanin dnemi ve gerek-
liligi de ortaya gikmaktadir. Wang (2013)a gore gocugun, ancak
kendi kiltlridne ait saglam kaynaklara dayanan Urlnlerle oyna-
diktan sonra diger kultlrlere yonelmesi 6nerilebilir. Boylece kiil-
tlrel boyut yayginlasarak global bakis agilarina dogru bir agilim
s0z konusu olur (Akt. Erim & Deniz, 2021, s. 75). Bu baglamda Tur-
kiye’'de geleneksel sanatlarin bir tGrlini olan Anadolu kilimleri de,
gocuklarin sanat egitimi ve ozellikle mizik egitimi slreclerinde
faydalanilabilecek, kendi kultlrlerinin bir parcasi olan, énemli,
islevsel ve ilgi gekici bir egitim materyali olarak degerlendirilebilir.

Kilim, Turk Dil Kurumu tarafindan "divan gibi yerlere serilen, genel-
likle desenli, havsiz, kalin, kil veya ytin dokuma" olarak tanimlan-
maktadir (Turk Dil Kurumu [TDK], 2022). Anadolu’da kilimler, konar
gocer yasamin kalici kayitlaridir ve halk arasinda sozslz bir ileti-
sim aracidir (Oyman, 2019, s. 5-20). Felsefi ve estetik degderlerle
zenginlestirilmis olan kilimler, Anadolu Selguklularindan bugtine
kirsal yagsam sirdiren Yorik ve Tirkmen kadinlari tarafindan
dokunmus, motif ve renkleri, iglevsellikleri ile Bati sanatinin da
ilgi odagi olmustur (Ugurlu, 2018, s. 8). Buglin kilimler farkli sanat
dallarina yonelik galismalarda da ilham kaynagi olmaya, yapisal
ve sanatsal olarak incelenmeye devam etmektedir (Aydin, 2009;
Balkanal, 2019; Coruhlu & Alkan, 2019; Ekinci, 2020; Taylan, 2021).
Anadolu kilimleri, Gzerlerindeki motifler aracih@iyla Turk ulusunun
duygu, dislince ve gozlemlerini sonraki nesillere aktarmak gibi
onemli bir role de sahiptir. Motifler kompozisyon, desen ve doku-
yanlarin ifade etmek istedikleri anlamla bir dil haline gelirler ve
bu 6zellikleri ile 6Gnemli birer tarihi ve gorsel belge niteligi tagirlar
(Oyman, 2019, s. 6-11).

Kilimler, sahip olduklari gorsel, tarihi zenginlik ve sanatsal gig ile
miuzik egitimi streglerinde de egitimcilere ilham kaynagi olabi-
lecek niteliktedir. Clnkd kilimlerde yer verilen motifler, cocuk-
larla muzik egitiminde kullanilan grafik notasyonlari animsatan
kompozisyonlara sahiptir. Ornek olarak ardi ardina siralanan ayni
motifler toplu ¢alma ve sdyleme calismalarinda bizler igin bir osti-
natoyu olusturmakta bir ¢ikis noktasi olabilir. Bu motife eglik eden
paralel motifler de es zamanl disintldiginde coksesli ¢alma
-sOyleme-hareket-dans uygulamalari icin yaratici bir ilham kay-
nagi ve baslangi¢ noktasi olabilir (Gorsel 1).

Alan yazin goz oninde bulunduruldugunda, gocuklar icin muzik
etkinlikleri tasarlarken, onlarin gelisimlerine sagladigi cok boyutlu
katkilardan 6tiri gocuk edebiyatindan ve sahip oldugdu felsefi, kil-
tlrel, sanatsal degerlerden &tlrd kilimlerden faydalanilabilecegi
dUsindlmUstlr. Bu amagla erken donem mizik egitiminde gocuk
edebiyatindan yararlanmaya yonelik 6rnek eser olarak Anadolu
kilimlerini konu alan bir resimli 6yku kitabindan yararlaniimistir.

Ayse’nin Kilimleri

Sarica’ya (2020) ait olan "Ayse’nin Kilimleri" adl resimli oyki
kitabi, Anadolu’'da yasayan Ayse isimli bir kiz cocugunun ailesin-
deki kadinlarin kilim dokuma stireglerini, kilimlerinde yer verdikleri
motifleri, dokuma tezgahlarini, kilim dokurken soyledikleri gele-
neksel turkillerin ozelliklerini dyklu metnine eslik eden ilgi ¢ekici
gorseller aracihgi ile aktarmaktadir. Eser, sahip oldugu kurgu ile
cocuklarin mizik egitiminde geleneksel mizik 6rnekleri ile tanig-
malarini, gorsel olarak tanitilan motif érnekleri aracihdr ile de
cesitli yaratici muzikal ifadeler gelistirebilmelerini destekler nite-
liktedir. Bununla birlikte 6yku kitabinda yer alan "tirkilere yonelik
genel bilgilerin" gelistirilmeye ve dontstirilmeye uygun oldugu
distnllmUstdr. Bu amagla eserde tirkdlerin "6lum, ayrilik ve yok-
sulluk" temalarini konu aldi§ina yapilan vurgu -tirkilerin konu
iceriginin zenginligi ve cocuklarin hazir bulunusluk dizeyleri géz
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Gorsel 1.
Orta Anadolu, 1850 Civari (Kreissl, 2000, aktaran Ugurlu, 2018, s. 9)

onilinde bulundurularak- daha genis bir kapsamda degerlendiril-
mis; yasam, sevgi ve doga temalari olarak ele alinmis ve ¢ocuk-
lara bu sekilde aktariimasi 6nerilmistir. Boylelikle 6 yas grubu
cocuklarin Tirk geleneksel mizik tlrlnin nitelikli ornekleri ile
tanigmalarini ve yaratici yollar araciligi ile yaratici mizikal ifadeler
gelistirebilmelerini esas alan bir planlama yapilmigtir (Gorsel 2).

Okul oncesi donem miuzik egitim slrecinde bir materyal ola-
rak "Ayse’nin Kilimleri" resimli oyku kitabinin kullanildigr muzik
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AYSE’NIN
KiLIMLERI

Sevtop Sarico

Gorsel 2. }
"Ayse’nin Kilimleri" Resimli Oyki Kitabi Kapak Gérseli (Sarica, 2020).

etkinligi ornek uygulama planina asagida ayrintili olarak yer
verilmistir. Etkinlik plani tasarlanirken Tirkiye Cumhuriyeti Milli
Egitim Bakanligi (2013) tarafindan belirlenmis olan okul oncesi
egitim programi kapsaminda yer alan kazanim ve géstergeler esas
alinmistir.

Etkinlik Adi: Hareketli ve Sesli Kilimler
Etkinlik Cesidi: Turkce, Hareket ve Muzik (Buttnlestirilmis Kigutk
Grup Etkinligi)

Yag Grubu: 60-72 ay

Siire: 25-30 dk. x4
Kazanimlar ve Gostergeleri:
Bilissel Gelisim

Kazanim 1. Nesne/durum olaya dikkatini verir. (Gostergeleri:
Dikkat edilmesi gereken nesne/durum/olaya odaklanir. Dikkatini
ceken nesne/durum/olaya yonelik sorular sorar. Dikkatini ¢ceken
nesne/durum/olayi ayrintilariyla agiklar.)

Dil Gelisimi
Kazanim 2. Sesini uygun kullanir. (Gstergeleri: Konusurken/

sarki soylerken nefesini dogru kullanir. Konusurken/sarki soyler-
ken ses tonunu, hizini ve siddetini ayarlar.)

Kazanim 5. Dili iletisim amaciyla kullanir. (Gostergeleri:
Konusma sirasinda goz temasi kurar. Konugurken jest ve mimik-
lerini kullanir. Konugmayi baslatir, konusmayi sirdirir. Konus-
may! sonlandirir. Sohbete katilir. Konugmak icin sirasini bekler.
Duygu, distince ve hayallerini soyler.)

Kazanim 6. S6zclik dagarcigini gelistirir. (Gostergeleri: Dinledik-
lerinde yeni olan s6zclkleri fark eder ve sozclklerin anlamlarini
sorar. SozcUkleri hatirlar ve s6zclklerin anlamlarini séyler.)

Kazanim 8. Dinlediklerini/izlediklerini gesitli yollarla ifade eder.
(Gostergeleri: Dinlediklerinifizlediklerini resim, mizik, drama, siir,
oyku gibi gesitli yollarla sergiler.)
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Kazanim 10. Gorsel materyalleri okur. (Gostergeleri: Gorsel
materyalleri inceler. Gorsel materyalleri agiklar. Gorsel materyal-
lerle ilgili sorular sorar. Gorsel materyallerle ilgili sorulara cevap
verir)

Sosyal ve Duygusal Geligim

Kazanim 3. Kendini yaratici yollarla ifade eder. (Gostergeleri:
Duygu, dislince ve hayallerini 6zglin yollarla ifade eder. Nesne-
leri alisilmisin disinda kullanir. Ozgiin dzellikler tagiyan Urinler
olusturur,)

Kazanim 9. Farkl kiltirel ¢zellikleri agiklar. (Gostergeleri: Kendi
Ulkesinin kilttrlne ait ozellikleri soyler.)

Kazanim 14. Sanat eserlerinin degerini fark eder. (Gostergeleri:
Sanat eserlerinde gordiklerini ve isittiklerini sOyler. Sanat eserleri
ile ilgili duygularini agiklar.)

Motor Gelisim

Kazanim 5. Miizik ve ritim egliginde hareket eder. (Gostergeleri:
Bedenini, nesneleri ve vurmali ¢algilari kullanarak ritim ¢alismasi
yapar. Basit dans adimlarini yapar. Mizik ve ritim esliginde dans
eder. MUzik ve ritim esliginde cesitli hareketleri ardi ardina yapar.)
(Milli Egitim Bakanhgi [MEB], 2013, s, 20-33).

Materyaller: Ayse’nin Kilimleri (Sarica, 2020) adli yklnin anla-
timi igin hazirlanmig oyku kartlari, farkl renk ve dokularda yiin ip
yumaklari, kegeler (A4 Glcillerinde ya da istenilen farkl Glcllerde
olabilir), makas, geleneksel muizik tiriinde enstriimantal eserlere
ait kayitlar ve muizik galar.

Sézclikler: Kilim, yin ip, dogal boya (bitki kokiinden elde edilen),
dokuma tezgahi, desen-motif, kepenek (coban kiyafeti).

Kavramlar: Yaratici hareket parametrelerinden yon ve seviyeler
(yanimda, ontimde, arkamda, asagdida, yukarida), ses dogaglamasi,
hareket eslikli sarki sGyleme.

On Hazirhk

Oykii kartlarimizi hazirlayalim

Resimli éykulerin anlatiminda gocuklarin ilgisini gekebilecek farkli
oykl anlatim tekniklerinden yararlanilabilir. Pazen tahta karti ve
figlrler ile anlatim, kukla ile anlatim, oyki karti ile anlatim, tele-
vizyon seridi ile anlatim bu tekniklere 6rnek olarak gosterilebilir
(Olgan, 2019, s. 239-249). Bu uygulamada oykinin ¢ocuklarla
paylasiminayonelik olarak Oykl kartrile anlatim tekniginden yarar-
lanilabilir. Bu teknikten faydalanarak anlatim yapilmasi, gocuklarin
Oykuye olan ilgisini artiracaktir.

Bunun igin dncelikle 6yku kitabinin gocuklarla paylasiimakistenen
gorselleri kopyalanir. Olusturulan kopyalarin, cocuklarin dikkatle
gorebilecedi blylklikte olmasina 6zen gosterilir. Bu kopyalar,
cesitli boyalar ile renklendirilir ve her biri oykiinin konu akisina
gore numaralandirilir. Olusturulan gorseller ayri ayri olacak sekilde
sert bir karton Uzerine yapistirilir ya da sert bir seffaf kaplama ile
kaplanir. Boylelikle okuma esnasinda bikilmemeleri saglanir. Her
bir 6ykU kartinin arkasina, karta ait olan 6ykl metni yazilir (Tekni-
gin kullanimina yonelik olarak bkz. Olgan, 2019, s. 247). Hazirlanan
bu Oyki kartlarindan yararlanilarak 6yki anlatimi gergeklestirilir.

Ogrenme siireci

1. Etkinlik
1,1. Oncelikle cocuklara kitabin 6n kapagi gosterilerek, onlar-
dan konusu hakkinda tahminde bulunmalari istenir. Bunun igin,

birlikte kapak resmi incelenebilir. Ardindan kitabin arka kapagi
gosterilerek yazari ve gizeri hakkinda bilgi verilir. Cocuklar daha
once bu yazar ve cizere ait farkl bir eseri okumuslarsa, arkadas-
lari ile bunu paylasabilirler. Yazar ve gizerin kitaplarindan hoslanip
hosglanmadiklarini ifade edebilirler. Cocuklara bu paylagimlari igin
firsat taninir. Boylelikle gocuklarin kisisel edebiyat bedenilerinin
gelisimine katki saglanabilir.

1,2. Oyki kartlari kullanilarak 6yki anlatilir. Anlatim esnasinda
oykunln genel akisindan uzaklasmadan gocuklarin gorseller hak-
kinda konugmalarina firsat verilir. Cocuklarin istegine bagli olarak
oykl anlatimi tekrar edilebilir.

1,3. Oykiiniin sonunda &gretmen cocuklara bu dykiiye ait bir
tekerleme bildigini soyler ve bu tekerlemeyi hareket esligi ile
seslendirir. Ardindan cocuklarin da hareket eslikli olarak tekrar
etmelerini saglar (Bu uygulamada alternatif olarak hareket esligi
cocuklarla birlikte de tasarlanabilir). Her ciimleye uygun hareket
esligi parantez icinde agiklanmigtir.

ipler sira sira tezgaha dizilir

(Dokuma tezgahindaki ipler canlandirilir)
BUtln yumaklar tepesine asilir

(Eller havada ip yumagi tutar formda sallanir)
Tingir mingir, tingir mingir,

(Seslendirmeye uygun tempoda, climle boyunca birim vuruslarla
eller dizlere vurulur ve ardindan el ¢irpilir)

Tingir mingir

(Seslendirmeye uygun tempoda, birim vuruslarla eller dizlere
vurulurve el girpilir),

Rap rap rap

(Seslendirmeye uygun tempoda, birim vuruslarla ayaklar yere
vurularak eslik edilir)

Etkinlik sonunda ¢ocuklardan evlerinde ya da gevrelerinde gor-
dukleri kilim desenlerini -bir sonraki caligmada arkadaglari ile pay-
lagsmak Uzere- incelemeleri istenir.

Degerlendirme: Asadida yer verilen degerlendirme sorulari,
okuma etkinligi sonrasinda (Okuma etkinligi sirasinda da énemli
yerlere yonelik farkindalik kazandirmak igin sorular yoneltilebilir)
gocuklara yoneltilir ve her gocugun dislncelerini ifade etmesi
icin gerekli zamanin taninmasina 6zen gosterilir.

o Bu Oykiyu sevdiniz mi?

« Oykiide en gok neyi sevdiniz?

e Ayse'nin annesi ve nineleri kilim dokurken ne hakkinda
konusuyorlardi?

¢ Ayse, annesi ve ninelerinin kilim dokurken anlattiklar hikayeleri
dinlerken ne distintyordu?

o Kilim dokurken kullanilan yinler nasil farkl renklere boyani-
yordu, boyalar neden elde ediliyordu?

e Ayse, annesi ve nineleri kilim motifleri ve renkleri hakkinda
konusurken ne disglintdyordu?

e Ayse’nin annesi ve ninesi kilim dokurken tirkdler séyldyorlardi.
Bu tlrkuler nelerden bahsediyordu, hatirliyor musunuz?

o Ayse naslil biryolculuga ¢ikti? Bu yolculukta neler gérdi? Bu yol-
culukta Ayse’ye kimler eslik etti?

o Uyandiginda Ayse neyi fark etti?
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o Oykunin tekerlemesini sevdiniz mi? Etkinligimizi bitirmeden
once bir kez daha tekrar etmek ister misiniz? (Cocuklarin istegi
dogrultusunda tekerleme tekrar seslendirilebilir) Degerlendirme
sirecinin tamamlanmasinin ardindan etkinlik sonlandirilir.

2, Etkinlik
2,1. Bir onceki galismada ogrenilen tekerleme seslendirilerek
etkinlige baslanir.

2,2, Sinifa farkh blytkltklerde, farkli renklerde yumaklar getirilir.
Cocuklarla yumaklar hakkinda konusulur (Renkleri, blyUklikleri,
dokulari vb.). Ardindan onlara su sorular yoneltilir;

» Bedeninizle bir ip yumagini canlandirabilir misiniz?
o Peki siz bir yumak olsaydiniz ve ¢ozllmeye baslasaydiniz bunu
nasil canlandirirdiniz?

Gocuklarin bu sorulari yanitlamalari icin gereken zaman taninir.
Her cocugun kisisel dogaglamasina, canlandirmasinaizin verilir ve
her biri stireg iginde desteklenir. Cocuklara yaratici dans dogag-
lamasi igin asagidaki soru yoneltilir ve muzik eslikli yaratici dans
dogaglamasi yapmalari saglanir;

o Yumaklar sizce nasil dans eder, gosterebilir misiniz? (Bu esnada
tipki kilimler gibi Anadolu'da yaygin olarak kullanilan "baglama”
enstriimanina ait enstriimantal bir eserden yararlanilabilir).

2,3. Calismaya getirilen yumaklar -her cocuga bir tane olacak
sekilde- cocuklara dagrtilir. Ogretmen cocuklara "bir &nceki etkin-
likte oldugu gibi dans etmeye devam edeceklerini" sdyler. Ancak
bu defa dans sliresince oyun oynayacaklarini ve bunun igin de
yumaklarini ellerinde tutmalari gerektigini belirtir. Bu amagla
etkinlik stiresince gocuklara farkl yonergeler verilir; Yumagim
ellerimde, yumagimi takip ediyorum, yumagim asagida-yukarida,
yumagim onimde-arkamda, yumagim yanimda, yumagim yerde
vb.. Boylelikle ¢cocuklarin dans dogaglamasi yaparken mekanda
seviyeleri ve yonleri fark etmeleri desteklenir.

2,4. Cocuklara, ilgili sayfaya ait oyku karti kullanilarak 6ykide
yer alan orgi tezgahi gosterilir. Bu 6rgl tezgahi ile ne yapil-
digi hakkinda sohbet edilir. Ogretmen bu tezgahin caligirken
nasil ses ¢ikariyor olabilece§i sorar ve gocuklarin buna yonelik
olarak ses dodaclamalari yapmalarini destekler. Ardindan bu
kisisel dogaclamalardan yararlanarak tim smifin katilimi ile
ortak bir ses dogacglamasi belirlenir ve toplu olarak seslendirilir.

Gorsel 3.
Ornek Gérsel (Sarica, 2020).
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Ogretmen seslendirme sonrasi cocuklara 6rgii tezgahinin nasil
hareket ediyor olabilecedi sorar ve bu hareketi bedenleriile can-
landirmalarini destekler. Ardindan bir dnceki ¢alismaya benzer
sekilde tim sinifin katilimi ile ortak bir hareket dogaglamasi
belirlenir. Son olarak ¢cocuklarin ortak katilimi ile tasarlanan ses
dogacglamasi ve hareket dogaglamasi birlestirilerek orgl tez-
gahi toplu olarak canlandirilir (Bu etkinlik sliresince orgl tez-
gahina dair ayrintilari hatirlamak Uzere dykinidn resimlerinden
yararlanilabilir).

Degerlendirme: Asagdida yer verilen dederlendirme sorulari yara-
tici hareket ve dans etkinligi sonrasinda gocuklara yoneltilir ve
her gocugun duygularini, disiincelerini ifade etmesi igin gerekli
zaman taninir;

e YUn ip yumaklariyla dans etmek nasildi? Daha 6nce yin ip
yumaklari ile dans etmis miydiniz?

o Biryumagi canlandirmak kolay miydi, zor muydu?

o Dokuma tezgahini canlandirmak kolay miydi zor muydu?

« Dansiniza eslik eden miizigi begendiniz mi? Bu muzikte hangi
enstrimanin sesini duydunuz?

Degerlendirme slirecinin tamamlanmasinin ardindan etkinlik
sonlandirilir.

3. Etkinlik
3,1. Bir Onceki etkinlikte Ogrenilen tekerleme seslendirilerek
etkinlige baslanir.

3,2. Cocuklarla birlikte dyku kartlari kullanilarak ilgili sayfalarda
yer alan kilim motifleri incelenir (Gorsel 3).

Etkinlik oncesinde bu kilim motiflerinden birkaginin yer aldigi
kligUk kartlar olusturulur. Bunun igin dykintn orijinal gorsellerin-
den yararlanilarak kopyalar olusturulabilir (Gorsel 4).

Her bir cocugun hazirlanan kartlardan birini segmesi-almasi sag-
lanir. Cocuklardan kartlarda yer alan motifleri incelemeleri istenir.
inceleme esnasinda Ayse’nin dansi ile kilim motifleri arasindaki
bada, benzerliklere dikkat cekilir.

Geleneksel enstrimantal bir mizik belirlenir ve cocuklarla bu
mizik egliginde sinifta gezinilir. Bu esnada gocuklardan incelemis
olduklari motifleri -hayali olarak- parmaklari ile gokyUztine gizme-
leri istenir. Ardindan ayaklari ile sinifin zeminine gizmeleri istenir

£
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Gorsel 4.
Ornek Gérseller (Sarica, 2020).

(Bu yaratici hareket galigmasi bedenin farkl boltimleri -dirsekler,
eller, kalga, kollar vb.-kullanilarak gesitlendirilebilir). Motiflerin tim
cocuklar tarafindan dikkatlice incelendiginden emin olundugunda
muzik durdurulur ve onlara su sorular yoneltilir;

e Bu motifleri -daha 6nce de yaptigimiz gibi- seslendirebilir
miyiz?

Cocuklarin motif gizgilerini yorumlayarak ses dogaglamalari yap-
malari desteklenir.

3,3. Her bir cocugun ses dogaclamasi dinlendikten sonra onlara
kege panolar ve yUn ipler verilir. Bu ipleri kullanarak (keserek ya
da bitln halde sekil vererek) kege pano Uzerinde kilim motifleri
olusturmalari desteklenir. Bu motifler bir sonraki ¢calismada kulla-
nilmak tzere saklanir (Gorsel 5).

Degerlendirme: Asagdida yer verilen dederlendirme sorulari yara-
tici hareket ve dans etkinligi sonrasinda gocuklara yoneltilir ve
her cocugun duygularini, distincelerini ifade etmesi igin gerekli
zaman taninir;

« Kilim motiflerini begendiniz mi?

« Kilim motifini bedeninin hangi bélimdi ile gizdigini hayal etmeyi
daha ¢ok sevdin? Neden?

« Kilim motifini seslendirirken neye/nelere dikkat ettin?

o Kendi kilim motifini olusturmak nasil hissettirdi? (Zor muydu?
Kolay miydi? Keyifli miydi? vb.) Degerlendirme slrecinin
tamamlanmasinin ardindan etkinlik sonlandirilir.

4, Etkinlik
4,1, Bir onceki etkinlikte ogrenilen tekerleme seslendirilerek
etkinlige baslanir.

4,2, Cocuklardan, bir dnceki etkinlikte olusturmus olduklari kilim
motiflerini incelemeleri ve tipki daha dnce yapmis olduklari gibi
motiflerden yola gikarak ses dogaglamalari yapmalari istenir.

4,3. Ogretmen cocuklara "son olarak seslendirmeyi sinifca yapa-
caklarini" soyler. Oncelikle hep birlikte ilk etkinlikte 6grenmis
olduklari tekerleme seslendirilir. Ardindan bir 6grencinin, tasar-
ladigi kilim motifini seslendirmesi saglanir. Bu seslendirme bit-
tiginde tekrar topluca tekerleme seslendirilir ve her defasinda
yeni bir gocugun kisisel motif seslendirmesi (ses dogaglamasi)
araya yerlestirilir. Boylece "abacada.." formunda gerceklestirilen
seslendirme calismasi tamamlanir. Bu esnada toplu sdylemenin
"hareket eslikli olarak" yapilmasina 6zen gosterilir. Tum gocuklarin
bireysel ve toplu katilimi saglandi§inda etkinlik sonlandirilir.

Degerlendirme: Asagdida yer verilen dederlendirme sorulari yara-
tici hareket ve dans etkinligi sonrasinda gocuklara yoneltilir ve
her cocugun duygularini, disiincelerini ifade etmesi igin gerekli
zaman taninir;

e Ayse burada olsaydi, ona ne sdylemek ya da ne sormak
isterdiniz?

« Oykiiile miizik yapmay! sevdiniz mi?

e Muzik etkinliklerimizde farkli Oykuleri de kullanmak ister
misiniz?

o Muzik etkinliklerimizde incelememiz, okumamiz icin bir resimli
Oyku dneriniz var mi?

» Bana soylemek ya da sormak istediginiz bir sey var mi?

Degerlendirme slrecinin tamamlanmasinin ardindan etkinlik
sonlandirilir.

Tartisma

Bu arastirmada okul 6ncesi donem miizik egitiminde gocuk ede-
biyati yazinindan yararlanirken geleneksel iceriklere sahip kaynak-
lardan faydalanmanin énemine deginilmis, buna yonelik olarak

Gorsel 5.
Ornek Gérseller (Ylicesan, 2022).
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hazirlanmis ornek bir etkinlik plani ayrintil olarak paylasilmistir.
Bu amagla geleneksel Turk El Sanatlar’'ndan "kilim desenlerini"
konu alan "Ayse’nin Kilimleri" adli resimli dyku kitabi bir 6gretim
materyali olarak ele alinmistir. Arastirma kapsaminda gelistiri-
len etkinlikler Ayse’nin Kilimleri (Sarica, 2020) isimli resimli oyku
kitabinin; muzik egitimi slirecinde ozellikle ‘yaratici hareket-dans
uygulama alanina yonelik hareket dogaglamasi galismalarinda,
sarki sdyleme ve ses dodacglamalarina yonelik uygulamalarda
ve muzik kiltird gelisimine yonelik olarak Tirk Halk MUzigi'nin
nitelikli drneklerinin tanrtilmasinda’ bir 6gretim materyali olarak
destekleyici 6gretim imkanlari sunar nitelikte oldugunu ortaya
koymustur. Benzer bulgular ulusal ve uluslararasi aragtirmalarda
da gorilmektedir (Calogero, 2002; Cardany, 2012a, 2012b, 2015,
2017; Erim & Deniz, 2021, s. 67-108; May ve ark., 2017; Milli &
Ozyogurtcu, 2017).

Bu arastirmada etkinlikler yogunluklu olarak erken dénem muizik
egitiminin yaratici hareket/dans ve ses egitimi boyutuna yone-
lik tasarlanmigtir. Resimli Oykl kitabinin gorsel zenginliginin
bu uygulamalar icin kullanilabilir ilgi cekici materyaller sundugu
distnllmustdr. Alan yazin her bir resimli 6ykid kitabinin bir 6gre-
tim materyali olarak erken donem muizik egitiminin farkh boyut-
larina yonelik kullanilabilecegini gostermektedir. Cardany (2012b,
2017) tarafindan gergeklestirilen arastirmalar gocuk edebiyati
araciligi ile gocuklarin sarki sdyleme becerilerini gelistirmeyi
hedefleyen planlamalari icerirken, Erim ve Deniz (2021) calisma
planlarinda muzikal olarak cok boyutlu (¢algr calma, yaratici hare-
ket/dans ve sarki séyleme gibi) uygulamalara yer vermektedir (s.
67-108). Milli ve Ozyogurtcu (2017) ise erken dénem miizik egi-
timinde gocuk edebiyatindan bir materyal olarak faydalanirken
planlarini Orff Schulwerk Yaklagsimi prensipleri Gizerine temellen-
dirmislerdir. Erken donem mtzik egitiminde gocuk edebiyatindan
yararlanmaya yonelik gézlenen bu farkli yaklagsim bigimleri, cocuk
yazinina dair mevcut kaynak zenginligi goz ontinde bulundurul-
dugunda ¢ok sayida ve gesitte muzikal uygulamanin planlana-
bilecegdini ortaya koymaktadir. Ancak alan yazin incelendiginde
Turkiye'de buna yonelik uygulama orneklerinin ve arastirmalarin
azhgr goze carpmaktadir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirma kapsaminda okul 6ncesi donem miuzik egitimi
uygulamalarinda geleneksel olandan yola gikmak ve ¢ocuk ede-
biyati iliskisine deginilmis, buna yonelik olarak diizenlenen 6rnek
miuzik etkinlikleri ayrintili sekilde agiklanmistir. Bu amagla Turk
kiltiriinde ve geleneksel sanatlarinda 6nemli yere sahip olan
"kilimleri" konu alan "Ayse’nin Kilimleri" (Sarica, 2020) adli resimli
oykl kitabindan yararlaniimistir. Kitap gorsellerinde yer verilen
ilgi cekici kilim motiflerinin gocuklarin ses dogaclamalari yapma-
lariigin 6zglin bir arag olabilecegi dislinilmus ve bu motiflerden
ses-hareket dogaglamalarinda baslangic noktasi olarak yarar-
lanilmistir. Bassa (2019) ya gore gocuk kitaplarindaki resimle-
rin en dnemli niteligi estetik degerleridir (s. 187). Bu durum goz
onilinde bulunduruldugunda, Tirk geleneksel sanatlarinin 6nemli
orneklerinden biri olan Anadolu kilim motiflerinin sik sik yer aldigi
resimli Oykud kitabinin, bu 6zelligi ile cocuklarin estetik gelisimine
katki saglayabilecek nitelikte oldugu distnudlmUstir. Gortlmek-
tedir ki gcocuk edebiyatinin nitelikli eserleri, gerek sahip olduklari
gorsellerin dinamikleri (renkler, tarz, cizgiler vb.) gerekse metin
icerigi ile muzik egitimi uygulamalarinda egitimciler icin etkin
materyaller olabilmektedir. Bu amagla Tirkiye'de daha fazla gcocuk
edebiyati eserinin muzik egitiminde kullanimina yonelik ince-
lenmesi ve bu eserlerden yararlanarak tasarlanan muzik egitimi
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etkinliklerinin orneklendirilmesi, okul oncesi donem mizik egi-
timi sireglerini yoneten oOgretmenlere etkinlik tasarimlarini
olusturmalarinda ilham verebilir. Bu arastirma isiginda asagidaki
onerilerde bulunulabilir;

o Erken donem miuzik egitim slreglerinde bir 6gretim mater-
yali olarak kilimlerden yararlanilan farkli mizik etkinlik onerileri
tasarlanabilir ve yazili olarak paylasilabilir.

o Cocuk edebiyati yazininin okul 6ncesi donem mizik egitiminde
bir materyal olarak kullaniminin gocuklarin mizikal gelisimine
katkilari deneysel aragtirmalarla incelenebilir.

o Okul 6ncesi donem miizik egitiminde bir materyal olarak kulla-
nilabilecek nitelikli cocuk edebiyati yazini 6rnekleri tasniflenebi-
lir ve yazili olarak paylasilabilir.
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rticle Arastirma Makalesi

Embodied Cognition and User
Proprioceptive Processes in Artistic
Virtual Reality Environments

Sanatsal VR Ortamlarinda Somut Kavrayis ve
Kullanict Ozduyu Surecleri

ABSTRACT

This article explores the user sensory processes that emerge in contact with the virtual reality
artwork. This is relevant because with virtuality technologies it is necessary to reevaluate the
existing interpretation of the proprioceptive processes of the user. Different artistic creations and
sensory processes detected are explored. This study concludes that through certain mechanisms
of empathic connection between the user and the environment it is possible to expand sensori-
alities. Bodies connected to virtual environments receive and expand sensory information.

Keywords: Art, body, cognition, experience, metaverse, proprioception, virtual reality

0z

Bu makale, sanal gerceklik sanat eseriyle etkilesimde bulunma durumunda ortaya ¢ikan kullanici
0zduyu streglerini aragtirmaktadir. Kullanicr 6zduyu stireglerinin halihazirdaki yorumlarinin sanal-
lik teknolojileri ile yeniden degerlendirilmesi gerekliliginden dolayr bu durum arastirilan konuyla
alakali gortlmustir. Calismada farkli sanatsal yaratimlar ve buna yonelik tespit edilen duyussal
slregler arastiriimistir. Arastirmada kullanici ve gevre arasindaki belirli empatik baglanti mekaniz-
malari vasitaslyla duyusalligi gelistirmenin mimkin olduguna ve sanal ortamlarda olup bitenlerle
baglantili olan bedenlerin duyusal bilgileri alip gelistirdigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, beden, algi, deneyim, Ustevren, 6zduyu, sanal gergeklik

Introduction

In recent years, the debate on artistic creation in new media has intensified. In relation to this debate,
the poetics of art acquire different discourses that converge with the artistic proposals centered on
new media. In particular, the artistic sensorial experience as a producer of subjectivity has been pres-
ent in the discourses of contemporary art or mainstream art. Hegemonic theories linked to bodily rep-
resentation have been updated by others related to sensorial experience. It is with the proliferation of
virtual technologies that these discourses converge through immersive experiences. The emergence
inthe digital arts of discourses that are highly centered on the experience of users or active spectators
converges with contemporary proposals that are far removed from the technological.

In this aspect, a link can be perceived between discourses on sensory experience and artistic-cre-
ative proposals that focus on the creation of individual subjectivity through the environment. In par-
ticular, the codes used differ slightly; however, virtual art has appropriated some of these creative and
aesthetic codes of art. The concept of dematerialization of contemporary art and the emergence of
embodied artistic manifestations are clearly linked to immersive creations that in turn enhance the
mental connection with the body and the environment. Likewise, the sensory and bodily aspects that
affect the recipients of the work and the interaction that takes place during these cognitive-bodily
processes of the self present in the environment are examples of processes that share artistic experi-
ences concerned with contemporary corporeality and virtuality. Thus, there is a hybridization between
hegemonic discourses and new digital practices that converge in sensorial explorations of embodi-
ment, including bodily interaction with the elements of space.
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The response of the arts to immersive and interactive technolo-
gies has been broad but is currently on the rise (Simo, 2019, p.
141). Through the suspension of disbelief, virtual environments
(VEs) gain relevance through dimensions such as presence and
empathic processes with the narratives employed (Bailenson
et al., 2016; De la Pefa et al,, 2010; Slater, 2009, 2018). States
of presence as well as illusions derived from presence in the VE
affect states of embodied cognition (Biocca, 1997; Gibbs Jr, 2005;
Shin, 2018).

Conscious experience is an interface that acts as an invisible
medium that allows the organism to interact flexibly with itself.
It functions by creating an internal user interface as if it were a
(virtual) reality (Metzinger, 2019, p. 145). From Thomas Metzing-
er's point of view, this interaction takes place from a conscious
being with itself. Thus, the individual and subjective experience is
linked to the experience produced by sensory connections with
the environment and with others. In this relational process, sen-
sory connections are created that allow the userto connect expe-
rientially with what is in the immediate environment, so it can
be said that through these relationships it is possible to create
processes of interaction and enactive and embodied knowledge.
The research is based on the assumption that bodily processes
have a direct influence on how the environment is perceived, as
some authors argue (Barrett, 2017; Damasio, 1999; Gibson, 2014),
reaffirming that the process of interaction between users and
environment is part of the artistic work and influences their sub-
jective perceptions.

Proprioception is the ability to know the position of the body
from the information captured. The proprioceptive system is
responsible for reacting to what is happening around the user.
In particular, the system is the one that perceives the location
and movement of body parts, including muscles. These pro-
cesses become relevant in immersive environments, where
multiple body zones are activated. The body in these VEs is
located in the center of a 360° environment. The environ-
ment is shown at a real scale surrounding the user who experi-
ences it. In most cases the process begins after the placement
of a VR device and the execution of a particular program or
application.

In the immersive experience, the medium used becomes trans-
parent, i.e., during the experience one loses the fact that one is
using a virtual reality (VR) device and experiences the environ-
ment directly. This makes it possible to connect with the sensory
experience in artistic works that use technological media, since
there is a forgetting of the medium used. Bodily sensoriality is
a common element in the pursuit of contemporary practices.
Therefore, there is no distinction between the medium employed
and it should not be created either since, as | will develop later,
the medium together with the experience can become transpar-
ent. Transparency in the VR medium refers to the ownership of
this medium so that the user can interact with it in an intuitive
and natural way. This interaction process is placed in the back-
ground due to what happens in the VE.

Nowadays experimental artworks whatever their medium seek
the emotion in the viewer by connecting with their own bodily
experience and sensibility that emerges from the enactive and
bodily practice. In these bodily practices it is possible to connect
with what surrounds us regardless of the medium in which we are
connected at that precise moment. It is in this process of bodily

experimentation that this bodily sensitization to different struc-
tures emerges.

Methods

The purpose of this research is to address and explore the bodily
processes of the user-visitor in immersive technological arts
with a focus on spatial organization. This is possible through
the analysis of the embodiment that invades general art by dis-
solving material dualities, specifically through immersive VR art
environments, and to focus attention on the processes of inter-
action and sensoriality produced in contact with the work. This
research explores the practices, methodologies, and experimen-
tal results that can be obtained from artistic and social reflection
together with artistic practice. It is important to consider that
immersive digital art practices contribute to the proprioceptive
enhancement of a spatially located self and above all this artistic
experience affects the social participation and individual social
experimentation of the subject.

Results

In order to understand in depth the sensory processes that
emerge in the contact between the user-visitor and VEs, it is
necessary to look at different dimensions. On the one hand, how
interactive processes give the user capacities similar to those of
experimenters and how this in turn modifies the environment.
This is where proprioceptive processes directly influence the
narrative reading of artistic works, generating multiple readings
conditioned by perceptual processes. Particularly, the processes
of embodied cognition link the sensory experience giving impor-
tance to the body and therefore to its interaction with the envi-
ronments of virtuality.

Performativity and Virtuality in the Contemporary Receiver:
From Viewer to User

The body in the artistic work has had special relevance through-
out the history of art; however, its use has been evolving and
has consequently been modified in accordance with the new
expressive currents. From ancient times with the pictorial rep-
resentation through the artistic object to the present day with
the creation of virtual avatars in the metaverse, both the body
represented and the role of the artist and the receiving public
have been modified. In effect, there has been an evolution in the
works in which we start from the representation and capture of
the essence of the artist’s models to later use the representation
of that body or even the artist’s own body but also the corporeal-
ity of the receivers of the work. Contemporary art assumes the
use of the artist's body as a close tool and means of expression,
but also as a model for experimentation. Let us rememberthat, at
the end of the 1960s, the performativity of the body was already
being put into practice, leaving traces of bodily action in events
or happenings, with creators such as John Cage, Allan Kaprow, or
the Spaniard Esther Ferrer. The models used until then came to
life and their live use was valued in art in front of the questioned
“audiences” or receivers of the artistic work. In performance art,
the artist’s bodily expressions predominated, but its fundamen-
tal characteristic is the capacity to activate the audience present.
This bodily change of the pictorial representation in which this
bodily activation is used in the action seeks an empathic con-
nection with these receivers of the work, since they are not mere
spectators. It can be said that this corporeal use of the body is an
attempt to raise awareness of the corporeality of the recipients of
the work, emphasizing its empathetic nature with others.
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This materializing or objectualizing aspect of performance is a
feature that has almost completely vanished and been eliminated
in current practice. The technological revolution has contributed
to this progressive suppression of materialisation and objectu-
alization that occurred along with other artistic manifestations
that intensely valorize the corporeal, such as land art manifes-
tations. This dissolved material duality contributes to the arts in
general to set aside materiality in favor of the enactive, situated,
and subjective experience.

This change in the roles of the “spectator” is already assumed in
today’s contemporary arts and, therefore, in the new digital poet-
ics. But it is in the latter, and more specifically in the new tech-
nologies of the continuum of virtuality (Milgram & Kishino, 1994,
p. 282-292), that the role of the receiver of the contemporary
work is particularly relevant. The artistic experience of the active
user in VR art environments poses a shift in bodily creation and
experimentation. The experimenters who access the work from
their own corporeality will notice bodily resonances that invite
them to connect with the space, as happened in the happening.
The subject immersed in a VE is subjected to new parameters as
a receiver and an active interaction is expected on their part for
the activation of the contemporary work.

Although the artistic proposals of virtuality have a dimension that
affects the techniques of production and creation of this artifact,
their exhibition in artistic spaces gives them an atmosphere and
prominence that would be difficult to achieve in any other way. In
this way, the exhibition of VR works in museum spaces gives them
a classification that they would not otherwise acquire; that is to
say, the exhibition of this virtual product to be viewed in homes
or museums affects the categorization of these works. The best
of the most relevant cultural centers are focused on large-scale
artistic productions in which large teams with digital profiles
generally work and which are directed by one or several artists.
These manifestations are contrasted with a large current of mul-
timodal artists who use these technologies to transmit an idea
and whose real possibilities differ from the large-scale creations
through production studios. In the case of immersive VR works,
there is a large stream led by notable production companies and
multidisciplinary teams in the creative industry that overshad-
ows some innovative artistic proposals by individual artists or
small working teams.

As far as the place of visualization and its relation to the embod-
ied aspect of the artistic experience is concerned, it can be said
that it affects the way the VE is perceived but mainly due to the
limitations in interaction derived from the place where it is visual-
ized. However, the use of corporeality in immersive VR proposals
highlights the creative processes more than the results obtained.
Thus, a large majority of artistic proposals seek to facilitate an
experience or process mediated by the proposal of a creator. The
latter consequently gives rise to valuing the experience of the
process together with the receivers of the work and sometimes
also with the presence of the artist himself or actors designated
to accompany the user. Specifically, performative experiences
propose the experience of a joint experience that starts with the
artist's body but also with the receivers of the work, who in these
cases play a leading role.

In relation to this new role of the spectator, this privileged posi-
tion is evidenced in the face of partial visions, therefore moving
from a contemplative aspect to being an active part. In particular,
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this change in the relationship between the public and the artis-
tic proposals is maintained in contemporary art today. The former
spectator has evolved to become an active experiencer, leaving
behind the emancipated spectator described by Jacques Ran-
ciere (Ranciere, 2010) to enter the space of immersivity. In these
cases, it is a receiver who activates the environment through
interaction. However, this performative turn not only connects
to performance creations but also relates to the capacities for
activating the surrounding environment, since experimentation
and connection from one’s own body allows for the modification
of interactions on a social level. Furthermore, the performativ-
ity of things is that faculty that allows the activation of different
surrounding elements and that in a specific way is manifested in
new currents centered on the experience with VR. Therefore, in
artistic-immersive creations, interaction with the possibilities of
the world is favored and not so much by its apparent materiality.

In a hyperconnected society, the arts invade space with new cre-
ative formats. Today’s mixed reality devices allow artists to create
alternative realities through imagined environments or simula-
tions of other spaces. For all these reasons, immersive environ-
ments are still being defined, not only in the arts but also in other
fields. In general, the creation of immersive VR environments
is booming along with the definition of appropriate esthetics
for users whatever the genre and application of the designed
environments. For these creative esthetics, art always provides
the creation of novel systems and options that are sure to be
embraced by other genres. In this sense, artistic responses to
media such as VR are necessary to experiment with formulas of
composition and interactivity with the environment itself, and
are key to the experience of today’s audiences. Experiences of vir-
tuality are particularly relevant for the emergence of new senso-
rialities in audiences through novel proposals for interaction and
sensorial connection.

In the relationship with the performative environment, new sen-
sory connections emerge and empathic connections are also
made with others. In particular, these situations of experimenta-
tion created by the artists in VEs aim to connect with our present
selves in the created place. Through these corporealities, there
is an approach to simulations of virtual worlds on the part of the
users. These immersive virtual experiences attract a connected
body that reflects its virtual avatar.

Perceptual Processes of Embodied Cognition

Immersive VR proposals suggest new forms of social relations
while allowing for first-person experimentation. In particular,
immersive digital art practices favor the creation of social relation
practices that affect the experience of the artistic experience.
These creations propose different bodily approaches that bring
out sensorialities. With the changes in the appearance of the ava-
tars, different corporealities are acquired that have repercussions
on the ways of interacting. In particular, these artistic practices
can also be explored from the practices of social interaction that
emerge from educational contexts. Moreover, the use of tech-
nologies in art has evolved, making training and experimentation
with other creative formats necessary.

From the cognitive sciences, it is understood that we react
to what we perceive of reality. It is in this perceptual and emo-
tional process that corporeality acquires a relevant role in the
creation of models of organization of sensory information. These
already-acquired patterns and models of interaction are called
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into question by means of sensitive bodily practices, in particular
through artistic practice, where these processes can be renewed
through artistic creation itself. The creation of immersive artis-
tic experiences allows the body’s limits to be explored repeat-
edly through different stimuli. But also as the artist and theorist
Simon Penny proposes, that from the postcognitive sciences
new methods of validating and talking about the embodied intel-
ligences of the arts are offered (Penny, 2013). Embodied cognition
asserts that perceptual processes of bodily action are inseparable
and that bodily reactions are interpreted on the basis of what is
perceived of reality. In other words, both action and perception
are linked and are constantly nourished in the experience of the
world. Thus, sensory perceptions directly affect the way in which
awareness of the world is acquired and during this process bodily
actions are understood to have an influence on the understand-
ing and creation of mental models. The enactive action proposal
is aimed at the practice of bodily experimentation in the environ-
ment (Varela et al., 1997). It is in this experience of connectivity
with what surrounds the user that subjectivities emerge inde-
pendently of the materiality of the environment where they are
present.

The bodily practice of relating to the environment links the recipi-
ents of the contemporary work with the environment (simulated
or not) around them. In this sense, one cannot speak of the cor-
poreal without mentioning the affect of the environment, nor
vice versa. In the immersive virtual experience, the self or receiver
of the work is connected to the VE that surrounds it and reacts
through the emotions constructed. The bodily actions and there-
fore the interaction with VEs allow us to connect with these
spaces from our own embodied and situated experience.

New cognitive paradigms address other dimensions of the spa-
tial and embodied. These new dimensions increase the use of
the body in the creation of meaning from practice. The situ-
ated, embodied, distributed, enactive, and extended approaches
provide a framework for the theoretical-practical discussion of
practices of the self. Therefore, it is understood that cognition
is a mirror of perception where through mental frames it is pos-
sible to organize any idea; however, the mind is able to override
perceptions (Tversky, 2019, p. 66-71). On the other hand, this is
possible due to the intrinsic functioning of the brain and the pro-
cess of creating mental models, for, in fact, as Thomas Metzinger
comments:

The human brain can be compared to a simulator in sev-
eral respects. Like a simulator, it constructs, and constantly
updates, an internal model of external reality using a con-
tinuous stream of input from sensory organs and using past
experience as a filter. It integrates the sensory input channels
into an overall model of reality, and this in real time. How-
ever, there is a difference. The global model of reality is con-
structed by our brain at such a speed and with such fidelity
that it is not normally experienced as a model (Metzinger,
2019, p. 149).

This statement should be understood in such a way that not
thinking about the existence of the mind as a process makes this
model of reality transparent. In other words, the medium used for
the assembly of this virtual model becomes transparent by losing
the attention of the receiver of the artistic work and creating a
direct connection between the immersive environment and the
receiver of the work. Thus, sensory inputs are interpreted quickly,

being able to react instantaneously to any perceived stimulus. It
is in this process of interpretation of sensory inputs, then, that
emotion is constructed. The very process of emotion construc-
tion is an individual interpretation made from analysis of per-
ceptions (Barrett, 2017). Moreover, these processes are constant
and filter the information perceived in real time so that the use
of technologies in everyday life habituates users to the use of
strategies and methods of interaction with VEs that affect the
experience.

Technosocial changes have undoubtedly affected the corporeal
condition of experience and the relationship with virtual spaces.
Virtual environments immerse the user in individual situations
and experiences where subjectivity emerges. Therefore, it is in
these spaces of immersivity and artistic creation that it is pos-
sible to establish relations with the space itself through action.
Likewise, the new immersive spaces enable the simulation of
environments or the creation of imagined ones that favor situa-
tions of interaction and relationship between the receiver of the
work with the environment and, occasionally, with other possible
receivers who are present at the same moment. The immersive
art of VR makes it possible to connect with artistic environments
from one’s own corporeality and thus interact and connect with
the environment from the body with the benefits in the artistic
experience that this entails. For example, through natural inter-
action with the immersive VE of VR, it is possible to experience
a simulation or artistic creation on a real scale where the move-
ments are very similar to those used in everyday life. The natural
interaction used in VR spaces allows us to interact in a very simi-
lar way to how we normally act. For example, if we want to hold
an object, it is possible through the same hand gestures, which
in this case is done by pressing a button on the haptic control
in our hand. These creations seek to achieve that virtual immer-
sion in the environment specifically designed for the presence of
the self. The rules of the nonimmersive metaverse revolve around
the fundamental idea of allowing users to access the metaverse
without completely merging their physical and digital worlds.
Although the level of immersion is reduced, the rules governing
this metaverse still emphasize interconnectedness, digital iden-
tity, and the ability to traverse diverse virtual spaces.

Bodily experience as art is a contemporary practice that is eas-
ily found in today’s art circuits, not necessarily technological or
immersive. Since John Dewey published “Art as Experience”
(Dewey, 2005), it has been understood that there are other pro-
cesses in contemporary works that are far removed from the con-
ception of art as an art object and that approach a lived art. But
with the advent of new methods of communication, bodily prac-
tices expand into immersive environments. These virtual spaces
connect the present self with artistic environments designed
to experiment with and from the body in this VE and stealthily
invade contemporary circuits. In these processes fostered by
artistic creation for virtual media, relationships of the self to the
environment are established that affect the conception of the
environment and the lived experience.

Experimental Terrain: Proprioceptive Processes in the
Production of Subjectivity

Immersive and interactive artworks are able to bring out bodily
sensations more intensely. The processes of creating such sen-
sations through immersive artworks will be discussed here.
This situation is manifested in a wide variety of works, a con-
crete example being Osmose (Davies, 1995). The immersive
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experience proposes a vast natural terrain where visitors are in
movement through the spatial terrain. There are many references
to elements of nature, but the treatment, design, and use of the
elements do not fully correspond to the treatment of these ele-
ments in the natural environment in a realistic way. Pau Alsina
comments on this work as follows:

[..] A spatio-temporal context is created in which to explore
one's own subjective experience of being in the world as an
embodied consciousness in a spatial environment where
the boundaries between inside/outside, mind/body dissolve.
(Alsina, 2007, p. 43).

This is especially relevant since the construction of the work
is not a realistic simulation of everyday space but an imagined
space where references to a Euclidean environment are lost. It
is in this particular time and place that a bodily awareness and
connection with the environment emerges, thus breaking down
these dualities from the corporeal.

In particular, the immersiveness of digital artworks favors concen-
tration on the visual stimulus and presence in the virtual world.
This virtual experience is particularly enriching for encouraging
interaction practices with the artistic work and also with others, if
there are any. In addition, the reality of these immersive creations
includes a rendering of three-dimensional dream spaces that
place the user in unexpected environments as in works such as
TRAUM (2018) by Christian Lemmerz. In this work the author uses
the VE to simulate a trauma through different elements such as
snakes. The user immersed in the space with almost no alterna-
tives and being aware of being in a VR experience is subjugated by
inhabiting the closed and dark space with snakes moving around
his position. The inclusion of these immersive practices in learn-
ing spaces affects the bodily process and the relationship with
the VE.

The practice with immersive artistic experiences and the experi-
ence of these contents from the first person contributes to cor-
poral and artistic knowledge. It is important to include various
digital techniques and formats without the obligation to conform
to digital art visible through the computer, leaving aside train-
ing in visual creation techniques. The visualization of immersive
VR experiences is especially important because of their sensory
capacity and bodily involvement. Bodily and unconscious pro-
cesses are part of the origins of cognition (Lakoff & Johnson,
1999). Furthermore, these cognitive approaches give insight into
creative practice. Therefore, applying these ways of understand-
ing thinking opens up new ways of connecting artistic practices
regardless of the medium employed.

Social teaching and training takes on an important dimension
in the knowledge of one’s own body and forms of social relation.
This social relationship is especially important in artistic or digi-
tally mediated contexts where established norms are modified
and adapted to virtual contexts. The virtual images surround the
user and as avatars they enter new social and connected spaces.
These spaces designed for interaction must be approached with
care and have a careful mediation of the immersive and social
journey that takes place through the avatar. The benefits of expe-
riencing new creative VEs and interacting in them allow the user
to experience the world. In particular this immersive social jour-
ney gives importance to the avatars and the social relationship
between them. When interaction occurs through the corporeality
of a new avatar, attitudes and modes of relationship are modified.
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Marina Abramovi¢’s performative experience Rising (2018) pro-
poses this bodily activation of the user that is enhanced by the
presence of her own digitized avatar. In this sense, the immersive
work allows us to connect and thus modify prefixed ideas. Artistic
creations for the experience propose routes that allow emotion
to emerge, so in this sense the role proposed by the artists has
changed in search of an activation of the works.

Body Gravitation and Its Proprioception

The embodied experience through a VR device can appear to be
a great bodily challenge. The construction of the environments is
composed of different virtual elements that represent or are spe-
cifically placed to call for action from the receiver. In this sense,
through empathic connections with others, proposals for bodily
action seek to activate the body in a space mediated by the art-
ist. In these cases, the virtual space becomes a space for bodily
action and expression. Thus, immersive creation breaks with
traditionally known spaces and introduces new perceptual chal-
lenges for bodily stability. The presence and solidity of the body
crumble with the inclusion of unconventional spaces far removed
from the physical structures known and learned in our experience
of the world. These unstable structures seen on a digital screen
travel to be experienced from the first person provoking a bodily
affectation in the experience of the contemporary receiver.

An example of these structures in immersive art-making is the
work Chalkroom (Anderson & Huang, 2018). In it the artist Lau-
rie Anderson together with Hsin-Chien Huang have created an
imagined world where objects and structures do not respond to
a Euclidean logic. The experience invites an active audience to
move through the three-dimensional environment in all direc-
tions by extending their arms in the direction they wish to move.
Movement on the xyz axes gives total spatial freedom even more
than when there is movement on a stable floor and where there is
a limitation of two axes. The work exposes this challenge through
the elimination of a stable floor and poses other bodily challenges
through sensory perceptions of space. Hito Steyerl talks about
the removal of a stable floor and the sensory experience of the
viewer in a state of loss of gravity. Therefore, he comments:

Paradoxically, while falling you may feel that you are floating,
or even that you are not moving at all. Falling is relational: if
there is nothing to fall towards, you may not even be aware
of falling. If there is no floor, gravity may be of low intensity,
causing you to feel weightless. [..] As you fall, your sense of
orientation may begin to deceive you. The horizon churns
into a maze of collapsing lines and you lose all awareness
of what is above and what is below, what comes before and
what comes after, you lose awareness of your body and your
contours. [..] The disorientation is partly due to the loss of
a fixed horizon. And with the loss of the horizon also begins
the withdrawal of a stable paradigm of orientation that has
established throughout modernity the concepts of subject
and object, of time and space. As they fall, the lines of the
horizon explode, rotate and overlap (Steyerl, 2014, p. 16-17).

These reflections must be understood from the unavoidable
bodily experience of virtual worlds, particularly the full immer-
sion in these spaces involves experiencing some of these factors
from the first person. Immersive artistic environments such as
Chalkroom show bodily potentialities of interaction with the non-
traditional space or simulations of it. The work shows an artistic
intervention where different methods of bodily interaction have
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been sensorially worked on. For example, the possibility of dis-
placement on its axes gives freedom of choice in spatial move-
ment, thus affecting the bodily conception.

In this imaginary space, the objects and drawings made by the
artist that we see on the walls reflect a specific idea in each room
linked to spatial sound. In particular, each of the rooms created
in this space works sensorially with the positioned and located
body. Through sound, it invites the receiver of the work to move
around, perceiving a sound spatially located at a specific point in
the 360° space. This feature is not new in the daily relationship
with the space; however, it potentially adapts this sensoriality by
controlling auditory perceptions.

This voluntary movement through Euclidean space is directly
related to the artistic methodologies of experimentation through
doing and sensorial corporeality. In these bodily displacements
there are different structured processes that allow the creation of
unique nonlinear routes.

The material composition of these VEs seems to create divisions
or borders between worlds when this should not be the case.
There is no material duality but one and the same world with dif-
ferent possibilities of action, relation, and interaction. The things
of the world are defined by their possibilities of action and not by
their perceptible qualities that generally produce material duali-
ties. Artistic sensory experience starts from the body and is inter-
nalized by the conscious self independently of the source of the
stimuli. Although in some contemporary currents there is a divi-
sion caused by the use of technology within the artist’s creative
process, virtuality is present in the experience independently of
the materiality of the stimulus that produces it and therefore of
the tools used. It makes no difference what material medium is
used, as it equally affects the sensory experience of the work.

The emergence of these new materialities of the virtual creates
multiple simulations of the same world imagined by the artist
in which multiple possibilities and paths that bifurcate reality
are offered. At the same time, posthumanist dematerialization
is closely linked to artistic experimentation, and the latter has
recently been given new value following the emergence of situ-
ated sensorial practices based on immersive technologies. In any
case, sensoriality is perceived from the bodies that connect the
user with the surrounding space, whatever its materiality. Thus,
sensory perceptions construct meanings and provide real pos-
sibilities for action and interaction.

Above all, one of the challenges in artistic creation in VR is to
connect users with the environments of the metaverse. It is par-
ticularly in this challenge that art has an important role to play
through alternatives that allow reflection on this interaction.
While this shift in the recipient of contemporary art affects con-
temporary art in general, the technological and immersive arts
in particular explore the limits of such interaction with the meta-
verse, through challenging routes of connection. These spaces of
virtuality enable the artistic creation of ways of connecting not
only individually but collectively.

In 1968, the exhibition Cybernetic Serendipity (1968) showed
representative works of digital art such as Tinguely’s drawing
machines or the Fluxus movement artist Nam June Paik with
the Robot K-456; it should be said that the artists were con-
cerned with the performative aspect of the work. This performa-
tive aspect is not exclusive to the genre of performance but has

become a property and aspect of research into the processes of
subjectivity of the contemporary receiver of the work. Since the
Serendipity exhibition, digital art has evolved toward an inte-
gration of the users with the image, that is, with the creative
work, and this entails a dissolution of the materialist distinc-
tion between the material and the virtual. This postmaterialist
vision is widely integrated in most immersive creations, showing
a dissolution between these concepts present in the modes of
interaction. It could be said that objects are understood by the
possibilities they offer and not by their material qualities. This is
especially relevant when dealing with the process of connection
with the environment.

It is in this interactive process that ways of knowing emerge
through their properties and affordances (Gibson, 2014, p. 119-
126). These affordances are those qualities of the objects that
allow us to understand what the artist expects to happen, that
is, their intentionality with respect to the work. In short, they
indicate the possibilities of exercising actions with concrete and
singular elements. These characteristics are typical of the immer-
sive and, together with technologies, make it possible to bring
these aspects to the foreground.

Art must favorthe creation of subjective experiences in the receiv-
ers, and with these immersive formats this is possible. Nowadays,
contemporary work is focused on creating experiences with a
multitude of users through a single environment, where a single
artifact creates multiple experiences. This corporeal integration
of the receiver is what allows for a sensorial connection with the
creative proposal. For example, interactive digital artworks allow
the creation of connections from the very corporeality of the
receiver of the work, with an environment activated by his or her
presence. In these cases, the receiver accesses immersive envi-
ronments accompanied by a new and singular bodily appearance
due to the use of a virtual avatar that visually replaces his or her
biological body as if it were a superficial mesh. Of course, virtual
avatars are representations that simulate body movement and
make it visible to other attendees, if any. These volumetric virtual
representations are the bodies that connect with the receptors
to amplify the sensory experience through bodily action. Thus,
the interactions and activations of the environment facilitate the
sensory perception of the specially created spaces. Therefore,
from the bodily experimentation of these VR artistic proposals,
these connections with their surroundings are created. However,
the avatars combine with these active receptors by modifying
and adapting them to different situations.

Discussion

In the achievement of the artistic experience, it is essential to use
the body and the emergence of sensorialities to connect the body
with the environment and its objects. Immersive spaces propose
bodily approaches that bring the receiver closer to a more cor-
poreal and experiential experience. In artistic manifestations, the
body is given a relevant role from which to create artistic experi-
ences with an attention to the sensorial, instead of directing the
point of view inescapably toward material constructions or the
use of technology in the achievement of the artistic experience.

Through empathic connection mechanisms between the user
and the generated environment, individual and subjective sen-
soriality can be expanded. Not only does this linking of the con-
nected body with the environment occur in natural spaces, but,
as we have seen earlier, interaction with computer-generated
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spaces also allows for these sensory connections. The processes
of interaction with this virtual image are especially relevant when
talking about the sensory processes that emerge in contact with
the artistic work. In this sense, the properties of the virtual image
have an impact on the interaction with the image and thus on
the forms of relationship between user and technology. In par-
ticular, elements in the creative composition such as a stable
ground affect the subjective experience in the same way that per-
formative experiences affect the receiving audiences. Above all,
metaverse environments are composed of other compositional
elements that, through the same process, affect the reading of
the experience and thus the attitude and interaction.

Conclusion and Recommendations

Above all, the boom marked by technological tools allows a
breadth in their works that focuses the poetics of art on a small
nucleus of the wide range of these artistic proposals. In this way,
this work deals with a bodily practice that goes beyond the device
and the media used. Taking into account the idea of interaction
between the individual and the environment with the artistic
work, it can be affirmed that the embodied practice in artistic
creations sensorially connects the corporealities of the recipients
and the environment. Concretely, it can be established that the
environments of the continuum of virtuality (Milgram et al., 1995,
p. 282-292) that modify or simulate new spaces allow them to be
resignified through the embodied relationship between the indi-
vidual and the environment. Therefore, body—environment inter-
action processes create enactive knowledge approaches (Froese
& Di Paolo, 2011; Gallagher & Lindgren, 2015; Thompson, 2005)
within embodied and immersive practices with VR technology.
It is assumed that the simulation of virtual spaces can increase
environmental stimuli and subsequently create user attention
to processes. Particularly, the use of immersive for cinematic
narratives influences the processes of narrative comprehension
affected by interaction (Tikka et al., 2012). Artistic proposals that
favor a sensory experience are facilitating a connection between
the present of the self and the environment at that very moment.

The body and environment form sensory experiences that
expand the way of understanding, experiencing and interacting
from the connected body. The role of the spectator has changed
and regardless of the medium of the work, there is a tendency
toward situated connection. It is in social spaces that artistic pro-
posals propose sensorial connections not only with the created
environment but also with others through social avatars. In these
cases, it should be noted that other social connections are taking
place where group connections emerge and are created during
the sensory experience, although, in another sense, this situation
also affects the individual embodiment and sense of self, since
the avatar is not always similar to the corporeality of the biologi-
cal body. This situation affects the interaction and relationship
with others, which is modified. In particular, this aspect of bodily
affect through avatars can be addressed in future research, in
particular how these new virtual corporealities affect the concep-
tion of the self and others through artistic experience and social
interaction of the environment.
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rticle Arastirma Makalesi

Screen Video Art: A New Experimental
Proposal for Creative Study

Ekran Video Sanati: Yaratici Calismalar igin Yeni Bir
Deneysel Oneri

ABSTRACT

This article explores the use of the technique that allows several videos to be shown simultane-
ously on different screens, creating a visual and artistic experience for the viewer in general. The
main goal is to investigate experimental projects that address the complexity of everyday reality
and find solutions through social art to address visual concerns. The method of video art corre-
sponds to the documentary and qualitative study on the selected works to create the audiovisual
pieces from the multiple-screen sketch, and small sample on the theory of the creative project.
Some selected works of video art through a series of video compilations from different visual
and artistic experiences. Advances in video production technology have allowed video artists to
create works of greater creativity. In conclusion, the lack of attention or appreciation for video art
in the context of contemporary art may be due to a variety of factors, including a limited under-
standing of the medium and the technology required to produce it.

Keywords: Art, media art, multiscreen, technology, video art

0z

Bu makale, birden fazla videonun ayni anda farkli ekranlarda gosterilmesine olanak taniyan ve
genel olarak izleyici igin gorsel ve sanatsal bir deneyim yaratan teknigin kullanimini arastirmak-
tadir. Arastirmanin temel amaci, giindelik gergekligin karmasikhigini ele alan deneysel projeleri
arastirmak ve gorsel kaygilara sosyal sanat araciligiyla ¢éziimler bulmaktir. Video sanati yontemi,
coklu ekran taslagindan gorsel-isitsel pargalar olusturmak igin segilen eserler izerinde belgesel ve
nitel calismaya ve yaratici projenin teorisi izerine kiigtik bir 6rnekleme yapmaya olanak vermekte-
dir. Bir dizi video serisi aracilidiyla segilen video sanati eserlerinden bazilari farkli gorsel ve sanatsal
deneyimlerden derlenmistir. Video prodiksiyon teknolojisindeki ilerlemeler, video sanatgilarinin
daha yaratici igler yaratmasina olanak tanimaktadir. Sonug olarak, gagdas sanat baglaminda video
sanatina yonelik ilgi ve takdir eksikligi, onu tGretmek icin gereken arag ve teknolojinin sinirli anlasil-
masl da dahil olmak Uizere gesitli faktorlerden kaynaklaniyor olabilir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, medya sanati, coklu ekran, teknoloji, video sanati

Introduction

Video art is a technique that allows several videos to be shown simultaneously on different screens,
creating a visual experience for the viewer in general. This technique has been used in a wide range of
video art works, from art installations in museums to screenings at film or art festivals. Although video
art can also be used to explore cyberspace (on the issues of connection and disconnection in mod-
ern society) to generate different stories on different screens, creating an effect of fragmentation and
manipulation of videos, or sounds, and of course, interactive art.

In some key concepts related to new media art, such as the creative process, it is possible to compare
this process with that of painting or sculpture to deepen the similarities and the differences between
these art forms and the creation of new media artworks. Video art takes many forms, including broad-
cast recordings, installations in galleries or museums, and performances that incorporate televisions,
monitors, and projections, creating a temporal experience for the viewer and highlighting the impor-
tance of understanding and manipulating time in this artistic medium. The condition that marks the
postdigital age may be precisely the condition for error (Barker, 2011, p. 43). Video art is a form of
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artistic expression that combines audiovisual technology with
creative projects in still and moving images to create innovative
and experimental works.

Although this form of new media art has been present in the
cultural scene for several decades, in recent years, a crisis has
emerged in the world of video art that has questioned its rele-
vance and future. The crisis of video art is due to several factors,
including the saturation of the contemporary art market, the lack
of general interest in video art, and the difficulty in obtaining sup-
port for projects. New media art seeks to create its own language
to explore new expressive possibilities in digital communication
and requires clear terminology to advance its artistic research and
production (Bernaschina, 2019, 2021; Manovich, 2001; Price, 2016;
Riboulet, 2013). The emergence and expansion of digital platforms
and social media have had a significant impact on the production
and consumption of new media art (Hope & Ryan, 2014; Lovejoy,
2004; Pallis et al., 2011; Paul, 2008; Wands, 2007; Watkinson,
2013). The use of these technologies allows for the merging of
various artistic and technological currents, which has generated
new forms of creation and expression in the art of new media. Art
creators use these platforms and social networks to share their
works globally and to connect with other artists and creators.
Furthermore, multiscreen technology has been incorporated into
new media art to provide viewers with an immersive experience,
enabling a more extensive and sensory exploration of the artwork.

For example, artwork can be arranged in such a way that the
viewer has a panoramic view and is often used to produce a “new”
media arts language in which the viewer feels immersed in the
electronic artwork. On the other hand, it can also be an artistic
proposal in itself, that is, the use of creative projects can be a way
to explore themes such as multiplicity, simultaneity, or fragmen-
tation. Artists can use video art to present different perspectives
of the same subject or to present different audiovisual scenes
that interact with each other.

There is a brief introduction about the “aesthetics and new tech-
nologies toward an inclusive connection on contemporary social
challenges” which refers to the integration of creative and digital
esthetics to address social problems through artistic-technolog-
ical practices (Barker, 2011; Locher, 2011; Morris & Swiss, 2006;
Tripathi, 2010). In many cases, these practices are considered
essential to address current social challenges and adapt to ongo-
ing transformations.

The main goal is to investigate experimental projects that
address the complexity of everyday reality and find solutions
through social art to address visual concerns. This can be set cri-
teriathat will be applied automatically, or selections interactively
to carry out this task in the video art project. The challenge is
to understand and approach these ideas through a philosophi-
cal lens within the context of artistic technology and social con-
cerns. Likewise, itis important to explore the possibilities and the
potential of the use of multiple projects in video art as a means
to create immersive and engaging visual experiences for viewers.

It will then briefly consider the issues raised in the strategic
renewal of video art:

e Examining the historical and contemporary uses of multiple
creative projects in video art.

» Discussing the technical and creative challenges involved in
creating various video art projects.

« Analyzing the ways in which video art affects the viewer's per-
ception and experience of the artwork.

» Providing examples and case studies of successful video art
installations.

« Offering practical advice and guidance for artists and curators
interested in creating or exhibiting a video art project.

This synthesis delves into the use of various historical and artis-
tic contexts to incorporate the contemporary video art project,
addressing new strategic proposals, such as the technical chal-
lenge and creative space to examine the viewer's perception and
providing, for example, some practices and recommendations for
artists and curators interested in the art media language.

Literature Review

Video art as artistic research is to go to images and sounds for
thinking, from the material and immaterial plot of an explora-
tion process, just as interactive cinema is a form of cinema made
possible by digital technology, which allows the viewer to inter-
fere with the work (Coelho & Jordan, 2023; Reyero, 2022). For
example, digital art plays a central role in the creation and pro-
duction of art within the social context. The following is a brief
analysis of an evolving creative system that uses the creation of
video art:

Digital art is developing and becoming more common,
changing our perception of what art is and what it will
become. Not only have traditional forms of art been trans-
formed by digital techniques and media, but entirely new
forms have emerged as recognized practices. Computers
may enhance visual art through ease of rendering, capturing,
editing and exploring multiple compositions, supporting the
creative process (Chambel et al., 2007. p. 837).

Usually, the creation of video art with evolutionary algorithms
involves the use of a creative-artistic system that employs
operators and properties of evolutionary computing. This sys-
tem is designed to enhance our creative processes and gen-
erate innovative solutions to problems. Furthermore, new
technologies have been incorporated into different criteria and
procedures for determining the artistic medium in television
and film. The creative project technique in a single video art is a
way to create an immersive audiovisual experience by project-
ing multiple images on different screens that are synchronized
to display a single visual artwork. In this form of video art, the
audience is immersed in a multivideo display, which can take
different shapes such as a circular or an array of screens, and is
created to be experienced across multiple screens for a more
intense visual and sound experience than traditional single-
screen video art.

There are many artists who have created video art works using
the technique of multiple video screens, some of them include
the following: Bill Viola (1951, American) is known for his con-
temporary art project video installations that explore themes
such as life, death, rebirth, and spirituality (Blain Southern, 2019;
Comunita di Bose, 2016; METALOCUS, 2020; Museo Riojano de
Arte Contemporaneo, 2011; snakeBISHOP, 2009); Nam June Paik
(1932-2006, South Korean) was one of the first artists to use the
technique of contemporary creative project in video art, creating
installations that explored the relationship between technology
and popular culture (dimpflmeier, 2009; kubricklynch—Film His-
tory, 2017); Pipilotti Rist (1962) is a Swiss artist who artistically
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creates multiscreen video installations that explore themes such
as sexuality, femininity, and nature (NOWNESS, 2015); Doug Ait-
ken (1968) is an American artist who has created numerous video
installations in various creative videos exploring topics such as
communication, the environment, and technology (The Museum
of Modern Art, 2007); Isaac Julien (1960) is a British artist who has
created video installations on different split screens that explore
themes such as identity, race, and sexuality (Casa Redonda, 2016;
Palsson, 2018; Videobrasil, 2012); and Chris Cunningham (1970) is
a British artist who has created multi-image split-motion video
installations for musicians, creating immersive visual and sound
worlds. These are just some examples of artists who have used the
technique of different creative projects in their video art works.

Analysis of the Concept of Visuality and
Technology

This section on the concept of visuality and technology analyzes
the main challenges related to the creative proposal in video
art and its context of media arts. Next, three concepts related
to visuality and technology that give rise to new approaches in
media arts are presented: the theory of media arts, the evolu-
tion of digital creativity, and the relationship of multiple-screen
projects.

Theory of Media Arts

The theory of media arts is a theoretical and artistic move-
ment that focuses on the study and creation of works that use
different technological media, such as computing, electronics,
robotics, and virtual reality, among others; this theory proposes
that the relationship between technology and art is not simply
instrumental but rather a complex interaction that produces new
forms of expression and a different understanding of the relation-
ship between human beings and their environment (Bernaschina,
2021; Chambel et al., 2007; Daniels & Thoben, 2022; Westgeest,
2016).

» Video art analysis
Video art analysis seeks to stimulate the senses, the mind, and
the creative spirit through the use of technological skills and
imagination. The impact on the audience and the public who
can relate to the video artwork depends on the use of disciplin-
ary methods to challenge the discipline or language of media
arts. This video art analysis focuses on artistic creation through
technology or software to generate diverse sensory and emo-
tional experiences in the audience or in public space, exploring
new forms of artistic expression-narrative, and to reflect on the
relationship between technology and human beings.
« Digital art and digital photography analysis

The analysis of digital art and digital photography is the critical
and theoretical study of artworks created with digital technol-
ogy, such as computer-generated images, digital photographs,
animations, and interactive art. This analysis focuses on how
digital technology influences the creation, production, and
reception of art and how it relates to traditional forms of art.
Technical aspects such as image quality, digital manipulation,
the use of digital programs and tools, and the ways in which
technology affects the esthetics and visual communication of
the artwork are also analyzed.

Evolution of Digital Creativity

The evolution of digital creativity involves analyzing the process
of change and development in creativity as technology and visu-
ality evolve. This requires examining both technological advances
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and the creation, production, and reception of digital creativity,
which involves new forms of artistic and visual expression, includ-
ing virtuality and media art. Additionally, it may involve exploring
the role of social media, user interaction, and audience participa-
tion in the creation and reception of digital creativity.

On the other hand, the evolution of digital creativity is also linked
to video art, which utilizes digital and visual technology to pro-
duce dynamic art pieces. Technological advancements and
developments in visual design have encouraged video artists
to experiment and explore new forms of visual storytelling and
presentation, resulting in the creation of innovative works. Addi-
tionally, the evolution of digital creativity has empowered video
artists to create intricate and refined pieces of art by utilizing
digital tools and media art techniques.

Relationship of Multiple-Screen Project

Multiple screen can be associated with video art. Video art is a
form of art that utilizes video technology and screens to pres-
ent artworks. Often, video art pieces are transformed on multiple
screen or electronic device to create a viewing experience. Also,
the use of multiple screens in video art can allow the artist to
explore new forms of visual narrative and presentation, as well as
play with the spatial relationship between the viewer and the art-
work. Therefore, multiple screen can be a very useful tool for video
artists to create artworks that involve multiple perspectives and
dimensions.

Likewise, the multiple-screen creative projectis acommonly used
technique in video art, as it allows the artist to present their work
on multiple screens simultaneously, creating an immersive visual
and auditory experience for the viewer. The multiple-screen tech-
nigue can also be used to create synchronization and overlapping
effects between the different screens, which further expands the
expressive possibilities of video art. The multiple-screen creative
project allows for the exploration of complex themes and the cre-
ation of nonlinear narratives. By using multiple screens, the artist
can provide multiple layers of information and meaning in a single
work of art.

Methods

The method of video art corresponds to the documentary and
qualitative study on the selected works to create the audiovisual
pieces from the multiple-screen sketch, and a small sample on
the theory of the creative project. It is important as a new useful
tool for some works by contemporary artists who seek to create
a visual, experimental, and multidimensional video experience in
media arts.

Stage of Methodological Work

Creating a methodological work of multiple split-screen video
art using creative tools involves several steps: conceptualization,
preplanning, filming, editing, review, export, and presentation. In
the conceptualization stage, the creative idea is defined and the
division of the screen in the creation of videos is analyzed. Then, in
advance planning, a script and storyboard are created, as well as
plans for the shots and locations. During filming, each segment
(or perimeter) of the split screen is recorded. In the editing phase,
the segments (or perimeters) are arranged in editing software,
and transitions, effects, and/or audio are added. Then, the prelimi-
nary assessment (or feedback received) is reviewed and adjusted.
Finally, the finished video is exported and the artist decides where
and how to present it. Flexibility and creativity are key throughout
the process.
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Creative Tool

Additionally, there is the creation of a single piece of video art
on several screens divided by using several simultaneous videos
to observe an audiovisual experience through the senses; that
is, each viewer observes and analyzes themselves from multi-
ple perspectives, and sometimes the different screens become
confusing.

This statement of creative tool is part of layout—about the pro-
cess of designing and establishing the visual composition through
the scene or sequence—to incorporate the work of video art, that
is, each key frame of video—including cinema or animation—in
different audiovisual elements (composition, lighting, two-dimens
ional/three-dimensional spatial, and others). Also, the creative
work of visual development is facilitated through video or moving
images as references for artistic projects on the split screen.

Procedure on the Split Screen

However, some general steps can help to create the preliminary
project of multiple-screen video art (Table 1), depending on the
viewer to observe in various unconventional exhibition environ-
ments such as video installations, art installations in galleries or
museums, where viewers interact with the works through the use
of multiple displays.

This process may involve using video editing or graphics software
tools to create multiple layers of visual content, which can be
superimposed on multiple screens or electronic devices. The use
of creative computer tools can also allow the artist to experiment
with synchronization and overlapping of different visual elements
on the different screens, as well as explore the spatial relationship
between the artwork and the viewer. By using creative computer

tools, the artist can preview and adjust their artwork on a vir-
tual platform before presenting it in a physical space. Finally, it
is important to create an artistic experience through multiple-
screen video art for all users (and viewers), considering the spatial
relationship between the artwork and the viewer.

Results

Although video art has been present since the 1960s, many
consider it a marginalized medium compared to other forms
of artistic expression such as painting, sculpture, or photogra-
phy; through this concise literature review, it is noticeable that
there has been a shift in the discussion of video art from its con-
text within the art world to a more recent interest in exploring
its potential in interdisciplinary fields (Daniels & Thoben, 2022;
Manasseh, 2009; Meigh-Andrews, 2013; Westgeest, 2016).

For example, a brief synopsis of multiple-screen works in video
art (Figures 1, 2, 3, and 4) represents a compilation of videos from
different angles and diverse visual experiences.

The issue with video art is its lack of recognition and appreciation
in contemporary art. Both artworks explore the representation of
the human brain using multiple screens, showcasing the com-
plexity and unknown nature of new media. The video recordings in
these pieces create different perspectives and changes in dimen-
sionality. Sound and image effects are used to add complexity and
confusion to the reality represented on screen. Through visual
practices, the artworks depict the erratic behavior of humans in
response to technology and a constantly changing society.

One reason forthis lack of appreciation is the lack of understanding
and appreciation of the technical complexities and requirements

Table 1.
General Stages of the Preliminary Project
Stages Processes
1. Investigation of works of « Investigating and exploring other video art works that utilize the use of multiple screen.
video art « Analyzing and observing video art works related to the technique and visualization of the creative experience.
2. Selection of tools « |dentifying and selecting the use of a creative computer tool to create the multiple-screen piece.
» Choosing the use of a creative computer tool that best fits the creative and technical needs of the artistic
project.
3. Content creation » Creating the visual content with the multiple-screen piece.
« Using various techniques such as animation, graphic design, photography, and video recording, depending on
the creative vision of the project.
4. Video editing and graphic » Using the selected software to edit the visual content and create the different layers that will overlap on the
design different screens. Make sure to experiment with the synchronization and superimposition of different visual
elements to achieve the desired effect.
5. Tests and adjustments « Testing the artwork on a personalized file to preview and adjust the multiple-screen piece before uploading the

video or delivering it for the art exhibition.

6. Presentation in physical space  « After finalizing the project, presenting your multiple-screen piece in a suitable physical (or virtual) space for
(orvirtual space) video art display, such as an exhibition hall or an online art space.

Source: Self-made.
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Figure 1.
Sketch’s video art of Visual - erratic appearance. Source: self-made.
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Visual,- erratic

appearance

Figure 2.

Capture of Visual — erratic appearance (2017). Video art. 54 seconds. Source: https://vimeo.com/243702470.

I\/I'DEO' |\/IDEO| |\/I'DEO

INTRO

(Title)

| |
_ I\/m:ol |\/IDEO| |\/11>:o| E: N D
|

|\/I‘DEO| |\/I‘DEO| |\/I'DEO

(Credits)

e e — .

Figure 3.
Sketch’s video art of Multiple confused look. Source: self-made.
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Figure 4.
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Videoartist:
Diego Bernaschina

Sound artist:
Matias Serrano of

"Viscous liquid diver"

2017 © Diego Bernaschina

Capture of Multiple confused look (2017). Video art. 2 minutes 16 seconds Source: https://vimeo.com/243702955.

necessary to produce video art. This may be partly due to the fact
that video art is a relatively new medium, and its technical and
artistic evolution remains unknown to many in the art world.

Another challenge is the lack of access to high-quality equipment
and technologies for the production of video art. Although tech-
nology has advanced significantly in recent decades, many video
artists still do not have access to the most advanced equipment
and software to produce their work. However, despite these chal-
lenges, multiple-screen video art continues to evolve and expand
its horizons (Figures 5, 6, 7, 8, and 9) to exemplify the sample of
selected works from festivals, exhibitions, biennials, etc.

As technology continues to advance and online culture continues
to evolve, video art has the potential to continue expanding its

horizons and be recognized as an important and relevant form of
artin our current society.

Discussion

Advances in video production technology have allowed video art-
ists to create works of greater creativity. This new reality has also
posed some challenges for video artists and creators. The cre-
ation of innovative and collaborative content can enable each art-
ist and creator to explore and discover new forms of expression
in video art on multiple screens. In addition, it has been affected
by the technological divide that exists between those who have
access to the equipment and software necessary to produce the
multiple screens in video art. This has led to a situation where
some artists can produce high-quality works with specialized

Figure 5.

Capture of Night Tour (2015). Video art. 5 minutes 30 seconds. Soource: https://vimeo.com/322177328.
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Figure 6.

Capture of People on the street: Street ride in everyday life (2016). Video art. 3 minutes 49 seconds. Source: https://vimeo.com/165000349.

Figure 7.

Capture of Confused (2017). Video art. 3 minutes 58 seconds. Source: https://vimeo.com/3221596609.

resources and equipment, while other artists have to face tech-
nical and budgetary limitations. The sound and image effects
add complexity and confusion to the represented reality, making
video art even more intriguing and complex.

Through these creations, artists can make social critiques and
raise questions about technology and its impact on modern soci-
ety. Previously, it was discussed in the context of art, but more
recently, there has been a growing interest in the medium itself.
It can be observed, based on this brief literature overview, that
there has been a shift in discussions about video art.

Conclusion and Recommendations

In conclusion, the lack of attention or appreciation for video art in
the context of contemporary art may be due to a variety of fac-
tors, including a limited understanding of the medium and the
technology required to produce it. However, the exploration and
connection of technical possibilities in video art with multiple-
screen production can bring together artists and creators in this
context, regardless of their previous experience in the field of
contemporary art.

It is important to note that video art with multiple screens is
a complex and multifaceted form of artistic expression that
requires a deep knowledge of contemporary technology and

production techniques. Although some artists may have pre-
vious experience in these areas, others may have less experi-
ence in video production and editing. This integration of both
esthetics and new technologies to address contemporary
social challenges is an innovative effort in the artistic-tech-
nological field. This initiative aims to address complex social
concerns through practices that combine esthetics and tech-
nology. In this sense, video art can be considered a form of
contemporary art that uses video as a medium of expression.
Many artists use this art form to explore social, political, and
cultural issues and to experiment with new forms of visual
storytelling.

Despite these differences, the connection between participants
in this artistic context is often based on the exploration of techni-
cal possibilities in video production, regardless of their previous
experience in the field of contemporary art.

In this exploration of technical possibilities in video produc-
tion, it can serve as a catalyst for connection and creativity
among artists and creators in the context of contemporary art.
Therefore, although video art may be considered a marginal-
ized medium compared to other forms of artistic expression, it
is essential to recognize its multifaceted nature and its ability
to bring artists together in the exploration of new possibilities.
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Capture of Observing in the double look [Extract] (2016/17). Video art—Video installation. 4 minutes 58 seconds. Source: https://vimeo.com/217788057.

Figure 8.

Figure 9.

Capture of Access denied: Indifferent strange look, confused and absent caption (2018). Video art. 6 minutes 50 seconds. Source: self-artwork.

The connection and collaboration among creators can drive the
evolution of multiple-screen video art in the context of contem-
porary art.
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6z

Anadolu’nun hemen her bolgesinde degisik donemlere ait anonim olarak cesitli konutlar insa edil-
mistir. Agir kis sartlarina maruz kalan Dogu Anadolu Bolgesi'ndeki konutlar, iklim, malzeme, plan,
islev ve form olarak diger bolgelerdeki yapilardan farkli mimari ozelliklere sahiptir. Van evleri ic
sofali plan 6zelliginde tek ve iki katl ayrik nizamda diiz toprak damli bir yapida insa edilmistir. Her
ev, bahge, hayat, tandir evi, ahir, samanlik gibi tamamlayici bolimlerden meydan gelir. Van evleri-
nin ana giris cephesi sokak ya da caddeye tamamiyla agiktir. GlnlimUz Van sehrinde tespit edilen
38 geleneksel ev 2010 yilina kadar tamamen yikilarak yok olmustur. Boylece yuzyillarin olus-
turdugu geleneksel kiltir ve kent hafizasl tamamen yok olmustur. Geleneksel Van evlerinin dig
cephe ve i¢ mekanlarinda metal, ahsap, tugla, algi-cass, mozaik stisleme olarak bes cesit siisleme
kullanilmistir. Metal malzemesi yoredeki demir ustalari tarafindan atélyelerde 6rs ve gekic yardi-
miyla doviilerek geleneksel sivil mimari yapilarin pencere, kapi, nadir olarak merdiven korkuluk ve
aksesuarlarinda kullaniimistir. Olusturulan metal motifler birbirinin tekrari ve simetrik olarak daha
cok dogadaki gll, lale vb. motif icerisinde dizenli olarak islemesiyle olusturulur. Korkuluklarda
egemen olan motif “S” formunun degisik sekillerde yan yana ya da Ust Uste tekrarlanarak kullanil-
masi ile olusmaktadir. Van evlerinde dig slisleme, giris cephesinde ana giris kapisi ve pencerelerde
metal malzeme olarak hemen goze carpar. Yapilan ¢alismanin amaci geleneksel Van evlerindeki
farkll stislemelerin tespitini bilimsel yontem ile belgelemektir. Tespiti yapilan stisleme érnekleri
nitelik ve nicelik olarak Sanat ve Mimarlik Tarihi agisindan oldukga 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Soguk demir ustasi, giris kapisi, metal stisleme, stilize motif, geleneksel Van
evleri

ABSTRACT

Various kinds of houses have been built in almost all regions of Anatolia affiliated to different
periods anonymously. Houses in the Eastern Anatolian Region that have been exposed to severe
winter climates have architectural features varying from buildings in other regions to aspects
of climate, material, plan, function, and form. Van houses have a feature of interior hall plan and
built as flat soil roof structured and one- or two-storey detached statute. Each house consists of
annexed sections such as garden, porch, furnice house, barn, and hayloft. Entrance facades of Van
houses are open to the street or the road entirely. Thirty-eight traditional houses that were identi-
fied in today’s city of Van have been destructed and dissolved completely until the year 2010. Then,
centuries-old traditional culture and urban memory disappeared entirely. Five sorts of materials
had been used in the outer front and interior sections of traditional Van houses: metal, wood,
brick, plaster, and mosaic decorations. Metal materials have been used in windows, in doors, and
rarely in balustrades and accessories of stairs in traditional civic architectural buildings after being
swaged with the aid of anvils and hammers by local smiths in forges. Generated metal motifs are
forged mostly out of rose, tulip, etc., from the nature in good order, as each of them is repetitive
and symmetrically formed. The prevalent motif for balustrades is the one formed by repetitive “S”
shapes in various styles used alongside or superpositioned to each other. Outer decorations on
Van houses draw attention immediately as metal materials in entrance gates and windows. The
aim of the conducted work is to document the identification of various decorations in traditional
Van houses using scientific methods. Identified decoration samples are substantially importantin
terms of quality and quantity from the aspect of art and architectural history.

Keywords: Chilled iron smith, entrance gate, metal decoration, stylized motif, traditional Van
houses
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Girig
Anadolu toplumunda konut; devlet, aile gibi kutsal bir kavramdir.
Bu durum gelenek, gorenek, inang, sosyal, ekonomik yapi, cogra-
fik kosullar, malzeme vb. gibi birgok faktérle yogurularak mima-
riye yansir. Boylece her bolge kendi kiltir yapisina uygun ve 6zgl

karakteristik ozellikleri taslyan geleneksel sivil mimari yapilari
yerel ustalar tarafindan insa edilmistir.

Anadolu'nun hemen her bdlgesinde degisik donemlere ait ve
¢ogunlukla anonim mimari tarzinda yoredeki yapi ustalari tara-
findan gesitli tipte konutlar bina edilmistir. Cogunlukla banisi ve
hamisi kesin belli olmayan ender sivil mimari yapilar Kiltir ve
Turizm Bakanhidrnin ilgili birimleri tarafindan tescil edilmistir. Agir
kis sartlarina maruz kalan Dogu Anadolu Bolgesi'ndeki evler, iklim,
malzeme, plan tipi, mimariiglev ve bigim olarak Anadolu'nun diger
bélgelerindeki evlerden farklilik gostermektedir (Arseven, 1960, s.
535-585).

Surekli degisen ve gelisen yapi teknolojisi sonucunda gelenek-
sel yapim teknikleri ile insa edilen yapilarin hizla yok olmasi kar-
sisinda, birgok arastirmaci mimar ve sanat tarihgiler tarafindan
Anadolu'nun her kosesindeki sivil mimari yapilar incelenmistir
(Akkoyunlu, 1989, s. 123-128; Ekinci, 1985, s. 39-81; Karpuz, 1984,
s.38-40; Oztiirk & Coskun, 2014, s. 241-244; Pektas, 2014, s.127-
131; Sayan & Oztiirk, 2001, s. 27-28).

Geleneksel sivil mimari hakkinda tlkemizde 6nemli arastirmalar
yapan Sedat Hakki Eldem “Tirk Evi Osmanli Donemi |, II, 111" adli
eserinde ev plan tiplerini siniflandirmistir. Bunlar genel olarak;
Sofasiz Plan Tipi, Dis Sofali Plan Tipi, i¢ Sofali Plan Tipi ve Orta
Sofali Plan Tipi olmak Utzere dort ana grupta degerlendirmistir
(Eldem, 1984, s. 16-41).

incelenen geleneksel Van evlerinin ikisi tescilli olmak tizere toplam
38 adet plan tipoloji olarak i¢ Sofali Plan Tipi icerisinde dort ayr
grupta yer almaktadir (Gorsel 1). Anadolu'da yaygin olarak kullani-
lan bu plan tipi, Van Evleri'nin ortak mimari 6zelligidir. Tespit edilen
evler ayri ayri ele alinarak detaylica incelenmistir. Eski Van Sehri'n-
deki evler, diger yapilarla birlikte sehrin genel mimarisini olus-
turmustur. Evler, tek ve iki katl olarak bitisik nizamda diiz toprak
damli ve kerpi¢ ana malzeme ile anonim yerel ustalar tarafindan
insa edilmistir (Oztlirk, 20086, s. 201-214; Oztiirk, 2018, s. 40-54).

1918 yilindan sonra glinimUlz Van sehrinde olusan geleneksel
evler, arazinin genisliginden dolayi, Eski Van Sehri'ndeki evlerin
aksine, bagimsiz olarak, ayrik nizamda sokak, ev, hayat, ahir, tandir
evi, bostan ve bag iligkisi icerisinde dlizenlenerek sirali bir sekilde
insa edilmistir. Her ev; bahge, hayat, tandir evi, ahir, samanlik gibi
tamamlayici boltimlerden olugmaktadir. Van evlerinin ana girig
cephesi sokak ya da caddeye tamamiyla agik diger bolimleri ise
ihata (mohre) sinirlayici duvari ile gevrelenmistir (Gorsel 1), (Glnel,
1993, 5. 15-34; Oztiirk, 2004, s. 52-54).

Polatoglu Mah.

\ \ Kale Mah

Eskisehir Mah.

Edremit Sahili Mah

0109 NVA

Not: 1970 Tarihli Giiniimiiz Van Sehri Vaziyet Plant

GELENEKSEL EVLERIN LiSTESi

01- HAMIT SEN EVi

02- AMBARCI MEHMET

EFENDI EVi

03- HUSEYIN MOLLAOGLU EVi
04- GAZI MELUL ABBAS BICER EVi
05- CEMIL YORUK EVi

f 06- AHMET BOZBAY EVi

i 07- MUSTAFA SIPAHIOGLU EVi

\ 08- ISMAIL ODEMIS EVi

09- HAMDI DINLER EVi

10- ISMET YORUKOGLU EVi

11- FAHRIYE ABLA EVi

12- ZEKAI GUNGOREN EVi

13- HAYDAR YOGUTCUOGLU EVi
14- TUFAN KAPTANER EVi

15- SENER DEMIRCI EVi

16- POLAT YORUKOGLU EVi

17- SELAHATTIN SELCUK EVi

18- BILAL YORUK EVi

19- ABDULALEM ARVAS EVi

20- TAHIR PASA KONAGI

21- ABDULLATIF SARACOGLU EVi
22- HASAN HUSEYIN CANEVi

23- OGRETMEN HiLMi GURLER EVi
24- COSKUN YEGINALTAY EVi

25- KADIR ALTAY EVi

Akkoprii Mah.
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Gorsel 1. .
Geleneksel Van Evleri Haritasi (Oztlirk, 2015).
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Gorsel 2.

(A, B). Geleneksel Ornek Van Evi Dogu Gériiniisii-Van/Tusba Kalecik Mahallesi Geleneksel Van Evleri Genel Gértindisii (Oztiirk, 2018).

EskiVan Sehri’ndeki tim sivil konut mimarisine ait yapilaryasanan
savas vb. dogal olumsuzluklar sonucunda tamamiyla yikilarak yok
olmustur. Ginimuz Van sehrinin koruma amagclh planinin hazir-
lanmayisi, tarihi geleneksel Van evlerinin biytk bir bolimu rantin
ylksek oldugu eski mahalle, cadde ve sokaklarda yer almasi, peri-
yodik bakim ve onarimlarinin yapilmamasindan dolayr tamamiyla
yikilmistir. 1995 yilindan beri titizlikle tespit edilen sivil yapilarin
rolove-restitlisyon proje belgelendirmeleri yapilarak Van Blyuk-
sehir Belediyesi tarafindan iki ciltlik kitap yayinina déntsttril-
mistir (Oztiirk, 2018, s. 491). Tespit edilerek incelenen geleneksel
Van evlerinin tamami 2010 yilina kadar yikilarak yok olmustur.

Yasanan bu olumsuzlukta Van'daki halk ve idarecilerinin kulturel
bilingsizliginin dnemli katkisi vardir. Boylece ytzyillarin olustur-
dugu geleneksel kiiltir ve kent hafizasi bellegi tamamen silinerek
yok olmustur.

Geleneksel Van evlerini yagsatmak amaciyla tarihi Van Kalesi’nin
kuzeybatisinda 1998 yilinda Van Valiligi destek ve maddi katkisiyla

Ornek Van Evi ve miistemilati insa edilmistir (Gorsel 2A), (Oztiirk,
2018, s. 373-384). Ayrica Van Merkez ilgesi Tugsba Belediyesi'nin
2015-17 yillari arasinda Kalecik mevkiinde yeniden insa edi-
len dort adet geleneksel Van evlerinin tasarim ve yapim isgiligi
Mimar Sahabettin Oztiirk tarafindan insa edilerek giiniimizde
kentin turizm ve kultir hafizasina 6nemli katkilar saglamaktadir
(Gorsel 2B), (Oztiirk, 2018, s. 215-228).

Yontem

Geleneksel Van evlerinde metal malzeme sisleme arastirmasi,
betimsel ve uygulama modele dayali olarak yapilmistir. Betimsel
ve aragtirma model yontemiyle metal bezemeli alanlarin fotograf-
lari gekilerek elde edilen bulgular dederlendirilmistir. Arastirmada
glntimiz Van merkezinde yaklagik 1900-80 yillari arasinda gele-
neksel yontemlerle insa edilen, ancak giinimiizde tamamen yok
olan Van evlerinin i¢ ve yapi elemanlari Gzerinde kullanilan metal
malzeme ile yapilan slsleme c¢alismalari gozlem ve arastirma
teknikleri kullanilarak stisleme 6zellikleri detaylica incelenmistir.

Gorsel 3. ) ) )
Yerel Soguk Demir Islemeciligi Usta-Is¢i Gériinlisl (Oztiirk, 1996).
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Geleneksel Van Evlerinde Siisleme

Geleneksel Van evlerinin i¢ ve dis yapisinda genel olarak zengin
slisleme unsurundan uzak sade bir sekilde insa edilmistir. Subas-
man seviyesinden itibaren tamamiyla kerpigten insa edilen Van
evlerinin birkag orneginin disinda slislemeye pek yer verilmemis-
tir. Van evlerinde dis stisleme giris cephesinde metal, ahsap ve
tugla malzeme olarak hemen goze garpar.

Giris kapisi Uzerinde, alt, Ust cephe pencereleri ve kosk boli-
miinde yer alan pencere korkuluklarinda stilize edilmis bitkisel
metal stislemeler vardir. Cift kanatl giris kapisi Gzerinde yer alan
dekoratif ahsap stislemeler, sagak ahsap alinlik stislemeleri, pahli
kdselerdekiahsap oymali kurtagzi stislemeleri bulunur. Subasman
seviyesine kadar Ug sira orilen kesme tas ile giris kapisinin her
iki yaninda ve koselerde pervazlarla gevrelenmis tas blok ve tugla
malzeme kullaniimistir. Bazi evlerin giris cephelerinin pencere alt
ve Ust bélimlerinde tggen, dikdortgen, yuvarlak basik kemer, sivri
kemer formunda gorilen tugla malzeme ile insa edilmistir.

Van evlerinin i¢ bolimleri birkag stisleme disinda son derece yalin
slislemeye pek yer verilmemistir. Bazi evlerin lst kat odalari-
nin tavanlarindaki orta pUskul stslemesi, ahsap kaplamali tavan
gobek sislemesi, Ust kat odalarindaki algi ve cass hagli tavan
eteginde kullaniimistir. Geleneksel Van evlerinin dis cephe ve i¢
mekanlarinda metal, ahsap, tudla, algi-cass, mozaik siisleme ola-
rak bes cesit stisleme kullaniimistir (Oztiirk, 2018, s. 653-656). Bu
slisleme ornekleri igerisinde stisleme ¢esidi ve en ¢ok ve dikkat
ceken stisleme ornegdi metal stislemedir.

Metal Siisleme

Metal malzeme yoredeki demir ustalari tarafindan atolyelerde
ors ve gekic yardimiyla doviilerek geleneksel sivil mimari yapi-
larin pencere, kapi, nadir olarak merdiven korkuluk ve aksesu-
arlarinda kullaniimistir (Gorsel 3). Olusturulan metal motifler
birbirinin tekrari ve simetrik olarak daha ¢ok dogadaki g, lale vb.
motificerisinde diizenli olarak islemesiyle olusturulur. imal edilen
metal korkuluklar tzerinde gesitli bitkisel motifler stilize edilerek
kullanilmistir.

Giris kapisi, pencere ve merdiven korkuluklarda egemen olan
motif “S” formunun degisik sekillerde yan yana ya da Ust Uste tek-
rarlanarak kullaniimasi ile olusmaktadir (Gorsel 4 A and B). Gele-
neksel Van evlerinde en ¢ok ve cesitli sekilde kullanilan stisleme
metal stsleme Ug ana baglik altinda incelenmistir. Bunlar; Girig
Kapi Ustli Metal Ferforje Siislemesi, Pencere Metal Ferforje Siis-
lemesi, Merdiven Metal Ferforje Sislemesi.

Girig Kapi Ferforje Siislemesi

Van evlerinde sokaktan zemin katin sofasina ¢ift kanatl ahsap bir
kapi ile girilir. Varlikli ve bolgede niifuz sahibi olan ailelerin kullan-
did iki katli evlerin dis kapilari iki kanatli ve stisleme bakimindan
zengin bir yapiya sahiptir. Bazi evlerin kapilarinin dig ylzeyleri ise
dévme sagile kaplatiimistir (Gorsel 4 B) (Oztiirk, 2018, s. 542-548).

Tek katli, i¢ sofali fakir ailelerin evlerinin ana giris kapisi, bahge,
avlu, tandir evi ve ahir kapilari tek ve cift kanath ancak varlikli
evlere oranla daha az &ézenlidir. icten kapi kanatlari her iki yanda
takviye demir gubuklarla desteklenmistir. Tek katli i¢ sofali fakir
aileleri evlerinin ana giris kapisi, bahge, avlu, tandir evi ve ahir kapi-
lari daha az 6zenlidir (Gorsel 5 A, B ve C).

Van evlerinde, kapi kulpu, saksak ve tokmaklari yalnizca fonksi-
yonlari dolayisiyla degil, ayni zamanda ev sahibinin zevkini, inang
yapisl, ekonomik durumunu, kiltlrini yapisini belirleyen unsur-
lar olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 4.
(A, B) Giris Kapisi Uzeri Metal Ferforje Stisleme Goriintisleri (Oztiirk, 1998).

Eve gelen kisiler kapmin agilmasi ve seslerini duyurabilmeleri
icin demir tokmak, zil ve saksaklardan faydalanir (Oztiirk, 2018,
s.549-553). Her biri farkli kalip ve ustadan ¢ikan tokmaklar demir-
den dokme veya dévme olarak yapilmistir.

Gift kath varlikli evlerin kapi tokmagi gosterigli, agir ve susli bir
yapida olup vuruldugu zaman gir ve kendinden emin insan sesi
gibi (Tak-Tak) diye ses ¢ikarir. Tek kath fakir evlerin kapi saksak-
lari ise oldukga sade ve gosterigsiz olup vuruldugu zaman Urkek

-y

.

Gorsel 5. .
(A, B, C) Girig Kapisi Uzeri Metal Ferforje Sisleme Gorintsu ve Baglanti
Detay Elemanlari Cizimi (Oztuirk, 1996).
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Gorsel 6.

(A, B, C, D) Giris Kapisi Uzeri Metal Ferforje Stisleme Gériindisleri (Oztiirk,
2004).

ve ciliz insan sesi gibi (Tik-Tik) seklinde ses ¢ikarir (Cizim 6A, B, C,
and D; Cizim 7A, B, C ve D).

Geleneksel Van evlerinde ana giris kapisi ahsap dogramali iki
kanattan olusur. Her iki kanadin Uzerinde gek gek, zil ve tokmak
gibi metal aksesuarlar yer alir. Kapinin tzerinde ¢ogunlukla dik-
dortgen ya da kara formundaki alan yatayda dort ile alti diiseyde
ise iki ile dort arasinda metal diizenli karelere bollinerek olusturu-
lan ana gergeve igerisine yatay ve dliseyde birbirinin tekrari motif
slisleme ornekleri islenerek doldurulur (Gorsel 8).

Suslemenin merkezinde yer alan ana motifinin tekrari, yarisi ya da
ceyredi cevresindeki kareler igerisine dlzenli olarak yerlestirilir.
Suslemelerde kullanilan metal donati genellikle kare kesitli ender
olarak yuvarlak kesitli diiz ya da nervirli bir yapidadir.

Metallerin birlesiminde kaynak kullanilmaz distan tirtirh oval ya
da duz baklava motif formunda bakir digmeler 6zel olarak her iki
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Gorsel 7.
(A, B, C, D) Giris Kapisi Uzeri Metal Ferforje Siisleme Gériintisleri (Oztiirk,
2008).

ince ortasl daha kalin pimler yerlestirilerek daha sonra ince pim
uclari gcekigle dovilerek olusturulan baglantilarla saglanir. Olustu-
rulan metal gercevenin ortasindaki dikdortgen alan, bazi evlerde
1907 ve 1936 seklinde evin insa tarihinin yine metal olarak yazil-
digr gorilmektedir (Gorsel 5A ve B; Gorsel 6D).

Ustalar tarafindan 6zel olarak hazirlanan kapi tstl ferforje ela-
manlari genellikle siyah yagl boya ile boyandiktan sonra girig
kapisinin dograma kasasina 6zel olarak yerlestirilir. Girig kapisinin

Gorsel 8. )
Giris Kapist Plan, Kesit ve Cephe Detaylari (Oztlirk, 2003).
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Gorsel 9.
(A, B, C, D) Giris Kapisi Uzeri Metal Ferforje Stisleme Gériindisleri (Oztiirk,
2007).

Ustlinde yer alan bu bélim onde sabit arkasindaki ahsap dog-
rama kasadaki cam cerceve yardimiyla sofanin aydinligr saglanir
(Gorsel 9A, B, C ve D).

Pencere Ferforje Siislemesi

Geleneksel Van evlerinin kullanilan pencereleri genellikle igten
mazgal (kugkanat) biciminde, i¢c ve dista ahsap dograma séve
ve pervazlarla gevrelenmektedir. Pervazlar ayni zamanda sivada
mastar gorevi yapar. Cephelerdeki klasik pencere tipi dikine
konulmus dikdortgen formludur.

Genislik ve ylkseklik orani ise yaklasik %2 olmakla birlikte, genis-
lik cogunlukla 0,75 m’yi ge¢cmemek ve dikdortgen formunu

DI

Gorsel 10. )
Kuskanat Pencere Plan, Cephe Kesit ve Detaylari (Ozttirk, 2002).

®

Gorsel 11. )
Geleneksel Van Evleri Pencere Cesitleri (Oztlirk, 2001).

bozmamak lizere 12 gesit olarak goriilir (Gorsel 10 ve 11), (Oztiirk,
2018, s. 554-565).

Cephelerde iki kanath olarak yatay acilan pencereler kosk boli-
minde slirglli ve disey hareketlidir. Pencerelerin timU zemin
katta metal korkuluklu, Ust katta ise nadiren korkuluksuz 6rnek-
lere de rastlanmaktadir.

Dikdortgen pencere ferforjelerinde kullanilan metal korkuluklar
gesitli stisleme motifleriile donatilidir. Metal ferforje donatili pen-
cereler zemin kattaki tim pencereyi kaplayacak bir konumda Ust
kat pencere ve kosk pencerelerinde ise pencerenin bir bolimini
kapsamaktadir (Gorsel 12A ve B).

Pencereler yatayda Ug, dort, bes ve alti diseyde ise iki, Ug,
dort ve begli moddiler kare ve dikdortgen formlu gergeve iceri-
sine yerlestirilen motifler yatayda ve dlseyde simetrik olarak
tekrarlanmistir. Pencere slisleme motifleri gil, lale vb. gibi
dogal bitkiler stilize edilerek kullanilmistir (Gorsel 13A, B, C,
D, EveF).

] I 2
i i

Gorsel 12. )
(A, B) Pencere Metal Ferforje Stisleme Detaylari (Ozttirk, 2005).
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(A, B, C, D, E, F) Pencere Metal Ferforje Stisleme Goriintisleri (Oztiirk, 2002).
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Gorsel 14. ..
(A, B, C, D) Pencere Metal Ferforje Stisleme Gériindsleri (Oztiirk, 2002).
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Gorsel 15. .
(A, B) Merdiven Korkuluk Metal Ferforje Slsleme Gorinisleri (Oztirk,
2002).

1950 yilinda sonra insa edilen Ahmet Bozbey Evi ile ismet Yori-
koglu Evlerinin pencere koruluklarinda baklava dilimi motifi ve
girift bir metal korkuluk hakim oldugu gortlmektedir.

Geleneksel Van evleri metal ferforjeleri stisleme unsurunun yani
sira glvenlik amagh korkuluk olarak da kullanilmistir (Gorsel 14A,
B,C,D,EveF).

Merdiven Ferforje Siislemesi

Geleneksel Van evlerinin i¢c mekanda katlar arasindaki disey sir-
kilasyonu saglayan merdiven korkuluklarinda kullanilan ferforje
slislemeleri yalniz tek 6rnek olan Tufan Kaptaner Evi'nde rastlan-
mistir. Korkuluk diger metal siisleme 6zelliklerindeki gibi islene-
rek kullaniimigtir (Gorsel 15A ve B).

Sonug ve Oneriler

Van ili, cografi ve stratejik konumundan dolayi, eski ¢aglardan
glnumuze kadar birgok uygarligin yasadigi ve ¢ok sayida mimari
eserlerin yer aldigi Anadolu'nun en eski kiltirel ve turizm yerle-
sim merkezlerinden biridir.

Van'da geleneksel sivil mimarisinin olusumunda temel etkiler;
cografi sartlar, gelenek, malzeme, sosyal hayat tarzi ile yagsam
kosullaridir. Geleneksel Van evleri bu 6zellikleri ile Bitlis ve Erzu-
rum komsu il evlerinden farkli olmakla birlikte, daha ¢ok Orta
Anadolu Konya, Karaman ve gevresinin mimari yapi ve teknik 6zel-
liklerini gostermektedir.

Bir ve iki kath olarak kerpigten insa edilen evler, Eski Van Seh-
ri'nde arazinin sinirli olmasindan dolayi bitisik diizende, glini-
muiz Van sehrinde ise her ev bagimsiz olarak ayrik nizamda
insa edilmistir. Konutlarin insasinda yoresel ana malzeme ola-
rak kerpig, tamamlayici malzeme olarak da tas, ahsap, metal
ve tugla kullanilmistir. Evlerinin genel plan semalarini, evleri
kullanan ailelerin sosyal ve ekonomik durumlarina goére genel
olarak, tek katli, i¢ sofali, ikiylizIU plan ve iki katl, i¢ sofali, iki-
ylzlU plan tipi olarak kendi arasinda iki grupta degerlendirmek
mumkinddr.

Geleneksel Van evlerinin i¢ ve dis yapisinda genel olarak yalin
olup sisleme unsurundan uzak sade bir sekilde insa edilmis-
tir. Van evlerinde dis slisleme giris cephesinde metal, ahsap
ve tugla malzeme olarak hemen géze carpar. Giris kapisi lze-
rinde, alt, Ust cephe pencereleri ve kdsk boliminde yer alan
pencere korkuluklarinda stilize edilmis bitkisel metal siisleme-
ler vardir. Van evlerinin i¢ boltimleri birkag siisleme diginda son
derece yalin birkag ornek sisleme disinda slislemeye pek yer
verilmemistir.

Glnumuzde tamamen yok olan geleneksel Van evlerinin i¢ ve
dis sUsleme orneklerinin verilerinin gelecek kusaklara aktaril-
mas! gereklidir. Bu kapsamda mimarlik ve sanat tarihgilerinin
bilimsel galismalarina kaynak ve veri olusturularak énemli bir
boslugun doldurulacagr distinilmektedir.
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Kilturel Surdirlebilirlik Kapsaminda
Geleneksel Cerkez Kadin Giysileri
Esas Alinarak Tasarim Ornekleri
Olusturulmasi

Establishing a Design Process Focused on
Traditional Circassian Women'’s Clothing within the
Context of Cultural Sustainability

6z

Ekonomik, gevresel ve sosyal surdurilebilirlik boyutlarinin énemli oldugu son dénemlerde bu
alanlarda yapilan kavramsal galismalar oldukga fazladir. Sosyal stirdiirtlebilirlik kusaklar arasi esit-
lik ve farkli kilttrlere Gnem veren iligkiler sistemi bakimindan toplumsal degerleri iginde barindirir.
Bu arastirmanin amaci; desen, siisleme ve form 6zelliklerine sahip geleneksel Cerkez giysilerinden
yolagikarak giintin trendlerine uygun, tretilebilir, giyilebilir kadin dis giysi tasarimlari olusturmaktir.
Nicel arastirma yonteminin kullanildigi calismada koleksiyon hazirlama stirecine dair eylem aras-
tirmasi yapilmistir. Calisma kapsaminda National Museum of The Republic of Adygea Miizesindeki
kataloglarda yer alan kadin Cerkez giyimleri incelenmis, 10 farkli geleneksel giysi 6rnegi ele alina-
rak her bir giysinin tasarim 6zelliklerini barindiran yeni tasarimlar hazirlanmistir. Dis giyim olarak
kullanilan Cerkez geleneksel kadin giysilerinin baskin olan stisleme ve desen unsurlarina 10 farkli
giysi tasariminda yer verilmistir. Koleksiyondaki modeller Giretime uygun olup, tasarimlar orta yas
kadin tlketicilere yonelik hazirlanmistir. Aragtirmanin sonucunda kultutrel unsurlardan yola gika-
rak tasarim yapilmasina yonelik ornek koleksiyon stireci olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dis giysi tasarimi, moda, stirdirdlebilirlik, geleneksel Cerkez giyimi

ABSTRACT

In recent years, when the economic, environmental, and social sustainability dimensions have
been important, there have been quite a few conceptual studies in these areas. On the other hand,
social sustainability involves social values in terms of intergenerational equality and a system of
relations that care for different cultures. The aim of this research is to create mass-produceable
and wearable women’s outerwear designs, which are suitable into the fashion trends by thrilling
from traditional Circassian garments with patterns, ornaments, and forms. In this study using the
quantitative research method, action research is performed, focusing on the collection preparation
process. In this context of the study, women’s Circassian clothing in the catalogs of the National
Museum of the Republic of Adygea is examined. Ten different examples of traditional clothing are
cased, and new designs are prepared with the design features of each garment. The dominant
ornamental and pattern elements of Circassian traditional women’s clothing used as outerwear
are studied in ten different mantle designs. The models in the collection are suitable for mass
production, and the designs are prepared for middle-aged female consumers. A collection process
sample for designing based on cultural elements is created as the final output of this research.

Keywords: Coat design, fashion, sustainability, traditional Circassian dress

Giris
Kafkasya, Karadeniz ve Hazar denizi arasinda Dogu-Bati yoniinde uzanan ve tipki Anadolu gibi Avrupa
ve Asya’'nin sinirlarinda bulunan bélgenin ismidir. Oldukga koklU bir tarihi gegmise sahip olan Kafkasya,
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kuzeybati ve glineydodu dogrultusunda uzanan siradaglar ile
Gliney ve Kuzey Kafkasya olmak Uzere ikiye ayrilmaktadir. Gliney
Kafkasya'da Azerbaycan, Ermenistan, Gircistan bagimsiz dev-
letleri hakimiyetlerine devam ederken, Kuzey Kafkasya'da Rusya
Federasyonu’na bagli otonom bdlgeleri icinde Karagay, Kabardey,
Cecenya, ingusetya, Dagistan, Kuzey Osetya, Adigey, Kalmuk,
Stavropo, Krasnodar, Astrahan devletleri varliklarini strdirmek-
tedir. Oldukga engebeli, daglik bir bolge olan Kafkasya'da bu farkli
etnik gruplar yasam tarzlari ve kiltirel degerlerini olusturur-
ken birbirlerini etkilemektedir. Ayrica yasanilan bolgenin cografi
konumu, iklim sartlari ve sosyo-ekonomik etkenler bélge uluslari-
nin ytzyillar boyunca olusan kdltirlerinin sekillenmesinde buytk
bir etkiye sahiptir. Kafkasya, dil, din, etnik koken agisindan diinya-
nin en karmaslik yerlesim yeridir (Kog, 2022, s. 2). Oldukga kiigtk
birylzolglimine sahip olmasina karsin pek ¢ok dilin konusuldugdu,
fazlaca dini inanisin var oldugu ve etnik gesitlilik bakimindan fark-
lihklarin gorildigu baska bir cografi bolge yoktur. O kadar ki bu,
Kafkasya tarihgileri tarafindan bu bélge “diller tlkesi” olarak adlan-
dirllmaktadir (Kaya, 2015, s. 11). Benzer yasam tarzlarina sahip
olan Kafkasya halklarindan biri de Adigey Cumhuriyeti halkidir.
Adigey Cumhuriyeti, Kuzey Kafkasya’ da bulunan, Rus Federasyo-
nuna bagh bir cumhuriyettir ve baskenti Maykop'tur (Kocalar ve
ark., 2018, s. 152). Yapilan kazilarda elde edilen bulgular, Adigey
halkinin biytk ¢ogunluguna ev sahipligi yapan Maykop’un gok
eski ve koklU bir tarihe sahip olugunu gostermektedir (Kemer,
2019, s. 4). Maykop bolgesinin yerlesik halki olarak bilinen Cerkez-
ler 1864 yilinda yasanan biiyUk stirgtine kadar merkez olarak belir-
ledikleri Maykop’ ta diinyaca UnlU Cerkez adetleri cergevesinde
yasamiglardir. ilk Caglarda Yunanlilar tarafindan “Kherkhetai” ola-
rak adlandirilan Cerkezlerin pek gok 6zelligi masallara, destanlara,
seyahatnamelere, anilara, tarih kitaplarina konu olmustur.

GUnumuzde dinyanin pek ok farkli yerine yerlesmis olan Cer-
kezler, aslinda Kuzey Kafkasya'nin otokhton halklarindan biridir;
fakat glinimizde Gerkez niifusunun biytk cogunlugu Kuzey Kaf-
kasya’' da degil Turkiye'de yasamaktadir (Kalayci, 2015, s. 73). Trajik
bir stirgln ile yerlerinden yurtlarindan edilen ve pek cok maddi
manevi kayiplarla stirgine maruz birakilan Cerkez halkinin blytk
bir cogunlugu 1864 tarihinde Osmanli imparatorlugu déneminde
Anadolu’ya siginmistir. Anadoluda farkl bolgelere yerlestirilen
Kafkas halki igler acisi bir slirglin ile geldikleri Anadolu’ya sadece
gelenek, gorenek ve adetlerini yanlarinda getirebilmiglerdir.
Buglin Cerkez denildiginde ilk akla gelen, “Cerkez Adetleri” nde
temel unsur saygidir. Akla gelebilecek olan tiim gelenekler saygi
kelimesi etrafinda toplanmaktadir. Saygi kelimesinin yer almadigi
higbir Cerkez gelenegi yoktur. Cerkezlerin tim yasam tarzlarini
sekillendiren gelenekler saygi kelimesi ile bitlnlik saglayacak
bicimde diizenlenmistir (Kaya, 2015, s. 95).

Gerkezler saygi cercevesinde olusturulan ve yazili olmayan gele-
neklere, en az yazili hukuk kurallari kadar 6zen gostermislerdir.
Cocukluktan itibaren her Cerkez uymasi gereken geleneksel
yasam tarzini benimser ve gelenekler dogrultusunda yasamini
dizenler bu da Cerkezlerin ilkgagdan beri higbir dénemde tutuklu
bulundurulma haline ihtiyag duyulmamasini saglamistir (Kalayci,
2015, s. 91). Cerkezlerin glindelik yagsaminda kadina gosterilen
saygl, kiz-erkek esitligine dayali iligkiler, digunler, kiyafetler, gele-
neksel muzikler ve folklor, toplumun kiltirint ve Cerkez kimli-
gini olusturmaktadir. Diinyada kim olursa olsun Kafkasya'yi goren,
Cerkezlerin geleneksel yagsam tarzlarina sahit olan herkes onlara
hayran olmaktadir ve eserlerinde Cerkezlere olan hayranliklarini
da agikca dile getirmektedir (Bag ve ark., 1999, s. 7).

Cerkez halkinin en dikkat gekici 6zelliklerinden biri de geleneksel
kiyafetleridir. Cerkezlerin yasanilan cografyanin da etkisiyle sekil-
lenen, geleneksel desen ve motiflerle stislenen gosterigli kiyafet-
leri pek ¢ok arastirmacinin, tarih yazarinin ve seyyahin dikkatini
cekmistir. Calismada, kiltirel stirdtrilebilirligin devamini sagla-
mak amaciyla, diinya giysi tarihinde, geleneksel kiyafet ozellikleri
ile dikkat geken Cerkez kadin giysileri ele alinmistir. Cerkez giy-
silerinin gerek form gerekse slisleme ve desen ozellikleri cagdas
giysi tasarimlarinda esin kaynagi olarak kullaniimistir. Calismada
geleneksel giysilerden esinlenilerek hazirlanan tasarimlarile gele-
neksel kiltirlerin gelecek nesillere cagdas bakis agilariyla ve glin-
cel yorumlamalar ile aktariimasi amaclanmistir.

Geleneksel Cerkez Kiyafetleri

Kafkasya’nin en 6nemli yerlesim yerlerinden olan Kuban ve Elbruz
bdlgesindeki arkeolojik galismalarda elde edilen tas kabartma ve
oymalar, duvar resimlerindeki kadin ve erkek figurleri; mezarlar
ve kurganlardan elde edilen veriler, Cerkez giysilerinin ilk bigimini
M.O. 5. ylizyilda almaya basladigini, M.S19. yiizyilda ise artik son
seklini aldigini gostermektedir (Kaya, 2015, s. 264). Bu ilk 6rnek-
lerden sonra Cerkez kiyafetleriile ilgili Gnemli bilgileri Evliya Celebi
ve diger dénem seyyahlari vermektedir. Uslup olarak abartili bir
tarzi benimseyen Evliya Celebi Cerkezlerin killi kepeden siyah
baslik giydiklerini, Uzerlerine siyah koyun ytninden ince dokun-
mus ihram gibi dar ve siyah aba giydiklerini yazmistir. Ayrica Evliya
Celebi Cerkezlerin bellerine kemer taktiklarini da vurgulamistir
(Glnes, 1969, s. 25).

ilk ddnemlerden itibaren Cerkez giysi formlarinda ¢ok degisiklik
olmasa da zamanla siUsleme ve detaylandirmalarda bazi degi-
siklikler gortlmektedir. Cerkezler yapi olarak dig gortinlise gok
onem veren ve estetik gortinimlerini kiyafetleri ile tamamlayan
bir topluluktur. Cerkez erkek giyiminde asaletin yani sira vicut
hatlarini ortaya ¢gikaran formlarda giysiler kullaniimistir (Gorsel 1).
Cerkez kadin kiyafetlerinde ise zarafet asil dikkat ¢ekici unsurdur
(Gorsel 2). Gerek beden &zellikleri gerek kilik kiyafetleri gerekse
farkli tlrlerdeki aksesuarlari onlarin genel gorintiiye verdikleri
onemi gostermektedir. Cerkezlerin gelen gorinidmlerine verdik-
leri bu 6nem, ilk donemlerden itibaren tim dlinyada Un kazan-
mistir. Dik duruslu, asil gériintime sahip ve ince uzun yapilari ile
taninan Cerkezleri, 1840’larda GCerkezya'da bulunan Fransiz jeolog
ve arastirmaci Xavier Hommaire de Hell ve esi soyle anlatmaktadir:

“Muthis Cerkezleri sonunda gorebildim; bir ¢iglk atmadan ede-
medim. Dehsetli goriintglerini korumalarimiz olan kazaklara nasil
nefretle baktiklarini hayatim boyunca unutmayacagim. Tepeden
tirnagda silahlilardi. Bazilari zirh giymiglerdi. Gimus kamalari ve
pistovlarinin iglemeleri siyah yamgcilarinin altinda piril piril par-
liyordu. Gecenin sisi iginde tipki Ossian’in masal kahramanlarini
andiriyorlardi” (Oner, 2014, s. 20).

19.yUzyilin Unll aristokrat, etnograf, folklorist ve sanat elestirmeni
Sultan Han-Girey ise Cerkez giysileri igin s0yle sdylemektedir:

“Cerkezler giysilerinde ¢ok &zenlidirler. Kiyafetlerini olusturan
her bir parga birbiriyle son derece uyumludur. Giysileri gok sik ve
muazzamdir” (Girey, 1978, s. 242).

Daglik, soduk ve karasal iklimin etkin oldugu bir bolgede yasayan
Cerkezler, yagsam sartlari gibi kilik kiyafetlerini de bolgenin cografi
kosullarina uydurmuslardir. Cerkezlere ait ilk giysi 6rneklerinde,
yasanilan bolgeye uyum amagch ergonomik detaylara agirlik veril-
mistir. Olusturulan bu ilk giysi 6rneklerinde kadin, erkek ve ¢cocuk
giyimi birbirine benzer ozelliklerde, rahat hareket etmeyi saglayan
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Gorsel 1.
Geleneksel Cerkez Erkek Giysisi (Kogkar, 2008, s. 93).

formlarda hazirlanmistir. Cerkez giysilerinde sadece siyasi yapi-
lanmanin olusturdugu sosyal siniflar arasi kiyafet farkliliklari s6z
konusu olmustur. Kafkasya'da siyasi yapilanma feodal sisteme
dayandiriimistir ve uzun yillar feodal sistemin etkisi altinda sekil-
lenen siyasi yapinin da etkisi ile Kafkas halklari arasinda bir beylik
kolelik anlayisi strdurtlmeye calisiimistir. Bu sistem geregi olu-
san kabile, aile ve sosyal siniflarda Cerkez giysileri; kesim, form ve
slisleme agisindan bazi farkliliklarla sekillenmistir (Kalayci, 2015,
s. 96). Bu farkhliklar daha gok kadin kiyafetlerinde dikkat cekmek-
tedir ve zengin, soylu olarak kabul edilen stlalelerin kadin giysileri
kole kadin giysilerine gore gok daha detayli ¢alisiimistir. Ayrica
soylularin (werk) ve kdlelerin (pshi) giysilerinde renk farkliliklari
da stz konusu olmustur. Ornegin Cerkez giysilerinde kirmizi ren-
gin sadece soylu bir kadin tarafindan giyilmesine izin verilmigtir
(Muradinovna, 2021, s. 499). Bu renk ve basit bazi model degi-
sikliklerinin disinda, tim Cerkez kiyafetlerinin benzer model ve
form &zelliklerinde olmasi milli birlik ve beraberligin ayrica eski ve

otoriter bir gegmisin semboll olarak dederlendirilmektedir (Baj,
2000, s.127)

Gerkezlerince, uzun ve diizgln fiziksel 6zellikleriile taninmaktadir.
Cerkez halki, ok uzun boylu olmamasina karsin son derece kasli
bir viicut yapisina sahiptir. Cerkez kadin ve erkekler hicbir yasta
asla sisman olmayan insanlardir. Omuzlari ve gogus hatti oldukga
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Gorsel 2.
XVII-XIX  Yizyillarin - Ulusal

Kiyafetleri
(Muradinovna, 2021, s. 499).

icindeki Cerkez ~Kadinlari

genis fakat belleri ince olan bu irkin genelde saglari ve gozleri kah-
verengidir ve ylz hatlari oldukga diizgln, burun yapilari da ince
ve dizdlr (Klaproth, 2013, s. 219). Cerkezlerin bu goésterisli viicut
yapisina sahip olmalari, yasadiklari bolgenin gereklili§i olarak
atik, dinamik bir yasam tarzini benimsemeleri kadar kilik kiyafet
ozellikleri ile de iligkilidir. TUm dinyada ilk donemlerden itibaren
dinglikleri, saglikli gortindmleri, fiziksel glgleri ve uzun 6mdirli
olmalartr ile Gn yapan Cerkezler, cocukluktan itibaren viicutlarinin
guzelligini ve simetrisini gelistirmeyi ve buna uygun kiyafetler giy-
meyi dnemsemislerdir (Jaimoukha, 2014, s. 1). Ulasiimak isteni-
len estetik gortinimu ise ergenlik doneminden itibaren hem kiz
hem erkek gocuklarina giydirdikleri ve Cerkez kiyafetlerinin ayril-
maz bir pargasi olan korselerle saglamaya c¢alismiglardir. Viicuda
sikica oturtulan korseler ihtisaml bir bel ve gogis seklinin yani
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Gorsel 3.
a, b. Cerkez Kadin Deri Korse (Anonim, 2016, s. 75).

sira vicudun dik durugsunu da saglamistir (Gorsel 3a ve b). Cerkez
kadin ve erkek giyiminin en dnemli parcalarindan biri olan bu kor-
seler, kiyafetlerin igerisinde viicudu sikica sararak giysi formlarinin
sekillenmesini de saglamistir. Kiyafetlerin altina ergenlik donemi
ile birlikte giyilmeye baslanilan ve viicut sekillendirici 6zelliklere
sahip olan korseler, 6zellikle kiz gcocuklarinda evlilik cagina kadar
giyilmesi zorunlu bir giysi tamamlayicisi olmustur. Ozel iretilen
bu korseler, kegi, kuzu derisinden iglenmis sahtiyan denilen ince
ve yumusak bir tir deri ile yapilmisglardir. Bu korseler bi¢cim, mal-
zeme, kullanim amac, islev ve yapilis bigimi yontinden diger Ulke-
lerde Uretilen ve giyilen korselerden bazi farkhliklar géstermistir
(Kalaycl, 2015, s. 96).

Cerkezlerin dikkat gekici ve ihtisamli goriinimlerinde hig sliiphe
yok ki, kilik kiyafetlerine gosterdikleri 5nem ve kiyafetlerinin gos-
terigli kesim, form ve slislemelerine verdikleri onem yatmaktadir.
Hem kadin hem erkek hem de ¢ocuk giyiminde dikkat edilen en
onemli 6zellik genel estetigin korunmasi ve diizglin viicut hatla-
rini ortaya gikaran kesimlerin uygulanmasi olmustur.

19. ylzyildan itibaren belirli model 6zelliklerine sahip olan Cerkez
giysilerinde ¢ok 6zel bazi unsurlar giysileri diger geleneksel kiya-
fetlerden ayirt edici olmustur. Giysilerde bulunan kesim ve sUs-
leme detaylari Cerkezlerin geleneksel giysilerinin her donemde
dikkat cekici olmasini saglamistir. ilk dénmelerde yasanilan
ortamin gereklilikleri dogrultusunda sekillenen giysiler ilerleyen
donemlerde estetik boyutun 6nem kazanmasi ile kesim, form ve
slisleme detaylarina agirlik verilmesini saglamistir.

Geleneksel Cerkez Kadin Kiyafetleri

Gosterigli giysilerden olusan geleneksel Cerkez kiyafetlerinde en
dikkat ¢ekici pargalar kadin giyimine aittir. Cerkez kadin giysileri
genel gorinimu ile asalet ve zarafet 6rnedi olarak taninmaktadir.
Gerkez kadinlari her donemde giyim kusamlarina dikkat etmis-
ler ve kiglk yaslardan itibaren vicutlarinin sekillenmesine, dik
durusun saglanmasina ve bellerinin ince goériinmesine dikkat
etmislerdir (Kaya, 2015, s. 264). Dikkat ettikleri bu gorinimin
saglanmasinda kiyafet form ve modelleri bliylik onem tagimakta-
dir. Bu kiyafetlerin tamami kiiclk yaglardan itibaren terzilik mes-
legine baglayan Cerkez kizlari tarafindan dikilmistir. Yesil, bordo,
siyah, kirmizi, krem ve beyaz gibi renklerde kadife, saten ve ipek
kumaslardan dikilen bu elbiseler altin ve gimUs teller ile bazen
de savath gimus islemelerle sislenmistir (Eksi, 2016, s. 55).
Cerkez kadinlari, Ust bedene sikica oturan, alt bedende genis
kesimli ve slislemede altin iglemelerle detaylandirilan kiyafetler
giymislerdir. Bu giysi 6rnekleri Cerkez kadinlarinin gtizelliklerini
ortaya ¢lkaracak kalip 6zelliklerinde olup ince bellerini vurgulayan

formlarda hazirlanmistir. Cerkez kadin giyiminde kumas tirle-
rinde ve siisleme detaylarinda olusan farkliliklarin diginda giysi
parcalari ve giysi modelleri her dénemde birbirine benzer 6zel-
likler géstermektedir. Model 6zellikleri agisindan ilk donem giysi
orneklerine benzer ozelliklerde hazirlanan kaftanlar ve igerisine
giyilen iclik tarzi bir gdmlek, pantolon, kemer, baslik ve ayakkabi
geleneksel Cerkez kadin kiyafetlerinin temel pargalaridir (Tok,
2018, s. 88).

Cerkez kadin giyiminde en dikkat ¢eken giysi pargasi ise bir tir
dis giyim 6rnegi olmasi ve dolayisiyla stisleme bakimindan agirlik
kazanmasi sebebiyle kaftanlardir (Gorsel 4a ve b). Kadin kaftanlari
kesim, model ve form bakimindan benzer ¢zellikler gostermek-
tedir. Sadece soylu ve kéle kadinlarin giydigi kaftanlarda model
boyu farkliliklari, stisleme, kumas ve renk farklliklari géze carpar.
Koyl ve kole kadinlar ve geng kizlar glinlik islerle ugrastiklarr igin
ergonomik sebeplerden dolayi, giydikleri kaftanlarda etek boyunu
kisa tutmuslardir. Soylu Cerkez kizlari glinlik islerle mesgul olma-
diklari igin, kaftan boylari kisa degildir ve model boyu ayak bilek-
lerine kadar uzanir (Tok, 2018, s. 89). Genellikle ice giyilen icligin
slisleme detaylarini ortaya gikarabilecek agiklikta genis “V” yakali
calisilan kaftanlar, bele sikica oturan ve etek uglarina dogru agi-
lan bir formda kesilir. Belden asagisi 6n ortasinda agik galisilir
ve yine 6n ortasindan ice giyilen iglik gordlir. Kaftanlar ozellikle
koyu renkli, parlak, asil ve gosterigli kumaslardan dikilmistir. Agik
renkli kumaslardan dikilen Cerkez kaftan 6rnekleri az sayida gor-
selde yer almaktadir (Muradinovna, 2021, s. 500). Kaftanlarda kola
uygulanan model uygulamalari giysinin gosterisini arttirmaktadir.
Dirsek hattina kadar dar kesilen ve dirsekten sonra bir ek parca ile
genis bir form kazandirilan kollar, bazen kaftanlarin etek uglarina
kadar uzun caligilmistir. Kaftanlarda on ortasl, yaka gevresi, etek
ucu ve Ozellikle de kollara dirsekten sonra eklenen pargalar sus-
leme agisindan oldukga zengindir.

Cerkez giysilerinde Cerkezlere ait tabiat kokenli stilize motif-
ler, gimus, altin, sim ve sirma ipliklerle islenmistir. “Adige Dise
Yidage” olarak adlandirilan ve Tirk igleme sanatlarinda da sis-
leme unsuru olarak gok kullanilan sim sirma igleme teknigi, kaf-
tanlarda slisleme agisindan en ¢ok tercih edilen isleme teknigi
olarak gortlmektedir (Gorsel 5). Cerkezlerde giysi siislemede kul-
dantel 6rgl teknikleri olmak Uzere dort farkli yontem ile giysilere
uygulanmistir. Bu tekniklerde her isleme igin ayri desen sablon-
lari hazirlanmistir. ik dénemlerde kil veya hayvansal iiriinlerden
ozellikle de kadin ustalar tarafindan hazirlanan sablonlar, ilerleyen
donemlerde kagit ve kartondan da kesilmistir (Teuchezh, 2001).
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Gorsel 4. .
a, b. 19. Yiizyil Kadin Kaftan Ornekleri (Jaimoukha, 2014, s. 13-14).

Adige Dise Yidage teknidi, olusturulan bu sablonlar ile kumas
ylzeyine gizilen desenlerin oldukga zahmetli bir ¢alisma sonu-
cunda kumasa gegirilmesi islemini icermektedir. Kugba (2017)ya
gore, Esen Adige Dise Yidage teknigi sik dokulu kumaslar tze-
rine uygulanmakta ve iglemede, ince altin ve gimUs tellerin koyu
renkli, saglam iplikler yardimiyla, kumasin dokuma iplik sayisinca,
belirli desenler olusturacak sekilde islenmektedir. Ayrica, isleme
bittikten sonra arka yuzlne eritilmis balmumu sirildigini

Gorsel 5.
Adige Dise Yidagde (Enes, 2017).
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bdylece yapilan igslemelerin uzun yillar saglam kalabildigini ifade
etmektedir (Kugba, 2017, s. 1).

Kadin kiyafetlerinde kaftanlari tamamlayan ve genel goriinime
onemli Glclide estetik kazandiran bir diger giysi parcasi kadin
iclikleridir. iclikler, genellikle ipek kumaslardan dikilmistir. Kaftan
kumaglarina zithk olusturmak icin farkli tonlarda renkler kullanil-
mistir (Eksi, 2016, s. 56). icliklere sifir yaka ya da hakim yaka uygu-
lanmistir. Yakadan bele kadar 6n ortasi, geleneksel motifler ya da
geleneksel Cerkez giysilerinin en spesifik 6zelliklerinden biri olan
ve “luneher” olarak adlandirilan geleneksel Cerkez digmeleri ile
hareketlendirilmistir (Gorsel 6). Stislemesiz olarak dikilen iglikle-
rin Uzerine de yine ayni motif ve digmelerle stislenen goguslik-
ler giyilmistir (Gorsel 7). igliklerin arka ortasina acilan ilik diigme
ile kapamasi saglanmistir ve iclikler, bele oturan, etek uclarina
dogru acilan bir formda hazirlanmistir. Kollar kol evinden dirsek-
lere kadar dar, dirseklerden model boyuna kadar genis ve acilimli
kesilmistir. Model boyu ayak bileklerine kadar uzanan icliklerin
altina Cerkez kadinlari genellikle i¢lik kumasindan dikilen bir pan-
tolon giymislerdir. Slivari pantolonlarina benzeyen Cerkez kadin
pantolonlari ne ¢ok dar ne de ¢ok genis olacak sekilde hazirlan-
mistir. Pantolon beli, pantolonunun kumasindan farkli bir kumasg
ile bir parmak genisliginde, ucu sirmali, beyaz seritten hazirlanan
uckurla bedene sabitlenmistir (Baj, 2000, s. 129).

Cerkez kadin kiyafetleri baga ve bele takilan ve ayaga giyilen akse-
suarlarla tamamlanmaktadir. Ozellikle basa giyilen kepler ve Uze-
rine Ortllen basortileri Cerkez kadin kiyafetlerinin tamamlayici
unsurlaridir. Cerkez kadin kepleri farkli model 6zelliginde yapil-
mistir. 15-20 cm yUksekliginde, kubbemsi bir gériinimde olup
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Gorsel 6.

Gorsel 7.
Geleneksel Cerkez DlUgmeleri (Luneher) (Anonim, 2012, s. 62).

alttan Uste dogru daralanlar bulunmaktadir. Bunun yani sira Ustt
diz olanlar ve yine 10—12 cm ytkseklikte olup Usti kirik konik tar-
zinda olanlar ve ayrica asker kepi tarzinda oval gériiniimde olanlar
(Gorsel 7). En cok kullanilan kep modelleridir (Kaya, 2015, s. 268).
Bu degisik formlarda hazirlanan keplerin altinda 6zellikle Cerkez
geng kizlar uzun saclarini arka bedene dogru 6rgult (Gorsel 8).
kullanmiglardir (Dakokhova ve ark., 2021, s. 135). Cerkez kizlarinin
saginin agik olmasi Cerkez geleneklerine gore saygisizlik sayilmig-
tir. Geng kizlar, farkl formlarda hazirlanan keplerinin tizerine beyaz
tllbentler takmiglar ve evlendikten sonra bu tllbentleri eslerine
hediye etmiglerdir. Bu beyaz bas6rtlsl, Cerkez toplumlarinda
oldukga kiymetli bir hediye olarak degerlendirilmistir (Eksi, 2016,
s. 56). Yasca biylk olan Cerkez kadinlarinin kullandiklari bagor-
tlsU ise genellikle koyu renklerde olup elde ortiilerek hazirlanmis-
tir. Basta bulunan kepin tzerinden gegirilip 6nde gégus hizasinda
iki ucu birlestirilip digimlenerek kullaniimistir. Yasca blytik olan
kadinlarin basortisuy, geng kizlarin kullandigi bagorttlerine oranla
daha kliglk boyutlarda hazirlanmistir. Uglari ptskillerle hareket-
lendirilen basortuleri Gerkez kadin giyiminin en dnemli aksesu-
arlari arasinda yer alir. Gerkezlerde basliklar hem erkek hem de
kadinlar igin, toplumsal konumu ve toplumda kisinin dederini
belirleyen 6nemli bir unsur olmustur (Tok, 2018, s. 94). Buna bagli
olarak da kullanimi oldukga 6nem tagimistir. Cerkezler geleneksel
basliklari, glinlik yasamda ve 6zel glinlerde kiyafetlerini tamamla-
yan basortileri ile hareketlendirerek kullanmiglardir.

Hem kadinlarin hem erkeklerin kullandigi, fonksiyonel oldugu
kadar estetik bir goriniime sahip olan keseler baglik kumaslarin-
dan kesilip, Gzerleriyine baslklarda ve giysilerde bulunan desenler
ile sislenmistir. Giysiler kadar 6zenle hazirlanan bu keseler Cerkez
giyiminde vazgecilmez bir giysi tamamlayici olmustur (Cherkasov
ve ark., 2015, s. 82).

Cerkezlerde hem kadin hem de erkek giyiminde kiyafetlerin ayril-
maz bir pargasl, yasa ve cinsiyete gore farkli malzeme ve teknik-
lerle yapilan kemerler olmustur (Gorsel 9). Cerkezler kemersiz
kiyafet giymeyi saygisizlik olarak gordikleri igin resmi veya resmi
olmayan ortamlarda her zaman kemer kullanimina dnem vermis-
lerdir (Baj, 2000, s. 133). Korselerle sekillendirilen bellere 3—-4 cm
genisliginde takilan bu kemerler erkeklerde ve yagli kadinlarda
deriden ve dokuma kumaglardan yapilirken geng¢ kadinlarda
gimusten yapilp Uzeri farkli motiflerle sslenmistir. Kemerlere
Cerkezlerde sembolik anlamlar da ytklenmistir. Kemer takan
insanlarin nazardan ve hastaliklardan korunabilecegine olan inang
kemer kullanimini arttirmistir. Onden bir toka ile kapatilip agilan
ve genellikle giimis Uzerine geleneksel motiflerin igslenmesiyle
yapilan kemerler giysilerde estetik gortinimin saglanmasina
biylk katki saglamistir.

Cerkez giyiminde ayakkabilar da oldukga dikkat cekicidir. Kiz
gocuklarina klglk yaglardan itibaren ayaklarinin tarakl olma-
masl igin mestler giydirilmistir. Mestlerle iyice sikilan ayaklar, yine
oldukga siki ve dar ayakkabilar ile sekillendirilmeye calisiimistir
(Dakokhova ve ark., 2021, s. 140). Deri ve sahtiyandan siyah renkte
yapilan ayakkabilarin 6zellikle kadin igin olanlari gesitlilik bakimin-
dan olukga zengindir. Uzun kadin kaftanlarinin altina giyilen en
dikkat cekici kadin ayakkabisi ise “pkhe tsuke” adi verilen ahsap
ayakkabilardir (Gorsel 10). Genellikle soylularin giydigi bu ayakka-
bilarin ylksekligi 12 cm'dir. Ayakkabilar kadifelerle kapli fildisi ve
glmidis ve altin takilar ile sislenmistir (Kaya, 2015, s. 270).

Yontem

Geleneksel Cerkez kadin giyimlerinin kiltlrel unsurlarini esas ala-
rak gtinlin trendlerine uygun kadin giysi tasarimlari olusturmayi
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Gorsel 8.
Geleneksel Cerkez Basligi ve Basértiisi (Anonim, 2016, s. 90—-84).

amaglayan arastirmada nitel arastirma yontemi kullaniimistir.
Koleksiyon hazirlama slirecine dair takip edilen asamalar eylem
arastirmasi ile yapilmistir. Mevcut durumu analiz etmek, belir-
lemek, dederlendirmek ve bu degerlendirme sonrasi yeni fikir-
ler olusturmak eylem arastirmalarinin amacidir (Johnson, 2015,
s. 43). Uygulama/karsilikli is birligi/tartisma odakli eylem arastir-
masi turd, uygulamayi gelistirmeye yonelik bir yaklagimdir. Eylem
slireci; problemi belirleme, veri toplama, veri analizi, eylem plani
belirleme, eylemi gerceklestirme, alternatif ya da yeni bir eyleme
karar verme asamalarindan olugsmaktadir (Yildirm & Simsek,
2008, s. 297).

Calismada ilk olarak geleneksel Cerkez kadin giysileri arastirilarak
kullanim alanr agisindan yapilan incelemelerden elde edilen veriler
degerlendirilmis, gorsel ve yazili kaynaklar taranmisg, arastirmanin

gergevesine uygun sekilde cgaligmaya aktariimistir. Arastirma-
nin uygulamali tasarim asamasi ise; “HaumoHanbHbIN My3ein
Pecnybnvkn Afpires Katanor TPaa LVMOHHOM OOEX bl U 30/10TOr0
wmntba” (Adigilerin Geleneksel Giysileri ve Altin Dikisleri) isimli
katalogda yer alan geleneksel giysilerden esinlenilerek gercekles-
tirilmistir. Geleneksel Cerkez giysilerinin bigim, stisleme, kullanim
ozellikleri ve kiltlrel 6gelerinden esinlenilerek modern kadin dig
giysi tasarimlari yapilmistir. Olusturulan kapstl kadin giysi koleksi-
yonunun ilham kaynagini ifade eden Cerkez geleneksel kadin giysi-
lerinin kullanim alanlari, kdlttrel 6zellikleri, model, kesim, stisleme
ozellikleri degerlendirildiginde yeni giysi modellerinde bulunmasi
gereken temel tasarim unsurlari su sekilde belirlenmistir;

a. Geleneksel Cerkez kadin giysilerinin dis giyim olarak kullanil-
malarindan yola gikarak koleksiyondaki tasarimlar ayni amaca
uygun olarak giysi tlirl agisindan dig giyim olmali,

Gorsel 9.
Cerkez Kadin Kemeri (Jaimoukha, 2014, s. 9).
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Gorsel 10.
Cerkez Kadin Ayakkabisi, (Pkhe Tsuke) (Anonim, 2016, s. 95).
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b. Giysilerin tasarim ozellikleri gliniin modasina ve Cerkez giysi-
lerin ikonik degderlerine uygun olarak sekillendirilmeli,

c. Modern dig giysi tasarimlarinda geleneksel Cerkez kadin giy-
silerinin yaygin renkleri ve giniin renk trendleri kullaniimali,

d. Geleneksel Cerkez giysilerinde yer alan sirma igslemeler ve
desenler koleksiyon pargalarinda yogun olarak vurgulanmali,

e. Seri Uretim igin 30-50 yas arasi kadin kitle modasina hitap
edecek modeller olmali,

f. Modeller, orta yas kadin tiiketiciler tarafindan tercih edilecek
kesim (form) 6zellikleri barindirmalidir.

Bulgular

Arastirmanin bu boliminde galismada hazirlanan koleksiyonun
asamalari sunulmustur. Koleksiyonun temasi geleneksel Cerkez
giyimleri olmasi nedeniyle dncelikle bu alanda arastirmalar ger-
ceklestirilmistir. Geleneksel giysiler esas alinarak hazirlanan sireg
icin alan yazinda yer alan koleksiyon hazirlama asamalarindan
farkhhklar tagiyan, yeni ve 6zgln bir yol haritasi olusturulmustur.

Ihtiyag: Strdirtilebilirlik olarak belirlenmistir,

Problem Analizi: Cevre ve ekonomi alanlarindaki strdtrulebilirlik
calismalari oldukga fazla olmasina ragmen kdlttrel strdurtlebi-
lirlik ile ilgili uygulamal akademik galismalara daha az rastlanil-
mistir. Ozellikle geleneksel giysilere yonelik calismalarda yeniden
tasarim yapilmasi konusunda kavramsal ve uygulamali ¢aligma-
lara ihtiyac duyulmaktadir. Kiltirel strdUrilebilirligin geleneksel
giysiler kapsaminda gercgeklestiriimesi, bu giysilerin ozelliklerinin
gelecek nesillere aktarilmasi, geleneksel giysiler esas alinarak
tasarim uygulamalarin yapilmasi gerekmektedir.

Kavramsal Sireg: Galismanin kavramsal kisminda 6ncelikle diin-
yadaki moda trendleri arastiriimistir. Belirlenen sezona dair mega
trendlerin neler oldugu, konu, renk ve doku agisindan gelecek
sezonlarda moda sektdrind nelerin etkileyecedi ortaya gikaril-
mistir. Mega trendler kapsaminda konu, form, renk, desen, doku
agisindan incelemeler yapilmistir. Mega trendlerdeki yonlendir-
meler kapsaminda koleksiyon konusu mikro diizeyde strdurtle-
bilirlik ve temasi geleneksel Cerkez giysileri olarak segilmistir. Bu
nedenle Geleneksel Cerkez giysilerinin neler oldugu ve bu giysile-
rin kullanim alanlari, kumas, malzeme, form ve stisleme ozellikleri
kavramsal olarak detayli arastiriimistir.

Hedef Sezon ve Trend Analizi: Kapsul koleksiyonun 2024-2025
Sonbahar-Kig sezonu igin hazirlanmasina karar verilmistir. ISPO
mega trendleriincelendiginde 1. mega trendin Spor Birligi (Sports
Syndicate), 2. mega trendin fleri Odak (Forward Focus), 3. mega
trendin Performans Ruhu (Performance Psyche) oldugu ortaya
cikmistir. Mega trendlerin 6zet igerigi Tablo 1'de verilmistir (ISPO
Texttrends, ty.).

2023-2024 sonbahar kis dénemi renk trendleri incelendiginde;
trend analiz sirketi WGSN'nin renk kodlama sirketi The Color
Code ile birlikte 2024 yilinin rengini Apricot Crush olarak belir-
ledigi gordlmUstlr. Pantone renk enstitlist ise 2023’Un rengini
18-1750 kodlu Viva Magenta olarak agiklamistir. Dogada fazlasiyla
bulunan Viva Magenta mor, kirmizi ve pembe tonlarini barindi-
ran canhlk ve glcluligu simgeleyen bir renk olarak yer almistir.
WGSN ve Coloro ise, Barbicore pembesinin yerini sicak seftali
turuncusu rengine birakacagini ifade etmislerdir. Kirmizinin ton-
larini barindiran 2023 yilinin Viva Magenta rengi ve kahverengi

Tablo 1.
ISPO 2024-2025 Sonbahar-Kis Mega Trendleri ve Renk Tahminleri

Spor Birligi (Sports Syndicate)

ileri Odak (Forward Focus)

Performans Ruhu (Performance Psyche)

Tekstil ve moda sektord bir araya geldiginde,
elyaftan tiiketiciye kadar tedarik zinciri boyunca
bastan sona igbirligi oldugunda endUstri daha
buyUk bir hizla ilerleyecektir. Strdurulebilir
gelismeler, marka igbirlikleri ve tliketici girdisi
acisindan sendika etkisi yaratarak, lider, baskin
Uye olmadan sektoriin daha iyi olmasi igin ekip
calismasi olmalidir. Cevre sorunlarini gézmek icgin
nasil calisildigina dair tutarli bir mesaj
olustururken hem sektor biriyle, hem de
tiketiciyle etkilesim halinde olmalidir. Birleselim,
dinleyelim, 6grenelim ve diinyadaki degerleri ve
zorluklari anlayalim. Paris anlagmasi ile
olusturuldugu gibi tek bagina bir yola odaklanmak
yerine grup katilimi, daha verimli tekstil stirecleri
ve kaynak kullanimi yoluyla gevreyi daha temiz,
daha yesil ve yaratici hale getirmelidir.
Belirledigimiz hedeflere ulagmamiza katki
saglayarak daha buyUk fayda icin kullanilacak bir
bilgi arsivi olusturulmalidir.

Dijital devrime alistigimiz gibi metaverse’nin
patlamast ile artik hem dijital hem de fiziksel
dlnyalarda paralel yasamlara sahip
olabiliyoruz. Markalar kendilerini sanal
gerceklik diinyasina kaptirmaya, kendi
dlnyalarini yaratmaya, 6zel olarak
tlketicilerin avatarlari igin kapsul
koleksiyonlar ve sinirli stirimler tasarlamaya,
ayni zamanda yiksek satiglar yaratarak
dikkat ekonomisine hitap etmeye hevesli
hale gelmistir. Meta dinyalar igin kapsul
koleksiyonlari yaratan markalarin avantajlari
teshir, potansiyel tiketiciler icin yeni bir
deneyim veya ayni kiyafetleri giymenin
“mini-me” yonidur. Sanal ve gergek olmak
Uzere her iki diinyanin da en iyisini
yaratmada perakende magazalarinda
sUrtkleyici deneyimler olusturmak icin dijital
sanat eserleri kullaniliyor. Gergek diinyada da
sanal kripto para birimi artik magdaza ici
markalar tarafindan kabul ediliyor.

Performans, spor ve dis mekan giyimleriicin en
onemli 6zelliktir. Performans; sektordeki diger
gelismelerle birlikte aktiviteyi koruma ve
gelistirmede giyenin performansindan tekstil ve
nihai Grlin performansina, sirddrilebilirlikten Grin
imalatindaki ve teknik stireclerdeki degisikliklere
kadar uzanan bir yelpazededir. istenen
performansin temel 6zellikleri sadece malzeme
sektorliine degdil, ayni zamanda tiketicinin yagsam
tarzina da baglidir. Kumas ve Urilin tasariminda ¢ok
yonlilik devreye girdiginden hem fiziksel hem de
zihinsel sagligin dnemi bir Urline katma degerle
birlikte islevsellik kazandirilasina bagldir. Fiziksel
performans ve tasarim performansi tim seviyeleri
etkileyen parametredir. “Daha iyi satin al, daha az
satin al” mantrasi, “bir sat, katma deger elde et”
mantrasina yol agar. Tekstil ve moda markalari
tasarim Urlnd araciligi ile nihai tiketicilerin
aracihgiyla bekledigi katma degeri almak
zorundadir.

130651 TPG 150146 TPG 160122796
164520 TPG 155706 TPG

1948241 PG 162120796

13080 TPG 1920337196

171522 TPG 14630 TPG 131019 T9G
193138 TPG 144112196
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Image: Apricot Crush - WGSN and Coloro's FW23/24 Colour Report. Courtesy: WGSN

Gorsel 11.
WGSN 2024-2025 Sonbahar/Kis Ana Renk Tahmini (WGSN, t.y.).

ile sariyi icinde barindiran 2024 yilinin Apricot Crush'’i belirlenen
tema ile uyumlu renk skalasina sahiptir (Bazaar, t.y.).

Sezonun moda trendleri degerlendirildiginde; 2024 kis done-
minde pozitif etki yaratan pastel renk gesitleri kullanilacagi ve
rahat kesimlerin yer alacagi ortaya ¢ikmistir (Gorsel 11). Son
donemlerde yasanan pandemi, dogal afetler, sosyal ve ekono-
mik faktorler nedeniyle rahathda duyulan ihtiyacin arttigi belir-
tilirken, yeniden toparlanma duygusuyla stislemelerin giysilerde
yogunlasacagi ifade edilmektedir. Takim ve dopiyeslerin sinirlarini
ofislerden sokaga dogru genisletecedi, ayni zamanda bol kalip-
lar kullanilirken, feminen tarza vurgu yapan ince detaylarin da
tasarimlarda yer alacagi ongorilmektedir. 2024 yili sonbahar-kis
sezonunda desenler, dokular, katmanlar ve hacimler moda trend-
leri arasinda yogun olarak yer bulacaktir.

Koleksiyon Temasinin Yapilandirilmasi: Aragstirma kapsaminda yer
alan giysi modelleri orta yas kadin tiketicilerin kullanimina yone-
lik beklentileri dikkate alinarak tasarlanmistir. Geleneksel Cerkez

Gorsel 12.
Koleksiyon Tema Panosu (Anonim, 2016, Mangir & Harmankaya, 2023).
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kadin giysilerinin tema olarak segildigi koleksiyon hazirlama stre-
cinde tasarimlarda kullanilacak koleksiyonun hedef kitlesine
yonelik arastirma yapilmistir.

Geleneksel Cerkez kadin giysilerine ait 6zellikler belirlenirken, kil-
tlrel agidan bu giysilerin tasidiklar tasarim parametreleri ince-
lenmigtir. Genel olarak degerlendirildiginde giysilerin kulanim
amacina gore bigim, kumas ve stislemelerde farkliliklar gosterdik-
leri, cogunlukla diz renk dokumalar tercih edildigi gorilmektedir.
Kumas tirleri olarak ise yin, kadife, guha, ipek, pamuklu kumas
ve saten kullanildidi belirlenmistir. Geleneksel giysilerde model-
lerin yogun slisleme desenleri ve motifleri barindirdiklari gordl-
mektedir. Renkler kumas tirlerine gore cesitlilik gostermesine
ragmen giysilerde gogunlukla kiremit rengi, siyah, lacivert, yesil ve
kahverengi tonlarinin yer aldigi ortaya ¢ikmistir. Geleneksel Cer-
kez giysi 6rneklerinde baskin olan karakteristik 6zellikler gogus
zirhi ve stisleme unsurlarinin kullaniimasidir. Sisleme teknikleri
ve kullanilan desen 6zellikleri Cerkez giyiminde oldukga gesitli-
dir. Geometrik ve bitkisel desenler sim sirma ipliklerle islenmis-
tir. Stsleme kompozisyonlarinda kenar hatlarini sinirlandirmak
ve dikis izlerini kapatabilmek igin serit ve kaytan kullaniimistir.
Kavramsal tasarim asamasinda elde edilen bilgiler degerlendiril-
mis ve tasarim sirecinin kulugka dénemi gergeklesmistir. Cerkez
giysilerinin gorsel sunumlari igin giysi 6zelliklerini yansitan tema
panosu hazirlanmistir. Adyge Cumhuriyeti Kiltir Bakanligi Adyge
Cumhuriyeti Ulusal Mizesi’nden resmi izin alinarak arsivine ula-
silmistir. Adigelerin Geleneksel Giysileri ve Altin Dikisleri. 2016
katalogundaki gorsellerden yararlanilarak arastirmacilar tarafin-
dan koleksiyon temasi igin kolaj yapilmistir.

Geleneksel Cerkez kadin giysi orneklerine yer verilen tema pano-
sunda tasarimlara ilham kaynagi olusturabilecek bigim, sls-
leme, doku ve renk &zelliklerine iliskin gorseller bulunmaktadir
(Gorsel 12). Farkli yapidaki geleneksel Cerkez kadin giysi 6rnekleri
malzeme, kalip ve desen 6zellikleri agisindan incelenmistir.

Detaylandirma ve Calisma Cizimleri: Kapstul koleksiyonun hazir-
lanmasinda arastirma ve kulugka déneminin arkasindan aydin-
lanma ile fikir Uretme asamasina gegilmistir. Tasarimlarin
gelismeye baglamasi ile form ve bigim agisindan eskiz gizimleri
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yapilmistir. Kapstl koleksiyonun hazirlanmasinda geleneksel giy-
silerin form ve bicim 6zelliklerine birebir benzer tasarimlarin olus-
turulmasindan kaginilarak modellere yorum katilmasina dikkat
edilmistir. Ozellikle form acisindan modellere benzer tasarimlara
sektdrde yaygin olarak rastlanmaktadir. Bu nedenle geleneksel
giysilerin stisleme agisindan 6zglin dederleri korunarak form ve
bicim agisindan yeni tasarimlarda zithk yakalanmak istenmigtir.
Olusturulan koleksiyonda esas alinan geleneksel giysilerin sls-
leme motiflerinin ve detaylarinin korunmasina dikkat edilerek
giysi formlarinda ve bigcimlerinde glincel moda trendlerine yonelik
tasarim unsurlart vurgulanmistir. Eskiz gizimleri arasindan segi-
len modeller lzerinde varyasyon gizimleri olusturulmustur. Bu
slirecte tasarimlar el gizimleri ile ilerlemistir. Varyasyon eskiz-
leri Uzerinde renk, kumas, malzeme, slsleme teknidi, desen ve
motifler kurgulanmistir. Geleneksel giysilerde kiltlrel dederlere
dair unsurlarin bozulmasini engellemek igin stisleme teknikleri,
desenleri ve motifleri tasarim modellerinde kullaniimaya ¢alisil-
mistir. Detay calismalari planlanan modeller arasindan segim-
ler yapilarak degerlendirme ve rafine etme silireci baslatiimistir.
Koleksiyonda yer almasina karar verilen modeller bilgisayar orta-
minda gizilerek renklendirilmistir. Teknik foyleri hazirlanan model-
lerin analizleri yapilmistir.

Katalogun 61. sayfasindaki geleneksel Cerkez kadin giysisin-
den esinlenilerek arastirmacilar tarafindan 6zglin giysi tasarimi
olusturulmustur (Cizim 1). 19. ylzyil sonu kadin kaftani yinlG
kumastan yapilmis olup, brokar kumas ve galonlarla Sim Sirma
isleme (Adige Dige Yidage) teknigi ile siislenmistir. Geleneksel
Cerkez kadin kaftanindan esinlenilerek olusturulan 1. giysi modeli;
kiremit rengi, krem ve eflatun renklerdeki yin kase kumastan

tasalanmistir. DUz forma sahip beden, bol kesimli olup hakim
yakalidir. Boyu diz hattinda sonlandirilan model reglan kolludur.
Bileklere dogru genisletilerek bolluk olusturulan kol uglar serit
bantlarla toplanmistir. Her iki 6n bedende bel hattindan bas-
layarak etek ucuna dogru simetrik inen S kivrimli kesikler olus-
turulmustur. Giyside ilham alinan modelden tamamen farkli bir
form olusturulurken stisleme agisindan geleneksel unsurlar yeni
tasarimda korunmustur. Ozellikle licggen formundaki sirma isle-
meli motifler esas alinan kaftandaki gibi 6n ortasi kenarlarina ve
etek ucu ile 8n ortasinin kesisim kdsesine yerlestiriimistir. Ucgen
motiflerindeki sirma iglemeler yakanin ve kollardaki bantlarin tim
yuzeyini kaplamaktadir. Kivrimli kesiklerin oldugu alanda 6n ortasi
kenarlarina geleneksel kaftanda bitkisel kokenli motifler siralan-
mistir. Giysinin arka bedeni 6n beden ile ayni model ozelliklerine
sahip olup fiziksel konfor agisindan éndeki kivrimli kesiklere ve
slislemelere arkada yer verilmemistir.

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri katalogunun
46. Sayfasindaki geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenile-
rek arastirmacilar tarafindan 6zgln giysi tasarimi olusturulmus-
tur (Cizim 2). 1962 Cerkez kadin kaftani esas alinarak tasarlanan,
gllkurusu ve aci kahverengi kadife kumastan olup kruvaze kapan-
malidir (Gizim 2). Dig giysi tasarim modeli, A formda V yakali ola-
rak olusturulmus, giysinin kapanmasi ise geleneksel gégus zirhi
ile saglanmustir. iki bloklu renk tercihi yapilan giysinin etek ve kol
ucu kenarlarina kalin bantlar gecirilmistir. Etek ucunun 6n ortasi
ile birlestigi kdseye ve arka etek ucu bandinda yan koselere ticgen
formundan gikan bitkisel kdkenli motif yerlestirilmistir. Kol ugla-
rina, Uggenlerin lzerinde cicek yapradi seklinde desenler, sirali
bicimde dizilmistir.

Cizim1.
Dis Giysi Tasarimi 1. Model (Anonim, 2016, s. 61, Mangir & Harmankaya,
2023).

Cizim 2.
Dis Giysi Tasarimi 2. Model (Anonim, 2016, s. 46, Mangir & Harmankaya,
2023).
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Cizim 3.
Dis Giysi Tasarimi 3. Model (Anonim, 2016, s. 77, Mangir & Harmankaya,
2023).

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri katalogunun
77. Sayfasindaki geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenile-
rek arastirmacilar tarafindan 6zgln giysi tasarimi olusturulmus-
tur (Cizim 3). Geleneksel Cerkez kadin kaftanindan esinlenilerek
olusturulan 3. model pelerin formundadir. Kiremit rengi, krem ve
lacivert renklerin secildigi tasarimda kadife kumas tercih edilmis-
tir. Sifir yakali giysi tasariminin kapanmasi dnden gogus zirhi ile
saglanmistir. GogUs hattinda olusturulan roba seklindeki kavisli
kesikten pelerin pargalari inmektedir. Giysinin model boyu diz
hizasinda sonlandiriimistir. On ortasi kenarlari ile etek ucunun
birlestigi koselerde, esas alinan geleneksel giysideki slsleme
motifi Sim Sirma isleme (Adige Dise Yidage) teknigi ile uygulan-
mistir. Giysinin arka bedeni 6n beden ile ayni model ozelliklerine
sahiptir. Arka bedendeki kavisli kesigin sag omuz hattina ve etek
ucu sol kdsesine on bedendeki sisleme motifi tekrarlanmistir.

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri katalogunda
79. Sayfadaki geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenilerek
arastirmacilar tarafindan 6zglin giysi tasarimi olusturulmustur
(Cizim 4). 19. yy baslangici geleneksel Cerkez senligi kadin Uge-
tedi esas alinarak olusturulan 4. model X formunda tasarlanmistir.
Kiremit rengi ve siyah renk cuha kumas tercih edilen model hakim
yakalidir. Belden kesikli olan model, omuzdan inen kuplarla Ust
beden viicuda oturtulmustur. Onden acik olan giysinin kapanmasi
gogus zirhi ile saglanmistir. Model boyu diz hizasinda sonlandiri-
lan giysinin alt bedeni omuzdan inen kuplarla prenses acilim yapi-
larak genisletilmistir. Evaze formunda olan alt etek ucuna genis
bantlar gegirilmistir. Alt bedende on ortasi kup pargalarina ve
etek ucu bantlarina geleneksel giyside kullanilan stisleme motif-
leri yerlestirilmistir. Bitkisel kokenli stilize motiflerinden olusan
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Cizim 4.
Dis Giysi Tasarimi 4. Model (Anonim, 2016, s. 79, Mangir & Harmankaya,
2023).

desen dikey ve yatay olarak sirali sekilde tasarimda zitlik ilkesi
kapsaminda planlanmistir. Sislemelerde kordon tutturma, aplike
ve sim sirma isleme (Adige Dise Yidage) teknikleri kullaniimistir.
Giysinin arka bedeni 6n beden ile ayni model ozelliklerine sahip
olup fiziksel konfor ve vurgu agisindan 6ndeki stislemelere arkada
yer verilmemistir. Arka beden kup pargalarinda iki farkl renk kulla-
nilarak bloklar olugturulmustur.

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri katalogunda
56. sayfadaki geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenilerek
arastirmacilar tarafindan 6zgin giysi tasarimi olusturulmustur
(Cizim 5). 20. ylzyil geleneksel kadin kaftanindan yola gikilarak
tasarlanan 5. giysi modeli A formda olup hakim yakahdir. Gri ve
lacivert renk yiinli guha kumas tercih edilen giysinin 6n ortasin-
dan olan kapanmasi gogus zirhi ile saglanmaktadir. Geleneksel
Gerkez kadin giysilerinin kollarindaki model 6zelliklerinden esin-
lenilerek hazirlanan tasarimda kollar vurgulanmistir. Omuzlar-
dan itibaren drapeli olusturulan kollar iki renk kumas ile katmanli
sekilde planlanmistir. Giysinin kol uglari oval ve genis formda esin
kaynagi geleneksel giysiye Oyklnerek yapilandiriimistir. Tasar-
lanan modelin etek ucu on ortasi kenarlarina karsilikl olacak
sekilde simetrik desenler yerlestirilmistir. Etek ucundan yukari
dogru yukselen S kivrimli ve dairesel desenlerin arasina yapraklar
yerlestirilerek slisleme kompozisyonu hazirlanmistir. Tasarimin
arka bedeni on beden ile ayni model 6zelliklerine sahiptir. Mode-
lin 6n bedeninde kullanilan stisleme kompozisyonu arka bedende
tamamlanmistir.

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri katalogunda
53. Sayfadaki geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenilerek
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Cizim 5.
Dis Giysi Tasarimi 5. Model (Anonim, 2016, s. 56, Mangir & Harmankaya,
2023).

arastirmacilar tarafindan 6zgln giysi tasarimi olusturulmustur
(Cizim 6). Kapsul giysi tasarim koleksiyonunda yer alan 6. model
20yy. ilk yarisi geleneksel Cerkez kadin elbisesi esas alinarak
tasarlanmistir. Tafta kumas ve kadife seritlerden Uretilen gelenek-
sel giysinin stslemeleri sim sirma isleme (Adige Dise Yidage) tek-
nigi ile yapilmistir. Calisma kapsaminda tasarlanan giysi modeli
ise siyah kadife ve kiremit rengi cuha kumastan planlanmistir.
Hakim yakali model, 6n ortasindan diiz kapanmalidir. Belden
kesikli olan tasarimda Ust beden omuzdan inen kuplarla viicuda
oturtulmustur. Model boyu diz altinda sonlandirilan giysinin alt
bedeni etek ucuna dogru evaze olarak genisletilmistir. Esas alinan
giysinin stsleme desenleri modelin bel kesigine kadar 6n orta-
sinda karsilikl uygulanmistir. Giysinin alt bedeninde ise sag etek
on ortasina bitkisel kokenli stilize gigek motifi sirali yerlestirilmis-
tir. Giysinin sol alt bedeni etek ucuna ayni sisleme motifleri yatay
olarak kurgulanmistir. Bel kesiginin altindaki alt bedende kapan-
manin devami yarim beden gogus zirhi ile saglanmistir. Gogus
zirhinin geleneksel kullanim yerine farkli bir yorum katilmistir.
SlUslemelerde sim sirma isleme (Adige Dise Yidage) teknigi kul-
laniimistir. Giysinin arka bedeni, 6n beden ile ayni model &zellik-
lerine sahiptir. Arka bedende konfor agisindan slslemeler sadece
etek ucu kenarlarina uygulanmistir.

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri s. 47°deki
geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenilerek arastirmacilar
tarafindan 6zgln giysi tasarimi olusturulmustur (Cizim 7). 20.
yy. ilk yarisina ait geleneksel Cerkez kadin kaftani siyah kadife
kumastandir. Kaftanin stislemeleri sim sirmaisleme (Adige Dise
Yidage) teknigi ile yapilmistir. Koleksiyonda tasarlanan 7. giysi
modeli hakim yakali ve dnden diz kapanmalidir. Mor ve siyah

Cizim 6.
Dis Giysi Tasarimi 6. Model (Anonim, 2016, s. 53, Mangir & Harmankaya,
2023).

kadife kumas ile olusturulan modelin 6nde omuzdan bel altina
kadar inen V kesigi bulunmaktadir. Kesik pacalarinin tzerine
geleneksel kaftandaki sisleme desenleri sirali olarak aktariimis-
tir. Giysinin alt bedeninde bel hatti yan kenarlarindan 6n ortasi
kalga hizasina dogru verev inen korsaj kesigi olusturulmustur.
Korsajlara birlestirilen etek bol kesimli olup etek ucu korsaja
zitlik olusturacak sekilde kavislidir. Beldeki korsajin altindan
seritler sarkitilmistir. Cerkez giyimlerinde siklikla gorilen onlik-
lere gonderme olacak sekilde yorumlanmistir. Detaylarin ve
slislemelerin yogun kullanildigi giyside denge ve kullanilabilirlik
agisindan diiz takma kol tercih edilmistir. Tasarlanan modelin
alt bedeni esas alinan geleneksel giysinin siisleme motifleri ile
bezenmistir. Giysinin arka bedeni 6n beden ile ayni model 6zel-
liklerine sahip olup stisleme kompozisyonu alt bedende devam
ettirilmistir.

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri katalogunun
63. sayfadaki geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenilerek
arastirmacilar tarafindan 6zglin giysi tasarimi olusturulmustur
(Cizim 8). 20. yy. ilk yarisina ait geleneksel Cerkez kadin kaftani
kahverengi kadife kumastan yapilmistir. Hakim yakali olan kafta-
nin kol uglari ve 6n ortasi etek ucu kenarlarinda siislemeler yer
almistir. Kapstl koleksiyon kapsaminda olusturulan 8. giysi tasa-
rimi bol kesimli ve hakim yakalidir. V seklinde kesimi bulunan yaka
kismina gogus zirhi yerlestirilmistir. Giysinin bedeni V seklindeki
acikliklardan baglayarak etek ucuna kadar devam eden kup kesik-
lerine sahiptir. Yesil ve kahverengi kadife kumas ile tasarlanan
model reglan kolludur. Kuplar ve gogus agikliginda yesil kadife
kumas kullanilarak renk bloklari olusturulmustur. Sol beden 6n
ortasi kenarlarinda kaftandaki geleneksel yaprak motifleri sirali
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Cizim7.
Dis Giysi Tasarimi 7. Model (Anonim, 2016, s. 47, Mangir & Harmankaya, 2023).

ERRRRRRR

Cizim 8.
Dis Giysi Tasarimi 8. Model (Anonim, 2016, s. 63, Mangir & Harmankaya, 2023).
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olarak kullaniimigtir. Etek ucu kosesine esas alinan geleneksel
giysideki kullanima gonderme olarak tiggen motifi yerlestirilmis-
tir. Giysinin sag beden kup parcasina yaprak motifleri etek ucunda
daha blylk baslayip yakaya dogru kigcllecek sekilde sekline
gore sirall yerlestirilerek kompozisyon olusturulmustur. Giysinin
arka bedeni 6n beden ile ayni model 6zelliklerine sahip olup 6n
kuplardaki stisleme kompozisyonu arka beden kup pargalarinda
tekrarlanmistir.

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri katalogunda
60. Sayfadaki geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenilerek
arastirmacilar tarafindan 6zgin giysi tasarimi olusturulmustur
(Cizim 9).19. yy. sonuna ait geleneksel Cerkez giysisi esas alinarak
tasarlanan 9. giysi modelinde siyah ve kiremit rengi cuha kumas
kullanilmasi planlanmistir. Hakim yakal ve bele oturan formdaki
modelde, omuzlardan etek yanlarina dogru kivrilarak inen kup-
lar bulunmaktadir. On ortasindan agik olan tasarimin kapanmasi
gogus zirhi ile saglanmistir. Giysinin alt bedenindeki kavisli kup-
larda cepler olusturulmustur. Ust bedende omuzlardan inen yan
kuplar bel hattinda verev kesiklidir. On bedenden daha uzun olan
arka beden etek ucu yuvarlak formda asadi dogru uzamaktadir.
Tasarimda alt bedene yapilan vurgu nedeniyle kollarda diiz takma
kol tercih edilmistir. Esas alinan geleneksel giyside dikkat ¢eken
kol detayi, tasarlanan modelde ise bedene yansitiimistir. Giysi
tasariminda arka beden omuzlardan kuplu ve bel hattinda verev
kesiklidir. Giysinin arka alt bedeninde geleneksel giysideki kol
ozelligi kullanilarak kavisli etek formu olusturulmustur. Modelin
on ve arka alt bedeninde esas alinan giysideki geometrik ve bitki-
sel stisleme kompozisyonu kullanilmig ve ylizeye nakis teknigi ile
uygulanmasi planlanmistir.

Cizim 9.
Dis Giysi Tasarimi 9. Model (Anonim, 2016, s. 60, Mangir & Harmankaya,
2023).
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Cizim10.
Dis Giysi Tasarimi 10. Model (Anonim, 2016, s. 76, Mangir & Harmankaya,
2023).

Adigelerin Geleneksel Kiyafetleri ve Altin islemeleri katalogunda
76. sayfadaki geleneksel Cerkez kadin giysisinden esinlenilerek
arastirmacilar tarafindan 6zgin giysi tasarimi olusturulmustur
(Cizim 10). 20. yy. sonlarina ait geleneksel Cerkez kadin giysisi
kiremit rengi kadife kumastandir. Kapsul koleksiyonda tasarla-
nan 10. giysi modeli form olarak bol kesimli olup sifir yakahdir.
Tasarimda, esas alinan geleneksel giysinin form ve bigim 6zellik-
lerinden oldukga zit bir yapi olusturmaya ve yaraticilik agisindan
iraksak dislinmeye dikkat edilmistir. Dis giysi tasariminda siyah
ve turuncu tonlarinda kadife kumas kullanilmasi planlanmistir.
Tasarlanan modelin genisligi yaka ve alt etek ucu kisimlarindaki
pililer ile saglanmistir. Giysinin 6n ortasi agikligi baklava dilimi
bigimindedir. Reglan kollu modelin bel hattina kesiklerle bant
gegirilmistir. Balon seklindeki kol uclarina pililer uygulanmistir.
Omuz Ustlerinde kavisli apolet pargalari bulunmaktadir. Siyah
kadife kumastan olan apolet parcalarina ve beldeki bant lzerine,
esas alinan geleneksel giysideki slisleme desenleri yerlestiril-
mistir. Stisleme kompozisyonlari giysi ylizeyine sim sirma isleme
(Adige Dise Yidage) teknigi ile islenmistir. Giysinin arka bedeni 6n
beden ile ayni model 6zelliklerine sahip olmasina ragmen arkada
bel hattina bant galisilmamistir. Arka ortasi bel hatti hizasina ise
geleneksel giysiden alinan stilize edilmis bitkisel kokenli motifler
yerlestirilmistir.

Sonug ve Oneriler

Surdurdlebilirligin ekonomik, ekolojik, sosyal-etik boyutlari ile
modanin boyutlari arasindaki iliski oldukga kapsamli ve karma-
siktir. Moda sektorinin gevre ve insan saghgi Uzerine olan etki-
leri, Uretim ve tlketim zincirindeki hizli ivmesi, moda ile tim

insanlarin bir sekilde baglantili olmasi strdirdlebilirlik ile moda-
nin gereklilikleri arasindaki baglantiyr zorlagtirmaktadir. Birbirleri
ile oldukeca celiskili ve zit baglantilari olan bu iki alanin strddrtle-
bilirligin sosyal-etik boyutu kapsaminda igbirligi yaparak ekono-
mik ve kiltlre9l kalkinmaya katki saglamasi mimkdindur. Calisma
kapsaminda olusturulan koleksiyon sireci, farkl geleneksel giy-
silerin tema olarak belirlendigi yeni tasarimlar olusturulmasinda
kullanilabilir. Sadece geleneksel giysilerden giincel koleksiyonlar
hazirlanmasinda degil ayni zamanda gegcmis donemde kullanilan
giysilerin yeniden tasarlanmasinda ve ileri donisim uygulamala-
rinda da bir tasarim anlayisi sunmaktadir.

Koleksiyonun esin kaynaginin geleneksel giysiler olmasi, tasarim
slirecine hem olumlu hem de olumsuz etki yapmistir. Calismaya
dahil edilen giysilerin geleneksel olmasinin olumsuz etkileri;
toplumsal dederler tagimasi nedeniyle kiltlrel unsurlari bozma
kaygisinin tasarimda yaraticiligi sinirlandirmasi ve bu nedenle
0zglinlik olusturmanin zorlugu olarak sirlanabilir. Tasarim stire-
cinde esin kaynaginin olumlu etkileri ise; kumas, malzeme ve
slisleme olarak tasarim slrecini kolay yonlendirmesi ve stisleme
acgisindan oldukga gesitlilik saglamasidir.

Geleneksel giysilerin glinimuz kosullarina uygun giyilebilir tasa-
rimlara dondsturtlmesindeki temel sorunlar; modellerin ok fazla
modernize edilerek temel unsurlarin ortadan kalkmasi ya da yapi
ve form olarak oldukga benzer tasarimlarin ortaya gikmasidir. Bu
nedenle ¢alisma kapsaminda esas alinan giysilerin form ve bigim
ozellikleri yeni tasarim modellerinde yorumlanmaya calisilirken
slisleme veya gogus zirhi gibi temel ikonik degerlerin korunma-
sina dikkat edilmistir. Geleneksel giysi formlari; kemerle bele otu-
ran, etek ucuna dogru acilarak genisleyen, boylari genellikle ayak
bilegine kadar uzanan formlara sahiptir. Geleneksel giysilerdeki
yaygin bu form 6zelliklerine yenitasarimlarda kismenyer verilirken
bazi modellerde 6zellikle kaginiimistir. Glincel moda trendlerinde
ozellikle dis giysi formlarinin oversize ve diz formlarda olmasi
dikkate alinarak, cesitlilik agisindan koleksiyonda farklilik tagiyan
form ve bicim 0Ozelliklerine yer verilmistir. Calisma kapsaminda
hazirlanan kapsul koleksiyonda; geleneksel giysilerdeki form ve
bicim 6zelliklerine uygulanan tasarim yorumlarinin aksine, kiltt-
rel desenlerin veya motiflerin giysi tasarimlarina aktarilmasina ve
slislemelerin vurgulanmasina dikkat edilmistir. Kiltlrin strdi-
rilmesi agisindan desenler degisiklik icermeden geleneksel giysi-
lerde yer aldigi sekliyle aynen tasarim modellerinde kullanilmistir.
Fakat bu stslemelerdeki desen ve motiflerin formlar tzerindeki
kullanim alanlari ve boyutlari yorumlanmistir. Tasarimlarda, esas
alinan geleneksel giysilerin slislemelerindeki desen ve motifler
korundugu gibi teknikleri de ¢izimlerde gergekgi yer almistir.

Geleneksel giysilerdeki kiltirel ogeler ve teknikler glinimuzde
giderek 6nem kazanmaktadir. Maddi kiltlr unsurlarinin giysi
tasariminda yeniden kullanilarak glincel tasarim anlayisl icerisine
nifuz ettirilmesiyle modanin déngisel tutumu daha net ortaya
cikmaktadir. Ozellikle son yillarda diinya trendlerinde de oldukga
fazla yer bulan yerel degerlerin moda tasarimcilari tarafindan
arastiriimasi, kiltlrel kimlik ve gelenekselli§i yasatmak acisin-
dan kullanilmasi, geleneksel ile modern anlayiglari sentezleyerek
koleksiyonlarinda yer verilmesi 6nem tasimaktadir. Bu baglamda
calismada, geleneksel giysilerden yola ¢ikarak kapstl koleksiyon
hazirlamaya yonelik 6rnek uygulama sunularak kdlttrel strdri-
lebilirlie ve Gerkez giysilerine vurgu yapiimistir. Sonraki kdltirel
tasarim calismalari igin estetik ve islevsel agidan geleneksel giy-
silerde Urlin ¢dzlimlemelerinin yapilmasinda arastirmanin katki
saglayacagi disindlmektedir.
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Ortaokul Ogrencilerinin Adalet
Kavramini Algilamalarina iliskin
Gostergebilimsel Yaklagima Dayali Bir
Arastirma

A Research Based on Secondary School Students’
Perceptions of the Concept of Justice

6z

Bu arastirmada ortaokul 6. sinif 8grencilerinin degerler egitimi cercevesinde adalet kavramina
iliskin goruslerinin tespit edilip, sanatsal galismalarina nasil yansidiginin gdsterge bilimsel bir
yaklasimla incelenmesi amagclanmistir. Calisma sanat temelli arastirma yontemiyle desenlenip,
gostergebilimsel yaklasiminin benimsendigi nitel bir arastirmadir. Calisma grubu 2022-2023 egi-
tim ogretim yilinda Dogu Anadolu boélgesinde orta dlgekli bir ortaokulda 6grenim géren 6. sinif
dgrencilerinden olusturulmustur Arastirmanin verileri, yari yapilandiriimis gérisme formu ile elde
edilen ortaokul 6. sinif 6grencilerinin adalet kavramina iliskin gortsleri ve ortaokul 6grencilerinin
adalet kavraminailiskin sanatsal Urlinleridir. Arastirmada yari yapilandiriimis goriisme formundan
elde edilen veriler nitel veri analizlerinden olan betimsel analiz ile ¢éztimlenmistir. Ortaokul 6. sinif
ogrencilerinin adalet kavramina iliskin gikardiklari sanatsal calismalar ise gostergebilimsel ¢ozlim-
leme ile analiz edilmistir Arastirma sonucunda Ortaokul 6. sinif 6grencileri adalet kavraminailigkin
esitlik, haklarin korunmasi, durUstllk, terazi, hak ve esitlik, kuralar, inang, insan haklari, 6zgrlik ve
kadin haklari gibi gorusler sunmuslardir. Ogrenciler resimlerinde ise adaleti ifade etmek igin daha
cok terazi imgesiyle ve esitligi ifade eden gorseler kullandiklari gorilmistir. Ortaokul 6grenci-
lerinin adalet kavrami ile ilgili gorusleri ile ¢ikardiklari sanatsal Uritinlerin orttstigu gordlmustdr.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi, adalet, gostergebilim, gorsel sanatlar

ABSTRACT

This research aimed to determine the opinions of the sixth-grade students about the concept
of justice within the framework of value education and to examine how it is reflected in their
artistic works with a semiotic approach. The study is a qualitative research designed with an art-
based research method and adopts a semiotic analysis approach. The study group was formed
from sixth-grade students studying in a medium-sized secondary school in the Eastern Anatolia
Region in the 2022-2023 academic year. In the research, the data obtained from the semi-struc-
tured interview form were analyzed with descriptive analysis, which is one of the qualitative data
analysis methods. The artistic works of the sixth-grade students on the concept of justice were
analyzed by semiotic analysis. They offered views such as women’s rights. On the other hand, it
was observed that the students used mostly scales and images expressing equality to express
justice in their paintings. It was observed that the views of secondary school students about the
concept of justice and the artistic products they produced overlapped.

Keywords: Art education, justice, semiotics, visual arts

Giris
Degerler, bir toplumun dogru kabul ettigi glizel tutum ve davraniglardir. Bireyi ve toplumu tanima ve
tanimlamada kullanilan, davraniglari yonlendiren, birey ve toplum agisindan varlik ve devamlilik sag-

layan Glcltlere deger denilmektedir (Yesil & Aydin, 2007, s. 80). Olaylar karsisinda nasil davranmamiz
gerektigini, nasil tepki vermemiz gerektigini icinde yasadigimiz toplumun yetigkin bireylerinden veya
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akranlarimizdan dgreniyoruz. Oyleyse degerler her seyden 6nce
egitimin konusudur (Aydin, 2010, s. 2). GUnimuz toplumlarinda,
bu tarz Ustlin dederlerin yasatiimasi ve yeni nesillere aktariimasi
gorevini Ustlenen kurumlar arasinda okullar da yer alir (Belet &
Deveci, 2008, s.2). Okullarda bu degerler ‘Deder Egitimi’ adi
altinda verilmektedir. Deder egitiminde, ahlaki gelenek, adalet,
iyi ve dogrunun anlasiimasi, ¢ikarimda bulunmak, sefkatli olmak,
fedakarlik gostermek, 6zverili olmak, kendi duygu ve davranigla-
rini kontrol altina almak, algak gontlll olmak gibi deder ve uygu-
lamalar yer almaktadir (Akbas, 2008, s. 22). Dederler bakimindan
yeterince olgunlagsmayan veya deger olgulari gelismeyen birey
hem kendilerine hem de cevresindeki diger kisilere karsi zarar
verici eylemlerde bulunabilir (Doganay, 20086, s. 257). Bu istenil-
meyen davraniglarin ortaya ¢gikmamasi igin deger egitimi blytk
onem arz etmektedir. Egitim kurumlarinin hedefleri incelendi-
ginde; “Ogretim programinda dederler egitiminde adalet, aile bir-
ligine dnem verme, bagimsizlik, bilimsellik, caliskanlik, dayanisma,
duyarlilik (dogal cevreye duyarllik, kilttrel mirasa duyarlilik), dog-
ruluk, dostluk, dlrUstlik, estetik, gliven, merhamet, misafirper-
verlik, paylasma, sabir, saygl, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik,
vefa, yardimseverlik” (MEB, 2017, s. 8) ifadelerine yer verilmistir.
Bu degerler icinde en 6nemli kavramlardan biri de adalet kavra-
midir. Adalet; “Yasalarla sahip olunan haklarin herkes tarafindan
kullanilmasinin saglanmasi” (TDK, t.y.) olarak tanimlanmistir. Bir
toplulukta haksizlik ve zararin 6nlenebilmesiicin adalet kavramini
iyi kavratilmasi 6nem arz etmektedir. Glriz (2013) bununla iligkili
olarak Hakkaniyet, genel ve soyut hukuk kuralinin kisisel ve 6zel
duruma uygulanmasinda ortaya ¢ikabilecek haksizligin ortadan
kalkmast igin bireylerin 6zellik ve ayriliklarinin timundn incelen-
mesini ifade etigini bize aktarmistir. Degderler, duyussal hedefler
icinde yer aldidi icin sanat egitimi bu konu da blytk 6nem arz
etmektedir. Boydas (2004) bununla ilgili olarak duyussal alana
yonelik olan sanat egitimi degerlerin kazandirilmasinda onemli
rol oynadigini bize aktarmigtir.

Alanyazindaki calismalar: Ogretmen Adaylarinin Bakis Acisiyla
Adalet Degeri (Kose Cengelci ve ark., 2018). Sinif 6gretmeni aday-
larinin deger kavramina yonelik metafor algilari (Aydin & Sulak,
2015). Sosyal bilgiler 6gretmenlerinin deger egitimine iliskin
gorisglerin incelenmesi (Unli & Kagkaya, 2018). Turkiye'de deger-
ler editimi uygulamalarinin 6grencilere kazandirilmasi istenen
olumlu 6zellikler Gzerindeki etkisi (Tulunay Ates, 2017). Ortaokul
Turkce ders kitaplarindaki metinlerin deder aktarimi agisindan
incelenmesi (Baki, 2019). Farkli bakis agilarina gore sosyal bil-
giler dersinde degerler egitimi (Yildinm ve ark., 2017). DeGerler
egitimi gergevesinde empati dederinin 5. sinif 6grencilerinin gor-
sel sanatlar dersi uygulama etkinliklerinin motivasyon etkisinin
incelenmesi (Taskesen & Oztiirk, 2019) vb. yapilmis calismalar
mevcuttur.

Arastirmanin gostergebilim boyutuyla ilgili de alanyazinda galig-
malar mevcuttur. Ortaokul 6grencilerinin sevgi kavramini algi-
lamalarina iligskin gostergebilimsel yaklagim (Balgik & Tagkesen,
2022). Cocuklarin korona salgini konulu resimlerinin gosterge
bilimsel analizi (Aksu, 2021). Cizgi filmlerin ilkokul 6grencilerinin
yaraticiliklarinda olusturdugu etkiler Uzerine gostergebilimsel
yaklasim (Aksak & Taskesen, 2021). ilkégretim 4. sinif 6grencile-
rinin kiltlrel miras algisi: gostergebilimsel bir analiz (Tuncel &
Altuntas, 2020). Okul oncesi donemde c¢ocuklarin gevre Kkirliligi
resimlerinin gostergebilimsel analizi (Saz ve ark., 2019). Cocuk
resimlerinin analizinde gostergebilimsel bir yaklagim (Turkcan,
2013). ilkdégretim dgrencilerinin siir ve resimlerinin gdstergebi-
limsel analizi (Tirkcan & Girmen, 2012). Vb. calismalar mevcuttur.
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Bu arastirmada ortaokul 6. sinif 6grencilerinin dederler egitimi
cercevesinde adalet kavramina iligkin gorUslerinin tespit edilip,
sanatsal calismalarina nasil yansidiginin géstergebilimsel bir yak-
lasim olarak incelenmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda asagidaki
alt amaglara cevap aranmistir.

1. 6. sinif dgrencilerinin adalet kavramina iliskin gorisleri
nelerdir?

2. 6. sinif 6grencilerinin adalet kavrami resimlerinde gosterge
turlerini kullanma durumlari nasildir?

3. 6.smif 6grencilerinin adalet kavrami resimlerindeki gorinti-
sel gosterge, belirti ve simgeler nelerdir?

4. 6. sinif 6grencilerinin yazdiklari adalet kavrami ve gizdikleri
adalet kavrami arasindaki iliski durumu nasildir?

Yoéntem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma sanat temelli arastirma yontemiile desenlenip, gos-
tergebilimsel yaklagiminin benimsendigi nitel bir ¢alismadir. Bu
desende 6grencilerin sanatsal gizimlerindeki ifadeleri vasitasiyla
gesitli kavram, olay ya da durumlara yonelik bakis agilarini, yine
kendi imgelerinden yola gikarak tespit edilmesi amaclanmaktadir
(Turkcan, 2013). Bu calismada, 6. Sinif dgrencilerinin gordsleriigin
yapilan yari-yapilandiriimig gortisme formundan yaralanilirken,
cizdikleri resimler ise gostergebilimsel yaklagimla analiz edilmis-
tir. Gostergebilim, Anlam Uretiminin slreglerini ortaya koymaya
galisan, igerigin bigimine odaklanarak isaretlerle bitlinlesmis bir
sosyal sistemin Urettigi kodlari ve kodlarin geri planindaki anlam-
lari ortaya ¢ikarmayi amaglar (Rifat, 2000, s. 16; Tirkcan, 2013,
s. 589). Bu dogrultuda &grencilerin resimlerinde ifade etmeye
calistiklarr kavramlari gériinen anlamlariyla mi (gortintisel gos-
terge), neden-sonug iligkisiyle mi (belirti), sembollerle mi (simge)
ifade edecekleri tespit edilmeye galigiimistir.

Calisma Grubu

Arastirmanin g¢aligma grubu 2022-2023 egitim 6gretim yilinda
Dodgu Anadolu bdlgesinde orta dlgekli bir ortaokulda 6grenim
goren 32 6. sinif 6grencisinden olusturulmustur. Calisma dgren-
cilerin gonUlltltk usulline gore yapilmistir. Arastirma grubu
olcit rnekleme yontemi ile secilmistir. Olgiit rnekleme énce-
den belirlenmis bir dizi dlgtti karsilayan bittn durumlarin gali-
silmasidir. Olgit arastirmaci tarafindan olusturulur ya da daha
onceden hazirlanmig Olgltler listesi kullanilabilir (Marshall &
Rossman, 2014).

Buna goére; MEB (2018)de G.6.1.4. Secilen tema ve konu dogrul-
tusunda fikirlerini gorsel sanat galigmasina yansitir kazanimindan
yola ¢ikilarak ¢alisma grubu olusturulmustur.

Arastirmada yer alan 6grencilerin kimlik bilgileri paylasiimayacak.
Gerekli gortlen durumlarda ve dogrudan ifadelere yer verildiginde
ogrenciler kod isimler ile adlandiriimistir.

Veri Toplama Araglari

Bu arastirmanin ilk verileri olan ortaokul 6grencilerinin adalet
kavramina iliskin gorisleri, uzman gorisia alinarak olusturulmus
yari yapilandirilmis goérisme formu ile toplanmistir.

Yari yapilandirilmis gortsmeler, sahip oldugu belli dizeydeki
standarthdi ve esnekligi nedeniyle, yazmaya ve doldurmaya dayali
testler ve anketlerdeki sinirlihgr ortadan kaldirmasi ve belirli bir
konuda derinlemesine bilgi edinmeye yardimci olmasi nedeniyle
arastirmacilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir (Yildirm &
Simsek, 2003). Arastirmada kullanilan gériisme sorulari, galisma
kapsaminda olusturulan soru havuzundan uzman gorusu alinarak
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secilen sorulardan olusturulmustur. Bu ¢alismada kullanilan veri
toplama araglarinin gegerliligi alan uzmanlarinin gorus birligi ile
saglanmistir.

Bu arastirmada ikinci veri toplama araci olarak ortaokul 6. sinif
ogrencilerinden adalet kavramina iliskin c¢ikardiklari sanatsal
Urinlerden olugmaktadir.

Aragtirmanin verileri iki alan uzmani ve 2 aragtirmaci tarafindan
birlikte analiz edilmistir. Aragtirmada yer alan sanatsal g¢alisma-
larin tamami gdstergebilimsel yaklagima gore analiz edilmis
olmakla beraber galismada yer alan sanatsal Uriinler her gosterge
tlrline birer ornek olacak sekilde belirlenmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada yari yapilandirilmis gortisme formundan elde edilen
veriler nitel veri analizlerinden olan betimsel analiz ile ¢ozim-
lenmistir. Betimsel analiz tlriinde amag elde edilen bulgularin
okuyucuya 6zetlenmis ve yorumlanmis bir bicimde sunulmasidir
(Yildirim & Simsek, 2003).

Arastirmanin ikinci verileri ortaokul 6. sinif 6grencilerinin adalet
kavramina iligkin ¢ikardiklari sanatsal ¢alismalar ise gostergebi-
limsel ¢ozliimleme ile analiz edilmistir. Gostergebilimsel analiz
yontemi, gostergeler Uzerinden anlamlandirmalari inceleyen bir
bilim dalidir (Gazi & Caner, 2019, s. 58). “Peirce, gostergebilimsel
olgulari eksiksiz olarak tanimlayabilmek igin gostergeler dizelge-
sinde on adet Uclikten bahsetmistir. Bunlardan en onemlileri,
gorintlsel gosterge (resim), belirti (ates icin duman), simge (ada-
let icin terazi) G¢lUstdir” (Unal, 2016, s. 390). Gostergeleri lice
ayiran Peirce; ornedin nesneler agisindan baglanti, benzerlik ya
da saymacalik igermeleri agisindan belirti, gortintl ve simge bigi-
minde boltmler, dili bu genel gerceve agisindan simgesel olarak
incelemektedir (Barthes, 1979, s. 12). Bu dogrultuda arastirmanin
verileri analiz edilirken 6grencilerin resimlerinde ifade etmeye
calistiklari kavramlari gériinen anlamlariyla mi (gortintisel gos-
terge), neden-sonug iligkisiyle mi (belirti), sembollerle mi (simge)
ifade edecekleri tespit edilmeye galigiimistir.

Bu arastirmanin guvenirliginin saglanmasi igin 2 arastirmaci ve 2
alan uzman ile veri tlru birlikte analiz edilmis ve aradan zaman
gegtikten sonra ayni veriler tekrar analiz edilerek, ilk analiz ve son
analiz karsilastiriimis ve zaman farkindan olusan farklilasma tze-
rinde durularak fikir birligi saglanmistir.

Bulgular

6. Sinif Ogrencilerinin Adalet Kavramina iligkin Goriisleri
Adalet kavrami temasinda 6grencilerin “Adalet kavrami sizin igin
ne ifade ediyor?” sorusuna verdikleri cevaplar 10 alt temada top-
lanmistir. Bu tema ve alt temalar Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1 incelendidinde katihm saglayan 32 &grencini “Adalet
kavrami sizin icin ne ifade ediyor?” Sorusuna verilen cevaplara
bakildiginda bazi 6grencilerin birden fazla distinceleri olsa da
genele olarak en fazla cevabin “esitlik” olarak 17 kisi ve “Haklarin
korunmasi.” Diye cevap veren 8 kisi bulunmaktadir. Bu alt temalar
diger alt temalara gore daha fazla istedikleri gortilmektedir. Diger
gorusler ise “duristlik” 3 “terazi”2 “hak ve esitlik” 2 “kuralar” 1
“inang” 1 “insan haklari” 1 “6zgurlik” 1 “kadin haklari” 1 gibi goris-
lerde bulunmusturlar.

Ogrencilerin goriislerinden bazilari su sekildedir;

Yilmaz: “insanlar ve diger canlilarin hayati egit sartlarda yasa-
mayasi yani kisaca tlim canlilarin her seyden esit sekilde
faydalanmasi.”

Tablo1. )
6. Sinif Ogrencilerinin Adalet Kavramina lliskin Gérisleri
Tema Alt Tema Frekans
Adalet Esitlik 17
Terazi
Haklarin korunmasi
Kuralar 1
Ozglirliik 1
Hak ve esitlik 2
insan haklari 1
Dirustlik 3
inang 1
Kadin haklari 1
Toplam 37

Sena: “adalet kisilerin canlilarin esitligi gibidir ayni bir terazinin
esitlenmis halidir”

Alp: “Adalet herkesin esit haklarin korundugu kavramdir”

Berna: “insanlarin birbirine girmeden kurallara uyarak yasamasi
insanlara haksizlik yapmamak.”

Feyza: “esitlik, 6zgurlik ve ayirt etmemek.”

Aliye: “Adalet cok nemli bazen adaletle esitlik birbirine benzer
ama adalet esitlikten énemlidir adalet insanlara geregini veren
seydir”

Yasin: “Adalet benim icin nemli bir konudurinsan haklarini savun-
mayi 6gretir adaletsiz bir insanin kisiyi yaptigi adaletsizlikten
dolayi kisi kendini k&ti hisseder adaletli olalim.”

Melek: “Adalet benim igin adil davranmak dlirlist olmak ve esitlik
kavramlarini ifade ediyor.”

Hamdi: “Adalet dogruluk ve inang demektir”

Rengin: “Esitlik, Kadin haklari, ayrimciligin yapiimamasi, Mahke-
meler ve irk¢iligin yapilmamasi.”

Ogrencilerin adalet kavramiylailgili goriislerine bakildiginda genel
olarak hak ve hukuk terimleriyle iligkilendirdiklerini sylenebilir.

6. sinif Ogrencilerinin Adalet Kavrami Resimlerinde Gdsterge
Turlerini Kullanma Durumlari

Arastirmada ortaokul 6. sinif 6grencilerine adalet kavramina ilig-
kin bir resim c¢izmeleri istenmistir. Cizilen resimler gostergebi-
limsel yaklagim ile analiz edilmis ve elde edilen bulgular, Pierce’in
gostergebilim semasinda yer alan “gortintlsel gosterge, belirti,
simge” basamaklarina gore siniflandiriimistir. Buna gore; resim-
lerde yer alan ifadeler, diiz ya da gergek anlamlariyla resimlendiyse
gorintlsel gosterge, neden sonug iligkisi varsa belirti, sembolik
bir anlam tasiyorsa simge siniflandirilmasi kapsaminda degerlen-
dirme yapilmistir.

Kullanilan gosterge tlrlerine gére 6grenci dagihmi Tablo 2'de
gosterilmistir.

Tablo 2'de dgrencilerin resimlerinde 18 goriintiisel gosterge, 18
belirti ve 26 simge kullandiklar gériilmistiir. Ogrenciler gizdik-
leri resimlerinde adalet kavramini en fazla gorintlisel simge
kullanarak ifade etmislerdir. Bunun yaninda Goérintlsel gos-
terge ve belirti arasinda da blyuk bir fark olmadigr gortlmustur.
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Tablo 2. .

Kullanilan Gésterge Tiirlerinin Ogrencilere Gére Dagilimi
Kullanilan g6stergeler Toplam
GorlintUsel Gosterge 17
Belirti 19
Simge 26
Toplam 62

Ogrencilerin kullandiklari géstergelerin dagiimlari birbirine yakin-
dir. Gorlintlsel gostergeyi kullanan 6grenciler genellikle gocuk,
hayvan, diinya, adalet sarayi, futbol kullanmiglardir. Belirtiyi kul-
lanan ogrenciler ylz ifadeleri, esit kolu terazi, ayni boyda insan-
lar, tokmak, kalp kullanmislardir. Bunun yaninda simge kullanan
ogrenciler terazi, esittir isareti, kullanmislardir. Cizilen resimlere
gore gosterge turleri incelediginde (¢ gosterge tlrlinin de kul-
lanildigi gorilmektedir. Genellikle her 6grenci benzer gdstergeler
kullanmistir.

6.Sinif Ogrencilerinin Adalet Kavrami Resimlerindeki
Goriintlisel Gosterge, Belirti ve Simgeler

Ogrencilerin gosterge tirlerini kullanma durumlan Tablo 3'te
belirtilmistir.

Tablo 3te 0Ogrencilerin resimlerinde gdostergeleri  kullanma
durumlari  gosterilmisgtir.  Gorlintlsel — gOsterge +belirti+
simge=10, gorlntlsel gosterge=3, simge=9, gorlinti-
sel gOsterge+simge=1, gorintisel gosterge+belirti=3,
belirti+simge=6. En fazla gorintisel gosterge +belirti+simge
tlrindeki gostergeyken en az gorlntlsel gosterge+ simge
tlrindeki gosterge olmustur. Diger gostergeler ise birbirine yakin
sonuglar vermistir. Ogrencilerden bazilari resimlerinde tek gos-
terge tlrlnd kullanirken, bazilar ise 2’sini ya da 3'lGnd kullanmay!i
tercih etmistir.

Tablo 3.
Ogrencilerin Resimlerinde Géstergeleri Kullanma Durumlari

Kullanilan g6stergeler Toplam

GorlintUsel gosterge+belirti+simge 10

GorlintUsel gosterge

Simge

GorlintUsel gosterge+simge 1

GorlintUsel gosterge+belirti

Belirti+simge

Toplam 32

Resim 1 incelendiginde Fatma gosterge turtinden belirti ve sim-
geyi kullanmistir. Fatma ¢izdigi resim igin duslincesini “Adalet
mdilkiin en blylk temelidir bunu bilen her kisi adalete siginmalidir.
Adalet herkese esit davranmaktir adaletini géster kendini goster.”
seklinde ifade etmistir. Resim incelendiginde belirti olarak diinya-
nin gulimsemesi gorilmektedir. Simge olarak ise adaleti isaret
eden terazi bulunmaktadir.

Resim 2 incelendiginde Furkan olusturdugu adalet kavramina
uygun olarak ¢ gosterge tlrind de kullanarak gizimini tamam-
lamistir. Furkan gizdigi resim igin dislincesini “Gérselde boyalari
farkli 3 kisinin futbol magini adaletli bir sekilde izledigini anlattim.”
seklinde ifade etmistir. Resimde futbol izlemeleri goriintisel
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Resim 1.
Fatma’nin Resmi.

Resim 2.
Furkan’in Resmi.

gostergeyi, gocuklarin ayni boyda olmalari belirti, terazi simgeyi
ifade etmigtir.

Resim 3 incelendiginde Ahmet'in gésterge tirtinden simgeyi kul-
landigi gortlmektedir. Ahmet cizdigi resminde “Adalet sen=ben
demek.” demigtir. Cizilen resim incelendiginde esittir isareti ada-
leti ifade ettigi icin simge ile belirtmistir.

Resim 4 incelendiginde Seyda gdsterge tlrlinden gorintusel
gostergeyi kullanmistir. Seyda cizdigi resim igin dislincesini
“Bir insan iki kedisinden birini yiyecek verirken diger kediye yiye-
cek vermiyorsa buna adaletsizlik deniyor.” seklinde ifade etmistir.
Resim incelendiginde goriintlsel gosterge olarak kediye yemek
veren kiz gocugu gortlmektedir.

Resim 5 incelendiginde Elif gosterge tirlinden gorintisel gos-
terge ve simgeyi kullanmistir. Elif ¢izdi§i resim igin dislincesini
“Kadin ve erkedin esit oldugunu. Durlist ve adalet her zaman esit
oldugunu anlattim.” seklinde ifade etmistir. Resim incelendiginde
gorintlsel gosterge olarak kadin ve erkegin bir terazide esit



Resim 3.
Ahmet’in Resmi.

Resim 4.
Seyda’nin Resmi.

Resim 5.
Elif’in Resmi.

agirlikta oldugu gorilmektedir. Simge olarak ise adaleti isaret
eden terazi bulunmaktadir.

Resim 6 incelendiginde Eda gdsterge tiriinden goriintisel gos-
terge ve belirti kullanmigtir. Elif ¢izdigi resim igin distincesini

Resim 6.
Eda’nin Resmi.

“Resmimde esitligin adaletten daha kéti oldudunu esit olmanin
adaletli olmadigini anlattim. Bir terazide adalet ve esitlik asla esit
olamaz.” seklinde ifade etmistir. Resim incelendiginde gorin-
tisel gosterge olarak futbol magi izlemeleri gorilmektedir.
Belirti olarak ise biitlin gocuklarin ayni boydan futbol izlemeleri
gorilmektedir.

Ogrencilerin resimlerin kullandiklar gosterge tiirlerine bakil-
diginda adalet kavramini gogunlukla terazi imgesiyle ve esitligi
ifade eden gorseler 6ne ¢ikarmistirlar.

Ortaokul 6. sinif Ogrencilerinin Yazdiklari Adalet Kavrami ve
Gizdikleri Adalet Kavrami Arasindaki iliski Durumu

Ogrenciler daha cok esitlik, haklarin korunmasi ve hukuk kavram-
lari Gzerinde dururken resimlerinde de gogunlukla terazi imgesi
ve esitligi ifade eden gorseler kullanmistirlar. Bu baglamda 6gren-
cilerin adalet kavramina iligskin yazdiklari yazi ve gizdikleri resim
arasindaki iliski durumuna bakildiginda birbiriyle ortlistigu tespit
edilmistir.

Tartigsma

Bu arastirmada ortaokul 6. sinif 6grencilerinin degerler egitimi
gercevesinde adalet kavramina iliskin goruslerinin tespit edilip,
sanatsal calismalarina nasil yansidiginin géstergebilimsel bir yak-
lagim olarak incelenmesi amaglanmistir.

Arastirmanin ilk bulgusuna gore 6grencilerin dederler egitimi
cercevesinde adalet kavramina iligkin gorislerine bakildiginda
toplam 10 alt temaya ulagiimistir. Genel olarak esitlik, terazi,
haklarin korunmasi, kuralar, 6zgurlik ve insan haklari terimle-
riyle iliskilendirilmistir. Benzer arastirmalardan Balgik ve Tagke-
sen (2022) dederler egitimi icinde bulunan sevgi kavramiyla ilgili
ogrencilerin gelistirdikleri kalp, glzel, hayat, kanka, mutluluk
agaci, sevmek, gibi metaforlari ortaya koymuslardir. Tay ve ark.
(2013) aragtirmalarinda Ogrencilerin degeri ifade etmekte en gok
kullandiklari ifadeler; sevgi, sayg, aile, dostluk, para ve ¢aliskanlik
olmustur. Sonmez ve Akincan (2013) 6grencilerin yardimseverlik
kavramiyla ilgili gelistirdikleri sevgi, diinya, anne, agag, dostluk,
arkadas, kardes, mutluluk, dost, hayat, gilimsemek, gibi meta-
forlari ortaya koymuslardir. Ogrenciler genel olarak degerler
egitimiyle ilgili calisma yaptiklarinda soyut kavramlar tzerinde
durduklar gortlmdstir. Bu bulgular da mevcut galismay! des-
tekler niteliktedir.
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Ortaokul 6. sinif dgrencilerinin degerler egitimi gercevesinde
adalet kavramina iligkin gizdikleri resimler gostergebilimsel yak-
lagima gore degerlendirilmistir. Cizilen resimlere gore gosterge
tdrleri incelediginde lg¢ gosterge tirtinin de kullanildigi gordl-
mektedir. Bazi 6grenciler, gosterge tirlerinden sadece birini
kullanmayi tercih ederken bazi 6grenciler ikisini ya da tglnd bir
arada kullanmiglardir. Ogrenciler olusturduklari resimlerinde en
gok simge, siraslyla belirti ve en az gortintisel gosterge kullan-
mislardir. Gorilintlsel gostergeyi kullanan ogrenciler genellikle
gocuk, hayvan, diinya, adalet sarayi, futbol kullanmislardir. Belir-
tiyi kullanan 6grenciler ylz ifadeleri, esit kolu terazi, ayni boyda
insanlar, tokmak, kullanmiglardir. Bunun yaninda simge kullanan
ogrenciler terazi, esittir isareti, kalp kullanmiglardir. Bu durumda
6. sinif 6grencilerinin gizimlerinde bitln gostergeleri kullandik-
lari tespit edilmistir. Benzer arastirmalarda Balgik ve Taskesen
(2022) arastirmalarinda 6grencilerin resimlerinde gizdikleri nes-
neleri en ¢ok diiz anlami igeren goriintlisel gosterge ve ardin-
dan simge ve en az belirtiyi kullandiklarini 6ne ifade etmiglerdir.
GorlntUsel gostergeyi kullanan 6grenciler genellikle gocuk, aile,
dlinya, agag kullanmiglardir. Belirtiyi kullanan 6grenciler yiz ifa-
deleri, taraflarin el kaldirmasini, yildizi kullanmislardir. Bunun
yaninda simge kullanan 6grenciler kalp, takim logosu, ayni renk
giymeleri, kalp kirikhgini kullanmiglardir. Tirkcan (2013) arastir-
masinda 6grencilerin resimlerinde gizdikleri nesneleri en gok
diz anlami igeren goriintlsel gosterge ve ardindan simge ve en
az belirtiyi kullandiklari soylenebilir. Aksak ve Tagkesen (2021)
arastirmalarinda 6grenciler resimlerinde cizdikleri nesneleri en
¢ok diz anlami iceren gorlntlsel gostergeyi, ardindan belirti
ve simgeyi kullandiklarini tespit etmislerdir. Benzer calisma-
larda dgrenciler gizimlerinde Ug¢ gosterge tlrline yer verilmis-
tir. Bu bulgularin mevcut galismayi destekler nitelikte oldugu
gorilmdistdr.

Ogrencilerin cizdikleri resimler, goriintisel gosterge+simge+
belirti tlriindeki gostergeyi diger tlrdeki gdstergelerden daha
fazla kullandiklari gortlmdustir. Diger gostergeler ise sirasiyla
simge, belirti+simge, gortntUsel, gortntlsel+belirti, gorinti-
sel gosterge+simge sonuclar vermistir. OJrencilerden bazilari
resimlerinde tek gosterge tlrind kullanirken, bazilari ise 2’sini
ya da 3'Unu kullanmayi tercih etmistir. Benzer arastirmalarda
Aksak ve Tagkesen (2021) astirmalarinda 6grencilerin resimle-
rinde en gok gorlintlsel gosterge+belirti tlrliindeki gosterge-
nin diger tlrdeki gostergelerden daha fazla oldugudur. Diger
gostergeler birbirine yakin sonuclar vermistir. Balcik ve Tagkesen
(2022) arastirmalarinda 6grencilerin resimlerinde en gok Goriin-
tlsel Gosterge+Belirti+Simge daha fazla kullandiklarini ama
diger gostergelerde birbirine yakin sonuglar vermistir. Tirkcan
(2013) arastirmasinda 6grencilerin resimlerinde en ¢ok gorinti-
sel gosterge kullanmistirlar. Diger gostergelerde birbirine yakin
sonuglar vermistir. Ogrenciler genele olarak goriintiisel goster-
geyi diger gostergelerden daha fazla kullansalar da diger goster-
gelerde birbirine yakin sonuglar vermistir. Benzer calismalarda da
bir birbirine benzer sonuglar gortilmektedir. Bu bulgularin mevcut
calismayi destekler nitelikte oldugu gorilmdistdr.

Ogrencilerin adalet kavramina iligkin gizdikleri resimler ve yazdik-
lari yazilar arasindaki iligki durumuna bakildiginda birbiriyle 6rtlis-
tlgu tespit edilmistir. Bu baglamda 6grencilerin esitlik, haklarin
korunmasi, terazi, insan haklari gibi kavramlar Gizerinde dururken
resimlerinde de ayni kavramlari gésterge tlrleriyle gosterdikleri
ifade edilmistir. Benzer aragtirmalarda Balcik ve Tagkesen (2022)
degerler egitimi icinde bulunan “sevgi” kavramiyla ilgili 6grenci-
lerin yazdiklari yazi ve gizdikleri resim arasindaki iligki durumuna
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bakildiginda birbiriyle ortlstigu tespit edilmistir. Bu baglamda
ogrencilerin daha gok aile, agk birlik beraberlik ve ilgi duyduklari
kavramlar Uzerinde dururken resimlerinde de ayni kavramlari
gosterge turleriyle gosterdikleri tespit edilmistir. Yildiz (2012)
arastirmasinda 6grencilerin “okul” kavramina iligkin gorisleri Gze-
rine yaptigi arastirmaya gore gocuklar zihinlerindeki ifadelerine
ve dustnduklerine en yakin gizimi aktarmaya calistiklari tespit
edilmistir. Tlrkcan ve Girmen (2012) arastirmalarinda siir ve resim
temasinda 6grencilerin siir ve resimlerindeki hem anlatim bigim-
lerinin hem de isledikleri konularin ayni oldugu gortlmustdr. Bu
baglamda 6gdrencilerin cogunlukla yazdiklari ve gizdiklerinin ayni
oldugu tespit edilmistir. Benzer ¢aligmalarda 6grencilerin yazdik-
lari ve cizdiklerinin birbiriyle ortlistigu tespit edilmistir. Mevcut
calismayi destekler niteliktedir.

Sonug ve Oneriler

Arastirmanin sonuglarina gore ortaokul 6. sinif 6grencilerinin
degerler egitimi cercevesinde adalet kavramina iliskin gorisleri-
nin tespit etmek icin “Adalet kavrami sizin igin ne ifade ediyor?”
sorusuna verdikleri cevaplar 10 alt temada toplanmistir. Ogren-
ciler degerler egitimi kapsaminda adalet kavramini esitlik, terazi,
haklarin korunmasi, kuralar, 6zgtrlik, hak ve esitlik, insan haklari,
diristlik, inang, kadin haklari ile ifade etmislerdir. Ogrencilerden
dahasonraadaletkavraminailigkin birresim gizmelerive resimleri-
nin ne anlattigini yazmalari istenmistir. Ogrenciler sorulan soruyla
adalet kavramina iligkin diigtincelerini ortaya koyarken, gésterge-
bilimsel ¢dziimleme yaklagimiyla resimlerindeki anlamlarin ortaya
ciktigr gortlmistir. Resimlerde gdsterge tirlerine bakildiginda
her Ug¢ gosterge tirinitn de kullanildigr goérilmektedir. Cizilen
resimlerde 6grencilerin agirlikli olarak adaleti terazi ya da esitligi
simgeleyen simgeler ile ifade ettikleri gérilmustir. Ogrencilerin
cizdikleri resimler, goriintisel gosterge + simge + belirti tiriindeki
gostergeyi diger tlrdeki gostergelerden daha fazla kullandiklari
gorulmustlr. Diger gostergeler ise siraslyla simge, belirti+simge,
gorintlsel, gorlntlsel+belirti, gorlintisel gosterge+simge
sonuglar vermistir. Ogrencilerin adalet kavramina iligkin yazdiklari
yazi ve gizdikleri resim arasindaki iliski durumuna bakildiginda bir-
biriyle ortlstligu tespit edilmistir.

Arastirma sonuglarina gore, Ogrencilerin sanatsal calismalari-
nin gostergebilimsel yaklagimi ile ¢dzimlenmesinin 6gdrenci-
lerin belirlenen kavram ile ilgili ne distindklerini ve nasil ifade
ettiklerini anlamak igin onemli bir yol olabilecedi dislincesine
badli olarak sanat egitiminde bu yaklagimin daha sik kullaniimasi
onerilebilir

Gorsel sanatlar dersinde degerler egitimi kavramlarinin sanatsal
calismalarin iginde yer almasi kavramlarin daha anlagilir ve kalici
olmasi agisindan Gnerilebilir.
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Muzik Ogretmenligi Lisans Programi (MOLP) incelendiginde bireysel calgi egitimi derslerinin yedi
donemi kapsadigi gorilmektedir. Calgr egitimi derslerini yirtitecek akademisyenlerin hem ¢al-
ginin icrasina ve ogretim yontem ve tekniklerine, hem de egitim muzigi dagarina hakim olmasi
blylk bir dneme sahiptir. Ayrica bu derslerin bireysel olarak yapiimasi sebebiyle Muzik Egitimi
Anabilim Dali (MEAD) akademik kadrosunun ders yukl kayda deger olclide artmaktadir. Bu bag-
lamda MEAD c¢algi egitimi derslerinin yuratilebilmesi icin akademik kadronun nitel ve nicel olarak
yeterli olmasi biytik bir 5neme sahiptir. Ancak ilgili literatiir tarandiginda MEAD kadrolu akademik
personelinin ¢algl uzmanliklarinin tespitine yonelik bir galismaya rastlanmamistir. Arastirmanin
amaci Turkiye genelinde hizmet veren otuz yedi MEAD'In kadrolu akademik personelinin calgi
uzmanliklarina gore dagilimini yedi bolge ve Tirkiye genelinde belirlemektir. Arastirma kapsa-
minda ulasilacak sonuglarin nitelikli muzik egitimcisi yetistirme slrecine katkida bulunmasi ve
ylrirlikte olan MOLP’lin gelistirmesinde kullanilabilecek veriler icermesi agisindan alana katkisi
ve 6nemi bulunmaktadir. Tarama modelinde betimsel ydontemin tercih edildigi arastirmanin sonu-
cunda yedi bélgede hizmet veren MEAD’larda 106 piyano, 69 keman, 16 viyola, 28 gello, 2 kontr-
bas, 26 flit, 3 klarnet, 1 trompet, 1 saksafon, 32 gitar, 1 mandolin, 24 baglama, 5 ud, 7 kanun, 1 tar,
53 san ve toplamda 375 kadrolu ¢algi egitimi uzmaninin gorev yaptigi belirlenmistir. Calgi egitimi
uzmani sayisinin en ¢ok ic Anadolu Bolgesinde olmasina karsin en az Gliney Dogu Anadolu bdl-
gesinde oldugu, Turkiye genelinde piyano ve keman calgi egitimi uzman sayisinin oldukga ytksek
olmasina karsin kontrbas, trompet, saksafon, mandolin ve tar galgi egitimi uzman sayilarinin gok
dUsuk bir seviyede kaldigi sonuclarina ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler: Calgi egitimi, calgl egitimi uzmanlidi, bireysel galgi egitimi dersleri

ABSTRACT

When the Music Teacher Education Undergraduate Program is examined, it is seen that individual
instrument education courses cover seven semesters. It is of great importance that the academi-
cians who will conduct the instrument education courses have a good command over both the
performance of the instrument, teaching methods and techniques, and the repertoire of educa-
tional music. In addition, since these courses are carried out individually, it significantly increases
the course load of academic staff of the Music Education Department. In this context, it is of great
importance that the academic staff should be qualitatively and quantitatively sufficient in order to
carry out instrument courses. However, when the relevant literature was reviewed, no study was
found to determine the instrument expertise of the academic staff. The aim of the study was to
determine the distribution of the academic staff of 37 MTEUPs in terms of instrument specializa-
tions in seven regions of Turkey. The fact that the results to be obtained within the scope of the
study contribute to the process of training qualified music educators and contain data that can
be used in the development of the current program shows its contribution and importance to the
field. As a result of the study in which the descriptive method was preferred as the survey model,
it was determined that there are 106 piano, 69 violin, 16 viola, 28 cello, two double bass, 26 flute,
three clarinet, one trumpet, one saxophone, 32 guitar, one mandolin, 24 baglama, five oud, seven
ganun, one tar, 53 singing specialists, and a total of 375 permanent instrument education spe-
cialists working in the programs in the seven regions. It has been concluded that the number
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of instrument education specialists is the highest in Central Anatolia and the lowest in Southeastern Anatolia, and although the
number of piano and violin instrument education specialists is quite high in Turkey, the number of double bass, trumpet, saxo-
phone, mandolin, and tar instrument education specialists remains at a very low level.

Keywords: Individual instrument education lessons, instrument education, instrument education specialization

Girig

insanoglunun miizik ve onun ayrilmaz bir parcasi olan calgilarla
kurdugu bag cok kadim bir gegmise sahiptir. Yaklagik 25-35 bin
yasindaki Les Roches [ La Roque fliitli (Onuk, 2019) bu bagda iligkin
en onemli drneklerden biridir. Bu flitln Urettigi sesin anlagiimasi
icin yapilan replikasinin yaklasik 1,5 oktavlik (D# - G#) bir ses ala-
nina (register) sahip oldugu belirlenmistir (Atema, 2004, 2014).
insanoglunun giiniimiizden 25 bin yil dnce diyatonik yapida ve 1,5
oktavlik bir ses alanina sahip bir ¢algiy! Gretmesi ve buna ihtiyag
duymasi muzik ve galgr ile kurdugu kadim baga ve onu gelistir-
meye harcadi§i zaman ve enerjiye iliskin dGnemli bir drnektir. Diger
bir ornek ise kizil akbaba veya kara akbabanin ulna kemiginden
yapilmis olan (Benito ve ark., 2014) ve yasinin 25 bin yil oldugu
tahmin edilen Isturitz flitleridir (Atema, 2014; Buisson, 1990) ki
Fransa'da yer alan Isturitz magarasinda yirmiden fazla galginin
kalintilarina ulasiimistir (Buisson, 1990; Morley, 2013). Bu flitilin
Urettigi sesin anlasiimasi icin kizil akbabanin ulna kemiginden
yapilan replikanin farkli Gfleme teknikleriyle G5 - D#7, A4 - G5,
D#4 - A4, en cok F#4 - C#5 ses alanina sahip oldugu belirlenmis-
tir (Benito ve ark., 2014). Calgilara iligkin verilen 6rnekler ve diinya
genelindeki arkeolojik kazilarda bulunmus binlerce galgi 6rnegi
insanoglunun kilttrinde muizik ve muzik Uretmede kullandig
calgilarin kadim gegmisini bizlere kanitlamaktadir. Mizik ve galgi
birlikteliginin boylesine glgli bir bag kurmasinda ise galgilarin
sagladigi farkli perde, siddet ve tinilarda ses Uretme olanagi temel
etkenler olarak sayilabilir. Belki de bu sebeple insanoglu Urettigi
bircok farkl galgiyr kilttrinidn énemli bir pargasi haline donus-
tlrmuUs ve gegmisten glinimize bireysel ve toplumsal yasayisi-
nin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul etmistir.

insanin miizik ve galgiyla kurdugu bu giigli bagin gegmisten giinii-
mize kadar aktarilmasinda muzigin icrasi en temel 6gedir. Bu 6ge
hem muzigin bireysel ve toplumsal hayatin bir pargasi olmasinda
hem de egitimi siirecinde temel bir unsur ve yontemdir. Mizigin
icra yoluyla 6gretilmesi yani mesk yontemini Tanrikorur (2005, s.
208) ustadan ¢iraga ve kesinlikle notasiz (notanin hafizayi koreltir
ve usllbu yok eder) yapilmasi gereken bir 6gretim yontemi olarak
nitelemektedir. Behar (20086, s. 10-16) ise megk yonteminin yak-
lagtk 80-90 yil 6ncesine kadar etkin bir bicimde kullanildigini ve
yéntemin ses ve saz icra egitiminde 6grencilerin repertuar edin-
melerinde temel bir yontem oldugunu vurgulamaktadir.

GUnUmUzde ise nota (alistirmalar, etltler, dizi calismalari, eser-
ler, metot kitaplar vb. egitim muzigi dagari) cgesitli teknolo-
jik egitim-6gretim arag-gere¢ ve materyallerinin calgl egitimi
slireclerinde yaygin bir bicimde kullanildi§r gorilmektedir. Bireyi
calgr aracihdi ile yetistirme, gelistirme ve belirli bir amaca yonelik
istendik davraniglar kazandirma stireci olarak tanimlanabilecek
calgl egitimine (Ozgimen & Burubatur, 2012, s. 7). iligkin litera-
tlr incelendiginde aslinda galgi galismalarinin, galgl becerisi-
nin gelisimindeki en temel edim (uygulama) oldugu soylenebilir
(Barry, 1992; Rosenthal, 1984; Wagner, 1975; Wolfe, 1984) ancak
egitim-6gretim sirecinin daha verimli ve etkin hale getiriimesini

amaglayan tlim bu yontem ve materyallerin her gegen giin daha
da yaygin kullanildigi dikkat gekmektedir. Bu baglamda glinim(iz
egitim anlayisindaki temel amacin sistematik olarak calma bece-
risi kazandirmak oldugu (Schleuter, 1997) ve cagdas egitim anla-
yistyla plansiz yapilan egitimin bagdasmasinin miimkin olmadigi
gortlmektedir (Uslu &Tirgil, 2013). Calgi egitimine iligkin literattr
incelendiginde bilissel, duyussal ve devinissel becerilerin gelisi-
mini kapsayan, oldukga zor, uzun ve karmasik bir stireg olan calgi
(piyano) egitiminin (Ertem, 2011, s. 646) basariya ulagsmasinda egi-
tim-6gretim slrecinin kisiye 6zel diizenlenmesi ve bilingli ¢alis-
manin 6nemli oldugu Weidenbach (1996), bireysel farkliliklarina
o0grenme bigim ve dlizeylerine uygun ders anlatiimasi gerektigi
(Omiir, 2009, s. 454; Tecimer-Kasap, 2006) ve egitim-6gretim
slirecine dogru baslanmasi kadar 6grencinin gelisme hizinin
iyi takip edilmesi ve tabi ki 6gretim programinin en iyi bigcimde
hazirlanmasi ve sunulmasinin da 6nemli oldugu gortlmekte-
dir (Uslu, 2012). Ayrica calg egitimi slrecinin basariya ulagsma-
sinda egitim alan 6grencilerin galismalarini etkili yapmalari ve
karsilastiklar zorluklari fark ederek onlari asmaya yonelik alter-
natif calisma yontemleri gelistirmelerinin ¢ok dnemli oldugunu
(Hallam, 2001) ve her 6grencinin bireysel ihtiya¢ ve bedenisine
uygun bir egitim muzigi dagar (repertuar) segilmesinin 6gren-
cilerin galglyl sevme ve benimsemelerine olumlu etkisi dikkate
alinmali ve egitim-0gretim sirecinde karsilagilacak bir ¢ok zor-
lugun asilmasinda 6gretmenlerin 6grencilerine gereken zamani
ayirmalarinin dnemi unutulmamalidir (Ercan, 2008; Etts, 1981, s.
609; Fenmen 1947; Gokbudak, 2013, s. 1-2; Pamir, ty.). Albuz ise
(2001) galg! egitimi slirecinde kazandirilmasi hedeflenen egitim
muzigi dagarinin (ulusal ve uluslararasi eserlerden olusan) gele-
cegin 6gretmenlerinin mesleki yasantilarina hazirlanmalarindaki
énemini vurgulamaktadir. Ogretmenlerin 6Jrencilerine ders ve
ders digi caligma sirecinde zaman ayirmasi ve 6grencinin ders
disi galisma surecinin verimli gegirmesini diizenlemesi (organize
etmesi) buyUk bir Sneme sahiptir. Temel amaci dogru ve parlak bir
teknik, iyi bir mlzikal ifade ve iyi bir performans saglamak olarak
nitelenebilecek ders disi calisma siirecinde (Gerle, 2006) beyin ile
kaslar arasindaki bagintinin dogru ve ¢abuk bir bicimde kurulma-
sina yonelik beceriler kazanilmaktadir (Bllylikaksoy, 1997). Ogren-
cilerin ders digi galismalarini nasil yapacaklarinin 6gretmenleri
tarafindan derslerde ayrintili olarak agiklanmasi biiylk bir 6Gneme
sahiptir (Ozmentes, 2013). Ancak geleneksel 6gretim ydontemiyle
ogrencinin takip edilmesi ve calisma slrecinin dizenlenmesi
oldukga gugtur. Karahan'in (2015) arastirmasinda ders disi ¢alis-
malarini geleneksel yontemle yapan kontrol grubu 6grencileriyle
ders disi piyano galismalarini asenkron uzaktan egitim yonte-
miyle diizenlenen deney grubu 6grencilerinin piyano ¢alma basari
dizeyleri kargilastirilmis ve calisma sonucunda deney grubu
yonlinde p < .05 dizeyine gore anlaml farklilik oldugu belirlen-
mistir. Bu vb. 6gretim yontemlerini galgr egitimi uzmanlarinin
ise kosarak ogrencilerinin basari diizeylerini artirmalari blyUk bir
oneme sahiptir. Yani ¢algl egitimi uzmanlarinin hem geleneksel
Ogretim yontemlerine hem de giincel hatta deneysel yontem,
yaklasim ve metotlara hakim olmalari egitim-6gretim sirecinin
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gelistirilmesinde temel bir etkendir. Gortldugu gibi galgr egitimi
slirecinde basariya ulagilmasi agisindan 6gretmen ve 6grencinin
saghkl bir iletisim kurmasi ve 6grencilerin 6gretmenlerinin tiim
uyari ve Onerilerini dikkate alarak 6zenli bir calisma slirecinden
gecmeleri ayrica 6gretmenlerin de egitimini verecegi galgiya, egi-
tim muzigi dadarina ve glincel egitim-6gretim yaklagim ve yon-
temlerine hakim olmasi temel etkenler olarak degerlendirilebilir.

Calgi egitimi ozellikle mesleki mizik egitimi programlarinin dnemli
bir boyutu olusturdugu gériilmektedir. Mizik Ogretmenligi Lisans
Programi (MOLP) incelendiginde piyano, keman, viyola, viyolonsel,
kontrbas, baglama, tambur, ud, flit, klarnet vb. gesitli galgilarin egi-
timinin verildigi gériilmektedir (YOK, 2018). Yedi dénemi kapsayan
ve bireysel olarak yapilan bu derslerde 6grencilerin basari diizeyleri
MOLP'deki diger alan derslerini etkilemektedir. Ayrica 6grencilerin
calgl egitimi stirecindeki kazanimlarinin mesleki basari diizeylerine
de etkileri distinildigiinde bu derslerin MOLP'deki yeri ve dnemi
daha da agik anlagilmaktadir. Ancak bu derslerin bireysel olarak
yapilmasi sebebiyle MUzik Egitimi Anabilim Dali (MEAD) akademik
kadrolarinin nitel ve nicel yeterligi blyUk bir 5neme sahiptir. Ancak
ilgili literattir tarandiginda MEAD kadrolu akademik personelinin
galgl uzmanliklarinin tespiti ve sayisal dagiimin belirlenmesine
yonelik bir galigmaya rastlanmamistir. Gelecegin muzik 6gretmen-
lerinin hem lisans hem de mesleki basari dlizeylerine etkileri sebe-
biyle akademik personelinin galgi egitimi uzmanliklarinin tespiti
arastirilmaya deger bir konu olarak gortlmustdr.

Arastirmanin amaci Turkiye genelinde hizmet veren 37 MEAD'In
kadrolu akademik personelinin galgl uzmanliklarina gére dagili-
mini yedi bolge ve Turkiye genelinde belirlemektir. Arastirma kap-
saminda ulasilacak sonuglarin nitelikli mizik egitimcisi yetistirme
stirecine katkida bulunmasi ve yiirirlikte olan MOLP’lin gelistir-
mesinde kullanilabilecek veriler icermesi alana katkisi ve dnemini
gostermektedir. Bu arastirmanin konu odagini olusturan problem
climlesi asagida sunulmustur.

Problem

Mizik Egitimi Anabilim Dali akademik personelinin galg egitimi
uzmanliklar yedi bolge ve Tirkiye genelinde nasil bir dagilim
gostermektedir?

Alt problemler

Mizik Egitimi Anabilim Dali kadrolu akademik personelinin galg!
egitimi uzmanliklari kadro tirlerine gore yedi bolge kapsaminda
nasll bir dagilim gostermektedir?

Mizik Egitimi Anabilim Dali kadrolu akademik personelinin galg!
egitimi uzmanlklan yedi bolge kapsaminda nasil bir dagihm
gostermektedir?

Yontem

Arastirmanin Modeli

Arastirma tarama modelinde betimsel bir ¢alismadir. Tarama
modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklagimlaridir. Aras-
tirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari iginde ve
var oldugu gibi herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi
gosterilmeden tanimlanmaya galisilir (Karasar, 2003, s. 77).

Arastirmaya once kaynak taramasiyla baslanmis ve sonrasinda
arastirma kapsaminda Turkiye'deki 37 Muzik Egitimi Anabilim
Dal’'nda gesitli invanlarda gorev yapan akademik kadrolarin galg:
uzmanliklart belirlenmistir. Calgi uzmanliklarina iliskin verilere
hem ilgili Gniversitelerin resmf internet sitelerinden hem de “yok
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akademik” portalindan ulagilmis ve bu bilgilerin dogrulugu ve
glncelligi ise ilgili birimde gorev yapan bir akademik personele
(ilgili birimin; anabilim dali baskani, bolim baskani ya da aktif
gorevde olan bir 6gretim Uyesiyle) dogrulatiimistir. Arastirmada
anket ya da gortisme yontemi kullanilmamistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Turkiye’de hizmet veren 37 adet MEAD’In
kadrolu akademik personelinin galgr egitimi uzmanliklarinin yedi
bdlge ve Tirkiye genelindeki dagihmi olusturmaktadir. Calismada
arastirma evreninin tamamina ulasiimasi sebebiyle orneklem
segimiyapilmamistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma verilerinin bir bolimine kaynak taramasi yontemiyle
ulasiimistir. Ayrica 37 MEAD’In resmi internet sitelerindeki aras-
tirma kapsamina giren bilgilere ulasilmistir. Ulasilan veriler ilgili
birimde gérev yapan bir akademisyene (ilgili birimin; anabilim dali
baskani, bolim baskani ya da aktif gorevde olan bir 6gretim Uyesi)
sunularak verilerin dogru ve glncelligi tespit edilmistir. Bu slireg
sonunda 6 birimin resmi internet bilgilerindeki hatalar elenerek
glincel veriler calisma kapsamina alinmistir. Boylece Turkiye gene-
linde hizmet veren otuz yedi MEAD'In akademik personelinin galg!
uzmanliklarina iliskin dogru ve glincel verilere ulasiimistir. Ula-
silan bulgular SPSS versiyon 27 (IBM Statistical Package for the
Social Sciences Corp., Armonk, NY, ABD) programinda islenmisg
frekans degerleri tablolastirilarak sunulmus ve yorumlanmistir.

Bulgular

Arastirma kapsaminda ulasilan bulgular asagida sunulan 8 adet
tabloda sunulmustur. Tlrkiye'de kadrolu akademik personeli olan
toplam 37 MEAD bulunmaktadir. Heniiz kadrolu akademik perso-
neli olmayan MEAD’lar arastirma kapsamina alinmamistir. Ayrica
MEAD’larda Bireysel Galgl EJitimi (San) dersleri ¢alisma kapsa-
mina alinirken bireysel ¢algi derslerine girmeyen akademisyenler
arastirma kapsami diginda birakilmisgtir.

Tablo 1 incelendiginde i¢ Anadolu Bélgesindeki MEAD akademik
kadrolarinda 31 profesdr, 24 dogent, 21 Dr. Ogr. Uyesi, 14 6gre-
tim gorevlisi, 11 arastirma gorevlisi ve toplamda 101 galgi egitimi
uzmaninin gorev yaptigi gortlmektedir. Tablo 1'de yer alan galgi
e§itimi uzmanhgi verileri incelendiginde ic Anadolu Bélgesi MEAD
akademik kadrolarinda 24 piyano, 23 keman, 4 viyola, 7 gello, 7 flit,
7 gitar, 5 baglama, 3 ud, 5 kanun ve 16 san ¢galgr egitimi uzmaninin
gorev yaptigi gorilmektedir.

Tablo 2 incelendiginde Marmara Bolgesindeki MEAD akademik kad-
rolarinda 16 profesér, 13 dogent, 11 Dr. Ogr. Uyesi, 29 d3retim gorev-
lisi, 3 arastirma gorevlisi ve toplamda 72 calgi egitimi uzmaninin
gorev yaptigi gortlmektedir. Tablo 2'de yer alan ¢algi egitimi uzman-
ligi verileri incelendiginde Marmara Bolgesi MEAD akademik kadrola-
rinda 24 piyano, 10 keman, 2 viyola, 4 gello, 7 fliit, 7 gitar, 3 baglama, 1
kanun ve 14 san calgi egitimi uzmaninin gérev yaptigi gortilmektedir.

Tablo 3 incelendiginde Ege Bdlgesindeki MEAD akademik kadrola-
rinda 8 profesér, 14 dogent, 8 Dr. Ogr. Uyesi, 19 6gretim gorevlisi, 4
arastirma gorevlisi ve toplamda 53 galgi egitimi uzmaninin gérev
yaptigi gorilmektedir. Tablo 3'te yer alan calgr egitimi uzmanligi
verileri incelendiginde Ege Bolgesi MEAD akademik kadrolarinda
19 piyano, 9 keman, 2 viyola, 5 gello, 3 fliit, 2 klarnet, 3 gitar, 3 bag-
lama ve 7 san galgi editimi uzmaninin gorev yaptigi gorilmektedir.

Tablo 4 incelendiginde Karadeniz Bolgesindeki MEAD akademik
kadrolarinda 11 profesér, 7 dogent, 25 Dr. Ogr. Uyesi, 24 6gretim
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gorevlisi, 8 arastirma gorevlisi ve toplamda 75 ¢algr egitimi uzma-
ninin gorev yaptigi gorilmektedir. Tablo 4'te yer alan galgi egitimi
uzmanhgi verileri incelendiginde Karadeniz Bolgesi MEAD akade-
mik kadrolarinda 22 piyano, 13 keman, 4 viyola, 5 gello, 2 kontrbas, 7
flit, 1 trompet, 1 saksafon, 3 gitar, 4 baglama, 1 ud, 1 kanun, 1 tar ve
10 san galgi egitimi uzmaninin gorev yaptigi gorilmektedir.

Tablo 5 incelendiginde Dogu Anadolu Bolgesindeki MEAD akade-
mik kadrolarinda 5 profesdr, 7 dogent, 21 Dr. Ogr. Uyesi, 7 6gretim
gorevlisi, 4 aragtirma gorevlisi ve toplamda 44 galgi egitimi uzma-
ninin gorev yaptigi gorilmektedir. Tablo 5te yer alan galgi egitimi
uzmanligi verileri incelendiginde Dogu Anadolu Bdlgesi MEAD
akademik kadrolarinda 9 piyano, 9 keman, 2 viyola, 3 ¢ello, 1 fllt, 1
klarnet, 8 gitar, 7 baglama ve 3 san galgi egitimi uzmaninin gorev
yaptigi gortlmektedir.

Tablo 6 incelendiginde Akdeniz Bolgesindeki MEAD akade-
mik kadrolarinda 9 profesor, 4 dogent, 6 Dr. Ogr. Uyesi, 3 6gre-
tim gorevlisi, O arastirma gorevlisi ve toplamda 22 c¢algi egitimi
uzmaninin gorev yaptigi gorilmektedir. Tablo 6'da yer alan galgi
egitimi uzmanhg verileri incelendiginde Akdeniz Bolgesi MEAD
akademik kadrolarinda 7 piyano, 3 keman, 1 viyola, 2 cello, 1 flt,
2 gitar, 1 mandolin, 2 baglama ve 3 san ¢algi egitimi uzmaninin
gorev yaptigi gorilmektedir.

Tablo 7 incelendiginde Gliney Dogu Anadolu Bélgesindeki MEAD
akademik kadrolarinda 1 dogent, 5 Dr. Ogr. Uyesi, 1 6§retim gorev-
lisi, 1 aragtirma gorevlisi ve toplamda 8 galgi egditimi uzmaninin
gorev yaptigi gorilmektedir. Tablo 7'de yer alan calgl egitimi
uzmanligi verileri incelendiginde Akdeniz Bolgesi MEAD akade-
mik kadrolarinda 1 piyano, 2 keman, 1 viyola, 2 gello ve 2 gitar ¢algi
egitimi uzmaninin gorev yaptigi gorilmektedir.

Tablo 8 incelendiginde yedi bdlgede hizmet veren MEAD’larda
106 piyano, 69 keman, 16 viyola, 28 ¢ello, 2 kontrbas, 26 flit, 3
klarnet, 1 trompet, 1 saksafon, 32 gitar, 1 mandolin, 24 baglama,
5 ud, 7 kanun, 1 tar, 53 san ve toplamda 375 kadrolu galgi egitimi
uzmaninin gorev yaptigr gortlmektedir. Yedi bolgede hizmet
veren calgl egitimi uzmani sayilari incelendiginde ise ic Anadolu
bdlgesinde toplam 101, Marmara bolgesinde 72, Ege bélgesinde
53, Karadeniz Bolgesinde 75, Dogu Anadolu Bélgesinde 44, Akde-
niz Bolgesinde 22 ve Gliney Dogu Anadolu Bolgesinde toplam 8
calgr egitimi uzmaninin goérev yaptigi gorilmektedir. Calgi uzmani
sayllari kiyaslandiginda piyano ve keman calgi egitimi uzmani
sayisinin oldukga yiksek olmasina karsin kontrbas, trompet, sak-
safon, mandolin ve tar galgi egitimi uzmani sayilarinin gok diistik
bir seviyede kaldigi dikkat cekmektedir.

Tartigsma

Galgl egitimine iliskin literatir incelendiginde “calgr egitimi
uzman!” kavraminin tercih edilmedigi gorilmektedir. Ancak ayni
literatlirde calgl egitimine iliskin uzman goruslerinin toplandigi
(Alan & Taninmig, 2014; Arici, 2011; Erbil, 2021; Giindlz, 2019;
Konakgl, 2010; Unli, 2019; Yildirim-Orhan & Ercan, 2012) yurt dis!
kaynaklarda expert musician (Fumarola ve ark., 2020; Rui ve ark.,
2018) hatta uzman galgi egitmeni ifadesinin de (Lopez-ifiguez &
Pozo, 2016) kullanildigi arastirmalar bulunmaktadir. Uzman, belli
bir iste, belli bir konuda bilgi, gorts ve becerisi ¢ok olan (kimse);
mitehassis, kompetan, spesiyalist (TDK, t.y.) olarak tanimlanmak-
tadir. Ulkemizdeki ilgili literatiirde tercih edilmeyen calgi egitimi
uzmani ifadesinin bu arastirmadaki karsilidi ise; Mesleki muzik
egitimi veren bir kurumda lisans/lisansustu egitimi almig ve basa-
riyla mezun olmus ya da mesleki muzik egitimi veren bir kurumda
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e egitimini verdigi calginin icrasina, 6gretim yontem ve tekniklerine
g5 e |ge |39 o |B ve egitim mizigi dagdarina hakim egitimci olarak tanimlanabilir.
o N Ulkemizde birgok bilimsel arastirmada bu ¢zelliklere sahip sanatgi
ya da egitimciler alan uzmani olarak kabul edilmektedir. Bu bag-
§lo | |02 |0 |o @ lamda arastirmada mesleki mizik egitiminin ayrilmaz bir pargasi
o ve boyutu olan calgr egitimi (Yildiz, 1986, s. 3) ve yine bu sirecin
5 _ - ayrilmaz bir pargasi olan galgi egitimi uzmanlgi MEAD’lar kapsa-
= minda incelenmistir.
§ o _ _ ~ Ulkemizde yedi bdlgeye dagilmis ve kadrolu akademik personeli
8 olan toplam 37 adet MEAD bulunmaktadir. Aragtirma sonucunda
MEAD kadrolu akademik personelinin galgr egitimi uzmanliklarinin
3o - |~ ") nitel ve nicel dagiliminda farkhliklar oldugu belirlenmistir. Ornegin
ic Anadolu bélgesinde 24 piyano, 23 keman kadrolu calg egitimi
g uzmani olmasina karsin Marmara boélgesinde 10 keman ¢algi egi-
% w | | o« ~ 1Y S timi uzmani, Gliney dogu Anadolu bélgesinde ise 1 piyano, 2 keman
3 calgl egitimi uzmani bulunmaktadir. MEAD akademik kadrosunun
sayisal dagilimindaki farklar bireysel olarak yapilan galgi egitimi
c derslerinde 6nemli aksamalara sebep olabilir. Karahan'in (2012)
E - - arastirmasi sonucunda 9 adet MEAD’da akademik kadronun sayisal
] yetersizligi sebebiyle piyano derslerinin bireysel olarak yapilama-
= didi belirlenmistir. Ayrica baska bir ¢alismada Tirkiye genelindeki
5 MEAD akademik kadrolarinin sayisal olarak yedi bolge ve Turkiye
o1 I N I A I A S genelinde esit ya da yakin bir dlizeyde dagilim gostermedigi tespit
edilmistir (Karahan, 2016). Maalesef 2012 yilindan 2023 yilina kadar
c gegen 11 yillik stiregte MEAD akademik kadrolarinin yedi bélge ve
% Turkiye genelinde homojen bir dagilima sahip olmadigi gorilmek-
g -;c‘: T - tedir. Ayrica MEAD akademik kadrolarinin galgi egitimi uzmanlarinin
& ¢ yedi bolge ve Turkiye geneli nitel dagiliminin da homojen olmadigi
a belirlenmistir. Daha agik bir ifadeyle; MOLP incelendiginde piyano,
'é § keman, viyola, viyolonsel, gitar, baglama, ud, kanun, flit, k'larnet vb.
£ g - - cok cesitli calgilarin egitiminin verildigi gortlmektedir. Ogrencile-
% = rin bu calgilarin egitimini alabilmesi icin dersleri yiritecek calg:
% egitimi uzmanlarina ihtiyag bulunmaktadir. Ancak arastirma sonu-
2|8 cunda Karadeniz bolgesinde 14 farkl galginin egditimini yiriiten
S g o - ] kadrolu calgi egitimi uzmani olmasina karsin i¢ Anadolu bélgesinde
0| ¥ 10, Glney dogu Anadolu bolgesinde 5 farkli calginin uzman egitim-
S cisi oldugu belirlenmistir. Arastirma kapsaminda ulasilan sonuglar
2 lé ~ ~ ™| ~ - - 8 ve bu sonuglar kapsamindaki oneriler agsagida sunulmustur.
e
i") p Sonug ve Oneriler
E’ :E- o o Arastirmanin sonucunda ig Angdolu Bolgesindeki MEAD’larda 31
| S profescr, 24 dogent, 21 Dr. Ogr. Uyesi, 14 6gretim gorevlisi, 11 aras-
cg tirma gorevlisi olmak tzere toplamda 101 galgr egitimi uzmani-
g ) ® nin gorev yaptigi belirlenmis, bu akademik kadronun c¢algi egitimi
S N Bl IR IR IR uzmanhginin ise 24 piyano, 23 keman, 4 viyola, 7 ¢ello, 7 flit, 7
IS gitar, 5 baglama, 3 ud, 5 kanun ve 16 san olmak lizere 10 farkli calg!
Sl egitimi uzmanligini kapsadigi tespit edilmistir.
w9l < o o s o - ~ ©
2 > Marmara Boélgesindeki MEAD’larda ise 16 profesor, 13 dogent, 11
< Dr. Ogr. Uyesi, 29 dgretim gorevlisi, 3 arastirma gérevlisi ve top-
T & lamda 72 calgi egitimi uzmaninin gorev yaptidi belirlenmistir. Bu
S| EQ o o| @ o ™ o 3 lar Sareti srevlisi kadro tirinin dider kadro tirrleri
2| 8 sonuglar dgretim gorevlisi kadro tlrtintin diger kadro tirlerine
& gore kayda deger olclide fazla oldugunu goéstermektedir. Akade-
= o mik kadronun galgi egitimi uzmanlhginin 24 piyano, 10 keman, 2
§ § 3 S 2 q o) ~ - 8 viyola, 4 cello, 7 fllit, 7 gitar, 3 baglama, 1 kanun ve 14 san olmak
%’ a - Uzere toplamda 9 farkli galgiya dagildig tespit edilmistir.
‘g - - ig Anaglolu ve Marmara bdlgesiyle klyaslapdlglr?da .I‘Ege bélgev—
.E o 2 s | SN _ N <ji sindeki MEAD’larda daha az sayida akademisyenin gorev yaptigi
20|28 8% £3/3/8%/ <% 8 23 S= dikkat gekmektedir. Bolgedeki galgi egitimi uzmani akademik
23|lg <2 52 ¢ S22 5222 55 personelin kadro tirlerine gore dagiliminda 8 profesér, 14 dogent,
F2juw.onzajuxXxa] 00 <0 da|FS 8 Dr. Ogr. Uyesi, 19 6gretim gorevlisi ve 4 arastirma gorevlisi
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personelin gorev yaptigi belirlenmistir. Toplamda 53 personelin
kadro tirlerine gore dagiliminda 6gretim gorevlisi kadro tlrinin
daha baskin oldugu dikkat gekmektedir. Blgedeki akademik kad-
rolarin galgi egitimi uzmanhginin 19 piyano, 9 keman, 2 viyola, 5
cello, 3 flit, 2 klarnet, 3 gitar, 3 baglama ve 7 san olmak lzere 9
farkl galgiya dagildigi tespit edilmistir. Ayrica i¢c Anadolu ve Mar-
mara bolgelerinde oldudu gibi piyano galgr egitimi uzmani sayisi-
nin diger calgilara kiyasla oldukga ylksek olmasina karsin Viyola
ve Klarnet calgi egitimi uzman sayilarinin ¢ok distk bir seviyede
kaldigl, bolgedeki MEAD’larda kontrbas, ud ve kanun calgi egitimi
uzmaninin olmadigi belirlenmigtir.

Arastirma sonucunda galgli uzmani gesitliliginin en fazla oldugu
bolgenin Karadeniz oldugu belirlenmistir. Toplam 14 farkli calginin
uzman egitimcisinin oldugu bélgede 22 piyano, 13 keman, 4 viyola,
5 ¢ello, 2 kontrbas, 7 flit, 1 trompet, 1 saksafon, 3 gitar, 4 baglama,
1ud, 1 kanun, 1 tar ve 10 san olmak Uzere toplam 75 galgr egitimi
uzmani gorev yapmaktadir. Akademik personelin kadro tirlerine
gore dagiliminda Dr. Ogr. Uyesi (25) ve 6gretim gorevlisi (24) kadro
trlerinin baskin oldugu, profesor (11), dogent (7) ve arastirma
gorevlisi (8) kadro tirlerinin daha az sayida kaldigi belirlenmistir.

Dogu Anadolu Bolgesindeki MEAD larda toplam 44 kadrolu galg!
egitimi uzmani gorev yapmaktadir. 9 piyano, 9 keman, 2 viyola,
3 cello, 1 flit, 1 klarnet, 8 gitar, 7 baglama ve 3 san olmak Uzere 9
farkli ¢calginin egitimini veren akademik personelin ise 5 profesor,
7 dogent, 21 Dr. Ogr. Uyesi, 7 6gretim gdrevlisi, 4 aragtirma gorev-
lisi kadro tlriinde hizmet verdigi belirlenmistir.

Akdeniz Bolgesindeki MEAD’larda ise 9 profesor, 4 dogent, 6 Dr.
Ogr. Uyesi, 3 6gretim gorevlisi, 0 arastirma gorevlisi ve toplamda
22 calgl egitimi uzmaninin gérev yaptigdi, Bolgedeki MEAD akade-
mik kadrolarinda 7 piyano, 3 keman, 1 viyola, 2 ¢ello, 1 flit, 2 gitar,
1 mandolin, 2 baglama ve 3 san galgr egitimi uzmaninin gérev
yaptidi, yani piyano galgi egitimi uzmani sayisinin oldukga yUk-
sek olmasina karsin viyola, fliit ve mandolin calgr editimi uzman
sayilarinin gok dlislik bir seviyede kaldigi ve bolgede hizmet veren
MEAD’larin akademik personelinde kontrbas ve kanun calgi egi-
timi uzmaninin olmadidi tespit edilmistir.

Glney Dogu Anadolu Bdlgesinde hizmet veren 1 adet MEAD’In
akademik kadrosunda 1 dogent, 5 Dr. Ogr. Uyesi, 1 6gretim gorev-
lisi, 1 arastirma gorevlisi ve toplamda 8 galgr egitimi uzmani-
nin gorev yaptidi belirlenmis, akademik personelin calgi egitimi
uzmanliklarinin ise 1 piyano, 2 keman, 1 viyola, 2 cello ve 2 gitar
calgr egitimi uzmani olarak dagihm gosterdigi tespit edilmistir.

Arastirma sonucunda Turkiye genelinde hizmet veren 37 adet
MEAD’In akademik kadrosunda yer alan galgl egitimi uzmani
sayllarinin 106 piyano, 69 keman, 16 viyola, 28 cello, 2 kontr-
bas, 26 flit, 3 klarnet, 1 trompet, 1 saksafon, 32 gitar, 1 mando-
lin, 24 baglama, 5 ud, 7 kanun, 1 tar, 53 san olmak Uzere toplam
375 akademik personelden olustugu belirlenmistir. Calgi egitimi
uzmanlarinin bélgelere gére sayisal dagiiminin ise i¢ Anadolu
bdlgesinde 101, Marmara bolgesinde 72, Ege bolgesinde 53,
Karadeniz Bolgesinde 75, Dogu Anadolu Bolgesinde 44, Akdeniz
Bolgesinde 22 ve Giiney Dogu Anadolu Bélgesinde 8 akademik
personel seklinde oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglara dayal
olarak Tirkiye genelinde en ¢ok calgi egitimi uzmaninin i¢ Ana-
dolu bdlgesinde, en az ¢alg egitimi uzmaninin ise Gliney Dogu
Anadolu bolgesinde goérev yaptidi belirlenmistir. Ayrica MEAD
kadrolu akademik personelinin piyano ve keman calgi egitimi
uzmani sayilarinin diger tim calgilardan oldukga fazla sayida
oldugu sonucuna ulagiimistir.

Arastirmanin sonuglari Turkiye genelinde hizmet veren 37 adet
MEAD'In kadrolu galgl egitimi uzmani sayilarinin homojen bir
dagilima sahip olmadigini agikga gostermektedir. Bu sayisal farkin
olugsmasinda MEAD’larin bulundugu bdlge ve ilin cografi, kiltirel
ve ekonomik farkliliklari blyUk bir etkiye sahiptir. Var olan bu degis-
kenlerin esitlenmesi mimkin olmadigr icin MEADlarin 6grenci ve
akademisyen sayilarini esitlemek hatta yakin bir seviyeye getir-
mek bile neredeyse imkansiz bir ¢dziim yolu olarak gorilmektedir.
Ancak MEAD’larin akademik kadro sayilari ve dgrenci sayilarinin
kayda deger ol¢lide farkli olmasi egitimin esitlik ilkesiyle bagdas-
mamaktadir. Bu sartlar kapsaminda tek tip program uygulamasi-
nin fiilen mdmkin olmadigi sdylenebilir. Her bir MEAD’In akademik
kadrosu ve fiziksel imkani ve 6grenci sayilarina uygun bir program
yapilandirmasi ise gelecedin muzik 6gretmenlerinin yeterliklerinin
birbirinden oldukga farkl olmasina sebep olabilir.

Bu 6nemli sorunun ¢ozimiine yonelik ilk dneri her MEAD'In galg!
egitimi uzmani ihtiyacini mimkin ise kadrolu olarak kargilama-
sidir. Ancak var olan MEAD akademik kadrolarinin nitel ve nicel
yeterlik durumu bu ¢6zim yolunun yetersiz kaldi§ini gostermek-
tedir. Diger bir ¢ozUm 6nerisi ise MEAD’larin 6grenci kontenjani
belirleme slrecinde var olan galgr egitimi uzmani kadrolarinin
nitel ve nicel yeterlik diizeylerini bir kriter olarak degerlendirme
slirecine almalaridir. Karahan (2016) arastirmasinda MEAD’lara
kabul edilecek 6grenci sayilarinin (kontenjan) ilgili birimlerin her
birinin sahip olduklari akademik personel sayisi ve fiziksel imkan
ve ders materyaline gore yapilmasi, yani her birimin hizmet vere-
bilecedi sayida 6grenci kabul etmesi gerektigini belirtmektedir.
Var olan MEAD akademik kadrolarinin daha etkin gorev yapmasini
olumlu yonde etkileyecek bu onerinin nitelikli muzik 6gretmeni
yetistirme sirecine de katki saglayacagi soylenebilir. Ayrica MEAD
akademik kadrolarinin cesitli sebeplerle (gorev yeri degisikligi,
emeklilik, istifa vb.) nitel ve nicel degisiminin takip edilmesi agisin-
dan bu arastirmanin boylamsal bir yaklagimla belirli periyotlarda
tekrarlanmasi gerekli gorilmektedir.
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Vaclav Havel'in Gorlisme-Kutlama-Cagri
Oyunlarinda iktidarin Gozili

The Eye of the Power in Havel's Audience-
Unveiling—Protest Plays

6z

Abstird Tiyatro egilimi, 2. Dlinya Savas! sonrasinda Avrupa'da ortaya ¢ikan ve diinyaya firlatiimis
insanin varolus sancisini, trajedisini, yalnizligini traji-komik bir dille sahneye aktarir. Ayni ddnemde
Dogu Avrupa Ulkelerinde yasanan demir perde baskisi da insanlari benzer bir yalnizlida itmistir.
Her an iktidar tarafindan gozetlenen insanlar korkuya teslim olmuslardir. Bu ¢alisma Dogu Avrupa
Absitird Tiyatrosu’nun 6nemli temsilcilerinden Vaclav Havel'in Goriisme-Kutlama-Cagri oyunlarini
Michel Foucault'nun panoptikon felsefesi lizerinden incelemektedir. Gézetlenme korkusunun yol
actigi panikle paranoyaklasan toplumda gercek, abstird bir olug ve durumlarla kavranabilmekte-
dir. Havel, Cek toplumunun yasadigi kosullari oyunlarina yansitir. Cogu zaman gergek ve absird
arasindaki fark kapanir. iktidarlarin yarattigi bu sagma diizeni Foucault siyasi ve felsefi bakimdan,
Havel ise estetik agidan yorumlamustir. iktidarin yiiziinin tiirlii cezai yaptirmlarla gorildigi Havel
oyunlarinin higbirinin sonunda bir umuda rastlanmaz. Absird tiyatro uyumsuzlugun, umutsuzlu-
Jun ve eylemsizligin altini gizer. insanlar seffaf prangalarla hapiste gibi yasar gibidir. Abstird tiyatro
egilimi icindeki ‘insanin dinyaya firlatilmighdr trajedisi, Havel'in Cekoslovakya'sina firlatilmig
insanlarin Kafkaesk caresizligi Uzerinden igler.

Anahtar Kelimeler: Abslird, gortisme-kutlama-gagri, Havel, Panoptikon

ABSTRACT

The Absurd Theater trend transposes the existential pain, tragedy, and loneliness of the human
being, which emerged in Europe after World War Il and were thrown into the world, to the stage
in a tragicomic language. During the same period, the iron curtain oppression in Eastern Europe
also pushed people into similar loneliness. People who are watched by the government at any
moment have succumbed to fear. This study examines the plays Audience-Unveiling-Protest by
Vaclav Havel, an important representative of the Eastern European Theater of the Absurd, through
Foucault's philosophy of the panopticon. In the society that becomes paranoid with the panic
caused by the fear of being watched, reality can be grasped through an absurd occurrences and
situations. Havel reflects the conditions experienced by Czech society in his plays; often, the dif-
ference between the reality and the absurd blurs. Foucault interprets this absurd order created
by the powers in terms of political, Havelesthetic point of view. A hope is found at the end of none
of the plays, which are witnessed various punitive measures. Absurd theater emphasizes dishar-
mony, hopelessness, and inaction. People live as if in prison with invisible chains. Havel discusses
the tragedy of “human being thrown into the world,” within the trend of Absurd Theater, through
the Kafkaesque desperation of people thrown into the geography of Czechoslovakia.

Keywords: Absurd, audience—unveiling—protest, Havel, panopticon

Giris
Abslrd, sozlik anlamiyla ‘sagma’ demektir (TDK, t.y.). Dider bir tanimla ‘uyumsuz tiyatro’ olan Abstird
Tiyatro, 2. Dlinya Savasi sonrasinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis bir edilimdir. Seyirciyi rahatsiz etme ve
sasirtma amaci taslyan Abstrd Tiyatro'yu, varolusculuk akimi felsefi olarak desteklemistir. Varolusgu-
luga gore her sey amagsiz ve rastlantisaldir. Dlinyayi akilla agiklamak sagmadir, kaos icerisinde olan
insan 6nce eyler sonra var olur ¢iinkl eyleme yol gosteren akildir. Varoluggu yazar ve dislnur Albert
Camus'ya gore insan sagmaya razi olmamalidir (Sener, 2006, s. 297-300). Sagmaya razi olmamay!
ve bunu dile getirmeyi en basta her Ulkenin sanatgi ve aydinlari gorev edinmistir. Havel de sonradan
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Cumhurbasgkani olacadl Cekoslavakya'da (bugtinkli Cekya) bas-
kiya kargl ¢ikip hapis cezalari almig bir yazardir. Baski, hapis,
isten menetme gibi birgok engelle karsilagsa da Havel, yasanan
tim sagmaliklarin insan akliyla uyumsuzlugunu sanatina yan-
sitmig; oyunlar yazmis ve oynamistir. Baskici totaliter rejimin
yasaklari dinamik bir muhalefeti mimkin kilmadigindan sanat
da bigim degistirmis; baslangigta politik gorinmeyen tarziyla
absiird tiyatro egilimi, politik ve blrokratik sagmali§i géstermek
acisindan etkili bir ydontem olmustur. Martin Esslin’e gore; diger
Ulkelerden farkli olarak Dogu Avrupa abstrdi politik olana daha
yakindir. Beckett'in Godot’yu Beklerken oyunu Amerika ve ingil-
tere’'de timiuyle apolitik bulunurken, Dogu Avrupa seyircisi tara-
findan politikligi, amaci, icerigi hemen algilanmis ve daha net
kavranmistir (1999, s. 246). Prag Bahari sonrasinda isgal edilen
Cekoslavakya'da halk kendini Kafkaesk bir ortamda bulmus, Ulke
komuinist rejimin yasaklariyla agik bir hapishaneye dontismus ve
absurd olan, glinliik hayatin bir pargasi haline gelmistir. Camus'de
abstrd kendini kayitsizlik, hissizlik olarak gosterirken Kafka'da
absiird daha dinamik bir dontstimdedir. Kafka insanin bu diinyaya
olan uyumsuzlugunu, insani bir bécede donlstlrerek resmetmis-
tir. Donemin Cekoslavakya’sinda da baskici iktidarca gézetlenme,
hapis cezalari, kotl hapishane kosullari, hapiste kdtli muamele,
slirglin, isten menetme gibi yasaklarla korku kiltlri hizla yayil-
mistir. insanlar Kafka'nin Gregor Samsa’si gibi degisip déniiserek
kendilerine yabancilagir. iktidarlarin insanlari korkutarak giicii ele
gegirmeleri ise yeni degildir.

Gecmis ylzyillardan beri iktidarlar, glict ellerinde tutmak igin
farkli yollar denemistir. Bu ¢alismaya konu olan haliyle ‘iktidarin
g0zl her yerdedir. Panoptikon hapishanesini felsefi olarak ele
alan Foucault, toplumun disiplinel iktidarlar tarafindan surekli
gdzetlendigini belirtir (1992, s. 251-271). insanlari kontrol altinda
tutmanin etkili bir yolu olarak Jeremy Bentham, 1785 yilinda
panoptikon hapishanesini tasarlamistir. Bu tasarim merkezinde
bir goézetleme kulesi bulunan yuvarlak bir binadir. Yuvarlak i¢
ylzeyin tamami, surekli aydinlatilan hicrelerle kaplidir. Hicreler
kuleden tamamiyla gozetlenebilir durumdadir ancak hicredeki
gozetlenen, kuledeki gozetleyen gozii asla géremez, hiicredeki-
ler birbirlerini de goremezler. Kuleden verilen igikla gozetlenme
hali stireklidir. insanlar her tirli mahrem hallerinden soyunmus,
karanligin drtmesinden ve saklamasindan da mahrumdur. Ancak
zamanla iktidarlarin kontrol yontemleri de degismistir. Fouca-
ultya gdére cagimizda hapishane her yerdir. iktidar kendini var
etmek ve sirekli yeniden Uretmek igin gozetleme aygiti olarak
herkesi kullanir, béylece sistem otomatiklesir, herkes birbirinin
gozetleyeni olur. icsellesen goézetlenme hali ve korku bireyi yal-
nizlastirir, kendine ve her seye yabancilastirir. Foucault'ya gore;
iktidar bir hakikat yasasi diretir ve dogrudan glindelik yasama
midahale eder ve denetimle boyun eden 6zneler yaratir (2014, s.
63). Havel Ulkede yasanan baskiyi ve korkuyu oldugu gibi gozler
online sermis, gergedin absurdliGginG ustalikla betimlemistir.
Dogdu Avrupa abslrdi oldukga gergekgidir, daha somut ve seffaf
metaforlar kullanmistir. Havel de Gérlisme-Kutlama-Cagri oyun-
larinda gercgek hayattan gergek isimleri ve durumlari oyuna degis-
tirmeden yerlestirmistir. Pavel Kohout UnlU bir yazar, Bohdanova
UnlU bir aktris, Karel Gott UnlU bir caz sanatgisidir. Bu segimiyle
yazar, gercegin oyundan daha abslrd oldugunu etkili bir bigcimde
dile getirmistir. Zira bazi aydin ve sanatgilar baskiya karsi ¢ikarken
bazilar korku veya menfaatleri igin iktidardan yana tavir takin-
misglardir. Aydin sorumlulugunu hatirlatan yazar, oyunlarini agik
bir elestiriye dondstlirmustlr. Sanatgi ve aydinlarin eyleyen ve
baskiya karsi ¢ikan hareketleri iktidar tarafindan kisitlanir. “iktidar
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oziinde “yapmamalisin” diyen kimsedir” (Foucault, 2014, s. 141).
Oyunlarinin lineer bir zaman ¢izgisinde olmamasi haliyle yazar,
aclk bir hapishaneye donlsen Ulkesinde, durumun dmitsizligini,
tekrarlayan zaman dongusuyle vurgulamistir. Gergek hayatin
sagmaligi oyunsulugun 6nline gegmis, insanlar oyun kisilerinden
daha aciz ve caresiz duruma dismuslerdir. Havel bu (lgleme-
sinde, insanin distligu caresizligi, zamani ve mekani uyumsuz
kilarak anlatmaya calisir. insanlar, Dogu Avrupada igine distiikleri
durumla iradesi elinden alinmig bir varlik olma, diinyaya firlatiimig
olma caresizligini i¢ savas ortamiyla daha net yasamistir. Havel
Uzerine; cagdas tiyatroda aydin sorunu, Kadife Devrim, insan hak-
lart ihlalleri, multecilik, ekonomi ve siyaset alanlarinda galismalar
yapilmistir, ancak panoptikon Gzerinden bir ¢aligmaya rastlanma-
mistir. Bu calisma betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir.
Foucault'nun iktidarin gézi ve Byung Chul Han'in seffaflik top-
lumu arastirmalari baglaminda 6rneklem olarak yazarin Gorlisme,
Kutlama, Gagri oyunlari segilmistir.

Gorliisme-Kutlama-Cagri Oyunlarinda
Iktidar Olgusu

Goriisme Oyunu’nda iktidarin Gézii Sladek

Uclemenin ilki olan Goriisme oyununda mekan bir bira fabrika-
sinda, Sladek’in blrosudur. Oyun tek mekanda geger, kapinin
Ustlindeki “Aslan Asker Svayk” tablosuyla Havel ilk mesajini verir.
Unli Gek yazar Jaroslav Hasek'in yazdi§i Aslan Asker Svayk savas
ve militarizm karsiti bir kitaptir. Svayk, sertivenlerinde abstird
glldirme o6geleriyle 1.DUnya Savas’'ndaki gercedin sagmaligini
betimlemektedir. Resmin altinda ise “Bira varsa kotultk yoktur”
yazisi, baski altindaki toplumun distinme ve eylem sorumlulu-
gunu ertelemeye yonlendiren, totaliter rejimlerce sik kullanilan
bir yontemdir. Tablo tozlu ve eskimis durumda, yazi ise yaldizli-
dir. Yazar bu gortinglyle insanlarin hangisine itibar ettigini ya da
etmek zorunda kaldigini netler. Ortaligin gcok daginik oldugu dekor
diizeninde, sistemdeki ve bireydeki kaos ifade edilmistir.

Gorisme oyununun bas kisisi Vanek, Havel'in kendisidir. Vanek
de Havel gibi bir tiyatro yazaridir, siyasi yasaklarindan otird artik
meslegini icra edememektedir. Gegimini saglamak igin bir bira
fabrikasinda galismaya baslar. Havel Vanek’in durumuyla, Prag
Bahari sonrasi baglayan ve Kadife Devrim’e kadar stirlilen, hapse
atilan, isinden menedilen binlerce insanin durumunu imler. Bira
fabrikasinda galismak fiziksel glic ve dayaniklilik gerektiren biristir.
Vanek kendine yabanci olan bu iste, sogukta agir figilari yuvarla-
mak ve kendinden farkli insanlarla bir arada olmak zorundadir.
Sladek fabrikanin idarecisidir ve Vanek'i gozetlemekle gorevlen-
dirilmistir ancak hakkinda higbir sey 6grenemez. Sevda Sener’in
(2006, s. 300) de belirttigi gibi absiird tiyatroda konusma, artik bir
anlasma araci degil, anlamsiz bir gevezeliktir. Sladek’in konugma-
larinda oldugu gibi s6z ile anlam birbiri ile celisir. Foucault, totali-
ter rejimlerden bahsederken ‘disiplinel iktidar’ terimini kullanir. Bu
rejim tlrlinde iktidar, insanlardan bir seyler sizdirmak veya gekip
almak yerine, daha fazlasina sahip olmak igin baslica islev olarak
insanlari terbiye etme gdrevi edinir. insanlarin glicini azaltmak
ve onlardan yararlanmak Uzere birbirlerine baglar, herkesi izleyen
en buyulk goz olan iktidar, bunu insanlar araciligiyla yapar (1992, s.
213). Bir bireysellestirme teknigi olarak iktidarin kullandigi disiplin
mekanizmasi gézetleme, denetleme ve bunlari pekistirme yolla-
riyla toplumun en kiiglk birimi olan insana kolaylikla ulasir (Fou-
cault, 2014, s.149-150). Herkesin muhtemel bir gozetleyici oldugu
toplum giderek siner ve korku iklimi hakim olur. Byung-Chul Han'a
gore, birbirine glivenemeyen insanlar, strekli bir paranoya halin-
dedir ve ‘Gteki’ ile olumlu iligki kuramaz ¢linki giiven ancak bilmek
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ve bilmemek arasindaki bir durumda mumkidnduar (2017, s. 70).
insanlar birbirinin muhtemel gézetleyicisi konumunda oldugun-
dan kimse kimseye glivenemez durumdadir.

iktidarin g6zl bu oyunda Sladek’tir. “Korku kiiltiirinin en rahat-
siz edici sonuglarindan biri de insan iligkilerinin risk cerceve-
sine oturtulmasidir” (Furedi, 2001, s. 17). Glvenle kurulamayan
bir bagin saglikli olmamasi durumu sadece devlet kurumlariyla
kalmaz, en yakin insan iligkilerine de sirayet ederek toplumun
yapisi bozulur. insan her an tehlike icerisindedir; goriistiigiin kisi-
nin sakincali olmasi ihtimali, gozetleniyor olmak veya verilen bir
gozetleme emri. Panoptikon hapishanesindeki gibi 1sik ve g6z her
an Uzerindedir.

SLADEK — Bir 6gut verebilir miyim? Dikkatli davranin...
onlarla pek samimi olmayin, aslinda hi¢ kimseyle samimi
olmayin. Ben burada kimseye glivenmem. Biliyor musunuz,
insanlar domuzdur domuz... gergek birer domuz. (Havel,
1990, s. 8)

iktidarlar icin yasamsal olan basit ve islevseldir; bireye ve korku-
suna ihtiyag duymak, itaat etmeyeni siyasi suglu ilan edip kendi
varh§inin yasalligini onaylatmaktir. Bu siyasi 6tekilestirmeyle ken-
dinden olmayani ayiklar ve cezalandirir.

SLADEK —Haftada bir, eline kalemi alip bir kiiglk rapor
yumurtlasan ne olur? Bu gabayl gdstermene layik olma-
dim mi?..Su Anton Masek iyi adamdir, bu rapora ihtiyaci var,
yemin ederim, onu bok durumda birakamayiz..Sen bana,
ben Masek'e, Magek bana, ben de sana. Caktin mi? Herkesin
cikarina... boylece hayati cehennem azabina dondiremezler”
(Havel, 1990, s. 34)

iktidarlar en cok toplumun okuyan ve yazan kesiminin muhtemel
glclnden gekinir ve onlari da baski altinda tutar. Sanat, edebiyat,
muzik, tiyatro gibi aygitlarin kitleleri ayaklandirma riskine karsin
kendisine tabi olan 6zneler yaratir. Sanatgi ve aydinlar, iktidarin
maskesini dlslrebilecek kitledir; bildirgeler yazarak dis basinda
seslerini duyurabilir, yapilan zulimleri dile getirebilir ve iktidara
karsl kenetlenip birbirlerine destek olabilirler. Ancak siradan halk
sesini duyuramayacag! igin her zaman daha ok korkan taraf-
tadir. iktidar igin en kolay! sesini duyuramayacak siradan insan-
dir ancak sanatginin giict biyUktir ve iktidar sanatginin sesini
kismak zorundadir. Dolayisiyla aydin kesime buyik sorumluluk
diser. Oyunda Pavel Kohut ve Karel Gott'dan gercek isimleriyle
bahsedilir. Pavel Kohut 77 Bildirgesi (Ethz, t.y.) imzacisiyken, Karel
Gott kariyerine devam edebilmek igin bildiri karsiti ve iktidar
destekgisi olmustur. iktidar destekgisi olan aydin ve sanatgilar
kisa vadede kendini glivenceye alsa da uzun vadede kendileri-
nin, gocuklarinin ve halkinin yarinlarini ipotek altina aldirmistir.
Havel'in oyunlari sadece glintini yansitmakla kalmaz, bir tarihgi
titizligiyle olaylari oldugu gibi aktarmasindan da alir giiciind ve
onemini.
SLADEK — Su Karel Gott, pagasini kurtardi degil mi?
VANEK — Belki... (Havel, 1990, s. 13)

Donemin Cekoslavakya'sinda oldugu gibi, oyunda da baski altinda
sagma durumlara maruz kalan insanlar birbirlerine yabancilag-
mistir. Sladek “gdzden kagamayan” yasaminda bir streligine icki
icip zihnini uyusturarak yasayabilir ancak huzurunun uzun siirme-
siniistiyorsaispiyonlamak zorundadir. Totaliter rejimlerin egemen
oldugu; insanlarin topluca yok edildigi yerylziinde toplumsal ilis-
kiler de yok olmustur. insanlar birbirine giivenmemekte, korku ve
kusku icinde yasamaktadirlar (Sener, 2006, s. 300-301). Bu korku

ve kusku kisilerin tim davraniglarinin belirleyicisi haline gelir ve
toplumsal bir paranoya baglar. Siradan insan olarak Sladek muh-
temel tehlikelerin anksiyetesiyle bas edemez ve meseleye kendi
goziinden bakar.

SLADEK — .. Bana aldirdiklari yok. Benim hakkimda bilgi
almaya gelmiyorlar. Clnkd ben, ben avuglarinin igindeyim.
Canlari isterse beni ezip gegerler..Bitln dlinya Ustline pisler,
iter-kakar, coplar, agzina sigar!..Kimse benim igin tasalan-
maz, kimse benden korkmaz. Kimse benim hakkimda rapor
yazmaz. Ve kimse bana yardim etmez..Figi yuvarlarken nasil
Uslidlgunl anlatip kahraman olacaksin. Ya ben ne yapaca-
gim? Nereye gidecedim? Beni kim kutlayacak? (Havel, 1990,
s. 30-36)

Sesini ¢clkaramayan ve baski altinda olan her toplum bir kahraman
bekleme egilimindedir. Tarih dncesinden beri kahramanlik hikaye-
lerine alismis olan insanoglu, Il. Dlnya Savasl sonrasi Avrupa'da
artik kahramanlarin gelmeyecegini anlamistir. Absird tiyatronun
en dnemli isimlerinden biri olan Beckett, Godot’yu Beklerken adli
oyununda, beklenen kahramanin hicbir zaman gelmeyecegini
en iyi bicimde ifade etmistir. Halk varolusuyla ve Ustline ¢oken
gri havada yalnizdir, care veya ¢ozim fikrine rastlayamayiz. Olus
sadece oldugu gibi aktarilir. Beckett, Havel'den farkli olarak kendi
absurd tiyatrosunda alegoriler kullanmistir. Cekoslavakya'nin
siyasi iklimi de Godot’yu Beklerken oyunundaki gibi grilesmis,
tlrll cezai yaptirimlar karsisinda halk yalnizlasmis, giderek birey-
sellesmistir. Bir ¢ozim fikri sunmayan Havel de insanin garesiz-
likten kendine yabancilagsmasini yalin haliyle islemistir. Kendini
de bir kurtarici ya da kahraman olarak ¢cizmeyen Havel, aydinin da
siradan insanin da ayni caresizlikle bas etmek durumunda oldu-
§unu gosterir. iktidarca herkes kistirlmistir ve kimsenin kagacak
yeri yoktur.

SLADEK — iste masken diistii. Kim oldugun simdi daha iyi
anlasihyor. (Havel, 1990, s. 36-37)

“Abslrd tiyatro kdtlimserdir ve eylemsizdir” (Sener, 20086, s. 299).
Havel de kotiimserligi oyunun her aninda yansitmistir; herhangi
umutvari bir s6ze veya bir ¢ozim fikrine rastlayamayiz. Fouca-
ult’nun panoptikon felsefesindeki mekanizma isler, kimin kimi
gozetledigi bilinmez; herkes goézetleyen, herkes gozetlenendir.
Totaliter rejimlerin disa kapal siyasi yapisinda bu arag insandir.
iktidarin resmi araglari disinda sivil muhbirler de her yerdedir, bu
yapiyi en tehlikeli yapan da budur. Gérisme oyunu Sladek’in “Beni
kim kutlayacak?” sorusuyla bitip Kutlama oyununa geger.

Kutlama Oyunu’nda Kendilerini ‘G6z’e Agan Vera ve Mikael Cifti
Kutlama oyununun bas kisisi Ferdinand’dir. Evli bir gift olan Vera
ve Mikael'i ziyarete giden Ferdinand, ¢iftin gézetlenme baskisi ve
korkuyla kendilerine ve etraflarina ne kadar yabancilastiklarina
sahit olur. Cift, bugln ‘tlketim toplumu’ olarak ifade edilen ve
glnlmUz pazarlama sektorintin hedef kitlesini olugturan davra-
niglar sergiler. Foucault’nun panoptikon toplumu bu defa tersine
donmis, Byung-Chul Han'in ‘seffaflik toplumu’ dedigi bir pornog-
rafi durumuna dontsgmustlr. Her seyi gozler 6niine sermek iste-
yen panoptikon isidl, Vera ve Mikeal tarafindan absorbe edilmis
ve camlagmiglardir. “Gorintiler, anlamlarini yitirerek pornografik
hale geldiklerinde seffaflagirlar. Pornografi, goriintii ile g6z arasin-
daki dolayimsiz temastadir. Seyler, tekilliklerini terk edip sadece
fiyatlariyla ifade edildiklerinde seffaflasir” (Han, 2017, s. 16). Mikael
ve Vera ¢ifti Ferdinand’i konuk ettikleri slire boyunca sahip olduk-
lari her seyin fiyatini ve en mahrem alan olan cinsel yagamlarini
tlim agikh@iyla Ferdinand’in goziine agmak ister. Oyun boyunca bir
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gbze agma oyunu baglar. Ferdinand, giftin bu dolaysiz, apagik goze
agma istegiyle “izleyen” 6znesi olarak konumlandiriimis ve siste-
min nesnelerinden biri haline getirilmistir. Panoptikon siddeti,
ciftin zorbaldiyla Ferdinand’in mahrem alanini isgale ugratmis-
tir. “Kontrol toplumu, sakinleri dis baski nedeniyle degil, kendi i¢
ihtiyaglari nedeniyle iletisime gectigi zaman mikemmelige ulasir-
yani 6zel ve mahrem alani feda etme korkusu kendini utanmazca
vitrine koyma ihtiyacina yenik disttiglinde” (Han, 2017, s. 12).

Gorisme oyunundaki Vanek bu oyunda Ferdinand olmustur,
tiyatro oyunu yazarligindan uzaklastirilan ve bira fabrikasinda
calisan hikayesi devam ettirilir. Cift, pargalanmigliklarinin telafisi
olarak Guy Debord’un tanimiyla ‘gdsteri toplumu’na déniigsmus
bir dlizenin pargasi olmustur. Disiinme ve eylem sorumlulugu-
nun karsisina metaya sahip olmayi koyan iktidar, gergek hayattan
kopmus, yabancilasmis ve yozlasmis insan yiginlari olugturmus-
tur (1996). iktidarin odagindan kagma gabastyla kendilerine nes-
nelesmis bir yasam kuran gift, Ferdinand’in géziinden onay alma
¢abasindadir. Sorumluluk alip dogruyu yapan kisinin davraniglari-
nin otekilestirilmesini sart kosan bir iliski olusturulur. Ferdinand’in
onay! durumunda, idealize edilmis yasamlarinda sugluluk duyma-
dan yasayacaklardir, bu da onlari blylk bir diginme ve eylem
sorumlulugundan kurtaracaktir. Oyunun dekoru diinyanin gesitli
yerlerinden getirilmis antika degerinde esyalarla doludur. Vera'nin
yemeklerinin harikaligi, esyalarinin gtizelligi ve kalitesi, cocuklari-
nin zekasi, hatta cinselliklerinin bile ne kadar harika oldugundan
bahseden ¢ift, Ferdinand’a s6z hakki birakmayacak sekilde enfor-
masyona bogarak iletisimi imkansiz hale getirir. Varoluslarina bu
sekilde anlam kazandirmaya galisan ¢ift artik llke sorunlarindan
bahsetmez, Ustline disliinmez ve gondlli bir boyun edmenin
getirdigi 6zgurlik yanilsamasi igine girer. Gozetlenmekle basa
cikmak icin kendilerini oldugu gibi seffaflastirip goze acar. Kor-
kularina karsilik gtivenli goriinmek icin bu yolu secerler. “Her sey
gorunir olmak zorundadir. Seffaflik mecburiyeti goriinirlige tabi
olmayan her seyi slipheli bulur. Siddeti buradadir” (Han, 2017, s.
29). Rejimin kurdugu gark artik kendiliginden igler vaziyettedir.

MIKAEL — .. Ferdinand, insan yemegini segerken kayit-
siz kalmamali bu, kesinl Ama bu yemegi meydana getiren
maddelere, yemegin yenmesine yarayan araglara da kayitsiz
kalmamali. Sonra... ne bulursan giymemeli, rastgele yerde
yikanip yatmamali, neye olursa olsun kurulanmamali. Hayati-
nin bir pargasina 6zen gostermeye bagladiginda, artik o nok-
tada duramayacagini anliyorsun. Bir agama daha... bir daha...
kendini zorluyorsun ve bir de bakiyorsun ki zincirlemestirip
gidiyor. Boylece Ust dlzey kiltirine bir adim atmig oluyor-
sun (Havel, 1990, s. 43).

“Disiplin, kendi kendini kendi mekanizmalariyla destekleyen ve
gosterimlerin parlakliginin yerine hesapli bakiglarin kesintisiz
oyununu ikdme eden iligkisel bir iktidari isletmektedir” (Foucault,
1992, s. 222). Ciftin bu kesintisiz gosterme oyunu, yatak odala-
rini kamusal bir alan haline getirmis, gozetleyen ve gozetlenen
arasinda higbir engel kalmamis, her sey teshir edilmeye baslan-
mistir. “Teshircilik toplumunda her 6zne kendi reklam nesnesidir.
Her sey sergi degeriyle 0lgulir, teshircilik toplumu pornografik bir
toplumdur. Her sey disa cevrilmis, ifsa edilmis, ¢iplaklastirimis,
soyulmus, ortaya serilmis durumdadir” (Han, 2017, s. 28). Vera ve
Mikael'in tim duvarlari kendileri tarafindan yikilmis, kendilerine
0zel olan higbir alanlari kalmamistir.

VERA — Onemli de laf mi? (Ferdinand'a) Biliyor musun,
Mikael... tek kelimeyle olagantsti! Hem vahsi hem musfik...
hem kendisi zevk almasini biliyor... hem de karsisindakini el
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Ustlinde tutuyor. Tam bir teslimiyet igindeyken birdenbire
beklenmedik hararetli davraniglara ve nefis ince buluglara
gegebiliyor.

MIKAEL — Vera'nin sayesinde... beni tahrik etmeyi ve cazibe-
sini sirdirmeyi biliyor.

VERA — Ferdinand, ne kadar sik sevistigimizi bir bilsen...
inanmazsin. Clnkl devamli degisikliklerle sevisme denilen
olguyu sekillendirmeyi biliyoruz. Tempoyu da bu ylizden tut-
turabiliyoruz. Bizim igin her sefer ilk glinkl gibi, her seferki
degisik, essiz, unutulmaz. Kendimizi bitdn varligimizla tama-
men ve sonuna kadar veriyoruz. O zaman da agk yapmak
bizim icin alelade, adet yerini bulsun diye yapilan bir is olmak-
tan ¢ikiyor (Havel, 1990, s. 52).

Foucault'ya gore (2014, s. 58) kendi iginde ya da baskalarindan
bélinen 6zne nesnelesir. Nesnelesen insanlar kendilerine yaban-
cilagir ve kamusal alan igin herhangi bir mesafeye gerek duy-
mazlar. “Var olabilmek igin sergilenmis olmalarinin gerektigi ..
hepsi birer meta haline gelmis olan seyler sergi dederi kazanmak
ugruna kilt degerlerini yitirir. Seyler ancak gortldikleri zaman bir
deger kazanirlar. Varliklarini sadece ilgi Gretmeye borgludurlar”
(Han, 2017, s. 25-26). Kendi gibi olmayana tahammli olmayan
Oznelesmis bireyler digerlerinin de tek tiplesmesini ister, boyle-
likle herkes camlasacak ve iktidarin istedigi bir 6zne iglevini yerine
getirecektir.

MIKAEL — Kizma ama Ferdinand, yine ciddi bir hata isli-
yorsun. Bir kere sauna, sana muthis iyi gelecek. Ruh haline,
asabina, bedenine ¢ok yarari olur. Herhalde meyhaneden
meyhaneye sirttigin, o madara avenenle gizli bulugmala-
rindan daha az vaktini alir.

FERDINAND — Kimleri kastettigini sorabilir miyim?

MIKAEL — Su bir baltaya sap olmamislardan sdz ediyorum.
Ornegin su aktdr Landovski'den.

FERDINAND — Bana gore basarisiz degil onlar (Havel, 1990,
s.57).

Havel'in sectigi isimlerden birisi de 77 Bildirgesiimzacisi ve dagiti-
cilarindan biri olan Pavel Landovsky'dir. Landovsky, Havel ve Lud-
vig Vaculik, samizdatlari dagitirken polis tarafindan yakalanirlar
ancak yakalanana kadar 40 kadar posta kutusuna bildiri koyarak
yurt disina erismesini saglarlar. 1960’lardan itibaren oyuncu olan
Landovsky'yi gizli polis stirekli gozetler. 1971'den sonra televizyon
ve sinemada oyunculuk yapmasi yasaklanir. Bildiri sonrasi tutuk-
lulugunda iskence gorir ve tiyatroda calismasi da yasaklanir. 1977
yilinda rejim kendisi igin tehlikeli buldugu insanlari “sanitasyon”
(“Sanitation”, 2023) anlamina gelen “Akce Asanace” adli kanunla
sinir digl eder. Landovsky de sinir digl edilir ve 1989 Kadife Dev-
rim’e kadar yurda donemez. Mikael ve Vera gifti, bildiri gibi siyasi
ve sakincali iglerle ugrasmayi da ugrasanlari da gereksiz ve ise
yaramaz bulur. Ancak Havel bu isimlerin arkasinda durur ve siyasi
olarak konumunu tekrarlar.

MIKAEL — Vera bitiin dgleden sonra istiridyeleri kimin igin
hazirladi?

VERA — Mikael viskiyi kimin igin satin aldi?

MIKAEL — Yeni plaklarimizi ilk olarak baska kime dinlete-
ceg@iz? Onlar almak igin dovizleri havaya atarken ve tasiya-
cagim diye Avrupa'nin yarisini kat ederken kimi disindim
sanilyorsun?
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VERA — Kimin igin guzellestim, kimin igin makyaj yaptim,
koku slirindiim, saglarimi yaptirdim?

MIKAEL — Yani bu evi kendimiz i¢in mi diizenledik saniyor-
sun? (Ferdinand kapiya varmistir.)

FERDINAND — Sinirlenmeyin, gidiyorum.

VERA — Ferdinand, bizi birakamazsin. Bize bunu yapamaz-
sin, daha gok konusacaklarimiz var! Burada yalniz, sensiz ne
yapalim istiyorsun? Anlamiyor musun? Kall Litfen bizimle
kall (Havel, 1990, s. 64).

Ferdinand’in gitmek istemesiyle oyunlari kesintiye ugrar ve varlik-
larinin devami igin bu eylemi stirdlirmek hayati 6nem tasir, dola-
yislyla buna siddetle karsi ¢ikarlar. “Teklifsizlik kiltird, mahrem
duygu ve yasantilarin nesnesi olmayan nesnel-kamusal dinya-
nin ¢oklslyle ortaya gikar” (Han, 2017, s. 54). Kamusal alan artik
bir sergi yeridir, ¢ift teklifsizce tim alani igsgal eder. Gozetleyeni
olmadan gdzetlenenlerin hi¢bir anlami yoktur. Sistemin islemesi
icin denklemin tiim bilesenleri orada olmak durumundadir. Cift de
Ferdinand’i alikoyarak goze agma oyununa devam eder, Ferdinand
kalktigi koltuga geri oturur, oyun basladigr konuma geri doner,
oyunun saati tekrarlayan bir zaman dongusiine isaret ederek
tekrardan kurulur. Degismis ve donlismuUs insanlar kendiliklerini
kaybetmigler ve bagkasi olmuslardir, toplum igin kurtulus umudu
kalmamustir.

Cagri Oyunu’nda Stanek’in ‘G6z’den Kagmasi

Uglemenin son oyunu olan Cagn (1978) 77 Bildirgesi sonrasinda
yazilmistir. 1977 yilinda Cekoslavakya'da psikedelik rock grubu,
ThePlastic People of the Universe’in Uyelerinin tutuklanmasiyla,
insan haklari ihlalleri igin 77 Bildirgesi hazirlanmisg, aydinlar ve
sanatgilar tarafindan imzalanmistir. Bildirge, Havel ve arkadaslari
onderliginde kaleme alinmistir. Hikimet bildiriye; isten ¢cikarma,
cocuklarini egitimden menetme, zorunlu siirgiin ve hapis gibi
cezalarla hizla yanit vermistir. Hikimet ayni zamanda islerine
devam etmek isteyen sanatgilara, halk arasinda Deccal olarak ani-
lan Anticharter 77 (“Anticharter”, 2023) bildirgesini hazirlamig ve
imza attirmistir.

Havel bu oyunun bas kisisini yine gergek bir referansla verir. Sta-
dek oyuncu ve yazar Zdenek Sverak'tir. Seslendirme ve radyo
programlari yapan Sverak, donemin gizli polisi tarafindan teyple
casusluk yapmakla suclanmis ve gizli polis adina calismasi igin
baski yapmistir. Oyunun basinda dekor ayrintisinda verilen kitap-
liktaki teyp 6gesi bu bakimdan onemlidir.

Uclemede adi sikga gegen, Dogu’nun Frank Sinatra’si olarak anilan,
donemin Unll caz sanatgisi Karel Gott gibi gogu kisi Anticharter
77 imzacisi olmustur. Rejim, sanatgcilara iglerine devam edebilme-
leri karsiliginda bildirgeyi imzalamalarini zorunlu kilmistir. Bazi
aydin ve sanatgilar daha sonra Anticharter 77 imzalari igin ozir
dilerken bazilari da ne oldugunu bilmeden imza attiklarini belirt-
mistir. Cagri oyununda rejimin medyasi olan devlet televizyo-
nunda galisan Stanek tutuklanan mizisyen Javurek igin Havel'den
bir bildirge yayinlamasiniister ¢tinki kizi Javurek’ten bebek bekle-
mektedir ancak buna ragmen kendisi baski ve korkuyla imzaci bile
olamayacagini ve bu durumun kendince hakli yonlerini oyun boyu
Havel’e anlatma ugrasindadir.

Cagri oyununda Ferdinand tekrar Vanek olur. Ferdinand ve Vanek
karakterleri Havel'in kendini yansitmaktadir. Oyunda mekéan Sta-
nek’in galigma odasidir. Kitaplikta bir icki bari ve teyp bulunur.
Okumaya alternatif olarak okunabilecek bu gostergeler yasam
pratiginin yavas yavas degistigini de gostermektedir. Duvardaki

slirrealist tablo da I. ve Il.Dlnya Savaslari arasinda ¢ikmis olan
slirrealizmin akilciligi yadsiyan durumunu imler. Uyumsuz tiyatro
slrrealizm gelenegdinin devamidir. Teyp, kayit cihazi olmakla bir-
likte potansiyel bir dinleme cihazidir.

Vanek arkadagi Stanek’in daveti lizerine onu ziyarete gider. Stanek
iilke sorunlarindan odagini tamamen bahgesine gevirmistir. ikti-
darin gozu altinda sikismis insanlar tim oyunlarda farkli sekillere
birinmuslerdir; ilk oyunda Sladek kendini ickiye verirken, ikinci
oyunda Mikael ve Vera cifti tliketim ve porno toplumuna donls-
miustur, dglncl oyun olan Cagrida ise Stanek kendini dogaya
adamistir. Sehirdeki evini simdi oturdugu evle takas ederek, koru-
nakli ve gozden uzak bir yagsam kurmustur.

Sohbet gozetlenmeyle baslar. Stanek de eskiden muhalif oldugu
zamanlarda gozetlenmis ve rejim glclerinden kagmanin farkl
yollarini bulmustur. “Korku, beklenmedik ve dngortlemeyen bir
durumla karsilasan insanin, zihnini yogunlastirmasini saglayan
bir mekanizmadir” (Furedi, 2001, s. 8). Glivenlik takintisi rutin hale
gelerek yasamin merkezine oturur ve tim iligkileri déntstirdr.
Buna kendiyle olan iliski de dahildir ve Stanek de kendine yeni bir
kimlik insa eder, iktidarin géziinden kagarak dogaya saklanir, boy-
lece muhtemel tlim insan iligkilerinden de dogal olarak uzaklas-
mis olur.

STANEK — Sirasi gelmigken... onlari ekmek isterseniz, en
kolayi nerede olur biliyor musunuz?

VANEK — Nerede?

STANEK — Biylk magazalarda. Kalabaliga karigip firsat
bulur bulmaz tuvalete girer ve en asag! iki saat beklerseniz.
Sonunda bagka kapidan ¢iktiginiza kanaat getirip pesinizi
birakirlar (Havel, 1990, s. 68).

Foucault'ya gore (2014, s. 154) panoptizmin fiziksel merkezi olan
hapishaneler insanlari evcillestirmek ve yasalara itaat eden birey-
ler haline getirmeyi amaglamaktadir. Bu siirekli ve bilingli gozetim
altinda tutulma halinde iktidar, glicini vurgulamak igin fiziksel
veya ruhsal pek ¢ok siddet ve iskence yoluna bagvurur. 18. yiiz-
yilda cezalar, kralin iktidarini pekistirmek icin halkin gézi 6ntinde
verilirdi. iskenceler fiziksel boyuttaydi, beden kralin lehine calis-
tirllarak kar elde edileceginden 6nemliydi. Ancak Foucault’nun
(Foucault, 1992, s. 19) da belirttigi gibi iskence artik daha bitin-
cul hale gelmistir yani sadece bedene degil ruha da yoneltilmis-
tir. Vanek de hapishanede saglik hizmetlerinden yararlanamamis,
hastalik mahremiyetine ragmen, insanlik onuruna aykiri uygu-
lamalari anlatmak igin énemli bir gosterge olarak bunu acgikga
belirtmistir.

STANEK — Sizi rahat birakiyorlar mi bari?

VANEK — Duruma gore... (Sessizlik)

STANEK — Ya orada?

VANEK — Nerede?

STANEK — Sizin gibi biri dayanabilir mi?

VANEK — Hapiste mi diyorsunuz? Baska segenek var mi?

STANEK — Yaniimiyorsam hemoroidiniz vardi, temizlik kosul-
larini distinince... korkung olmali!

VANEK — Fitil koyuyordum... (Havel, 1990, s. 69).

Rejim baskisiyla korku ve kaygi insanlar Uizerinde sistematik bir
iskenceye donlismuUs ve bu risk faktorl hayatlarinin her alaninda
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sinirlayici olmustur. “Risk, insanin miidahalesinden bagimsiz, ken-
dinden menkul bir varlik olarak goriilmeye baglaninca en mantikli
davranis sekli ondan topyek(n uzak durmaktir” (Furedi, 2001, s.
46). Rejim tarafindan sakincali gériinen herkesten uzak durulmali,
onlarla temasta olan kimseyle de goéristlmemelidir. Bu ylzden
Stanek, Vanek'e Pavel’i sorar. Pavel Kohout, (Pavel Kohout, ty.)
Havel'le birlikte 77 Bildirgesini kaleme alan mubhalif bir yazar-
dir. Kimin kiminle gortstigini gozetleyen ve kontrol eden ikti-
dar, kendince sakincall gordtgu kisiyi toplumdan da uzaklastirir.
Sorusturma, gbézetlenme ve hapis cezasi gibi tlrll yaptirimlarla
bireyleri yalnizlagtirir. “Bu iktidar bicimi bireyi kategorize ederek,
bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendi-
sinin hem de baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir haki-
kat yasas| dayatarak dogrudan glindelik yasama miidahale eder”
(Foucault, 2014, s. 63). Bireyi tahakklim altinda tutan iktidar her
alanda aktif gozlemcidir ve bunu kurdugu sistemle otomatiklesti-
rir. “Korku icindeki bir toplum, riskin kendisini ortadan kaldiramasa
bile, riskli sandigi her davranigi mahkum eder. Glvenlik takintisinin
rutin ve banal hale gelmesinden sonra, insan davraniglarinin higbir
alani bunun etkisinden muaf kalamaz” (Furedi, 2001, s. 24-28).

STANEK — Pavel ne yapiyor? Gorliyor musunuz?
VANEK — Evet.
STANEK — Calislyor mu?

VANEK — O da tek perdelik bir oyun yaziyor... bitirmek Gzere..
benimkiyle birlikte oynanacak...

STANEK — Bir ekip olusturdunuz demek istemiyorsunuz ya?
Yazar olarak bile...(Havel, 1990, s. 75).

Asil amaci gozaltina alinan mistakbel damadini kurtarmak olan
Stanek bu durumu Vanek’e agikga bildirir. Javurek, polislerle alay
ettigi gerekgesiyle gozaltina alinmistir. Yasal yollardan tanidik-
lariyla isi ¢dzemeyince Vanek’ten bir bildiri yazmasini rica eder,
bildirinin uluslararasi yanki potansiyeli vardir. Havel ve arkadas-
lari da The Plastic People of the Universe grubunun iktidarla
alay eden ve igneleyen sarkilari sonrasinda tutuklandiklari igin
“77 Bildirgesi”ni yazmislar, sonrasinda da tutuklanmiglardir fakat
hikimet belgenin orijinaline el koysa da el altindan yurt diginda
New York Times, Le Monde, The Times gibi blylk gazetelerde
yayinlanmistir.

STANEK — Benim midahalem bir ise yaramayinca, bagka
seyler yapilmali diye dislindim... anlyorsunuz ya... bir gesit
protesto, imza toplama, ¢agrida bulunma... sizi asil bunun
icin gormek istedim. Bu konuda benden tecribelisiniz. Sizin
gibi taninmis kisilerin imzalarini tasiyan bir ¢agrinin Bati'da
yayinlanma sansi var. Ardindan hemen siyasi baski gelir. Hog
bu beylerin pek umurunda degil ya... (Havel, 1990, s. 78).

Stanek, Vanek’'in deneyiminden bahseder: Havel, 68 Prag Bahari
sonrasinda 4 yil hapis yatmistir. “Korku korkuyu besler ve pusuya
yatmisg bizi bekleyen tehlikelerle ilgili spekilasyonlar yapmamiza
yol acar” (Furedi, 2001, s. 15). Stanek de korkuyla bir stirli muhte-
mel senaryodan bahseder. Vanek’i eylemlerinden dolayi Gver, onu
kendi onurunu kiracak kadar 6vmek, yaninda savagmaktan daha
givenlidir. Rahatindan feragat edemeyecedini agikca ifade eder.

STANEK — ..bizler, rahatimizin karsiligi dilimizi tutmaliyiz.
(Havel, 1990, s. 85).

Vanek, Stanek’in 15 yil 6nce yazdigi rejim karsiti Fiyasko kitabini
hatirlatarak kendisinin de imzalamasi igin ytreklendirmek ister
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ancak Stanek kendine kurdugu glivenli magaradan ¢ikmak iste-
mez. 68 olaylari sonrasinda parti baskani Alexender Dubcek de
partiden kovulmus, 18 yil boyunca kereste deposunda galismistir.
issiz olmak dénemin Gekoslavakya'sinda yasak oldugundan siyasi
entelektieller 20 yil boyunca kalorifer kazani yakarak, sebze ve
gazete satarak, temizlik islerinde galisarak geginmiglerdir. Stanek
bunlar goze alamaz.

Aydin sorumlulugunu alamayan Stanek, korkusunun hakli yan-
larini 6ne ¢ikarir. Ancak bunu bir tersinlemeyle yapar. Bildiriye
imza atarsa isinden olacagindan, oglunun okuyamayacagindan,
Vanek'in onu kiskirtmis damgasi alacagina uzun bir agiklamaya
koyulur. “Ceza disiplin iginde, cifte bir sistemin bir unsurundan
baska bir sey degildir: 6dul-yaptirim. Ve terbiye ile baski altina
alma slrecinde igslemci haline gelen bir sistem olmaktadir”
(Foucault, 1992, s. 226). Boyun egildigi takdirde, normalde insanin
insan hakki olarak erigebilecegdi her sey 6dil konumuna ylkselir.
Stanek, her an kemiren bir korkuyla yagsamaktansa, korkung bir
sonu erteleyen yasami yegler.

icine disiilen durum herkes icin ¢ikmaz ve korkuncgtur. Esas
sorumlulugu alanlar kimseyi sucglayamazken, korkanlar vicdan-
larina hesap veremedikleri igin hakl ¢ikmaya calisirlar. Umutsuz
bir i¢ hesaplagsmaya ve karamsar bir ¢ikmaza giren konusma bir
telefonla degisir; Javurek serbest birakilmistir, ancak konusma
boyunca herkesin konumu ve tutumu net olarak gorilmustur.
Ferdinand Vanek U¢ oyun boyunca vakur durusunu korur, korku ve
baskiyla eylemlerini sinirlandirmis ve bunun savunmasina gegen
insanlari sadece gozlemler, onlari yargilamaz. “Clnku korku ve
panik kendi kendini hakli ¢ikaran bir dinamige sahiptir” (Furedi,
2001, s.13).

Sonug ve Oneriler

2. Dlinya Savas! sonrasl, bir de Soguk Savag’i yasayan Avrupa'da
sular durulmamis, iktidar sahipleri halki baski altinda tutmaya
devam etmiglerdir. Dogu Avrupa’da abstird egilim, politik ve top-
lumsal gergekligin olanca sagmaligi Uzerine kuruludur. Korku
toplumu kendi argiimanlarini yaratmistir. Uzerlerindeki gézden
kagma refleksiyle insanlar suskunlasmistir. isgal sadece topraklara
degil, insanlarin en mahrem alanina; evlerine, benliklerine yapil-
mistir. Kahramanin gelmeyecegini bilen toplum, baski ve korkuyla
sinmis ama yine de iktidarin gézlinden kagmayi basaramamistir.
Otomatiklesen sistemle korku i¢sellesmis, insanlar yalnizlasmig
ve bireysellesmistir. Havel, oyunlarinda aydin ve sanatgilarin ses-
lerini gcikarmalari gerektigini vurgulamistir. Yazar, Gértisme-Kut-
lama-Cagri Uglemesinde iktidarca gbzetlenen insanlari odagina
almistir.

Gortisme oyununda Foucault’'nun, iktidarin kendi hakikat yasa-
sini diretmesi ve dogrudan glindelik yasama midahale etmesi
ve denetimle boyun eden &6zneler yaratmasinin bir 6rnedi olarak
segilen Sladek, Vanek'i gozetlemeye mecbur kilinmistr. Siradan
bir insan olan Sladek bu gorevin yiku altinda ezilir zira bu gorevi
basariyla yerine getiremezse surlilecektir. Bagina geleceklerden
korkan Sladek kendini ickiye vermis, zihnini uyusturarak gergek-
lerden kagmaya galismistir. Aslinda Sladek acik bir hapishanede
en az Vanek kadar mahkum konumundadir.

Kutlama oyununda teklifsiz ve teshirci bir topluma dontismenin
izlerini tastyan Mikael-Vera cifti vardir. Gortntller kendi anlam-
larini yitirip pornografik hale gelmistir. Seffaflasmanin ve sergile-
menin yaratti§i pornografiyle her tiirden gorinti goze agilmistir.
GunkU Han'in belirttigi gibi seyler, tekilliklerini terk edip sadece
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fiyatlariyla ifade edildiklerinde seffaflagir. Her seyi tiiketen ve her
seyi agida ¢ikarip gosteren gift, iktidarin goztinden kagarken, kapi-
talist sistemin iginde pornografiye dontisen hayatlarina seyirci
bulmaya girismistir.

Cagri oyununda baski ve korkuyla edilgen kilinan eski muhalif
medya galigsani Stanek'tir. iktidara karsi bir kitap yazmis olan Sta-
nek, korkusunu hakli ¢cikarmaya galisan tim sebeplerini Vanek’e
siralar. Furedi'nin dedigi gibi korku igindeki bir toplum, riskin
kendisini ortadan kaldiramadigindan riskli sandigi her davranisi,
kendi davraniglari da olmak Uzere mahkim edecektir. Stanek,
boylesi bir korku toplumunda kendini gézden kagisa mahkim
eden kisidir.

Uc oyunda da dénemin Cekoslavakya'sindaki baskinin siddetine
sahit oluruz. Foucault’'nun belirttigi gézetim artik halkin yararina
degil, tarim toplumundan sanayi toplumuna dénlisen insanlari,
iktidarin devami i¢in ezmek ve kullanmak amacina dontsmus-
tlr. Ceza sadece bedene degil insan ruhuna da yoneltilerek korku
icsellestirilmistir. igsel bir dinamige déniisen korku, iktidarin
glclni pekigtirirken insanlari daha da gligstizlestirmistir.

Havel, diger abslrd yazarlardan farkli olarak gercekgi ve poli-
tik dogu absiirdizmini yaratan yazarlardandir. iktidar, korku gibi
blyuk ve ciddi bir baski aracini, komik sayilabilecek tirden bir
otomatik refleks icinde ortaya koymaktadir. Kisileri baskiladig,
koseye sikistirdidi, birbirine disman kildigi yerde kendisi gortin-
mez, sopasl gorlindr. Havel'in oyun kisileri onun sopasi olarak
estetize edilir.
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Derleme Review

Cocuk Resimleri ve Ayna Teorisi

Children’s Pictures and Mirror Theory

oz

Gocuk, resimleri ile kendini ifade ederken, zihinsel ve bedensel gelisiminin etkisi ile ortaya ¢ikan
bir dirtlyt takip etmektedir. Dogas! geredi meydana gelen bu siireg, strekli degisen ve gelisen
dinamik bir olgudur. Resim etkinlikleri ile gocuk i¢ dlinyasini yansitan ve gelisimsel olarak ipuglari
iceren bir aynay yetigkinlere sunar. Cocuk resminin bu 6zellikleri 19. yy’in sonlarinda ortaya gikan
psikoloji biliminin en dnemli kesifleri arasinda sayilabilir. Dolayisiyla son iki ytzyildir giderek artan
bir sekilde cocuk resimlerine olan ilginin temelinde gocugun i¢ diinyasini yansitan ayna teorisi yat-
maktadir. Ozellikle 1885-1920 yillari arasindaki donemde birgok degisik tlkede gocuk resimlerini
biriktirme, onlari betimleme ve siniflandirma ¢abalari gérilmustir. Baglangicta yapilan bu basit
siniflandirmalarin, ilerleyen yillarda psikoloji biliminin de yardimiyla gocugun bilissel, duyussal ve
psikomotor gelisim ozelliklerine gore cesitlendigi gorilecektir. Bu arastirmada ayna teorisi hak-
kinda bilgi verilerek bu teori ile ilgili arastirmalar yapan bilim adamlarinin gortslerinin bir derleme-
sinin sunulmasi amagclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi, cocuk resimleri, ayna teorisi

ABSTRACT

When a child expresses himself or herself with his or her pictures, he or she follows an impulse
that emerges with the effect of his or her mental and physical development. This process, which
occurs by nature, is a dynamic phenomenon that is constantly changing and developing. As a
result of painting activities, the child presents a mirror that reflects his or her inner world and
contains developmental clues to adults. These features of children’s painting can be counted
among the most important discoveries of psychology that emerged at the end of the 19th cen-
tury. Therefore, the mirror theory, which reflects the inner world of the child, lies on the basis of the
interest in children’s drawings, which has been increasing in the last two centuries. Especially in
the period between 1885 and 1920, there were efforts to collect, describe, and classify children's
paintings in many different countries. During this period, research was carried out on many chil-
dren’s pictures, and the pictures were classified according to the gender, sociocultural structure,
and age of the children, taking into account some characteristics. It will be seen that these simple
classifications made at the beginning will diversify according to the cognitive, affective, and psy-
chomotor development characteristics of the child with the help of psychology in the following
years. In this study, we aimed to provide information about the mirror theory and to present a
compilation of the views of scientists who researched this theory.

Keywords: Art education, children’s drawings, mirror theory

Giris
Bir nesneyi her gordiglimuizde, algilarimiz dogrultusunda ona temsili bir deder veririz. Bu durum, ayni
nesneye iligkin algilarimiz ve temsillerimizin coklu ve degdisken olmasina neden olmaktadir. Zihnimiz,
cevremizdeki nesneler hakkindaki yiksek uyaran cesitliligini azaltmak icin algilanan bilgileri secer ve
soyut bir zihinsel temsil olusturmak igin diizenler. Temsil ettigi bilgi kategorilerini basit ve anlagiimasi
kolay bir sekilde ezberlemek veya gerekirse hatirlamak icin olusturur. Biligsel sistemimiz bu temsil-
lerden yola ¢ikarak duyularimizin mevcut kullanimindan ve nesnelerin varligindan veya yoklugundan
bagimsiz olarak nesnelerin, fenomenlerin ve olaylarin igsellestirilmis modellerini algilar (Dulama, 2004).
Klasik psikolojiye gére temsil, bir nesnenin duyularimiz Gzerinde etkisi olmadigi halde eskiz goriin-
tlsU iken; biligsel psikolojiye gore temsil, zihinsel bir gortintl, dis gercekligin i¢ ortama yansimasidir.
Temsil bu iki ortam arasindaki bir dizi iliskidir diyebiliriz. Soyut zihinsel temsil, kelimelerin veya diger
sembolik bigimlerin kullanilmasiyla kolaylastirilan, distinme surecinin bir sonucu olarak ortaya gikan
zihinsel bir yapidir (Dulama, 2009). insanlar soyut zihinsel temsilleri, bilgi kategorilerini, kelimeleri ve
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diger sembolik temsilleri kullanarak dustndrler. Genel anlamda
zihinsel bir slireg olan algilama, duyu organlarimiza gelen uyari-
cilarin zihinde anlamlandirilarak yorumlanmasi ve orgitlenmesi
olarak da tanimlanabilir (Mangir & Cagatay, 1987; Tugrul ve ark.,
2001). insan, yasami boyunca her zaman farkli birgok nesnelerle
etkilesim igerisinde olur. Bu etkilenmeler biligsel, duyussal veya
gorsel olabilecedi gibi, dokunarak anlama, disiinme ya da olay-
lar gibi bir cok karmaslik uyaricilar da olabilmektedir. Algilama bu
karmasik uyaricilarin birbirleriyle etkilesimi sonucunda gercek-
lesmektedir. Dolayisiyla su sekilde bir ifade yanhs olmayacaktir;
dis diinyadaki nesneleri olusturan ozellikleri ile bireylerin gegmis
yasantilari sonucunda elde ettikleri deneyimler, deger yargilari,
ihtiyaclar, davraniglar ve beklentiler algisal strecleri belirler (Geng
& Sipahioglu, 1990). Algilamada, ttim duyularin iginde en glgli ve
en etkili olani gorsel algilamadir. Algilama ile ilgili arastirma yapan
bilim adamlari bebeklik doneminde en etkili olan algilarin gorsel
ve isitsel algl oldugunu ve bu donemde 6grenmelerin %98’inin
gorsel algiyla saglandigini belirlemistir (Kilig, 2004). Gorsel algi-
lama, kisinin gordigini anlama becerisi olarak tanimlanabilir.
Bireyin bir seyi nasil gorecegi ve algilayabilecegi, hangi goriin-
tlleri secip hangilerini secemeyecedi, duyusal sekilde algilamis
oldugu gortntllere ne tarz anlamlar ytklemis oldugu, kisinin
bilgi birikimleri ve tecribeleriyle alakaldir. Gorsel algilamanin
olusmasi igin kisinin ruhsal agidan bakma ve goérme becerilerine
hazir olmasi gerekmektedir. Bu agsamada bireyin, baktiginda ne
gormeyi amagladigi, cevresini saran gortintl gesitliligi icinden ne
algilamaya gerek oldugu gorsel algilamanin saglanmasi stirecinde
cok bilylik bir 5Sneme sahiptir (inceoglu, 2000).

Gorsel algl kavramini agiklayabilmek icin cocugun hangi yaslarda
neyi 6nce algiladigini bilmek gerekir. Cocuk resimlerinde kullani-
lan uyaricinin rengi, boyutu, bi¢imi, dokusu ve yonu gibi 6zellikleri
onemlidir. Dinyay! algilamak bitln duyularin etkilesimiyle bir-
likte gerceklesir. Fakat gorselleri algilama biitiin algisal sireclerin
icinde en etkileyici ve en glglisudir. Gorselleri algilamada kisi,
gorme yetisi ile algilamis oldugu bilgiyi anlamak amaciyla gorsel
uyaranlari anlamli bir sekilde bir araya getirmekte, siniflandir-
makta ve genelleyebilmektedir (inceoglu, 2000).

Gorsel 'de goriildiigii gibi, ileride Alman imparatoru olacak Fried-
rich Wilhelm’in henliz Prens oldugu gocukluk zamanlarindayaptigi
asker resimleri, gorsel anlamda uyaranlar dogrultusunda yaptigi
cizimlerden olugmaktadir. ileride kudretli bir imparator olabilmesi
icin verilen egitimler sonucu ve etrafinda strekli gordigt asker-
lerden olusan gorsel uyaranlar dogrultusunda bu resmi yapmasi
cok da sasirtici degildir. Resim genel olarak i¢ bolime ayriimig, at
sirtinda iki asker, silahli bir avci ve bir kopek tasvir edilmistir.

TUm bu sliregler gorme yetimiz sayesinde beyne aktarilarak hizl
bir sekilde olusmaktadir. Gorsel algilama yalnizca iyi gérme bece-
risi degildir. Gorsel uyaricinin yorumlanmasi sonucu beyinde
meydana gelmektedir. Topu gorebilmek duyusal bir stirectir, fakat
nesnenin top oldugunun algilanmasi bir digstinme seklidir ve bir-
cok zihinsel igslem sonucu olusur (Sarp Tirkoz, 2014, s. 15). Bir sek-
lin algilanmasi icin farkl sekillerde ve zeminden degisik renkte,
boyutta, nitelikte olmasi gerekir. 2-3 yas araligindaki cocuklar,
benzer yapilari birlestirebilirler. Dort yasina dodru ise renkler
ve sekil agisindan benzer olan cisimleri, benzerliklerine gore bir
araya getirebilir; kolay olan sekilleri ayirir, bagka birinin yardimiyla
bigimleri bir araya getirerek sekil olustururlar. Bes yasindan sonra
cocuklar nesneleri ve fakl sekilleri yonlerine ve genel hatlarina
gore ayristirmaya baslar. Bu yaslarda ¢ocuk, sembolik olan yil-
diz bigimlerini ve daha Ust diizey geometrik bigimleri(©rnegin;

Gorsel 1.
Die Kunst im Leben Des Kindes Sergi Katalogunda Basilan Prens Friedrich
Wilhelm'in Cocuk Cizimi (Kimmerling, 2021).

eskenar dikdortgen, yamuk ve elips gibi) ayirabilecek bir yetenege
ulagmaktadir (Cukur & Gller, 2011, s. 29).

Nesnelere, sembollere, kisilere ve olaylara verilen ifadeler ve bun-
larin 6nem dereceleri insanlarin gecirdikleri zengin yasantilar ile
olusur. Bu anlamlari disaridan gelen uyaricinin bizzat kendisiyle
degil, cevreden algiladi§imiz o uyaricinin bireyin yasanti ve dene-
yimleri ile olan iligkisi ile agiklariz (Cliceloglu, 1998, Akt. Artut,
2006, s. 166).

Toomela (2002) cocuklarin yaptiklari resimlerin psiko-motor geli-
sim, hayal glcl, hafiza ve algilama kapasitesiyle yakindan iligkili
oldugunu ifade etmektedir. Cocuk resmiyle ilgili bu ifadelerden de
anlasilacagi gibi yapilan gizimler, cocugun i¢ diinyasinin adeta bir
aynasi oldugu anlasilinca psikoloji biliminin ilgi alanina girmis ve
bircok psikolog, gocuk resimlerine yonelik aragtirmalar yapmaya
baslamistir. 20. yy'in ilk yillari, egitimde gocugun bir bittin ola-
rak gelisimine iliskin arastirmalarin yapildigi, egitimde deneyi-
min, yasanti zenginliginin énem kazandidi yillar olarak kargimiza
ctkmaktadir.

Ayna Teorisi

Psikolojinin bilimsel bir disiplin olarak baslangict Wilhelm Wun-
dt'un Almanya’da Leipzig'de 1879 yilinda insan davraniglarini
incelemek icin bir laboratuar kurmasina dayanir. Wundt alginin,
bilincin, dlisiinmenin, duygularin, zihinsel yapilarin ve faaliyetle-
rin temel zihinsel bilesenlerini ortaya ¢ikarmanin tzerinde dur-
dugu yapisalcilik olarak bilinen bir bakis agisina sahiptir (Santrock,
2021). Gestalt Pisikolojisi’nin 1990'larin baglarinda gelismesiyle
bu anlayis degisecek ve dislinmeyi olusturan pargalara tek tek
yogunlasmanin yerine bireysel parcalarin nasil bir bittn olustur-
duklarma ve bu bitlntn onu olusturan pargalarin toplamlarindan
farkli oldugu gorist hakim olacaktir.
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Bu evrede psikolojinin sosyal bilim olarak kabul edildigi ve artik
gocuk resmi ile ilgili aragtirmalarin oturtuldugu temelin Psikoloji
bilimi oldugu gortlmektedir. Bu evrede birgok arastirmaci gocuk
resminin, cocugun zihnindeki duygu ve disiincelerini yansitan bir
ayna oldugunu savunuyordu. Fakat bu evrede, cocugun zihninin
Urettigi gortntllerin biligsel islem streci olan sanatsal gabala-
rin Uzerinde yeterince durulmadigi gorilmektedir. Cocuk resim-
leri sanatsal ve estetik boyutlari oldugu goz ardi edilerek sadece
gocuk zihninin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Bu donemde
¢ok sayidaki cocuk resmi Uizerinde arastirmalar yapiimis; resimler,
cizenin sosyo- kiiltirel yapisina gére de siniflandinimistir (Yavu-
zer, 1992, s. 22). Baglangicta yapilan bu basit siniflandirmalar,
ilerleyen yillarda psikoloji biliminin de yardimiyla gocugun biligsel,
duyussal ve psikomotor gelisim ozelliklerine gore gesitlenecektir.

Cocuk resim yaparken olabildigince yalin, icten ve spontane gali-
sir. Bu sUregte bilingaltinda bulunan istek, arzu, hayal dinyalari,
korku, endise, merak gibi diglince ve hisleri resim araciliiyla disa
vurulur. Cocuklarin resim yapmasi onlarin biligsel, devinimsel ve
duyussal gelisimsel 6zelliklerinin bir sonucudur ve engellenme-
melidir. Bu durum onun duygularini gizlemesini engeller. Bununla
beraber cocuk bedenilme ve haz alma amact ile de resimler yapar.
Bireyi tanimak igin dnemli bir ifade araci olan gocuk cizimleri
¢ogu zaman sembollestirilmis bir dil ortaya koyar. Resmin, birey
hakkinda bilgi kaynagi olarak kullaniimasi dogal olarak kabul edil-
mektedir (Vengerden Akt. Halmatov, 2016). Gelisiglizel yapilan
bir resim danigsman, uzman psikolog, psikanalist igin kolay ulasi-
labilen ve oldukga etkili bir arag olarak kabul edilmektedir (Fruth,
2002). Cocuk resimleri psikolojinin birgok alaninda degerlendiri-
lebilir bir konuma gelmistir (Yavuzer, 1992).

Gocuk resimlerinin bireyin i¢ dlinyasini yansitan bir ayna oldugu-
nun, yani bir ifade araci oldugunun anlasilmasindan sonra bunlar-
dan anlamli sonuglar elde etmenin yollari arandi. Ozellikle kiigiik
yastaki ¢ocuklar kendini sozel ve yazili olarak ifade etmede zor-
luklar yasar; ancak bu durum resim gizerken tam tersi bir duruma
dondsir. Resim ylizeyi onun i¢ dinyasini sembollestirerek ken-
dini ifade edebildigi bir ortami saglar. Cocuk da bu ortamda her-
hangi zorlama olmaksizin severek resim yapar. Savas (2015) cocuk
resimleri ile ilgili arastirmalarin akil hastalarinin resimlerine artan
ilgiyle ve Freud ve Jung’un calismalarinin artan tnUyle ortaya ¢ik-
tigini belirtmistir. Savas ayrica gocuk resmini kliniksel yansitmaci
yaklasimlarla agiklayan kuramlarin temelinde psiko-analitik kura-
min geldigini de ifade etmistir. Sigmund Freud tarafindan one
slirdlen bu kuramin daha sonraki gesitlemelerinde de yer alan
ana gorus sudur: Bilingaltl; cinsel doyum, saldirganlik ve yikicilik
gibi 6dunleyici gtdulerin kaynagidir. Freud, bu icgldisel dirti-
lerin cogu zaman tehdit edici ya da kabul edilemez istek ve itkiler
dogurdugunu ve bu nedenle de bilingli kavrayisi yasakladigini ileri
slirmUstlr (Savas, 2015). Freud'un kuramina gore, cocugun resim
calismasi, bilingaltinda yatan istek ve korkulardan blyuk oclctide
etkilenir. Ama bu arzularin anlatimi, sembolik veya gizli olabi-
lir, Hammer, kliclk bir kizin resmini 6rnek olarak gosterir. Bu kiz
evdeki strtismelerden ve tartismalardan ¢ok yipranmistir. Bunu
da evlerini gizerken kullandigr bacadan ytkselen kalin duman
tabakaslyla yansitmaya galismistir. Bu olayda resim, kizin evini bir
kargasa ve huzursuzluk ortami olarak gordigini yansitmaktadir.
Duygularin bu sekilde yansitilmasi duygu duizeninin &lgilmesi
icin cocuk resminin kullanilabilecegi distincesini olusturmustur
(Savas, 2015, s. 45).

Modern psikolojinin atalari Freud ve Jung her ikisi de sanat,
semboller ve kisilikler arasindaki baglantilarla ilgilendiler. Freud
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imgelerin unutulmus ya da bastiriimis anilari temsil ettigini ve
bu sembollerin riyalar veya resimle anlatimlar araciligiyla ortaya
cikabilecegini gozlemledi. Freud evrensel insan gatigsmalarinin ve
nevrozun, ressamlari sanatsal yaraticiliga yonlendirdigine inani-
yordu. Bu gdzlem, resimle anlatimin insan ruhunun i¢ diinyasini
anlamaya giden biryol oldugu inanigini nce uyandirdi ve sonra da
dogruladi (Malchiodi, 2005, s. 25).

Emanuel Hammer tarafindan yazilan ve 1958'de yayinlanan ‘Kli-
nik Uygulamalarda Projektif Cizimler’ isimli kitaplarda gortldigu
gibi gizimlere iliskin gergeklestirilen gok sayida aragtirma projektif
gizimlerin bireyin i¢ diinyasina iligkin hem zengin materyaller sun-
masl hem de uygulamasindaki kolaylik klinik psikolojide oldukga
poptler oldugunu gostermektedir.

James Sully (1842-1923)

Cocuk resimlerinin siniflandiriimasina yonelik calismalar ilk defa
1890 ile 1905 yillari arasinda baslamistir. — James Sully (1842-
1923) bu donemde Londrada University College'da psikoloji
ve felsefe profesori olarak gorev yapmaktaydi. Onun “Cocuk-
luk Donemi Calismalan” (Studies in Childhood) isimli eseri bu
donemde ¢ocuk resimlerinin gelisimsel evrelerine gore siniflan-
dirilmast ile ilgili yapilan ¢alismalardan biriydi (Efland, 1990, s. 161).
Bu calismasinda Sully, Rousseau, Pestalozzi ve Froebel gibi cocu-
gun gelisiminde oyun ve ¢izim gibi dogdal aktivitelerin dnemine
dikkat gekmekteydi. Sully bu kitabinda ayrica topladi§i ¢ocuk
resimlerinin igerisinde, 2-3 yas ¢ocuklarinin erken karalamalarini
taklide dayali oyunsal bir eylem olarak nitelendirmisti. Ona gore
gocuklar karalama yaptiklarinda bir seyler cizdiklerine inandikla-
rini distindyordu. Yani ona gore gocuklarin yaptiklari karalamalar
anlamsiz bir eylem degildi (Dilmag, 2018).

Etkili ve Uretken bir yazar olan Sully, cocuk resimleri ile ilgile-
nenlere, ebeveynlere, 0gretmenlere ve psikologlara yeni ufuklar
acabilecek ve rehberlik edebilecek bir eser olan “Cocukluk Cagi
Calismalari”ni yayinladi. Sully cocugun zihninin esnek oldugunu,
surekli olarak olgunlasarak, yetiskin bir zihne donlistigind ve bu
gelismekte olan zihinlerde cgesitlilikleri oldugunu anladi. Rous-
seau, Pestalozzi ve Froebel'in distincelerine benzer sekilde, oyun
ve gizimin dogal aktiviteler olduguna dikkat gekti. Cocuk psiko-
lojisinin oncllerinden biri olarak Sully, cocukluk déneminde ger-
ceklestirilen oyun ve ¢izim aktivitelerinin psikolojik olarak 6nemli
bir materyal oldugunu ve gozlem yontemleri ile gerceklestirilen
arastirmalarda yasanan zorluklari fark etmesine ragmen daha
fazla aragtirmalar yapilmasini 6nerdi.

“Sanatgi olarak Cocuk” ve “Geng Tasarimcl’, “Cocukluk Cagi Calig-
malan” isimli kitabindaki 6zel dnem tasiyan iki kisimdir. “Sanatgi
Olarak Cocuk” kismi gocuk Uzerine galismasinda, gocugun sanat
aktivitesinin erken evrelerinin incelenmesinin 6nemini hem fay-
dali hem de bilgilendirici bulan bir gocuk psikologu olan M. Ber-
nard Perez’e tesekkirleri ile baglar.

Sully maksadinin ilkel kiltirlerle olan baglantilarini incelemek
oldugunu ve boylelikle kargilastirmali kiltirel-psikolojik yaklagimi
kullandigini eklemistir. ilk bahsettigi dnemli nokta sudur: “Sanat
ve oyun yakin olarak birbirine baglidir. ilk nesil kabataslak sanatin,
ya da en azindan onun belli yonlerinin oyunumsu aktivitelerden
ortaya ¢lkmasi muhtemeldir ve her ne kadar durum boyle olsa da
ikisinin benzerligi tartigilmazdir” (Sully, 1977, s. 299).

Bir cocuk ilk ne zaman gulzellige karsi duyarhdir? Sully ceva-
bin objelerin parlakhiginin glcli renk zithklarinin yani sira parlak
renklere olan bir digkinlik tarafindan takip edilmesiyle beraber
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olduguna inandi. Bir bilim adami olarak sonrasinda bunu kanit-
lamayi deneyen birgok galigmadan ornekler verdi. Sully strekli
teorilerini gdzlem ve deneysel yaklagimlarla kanitlamaya cali-
siyordu. Arastirma konulari psikolojiyi bir disiplin olarak gecerli
kilan bilimsel bir bigcimde gocuklari incelemenin geregi tarafindan
etkilenmigti.

Sully sonrasinda ¢ocuga yonelik goreceli gekiciligi iginde bigimi
incelemistir. Her ne kadar bu segimlerinde kiltlrlG bir evin ne
kadar etkisinin oldugunu bilmese de, deneylerinde cocuklarin
cok kuglk objeler ve simetrik sekillere yakinlk duydugunu goz-
lemlemistir. Sonrasinda ilkel insanlarin estetigiyle renklerin ve
sekillerin duyarhligini karsilastirmis ve sonrasinda gocuklarin bir
bitlin gorintlyd daha kiiglk pargalara ayirdigini gézlemlemistir.
Sully gocugun sanata dair ilk fikirlerinin gelisime bagl oldugunu,
gocugun estetik deger bicmesinin zekanin bliyimesine, gergegdin
direkt bir sunumuyla karsilastirilarak sanatsal temsilin bir anlayi-
sina baktigini ifade etmistir (Sully, 1977, s. 309).

Sully cocuklarin aynadaki kendi yansimalarini kendilerinin temsili
olarak taniyabilene kadar diger cisimlerin kendilerine gore temsil-
lerini kagit Gzerinde yapamayacaklarini, kendisi diginda baska bir
seyi temsil eden sembolln farkina varilmasinin gizim yapmak igin
gerekli oldugunu ileri stirmustdr (Sully, 1977, s. 311).

Sully, ‘Sanatgi Olarak Cocuk’ isimli kitabinda sanat aktivitesini
glzel bir sey yapmayla direkt iligkili bir aktivite olarak tanimlar. Bu,
resim yapmak kadar, el kol hareketleri yapmayi ya da ses degis-
tirmeyi de kapsayabilir. Diger bir ifadeyle, herhangi bir disavuru-
munda gocugun hayali oyununu potansiyel olarak sanatsal kabul
etmistir: “Sanatgilarin strekli yenilenen ‘sanat igin sanat’ gorisu,
onlarin en azindan sanat aktivitelerinde gocugun oyununa ben-
zeyen kendiliginden bir seyi, kendini ifade etmenin, kendini ger-
ceklestirmenin dogasina ait bir seyi fark ettikleri gercegdine dikkat
geker (Sully, 1977, s. 327). Sonrasinda, sanatginin son derece etkili
glclnin baslangicinin ¢cocuk oyunlarinda oldugu kararina bag-
lamistir ve Sully okuyucusuna ¢ocuklarin gizimlerinin bir incele-
mesini yapabilmesinin tek yolunun onlari ilkel insanlarla ve “erken
sanat” olarak adlandirdidi seyle kargilastirmak oldugunu soyle-
mistir (Sully, 1977, s. 332).

Sully gcocuklarin gizimini bir evre-teorisi yaklagimi kullanarak ince-
lemistir. Bir cocugun bu stlrece, diizensiz doganin (karalamalar)
gizgilerini olusturmak igin serbest-salinim hareketini kullanarak
basladigini bulmustur. Bazen bu gizgileryalnizcayapildiktan sonra,
bile bile yapilan bir sey oluyordu. Oncesinde bir amag¢ bulunma-
maktadir. Bu noktada ¢ocugun hayal glicl fark edilebilirdir. Ayni
hayal glicU, gocuk ilk defa bir seyi hafizasindan gizmeye calisti-
ginda belirgindir. “Burada dilin sembolizmini yakindan andiran bir
gocuksu gizim donemine sahip oldugumuz agiktir. Temsil bir ben-
zerlik olarak degil, bir sembol olarak rastgele gecilmistir” (Sully,
1977, s. 334). Sully tim gocuklarin giziminin sembolik olduguna
inanmistir.

ik karalama evresinde ¢izgiler gocugun en sonunda taslak bigim-
ler gizmesine olanak taniyan ilmeklerle birlestirilir. Gelismeyi
devam ettirmistir. “Pratik ile ¢ocuk ikinci ya da Gglincl yilina
dogru geng bir tasarimcinin olagan repertuarina sahiptir ve nok-
talarin yani sira bir tiirden diz bir gizgi, egik ¢izgiler ve kabamsi
tlrden bir daire ya da oval ve hatta kose olarak denk gelen gizgileri
bile cizebilir (Sully, 1977, s. 334). Bu noktada, ¢ocuk sekillerin ve
hayvanlarin epey kabataslak benzerlerini yapmaya baglar.

Sully cocuklarin insan figlrlerini ¢cizmelerine basin énden gori-
ndmuU ile basladiklarini not etmistir. Bu noktadan, gozlerin,

burnun ve agzin yani sira birgok bas sekillerini ve bircok cocugun
onlari yorumlama sekillerini agiklamistir. Ayni zamanda Avust-
ralya ve Brezilya'nin ilkel insanlari ile bir kilttrel kargilagstirma da
vermistir. Cocugun higbir pozisyon ya da oran kuralina uymadigini
buldugunda gok sasirmistir. Figlirlerin artarak daha karmasiklag-
tigini gozlemledikge dipte yatan bir evrimsel slreci bulmustur.
Aslen bir benek olarak goz, bir oval ya da daire olur ve sonrasinda
biriris ve kirpikleri gelisir ve agiz dudaklara ek olarak dislere sahip
olur ki bu da bir benek, sonrasinda bir daire ve sonrasinda bir gizgi
olarak baglamistir. Burun, kékeninde “ifade edilecek’ tamamiyla
ilging bir cabadir, yani, dig bigimi ve igsel bir fikre can verir ve
oyun dirtlsu bir sanat dirtisi olur”. Ayni zamanda bir benekten
dikey bir ¢izgiye ve sonrasinda bir kdseye donustr. Yizin bu artan
karmasik kisimlarina ek olarak, gocuk kulaklari ve sagi ilave eder.
Sully gocuklar tarafindan gizilen, Cooke tarafindan 1885/1886'da
yayimlanan makalelerinde kullanilanlari da kapsayan seksen besg
ornek kullanmistir. Ornekleme gocugun hem yetenegi ve hem de
gocugun kiltlrt agisindan kapsamlidir. Bu 6rneklerle bir evrimsel
slireci géstermeye 6zen gostermistir. Gruptaki en kliglik gocugun
cizimi iki buguk yasinda bir gocuga aittir. Bu, gozleri, bir burnu
ve agzi olan bir basin yanlarindan ¢ikan kollari ve bacaklari gos-
termektedir. Son ¢izim ise alti yaginda bir kiz tarafindan yapilan
glines semsiyesi olan bir hanimin yandan gorindmdnin gizimi-
dir. llging bir sekilde, Sully cocuklarin cinsiyeti, riitbeyi ve statili
figlrleri sapkalar, pipolar, Gniformalar ve diger seylerle donatarak
niteledigini gdzlemlemistir. Toplumumuzun, en geng bireylerinin
sosyallestikgce bu yetigkin meselelerini anladigini gostermistir
(Dilmag, 2018).

Sully sonrasinda dikkatini ¢ocuklarin hayvan gizimlerine yon-
lendirmigtir. Yirmi bir gizime ait 6rneklendirmesi ayni tirden bir
gelismeyi takip eder. Hayvanlar ilk insan figtirl gizimi denemele-
rinden sonra gabucak gizilir. Hatta kedilerin ve drdeklerin ilk dene-
nen hayvanlar oldugunu 6ne stirecek kadar ileri gitmistir. Sully’nin
gozleminde, oranti ve pozisyonun gok olmayisi ile hayvanlar epey
kabataslaktir. Sully icin bir sonraki konu ise ¢ocuklarin tasarladik-
lari bir insanin hayvanin direkt Gstlinde duran figtirG ile bir at gibi
tuhaf kombinasyonlardir. Ayni zamanda gizlenmesi gerekiyorsa
bile, her seyi gosterme egilimi vardir. Bu durum bir profil giziminde
iki bacagin da gortinmesine dair birgok drnek ile 6rneklenmistir.
Ayni zamanda ¢ocuklar tarafindan gizilen birkag ev 6rnegi vardir.
Uc yani gizerek gizleneni gdstermeye ydnelik ayni egilim gorilir.
Bu durum ayni zamanda etkisini ilkellerden alan kibist resim sti-
lininyani sira ilkel gizimlerde de gortlebilir. Buna karsi Sully cocuk
giziminin hicbir evrede artistik kabul etmeyecegini de belirtmis-
tir (Sully, 1977, s. 382). Cocuk dogruluk ile ilgilenmez fakat “gercek
temsilden kayda deder ve hatta dnemli miktarda bir ayrilisi iceren
sematik bir uygulamayla yetinir” (Sully, 1977, s. 383). Sully igin en
kafa karigtirici olan ise, cocugun goziinin gérmedigini de iceren
en sofistike evrede meydana gelendir. Cocugun bakis agisi hesaba
katilmamistir. Sully’e gore, cocuklar aslinda onlerinde gordikleri
yerine konu hakkinda ne bildiklerini gizerler. Bu diislince ayna teo-
risinin temellerini olusturmaktadir.

Sully gocuklarin gizim yapma gelisimlerinde gegtikleri tg evreyi
yeniden ozetleyerek boliimii sona baglamistir. ilk evre bir cocu-
gun c¢ok az kas kontrolinin oldugu ve gizimin genel hatlarini
onceden planlama yeteneginin olmadigini taklit eden bir evre-
dir. Fakat bu ilkel sanatgilarin durumu degildir. Cocuk hayali
distnce ile harekete gecer ve bigimle hig ilgilenmez. “Boylelikle
ilk cizimleri bir bakima, hayal Grind tasarisinin dizelttigi, ilave
yaptigr ve mikemmellestirdigi bir oyuncaktir (Sully, 1977, s. 389).
Pratik ile “insan ylztnUn ve figlrtnin ilk sematik yaklagiminda
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orneklendirildigi gibi” ¢cocuk ikinci seviyede (l¢ ya da dort yas)
bir temsile dogru ilerler. Sema dogru bigimle ¢ok az ilgilidir, fakat
cocugun figlrleri dogru formda gozlemlemedigi kuskuludur. Sully
soOyle aciklamistir: “Klclik sanatg bir natiralistten cok, hala daha
fazla sembolisttir; yani zerre kadar tam ve yakin benzerligi 6nem-
semez ve sadece zar zor yeterli bir belirtiyi ister. Daha ciddi bir
artistik maksat isteginden dogan muamelenin yetersizligi tabii ki
teknik sinirlamalar ile desteklenmektedir” (Sully, 1977, s. 390).

Aliskanlik da ayni zamanda bu erken gizimleri anlamada énemli-
dir. Cocuk, uygulamanin daha énceki kaliplarini takip eder. Uglinci
evre (yaklasik bes yas) daha sofistike agiz ve goz sekilleri ile gos-
terilmigtir. Kollar ve bacaklar denenmistir ve genelde natiiralizme
yonelik bir genel hareket bulunmaktadir. Bu yeni kazanim seviyesi
purtzslz bir stireci takip etmemekte, fakat bir &deti biryeni adetle
yer degistirmektedir. Simdi cocugun biylmesinin 6nline gegen
zihinsel sinirlamalarini gdrebiliriz. Ornegin, figirlerin yaslanma
egilimi vardir: “Fakat bu sonraki sofistike yaklagimda gergekten
fark edilebilen sey ise, bagka turli ylziin yandan goriinim olarak
gorinerek iki gozin yani sira goziin énden gorintlsd, bir stirdici-
nin iki bacagr ve benzeri gibi aslen gorilmeyenin gorintlsini
ortaya getirmektir” (Sully, 1977, s. 392).

Sully ayni zamanda cocukluk algisini sorgulamaya baslamistir.
Cocuklarin bu zihinsel aktivitesinin, ¢izimlerinin tuhafligini anla-
manin yolu olabilecegini distinmustir: “Bdylece, gozlemin kusur-
larinin tim evreleri boyunca cocuklarin gizimlerinde yansidigi
soylenebilir. Boylelikle insan ytzinln ilkel yalin taslaginin yapil-
masl, sanatsal bir amag istegine ve teknik bir yetersizlige karsilik
geldigi gibi, tamamlanmamis bir gozleme ve bunun bir sonucu
olarak tamamlanmamis bir hayal glici bigimine karsilik gelir’
(Sully, 1977, s. 394).

Sully gocugun dogrusal bir tanimla degil, sembolik bir agiklamaile
ilgili oldugunu one strmdistdr. Fikrin bltlinligld geng sanatginin
ilgisini ceker. Cok kiguk bir yasta, gozlerinin éniinde ne oldugun-
dan ¢ok ne oldugunu bildiklerini k&git Gzerinde yansitirlar. Zeka
sanatsal gorlisiin arasina girer.

Sully bir yetigkinin bakis agisindan, cocuklarin gizimi kusurlu olsa
da kesinlikle telafi eden ozelliklerinin oldugunu belirterek, “Soyut
yaklasimin kendisi, yetersizligine ragmen, her seye karsin icinde
kelimenin tam anlamiyla Uretken olmak yerine esas yapisinin
segici ve fikir verici oldugu gergek sanat yonitinde oldugunu savu-
nur” (Sully, 1977, s. 396). Sully cocuk bir glizellik ortaya koymaya
calisana kadar gizimin estetik bir 6zellige sahip olarak g6z oniinde
bulundurulamayacagina isaret etmistir. Glizel bir sey yaratma
istedi gcocuga hos bir resim gizmek icin gerekli detaylara dikkat
etmek igin bir sebep verir.

Cocuklarin dogasina ve onlarin zekasina olan ilgi Rousseau tara-
findan gok 6nce blyik bir sevkle baslatilmis, Pestalozzi’nin gocuk-
larin yetistirilmesi noktasindaki endisesi ve hisler diinyasina olan
ilgisi takip edilmistir. Frobel buna, gizim yapmanin kesfedilme-
sini iceren bir egitimi isteyen Spencer ve Cooke tarafindan ekle-
nen “Anaokulu” kurulusu ile devam etmistir. En sonunda, ¢ocuk
Uzerine ortak bir odagi paylasan bambaska perspektifler haline
donlsmustlr. Bu felsefeciler ve egitimciler tarafindan ortaya
gikarilan fikirler, cocugun galisiimaya deger olduguna dair yeni bir
dlinya gorlstine oncelik etmede yardimci olmus ve gocuk geli-
siminin bircok yonine isik tutmakta yardimci olmustur. James
Sully ile gocuklarin gizimleri Uzerine galismalari birgok bilim
adami tarafindan buytk bir ilgi ile takip edilmistir. Cocugun zihni
ve erken bireysel gelismesi Uzerine odaklanan galismalari gozlem
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ve deneyi kapsayan bir bilimsel metodoloji kullanarak gercekles-
tirilmistir. Onlar igin, cocugun zihni deneysel bir inceleme alani
olmustur. Es zamanli olarak, Spencer ve Darwin’in evrim teorileri-
nin kabul edilmesi ile gocuk bilim insanlari arasinda yeni bir prestij
kazanmistir. Gocuk gelisimi bir yetersizlik zamani degil fakat sekil
alabilirlik dénemi olan bir birey olarak gériilmektedir. insanog-
lunun cocukluk dénemindeki uzun sireli bagimliligl, egitim ve
blylmeye olan ilgi zekanin kalitimla kalabilecegi kadar sekillendi-
rilebilir ve yetistirilebilecegi konseptine bir yanitken, evrimsel bir
gercgeve igerisinde anlasilmaya baglanmistir.

Benzer sekilde bir cok tanimlayici aragtirma 1890 ile 1920 yillari
arasinda gerceklestirmistir. Ozellikle bu dénem, cocuk gizimleri
Uzerine gergeklestirilen ¢alismalarin oldukga populer oldugu bir
zamandir. Dlnyanin farkli yerlerinde bulunan gocuk resmi topla-
yan, tanimlayan ve siniflandiran birgok arastirmaci Sully’nin gocuk
resminin gelisimi Gzerine yaptigi ilk arastirmalari takip etmislerdir.

Sully’nin galismalarindan etkilenenler arasinda Kerschensteiner,
Rouma, Luquet, Bihler, Goodenough, Eng, Piaget ve Robert Coles
gibi pedagog ve bilim adamlari bulunmaktadir.

Georges-Henri Luquet (1876/1965)

Luquet ¢cocuk resminin olaganUsti 6zelliklerinin farkina varabilen
bilim adamlarinin dnctilerindendir. Fransiz bir psikolog olan Luqu-
et’in cocuklarin gizimlerinde farkli temsil bigimleri oldugunu kes-
fetmesi cocuk resimleri agisindan gok blyUk bir gelismeye neden
olmustur (Matthews, 2003). Luquet’in fikirleri Piaget'in biligsel
gelisim teorisine de temel olmustur.

Luquet de kiguk yastaki cocuklarin gordiklerinden ziyade bil-
diklerini gizdiklerini blytk ¢ocuklarin ise gorduklerini gizdiklerini
diUsinutyordu (Willats, 2008). Luquet ¢ocuklarin ilk ¢izim dene-
yimlerinin ylizeye kalemle yaptiklari karalamalar ya da sivri uglu
nesnelerle biraktiklari izler oldugunu ifade etmistir. Luquet’in
gocuk resimleri alanindaki calismalari daha sonraki arastirmala-
rin gogunda yaygin ve onemli bir etkisi olmasi bakimindan ¢ok
onemlidir ve 80 yil boyunca arastirmacilar tarafindan yogun bir
ilgi gormustur (Jolley, 2010).

Luquet arastirmalari sirasinda, kizi Simonne gizimlerini Ug yil, Ug
ay ve U¢ glinden sekiz yil, sekiz ay ve yirmi iki gline kadar toplar:
"Bu stire zarfinda gocugunun gizimlerindeki 6zglinligln bozulma-
masi igin yetiskinlerin ve diger gocuklarin etkisinden korunmasi
icin bliylik 6zen gosterirdi. Cocugunun her bir ¢izimini numaralan-
dirmis, tarihlendirilmis ve ¢izim aninda gocugun yorumlariyla bir-
likte diger kosullari da kaydetmistir. Luquet, gocugunun yukarida
verilen yas araliginda yaklasik binbesytz ¢izimini topladi (Goode-
nough’tan akt. Kelly, 2004, s. 96). Topladigi resimlerden elde ettigi
verilerin gocugun gin igerisinde deg@isen performansindan dolayi
yorumlanmasinin oldukga gli¢ ve karmasik olduguna ve bu veri-
lerin istatistiksel analizlerle yorumlanamayacagina inaniyordu.
Bunun yerine ¢izim esnasinda ¢ocukla goriigsme yapmanin gizim-
deki verilerin analiz edilebilmesinde ¢ok 6nemli oldugunu 6ne
slirdl. Yapmig oldudu bu gozlemler sonucu kizinin gizim geligi-
minde dort asama oldugunu gozlemledi. Bu evrelerden birincisi
gercekei birtemsil anlayigindan gok uzak ve gocuk tarafindan yapi-
lan bilingsiz bir sembolik kodlama iceren “Rastlantisal Gergekgilik
| Karalama Evresidir”. Luquet ikinci evreyi "Basarisiz Gergekgilik"
olarak adlandirmisti. Bu evrede cocugun yaptidi gizimlerde parga-
lar birbiriyle tutarli olacak sekilde bir biitini olusturmaz. Ugtincl
evreyi “Zihinsel Gergeklik” olarak adlandirmistir. Bu evrede gocuk
bilingli olarak gordukleri bigimi yeniden Uretir. Cocuk bu evrede
artik cizimlerinde daha gercekgi bir anlatima baglamaktadir.
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Dordlncl asamayi ise “Gorsel Gergekgilik” olarak adlandirmistir.
Bu evrede ¢ocuk perspektif gizimlerde dahil olmak lzere gizim
yetenegdinde biylk bir gelisme gorllir. Gelisimin bu evresinde,
gocuk bir yetiskin gibi resim cizer hale gelir.

Luquet’in gocuk resimlerinin dort gelisim basamagina ayirdigi bu
siniflandirma kismen birlestirici bir kuram olmasinin yani sira Pia-
get’nin daha sonraki calismalarini etkilemis olmasi bakimindan
oldukga 6nemlidir. Luquet arastirmalarini 1913 yilinda “Bir Cocu-
gun Cizimleri: Psikolojik EGitim” (Les dessins d’un Enfant: Etude
Psychologique) isimli kitabinda genis bir sekilde vermistir (Kelly,
2004).

Luquet, ¢ok kliglk yastaki ¢cocuklarin yaptiklari resimlerin onla-
rin yasamlarina iliskin ipuglari yansittiginin bilinmesine ragmen,
gocuklarin gizimi bu amag icin kullanmayi disiinmediklerini savu-
nuyordu. Cocuklarin karalamalar yapmaktan oldukga keyif aldikla-
rini diislinen Luquet, gocuklarin bunu yaparken de gizimlerindeki
isaretlerle etraflarindaki bazi nesnelerin belli belirsiz benzerlik-
lerini fark etmeye basladiklarini savunmustur. Bunu “Rastlanti-
sal Gergekgilik” olarak adlandirir. Luquet, gocuklarin yasamlarini
gizimleri ile yansitabileceklerine inanmalari durumunda, temel
gizimlerinin gelisecegini disinlyordu. Higbir kavramin ‘gergek-
cilikten’ daha iyi gocuk resimlerini tanimlayamayacagini ifade
etmistir (Luquet, 2001, s. 77). Blyuk yastaki cocuklarin bile g
boyutlu bir nesnenin gercek gorintlsiinden c¢ok uzak olarak
gizimler yaparken kugUk yastaki cocuklarin resimleri igin gergek-
cilikten bahsetmek ilk olarak blytk tepki gekmis olmalidir. Ancak
Luquet’in gocuk resimlerindeki gelisim evrelerinin yukarida belir-
tildigi gibi dort farkli yolla gelistigini, gorsel gergekgiligin ise en
son gelismesi beklenen bir 6zellik oldugunu savunmustur. Gorsel
gerceklige uygun olarak ¢izim yapabilen ¢ocuk sayisinin da ¢cok az
oldugunu belirtmistir.

Luquet’in Cocuk Resimlerinin Geligim Evreleri

Rastlantisal Gergekgilik/Karalama Evresi

Yukarida belirtildigi gibi, gocuk (yetiskinlerin karalama gibi gore-
cegi) bir isaret veya isaretler ile hayatin icindeki bir sey, 6rnegin
bir kus arasinda (rastlantisal olarak) bir benzerlik kurar. Luquet,
yaptigr karalama ile bir kus arasinda bir benzerlik kurdugunda
cizimine bacaklari icin iki dikey cizgi ekleyen 30 aylik italyan bir
kizdan bahseder (Gorsel 2). Boylece ¢ocuk, yaptigi resim hakkinda
resme basladiginda planlamadidi bir bicimde gergekgi bir yorum
yapmaktadir. Luquet, bu tir durumlarda gocugun oncdl bir temsil
niyeti olmaksizin mutlu bir sekilde karalamalarina devam edece-
gini, ancak zamanla bu tir rastlantisal benzerliklerin giderek daha
fazla farkina varacagini 6ne strmektedir. Cocugun bir yénelim-
sel gergekgi olmasina yonelik degisim birdenbire gergeklesmez.

Gorsel 2.
Iki Yas 6 Aylik Bir Kizin Resmindeki Kusa Benzeyen Bir Karalama Cizimde Iki
Dikey Cizgiyle Ayaklarini Yapmistir (Luquet, 2001).

Bilakis, cocugun “kazara” cizdigi isaretleri temsili isaretler olarak
kabul etmeye yonelik artan istedi cocugu resimlerine temsil etme
niyeti ile baslamaya yonlendirir. Yetigkinler olarak, cocugun yaptigi
yorumlara atifta bulundugu gorsel benzerligi gormekte hala zor-
laniyor olabiliriz. Ancak gocuklar, gergekligi temsil etme yetenek-
lerine glivenmeye baglar (Jolley, 2010, s. 11).

Basarisiz Gergeklik

Cocuk biryénelimsel gergekci olmayolunda dahatutarli bir sekilde
ilerledikge cizimleri basarisiz gercgeklik 6zellikleri gdstermeye bas-
lar. Yaptigi resimler artik yetigkinlerin daha kolay fark edebilecegi
bir temsil kalitesi gostermeye baslasa da ¢cocugun Ustesinden
gelmeye calistigi birtakim motor engelleri ile bilissel ve grafik
engeller mevcuttur. Bu engeller resimde bazi “hatalara” yol agar.
Gocugun, resim aracinin yani sira ellerinin motor hareketleri tize-
rinde de kontrol sahibi olma gabasi hala devam ettiginden hatali
cizgiler gortlebilir. Dikkat eksikligi cocugun distindigu ayrinti-
lardan yalnizca bazilarinin resme eklenmesine neden olur (Jolley,
2010). Hentiz 3,5 yasinda bir cocugun ard arda yaptidi ¢ insan
figuirti. ilk cizimdeki figlirde (Gorsel 3) baslangicta agiz ve burun
eksiktir. ikinci gizimde agiz ve burun gizilmistir. Uglincii figiirde
ise bu detaylar gizilmemistir; fakat bu detaylarin eksik birakilma-
sinaragmen gocuk resim bitti demistir. Daha sonra t¢lincil resme
donerek agzi ve burnu eklemistir (Luguet, 2001, s. 85-87).

Yukaridaki orneklerde de gorildigu gibi resme eklenen bu ayrin-
tilar zayif konumlandirma, yonlendirme ve orantilama gibi teknik
grafik sorunlarina isaret edebilir. Ayrica, gocugun dikkati o anda
¢izdigi ayrinti Uzerinde yogunlastigindan ayrintilar arasindaki
iliskilerde belirgin kusurlar mevcuttur. insan resimlerinin “iribas”
bigimi (Gorsel 3) Luquet'in basarisiz gergekliginin iyi bir drnegidir.
Temsili olsa da hayati bir unsur (govde) eksiktir. Bazi iribas resim-
lerde kollar da eksiktir. Cizilen kisimlar uygun olmayan bir sekilde
birbirine baglanmistir (6r. kollar ve bacaklar kafadan ¢ikiyormus
gibi ¢izilmistir). Luquet gizilen konunun ayriayri unsurlari arasinda
biriligki olmamasi durumunu nitelemek icin yapay yetersizlik teri-
mini kullanmistir (Kelly, 2004).

Dikkatinin gelismesi ile birlikte ¢ocuk, yalnizca o anda gizilen 6zel-
lik yerine resimlerindeki diger unsurlari da diisiinebilmeye baslar.
Bu da gocugun daha fazla ayrinti eklemeyi hatirlamasina ve bun-
lari daha uygun konumsal iliskiler icinde gizmesine olanak tanir.
Bir konudaki unsur sayisinin artmasi yavas ilerleyen bir stregtir
(ayni zamanda yapay yetersizlik azalir); bu slire¢ gocugun resimle-
rinin bir sonraki gerceklik tirindn (zihinsel gergeklik) 6zelliklerini
giderek daha fazla tagimasini saglar (Jolley, 2010).

Luquet cocugun bitln detaylari ile birlikte gercekgi bir gizim
yapmasi gerektigi fikrine karsidir. Cocuk bunun yerine gordUkleri
nesnelerin her birinin karakteristik yontni vurgulayan resimler
yaptigini savunur. Luquet bunu “Orneklik ilkesi” olarak adlandirir
(Willats, 2008). Cocuk bu evrede birgok farkli bakig noktasinin
bir karisimindan olusan gizimlerinde nesneler saydam olabilir ve

N

Gorsel 3. ; o
Basarisiz Gergeklik Dénemi. Ug Yasinda Bir Cocugun Ard Arda Ug Insan
Figlrt Cizimi (Lugquet, 2001).
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Gorsel 4.
Alti Yasinda Bir Cocugun Yaptigi Figliriin Seffaf Sapkasinin Altinda Bagini
Gosterdigi Resim (Luguet, 2001).

en karakteristik ozelligini verebilmek igin nesneleri farkl yonlere
dogru uzatabilir. Gorselde alti yas 10 aylik bir cocugun ¢izdigi
resimde figlrln sapkasinin altindan basinin gorilmesi ve bebek
arabasinin ayaklarinin asagiya dogru uzatilarak karekteristik bir
bigimde cizilmesi buna giizel bir drnektir (Gorsel 4) (Luquet, 2001).
Diger gorselde de farkli bakis agilarinin bir arada verildigi glizel bir
ornek bulunmaktadir (Gorsel 5). At ve tekerlekler yandan gortile-
bilecek bir bakig agisiyla gizilmelerine ragmen araba ve iginde otu-
ran figlrler ise Ustten gorilebilecek bir bakis agisiyla gizilmistir.

Zihinsel Gergeklik

Gocugun gergeklik fikri artik bir konunun esas unsurlarindan ola-
bildigince fazlasini Gretmek (cocugun konu ile ilgili tim ayrinti-
lara iliskin artan bilgisi dahilinde) ve her bir unsuru kendi ozel
bigimiyle temsil etmektir. Govde artik insan resimlerine eklen-
mistir ve resimlerde zamanla daha fazla ayrinti gordlir. Cocuk

Gorsel 5.

At ve Tekerlekler Yandan Gésterilirken Araba ve Igindeki insanlarin Ustten
Gosterildigi Birgok Bakis Agisinin Karisimini Igeren Bir Resim (Luquet,
2001).
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artik pargalari birlestirme konusunda daha beceriklidir. Ornegin,
geleneksel insan resminde artik kollar ve bacaklar gévdeden ¢ik-
maktadir. Cocuk konu i¢in 6nemli oldugunu distindtgu ozellikleri
aklinda tutabildikge ve pargalari sentetik bir sekilde birlestirebil-
dikge daha fazla sayida ayrinti betimlenmektedir (Jolley, 2010).
Ornegin, insan resimlerine kiyafetler eklenebilir (Gorsel 6).

Zihinsel gergeklik yalnizca ayrintilarda ve konumsal dlizenlemede
ilerleme ile degil, ayni zamanda ¢cocugun ayrintilari genel, olagan
bigimleriyle ¢izmek istemesi ile nitelenmektedir. Luquet bunu
“ornek olma” olarak tanimlamistir (Luquet, 2001). Resme konu
olan hayatin igindeki nesneye baktigimizda, bu nesneyi olusturan
parcalar biz resmin etrafinda hareket ettikge (veya nesne hareket
ettigi icin) sekil degistirir.

Belirli pargalar bazi agilardan kismen ve hatta tamamen kapatil-
mis olarak gdriinecektir. Ancak Luquet, zihinsel gercekligin gra-
fik sistemini kullanarak resim yapan c¢ocuklarin, parcalari resmin
tamamen disinda birakmak bir yana, onlari olagan bigimleri disin-
daki bigimlerde ¢izmek istemediklerini 6ne stirmektedir. Bunun
yerine gocuklar olabildigince ¢ok 6zelligin gosterildiginden ve
bunlarin tamamen kendi bicimlerinde gizildiklerinden emin olmak
icin cesitli teknikler kullanirlar. Bu teknikler arasinda ayrintilarin
ayrilmasi, seffaflik, bazi 6zelliklerin kus bakisi ¢izilmesi ve konunun
belirli pargalarinin kivrilmasi (6rnegin bir evin icindeki odalar veya

Gorsel 6. )
Zihinsel Gergekgilik Dénemine Ait Cocuklarin Yapmis Olduklari Insan
Figdrleri (Jolley, 2010).
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Gorsel 7.

Ust Sagda Nesnelerin Detayli Olarak Verilisi, Ust Sagda Saydamlik Alt
Solda Kus Bakigi Bir Cizim Sag Altta ise Katlama Teknigine Uygun Olarak
Cizilmis Cocuk Resimleri (Jolley, 2010).

bir kiiptin birden fazla kenari) sayilabilir. Bu tekniklerin kullanimi
(Gorsel 7) siklikla, nesnenin veya sahnenin birkag karigik perspek-

U

tiften ¢izildigi “imkansiz” bir resim ile sonuglanir (Jolley, 2010).

Asagida verilen drnekte gorildigu gibi sol Ust kosedeki resimde
ayrintilarin artti§i, sag Ustteki resimde ise saydamlik ozelligi
gortlmektedir. Sol attaki resmin havadan bir bakis agisi ile yapil-
didi ve sag alttaki resimde ise Luquet’in zihinsel gergekgilik done-
minde yapilan katlama teknigine uygun gizimi gérmekteyiz.

Ancak Luquet’e gore (2001), cocuklar gorsel bir modele (konunun
belirli bir agidan nasil goriindigini yakalamaya galigma) degil,
konu igin kendi i¢lerinde olusan modele dayanarak resim yaparlar.
Bu igsel model gocugun o konu igin dnemli veya standart olarak
gordugu (diger bir deyisle konuyu tanimladigini dlistindigu) ozel-
likler ve bu 6zelliklerin kendi karakteristik bigimleri ile temsil edilir.
Zamanla ¢ocugun igsel modeli daha fazla ¢zelligi kapsayacaktir.
Zihinsel gergekligin ornekleri yalnizca ¢ocuklarin kendiliginden
gelisen resimlerinde gortlmez, ayni zamanda deneysel ¢aligma-
larla da tetiklenebilir.

Jolley (2010) yapmis oldugu bir arastirmada gocuklardan at
sliren bir adam ile teknede bir adam ¢izmelerini istemis bunun
icin cocuklara bu sahneleri betimleyen l¢ boyutlu iki model gos-
termistir. Her iki durumda da modeller, adamlarin bazi kisimlari,
ozellikle “teknedeki adamin” her iki bacagi ve “at Ustlindeki” ada-
min uzaktaki bacagl, cocugun bakis agisina gore at ve tekne tara-
findan kapatiimis sekilde resmedildi (Cox, 1992) (Gorsel 8).

Gorsel 8.
Yedi Yasinda Bir Kizin Once Modelleri inceledikten Sonra Yapti§i Resimler
(Jolley, 2010).

Yukarida gorilen galismalarda 7 yasina giren bir kizin yaptigi ve
zihinsel gergeklik sisteminin tipik drnekleri olan iki resim gordl-
mektedir. “At Ustlndeki adam” resminde, atin yandan goru-
nustnln (profil), binicinin ise onden gortntsinin ¢izildigi
gorulmektedir. Cocuk, atin veya adamin higbir kisminin bir digeri
tarafindan kapatilmamasi igin seffaflik teknigini kullanmistir. Ada-
min her iki ayaginin da betimlenmis olmasi 6nemlidir. Cocuklar
atr neden profilden gizer? Bu sorunun basit yaniti, yani ¢ocu-
Jgun at modelini gordigu agidan yansitmak zorunda hissetmesi,
profilden gérdigi aglyr degistirmek istemistir. Onden gériiniis
bazi 6zelliklerin bozulmasina veya atilmasina neden olacagi ve bir
atr tanimlayan en uygun sayida 6zelligi betimlemenin en iyi yolu
atin profilden goriintistini gizmek oldugu icin cocuk profil agisina
sadik kalr. “Teknedeki adam” resminde ise kizin, teknenin ana
govdesini kus bakisi agidan, bacasini yan goris agisindan gizmis
oldugu gorilmektedir. Adam, bacaklari da dahil olmak tzere tiim
standart 6zellikleri gortinir sekilde ve tekne gizgilerinden ayri ola-
rak cizilmistir. Bu grafik tekniklerinin kullanimi, cocugun tekne ve
adamin temel ozelliklerini bUtlinlyle gostermesine olanak tanir.
Boylece her iki resim de gocugun konularin temel 6zelliklerine
ve karakteristik bigimlerine yonelik bilgisini ortaya koymaktadir.
Diger bir deyisle, her bir sahnenin nasil gizilecegdini baktigr agidan
modelin gorebildigi sekli dedil, kizin (bazen zihinsel imge olarak
da adlandirilan) igsel modeli burada s6z sahibi olmustur. Bu evre-
nin, cocuk baktigi agindan gordiklerine degil bir konu hakkinda
bildiklerine dayanarak resim yaptidi igin zihinsel gergeklik olarak
adlandinldigini artik agikga gorebilirsiniz (Jolley, 2010, s. 16).

Luquet, zihinsel gergeklik evresindeki cocuklarin, yaptiklari resim-
lerde konularin bigimlerinin tam ve eksiksiz bir sekilde gorilme-
sine ragmen temsillerinin konularin gercek hayattaki gortintisini
iyi bir sekilde betimlemediginin nihayet farkina vardiklarini 6ne
slrer (Luquet, 2001). Diger bir deyisle, resimleri gorsel olarak
gercekei gorinmemektedir. Bu durum ¢ocuklari rahatsiz etmeye
baslar ve ¢cocuklarin gorsel olarak daha gercekgi resimler yapmaya
calismalarini saglar.

Gorsel Gergeklik

Luquet, ¢ocugun dikkat kapasitesinin gelismesinin, kullandigi
betimleme bigimlerinin (zihinsel gergeklik) nesnelerin gergek
hayattaki gortnUslerini temsil etmediginin farkina varmasini
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sagladigini one strmektedir. Cocuklar, bir nesneye baktiklari
agl degistikge unsurlar arasindaki iligkilerin de degistigini fark
etmeye baslar. Bu da ¢ocuklarin ayirma, seffaflik, plan ve kivirma
tekniklerini birakmalarina ve bunun yerine kapatma, ayrintila-
rin gizlenmesi ve perspektif dahil olmak tzere gorsel gerceklige
yonelik grafik teknikleri ile ilgilenmeye baslamalarina yol agar.
Artik gocuklar resimleri icin yalnizca belli ayrintilari segmeye ve
onlarin belli bir gorsel perspektiften gortinislerini gizmeye gali-
sirlar. Aslinda, igsel modellerden ¢ok (onlerinde fiziksel bir model
olmasa da) gorsel modelleri cizmeye calismaktadirlar. Bir konu-
nun genel bigciminden ¢ok belirli drneklerinin gizilmesi, bununla
ilgili bir gelisme olarak verilebilir. Ornegin, insan resmi temsilleri,
genel bir insan ornegi yerine belirli bir bireye benzemeye baslar
(Fransa Milli Takiminda ve Manchester United Takiminda oynayan
eski futbolcu Eric Cantona’ya oldukgca benzeyen ornek igin bk.
Gorsel 9).

Gocuklar son olarak gorsel gerceklik evresine girmis olsa da
Luquet bu evrenin bir basari evresinden ¢ok bir niyet evresi oldu-
gunu one slrmektedir. Perspektif kurallari, tipki zihinsel gercek-
ligin geleneksel yontemleri gibi 6grenilmesi gereken geleneksel
kurallardir. Cok az cocuk gorsel gergekligin geleneksel tekniklerini
oldukga basarili bir sekilde edinmektedir. Luquet'in de belirttigi
gibi, birgok yetigkin dahi gorsel gergeklik Uslubunu kullanarak
resim yapamamaktadir. Luquet birgok cocugun 10-12 yaslari

7N

Gorsel 9.
Cocugun Goérsel Gergekeilik Evresine Ait Cizimler (Jolley, 2010).
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arasinda resim yapmay! biraktigini ve yetiskinler tarafindan yapi-
lan ve 12 yasindaki cocuklarin Urettigi resimlere, hatta zihinsel
gerceklik sisteminin kullanildi§i resimlere benzeyen resimlerin
kolayca bulunabilecegini belirtmektedir (Luquet, 2001).

Luquet’in “evre” agiklamasinin popller hale gelmesi ve Jean
Piaget’in, Luquet’in “evre” agiklamasini ¢ocuklarin disinme
bigimine iligkin ortaya koydugu kendi evre aciklamasi ile bitln-
lestirmesi, basglarda Luquet’'in 6ne slrdigu dort gergeklik bigimi
Uzerinde ¢ocuklarin nitel olarak ayri evrelerden gegerek ilerledi-
gini dUsliindugiine dair bir varsayima yol agmistir. Geleneksel evre
kuraminin bir kriteri, en azindan psikolojide anlasildigi kadariyla,
cocuklarin, bir evrenin karakteristik 6zelliklerini hizla kaybederek
bir sonraki evrenin karakteristik ozelliklerini kazandi§i noktaya
gelene kadar bir evrede “sabit” kalmalaridir. Sonug olarak, 1970’li
ve 1980’li yillarda gocuklarin resimlerinin bir evrede sabit kalip
kalmadigini veya alternatif olarak, ¢ocuklarin resim gorevlerine
ve talimatlara yonelik basit baglamsal manipilasyonlarla daha
ileri bir evrede gorilen ozellikleri cizmeye kolayca ikna edilip edi-
lemeyecegini test eden ¢ok sayida galisma ortaya ¢ikmistir (Cox,
1992; Light, & Barnes, 1995; Thomas & Silk, 1990). Bu arastirmalar
cogunlukla zihinsel gerceklik evresine odaklanmistir. Bu galisma-
larda nesneler gcocuklara genellikle, konunun 6nemli bir 6zelligi-
nin kismen veya tamamen kapandigi (6rnedin kulpu saklanmis
bir kupa) veya bir nesnenin bir kismi sakl kalacak sekilde diger
bir nesnenin arkasina yerlestirildigi (6rnegin, “arkadaki” topun
yalnizca Ust kisminin gorilebildigi iki adet top) perspektifler
halinde sunulmustur. Daha 6nceki ¢aligmalar, 5-7 yas arasindaki
cocuklarin, kupanin “sakl” olan kulpunu resimlerine ekleyecek-
lerini ve her iki topun da tamamini gizeceklerini gostermistir; bu
da buyaslardaki gocuklarin zihinsel gerceklik Gslubunu kullanarak
resim yaptiklarina dair bir kanit sunmustur. Arastirmacilar daha
sonra, bu tir deneylerde genellikle zihinsel gergeklik resimleri
gizen gocuklarin gorsel gergeklik tslubuna daha yakin resimler
yapmaya tesvik edilip edilemeyecedi sorusunu ortaya atti. Gide-
rek artan sayida galisma, s6z konusu ¢ocuklarin belirli baglamsal
kosullarda kapatilan 6zelligi resimden cikarabilecedini goster-
mistir (Bremner & Moore, 1984; Cox, 1992; Lewis ve ark., 1993).
Bu kosullar arasinda modelin ismini sdylemeksizin gocuklardan
yalnizca modelde gorduklerini istemek, cocugun modele dokun-
masini onlemek ve kapatma agisindan gocuklara daha mantikli
gelen bir sahne sunmak (6rnedin bir duvarin arkasina kismen
saklanan bir soyguncu) sayilabilir. Cocuklar, basit deneysel mani-
pllasyonlar ile bir konunun farkl temsillerini gizmeye kolayca
ikna olduklari igin, arastirmacilar dogru bir sekilde cocuklarin
resimlerinin evreler halinde gelismedigi sonucunu gikarmiglardir
(Jolley, 2010).

Luquetlin 1927 yilinda ¢ikardigr kitabiokundugunda (Luquet,
2001), Luquet’in (“evre” kelimesini kullanmis olsa da) yaptidi agik-
lamanin bir evre kurami olmasini higbir zaman istemedigi kolayca
gorilmektedir. Luquet, cocugun bir sonraki evrenin temsil 6zel-
liklerini benimsediginde bir énceki evrenin temsil 6zelliklerini hala
gosterdigini sik sik belirterek “evreler” arasindaki gegisin yavas bir
sekilde gergeklestigine dikkat gcekmek igin gabalamistir. Ayrica,
Luquet gorsel gergekligin zihinsel gerceklikten sonraki bir iler-
leme oldugunu kabul etmemistir. Ona gore bunlar yalnizca, her
biri avantajlara ve dezavantajlara sahip olan farkli sistemlerdir.

Luquet'in ¢ocuklarin tekrar eden ¢izimlerinin tutucu ve degi-
sime direnen yapisinin tercih ve aligkanlikla ilgili olduguna yonelik
gorusleri, bu tir resimlerin bir konunun unsurlarina yénelik agik
bir erisime sahip olmamanin getirdigi bilissel kisitlama nedeniyle
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ortaya ciktigini belirten son yillardaki temsili yeniden tanimlama
kuramina yonelik alternatif bir pozisyon one stirmektedir.

Grafiksel anlatim boliminde Luquet, cocuklarin resimlerinde
eylemleri gostermekicin kullandidi ve gocuklarin dinamik olaylari
temsil etme bigimlerine yonelik gelisimsel agiklama igin faydali bir
temel olusturabilecek farkli teknikleri ele almaktadir.

Luquet’in agiklamasinin, cocuklari dogrudan resim yaparken
gozlemledigi ve ayni zamanda gocuklarin yorumlarini dinledigi
“monografik galigmasindan” ortaya giktiginin bilinmesi dnemlidir.
Luquet, deneysel calismalarda genellikle yapildigi gibi cocuklarin
kendilerinden talep edilmesi Uzerine yaptiklari resimler yerine
kendiliklerinden yapmaya basladiklari resimler tzerinde c¢alisma
yapmakla ilgilenmistir. Bu bakimdan, yaptigi agiklama ¢ocuklarin
dogdal resim gelisimi ile ilgilidir. Costall (2001) tarafindan da belir-
tildigi gibi, Luquet, gocuklarin resim gelisimi konusunda o kadar
ciddidir ki bu gelisimi dogal bir sekilde gergeklesirken gozlem-
lemistir. Yalnizca bu sebeple, cocuklarin temsili resim gelisimini
anlamayi ciddiye alan tiim arastirmacilar calismalarina Luquet ile
baglamalidir (Jolley, 2010).

Cocuklarin resimlerinde gorilen grafiksel degisimlere yonelik
aciklamalari, bu konuda birbiri ardina ortaya koyulan birgok kitapta
bulabilirsiniz (Cox, 2004; Thomas & Silk, 1990; Winner, 2006). Bu
agiklamalarin gogu, Luquet’in dnerisi bakimindan resmi bir kuram-
sal agiklamadan ziyade, yalnizca gocuklarin resim gelisimine ilig-
kin genel bir bakis sunmayi hedeflese de Luquet’in betimledigi
grafiksel degisimlerile uyumludur. Diger bir deyisle, arastirmacilar
cocuklarin yaptiklari resimlerin bir karalama doneminden baslayip
giderek daha gergekgi gortinen temsillere dogru gelistigini kabul
etmektedir. Bu yavas ilerleme ayrintilarin, konumsal uyumun,
orantinin, derinligin, kismi kapatmanin ve hatta bazen perspekti-
fin kullanimi ve gelisimi ile gergeklesmektedir.

Karl Biihler (1861-1917)

Cocuk resimleri ile ilgilenen diger bir isim Viyana Universitesi'nde
psikoloji profesori olan Karl Biihlerdir. Cocuk gelisimiile ilgili olan
Cocugun Zihinsel Gelisimi isimli kitabr 1913 yilinda yayinlanmig-
tir. Bu kitabin 6zellikle gocuk resimlerini ele aldi§i besinci bolimU
bizler icin cok 6nemlidir. Buhler bu bolimde ¢ocuklarin algilama-
lari, hafiza ve hayal glglerinin resimleri araciliiyla incelenmesi ile
ilgili bilgilere yer vermistir. Biihrer ayrica gocuklarin gizimlerinin
gelisim asamalari Uizerine arastirmalar da yapmis ve gocuk gizim-
lerini Gg evreye ayirmistir. Bunlar;

1. Cizimin 6n asamasi [ karalama evresi,
2. Sematik evre,
3. Uglincist ise gergekgi gizim evresidir (Kelly, 2004, s. 97).

Buhler'in karalama olarak tanimladidi birinci evre gocugun taklit
etme icgldislinden kaynaklandigini ve ¢cocugun bildigini gizdigi
distncesini savunuyordu. Buhler, kiiglk cocuklarin bir fotogd-
raf gibi "gordiklerini cizmektense" her zaman taslak gizdiklerini
belirtti. Taslaklar kolay cizilebildigi icin ¢ocuk tarafindan tercih
edildigi dustndlebilir. Fakat Buihler bu durumun g¢ocugun reti-
nasinda nesneleri tamamen farkli bir sekilde gérmesinden kay-
naklandigini ileri sirmektedir (Gorsel 10). Modern gérme teorileri
1siginda bu agiklama elbette tartigilabilir, fakat gocuk gizimlerinin
yetiskinlerden farkli goriinmesi, cocuklarin gok kuvvetli bir sekilde
etraflarindaki nesneleri yetiskinlerden farkli bir sekilde gérmele-
rinden kaynaklanmaktadir (Palmer, 1999).

Blhler (1949) “cocuklarin bilgilerine dayali ¢izim yaptiklari” konu-
sunda Clark’in distincesine katilmis, ancak bu olgu icin gok farkli

Gorsel 10. ) )
Cocugun Resminde Ana Hatlari ile Nesneleri Cizmesi ile llgili Ornekler.
(Biihler, 1949, s. 113).

bir sebep, daha dogrusu iki sebep éne siirmistiir. ilk olarak Biih-
ler, kiicUk yastaki cocuklarin fotografa benzer bigcimde “gordUkle-
rini cizmek” yerine daima ana hatlari gostererek cizim yaptiklarina
isaret etmistir. Bunun en belirgin agiklamasi ana hatlarin “gizmesi
en kolay” kisimlar oldugu bigimindedir ve kismen dogrudur, fakat
eksiktir. Gergek sebep ¢ocuklarin bu hatlari “farkl sekilde gorme-
leri, daha dogru bir ifadeyle retinalarinda olusan gérinttlerin gok
daha farkli olmasidir” (Williats, 2008, s. 26-27).

Gorus ile ilgili ortaya atilan modern kuramlarin (Palmer, 1999) ig1-
ginda bu agiklama oldukga slipheli gortinmektedir; ancak gori-
lebilecegi Uzere, cocuklarin gizimlerinin yetiskinlerinkinden farkli
goriinmesinin nedeninin nesneleri farkli gérmeleri oldugu fikri
¢ok glglidur. Buna ragmen, Blhler pek ¢ok diger kuramci tara-
findan goérmezden gelinen bir noktaya isaret ederek gocuklarin
yorum katmak yerine gizgilere yogunlasarak ¢izim yaptigi gerce-
gini ifade etmistir ve bu anlamda hakkini vermek dogru olacaktir.

Blhler'in getirdigi ikinci agiklama ise daha temellere dayalidir.
Blhler'in verdigiisimle “bu kotuligun kokeni”, “kavramlarin bigim-
lendirilmesinde” yatmaktadir ki bu silire¢ nesnelere isim verilir
verilmez basglamakta, “bu kavramlar somut gorintilerin yerini
almaktadir” (Williats, 2008, s. 28). Dolayisiyla bu “cocuksu diizen-
lemenin (sematizm)” en dnemli kaynagi dilin edinilmesidir: “Dil
once ¢izim Uzerinde tahrip yaratmis, sonrasinda ise onu tama-
men yutmustur” (Williats, 2008, s. 28).

Cocuklarin gozl sasirtici derecede erken bir donemde o ilk
“masumiyetini” kaybederek “sofistike” hale gelmekte, kendilerine
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gercekte sunulan seyi gormek yerine bilginin veya mantigin orada
oldugunu soyledigi seyi gormeye veya gorir gibi davranmaya
baglamaktadirlar. Diger bir ifadeyle, algilarinin sanatsal amaglarla
tasidigr duygu, fazlasiyla genis bir bilgi karisimi tarafindan kirletil-
mektedir (Blhler, 1949, s. 396).

Buhlerileri stirdigu sebepleri Gorsel 10°da gortlen gizimlerle gor-
sel hale getirmistir. Cocuklar ¢izim yapmaya baslamadan 6nce
konusmayi 6grenmektedirler, bu nedenle bu kurami test etmek
zor gibi gériinebilmektedir. Bihler'in yanitina gore, “orijinal gizim
yetenedinin bozulmadan barindigr” (Williats, 2008) zihinlere sahip
kisiler tarafindan Uretilen gergekgi resim tirlerine iki 6rnek var-
dir: sira digi yetenege sahip gocuklar tarafindan yapilan gizimler ve
ilkel insanlar (or: Paleolitik magara resimlerini yapanlar, modern
Afrikali Bugsmanlar) tarafindan yapilan gizim ve resimler. ilk asa-
manin bir 6rnedi olarak Blihler, sekiz yaginda bir erkek gocuk tara-
findan yapilan ve dikkat cekici derecede gergekgi at ¢gizimlerini
gOstermistir. Eger gorebilseydi Bihler'i gok mutlu edecek olan
diger bir gizim 6rnegi ise, Gorsel 11'de gosterilen ve Nadia tara-
findan yapilmis daha da dikkat gekici at ¢izimleridir (Selfe, 1977).
Nadia yalnizca on kadar kelimeyi dile getirebilen otizmli bir birey
olmakla birlikte, ona dil 6gretmek icin sistemli olarak caba goste-
rilmeye baslanmasi, ayni zamanda ¢izim kabiliyetinin de zayifla-
masini beraberinde getirmistir. Bihler igin Nadia’nin gizimleri tek
basina teorisini kanitlamak icin yeterli olurdu; pek ¢ok modern
yorumcu da Nadia’nin gizimlerini “masum g6z” teorisi gergeve-
sinde agiklamistir (Costall, 1997).

Blhler gocuk gizimleri ile ilgili iddiasini destelemek igin Paleoli-
tik sanat orneklerini de kullanmistir (Gorsel 12). Sanatin gegmiste
kalmis bir altin cagina ait bu resimlerin gocuklarin ortaya gikardigi

Gorsel 11.
Nadia Tarafindan Yapiimig At Cizimleri (Selfe, 1977).
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Gorsel 12.

Paleolitik Hayvan Cizimleri. Verworndan (1907) Alinmig ve Blhler
Tarafindan Masum G6z Teorisini Desteklemek Igin Kullanilmigtir (Williats,
2008).

sanati agiklamak igin kullaniimasi, evrimsel tekrar teorisi denilen
etkinin bir sonucu olmustur. insanlik tarihinin bir biitiin olarak
kesfinin, bir cocugun kisisel tarihinin kesfi ile mimkin oldugunu
ifade eden bu teori embriyoloji alaninda ortaya gikmistir. Ancak on
dokuzuncu ylzyil sona ermeden, bu alan kapsaminda incelenmesi
birakilmistir. Yine de 1940’l yillara kadar, gcocuk sanati ve sanat
egitimiileilgili kuramlar dahilinde populer olmaya devam etmistir.

Cocuklarin, gorusleri bilgi ile kirlenmeden dnce nesneleri net ve
dogrudan bir bigimde gorduikleri diglincesi, “masum goz” kurami
olarak bilinegelmistir. Yizyillar boyunca, goriinen dinyanin pers-
pektife dikkat edilerek, derinlikten yoksun ve ig¢sel bir bigimde
yansitildigina inaniimistir. Costall (1997, 2001) bu varsayilan
goruntlyU “duyusal 6z” olarak adlandirmistir.

Perspektif iceren goriintilerin bilgi tarafindan kirletildigi dtsin-
cesinin, gcocuklarin gizimlerindeki “kusurlari” agiklamak igin kulla-
nilmasi diger kuramcilar tarafindan da benimsenmis ve evrimsel
tekrar teorisi ile birlestirilmistir. Bu sekilde yalnizca ¢ocuklarin
gizimlerine bir agiklama getirmekle kalmamis, ayni zamanda
Neolitik magara ressamlari ve Afrikali Bugsmanlar tarafindan yapi-
lan dikkate deger resimleri de agiklamiglardir. Bu teoriye gore yasi
daha biyuk cocuklarin perspektif kullanmasi herhangi bir gelisim
gostermemekte, yalnizca gorUs ile baglantili yasanan, gegmiste
kalan biraltin gaga dénls yapmaktadir. Daha biytk yastaki cocuk-
larin bu baskinin Ustesinden nasil ve neden gelebildigi konusuna
bir agiklama getirilememistir.

Rhoda Kellogg (1898-1987)

Psikolog olan Kellogg ayni zamanda San Francisco'da Hemsi-
relik Okulunda egitimci ve idareci olarak gorev yapmistir. Kel-
logg’u bizim igin 6nemli yapan husus ise onun gocuk resminin
erken dénemdeki cizgisel gelisim donemleri Uizerine arastirma-
lar yapmis olmasidir. Arastirmalari icin 1948 ve 1966 yillari ara-
sinda, dlinyanin farkli yerlerinden iki ile sekiz yaslarindaki kiigtik
cocuklarin yaptiklari yaklasik bir milyon civarinda resmi topladi
(Kellogg, 1969). Bu ¢izimlerden bir kismi ile ilgili olarak yapildigi
tarihi, resmi yapan gocugun adini ve yasini belirten bilgileri kay-
detmistir. Binlerce resimden olusan bu koleksiyonun bir kismi
Ulke genelindeki Universite kitlphanelerinde mikro filme alin-
mistir (Kellogg, 2023).

Kellogg diinyanin farkli bdlgelerinden (30 dlke) topladidi resim-
lerde farkli kultlrlerden gocuklarin ayni sekilde bu gelisim
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evrelerini yansittiklarini gormdistir. Bu durumun dogal oldugu
ve dogustan geldigi sonucuna ulagsmistir. Kellogg, gocuk sana-
tina iligkin arastirmalarina iliskin bilgilere “Cocuklar Neden ve
Nigin Cizer” (1955), “Cocuk Sanatinin Psikolojisi” (1967) ve “Cocuk
Sanatinin Analizi” (1969) gibi kitaplarinda yer vererek uluslararasi
bir Gne kavusmustur. Kitaplarinda gocuklarin gizgisel gelisim
donemlerine iliskin teorileri agiklayarak orneklerle agiklar. Cocuk
sanatinin ayni zamanda gocuklarin egitim ihtiyaglari ve zihinsel
gelisimlerini anlayabilmenin bir anahtari oldugunu savunmustur.

Kellogg, her cocugun 6zglirce gerceklestirdigi cizgileri kaydetmis
ve onlari birbirleri ile kiyaslamig ve sonucgta ¢ocuklarin gizgisel
ifade gelisimlerini tanimlayan bir siniflandirma sistemi gelistir-
mistir. Arastirmalarini gocuk resimlerinin gizgisel olusumlarina
odaklanan bir anlayigla sinirlandirdi. Baglangigta gocuk resim-
lerindeki temel isaretler ve karalamalar ile gelisim slreglerinin
ongortlebilir evrelere ayrildigini fark etmistir. Cocuklar dogal
olarak sanat gelisiminde 2-6 yas arasi bir dizi agamadan gecer-
ler. Her cocuk kendi gelisimsel 6zelligi dogrultusunda ilerler; bazi
asamalar gabucak tecriibe edilirken digerleri daha uzun strebilir.
Bazen bir cocuk bir dnceki asamaya da gerileyebilir. Kellogg cocu-
gun sanatsal gelisimini bes déneme ayirmistir:

» Anlamsiz, basit karalamalar evresi (Scribbles Stage)

o Sekil ve tasarim evresi (The Shape and Design Stage)

« Mandala, glines ve radyal evresi (Mandala, sun & Radial Stage)
« insanlar (Humans)

o Erken Resimsellik

Kellogg kontrolstiz gizimlerin - elle/géz denetimi olmadan yapilan
spontane isaretler oldugunu séylemistir. Ardindan gelen kont-
rolli gizimler siklkla yuvarlak, yatay veya dlisey hareketlerin tek-
rarlandigi bir yapiya sahip olacaktir. Bu karalamalar daha sonra,
adlandirilmig karalamalara doner, gocuk simdi gelisimine s6zlU bir
boyut eklemeye hazir oldugu bir noktaya gelmistir. Sekil ve tasa-
rim evresinde ilk basta, baglangi¢ sekilleri taniabilir hale gelerek
dairelere, karelere donismeye baglar. Artik cocuk kasitli olarak
cizgileri ve sekilleri yerlestirmeye baslar. Sekillerin sayisi ve yerle-
simi daha ayrintili hale gelir ve tasarimlar ortaya ¢ikar. Takip eden
mandala, giines ve radyan evresinde, ¢ocuk soyut sekillerden
insan formuna gegis saglayan mandala gizimlerine baglar. Man-
dala, tipik olarak, icinde bir ya da daha fazla gizginin kesismesiyle
bolinmUs bir daire veya karedir (Gorsel 13, 14 ve 15).

Bir sonraki evrede gocuk, insan bigimlerini gizmeye baglar. Glines-
ler ve mandala bigimleri, erken insan c¢izimleri temel olusturur;
gizgiler simdi kollar ve bacaklar olusturmak icin disa dogru gik-
maya baglar.

Kellogun belirttigi erken resimsellik evresinde gcocugun resimle-
rinde bir hayvani, binalari, bitki ortisind, insan formlarini tanimak
artik mimkidndur. Baslangicta kagit Uizerine rast gele yerlestirilen
bu formlar ilerleyen sliregte bir zemin ¢izgisi Uzerine yerlestirilir.
Rengin gergekgi bir sekilde kullanimi (gimenlerin yesile boyanmasi
gibi) s6z konusudur. Cocugun konulari ve rengi ele alig bigiminden
etrafindaki diinyayi fark ettigi anlagilmaktadir.

Kellogg, bu gelisim dénemleri icinde gocugun resimsel gelisi-
mindeki en dnemli devrenin "karalama donemi" olduguna isaret
eder. Ona gore, basit ¢izgi formasyonlari seklinde tanimlanabile-
cek karalamalar her ¢izimde gorilebilir. Karalamalar, g6z kontroll
olsun ya da olmasin kendiliginden yapilabilen bitln sekilleri kap-
sar. Goz kontroll altinda yapilabilen karalamalar ise gorsel etkile-
niglerin izini gosterirler. Ancak her ¢izim, desen, sekil, resimsel ya
dadilsel sembol karalama pargalarinayani basit ¢izgi elemanlarina

Gorsel 13.
Sekil ve Tasarim Evresi (Kellogg, 1969).

bollnebilir (Gorsel 16). Kellogg cocuklarin yaptiklari karamalari
rastgele yaptiklarini, bunun daha sonra ihtiyag duyacaklari temsili
gizimleri yapabilmeleri igin gerekli olan motor becerileri kazan-
malarina yardimci oldugunu ifade etmistir (Kellogg, 1969).

Kellogg, gocuk gizimlerinin ilk gelismesini temel sekiller veya
form dizisi olarak tanimlamaktadir. iki yasindayken cocuklarin,
gizimlerinde resimsel bir gorlisten 6nce mandalalar, giinesler,

. Mandaioeslgann o0 Luck- 4/ iigley fagaris

J——

Gorsel 14.
Mandala (Kellogg, 1969).
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Gorsel 15.
Mandala (Kellogg, 1969).
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Gorsel16.
Birlestirilmis U¢ Sema (Kellogg, 2023).

merkezden yayilan isinlar, yay, dikey ¢izgiler, yatay ¢izgiler, zig zak
cizgiler, verev ¢gizgiler, benekler, insanlar, semalar, kimeler, sema-
tik sekiller, birkag semayla yapilan birlestirmeler (Gorsel 17) gibi
20 degisik temel karalamadan (Basic Scribling) olugan semalari
yerlestirdiklerini kesfetmistir. ilk karalamalar izole edilmis birim-
lerden olugmaktadir.

Kellogg karalama evresinden sonra gocugun etrafinin farkina
varmaya baslamasiyla birlikte ilk olarak, egri dairelerden olusan
mandala gizmeye bagladi§ini belirtmistir. Dairenin kesfedilmesi-
nin; cocugun daha sonralari glines, insan kafasi gizimlerine iligkin
onemli duyussal bir gli¢ olarak gortldtgu kabul edilir. Mandala’
gocugun karalama devresinden sonra ortaya ¢ikan ilk tema-
tik sekillerdir. Daha sonralari dairelerin ortasinda veya saginda
solunda birlesmis-toplanmig (eklenmis) sekiller, sikga gorilen
ozelliklerdir (Gorsel 18).

Rhoda Kellog'a (1969) gore Mandalalar gizme ile sunug-gosterme
arasindaki son evre olarak gortinmektedir. Carl Jung ve Rudolf
Arnheim, mandalayi, (sinir sisteminin temel bir 6zelligi olarak)
fiziksel bir kosuldan ¢ikan ve (en basit haliyle dizenlilik istegi
nedeniyle) ayni zamanda psikolojik bir gereksinim olan, kdltir-
den badimsiz, evrensel bir sembol olarak gormektedir (Gaitskell
& Hurwitz, 1970).

" Mandala, Sanskritce 'daire’ anlamina gelmektedir. Dogu felsefesinde 'mandala’ evrenin
sembolii olarak kabul edilir. Jung psikolojisinde ise insan ruhu ile aklin birligini temsil eder.
Cocuklar tarafindan yapilan 'mandala'lar ise 'greek cross' (daire i¢inde ¢aprazlarla bélinen
dairelerden olugmaktadir. 'Mandala' gocugun sanatsal faaliyetlerinde soyuttan-somuta
(glines, insan resimleri ve ark.) gegisin ifadesidir ve yetiskin ile cocuk sanati arasinda kopri
vazifesi gormektedir (Savas, 2014, s. 23).
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Kellogg (1969), 1,5-2 yas arasindaki ¢cocuklarin ilk baglarda yap-
tiklar karalamalarin daha sonra bir dizi dizenli sekiller haline
gelerek ve agsama asama ayirt edilebilir sekillere donlstip, sonra
da ilk simgesel gizimlerin 3—-4 yaslarinda tamamen yapisal blok-
lari olusturan cgesitli karmasik sekillere donlstliginu iddia eder
(Somerwille & Hartley, 1994). Cocuklar 4 yasina geldiklerinde
resimlerinde artik insan, hayvan ve bina gizmeye basladiklari
goruldiguni belirtmistir. Ayrica gocuklarin hangi gizgisel gelisim
basamaginda olurlarsa olsunlar hepsinin ¢alismalarinda yeni giz-
gilere yer vermelerinin yani sira erken doneme iligskin 6zelliklerin
de gortlmeye devam ettigini ifade etmistir.

Kellogg cocuklarin, gizimlerini olusturmak igin bazi geometrik
sekilleri (Uggen, dikdortgen, oval, carpi) kullandiklarini, tema ola-
rak da evler, bitkiler ve hayvan betimlemelerini sikga tercih ettik-
lerine, renkleri ise rasgele kullandiklarina dikkati geker. Ornegin ilk
defa Ug¢ yasinda glines resimleri ¢gizdikleri gorulur. Ayni dénemde
bazi ¢ocuklarda ise gizdikleri (hag isareti seklindeki) insan figr-
lerinin sag ve giysilerinde belli belirsiz ifadeler fark edilir. Cizgi ile
sinirladigr ylzeylerin icini boyama egilimleri vardir. Yaptigi resim-
leri baskalarina gosterme, coskulu ve ¢ok sik kagit degistirme
davraniglari dikkati ceker (Artut, 2004, s. 230).

Kellogg hem Lowenfeld hem de Arnheim gibi bir yandan erigkin
sanatgi ile cocuk arasindaki ayrima dikkat ¢cekmekte, bir yanda
da sanatgly! sanatgl yapan distnsel, duygusal ve algisal stirecin
gocukta da var oldugunu vurgulamaktadir. Cocugun yaratilari
sanat olarak ele alinabilmigse de yetigkinlerin sanatindan bagim-
siz oldugu aglkga ortaya konmustur (Bati, 2012, s. 73).

Tartisma

Gocuklarin gizimlerinin onlarin psiko-motor gelisimi, hayal gtig-
leri, hafiza ve algilama kapasiteleriyle yakindan iligkili oldugunun
kesfi 19. yy'in sonlarina dogru psikolojinin bir bilim dali olmasiyla
baslar. insanin gelisimsel siirecinin temelini olusturan cocukluk
doneminin bireyi daha iyi taniyabilmek igin dnemli donem oldugu,
yapilan arastirmalarda ortaya konulmustur. Bu nedenle gocugu
daha iyi taniyabilmede sozel ifadeden 6nce gergeklestirdikleri
cizgisel ifade bigimleri oldukca dikkatleri gekmistir. Bu dogrul-
tuda Gestaltgl Psikolog Arnheim, gorsel disinmenin izlerinin,
zihinsel gelisimin ilk dénemleri olan gocuk gizimlerinde aranmasi
gerektigini belirtmistir (Arnheim, 2009). Bunun en temel nedeni
yapilan gizimlerin gocugun i¢ diinyasinin adeta bir aynasi oldugu
distncesidir. Bu disglince bir gok bilim adaminin yillar slren
gocuk resimlerini biriktirme, siniflandirma ve analiz etme calig-
malarini yapmalarini saglar. Bu siniflandirma galismalarini yapan
bilim adamlari arasinda Helga Eng, Kerschensteiner, Rouma, Geo-
rges-Henri Luquet, Piaget, Robert Coles, Earl Barnes, Karl Bihler,
Corrrado Ricci, John Matthews, Frobel, Lowenfeld gibi isimler ilk
akla gelenlerdir.

Gocuk, resimlerini yaparken bildigi, gordiigd, hissettigi nesne ve
kavramlara yukledigi simgeleri kullanarak resim yapar. Onun igin
sadece bir yuvarlak, kafa; bir ¢izgi, ayak, kol ve parmak olabilir.
Dolayisiyla onun dlinyasi ne ise yaptidi resimlerde de bildigi sek-
liyle cizimler yapar. Simge ¢ocugun nesneler dlinyasinda tanidigi
seylerin yapisal esdederidir; gocugun cizgiler diinyasinda kendini
ifade edis seklidir (Buyurgan & Buyurgan, 2007).

Cocukta simgesel bir gizim dilinin olusumu ¢cocugun yas, aile, gor-
sel uyaricilar, kilttrel ¢evre, okul gibi gesitli etkenlere gore degi-
siklikler gosterebilir. Bu etkenlerin en dnemlisi cocugun fiziksel
ve zihinsel gelisimidir. Cocugun yasina gore ¢izdigi resimlerdeki
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Gorsel 17.
Cocugun iki Yasinda Gelistirdigi Temel Karalamalar (Kellogg, 1969).

simgeler zaman igerisinde gelisimine gore degisir. Algisi gelisen
cocuk, kaleme kagida hakimiyeti arttikga, fiziksel olarak gelistikge
simgeleri de degisir ve belli bir noktada netlesir. Cocuk ne kadar
gorsel uyari ile muhatap edilirse aile ve okul simgelerinin cesitliligi
o kadar artar. Bu ¢esitliligin nedenlerini arastiran bilim adamlari
gocuk resimlerini siniflandirma yoluna gitmislerdir.

Baslangi¢ta yapilan basit siniflandirmalar ilerleyen yillarda psi-
koloji biliminin de yardimiyla ¢ocugun biligsel, duyussal ve
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psikomotor gelisim 0Ozelliklerine gore gesitlenecektir. Diinyanin
farkh yerlerinde ve farkli zamanlarda yapilan gézlemlerden elde
edilen ortak sonuglar ayna teorisini olusturmaktadir. Buna gore;
cocuklarin gizim yaparken olabildigince yalin, icten ve spontane
calistiklari, bilingaltinda bulunan istek, arzu, hayal dlnyalari,
korku, endise, merak gibi dlslince ve hisleri resim aracilidiyla disa
vurduklari savunulmaktadir. Ayrica gocuk gordtigint degil diislin-
digini resmetmektedir. Bunun sonucu olarak gocuklarin resim
yapmasinin onlarin biligsel, devinimsel ve duyussal gelisimsel
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Gorsel 18.
Mandala Cizimleri (Kellogg, 1969).
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ozelliklerinin bir sonucu oldugu ve bu gelisimin engellenmemesi
gerektigi ortaya konulmustur.

Bireyi tanimak igin dnemli bir ifade araci olan ¢cocuk gizimleri cogu
zaman sembollestirilmis bir dil ortaya koyar. Modern psikolojinin
atalari Freud ve Jung bu dil ve kisilikler arasindaki baglantilari aras-
tirmiglardir. Freud imgelerin unutulmus ya da bastiriimig anilari
temsil ettigini ve bu sembollerin riiyalar veya resimle anlatimlar
araciligiyla ortaya cgikabilecedini gozlemlemistir. Bunun sonucu
olarak ¢ocugun resimle anlatiminin insan ruhunun i¢ diinyasini
anlamaya giden bir yol olduguna inanmistir.

Cocuk resimlerinin onlarin duygu, dislince ve gelisimsel ozel-
liklerini yansitan bir ayna oldugunun anlasgilmasi ile bireyin i¢
dlnyasina iliskin hem zengin materyaller sunmasi hem de uygu-
lamasindaki kolaylik agisindan klinik psikolojide oldukga popller
olmustur. Bu ¢izimlerle ilgili olarak psikologlarin bir ¢ok farkl
yaratici fikir trettikleri de gérilmektedir. Ornegin bir psikolog
olan Rosenberg, ¢ocuda uygulanan ‘Bir Adam Ciz’ testlerinde
karsilastirma yapabilmek icin karbon kopya kagitlari kullanarak
degistirilmesinin saglanmasi gerektigini ileri stirerken, Caligor
daha da ileri giderek ‘Yedi Figurli Yeniden Ciz Testini dnermistir
(Malchiodi, 1998; Rosenberg, 1979). Bu testte her biri bir 6nce-
kine benzeyen yedi figlir cizmeleri bu gizimler sirasinda ise bireye
figlrlerde istedikleri degisiklikleri yapabilecekleri soyleniyordu.
Farkli olarak karsilagilan diger bir uygulama ise sanat terapisti
Harriet Wadeson ciftlerde kullandigi bir gizim testidir. Wade-
son giftlerin her ikisine, birbirlerinin portrelerini gizme vesonra
esinin resmini diledigi gibi degistirme firsati sunuyordu. Cizim
konularinin da gesitlendigi gorilmektedir. Bireyin stres ile basa
cikabilme yetenegini belirleyebilmek igin ‘Yagmurda Bir insan,
‘Umutsuzluk Testi’ gibi akillarina gelebilecek umutsuz durum-
larini resmedebilecekleri bir uygulamaya dayanan testler de
vardi. Bir psikolog olan Appel 1931 yilinda gocugun bakis agisiyla
aile icindeki durumunu ve aile bireyleri arasindaki iligkileri yan-
sitan “Aile Ciz Testi’ni kullanmaya basladi. Bu test 1952 yilinda
Hulse tarafindan detaylandiriimig, 1970’li yillarda ise Burns ve
Kaufman (1970) tarafindan yaygin olarak kullanilacak olan haline
donlstlrdlmastar.

Sonug ve Oneriler
Arastirma  sonucundan  vyararlanarak asagidaki  Gneriler
gelistirilmistir.

1. Bu arastirmanin sinirliliklari géz 6niine alindiginda, engelli
cocuklarin gelisimsel slreglerini belirlemede resmin roll
arastirilabilir.

2. Artan elektronik cihazlarin kullanimmin gocuklarin gizgisel
gelisim basamaklarina bir etkisi olup olmadigi arastirilabilir.

3. Cocugun cizgisel gelisim basamaklarinin tlkemizdeki uygu-
lanis surecleri arastirilabilir.
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