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Editér'den

Istanbul Gelisim Universitesi GUzel Sanatlar Fakdltesi ve dis paydasi olan apart Sanat
Dernegi'nin birlikte dizenledigi Uluslararasi Kisa Film, Video ve Fotograf Sempozyumu’'nun ilki
19-21 Ekim 2023 tarihleri arasinda Kadikdy Barns Manco Kiltir Merkezi'nde gerceklesti.
Turkiye'de alaninda bir ilk olma &zelligi tasiyan bu kapsayici sempozyuma yerli ve yabanci pek
cok akademisyen ve sanatclistirak etti, bildirilerini sundu ve eserlerini génderdi. Su an okumakta
oldugunuz bu akademik dergi sayisi da bu sempozyumun elle tutulur ciktlanndan biri ve hatta
belki de en &nemlisidir. Sempozyumda 30'a yakin bildiri ézeti sunuldu ve fakat bu bildiri
Ozetlerinin arasindan sadece bu dergide gdrdUklerinizin tam bildiri 6zeti olarak yayinlanmasina
karar verildi. Dergide yayinlanan tam bildiri metinlerinden “Mekan, Kolektif Hafiza ve Yerinde
Do6nUsim: Maddenin Halleri (2020)" baslikl calismasinda Ars. Gor. Tuncer Mert Aydin, Deniz
Tortum'un 2020 yill yapimli Maddenin Halleri belgeselini odagina alarak mekan ve kolektif hafiza
kavramlarinin sinema anlatisindaki izdisUmlerini ve bu belgeselin bicimsel 6zelliklerini yine bu
kavramlar Uzerinden tartismaya acti. “Kullanimlar ve Doyumlar Kuramindan Esinle: Neden Kisa
Film [zliyoruze” baslikli calismasinda Ars. Gér. Eda Tirkay, kullanimlar ve doyumlar kuramindan
hareketle kisa filmlerin neden izlendigi, kisa filmlerle nasil bir doyum saglandigi ve kisa filmlerle
ne turde bir iliski kurgulandigi sorularina cevap arad.. “Video Sanatinda Cevreci Yaklasimlar”
isimli tam bildiri metninde Doc¢. Dr. Burcu GUnay, insan ve insan disi iliskileri ve ¢eliskileri ele alan
video uygulama &rneklerini gorindr kilmayr amaclayarak video sanatinda insan-yasam-doga
kavramlarnni ele alan sanatcilarnin Uretim sUreclerine odaklandi. Ars. Gor. Onur Aytac ve Ars.
Gor. Dr. Servet Can Dénmez, “Sanal Gerceklik Ne Kadar 'Gercek': Joe Hunting'in VR
Belgeselleri” baslikl calismalarinda Joe Hunting'in Urettigi sanal gerceklik belgeselleri Uzerinden
‘sanal gerceklik’ kavraminin belgesel sinema alanina kattiklarini ve bu alanda ne gibi kayiplara
neden oldugunu degerlendirmeye aldi. “The Impact of AR Art On Social Awareness - A Case
Study” baslikli calismasinda Dr. Ogr. Uyesi Nafise Esmael Motlagh, artinimis gerceklik sanatinin
toplumsal farkindaligi tesvik etme ve toplumsal degisimi ydnlendirmedeki rolinU arastirdi. Hasan
Cem Cal, kaleme aldigi “Bindirme Teorisi: Sinematik Eszamaniihigin Bir Teorisine Dogru” isimli
metninde ise sinemada bindirmenin neden ve nasil montajdan ayrldigini anlasilir kimanin ve
onu kategorilere ayirmanin pesine dustu.

Bu derginin cikmasinda pek cok insanin emegdi gecti. Oncelikle Istanbul Gelisim
Universitesi GUzel Sanatlar FakUltesi Dekani Prof. Dr. SUkran GUzin licak Aydinalp’e ve Dekan
Yardimcisi Do¢. Dr. Murat Dogan’a gdsterdikleri givenden ve yardimlanndan 6tirU ¢cok
tesekkir ederim. Istanbul Gelisim Universitesi KitUphane ve DokUmantasyon Daire Baskani
Ahmet Senol Armagan’a sabrn, emegi ve yol gdéstericiligi icin tesekkUrU bir borc bilirim.



Sempozyumda dizenleme kurulu Uyesi olarak ter dSkmenin yaninda dergide de alan editéri
olarak gayretle calisan Ars. Gér. Onur Turgut’a ve Ars. Gér. Zeliha inci Asal’a sUkranlarmi
sunarim. Bunun yaninda sempozyumdaki diger dizenleme kurulu Uyesi
meslektasianm/arkadaslanm Biriz Ayding Oztizemen’e, Dr. Onur Kesapli’ya, Kenan Diler’e, Dr.
Ogr. Uyesi Zeynep Merve Uygun'a; sekreteryadan Erdem Dogan ve Selahaddin Bor'a;
tasanmcimiz Melike Séalp’e ve tUm bilim ve sanat kurulu Uyelerimize cok tesekk(r ederim.

Dr. Ogr. Uyesi Emre Dogan

Istanbul Gelisim Universitesi

Guzel Sanatlar Fakdltesi

Radyo, TV ve Sinema B&IUm Baskani



From the Editor

The first International Short Film, Video and Photography Symposium, co-organised by
Istanbul Gelisim University Faculty of Fine Arts and its external stakeholder apart Art Association,
was held at Kadikéy Baris Manco Cultural Center between 19-21 October 2023. Many local
and foreign academics and artists participated in this inclusive symposium, which is a first in ifs
field in Turkey, presented their papers and sent their works. This academic journal issue, which
you are currently reading, is one of the tangible outputs of this symposium, and perhaps even
the most important one. Nearly 30 absfracts were presented at the symposium, but it was
decided to publish only the ones you see in this journal as full abstracts. Among the full papers
published in the journal, “Space, Collective Memory and On-Site Transformation: Phases of
Matter (2020)" prepared by Res. Asisst. Tuncer Mert Aydin, discussed the projections of the
concepts of space and collective memory in the cinema narrative and the formal
characteristics of the related documentary through these concepts by focusing on Deniz
Tortum's Phases of Matter (2020). In her study titled “Inspired by Uses and Gratifications Theory:
Why Do We Watch Short Films?"” Res. Asisst. Eda TUrkay, sought answers to the questions of why
short films are watched, what kind of satisfaction is achieved with short films and what kind of
relationship is built with short films based on the uses and gratifications theory. In the full paper
tittled "Environmental Approaches in Video Art”, Assoc. Prof. Dr. Burcu GUnay focused on the
production processes of artists who address the concepts of human-life-nature in video art,
aiming to make visible examples of video applications that address human and non-human
relations and confradictions. Res. Asisst. Onur Aytac and Res. Asisst. Dr. Servet Can Dénmez, in
their study titled “How ‘Real' Virtual Reality Is: Joe Hunting's VR Documentaries” evaluated the
conftributions of the concept of ‘virtual reality’ to the field of documentary cinema and the
potential losses it may cause, based on Joe Hunting's VR documentaries. In her study titled “The
Impact of AR Art on Social Awareness: A Case Study”, Assist. Prof. Dr. Nafise Esmael Motlagh
explored the role of augmented reality art in promoting social awareness and driving societal
change. Meanwhile, Hasan Cem Cal, in his work titled “Theory of Superimposition: Towards A
Theory of Cinematic Synchronicity” sought to clarify why and how superimposition differs from
montage in cinema and aimed to categorize it.

Many people contributed to the publication of this journal. First and foremost, | would like
to extend my heartfelt thanks to Prof. Dr. SUkran GUzin Iicak Aydinalp, Dean of the Faculty of
Fine Arts at Istanbul Gelisim University, and Associate Dean Assoc. Prof. Dr. Murat Dogan, for
their trust and support. | am deeply grateful to Ahmet Senol Armagan, Head of the Library and
Documentation Department at Istanbul Gelisim University, for his patience, dedication, and



guidance. My gratitude also goes to Res. Asisst. Onur Turgut and Res. Asisst. Zeliha Inci Asal, who
worked firelessly as field editors for the journal while also serving as organizing committee
members of the symposium. Additionally, | would like to thank my colleagues and friends who
were part of the symposium organizing committee: Biriz Aydinc Oztizemen, Dr. Onur Kesapli,
Kenan Diler, and Assist. Prof. Dr. Zeynep Merve Uygun; as well as Erdem Dogan and Selahaddin
Bor from the secretariat, our designer Melike Séalp, and all the members of the Science and
Art Committee.

Assist. Prof. Dr. Emre Dogan

Istanbul Gelisim University

Faculty of Fine Arts

Radio Television and Cinema, Head of Department
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Eda Turkay, “Kullanimlar ve Doyumlar Kuramindan Esinle: Neden Kisa Film izliyoruz2”, ART/icle: Sanat ve Tasanm
Dergisi, 4 (2), (Uluslararasi Kisa Film, Video ve Fotograf Sempozyumu Ozel Sayisi), 2024, ss. 126-144.

Kullanimlar ve Doyumlar Kuramindan Esinle: Neden Kisa Film izliyoruz?

Eda TURKAY®

Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Kullanimlar ve doyumlar kurami, iletisim arastirmalar icerisinde gelisen
bir kuramdir. Kendinden énceki etki arastirmalarinin gindeminde yer alan, medyanin izleyiciyle ne yaptgi
sorgulamasini tersine ¢evirerek izleyicinin medya ile ne yaptigi sorgulamasini baslatmistir. Bu ¢calismada,
kuramdan, bir anlati t0rG olan kisa film ile izleyici arasindaki iliskiyi bulgulamak icin faydalanilacaktir.

Calismanin amaci, neden kisa film izledigimizi, kisa filmlerle nasil bir doyum sagladigimizi ve ne tar bir iliski
kurdugumuzu kisa film takipcileri ile yapilan gérismelerle somutlastirmakitir.

Kavramsal/Kuramsal Cergceve: Calisma kuramsal cercevesini kullanimlar ve doyumlar kurami ile
sinilandirmaktadir. Kuramin ge¢misi 1940’ yillara dayansa da bir kullanim ve doyum c¢alismasi olarak
nitelenmesini saglayan kisi Elihu Katz’dir. Katz'in 1959 yiinda yazdigi makalesiyle ve sordudu “izleyiciler
medya ile ne yapiyor2” sorusuyla kuramin temelleri atimistir. [zler kitlenin aktif oldugu disincesini temel
alan kuramin kavramlar, ‘aktif alici, aranan doyum, gereksinim ve gidddler, elde edilen doyum’dur. S6z
konusu kavramlar calismanin kavramsal cercevesini olusturmakta, kavramlarin kisa film tirG ve izleyicisi ile
olan iliskisi calismanin kapsamini ortaya koymaktadir.

Yoéntem: Kullanimlar ve doyumlar kuramindan ve kuramin temel sorusu olan izleyicinin medya ile ne
yaphigi sorusundan esinle, kisa film izleyicilerinin neden kisa film izlemeyi tercih ettikleri sorgulamasi, yar
yapilandirimis derinlemesine gérisme ybntemi kullanilarak c¢c&zimlenecektir. Derinlemesine gérisme
ybntemi, arastirmaci ile arastirmaya konu dzneler arasindaki iliskiyi sosyal etkilesim temelinde kurdugu ve
¢ok yonlU bir iletisime zemin hazirladigi icin tercih edilmis; 6znelerin yorumlariyla zenginlesmesi beklenen
bir gérisme talep edildigi icin gérUsmelerin yarn yapilandirimis olmasi uygun bulunmustur. Yéntemin
uvygulanacagi ézneler, kisa film izleyicileridir.

Bulgular: Yapilan derinlemesine gérismelerin neticesinde, kisa film izleme nedenlerinin, kisa filmin
kisa sUreli olmasi ve daha yaratici bir anlati sunmasi seklinde genellestirildigi gériimUstir. Ayrnica calismada,
kisa film izleyicilerinin, kisa film izleme motivasyonlarinin sektérel ve anlati boyutundaki gelismeleri takip
edebilmek icin gbézetim altina alma islevinden dogdugu ve izleyicilerin kisa film izleyerek -en yiUksek
oranda- kdltdrel doyum sagladiklan bulgulanmistir.

Ozgiin Araghrma Makalesi (Original Research Arficle)

Gelis/Received: 27.09.2024 Kabul/Accepted: 06.10.2024

* Ars. Gor, Istanbul Gelisim Universitesi, Gizel Sanatlar FakUltesi, Radyo Televizyon ve Sinema B3IUmU,
istanbul, TUrkiye. E-posta: ecekemci@gelisim.edu.tr ORCID https://orcid.org/0000-0002-0225-2653
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Sonug: Derinlemesine gérismeler neticesinde elde edilen, kisa filmin, kisa sUrede yaratici anlatilar
sunan alternatif bir mecra olarak degerlendirildigi goérUsU ve izleyicilerin &zellikle merak duygusuyla ve
kdltdrel doyum saglamak amaciyla kisa filme ydneldikleri bulgusu, 6znel degerlendirmeler ve bireysel
yorumlar olarak ele alinmistir. Calisma neticesinde elde edilen bulgularin yorum olarak nitelenmesinin en
temel sebebi, kullanimlar ve doyumlar kuraminda da 6zellikle ifade edilen bireysellik vurgusudur.

Anahtar Kelimeler: Kisa Film, Kullanimlar ve Doyumilar, Seyir Deneyimi, Elihu Katz, Aktif izleyici
Inspired by Uses and Gradtifications Theory: Why Do We Watch Short Films?
Abstract

The Purpose of the Study: Uses and gratifications theory is a theory that develops within
communication research. It reversed the examination of what the media does with the audience, which
was on the agenda of previous media effect studies, and started questioning what the audience does
with the media. In this study, theory will be used fo discover the relationship between the audience and
the short film, which can be considered an alternative narrative medium. The aim of the study is to
concretize why we watch short films, what kind of satisfaction we get from short films and what kind of
relationship we establish through interviews with short film followers.

Literature Review/Background: The study limifs its theoretical framework to the uses and
gratifications theory. Although the history of the theory dates back to the 1940s, the person who defined
it as a use and satisfaction study is Elihu Katz. The issue of the theory is what Katz wrote in his 1959 article
and asked, "What do audiences do with the media?"is in the question. The concepts of the theory, which
is based on the fact that the audience is active, are active audience, satisfaction sought, satisfaction
obtained. The concepts in question constitute the conceptual framework of the study, and the
relationship of the concepts with the short film genre and ifs audience reveals the scope of the study.

Method: Inspired by the uses and gratifications theory and the basic question of the theory, which
is what the audience does with the media and why they prefer the content they prefer, the question of
why short film viewers prefer to watch short films will be analyzed using the semi-structured in-depth
interview method. The in-depth interview method was preferred because it establishes the relationship
between the researcher and the subjects of the research on the basis of social interaction and paves the
way for multifaceted communication; since an interview was requested that was expected to be
enriched by the comments of the subjects, it was deemed appropriate for the interviews to be semi-
structured. The subjects to whom the method will be applied are short film viewers.

Results: As a result of the in-depth interviews, it was observed that the reasons for watching short
films were generalized as short films being short-term and presenting a more creative narrative. In
addition, it was found in the study that the motivation of short film viewers to watch short films arose from
the function of surveillance in order to follow developments in the sector and narrative dimension, and
that viewers achieved -at the highest rate- cultural satisfaction by watching short films.

Conclusion: The view that short films are evaluated as an alternative medium that offers creative
narratives in a short time, and the finding that viewers turn to short films especially out of curiosity and to
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provide cultural satisfaction, obtained as a result of in-depth interviews, are considered as subjective
evaluations and individual comments. The most fundamental reason why the findings obtained as a result
of the study are characterized as comments is the emphasis on individuality, which is also particularly
expressed in the theory of uses and gratifications.

Keywords: Short Film, Uses and Gratifications, Viewing Experience, Elihu Katz, Active Audience

Girig

iletisim, aktarmak, temsil etmek, tartismak gibi bircok eylem icin gerekli temeli olusturan,
cok yénlU, dogal, kiltUrel ve yaraticr bir olgudur (Maigret, 2014, s.16-18). Bu olguyu incelemek
icin iletisim calismalar alaninda, iletisim kuramcilar ve bilimcileri tarafindan pek cok arastirma
yapllmis ve yapillmaya devam etmektedir. Kitle iletisimine, kitle iletisim araclarina ve ozellikle
medyaya yonelik yapilan arastirmalar, iletisim calismalan alaninda éne cikmaktadir. Kitle iletisim
araclarnnin ve medyanin, iletisimin cok yonlo boyutunu kullanmalan bazen elestirel, bazen
ekonomik — politik, bazen de izleyici odakl arastirmalarla ele alinmistir. Medya Uzerine yapilan
incelemeler dzellikle ilgi cekicidir cUnkU medyadan etkilenildigini kabul etme egilimi pek yaygin
degildir. Genelde medyadan etkilenenler hep digerleridir; bu durum G¢cUncU sahis etkisi seklinde
kavramsallasmistir (Ozcetin, 2020, s.37). Medyanin iletisim calismalan alaninda odak noktasi
olarak tercih edilmesinin nedeni, ilgi cekici olmasinin yani sira, medyanin kabul edilegelmis
degerleri yerinden edebilecek denli yikici ve olumsuz etkiler dogurabilecek ve toplumu
dénUstUrebilecek gice sahip olmasidir (Baran ve Davis'den akt. Ozcetin, 2020, 5.43).

iletisim dogasi geredi bir alici gerektirmektedir. Oyle ki yapilan calismalar, alicinin mesaiji
alglaoma hiz ve ydéntemi, mesajin yorumlanma bicimi ve Uretilen sdylem Uzerine
sekillenmektedir. Medya calismalarinda alici izleyicidir ve izleyicinin araca ve mesaja goére
konumu en temel sorgulamalardan biridir. Medya ve izleyici iliskisi bashgr altinda yGrituimUs
calsmalarda guclu etkiler paradigmasi, sinirli etkiler paradigmasi, iki asamali akis kurami,
kullanimlar ve doyumlar kurami, bagimliiik kurami, yetistirme kurami gibi yontemler &ne
cikmaktadir. Walter Lippman'in, Kamuoyu (1922) kitabl, insanlarnn kendi dusUnceleri ile
medyanin insanlara sundugu dUsunceler arasindaki iliskiyi inceleyerek medya ve izleyici
arasindaki dinamikleri sorgulamaya acan ve gUclU etkiler paradigmasina yon veren éncuU
calsmalardandir (Ozcetin, 2020, 5.88). Yine Payne Fund Vakfi tarafindan 1929-1932 yillarini
kapsayan sUrecte yapilan arastirmalar, sinemanin cocuk izleyiciler Uzerindeki etkisini dlcebilmek
adina yurUttlmus, sinema ve izleyici iliskisini ele alan drnek bir calismadir (2020, 5.95). GUclU
etkiler paradigmasinin hékim oldugu dénemde yer alan bu ¢alismalar, izleyicileri pasif alicilar
olarak kabul etmislerdir. 1960 yilinda Joseph Klapper'in kaleme aldidi Kitle lletisiminin Etkileri
(1960) baslikll calismayla, iletisim araclannin dogrudan izleyici Uzerinde bir etki yaratamadigi
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gundeme getirilerek sinirh etkiler paradigmasinin temelleri atilmigtir (2020, s.100). Sinirli etkiler
paradigmasi pasif izleyici kabulinU reddetmistir. Ayni yillarda, sinirli etkiler paradigmasinin actigi
yoldan ilerleyerek pasif izleyici kabulinU reddeden Elihu Katz, medyanin insanlara ne yaphgini
degil, insanlarn medyayla ne yaptigini inceleme alani kabul ederek kullanimlar ve doyumlar
kuramini gindeme getirmistir. Bu kuram, izleyicilerin hangi sosyal ve psikolojik etkenleri
karslamak icin medyaya yoéneldiklerini ve hangi icerikleri tercih ettiklerini odagina alarak
izleyicilerin bu yolla sagladiklan tatmin duygusunu incelemektedir (Ruggiero, 2000, s.3). Basta
radyo yayincilan ve pembe dizi izleyicileri Uzerine yogunlasan kullanimlar ve doyumlar
arastirmalan zamanla televizyona, sosyal medyaya ve dijital platformlara sicrayarak dénemin
6ne cilkan kitle iletisim ve medya araclarnin izleyici ile iliskisini irdelemistir. Kullanimlar ve
doyumlar kurami, kendinden énceki calismalardan, izleyiciyi aktif alicilar olarak kabul etmesiyle
ayrilmistir.

Kullanimlar ve doyumlar kuramini temel alan pek cok calisma bulunmaktadrr. Bu
calsmalar kuramin ilk yillannda radyo dinleyicileri (Cantril & Allport, 1935), okuma tercihleri
(Waples & Berelson & Bradshaw, 1940), yansma programlar (Herzog, 1940), mUzik tercihleri
(Suchman, 1942), cizgi romanlar (Wolfe & Fiske, 1949), gazete tercihleri (Berelson, 1949) Uzerine
odaklanmislardir. Zaman icerisinde bir yandan geleneksel kitle iletisim araclanna yoénelik
calismalar devam etse de (Bayram, 2008; KicUkkurt & Hazar & Cetin & Topbas, 2009; Ozarslan
& Nisan, 2011; Yavuz & Tarhan, 2021; Sézkesen & Sahin, 2022) gelisen ve ddnuUsen kitle iletisim
araclan da kuramin odagina yerlesmistir. Sosyal medya ve dijital platformlar gibi yeni medya
araclan Uzerine yapilmis calismalarda da kullanimlar ve doyumlar kurami temel alinmis;
kullanicilann motivasyonlan arastinimistir. Sosyal medya kullanim motivasyonlarini inceleyen
(Karakog & Gulstnler, 2012; Ozer, 2017; Aslan, 2019; Gezgin, 2018; Yayla, 2018; Cevher &
Ustakara, 2019; ligaz BUyUkbaykal & Temel, 2019; Bicer & Sener, 2020; Urkmez & Eskicumali, 2021;
Kdksal, 2022; Samilova & Ayhan, 2022; Tekbiyik & Unal, 2023) ve dijital platformlann kullanim
motivasyonlarini ve olanaklarni ele alan (Isik & Cirit, 2020; Sucu, 2020; Aslan & Yigiter, 2021;
KOcguUk Durur & Akbaba, 2022; GUlmez & Yalgintas, 2023) calismalar bulunmaktadir.

Kullanimlar ve doyumlar calismalar alaninda, sinematik bir anlatim bicimi olan kisa film
Uzerine yUrotulmuos bir calismaya literatir taramasinda rastlanmamis; bu dogrultuda kdkeni
sinemanin dogusuyla bir olan kisa filmin izleyici ile kurdugu iliski, dinden buglne degisen
dinamikler de g6z 6nUnde bulunduruldugunda, sorgulanmasi gereken dikkat cekici bir iliski
olarak gérulmustir.

Kisa film, sinemanin ilk yillannda tek anlati bigimi olarak var olmus; zamanla ekonomik ve
teknolojik gelismelerle film sureleri uzamaya baslamis ve uzun metraj filmler Uretilmeye
baslanmasiyla birlikte kosullara baglh olarak tercih edilen bir 10r olmaya baglamistir. Kisa film,
uzun metrajl filmlere kiyasla hem Uretim hem gdsterim asamalarinda zorluklar yasasa da bir
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yandan gelisen teknolojik imkanlarin tanidigr olanaklarla bir yandan da nispeten bagdimsiz bir
Uretim alani olmasiyla hala oldukca genis bir kitle tarafindan bir anlati araci olarak tercih
edilmektedir (GUndel & Ercetingdz, 2023, s.5). Kisa film ile kullanimlar ve doyumlar kurami
ikiligindeki ilgi ¢cekici durum, sinemada ve 6zelde de kisa filmde, arag ile alici arasinda yani kisa
film ile kisa film izleyicisi arasinda direkt bir iletisimin olmasidir (Isiklar, 2023, 5.83). Bu dogrudan
iletisim, kisa sUre icerisinde, aliciya tercihen net bir sdylem, bir hissiyat veya bir sorgulama
aktarabilmek niyetiyle gdrsel dilin olanaklarini kullanmakla saglanmaktadir. Sinemanin ve
o6zelde de kisa filmin izleyicisiyle kurdugu iliski, sinematik bir takim kodlarn, gérsel dilin, metaforik
anlatilanin yorumlanabilmesini iceren baz temel bilgi birikimleri gerektiren bir iliskidir. Bu anlamda
kisa film izleyicilerinin, bilincli veya bilincsiz bir seyir kGItOrine ve gdrsel dile ait temel bilgiye sahip
olduklari séylenebilir.

Calismada, kisa filmin izleyicisi ile kurdugu iliskiyi, izleyicilerin motivasyonlarn Uzerinden
yorumlamak amaclanmistir. Neden kisa film iziemeyi tercih ettiklerini, kisa film izleme tercihinde
bulunurken aradiklar ve neticesinde elde ettikleri doyumlar sorgulayarak anlamak ve kisa film
ile izleyici arasinda kurulan duygusal iliskiyi kullanimlar ve doyumlar kurami cercevesinde
yorumlamak hedeflenmistir. Bu dogrultuda 10'u ayni zamanda kisa film Uretimi icerisinde de yer
alan kisa film izleyicilerinden ve 10'u kisa film Uretimi icerisinde yer aimamis yalnizca kisa film
takipcisi olan izleyicilerden olusan foplam 20 kisi ile yarn yapilandinimis derinlemesine goérisme
gerceklestiriimistir. Yapillan gdrUsmeler neticesinde elde edilen cevaplar ortak kUmelerde
birlestirilerek yorumlanmis ve kisa film izleyicilerinin sektdrel ve duygusal boyutta kisa film
tercinlerinde ve kisa film izleyerek sagladiklan doyumlarda bir farklilik olup olmadigr irdelenmistir.
Kullanimlar ve doyumlar kurami temelinde yUrGtGlen calismayla, kuramin temel sorusuna yanit
aranmaya, neden kisa film izledigimiz sorgulamasina cevap bulunmaya calisiimistir.

Kullanimlar ve Doyumlar Kurami

Kullanimlar ve doyumlar kurami, izleyicilerin secimlerinde aktif oldugunu, izleyici secimleri
ile medyanin yonelimleri arasinda bir iliski oldugunu, medyanin, alicilarn ilgilerine iliskin verileri
depolayarak hareket eftigini ve en temel amacinin tatmin saglamak oldugunu, tercihlerin
kUltUre bagl degiskenlik gdsterdigini merkeze alan ve tartisan iletisim kuramidir (Katz, Blumler &
Gurevitch, 1973, 5.511). Kurama dair yapilmis calismalar, 1940'll yillarda Herta Herzog'un soap
operalara! ve Bernald Berelson'un gazetelere? yénelik yaphdr calismalara dek goturlebilir. S6z
konusu calismalar, kullonimlar asamasinda medyanin tUm fonksiyonlarnni ele almadiklan,

1 1944 yiinda Herzog tarafindan yapilan soap opera dizilerinin ev kadinlan tarafindan hangi amaglarla
tercih edildigi ve dizilerin talebe ne sekilde karsilik verdigi incelemesiyle izleyicinin gereksinimleri ve
doyumlari ele alinmis ve bu calisma ile yaklasimin temelleri atilmistir (Ozarslan & Nisan, 2011, 5.27).
2Berelson, New York'lu gazete okurlarinin gazete grevdeyken tam olarak neye dair bir 6zlem duyduklarina,
nasil bir eksiklik hissettiklerine yénelik bir calisma yOrGtmUstir (McQuail & Windahl, 1997, s.154).
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doyumlar noktasinda da psikolojik ve sosyolojik etkenleri yeterince énemsemedikleri yoninden
elestirilerek gelistirimislerdir (Katz, Blumler & Gurevitch, 1973, 5.509).

Kitle iletisimi alanina bakildiginda belirli dénemlerde belirli teorilerin 6n plana cikhid
gortimektedir. Sihirli mermi kurami, sinirl etkiler paradigmasi, guclU etkiler paradigmasi, ekme
kurami, genel iletisim modeli, kullanimlar ve doyumlar kurami gibi model ve kuramlar sé6z konusu
teorilere drnek olarak verilebilir. Sinirl etkiler dénemiile gUclU etkiler ddnemi arasinda medyanin
etkisinin belirli sartlar altinda gUclU olabilecedini ama her zaman gUcli olmadigini savunan
gorUslerin h&kimiyeti vardir. Bu goérUsler kullanimlar ve doyumlar kuraminin temelini atmistir.
1970’lerde konusulmaya baslanan bu gorUsler, kendinden 6nceki modellerden farkl olarak
kUcUk etkilerden ziyade bUyUk efkileri arastirmistir (Severin & Tankard, 1979, s. 246-249).

Kitle iletisim arastrmalan G¢ déneme ayrlarak incelenebilmektedir. 1930'lara kadar
yUrUtUlen iletisim calismalannda alicilann pasif oldugu gorist dne cikmaktadir. 1940-1960 vyillar
arasinda yapilan iletisim calismalarinda kitle iletisim araclarnin bireyin davranislanni etkiledigi
fakat tek etkenin iletisim araclan olmadigi, destekleyici pek cok baska faktérin de oldugu
gorist yaygindrr (Yavuz & Tarhan, 2021, s5.450). Bu dbénemde Bernard Berelson ve Paul
Lazarsfeld'in calismalan dne cikmaktadir. Berelson ve Lazarsfeld, 1940 ve 1948 vyillannda
gerceklesen Amerika'daki baskanlik secimleri suresince kitle iletisim araclannin secmenler
Uzerindeki etkisini incelemislerdir. Secmenlerin oy verme fercihleri Uzerinde kitle iletisim
araglannin dogrudan bir etkisinin olmadigini, araci kimselerin mesajlan yorumlamalarinin, bir
nevi yapilan ydnlendirmelerin efkili olabildigini ifade etmislerdir. Bu sonucla, bireylerin tam
anlamiyla aktif alicilar olmadiklarini, yorumlayici kimselerin yonlendirmelerine bir noktada acik
olduklarini belirtmis ve bu durumu “iki kademeli akis” olarak adlandirmisiardir (Kahraman, 2019,
s.101). 1960 sonrasi donemde ise kitle iletisim araclannin etkilerinin diger faktérlere kiyasla
oldukca guclu oldugu gérust yerlesmistir (Yavuz & Tarhan, 2021, 5.450). Elihu Katz, 1959 yilinda,
kullanimlar ve doyumlar kuraminin temel sorusunu ortaya atmistir. Yapilan calismalarda alicilar
pasif kabul edilerek medyanin alicilarla iliskisine odaklaniimisken Katz, bunu tersine cevirmis ve
alicilan aktif kabul ederek alicilarin medya ile ne yaptidi sorusunu sormustur. Katz'in sorusu,
izleyicinin medya ile ne yaptdi, hangi fatmin duygularnni ve intiyacini karslamak icin medyaya
basvurdugu ve sonucunda ne elde ettigi alt sorulanyla cogalmis, akfif izler kitle, aranan doyum,
gereksinim ve guduler ve elde edilen doyum kavramlarn ortaya cikmistir (Katz, Blumler &
Gurevitch, 1973).

Kullanimlar ve doyumlar kurami, radyo, televizyon, sosyal medya araclar gibi pek cok
arag Uzerine gerceklestiriimis calismalarla gelistiriimistir. Toby Miller, televizyon &zelinde yapilan
calsmalarnn U¢ ayn alanda ilerledigini ifade etmigstir: Ekonomi politik, metin analizi ve izler kitle
analizi. Televizyon teknolojisi ve kontrol mekanizmalan ekonomi politik perspektifinde ele
alinirken metin analizi calismalannda icerie ve anlama odaklanilr. izler kitle analizinde ise
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odakta alici vardir ve calismalar, televizyona icerik Uretenler icin izleyicinin ne sekilde
konumlandiridigini da incelemektedirler (akt. Ozcetin, 2010, 5.10). izler kitle calismalannda alic
akftif olarak degerlendirilir. Alicy, kisisel tatmin duygusuna bagdli olarak tercihlerde bulunmaktadir.
S&z konusu tatmin duygusunun arka planinda ise icerisinde bulunulan sosyal cevrenin efkisi,
kGltGrel ve ekonomik faktorler, politik atmosfer gibi dissal etkenler yer almaktadir (Rubin’den akf.
Bayram, 2008, 5.323).

Kendinden &énceki teorilerden ve Katz'in énceki calismalarnindan etkilenerek gelisen ve
Raymond Bauer'in 1964 yilinda séz0nU ettigi aktif izleyici kavramsallastirmasindan faydalanan
kullanimlar ve doyumlar kurami, izleyiciyi pasif alicilar olarak konumlandirarak hareketsiz ve
fikirsiz birakan ilk dénem arastirmalardan aynimaktadir (Severin & Tankard, 1979, s.251).
izleyicilerin tercihleriyle medyanin ekonomik ve kUltUrel gicUne yén verebiime potansiyelini
tasidiklan dUsUncesiyle hareket eden kullanimlar ve doyumlar kurami (Bayram, 2007, s.26),
aragsal ve térensel izleyiciler arasindaki doyum arayisini sorgulamaktadir. S6z konusu ayrim,
Alan Rubin tarafindan gerceklestirimis; eglence ya da bilgi arayisiyla bilingli bir izZieme yapan
izleyicilere aracsal izleyiciler, vakit gecirmek icin bilincsiz bir izieme yapan izleyicilere tdérensel
izleyiciler denilmistir. Aracsal izleyiciler secici bir tutum sergilerken, térensel izleyiciler daha
faydaci bir futum sergilemektedirler (akt. Bayram, 2007, s.46).

Kuram Uzerine yapilan arastirmalar 1970'lere dek aranan doyumlar Uzerine egilmistir.
izleyicilerin icerik tercihlerinde hangi doyumu aradiklan, hangi sosyal ve psikolojik doyumu
yasamak icin fercihte bulunduklan dénemin calismalarinin ana sorusu olmustur (Ruggiero, 2000,
s.6). insanin ihtiyaclannin arka planinda biyolojik ve psikolojik sUreclerin de etkili oldugunu ifade
eden Rosengren, kullanimlar ve doyumlar kurami arastirmacilan ile psikologlar arasinda
disiplinler arasi bir arastrma alanini da isaret etmistir (akt. Yavuz & Tarhan, 2021, 5.455). izleyicinin
gereksinimlerini karsilamak ve gUdulerini doyurmak icin bilincli bir secim ile kendi ihtiyacini
karsilayacak iletisim aracina ydéneldidi ve séz konusu secimin ardinda izleyicinin psikolojik ya da
kUltUrel bir gereksiniminin yer aldigi goérUsu kullanimlar ve doyumlar kuramini psikolojik bir temele
dayandirmaktadir. Oyle ki kurama gelen elestiriler, kuramin toplumsal kosullardan uzak oldugu
ve sosyolojik etkileri gdz ardi ettidi ydnindedir (Morley’den akt. Ozcetin, 2010, s.17).

Kullanimlar ve doyumlar kurami, izleyicilerin bir doyum aradiklarini ve tercihlerini bu
aranan doyum dogrulfusunda belirlediklerini kabul ederken bir c¢ikfi olarak kullanicinin sz
konusu doyumu elde edip etmedigini de sorgular. Elde edilen doyum, bir diger adiyla doyum
kazanimi, tercih edilen arag¢ ve icerik neticesinde izleyicinin hissettigi tatmin duygusuna karsilik
gelmektedir (Bayram, 2007, 5.43). Zaman icerisinde sosyal medya ve dijital platformlar gibi yeni
medya araclarinin da gelisimiyle alici, sayisiz arac ve icerikle karsi karsiya kalmistir. S6z konusu
icerik bollugu icerisinde, izleyicinin motivasyonu ve memnuniyeti hic olmadigr kadar énem
tasimaktadir.
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Kuram icerisinde pek cok kategorize etme calismasi olsa da literatUrdeki genel kani Denis
McQuail’in doyum kategorilerinin kapsayici oldugu yénUndedir (Fiske, 2003, 5.198-199):

1. Oyalanma
(a) GUndelik yasamin sinrlamalarindan kacis;
(b) Sorunlarin verdigi skintilardan kacis;
(c) Duygusal bosalma.
2. Kisisel iliskiler
(a) Arkadaslk etme;
(b) Toplumsal fayda.
3. Kisisel kimlik
(a) Kisisel referans;
(b) Gercekligin kesfi;
(c) Deger pekistirme.
4. Gozetim islevi

Calismada da kisa film izleyicilerinin  doyumlarini sorgularken faydalanilacak olan
McQuail'in kategorilestirmesi, psikolojik ve sosyolojik boyutu ayni anda sorgulama hedefindedir.
Kurama gelen bireysellik elestirisini bu noktada tartismak faydal olabilir. izleyici tercihlerinin
degerlendirmesinde kuramin bireysel kaldigi, doyumlarin siniflandirmasinin yetersiz oldugu,
sosyal etkenlerin devre disi birakildidi, bireylerin kendi géruslerinden faydalanmanin s6z konusu
bireysellik futumunu kuvvetlendirmek disinda bir katkisinin olamayacagdr yéninde temel
elestiriler kurama ydneltilmistir (Bayram, 2007, 5.63; Erdogdan & Alemdar, 2005, s.166-167). Kuram,
izleyicilerin tercihlerinde 6zgUr oldugu dUsUncesiyle hareket ederek bireyselligi, her bir izleyicinin
farkl infiyaclan oldugu, farkl doyumlarn aradiklar ve farkl doyumlarn elde ettikleri tfemelinden
kurmaktadir (Erdogan & Alemdar, 2005, s.163). Bu dogrultuda, kullanmlar ve doyumlar
arastirmalarinda elde edilen bulgulann tekil, birbirinden badimsiz ve hatta tek bir kimede
birlesmeyen ciktilar oimasi, kuramin bireysel ¢ciktilar sundugu icin basarisiz oldugunu degil aksine
kuramin Uzerine kuruldugu temeli dogruladigini géstermektedir.
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Kisa Film

Kisa film, bir sinematik anlatim formu olarak sinemanin ortaya cikisindan bugine fercih
edilen, genellikle sUresiyle kendini diger tUrlerden ayiran bir ifade bicimidir. Bugine dek
yapllagelmis kisa film tanimlamalarn genelde sUresiyle ve tarziyla iliskilendirilmis; izleyiciye kisa
sUre icerisinde bir anlafi sunan ve sundugu anlatiyla izleyiciyi bir tUr duygusal yolculuga cikaran
filmler kisa film olarak kabul edilmistir (Can, 2005, 5.15). Genel kabul, otuz dakikanin alfinda kalan
anlatilann kisa fim oldugu yénindedir (Oztirk & Odabas, 2017, 5.96).

Sinemanin ortaya ¢ikisi, o zaman icin gerek teknolojik gerek ekonomik kosullardan
kaynakll tek anlatim bicimi olan kisa film ile baslar:

Baslangicta kisa film vardi. Hatta yalnizca kisa film
vardi  sinemanin  deneysel olma zorunda kaldigr ik
déneminde. Sonra ise kisa film, orta uzunlukta oldu derken
meftrajini iyice uzatti ve endUstrilesince de sinema, kisa filmi
gerilere itip konularin, &ykuUlerin, olaylann uzun uzun
anlatildigr yapimlarn yegledi (Scognamillo, 1993, s.5).

Kisa filmi uzun metragjli filmden yalnizca sUresiyle ayirmak cok teknik bir yaklasim olur. Kisa
film, anlat &zellikleri, yapim kosullarn ve endUstriyel Uretim olanaklar acisindan da uzun metraijli
filmden ayrnimaktadir. Burcak Evren kisa fiim icin “kendilerinden talep ediimeden, kendilerinin
tUm riskleri gbze alarak film yapmaya talip olduklar sinema eylemi” tanimini yapmustir (akf.
Oztirk & Odabas, 2017, 5.96). Bu tanmdan da anlaslacadr Uzere kisa film, sinemanin ik
yillarindaki tekilligi ortadan kalktiktan sonra, daha az tercih edilen, dyle ki kisa film Gretmenin risk
almakla es deger sayllabilecegdi bir tUr olagelmistir:

Kisa film, artik olusum kosullan nedeniyle amatér
sayamayacagimiz, fakat tasidigi  misyon nedeniyle
kapitalist anlamda bir profesyonellik amaci gitmeyen bir
daldrr. Yaraticilarndaki duygusal gug, tasidiklar dUsunsel ve
fikirsel tavir kisa filmin sanat dallan arasinda militan bir kimlik
kazanmasini saglamistir (Kaynar, 1993, 5.9).

Uzun metrajli filmlerin ortaya ¢ikistyla sinema, meydanlarda kisa filmlerin cogu zaman
sirayla izlendigi bir eglence formundan, yapim, gdsterim, dagitim aglarnnin olustugu bir eglence
enduUstrisine donUsmuUs; izleyicisine uzun bir anlatyl, adeta bir romani, gorsellestirerek sunan ve
bir seyir keyfi vaat eden, bu vaadin karsiigini da alan bir isleyis takip etmeye baslamistir. Tim
bunlar olurken kisa film, olusan ana akim Uretim aglanna alternatif olusturan bir t0r olarak
varlgini sirdirmUstUr. Egemen Uretim kosullarini ve bu kosullarn icerisinde zamanla olusan tek
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fiplesmeyi reddederek daha bagimsiz Uretimlerin gerceklestirilebildigi bir alan yaratmistir (Erdal
Aytekin, 2023, 5.104). Daha dustk butcelerle, belirli bir zaman dilimi icinde, basi ve sonu net
olmak beklentisi tasiyan bir anlati yerine yasamin anlarinin éne ¢ikhigi anlatilarnn aktarildigi bir
tUr olarak kisa film (Elitas, 2020, s.197), bu yolla aktif bir izleyici ile de iletisim kurmaktadir (OztUrk
& Odabas, 2017, 5.95). Kisa film izleyicisi, cogunlukla acik uclu anlatilarn aktanldigl, daha ¢cok
bir duyguyu hissettirmek veya bir dUsGnce tohumu ekmek niyetiyle yapimis kisa fimlerle
dUsUnsel bir yolculuga davet edilmekte; izleyicinin aktif, alimlayan ve alimladiklarini sorgulayan
kimseler olmasi etkilesimin olusmasini saglamaktadir. Ana akim anlatilarinda dzdeslestirme eftkisi,
kisa film anlatilarnda yabancilastirma etkisi ne cikmakta; ézdeslesme etkisindeki izleyici pasif
bir konuma yerlestirilirken yabancilastirma etkisindeki izleyici aktif kalmakta ve hem seyir aninda
hem sonrasinda sorgulayici bir tavirla bas basa kalmaktadir (Oztirk & Odabas, 2017, 5.101).

Oztirk ve Odabas kisa fimi, “iceriginde var olan 6zgiunlUk, sinirsizik ve deneysellik
ozellikleriyle sinema sanatinin kendine &zgu kurallanna ve sinematografik unsurlara bagli
kalarak, yénetmenin inisiyatifinde gelistirien yontemle cekilen, farkli kamera hareketleri, yeni
bakis acilan ve anlatim bicimlerinin hédkim oldugu ve konvansiyonel sinemaya goére daha
badimsiz, elestirel olabilen sinema eylemi” olarak tanimlamislardir (Ozttrk & Odabas, 2017, 5.97).
Bu anlamda ¢ogunlugu genclerden olusan kisa film izleyicilerinin, kisa filmlerle, ana akimda ¢ok
daha azrastladiklarn yasamin anlari ve ayrintilan Gzerine farkli hikGyelere erisme imk&ni bulduklar
ve uzun metrajll fimlere kiyasla dusUk butcelerle ve kUgUk ekiplerle gerceklestiriiebilen kisa
filmleri iziemeleriyle kendilerinin de Uretebilecekleri érnekleri takip efttikleri sdylenebilir (Can,
2005, 5.117).

Kisa filmi uzun metrajli flmden ayiran ¢cok daha kisa strede bir anlati kuruyor olmasi, giris,
gelisme ve sonuc bolumlerini uzun uzun ele almak yerine daha kisa fakat daha yogun bir dille
aktarm saglamasi, karakterlerin derinliklerini uzunca cézimlememesidir. Oztirk ve Odabas,
uzun filmicin roman, kisa film icinse dykU benzetmesinde bulunurlar. Bir diger benzetmeleri ticari
sinemayl ana akim medyaya, kisa filmi ise alternatif medyaya benzeterek yaparlar. Ana akm
medyadaki dikey érgUtlenmeyi ticari sinemayla, alternatif medyadaki yatay érgitlenmeyi kisa
filmlerle dzdeslestirmislerdir (Oztirk & Odabas, 2017, 5.97-100). Bu noktada Jean-Luc Godard’in
kisa ve uzun metrajll filmler arasinda bir farklilik olmadigr goérusu karsit bir tez olarak sunulabilir.
Godard, 1959 yiinda yazdigi, Cahiers du Cinema dergisinde yer alan “Kahrolsun Kisa Filmler”
baslkl yazisinda, dergide kisa filmle ilgili yazilara ¢ok sik yer vermemelerinin sebebinin kisa filme
inanmamalar oldugunu belirtir. Kisa filmin kendine ait onu 6zel kilacak bir &zelliginin olmadigini,
var olan farklliklarin enduUstriyel ve teknik farklliklar oldugunu, estetik ve ortaya c¢ikis amaci
bakimindan bir farkliigi olmadigini ekler ve kisa film ¢ekme motivasyonunun altinda uzun
meftrajll film cekebilmek oldugunu ifade eder (akt. Ercetingdz, 2023, s.145). Bu gorUs, kisa filmi
uzun metrgjli filme geciste bir basamak olarak gdren yaygin kaniyla &zdestir. Kisa filmin
sinemalardaki gésterim imkdninin az olmasi ve ekonomik kosullara bagl olarak artik kisa film
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Uretmenin dusUk butceli bir Gretim olarak kabul edilemeyecek seviyelerde olmasi, ne yazik ki
kisa film Ureticilerini filmlerini Uretmek ve Urettikten sonra da izleyiciyle bulusturabilmek
noktasinda zora sokmaktadir. Kisa filmin uzun metraijl filme geciste bir basamak olmasi gorisu,
kisa filmi bir t0r alistirma, pratik konumuna yerlestirse de artik kisa filmin icerisinde bulundugu
sartlann bir sonucu olarak alistirmadan ziyade bir gereklilige, bir cesit tercine dénusen bir durum
olup olmadigi tartisimalidir.

Neden Kisa Film izliyoruz?

Elihu Katz'in 1959 yilinda sordudu “izleyiciler medya ile ne yapiyore” sorusundan esinle,
izleyicilerin kisa fimlerle ne yaphtigini, neden kisa film izlemeyi tercih ettiklerini ve bu tercihlerinin
altindaki nedenlerin neler oldugunu sorgulayan bu calismayla, izleyicilerin kisa filmle kurduklar
iliskinin yorumlanabilmesi hedeflenmistir. Bu dogrultuda, 10'u hem kisa film UGretim sGrecleri
icerisinde yer alan hem kisa film takipcisi olans3, 10'u da yalnizca kisa film takipcisi olan4 foplam
20 katilimciyla yarn yapilandirimis derinlemesine goérisme gerceklestiriimistir. Gorisme esnasinda
katiimcilarnn tamamina ayni sorular ydnetilmistir:

1. Neden kisa film izliyorsunuz?2

2. Kisa film izleme gerekcelerinden hangilerini secersiniz?
*  Oyalanma, Kagis
o Kisisel lliskiler (Yalnizigin Azalmasi)
e Kisisel Kimlik

*  Gbzetim Altina Alma (Olan Biteni Yakalama)

3. Kisa ve uzun metrajl film arasinda bir &nceliginiz var mi2 Varsa neden?
4, Kisa film izleyerek nasil bir doyum sagladiginizi dusGnUyorsunuz?
5. Sizce kisa film, uzun metraj icin bir basamak midire

Katiimcilara yoneltien “Neden kisa film izliyorsunuz2” ve “Kisa ve uzun meftrgjli film
arasinda bir énceliginiz var mi2 Varsa neden?” sorularina suresinin kisa olmasinin kisa filmi daha
tUketilebilir kildigi ve bu nedenle kisa film t0ronUn dncelendigi yonunde yanitlar gelmistir:

Kisa sureli olmalar, Ust Uste birden fazla filmi ayni gin
izleyebilme rahathigini getiriyor. Uzun metrajli filmlerin aksine

3 S6z konusu grup katiimeilan, K1, {...), K10 seklinde numaralandirimislardir.
486z konusu grup katiimeilar, K11, (...), K20 seklinde numaralandiriimiglardir.
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daha az vyerlesik anlati sekillerini kullanarak seyirciyi
sasirtabilmesi, ufuk acict eserlerle karsilasma  ihtimalini
artinyor. Bir film Ureticisi oldugum icin de baska Ureticilerin
neler yaptigini merak ettigimden kisa film izlerim. (K1)

Kisa meftrgj filmi tercih ederim ¢UnkU vermek istedigi
mesaji daha kisa surede veriyor. (K3)

Ayni fUketim hizndan yola cikarak, her ne kadar kendilerini kisa film fakipcisi olarak
tanimlasalar da, énceliginin uzun metrajli film oldugunu ifade eden katilimcilar da olmustur:

Seyir keyfi acisindan uzun metraji tercih ederim.
Daha uzun sureli bir deneyim oldugu icin. Kisa fiimler daha
cabuk tUketilen iceriklerden. (K12)

Kisa filmi daha yaratici bir anlati oldugu icin tercih ettiklerini aktaran katilimcilar olmustur:
Daha yaratici olduklarina inaniyorum. (K4)

Kisa film sinemanin mutfagidir. Sinemanin neye
evrimekte oldugunu iyi g&sterir. KUltUrel dUnyanin
sekillenisini gérmek heyecan veriyor. (K2)

Bir yandan, bu yaraticilik perspektifinin tam zitti bir gbéris de katiimcilar arasinda yaygindir.
Kisa filmin bUtce sikintilan nedeniyle yaraticiliktan 6din verdigini dUstinen katilimcilar da yer
almaktadir:

Uzun metrqgj film izlemeyi tercih ederim. CUnkU kisa
metraj filmlerin bUtcesel anlamda bUyUk sikintilan oldugu
icin her zaman istenilen yansitilamiyor. Cogu zaman bu
maddi problemlerden kaynakli cekimlerde kolaya kaciliyor
ya da senaryo Uzerinde dedisiklikler yapilmak zorunda
kaliniyor. Bu da hikyeyi zayiflatiyor. (K14)

Kisa filmleri neden tercih ettikleri sorusuna gelen bir baska zitlik iceren goérUs ise kisa film
izleme gereksiniminin keyif barndiran bir kesif olmasi ile gereklilik iceren bir gdrev olmasi
yénUndedir:

Uzun metrajda yapillamayacak pek cok dinamigi
izlemek ve ficari kaygisi olmayan yeni ydnetmenler
kesfetmek icin kisa filme ydnelirim. (K7)
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Genellikle o6nceligim uzun metrgj filmlerdir. Kisa
meftraj dncelemem icin ya gdrev niteligi ya sosyal iliskiler
(flm Ureficileriyle tanidiklik) ya da &zel go6sterimler
(restorasyon vs.) olmasi gerekir. (K18)

Goruldugu gibi katiimcilar arasinda hékim gérislere ydnelik zit fikirler bulunmaktadir.
Burada yapilabilecek temel ve esas ayrmin, ayni zamanda kisa film Uretimi icerisinde yer alan
kisa film izleyicisi katilimcilann gérUsleri ile kisa film Uretimi icerisinde yer almayan kisa film izleyicisi
katilimcilarnn goérUsleri arasinda yasandigidir. Kisa film de Ureten izleyiciler, kisa filmi sUresi
yonUnden ve daha yaraticl anlatilar sundugu icin tercih ederlerken; kisa film Gretfimi icerisinde
yer almayan kisa fim fakipgileri, sUrenin kisaliginin ve butcesel nedenlerin kisa filmin
yaraticiligina engel oldugu gortsunu savunarak énceligi uzun metrajll flme verdiklerini ifade
etmislerdir.

Katiimcilara yéneltilen bir diger soru olan kisa film izleme gerekcelerinden hangisini
sececekleri sorusuna verilen yanitlann yUzdelik dagilimi ise asagidaki gibidir:

%58.3 gdzetim altina alma
%16.7 oyalanma, kagis
%16.7 kisisel kimlik

%8.3 kisisel iliskiler

Bu dogrultuda katiimcilarnn bUyUk cogunlugunun merak duygusunun 6ne cikhigr ve
giderildigi gézetim altina alma islevini ifade ettikleri gérUimektedir. Genellikle gundelik haberleri
ve olaylar konu alan televizyon programlarinin tercihlerinde 6ne ¢ikan birislev olarak éne cikan
go6zetim altina alma islevi, katilimcilar tarafindan kisa film 6zelinde de tercih edilmistir. Bu yanifi
veren katilimcilar, genel olarak, kisa film Urefiminin giderek artan bir tempoda gelistigini, bu
nedenle kisa film koltUrone sahip olmanin ve her yil festivallerde yeni dolasima giren kisa filmleri
kacirmadan takip edebilmenin bir karsiigr olarak gbézetim altina alma islevine yoéneldiklerini
ifade etmislerdir.

Diger seceneklerden oyalanma, kacis ve kisisel kimlik islevleri katiimcilar arasinda esit
sekilde tercih edilmistir. Kisa fiim izleyerek gundelik olaylarn agirigindan ve yorgunluktan bir
kacis alani sagladiklanni ifade eden katilimcilar oldugu gibi, kisa film anlatilannda kendi
yasamlarindan anlar bulduklarini bdylece hikayelerle ve karakterlerle ézdeslesme yasayarak
kendi kisisel kimliklerine ydnelik doyumlar yasadiklarini ifade eden katilimcilar da olmustur.
Burada Alan Rubin’in aragsal ve térensel izleyici aynmina deginilebilir. Daha secici bir yaklasima
sahip olan ve kisisel kimlik islevini 6ne cikaran katiimcilar aragsal izleyici, oyalanmak ve vakit
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gecirmek icin izleme yapan ve kacis islevini 6ne cikaran katiimcilar térensel izleyici olarak
nitelenebilirler.

Bir diger gereksinim islevi olan kisisel iliskiler, katiimcilar arasinda en az tercih edilen islev
olmustur. Bu katilimcilar, kisa film izieme mecralarn olan festivaller, bagimsiz sinema salonlarn gibi
g6sterim alanlannda diger izleyicilerle bulusmak, kisa film Uzerine sohbet edebilecek gruplarla
iliskiler icerisinde olmak gibi gereksinimleri karsiamak amaciyla kisa film izlediklerini ifade
etmislerdir.

Katiimcilara sorulan “Kisa film izleyerek nasil bir doyum sagliyorsunuze” sorusuna
katilimcilarnn  %60,6'si kUltUrel doyum, %14,6'si kimlik olusumu ve onay, %6,6'si deger
gUglendirme, %6,3'0 sosyal temas, %4,4'0 duygusal rahatlama, %3,8'i zaman doldurma, %3,7'si
oyalanma ve rahatlama seklinde kategorilestiriliebilecek yanitlar vermislerdir.

Bu dogrultuda katiimcilann kisa film izleme nedenleri, gereksinimleri, aradiklan ve elde
ettikleri doyumlan g6z 6ninde bulunduruldugunda, kisa filmin agirlikli olarak kisa strede yaratici
anlatilar sunmasi sebebiyle tercih edildidi, bu tercihin altinda kUltGrel doyum arayisinin yattigi,
bu doyumu elde etmek icin kisa film sektérindeki gelismeleri gézetim altinda tutabilmek adina
sUrekli bir seyir takibi saglandigi yorumlar yapilabilir. Ayni zamanda kisa film Ureten izleyiciler ile
Uretimde bulunmayan izleyiciler arasinda var olan ayrnmin genel olarak kisa film ile uzun fim
tercihleri arasinda yer aldigi; kisa film Gretimi icerisinde bulunan izleyicilerin kisa fiimi daha
yaratici ve alternatif bularak uzun metrajdan ayri bir sektér olarak ele alma egiliminde olduklar;
kisa film Uretimi icerisinde bulunmayan izleyicilerin ise kisa filmi sGre ve buUtce kisitlamalar
nedeniyle daha az yaratici bulduklan ve kisa filmi, uzun metraja gegiste bir basamak olarak
degerlendirme egiliminde olduklari séylenebilir.

GorUsmelerin ve yapilan degerlendirmelerin neticesinde, elde edilen bulgularn kesinlik
icermemesi, kullanimlar ve doyumlar kuraminin da temellendigi bireysellik ve éznellik olgulari ile
iliskilendirilebilir. Kuramda da ifade edilen izleyicilerin 6zgUr tercihlerde bulunmasi, her bir
izleyicinin bireysel olarak farkl gereksinimlere sahip ve farkl doyum arayisinda olmasi gibi
nedenler, bulgularn bir noktada tekil ¢ciktilar olarak degerlendiriimesini gerektirmektedir. Bu
nedenle calismanin bulgulannin da kesinlik iceren bulgular olarak degil, kisa film takipcileri
arasindaki bir zimrenin goérUslerinden yola ¢ikan ve sorgulamalara ydén verebilecek yorumlar
olarak degerlendiriimesi uygun olacakfir.

Sonug¢

Kitle iletisim araclarina ve en temelde medyaya ydnelik yapilan ¢calismalarin bulgularyla
gelisen ve kendinden 6nceki etki arastirmalarninin izleyiciyi pasif olarak ele alan yaklasimina karsi
cikarak izleyiciyi aktif olarak kabul eden kullanimlar ve doyumlar kurami, calismaya kaynaklik
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etmistir. O gune dek arastirmacilarn sorguladigi medyanin izleyicilere ne yaptidi sorusu, 1959
yiinda Elihu Katz tarafindan, bir baska yonden ele alinmis; izleyicilerin medyayla ne yaptidi
sorgulamasi gundem olmustur. Calismada da kullanimlar ve doyumlar kuramindan ve Katz'in
sorgulamasindan esinle, neden kisa film izledigimiz ve izleyicilerin kisa fimle ne yaphgi sorular
ele alinmigtir.

Calismada, derinlemesine goérisme yapilacak katiimcilar belirlenirken kendini kisa film
takipgisi olarak tfanimlayan izleyiciler dncelenmis; ayni zamanda sektdrel Uretim de yapan
izleyiciler ile Uretim agi icerisinde bulunmayip yalnizca seyir eyleminde bulunan izleyiciler
arasinda bir ayrnm yapilmistir. Katiimcilara, neden kisa film izledikleri, uzun metrajli film ile kisa
film arasinda bir dncelige sahip olup olmadiklian, hangi doyumlan saglamak icin kisa filme
yoneldikleri ve hangi gereksinimlerini karsiladiklari, kisa film ile uzun metrajli film iliskisinde nasil bir
konumlandirma yaptiklan gibi sorular yéneltiimistir. Alinan yanitlar neticesinde, kisa fiimin en
temelde sUre olarak kisa olmasinin uzun metraja gére hem tercih etme hem tercih etmeme
nedeni oldugu bulgulanmistir. Katiimcilann bir kismi, kisa sGrede daha yogun bir anlaf
izlemekten keyif aldiklanni belirtirken, bir kismi, kisa surenin anlatlyl daha da kisirlastirdigi yéninde
yorumlar yapmislardir. Yine katiimcilarin bir kismi, kisa filmi sureyle de iliskili olarak daha yaratici
olarak nitelerken, bir kismi, kisa filmin sUresi nedeniyle daha sikisik ve bazen de eksik oldugunu
dUsundUklerini belirtmislerdir. Bu gibi nedenlerle kisa fiim ve uzun film arasindaki tercihlerde
degisik dagiimlarnn oldugu gériimuUs, kisa filmi daha olumlu sifatlarla niteleyen katilimcilann
adirlikl olarak ayni zamanda kisa film Uretimi icerisinde de bulunan izleyiciler olduklar
bulgulanmugtir.

Katiimcilann cogunlugunun kisa filme kUltUrel doyum saglamak amaciyla yoneldikleri,
kisa film sektérinU, kisa film anlatilanni gincel olarak takip edebilmek ve gdzetim altinda
tutabilmek icin kisa film takipcisi olduklan ve kisa filmi uzun metrajli filmden ayn bir sektdr olarak
degerlendirme egilimi tasidiklarn bulgulanan diger yorumlar arasindadir.

Calisma neficesinde elde edilen bulgularin yorum olarak nitelenmesinin en temel sebebi,
kullanimlar ve doyumlar kuraminda da &zellikle ifade edilen bireysellik vurgusudur. Kisa film
izleyicileri arasindan secilen bir grup katiimciyla yapilan gérismelerin, bireylerin ihtiyaglar,
tercihleri, doyum arayislan gibi ézel sorgulamalar icerdigi icin tekil ¢cikfilar sunacag calismanin
en basinda kabul edilmistir. Elde edilen yorumlar, kisa filme ve kisa film izZleme tercihlerine yonelik
bir ydnlendirme yapmakla beraber, kesinlik tasimayan 6zgin degerlendirmelerdir.
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Mekan, Kolektif Hafiza ve Yerinde Donusum: Maddenin Halleri (2020)*

Tuncer Mert AYDIN™

Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Bu calisma, yerinde dénUsUm calismalarnyla tekrar insa edilmesi uzun
yillardir kamuoyunu mesgul eden Cerrahpasa Tip FakUltesi'nde calisanlanin ve hastanede tedavi goren
hastalarin gunlik hayatlarini konu alan Maddenin Halleri (Deniz Tortum, 2020) belgeselini merkez eksenine
koymaktadir. Calismada ilk olarak, kolektif hafiza, mekanin Uretimi ve yeni materyalizm kavramlarina
deginilmis; sinema anlafisindaki yeri ve efkisi kisaca ele alinmistir. Daha sonra belgeselin anlati yapisi;
gorinty olusturma teknikleri, gdérsel kompozisyonlar ve mekan/hafiza iliskisi Uzerinden tartisiimustir.
Arastirmanin temel meselesi, filmin ¢ikis noktasini da barindirdigi icin mekanin hafizasina dair yénetmenin
bakis acisidir.

Kavramsal/Kuramsal Cergceve: Bu calismanin kavramsal/kuramsal cercevesi Henri Lefebvre ve
Maurice Halbwachs'in mekan ve kolektif hafizaya dair teorileri Uzerine kurulmus, yeni materyalizm
kuramlari ile paralel sekilde ele alinmistir. One sUrilen kuramliar baglantisinda film Uzerinden bir tartisma
yUrUtUlmUstUr. Film hakkinda farkl mecralarda arastirmalar bulunmaktadir fakat 6 Subat 2023'te Tdrkiye'de
meydana gelen depremler sonrasinda olasi istanbul depremi tekrar tartisimaya baslanmis, alinan bir dizi
6nlem ile filmin mekdani Cerrahpasa Tip FakUltesi’nin mevcudiyeti yeniden tartisma konusu héline gelmistir.
Arastrma, &ncul arastirmalara kiyasla, film Uzerinden Cerrahpasa ve yerinde dénUsim meselelerine
guUncel bir bakis acisi getirmektedir.

Yéntem: Bu calismada, interdisipliner bir yaklasimla nitel yéntemler de temel alinarak bir sGylem
analizi yapilmistir. Cerrahpasa Tip FakUltesi’nin mekansal dénUsimU ve kolektif hafiza baglaminda
foplumsal bellekteki yeriincelenirken, arsiv taramasi ve film Uzerine yayimlanan elestiriler degerlendirilmistir.
Filmin anlatisal ve gérsel unsurlan, ilgili kuramsal cerceveye dayali olarak analiz edilmistir. Aynca, ydnetmen
Deniz Tortum ile 17 Mayis 2023 tarihinde yari-yapilandinimis bir gérisme yapilmis, énceki réportajlari da
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calismaya dahil edilerek, fiimdeki mekan-hafiza iliskisi, yeni materyalizm ve politik temsiller baglaminda
derinlemesine incelenmistir.

Bulgular: Calismada elde edilen bulgular, filmin, mek&nin toplumsal hafizayla iliskisi acisindan sosyo-
politik bir elestiri icerdigini gdstermektedir. Ayrica, ydnetmenin sinemasinin gézlemci rolU ve bu sayede
ortaya cikan deneyime dayali sinema algisi, mek&na dair derinlemesine bir bakis sunmaktadir.

Sonug: Sonu¢ olarak Maddenin Halleri, Cerrahpasa Tip FakUltesi’'nde yasanan gundelik hayat ele
alirken, mekanin toplumsal bellekteki yerini ve bu yerin dinamiklerini anlamak icin bir kaynak niteligindedir.
Yapilan analizler, belgeselin, toplumsal hafizanin ve meké&nin sinemada temisili Gzerine Snemli bir calisma
oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mekdn, Kolektif hafiza, Yeni materyalizm, Kentsel dénisim, Cerrahpasa Tip
Fakdltesi, Belgesel sinema, Maddenin Halleri

Space, Collective Memory and On-Site Transformation: Phases of Matter (2020)
Abstract

The Purpose of the Study: This research centers on the documentary Phases of Matter (2020), which
explores the daily lives of staff and patients at Cerrahpasa Faculty of Medicine. The reconstruction of the
faculty through on-site fransformation has been a subject of public concern for many years. Initially, the
concepts of space and collective memory are addressed, and their place and impact within the
cinematic narrative are discussed. Thereafter, the documentary’s formal and experimental narrative,
image production techniques, visual compositions, and the relationship between space and memory are
analyzed. The director’s perspective on the memory of space, which also constitutes the film'’s basis, forms
the essence of the studly.

Conceptual/Theoretical Framework: The conceptual/theoretical framework of this study is based
on Henri Lefebvre's and Maurice Halbwachs' theories on space and collective memory, and it has been
approached in parallel with new materialism theories. A discussion of the film has been conducted in
connection with the proposed theories. Various studies have been conducted on the film. However,
following the earthquakes in Turkey on February 6, 2023, the earthquake risk in Istanbul has been brought
back into discussion. Therefore, a series of precautions have been taken, and the existence of
Cerrahpasa Faculty of Medicine's buildings, the place of the film, has once again become a controversial
fopic. This research offers an updated perspective on Cerrahpasa and on-sife fransformation issues
through the film compared to previous studies.

Method: In this study, a discourse analysis was conducted based on qualitative methods with an
interdisciplinary approach. While examining the spatial fransformation of Cerrahpasa Faculty of Medicine
and its place in collective memory within the context of social memory, archival research and critiques
published about the film were evaluated. The narratfive and visual elements of the film were analyzed
within the framework of relevant theories. Additionally, a semi-structured interview was conducted with
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the director, Deniz Tortum, on May 17, 2023, and his previous interviews were also included in the study.
The relationship between space and memory in the film, as well as its connections to new materialism
and political representations, were analyzed in depth.

Findings: The findings of the study reveal that the film offers a socio-political critique within the
context of the relationship between space and collective memory. Additionally, the observational role
of the director’s cinema and the resulting experiential film perception provide an in-depth perspective
on space.

Conclusion: To conclude, Phases of Matter serves as a valuable resource for understanding the
place and dynamics of space in collective memory while exploring everyday life at Cerrahpasa Faculty
of Medicine. The analyses reveal that the documentary is an important work on the representation of
collective memory and space in cinema.

Keywords: Space, Collective memory, New materialism, Urban transformation, Cerrahpasa Faculty
of Medicine, Documentary film, Phases of Matter

1. Giris

2015 - 2018 yillan arasinda U¢ yila yayllan bir sirecte ¢ekilen, dinya promiyerini Ocak
2020'de Uluslararasi Rotterdam Film Festivali'nde gerceklestiren, 53. SIYAD Oddlleri'nde En lyi
Uzun Meftrqgj Belgesel kategorisinde aday gdsterilen, 57. Antalya Altin Portakal Film Festivali ve
39. istanbul Fiim Festivali'nde En lyi Ulusal Belgesel Film &dUlind kazanan ve cok sayida
ulusal/uluslararasi festivalde secki alan Maddenin Halleri (2020), 1989 yilinda istanbul’da dodan
yonetmen ve medya sanatcisi Deniz Torftum’un UcUncU uzun metra;j filmidir. Belgeselin kisa 6zeti
resmi internet sitesinde su sekildedir:

“Cerrahpasa Tip FakUltesi'nde gecen Maddenin Halleri hastaneyi evi bellemis
doktor, hemsire ve tUm saglik calisanlarnin gindelik hayatlanna, hastanenin bitmek
bilmeyen koridorlarina ve solmus binalarna ve 6limuU itinayla hafifletmeye calisan
mizahina odaklaniyor. Film doktor odalarinda, ameliyathanelerde ve saghgi yerinde
olanlann girmeye tenezzll etmeyecedi kdselerde dolanarak hastanedeki yasami
anlamaya calisiyor. Hastahanede 2018'den beri sGren ‘yerinde ddnUsum’
calsmalarnda ‘émurleri bittigi’ gerekcesiyle yikilan binalarnn son zamanlarina da taniklik
eden belgesel; saglk calisanlarnin hastane catisi altinda olup bitenle basa cikabiime
yetilerini, hastalann beden ile kurduklar kirlgan iliskiyi ve hemen disandaki Turkiye'yi de
izliyor” (Maddenin Halleri intermnet Sitesi, t.y.).
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Filmin g&rintl yonetmenligini de Ustlenen Deniz Tortum (2020), Maddenin Halleri'nin
deneyimsel bir film oldugundan bahsederken, kameranin kimi zaman Cerrahpasa’da stgj
yapan bir tip fakGltesi 6grencisi gibi etrafi gdzlemlerken kimi zaman hastanenin hayaleti suretine
bUrindUgunU ve koridorlarda dolastigini belirtmistir. Bu sayede, farkl &znellikler arasinda gidip
gelen ve filmin anlatisinin temeline oturan kamera hareketlerinin, insanlarla ve mekanla nasil
etkilesim kurdugu film boyunca irdelenmistir. Kullanici algisinin ve psikolojik durumunun
yansimasinin meké&nla dogru orantill oldugu disinildigunde, Tortum’'un ybénetmen olarak
filmin mekdnina dusunsel yaklasimi ve goruntt yonetmeni olarak mekdnla deneyime dayali
olarak kurdugu/kurmamizi sagladigi iliski, belgeseli, meké&na ve hafizaya dair yorum yapmamiz
icin aclk bir kaynak héline getirmektedir.

Bu calismada, Deniz Tortum'un Cerrahpasa Tip FakuUltesi ile iliskilendirilebilecek kisisel
baglanndan da yola cikilarak, bu yapinin ve ortaya cikardigi olgularn mekdn ve hafiza
kavramlar baglaminda neyi ve/veya neleri temsil ettigi arastinlacaktir. Giris'ten sonra gelen
Kavramsal Cerceve bolimUnin alt baslklarnda mek&nin tanimi, mekdnin Gretimi, yeni
materyalizm ve sosyal gruplar ile tfoplumsal bellek baglantisi Henri Lefebvre ve Maurice
Halbwachs'in kuramlan Uzerinden olusturulacak; ayrica Cerrahpasa semfinin ve Cerrahpasa
Tip FakUltesi'nin gecmisi ve buglnUne dair yapilan arsiv taramasi Uzerinden toplumsal
hafizadaki yeri ve énemi irdelenecektir. Daha sonra Arastirmanin Metodolojisi aciklanacak,
Tartisma ve Bulgular ilgili kuramlarla baglantill olarak belgesel Uzerinden surdUrUlecektir. TUm bu
konular ddahilinde, fimden cikarnlabilecek politik alt anlamlar, fiim hakkindaki elestiriler ve
yonetmenin yorumlar isiginda belgesel ile iliskilendirilecektir.

2. Kavramsal Cergeve
Mekan, Kolektif Hafiza ve Yeni Materyalizm

Tarih boyunca sosyologlar, antropologlar, taringiler ve felsefeciler gibi bircok farkl
disiplinden gelen sosyal bilimci tarafindan arastinlan, éne sUrGlen farkh tanimlamalarn ile
sorgulanan, dusunulen ve kurgulanan mekdn, icinde yasanan deneyimleri var eder. Modern
insanin deneyimledigi mekdanlar, yalnizca icinde bulunulan veya yasanan yerler olarak kalmaz
hem insanlar mekani sekillendirir hem de mekéanlar insana yon verir. insa ettigi ve diUzenledidi
mekanlara cesitli anlamlar yUkleyen insan, intiyac ve inanclan dogrultusunda mekanlar strekli
olarak yeniden kurgular. Mekanlar, toplumsallasma ile yeni anlamlar kazanirken, gunlUk yasami
dUzenleyen kurallar ve uygulamalarla birlikte toplumsal yasami duzenlemek icin de bir islev
Ustlenir (Solak, 2017, s. 14-34).

Hicbir zaman sabit olmayan meké&n, maddesel varolusu disinda, belirli bir fiziksel veya
sosyal alana atfedilen 6zellikleri, anlamlarn ve cagnsimlan da ifade eder. Bu sayede, toplumlarin
algilarini, davranislarini ve kimliklerini sekillendirir. Toplumlar dedistikce ve dénUstikce mekénlar
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yeni anlamlar kazanir veya anlamlarini yitirir. Yani esasinda mekanlar, tarihsel olaylar, kGltUrel
olgular, sosyal etkilesimler gibi cesitli faktorler ve bunlann neticesinde olusan farkl hafizalar
déhilinde baz kimlikler edinir. Cogu zaman kolektif bir bilingle olusan bu hafizalar, bir grup veya
toplum icindeki gecmis olaylarnn, deneyimlerin ve kGltUrel paylasimlarin ortak zeminde kesisimi
anlamina gelir. Kolektif hafiza, kGltUrel etkilesimler, sosyo-politik olgular ve nesiller boyunca
sUregelen bilgi aktanmlar gibi yollarla ortaya cikar.

Kolektif hafizaya dair gincel calismalar Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs ile baslar.
Halbwachs, sosyal gruplar ile hafiza arasinda bir baglanti kurarken, insani, toplumsal
iliskilerinden ayirarak soyut bir varlik olarak ele alan psikoloji alanindaki calismalar elestirir ve
bellegin kolektif bir sekilde toplum icerisinde insa edildigini ileri sUrer (Cavdar, 2017, s. 239).
Yerlerin ve mekdénlarnn da kolektif hafizanin insasinda  kritik bir rol oynadigini séyleyen
Halbwachs, bunlann sadece fiziksel yapilar olmadigini, ayni zamanda toplumsal bellegin
somutlastigl, sekillendigi ve nesiller boyu aktarilan hatfiralann korundugu alanlar oldugunu
belirtir. Sonucta belirli kesimlerin bulundugu/yasadigi mekénlar, Uzerinde istenildigi gibi yaz
yazilip silinebilen bir kara tahta gibi degildir. CUnkU bir kara tahta, Uzerine daha énce ne
yazldigini umursamaz ve Uzerindekiler istenildigi gibi silinip yeni seyler tekrar yazilabilir. Ancak
mekdan ve toplum, bir digerinin &zelligini tasir ve birbiriyle 6zdeslesir. Mekdnin her bir parcasi,
toplumlarinin yapisinin ve yasaminin, en azindan icinde en istikrarli olanin cesitli ve farkl
yonlerine karsilik gelir (Halbwachs, 1980, s. 129). Kolektif hafiza da toplumun gecmisini ve ortak
deneyimlerini hatilama ve anlama bicimi olarak, bu mekdanlar araciigryla giglenir ve streklilik
kazanir. Halbwachs'in kuramlarina dayanan ve ardil hafiza calismalarn arasinda genel kabul
goéren bu kavramsal miras, mek&nin -&zellikle de anisal bir Sneme sahip olan belirli mekanlarin-
gecici olabilecek bir seye kalci olma kapasitesi kazandirrarak kolektif  hafizanin
temellendiriimesine hizmet ettigi fikridir (Allen ve Brown, 2011, s. 314).

Henri Lefebvre, mekdna iliskin calismalarinda mekdanin Uretimi olgusu Uzerinde durur.
Molotch, Lefebvre'in mek&nin Uretimi kavramina dair, insanlarnn gegim, tatmin ve ailevi
huzurlanni gbvence altina almak i¢in “duyularnn mantigini” takip ederek ellerinden geldigince
uyumlu bir c¢evre olusturarak yasamlarni sGrdOordGgunU; Lefebvre'in kapitalist yapaylikla
iliskilendirdigi mekanin, bir "0rGn” yerine, ginlUk yasamin hissedilen ihtiya¢c ve durtlUlerinden
organik olarak ortaya c¢ikan islenmis bir “eser’’e benzedigini (1993, s. 889) sdyler. Bu cercevede
mekdn, yalnizca fiziksel bir yapi degil, insan deneyimlerinin, iliskilerinin ve tarihsel streclerin bir
yansimasl olarak sekillenir. Mekdnin Uretimi, "meké&ni kendi icinde bir sey olarak alip
incelemekten ote, foplumsal baglamina ve Uretim sUreclerine yerlestirmeyi isaret eder. Mekan
(ve zaman) toplumsal olarak Uretilir” (Avar, 2009, s. 7). Meka@nin Uretiminin birbirinden aynimaz
Uc kurucu ani vardir. Bunlar yasanan mekan (l'espace vécu; lived space), algilanan mekén
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('espace percu; perceived space) ve tasarlanan mekandrr (l'espace concu; conceived
space). Bu baglamda,

“mekan ne salt bir soyutlama ve nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir seydir.
BUtUn boyutlan ve bicimleriyle, hem kavram hem de gercekliktir, yani, foplumsaldir. Bu
yUzden, iliskiler ve bicimler butdnudut. Yine, cansiz, sabit, duragan degil, canli, degisken
ve akiskandir. SUrekli diger mekéanlara uzanir ve geri déner, onlarla birlesir ya da catisir”
(Avar, 2009, s. 8).

1990lann ikinci yansindan ifibaren tartisimaya baslanan ve anfroposentrik (insan-
merkezci) olmayan bir gerceklik anlayisina dayanan yeni materyalizm, insanlarn ve insan
disindaki canli ya da cansiz varliklan hiyerarsik olmayan bir bakis acisiyla ele alr. Yeni
materyalizmin temel prensipleri, maddenin yeni bir kavranisini ortaya koymakla birlikte, bu
dUsunce akiminin getirdigi en bUyUk yenilik, maddeyi edilgen ve duragan bir yapi olarak
gormekten vazgecilmesidir. Klasik materyalizmin maddeye yUkledigi pasif ve sabit niteliklerin
aksine, yeni materyalizm maddeyi “canl”, “hareketli”, “dinamik” ve “fail” bir varlk olarak
disunUr (Gamble vd., 2019, s. 111). Bu baglamda, yeni materyalistier, maddenin aktif, kendi
kendini yaratan (self-creative), Uretken ve édngdrilemez oldugunu surekli olarak vurgularlar.
Maddenin yeniden kavranisi, maddeselligin her zaman “salt” maddeden fazlasi oldugunu ileri
surer (Coole ve Frost, 2010, s. 9); madde sadece fiziksel bir varlk olmaktan &te, strekli bir
dénusuim ve Uretim sUrecine sahipfir.

Yeni materyalizmdeki bu kavrayis, Henri Lefebvre’in mek&nin toplumsal bir Urin olarak
sUrekli degisen ve akiskan bir yapi oldugu fikriyle 6rtUsUr. Lefebvre, mekani yasanan, algilanan
ve tasarlanan boyutlanyla ele alirken mekanin toplumsal iliskilerle sekillendigini vurgular.
Yasanan mekdan, bireylerin gUnlUk hayatlanndaki deneyimlerini ifade ederken, algilanan
mekdan bu deneyimlerin toplumsal anlamlandirma sureclerini yansitir. Tasarlanan mekan ise
ikfidar ve planlama sureclerinin mek&na yén verdigi boyuttur. Lefebvre’in bu G¢li mekan
anlayisi, maddenin ve mek&nin sabit ve edilgen varliklar degil; akfif, toplumsal etkilesimler ve
doénusumiler yoluyla yeniden Uretilen stGrecler oldugunu 6ne surer (Lefebvre, 1991).

Bu kuramsal cercevede, Halbwachs'in kolektif hafiza kurami da mekanin foplumsal
olarak deneyimlenmesi ve anlamlandirimasi ile yakindan iliskilidir. Kolektif hafiza, bireylerin
mekdnla olan iliskilerini toplumsal gruplar icinde sekillendirdikleri ve bu deneyimleri toplumsal
hafiza aracili@iyla aktardiklar bir sGre¢ olarak tanimlanirken; Lefebvre'in mekanin Uretimi teorisi,
Halbwachs'in kolektif hafiza kuramiyla birlestiginde, meké&n ve hafizanin toplumsal baglamda
karsilikl olarak nasil sekillendigini ve yeniden Uretildigini agiklamaya olanak tanir. Bu iki kuram,
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mekdanin toplumsal pratikler ve hafiza surecleriyle nasil iliskilendirildigini ve surekli bir devinim
icinde toplumsal anlamlarla nasil yUklendigini aciklar.

Kisacasi, hem yeni materyalizm hem de Lefebvre ve Halbowachs'in kuramlar, maddenin
ve mekanin dinamik, toplumsal olarak sekillenen ve yeniden Uretilen surecler oldugunu
vurgular. Maddesellik ve mekan statik degil, tfoplumsal etkilesimler ve hafiza araciigiyla strekli
dénusen yapilardir.

Cerrahpasa’nin Tarihi ve Sinemada Mekan

istanbul’'un Tarihi Yarmadasinin icindeki Yedinci Tepe'de, Marmara Denizi'ne dogru
alcalan e@imli bir arazi Uzerinde yer alan Cerrahpasa Tip FakUltesi yerleskesi (Ding, 2020, s. 1)
zaman icinde, hic suphesiz ki, Cerrahpasa semtfinin ayrimaz bir parcasi haline gelmistir.
Maddenin Halleri'nin ve filmin ortaya cikisina éncU olan tUm tarfismalann ortak noktasi da semt
ile fip fakUltesinin bu ayrlmaz butinlGgudur. Semt, ismini iki farklh Osmanl padisahr devrinde
sadrazamlik yapmis bir hekim olan Cerrah Mehmed Pasa’dan (6. 1604) alir. istanbul Tip Fakdltesi
ile birlikte Turkiye'nin en eski tip faklltesi olan Cerrahpasa Tip FakUltesi'nin, bir egitim kurumu
olarak temeli 1827'de acilan ve ismi kisaca Tiphane olan Tiphane-i Amire'ye (Dar(’-Tibb-1 Amire)
dayanmaktadir (Ding, 2020, s. 5). ik olarak, Vezneciler'de, Tulumbacibasi Konadi'nda faaliyete
gecen ve 1836 yilinda Topkapi Sarayr yakinindaki Otlukcu Kislasi'na tasinan bu koklo egitim
kurumu, 1911 yiinda simdi bulundudu konuma gecmistir (istanbul Universitesi-Cerrahpasa
Tarihce, t.y.).

Sarkilara, kitaplara ve filmlere konu olmus olan fakUltenin Cerrahpasa’ya tasinmasi, farkli
kaynaklarda Takeddin, Takiddin veya Takiyeddin olarak da gecen TakUyiddin Pasa Konagdi'nin
1893'te yasanan kolera salgini nedeniyle istanbul Belediyesi tarafindan hastalarin tedavisi ve
tecridi amaciyla Nisan 1894'e kadar gecici kolera hastanesi olarak kullaniimasiyla olmustur.
1909 yiinda yenilenen konak, 23 Temmuz 1910'da Cerrahpasa Belediye Hastanesi olarak
aciimis, daha sonra, bu ahsap konak yerine 1911 yilinda iki bina yapimina baglanmis, 1915'te
ise yeni hastane 150 yatakla hizmete baslamistir (KOItor Varliklan ve MUzeler Genel MUdUrlugu,
t.y.). Filmde, on dokuzuncu vyUzyldan buglne hasta tedavi etmeye ayrnimis bu
cevreye/mekdna dair olusan hafiza, 1970'li yillarda insa edilen, fimin c¢ekildigi dénemde
yikimasi tartisian ve gunimuzde bosaltilan Cerrahpasa Tip Fakiltesi monoblok binalarindaki
hasta odalarindan ameliyathanelere, doktor ofislerinden hastane morguna uzanan genis bir
cercevede aktarilmistir.

Sinemada mekan, yalnizca kurgusal ¢cevrelerin film icinde nasil kullanildigiyla alakal dedil
ayni zamanda mekdanin film icinde kendi basina neyi temsil ettigiyle de alakalidir. Ozellikle
belgesel ve deneysel filmlerde, mek&nin, anlatinin 6znesi oldugu bircok érnek bulunur. Yikiimis
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yapilar veya bos sokaklar kurmaca bir anlatr icinde toplumsal bir cékUs hik&yesini desteklemek
icin kullanilabilecek metaforlar olabilirken gercekten yikilmis bir yapinin hik@yesi bir belgeselin
basl basina anlatisini olusturabilir. Maddenin Halleri de bu cercevede ikinci kategoride yer alr.
Belgeselin anlatisinin éznesi olan tip faklltesi ve semt, bulundugu bdlgeye ve kiltUre afifta
bulunarak sosyal ve tarihsel baglara isaret eder. Esasinda, Cerrahpasa’da olusan bu baglan
arsive dayal bilgileri arastirmadan film Uzerinden de anlamak mUmkUOndUr. Zaten semt ve
fakUlte Uzerine toplumun ortak bir bilincle olusturdugu, yadsinamayacak bir hafiza vardir.
Burada arsive dayal veriler arasinda bulunmayacak bir diger sey, belki de Cerrahpasa’'nin ne
kadar eski bir kurum olduguyla bagdasan ve bu kurumun icinde olusan, islerine tutkuyla bagli
saglk calisanlannin ve iyilestirmeye c¢alistiklar hastalann portresidir. Bu baglamda, belgesel,
Cerrahpasa Tip FakUltesi'nin mekdnsal ve kUltUrel dokusunu godzler énlne sererken, ayni
zamanda bu mekdnin toplumun hafizasindaki yerini de ortaya koyar. Mekdnin yalnizca fiziksel
bir yer olmadigi, ayni zamanda toplumsal ve tarihsel bir anlam tasidigi; saglhk calisanlarnin
gunlUk yasamlari, hasta-hastane iliskileri ve bu dinamiklerin olusturdugu kUltUr fim boyunca
gosterilir. Bu anlati, seyirciye Cerrahpasa’nin kendine 6zgU dUnyasini ve burada yasananlari
yakindan tanima firsati sunarken yalnizca hastanenin degdil, disandaki TUrkiye'nin de bir
portresini gizer.

Resim 1. Maddenin Halleri'nde Cerrahpasa’nin Monoblok binalar

Hastane icinde Ulke gindeminden kopmayan hastalar, olan biteni televizyondan takip
edip kendi aralannda bunlarn kritigini yaparken, yerleskenin hemen yani basindaki alanda
dUzenlenen mitingi de dinlemek zorunda kalrlar. Calisanlar ve hastalar -belki de- izole bir
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ortamdadir fakat Ulkenin gercekleri bu izole ortami daicine alir, dis dinyadan bir kacis ve kopus
imkd&nsiz hale gelir. Belgesel, Cerrahpasa’nin disindaki bu dinamikleri de ele alarak hem bireysel
hem de kolektif hafizanin nasil sekillendigini gbzler &nUne serer. Bu anlamda, belgesel, izleyiciye
yalnizca bir saglk kurumunun i¢ isleyisini degdil, ayni zamanda bu kurumun foplumsal ve politik
baglam icerisindeki yerini de anlatir. Yénetmen Deniz Tortum, dogumundan bugune, villar
icinde kuruma dair edindigi bakis acisi yoluyla, izleyiciye bu karmasik iliskiler agini ve mekanin
anlamini aktarr.

Belgeselde, Cerrahpasa Tip FakUltesi'nin mekdnsal ve kUltUrel dokusu yansifilirken, ayni
zamanda bu mekdanin kolektif hafiza ile baglantisi da ele alinir. Mekdnin yalnizca fiziksel bir alan
olmadigi, ayni zamanda toplumsal ve tarihsel anlamlarla yUklG oldugu belgesel boyunca
vurgulanarak, izleyiciye bu baglamda zengin ve dUsindUricU bir deneyim sunulur.

3. Yontem

Maddenin Halleri'nin seyirci karsisina ciktigr yil ve devaminda film Uzerine bircok elestiri
yazilmis, filme dair tartismalar yGrotoimos, yénetmen rdportajlar vermis ve soylesiler
dUzenlemistir. Fakat filmin yapimi tamamlandiktan ve film dagitima ciktiktan kisa bir sure sonra
COVID-19 salgini ortaya c¢ikmis, neredeyse tUm sinema salonlan kapanmis, film festivalleri
ertelenmis veya iptal edilmistir. 2020'nin Ocak ayinda Uluslararasi Rotterdam Film Festivali'nde
gosterildikten sonra Uluslararasi Berlin Film Festivali'nde de gésterimi yapilmasi planianan film,
salgin nedeniyle hem Berlinale’den hem de diger bircok festivalden uzak kalmistir (Tortum, kisisel
go6risme, Mayis 2023). 2020 yilindan bu yana, Turkiye'de ve dinyada yasanan bircok gelisme
filmin yeniden bir arastrma konusu olusuyla iliskilendirilebilecek olsa da bu calismanin cikis
noktasi 6 Subat 2023 tarihinde Turkiye'de gerceklesen depremlerdir.

Afet ve Acil Durum Baskanligi (AFAD) verilerine gére, 6 Subat 2023 tarihinde
Kahramanmaras'in Pazarcik ilcesinde saat 04.17'de 7,7 (Mw) bUyUkligUinde yikici bir deprem
meydana gelmis, yaklasik 9 saat sonra, saat 13.24'te, Kahramanmaras'in Elbistan ilgesinde 7,6
bUyUkligunde ikinci bir yikici deprem daha olmustur (Ekici, 2023, s. 8). TUrkiye ve Suriye'de genis
bir cevreyi etkileyen bu depremler tUm dunyada yanki bulmus, her iki Ulke icin bUyUk yardim
kampanyalan dizenlenmistir. Ayrica meydana gelen depremler, uzun vyillardir beklenen
istanbul depreminin de kamuoyunda tekrar yer bulmasina neden olmustur. Bu bagdlamda,
Maddenin Halleri belgeselinin ¢ikis noktalanndan biri olan, Fatih'te bulunan Cerrahpasa Tip
FakUltesi binalannin yikiimasi meselesi tekrar gindeme gelmis, konu hakkinda yeni somut
adimlar atilmigtir. 5 Mayis 2018 tarihli, 30425 sayill Resmi Gazete'de yayimlanarak yUrUrlige giren
kanun ile istanbul Universitesi'nden aynlarak istanbul Universitesi — Cerrahpasa ismiyle yeni bir
Universite hdaline gelen kurumun rektérU Prof. Dr. Nuri Aydin, konu hakkinda,
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“Yasanan son depremlerden sonra, betonarme bina  stokumuzun
degerlendiriimesi  Universitemiz  ekipleri  tarafindan  gerceklestirimistir.  Yapilan
degerlendirme neticesinde, tUm ddahili ve cerrahi bilimleri icerisinde barindiran toplam
17 ayn binadan olusan Monoblok binalar kompleksiile Ugur Derman binasi, yemekhane
binasi ve 6grenci yurt binalarinin emniyetle hizmeti yerine getirecek guvenlik seviyesine
sahip bulunmadigl ve bu binalarn risk tasidigi tespit edilmistir. Acil ve Cocuk Sagligi ve
Hastaliklan birimi haricindeki tUm eriskin ayaktan ve yatan hasta kabull ve tUm
ameliyatiar durdurulmustur” (Caliskan ve Uran, DHA, 2023)

aciklamalanni yapmistir. 2023 yilinin EylUl ayinda ise fip fakUltesi binalarinin yerinde dénusim ile
yenilenmesi kapsaminda bir téren dizenlenerek insaat calismalarina baslanmistir. TUm bu
sebeplerden dolayi, film hakkinda yeni yorumlar ve elestiriler yapmak, filmi mevcut elestirilerden
farkl baglamlarda ele almak mUmkon olmustur. Filmin, ilgili kuramlar Uzerinden analizi yapilirken
su arastirma sorularn 6ne cikmustir:

e Cerrahpasa Tip FakuUltesi'nin ddonUsumuU, kolektif hafiza ve toplumsal bellek
acisindan nasil bir anlam tasiyor?

e  Maddenin Halleri, Cerrahpasa Tip FakUltesi'nin gindelik hayatini ve mekansal
doénUsumuUnU hangi sosyo-politik elestirilerle seyirciye sunuyor?

e Belgesel, yeni materyalizm kurami baglaminda mekdn ve maddesellik
arasindaki iliskiyi nasil ele aliyore

e Mekénin fiziksel donUsumuU, mekdanin Uretimi sirecinde ve kolektif hafizada
nasll bir kinima ya da sureklilik yaratiyor ve bu sGrec belgeselde nasil femsil ediliyor?

Anadliz icin, literatUre dayall bilgiye ek olarak gecmisten ginUmuze, eski ve yeni
Cerrahpasa Tip FakUltesi hakkinda arsive dayal bir arastirma  yapilmis, cikan haberler
arastinimistir. iigili kavramlann ele alinisi ve haberler, Cerrahpasa’ya ve bulundudu dederli
araziye karsi politik bir bakis acisini ve yorumu da beraberinde getirmistir. Bunun yaninda, 2020
ve 2021 yillannda yayimlanmis film elestirileri de calismaya referans olmustur. Bu verilere dayali
arastirmalar neticesinde film Uzerinden bir s&ylem analizi yOritolmUstir. Ayrnca ydnetmen Deniz
Tortum'un gegmis yillarda gerceklestirdigi séylesiler incelenmis ve kendisi ile 17 Mayis 2023
tarininde yar-yapilandinimis bir gérGsme gerceklestiriimistir. Bu gérismede, Tortum’a, daha
onceki soylesilerine dair sorular ydneltiimis, mekan, kolektif hafiza ve gérintu baglantilar
irdelenmis, filmdeki imgelerin ve metaforlann politik anlatilan  tartisimistir.  Yonetmene,
calismanin muhtemel faydalan yazili ve s6zI0 olarak aktarlmigtir.
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4. Tarhsma ve Bulgular

2000'li yillann ortalanndan beri kisa film Ureten Deniz Tortum'un cok da eskiye
dayanmayan uzun metraj belgesel yonetmenlik kariyeri Can Eskinazi ile birlikte ydnettigi
Anadolu Turnesi (2018) ile baslar. Bu film, bir rock grubunun Anadolu’da cikhigi furneyi merkeze
alarak, grubun kafasina estigi gibi yasayan Uyeleri ile toplumsal &rf ve adetlerine bagh Anadolu
insaninin catismasini ve siyasal dénisumuin esigindeki TUrkiye'yi anlatir! (MUBI, t.y.). Yénetmenin
6ne cikan iki uzun metraj belgeseli hari¢c kariyerini sekillendiren diger énemli isleri deneyime
dayal Ureftigi islerdir. Sanal gerceklik belgeselleri Eylul 1955 (Deniz Tortum, 2016), Selyatagdi
(Deniz Tortum, 2018) ve Shadowtime (Deniz Tortum ve Sister Sylvester, 2023) Tortum’un
sinemada deneyimlenebilirlige verdigi dSnemi gosterir. Yonetmenin sinemada deneyime verdidi
6nemin temelinde, izleyiciyi yalnizca gbézlemci bir konumda birakmak yerine, onu hikdyenin
aktif bir parcasi haline getirme arzusu yatar. Sanal gerceklik projeleri, izleyicinin mekdnda ve
zamanda 6zgUrce dolasabilmesine olanak taniyarak, geleneksel sinema izlieme deneyiminden
daha derin bir etkilesim saglar. Bu sayede Tortum, sinemanin sinirlarini genisletip izleyiciye
sadece bir hikdye izlemek dedil, onu hissetme ve yasama firsatl sunar. Zaten bu makalenin
konusunu olusturan Maddenin Halleri'nin de “daha deneyimlenebilir” bir versiyonu vardir: Kesit
(Deniz Tortum ve Alican Camci, 2023). Esas eserin  yerlestirmelerle gUclendiriimesi,
mekdansallasan anlatilarla yUkselen biling ve genisleyen algl bicimi Kesit'te kullaniimustir.
GUnUmUzde, belki de guncel sanat formlan ve genisleyen sinemanin geleneksel mecralar
zorlamasi sonucu Tortum, gecmisten beri asina oldugu? bu yeni formlara cok kolay adapte
olmustur. Bununla birlikte, ydnetmenin sinemasindaki deneyimlenebilirik bu sayede mekan ile
de dogrudan iliskilendirilebilir. Nihayetinde, sanal gerceklik filmleri, orada -yani mekdnda- var
olma hissi olusturmak icin Uretilir. Tortum, kendi deyimiyle tUm bu islerinde bedensellesme ve
kamera ile bedensellesme iliskisini irdeler.

GUnUmUzde sanal gerceklik (VR), artinimis gerceklik (AR), genisleyen sinema ve mekan,
madde ve toplum tartismalan, giderek artan bir bicimde yeni materyalizm kavrami
cercevesinde ele alinmaktadir. Yeni materyalizmm, maddenin kendi kendini yaratan, Uretken ve
ongorilemez bir yapida oldugunu vurgularken, bu anlayis Lefebvre'in toplumsal, canli,
degisken ve akiskan mekan kavrami ile iliskilendirilebilir. Tortum’'un sanal gerceklik filmleri,
izleyicinin pasif bir gdézlemci olmaktan ziyade akfif bir katilimci haline geldigi “deneyimlenebilir

1 Tortum'un iki uzun metrgj belgeselinin sinopsisinde de, filmin ana konusu disinda belirttigi “TUrkiye'yi
anlatir’” ve “TUrkiye'yi izliyor” ifadeleri ortak nokta olarak dikkat cekicidir.

2Tortum'un 2016 yilinda, MIT'de Karsilastirmalt Medya Calismalar Programi’nda tamamladigr yUksek lisans
tezinin bashgr “Somutlastinimis Montaj: Sanal Gergeklikte Yakinligin Yeniden Degerlendiriimesi”dir. Bu tezin
bir parcasi olarak Cerrahpasa Tip FakUltesi'nin lazer taramasiyla nokta bulutu verilerinden olusturulan tek
girisi ve iki cikisi olan bir Hastane, bir sanal ortam (virtual environment) yaratilmistir (Tortum, 2016, s. 25).
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mekdan” anlayisini benimsemektedir. Bu filmler, her bir izleyicinin bakis acisina gére farkl ve &znel
bir anlati Gretmesini saglar; dolayisiyla klasik sinemanin lineer anlatisindan ayrilan en belirgin
yén, sanal gerceklik ortaminda hik&yenin nasil ele alinacadinin dngdrilemezligidir. izleyicinin
hangi dgeler Uzerinde duracagdi, nereye bakacagdl ve neye dikkat edecedi bireysel tercihler
dogrultusunda sekillenir, bu da her izleme deneyimini 6zgun kilar. Bununla birlikte, Maddenin
Halleri'nin ismindeki madde kavrami da bu baglamda ele alindiginda, yerleskenin adeta canli
bir organizma gibi aktif oldugu ve kendini sirekli yeniden Urettidi fikrine ulasilabilir. Uc yil stren
cekim sUreci sonucunda film, izleyicilere bu mekanin farkl durumlarini ve degisen héllerini sunar.
Filmmdeki doktfor, imam, temizlikci ve hasta gibi farkli karakterlerin deneyimleri Uzerinden, yerleske
icindeki farkll toplumsal roller ve mekdénsal dinamikler gézlemlenebilir hale gelir. Bu yaklasim,
izleyicilere mekdanin ve toplumsal iliskilerin surekli dénUsUm halinde oldugu bir yaplyl gérme ve
anlama olanagi yaratr.

Urettigi islerde bicimsel ve iceriksel olarak tutarli ve kendine ézgU bir anlati dili gelistiren
Tortum, ister sanal gerceklik belgeseli ister klasik belgesel formunda olsun, her zaman izleyiciyi
aktif bir katilimeci olarak konumlandinr. Maddenin Halleri'nde bu akfif katiim, gdézlemci
kameranin kullanimiyla baslayan bir surecle saglanir. Tortum'un sinematografik tercihleri,
Cerrahpasa Tip FakUltesi ve cevresinin mekdnsal algisina, Grefimine ve bu mek&nin kavranisina
dair derinlikli bir anlati ortaya cikarnr. Yonetmen, izleyicinin akiifligini belgesel formatinda,
izleyiciye dUsUnsel bir alan acarak kurar. Fiim boyunca dedisen kamera dili, izleyiciyi mekénla
olan iliskisine dair farkl algilama bicimlerine yénlendirir. Baslangicta daha mesafeli ve gdzlemci
bir bakis acisi sunan kamera, filmin ilerleyen bdlimlerinde izleyiciyi adeta hastane koridorlarinda
dolasan gérinmez bir hayalete dénUstUrUr. Bu teknik, izleyicinin mekan icinde sessizce dolasan
bir varlik gibi hissederek aktif hale gelmesini saglarken, ayni zamanda onu mekdnin tarihine ve
hafizasina dair sUrekli bir dUsince stUrecine davet eder. Tortum, izleyiciye mekdn ve hafiza
Uzerine duUsUnsel bir alan birakmakla kalmaz, ayni zamanda bu dustnsel araligl, izleyicinin aktif
katiimi ile sekillendirmeye gayret eder. Bdylece, izleyici yalnizca gbézlemci dedil, mek&nin
anlamini ve toplumsal dinamiklerini sorgulayan, onlar yeniden yorumlayan bir aktére dénUsur.
BUte (2021), konuya iliskin olarak, filmin sinematografik 6zelliklerine ve &znesi durumundaki
mekdana dair sunlar sdéylemektedir;

“"Maddenin Hdalleri, Cerrahpasa Tip Fakultesi'ne bir yasam alani, bir habitat, bir
ekosistem olarak yaklasiyor. Karmasik bir organizmayi bir cirpida lineer bir anlatiyla,
dramatik bir kurguyla anlamaya calismanin nafileligini vurgular bicimde kamerayi bu
organizmmaya duyarll, edilgen, gecirgen, anlamaya odakli bir pozisyonda kullaniyor™.
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Resim 2. Hastanenin hayaleti surefine bUrinen ve Cerrahpasa’nin koridorlarinda dolasan
Tortum'un sinematografisine bir érnek

Tortum’un iki uzun metraj belgeselinde, bireysel hikdyelerin arkasindaki toplumsal ve
kOltUrel yapilarin kesfi dnemli bir yer tutar. Filmlerde, sadece yasanilan yerler ve cevreleri
hakkinda bilgi vermekle kalinmaz, ayni zamanda bu yerlerin sosyal ve politik badlamini da
aktarma gayreti gosterilir. Yonetmenin, mek&nin ve karakterlerin etkilesimini derinlemesine
irdelemesi, izleyiciye genis bir perspektif sunarken, bu durum Tortum'un toplumsal gézlem
yetenegini ortaya koyar. Anadolu Turnesi, Maddenin Halleri'nde oldugdu gibi kameranin
gbzlemci konumda oldugu ve “yok gibi” hissedildigi bir filmdir. Fakat Maddenin Halleri, gérintu
Uretim sUrecleri acisindan Torfum’un bir énceki filminden aynisir. Film boyunca, yalnizca klasik
gorintu olusturma yéntemleri kullaniimaz, tibbi uygulama ydntemlerine dair ameliyat kamerasi
ve tomografi, ultrason, réntgen goérintUst benzeri imajlar ile anlat ¢esitlendirilir. Nitekim bir
doktorun pesine takilip hasta odalarninda gezen kamera, ameliyathaneye gelindiginde takipgi
rolinU birakip sabit bir gbzlemci roline gecer; kendine sabit bir konum belirler ve ameliyati
cerceve icinde cerceve kurma teknigiyle, kisa bir sUre laparoskop vasitasiyla izler.
Laparaskopun sagladigl géruntu ise hicbir sinema kamerasinin ulasamayacagdi bir gérontodur.
Wham (2020), bu cesitlilige iliskin, gérintUlerin nasil yaratildiginin, temisili tfeknolojilerin ayni
zamanda bedenleri ve cevreyi kavramsallastirma bicimini de degistirdigi fikrini 6ne ¢ikardigini
belirtir.
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Resim 3. Gozlemci konumdaki Torfum’un kamerasi laparoskop vasitasiyla ameliyati izlerken

Peki, yonetmen Maddenin Halleri'ndeki gbézlemci kamerasini anlatl nezdinde neye
dayandinrg Tortum (2024), Maddenin Halleri'ni, her ne kadar belgesel formunda olsa da
esasinda bir essay film3 tanimlamasiyla aciklar. Esasinda bu filmin bir derdi vardir ve ydnetmen
bu sorun Uzerine seyirciyle iletisim kurmaktadir. Kendi kisisel baglan disinda, hastanenin uzun
sUredir tartisilan yikilma durumu da bu durumun cikis noktasidir. Zaten film “Yikilmasi tarfisilan,
dogdugum ve babamin vyillardir calishd Cerrahpasa Tip Fakiltesi'ne” yazsiyla acilir. Bu
nedenle, belgeselin esas amaclarndan biri izleyiciler icin eski monoblok binalara ve mekanin
glnluk yasamina bir pencere acmak iken Tortum’un anlatisiyla sekillenen bir diger sdylem,
binalarin olasi bir istanbul depreminde yikilacadina dair yaratilan sdylemlerin, yerleskenin
bulundugu konumun maddi anlamda degerli olmasi sebebiyle cikarildidl; bu bdlgeyi otel veya
daha fazla para kazandiracak bir sey icin degerlendirilebilecedi fikridir. Bu fikir, film boyunca
sUrdUrUlen elestirinin kaynagidir. Ayrica Tortum, Cerrahpasa Tip FakUltesi binalarnnin bir kurum
kGItGrU olusturdugunu dusGnmektedir ve bu diUsincesi Halbwachs'in ‘anisal bir Sneme sahip
belirli mekanlar’ kavramiyla kesismektedir. Yonetmen, bu binalarnn yikilip tekrar yapilmasindan

3 Deneme film veya sinematik deneme, cogu zaman 6zdiUsinUmsel (self-reflexive) olarak kendi elestirisini
sunma Ozerine kuruludur. Oncil0 olan yazil deneme gibi, deneme film de disipliner sinirlan asarak
kavramsal ve bicimsel normlari inlal eder (Alter, 2007, s. 44).
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ziyade o&zellikle ykiip baska bir yere tasinmasinin bu kurum kOIFOrGnU de &ldUrecegdi
dUsUncesindedir4 (Tortum, kisisel gériGsme, Mayis 2023).

Tortum, neredeyse tUm islerinde, bicim Uzerinden kompleks bir yol izler. Anlatisini bicime
dayal kurdugu sinemasinin icerdigi metaforlar da yadsinamayacak kadar fazladir. Maddenin
Halleri'nin hemen basinda akciger tomografisi géruntileri seyircinin karsisina cikar ve yonetmen
belki de sadece bu gdrsellerle bile, seyircide, bir seyi gdzlemlemeye dair bir kani uyandirmaya
calisir. Hemen ardindan, bir camin arkasindan izledigimiz tomografisi cekilirken aci ceken hasta
ve bu esnada gunluk hayatina, sohbetine devam eden saglikcilar ekrana yansir. Elbette bu
kisiler saglkcidir ve bu gibi tablolara asinadirlar. Fakat ne olursa olsun iceride yasanan aci,
gunlUk yasantisi bundan ibaret olan veya o acilyl hissetmeyen insanlarn ilgilendirmez,
Cerrahpasa Tip FakUltesi'nde olusan kurum kUItUrGne asina olmayan birinin bu meké&na dair
derinlikli bir fikri olamayacagi gibi. Yaklasik bir saat boyunca hastane icinde bir hayalet gibi
gezen seyirciyi bir anda yerleskeden cikanp semtin sokaklarnda bir ramazan davulcusu ile
birlikte gezdiren ydnetmen, sonrasinda ayni ritmi devam ettirerek karsimiza birtakim damar
goéruntdleri cikarnr. Bu baglamda, ilk bakista cikarlabilecek en basit anlam olan, sehrin sokaklari,
hastane koridorlan ve damarlarnn islev benzerligi; Cerrahpasa’nin ve sehrin, yani mekdanin
yalnizca bir bina veya yasanilan ¢cevre dedil, varligi ve kimligiyle yasayan, insanlar tarafindan
Uretilen bir sosyal organizma olusunu temsil eder.

Resim 4. Filmin dokuzuncu dakikasinda karsimiza cikan akciger tomografisi gérintileri

4 GorUsmenin yaplildigi tarih itibarnyla yerinde dénUsim calismalan baslamamistir ve yerleskenin akibeti
belirsizdir. Bugin baktigimizda ise baslayan yerinde dénUsUm calismalarinin durumu ve gelecedi kamuoyu
nezdinde belirsizdir.
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Resim 5. Akciger tomografisi goéruntUleri gibi ydonetmenin gdrsel anlatyr ¢cesitlendirdigi,
davulcu sahnesi sonrasi gelen ve ayni ritim esliginde degisen damar benzeri gorseller

5. Sonug

Maddenin Halleri, Cerrahpasa Tip FakUltesi'nin gindelik yasamini ve bu mekanin
toplumsal bellekteki yerini derinlemesine ele alirken, mekdnin Uretimi ve toplumsal hafiza
kavramlarnni hatirlatan, irdeleyen ve sorgulayan 6énemli bir calismadir. Yénetmen Tortum’un
dogdugu ve babasinin uzun yillar hekim olarak calishdgr Cerrahpasa, fimde yalnizca bir saglik
kurumu olarak degil, ayni zamanda ydnetmenin anilarinin ve toplumsal hafizanin somutlastig
bir mekdn olarak ele ainmaktadir.

Film, yerleskenin yikima ve tasinma tartismalanndan yola cikarken, filmin cikisindan sonra
yasanan yerinde dénusim meselesi mek&nin nasil dénUsecegini ve bu ddonUtsumun efkilerini ele
almak icin bir sGrec baslatmistir. Nitekim hastanenin yikimasi veya tasinmasi, meké&nin fiziksel ve
sembolik anlamlarinin yeniden Uretildigi bir sirec olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu déniGsimun,
dinamik ve sUrekli degisen bir yapiya sahip, ortak bir hafiza Ureten mekanlarin yok olusunda ne
gibi durumlar olusabilecegini goéstermesi beklenmektedir. Filmdeki mek&n-anlati iliskisinin de
isaret ettigi gibi, bu mek&nin dénUsumu fiziksel oldugu kadar sembolik bir anlam tasimaktadir.
Ozellikle 6 Subat 2023 depremlerinin ardindan gindeme gelen istanbul depremi beklentisi,
Cerrahpasa Tip FakUltesi'nin yikimasi ve dénUsum stUrecinin toplumsal bellek Gzerindeki etkilerini
daha da derinlestirmistir. Film, bu doénUsumuon getirdigi sosyo-politik elestirileri ele alarak,
mekdanin maddi varlidr ile foplumsal anlamlar arasindaki iliskileri sorgulamaktadir.
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Sonuc olarak, mekanin Urefimi ve foplumsal hafiza kavramlar Uzerinden yapilan analizler,
filmin sadece bir belgesel olarak dedil, ayni zamanda toplumsal hafizanin ve mek&nin
sinemada temisili Uzerine énemli bir calisma oldugunu ortaya koymaktadir. Bu badlamda, film,
mekdanin ve toplumsal hafizanin dinamik, cok katmanl ve iliskisel dogasini vurgulayarak, bu
sureglerin - toplumsal baglamda nasil  anlamlandinidigini ve  deneyimlendigini  aciga
clkarmaktadir.
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Sanal Gergeklik Ne Kadar ‘Gergek’: Joe Hunting'’in VR Belgeselleri*

Onur AYTAC™, Servet Can DONMEZ™

Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Belgesel sinema, temel olarak gerceklikle kurdugu iliski bakimindan
kurmaca filmlerden ayrilir. Gercegin yeniden yorumlanmasi biciminde Gzetlenebilecek belgeselci tavir,
belgesel filmlerin Uzerinde yUkseldigi ana dinamik olarak belirtilebilir. Yeni teknolojilerle birlikte gercegin
bozulmasi, degistiriimesi gibi durumlar ortaya cikabilmekte, gercegin insasi dahi s6z konusu olabilmektedir.
Bu insa sdreci irdelendiginde, siklikla tartfisilan bir kavram olarak sanal gerceklik gindeme gelmektedir.
Gelisen teknolojilerle beraber cesitlenerek arfacak/artacagr dusunulen sanal gerceklik belgesellerinin,
Tdrkiye'deki belgesel sinema alani acisindan da degerlendirimesi gerektigi dusincesiyle, bu konu farkli
yOnleriyle tartismaya acilmistir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Sanal gercekligin de gercek ile kurdugu lliski oldukca tartismalidir.
Bu konu farkl boyutlariyla incelenmekte ve sanal gercekligin ger¢cek olup olmadigi sorgulanmaktadir. Bu
baglamda tartismayi belgesel sinema ile sanal gercekligin kesistigi bir alan olan “sanal gergeklik
belgeselleri” zemininde yUritmenin verimli olacagi ifade edilebilir. Gerceklikle farkl iliski kurma dUzeyleri
olan bu iki kavramin yan yana gelmesiyle olusan bu yeni tirin belgesel sinema alanina kattiklar ve bu
alanda ne gibi kayiplara neden oldugu calismanin temel problemidir. Belgesel sinemanin gerceklikle
kurdugu lliski ve sanal gercekligin yarattigi gerceklik algisi bu calismanin temel kavramsal cercevesini
olusturmaktadir.

Yoéntem: Bu calismada drneklem olarak Joe Hunting'in Urettigi sanal gerceklik belgeselleri betimsel
analiz ydntemiyle ele alinmaktadir. Hunting'in Uretimleri cercevesinde yapilan bu arastrmada gercegin
bu yeni teknolojiler araciligiyla yorumlanmasi sonucu ortaya cikan sanal gerceklik belgeselleri, belgesel
sinema icerisinde konumlandirimaya c¢alisimaktadir. Bu filmler Uzerinden sanal gerceklik teknolojisinin
sundugu imkanlarin belgesel sinema acgisindan ne gibi olanaklar sagladigi tartisimistir. Geleneksel Uretim
pratikleri ve sanal gerceklik teknolojisiyle birlikte degisen Uretim bigimleri arasinda nasil farklar oldugu
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incelenirken, seyircinin seyir deneyimi bakimindan da sanal gercekligin belgesel sinemada nasil bir
degisime isaret ettigi Uzerinde durulmaktadrr.

Bulgular: Hunting'in geleneksel belgesel sinema Uretim pratiklerini sanal gerceklik teknolojisi
icerisinde kullandigi ve bu yolla yeni bir alan olan sanal gerceklik icerisinde eski yontemlerle Uretim
pratikleri gelistirdigi ve bu yeni yéntemin aslinda geleneksel yéntemin sanal evrendeki bir uzantisi oldugu
sonucuna varimustir.

Sonug: Gercekligin olabildigince objektif olarak aktarimasi ve izleyicinin tanikhigi Uzerine kurulu
yapisiyla belgesel sinema sanal gerceklik ile birlikte dénUsUm icerisinde yer almaktadir. Sanal gerceklik
teknolojisi ile izleyici artik olaylara baskasinin  kadrajindan  tanik olmak yerine, olayr bizzat
deneyimlemektedir. Sanal gerceklik deneyimlerinde bireyler sanal evren icerisinde fiziki evrendeki gibi var
olabildikleri icin o sanal evrende geleneksel Uretim pratiklerini de kullanabilmelerinin mimkin oldugu
sonucuna varmak mUmkdinddr.

Anahtar Kelimeler: Sanal Gergeklik, Belgesel, Sanal Gerceklik Belgeselleri, Teknoloji, Sinema
How ‘Real’ Virtual Reality Is: Joe Hunting's VR Documentaries
Abstract

Introduction and Aim of the Study: Documentary cinema is fundamentally different from fiction films
in terms of the relationship it establishes with reality. The documentary attitude, which can be summarised
as the reinterpretation of reality, can be stated as the main dynamic on which documentary films are
based. With new technologies, situations such as distortion and alteration of reality may arise, and even
the construction of reality may come into question. When this construction process is analysed, virtual
reality comes to the fore as a frequently discussed concept. With the idea that virtual reality
documentaries, which are thought to diversify and increase/increase with the developing technologies,
should also be evaluated in terms of the field of documentary cinema in Turkey, this issue has been
opened to discussion from different aspects.

Conceptual/Theoretical Framework: The relationship between virtual reality and reality is quite
controversial. This issue is analysed in different dimensions and it is questioned whether virtual readlity is real
or not. In this context, it can be stated that it would be efficient to conduct the discussion on the ground
of ‘virtual reality documentaries’, which is an area where documentary cinema and virtual reality
intersect. The main problem of this study is what this new genre, which is formed by the juxtaposition of
these two concepts, which have different levels of relationship with reality, adds to the field of
documentary cinema and what kind of losses it causes in this field. The relationship between
documentary cinema and reality and the perception of reality created by virtual reality constitute the
basic conceptual framework of this study.

Method: In this study, the virtual reality documentaries produced by Joe Hunting are analysed by
descriptive analysis method. In this research conducted within the framework of Hunting's productions,
virtual reality documentaries, which are the result of the interpretation of reality through these new
technologies, are tried to be positioned within documentary cinema. Through these films, the possibilities
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offered by virtual reality technology in terms of documentary cinema are discussed. While examining the
differences between fraditional production practices and the changing forms of production with virtual
reality technology, it is also emphasised how virtual reality points to a change in documentary cinema in
terms of the audience's viewing experience.

Findings: It is concluded that Hunting uses traditional documentary cinema production practices
within virtual reality technology and in this way, he develops production practices with old methods in a
new field, virtual reality, and that this new method is actually an extension of the traditional method in the
virtual universe.

Conclusion: Documentary cinema, with its structure based on the fransfer of reality as objectively
as possible and the testimony of the audience, is in transformation with virtual reality. With virtual reality
technology, the viewer no longer witnesses the events from someone else's frame, but experiences the
event personally. In virtual reality experiences, individuals experience the physical universe within the
virtual universe.

Keywords: Virfual Reality, Documentary, Virtual Reality Documentaries, Technology, Cinema

Giris

Sinema, sanat dallar arasinda en yeni olarak kabul edilenlerden biridir. HikGye anlatmak
en kadim kUltUrlerden biri olsa da bunu aktarmanin formlarn konusunda her zaman farkli
arayislar séz konusu olmustur. Bu arayislar farkll duyu organlarina hitap etmeyi de beraberinde
getirmistir. Teknolojik buluslar da yeni anlatim vyollan gelistirmeye katki saglamaktadir.
Sinematografin icadiyla birlikte aktanm bicimlerine “hareketli gérontU” de eklenmistir. Hareket
eden kisilerin ve/veya nesnelerin kaydedilebilmesi sayesinde insanlarin dertlerini, meramlarini
paylasabilmeleri icin farkli bir format olarak video ortaya cikmistir. Bu videolann birbirine
eklenmesiyle beraber gerceklestirien denemelerin sonucunda da filmden séz etmek mUmkin
hale gelmistir.

Bu baslangicin ardindan filmin sinemaya evrilebilmesi icin hareket eden goruntilere farkl
unsurlarin eklenmesi gerekmistir. Kurgunun gelismesinin yani sira renk ve sesin de gorintUye
eklenmesinin sinemay farkll bir noktaya tasidigini séylemek mUmkundUr. Sinemanin sanatsal
acidan zenginlesmesi bu yeni olanaklarla mUmkin olmustur. Hareketli gérintUye eklenen her
yeni arag, farkll anlatim imkanlarni da beraberinde getirmistir. Bu durum sanatsal ifadenin
kuvvetini arttirdigi gibi, tfeknolojinin seyir zevkini ¢esitlendirici hususlar vaat eftigini de ortaya
cikarmistir. Her yeni enstrimanla birlikte farkl kullanim bicimleri kesfediimistir. Bu sayede yenilikgi
anlatim Gsluplar, deneysel yaklasimlar meydana gelmistir.

Teknolojiye yapilan yatinmlar sonucunda dijital bir dinya meydana gelmistir. Pek cok
seyin dijitallesmesiyle birlikte artik dijital caga gecilmistir. Yasanan bu degdisimin sinemaya da
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yansimalarn olmustur. Bunlardan biri, dijitallesme ile beraber daha hafif ekipmanlarla nitelikli
gorintller kaydedebilmenin  mUmkin hale gelmesidir. Filmin  kimyasal sUreclerinden
kaynaklanan dezavantajlar dijital teknoloji sayesinde bertaraf edilerek hem cekim-kurgu
asamalarinda hem de gdsterim asamalannda cesitli kolayliklar saglanmaktadir. Uretilen yeni
makinelerle beraber ham madde arayisi ortadan kalkmakia, bu ve benzeri pek cok masraf
kaleminin yok olmasiyla birlikte film Gretim maliyetlerinde azalma meydana gelmektedir. Post-
produksiyon sUrecinde CGl ve benzeri efekt teknolojileri sayesinde, fiziki stOdyo ortamina gerek
kalmaksizin sanal mekan ve objelerin yaratimi mimkUn hale gelmektedir.

Sinemada teknolojik acidan bu ilerlemeler yasanirken gelisim sUrecinin iki ana aks Uzerine
insa edildigini belirtmek gerekir. Bunlardan biri “kurmaca” (fiction) olarak ifade edilen senaryo
temelinde bir dinya kuran, yapimin gerektirdigi atmosferi, karakterleri vb. tUm araclarla
(oyunculuk, sanat-goérinti yonetimleri, kurgu vb.) olusturan filmler iken digeri hik&yesini
gerceklikten alan ve tUmuUyle gercege (mekdan-kisi-6ykU) yaslanan belgesel filmdir. Teknolojik
gelismeler, belgesel ve kurmaca sinemalarda ortak etkiler dogurabilse de mevcut ayrmin 6z0
nedeniyle her iki sinemayl farkll acilardan dedistirebildigi sdylenebilir. Bu nedenle yeni
teknolojilerin etkilerine odaklanirken belgesel ve kurmaca alanlarini ayri ayn ele almak daha
uygun olacaktir. Bu calisma kapsaminda incelenen alan belgesel sinema oldugundan
belgesele tarinsel arka plani ekseninde yaklasmak daha dogru bir baglam insa edecektir.

Belgeselin Baslangig Yillan

Sinema, genellikle yirminci yUzyilin sanati olarak goérGlse de, kdkeni 1895 yilinda Lumiere
kardeslerin gerceklestirdigi gdsterimlere kadar dayanmaktadir. Lumiere Fabrikas'ndan iscilerin
Cikisi" ve "Trenin La Ciotat Gar'na Gelisi" gibi filmler, ginlik yasamdan sahneler sunsa da
belgesel olarak nitelendirimeleri dogru olmayacaktir. Bir yapimin belgesel sayillabiimesi icin
sinema degeri ve estetik unsurlar icermesi gerekmektedir. Bu da, diUsince 6zgUrlugu
cercevesinde esnek calismalar yUrUten ve sanatsal kaygilar tasiyan ydnetmenlerin sahneye
cikmasini gerektirir (Rotha, 2000, s. 68). Gercek yasam olaylarina dayanan ve gunluk hayattan
sahneler sunan calismalarin gelisimi, "oalikcr adam ve aglan," "bot gezisi," ve "¢calisan itfaiyeciler"
gibi Fransiz ginlUk yasamini yansitan temalarin &tesine, 1922 yapimi "Kuzeyli Nanook (Nanook
of the North)"ile gegis yapmaktadir (Renov, 1993, s. 2). Robert Fliaherty'nin cektigi bu film, Alaska
ve Kanada'daki gercek mekanlarda cekilmis ve Inuit Eskimolarnnin sosyal yasamlarini
detaylanyla anlatmistir. Flaherty'nin "Nanook" (Inuit dilinde kutup ayisi) adini verdigi, gercek adi
Allakariallok olan bas karakterin ailesi Uzerinden anlatilan hikGyede, geleneksel bir iglo cekim
icin tepesi acik birakilarak yeniden insa edilmistir. GorUntUler dogal gibi sunulsa da, sahneler
aslinda  kurgulanmistir. Omegdin, Eskimolar normalde tUfekle avianirken, Flaherty onlara
geleneksel av aletleri vererek ve bu sahneleri kostUmlerle destekleyerek "ilkel soylu vahsi" imaijini
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yaratmistir. Amaci, beyaz adamin bu topluluklan nasil tahrip ettigini gdstermektir (Barnouw,
1993, s. 45).

ingiliz Belge Okulu’nun énde gelen figUrlerinden John Grierson, 1926 yilinda New York Sun
dergisinde Flaherty'nin Moana filmi hakkinda bir yazi kaleme almistir. Bu filmi cekmek icin
Samoa'ya giden Flaherty, Bati kUltGrine tamamen uyum saglamis, yerli halkla karsilasmustir.
Bunaragmen, onlarn adeta oyuncu gibi davranmaya tesvik ederek, geleneksel kiyafetlericinde
acl verici dévme sahnelerini bile cekmeyi basarmistir (Akbulut, 2012, s. 15). ingiliz Belgesel
Hareketi'nin kurucusu olarak kabul edilen Grierson, sinemayl sanattan cok bir iletisim araci
olarak gdrmeyi, bilgilendirme ve catismalan ydnlendirme amach kullanma potansiyelini
anlatmaya calismistir. Belgeseli, gerceklik ve yaraticiigin birlestigi alan olarak tanimlayan
GCrierson, estetik kaygillara odaklanrrken etik degerlere de sadk kalinmasi gerektigini
vurgulamistir (Arik, 2005, s. 148-149).

ingiltere’deki gelismeler sUrerken, Sovyetler Birligi'nde belgesel sinemanin éncisd Dziga
Vertov sahneye cikmistir. Komeranin her seyi gérebilen ve insan gdézinden daha Ustin bir cihaz
oldugunu iddia eden Vertov, Kino-glaz (Sine-gdz) adini verdigi teorisiyle bUyUk yanki
uyandirmistir. Kameranin olaylan kaydetme konusunda en uygun alet oldugunu savunan
Vertov, bu realist gbrisuyle sinemanin tiyatro ve stidyo yapayligindan arindinimasi gerektigini
vurgulamistir (Vertov, 2007, s. 6-15). Devlete ait sinema dairesinin basina gectikten sonra, Kinoki
adinda bir grup kuran Vertov, tiyatronun sinema Uzerindeki UstUnlGgunin ortadan kaldinimasi
gerektigini belirtmistir. Bu amacla sadece bildiri yayinlamakla yetinmeyip, 1922'de KinoPravda
(Sine-Gercek) adli haftalk haber bolltenleri ¢ikarmaya baslamistir.  Bu  buUltenlerde,
Moskova'daki kafeler ve barlarda gerceklestirdigi gizli cekimleri, burjuva karsiti bir anlat
olusturmak icin degerlendirmistir (Nichols, 2001, s. 90). Belgesel sinema, baslangic yillannda
bdyle bir gelisim serUveni icerisindeyken daha sonra gerceklikle kurulan iliski ekseninde
tartismalar cikmaya baslamistir  (Aytag, 2017). Bu sosyal aktér-6zne tartismalanndaki
konumlanmalara goére farkli Usluplar gelismistir. Bu calismanin konusuyla sinirli kalmak adina bu
yaklasim farkliiklanna deginmeyip gerceklikle kurulan iliskinin irdelenmesi daha yerinde
olacaktir.

Belgesel Sinemanin Gergeklikle iligkisi

Belgesel sinema gerceklikle iliskisini ele almadan 6nce belgesel sinemayl tfanimlamak
yerinde olacaktir. LiteratUrde belgesel sinema hakkinda farkli tanimlamalar yapilmistir. Belgesel
sinema, Belgesel Sinemacilar Birligi'nin 1. Ulusal Konferansi'nin notlarinda ve Dinya Belgesel
Birligi'nin 1948'de yaphdi tanimda belirtildigi gibi,
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“Olgusal cekimle ya da aslina sadik olarak yeniden kurulmak yoluyla yorumlanan
gercekligin herhangi bir ydninuU, akla ya da duygulara seslenecek bicimde film Uzerine
kaydetme yontemlerinin tOUmU"dUr (akt. Cankaya, 1977, s. 66-67).

Belgesel sinema kuramcilarindan Paul Rotha; belgeseli,

“&gretici filmlerin basit tanimlayici terimlerinin étesinde, hayal gicUne daha fazla
yer veren, daha vurgulayici, anlam yaratma konusunda daha derin degerler tasiyan,
bicem yaratmada daha yetkin, gézlem alaninda daha genis bir bakis acisina sahip olan
yapimlar” olarak ifade etmektedir (Rotha, 2000, s. 48).

Suha Arn, belgesel sinemayi "etik ve estetik kriterler gdzetilerek evrensel mesaijlar tasiyan,
belgelerle temellendirilen gercedin yeniden yorumlanmasl" olarak tanimlamaktadir (akt.
Demoglu, 2014, s. 44). Belgesel sinema tanimlar, belgesellerin gercekleri malzeme olarak
kullandigini, ancak bu gerceklerin estetik bir sekilde yeniden yorumlanarak yénetmenin bakis
acisint yansithgini ortaya koymaktadir. Suha Ann'in belirttigi evrensel mesaj tasima ozelligi,
objektiflik ilkesine baglh kalinmasi gerektigini vurgular. Bu yUzden, belgesel sinemada gerceklik
her zaman tartismall bir konu olmustur.

Belgesel sinema, ydnetmenin bakis acisiyla gercekleri ele alsa da, ayni zamanda yasadidi
topluma ve ddéneme isik tutan bir arsiv malzemesi ve toplumsal hafiza alani olusturmaktadir.
Toplumlar, bireyler gibi yasadiklarn olaylan hafizalannda saklamaktadir. GUzel anilan hatirlama
egiliminde olan toplumlar, olumsuz olaylarn ise travma nedeniyle unutmaya egilimli
goOsterebilmektedir. Bu baglamda, Baker'in (2005) vurguladigi gibi, unutusun bir ¢6z0m
saglamadigr ve hafizasiz toplumlarin sorunlarni cézemeyecegdini belirtmek gerekmektedir. Bu
hafirlama streci, ancak toplumsal bellek insasi yoluyla gerceklesebilmektedir. Bu sirec,
toplumlarin gecmisteki tfravmatik olaylarla yUzlesmelerine olanak tanimaktadir. YUzlesmeyi
saglayacak araclardan birisi belgesellerdir. Belgeseller, fiim formatinda olduklanndan dolayi
gorintinin etkisini kullanarak gUclU bir etki yaratmaktadir. Ayrica, gerceklige dayandidi
iddiasini tasidigi igin saglikl bir yizlesme saglayabilmektedir. COnkU belgesel, belgelerin dtesine
gecerek gérGnmeyeni gérunUr hale getirmektedir (Baker, 2005, s. 49). Sesin sinemaya dahil
olmasi, belgesel sinemaya bUyUk katkilarda bulunmustur. Belgesel sinemanin en efkili
ydéntemlerinden biri, karakterlerin kendi agizlarnndan aktardiklan tanikliklardir. Fotograf, video ve
internet gibi dijital mecralar araciigiyla genisleyen gérsel bellek albiminde sinema, hala
onemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢esitlilikteki goruntiler, bellekte depolanmakta ve ayni zamanda
imge olarak islev gérmektedir. Hafiza, belirli bir zaman diliminde yasanan olaylar imgelerle
iliskilendirerek kaydeder ve benzer birimgeyle karsilastiginda, bu anilar geri caginimaktadir. Bu
sUreg, belgesel sinemanin taniklik islevini géstermektedir. Kamera ile kayit alfina alinan olaylar,
izleyicilere sunuldugunda, faniklik eden kitle genisler ve bodylece toplumsal bellek sekillenir ve
yUzlesme kacinimaz hale gelmektedir. YUzlesip gercekligin farkina varan kisiler, bu yUkU tasirken
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eziimek istemedikleri icin sorumlulugun paylasimasi amaciyla tanik olduklan foplumsal
gercekligi, yasadiklan toplumun bireylerine aktarmaktadirlar. Bu aktanm, belgesel filmler
araciigiyla gerceklemekte ve bdylece toplumsal bellek olusumuna katkida bulunulmaktadir
(Lucas, 2008).

imgelerin toplumsal bellekle iliskisine su noktanin eklenmesi dnemlidir:

“Hafiza o6zellikle bu mekanlar icinde ortaya cikar ve insanlarin iradesine ya da
yUzyilllara bagl olarak en carpici simgeler de buralarda goéroltr: Bayramlar, amblemler,
anitlar ve anma térenleri, sézlUkler ve mUzeler” (Nora, 2006, s. 23).

Hafiza mekanlanni bu baglamda ele aldigmizda, belgeselleri de bu sekilde
degerlendirmek uygun olacaktir. imgeleri bellekte depolayan unsurlardan biri de tarihsel olarak
sinemanin éncusU olan fotograftir. Bu konuda sunlari ifade etmek yerinde olacaktir:

“Fotograf gecmisi animsamaz. Bende yaptidi etki bozulmus olani yenilemesi dedil,
gordigum seyin gercekten de var olduguna taniklik etmesidir” (Barthes, 1992, s. 101).

Bu bellek insa sUreclerinde, modernitenin yarattidi hiz nedeniyle vicdani, politik ve etk
asinmalar yasanabilmektedir. Belgesel estetigi, gercekligin estetigini yansitir ve bu baglamda
bUyUk anlatilara teknik mUkemmellik gerekmemektedir. Belgesel sinemaci, bir soruna veya
meseleyi odaklanarak gérunenin 6tesindeki gercekleri ortaya cikarmaya calismaktadir. Ayrica,
kenarda kalmis kisilerin 6zgUn hikayelerine de yer vermektedir (Aytac, 2017). Fark edilmeyenleri
ortaya cikaran bu faaliyet, film icin gerceklestirilen gercedi buima ve 6grenme arastirmalarina
dayanmaktadir. Belgeseller, bu farkh &zelliklerini temellendigi gerceklikten almaktadir.
Gorildugu gibi belgeselin gerceklikle cok siki bir iliskisi mevcuttur. Bu iliski yeni gelisen sanal
gerceklik teknoloijisiyle birlikte farkl bir boyut kazanmaktadir.

Belgesel Sinemada Sanal Gergeklik

insani diger canlilardan ayiran en énemli ézellidi dili ve konusma yetisinin benzersizliigidir.
insanlik tarihi ise bu dilin Urettigi anlatilann ve hikayelerin farkll araclar ile dénUserek nesiller
arasinda aktarimasindan ibarettir. Belirli bir konu Uzerinde sebep sonuc iliskisi cercevesinde
birbirleri ile iletisim kuran insanlann bu faaliyetine Harari (2015, s. 36) dedikodu ismini verirken,
Jonathan Gottschall (2012, 5.12) ise bu durumu hik&ye anlatan hayvan benzetmesi ile ifade
etmektedir. Gottschall baz hayvanlarin da hayal kurabildigini ve hatta yalan séyleyebildigini
sOyler ve ancak hayali seyler ugruna birbirini veya kendini 8ldUrebilen baska bir canli olmadigini
eklemektedir (Goftschall, 2014). Norobilimci Uri Hasson (2016) iyi bir 6ykUyU dinleyen birisi ile
anlatilanlan yasayan kisinin MR sonuclarnnin ayni oldugunu ve dinleyenin yasayan kisi kadar
olaylar tecribe edebildigini sdylemektedir. Dolayisiyla ik caglardan ginimuize ulasan magara
resimlerinden baslayarak ginimuzde sanal gerceklik teknolojisine kadar gecen zamanda hala
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varigini ve etkinligini koruyan destanlann, mitlerin, hikayelerin veya gercek olaylara iliskin
anlatilann ne kadar iyi aktarldigi nem arz etmektedir. Bu anlatilan aktarmak icin kullanilan dil
ya da arag degisse de anlatilar kalici olmayi sirdUrebiliyorsa bu dogru anlatinin dogru arac ile
bulusmasindan kaynaklamaktadir.

20. yUzyilin gorsel dilin hakim oldugu bir donem oldugu sdylemek yanlis olmayacakir.
Sinema icat edilmesinden sonraki dénemlerde bu yUzylla hdkim olan en efkili gérsel arac ve
dildir. Kendi tarihsel gelisimi icerisinde farkli icerik ve bicimlerde, farkl tUrlerde kollara ayrilan
sinema 21. yUzyla gelindiginde ise dijital donUsume ayak uydurarak hakimiyetini sirdirmeye
devam etmektedir. Anlatisi, kodlan ve bicemi dénUsmekle birlikte “kahramanin sonsuz
yolculugu” (Campbell, 2000) devam etmektedir. Dijital teknolojide yasanan gelismeler artik
sinemanin gorsel olarak neredeyse sinirsiz bir guce sahip olmasini saglayarak gorsel gucune guc
katmis ve hakimiyetini pekistirmistir. Aksiyondan maceraya, korkudan romantik komediye,
gerilimden westerne kadar tUm tirlerde yasanan teknolojik temelli sinirsizlik belgesel sinemaya
da sirayet etmistir.

Sinema kendi icerisinde bu degisim ve donUsumle yeniden dogusunu ilan edip yoluna
devam ederken, farkl teknolojik gelismelerin yéndesmesi ile tarihin tozlu raflanna kaldinlimis olan
baska bir teknoloji de yeni dogmustur; sanal gerceklik. Sanal gerceklik (Virtual Reality) temel
calisma prensibi kullanicinin fiziksel olarak var olmadigi bir mek&nda var olmasi hissini* yaratan
ve bu yolla sanal diUnyalar, meta-evrenler (metaverse) yaratan etkilesimli bir bilgisayar
teknolojisidir.

Sherman ve Craig (2019, s. 6) insanlk tarihini var olan fikirleri paylasma ve bunu
yapabilmek icin ise kullanilan cesitli medya araclarinin gelisim tarihi olarak dzetlemektedir. Bu
fikirden hareketle dUsUnUldugUnde insanlik tarihine iliskin ik belgeleri olusturan magara resimleri
bu fikir paylasma ve hikGye anlatma araci olarak yeniden bir gercekligin canlandirimasi
agisindan sanal gerceklik teknolojisinin ilk érnekleri olarak kabul edilmektedir (Erkilic ve Dénmez,
2020, s. 321).

Teknolojik kékenleri 1962 yiinda Morton Heilig tarafindan Uretilen Sensorama isimli cihaza
kadar dayanan bu teknolojiyi Manovich (2001, s. 8) artan dijitallesme ile yeniden dogan bir yeni
medya araci olarak tfanimlamaktadir. Sanal gercekligi sinemadan ayiran en énemli seyin orada
olma hissi (telepresence) yaratarak kullaniciya olaylara akfif olarak tanik olma imk&ni vererek
kendisini filmin icerisinde bir karakter olarak hissetmesini saglamaktir. Hasson'un MR sonuclari
izleginde dustnUldUgunde, iyi bir hikGyeyi en son teknolojik imkanlarn kullanarak bir sinema filmi
veya belgesel filme donUstUrmenin izleyicide yaratacagd etkiyi katlayarak kullaniciya gergekten
olayl deneyimleme imkd&ni veren bu teknolojinin gelecek yillarda sinemayi nasil etkileyecegini

*Telepresence (orada olma hissi).
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zaman gdsterecektir. Bir yandan gelisimini hala sGrduren bir teknoloji olan sanal gercekligin
anlatl yapisini ve kodlarini tipki sinema dilinde oldugu gibi ¢6zimlemek icin akademik ve
sektérel calismalar devam ederken, diger yandan sanal gerceklik icerikleri tUm dinyada
uretilmeye devam etmektedir. Kullaniciya 360 derecelik bir 6zgur bakis veren icerikler ayni
zamanda alternatif senaryolara, akislara ve sonlara sahip olan filmler olarak Uretfilmekte ve bu
yolla interaktivite daha da arttinimaya calisimaktadir. 360 derece olarak cekilen belgeseller ise
tUm dUnyada artan bir ilgi ile izZienmektedir. Venedik Film Festivali gibi bUyUk festivallerde
(Herriman, 2021) kendisine yer bulmaya baslayan sanal gerceklik icerikleri ilerleyen yillarda
LIDART teknolojilerinin sinema ve sanal gerceklik teknolojisinde daha da  aktif olarak
kullanilmaya baslamasi ile birlikte Zuckerberg'in isaret ettigi metaverse (Newton, 2021) evrenine
bir adim daha yaklasiimis olacaktir.

Sanal Gergeklik ve Gergeklik iliskisi

Gergekten bir simUlasyonda yasayip yasamadigimiz net olarak bilinememektedir. Bu
konuya iliskin sorular post-modern dinyada neredeyse tUm islerini artik metaverse (sanal evren,
dijital evren) Uzerinden halleder hale gelen insanlarin kafalarini en ¢ok kurcalayan sorulardir. Bu
tUr sorular aslinda insanlik tarihi kadar eskidir, ginimuzde ise sorular bicim degistirmis,
dénusmustur. Temel olarak varlik felsefesinin konusu olan gerceklik, hakikat gibi kavramlar
Bauman'in (2019) deyimi ile akiskan, modern, zaman ve mekdan sinirlarinin olmadidi bir dijital
dUnyada kendi gercekligini dijital olarak yaratan insanlarn artik 6zU ile cok ilgilenmedigi, baska
bir deyisle eskisi gibi arastirmadigl kavramlardir. Bir kbken ya da gercekligi referans almadan
olusturulan modeller Uzerinden yaratilan hiper-gercek (Baudrillard, 2011, s. 13) dUnyada bireyler
gercegin 6zUnde ne oldugunu artik &nemsememektedirler.

Antik cagda duyumlar alemi ve idealar alemi olarak iki ayrn evrenden bahsediimektedir.
Bu evrenler arasindaki femel aynm duyulan araciigl ile elde edilen gercekligin yaniltic
olabilmesinden kaynaklanmaktadir (Ulutas, 2017, s. 41-45). Antik caglarda varligin 6zine iliskin
sorulara yanit aranrken daoha c¢ok maddi ve dunyevi nedensellestirmelere gidildigi
gorUimektedir. Ortacagda ise kilise baskisi ve etkisi ile daha metafizik cevaplar verilen bu
sorunun sanayi devrimiile baslayan sUrecin gelinen son noktasi olan post-modern dinyada artik
eskisi gibi cevaplar arayan alicisinin kalmadigini séylemek mimkindUr. Descartes’'in (2007, s.
41) kendi varigr ve 6znenin varlig Uzerinden tannnin varligi ve gergeklik Uzerine yaphdi
cikanmindan yola cikan Berkeley ise zihnin disinda bir takim baska varliklar ve gerceklikler
oldugu nereden biliyorum sorulanni sormustur. Berkeley'e gére dissal gerceklik (maddi
gerceklik) hakkinda zihnimin sahip olabilecedi tek sey algidir, sonuc olarak varlik algidir, var

T Temel olarak élcme islemi icin lazer veya isik kullanan bir uzaktan algilama yéontemidir. Harita
sektérinde, karmasik cisimlerin veya bélgelerin dlcmesi/dlcUlimesi imkansiz yerlerin kurtarici ydntemi
olmasina ragmen klasik insaat asamalarinda da fazlasiyla yer almaktadir.
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olmak algilanmaktadir (Arslan, 2002, s. 87-88) cevabini vermektedir. Berkeley'in perspektifinden
disunilduginde ginUumuiz dunyasinda gercekligin tamamen algisal olgu oldugunu séylemek
MUMkondur.

Bu olguya sanal gerceklik perspektifinden bakildiginda ise yaratimak istenilen seyin
temelinde insanlarin algisal olarak kendilerini baska bir dinyada, baska bir gerceklik icerisinde
hissettiriimesi yatmaktadir. Gercekligin algisal ve duyular araciligi elde edilen verilerden ibaret
oldugu gbz 6nUne alindiginda sanal gerceklik teknoloijisi ile elde edilen deneyimlerin de gercek
oldugunu séylemek mUmkUndur. Sanal gercekligin gercekligini daha iyi kavrayabilmek icin
fiziksel gercekligin insanlar tarafindan nasil algilandigina bakmak gerekmektedir. insanlar
vUcudu saran sinir sistemi aracilidgr ile duyu organlarindan gelen uyaranlarin elektrik sinyallerine
dénuUstUrUlerek beyindeki néronlara iletimesi ile dis dUnyayr algllamaktadir. Bes duyunun
tamami ayni sekilde calismaktadir. Algl beyinde var olmaktadir. Matrix (1999) fimindeki
gerceklik ise beyin sapina yerlestirilen bir kablo aracilidi ile beynin sanal dinyayi gercek olarak
algllamasi temeli Uzerine kuruludur. GUnUmUzdeki mevcut teknolojik yapisi itiban gérme,
duyma, hareket etme ve dokunma duyularinin tamami sanal gerceklik teknolojisinde simule
edilebiimektedir. Gelecekte dogrudan beyine bagl ¢ip vb. teknolojilerin gelismesi ile birlikte
Matrix filmindeki gerceklik seviyesine ulasilabilecegdini 6n gérmek mUmkundur. Neticede varlik
ve gerceklik ancak beyin tarafindan algilandigi zaman var olabilmektedir, Snemli olan beynin
gercek olarak algilamasidir, duyular sadece aractir. Bu alginin olusturulmasindaki yeni
enstrUmanlardan biri olan sanal gercekligin farkl alanlarda kullanimi séz konusudur. Gergek ile
derin bir bagl bulunan belgesel sinema da bu alanlardan biridir. Bu baglamda bu alandaki
kullanimi érneklendirerek degerlendirmek uygun olacaktir.

Sanal Gergeklik igeren (VR) Belgeseller: Joe Hunting

Sanal gercekligin yeni bir medya araci oldugu asikardir. Metaverse ise Web 2.0'In
yayginlasmasiyla, monitérler araciigiyla kullanicilann kendi benliklerini ve avatarlanni sanal
olarak tasarlayabildikleri bir dinya olarak daha eski bir gecmise dayanmaktadir. Yaygin olarak
bilinen IRC (Internet Relay Chat) fsohbet yaziimlan ile basladigini sdyleyebilecedimiz bu
metaverse, bugin sanal gerceklik tfeknolojisi ile 3 boyutlu olarak vicuda gelmektedir. Web
3.0'a gecisle birlikte Zuckerberg'in kendisini dijital dUnyada daha hakim bir konuma getirerek
gelecegin dunyasinda daha fazla kontrol sahibi olmak istedigini &n gérmek mUumkindur.

Zuckerberg bir yandan metaverse insa etmek Uzerine tUm yatinmlarnni yaparken VRChat
ve Rec Room gibi 6éncdulleri sanal gerceklik piyasasinda ¢coktan yerini almis durumdadir (Lang,
2019 ; Stein, 2019). Sosyal VR uygulamasi olarak adlandirilan bu tarz uygulamalarda kullanicilar

tinternette en cok kullanilan protokollerden bir tanesidir. 1988 yilinda Finlandiya'da Oulu Universitesi
ogrencisi olan Jarkko Oikarinen tarafindan yazilmistir.
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kendi belirledikleri avatarlarn ile sanal dUnya icerisinde sinirsiz aktivite yapma imkanina sahip
olmaktadir. IRC sohbetin sanal gerceklikte vicut bulmus hali olan tam karsiiginin ise VRChat$
uygulamasi oldugunu sdylemek mUmkOndir. 2017 vyilindan buglne piyasada var olan
uygulama kullanicilarina tipki Zuckerberg'in vaat ettigi gibi kendi sanal evrenlerini yaratma ve
orada arkadaslar ile birlikte vakit gecirme ve aktivite yapma imkéni tanimaktadir. Bu imkanlar
ile kendi meta evrenlerini yaratmayl basaran kullanicilar, yeme icme gibi insani ihtiyaclarn
haricindeki zamanlarnni burada gecirmekten keyif aimaktadir.

S&z konusu olan bir sanal evren ve icerisinde kullanicilar olunca bu kullanicilardan biri olan
Joe Hunting™ VRChat evreni icerisinde belgesel filmler Uretmeye baslamistir. Hunting kendisini:

“Sanal gerceklik (VR) uygulamasi VRChat icinde belgesel calismalar ydnetmeye
odaklanan, gercekligi ve kurguyu neseli, sUrUkleyici dUnyalarda harmanlayan siirsel
filmler yaratan, Birlesik Krallk'tan bir film yapimcisi” olarak tanimlamaktadir (Hunting,
2021).

Kariyerine 2015 yiinda kendi ¢ektigi kisa videolar ve buluntu gérintUlerden olusan kisa
belgeseller cekerek baslayan Hunting, 2019 yiinda Discover Film Festivali'nde en iyi deneysel
film &dUIGNU alan A Wider Screentt isimli belgesel ile kariyerine devam etmistir. Belgesel daha
sonrasinda farkll festivallerde de gosteriimistir. Hunting, A Wider Screen belgeselinin sanal
bedenin sosyallesme, sevme ve kendimizi ifade etme bicimimizi nasil etkileyebilecegine dair bir
kesif oldugunu séylemektedir. Fimde gercek hayatta ilk kez karsilasan iki arkadasin samimi
hikayeleri ve beklenmedik bir sekilde sanal gerceklikte aski bulan tuhaf bir Shiba képegi ciffi
go6rGimektedir.

Resim 1: Joe Hunting'in belgeselinde yer alan kisiler ve belgeseldeki avatarlar

§ https://hello.vrchat.com/ Erisim Tarihi: 16.10.2024
* https://joeahunting.com/about Erisim Tarihi: 16.10.2024
T https://www.youtube.com/watch2v=n?QuXfitW21M&1=481s Erisim Tarihi: 16.10.2024
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Hunting daha sonrasinda ise Club Zodiac#, Virtually Speaking$t (kisa belgeseller serisi) ve
son olarak da We Met in Virtual Readlity™ (uzun metraj belgesel)” belgeselleri ile kariyerine
devam etmistir. Hunting sanal gerceklik icerisinde film yapma fikrinin zaten icerisinde var oldugu
bu sanal dinyada edindigi deneyimleri paylasmanin bir yolu olarak zihninde belirdigini ifade
etmektedir (Hunting, 2020). Hunting VRChat ile ilgili gérUslerini Matrix filmindeki kadar fotografik
gerceklikte bir sanal dinya olmasa da insanlar bu sanal dUnyalarda vakit gecirerek
sosyallesmekten keyif aliyorlar, 6zellikle de pandemi déneminde sosyal hayattan uzak kalan
insanlar bu ihtiyaclan gidermek icin buraya geliyorlar, seklinde dzetlemektedir. Dolayisiyla eger
bir dinya ve icerisinde insanlar var ise ve bu insanlar sinirsiz yaratim imkanina sahipler ise
geleneksel sinemanin ve belgesel sinemanin da bu sanal evrende var olmasi son derece
olagan olarak gérinmektedir. O evren icerisinde dolasirken kendi deneyimlerini kendi
karakterinin gézinden filme alan Hunting bu yolla 3 boyutlu bir evren icerisinde 2 boyutlu bir
belgesel film cekerek belgesel sinemayl yapim pratikleri bakimindan ilk defa sanal evren ile
bulusturan bir yapima imza atmistir. Uygun (2021) yeni medya belgeselleri bashdr altinda sanal
gerceklik belgesellerine deginirken etkilesimlilik, veri tabani yapilan, dogrusal olmama ve
oyunluluk kavramlarnin én plana cikarak ayirt edici birer &zellik oldugunu ifade etmektedir.
Dolayisiyla Hunting'in Uretmis oldugu belgeseller ve icerikler tUm bu kavramlar icerisinde
barnndiran bir yapiya sahip olarak énemli birer érnek teskil etmektedir.

Her yeni medya araci ortaya cikhiginda o aracin imkan ve sinirliliklarnini zorlayan ve araci
sonuna kadar kullanmaya calisan birileri de mutlaka ortaya cikmaktadir. Hunting belgeselleri
gorsel olarak mevcut dijital teknolojinin imkanlarinin cok gerisinde olmasina ragmen asil dnemili
olanin icerik ve hikdye oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir. Hunting'in énciluginu
yaphd fikrin yakin gelecekte yeni ve farkli versiyonlan ile kendi kendisini gelistirerek yoluna
devam edecegi séylemek mUmkindur.

Sonu¢ Yerine Yeni Ufuklar

GUnUmUzde insanlar sanal gerceklik, arttinlmis gerceklik, nft, kripto para, kripto
madencilik, metaverse vb. bir sUrU birbirine yakin ya da ilintili kavram esliginde yolunu bulmaya
calsmaktadir. Yalnizca bireysel olarak dedil, kitlesel ve toplumsal olarak da o bilim kurgu
filmlerinde siklikla yer alan Utopik ya da distopik bir dijital gelecege dogru hizla ilerlemekte olan
insanlar bu kafa karsikhdi icerisinde bir yandan yeni deneyimlere adapte olmaya calisirken
diger yandan da bu alanda gelismelere bir sekilde katkida bulunmaktadir. insanhigin kil
tabletlere yazimis Gilgamis Destani ile baslayan hikdye anlatma tutkusu yeni gelisen sanal

H https://www.youtube.com/watch2v=7LXDragxshs Erisim Tarihi: 16.10.2024

88 https://www.youtube.com/watch2v=R5z6 WOk5N-E Erisim Tarihi: 16.10.2024

“* https://joeahunting.com/we-met-in-virtual-reality, Sundance Film Festivali 2022 DUnya Sinemasi
Belgesel Yarnsmasi'nda ilk gdsterimi gerceklesecek.
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gerceklik ve yapay zeka gibi teknolojilerle dénUserek varligini sirdurmeye devam etmektedir.
Sanal gerceklik teknoloijisi gibi alternatif gerceklikleri deneyimleme imkdani veren bir teknoloji
hem hikayesini anlatmak isteyenler icin 6nemli bir aractir. Hem de binlerce yillk geleneksel
anlatilann belki de yok olmasina sebep olacak olan bir yeni medya aracidir. Gercegin
kendisinin ne oldugunun muglak ve akiskan oldugu bir dénemde, anlatimaya deger gérilen
hikayelerin dogru formlarla bulusmasi daha da énem kazanmaktadir.

Web 2.0'dan bu yana aslinda var olan metaverse kavraminin giderek popuUlaritesinin
artmasinin ardinda tuslu cep telefonlarindan dokunmatik ekranlara gecis yapmamizi saglayan
Steve Jobs'un (Iphone’'dan daha dncede dokunmatik ekranl akill telefonlar asinda mevcuttu,
Apple bunu kitlesel bir tercih haline dénustirdd.) insan beyniile bilgisayarlar arasinda dogrudan
bir baglanti kurmaya calisanttt Elon Musk’in ve veri gizliligi ihlali skandallarinin baskahramani
olan Mark Zuckerberg'in basini cektigi sanal gerceklik teknolojilerine yapilan yatinmlar yer
almaktadir. Gerceklikle yani fiziksel dUnya ile olan tfemas yUzeylerimiz giderek azalirken bu gecis
sirasinda hikayelerimiz ve onlan aktarma bi¢cimimizde giderek amorf ve gecisken bir hal
almaktadir. DUnya ve insanlik gelecekte nasil bir yasam formuna bUrGnurse burinsun hikayeler
varligini bir sekilde sUrdUrecektir. Bireyin ve zihnin var oldugu bir evrende bilgi ve hikayelerin
aktanimasi ve etkilesimi bir sekilde var olacaktir. Bu gecis dénemi icerisinde ortaya cikan yeni
medya araclan Uzerinden yeni anlatl formlan ve bicemleri bu yuzden cok onemlidir, tipki
fotografin icat ediimeden sinemaya gecilememesi gibi. Ara formlar, farkl bicemler, basaril ya
da basarnsiz farkll denemeler tUm bu sUrecin birer parcasidir.

Gercekligin olabildigince objektif olarak aktariimasi ve izleyicinin tanikligr Uzerine kurulu
yapisiyla belgesel sinema da bu ddnUsum icerisinde yer almaktadir. Sanal gerceklik teknolojisi
ile izleyici artik olaylara baskasinin  kadrajindan  fank olmak vyerine olayr bizzat
deneyimlemektedir. Hem teknolojik form olarak kameralarnn kUcUlmesi ve ucuzlayarak
demokratiklesmesi hem de farkll deneme ve yaklasimlara imkan taniyan platformlarin internet
Uzerinden yayginlasmasi sanal gerceklik belgeselleri gibi iceriklerin kendi icerisinde ayrn bir kol
olarak ilerlemesinin 6GnUnU agcmistir. By Uk film festivalleri de bu durumu gérmezden gelmeyerek,
sanal gerceklik icerikleri icin ayr birer bolim olusturmaktadir. Dolayisiyla ister 360 derece olarak
cekilmis ya da Uretilmis olsun, isterse de Hunting'in yaptidi gibi sanal gerceklik evreni icerisinde
geleneksel Uretim bicimlerinin harmanlanmasiyla Uretilmis olsun bu tir yeni yaklasimlar ve
denemeler Flaherty'nin Nanook'u kadar énemlidir. Sonucta sanal bile olsa bir evren icerisinde
bireyler var ise orada da bir anlatim ve Uretim bicimi var olacaktir. Sanal gerceklik evrenlerinin
kurucularinin insanlar ve onlar araciiglyla donyayr yéneten buyuk sirketler oldugunu da goz ardi
etmemek gerekir. Gercek dunyada insalar icin yasama muUcadelesi ne ise sanal gerceklik
icerisinde de bu mUcadele ve ¢catismanin var oimaya devam edecedini gérmezden gelmek

1t Bkz. Neuralink. https://neuralink.com/
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mUmkUn degildir. Hali hazirda sosyal medya platformlarnnda kendisini olmadigi biri gibi -sanal-
gostermeye calisarak kabul gdérmeye cabalayan kisilerle/profillerle karsilasimaktadir. Bu
ortamin daha da sertleserek sanal evrenlere de aktarlacagdi séylemek yanls olmayacaktir. Bu
noktada gecmise donUp bakildiginda, bazi kisimlarn eksik veya ¢cdzilememis binlerce vyillik tarihi
SUmer tabletlerinden daha fazla veriye ihtiyac duyacak olan gelecegin insanhidi icin hikdyeler
anlatimaya ve tarihe not dusGimeye devam etmek zorundadir. Bu perspektiften bakildiginda
ve geleneksel sinemanin Uretim pratikleri gdz 6nne alindiginda tUm teknik zorluklardan siyriimis
bir sekilde tamamen dijital olarak yaratilmis bir sanal evren icerisinde kurulan sanal bir sette film
cekmek veya belgesel yapma fikri baslangicta basit érnekler Uzerinden Uretilen zayif bir ihtimal
olarak gorilse de Metahuman Creatortt gibi yoaziimlar araciigr ile Uretilebilecek olan
avatarlarn yeni nesil sanal gerceklik donanimiari ile bir araya gelmesi ile Mafrix'e bir adim daha
yaklasilacadr anlamina gelmektedir. Ancak insanin var oldugu her platformda anlatimaya
deger gorulen hikayeler ve anlatilar her daim varligini srdUrecektir.
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Video Sanatinda Cevreci Yaklagimlar®*

Burcu GUNAY*

Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Bu arastirma, video sanatinda insan-yasam-doga kavramlarini ele alan
sanatcilann Uretim sUreclerine odaklanmaktadir.

Kavramsal ve Kuramsal Cergceve: Bu arastirmanin kavramsal cercevesini cevre kavrami, cevre ve
insan arasindaki iliski ve bu iliskiyi cagdas sanatta video sanati Uzerinden ele alan sanatcilanin Uretfim
sUrecleri olusturmaktadir. Cevresel sorunlan ele alan ¢cagdas sanatcilann; insan ve insan disi arasindaki
dinamikleri ve insanin ¢evre Uzerinde yarattigi éngdrilemeyen tahribati eserlerinde nasil ele aldiklar
agiklanmaya ¢alisiimistir.

Yéntem: Cevre, doga, cagdas sanat, sanatcilarin Gretim strecleri gibi ¢cesitli yapilarla iligkili olmasi
bakimindan calisma; nitel bir arastirma sUreciyle incelenmistir. Cevre Uzerine egilim g&steren sanatcilarin
eserleri ile sinirlandinlarak; ilgili literatUr dogrultusunda belirlenen sanatgilann eserleri agiklanmaya
calisiimistir.

Bulgular: Toplumsal, cevresel, politik yapidaki degisimler ¢cagin sanat Uretim bicimlerine
yansimaktadir. Cagdas sanat disiplinleri arasinda yer alan video; baslangi¢cta sadece bir kayit altina alan
bir alet olarak gériimustdr. Bununla birlikte video sanatinin ele aldigi konular genellikle estetik bir bakis acisi
yakalamaktan ziyade, kavramin kendisini gérindr kildigi Uretim sdrecleriyle doludur. Antroposen cagda
doganin direk etkilendigi tehlikeler, ¢c6zUmU aciliyet gerektirdigi icin, video sanati cevreye genellikle
biyopolitik dogrultuda yaklasmaktadir.

Sonug: insan ilk andan itibaren dogadan faydalanan, onu isleyen, teknik ilerlemelerin getirisi olarak
onunla birlikte yasamanin yollarnini arayan degil, onu sahiplenen bir olusum icindedir. Anfroposen cagda
doganin maruz kaldigi tehlikeler c6z0mU aciliyet iceren bir noktaya ulasmistir. Bununla birlikte cevresel bir
farkindalik yaratmaya calisan olusumlann da sayisi artmaktadir. Ozellikle 1950l yillardan itibaren
sanatcilar cevre/ doga/ yasama dair izleyicide biling uyandirmayr amaclayan bir sUrece dogru
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ybnelmislerdir. Video sanati da estetik bir bakis acisi yakalamaktan ziyade, kavramin kendisini gordnur
kildigr Gretim sUrecleriyle doludur. Video sanatiile ekolojik/ cevre ile ilgili eser Greten sanatcilar, antroposen
cagda doganin direk etkilendigi tehlikeleri, c6zUmU aciliyet gerektirdigi icin genellikle biyopolitik bir
yaklasim beslemektedirler.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Video Sanati, Cevre, Ekoloji, insan disi yasam
Environmental Approaches in Video Art
Abstract

The Purpose of the Study: This research focuses on the production processes of artists who deal with
the concepts of human-life-nature in video art.

Literature Review/Background: The conceptual framework of this research consists of the concept
of environment, the relationship between environment and human beings, and the production processes
of artists who address this relationship in contemporary art through video art. Environment can be defined
as the sum of physical, chemical, biological, and social effects that may have an immediate or long-term
impact on human activities and non-human organisms. How artists who address environmental problems
through video art perceive and reflect on this problem and how they establish the conceptual structure
in their production processes are analyzed.

Methodology: In the research, the proliferation of various constructs such as environment, nature,
contemporary art, and artists’ productions were analyzed. A literature review limited to the products of
artists performing in the environment was conducted.

Results: Changes in social, environmental, and polifical structures are reflected in the art
production forms of the age. Video, one of the contemporary art disciplines, was initially seen only as a
recording device. However, the subjects that video art deals with are generally full of production
processes in which the concept makes itself visible rather than capturing an aesthetic point of view. Since
the dangers directly affecting nature in the Anthropocene era require urgent solutions, video art usually
approaches the environment in a biopolitical direction.

Conclusion: From the first moment of its existence, humans have been in a formation that has
embraced nature rather than benefiting from it, applying it, and seeking ways fo live with it as a result of
technical advances. The number of organizations trying to raise environmental awareness by taking
action on issues such as banning fossil and nuclear energy sources and stopping global climate change
is increasing. Since the 1950s; artists have turned to objects of thought that aim to raise awareness in the
audience about the environment, nature, and life. Artists who produce ecological/environmental works
with video art generally adopt a biopolitical approach, as the solution to the dangers that directly affect
nature in the Anthropocene era requires urgency.

Keywords: Contemporary Art, Video Art, Environment, Ecology, Non-human life
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1. Girig

J. Paul Crutzen ve arkadaslarinin éne sirdigU Antroposen/Anthropocene kavramiinsan-
doga arasindaki iliskinin boyutlanni algilamak icin édnemlidir. Bu kuram genel olarak Sanayi
Devrimi ile birlikte insanin dogadaki tUm canlilar Uzerinde baskinlik kurdugu, doganin; jeolojik
acidan geri donUsu olmayan tahribata maruz kaldigr Uzerinedir. Nesnesi oldugu doga Uzerinde
insan, 6zne konumuna gecgerek, jeolojik caglann bitisi ve baska bir jeolojik caga gecisi
hazirlayan konumundadir. Ornedin, 2019 yilinda Nicolas Bourriaud’un kiratérligindeki 16.
istanbul Bienali, Anstroposen kavrami Uzerine kurulmustur. Pasifik Okyanusu’nda  kendisini
gosteren ve “3,4 milyon kilometrekare genisliginde yer kaplayan, 7 milyon ton agiriginda yizen
plastik” atiklarndan (Bourriaud, N. 2019) meydana gelen bir adayl tanimlayan Yedinci Kita;
dUnya Uzerinde insanin Urettigi atiklar sonucu olusan ve sonucunda kendi dahil tUm canli
turlerinin yok olusunu tefikleyen bir érnektir. Bourriaud'un bienal konusu belirleyerek, sanat
Uzerinden tUm politik, cevresel, ekolojik, toplumsal dinamikleri tartismaya achigr bu konu,
gunUmuz sanatinin sorguladigr en temel noktalardandir. Paris Barns Anlasmasi’nda belirtildidi
Uzere “Bu yUzyll sonuna kadar kUresel isinmanin 2 derecenin altinda tutulmasi ve hatta 1,5
derece ile sinirlandinimasi kararn alinmistir’” (T.C. Cevre, Sehircilik ve iklim Degisikligi Bakanhdr.
2015).

180'den fazla Ulkenin Birlesmis Milletlere ulusal emisyon azaltim beyanlarn bu kapsamda
sunulmus ve yeni bir terim olan emisyon sifirlama (emissinon neutrality) maddelere eklenmistir.
Bunu takip eden streclerde cevreci eylemlerde hiz kazanmistir. Almanya’da iklimin korunmasi
adina, 2021 yiinda Alman Federal Meclisi secimlerinden 6nce, alti kisinin aclk grevine
baslamasi bu eylemlerden biridir. Sansélye olmak isteyen adaylarla gdriusme talep eden
akfivistler, Sansdlye Schlozile gérisme sonrasi ortak paydada bulusamamis eylemlerinin kaliciigi
ve etki glcUnuU artirmak icin Son Jenerasyon adi altinda toplanmislardir. Son Jenerasyon Uyeleri
kendilerini, kUresellesme ve fazla endUstrilesmenin getirisi cevresel sorunlarn durdurabilecek son
nesil olarak adlandinr. Otoban hiz sininni sabitleme eylemleri, hava trafigini protesto etmek icin
havaalanlarnda pistlerde balonlarla gezmeleri, sanat muozelerinde yer alan ve Ozellikle
basyapitlar olarak adlandirlan eserlere boya, ¢corba, yapistinci gibi maddelerle midahalede
bulunmalar en belirgin eylemlerindendir. Son Jenerasyon disinda Gelecek icin Cuma (Friday
for Future) &zellikle bu grupta yer alan Greta Thunberg; iklim dedisikligi, cevresel sorunlar ve
bunlarla miUcadele alani yaratmak icin basta politikacilara, dunya liderlerine sesleniste bulunan
diger 6nemli figurdUr. Bu eylemleri sanat ve kUltUr alanindan bagimsiz gérmek de mUmkUn
degildir. insanin, insan disi olan Uzerindeki etki gicinU, cevre sorunlarni caddas sanatta video
Uzerinden ele alan bu arastirma, &zellikle 1960 sonrasi sanatta yasanilan kinlmalar, sanat Uretim
bicimlerine eklemlenen video ve yeni medya Uzerinden cevresel sorunlan ele alan sanatcilar
Uzerine konumlanmaktadir. Bu arastirmanin ilk b&limont cevre kavrami olusturmaktadir. ik
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olarak ¢cevre kavrami aciklanmis ardindan insan-cevre arasindaki iliski ve ¢evre sorunlari; insan
eylemleri Uzerinden &rneklendirilmistir. Cevre sorunlanni sanatta ele alan basat Uretim
sUreclerinin ardindan video sanatinda ¢evre sorunlarini ele alan Uretim sUreclerinden érnekler
verilmistir. insanin doga Uzerindeki baskilayici ya da tahripkdr yéninG ele alan belirgin yapitlar
disinda, bagmsiz genc¢ sanatcilarin video eserleri Uzerinden son bélum olusturuimustur. Cevre,
doga, insan-insan disi arasindaki iliskiyi cagdas sanatta spesifik eserler ve video sanatinda yeni
Uretim sUrecleri Uzerinden ele alan nitel bir arastirmadir.

2 Kavramsal Cergeve
2.1. Cevre Kavrami Uzerine

Cevre; insan faaliyetleri ve insan disi canlilar Gzerinde ani ya da uzun bir sUre icinde etkide
bulunabilecek fiziksel, kimyasal, biyolojik, toplumsal etkilerin toplami olarak tanimlanabilir. Bu
bakimdan ¢evre disi bir alanin varligi da mimkUn dedildir. Cevrenin canli ve cansiz olmak Uzere
iki 6gesi bulunur. Canli 6gelerini (biyotik) hayvan topluluklar, bitki tUrleri, mikroorganizmalar ve
insan, cansiz tarafi (abiyotik) ise yerkabugu, iklim, su kaynaklari ve hava olusturur. Cansiz 6geler
canlilan etkilerken, canlilar da cansiz varlklarin konumlarini belirleyebilecek éneme sahiptir.
insan-insan disinin bu karsilikll etkilesimi cevreyi olusturur. Cevre kavrami 1970'li yillara kadar
bulunan alan olarak da tanimlanirken Turk Cevre Mevzuati’nin ana kaynagini belirleyen Cevre
Yasasina goére ise “BUtUn vatandaslarin ortak varligi olup, hava, su, toprak, bitki, hayvan varlidi
ile dogal ve tarihsel zenginlikleriicermektedir.” (Keles, Hamamci, 2005, s. 33).

Cevre kavraminin bu kapsayicl yapisindan dolayl hem esanlomli hem de cevre
gercegdinden ayricalikl bir noktada ele alinan baska kavramlar bulunmaktadir. Ormedin Ekoloji
kavrami bunlardan en temelidir. Alman biyolog Ernst Hechel tarafindan 1886 yilinda ilk defa
kullanilan ekoloji, etimolojik olarak, hane anlamina gelen Yunanca oikos ile bilim ya da sdylem
anlaminda kullanilan logia sézcUklerinden meydana gelmektedir. insanin yasadidi, parcasi
oldugu doganin timi iliskilerini iceren bir kavramdir. Organik ya da inorganik insan ve insandisinin
ortamda surdUrdugu tUm olaylar ekolojinin de nesnesidir.

Canlilan dunyasi U¢ kapsamda ve ayn bilim dallarnyla incelemek mUimkUn olup ilk dUzeyi
biyokimyanin alanina giren molekUller, ikinciyi biyolojinin alaninda olan hayvan, bitki ve
mikroorganizmalar, UcUncU duzeyi ise tUm canli varliklarn arasindaki iliskiyi inceleyen ekoloji
olusturur. Ekolojide ele alinan hayvan ve bitkiye dair olanlardir. Bu noktada insan bu kapsamin
disinda tutulurken, cevre; insani ve insandigi arasindaki yapay/dogal tim iliskiler agini kapsadigi
icin cevre, cevre sorunlari, cevresel hareketler gibi kullanimlar daha ¢6zUm odakl olacaktir.
Yine cevre kavrami ile birlikte anilan diger bir kavram doga’dr. “insanin disinda olusan,
herhangi bir insan mudahalesi olmaksizin ortaya ¢ikan, gelisen her sey, érnedin toprak, foprak
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alfi zenginlik, su, hava, bitkiler, hayvanlar dogayi olusturmaktadir.” (Keles, Hamamci, 2005, s.
40). Bu tanimlamada insan Uzerine hicbir alan acilimamisken, ginimuizde yaban 6zelliklerini
hala devam ettiren dogadan bahsetmek mUmkin olmayabilir.

2.2. insan Cevre lliskisi Uzerine

insanin  yeryUzindeki varigr baslangicindan itibaren cesitli asamalardan  gecmistir.
Baslangicta dogaya karsi savunmasiz iken, zaman icinde insanin doga ile yakaladigi uyum bir
sUre sonra dogayi denetlemeye ydonelmistir. Bu kodlamalara dini 6gretilerin ve mitlerin de zemin
hazirladigi sdylenebilir. “Eski Ahitte Yaratilis Efsanesine gore Tann ilkk bes gin, geceyi, glndzy,
sular, karalar, suda ve karada yasayan bitkileri, hayvanlan yarattl. Altincr gin ise insani
yaratarak, daha dnce yaratmis oldugu denizdeki baliklardan gokteki kuslara kadar her t0rl0
hayvan tUrlerine, bitkisel kdkenli her tUrli meyve ve tohumlara, esyalara kisaca her seye insanin
egemen olmasini, onlardan yararlanmasini istedi” (Keles, Hamamci, 2005, s. 52). 19. YUzyl'da
bilimde ve teknolojideki ilerlemeler, endUstriyel Uretim; mal ve sermayenin stoku; kentlerin
bUyUmesini beraberinde getirmis, endUstrilesme ve kentlerde olusan asirn ntfus yogunlugu
cevre sorunlarini da beraberinde getirmistir.  “EndUstri Gretimi ve bu Uretimin  bilingsiz
kullanimindan dolayr atmosferdeki sera gaz konsantrasyonu énemili élctde artmis ve bu da hizli
iklim degisikliklerine neden olmustur” (Crutzen, Wacklawek, 2014, s. 25). insan cadi olarak
tanimlanan Anfroposen, Sanayi Devrimi sonrasi icin kullanimakla birlikte bu kavram; buzul
caginin sonu olan Pleistosen ve Holosen cagin baslangicini esas alir.  Sanayi Devrimi, 18.
YUzyll'da buharll makinelerin kesfi, kentlere olan kontrolsGz gé¢ gibi seri Uretimin ve tUketimin
getirisi olaylar, yasamin ginden gune kaniksanmis bir parcasina dénuserek; cevre sorunlarnin
derinlesmesine neden olmaktadir. “2000'li yillarda Hollandali kimyager Paul Crutzen ve Kuzey
Amerikall biyolog Eugene Stoermer, artik yaklasik 117.000 yil dnce bagslayan ve iyi huylu iklim
kosullarinin tUm gezegende insan t0ronUin hizli boyimesini mimkin kildidi jeolojik ¢ag olan
Holosen'de yasamiyor olabilecegdimizi 6ne sirmuUslerdir’ ( Maldonado, 2015, 5.73). Bu dUsUnce,
“Insanin jeoloji ve ekoloji Uzerindeki etkisi gérondr kimak icin “Eski Yunanca'da insan anlamina
gelen antropos ile yeni anlamina gelen kainos sézcUklerinin birlesiminden olusan antroposen
terimini” ( Crutzen, Wacklawek, 2014, s.18) dnermelerine zemin hazirlamistir.  Antroposenik
etkilerin en belirgini iklim degisimidir. *Atmosfere giren ve ¢ikan karbondioksitin dogal akisinin,
insanlarn her yil fosil yakitlan yakarak ortaya koyduklan miktardan on kat fazla olmasi
Antroposen ¢caginin yasandigini desteklemektedir” (Cakiroglu, 2021, s. 26).

insan faktérine bagl olan nedenlerle iklim degdismekte buzul kUtleleri erimekte, yer alti -
yer UstU sulannda kimyasal tehditler belirmekte ve yagis déngUsU dUzenli araliklarla degil, asin
uclarda yasanmaktadir. Birlesmis Miletlerce cevrenin korunmasi ve gelistirimesine ddnuk
orguUtler bu surecte yer alirken; Rainbow Warrior/ Gdkkusagr Savascisi olarak tarihe gecen
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Greenpeace (Yesil Banig) 6rgutinin gemisi gibi acik denizlerde nUkleer eylemleri engellemek
icin ugrasan daha kolektif olusumlar da bulunmaktadir. Nitekim Fransa'nin, Pasifik
Okyanusu’'nda gerceklestirdigi nUkleer denemelere karsi durmak amaciyla Yeni Zelanda'ya
gelen ve icerisinde Greenpeace akfivistlerini tasiyan gemi, 1985 yilinda, Fransiz ajanlar
tarafindan altina patlayici yerlestirerek batinimis ve gemide Greenpeace fotografcisi Fernando
Pereira bogularak hayatini kaybetmisti. Fosil ve nUkleer enerji kaynaklannin yasaklanmasi ve
kUresel iklim degisiminin durdurulmasi gibi konularda eylemler yaparak cevresel bir farkindalik
yaratmaya c¢alisan olusumlar, yalnizca doga bilimleri ile sinirl kalmayarak; ¢cagdas sanatta da
genis bir yer bulmaktadir. Ozellikle 1960l yillar agdirlikli olarak ABD’nin Utah, Arizona, Nevada
gibi genis arazileri ve collerinde, geleneksel manzara resmine alternatif, doganin direk kendisini
sanat nesnesine dénuUstUrmeyi hedefleyen arayislar karsimiza cikmaktadir. Arazi sanatcilarnnin
oncU isimlerinden olan Robert Smitshon'in ifade eftigi gibi “firca yerine buldozer kullanan
sanatcilar” (Antmen, 2008, s. 251) doganin genis alanlarina insan mudahalesi olarak gorUlebilir.
Arazi Sanati, YeryUzU Sanati, Toprak Sanati, Ekolojik Sanat olarak farkl terimlerle ele alinabilen
bu pratikler; klasik manzara resim gelenegine ve temisil bicimlerine bir baskaldin olarak
okunabilir.

2.3. Cagdas Sanatta Cevreci Yaklasimlar

Antroposen cagin sorunlarini ele alan sanatcilann Uretim sureclerindeki temel nokta,
kavramin agirlik kazandidi, cevre/ doga/ yasama dair izleyicide biling uyandirmayr amaclayan
yapidir. Bir bakma dogaya saygi ve birlikte yasamanin yollarni arayan bu Uretim surecleri,
insanin insan disi Ustindeki 6ngortlemeyen tahribat Uzerine disunme ve eyleme gecme
Uzerine konumlanir. Cagdas sanatta cevre sorunlarini elen alan en belirgin Uretim stUreclerinden
birkac &érnek verildiginde Hans Haacke'nin Ren Nehri Aritma Tesisi ve Krefend Atik Su Triptiginden
(1972) s6z edilebilir. Haacke iki ay boyunca sergilenen yerlestirmesinde, Ren Nehri'nden gelen
kirli suyu antabilen bir dizenek kurgular. Antilmis su icinde uzak dogu kUltUrUnde bereket
getirdigine inanilan koi baliklan yer almaktadir. Bu dizenegdin yaninda arsiv belgeleri yer alir. Bu
belgelerin icerigini Krefeld Belediyesi'nin her yil Ren Nehri'ne déktugu 42 milyon metrekUplUk
atik su miktannda en yUksek hisseye sahip sanayi sirket ve tesislerinin kayitlarindan olusturur.

197 meftrekarelik galeri mekanini 300 kilo toprak ile kaplayan ‘New York Toprak Odasl’
adl yerlestirmesi ile Walter de Maria, cevre sorunlarn Uzerine egilen en basat sanatcilar
arasindadir. 1968-1974 ve U¢cUncUsuU hala New York Dia Sanat Merkezi'nde izlenmekte olan bu
yerlestirme, bir mefropolin en dinamik nokfasinda, kokusu, goérinUst, dokunma hissi
uyandirmasi ile doganin bir kesitini galeri meké&ninda gérinUr kilmaktadir. izleyicilerin yalnizca
kapi araligindan bakarak deneyimleyebilecegdi bu toprak odasi, kent kOltOrGnin dinamigi
icerisinde dogadan ne kadar uzaklasildigina dair bir yorum sunmaktadir. Topragin bu sessiz ve

-185-



Burcu GUnay, “Video Sanatinda Cevreci Yaklasimlar”, ART/icle: Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (2), (Uluslararasi Kisa Film,
Video ve Fotograf Sempozyumu Ozel Sayisi), 2024, ss. 180-195.

gUlclU ifadesi, 1950'li yillarda cevre hareketleri yaygin degdilken, tanm ilaclarnin bir tehdit
olusturdugunu fark eden bilim insani Rachel Carson’un Sessiz Bahar / Silent Spring adli eserini
cagnstirmaktadir. Bu tarihler tarmsal Uretimi arttirmak ve acliga ¢c6z0m olabilecedi dusincesi
ile basta DDT olmak Uzere kimyasal zehirlerin tanm sektérinde bilingsizce kullanildigr bir
dénemdir. Akademide deniz biyologu olarak gérev yapan Carson ¢esitli analizlerin neticesinde
“besin zincirine ulasan bu kimyasallann tUm canlilan etkiledigini” gdzlemlemistir (Soysal, 2019,
s.7). Carson, DDT'nin tanmsal verimliligi arttirmaktan ziyade deniz ve kara canlilannin 8lumine
neden olacagini ispatlayarak, bulgularini kitabinda toplamistir. S&z konusu kitabin endise veren
cikanmlarn arasinda hava kirliliginden dolayr kitlesel 6lumler, nehirlerin asin kimyasallar sonucu
alev almasi, yaban hayatin yok olusu yer almaktadir. Bu verileri belge olmaktan cikartarak,
sanat pratikleri ile izleyicinin sorgulama alanina dahil eden diger bir sanat¢i Danimarkal Olafur
Ellison, Ozellikle iklim degisikligine dikkat cekmek icin, dis alanda bir ¢cok vyerlestirme
uygulamaktadir. Ellison, izianda’nin sénmds volkanik alanlannda yaptid uzun yOrbyUslerin
sonucu sunlari séyler: “Her tasi, her kokuyu, her su parcasini, her tUr isik ve yerdeki her deligi fark
ettim ama her gun farkl oldugunu gérdim” (Eliasson, 2024). Sanatcinin iklim krizini ele aldidi lce
Watch Serisi; 2014 yilinda Kopenhag'da baslayan ardindan Paris ve Londra’da kurgulanan
dogal bir yerlestirmedir. Ormedin Paris eyleminde sanatci, 21. BM Iklim Degisikligi Taraflar
Konferansi (COP21) kapsaminda, Gronland'in baskenti Nuuk'tan getirilen 80 tonluk buzullar,
konferans suresi boyunca, Pantheon'un &nUne yerlestirir. Yine sanatci, Londra’'nin Gg¢ farkl
yerinde, Gréonland Nuuk'un ana kUtlesinden koparak; okyanusta dolasan ve agirliklan 1.5 ton
ile 6 fon arasinda degisen buz kUtlelerini yerlestirir. Tate Modern 6nU, Londra sehir merkezi ve
Bloomberg Avrupa Merkezi'ne buzul parcalarini yerlestiren sanatci, izleyiciyi bu buzullarn
erimesine gun ve gun davet eder. Milyonlarca yildir kUtlesi ile var olan buzullar ézellikle son yirmi
yildir kirresel iklim dedisikligi sonucu daha hizli erimektedir. icewatchlondon.com’da paylasilan
sergi metninde, “Birlikte bireysel eylemlerde bulunma ve sistemik degisimi zorlama gicine sahip
oldugumuzu kabul etmeliyiz. Gell, Grénland buz tabakasina dokun ve o da sana dokunsun.
Birlikte iklim bilgisini iklim eylemine dénuUstUrelim” (Eliasson, 2022) cUmleleri ile sanatcl acik
cagnda bulunur. Ice Watch/ Buz Nébeti ayni zamanda kelime oyunundan beslenir. ingilizce’'de
Ice Watch kavrami; hem izZlemek hem de ndbet anlamina gelir. Erimeyi isaret eden watch
kelimesi, gunden gune erirken, bu sUrece izleyiciyi de davet etmektedir. Bir bakima
insanoglunu, kendi yok olusu icin ndbet tutmaya cagirmaktadir.

2.4. Video Sanatinda Cevreci Yaklasimlar

Video sanatinda ¢evre Uzerine egilim gdsteren sanatcilardan 6énce, onun tarihine goz
atmak yerinde olabilir. Latince'de gdrUyorum anlamina gelen video; var olan tUm ses ve
go6rintUleri kaydetme ve yeniden imge olarak karsimiza cikarabilme 6zelligine sahiptir. "Ben bir
g6zUm, mekanik bir gbéz" (Akay, 2002, s.31) ifadesi ile tanimlayabiledimiz kamera, gézin
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gordigu gercekligi yeniden mekanik bir géz olarak kaydetmesine dayanir. Video; gorintt ve
ses Ureten bir teknoloji olmasina ragmen, kavramsal acidan goérintU Uzerinden ilerler. Birimge
ve gorintl Uretme makinasi olan videonun bir sanat ortami olarak gérilmeye baslamasi
“sadece sanat tarihinde yasanan akimlarla ya da doénem icinde yasanan teknolojik
gelismelerle aciklamak yeterli olamayacaktir” (Altunay, 2013, s.14). Videonun bir sanat orfami
olarak kullanilimasinda toplumsal ve siyasi degdisimler en gUclU belirleyicilerdir. Sanayi Devrimi,
kas gUcUne dayall Uretim yerine buhar gUcU ile calsan makinelerin  kullanimaya
baslamasindan 6te, toplumsal bir donisumu godsteren bir yapiya sahiptir.  Sanayi 6oncesi
toplumlarda is bdlUmU cinsiyete dayall, insan- doga mUcadelesi ve etkilesimi Uzerine bir yapi
gobsterirken, sanayi toplumunda ise insan-doga arasindaki bag kopmaya baslar. Bunun yerine
insan-makine arasinda yasanan yeni bir dil belirir. Bu devrimin ardindan gelen 68 Kusagi, |l.
DUnya Savasi'nin bireyler Uzerinde yarattigi tOm etkileri, savas karsithgr eylemler ile sokaklarda
gorinur kilmistir. 68 kusagini fanimlayan genel kavram égrenci ve isci eylemleri olarak 6n
gorulse de aslinda bu kusak televizyon ile bUyUyen bir déneme karsilik gelir. Medyaile iliskisi yazili
basindan ziyade gorsel, isitsel bir arac Uzerinden ilerledidi icin, bu kusak ve kendinden sonrakiler
dUnyayi tanima, kiresel baglamda bakabilime gicine de sahip olmuslardir. Bu dénemin diliile
gelisen rock cagi, klresel bazda yayginlk kazanan basta felevizyon olmak Uzere iletisim
araclar, Amerika’'nin kendine 6zgU gelisen kultGrel yapisi, video sanatini baslatan en temel
noktalardir.

Toplumsal yapidaki degisimler sanat Urefim bicimlerine de yansir. Videonun ele aldigi
konular genellikle estetik bir bakis acisi yakalamaktan ziyade, kavramin kendisini géronUr kildigi
Uretim surecleriyle ilgilidir. Video sanatinda doganin ekolojik/cevreci bir yaklasimla ele alinmasi,
1960’ lhyillara uzanir. Cevresel sorunlarin yerel dlcekle kalmayip kiresel olarak ele alindik¢a sanat
pratikleri yayginlik kazanir. Antroposen cagda doganin direk etkilendigi tehlikelerin ¢&zOmuU
aciliyet gerekfirdigi icin, video sanati cevreye genellikle biyopolitik bir yaklasim besleyen
dogrultudadrr. Video, dinyanin her hangi bir yerinde yasanan bir durumu kitlelere cok hizli
ulastirabilecek gice sahiptir. Ornegdin; 2017'de Paul Nicklen ve Cristina Mittermeier, Kanada
Artartigi'nde buzsuz bir takimadada dolasarak, ¢cdp kutularindan beslenmeye calisan iskelete
dénmUs bir kutup ayisinin video cekmis ve bunu National Geographic, “iklim degisikligi boyle
gorinuyor" slogani ile paylasmisti. Yaklasik iki bucuk milyar kisi tarafindan izlenen ¢cekim iklim
degisikliginde ilk akla gelen imge olarak da yer almaktadir. Videonun, arsiv belgesi olan bu
yonU, sanafcilann Gretim strecleri icin dnemli noktadir. Arastrmada ele alanin video Uretim
sUrecleri arsiv kayitlarn ile birlikte ilerleyen Uretimlerdir. Konu olarak su ve su canlilan Uzerinden
konuya yaklasan Turk sanatcilar secilmistfir.

Ornegin, sradan ve dogdal gdrintUler ile mevcut ekosisteme ydnelik elestirel bir tavir
sergileyen Elmas Deniz, duyarl bir estetik dille, yasayan bir organizma olan doganin sessiz
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haykinsini sergiler. 2019 yilinda istanbul’da achidgi Suyun Uc Rengi adli sergide yer alan videosu,
doganin bu sessiz cighgr ve insan varliginin sadece bunu izleyen tavr Uzerinedir. Sergi
kapsaminda yer alan Keder adll video; bir akarsu gérintUsidUr. Sanatginin suyun akisini kayda
aldigr oldukca siradan gorintUler Uzerine kurulu video, bu yalinlig yok olmak Uzere olan bir
organizmanin yasam cigliklarini gérondr kilar.  Bir sure sonra tahribata ugrayacagdr éngérilen
buna ragmen surekli akista olan hali ile bu yok olusa karsi, direnisi de icinde barnndiran Keder,
izleyiciyi; doganin yasadigi kayiplar iziemeye ve bu duruma tanik olmaya sahit kilar. Sanatgiya
gore bu video “... acikca heykelsi bir nehir ya da edebi bir metin gibi; akan suyun kasvetl,
renklerinin ifsa edildigi, post-yapisalci bakis araliginda Gretilmis yeni bir yorumudur” (Yasayanlar,
2022).

Resim 1. Elmas Deniz, “Keder”, 2019, iki Kanalll Video-Heykel Yerlestirme, Her biri 15'

Kaynak: hitps://www.elmasdeniz.com/works-sorrow.html Erisim Tarihi: 21.05.2024

Deniz’in cevre Uzerine edildigi diger videosu; Satin Aimak Istedigim Agac (2014), insanin
dogayl mulkiyeti olarak gérmesini elestirir. Video'nun icerigi, bir kadinin yUzyillardir dogada var
olan kadim bir agacin yanina giderek, onu tipki bir konut alir gibi dlcmesi Uzerinedir. Sadece
dogadaki canli seslerinin oldugu videoya, kadinin ic sesi eslik eder. Bu ic sesler, yazi ile videoda,
tek basina bir diyalog olarak yer alir. "Buna param yeter mi2”, “Bu yasa geldik, hicbir sey
alamadik” seklindeki gibi sdylemler; dogaya kapitalist bir bakis acisi ile yaklasan bir ydondedir.
Sanatcl, manzarayr izlemek yerine ona sahip olmaya, her noktaya konut dikerek
parsellestirmeye calisan yapi elestirilir.
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Resim 2. Eimas Guler, ‘Satin Almak istedigim Agac’, 2014 (4'55”)

Kaynak: hitps://www.elmasdeniz.com/works-sorrow.html Erigsim Tarihi: 21.05.2024

Uretim sUrecinde nesnelerin bir araya geldiklerinde hangi anlamlar Uretebilecedi,
cevrenin nasil meydana geldigi ve sistemlerin davranis ve sinirlarini ele alan Kerem Ozan
Bayraktar'in GUney Kore Busan Bienali'nde yer alan Strands adli video yerlestirmesi yine cevre,
yasam alanlari, bu yasam alanlarnindaki nesnelerin birbirleri ile kurdugu iliski Uzerine ilerler. Sokak
otlanni, istilaci gemileri, oyuncak yuzen baliklar konu edindigi videolarinda plastik malzemeden
olusturulan insan disi yasam alani yaratan Bayraktar, Strands adl video yerlestirmesini Busan'da
bir sahil kasabasi olan ligwang’'da dUzenler. Sahilde balkcilann kurdugu baraka seklinde
yapilarn, hukuki belirsizlik iceren durumlarnni ve bu yapilan saran ag, olta, misine, cadir gibi
balikci ekipmanlarini sanat nesnesine dénuUstirur. Bu aglarin, halatlarn dénistmU o bolgeye
has Beyaz Benekli Yilan Balidi ile birlikte ele alinmistir. Yaygin olarak avlanilan, bdlge icin gecim
kaynagi olan bu baligin dijital gérintustnu, oltalann bulundugu bir balikcr atdlyesine yerlestirir.
Cadinnicinde yer alan legenlerde, zehirli bir igneye sahip oltalar yer alir. Bu igneler, avianmak
icin denize atildiginda yayilldigi bélgede potansiyel bir 6Ilum alani da yaratmaktadir. Avlanma
aninda yasanilan bu &lumcul iliskiyi, denizdeki ortamindan cadinn icine tasiyan Bayraktar,
izleyiciye bu potansiyel 8lim temasini izieme olanagr saglar. Oltalann aktif olabiimesi ve
zehirlerini yaymasi icin balikcinin bu eyleme baslamasi gerekmektedir. Olta cadinnda halatlarin,
legenlerin, aglarn sarmal yapisinin arasinda video yer alir. Videoda yilan baliklannin suda
hareketine benzer sekiller olusturan beyaz noktall siyah bir eldiven giymis olan balkcl adeta
baligin kivrilan yapisinin zinnimizde olusmasini saglamaktadir. Karanlk bir fon éninde olta
yapan ve bunlarn legene takan balikgi siyah beyaz noktall siyah eldivenleri ile yilan balgini
cagrnistiran hareketler sergiler. Bu videoya eslik eden yilan baliginin 3D baskilari ve ikinci ekranda
yer alan yilan baligimsi gdérintiler ve aglar hem gercek hem de hayalimsi bir orfam sunan
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animasyon bulunur. Bu anlamda Strands; kUltUrel ve biyolojik isaretlerle dolu yapisi ile canli-
cansiz, dogal- yapay, insan —insan disi arasindaki etkilesimi sorgular.

Resim 3. Kerem Ozan Bayraktar, "Strands”, 2021, karisik malzeme, cift kanal video, ses,
degisken boyutlar.

Kaynak: https://keremozanbayraktar.com/ Erisim Tarihi: 01.06.2024
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Resim 4. Kerem Ozan Bayraktar, "Strands”, 2021, karsik malzeme, cift kanal video, ses,
degisken boyutlar.

Kaynak: hitps://keremozanbayraktar.com/ Erisim Tarihi: 01.06.2024

Yeni medya Uzerinden sanat pratigi gelistiren diger bir sanatci Beyza Dilem Topdal'in,
Interspecies Chronicle/ TUrlerarasi Kayit adl video yerlestirmesi, tarih, ekoloji ve spekUlatif kurgu
alanlarni bir araya getirmektedir. 1940-1960 arasi istanbul fotodraf arsivinden bir secki sunun
yerlestirmede, tarihi imgeler yapay zeka teknidi ile yeniden yorumlanmistir. istanbul’'un deniz
yasantisini gercekustU bir noktadan ele alan proje, tekinsiz bir deniz yasamini &nermektedir. Eser,
gecmis yillarda Bogazici deniz biyogesitliligini kesfe dayanir. Yerel balikci ve tarihi belgelerden
alinan kayitlar Uzerinden yeni bir anlati gelistiren sanatci, bir zamanlar kentin sularinda yasayan
ve vyillar icinde yok olmus tUrleri yeniden video kurgu Uzerinden canlandinr. Kentin tanidik
imgeleri; kurgusal géruntulerle bulusarak; rahatsiz edici bir uyumsuzluk yaratilirken, spekUlatif bir
arsiv karsimiza cikar. Video kurgu ile Uretilen deniz canlilan yerlestirmede, eski televizyonlarda
izlenmektedir. Eski teknolojinin yeni bir arac ile bulusmasi yine gerceklik/ zaman/ tekinsizlik
kavramlarnni akla getirmektedir. Topdal su sdzlerle eserini aciklar “Bu televizyonlar miUzelerde
ornegin farkl arsiv tabanli eserlerde siklikla kullanildigr icin gecmisin dokUmantasyonu referansini
veriyor; ancak géruntilerin siyah beyaz olmasina ragmen gelecek referansi baskin. Onlarin Ust
Uste yigilabilmeleri, izleyicilerin etrafinda dolasabilecedi mimari dlcekte bir yapi olusturmak fikrini
ortaya cikardi. Ekran gibi sert bir malzemeyi, yalnizca buginun teknolojisinden bir arac olarak
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degil, bir heykel malzemesi, yapi tasi, arsiv referansi gibi noktalara egip bukebiliyoruz. Sergileme
biciminin &tesinde ekranin kendisi de pekala bir eser olarak var olabiliyor”.

Resim 5. Beyza Dilem Topdal, “TUrlerarasi Kayit", 2024, tuply televizyon, led isik, ses,
degisken boyutlarda, MiUze Gazhane. Fotograf: Goktug GUntav.

Kaynak: hitps://www.capak.org/beyza-dilem-topdal-soylesi/. Erigim Tarihi: 23.09.2024
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Resim 6. Beyza Dilem Topdal, “TUrlerarasi Kayit”, 2024, tudplJ televizyon, led isik, ses, degisken
boyutlarda, Daire Sanat. Fotograf: Beyza Dilem Topdal.

Kaynak: https://www.capak.org/beyza-dilem-topdal-soylesi/ Erisim Tarihi: 23.09.2024

3. Sonug

4,5 milyar yasinda olan DUnya Uzerinde yaklasik 200.000 yildir yasanmakta ve her gecen
gun gezegendeki tUm organizmalar, fiziksel, kimyasal, biyolojik sistemleri dogrultusunda
degismektedir. Canlilar Uzerindeki en bUyUk degisim ise insan ve insan eylemleri sonucunda
yasanmaktadir. Ozellikle EndUstrilesme sonrasi fosil yakitlar kullanimindaki artis, yogun ticaret
aglar, kentlere dogru artan géc, cevresel sorunlarn da beraberinde getirmistir. Dogadaki bu
degdisim resmi bir jeolojik ¢cag olan antroposenin kanitlarnni gdstermektedir. Cevre sorunlar
birden bire karsilasilan degdil, zamanla biriken bir sGreci icerir. Doganin kendisini yenileyebiime
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yetenegi azalirken, hava-su-toprak kirlenmesi sonucu karsilasilan kitlesel dlumler ve dogadaki
ani degisimlerin sayillan artmaktadir. Ornedin 1952 yili Aralik ayinda Londra’da kirli hava
nedeniyle yaklasik 4000 insan ve bir o kadar da insan disi yasam hayatini kaybetmistir. Yine artan
enerji ihtiyacini karsilamak icin kémur, petrol, dogal gaz gibi fosil yakitlarinin asir kullanimi sonucu
atmosferde miktar olarak artan sera gazi sonucu, kuresel isinma/iklim degisikligi yasanmaktadir.
Yine kUresel isinma atmosfer ve okyanus sularinin sicakligini arttirmakta ve buzullann erimesini
kat ve kat hizlandirmaktadir. Bununla birlikte fosil ve nUkleer enerji kaynaklarinin yasaklanmasi
ve kuresel iklim degisiminin durdurulmasi gibi konularda eylemler yaparak cevresel bir
farkindalik yaratmaya calisan olusumlarin da sayisi artmakfadir. Bu olusumlar ya da eylemler,
doga bilimleri ile sinirli kalmamakta, sanatta da yerini almaktadir. Ozellikle 1950'li yillardan
itibaren sanatcilar cevre/ doga/ yasama dair izleyicide biling uyandirmayr amaclayan dusin
nesnelerine dogru yonelmislerdir. Bir bakima dogaya saygr ve birlikte yasamanin yollarnni
alternatif yaklasimlarla sunan Uretim surecleri, insanin, insan disi Ustindeki dngdrilemeyen
tahribati Gzerine dusinme ve eyleme gecme Uzerine konumlanir. Bu Uretim bicimlerinden birini
de video sanat olusturur. Toplumsal ve teknolojik gelismeler baglaminda bazi sanatcilar,
yasadiklar dénemin, sosyal, 6zgurlUkcU ve muhalif tavrinin da gicu ile videoyu arac olmakfan
bagmsiz, sanatsal bir anlatim dili olarak &nermislerdir. Kitle ilefisim araclannin cesitliliginden
faydalanan bu arastrmadaki sanatcilar, videoyu; sadece hareketli gérintU saglayici ya da
kayit aleti olarak degil, bir yerlestirme, bir monitér ya da heykelsi bir dilde ele alabilmektedir.
Farkl disiplinlerin ic ice gectigi bir yapiya sahip olmasi video sanatinin ele aldigi konunun da
derinlesmesine olanak saglamaktadir. Secilen sanatcilann ortak &zellikleri gérintiler ya da
nesneler arasinda tartisma zemini yaratabilmektir. Estetik bir hiyerarsi yaratma dUsincesinden
badimsiz, kimi zaman bir depoyu, kimi zaman doganin kendisini video ile bulusturarak, melez
bir alan yaratabilmektedir.
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The Impact of AR Art on Social Awareness: A Case Study

Nafise Esmael MOTLAGH"

Abstract

The Purpose of Study: This arficle aims to explore the role of augmented redlity (AR) art in fostering
social awareness and driving social change. The central focus is to understand how AR, as a new media
art form, enhances audience engagement and emotional response through immersive interaction,
making it a powerful tool for artistic activism.

Literature Review/Background: AR art offers a unique medium by overlaying digital elements onto
the physical world, allowing audiences to become active participants rather than passive observers. This
interaction deepens understanding and emotional investment in social issues. The study fills a gap in the
literature by examining the impact of inferactive AR art in challenging societal norms and evoking
empathy, particularly in the context of women's rights and identity struggles.

Method: The research utilizes a case study approach, focusing on the AR artwork "My Stolen
Identity," created by the author. This piece uses AR to explore the issue of violence against women's
identity in Iran.

Results: The findings suggest that AR art significanfly enhances audience engagement by
transforming them into active participants. The immersive experience fosters empathy and a deeper
understanding of complex social issues, such as the identity struggles faced by Iranian women. This
interactive approach demonstrates the potential of AR art fo spark meaningful dialogue and motivate
social action.

Conclusion: AR art presents a revolutionary method for engaging audiences in social activism, with
the power to challenge societal norms and inspire change. By immersing viewers in the issues at hand,
AR art contributes to a more profound emotional and intellectual response, positioning it as a valuable
tool in the fight for social justice, particularly in the area of women's rights.
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AR Sanatinin Toplumsal Farkindalk (izerindeki Etkisi: Bir Vaka incelemesi
Oz

Calismanin Amaci: Bu makale, artinlmis gerceklik (AR) sanatinin toplumsal farkindaligr artirmadaki
ve toplumsal degisimi saglamadaki rolinU incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin merkezi odak
noktasi, AR'nin yeni bir medya sanati olarak, izleyici etkilesimini ve duygusal tepkileri nasil giclendirdigini
ve bu sayede sanatsal aktivizm icin gUc¢lU bir arac haline geldigini anlamaktir.

Literatiir incelemesi/Arka Plan: AR sanati, dijital unsurlan fiziksel dinyaya yerlestirerek izleyicilerin
pasif gbézlemcilerden aktif katiimcilara dénUdsmesini saglayan benzersiz bir ara¢ sunmaktadir. Bu etkilesim,
sosyal konulara iliskin anlayisin ve duygusal yatinmin derinlesmesini saglar. Calisma, &zellikle kadin haklari
ve kimlik mUcadeleleri baglaminda, etkilesimli AR sanatinin toplumsal normlar nasil sorguladigini ve
empatiyi nasil tetikledigini inceleyerek literatirdeki boslugu doldurmayr amaglamaktadir.

Yéntem: Arastirma, yazar tarafindan yaratilan "Calinan Kimligim" adli AR eserine odaklanan bir vaka
incelemesi yaklasimi kullanmaktadir. Bu eser, Iran'da kadinlarin kimliklerine yénelik siddet sorununu AR
araciigiyla incelemektedir.

Bulgular: Bulgular, AR sanatinin izleyici etkilesimini énemli &icide artirdigini ve izleyicilerin akfif
katilimcilara dénistiguni géstermektedir. Bu etkilesimli deneyim, empatiyi artirmakta ve Iranl kadinlarin
kimlik mUcadeleleri gibi karmasik sosyal konularin daha derin bir sekilde anlasimasini saglamaktadir. Bu
interaktif yaklasim, anlamli bir diyalogun baslamasina ve toplumsal eylemlerin tesvik edilmesine olanak
tanimaktadir.

Sonug: AR sanati, toplumsal akfivizmde izleyicileri dahil etmenin devrim niteliginde bir yéntemini
sunmakta olup, toplumsal normlar sorgulama ve dedisim ilhami verme glcine sahiptir. izleyicileri ele
alinan sorunlann icine ¢ekerek, AR sanati daha derin bir duygusal ve entelektUel tepkiyi tesvik eder ve bu
da onu 6zellikle kadin haklari alaninda toplumsal adalet mUcadelesinde degerli bir ara¢ haline getirir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya Sanati, Artinimis Gergeklik, Toplumsal Farkindalik, Sanatsal Aktivizm,
Kadin Haklarn

1.Intfroduction

The Raree Show, also known as a "peep show" or "peep box," can be seen as one of the
earliest attempfts to immerse viewers in virtual or alternative redlities (Figure 1) . Dating back to
the 17th and 18th centuries, the peep show involved a small, portable box with a series of
images or miniature scenes that could be viewed through alens or a hole, often enhanced by
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light and shadow to create depth and perspective. These boxes offered a form of visual
storytelling, allowing the audience to peerinto a different world, albeit on a much simpler scale
than modern virtual reality (Huhtamo, 1995). The experience, while static and limited to visual
perception, gave spectators a brief escape into carefully crafted scenes, whether of distant
cities, dramatic events, or exotic locations, stimulating the imagination and offering a preview
of the desire for immersive environments.

Figure 1: A boy looks into a peep show device (illustration by Theodor Hosemann, 1835)

The appeal of these early devices lay in their ability to create a sense of spectacle and
wonder, a precursor to modern immersive technologies like virtual reality. The Raree Show
became popular at fairs and on street corners, where showmen would travel with their boxes
to offer glimpses of these miniature worlds in exchange for a small fee. Although limited by the
technology of the time, the peep show can be regarded as an early form of "virtual"
experience, providing a window into another reality through the manipulation of visual effects
and audience engagement (Altick, 1978). This fascination with visual immersion and illusion
persisted, eventually inspiring more sophisticated attempts to create simulated environments.

The concept of virtual reality (VR) and the desire to immerse oneself in a virtual world
date back to the mid-20th century, with early attempts rooted in creating simulated
experiences that could transport users beyond physical reality. One of the first pioneering
efforts was Morton Heilig's "Sensorama" in 1962, a mechanical device that simulated a multi-
sensory cinematic experience (Figure 2). Heilig's machine combined 3D visuals, stereo sound,
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vibrations, and even scents to give users an immersive experience, marking a significant early
step toward what we now recognize as virtual reality (Heilig, 1962). Although Sensorama lacked
the interactive capabilities of modern VR, it laid the groundwork for future development by
focusing on creatfing an all-encompassing sensory environment.
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Figure 2: lllustration of Morton Heilig's Sensorama device, precursor to later virfual reality
systems.

Another critical early attempt was the development of the "Sword of Damocles" by lvan
Sutherland and his student Bob Sproull in 1968. Regarded as the first head-mounted display
(HMD), this system allowed users to view basic wireframe graphics that responded to head
movements, providing a rudimentary form of VR interaction. While the device was bulky and
impractical for general use, it represented a monumental leap in the quest to create a virtual
world by intfegrating visual immersion with real-time responsiveness (Sutherland, 1968). This
invention established the foundation for modern VR systems, as it infroduced the concept of
spatial interaction with virfual objects, paving the way for more advanced immersive
experiences.

Humans have long sought to reach virtual reality or immersive worlds due to a deep
desire for escapism, exploration, and the expression of imagination. One of the primary reasons
is the inherent human drive to escape the limitations of the physical world and explore
alternative realities. From ancient myths and religious rituals to art and storytelling, humans have
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always crafted alternate worlds as a way to franscend the mundane and envision something
beyond theirimmediate surroundings. Virtual reality provides a powerful technological tool to
fulfill this age-old desire for new experiences, offering immersive environments where people
can break free from the constraints of time, space, and even identity (Bailenson, 2018). It allows
us to explore worlds we might never otherwise encounter, enhancing creativity and enabling
unique forms of artistic expression and personal fransformation.

2. Literature Background
2.1. Understanding Human Demands for Virtual Reality

Human demands for virtual reality (VR) are multifaceted and stem from various
psychological, technological, and social factors. At the core of these demands is the pursuit of
enhanced immersion. VR provides a heightened sense of presence and engagement,
creating experiences that traditional media formats cannot offer. This immersive quality allows
users to feel as though they are physically inside a different environment, effectively
franscending the limitations of flat, two-dimensional screens (Slater & Wilbur, 1997). Such
immersive experiences are particularly valuable in entertainment and gaming, where VR
infroduces interactive and dynamic content that offers users a deeper level of engagement
and interaction (Freeman et al., 2009).

The demand for VR is also driven by its applications in realistic simulations and training
across various fields. In aviation, medicine, and military fraining, VR enables users to practice
complex tasks and scenarios in a controlled and risk-free environment. This practical
application of VR not only enhances skill development but also improves safety and efficiency
in high-stakes professions (Klevberg, 2017). For example, pilots can simulate emergency
procedures, medical professionals can practice surgical techniques, and soldiers can undergo
tactical training without the associated risks of real-world training exercises.

Moreover, VR facilitates novel forms of social interaction and collaboration. As digital
connectivity increases, there is a growing need for new ways to connect and interact with
others. VR offers virtual spaces where users can network, socialize, and collaborate inimmersive
environments, bridging geographical and physical barriers (Bailenson et al., 2008). This
capacity for creating virtual communities and social gatherings aligns with the broader trend
of digital socialization and remote work.

In the realm of creative expression, VR presents new opportunities for artists and creators

to explore innovative forms of storytelling and artistic presentation. By allowing users to interact
with and explore art in three dimensions, VR expands the possibilities of artistic expression and
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audience engagement (McCormick, 2016). This new medium enables artists to create
experiences that are both participatory and immersive, offering audiences a more interactive
relationship with art.

Therapeutically, VR has demonstrated its value in various health contexis. It is used in
exposure therapy for phobias, pain management, and relaxation techniques. By immersing
patients in controlled virtual environments, VR aids in psychological and physical healing
processes, making it a versatile tool in mental health treatment (Hoffman et al., 2001). For
example, patients undergoing physical rehabilitation can use VR to perform exercises in
engaging virtual settings, which can enhance motivation and adherence to therapy.

VR caters to the human desire for exploration and escapism. It provides an avenue for
users to experience fantastical worlds and scenarios that would be otherwise inaccessible. This
aspect of VR appeals to individuals seeking new experiences and adventures beyond the
constraints of everyday life (Cummings & Bailenson, 2016). Whether it's exploring distant
planets, historical recreations, or entirely imaginary landscapes, VR offers a form of escapism
that fulfills the human curiosity for the extraordinary.

2.2. AR Art: The Convergence of Technology and Creativity

The evolution of Augmented Reality (AR) art represents a convergence of technology
and creativity, opening new avenues for artistic expression and social engagement. As AR
technology advanced, its potential to transform art became increasingly evident, resulting in
a dynamic interplay between the digital and the physical worlds. This evolution can be traced
through key developments in AR tfechnology, its adoption by arfists, and its impact on social
awareness.

Augmented Reality, which overlays digital content onto the physical environment,
began as a technical innovation in the late 20th century. The foundations of AR can be traced
back to Ivan Sutherland’s (1968) development of the first head-mounted display system, which
allowed users to interact with digital objects in real space. This innovation was pivotal in
conceptualizing the merging of virtual and real environments, setting the stage for further
advancements in AR technology.

By the 1990s, the potential of AR was increasingly explored in both industry and
academia. Milgram and Kishino (1994) infroduced the concept of the "Virtuality Continuum,"
which places AR between the real environment and virtual reality (VR), emphasizing its ability
to enhance real-world experiences with computer-generated imagery. AR soon gained
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traction in various fields, including art, as it allowed artists to extend their creative practices
beyond the limitations of fraditional media.

AR's ability fo superimpose digital elements onfo real-world seftings made it an aftractive
medium for artists seeking to explore the boundaries of physical and virtual spaces. Artists
began using AR as a tool to create interactive and immersive experiences, transforming both
the content and context of art. Early experiments in AR art focused on augmenting public
spaces, galleries, and museums with digital layers of information and imagery.

One of the earliest and most notable examples of AR art was Rafael Lozano-Hemmer's
"Vectorial Elevation" (2000), which allowed participants from around the world to remotely
control searchlights in Mexico City via a web interface. Although this work predated the
widespread use of AR as we understand it today, it foreshadowed AR's capacity to facilitate
real-tfime interaction between the virtual and physical realms. By the 2010s, with the advent of
mobile devices capable of supporting AR applications, the use of AR in art became more
accessible and widespread.

Christine Paul (2003) highlighted the significance of digital art, including AR, in reshaping
how art is created, displayed, and perceived. According to Paul, AR art breaks down
fraditional boundaries, offering new opportunities for interaction and engagement. Artists such
as Tamiko Thiel and Sander Veenhof leveraged mobile AR technology fo create site-specific
artworks that invited viewers to interact with their surroundings in novel ways. For example,
Thiel's work "ARt Critic Face Matrix" (2011) challenged the role of the art critic by overlaying
virfual elements on physical gallery spaces, thereby questioning the gatekeeping role of
institutions in the art world.

2.3. Interactive Art: An Evolutionary Approach to Artistic Engagement

Interactive art represents a significant departure from tfraditional stafic art forms by
incorporating dynamic elements that require active participation from the audience. This
genre of art emerged from the intersection of technological innovation and artistic
experimentation, evolving through various phases of fechnological advancement.

The origins of interactive art can be traced to early 20th-century movements such as
Dada and Constructivism, which infroduced unconventional methods of engaging viewers
(Greenberg, 2013). However, the concept of interactive art gained substantial momentum in
the 1960s and 1970s with the advent of electronic media. Pioneering artists like Nam June Paik
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and Wolf Vostell utilized video and television to create works that responded to viewer
interactions, thus broadening the scope of artistic engagement (Young, 2004; Gidal, 2008).

The 1980s and 1990s marked a period of rapid expansion in interactive art, fueled by the
rise of personal computing and digital technology. During this era, artists began using
computer-based tools to develop interactive installations that allowed users to influence and
alter the artwork through their inputs (Paul, 2003). This technological integration facilitated a
more immersive and participatory experience, reflecting a shift in artistic practices towards
greater audience involvement.

In contemporary practice, interactive art has further evolved with advancements in
virtual reality (VR), augmented reality (AR), and artificial inteligence (Al). These technologies
enable artists to create highly immersive environments where the audience’s interactions can
shape the experience in real-time, pushing the boundaries of fraditional artistic forms (Bishop.,
2012). This evolution underscores the ongoing relationship between art and technology,
highlighting how interactive art continues to challenge and redefine the role of the audience
in the artistic process.

Artists have explored interactivity in their artworks since the early 20th century, driven by
a desire to break away from traditional passive art forms and engage audiences in new and
dynamic ways. The exploration of interactivity in art can be divided into several key phases:

1. Early Experiments (1910s-1960s): The concept of interactivity in art began to take
shape with early 20th-century movements such as Dada and Constructivism. Artists like Marcel
Duchamp, with his "readymades," challenged traditional notions of art and invited viewers to
question the role of the artist and the audience. Additionally, Russian Constructivists like El
Lissitzky and Vladimir Tatlin experimented with new forms of visual representation and the
integration of technology, laying the groundwork for interactive art (Greenberg, 2013).

2. The Rise of Cybernetics and Early Interactive Art (1960s-1970s): The 1960s marked a
significant shift as artists began to incorporate technology into their work, influenced by
developments in cybernetics and computer science. Pioneering artists like Nam June Paik and
Wolf Vostell explored the use of electronic media, such as television and video, to create
interactive experiences. Paik's work with video feedback and Vostell's integration of television
sets info installations reflected a growing interest in the interaction between technology and
art (Young, 2004; Gidal, 2008).
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3. Digital and Interactive Art (1980s-1990s): The advent of personal computing and
digital technologies in the 1980s opened new possibilities for interactive art. Artists began using
computer-based tools to create art that responded to user inputs, leading to the development
of digital installations and interactive art. This period saw the emergence of artists like Laurie
Anderson and Jaron Lanier, who experimented with interactive technologies and virtual
environments (Paul, 2003).

4. Contemporary Practices (2000s-Present): In the 21st century, the rise of advanced
technologies such as virtual reality (VR), augmented reality (AR), and artificial intelligence (Al)
has further expanded the scope of interactive art. Contemporary artists use these technologies
to create immersive and participatory experiences, allowing audiences to engage with art in
novel ways. This evolution reflects a broader trend towards integrating technology into artistic
practices and exploring the boundaries of human interaction with digital media (Bishop, 2012).

Motivations for Interactivity in Contemporary Art. Interactivity in art represents a
fransformative shift from traditional stafic forms of arfistic expression to more dynamic and
participatory experiences. This evolution is driven by several factors, including the desire to
enhance audience engagement, explore new technological possibilities, and challenge
conventional notions of art. Artists pursue interactivity for a range of reasons, each contributing
to the broader development of contemporary art practices.

Enhanced Audience Engagement: One of the primary motivations for incorporating
interactivity in artis to deepen audience engagement. Interactive art allows viewers to actively
participate in the artistic process, thereby creating a more immersive and personalized
experience. By involving the audience in shaping the artwork, artists can foster a sense of
connection and involvement that is offen absent in fraditional art forms (Graham & Cook,
2010). This engagement is not only about physical interaction but also about stimulating
intellectual and emotional responses, which can lead to a more profound impact on the
audience.

Exploration of Technological Innovation: The integration of technology into art provides
artists with new tools and mediums to explore. The rapid advancement of digital technologies,
including virtual reality (VR), augmented reality (AR), and interactive installations, has
expanded the possibilities for arfistic creatfion (Paul, 2003). Arfists are drawn to these
technologies for their potential to create novel forms of expression and to experiment with new
ways of interacting with their audience. The use of technology in art allows for the exploration
of concepts such as virtual spaces, real-time feedback, and interactive narratives, pushing the
boundaries of fraditional artistic practices (Bishop, 2012).
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Challenge to Traditional Art Forms: Interactive art also serves as a critique and
reimagining of fraditional art forms. By moving beyond static representations and inviting active
participation, artists challenge established norms regarding the roles of the artist and the
audience. This approach redefines the artistic process, shifting the focus from the creation of
fixed objects to the generation of experiences that evolve through interaction (Cameron,
2018). This challenge is not merely aesthetic but also philosophical, questioning the nature of
art and its relationship with viewers.

Reflection of Modern Society: The pursuit of interactivity in art mirrors broader societal
tfrends towards increased interaction with digital media and technology. As society becomes
more engaged with digital platforms and interactive technologies, artists reflect these changes
in their work. Interactive art can address contemporary issues such as digital communication,
identity, and social dynamics, making it relevant to current cultural and technological contexts
(Graham & Cook, 2010). This relevance helps artists connect with audiences in meaningful
ways, resonating with the experiences and challenges of modern life.

2.4. Interactive Art for Social Awareness

The earliest significant use of interactive art for social awareness can be fraced to the
late 20th century when artists began to explore how interactivity could serve as a tool for
addressing and reflecting on social issues. A seminal example of this approach is Myron
Krueger's "Videoplace," which was developed in 1975. Krueger's work was among the first to
use interactive environments to engage users and facilitate a form of dialogue that could
reflect on broader social issues (Krueger, 1991).

In the 1980s, Jenny Holzer's use of electronic text displays marked a significant
development in interactive art as a vehicle for social commentary. Holzer's installations, such
as those featuring her "Truisms,” employed LED technology fo present provocative texts that
addressed political and social issues, thus engaging the public in critical discourse (Harris, 2004).

The 1990s further expanded the use of interactive art for social activism with the rise of
networked art and digital media. The Electronic Disturbance Theater (EDT), for instance, utilized
the internet to stage virtual protests, drawing attention to social and environmental issues and
demonstrating the potential for inferactive art to function as a tool for activism (Schneider,
1999). These developments illustrate the evolution of interactive art from a technological
novelty to a significant medium for social awareness and engagement.
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3. Case Study Approach

In this research, a case study approach is adopted to explore the use of augmented
reality (AR) in contemporary art as a fool for promoting social awareness. This methodology
enables a comprehensive analysis of selected artwork, with a primary focus on My Stolen
Identity by Iranian artist and academician Nafise Motlagh (Figure 3).

This AR-based interactive artwork addresses the consequences of Iran's compulsory hijab
laws. The case study method allows for a detailed examination of the artistic techniques
employed, the socio-political context in which the artwork exists, and its impact on audiences.

Figure 3: "My Stolen Identity”, Istanbul IAAF Art Fair 2022
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For decades, Iranian women have been fighting for their civil rights, particularly against
mandatory hijab laws. Since the early years of the Islamic Revolution in 1979, they have
organized protests, utilized various civil tools, and persistently sought to amplify their voices for
change. Arfists have played an integral role in this struggle, leveraging diverse mediums such
as photography, fim, graphic design, painting, and music to raise awareness, spark dialogue,
and engage audiences with the realities of this critical issue.

Motlagh's My Stolen Identity, exhibited at the Istanbul IAAF Art Fair 2022, merges
photography and AR as a contemporary medium to provoke reflection and foster interaction.
In this artwork, Motlagh presents two self-portraits: one with a socially imposed mandatory hijab
and another with a more religious, voluntary hijab. Visitors are invited to use a smartphone or
tablet via the Artivive Application to explore these images in an Al-enhanced virtual space.

The first portrait, symbolizing the artist under the mandatory hijab, transforms info an
image of her with free-flowing hair, representing her true identity and the freedom of personal
choice. In conftrast, the second portrait, depicting her in a voluntarily chosen religious hijab,
remains unchanged. This interactive experience challenges viewers to reflect on the profound
implications of personal choice, societal norms, and the imposition of identity.

Motlagh underscores the emotional and psychological cost of losing one’s autonomy
through a powerful accompanying statement:

“Self-identity is essential to emotional well-being. It builds courage and self-esteem,
making us unique and distinguishing us from others. Like everyone, | have the right to embrace
my frue self and be who | am. However, since birth, my identity has been violated by the rules
in Iran. To access my right to education, | was forced to alter my identity, covering my hair
and body at the age of six. From that moment, I've had to adopt a false identity every day
just to work and exist in public. Even women who genuinely believe in the hijab are subjected
to a prescribed dress code under this law. In Iran, only religious women who voluntarily believe
in the hijab can live with their frue identity. Through this artwork, | reclaim my stolen identity!”

Motlagh’s work is a testament to how contemporary art, combined with emerging

technologies like AR, can powerfully address socio-political issues, engage audiences, and
inspire discourse about freedom, identity, and resilience.
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3.1. Background and Context of Artwork

The Women, Life, Freedom movementinlranis a protest movement that started in
September 2022 after the death of Mahsa (Jina) Amini, a young Iranian woman who was
arrested by the mordlity police for not wearing hijab correctly. The movement demands the
end of compulsory hijab laws and other forms of discrimination and oppression against women
in Iran.

Women and men were taking to the streets all across Iran, outraged over the slew of
social ills symbolized in Amini's death—the subjugation of women, the repression of minorities,
religious chauvinism, police brutality, and government corruption. The movement has been
meft with brutal repression by the Iranian authorities, who have killed hundreds of protesters and
arrested thousands more.

3.2. Features of The Artwork

1. Augmented Readlity Integration: The project features portraits of women affected
by the hijab law. When viewed through an AR app or device, these portraits come to life with
additional layers of content. This may include personal stories, video testimonials, or interactive
elements that provide context and emotional depth fo the images.

2. Interactive Elements: Viewers can interact with the AR components to explore
various aspects of the hijab law's impact. This might involve tapping on different areas of the
image to access multimedia content or experiencing a virtual overlay that provides historical
and social information about the law.

3. Narrative Depth: The AR elements aim to humanize the issue by sharing individual
stories and experiences. This approach helps to personalize the broader social issue, making it
more relatable and impactful for viewers. The combination of visual art and interactive
technology invites deeper engagement and empathy.

3.3. Significance of the Artwork

"My Stolen Identity" serves as a powerful commentary on the social and political
constraints imposed on women in Iran. By leveraging AR technology, Motlagh provides a
platform for women'’s voices and experiences, fostering a greater understanding of their
struggles and resilience. The project not only highlights the personal impact of the hijab law but
also encourages viewers to reflect on broader issues of freedom and identity.
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4. Summary and Result

The evolution of new technologies, particularly in the realm of augmented reality (AR),
has significantly impacted the field of art, opening new avenues for artistic expression and
audience engagement. Artists have increasingly adopted interactive technologies to create
immersive experiences that franscend traditional boundaries. From the early experiments with
interactive media in the late 20th century to contemporary applications, such as AR, artists
have sought to leverage these innovations to enhance their work's interactivity and impact.
The shift towards incorporating technology into art has not only broadened the scope of artistic
practices but also transformed how audiences engage with and experience art.

My Stolen Identity stands out as a poignant example of art's ability to challenge societal
norms and provoke dialogue. By integrating AR intfo a deeply personal narrative, the artwork
invites audiences to reflect on the complex relationship between self-identity, cultural
expectations, and personal freedom. The interactive nature of the piece ensures that the
audience is not merely passive observers but active participants who engage directly with the
work. This engagement fosters a deeper understanding of the oppressive impact of mandatory
hijab laws in Iran and the broader struggle for women'’s rights. The ability to transform static
imagery info a dynamic storyteling medium allows the artist to emphasize the confrast
between imposed identities and authentic self-expression.

AR's incorporatfion info art has revolutionized the way audiences interact with and
perceive creative works. Unlike traditional mediums, AR enables a multi-dimensional
experience that bridges the physical and virtual realms. In My Stolen Identity, AR empowers the
artfist fo convey a message that evolves as the audience interacts with the work, offering layers
of meaning that might not be possible with static forms of art. This dynamic approach facilitates
greater emotional resonance and infellectual engagement, making the issues presented more
relatable and impactful.

Moreover, AR in art democratizes access to narratives and perspectives that might
otherwise remain unheard. The accessibility of AR through widely available ftools like
smartphones ensures that artworks such as My Stolen Identity reach diverse audiences across
geographies and demographics. By doing so, AR-based art not only raises awareness but also
cultivates empathy and understanding among viewers, potentially inspiring action and
dialogue.
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In summary, My Stolen Identity highlights the unique capacity of AR to amplify the voice
of marginalized communities and foster critical conversations about pressing social issues. The
artwork exemplifies how the integration of technology info art can transcend aesthetic
boundaries, making it a powerful medium for advocacy and social change.
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Bindirme Teorisi: Sinematik Eszamanliligin Bir Teorisine Dogru*

Hasan Cem CAL™

Oz

Modern anlamiyla sinema, film mecrasi olarak dogumundan itibaren zamanin bigimini degistiren,
dolayistyla duyumunu da baskalastiran bir sanat olageldi. Montajin kesfiyle birlikte bu, ziyadesiyle
kesinlesmis bir kosuldu. Sinema yalnizca gercekligi hareket hdlinde kayit altina almakla kalmiyor, onu
tanimlayan belirlenimi, zamani da dénustUrUyordu, diyelim ki kiplendiriyordu. Ama bunu da her daim bir
artstremliligi baz alarak, yani bir imgenin bir digerinin yerini aldigi bir akis icerisinde, kisacasi ardiligin bir
imgesini yaratarak saglyordu. Bu anlamda montaj, her tir sinematik imgeyi Ust tanimlayan bir tGr Ust
bicimdi, yani film bicimini k&kten kosullayan, fim duyumunu da bilhassa var eden bir teknikti. Oyle ki,
sinemanin montaj oldugu, baska da hi¢bir sey olmadigi fikri yillar icerisinde yerlesmis, genelgecer hdle
gelmis ve bir hakikat olarak kaniksanmisti. Ta ki bindirme, bir diger Ust bicim olarak montaja alternatif hale
gelene dek. Bindirme, montajin aksine, bir baska sinematik zaman imi énerecekti ki bu da artstremlilikten
ziyade essUremlilige dayanacaktl. Ama yine de, her ne kadar montaj denli temrin edilmis bulunsa da,
onun kadar kuramsallastinimayacak, kategorilerine ayrimayacak, irdelenmeyecekti. Bu metnin amaci,
tfam da bu irdelemeyi gerceklestirmek, bindirmenin neden ve nasil montajdan aynldigini anlasilir kimak,
onun sinematik zamani ne tUr bir déndsime ugrathgina gbz atmak ve ona nevi sahsina minhasir
kategorilerini bahsetmektir.

Anahtar Kelimeler: Bindirme, Montaj, Zaman, ArtsGremlilik, EssGremlilik
Theory of Superimposition: Towards A Theory of Cinematic Synchronicity
Abstract
In its modern sense, cinema has been an art that changes the structure of time and, therefore,

alters its sensation since its birth as a film medium. With the invention of montage, this was a much more
certain condition. The film camera recorded reality in motion and transformed and modulated the

Editore Mektup (Editorial Letter)

Gelis/Received: 28.08.2024 Kabul/Accepted: 24.09.2024

*Bu ¢alisma, 20.10.2023 tarininde 1. Uluslararasi Kisa Film, Video ve Fotograf Sempozyumu'nda sunulan
"Bir Bindirme Teorisi” baslikll konusma metninin genisletilmis halidir.

* Doktora Ogrencisi, Kadir Has Universitesi, iletisim Bilimleri Doktora Program, istanbul, Torkiye.

E-posta: hasancem.cal@stu.khas.edu.tr ORCID https://orcid.org/0000-0001-2003-0534

-213-


mailto:hasancem.cal@stu.khas.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-9003-0534

Hasan Cem Cal, “Bindirme Teorisi: Sinematik Eszamanlligin Bir Teorisine Dogru”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi,
4 (2), (Uluslararasi Kisa Film, Video ve Fotograf Sempozyumu Ozel Sayisi), 2024, ss. 213-230.

determination that defines it: time. However, while achieving this, it relied on diachrony, the flow of time
where one image replaces another, and only succession and nothing else define the image. In this sense,
montage was a meta-form that over-defined all cinematic types of images; it was a technique that
radically conditioned the film form and created a film sensation linked explicitly to that form. This is so
much so that the idea that cinema is montage and montage alone has become established over the
years, considered universal, and taken for granted as a fact until superimposition became an alternative
to montage as another meta-form. Superimposition was a harbinger of a distinctive form of cinematic
time because, unlike montage, it was linked to synchrony rather than diachrony, where images do not
replace one another but lay and collapse into each other. But even though it was used nearly as much
as montage, it hasn't been theorized, categorized, or examined as much. Accordingly, this text explores
why and how superimposition differs from montage, how it operates to create a unique sense of
cinematic time, and how it ramifies in itself.

Keywords: Superimposition, Montage, Time, Diachrony, Synchrony

1. Prolog

Bu metin araciigiyla yapmayi planiadigim sey, filme dair 6zgul ve dereceli bir zaman
kurami olusturmak. OzgUl diyorum, cUnkd filmin (adlandirdigim ve kavramsallastirdigim haliyle)
Ust bicimlerinden bir digeri olarak tanimlanabilecek olan bindirmenin yarattigi zamansalliktan
s&z edecedim. Dereceli diyorum, cUnkU bu Ust bicimin yarattigi zamansaligin safhalardan
mulhem bir bicimde, kademeli bir hdlde, giderek karmasiklasan bir tarzda var oldugu
kanaatindeyim. Ama son kertede yapmayl umdugum sey, bu baglamda, bir zaman kurami
sunmak, dne surmek, bu kurami tartismaya acmak olacak kisaca, ana hatlarnyla. Boyle bir
girizg&h yapmis olayim metnin sorunsalina. Gizergdhini da saptamis bulunayim metnin.

Basit bir soruyla baslamak istiyorum: Fimde var oldugu hdliyle zaman nedire Soruyu daha
da acik sorabiliriz: Zaman filmde ne “bicim”de var olure Bu sorular cevaplamak icin, her seyden
evvel zamanin ne sekilde dUsunUldUgUunU, dUsunUlmeye calisildigini s6z konusu etmek
gerekiyor; zaman sorunu sinemasal zaman sorununu oncelediginden, ona bir t0r 6n kosul teskil
ettiginden. MUskUl bir mesele ik é&nce muizakere edilmeli. Nevi sahsina mUnhasir bir mesele
olarak zaman da bir istisna degdil.

Zamanin bigimleri oldugunu biliyoruz her seyden evvel; kesinlikle tek fip bir zaman séz
konusu dedil, sinemada olmadidi gibi gercekte de. Ornedin zamanin A-teorisi ve B-teorisinden
s6z edilir fizk bilimi baglaminda (Metahaven, 2022, s. 23). A-teorisi, gundelik hayatta
alglladigimiz hdliyle zamani ifade eder ki bu, gecmis, simdi ve gelecek seklinde serilen zaman
bicimine, parcall bicimselligiyle zamana isaret eder, gbndermede bulunur. Bu teoriye goére
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zaman, gecmisten simdiye ve oradan gelecege dogru akar ve bu akisi hic mi hic kesmez. Bu
teoride simdiden gecen anlarin toplami gecmisi, simdiye gelen, varan, simdiye sinen, sirayet
eden anlarnn toplami da gelecegdi olusturur. Bu baglamda simdi merkezidir ve gecmis ondan
iraksarken gelecek ona yakinsar. Olagan zaman duyumudur bu; gelecek bilinmez, gecmis ise
ardimizda kalmigtir coktan.

B-teorisinde ise zaman, diger taraftan, bolinerek kavranan bir sey degildir. Bir dogrusall
akistan ya da oktan c¢ok bir kompleksi andinr ve daha ziyade daireseldir; basi ile sonu ya
belirsizdir ya da birbirine teget gecer. Bu teoride gecmis, simdi ve gelecek olarak ayrilan zaman
boyutlarn bulunmaz, zamanin her bir ani hdlihazirda, verili olarak edimsellige sahiptir; her sey
muazzam ve blok halindeki bir simdide olmustur bir nevi. Zamanin (dilbilimsel bir terimle ifade
edecek olursak) fense'i, kipi yoktur yani. Bu raddede sadece is'den, “var olan"dan séz edilebilir
ancak. Zamanin kipleri bulunmuyorsa zaman yekpare ve yeknesaktir ve tam da bu vasifla (6zel
bir ad olarak) Bir'dir diyelim.

Ama felsefede (sasiimayacagdi gibi) fizikten cok 6nce bu zaman kavrayisi kesfedilmisti
tabii; drnedin Anicius Manlius Severinus Boethius ve Baruch Spinoza'da. ik isim icin teolojik, ikinci
isim icin ise analitik bir namevcudiyete sahipti zaman. Boethius, tastamam tannsal bir
perspektiften bakildiginda, zamanin her bir aninin bir bakista, glimpse’'te gortlebilecedini zira
Tann olma niteliginin bunu gerektirdigini séylUyordu; ¢cUnkU Tann her seye kadir oldugundan
zamana da kadirdi; zamanin icerigi her bir seyin bilgisine ve bu bakimdan deneyimine vakif ve
mahirdi (Kenny, 2017, s. 303). insanlar ise zaman illizyonuna sahipti ancak, zira sonlulardi, o
nedenle de sonsuzlugu anlamada, tahayyUl etmede zorluk yasiyorlardi; hatta bunu acikca
beceremiyor, bu sonluluk hdlini géz ardi etmeyi mUmkin kilacak hik&yeler uyduruyorlardi.
Benzer sekilde, Spinoza da zamanin var olmadigini, yalnizca uzayin var oldugunu ve onun
kiplenmelerinin s6z konusu edilebilecedini, bunun da sonsuzlukta ve sonsuzca var olan bir
diziselligin ifadesi olarak anlasilabilecegini belirtiyordu; yani o da kendince, kendi Tanr'sinin,
evren olarak Tann’nin, her seyi tanimlayan ve bassiz ve sonsuz olan ebedi varligin gézinden
zamani lagvediyordu (Spinoza, 2012, s. 27).

Bu iki perspektiften bakildiginda, zaman ancak fani ya da &lumlu varliklar i¢cin var;
kendinde, kendi icin, kendi adina yani nesnel olarak yok. O hdlde zamanin A-teorisi duyusal, B-
teorisi ise akli bir zamansallik kavrayisini resmediyor. A-teorisinde insan olmasa da zaman var,
zamanin yoénu belli ve zaman insanin icinde bulundugu bir sey. B-teorisinde ise zaman zaten,
en bastan itibaren yok, bir illizyon, dolayisiyla zamanin yénU de mevcut degil ve zaman olsa
olsa dairesel ve tabii ki, son olarak, insan zamanin icinde degil, aksine zaman insanin icinde;
yani insan tarafindan alimlanan, insanin sonlulugundan muotevellit olarak alimladigi bir sey
zaman. Zamanin iki ucu var bu baglamda: sinirl ve sinirsiz. ilki zamani bélerek sinirliyor, ikincisi ise
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bolmeksizin - fUmIGyor. Bdylece biri sonlulugun perspektifinden, digeri ise sonsuzlugun
perspektifinden zamani kavranir kiliyor. Bu iki ucu akilda tutmakta fayda var, zira t0rlG vechesiyle
yapllandirmaya gayret edecedim bindirme kuraminin iki ucu da bu uclara baglanacak.

Simdi, zamanin ¢ift kutuplu bir teorisinden s6z ettik. Zamanin A-teorisi dogrusal bir zamani
varsaylyordu, zamanin B-teorisi ise zamanin bigcimini dairesellestirip onu zamansizigin ta
kendisine aclyordu, &yle ki artik zamandan bile s6z edemiyorduk, cUnkU zaman sonsuzlugun bir
fonksiyonu halini aliyordu; zamandan azade olmanin bir ifadesinden bagska bir sey degildi. Peki,
o hdalde asil ve temel soruyu soralim: BUtUn bunlarin sinemayla iliskisi ne2 Sorumuz en temelde
bu aslinda. Sinema zamani nasil yansitiyor, algilatiyor, isliyor? A-teorisine mi dayaniyor yoksa B-
teorisine mi¢ Sinematik zaman dedigimizde ne anliyoruz?

Sinema genellikle montajla 6zdeslestirilen bir sey. "Montaj olmazsa sinema yok” denir
genelde. Bunu Henri Bergson bile kismen ima etmisti; her ne kadar hayatinda bir iki filmden
fazlasini iziememis, kendi sGre anlayisi ile sinemaninkinin nasil da eslenik oldugunu gérememis
olsa da (Deleuze, 2014, s. 42). Bunun nedeni, Bergson'un zamani, onun deyisiyle “sUre"yi
kavrayisinin saylya indirgenemez, salt yeginsel ve en nihayetinde 6znel olmasidir ve bunun
“kesmesiz film"lerde, diyelim ki “ilk film”lerde kesinkes yansimamasidir (Bergson, 2017, s. 385).
Ama biliyoruz ki montajla birlikte sinema bize salt niceliksel bir zaman duyumunu sunmayi
kesmisti. Bu ne demektire Montaj olmadiginda, yani herhangi bir kesmeden s6z etmedigimizde,
gordigumusz seyin bir bakima gerceklikten kirpilan bir parcaciktan fazlasi oimadigi, dolayisiyla
kiplenmedigi, kendi icinde zamani Uretmeyip, yaratmayip yalnizca zamani en ham hdliyle
sundugudur. Montaj, diger taraftan, zaman kiplendiginde baslar. Zamani kiplendirmek yani
zaman duyumunu degistirmek icin de kesmek, bir imgeyi bir digerine baglamak, bir “akis
tasarlamak™ gerekir. Bir imge herhangi birimgeye baglanabileceginden, duyum da herhangi
bir sekli alabilir, ama mUhim olan su ya da bu turde bir sekil almasidir ki bu da kesmeyle olur. Bu
kesmelerin olusturdugu sisteme de montaj denir. Montajlar arasindaki ayrimlar ise kesmelerin
olusturdugu sistemin farkindan kaynaklanir. Organik, diyalektik ve diger tUrde montaijlar,
montajin zamansalliginin 6zgullugUine isaret eder, gbndermede bulunur. Her ne kadar bu
konuya burada deginmeyecek olsam da, sunu sdylemek elzem: Montqgj sinemada zamani
baskalastinr, gercekte deneyimlendigi gibi onu 6znellestirir, éznenin deneyimledigi zamanin
yogunlugunu imgeye sikistinr, oysaki montajin var olmadigi bir fimde zaman gercekien
(Bergson'un da analiz ettigi gibi) salt sayisal bir akisa, pencereden disan baktigimizda
gordigumuz tipte, basit bir “zamanin gecisi” hissiyatina tabidir. Basitce objektif zamana yani.
Montaj ise bunun tersine 6znel zamana yakinsar; degisip duran bir zamana.

O zaman sinema her daim montaj midire Hep montaj UstGnden ve araciigiyla mi
kavranmalidire Daha derine dalmamiz lazim bunu anlamak i¢in. Montajin sinematik zamani
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degistirdiginden soz ettik, ona bicim verdiginden ve tUrlU vechesi oldugundan bahsefttik. Peki,
bu bicimler arasinda bir mUtekabiliyet var mi2 Bu bicimlerin tekabUl ve delalet ettigi, her birini
tanimlayan bir kosul s6z konusu mu?2 Yani montajin zamansal protokolU, zamani baskalastirma
sekli net bir yapiya tabi mig Soru su: Montajda zamanin, baskalasan zamanin genel formu ne?
Montaj nasil bir zamani saglyor bir islem ya da Ust teknik olarak?

Buna basit bir cevap verebiliriz: Diyakronik zamani sadliyor. Bu ne demek? Dogrusal bir
zamani sagliyor demek. Buna tabii ki tOrlG ve ényargi temelli pek ¢cok itiraz yUkselebilir, o nedenle
sOylenmek isteneni 6zgullestirmekte fayda var. Burada dogrusaldan kasit, yapisal bir dogrusallik.
Yani bir seyi montajladiginizda —bunu hicbir sey ifade etmeyen bir medyatik baglam icinden
sdylemiyorsak, drnegin “Bu géruntl monta;j”, “Bunlar montajlanmis”, “Burada montaj var” gibi-
aslinda o seyi dogrusal olarak seyreden bir dizinin icine yerlestiriyoruz. DUsUnelim: Bir kesme ne
demek? Montaji kuran en kiG¢Uk birim yani. Ne demek bu? Bir gérintinin bir digeriyle yer
degistirmesi demek. Yani ingilizcesiyle switch demek. Tabii ki dilenirse gérintiler arasinda,
gérintllerin art arda gelis seklinden ileri gelen &zel bir zamansallk da s6z konusu olabilir.
Ornegdin codu Hollywood filminde gérdigumiz flashback’ler ya da flashforward’lar gibi. Bu
baglamda hisseder ve bilirsiniz ki, t0rlU teknik belirlenim sag olsun, anlati zamaninda bir gérintt
digerinden daha 6nce ya da sonradir; daha énce ya da sonra gelir. Ama iste bu, bu durumun
gecerliligi ve faalligi, sadece anlati zamaninda yani fiimin biciminin zamanindadir. Filmin
yapisinin zamaninda ise flashback olarak goérdiguniz sey, filmin simdiki zamaninin bir diger
parcasidir. Bu anlamda montajda bir gérintU her zaman bir digerini izler ve bu minval ve izlekte
art ardaliga, artsGremlilige tabidir montaj. Diyakronik bir zamansaliga sahip olmasi da
bundandir onun. Montaqj, sinemada montaj, goérintdlerin birbirini izZliemesinden ve bu suretle
birbirinin yerini almasindan bagimsiz dUstndlemez (Her ne kadar diger sanatlarda da montgj
benzer bir modus operandi'ye sahip olsa da, bu metfin dahilinde konu sinema oldugundan,
tartismayi sinemayla siniriyoruz). Bu anlamda da tarihsel ve handiyse diyalektik denebilecek bir
zamansalliga sahiptir montaj ki Sergei Eisenstein gibi sosyalist/komUnist filmcilerin montaja
olaganustl duzeyde odakl olmasi da bundandir. Dolayisiyla montaj, yapisal anlamda
diyakronik yani lineer bir zamani yansitir ve bunu yapmadan duramaz, var olamaz. Montaiji
montaj yapan sey budur en temelde: Diyakronizm. TUrlU montaj anlayisi, yalnizca montajin
biciminin degistirimesiyle alakalidir bu acidan, yoksa yapisinin degil.

Peki, sinematik zaman salt montaja mi baglidire Yani artsiremlilik &tesinde kalan bir
sinematik zaman dUsunUlemez mi2 EssGremli bir sinematik zaman var midir mesela?2 Pek ¢cok
zaman hatti bir film dahilinde ayni anda var olsaydi nasil bir zamana sahip olurduk géride?
Bunu dUsUnmek olasi mi ve daha énemlisi, bdyle bir seyin varligi imké&nl mi2
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Bir analojiyle baslayalim. MUzigi dUsUnelim. MUzikte ne olur, geleneksel anlamiyla
muUzikte?2 Cok sesli mUzikte drnedin? Nedir cok sesli mUzike Bu terimdeki “cok” ifadesi ne sdyler
bize? Birden cok enstrUmanin oldugunu mu? Evet. Birden cok enstrGmanin birden ¢cok tinida ses
cikardigini mi2 Yine evet. Ama aslina daha derin bir sey sdyler: Bu enstrumanlarnn “ayni anda”
calindigini. Belki her an, zamanin her bir aninda degil, ama genellikle, ekseriyetle. Buna muzikte
ne deniyor? Dikeylik, en basit tabirle. Bir de yataylik vardir tabii. Bir kurgu programindaki hatlar
dUsUnebiliriz bu baglamda, timeline’lan yani; yapi ve islev agisindan tam olarak ona benzer bir
seyden bahsediyorum. Bu tip bir dizenekte ne vardire Ses hatti vardir ve tabii gérintU hatti da;
bunlar Ust Uste biner. Ses ayni anda ¢ikar gérintlyle ya da ayri, apayri bir hattir her an; sessizlikte
kalsa, mute'lanmis olsa bile. MUzikte de benzer bir sekilde enstrmanlar ayni anda hem dikey
hem de yatay bir yapiya tabidir. Yataylk bir enstromanin hattini belirtir, dikeylik ise
enstrimanlarnn tamaminin var oldugu hatti. Net bir ayrm ve “ve” baglaciyla bilesenleri birbirine
kavusan cift boyutlu bir dizlem séz konusu o hélde: dikey ve yatay hat.

Peki, sinemada nasil oluyor bu?2 Bu, sinemada ne tUr bir sGrecin ardindan mimkin héle
geliyore Mesela montajda séz konusu olan nedir bu acidan? Montaji bu perspektiften
gordiguimuzde nedir goérdigimuiz? Montajda bir dikeylikten séz edilemez. En azindan
gorintUsel acidan imkan dahilinde degildir bu. Sessel acidan da Jean-Luc Godard'in 70’'lerde
Uretmis oldugu filmlere gelene dek dikeyligin montajda sessel boyutta séz konusu oldugu pek
gorGimemistir; en azindan faal ve basat olarak. Ama biz dagiimadan konuya doénelim her
halUukarda: Montajda dikeylik yoktur, dolayisiyla zaman her daim bir yataylikta seyreder.
Sinematik zaman, bu anlamda bir hattiizler yalnizca; bircok parcasi olan bir bOyUk yatay hatti.
Bu anlamda montaj muUzikaldir, ama daha ¢ok bir tUr solo parcayr andinr. Bir enstrmanin
calinmasi hdlinde Ureyen zaman taklit eder: Zaman bir hatta seyredip plandan plana bir
melodi gibi akar. Bu anlamda montajin planlan ayn enstrimanlar degildir, cGnkG ayni anda var
olamaz. Birbirini izler ve birbirinin yerini alir onlar. Dolayisiyla zamansalliklan yatayliktadir; yani
yataylikta seyreder. Yataylktan mUlhem bir zamansaligin devre parcalandirlar. (Belki bu
baglamda bir istisna gérimsel-arkitektonik bir dizenleme olarak “b&lunmuUs ekran™ olabilir, ama
o da ne olursa olsun bir tOr montajdir, fakat bu baska bir metnin konusu.)

Yine peki, sinemada dikeylikten nasil séz edecegdiz? Buna, film mecrasi &ézelinde tek bir
cevabim var: Bindirmeler. Bindirmeler diyorum, cUnkU birden fazla bindirme oldugunu fark etmis
bulunuyorum kendimce; kendi adima ve payima. Ama énce en basit hdliyle bindirmeyi
tanimlayalim: Bir gérintinin bir diger goérintinUn Uzerine binmesiyle olusan bir gérints.
Oldukca soyut, ama dogru bir fanim ve her t0r bindirme kategorisi icin de kesinkes gecerli, en
azindan az sonra s6z konusu edilecek olanlar igin. O zaman bir tani ve tespit mahiyetine sahip
sorumuz su mu olacak: Bindirme, sinemada dikeyligi yaratir, dikeylikte var olan bir zamani
sinematik yollarla elde edilebilir kilar mi? Evet. SUphesiz. Bu anlamda montaj solo enstrman
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muzigine yakinsa, bindirme cok sesli muzige yakin. Ve bu anlamda, montaja benzer bir Ust
bicim. Ve bir Ust bicim olarak yatayliga degil dikeylige dayall ama yatayligi da icinde eriten,
sindiren, hazmeden bir tanesi.

Ust bicim ne demek? Bu Urettigim bir kavram. Muhtemelen muadili vardir, ama ne yazik
ki gbrmedim, dolayisiyla Uretmem gerekti. Bundan ne kast ediyorum?2 Aslinda sinematik
zamanin genel yapisint tanimlayan, filmdeki tUm parcalann duyulma seklini degistirip
dénuUstUren, onlara ham bicimlerinden bir baska bicim veren bicimden bahsediyorum.
Montajdan séz eftik: Montaj planlan yataylikta kavramanin, zamani diyakronisite icerisinde
duymanin mUmkin oldugu bicimdir. Montajlanan her seyi bdyle duyarsiniz, anlarsiniz. Tim
bicimleri, diyelim ki planlan Ust tanimlar o, dolayisiyla da bir Ust bicimdir. Aynisi bindirme icin de
gecerli tabii. Bindirme de kendi sistemi icine giren tUm planlan Ust tanimlar, ama montajdan
farkl olarak bir dikeylige serpistirir onlari, yatayliga yatrmaktansa, daha dogrusu salt yatayliga
yatirmaktansa; yataylikta uzatmaktansa. Ve bdylece zamanin bicimi dedisir kuskusuz, artik
zaman diyakronik degdil senkroniktir; yani bircok zamani, zaman hattini ayni anda igerir.
Senkronik teriminin etimolojisi de buradan gelir zaten. Syn ve chronos; yani i¢ ice gecen, bir
araya gelen zamanlar. Kisacasi, bindirme, montajin yataylastirarak lehimledigi zaman
parcaciklanni Ust Uste yigarak kaynatan sinematik Ust bicimdir diyebiliriz.

O hdlde bindirmeden kastimiz, senkronik zamani saglayan bir sinematik Ust bicimdir;
sinematik zamani kosullar. Her bir plani da birer enstrUman gibi kullanir; cok gérintGlu birzaman,
zamansallik yaratmak adina, bu emel ve gayeyle. Ama tabii ki, tekrarlarsam, bu zamanin da
tUrevleri, tOrleri var. Montaj gibi, fipki montaja dayall zaman gibi, bindirmenin zamani da tek
boyutlu degil. Montajda nasil ki organik, diyalektik, niceliksel ve yeginsel boyutlardan séz
edebiliyorsak, bindirmede de en az dort boyuttan séz edebiliyoruz. Bunlan diegetik, senkronik,
anakronik ve uroborik olarak belirledim ben. Simdi her birini tek tek ve yakindan inceleyelim ve
ornekleyelim. Bdylece tartismayl kavramsal boyuttan kilgisala, muhayyel olandan muayyen
olana, kisacasi soyuttan somuta evriltelim.

2. Diegetik Bindirme

Diegetik bindirme, adi Ustinde, anlatisal bindirmedir. Bu bindirme, tipik fade in/fade out
devresine gore calisir. An itibariyle bu metni okuyan herkes, herhangi bir anlati filminde gérms
olabilir bu tip bir bindirmeyi. Dolayisiyla, érnekler sonsuz olacagindan ve konuyu anlamak érnek
gerektirmediginden, drnek vermeyecegiz ve soyutlaomalarla devam edecegiz. Genellikle
zamanin gectigini belirtir bu bindirme fipi. Bir imge yavas yavas bir digerinin Uzerinde belirir ya
da bir digerine dogru yiter ve bodylece zamanin gectigine dair bir hissiyat olusur izleyende.
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Zaman geciyordur bir andan digerine; simdi, su an... Iste bu, diegetik bindirmenin éz0dor:
Zamani bir plandan digerine usulca ve pUrlzstzce, bir su gibi akitmak.

Ama yine de, bu baglamda bizi bindirmenin ne yaphgdi ilgilendiriyor, dolayisiyla zamanin
ileri mi yoksa geri mi aktigi degil. Zaman bu kullanimda neredeyse hep ileri akar, o kesin gibi.
Ama bindirme ne yapar, biz onu sormallyiz kendimize. Bir imge bir digerine dogru
¢6zUndUgUnde ya da bir digeri Uzerinde belirdiginde ne olure En kUcUk dlgekte, yalnizca iki
imge arasinda gerceklesen bir bindirme devresi, yani imgesel bir dikey catisma, bir overlap
oldugunda ne tUr “olus"tan séz ederize En basit hdliyle zaman gecer aslinda, ama o anda
zamanin gecmesi tamamen atlamalidir da, fakat yine de pUrUzsuzdUr her ne olursa olsun.
Mesela bir kesmeyle de bir zamandan digerine atlanabilir ki bu cok basittir. 2001: A Space
Odyssey'deki o meshur mafch cut't dusGnelim mesela; tek kesmeyle caglann aflandidi.
Bindirmeyle de yapilabilir miydi bu? Muhtemelen. Ama iste, yapilmaz, en azindan ideal haliyle.
Nedeni de sudur: Bu hdliyle bindirme, kisa devreli olan, kendi icine kapall bir zamani yansitir. Bu
montaj sisteminin icindeki bir bindirmedir en nihayetinde, ama bir anlik da olsa ondan kacar; iki
imgenin Ust Uste gelisi, zamandaki tam konumunu kestirebildigimiz iki imgenin bir anda
gorulmesini saglar. Bindirme bittiginde, yittiginde zaman ge¢mis olur, ama bindirme varken
olan, zamanin iki parcasinin bir imge, bir bilesik, kompozit imge olarak gézukmesidir. Filmcinin
perspektifinden bu imge Ust Uste binmelidir, art arda gelmemelidir; yalnizca pUrizsizce akan
bir zamani yansitmasindan dolayl dedil, iki imge bir imge olabilsin, birinden digerine dogrudan
bir akis oldugu anlasilabilsin diye de. imge, iste tam da bu akisi yansitir bindirmeyle; bindirme
araciiginda ve vasitasiyla. Akisin imgesini.

Basitce ne demek istiyorum? Terimleri indirgeyerek konusup her seyi daha anlasilir kilabilir
miyiz¢ Bu tip bir bindirmenin montaja dayal bir zaman icinde var oldugu kesin 6ncelikle.
Zamanin ileri dogru aktigi bir zamanin icindeki bir eszamanlhligr gérunGr kilar bu bindirme, daha
dogrusu bir zaman parcacigini bir digerine dogru, bir digerinin icinden gecirerek dedistirir,
baskalastinr, bdylece de essUremi artsiremin bir gostergesi kilar, ona tabi hale getirir. Tekil
imgelerin zamansal konumunu U¢ asagdl bes yukan kestiriririz bu yolla, ama bu kullanimda
zaman, anlatl zamaninin, genel zamanin herhangi bir anini bir digerine dogru eritebilir ya da
¢ozebilir gibidir de. Bu bindirme diegetiktir, cOnkU anlatiyr ilgilendirir; anlatinin zamaniicerisindeki
gecislilikleri resmeder. Bu ileriye dogru da geriye dogru da olabilen bir gecisililiktir; yapisal olarak
dogrusal bir sistem icinde, yani montaj dolayimli olarak var oldugu kesin olmakla birlikte,
zamanli, anlatinin icerigine gére, herhangi bir ydne kirabilmeyi mUmkon kilar. Bunu kesmede
yapmak mUumkin degdil, zira kesme bize dogrudan zamanin gectigini belitmez, en azindan
ham hdliyle. Ama bu bindirmede zaman, formun, verili kapsayici bicimin, yapinin kendisinde
gecer hdlihazrda. Fade in/fade out zaman alr en basitinden. Zaten tam da bu nedenle
zamanin su ya da bu sekilde gectigini belirtmek icin kullanilir bindirme. Ve anlatinin zamanini
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herhangi bir ydne dogdru belirginlestirip cézindirebilir. Ozetle: Bindirme bu kipinde montajla
bogumludur ve yataylk ona dedil o yatayliga tabidir.

Diegetik bindirmeyi fanimlayalim o zaman: Artsiremli bir sinematik zaman icerisinde bir
essuremli sinematik zaman olusturuldugunda, artstremliligin icerdigi noktalar, zamansal
noktalar arasindaki gecislilik su ya da bu yéne dogru saglandiginda, diegetik bindirmenin
imgesinden, zamanin yatay hatlanni disey olarak kesen imgeden s6z ederiz. Diegetik bindirme:
Yatay zamansalligin icinde dikey zaman yariklarn ya da cepleri olusturan bindirme tipi.

3. Senkronik Bindirme

Senkronik bindirme, diegetik bindirmeye gbére daha basittir. Soyut icerimleri daha azdrr,
icerige de daha sektir. Diger bir deyisle dolaysiz, filtresiz, andir. Ama dncelikle sunu s&z konusu
etmeli: Burada s6z konusu olan senkroniklik, genel anlamiyla bindirmenin senkronikligiyle ayni
sey degil; onunla esdeger bulunmuyor. Burada s6zU0 edilen senkroniklik baska torden.
Aciklayalim.

Genel anlamda bindirmenin senkronizminden sdz ettik: Bircok imgenin, hareket-imgenin,
diger bir deyisle imge ile hareketin eslenik ve tUmlesik bulundugu imgenin, gdrsel zaman
parcaciginin ayni anda var oldugu bir imge ya da imge kompleksi. Senkronik bindirmede ise
senkroniklik hic kuskusuz bu nifteligi korumakla beraber, yani bircok imgeyi yine Ust Uste
bindirmekle birlikte, bu esstremliligi bir zamana da tabi kilar: Simdiki zaman. Genel anlamda
bindirme, soyut bir idea ya da fikir olarak bindirme, bir zaman ihtiva etmez, net bir zamansallik
belirtmez esstremlilikte, ama senkronik bindirmede zaman, tam aksine, simdiki zamana
dayaldrr. Zaten genel anlamda bindirme zaman bildiriyor olsaydi mutlak olarak, simdi
ayrintisindan séz edecegdimiz bindirmeyi tUretmek de mumkin olmazdi.

Senkronik bindirme, anlati zamaninda, tipkl diegetik bindirmede oldugu gibi, bircok
zaman parcaciginin ekran Uzerinde ayni anda var oldugu imgedir. Diegetik bindirmeden farki
sudur ki, bu bindirmede zaman parcaciklan arasinda bir cevrim ya da bir kademeli degisme
degdil, ayni anda bulunma, es bir mevcudiyet s6z konusudur. O nedenle diegetik bindirme
simdiki zamandan hep kacgar, ona raksar ya da ona olan mesafesini net olarak korur, bu egilim
de bir baska zamani simdisi kilar. Senkronik bindirmede ise zamanin simdiligi mutlaktir, ama
bircok perspektifften gorGlur. Bu bir tarihi simdi degil, bir *gin”Un simdisi degdil, gecmisten ve
gelecekten bagimsiz bir zamansal yeginlik olarak simdidir. Mutlaklik niteligiyle hemhal bir simdi.

Bu bindirme fipini genelde Fransiz mekanist/nicelikselci sinemacilarnn filmlerinde goririz.
Ornegdin Abel Gance'in filmlerinde kullanilan tipte bir bindirmedir bu; 6zellikle de Napoléon ve
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La Roue gibi filmlerde. Ama Fransizavangardinin, erken avangardin cogu érneginde de gorultr
bu bindirme tipi. Bu bindirmede en temelde olan sey sudur: Film cercevesinin, kadrajin t0rlU
alanina yayilan, kontUrleri farkll bicimlerde sekil alabilir olan ama her h&lokérda ayni anda var
olan imgeler. Fark edildiyse eger: Bu bindirmelerden s6z ederken, anlati zamanini sabitledik,
simdiki zaman olarak. Bunun iyi bir nedeni var: Bu bindirmenin islevi, yegdne olmasa da 6zsel
islevi, ttm zamanlan es kimaktir; zamansal im agisindan. Dolayisiyla bu bindirme, herhangi bir
flashback ya da flashforward't da tanimaz kendi var oldugu siGre boyunca, diyelim ki kendi
suremi dahilinde. Anlati zamani net olarak simdidedir onda, ama bu simdi de bircok zaman
parcacigr araciligyla gorilir. Omedin (her ne kadar montajla Uretilmis olsa da) Jean Mitry’nin
Pacific 231'indeki tfrenin bircok perspektiften goértimesini dustnebiliriz, fakat bu filmdeki bu
perspektiflerin ayni anda, bir imge olarak, Ust Uste yerlestirildigini de hayal etmek sarti ve
kaydiyla. Bu bize dinamik ve cokboyutlu bir simdilik, simdi hissiyati kazandinr ve senkronik
bindirmenin yaptigi da tam olarak budur. Senkroniktir o, cUnku simdiki zamanin icindeki coklugu
ekrana yansitir; bu zamanin bircok odak tarafindan bir¢cok farkli sekilde gérulebilecegini gosterir.
Bu anlamda da kesinkes monadiktir, Leibnizcidir: Simdinin icindeki coklugu birimgeye yedirir; bir
imgede derler, toplar. (Bu perspektiften bakildiginda, bircok POV shot'in Ust Uste binmesini, bir
olayi farkl acilardan géren bircok gézin goérdigu seylerin bir toplu, amalgamik goérU olarak
sunulmasini gérmek ilging olabilirdi. Ama tahminen olaganustU bir gérumsel kakofoni, gorsel bir
rabarba da olurdu bu.)

Senkronik bindirmeyi tanimlarsak sunu diyebiliiz o hdlde: Simdiye kilitlenen anlaf
zamaninin bircok &znel ya da nesnel imgenin Ust Uste binisiyle gdérintr hdle gelmesini saglayan
bir imge. Senkronik bindirme: TUm planlarn zamanin gecmis ve gelecek kiplerinden soyarak
simdiye kilitleyen, ebedi bir simdide akifan bindirme fipi.

4. Anakronik Bindirme

Senkronik bindirmeden sonra anakronik bindirme geliyor. Oncelikle, anakronik ne
demek? Diegetik ne biliyorduk, senkronik de cok basit bir kelime, ama anakronik nedir
hakikateng Anakronizm, aslinda zamanlarin dizensiz bir sekilde ic ice gecisini ifade eder. Ana-
on eki, kendi kendini cesitleyen ya da yaratan seyi niteler. Mesela anabolizm, kendi kendini
kuran ya da yaratan metabolizma anlamina gelir. Ya da anamorfizm, kendi kendini
sekillendiren sekil anlaminda kullanilan bir terimdir. Peki ya anakronik? Anakronik ne demek?
Anakronik de kendi kendini var eden zaman demek mi2 Evet. Ama icini acalim hususun, cunkU
mesele zamanin kendi kendini var etmesine indirgenebilecek kadar yalin degil; noansl.

Aslinda anakronik, kendi kendini cesitleyen, kendi icinde hareket eden zaman demek ve
bunu da bilindik zaman formuna uymadan, nalineer bir sekilde, diger bir deyisle zamanin A-
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teorisinden uzakta yapan zaman anlamina geliyor. Genel, jenerik ve handiyse pop bir érnek
verelim: Kimi filmlerde, anlat filmlerinde Ortacag’'da cep telefonu kullanildigini ya da Antik
Yunan'da televizyon izlendigini gérUyorsak, bu cihazlar o dénemlerde var olmadigindan,
kendimizi anakronik bir zaman icinde buldugumuzu ve bu zamanin anakronik bir niteligi haiz
bulundugunu séyleyebiliriz. Bu acidan anakronik zaman komiktir de, teknik anlamda; “olmadik
bir sey”dir cOnkU. Iste bu, bdyle gdérdigimiz ve deneyim ettigimiz sey, zaman, anakroniktir;
anakronik zamandir. Dikkat edilecek olursa akronik demiyorum, ona bir sonraki bindirme tipini
incelerken, az sonra de@inecegim. Simdilik yalniz ve salt anakronik diyorum. Bu baglamda belli
zamanlarin Ust Uste binmesidir séz konusu olan ve bu, famamen mantikdisi bir sekilde, A-teorisine
ters olarak gerceklesir diyelim. Anakronik zaman, bu acidan, zincirlerinden bosanmis,
yatayliktan azat olmus, kendi icinde cesitlenen, kendini cesitleyen, cesitlemeci bir zamandir.

Ama tabii anakronizmin gelecege dénuk bir boyutu da var. Bazen anakronik zamaniyla
uyumsuz da demektir. Ama bu biraz daha kompleks bir boyut oldugundan ve bu baglami
ilgilendirmediginden, bunun UstUnde durmayacagm. Ama basitce sunu  sdyleyebiliriz:
Anakronik zaman, sinemada, bircok zamanin, tamamen dUzensiz bir sekilde, herhangi bir
zamansal merkez olmadan var oldugu zamani, zamansalligi imler. Diger bir deyisle, anakronik
bindirme, senkronik olanin aksine, bir simdiki zamani dahi varsaymaz, daha ziyade tUm zaman
kiplerini hicbirinin bir digerinden ayrmsanamadidi bir kaotik sisteme sokar. Simdi bu bindirmenin
bu zamani nasil sadladigina géz atalim.

Anakronik bindirmede ne olure Basitce tek bir sey: Zamansal kodu belirsiz zaman
parcaciklan Ust Uste biner ve binmeye strekli devam eder; ad infinitum. Zaman kodu nedir?
Ornegin bir zamanin belli olmasi, mesela tarihsel ya da bir simdiye géreli olarak. Sézgelimi 1732
bir tarihtir; zamanin belli bir noktasinda yer alir. Ama gecmis de bir boyuttur; simdiden énce var
olur. Anakronik bindirme ise herhangi bir tarinten ve zaman boyutundan bahsedemeyecegimiz
bir gorsel zamansallik Uretir. Tekrarlarsak: TOm zaman parcaciklan hangisinin bir digerinden dnce
ya da sonra var oldugunu bilemedigimiz bir cevrim iginde bulunur. Simdiki zaman yiter, ama
her sey simdide gibidir de. TUm zaman parcaciklan verili akisin simdiliginde toplanir. Ama yine
de akan seylerin genel bir simdinin icinde var oldugu da séylenemez. Daha ziyade, bircok
baska simdi, gecmisin simdisi ve belki gelecegdin simdisi, hatta simdinin simdisi, bir salt simdilik bu
akisin icinde kendine yer bulur. Anakronik bindirme, zaman kiplerinin kendine has simdiliginin
sikistinldigi bir kap ya da kozadir bu agidan.

Peki, bu tip bir zaman nasil var oluyore Bu konuda en iyi 6rnek Paul Clipson'in filmleridir.
Onun filmlerinde gérdigumuz, basindan itibaren bindirmelerle kurulan, yani surekliligi imgelerin
Ust Uste gelmesiyle tanimli bir imgeselliktir. Boyle bir imge nasil hissettirir bize2 Ne hissettirir?
Basindan beri imgeler birbirlerinin Uzerine biniyorsa bir flmde, o filmde zamana ne olurz O filmin
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bir simdiki zamanindan séz etmek olasi midire Aslinda o filmde zaman, bir ebedi simdi hissi
yaratir, ama bu senkronik bindirmenin simdisinden tastamam farklidir. Orada bir anlati zamani
vardi, bir simdiki zaman kilitlenmisti, oysaki burada anlati zamani yoktur, simdiki zaman da, eger
varsa, anlatisal degildir. ilk bindirme tipi en azindan bir znenin bakisint mesken edinir, ikinci tipte
ise bakis 6zneyle degil dogayla, hatta tinle 6zdestir: Hicbir mustakil simdilige dogru izienemez,
dolayisiyla  temel izdUsUmU genel bir simdiye hasredilemez. Yani bir zamani farkl
perspektiflerden gérmeyiz bu bindirmede. Daha ziyade zaman parcaciklarni bir bos ve koca
simdiye duzensizce ve Ust Uste biner bir sekilde, Usustr hdlde gorirUz. Basindan beri imgeler Ust
Uste bindiginden, hangisinin, zamanin A-teorisinin dilinden konusursak, énce ya da sonra
oldugunu bilemeyiz, dolayisiyla net ve acik bir simdiye referansla onlar kavrayamayiz. Sadece
akislanni deneyimleriz ve yarattiklan akis, bizi ebedi bir simdide tutar ve bu simdiyi muhafaza ve
mudafaa eder. Zaman gecer, ama famamen yénsiuz ve diUzensiz bir sekilde, strekli bir simdi
halinde, diyelim ki bir sonsuz simdi dizisi icinde. Bdyle bir imge gdérmek istenirse eger, Hypnosis
Display’ine bakilabilir Clipson'in. O fimde de, Clipson’in diger pek ¢ok filminde oldugu gibi, her
imge anakronik bir cevrimde var olur; filmin zamansalligi mUphem, icerdigi zaman kipleri értuk
ve belirsizdir ve simdiyi anlatisal degil salt kronik, yani zamansal kilar. Kisacasi artik zaman, envai
cesit zaman parcaciginin akin ettigi bir kap gibi bir seydir, biz de bu kaptan yansiyan akisin
imgesine bakariz. Diger bir deyisle, zamani neredeyse sonsuzlugun imgesiyle hemhal hdlde
g6rUriz bu bindirme araciiginda. Gecmis, gelecek ve simdi i¢ ice gecer ve hepsi bir arada,
filmin simdiliginde soguruldugu 6lcude, hepsi simdidir bu bindirmede; simdinin simdisi degil, tUm
zaman kiplerinin simdisidir séz konusu olan. Filmin imgesi, her zamanin her zaman var oldugu
ve/veya var olabilecegi virtUel bir zamansallktan mUlhemdir artik.

O zaman anakronik bindirmeyi tanimlayabiliriz su sekilde: icerdidi planlar lineer bir zaman
Uzerinden kodlanamayan, bu planlar filmin basindan sonuna Ust Uste bindirerek zamansal bir
dogru degil zamansal bir daire yaratan birimge. Anakronik bindirme: En basindan itibaren her
imgenin bir diger imgeyle ic ice olusunu garanti altina alarak bir imgenin zamansal kipinin ya
da iminin bir digerinden ayrnmsanamamasini saglayan bir zamansal devreye mahal veren
bindirme ftipi.

5. Uroborik Bindirme

Son olarak uroborik bindirmeden s6z edecedim. Bu bindirme, tipki diger bindirmelerin
birbirlerini  genisletmelerinde oldugu gibi, yani senkronigin diegetigin, anakronigin de
senkroni@in bir tUr genislemesi, genlesmesi olmasinda oldugu gibi, anakronik bindirmenin bir t0r
genislemesini ya da nihayetine ermesini, uclasmasini ifade ediyor. Bu bindirmede ne oluyor?
Neden uroborik dedik bu bindirme tUrinee Ne amacla?
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Aslinda adi, fonksiyonundan geliyor bu bindirmenin. Uroborik (ya da bazen uroborik
formlar deyimiyle, bir tUr famlama olarak da kullanilir) mitolojik bir figirden, kendi kuyrugunu
yutan yllandan gelir; ouroboros'tan yani. Bu figirGn imledigi, simgeledidi sey, asadi yukari
herkesin bildigi Uzere, sonsuzluktur. Kendi icinde ddénen, ebediyen dénen, dénUp duran bir
yapinin mukemmel bir ifadesidir ouroboros sembolU. En nihayetinde baki olana géndermede
bulunur.

Bu bindirme ise bu sembolU bir tUr fonksiyon héline getiriyor. Bu bir tUr nihai bindirme rejimi
zira otesi bulunmuyor, en azindan gérebildigim kadaryla yok bdyle bir bindirme fipi (Her ne
kadar ara ya da yan tipler pek tabii var olabilecek olsa da). Bu bindirmede olan sey, birimgenin
surekli olarak kendi UstUne binmesi, kendi kendine ¢c6zUnUp kendi kendinden dogmasi; bir t0r
anka kusu gibi var olmasi yani. Bir tUr sonsuzlugu yansitiyor yani bu bindirme. Sonsuzlugun hissini
sagliyor diyelim. Birimge var ve surekli kendi kendini jenere ve rejenere ediyor yani var edip yok
ediyor; kendi kendini doguruyor ve 6ldurUyor ve tekrar doguruyor. Jenere ve rejene olusu bir
anlamda da dejenere olusu olarak goérulebilir bu acidan. Bu bindirmede islev belli: Bir imgeyi
ebediyen déndirmek, kendine dogru ¢dzmek ve kendinden beri gelmesini saglamak. Olus ve
bozulusun birimge UstGnden temrini.

Bu tip bir bindirmeyi genelde anlat filmlerinde gdrmeyiz zira anlati denen seyin
cizgilselligine karsi bir varolusa sahiptir bu bindirmedeki yapi. Dairesel bir formda alimlarz bu
bindirme UstUnden ve icinden zamani. SUrekli ayni imgenin dénmesi, tUm anlatisalig ya da
hikyeyi yok eder. Her ne kadar dairesel bir zaman araciiginda is géren anlatilar séz konusu
olabilse de, bu fip hicbir anlati yine de cizgisel bir zaman &lcedini varsaymaksizin ve
imgelemeksizin bir anlati olarak kavranir olmaz. isbu bindirmenin yaptidi ise tam olarak budur:
Salt dairesel zamani bir dolayll im dUzeyinden bir direkt im dizeyine yUkseltmek: Lineer dedil
sirkUler zamani yapisal, &yleyse dolaysizca duyumsal olarak saglamak. Béylece, birakalim kronik
zamani, dolayli dogrusal zamansallik bile lagvolur, elde anakronik bir zaman dahi kalmaz
aslinda; zira anakronik bindirmede de zaman simdiyi ebedilestiriyordu en azindan, bir simdiden
sUrekli gecip giden zaman parcaciklan mevcuttu hic degilse. Uroborik bindirmede ise zaman
birimgeye takilip kalir ve yalnizca simdiyi ebedilestirmekle yetinmez, kendi varolus, hareket edis,
isleyis tarzi da ebedidir tastamam. Ayniimgeyi surekli geri getirir; bir gérimsel bengi dénusu tesis
eder. Charli XCX'in bir klibi bu bindirmeyi mikemmel bir sekilde érnekliyordu, eger érnek gérmek
istenecek olursa: “Party 4 u” adli parcanin ayni adli klibi. Bu klipte olan sey, basitce, uroborik
bindirmenin genel protokolune uygun olan yegdne seydir: Bir imgenin surekli dénusU. Yekpare
bir bitimsiz devir.

O zaman uroborik bindirmenin tanimi su olabilir acikca: Ust Uste binen imgelerin tek bir
imgeye kilitlenmesi ve onu sonsuzca kopyalamasiyla olusan, sonsuzlugu yapisinda yansitan,
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billurlastiran, zira bir imgenin strekli geri ddonmesiyle kendi surekliligini veya suremini,
confinuum’unu sonsuzlukla esleyen imge; sonsuzlugun imgesi. Uroborik bindirme: Bir imgenin
ebediyen kendi UstUne binmesiyle, bindirme fiilinin ézuygulayimsal olmasiyla tanimli bindirme

fipi.
6. Epilog

Simdi, bu dort bindirme tipinden bahsefttik, o nedenle her seyi toparlayalim, genelleyelim,
ozetleyelim. Dért ayn hususa deginmek istiyorum bu baglamda, hepsi ayr ayrn dnemi haiz: (1)
bu bindirmelerin iki ucunda olan bitenden, (2) ek bir bindirme tipinin olasiigindan, (3)
bindirmelerin fiimikliginden ya da videoya aktarlamazligindan ve (4) son olarak, ayrica,
bindirme biciminin  dUnyanin guncel zaman algisiyla, dolayisiyla dinyanin  yapisiyla,
surecselligiyle iliskisinden. Hepsinden kisaca séz edip bu metni nihayetine erdirecegim. Basitce:
Bu bindirme prolegomena’sinin bu (vargl) bdlimu, gelecekte tartisilabilecek, isbu baglamin
kollar ya da uzantilar olarak mevcut olan meselelerin kisaca irdelenmesine ayrildi.

ik olarak, ki uc. Metnin baslangicinda, zamanin A- ve B-teorilerinden sdz etmistim ve
bindirmelerin birincisi ile sonunucusunun bu iki teoriye birebir uydugundan, uyum sagladigindan
bahsetmistim. Saniyorum ki bunu gosterebildim zira diegetik bindirme, zamanin A-teorisine bagdli
bir zamani var ediyor: Gecmisten simdiye ve oradan da gelecege akan ama her daim bir
simdinin merkez olarak alinmasiyla tUm zamanin sekillendigi, simdide varyasyonlanan bir zaman
duyumu. Diger taraftan, B-teorisinin zamani bize sonsuzlugu veriyordu. Zamanin anlar yalnizca
bize geciyormus gibi geliyordu, oysaki (eger ki termodinamik kanunlarni kaale alacak olursak)
enerji yaratiip yok edilemediginden, seyler dogmadigindan ve dlmediginden, zaman ancak
OlimIU bir varligin, dogan ve dlen bir yaratigin seyleri algilama bicimi olabilirdi, dolayisiyla
kendinde zaman yoktu. Uroborik zaman da iste bdyle bir zamansalligr veriyor, daha dogrusu
bahsediyor. Bir sey var, her sey olarak gérulebilir birimge ve strekli geri ddonUyor; dogmuyor ve
6lmUyor ya da hem doguyor hem de &lUyor, ama sonsuz kez tabii. Zamansizigin gérsel bir
metaforu bu anlamda uroborik bindirme ve zamanin B-teorisiyle anlasilabilir ancak: Birimgenin
her imgenin eslenigi olarak ebedilestirildigi bir zaman devresinin gorsel-isitsel olarak saglanmasi.
Bir zaman isciliginin 6tesinde: Bir zamansizlik isciligi.

ikinci olarak, bir diger bindirme tipi. Bu metin kapsaminda séz0nU etmedigim, s6z0NnG
etmekten cekindigim, kendimi bahsinden geri tuttugum bir bindirme tipi var. Metin bir t0r tez
formunda sunuldugunda, bir baska metne konu olabilecek bir seyden daha séz etmek
adettendir, o nedenle bir diger bindirme fipinden daha s6z etmis de olayim kisaca: Oneirik
bindirme. Bu fip bir bindirmede olan sey basitce su: Yine bircok imge Ust Uste biniyor, ama bir
tur zihinselligin ifadesi olarak artik, yani zihinsel bir imge olarak gériyoruz bu imgesel coklugu,
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boyle kaniksiyoruz imgeleri; bir tUr zihinselligin yansimasi olarak. Mesela Germaine Dulac’in
filmlerinde gorilebilir bu bindirme tipi; bilhassa da La Souriante Madame Beudet ve La Coquille
et le Clergyman filmlerinde. Bir karakterin bilincdisini ya da sanrilarini yansitmak adina, zihnin
kaosunu disavurmak icin Ust Uste binen imgeler bUtinunU disavurur bu bindirme fipi bu fiimlerde.
Zihnin giriftligini yansitan bir imge sunar diyelim. Bdylece gayet net olarak oneirik diye sifatlanir,
nitelenir; cUnkU dUssel bir imgedir sundugu. Ve her dus gibi zihne bagldir; zihinle baglantilanir
en nihayetinde. Zihnin bir fonkisyonudur zira dUs, baska bir seyin degil. Bu dUzeyde ve durumda,
oneirik bindirme de bu fonksiyonun sinematik bir uzantisi gibi. Her ne kadar bu zihinselligin illa ki
bir zihne, bir tekil, mustakil varligin, bir &zne ya da bireyin zihnine atanmasi gerekmese de, bu
zihinsellik pek tabii nesnel olabilse de (tUrl0 medya kolajinda, érmegdin Bruce Conner'in
filmlerinde oldugu gibi), oneirik bindirmenin su ya da bu tip bir zihni ve bu zihnin dUssel, diyelim
ki kaotik, dUzensiz bir durumunu yansithdi kesin. Ozetle, bu bindirme Ustine de bir metin kaleme
alinabilir gelecekte, pek cok analiz yapilabilir Gstine ve UstUnden, bunu da not etmis olayim.
Hal& incelenmeyi bekleyen bir bindirme tipi bu; tOm kapsamiyla, bitin vecheleriyle.

UcUncU olarak, bindirmelerin filmikligi hususu. Bu husus énemli, zira aslinda bindirme, bir
anlamiyla film mecrasina 6zgU bir esstremliligin ifadesi yalnizca, 6z0nde. Neden? Cevap basit:
Videoda essUremi, essUremliligi bindirmeyle saglamaya gerek yok. Hem de hic. Omegin
videotik bir imge olarak televizyon imgesi, kendi payina senkroniktir halihazirda. Ayni anda
bircok kanal yayindadir ve essuremlilik bir kanalin icinde bile sUrip gidebilir: Bircok ekranin bir
kanal ekrani UstUunde farkl geometrik sekillere bdlinerek ve farkll fimezone'lan yansitir vaziyette
taksim edilmesinde oldugu gibi. Ama tabii fark daha da derindir; yalnizca duzenek duzeyinde
degdil atomik duzeyde de isgorir: Videoda bindirmeye gerek kalmaz, zira imge hicresel
seviyede cesitlemecidir. Video piksellerden olusur, yani isikli elekfronik noktaciklardan (Kilic,
2018, s. 14). Ve pikseller herhangi birimgeyi kendi icinden dogurabilecek 1sin parcaciklarndir da.
Filmi videodan ayiran en temel fark da budur: Film yUzeyi bir kaliptir, isikk kalibidir; video yUzeyi
ise bir modUl ya da modulasyondur, isik 1zgarasidir. Bu 1zgara ki, ona gémulen degdil dnden
kaydedilen, sinyallenen herhangi bir imgeyi var edebilir ve bdylece imgenin ta kendisini
zamanin imgesi hdline getirir (Deleuze, 2021, s. 323). Dolayisiyla imge, kendi iginden imge
dogurabilecek tarzda bir imgedir her daim videoda. Bu ac¢idan da sunu sdylemek olasi
rahatlikla: Video imgesinde her t0rl0 kayitl imge virtUel olarak verilidir ve video, tipki anakronik
zamanda oldugu gibi, ama bu sefer genetik dizeyde farkli olarak, her tUr imgeyi kendi engin
ve bicimsiz simdiliginin icinden cekip cikartabilir, en azndan bu imkdni haizdir. Kisacasi,
videonunki bir bindirme degdil, bir modulasyon imgesi gibidir; sUrekli module olabilir ve
essuremliligi de dilenen anda, zamanda kendi isinimsal mek&ninin parcasi hdline getirebilir,
hatta bu vasifla zaten her an bu hdldedir; 6zsel olarak essuremlidir. Mesela Woody Wasulka'nin
Art of Memory'sinde, video uzayinin bir bdlUmU bir zamani gorsellestirirken, bir diger bdliminde
gorsellestirilen zaman baska, bambaskadir ve tUm bu zamanlar bir zamansal fuval gibi video
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imgesinin uzayinda salinip durur, sanki birer balon ya da ucucu maddedir: Video uzayini bdlen,
onun uzamlarini kuran, onu temporal olarak demarke eden imge kapsulleridir bunlar. Ozetle:
Bindirme, burada s&6zU0 edilen anlamda, yani kuramsallastirdigm dizeyde ve bicimde, sadece
film icin gecerli bir form gibi anlasimali. Videotik imgenin essGremliligi Uretmek icin farkl
stratejileri var filme kiyasla. Ve bunlar dogal olarak ona 6zgu. Filminki ise belli, besbelli: Bindirme.
Bu kadar.

DérdUncU ve son olarak, bindirme ile dinyasal zamanin bicimi arasindaki mevcut
ve/veya muhtemel bir kosutluk sorunsali. Bu sorunsal, montajdan érnek verilerek, daha temelli
ortaya konabilir. Montajin diyakronik bir zamani resmettiginden uzun uzadiya s6z ettik. Lineer,
dogrusal, duz, cizgisel bir zamandir montajinki. Ve enduUstriyel bir zamandir da tastamam. Bir t0r
fabrika zamanidir diyelim. ilging bir anistrma ve cagnsim hali séz konusu mesela, dikkat
kesilmeye deger olan: Peliklun, flmin hammaddesinin tren ve imalat hattiyla ilging bir bicimsel
benzerligi vardir. Trenin kompartmanlari ile imalat hattinin bélumleri pelikGlun karelerine benzer
acikca. Peki, bu dinyanin, tUm bu nesneleri iceren dunyanin zamansal bicimi nedir? Neydi o
zamanlar zamanin hakim, basat ve baskin bicimi2 Nasil duyuluyordu, duyumsaniyordu zaman?
Diyakronik, yani tarihsel, dolayisiyla cizgisel, dyleyse gelisime odakli, ereksel bir zaman modunun
tekelinde. Eisenstein’'in komuUnizme inanc duymasi, “tarihin utkulu sonu”ndan bahsetmesi
bosuna degildi, tabii ki montaj sinemanin ana bicimi bellemesi ve yine sinemayi has diyalektik
sanat olarak benimsemesi, sinemanin diyalektigi model almasi gerekfigini sdylemesi de
(Eisenstein, 1999, s. 161). Ama bu zamani, diyakronik herhangi bir zamansalligi (diyalektik olsun
ya da olmasin) uzun suredir kaybettigimizi biliyoruz. Bunu bize yalnizca icimizdeki ses de
sdylemiyor kuskusuz, ayrica sosyal medya feed'leri, televizyon kanallan ve cevremizdeki tUm
aygitlar da basbas baginyor kendilerince dogrusal zamanin dldGgUunu. Arfik bir 10r dairesel ya
da senkronik zaman icindeyiz gibi gézikUyor gayet net olarak. Ornedin sosyal medya feed’leri,
tekrarlarsak, eszamanl olarak beslenen zaman hatlarinin ya da komplekslerinin ifadesi; her biri
kendi payina. Benzer sekilde, televizyonda da séz konusu olan bircok zaman cebinin eszamanli
varligi, akisi ve bunlar arasinda hareket etmeyi mUmkin kilan bir yapillanmadir; zamansal
oldugu kadar bilissel zikzaka, zapping’e mahal veren bir coklu zaman merkezidir. Ama tabii ki
internetten da bahsedebiliriz bu baglamda, intfernet de eszamanliigin neredeyse ikonik oldugu
sdylenebilecek bir ifadesi oldugu 6lcUde. Herkesin kendi zamanini kendisinin yarattigi, “sorf”
yaptigl bir yer, akiskan bir siber uzamdir internet; bildigimiz hdliyle zamanin lagvedildigi,
timezone’'lann eridigi, fiziksel zamanin fiziksel mekénla birlikte yanip kUl oldugu, zamanin
mekdansallastidl ve bu mekdnin totalize oldugu, diger bir deyisle kUrenin, yerkUrenin tfamamini
kapsadig bir 6zel zaman-mekan, bir tempus-topos’fur.

Peki, bindirmenin tUm bunlarla ilgisi ne? Aslinda bindirme, bugin deneyimledigimiz hdliyle
zamanin bir metaforu gibi. Ama ayrica bir metaform da, yani hem bugin deneyimledigimiz
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zamani, senkronik zamani, bircok zaman odagindan bir digeri olma hdalini soyutluyor hem de
bu zamanin kendisini olusturan, kuran, tesis eden bir tarafi var. Sonucta televizyon kanallar
mesela, (kendimizi tekrarlama riskini vurguyu giUclendirmek adina yine alalim) bir t0r rizom,
diyelim ki kdksap olusturuyor; onlarin bir merkezi yok, hepsi arasinda bir zikzak icinde
gezinebiliyoruz. Intermette bu daha da acik; herhangi bir ifadeye dahi gereksinim
duymayacagimiz bir bicimde. Dolayisiyla, bindirmenin de tam mané&siyla soyut hdlinde merkezi
ya da temeli olmayan bir imgenin ifadesi olmasindan &turG, bir tOr model oldugunu bile
sOyleyebiliriz bu mecralaricin. Hatta DeleuzeoGuattariyen bir deyisle bir soyut makine oldugunu
bile iddia edebiliriz bindirmenin bu mecralar 6zelinde ve bakimindan; zira her birinin isleyis
bicimini dnceliyor, bir islev olarak onlara sinmis bulunuyor bindirme. Velhasll, televizyonda da
internette de bir yatayliktan séz edemeyiz, cUnkU her ikisi dahilinde de bitimsiz, sonsuz, sinirlari
her daim belirsiz bir dikeylik icindeyizdir. Bu anlamda, montajin dinyasinin yerini bindirmenin
dUnyasi aldi diyebiliriz; bu mecralar dinyaya hdkim oldugu, dinya onlarin icinden algilandigi
ve alimlandidl, hatta dinya onlar oldugu oranda, yani tam olarak. Oyleyse slogan ya da motto
su olabilir: Diyakronik senkronige dénustU, tarihin sonu ¢coktan geldi ama her sey cesitlenmeye
devam ediyor; cesitflemeci birzamanin icindeyiz. Bindirmelerle Uretilen filmlerin enflasyonundaki
artis da bunu sinyalliyor bir nevi, sanki. Bindirme, tam da anlamda bir alamet olabilir; bize nasil
bir dunya zamani icinde yasadigimizi dusundurten bir sey (daha) olabilir yani. Béyle dusinmek,
bindirmeyi dUsuncenin, disinme ediminin bir parcasi kimak, bindirmeyi anlamanin belki de en
otantik ve derinlikli yoludur. HaI& kesfedilmeyi, katedilmeyi bekleyen bir yol.

Bindirmenin kuramini yapmak, burada oldugu gibi, bir zaman kurami yapmak, tam da bu
anlamda, tam da bu nedenle. Bindirmeyi dusinmek, bugun, din de oldugu gibi, yUksek
ihtimalle yarn da olacagi gibi, zamani disunmek demek. Degisen, bicim dedistiren, 6zinde
amorf, fakat zaman icinde yasayan bize, bizlere, insanlara morfolojik bir sifat altinda kavranir
sunulan zamani tefekkUron bir kez daha nesnesi kimak demek; tabii bu sefer sinemanin
imgesiyle, hareket-imgeyle Iliskisinde. Bu metin, an ve guUn ifibariyle zamanin duyumu
imgeninkinden ayirt edilemedigi dlcUde, bu duyum da bindirme biciminden giderek daha da
mUlhem oldugu ve gbzUktUgU dizeyde, yalnizca bu iliskiyi ele aldi. Ve kendi basi ile sonunu
boylelikle (istemeden de olsa) kesistirmis bulundu. Bu acidan bu metnin dahi bir bindirme
formunda imal edilmis oldugu sdylenebilir; t0rlU hdliyle bindirmeyi konu alan bir metin olarak
icerigi ile bicimini kaynastirdigindan séz edilebilir. Belki de bu, konunun geregdiydi.
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