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EDITORDEN

Sevgili okuyucular ve yazarlar,

Ocak 2024 sayimizla beraber yayin hayatina sadece dijital olarak
devam etmeye baslayan dergimiz, daha ¢ok makale yayimlama
olanagina kavusmustur. Bu durum, daha ¢ok makaleye yayimlama
olanag taniyarak dergimizin alan yazina katkisini da arttiracaktir
ancak; makale degerlendirme siireclerinin titizlikle siirdtriilmesi
makale sayisinin heniiz beklentinin altinda kalmasina neden
olmaktadir.

32. Say1 (Temmuz 2024) bu kapsamda; genis bir yelpazede giizel
sanatlar alaninda farkli bakis agilar1 sunmaya devam etmektedir.

Bu sayimizda da giincel egilimleri yansitan arastirma ve derleme
makaleler okuyucularla bulugsmaktadir.

Seramik yapiminda organik madde kullanimi arastirilmasi, Tiirk El
Sanatlarini Tanitma Dernegi’'nin Tiirkiye’de modern {riin kimliginin
olan katkilari, Sahne sanatlarinda komedi tiirinde komik olanin
yaratim siirecinde ayna evresi teorisi, Giysi deneyiminde tiriin
duygulari, Deneysel drapaj yontemi kullanilarak sifir atik giysi

form denemeleri, Bir film lizerinden sosyal Darwinizm okumasi,
René Magritte resimleri, Minimal Sanat ve Richard Serra, Keman
Yapimciliginda Yeniden Uretim, Sanat araciligiyla gevre sorunlarina
bakis gibi konulara yer verilmistir.

Her gegen giin dergimize olan talebin artmasi memnuniyet ve cesaret
vericidir ve daha fazla makaleyi okuyucuyla bulusturma konusunda
ekibimizi tesvik etmektedir. Dergimizi hazirlayan tiim ekibimize,
calismalariyla destek olan tiim yazarlarimiza ve okuyucularima
tesekkiir ederiz.

Akademik ve sanatsal ¢alismalarla dolu giizel bir yaz dilegiyle...

Leyla Ogiit
Bas-Editor / Editor-in Chief

EDITORIAL

Dear Readers and Writers,

Our journal, which continues publication life digitally from our
January 2024 issue, has opened its doors to more authors. This
situation will enhance the journal’s contribution to the literature by
providing more opportunities for publishing articles. However, the
meticulous process of the article review process has resulted in the
number of articles still falling below expectations.

In this context of the Issue 32 (July 2024); It continues to offer
different perspectives in a wide range of fine arts. In this issue,
research and review articles reflecting current trends are presented
for the reader.

Topics such as research on the use of organic matter in ceramic
making, Contributions of the Turkish Handicrafts Promotion
Association to the modern product identity in Tiirkiye, The mirror
stage theory in the creation process of the funny in the comedy genre
in performing arts, Product emotions in the clothing experience,

Zero waste clothing form trials using experimental draping method,
Reading social Darwinism through a movie, Paintings by Rene
Magritte, Minimal Art and Richard Serra, Reproduction in violin
making, and Current approaches to environmental issues through art
are included.

The ever-increasing demand for our journal is pleasing, and it
encourages our team to deliver more articles for the reader.

We would like to thank the entire team who have prepared our
journal, and all our authors and readers for their support.

Wishing you a beautiful summer full of academic and artistic
endeavours...
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Bilim Dergisi, 32, 1-14. doi: 10.17484 /yedi.1398190

Use of Waste Banana Peel Ash in Glaze Making*

Atik Muz Kabugu Kiiliiniin Str Yapiminda Kullanimi

Selim Cinar, Seramik Béliimii, Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 0000-0002-2380-1818
Ferda Tazeoglu Filiz, Seramik Béliimi, Selcuk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 0000-0002-3411-2575

Abstract

Banana peel waste is a very rich organic source of alkali oxides used
in glaze composition. Today, the importance of concepts such as
sustainability, recycling, and upcycling has accelerated research into
recycling mineral-rich resources such as banana peel, which is
considered waste. The use of this mineral-rich resource in the
production of ash glaze in the field of ceramic art and the development
of new surface suggestions in ceramic art in this context constitute the
basis of the research. In this research, the banana peel wastes
obtained from Selguk University dining hall were dried and thermal
gravimetric analysis (TGA) was performed. The banana peel ash
calcined at 1000°C was analyzed by XRF analyzer on an elemental
basis between Na-U and oxide semi-quantitatively. Using the binary
system, glaze recipes developed at 1200°C from banana peel ash with
potassium, sodium and ulexite additives were prepared and the
possibilities of using banana peel ash in glaze were investigated.

The research results show that banana peel ash can be used as the
main source for obtaining natural ash glaze, as well as an alternative
to alkali oxides in standard transparent glaze composition at 1200°C.

Anahtar Sozciikler: Ceramic, glaze, ash glaze, banana peel, waste

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Ceramic, plastic arts, ceramic
art, ceramic technologhy, ceramic chemistry, ceramic glazes, artistic
glazes, ash glazes.

Ozet

Muz kabugu atigy, sir bilesiminde kullanilan alkali oksitler agisindan
olduk¢a zengin bir kaynaktir. Giiniimiizde stirdiiriilebilirlik, geri
doniisiim ve ileri doéniisiim gibi kavramlarin énem kazanmasi
beraberinde atik olarak nitelendirilen muz kabugu gibi mineral
agisindan zengin kaynaklarin yeniden déntistimiiyle ilgili calismalara
ivme kazandirmistir. Mineral agisindan oldukg¢a zengin olan bu
kaynagin seramik sanati alaninda kiil sir1 yapiminda kullanimi ve bu
baglamda seramik sanatinda yeni yiizey onerilerinin gelistirilmesi
aragtirmanin temelini olusturmaktadir. Yapilan arastirmada Selguk
Universitesi yemekhanesinden temin edilen muz kabugu atiklari
kurutularak termal gravimetrik analizi (TGA) yapilmis, daha
sonrasinda 1000°C’de kalsine edilen muz kabugu kiilii XRF analiz
cihaz ile Na-U aras1 elementer bazda ve oksitli yar1 kantitatif olarak
analiz edilmigtir. ikili sistemden yararlanilarak potasyum, sodyum ve
tleksit katkilariyla muz kabugu kiilinden 1200°C'de gelisen sir
receteleri olusturulmus ve sir igerisinde muz kabugu kiiliiniin
kullanim olanaklari arastirilmistir.

Arastirma sonucunda muz kabugu kiiliintin dogal kil sir1 elde etmek
icin ana kaynak olarak kullanilabilecegi anlasilmis olup, bunun yani
sira 1200°C’de standart seffaf sir bilesiminde alkali oksitlere alternatif
olarak da kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Keywords: Seramik, sir, kil sir1, muz kabugu, atik.

Academical Disciplines/Fields: Seramik, plastik sanatlar, seramik
sanati, seramik teknolojisi, seramik kimyasi, seramik sirlari, artistik
sirlar, kul sirlar.
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Selim Cinar ve Ferda Tazeoglu Filiz

1. Introduction

Glaze is a glassy coating material used in ceramics that covers the surface of the form and gives various
properties to the surface. Historically, the association of glass with glaze and the attribution of a glassy
characteristic to glaze is due to the silisium oxide contained in both materials (Yidirim & Tazeoglu Filiz,
2023). Silisium is a raw material with a high melting temperature (1410°C). Since this temperature requires
a very high cost and technical infrastructure even in the industry-based production process, certain
amounts of melter are added to silisium oxide to reduce this temperature in the industries. Similarly,
feldspars such as sodium and potassium are used in glaze compositions to lower the melting temperature
of the glaze. Pegmatites, aplites, feldspar phyllons and nepheline syenite are rock types used as commerecial
feldspar sources. They are used as melting agents in ceramic bodies and glazes.

Adding ashes of organics such as wood and plants to the materials included in the glaze component dates
back to ancient times. It is the Chinese who discovered that the wood ash spread in kiln using wood as fuel
adheres to the surface of ceramics at high temperatures, creating mottled and fluid surfaces. Ashes contain
in a fine state of division large proportions of silica some potassium and sodium salts, alkaline earths, iron
and often phosphate salts. The amounts and varieties of these minerals vary considerably from plant to
plant, soil to soil and, with the same plant, season to season. The colour of ashes, either before or after
washing, varies from white to grey brown and black, and while some of this colour is due to fine particles
of charcoal (carbon), which burns out from the glaze, some is due to the presence of iron, which affects the
colour of the glaze, though some potters think that small quantities of copper may be present in certain
ashes. When combined with feldspar or clay, wood or plant ash will form richly textured and coloured glazes
at temperatures about 1200°C. The romantic appeal of using ash makes it a favourite material for the
stoneware potter. Various analyses of ashes have been carried out but are relevant only for that particular
batch. The same sort of wood grown on different ground will inevitably yield a different analysis (Cooper &
Royle, 1978).

The use of melting agents such as potassium and sodium from organic compounds in glaze making dates
back to 1500 BC. (Geng, 2013). Ash glazes are among the oldest glazes known in history. They were
discovered during the Shang Dynasty and were first used on ceramic surfaces by Chinese craftsmen. These
glazes were created accidentally when the ashes that flew through the air during firing in wood-fired kilns
fell on the surface of the pots (Caliskan Giines, 2017). Very soon new approaches to decoration began to
evolve that took advantage of the flowing, pooling characteristics of the high-lime ash glazes. Many of those
decorative elements were also to perform a functional role in that they prevented the often over-fluid glazes
from running too far down the side of a pot. Witness the prominent ridges that restrict the effects of gravity
on the Han dynasty proto-porcelain jars. In the first instance, however, these ‘glazes' were produced
accidentally, the product of white-hot wood ash being carried through the kiln with the draught of the fire
and falling onto the pots. As soon as the temperature reached around 1170°C the ash reacted with the silica
and alumina in the surface of the clay to form a crude, often runny glaze. The build-up of these flashed areas
did not rely upon the falling wood ash particles alone to form the glaze. In burning the wood fuel at such
high temperatures the oxides of potassium and calcium are liberated as volatile gases which react with the
silica in a clay in much the same way as the sodium in a salt firing. This form of vapour glazing accounts for
the well-glazed areas that occur on the vertical walls of pots where ash alone is unable to settle except in
relatively small amounts when, as the temperature increases, the clay becomes ‘tacky’ as it vitrifies (Rogers,
2003). As ceramic kilns were developed in Chinese ceramic culture, the firing temperature also increased.
The increase in temperature has made ceramics non-porous and durable and has made the melting of the
materials used more effective. During Zhou dynasty (1155-255 BC) it was discovered that a simple glaze
could be made by dusting a mineral like feldspar or wood ash on to the shoulder of the pots. At temperatures
around 1200 C, it will combine with the surface of the pot to form a mottled and attravtive glaze. This
technique seems to have contiuned intermittedntly until its use became more widespread in the Han
dynasty. Simple glazes of the mineral feldspar and wood ash produced thin olive-green glazes which
enhanced the form, though were unnecessary from a practical point of view as stoneware is impervious to
liquid (Cooper, 1988).

In the 8th and 9th centuries, ash glazes were applied to an iron oxide-containing slip and fired at low
temperatures. The surfaces of these pots and wares, unique to Tongguan and Qlonlai, are decorated with
brushwork using iron and copper oxide, resulting in soft lines. In the 13th century, ash from rice straw was
used for two special glaze effect. First one, in the northern province of Henan, the siliceous content of rice
straw ash was used to obtain opaque glazes with different shades of blue. The second one was the technique
of overlaying a layer rice straw ash onto a tenmoku to create a mottled pattern. Known as Jizhou ware this
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was sometimes done by simply splashing on the ash and at other times by using a sophisticated stencil
system or possibly a resist. It took 2000 years for the kiln technology to reach the Japanese, which allows
wood ash in the kiln atmosphere to precipitate and adhere to the ceramic surface. The ceramics called
"Sucki" by the Japanese had a process of sprinkling wood ash on the ceramic surface before firing, like the
Chinese Han Dynasty jars. The Japanese followed a sophisticated and intuitive path, unlike the Chinese, who
developed glazes consisting of various ash-clay combinations. Instead of covering the surface with wood or
plant ash before firing, the Japanese preferred the improvised glaze effect achieved by settling the ash flying
in the kiln atmosphere onto the surface of the ceramics. The Japanese also acted intuitively while placing
the ceramics into the kiln and observed the movement of ash on the ceramic surfaces. These firings are still
done today (Rogers, 2003).

In addition to features such as firing technologies, clay diversity, clay shaping techniques, the use of wood
or plant ashes alone or mixed with various materials played a central role in the development of Far Eastern
ceramic culture. Following the Chinese, the Japanese also incorporated the use of ash into their ceramic
culture. Thanks to geographical proximity and commercial relations, Korea, Thailand and Islamic countries
have also started to use wood and plant ashes. The Western world turned its face towards the east in terms
of ceramics in the late 19th century, and ashes of organics such as wood and plants began to be used in
western ceramic culture from the beginning of the 20th century.

Bernard Leach received his ceramics training from Shoji Hamada in Japan and returned to England in the
1920s. Leach, who returned to England with Hamada, has a deep admiration for the Far East as well as
important knowledge of ceramics. His ceramics are a synthesis; he synthesized clay, shaping, decoration
and firing cultures of Far Eastern origin with European ceramic culture. He used the glazes he saw in Japan
and Korea faithfully to the original, and preferred glazes with high ash content in jugs and vases. When
Leach's explanations about his works are examined, it is understood that he adopted in detail how the ashes
of organics such as wood and plants are used. The most comprehensive research on the behavior of various
wood and plant ashes was first conducted by Katherine Pleydell-Bouveri, a student of Bernard Leach.
Katherine has conducted systematic testing and research on the ashes of organics such as many different
plants, shrubs and trees, and these studies have become the primary source and inspiration for the work of
ceramic artists and potters around the world (Rogers, 2003).

Ash glazes are categorized as natural, synthetic, and false ash glazes based how the ash is obtained. Natural
ash glazes are made with ash from organic materials such as wood, straw, shrubs, fruit peels and various
plants. These materials must have their chemical structures intact. Ash can be used by sprinkling, spraying
or adding it to the glaze mixture (S6lenay, 2011).

Ashes can be classified by several means. The useful classification is hard, soft
and medium ashes. A more precise classification identifies each ash by its name.
Generally speaking, the quicker the growth, the higher the proportion of silica
and the harder the ash. The longer the growth, the softer the ash; as a result the
hard woods, which have taken many years to grow, yield low silica and high flux
content, such as potassium and calcium, and give soft ash. Quickly grown plants,
such as bracken, give ash with a high silica content and a hard ash. However, the
silica content of ash is often intimately combined with the other ingredients and
does not act as a refractory material in the way that flint or quartz acts. Classical
combinations of materials in glazes with ash include feldspar, clay and flint. Small
quantities of calcium carbonate (whiting) or dolomite are often added. Ash is
usually considered to be a fluxing material falling into group one materials.
(Cooper & Royle, 1978)

Many scientific studies have been conducted on the effects of ash on glaze. These studies have found that
many organic materials such as pomegranate, olive tree, hazelnut shells (Geng, 2013), hops (Savas, 2021),
potatoes (S6lenay & Turan, 2020), chestnut shells (Kubat, 2020), eggplant branches (Tizgol & Glindeslioglu,
2016), rose pulp (Unal & Akgeyik, 2020), and olive seeds (Divitcioglu & Karagiil, 2021) beech wood, pine
tree, oak tree, apple tree, hornbeam tree, poplar tree, cherry tree, walnut tree, olive wood (Caliskan Glines,
2014) have been used in the production of ash.

In this study, natural ash glaze recipes were prepared using banana peel ash, which is very rich in potassium.
The possibilities of using ash in glaze-making at 1200°C with potassium feldspar, sodium feldspar and
ulexite additives added to the glaze mixture using the binary system were investigated. In addition, the
effect of ash in transparent glaze composition was studied by substituting banana peel ash for feldspars in
a standard transparent glaze recipe.
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2. Experimental Studies

Bananas are organic and consist of the peel and the fruit. The peel makes up about 40% of the banana. When
bananas are consumed, the flesh is usually eaten, and the peel is discarded. Studies have shown that the
potassium content of the banana peel is as high as that of the fruit. These studies have spurred research into
the recycling and upcycling of this mineral-rich resource (Muslu, 2022).

The banana peel used in the ceramic glaze composition was obtained from the Central Dining Hall of Selguk
University. As a result of the negotiations with the Central Dining Hall Administration, the banana peels
were separated by the garbage separation method and used as a waste source on the day when bananas
were served on the lunch menu.

32 kg of banana peel waste from the dining hall of Selcuk University was dried in the open air for 15 days.
As seen in Figure 1, after drying the banana peel waste, the first stage of the calcination process was carried
out in the open air. With this process, the volatile substances were removed from the body. The reason why
the first stage of the process is carried out in the open air is that the carbon monoxide that the body will
release into the environment during the first stage of combustion will be released into the open air. Ethyl
alcohol was used as the fuel to maintain the purity of the dried banana peels. The incineration process was
carried out in uncoated metal cans.

Figure 1. Banana peel collection, drying and incineration processes.

The ashes obtained after the first incineration step were calcined at 1000°C. The result is in Figure 2a. Then
it was fired at 1200°C on a porcelain plate. The calcined ash used on the porcelain plate without additives
penetrated into the structure at 1200°C, affecting the structural properties of the structure and deforming
the shape. The result is in Figure 2b.
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Figure 2a. Image of ash after calcination at 1000°C 2b. Image of calcined ash fired at 1200°C on porcelain plate.

Thermal Gravimetric Analysis (TGA) of dried banana peel and elemental oxide analysis of ash sample
calcined at 1000°C were performed at Necmettin Erbakan University BITAM Central Laboratory.

Thermal Gravimetric analysis (TGA) of dried banana peel was performed with Setaram LABSYS EVO brand
model thermal analyzer under nitrogen gas at a heating rate of 10 degrees/minute by heating from room
temperature of 25°C to 600°C.

In the graph in Table 1, the amount of substance lost with heating (% Mass Loss) and the temperature value
of the dry banana peel sample is given. Accordingly, it can be seen that the sample defined as “Banana Peel
Ash” contains volatile components that can be separated from the structure up to 600°C and these volatile

components constitute approximately 82% of the initial mass by mass.

Table 1. Amount of material lost by heating (% Mass Loss) and temperature value of banana peel ash sample.

Samplel Gasl Heating@ Heat{°C) Massloss®o Massdoss?
Atmospherel Speed@ Initial®@
Temperaturel
Banana®eell| Nitrogen{N;)&@ 10BC/min@ 25-600@CH 81.9250 758CH
Ash[

1000°C calcined banana peel ash sample was analyzed for elemental oxides using a Rigaku - NEX-CG model
XRF analyzer. The sample was analyzed semi-quantitatively on an elemental basis between Na-U and oxide
and the mass % distribution is given in Table 2.
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Table 2. X-ray fluorescence spectrometry (xrf) result of calcined banana peel ash sample.

Element Unit Banana Peel Ash Statistical error Detection limit | Quantitation limit
K mass% 31.9 0.0529 0.0028 0.0084
Na mass% 3.87 0.179 0.418 1.25
Si mass% 3.69 0.0104 0.0033 0.0099
Ca mass% 3.22 0.0242 0.0179 0.0537
Cl mass% 2.55 0.0028 0.0017 0.005
Mg mass% 1.39 0.022 0.0247 0.074
P mass% 0.485 0.0023 0.0032 0.0097
Al mass% 0.373 0.0059 0.0081 0.0242
Zr mass% 0.256 0.0026 0.0005 0.0016
S mass% 0.153 0.0015 0.0034 0.0103
K20 mass% 33.7 0.0484 0.003 0.009
Si02 mass% 7.61 0.0208 0.004 0.0121
Ca0 mass% 4.44 0.0315 0.0252 0.0757
Naz0 mass% 3.93 0.238 0.603 1.81
MgO mass% 2.36 0.0351 0.0314 0.0941
P20s mass% 1.09 0.005 0.0067 0.0202
Al203 mass% 0.669 0.0105 0.014 0.042
SOs3 mass% 0.421 0.0038 0.0086 0.0258
Zr02 mass% 0.304 0.0031 0.0006 0.0019
Fe203 mass% 0.112 0.0022 0.0028 0.0085

3. Discussion

According to X-ray fluorescence spectrometry (XRF) results, the amount of coloring oxide in the calcined
banana peel ash sample is less than 1%, while K and K20, which are used as melting agents in glaze making,
constitute 65% of the mass. Therefore, it is predicted that the glazes that can be obtained from this ash are
beige in color and have high fusibility.

Based on the results, glaze recipes (5 gr) were prepared by combining sodium feldspar, potassium feldspar
and ulexite, which are used as melting agents in ceramic glaze composition, with banana peel ash in binary
system. Table 2, Table 3 and Table 4 below show the changing values of sodium feldspar, potassium
feldspar, ulexite and banana peel ash in binary system. In the research, the recipes containing sodium
feldspar and ash are given with the code SK, the recipes containing potassium feldspar and ash are given
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with the code PK, and the recipes containing ulexite and ash are given with the code UK. To increase the
stability of the glaze and ensure adhesion to the surface, 2% kaolin was added to each recipe.

Table 3. Glaze recipes with sodium feldspar and banana peel ash.

Materials Recipesl
%0 SK1@ | SK2@ | SK3@ | SK4@ | SK52 | SKe@ | SK7@ | SK8@ | SK9@
Sodiump 10 20 30 40 50 60 70 80 90
Feldsparf
Banana®Peel? | 90 80 70 60 50 40 30 20 10
Ashpl
Table 4. Glaze recipes with potassium feldspar and banana peel ash.
Materials@ Recipesl

%0 PK1E@ | PK2@ | PK3@ | PK4@ | PK5@ | PK6@ | PK70@ PK8n PK9n

Potassiump@ 10 20 30 40 50 60 70 80 90
Feldsparf

Banana®eeld@ | 90 80 70 60 50 40 30 20 10
Ash(?

Table 5. Glaze recipes made with ulexite and banana peel ash.

Materials@ Recipes@
%0 UK1R | UK2@ | UK3E | UK4@ | UK58 | UK6E | UK7@ | UK8E | UK9H
Ulexitef? 10 20 30 40 50 60 70 80 90

Banana®eel? | 90 80 70 60 50 40 30 20 10
Ashfl

All recipes were applied to biscuit fired porcelain plates at 1000°C by preparing samples of 5 grams each.
The sample of glaze-applied porcelain plates was fired at 1200°C in the Nabertherm kiln. The results
obtained after firing are displayed in Table 6, Table 7, and Table 8.
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Table 6. Glaze recipes with sodium feldspar and banana peel ash.
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Table 8. Glaze recipes made with ulexite and banana peel ash.

UK1[ UK2 UK3 UK4na UK5@2

UKeQ

Transparent and semi-matt glazes in cream-beige tones were obtained in all recipes. It was observed that
in all recipes where sodium feldspar was used above 50%, cracks started to form due to surface tension. In
recipes containing 10% and 20% sodium feldspar (SK1-SK2), the tendency of the glaze to clump increased
as the sodium content decreased. Therefore, the optimum value at which sodium feldspar and ash can be
used was determined to be recipe SK3.

The groups of recipes in which potassium feldspar and banana peel ash were used together produced semi-
matt, opaque, cream-colored glazes with a tendency to agglomerate. Since agglomeration tendency was
observed in the recipes (PK1-PK2) where potassium feldspar was used at 10% and 20% ratios, the
maximum and optimum use of ash was determined to be recipe numbered PK3.

It was found that the glazing and fluxure were higher in the groups of recipes where ulexite and banana peel
ash were used together, especially in the recipes where ulexite was used more than 30%. Glassy transparent
glaze recipes were obtained in the samples of this group, and the recipe numbered UK1 was selected as the
optimum value where ash can be used.

In all three melting groups, optimum proportions of ash were determined, and the selected recipes were
colored by adding three different amounts of cobalt oxide between 1 % and 10 %. The coloring process was
carried out on horizontal biscuit plates and the applications were fired at 1200°C. The colored surface
images of SK3 (70% ash-30% sodium feldspar) from the sodium feldspar group, PK3 (70% ash-30%
potassium feldspar) from the potassium feldspar group, and UK1 (90% ash-10% ulexite) from the ulexite
group are shown below. The results are in Table 9.
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Table 9. Cobalt oxide-colored surface images of SK3, PK3 and UK1 coded recipes.

Recip CobaltDxide®46
el
50
SK3
PK3
UK1@

_ —

Increasing the amount of cobalt oxide in the SK3-coded glaze recipe with sodium feldspar and ash
components only affected the color properties of the glaze. Increasing the amount of cobalt oxide resulted
in the recipe of colors ranging from bluish purple to red/pink purple in the glaze.

In the PK3 glaze recipe with potassium feldspar and ash component, the amount of cobalt oxide increased
the dulling tendency of the glaze and caused a color change from blue-violet to red-violet in the hues. Adding
1 - 3 % cobalt did not change the glaze's structure, while using more than 3 % cobalt oxide caused the glaze
to become dull.

The amount of cobalt oxide in the glaze recipe coded UK1, which consists of ulexite and ash, caused the glaze
to become dull and artistic effects similar to the formation of crystals on the surface. As the amount of cobalt
increased, the glaze color changed from cobalt blue to petrol blue.

The test flowability glaze recipes containing 1 % and 10 % cobalt oxide additives were compared with
uncolored forms of SK3, PK3 and UK1. The results are in Table 10.




Use of Waste Banana Peel Ash in Glaze Making

Table 10. Surface images of SK3-, PK3- and UK1-coded recipes in raw form and applied to the vertical surface with 1-
10% cobalt oxide additive.

Recipel

SK30[

PK3

UK1[

As a result of the research, as seen in Table 10, the recipe groups coded SK3, PK3 and UK1 were visually

Uncolored@

Cobaltxide®o

%10 %100

very close to each other, and it was understood that they did not have fluid properties.

In order to more closely observe the effect of banana ash on the glaze in a glaze recipe developed at 1200°C,
a transparent glaze recipe was developed and banana peel ash was added to the formulation in place of
feldspar. In Table 11, the standard transparent glaze recipe is shown as R1 and the recipes in which ash was

used instead of feldspars are shown as R2 and R3.

11
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Table 11. R1, R2 and R3 coded recipe compositions and surface images after firing at 1200°C.

R1 R2 R3
Materials@

0/0
Sodium@ 2008 200 -0
Feldspar[
Potassium@ 25 -8 -8
Feldparf
Ulexitel 250 150 150
Kaolin@ 10@ 100 10@
Quartf 200 200 200
Bananal@ Peell -@ 358 5508
Ash[
Surfacelmage@fterfiring@| Surfacefimage@fterfiring® Surfacef@mage@fterfiring

1200°CH 1200°CH 1200°CHE

As shown in Table 11, glaze recipe R2 was prepared by removing potassium feldspar and 10% ulexite from
transparent glaze recipe R1, and glaze recipe R3 was prepared by removing all feldspars and adding 10%
ulexite. As can be seen, the appearance of all three-recipes after firing at 1200°C is very similar. The results
obtained show that banana peel ash, which has a high feldspar content, can be used as an alternative
material to feldspars in a transparent glaze composition. Recipe code R3, using 55% ash, was dyed with 5%
copper oxide, applied to the vertical surface and fired at 1200°C. The result is shown in Figure 3.

Figure 3. R3 coded glaze recipe colored with 5% copper oxide, 1200°C.

Figure 4 shows Selim Cinar's artworks titled "Blue Personas". Layers and holes were made by applying
paraffin decoration technique on the surface of the pieces formed with porcelain clay molds. After 1000°C
biscuit firing, 1200°C glaze firing was applied. They were glazed according to the UK1-coded recipe with the
addition of banana peel ash, which was developed during the research. The glazes, which were selected by
considering the artistic effects, supported and emphasized the formal and superficial features of the
artworks, and this situation shows that the glazes with banana peel ash additives can be an alternative glaze
for artistic ceramics.
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Figure 4. Selim Cinar, Blue Personas, Stoneware, Slip Casting, Water Etching, Banana Ash Glaze, 1200°C, 2023.
Conclusion

Banana peel is a very rich organic source of alkali metals. During the research, this source was converted to
ash and used in two ways to obtain a natural ash glaze and as a glaze ingredient in a transparent glaze
composition. No cracking, foaming or glaze defects were observed in the SK3, PK3 and UK1 recipes from
the ash glaze trials. Therefore, it can be said that the potential of using banana peel waste ash for glaze
development in industrial and artistic production is quite high. The results show that this source, rich in
potassium content, can be used as an alternative material to alkalis in transparent glaze composition. Since
no glaze defects were observed in the recipes containing potassium and sodium as melting agents, it was
concluded that both industrial and artistic applications would be compatible; however, due to the artistic
effects observed in the recipes containing ulexite, it was decided to be more suitable for artistic use only.
The optimum amount of cobalt oxide that can be used as a colorant in all groups of glazes was determined
to be 1% to 3%. It was found that the use of cobalt oxide above 3% caused haze and opacity in transparent
glazes. The scope of the study can be expanded in future studies by focusing on the effects of banana peel
ash on matte glaze composition, colorants other than cobalt oxide, different structures, and the
development of low-grade glazes. Raw material resources are becoming increasingly depleted due to
natural destruction. By improving recycling awareness, organic waste can be used as a raw material source
in ceramic production.
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Ozet

Bu makale, 1950’li ve 1960’1 yillarda Ankara’da faaliyet gosteren
Tirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi'nin Tiirkiye’de modern {iriin
kimliginin ve tasarimin gelisimine olan katkilarini ele almaktadir. Kiz
Teknik Ogretmen Okulu 6gretmenlerinin cogunlugunun olusturdugu
bir grup tarafindan Ankara’da 1950'li yillarin basinda kurulan dernek,
Tirk el sanatlarimin {ilke ¢apinda ve yurt disinda tanitilmasini
hedefler. Faaliyet gosterdigi siire boyunca, kadinlar tarafindan amator
bir etkinlik olarak siirdiiriilen el sanatlari iiretimini 6zellikle hediyelik
esya pazarl i¢in 0zgilin bir kaynak olarak yeniden tanimlar. Bunun
yaninda trettikleri iiriinlerin estetik olarak gelistirilerek 6zgiin bir
tasarim kimligine sahip olmasi yoniinde ¢aba gosterir. Bu baglamda
makalede, dernek iiyesi kadinlarin feminist tasarim tarihi
elestirilerinde isaret edilen tasarim ve zanaat arasindaki cinsiyetgi is
boliimiinii yeniden tanimladiklar1 iddia edilir. Dernegin, heniiz
Tiirkiye'de endiistriyel tasarimin profesyonel bir ugras olarak ortaya
¢ikmadigl bir dénemde bu faaliyetin ilk 6rneklerinden birini
sergiledigi o6ne siiriilerek, {yelerinin iriinleri, becerileri ve
yetkinlikleri ile tasarim alaninda kendilerine actiklar1 yer agiga
cikarilir. Dernegin tasarim ve zanaat arasindaki konumunun
Tiirkiye’de modern tasarim kimliginin insasinda ilk basamaklardan
birini olusturduguna isaret edilir. Dernek hakkinda ulusal basinda
yayinlanan yazi ve haberler sdylem analizine tabi tutularak, dernegin
etkinlik ve tiriinleriyle tasarim ve zanaat arasinda toplumsal cinsiyete
dayall yapilan ayrimi ne dlgiide yeniden lirettigi ya da yerinden ettigi
ve dolayisiyla modern Tiirk tasarim kimliginin olusumuna ne élglide
katkida bulundugu ortaya ¢ikarilir.

Anahtar Sozciikler: Zanaat, el sanatlari, endiistriyel tasarim, tasarim
tarihi, toplumsal cinsiyet.
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tasarim.

Abstract

This article discusses the contributions of the Turkish Handicrafts
Promotion Association, which operated in Ankara in the 1950s and
1960s, to the development of modern product identity and design in
Turkey. Founded in Ankara in the early 1950s by a group consisting
mostly of teachers from the Girls' Technical Teacher Training School,
the association aimed to promote Turkish handicrafts across the
country and abroad. During its period of activity, the association
redefined handicraft production, which was carried out by women as
an amateur activity, as a unique resource for the souvenir market. In
addition, it focused on the aesthetical improvement of hand-crafted
products to create a peculiar design identity. In this context, the article
argues that the women members of the association redefine the
gendered division of labor between design and craft as pointed out in
feminist critiques of design history. The article argues that the
association could be counted among the first examples of industrial
design activity in the absence of professional designers, and reveals
the space the women members opened for themselves in the field of
design through their products, skills and competencies. The article
further points at this position occupied by the association in between
design and crafts, as the initial step to the formation of the
understanding of modern design identity in Turkey. Through the
discursive analysis of the texts published in national press about the
association, it reveals the extent to which the association reproduced
and undermined the gendered definitions of design and crafts, and
hence contribute to the formation of modern Turkish design identity.
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1. Giris

Bu makale ve basligi Penny Sparke’in (1998) “The Straw Donkey: Tourist Kitsch or Proto-Design? Craft and
Design in Italy, 1945-1960" adli yazisindan ilham alir. Sparke (1998), s6z konusu zaman araliginda
gozlemledigi zanaat, tasarim ve sanat arasindaki karmasik ve ¢ok katmanl iligkiyi, 1960’1 yillarda
olgunlasan neo-modern Italyan tasarim kimliginin kurucu 6gelerinden biri olarak ele almayi onerir.
Ozellikle dénemin zanaat anlayismmin ve uygulamalarinin, ilerleyen zamanlarda italyan tasarimini
tanimlayacak daha sofistike bir modern estetigin olusumunda zorunlu bir gecis asamasi olarak
tanimlanmasi geregine isaret eder.

Makaleye adini veren hasirdan yapilmis dekoratif esek figiirii ise bu ara donemdeki hakim zanaat estetiginin
en can alic1 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Hasir Esek, italyan tiriinlerine Amerika’da canh bir
pazar yaratabilmek amaciyla 1950’li yillarin basinda diizenlenen Italy at Work sergisinde ziyaretgilere
sunulur. Sparke’in (1998) ifadesiyle, Olivetti marka daktilo gibi ikonik italyan {iriin tasarim érneklerinin
ve avangart sanat-zanaat islerinin de yer aldig1 sergide Hasir Esek ortalama bir estetik anlayisin temsilcisi
olarak dikkat ceker (s. 59). Tasarim ve sanat liriinlerine kiyasla daha fazla sayida yer verilen yerel zanaat
tirtinleri, italya icin modern éncesi, kirsal bir toplum gériintiisii ¢izerken, dénemin yenilikci, yalin ve zarif
modern tasarim c¢izgisinin de ¢ok uzagina diiser. Ancak Sparke (1998), sergilenmesininin hemen on yil
ardindan kitsch bir turistik nesne kategorisine gerileyecek figiiratif esyanin, modern italyan tasarim
kimliginin olusmasia zemin hazirlayacak niiveleri de barindirdigim1 animsatir (s. 65). Hasir Esek,
1960’larin neo-modern italyan tasariminda yerel malzeme ve geleneksel iiretim tekniklerinin daha yenilikgi
baglamlarda kullanilmasina 6n ayak olan bir tecriibe olarak ele alinir.

Hasir Esek ile yakin zamanlarda, Tiirkiye’de, bu sefer ferforje demirden yapilmis bir baska esek figiirii
karsimiza ¢ikar (Gorsel 1). Akis dergisinin sayfalarinda “modern désenmis bir evde ... muhakkak ki ¢ok
stikse yapa[cak]” bir esya olarak tanitilan sipa formunda soyutlanmis saksi sehpasi, geleneksel ve modernin,
yerel malzemeler ve tekniklerle yenilik¢i formlarin, “sanat ve zevk” ile giincel ihtiya¢larin harmanlandig
giizel bir 6rnek olarak 6n plana ¢ikarilir (Hediye Magazasi, 1957, s. 25). Birbirine ¢ok yakin zamanlarda
Italya ve Tiirkiye’de ortaya ¢ikan esek formundaki bu iki esyanin paylastig1 estetik dil ve tasarim yaklagimi,
Demir Sipa’nin da tipki Hasir Esek gibi modern Tiirk tasarim kimliginin olusumunda bir ilk adim olarak ele
alinip alinamayacag1 sorusunu beraberinde getirir. Elbette, bu sorunun gecerli olmasi icin, ele alinan
donemde iki iilkenin ekonomik ve sinai kosullarinin, zanaat meselesine yaklasimlarinin ve mevcut
profesyonel tasarim faaliyetlerinin dikkate alinmasi gereKkir.

Ev icinde yenilik: Demir esekler
Sakst da tagiyorlar, tabak da..

Gorsel 1. Demir Sipa (Hediye magazasi, 1957, s. 24).
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20. yiizyihn ikinci yarisina girerken italya’da tasarim ve zanaat alanlarini da dogrudan etkileyecek
ekonomik ve politik degisimler yasanir. Kismen sanayilesmis olan tilke, bir yandan II. Diinya Savasi’'nin
sanayi tesislerinde yarattig1 gorece kiiciik 61¢ekli yikimla miicadele etmeye ¢abalarken bir yandan da ithalat
ihracat dengesini saglamak tlizere dis pazarlara acilmaya ve buradaki rekabet giiciinii artirmaya yonelir.
Catharine Rossi'nin (2015) ifade ettigi gibi, iilkenin gelisen endiistriyel potansiyeline ragmen, rekabetci
stratejiler zanaat liretimini desteklemeye agirlik verir (s. 12). Bu kararda, italya’nin 1940’larin ortalarindan
baslayarak Amerika’dan aldigi Marshall yardimlar da etkili olur. Soguk Savas'in kutuplasmis politik
ikliminde Amerika icin sol hareketin yaygin oldugu italya’y1 komiinizm karsit1 bir miittefik olarak kazanmak
ve kapitalist kiiresel markette giliclenmesini saglamak o6nemlidir (Rossi, 2015, s. 11). Bu nedenle
Amerika’dan gelen teknik ve maddi yardimlar da Italya’nin zanaat iiretimini giiclendirmeye odaklanir.
Zanaat Uretimine verilen destegin ardinda, gelismis bir sanayi iilkesindeki Amerikali tiketiciler i¢in
monotonlasan fabrika estetigine karsi kisisel ve insancil karakteri agir basan otantik el emegi {iriinlerle
cesitlilik yaratma kaygilar: da bulunur (Devine, 2022, s. 264). Bu baglamda Italya’da, Marshall yardimlari
oncesinden baslayarak farkli Amerikan destekli girisimlerle zanaat iiretimini tesvik edecek ¢esitli ¢coziimler
tiretilir. Ornegin Max Ascoli 1945’te italyan el sanati iiriinlerinin Amerika’ya pazarlanmak iizere
iyilestirilmesi amaciyla ¢alismalar yapmasi planlanan Handicraft Development Incorporated (HDI) adl
dernegi kurar (Rossi, 2015, s. 13). Hasir Esek’in sergilendigi Italy at Work sergisi de benzer bir tesebbiisiin
tiriintdiir. Sergi 1948’de Marshall yardimi kapsaminda italyan zanaat endiistrisine verilen maddi tesvik
kapsaminda gerceklestirilir (Sparke, 1998, s. 60).

Hasir EseK’in Italyan tasarim sahnesinde gozden diismeye basladig1 bir zamanda Demir Sipa’nin Tiirkiye’de
modern bir esya olarak sahneye ¢ikmasj, iki iilke arasinda, tasarimin profesyonel bir ugras olarak erismis
oldugu seviye acisindan énemli bir fark olduguna isaret eder. 1950’li yillarda endiistriyel tasarim italya’da
icra edilen bir meslekken, Tiirk¢e’de heniiz bu pratigi karsilayacak bir kelime bulunmamaktadir. D6nemin
kaynaklar1 incelendiginde tasarim yerine kelimenin isim anlamimi karsilayan “sinai konstriiksiyon ve
desen” (Karlen ve Renault, 1956) ya da “form, desen ve motif” (Tiirkiye Ticaret Odalar1 Sanayi Odalar1 ve
Ticaret Borsalar1 Birligi, 1962, s. 116) kavramlarinin kullanildig1 goriiliir. Ancak, zanaat meselesinin ele
alinis bi¢cimi arasinda iki tilke arasinda kayda deger benzerlikler goze carpar. Ulusal iiretiminin neredeyse
tamam kiigilik 6lcekli isletmeler tarafindan sirtlanan Tiirkiye’de (Tizilin, 1999, s. 150) zanaat liretimi
o6nemli bir ekonomik ve sosyal faaliyet olarak ele alinir. Tiirkiye Esnaf ve Sanatkarlari Konfederasyonu'nun
(1973) Cumhuriyet'in 50. yilinda el sanatlar1 ve kiigiik sanayinin durumunu ele alan kitabinda ag¢ik bir
sekilde ifade edildigi iizere, zanaat liretiminin tesvik edilmesi ekonomik ve endiistriyel kalkinmanin bir
geregi olarak tanimlanir. Bu baglamda zanaat faaliyetlerinden iki biiyiik beklenti vardir: Ulkede orta
siniflarin refahini temin ederek komiinizm tehdidine karsi kalkan olusturmak (Uzgoéren, 1967, s. 88) ve
kiiresel pazara, 6zgiin Tiirk damgasi tasiyan triinler ile ticaret hacmini artirmak (Karlen ve Renault, 1956).
Bu yaklasim 1950’lerde sikilasan siyasi iligkilerle birlikte Tiirkiye'yi Amerika’dan gelecek teknik ve maddi
yardimlara acar. 1949'da Amerikan hiikiimeti Tiirkiye'yi, gelismekte olan Afrika, Asya ve Orta Dogu
iilkelerine yonelik kurguladigi Point 4 yardim programina dahil eder. Tiirkiye’nin daha dnceden almis
oldugu Marshall yardimlarindan farkl olarak Point 4 programi ekonomik biiyiimeyi saglayacak yerel
isletmelerin yararlanacagi teknik yardimlara agirlhik verir (Macekura, 2013, s. 129). Programin
yliriitilmesinden sorumlu olan Uluslararasi Is birligi Ajans1 (International Cooperation Agency, ICA) arzu
edilen iretim artisini saglamak adina hizli ve dogrudan sonuglar elde edebilmek i¢in teknik yardimin
merkezine geleneksel el sanatlari ile ugrasan yerel ustalarin bilgi, beceri ve iiretim kosullarinin
gelistirilmesini alir (International Cooperation Administration Program Approval Summary Sheet, 1957).

Bir yandan Amerikan destekli teknik yardim programlari devam ederken, diger yandan da iilke icinde farkl
ve ¢ogu zaman birbirinden kopuk girisimlerle zanaat {iriinlerini iyilestirerek dis pazara kazandirmanin
yollar1 aranir. Bu projeleri devlet eliyle koordine ederek daha somut ve kalic1 sonuglar elde etmeye yonelik
adimlar da atilir. 1936’da Ekonomi ve Ticaret Bakanhigi'nin girisimiyle diizenlenen Birinci El sleri Sergisi
ve Kii¢iik Sanatlar Kongresi'nin bir benzeri, bu sefer Demokrat Parti iktidarinda 1951’de yeniden yapilir.
Her iki kongre de zanaat gelistirme faaliyetlerini koordine edecek ve yiiriitecek bir merkez kurulmasi
Onerisiyle sona erer (Akkas, 1951; Tuna, 2004). Benzer bir 6neri ayr1 zamanlarda Calisma Bakanlig1 ve
Tiirkiye Ticaret Odalari, Sanayi Odalar1 ve Ticaret Borsalar1 Birligi (1962) tarafindan Tiirkiye'de el
sanatlarinin durumu ile ilgili hazirlanan kapsamli raporlarda da dile getirilir. Béyle bir merkez hi¢bir zaman
kurulamamis olsa da 1950’lerde birbirinden bagimsiz ve farkli organlarca yiiriitiilen, hedefinde Tiirk el
sanatlarimin gelistirilmesi olan dernekler kurulur. Italya ile zanaat faaliyetleri cercevesinde kurulan
6zdesligin temellerini de meselenin ekonomik ve sosyal yonlerine verilen agirlik ve bu baglamda faaliyete
gecirilen kuruluslarin amag ve isleyisleri arasindaki benzerlik olusturur.

17



18

Bahar Emgin

Tiirkiye’de 1950°li yillarda kurulmus, zanaat tiretimini desteklemeyi hedefleyen derneklerden bir tanesi ise
bu anlatida daha 6zgiin bir yerde durmaktadir. 1950°li yillarin baslarinda kurulan Tirk El Sanatlarim
Tanitma Dernegi, benzer yapilanmalarla ayni amag ve kapsami paylassa da kurucu ve tiyelerinin tamamen
kadinlardan olusuyor olmasi kayda degerdir. Kadinlarin zanaat iiriinlerinin gelistirilmesine aktif 6zneler
olarak dahil olmasinin éniinii agan dernek, Cheryl Buckley’'in (1986) cercevesini ¢izdigi tasarim tarihine
elestire] feminist bir miidahalenin kapisin1 aralar. Arastirmacilari, tasarim tarihinin nesnesini
yaraticilarinin seri Uretilmis triinlerle kisitlayan ataerkil toplumsal cinsiyet rejiminin dar perspektifine
karsi uyanik olmaya davet eden Buckley’e (1986) gore, tasarimin zanaat ya da el sanatlari faaliyetlerini
icerecek bicimde yeniden tanimlanmasi elzemdir. Kadinlarin tasarimin gelisimindeki roliinii goriiniir
kilmanin ve daha kapsayici bir tasarim tanimi yapmanin yolu, zanaat iiretimini merkeze alan bir anlati insa
etmekten gecer. Ozellikle kadinlarin ev igi tiretim etkinliklerini olusturan érgii, dikis gibi el sanatlar1 ya da
dekoratif sanatlara odaklanacak c¢alismalar onlarin tasarim tarihindeki yerine dair cizilen sinirlarn
genisletecektir. Bu makalede amaglanan Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi’'nin faaliyetlerinin Tiirkiye’'de
tasarimin gelisimine katkilarini ortaya c¢cikarmak ve bu baglamda tasarim alanini tanimlayan hakim
toplumsal cinsiyet iliskilerini ne odlciide esnettigini sorgulamaktir. Bu amacla, dernek iiyesi kadinlarin
yaratim ve liretim siireglerine dahil olma bicimlerine ve ortaya ¢ikan iirlinlerin modern bir tasarim kimligini
olusturan estetik ve islevsel dl¢iitler g6z dniinde bulundurularak nasil degerlendirildigine odaklanilacaktir.
Baska bir deyisle, Sparke’in (1998) makalesinden de alinan ilhamla, Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi’'nin
modern Tiirk tasarim kimliginin olusumuna giden yolda kadin aktorler tarafindan insa edilmis ilk
basamaklardan biri olarak etkinligi tartisilacaktir. Bu ¢cergevede arastirmanin birincil kaynaklarini1 dernek
ile ilgili ulusal basinda yer alan haber ve kése yazilar1 olusturmaktadir. Metin Toker tarafindan kurulan
giincel politika dergisi Akis dernege cesitli sayilarinda Sanat veya Kadin béliimii altinda genis yer ayirmistir.
Bunun yaninda, dernegin faaliyetleri popiiler ulusal gazetelerde kendine yer bulmustur. Daha ¢ok dernegin
actig1 sergiler gibi etkinlikler hakkinda kisa haberler niteliginde olan bu haberlere kiyasla Akis dergisinde
gazete icerikleri ile benzerlikler tasiyan ancak daha kapsamli igerikler yer almaktadir. Bu nedenle makale
esas olarak Akis dergisinde yayinlanan kdse yazilarinin soylem analizine dayanir. Buckley (1986), tasarim
tarihinde feminist bir sayfa acabilmenin yolunun zanaat etkinliklerini merkeze almaktan gectigini 6ne
slirerken, mevcut tarihciligin kullandigr yontem, kuram ve kavramlarin zanaat ve tasarim arasinda
cinsiyetci is bélimiine dayali bir ayrim yarattigini iddia eder. Bu ayrim kadinlara ve erkeklere atfedilen
beceri, yetenek ve yaratici kapasiteyi dogallastirirken, erkek egemen degerlerle tanimlamis tasarim alanina
daha yiiksek bir statil atfeder. Kadinlarin tasarim alaninda haklarinin teslim edilmesi, tarihgilerin alani
sinirlayan bu erkek egemen perspektifin farkinda olmasi ve onu sorgulamasina baghdir. Buradan hareketle
analizde, zanaat ve tasarim arasinda toplumsal cinsiyet normlarina dayanarak tanimlanan farklarin dernek
ile ilgili metinlerde ne dereceye kadar yeniden iiretildigi ya da altiist edildigi iizerinde durulur. ilerleyen
boéliimlerde sirasiyla, dernek iiyesi kadinlarin amaglar1 ve faaliyetleri ile tasarim ve zanaat arasindaki
sinirdaki konumlari ve bu sinirlari zorlayan bilgi, beceri ve yetkinlikleri detayli bir sekilde tartisilacaktir.

2. Eski Bakir, Yeni Ruh

Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi 1950’lerin basinda Kiz Teknik Ogretmen Okulu égretmenlerinin
cogunlugu olusturdugu bir grup tarafindan Ankara’da kurulur (Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi
Tiiziigl, 1984). 1959°da kamu yararina dernek statlisii kazanan kurulusun amac tiiziigiinde “Tirk El
San’atlar iiretimini yurt i¢cinde ve yurt disinda tanitmak, bu konuda ¢alisan kisi ve kurumlarla is birligi
yapmak ve tyeler arasinda yardimlasma saglamak” seklinde ifade edilir (Tirk El Sanatlarini Tanitma
Dernegi Tuzligl, 1984, s. 3). Calisma alanlar1 arasinda farkl yorelerden yerel zanaat iiriin 6rnekleri
toplamak; geleneksel el sanatlar ile ilgili arastirmalar yapmak; Kiz Enstitiileri, ev kadinlar1 ya da
zanaatkarlar gibi ilgili kisi ve kurumlarla iligkiler kurmak ve “bos zamanlar1 degerlendirme ¢alismalarinda
bulunmak” yer alir (Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi Tiiziigli, 1984, s. 3). Dernek faaliyet alaninda
arastirma ve projeler yiiriitmekle birlikte, el sanatlarinin {iretiminin artmasinmi ve gelistirilecek olan
iirlinlere cesitli satis olanaklari yaratilmasini saglayacak etkinlikler yapmakla da yetkilendirilmistir (Tiirk
El Sanatlarin1 Tanitma Dernegi Tiizligl, 1984, s. 4). Dernegin goriiniirliigiinii saglayan da Lozan Meydam
yakinlarinda Adil Han’da actiklar satis ofisi ve farkli zamanlarda diizenledikleri cesitli sergiler olur (Hediye
Magazasi, 1957).

Dernegin, tasarim, zanaat ya da sanati1 profesyonel bir ugras olarak icra etmesinden bagimsiz olarak tiim
kadinlara agik olmasi ve faaliyetlerinde bos zamanin degerlendirilmesini gézetmesi, zanaatin hem dernek
dahilinde hem de daha genis cercevede tasarimla olan iligkisi igcerisinde nasil kavramsallastirildig:
konusunda O6nemli ipuglari sunar. Tasarim ve tasarim tarihini feminist bir perspektifle yeniden
degerlendiren akademik calismalarda zanaat ve tasarim arasinda yapilan cinsiyetgi is boliimiine dayali bir
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ayrima dikkat cekilir. Judy Attfield’e (1989) gore bu ayrimin temelinde tasarimin kavramsal ve mesleki
kurucu prensiplerinin tanimlanmasinda Modern Hareket'in ve lyi Tasarim (Good Design) akiminin
belirleyiciligi yatar (s. 200). Bi¢cimi islevin dogal bir sonucu olarak goéren ve tasarimi profesyonel
tasarimcilarin ve seri liretimin bir ¢iktis1 olarak kavramsallastiran bu hareketlerin 6ngordiigii is boliimiinde
kadinin alani ev ile sinirl kalir. Tasarimi tanimlayan ve erkeklerin hakim oldugu makinelerin, teknolojinin,
seri dretimin, teknik ve islevin alani disinda tutulan kadinlara kalan “yumusak, dekoratif” nitelikleri agir
basan ve 6zel alanda gerceklestirilen uygulamali sanat ugraslari olur (Attfield, 1989, s. 201). Buckley de
(2020) benzer bir yaklasimla ¢ogunlukla kadinlar tarafindan dikis, 6rgii ya da kendin yap (Do It Yourself)
etkinlikleriyle ev i¢inde tretilen glindelik kullanim nesnelerinin ya da seramik endiistrisi gibi alanlarda
cogunlukla kadinlarin iistlendigi dekorasyon etkinliklerinin tasarim kavraminin ya da tarihinin ¢eperlerine
itildigine isaret eder. Buckley (1986) kadinlarin el emegi turiinlerinin kullanim degerlerinin degisim
degerlerine agir bastigini ve bu nedenle de pazar odakl tasarim anlayisinin da disinda kaldiklarinmi iddia
eder (s.5).

Tiirk El Sanatlarin1 Tanitma Dernegi, kadinlardan olusan yapisi ve bos zamanlar1 degerlendirmeye yonelik
etkinlikler diizenlemeyi hedefleyen kurgusu ile bu cinsiyetc¢i ayrimi yeniden insa eder gibi goriiniir. Ancak,
yine dernegin gorev tanimlarn icinde yer alan, kadinlarin dernek etkinlikleri vasitasiyla iirettikleri el
sanatlari iirtiinlerine satis kanallar1 olusturma hedefi, triinlerini evin sinirlarin asarak tiiketici pazarina
tasimalarina kapi aralar. Akis dergisinde dernek tarafindan agilan bir sergi ile ilgili yayinlanan haberde ifade
edildigi tUzere, dernek tyesi kadinlar “yillarca 6nce basladiklar1 amator ¢alismalari bir sanayi haline
[getirerek]” triinlerini kullanmicilarla bulusturur (Fatma Ananin Eli, 1967). Hatta dernegin {iriinlerinin
pazardaki bir boslugu doldurdugu da iddia edilebilir. Akis dergisinde ¢ikan yazilarda dernegin satis ofisinde
bulunan cesit cesit el emegi liriin hediyelik esya olarak tanimlanir. Hediye Magazasi (1957) baslikli dernegin
tanitimina ayrimis yazida ileri siiriildiigli iizere dernegin satis ofisi “bilhassa hediyelik bir sey arayan
kimseler icin ... bir can kurtaran [olmustur]”. Adil Han’daki satis ofisi, igeri giren herkesin ihtiya¢larina ya
da arzularma uyacak bir esyayr muhakkak bulacagi bir yer olarak anlatilir. Bunda dernekte calisan
kadinlarin zaman icerisinde “birer profesyonel satici gibi mal satmanin biitiin inceliklerini 6grenmis”
olmalarinin payinin oldugunun da alti gizilir (Géniillii Saticilar, 1957). Ornegin, ayni anda ofisten iceri giren
farkl beklentilere sahip iki miisteri de ayn1 memnuniyetle ayrilir. Miisterilerden erkek olan, ne aradigindan
emin kilimlere dogru yoneldikten kisa bir siire sonra kendisine sunulan {i¢ cicimden birini segerek aligverisi
tamamlar. Kadin olan diger miisteri ise ev hediyesi aramaktadir, ancak igeride bulunan iirtinlerin cesitliligi
kafasimi karistirir. Gordiigi ortiileri, Amerikan servis takimlarini, ferforje tepsileri, bakir duvar tabaklarini,
¢ini motifleriyle islenmis bakir tepsileri, glimiis ekmek tutacaklar: birer birer inceledikten sonra kararsiz
kalarak aligverisi baska bir giine erteleyerek kapiya yonelir. Tam ¢ikacakken uzun siiredir ihtiya¢ duydugu
tiirde bir deri ¢cantaya gozii ilisen kadin, hemen onu alarak mutlu bir sekilde ofisten ayrilir (Gontilli Saticilar,
1957).

Bu kisa hikdyeden de anlasilacagi iizere Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi’'nin goniilli kadinlar1 bakirdan
dokumaya, demirden gliimiise farkli malzemelerden yapilmis, birbirinden ayr islevlere sahip pek ¢ok
giindelik kullanim nesnesi yaratmistir (Gorsel 2). Bunlarin hediyelik esya kategorisinde degerlendirilmesi
ve ¢ogunlugunu dekoratif ev ve yasam iirlinlerinin olusturuyor olmasi, yani Attfield'in (1989) deyisiyle
“modern Kklasik’ olarak tanimlanan kategorinin disinda kalan biitiin bir nesne galaksisi” icine diismeleri,
tasarimin toplumsal cinsiyet normlari ile belirlenmis sinirlarini giiclendirir gibidir (s. 207). Dernek tiyesi
“disarida ¢alismayan ev hanimlari tarafindan” (Tirk Elisleri, 1954) iiretilen ya da lilkenin farkl yerlerinden
toplanarak bir araya getirilen el isi 6rnekleri, hakim tasarim anlayisinin disarida biraktigi amator, “kiigtik
Olcekli, evsel, samimi ve belki de gecici ve tesadiifi” (Buckley, 2020, s. 22) yapma/iiretme bicimlerinin
ornekleridir. Hatta, dernek ile ilgili tasvirlerde de tasarimin ciddiyeti ve profesyonelliginden uzak ifadeler
kullanilir. Bir satis yerinden ¢ok “sevimli sekilde dosenmis bir ev odasini1” animsattigi diisiiniilen ofis, “sirin
magaza” (Hediye Magazasi, 1957), “cok sirin bir lokal” (Tiirk El isleri, 1955), “giizel lokal” (Bir Seramik
Sergisi, 1956) ya da “Ankara’nin en sik ve zarif lokallerinden biri” (Goniilli Saticilar, 1957) gibi ifadelerle
tanimlanir. Yaptiklari esyalarla 6vgiliye deger goriilen dernek iiyesi kadinlar ise “caliskan hanimlar” (Yeni
Yil Hazirligi, 1956) olarak anonimlesirken, uzmanliklarindansa gayretleriyle bahis konusu olurlar. Hatta
Hamiye Colakoglu gibi gelecek vaat ettigi diisiiniilen ve ilerleyen zamanlarda ressam kimligiyle de anilacak
olan (Bagaril Bir Sergi, 1958) kadinlardan dahi “cok genc ve cok kiymetli bir kizimiz” (Tiirk El isleri, 1955)
diye bahsedilir. Faaliyetleri bu sekilde iyi niyetli ve amatér bir girisim olarak tanimlanan dernegin
iirtinlerinin hedefine de neredeyse yalnizca kadinlar yerlestirilir. Yaklasan yeni yil nedeniyle hediye
arayisina giren pek ¢ok Kisi icin bir rehber olarak hazirlanan yazida dernegin bu amagla Anadolu’'nun farkl
yerlerinden toplayip ofiste satisa sundugu el sanati iriinler tanitilir. Bahsi gecen {riinler arasinda
cogunlukla ya “bir ev kadinini fevkalade sevindirecek zarif ev esyalar1” ya da giimiis kolye ve bilezikler gibi
takilar, “kiirk mantolarin yakasinda bilhassa sik dur[an]” esarplar ve eteklik olarak kullanilabilecek
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dokumalar bulunmaktadir (Yeni Y1l Hazirligi, 1956). Erkekler i¢in de bir seyler bulmanin miimkiin oldugu
belirtilse de bunlar da kol diigmesi, kravat ignesi gibi aksesuarlardir. Satis ofisini hayranlikla gezen
kadinlarin anlatildig1 yazilarda zaman zaman tamdik isimler de géze carpar. Ornegin iinlii soprano Leyla
Gencer, dernegin miidavimleri arasinda zikredilir (Hediye Magazasi, 1957). Gencer’in Tiirk sanatlarini yurt
disinda tanitmak tizere, gittigi tilkelere muhakkak dernekten aldig: tirtinlerden gétiirdiigii séylenir.

Gorsel 2. Turk El Sanatlarin1 Tanitma Dernegi satis ofisinden bir kdse (Turk Elisleri, 1954, s. 21).

Satis ofisi, daha ¢ok bir kermesi andiran tasvirlerle anlatilmis olsa da dernege yiiklenen Tiirk kiiltiiriiniin
yabancilara tanitilmasi misyonu, toplumsal cinsiyet normlar: ve cinsiyetci is boliimii ile sinirlanmis alani
genisletmeye baslar. Dernek, kadinlarin kadinlar i¢in iirettikleri yardimlasma amagli amator bir topluluk
olmanin o6tesine, yaptiklarinin geleneksel el sanatlarinin ¢agdas bir yorumu olarak degerlendirilmesi ile
gecer. “Biitiin gayeleri Tiirk Elislerini modernize edip, daha pratik bir hale getirerek satis yerleri agmak ve
Tirk eserlerini turistlere tanitmak” (Tirk Elisleri, 1954) olarak tanimlanan kadinlarin tretimleri,
Tiirkiye’'nin imajinin kokli geleneklere sahip modern bir iilke olarak insasinda etkin unsurlar olarak
gorilir. Bu yaniyla dernek, donemin Bati1 yardimlariyla fonlanan zanaat gelistirme programlariyla benzer
bir gayeyi paylasir: Asirlik geleneklere dayali el sanati eserlerini kiiresel pazara hitap edebilecek esyalara
doniistirmek ve boylece tilkenin rekabet giiclinii artirmak.? Ahmet Ersoy’un (2016) agiga kavusturdugu
lizere, zanaat geleneginin kiiresel pazarda rekabet¢i bir unsur olarak ele alindig1 bu yaklasim aslinda
Osmanli’'dan miras kalmistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda giindeme gelen zanaat iiretiminde canlanmayi
tetikleyecek vasita ve yontem arayislari, Bati’dan gelerek pazara hakim olmaya baslayan ithal tiiketim
iirtinleri ile yarisabilmek ve bdylece ekonomik ve kiiltiirel ¢ikarlarini korumak i¢in imparatorlugun buldugu
bir yoldur. Geleneksel iliretim bicimlerinin esnekliginin ve yaratici potansiyelinin kiiresel pazarda
imparatorluga da bir yer aralayabilecegi disiiniilir (Ersoy, 2016, s. 55). Osmanli i¢cin canlandirmaciligin
kaynagini geleneksel Islami dekoratif sanatlar olustururken (Ersoy, 2016), Cumhuriyet'in kurulmasiyla
birlikte kdltiirel kimligin kurucu 6geleri genis bir sekilde halk sanatlar1 olarak tanimlanan yerel el
sanatlarinda aranmaya baslar. Sanat tarihgisi ve halk sanatlar1 uzmani Nejat Diyarbekirli'nin (1960)
ifadesiyle “bir milletin psikolojisi’ni en iyi tanimlayan halk sanati triinleri Tiirkiye’'nin lretecegi 6zgiin
esyalara ilham verecek en dogru kaynaktir. Tiirk El Sanatlar1 Dernegi’nin iiyeleri de bu yaklasimi paylasir.
Geleneksel sanatlari modernlestirmek amaciyla faaliyet gosterdigi ifade edilen dernegin bu misyonu,
iiyelerinden Hamiye Colakoglu’'nun iirtinlerinde de izleri goriilebilen sanat anlayisi ile 6zetlenir.

11950'lerde ve 1960’larda yabanci fonlarla desteklenen zanaat gelistirme programlar: su kaynaklardan incelenebilir: Karlen, P. ve
Renault, R. (1956), Tirkiye El San’atlar1 ve Kiigiik Sanayiinin Konstriiksyon ve Desen Durumu Hakkinda Rapor. Sonhavadis Matbaasi,
Ulusal Kalkinma Ajansi. (1960), Kéycegiz-Dalaman Ornek Kalkinma Projesi. Ulusal Kalkinma Ajansi, Tiirkiye Cumhuriyeti Kéy Isleri
Bakanlig1. (1966), Orman Kéyleri Kiiciik El Sanatlart Katalogu, Tiirkiye Cumhuriyeti Koy Isleri Bakanhg..
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Eskiyi tanimak, bilmek, ondan ilham almak, onu kiymetlendirmek, fakat daima
ona bir sey ilave etmek lazimdi. Madem ki sanat bir devrin hissiyatin1 ifade
etmekle miikellefti, eski devrin sanatkarindan ¢ok baska tesirler altinda olan bu
devrin sanatkiri eskiyi aynen kopya edemezdi. Iste Colakoglunun satis
magazasindaki tepsi ve tabaklari bu bakimdan da alaka gekiciydi. Ciinkt eski
bakir yeni bir ruh tasiyordu. (Hediye Magazasi, 1957)

Eski bakira yeni ruhunu katan, geleneksel malzemelerin ve tiretim tekniklerinin cagdas formlar ve islevlerle
harmanlandig yenilik¢i bir yaklasimdir. “Orada sanat ve zevk, pratik ve kullanish esyaya tatbik edilmisti”
(Hediye Magazasi, 1957) diyerek tanimlanan Adil Han’daki satis ofisinde bulunan iirtinler, karsilik geldigi
kullanim gereksinimleri vurgulanarak anlatilir. Ornegin, “en ¢ok siikse yapan” esya olarak tamtilan demir
cubuktan yapilmis bardak tasiyicilar, “kosa kosa dahi servis [yapmaya]” ve sofradan toplanan bardaklari
kirmadan rahatca tasiyabilmeye olanak saglayan ve bu nedenle “zamani az ve isi ¢ok olan, yenilikleri seven
bir ev kadini igin” giizel bir hediyeliktir (Hediye Magazasi, 1957). Mediha Akarsu’'nun yaptigi “Eti
miizesindeki hayvan seklinde icki bardaklarini” animsatan “doniik agizli kulplu bira bardaklar1” ise
“tamamiyle zamanimiza has” bir begeni ve aliskanliga hitap eder (Bir Seramik Sergisi, 1956). Islevleriyle ve
formlariyla giiniin yasam tarzina ayak uyduran el sanati iirinlerinin Bati’dan ithal edilen iiriinlerle
yarisacak denli modern bir kimlige kavustuklari da sik sik vurgulanir. Okuyucular, satis ofisinin antresinde
sergilenen Rize bezinden yapilmis mutfak perdesinin “Amerikan mamulii naylon”’dan yapildigini
diisinmemeleri konusunda uyarilir (Ttrk Elisleri, 1954). Yine Rize keteninden bahsedilen baska bir yazida
bu sefer “en kiymetli Avrupa ketenleri ile boy o6l¢iisebilecek” nitelikte oldugu vurgulanir (Bir Seramik
Sergisi, 1956). “Anadolu kizlarinin basindan Ankara’ya gelen” giimiis taglarin ise, modern bir sa¢ modelinin
tamamlayicisi olarak kullanildiginda “tash Avrupa taglarindan” ¢ok daha fazla ilgi cekecegi belirtilir (Hediye
Magazasi, 1957).

Anadolu, dernek ile ilgili metinlerde gelenegin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikarken modern, Batili oldugu
kadar kentli olarak da tanimlanir. Dernegin en ses getiren triinlerinden olan ve Batili muadillerine rakip
gosterilen Rize bezi “Anadolu zevki ile biiyiik sehir zevkini” harmanlamis olmasi ile dikkate deger bulunur
(Tiirk El Isleri, 1955). “Kiigiik sehirlerin sabir ve maharet isteyen isleri bilyiik sehirlerin bilgisi ve zevki ile
birlesince elde edilen netice fevkalade oluyordu” (Bir Seramik Sergisi, 1956) diyerek isaret edilen, ortaya
¢ikan triinlerin giizelligi kadar, ticari potansiyelleridir. “Anadolu'nun en iicra bir késesine ait géz nurunu
ve el emegini temsil eden eserleri toplamak, onlar1 birer sanat eseri olarak veya bugiinki hayat sartlarina
uydurarak satisa arz etmek, onlara pratik bir kullanis sahasi agmak, memleket icinde ve disinda onlari
tanitmak” basarisini gostererek takdir toplar (Tiirk El isleri, 1955). Dernegin 6zellikle yurtdisinda ya da
yurticinde turistlere hitap edecek otel, havaalani gibi yerlerde agmayi planladigi satis yerleri vasitasiyla dis
pazara yénelme ve “ecnebileri [celbetme]” ihtimali heyecan uyandirir (Tirk Elisleri, 1954). ilerleyen
ylllarda dernek, 6zellikle yurtdisi satis vasitalarini yaratamamis olsa da en azindan “Ankara’da birgok
evlerde Tiirk sanatlarina yer ayirmak modasi’n1 baslatan, bagka treticilere Tiirk el sanatlarindan
faydalanan triinler iiretmekte ilham olan bir girisim olarak 6rnek gosterilir (Candan, 1958). Tiim bunlarin
yaninda dernek iiyesi kadinlarin koyiin ve koyliiniin kalkinmasindaki katkilar1 da sik sik dile getirilir.
Anadolu'nun dort bir yanindaki zanaatkarlar tarafindan iiretilecek modeller yaratarak faaliyet gosteren
dernek tyesi kadinlarin koyliilere actig1 gelir kapis, el sanatlarinda canlanmayi ve kalkinmayi saglayacak
bir kanal olarak gériiliir (Tiirk El isleri, 1955).

Ozetle, amatér bir ilgiyle el sanatlarindan esinlenen iiriinler yaratmak amaciyla yola ¢ikan dernek iiyesi
kadinlar, cinsiyetlendirilmis zanaat alaninin sinirlarini dretken faaliyetleriyle oldugu kadar irtnleri
bicimlendirmekteki 6zgiin yaklasimlar: ile de asar. Dernegin satis ofisi kadinlarin emegini evin disina
tasiyan ticari bir kanal olarak islerken, orada satisa sunulan iiriinler de Tiirkiye'ye 6zgli modern bir {iriin
kimliginin kurulmasinda 6nciiliik eden 6rnekler olarak ortaya ¢ikar. Burada, dernek tiyesi kadinlarin, evde
el isi isleyen amatorler olarak degil, farkli zanaatkarlar tarafindan iiretilecek modelleri ortaya ¢ikaran
yaraticilar olarak tanimlanmasi tlizerinde daha fazla durmak gerekir. Ciinkii, kadinlarin yaratici
faaliyetlerinin tanimlanma bi¢cimi de modern iiriin kimliginin insasina koyduklari katkinin kapsam ve
sinirlarini belirleyici niteliktedir.
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3. ince ve Giizel isler

Buckley (1986), kadinlarin tasarim anlatisindaki ve tarihindeki haklarim teslim edebilmenin yolunun,
hakim anlayista onlara atfedilen tasarim yeteneklerinin ve ihtiya¢larinin toplumsal cinsiyet normlari
cercevesinde tanimlandigina dikkat kesilmekten gectigini ifade eder (s. 4). Kadinlar, cinsiyetlerine 6zgii
olarak “hiinerli, dekoratif ve titiz” kisiler olarak tanimlanirken bu onlarin tasarim becerilerini de
kapsayarak faaliyet alanlarini icinde nakis, miicevher, dokuma, 6rgii ve ¢omlekgilik gibi alanlarin bulundugu
dekoratif sanatlarla kisitlar (Buckley, 1986, s. 5). Kadinlarin renk kullanimi gibi tasarim becerileri
varsaylilan biyolojik ve duygusal 6zelliklerine ithafen “i¢giidiisel” gibi sifatlarla tanimlanirken yaraticilik gibi
daha bilingli, sistematik ve sira dis1 yetkinlikler yatkinliklar1 disinda tutulur (Buckley, 1986, s. 5).

Dernek iiyesi kadinlarin faaliyet ve iirtinlerini betimlerken kullanilan ifadeler bilgi, beceri ve yetkinliklerin
cinsiyetgi dagilimini yeniden tretir. Dernegin satis ofisini betimlemekte kullanilan, zarif, giizel, sirin gibi
kadinsi ¢agrisimlar: agir basan ifadelerin, iriinleri nitelemek iizere de yinelendigini goririiz. Koyl
kadinlar1 madden ve manen kalkindirmanin yollarinin ele alindig bir yazida, dernek bu yolda faydali bir
girisim olarak tanitilirken calismalarinin "ince ve giizel isleri tanitma” ile sinirli kalmasinin etki alaninm
sinirladig belirtilir (Bir Misafirle Hasbihal, 1956). Bir baska yazida, dernegin Tiirk el sanatlarini iilke icinde
ve disinda tanitmak, kdylerde iiretim yapan zanaatkarlarin iirtinlerine satis kanallar1 yaratmak gibi yararl
isler yapan tiyeleri “caliskan ve ince zevkli kadinlarimiz” diyerek tamtilir (Tiirk El isleri, 1955). Uriinleri
ortaya ¢ikaran yaratici stireg, tam da Buckley’in (1986) isaret ettigi sekilde kadinlarin dogal olarak sahip
olduklar 6zelliklerin bir neticesi olarak tanimlanir. Zarafet ve incelik gibi kadinlara ickin sayilan niteliklerin
planly, sistematik bir yaratim siirecinin sonucu olarak degil de sezgisel bir sekilde {iriinlere de yansitildig:
varsayilir. Dernekte satilan iirlinler de yaraticilariyla ayni nitelikleri paylasir. “Glimiis siis esyalarinin, bakir
ev esyalarinin en zariflerini, en giizellerini” (Candan, 1958) ya da “ince bir zevkle islenmis erkek
kravatlarin” (Tiirk El isleri, 1955) iireten kadinlar bu zevkli dokunuslariyla yazilara konu olur.

Tirk El Sanatlarimi Tanitma Dernegi'nin {reten kadinlarina dergi yazilarinda zarafetleri ve
caliskanliklariyla yer verilirken, ¢cogu anonim kalir. Bu yaniyla erkek tasarimcilarin iirtinlerinin isimleriyle
yan yana kapsandigi kanonik tasarim anlatisinin disinda kalirlar. Hamiye Colakoglu ya da Mediha Akarsu
gibi sanat¢1 kimligiyle de taninan kadinlarin dernek i¢in yaptiklar tiriinlerin disindakilerin yaraticilarinin
isimleri zikredilmez. Burada géze ¢arpan anonimlik, kadinlarin tasarim alanindaki gériiniirliigiiniin 6niinde
engel olusturur. Buckley (1986) ve Attfield’'in (1989) iddia ettikleri iizere, tekil 6zneleri ve tiretimlerini
merkeze alarak kurulan tasarim anlatisi kadinlarin tasarlama faaliyetlerinin temelini olusturan anonimligi
ya da kolektif tiretme bi¢imlerini kapsamakta zorlanir. Ne var ki dernek tliyesi kadinlar, isimleriyle olmasa
da yenilik ve degisim vadeden yaklasimlariyla kendilerine ayrilan kisith faaliyet alaninin disina ¢ikmaya
baslarlar. Yenilik, yaraticilik ve sira disilik da en az incelik ve zarafet kadar dernek tiyelerinin isimleriyle
birlikte anilir. Dernege has dikkate deger bir 6zellik olarak goriilen yenilikgilik, Mediha Akarsu’nun satis
ofisinde sergilenen seramik {irtinlerine hakim olan “siirpriz havas1” ile tasvir edilir (Bir Seramik Sergisi,
1956). Olagandisi renk kullanimi, yerel malzemelerin alisilmisin disinda nesnelerde kullanimi, geleneksel
motiflerin orijinal baglamlarindan koparilarak degisik nesnelere uygulanmasi gibi farklilik yaratan
yontemlerden gelen sasirticilik dernegin diger iiriinlerinde de gozlemlenir. Kirsehir tasindan yapilan
diigmeler ve pasta takimlari ya da at kolonlarindan yapilan ¢antalar dernegin farklilik yaratan buluslari
arasinda sayilir (Bir Seramik Sergisi, 1956).

Dernek iiyesi kadinlar zaman zaman, sira digsi fikirlerini tatbik edecek zanaatkarlari ikna etmek durumunda
kalirlar. Metinlerde anlatildig1 haliyle dernek icin {iretim yapan zanaatkarlar, geleneksel iiretim
aliskanliklarini terk etmek ve yerlesik form ve motiflere alternatifler tiretmek konusunda goniilsiizdiirler.
Oyle ki, ustasi olduklar1 oyalarin Amerikan servislerine islendigini gérmek dahi onlarin tahayyiil giiciinii
asan bir yenilik olarak gosterilir (Bir Seramik Sergisi, 1956). Dernegin glimiisten tiretilmek iizere hazirladigi
modelleri ise Beypazarl ustalarin biiyiik bir saskinlikla karsiladig1 ve "'biz tencere yapariz, bazi giimiis isler
yapariz ama dogrusu bu ince glimiis tablalar1 yapamayiz" diyerek itiraz ettigi anlatilir. Fakat en sonunda,
kadinlarin ikna giicii karsisinda garesiz kalan “Beypazari’nin kirk yillik tencere imalatgilar1 Adil Han’daki
satls magazasi i¢in nefis meyve tabaklari, tablalar, Hitit modeli vazolar, Trabzon isi ince giimiis isleri”
iiretirler (Goniillii Saticilar, 1957). Baska bir yazida ise “Beypazari’'nda kaba bakir isleri yapmakla yetinen
ustalar”in bir sanatkdr tarafindan yapilan Eti tipi bakir vazoyu dernegin tesvikleriyle yeniden
iirettiklerinden bahsedilir (Candan, 1958).

Dernek iiyesi sanatgilarin geleneksel malzemelerle yaptiklar: deneysel ¢alismalar da bu tekdiizeligi kiran
onemli ¢abalar olarak not edilir. Hamiye Colakoglu'nun bakir iizerine nikelle motifler isleyerek yarattig
tepsiler bu tarz deneysel calismalar arasindadir (Gorsel 3). Bakirin nikelle birlestiginde kullanim alanlarinin
oldukea genisledigini fark eden Colakoglu kesfetmis oldugu yontemin islerligini yaptigi tepsiler, masalar ve
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duvar tabaklari ile gosterir (Hediye Magazasi, 1957). Bu tarz yenilik¢i uygulamalar kimi zaman iilkedeki
yokluklarin yarattig1 zorluklarla bas edebilmenin bir yolu olarak ortaya ¢ikar. Bakir ve nikeli birlestirme
fikri de bakir1 okside etmek i¢in kullanilan kimyasalin bir siiredir bulunamiyor olmasindan kaynaklanmistir
(Turk Elisleri, 1954). Baska bir drnekte ise bakir1 siyaha boyamak isteyen bir sanatkar Avrupa’dan ithal
edilen boyalarla istedigi sonucu elde edemeyince yerli boyay1 dener. Sonugtan tatmin olunca Antepli bir
ustaya yaptirdig1 bakir tepsiyi siyaha boyayarak kilim motifleri ile siisler. Bakir tepsiyi ferforje ayaklar
iistiine yerlestirildiginde ortaya ¢ikan “demir ayakli bakir masa” dernegin en giizel iiriinlerinden biri olarak
kayda gecer (Bir Seramik Sergisi, 1956).

Gorsel 3. Nikel desenli bakir tepsiler (Hediye magazasi, 1957, s. 25).

Geleneksel Tiirk sanatlarini modernize etmek maksadiyla gelistirilen bu yenilik¢i uygulamalar heyecan
uyandirsa da zaman zaman avangart bulunur. Dernegin arzu ettigi derecede yayginlasarak el sanatlarindaki
kalkinmayi saglamaktaki yetersizliginin nedenleri de bu alisilmisin ¢ok disina ¢ikan yaklasiminda aranir.
Dernege koylil kadinlarin kalkinmasi yoniinde 6rnek bir girisim olarak isaret edilen bir yazida, “teshir
edilen esyalar, herkesin daima kolaylikla alacagi, kullanacagy, harcialem seyler degildi” denilerek bir elestiri
getirilir (Bir Misafirle Hasbihal, 1956). Baska bir metinde daha “ince islerin yaninda daha harcidlem islerin
¢ok ucuza temin edilip, piyasaya stiriilmesi’nin gerekliligi tizerinde durulur (Bir Seramik Sergisi, 1956).
Daha alisildik el sanati 6rneklerinin de liretilmesi yoniinde hissedilen bu ihtiya¢ yalnizca ekonomik
gerekcelerle aciklanamaz. Dernegin iirtinlerinin erisilebilirligini uygun fiyatlarin yaninda daha ortalama bir
zevke hitap edecek estetik bir dilin de saglayacag diisiiniiliir. Gelenegi modernize ederken siradan
kullanicilar1 gézden kagirmamak geregi, daha rafine zevklere hitap edecek incelikte ve yenilikte olan
iirtinlerin daha sinirl bir kitleye ulasabilecegi animsatilir.

Dernegin el sanatlarina getirdigi yaraticilik ve yenilik, farkli acillardan tasarim ve zanaat alanlarimi
cerceveleyen toplumsal cinsiyet normlarina dayali sinirlar1 tersine cevirir. Dernekteki faaliyetleri
dolayisiyla kadinlar, zanaat tiretimlerini evin sinirlari disina ¢ikarmanin yaninda, kendilerine bicilen zanaat
faaliyeti alanin1 da genisletmislerdir. Her ne kadar hala daha dekoratif sanatlar dahilinde olsa da bakircilik,
demircilik gibi geleneksel olarak kadinlarla 6zdeslestirilmeyen alanlardaki iiretimleriyle de seslerini
duyurmuslardir. Buckley’in (1986) isaret ettigi, erkek tasarimcilara atfedilen sira disilik, yaraticilik ve
yenilikcilik gibi nitelikleriyle de 6n plana ¢ikan dernek tyesi kadinlar, hakim tasarim séylemi icinde
kendilerine dogalar1 geregi atfedilen yetkinliklerin de alanini genisletmistir. Benzer amaglarla faaliyet
gosteren diger aktorlerle birlikte, modern Turk iirtin kimliginin olusturulmasinin yolunu agacak yontem ve
yaklasimlarin ortaya ¢ikisina onciiliik etmislerdir. Dernegin iiriinleri, ortaya ¢iktif1 zamanlarda, ¢cagdas
yasamin ihtiya¢ ve beklentilerine uygun, ortalamanin iizerinde bir begeniye hitap eden, sofistike ve ilerici
ornekler olarak degerlendirilmistir.
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4. Sonug¢

Turk El Sanatlarini Tanitma Dernegi, Tiirkiye’de 1950°1i yillarda zanaat alanina goésterilen yogun ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel ilginin ortaya cikardig1 girisimlerden biridir. Faaliyetlerinin hedeflerinin ¢ok uzaginda,
sadece Ankara ile kisith kalmasi, Tiirk el sanatlar1 alaninda hedefledikleri canlanmay1 saglayamamis
olmalari, dernegin Tirkiye'ye 6zgii modern bir {iriin dilinin kurulmasindaki katkilarini 6nemsizlestirmez.
Aksine, dernegin sadece kadin tliyelerden kurulu kendine 6zgii yapisi, Tiirkiye’de tasarim ve zanaatin
iliskilenme bicimleri izerinde yeni seyler sdylemeyi miimkiin kilar. Hamiye Colakoglu ya da Mediha Akarsu
gibi sanatgilar disinda amator bir ilgi ile bir araya gelen kadinlar, etkinliklerini bir hobi ya da yardimlasma
faaliyeti olmanin dtesine tasiyarak, heniiz profesyonel tasarimcilarin yetismedigi bir dénemde bu ugrasin
ilk orneklerini sergiler. Geleneksel el sanatlarinda yaygin olarak kullanilan malzeme ve teknikleri ¢agdas
formlar ve ihtiyacglar ile bulusturarak yorumlayan dernek tiyeleri, Tirk kimligi ile modern estetigin
harmanlanmasi tizerine kurulacak 6zgiin bir ulusal tasarim kimliginin de onciileri arasinda yer alirlar.
Zanaat ve tasarim arasinda toplumsal cinsiyet normlarina gore yapilan keskin ayrimin sinirlarini esneterek,
kendilerine tasarim anlatisi icinde yer aralar. Tiirk El Sanatlarin1 Tanitma Dernegi, Buckley’'in (1986)
tasarim tarihine feminist bir elestiri getirdigi metninde isaret ettigi, tasarimin fiil anlamini karsilayacak
kiigtlik 6lgekli, ev ici giindelik yapma/liretme bicimlerini kapsayan zanaat alani ile hakim tasarim séyleminin
onceledigi seri liretilmis nesnelerin arasindaki boslukta konumlanir. Bu baglamda, tasarimin feminist bir
perspektifle yeniden tanimlanmasindaki rolii kisith kalir. Bunun yerine dernek, hakim tasarim séylemi
icinde zanaata, ozellikle kadin ugraslar1 olarak tanimlanan el sanatlar1 ve dekoratif sanatlar gibi
uygulamalara daha ¢ok alan acar. Bu alanlarin, modern ve ulusal tasarim kimliginin insasinin kurulusunun
ilk asamalarinda tstlendikleri etkin rolii ortaya ¢ikarir. Bir yandan, kadinlar ve el sanatlarinin modern {iriin
tasarim kimliginin kurulusundaki katkilarini ortaya koyan bu anlati diger yandan da yaratan ve treten,
yenilikei tasarimci ve gelenekgi zanaatkar arasindaki ayrimlari da yeniden tiretir.
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Ozet

Geleneksel giysi tasarimi yontemleri disinda farkl giysi tasarimi
onerileri gelistirilebilmesi i¢in bir giysi olusturma yontemi olan
drapaj, deneysel yaklasimlar ile kullanilabilmektedir. Tekstil ve Moda
Tasarimi alaninda siirdiiriilebilir ¢alismalar kapsaminda sifir atik
giysi tasarimi yontemleri her gecen giin daha fazla denemenin
yapildig1 deneysel calismalarin yapilmasina olduk¢a agik bir alan
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Alisilmig giysi tasarimi pratiklerinin disinda
farkli giysi formu olusturma arayislari, alan agisindan heyecan verici
sonuglar Uretebilmeye firsat tamidigindan, deneysel c¢alismalar
yapilarak sonuglarinin tespit edilmesi 6nemlidir. Bu ¢alisma, deneysel
drapaj yontemi kullanilarak sifir atik giysi form denemeleri yapilarak
onerilerde bulunabilmek i¢in alan olusturulabildiginin goériilmesi
acisindan Oonem tasimaktadir. Bu c¢alismada Pristina Akademia
Evolucion Moda Tasarimi Bolimii master programi dgrencileri ile
kumas atig1 birakilmadan drapaj teknigi ile lretilmis tasarimlar
paylasilmistir. Calismada uygulamali arastirma tiirlerinden aragtirma
ve gelistirme yontemi kullanilarak, yeni denemeler yapilmasi ve bu
yapilan denemelerin sonuglarinin tespit edilmesi amaglanmistir.
Calisma sonucunda, kisa siireli ve g¢evrimi¢i gergeklestirilen
workshopta yapilan c¢alismalar ile kumas atifi birakilmadan,
malzemenin tasarimin biitiiniinde kullanilarak form onerileri
gelistirilebildigi gosterilmektedir.
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Abstract

Draping, a garment creation method, can be utilized with
experimental approaches for developing different clothing design
proposals beyond traditional garment drafting techniques. In the
context of sustainable practices within the field of Textile and Fashion
Design, zero waste garment design stands out as active area in which
more experimental studies are being conducted day by day. Because
the endeavours to create distinctive garment forms outside
conventional design practices offer the potential to produce exciting
outcomes in the field, it is important to ascertain the results that come
about from these experimental studies. This article is important in
terms of showing that space can be created to allow design
propositions to be emerge through zero waste garment form
experiments conducted using the draping method. Shared within this
article are designs by students from the Prishtina Akademia Evolucion
Fashion Design Department's master program, created using the
draping technique without generating fabric waste. The objective of
this article is to carry out new experiments and document their
outcomes, employing the research and development approach from
among applied research methodologies. The findings of the article,
resulting from activities conducted in a short-term, online workshop,
illustrate that it is feasible to develop garment design propositions by
utilizing materials throughout the entire design process, thereby
avoiding fabric waste.
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1. Giris

Hizli moda yaklasimi ile birlikte basta hazir giyim sektorii olmak tizere iiretim miktarinin ve hizinin artmasi
iiretim asamasinda kumas ve giysi atik miktarinin da artmasina sebep olmaktadir. "Biitiin markalarin ve
magazalarin sezonlar1 arasindaki zamani durmadan daraltmasi ve yeni seyler sunmalariyla aslinda moda
tiimden hizhidir" (Kip6z, 2020, s. 173). Dinamik bir yapiya sahip modanin ve giysi tasarimi alaninin iiretim
hiziyla paralel olarak artan tiiketim hizi atik kavramini ve olusumunu da giindeme getirmektedir. Hentiz
kullanicilarin  kullanimina ulasmadan giysilerin tasarlanmasi ve tUretilmesi asamalarinda dahi atik
olusmaktadir. Atik miktarlarindaki artis bircok alanda dikkat ¢cekmek ile birlikte giysi tasarimi alaninda da
atik miktarlarinin kontrol altina alinabilmesi amaci ile akademisyen tasarimcilar tarafindan alternatif
yontemler onerildigi calismalar yuriitilmektedir. Bu ¢alismalar sifir atik giysi tasarimi baslig1 altinda
gelismeye ve sekillenmeye devam etmektedir.

Avrupa Parlementosu’nun yayinladigi European Environment Agency tarafindan hazirlanan “Tekstil
Uretiminin ve Atiginin Cevre Uzerindeki Etkisi” bashkli rapora gore (2023), 2020 yili itibari ile Avrupa’da
kisi basina tekstil tiiketimi sonucu olusan karbon ayak izi miktar1 yaklasik 270 kg olarak bildirilmistir. Bu
miktar 391 kg ham malzeme, 9 m3 su ve 400 m? alan sonucu olusmaktadir. Avrupa’da yilda kisi bas1 yirmi
alt1 kilo tekstil tiriinti kullanildig1 ve bunun on bir kilosunun elden ¢ikarildig1 bildirilmektedir (News
European Parliment, 2023). Giysi liretiminin 2000’li yillar ile birlikte ikiye katlanmasi, hizli modanin bir
egilim olarak yiikselmesi sonucu tiiketimdeki artistan kaynaklanan c¢evresel boyuttaki zararin
onlenebilmesi icin yeni stratejiler belirlenmeye baslanmistir. Bu yeni stratejiler; giysilerin kiralanmas gibi
dongiisel is modelleri, iirtinlerin hentiiz tasarlanirken yeniden kullanilmasinin veya doniistiiriilmesinin
diistintilmesi, kullanicilarin yavas moda yaklasimi ile tanistirilarak daha uzun siire kullanilabilecek yiiksek
kaliteli tirtin alim1 konusunda bilin¢lendirilmesi gibi siirdiiriilebilir segceneklerin arttirilmasi yoniindedir.

"Cevre agisindan yavas moda gegici egilimlerin ardindan atilan, kullanimdan kaldirilan giysi atiklarinin ve
endustri atiklarinin daha az olmasi anlamini tasimaktadir” (Tiirkmen, 2011, s. 60). Yavas moda yaklasimi
ile birlikte giysilerin kullanim1 sonlandirildiktan sonra gelistirilebilecek ¢6ziimler ile birlikte iretim
slirecinde olusabilecek kumas atig1 gibi atik miktarinin da dniine gecilebilmesi ve kontrol altina alinabilmesi
amaci ile sifir atik giysi tasarimi yontemleri lizerine giysi tasarimcilari tarafindan calismalar yapilmaktadir.
Sifir atik giysi tasarimi yontemleri Hazir Giyimden Haute Couture’e farkli pazar seviyelerindeki {iriinler
icinde uygulanabilmektedir. Tasarim siireci hazir giyimde kullanilan konvansiyonel yontemlerden farklilik
gostermekte, tasarlanmasinda harcanan zaman ve is¢ilik daha fazla oldugundan heniiz kullanimi
yayginlasmamis olmakla birlikte genis bir potansiyele sahiptir.

Giysilerin tasarim agsamasinda sifir atik giysi tasarimi yontemleri ile tasarlanabilmesinin farkli boyutlarda
denenmesi ve yayginlasabilmesi i¢in yapilabilecek calismalardan bir tanesi de giysi tasarimcisi adaylari olan
tasarim 6grencileri ile workshoplar veya projeler kapsaminda denemeler yapilmasidir. Bu dogrultuda bu
calismada lisansiistii seviyesinde bir grup 6grenci ile sifir atik giysi tasarimi yaklasiminin bir giysi
olusturma yontemi olan drapaj teknigi ile birlikte serbest bir sekilde kullanilarak gelistirilmesine firsat
taninmasi i¢in pratik yapilip yapilamayacaginin denenmesi amaglanmistir. Belirli uzunluktaki bir miktar
kumasin tamaminin, geriye hi¢c kumas atig1 kalmayacak sekilde tasarim stirecinin baslangicinda ve stire¢
boyunca planlanarak, giysinin biitiiniinde drapaj teknigi ile kullanildig1 giysi denemeleri yapilmasi
hedeflenmistir. Bu dogrultuda yapilan ¢alismalarda 6grenciler kendi belirledikleri kumas uzunluklari ile
serbest bir sekilde drapaj denemeleri yapmislardir.

Bu ¢alismada paylasilan workshop, Pristina’da bulunan Akademia Evolucion Moda Tasarimi Béliimii master
programi 6grencileri ile “Experimental Draping Without Waste” baslig1 altinda 12-14-17 Temmuz 2023
tarihleri arasinda ¢evrimici olarak gerceklestirilmistir. Calismaya master programi birinci ve ikinci simif
ogrencileri olmak tizere yirmi alt1 kisi katilmistir. Workshop toplantilarina google meet iizerinden ¢evrimici
baglanilmistir. Toplantilar disinda ¢alisma siiresince whatsapp iizerinden olusturulan bir grup ile yapilan
paylasimlar ile de calisma desteklenmistir. Calisma, daha 6nce giysi tasarimi asamasinda geriye kumas atigi
birakilmadan giysi olusturmanin tasarim 6nceligi olmadig1 hatta hi¢ denenmedigi bir grup 6grenci ile sinirh
bir zaman diliminde denemeler yapilarak olusturulan calismalarin sonuglarinin degerlendirilmesi ve sifir
atik giysi tasarimi yaklasiminin tasarimci adaylari ile tanistirilmasi acilarindan énem tasimaktadir.
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2. Sifir Atik Giysi Tasarimi ve Drapaj

Tarihsel olarak bakildiginda giysilerin kumas atig1 olmadan olusturuldugu gériilmektedir. Geriye hi¢ atik
birakilmadan bir giysinin olusturulmasina uygulama olarak, Antik Yunan’da Himation, Kiton ve Peplos,
Hindistan’da Sari, Japonya’da Kimono, Osmanli Déneminde Ipek Entari vb. farkli cografyalarda, zamanlarda
ve kultiirlerde rastlamak miimkiindiir. 21. Yiizyila kadar bir giysinin olusturulurken geriye hi¢ kumas fazlasi
kalmayacak sekilde tasarlanmasi bir¢ok tasarimci ve sanatgl tarafindan denenmistir. italyan sanatci
Thayaht (Ernesto Michahelles), 70 cm eninde 450 cm kumas kullanarak geriye bir parca atik kumas dahi
birakmayacak sekilde tasarladig1 (Pitti Palace Museum of Costume and Fashion, 2001) “tuta” isimli tek
parca giysi tasarimini 1919’da tanitmistir (Rissanen ve Mcquillan, 2016, s. 19). 1980 yilinda Zandra
Rhodes’in atik birakmadan olusturdugu tasarimi “Chinese Squares”de giysi, kalibin el boyamas1 kare
motifler etrafindan kesilmesi ile olusturulmustur (Rissanen ve Mcquillan, 2016, s. 24). Yoshiki Hishinuma
1986’da tlggen kesilmis pargalardan bir ceket tasarimi yapmistir (Hishinuma, 1986). Geleneksel kalip
¢ikarma yontemlerine meydan okuyan Issey Miyake 1990 yilinda “Rhythm Pleats S/S 1990” sergiledigi
koleksiyonundaki tasarimlari, plise teknigi ile olusturulan kumaslarin kare ve dikdértgen gibi geometrik
formlarda kullanilmasi ile kullanilan kumasin biitiiniiniin giysinin kendisi oldugu giysi tasarimi
orneklerindendir. Miyake’'nin “Rhythm Pleats S/S 1990” koleksiyonundaki giysiler iki boyutlu ve ii¢ boyutlu
olarak hem mankenlerin lizerinde hem de yere yerlestirilerek geometrik sekilleri goriinecek sekilde
sergilenmistir (Holborn, 1995, s. 90), (Victoria and Albert Museum, 2005).

Kiton, Sari, Kimono veya Ipek Entari gibi giysilerde kullanilan kumasin tamaminin kullanilmasi éncelikli
olarak kumasin dokunmasinin zor ve pahali olmasindan dolay1 malzemenin degerli olmasi ve tamaminin
kullanilmasi 6nceliginden kaynaklanmistir. Tasarimci ve sanatgilar tarafindan denenen 6rneklerde ise daha
¢ok donemin geleneksel liretim tekniklerine ve malzemelere farkli bakis agilari ile meydan okunmaya
calisildigt  gorilmektedir. Bir giysi tasariminin kumas atigit birakilmadan farkhi sekillerde
tasarlanabileceginin 6rnekleri farkli donemlerde farkli 6rneklerde gorilmekle birlikte 21. Yiizyila kadar
amacin atik birakmamak olmasindaki 6ncelikli sebep ¢evresel faktorler olmamistir. 20. ylizyila kadar tamir
etme, arta kalan ve eski iriinlerin doniistiiriilerek yeniden kullanilmasi, uzun émirli esyalarin yeni
nesillere devredilmesi gibi bugiin dongiisel ekonominin parcasi olarak kabul edilen 6zellikler dogal bir akis
icinde varlik gdstermistir.

Atigin, ucuz Kkitlesel iiretimin diinya ¢apinda yayginlasmasi ile birlikte bir problem olmaya basladig:
goriilmektedir. Sifir atik; 2. Diinya Savasi sonrasi ivme kazanan atik miktarindaki artisa reaksiyon olarak
olusmus yeni bir olgudur (Mauch, 2016, s. 5). Sifir atik terim olarak; Zero Waste Institute kurucusu kimyaci
Paul Palmer tarafindan 1970’li yillarda kazandirilmis ve geri doniisiimden (recycle) farkli olarak yakmak
veya gdbmmek gibi son basvurulan stratejiler yerine tiim kaynaklarin kurtarilmasini 6nermektedir (Mauch,
2016, s. 6). Tekstil ve moda tasarimi alanm agisindan bakildiginda Caulfield’e (2009) gore, tekstil atig
kullanici 6ncesi ve kullanici sonrasi olarak iki ana kategoride olusmaktadir (s. 4). Kullanici 6ncesi liflerin,
ipliklerin, kumaslarin ve giysilerin tUretimi sirasinda, kullanici sonrasi tekstil atiklarn ise
kullanicilar/tiiketiciler tarafindan olusturulmakta, giysileri ve ev tekstillerini kapsamaktadir (Rissanen,
2013, s. 3). "Her y1l 100 milyardan fazla giysi iiretilmekte, bu giysilerin %20’si satilmadan elde kalmakta,
kalanlar da genellikle gomiilmekte, pargalanmakta veya yakilmaktadir" (Thomas, 2020, s. 7). Otto von
Busch’un (2017) da belirttigi gibi, modanin iiretim asamasinda olusan kumas atiklarina ne yapildigina dair
¢ogu insanin herhangi bir fikri yoktur, kumas atiklarinin bir kismi yeniden kullanilirken bir kismi geri
dontisime girmekte, cogunlugu ise ¢op sahalarina atilmakta veya yakilmaktadir (s. 87). "2018 yilinda
Burberry elde kalan giysilerin genellikle gomiildiigiinii, par¢alandigini veya yakildigini mahcubiyetle kabul
etmistir" (Thomas, 2020, s. 7).

Giysi tasarimi alaninda sifir atik terimi Rissanen’in tez g¢alismasi sirasinda 2008 yili itibariyle ortaya
cikmistir (Rissanen, 2013, s. 13). Sifir atik giysi tasarimi hi¢ tekstil atig1 olusturmayacak veya ¢ok az
olusturacak sekilde giysilerin tasarlanmasina odaklanmaktadir (Rissanen ve Mcquillan, 2011). Sifir atik
giysi tasarimi yaklasimi 20. yiizyilin ilk yarisinda Thayath, Claire McCornell ve Bernado Rudofsky gibi
tasarimcilar tarafindan yeniden denenmeye baslarken; modern oOnciiler olarak nitelendirilen Zandra
Rhodes 1970’lerde, Yeohlee Teng 1980’lerde ¢alismalar ortaya koymuslardir. Bernard Rudofsky 1944
yilinda “Are Clothes Modern?” sergisinde Bati’'nin kumas kesimindeki miisrifligini tiim diinyadan geleneksel
giysilerdeki etkili kesim orneklerini karsilastirdigi drnekler tizerinden sorgulamistir (Rudofsky, 1947,
aktaran Rissanen, 2013, s. 14). Rudofsky (1947); bir¢ok kiiltiirde terziligin agir ylikiinden muaf olarak,
kumasin bizzat kendisinin giysi oldugunu vurgulamistir (s. 143).

2000’li yillarda daha fazla tasarimecr sifir atik giysi tasarimi tizerine denemeler yapmaya baslamistir. Giysi
tasarimi alaninda sifir atik ¢alismalarina bakildiginda Timo Rissanen ve Holly McQuillan gibi akademisyen
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tasarimcilarin ¢alismalar: 6ne ¢ikmaktadir. Holly McQuillan’in giysi endiistrisinde kullanilan standart giysi
kaliplarindan tamamen uzaklasan, atif1 azaltmak tUzere giysilerin olusturuldugu yeni tasarim yollari
tasarlamistir (Brown, 2010, s. 141). 2010 yilinda Timo Rissanen ve Holly McQuillan tarafindan diizenlenen
“Yield: Making Fashion Without Making Waste” sergisi sifir atik giysi tasarimi yapan tasarimcilari bir araya
getirmistir. “Yield: Making Fashion Without Making Waste” Sergisinde Timo Rissanen, Holly Mcquillan,
David Telfer, Julian Roberts, Yeohlee Teng ve Natalie Chanin basta olmak iizere on ii¢ tasarimciya ait atik
birakilmadan olusturulan giysi tasarimlar: sergilenmistir (McQuillan ve Rissanen, 2011). Bu sergide yer
alan tasarimcilar1 ayni zamanda sifir atik giysi tasarimi alnindaki calismalara onciiliik eden modern
tasarimcilar olarak nitelendirmek miimkuindiir.

Sifir atitk giysi tasarimi ¢alismalarinda tarihsel oOrneklerden yola ¢ikarak yeni calismalar
gerceklestirilebilecegi gibi geleneksel giysi olusturma yonteminin bir tiirevi olarak yapboz mantiginda
olusturulmus giysi kaliplari ile veya kirkyama tekniginde oldugu gibi geometrik birim bicim tekrarlari ile
giysiler olusturulabilmektedir. Geleneksel giysi olusturma yontemlerinde yaklasik %15 kumas atig
olusmaktadir (Cooklin, 1997, s. 9; Rissanen, 2013, s. 4). Sifir atik giysi tasarimlarinda hangi yontem
uygulanirsa uygulansin hi¢ kumas atig1 olusmamasi hedeflenmektedir. Sifir atik giysi kaliby, tasarimin kalip
icerisinde ¢6zlimlenmesi ile kumastan fire verilmeden iirliniin olusturulmasidir (Niinimaki, 2013, s. 70).
Atik olusturacak alanlarin siirecin basinda kontrol edilmesi ile, kullanilir alana déniistiiriilmesi ve geriye
higbir fazla kumas parcasi birakilmadan tiim pargalarin tasarimin igerisinde eritilmesidir (Bursaligil, 2019,
s. 86).

Yap boz (jigsaw puzzle) yontemi Rissanen tarafindan tartisilan (Hethorn ve Ulasewicz, 2008; Rissanen,
2005) ve tiim pargalarin liretim sirasinda atik kalmayacak sekilde birbiri ile baglantili olarak tasarlandigi
bir kalip ¢ikarma teknigi olarak tanimlanmaktadir (Gwilt ve Rissanen, 2011, s. 89). Yapboz ydnteminde
kalip pargalar1 kumasin tamaminda bir yapbozun parcalar: gibi birbiri ile baglantilidir (Rissanen, 2005, s.
2). Bu yontem ile olusturulan kaliplarda kalip pargalari arasinda geleneksel yontemde olusturulan
kaliplardaki gibi bosluklar olusmamakta bdylece kumas kesildiginde de geriye atik kumas pargasi
kalmamaktadir. Giysinin dikim ydntemi ise geleneksel dikim ydntemi ile ayni1 oldugundan bu yontemin
geleneksel kesim ve dikim yonteminin bir uyarlamasi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Mozaik tasarim yontemi; tek bir bicim diizeninin bosluksuz dizilimi ile mozaik seklinde tekrar ettirilerek
tek seferde ¢ok kath farkli kumaslarin kesilerek neredeyse sonsuz sayida olasi giysi tasariminin iiretilmesi
amaciyla tasarlanmasidir (Gwilt ve Rissanen, 2011, s. 87). Modiiler pargalar olusturuldugu icin bu
yaklasimla istendiginde giysiler bozularak yeniden farkli sekillerde tekrar tasarlanabilmektedir. Kirkyama
(patchwork) calismalar1 da tek bir geometrik birim bicimin mozaik seklinde tekrar ettirilmesine
dayandigindan ve tarihsel olarak olusum ve kullanim sekline de bakildiginda kullanilmayan kumas
pargalarinin yeniden bir araya getirilerek degerlendirilmesine dayandigindan bu tasarim yodntemi
icerisinde degerlendirilebilmektedir.

Bir diger yaklasim ise, kumasin olabildigince az kesilerek, drapaj yontemi ile katlanarak ve kivrilarak
giysinin kumas atifinin tamamen ortadan kaldirildig1 bir sekilde olusturulmasi seklindedir. "Drapaj,
Fransizca bir kelime olup, giysilere uygulanan cesitli biizgiiler, pililer, verilen sekiller ve bolluklar anlamina
gelen drape (draper) kelimesinde tiiretilmis bir sozciiktiir" (Bediik ve Yildiz, 2004, s. 172). "Drapaj;
dogrudan canli manken ya da prova mankeni tizerinde kumas kullanilarak tasarim yapilmasidir” (Kiisel,
2018, s. 6). "Antik ¢aglarda insanlarin kullandig1 6rtiinme yontemlerinin zaman igerisinde gelistirilmesi ile
giiniimiizde de tasarimc tasarladigl modeli viicut lizerinde kumasi sekillendirerek olusturmaktadir”
(Gonct, 2005, s. 1). "Drapaj, Paul Poiret gibi diger couture tasarimcilar1 tarafindan yeni modeller
olusturulacagi zaman tercih edilen bir teknik olmustur” (Gonci, 2005, s. 23). Prova mankeni iizerinde
kullanilan malzemenin 6zelliklerinin de yénlendirmesi ile denemeler yapilmasina acik bir yéntem olmasi
yeni modeller gelistirilmesinde ve deneysel ¢alismalar yapilmasinda kullanilmasina firsat tanimaktadir.
Drapaj, kumasla heykel yapmak olarak da tanimlanmaktadir (Jones, 2009, s. 149). Bir giysi kalibi elde etme
ve giysi olusturma teknigi olarak drapaj, tasarimcilarin yaratici denemeler yapabilmelerini saglamaktadir.
Drapaj ile yapilan denemeler sirasinda kumas birgok farkli sekillerde prova mankeni iizerinde ignelenerek
sekillendirilebildiginden elde edilen asama fotograflanmadig takdirde ayni goriintiiye ulasmanin miimkiin
olmadig kadar fazla segenek olusturabilmeye agiktir. Sayisiz denemeler ve ulasilan bu secenekler bazen
kontrollii bazen de tamamen i¢giidiisel olarak tasarimin sekillendirilmesinde kullanilabilmektedir. Yaratici
bakis acilar1 gelistirilmesi amaciyla yeni denemeler yapilmasina acgik bir alan olusturmasi yontemi
tasarimcilar agisindan cazip hale getirmektedir. Drapaj yontemi ile yapilan denemeler ve yeni arayislar
sirasinda bazen i¢ giidiisel bir sekilde tesadiifi sonuglar ile siirecin yonlendirilmesi farkl giysi formlari ve
detaylari elde edilmesine de olanak tanimaktadir. Mcquillan ve Rissanen’in (2011) de belirttigi iizere birgok
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sifir atik giysi tasarimcisi igin ¢calismalarindaki en 6nemli unsur, denemelerini tesadiifen hatta kazara,
sezgisel bir siireg ile gelistirmis olmalaridir.

3. Workshop icerigi ve siireci

3.1. Materyal

Calismanin baslangicinda sonuglarda karsilasilabilecek renk ve desen o6zelliklerine baghh formun ve
kullanilan detaylarin okunurlugunda olusabilecek zorlugun ortadan kaldirilmasi, ¢alisma sonuglarinda
biitiinltk algisini kolaylastirmasi ve 6grenciler arasindaki sartlari esitlemeye yardimci olmasi agilarindan
ortak bir renk ve malzeme kullanimi tercih edilmistir. Bu dogrultuda ¢alismalarin beyaz tonlarda ve
pamuklu dokuma bir kumas cinsi ile yapilmasi 6nerilmistir. Kumas secimleri i¢cin beyaz tonlarda pamuklu
dokuma bir kumas olmasi disinda 6zellikle tek bir ton veya kumas agirlig1 belirtilmemistir. Beyaz tonlarinda
acik renk bir kumas tercihi yapilmasi ¢alismalar tamamlandiktan sonra fotograflandiginda calisma
detaylarinin kolay okunabilirligini kolaylastiracag: da gozetilerek secilmistir. Yiizde yiiz pamuklu kumas
kullanilmasi zorunlu tutulmamakla birlikte istendigi takdirde yiizde yiiz pamuklu kumas veya farkh
karisimlar kullanilabilecegi vurgulanmistir. Secilecek kumas yapisina ve agirligina katlamalar, biizgiiler ve
pileler vb. ylizey calismalarinda malzeme o0zelliginin yapilacak calismay: etkileyeceginin géz 6niinde
bulundurularak karar verilmesi gerektiginin alt1 ¢izilmistir. Tasarimlarin ve ¢alismalarin sonuglarini direk
etkileyecegi gozetilerek bu noktalar belirtildikten sonra yapilan tercihlere karisilmamistir.

3.2. Yontem

Workshop kapsaminda yapilan ¢alismalarda sifir atik giysi tasarimi yaklasimi gozetilerek drapaj teknigi
kullanilmistir. Drapaj teknigi ile bir elbise formu gelistirmeye calisirken, ayni zamanda kumasin tamaminin
tasarimin icinde kullanilarak geriye kumas atig1 birakilmayan bir yaklasimin gelistirilmesinin amag¢landigi
calismada, uygulamali arastirma tiirlerinden arastirma ve gelistirme yontemi kullanilmistir.

Workshop’da izlenen siireg:

-Sifir atik giysi tasarimi yontemleri hakkinda bilgilendirme ve daha once yapilan 6rneklerin
paylasilmas.

-Ogrencilerin malzeme secimlerini ve ilk denemelerini yapmasi icin siire taninmasu.

-Ogrenciler ile yapmak istedikleri calismalara dair tek tek goriismeler yapilmasi. Bu gériismeler
sirasinda eger ¢ikis noktasi icin kullanmak istedikleri bir gorsel ilham kaynagi onerisi var ise bu
gorsel kaynaklarin gézden gecirilmesi veya yiizey denemelerine dair ilk taslaklara bakilmasi.

- Drapaj ¢alismalarinin bagimsiz olarak gelistirilmesi.

-Calismalarin kisa tashihler yapilarak incelenmesi. Fazla miidahale etmeden kisa tashihler
yapilmasi, bazen 6grencilerin goziinden kacan kompozisyon biitiinliiglini etkileyebilecek fazla
detaylara dikkat ¢ekmek veya 6grencinin kafa karisiklifina ve zaman kaybetmesine sebep
olabilecek sorularina yanit vermek seklinde gelisebilmektedir.

-Calismalarin tamamlanmasi.

-Calismalarin prova mankeni tizerinde sade, ¢alismanin biitiinliigiinii bozmayacak bir fonda ve
1s1ikta fotograflanmasi.

-Calismalarin degerlendirilmesi.

Workshop’a Moda Tasarimi Boliimii birinci ve ikinci sinif Master programi 6grencileri; Drilon Kurtishi,
Arlinda Nushi, Shpetim Bunjaku, Dorina Dakaj, Drita Gashi, Gresa Rexhepi, Vlera Rexhepi, Rina Halilabazi,
Fjolla Qela, Valentina Elshani, Arta Aliu, Albione Morina, Fitore Morina, Agnesa Hoti, Arba Baci, Ana
Bozhdaraj, Kosovare Jashari, Granit Krasnigi, Vesa Rrukigi, Edona Kelmendi, Ajsere Bilalli, Rina Rexhepi,
Fitore Jashari, Labentine Shala, Florande Pirraku, Bleranda Fejza olmak iizere yirmi alt1 6grenci katilmistir.
Bu calisma icin workshop kapsaminda olusturulan g¢alismalardan on tanesi se¢ilmis ve izlenen siireg
dogrultusunda incelenmistir. Workshop kapsaminda yapilan yirmi alti ¢alismadan bu c¢alismada
degerlendirilmek lizere on tanesi secilirken ¢alismada sinirh bir stire icerisinde tamamlanan ¢alismalardan
iscilik olarak daha temiz ve diizgiin dikilerek, fotograflama yapilan arka planin yapilan g¢alismayi
etkilemedigi final fotograflarina sahip 6rnekler secilmis, birbirine benzer 6rneklerden bu dogrultuda bir
eleme yapilmistir.

Calismada; 1 metre, 150 cm veya 2 metre uzunlukta olmak tizere belirlenen kumaslar, herhangi bir giysi
kalib1 kullanilmadan ve geriye kumas artig1 birakmayacak sekilde planlanarak, prova mankeni iizerinde
drapaj teknigi kullanilarak olusturulmustur. Baz1 6grenciler ¢alisma baslangicinda giysi formu igin ilham
olarak kullanabilecekleri gorsellerden yola ¢ikarken ¢ogunlukla herhangi bir gorsel kullanilmadan kumas
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ile oynayarak calismalar yapilmistir. Calisma baslangicinda beyaz veya acik tonlarda, dogal yapida, kolay
sekil verilebilecek kumaslar ile galismaya baslanmasi, hem ¢alismada ortak bir dil olusturabilmek hem de
kisa siireli bir calismada karsilasilabilecek bazi zorluklar1 en aza indirebilmek icin, bilingli olarak
yonlendirilmistir.

3.3. Workshop ¢alismalar
3.3.1. Calisma 1

Master programi ikinci sinif 6grencisi Ajsere Bilalli ¢calismasinda 170 cm uzunlugunda %100 pamuklu
kumas kullanmistir. Calismada gorsel bir ilham kaynagi, belirli bir elbise modeli veya giysi kalibi
kullanilmamistir. Calisma drapaj teknigi kullanilarak kumasin prova mankeni tizerinde sekillendirilmesi ile
olusturulmustur. Kumas, biizgiiler olusturmak iizere kesilmis prova mankeni iizerine yerlestirilerek
sekillendirilmis ve dikilmistir. Bir elbise formu olusturulan ¢alismada agirlikli olarak diizensiz biizgiiler
kullanilmistir (Gorsel 1). Blizgiiler ile serbest kumas kivrimlari olusturulan asimetrik elbisenin bel kisminda
cut-out detay1 bulunmaktadir. Kullanilmis olan 170 cm kumasin tamami prova mankeni tizerinde goriilen
elbisede kullanilmis, geriye kumas atig1 kalmamistir.

Gorsel 1. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Ajsere Bilalli, 2023.

3.3.2. Calisma 2

Master programi ikinci sinif 6grencisi Drilon Kurteshi calismasinda iki metre %100 pamuklu kumas
kullanmistir. Calismada o©zellikle ilham alinan bir gorsel kullanilmamistir. Prova mankeni iizerinde
spontane olarak kumas ile oynanarak drapaj yapilmistir. iki metre kumagin tamamu hi¢ kesilmeden manken
iizerinde sekillendirilerek kullanilmistir. Bel kismi bedene oturan straplez bir elbise modeli
olusturulmustur. Elbisenin gogis ve bel arasinda kalan béliimiinde kumas kiristirilip dikilerek hareketli bir
kumas yiizeyi olusturacak sekilde kumas kullanilmistir (Gorsel 2). Etek kismi belden asagiya asimetrik
volanlar olusturarak doékiilmektedir. Kullanilan iki metre kumasin tamami geriye atik kalmayacak sekilde
elbisede kullanilmistir.
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Gorsel 2. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Drilon Kurteshi, 2023.

3.3.3.Calisma 3

Master programi ikinci sinif 6grencisi Vesa Rrukiqi calismasinda iki metre %100 pamuklu kumas
kullanmistir. Calismasinda iri yaprakl yesil bitkiler arasindan gegen bir tren raylari fotografini gorsel ilham
kaynag1 olarak kullanmistir. Olusturulan asimetrik kisa elbise formunda gogiis bel arasindaki alanda
olusturdugu kumas katlarinda ilham aldig1 gorselde yer alan tren raylarindan etkilendigini belirtmistir.
Giysi olusturulurken kumas kesilmemis, kumasin tamami prova mankeni lizerinde sekillendirilerek
tamamlanmistir (Gorsel 3). Kullanilan kumastan geriye herhangi bir atik bulunmamaktadir.

Gorsel 3. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Vesa Rrukiqi, 2023.
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3.3.4. Calisma 4

Master programi birinci sinif 6grencisi Drita Gashi, ¢alismasinda iki metre %100 pamuklu kumas
kullanmistir. Calismada 6zellikle ilham alinan bir gorsel kullanilmamistir. Prova mankeni tizerinde spontan
olarak kumas ile oynanarak drapaj yapilmistir. iki metre kumasin tamami hi¢ kesilmeden manken iizerinde
sekillendirilerek kullanilmistir. Kumas kesilmeden serbest bir sekilde genis katlamalar yapilarak asimetrik
kisa bir elbise formu olusturulmustur (Goérsel 4).

Gorsel 4. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Drita Gashi, 2023.

3.3.5. Calisma 5

Master programu ikinci sinif 6grencisi Labentine Shala, ¢alismasinda iki metre %100 pamuklu kumas
kullanmistir. Bu c¢alismada sifir atik giysi tasarimi ydntemlerinden mozaik (tesselation) teknigi
kullanilmigtir. [lham alinan gérsel bir kaynak kullamilmamistir. Giysi formu olusturulmaya baslamadan
once kullanilacak kumasi geometrik birim bigimler olusturacak sekilde keserek ve tekrar bir araya getirerek
bir ylizey olusturulmasi hedeflenmistir. Farkl liggen bicimleri kesilerek ii¢ boyutlu hacimli bir form
olusturacak sekilde tekrar bir araya getirilip dikilerek giysi formu olusturulmustur. Kumasin biiytk bir
kismi1 geometrik birim bigimler olusturularak kullanilirken, bir kismi ise on santim eninde pileler
olusturularak giysinin etek ucunda ve arka ortasinda kullanilmistir (Goérsel 5).

Gorsel 5. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Labentine Shala, 2023.
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3.3.6. Calisma 6

Master programi birinci sinif 6grencisi Florande Pirraku, calismasinda iki metre %100 pamuklu kumas
kullanmistir. Galismada 6zellikle ilham alinan bir gorsel kullanilmamistir. iki metre kumagin tamami geriye
atik kalmayacak sekilde prova mankeni iizerinde drapaj yapilarak kullanilmistir. Giysinin iist kisminda
genis hacimli kivrimlar olusturulmus etek kisminda simetrik katlamalar yapilarak straplez, bel ve basen
kisimlarindan bedene oturan bir elbise formu olusturulmustur (Goérsel 6).

Gorsel 6. Experimental Draping Without Waste workshop c¢alismasi, Florande Pirraku, 2023.

3.3.7.Calisma 7

Master programi ikinci sinif 6grencisi Ana Bozhdaraj, ¢alismasinda iki metre %100 pamuklu kumas
kullanmistir. Galismada 6zellikle ilham alinan bir gorsel kullanilmamistir. iki metre kumagin tamami geriye
atik kalmayacak sekilde prova mankeni iizerinde drapaj yapilarak kullanilmistir. Asimetrik bedene oturan
bir elbise formu olusturulmus, list bedende kumas kivrimlari daha hareketli olacak sekilde, alt bedende
daha diizenli, katlamalar olusturularak kullanilarak giysi tamamlanmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Ana Bozhdaraj, 2023.
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3.3.8.Calisma 8

Master programi ikinci sinif 6grencisi Dorina Dakaj, ¢alismasinda iki metre %100 pamuklu kumas
kullanmistir. Calismada gorsel ilham kaynagi olarak beyaz bir giil kullanilmistir. Olusturulan elbisenin st
bedeninde bu giiliin ta¢ yapraklarinin kivrimlarimi andiran katlamalar yapilmistir. Bele oturan etek
kisimlari ¢an seklinde genisleyen straplez bir elbise olusturulmustur (Goérsel 8). Giyside kullanilan iki metre
kumasin tamami geriye atik kalmayacak sekilde prova mankeni tizerinde drapaj teknigi ile kullanilmistir.

Gorsel 8. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Dorina Dakaj, 2023.

3.3.9. Calisma 9

Master programi birinci sinif 68rencisi Kosovare Jashari Berisha, ¢alismasinda 150 cm %100 pamuklu
kumas kullanmistir. Calismada ézellikle ilham alinan bir gérsel kullanilmamigtir. iki metre kumasin tamami
geriye atik kalmayacak sekilde prova mankeni iizerinde drapaj yapilarak kullanilmistir. Bele oturan straplez
bir elbise formu ¢alisilmis, tist beden ve alt bedenin bel kisminda diizenli katlamalar ile pileler yapilarak
kumas kullanilmis, elbisenin etek kisminda diizenli baslayan katlamalar daha serbest diizensiz katlamalar
ile etek ucunda hareketlendirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Kosovare Jashari Berisha, 2023.
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3.3.10. Calisma 10

Master programi birinci sinif égrencisi Shpetim Bunjaku, ¢alismasinda 150 cm %100 pamuklu kumas
kullanmistir. Bir A4 kagidin elde kiristirip birakilmis halini gérsel ilham kaynagi olarak kullanmistir. Segmis
oldugu 150 cm uzunluktaki kumasin tamamini prova mankeni {izerinde drapaj yontemi ile sekillendirerek,
kumas1 kesmeden ve geriye kumas atifli kalmayacak sekilde calismasini tamamlamistir. Bele oturan
straplez elbise modelinde gorsel ilham kaynagi olarak kullanilan kiristirilmis kagit gériintiisiinii andiran bir
kumas manipiilasyonu ile giysi olusturulmustur (Goérsel 10).

Gorsel 10. Experimental Draping Without Waste workshop ¢alismasi, Shpetim Bunjaku, 2023.

3.4. Bulgular ve tartisma

Secilen on ¢alisma igerisinde yedi 6grenci ¢alismasini iki metre uzunlugunda kumas kullanarak, iki kisi
150cm ve bir kisi 170 cm uzunlugunda kumas kullanarak yapmistir. On ¢alismada da %100 pamuklu kumas
kullanilmistir. Drapaj yonteminin kullanildig1 ¢alismalarda bir kisi sifir atik giysi tasarimi yontemlerinden
mozaik yontemini kullanarak ¢alisma gergeklestirirken, dokuz c¢alismada biizgiiler, pileler, diizenli ve
diizensiz katlamalar ve kivrimlar ile kumas manipiile edilerek giysi olusturulmasi tercih edilmistir. Yap boz
(Jigsaw puzzle) yonteminin kullanilmamasinin sebebi kumasin prova mankeni iizerine kumas atig
birakmadan yerlestirilerek olusturulmasinin ¢alismanin basinda konusulmasi ve 6grencilerin ¢ogunlukla
geleneksel giysi kaliplar ile ¢alistiklar i¢in iki boyutlu bu yontemden uzaklagsmak ve ti¢ boyutlu olarak
calismak istemeleri oldugu tespit edilmistir.

Incelenen on ¢alismanin dért tanesinde daha serbest form arayislarina gidildigi, alti calismada straplez ve
bele oturan elbise formu kullanilarak kumas manipiilasyonun bu form icerisinde kullaniminin tercih
edildigi goriilmektedir. Secilen on ¢alismay1 gerceklestiren kisilerden dordii birinci, altis1 ikinci sinif master
programi 6grencidir. Calismada birinci veya ikinci sinif 6grencisi olmanin ¢alismalarin sonuglarina belirgin
seviyede bir etkisi olmadig1 goriilmektedir.

Calisma tekrarlandiginda ayni yaklasimla farkli formlar elde edilmesi miimkiindiir. Farkli formlarin elde
edilebilmesi bu gibi deneysel calismalarda Tekstil ve Moda Tasarimi agisindan aranan bir 6zelliktir. Yeni ve
farkl form arayislar giysi tasarimi agisindan énem tasimaktadir. Bu gibi deneysel arastirmalar yeni ve
farkli form arayislarina firsat yaratmaktadir. Farkli bakis acilar1 ile farkli giysi formlar1 gelistirilmesi
miimkiindiir. Farkli form arayislarinda bir gorsel veya kavramsal bir ilham kaynag1 kullanilabilecegi gibi
kumaslarin/malzemelerin o6zellikleri kullanilarak formun sekillenmesine olanak taniyan arayislar
icerisinde olmak da miimkiindiir. Farkli bir grup ile ¢alisma tekrarlandiginda ayni yaklasimda farkl
sonuglar elde edilmesi miimkiindiir. Yaklasiminin kullaniminin yayginlasmasi yapilan tasarimlarda
kullanilan malzemenin tamaminin tasarimin biitiiniinde diisiiniilerek, tasarim sirasinda kullanilmasini
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saglayacaktir. Malzemenin tamaminin tasarimin biitiintinde kullanilarak geriye atik birakilmamasi atik
olusumunun ortadan kaldirilmasini destekleyecektir. Akademia Evolution Moda Tasarimi master programi
ogrencilerinin ¢ogunun sehir icinde veya ¢evre sehirlerde kendilerine ait butikleri bulunmakta ve
miisterilerine kisiye 6zel tasarim yapmakta veya 6nceden hazirladiklari ve ¢ogunlukla seri iiretimi olmayan
tasarimlar yapmaktadirlar. Kisiye 6zel tasarim yapmakta olan égrencilerin uygulanan tasarim pratigini
calismalarinda kullanmalarinin, kullandiklari malzemenin biitiiniinii degerlendirmenin ¢evresel bakis agis1
ile de farkina varmalarinin tasarim yaklasimlarinda fark yaratacagi éngoriilmektedir.

4. Sonug¢

Geleneksel giysi iiretiminin kesim ve dikim asamalarindan olusan iiretim siirecinde kesimden sonra olusan
kumas atigini en aza indirmek amaciyla dijital kalip ¢ikarma programlar1 kullanilmaktadir. Dijital kalip
c¢ikarma programlarinin kullanilmasindaki oncelikli amaglardan bir tanesi ekonomik olarak kumas
sarfiyatini en aza indirmektir. Bu noktada kumas sarfiyatinin kontrol edilmeye ¢alisilmasindaki 6ncelikli
amag kumas atik olusumunun cevresel ve etik boyutu olmamaktadir. Geleneksel giysi iiretimindeki bu gibi
optimizasyon c¢alismalarina ragmen kesilen her giysiden geriye bir miktar kumas atig1 kalmaya devam
etmektedir. Bu atik miktarinin ortadan kaldirilmasi ekonomik dnceliklerin 6tesinde ¢evresel boyutta bir
sorumluluk da olusturmaktadir. Sifir atik giysi tasarimi alaninda denenen yontemlerin gelismesi ve bu
yontemlerin kullanilmasi ile gelistirilen 6rneklerin yayginlasmasi sifir atik giysi tasarimi yaklasiminin da
yayginlasmasina zemin hazirlamaktadir.

Bu calismada bir 6grenci grubu ile sifir atik giysi tasarimi denemesi yapilmasi amaci ile “Experimental
Draping Without Waste” (Atiksiz Deneysel Drapaj) baslikli bir workshop diizenlenmis ve workshopta
gelistirilen on calisma incelenmistir. Workshop ¢alismasi daha 6nce sifir atik giysi tasarimi yéntemlerinin
kullanilmasinin ve geriye kumas atig1 birakilmadan giysi olusturmanin tasarim énceligi olmadig1 bir grup
6grenci ile sinirl bir zaman diliminde drapaj yontemi kullanilarak geriye kumas atig1 birakmadan bir giysi
formu gelistirilmesi tizerine kurgulanmistir. Workshop c¢alismasinda geriye hi¢ kumas atig1 birakmadan
prova mankeni tizerinde bir giysinin olusturulmasi hedeflenmistir. On ¢alismada da herhangi bir giysi kalib1
kullanilmamus, elbiseler prova mankeni lizerinde drapaj yéntemi kullanilarak olusturulmus ve kullanilan
kumaslarin tamami kullanilarak geriye kumas atig1 birakilmamistir. On ¢alismada da yiizde yiiz pamuklu
kumas kullanilmistir. Incelenen on ¢alisma icerisinde iki kisi 150 cm, bir kisi 170 cm ve yedi kisi iki metre
uzunlukta kumas kullanmistir. On kisiden ti¢ kisi gorsel ilham kaynagi kullanmay: tercih etmistir.
Calismalardan dokuz tanesinde biizgiiler, pileler, diizenli ve diizensiz katlamalar ve kivrimlar uygulanarak
prova mankeni Uzerinde kumas manipiile edilerek drapaj yontemi kullanilmistir. On ¢alismanin bir
tanesinde sifir atik giysi tasarimi yontemlerinden mozaik yaklasimi kullanilmis, geometrik birim bigimler
olusturulmus ve bu birim bigimler prova mankeni iizerinde birlestirilerek giysi elde edilmistir. Alti
calismada straplez model, yedi ¢calismada kisa boy, dokuz ¢alismada bele oturan elbise formu, iki ¢alismada
asimetrik model yaka formu kullanilmistir. On elbiseden bir tanesinin boyu uzun, bir tanesi diger dokuz
calismadan farkl olarak daha amorf bir forma sahiptir.

Sifir atik giysi tasarimi yontemlerinin tasarimci adaylari tarafindan denenmesi, benimsenmesi ve
gelistirilmesi bireysel veya bir marka icin yapilan tasarimlarin sifir atik giysi tasarimi ydntemlerinin
kullanilmasi ile gelistirilmesi agisindan potansiyel tasimaktadir. Tasarlarken geride birakilanlarin bilincine
varilmasi, bir giysiyi tasarlarken farkli agilardan nasil bakilabilecegine dair farkli bakis agilar
gelistirilebilmesine ve sifir atik giysi tasarimi yontemleri ile giysi tasarlanmasina firsat tanimaktadir.
Konvansiyonel giysi tasarim yontemleri ile karsilastirildiginda daha fazla zaman ve emek isteyen sifir atik
giysi tasarimi yontemlerinin denenmesinin yayginlasmasi uygulanmasinin da yayginlasmasini
saglayacaktir. Bu ama¢ dogrultusunda farkh giysi gruplar igin farkli tasarim asamalarinda denemelerin
yapilmasinin yayginlasmasi alan acgisindan heyecan uyandirmaktadir.

Pristina’da bulunan Akademia Evolucion Moda Tasarimi Boliimii master programi 6grencileri ile denenen
bu ¢alisma sonucunda yapilan ¢alismalarda geriye kumas atig1 birakmadan drapaj yontemi kullanilarak
prova mankeni iizerinde bir giysi olusturulmasinin miimkiin oldugu goériilmektedir. Calismanin basinda
giysinin formunda tamamen serbest olduklar1 ve herhangi bir pazar seviyesini ve kullanim alanini
hedeflemeden giysi tasarlayabilecekleri belirtildigi halde 6grencilerin giysi formu olarak straplez, bele
oturan kisa elbise modelini agirlikli olarak tercih ettikleri goériilmektedir. Bu giysi formunun tercih
edilmesindeki 6nceliklerden bir tanesinin 6grenci grubundaki ¢ogu kisinin kendine ait bir butigi olmasi ve
0zel siparis ile kisiye 6zel, agirlikli olarak davetlerde giyilmek iizere elbiseler tasarlamalari oldugu ve 6zel
siparislerde straplez, asimetrik, bele oturan ve Kkisa elbiselerin tercih edilmesi oldugu diisiiniilmektedir.
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Workshop c¢alismasinda olusturulmus olan giysi ¢alismalarinin sonug¢ olarak elde edilen modellerinin
otesinde bu gibi ¢alismalarin artmasi ile gelisme potansiyeline sahip oldugu diisiiniilmektedir. Kisiye 6zel
tasarlanmis, 6zel davet giysilerinde tasarimcinin giysinin tasarlanmasinda ve olusturulmasinda harcadigi
zaman ve emek hazir giyim iirtinlerinden daha fazla olmakta bu da sifir atik giysi tasariminin uygulanmasini
bu alan i¢in giysi tasarlarken goreceli olarak kolaylastirmaktadir. Bu ¢alismada incelenmis giysilerde de
giysilerin farkli kumas ve renk tercihleri ile tekrar ayni sekilde olusturulduklarinda bu alandaki ihtiyaca
cevap verebilme potansiyelleri oldugu goriilmektedir. Geleneksel giysi tasarimi yontemleri ile iiretilen
kullanimi yaygin modellerin sifir atik giysi tasarimi yontemleri ile sifir atik giysi olarak tasarlanmasinin da
denenebilecegi ve bu denemeler arttik¢a tasarlanmasinin da yayginlasacagi on goriilmektedir.

Tesekkiir

Workshop icin davet ettigi icin Akademia Evolucion Prishtine Moda Tasarimi Béliim Baskani Flora Loshi'ye
minnettarim. Galisma siiresince 6grenciler ile iletisim saglanmasina yardimlarindan dolay:1 Ogrenci Destek
ve Insan Kaynaklar1 Ofisi Yéneticisi Donjeta Lumi’ye ve calismada ingilizce bilmeyen 6grenciler icin
Ingilizceden Arnavutca’ya ceviri yapan Drilon Kurteshi'ye tesekkiir etmek istiyorum. Ayrica Workshop
calismasina katilan Master Programi Ogrencileri; Drilon Kurtishi, Arlinda Nushi, Shpetim Bunjaku, Dorina
Dakaj, Drita Gashi, Gresa Rexhepi, Vlera Rexhepi, Rina Halilabazi, Fjolla Qela, Valentina Elshani, Arta Aliu,
Albione Morina, Fitore Morina, Agnesa Hoti, Arba Baci, Ana Bozhdaraj, Kosovare Jashari, Granit Krasnigi,
Vesa Rrukigi, Edona Kelmendi, Ajsere Bilalli, Rina Rexhepi, Fitore Jashari, Labentine Shala, Florande Pirraku
ve Bleranda Fejza'ya tesekkiir ederim.
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Cengizhan Siiriicii ve Banu Ayten Akin

1. Giris

Gilme, gindelik hayatta gorsel ve isitsel tepkiler ile kendini disa vuran otomatik bir reaksiyondur.
Platon'dan Eagleton'a pek ¢ok filozof ve sosyolog giilme ve kuramlari iizerine ¢alismistir. Giilme, insanin
fizyolojik yapisi icinde gorsel ve isitsel olarak kullanilan s6zsiiz bir iletisim seklidir (Smadja, 2013, s. 13).
Henri Bergson’a gore; diizeltilmesi gereken bir kusurdan kaynaklanan giilme duygulanimi dislar; ironiye
dayal1 bir laf cambazliginda, alayda, sinir ve koétiiliikle yapilan eylemlerden alinan hazda ortaya ¢ikar (1996,
s.12). Bu durumda giilme olgusu insanin kendi durumu ile ilgili oldugu gibi giiliing durumlarla da iliskilidir.
John Morreal, iki olasilikta da giilmenin salt fizyolojik olmayip karmasik ve degisken ruh haliyle iliskili
oldugunu agiklar. insanin bilingli veya bilingsiz olarak kendine giilmesi veya disaridan giiliing duruma
diismesi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir (Morreall, 1997, s. 6).

Bergson’a gore giiliing olmanin mekanigi her zaman ahlaki bir kusura dayanmaz. Kisi ahlaki olarak uygun
olsa da topluma uyum saglayamazsa giiliing duruma diiser. Giiliing olanin 6n kosullar1 topluma uyumsuzluk,
izleyende bir duygulanim yaratmamak ve 6zdevinimdir (1996, s. 77). Kisi giiliin¢ duruma otomatik olarak,
planlamadan, istem dis1 bir s6z veya bir jest yaparak diiser. Bu durum rastlantisallik ve mekanik katilik
olarak tanimlanir. insan, icine diistiigii celisik durumu fark etmeden dogal ve kurmacadan uzak, mekanik
ve kat1 bir giildiirii nesnesine déniisiir. Komikteki mekanik unsur onun iki bileseninden kaynaklanmaz, tam
da bu ikisi arasindaki iliskidir. Bir yanda mekanik, 6btir yanda saf akiskan bir hayat varmis gibi goériinmesi,
hayatin kendi kendine yollandigi, kendi kendisiyle adeta disaridan goriiliyormusgasina ytzlestigi bu
hareket igerisinde iiretilen bir sonuctan ibarettir (Zupanci¢, 2011, s. 114). Giilme olgusu -bdylesi bir
durumda- bir tiir diizeltmedir. Kurban ve fail arasinda yaratilmis olan bu giiliinesi durum ii¢iincii bir goziin
varliginda giilme olarak eyleme gecirilecektir. Seyreden i¢in hazirlanmis bir sahne gibidir giliinciin
yerlestigi ortam. Komedi tiim bunlari sahne icin yapilandirarak estetize eder.

Komik olan s6z ve hareket diizleminde ortaya ¢ikan, bireysel ve kolektif bir kusurdur. Bir yemek davetinde
kendinden riitbe ve mevki konusunda daha asag1 olan bir adamin fark etmeden dilini 1sirmasi hareket
komigi, kendini giiliing kilmamak icin giilerek yemeye devam etmesi durum komigidir. “Diisiincesinde
direten kisi; durmadan so6zi kesildigi halde hep bildigini okuyan kisi” de karakter komedisinin 6zidiir
(Bergson, 1996, s. 94). Katilik, 6zdevinim, dalginlik, topluma uyumsuzluk, hepsi birden birbirinin igine
girerek sonunda karakter komigini olusturur. Karakter, yeni komedyadan bu yana komedinin en sevdigi
6gedir. Komik karakter saplantili huyuyla, kendini bilmeme haliyle ve etrafina verdigi rahatsizlikla hem
komiktir hem de farkinda olmasa da o bir ikame kurbandir. Tragedyanin kurbani soylu ve erdemli,
komedyaninki ise ortalamadan asag1 ve kusurlu olarak asirilik 6rnegidir. Kendini bilme konusunda sorun
yasamaktadirlar.

Komedji, 6n bildirimi yapilmis uyumsuz ve bir diirtiiyle mekaniklesen karakter ile onun i¢ine kuruldugu
oykiide, siirekli saka ve glilme anina odaklanmis seyirciyi, belli noktalarda oyalar. Sakanin sakasi denen bu
noktalar Lacan'in deyimiyle kapitone noktast mekanigiyle calisir. Bir ana gdsterenin yaptig1 miidahaleyle,
bir 6nceki anlamlandirici 6gelerin anlamini geri doniisli olarak sabitledigi, beklenmedik, sasirtici bir yere
raptiyeledigi noktadir bu. izleyenin saka yoluyla haz talebine yanit olarak haz artirilir. Bu durum Lacan’da
jouissance (hazdaki diirtii, diirtiideki haz) Freud’a gore de sakalardaki arti haz (Zupancic ¢evirisinde tesvik
primi olarak agiklaniyor) ile aciklanabilir. Tatmin, izleyenin talep ettiginden fazla bicimde, beklenen yerden
sapmali bicimde bir basarisizlik, bir hata, bir yanlis anlama yiiziinden ortaya ¢ikarilmis olabilir. Komik
sahne daima bu beklenmedik-fazla tarafindan baslatilir (Zupanci¢, 2011, s. 127-128). Espriler ve
bilin¢disiyla iliskileri (1905) adli calismasinda Freud, espri sonucunda ortaya ¢ikan haz ve tatminin baska
bicimde ulasilmasi gerceklesmeyecek olan bir amaca ulasilmasindan ileri geldigini soyler (Freud, 2017).
Arti-siirpriz haz, esprilerdeki talebin saskinlik yaratarak umulmadik tatmin elde etmesiyle meydana gelir.
Ayrica Freud'a gore glilme esnasindan aciga ¢ikan enerji daha dnce baskilanmis, tasarruf edilmis hazlardan
kaynaklanir (aktaran Sen, 2016, s. 83). Sakalarin ¢ogunda iiretilen sasirtici nesne/anlam iiretildikten hemen
sonra havada asili kalir. Komik sahnelerde ise tretilen sey belli bir ritmi takip eden salinimlarla canh
tutulur, hep yeni bastan yeni bir ipucu olarak, baslangi¢ noktasi olarak kullanilmaya devam edilir (Zupancic,
2011, s. 131). Tatmin, oyunu sonlandirmaz ve siireksizlik (sapkin nesne/anlam) komedide siirekliligin
malzemesi olur. Her defasinda 6nceden iiretilmis anlama atif yapilarak siirdiriiliir. Bu tekrarin bir bigimi
olarak diisiiniilebilir.

Hayatin da psikanalizdeki diirtiiniin de temelinde tekrar vardir. Lacan dirtiiyii “imha edilemeyen hayat”
olarak tanimlar. Bu, Freud'un “6liim diirtiisi” dedigi sey olan bir nevi hayat atilimidir ve bu hayat atilimi
komedide egonun yerine yerleserek 1srarli tekrar yoluyla canliyr mekaniklestirir, sonra da kendisi onun
varliginin iistiine ¢ikar. Ornek vermek gerekirse; Moliére’in Cimri (1668) oyununda Harpagon’un cimriligi
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oylesine canli bir seydir ki; kendi sesini alabildigine duyurur ve Harpagon’u adeta ipleri kendi elinde olan
bir kuklaya cevirir. Harpagon artik bir 6zne degil, 6zneligini kaptirmis bir nesnedir. Ustelik bir tam biitiin
olmasi yani Bir olmasi olanaksizdir. Strekli sekteye ugratilan 6zneligini kaptirmis nesne olarak tutarsizdir
da. Ciinkii toplumsal rolleri (babalik gibi) onun baba 6znesi olarak Bir olmasini talep etmektedir. O ise
kendini cimrilik huyuna kaptirmis, ¢ocuklarini bile umursamayan kisi olarak dagilmistir. Bir olma hali
gercekte sikintili olsa da dramatik bir metinde 6nemli bir olgudur ve komedide karsilanmasi iyice gii¢ bir
durum haline gelir, tekrarlarla hatirlatilir, abartilarak ortaya ¢ikarilir.

Bu nokta komedide nesne-anlam veya 6zne bakimindan salt Bir diye bir seyden s6z edilmez. Bir denen sey
hayalidir ve asla salt kendinden ibaret olamaz. Tipki Lacanci yaklasimda 6znenin, eksikligin ayrimi ya da
belirlenimi olmasi gibi. Ozne hep bir olmamishk, tamamlanmamishktir ve umulan o Kki; Gergek'in
simgesellestirilmesi ile dogacaktir (Zizék, 2019, s. 37). Ayna evresindeki yanilsamali benlik hali (iste bu
ben), bir gerceklesmemisliktir. Lacanci anlamda varliga-gelis, bir tiir erken dogum, eksik olus ya da onun
terminolojisiyle var-gibi olmaktir. Cocugun yansitici ylizeyde gordiigii imgesi yoluyla kavustugu yanilsamali
tamlik duygusu (Bir olma), 6znenin hayati boyunca pesini birakmayacak olan varlik yanilsamalarinin ilk
deneyimidir. (Kacgar, 2019, s. 79). Komedide komigi tetikleyen sey de bu hayali Bir'in béliinmesi, yarilmasi,
bunun siklikla komik 6ge olarak kullanilmasidir. Ciinkii komik ikilik Bir’in tutarsizligidir. Komedi, Bir'in i¢sel
muglakligiyla oynanan bir oyundur.

Bergson, komik iki'nin birbirinden biitiiniiyle bagimsizlasmasini imkansizlastiran bir bagdan soz eder. ikiye
boliinme durumu iginde yarisan ve birbirini gegemeyen ikiligi “yayl seytan” érnegi ile anlatir (Bergson,
1996, s. 44). Kapatmaya ¢alistigimiz bir oyuncak kutusu iginde, her defasinda kafasini oradan firlatmaya
calisan bir oyuncak diislinelim; bizim kapatmaya ¢alismamizdaki israr, oyuncagin siirekli disar1 ¢ikmak icin
tekrari komedide asilamayan komik bir hayat déngiistidiir. Bu durumda birbirinden ayrilamayan siireklilik
ikiye boliinse de iki tane imge (bu 6rnekte kutuda kalan ve firlayan seytan) tek bir amac ile baglanmistir
(Zupanéi¢, 2011, s. 119-123). Ister kendinden iki tane ister ayni anda farkl yerlerde olma, isterse de ona
verilen rol ile varliginin o anki durumu arasindaki olanaksizlik olsun bu Bir hep sorunludur. Tipki 6znenin
yasamdaki durumu gibi. Essesli sozciiklerle yapilan yanlis anlamaya dayali s6z komigi de boyledir. Ayni
sozciik iki anlam igerip tek bir Bir olamadiginda da komik olani yaratir.

Normalde iki tane ayr1 Bir olarak ifade edilebilecek durumlardan biri de bu calismanin konusu olan,
yanhishklarin komedi yarattigr ikizlik durumudur. kizlik durumu, yani cift olma (ikilik) hali, tek Bir'e
yerlesme cabasi ile komik olarak ortaya ¢ikar. Bu durumda ego su ya da bu kisinin psikolojik merkezi degil,
tek basina komik bir karakter olarak ortaya ¢ikacaktir (Zupancic, 2011, s. 74). iki tane aym gibi gériinen
kisi dogal olarak bir toplumsal alana yerlesemeyecektir.

Freud'un psikoanalitik kisilik kuraminda kimlik id (altbenlik), ego (benlik) ve siiper ego (iistbenlik) diye ii¢
ana yapidan olusur. id, insanin dogustan gelen diirtiilerinin kaynagidir ve ihtiyaclarin aninda karsilanmasi
talebiyle haz ilkesine uygun olarak calisir. Yetiskinlere 6zgii anlamda ne istedigini bilmez, sadece onu
istedigini bilir. Ego, kisiligin diizenleyici, denge ve uyum saglayici yanidir ve id'den farkl olarak, "uygun bir
nesne bulunur bulunmaz ihtiyaci giderin" diyen gercgeklik ilkesine gore calisir. Siiperego ise, bireyin
davraniglarinin dogru olup olmadigina karar veren, toplum tarafindan onaylanan deger yargilarina gore
davranmasini saglayan kismidir. Kaginilmasi gereken seylerin ve alinacak stratejilerin kayd siiper egoyu
olusturur ya da olusturmaz (Boeree, 2006). ikizlik durumu iceren komedi oyunlarindaki oyun Kisilerine
bakildiginda egolarin durumu basl basina komiktir. Egolardan biri kendi yerinin isgal edildigini gériiyor ve
rilyada gibi ona disaridan bakmak durumunda kaliyordur. Bergson giiliing sagmanin neredeyse riiyalarla
ayni1yapida oldugunu sdyler (1996, s. 97). Riiya goren riiyasinda hem kendisidir hem degildir. Konustugunu
duyar, hareket ettigini goriir ancak; bir baskasi onun viicudunu ve sesini almis gibi hisseder. Bedeni biri
tarafindan ele gecirilmis gibidir. Biling¢alt1 bir oyun oynar.

Plautus’un yaklasik 40 kadar ¢esitlemesi olan (en tinltisii Moliere’inkidir ve Kleist'in da Moliere'den 6diing
aldig1 bir uyarlamasi vardir) Amphitryon’unda kéle Sosios’un durumu biraz bu riiya gérme hali, biraz da i¢
ic gecen iki dizinin yarattig1 kaostur. Oyunda kaos kuskusuz izleyenlerin kafasinda olusturulmakla birlikte
esas giiliing etki “iki dizinin i¢ ice gegmes” denilen seyden kaynaklanir (Bergson, 1996, s. 54). Birbirinden
bagimsiz iki dizi (nesne, sdzcik, ego); aralarindaki kopma tehlikesini siirekli zinde tutarak, ister yayl seytan
tlirii bir hareket komiginde ya da yanlis anlama diizeyinde bir s6z komiginde, isterse ego ve id arasindaki
saplantili huy baglaminda ya da ikizler motifi baglaminda islesin, iki 6geden den biri siirekli Bir'in yerine
gecmeye calisir ve basarisiz olur.

Komedide iki anlamin bir olguya yerlesme arzusu, idin egoyu koélelestirmesi, iki egonun Bir'e yerlesme
¢abasi, komedi oyunlari i¢in kendiliginden birer teknik olusturmustur. Arastirmanin 6nermesi, bu teknik
isleyisin bir oyun metni 6zelinde ¢éziimlenebilecegidir. Bu ¢alisma, Lacan’in ayna kuramina atifla egonun,
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ikizlik motifi icinde komik karakter olarak kurgulanmasini nitel arastirma yoluyla betimsel bir modele
dayali olarak inceler. Betimlemeye model olarak Plautus'un Amphitryon oyunu secilmistir. Kleist'in
Amphitryon'u da benzer olgular1 desteklemek icin yer yer kullanilacaktir. Filozof ve Lacanci psikanaliz
arastirmacilarindan Zupanci¢, Komedi: Sonsuzun Fizigi adli arastirmasinda, pek ¢ok komedi oyununa
Lacanci bir yaklasimla deginir. Bu kapsayici érnek disinda, literatiirde tek bir oyun tizerinden hem Lacan’in
ayna evresi teoremi hem de komedinin teknigi tizerinden ikizler motifini incelemeye almis biitiinciil bir
arastirmaya rastlanmamaistir.

Bu ¢alismanin arastirma 6rnegi olan Plautus’'un Amphitryon’u, yazildig1 donemin toplum yapisina uygun
olarak, diizeni saglamak, inang¢lar giiclendirmek, deger yargilarim1 korumak icin yazilmis bir dénem
komedisi 6rnegidir. Hatta tanrilar iceren yapisiyla yazari tarafindan "Krallara, tanrilar ¢ikacak bir oyunu
basindan sonuna komedya etmek bence hi¢ yakisik almaz ama ne yapalim i¢inde bir kéle var, onun icin...
yari tragedya ederim, yar1 komedya" demistir (Sener, 1991, s. 52). O dénemde temel ve ahlaki degerler gibi
Tanr1 inanci da sorgulanamaz ve bir kéle bir oyunu komedya yapmaya yeter. Dolayisiyla ikizler motifi
ereksel olarak tanrinin giiciinii pekistirmek icin kullanilir. Oyunda Zeus ve Amphitryon Kkisileri arasinda
kurulan ikizlik dogal bir ikilik degildir. “Karistirilan kimlik” olarak komige yaslanir ve tanri ile insan
arasinda bir esitlenme bi¢ciminde gerceklesir. Bu ¢alismada analizi yapilan nokta ise Tanri'nin diledigini
gerceklestirebilme 6zgiirliigiiniin koleleri olan aciz insanlar 6zelinde komik olani yaratmasi degildir. Bir
iradenin baska bir iradeyi dislarken benlikle oyun oynuyor olmasidir. Egonun temel kosulu insan olmak,
sonra dile gelip konusmaktir. Amphitryon oyununa dair sorulabilecek en ilging soru Lacan'in da sordugu su
sorudur: Ego efendi midir kole mi? Lacan oyuna iliskin kisa yorumunda; kendi imgesiyle karsilasan egonun
temel konumu, gergekten de efendi ve kdle konumunun bdyle dolaysiz olarak birbirine doniisebilmesidir,
demistir (Zupancic, 2011, s. 76).

Oyunda bir efendisi olmasi sebebiyle kole olarak tanidigimiz ve koleligini pek yorucu bulan Sosios, egosu
onu terk edince kole olmay1 arayacak olgiide kotlii duruma diismiis, benligi yersiz yurtsuz kalmistir.
Saskinlig1 ve miicadelesi efendisini yeniden efendi, kendini yeniden kole yapmak iizerinedir. Bu durumda
kendi kole varligi bile aslinda egosunun efendisi olma hali olarak mutlak énemdedir. Lacan'in yaklasimi
dogrultusunda su soru sorulabilir: Acaba egonun kendisi de el degistirilebilir tiirden bir kéle midir? Oyunun
kirk versiyonu ve yine Shakespeare'in Plautus kaynakli Yanhsliklar Komedyas1 (1594) ve On ikinci Gece
(1602) oyunlarindaki karisan ikiz kimlikler diisiiniildiigiinde komedi, bu teknigi bir model olarak kullanmis
goriinmektedir. Iki 6zne ve dolayisiyla iki ego ayn1 yere yerlesmeye calistiginda Bir tam olma haliyle ilgili
bir sorun yaratilir ve giilme i¢in gerekli durumlardan biri saglanmis olur.

2. Lacan’in Ayna Evresi Baglaminda Amphitryon’un ikizligi

Amphitryon oyununda, ikili karakterlerin diistiigii durumlar a¢iklayabilmek i¢in Lacan'in ayna teorisini
hatirlamak uygun olur. Lacan, id, ego, stiperego liclemesine yonelik olarak 6znenin 6znelesme siirecini
“imgesel, simgesel ve gercek” diye {li¢ evreye ayirmistir.

Imgesel evre, 6znenin ayna ile biitiinliik icinde oldugu ézdeslesimler ve karsihikliliklardan olusur (Bowie,
2007,s.93). Ayna evresi “Ben-Ben olmayan” ve “gercek-gercek olmayan” gibi kavramlari bir imge tizerinde
tanimaya ¢alismasidir. Bu evrede somut anlamda bir aynaya ihtiyag yoktur. insanin kendi varhginin farkina
varmaya basladig1 ana denk gelen ayna evresi, egonun olusumunu ve 6znelesme siirecini baslatir. Simgesel
evre, imgeselde olusmaya baslayan ben'’in, dilsel ve kiiltiirel anlamda 6znelesme siirecini gerceklestirecegi
yapidir (Zizek, 2005, s. 232). Simgesel diizlem benzerlik ile alakali olmayan kendi ile 6zdeslesen bir tekrar
alanidir. Gergek ise bu durumda rastlanan, sasirilan, siirpriz olarak tekrarlanan alandir; hatta bir yenilik
olarak ayniligin alamidir (Zupancic, 2011, s. 154). Ayna evresi iginde 6zne kendini aynadaki goriintiiye gore
orgiitleyerek, zihnini, bedenini imgesel olarak kaydeder. Sonrasinda ise simgesel-dilsel diizende aciklamaya
calisir. Buradaki ikilem ben ve benden 6nce dogmus dilsel bir diizenin varligidir.

Lacan i¢in Gergek, simgeselin diizlemini siirekli rahatsiz eden; ani parlamalarla ortaya cikan, gecici, ele
avuca gelmez; bir an ortaya ¢ikip sonra kaybolan seydir. Ancak bu ugucu sey biitiin dehsetine ragmen, 6zne
icin blyiileyici ve erisilemez olan kendi gercekligine, anlik ulasim kapisidir (Molaci, 2019, s. 107). Gergek
ile bu karsilasma hos ve anliktir ve komedi ayni iliskiyi kurgusal evrende anlam tizerinden kurar. Saka ile
yaratilan uyumsuz durum anlik anlamsizlik duygusu icinde bir an parlar ve soner. Komedi su can alici
noktay1 iyi bilir, anlamsizlikla ancak bir anlam bizi sasirttig1 zaman o noktada gercekten karsilasiriz. Lacan,
hem sakalar hem de tekrarlarla alakali olarak beklenmedik bulguya sasirma anindan séz eder. Burada
sakanin dinleyicisi mi yoksa parcasi mi1 olmay1 kasteder? Bu resme bakanlardan miy1z yoksa i¢indeki bir
nokta mi1? Komik bulgular ve bunlarin siirekli tekrar edilmesi, 6znenin gercekle kurdugu zorlu, engelli,
sahnelenemeyen ama tekrar eden bir pratik olusturur (Zupancic, 2011, s. 172).
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Ben ve o/id arasinda temel bir uyumsuzluk, bagdasmazlik, orantisizlikla alakali komik durum ve olay vardir.
Bu olaylarin gerceklesmesi ile tatmin ve temel ihtiya¢ icerisinde en basitten en karmasiga kadar komik
durumlar ortaya ¢ikar (Zupanci¢, 2011, s. 66). Karakter komedisine 6zgii ben ve o/id (saplantili huy)
arasindaki hesaplasma, bu dolanti komedyasinda ben ve bir ben daha ya da ben eksi ben, yani bir ikizlik
karmasasi olarak o6rgiitlenir. Birbirini dislayan iki ger¢ekligin, ayni sahne igerisinde var olmasi komedinin
yapisini ortaya koyar.

Amphitryon oyununda Hermes’in yani oteki gercekligin aniden ortaya ¢ikmasiyla Hermes ve Sosios
sahnelerinde benzerlik ve ikizlik durumu komik bir kisa devre olusturur. Komik karakter tutkulu bir bag
icinde oldugu dissal bir nesneyle veya baska bir ete kemige biiriinen karakteri siiriikleyerek 6znelligini
kurmaya ¢alisir. Bu tutku Moliere’in Cimri'sinde (Harpagon'un altinlara saplantisi) ve Tartuffe’iinde
(Orgon’un Tartuffe’e saplantisi) digsal bir nesneyle kurulurken Plautus’'un Amphitryon’'unda ego/bende
ortaklasir.

Lacan’da benin olusumu, oteki olarak goriillen kendiligin, dolaysiz dolayimiyla “ayna evresi’nde
(1936/stade du miroir) gergeklesir ve ¢cocugun bir imgeyi benimsedigi zaman meydana gelen doniisiime,
dzdeslesmeye karsilik gelir. Imgeselden simgesele geciste bebegin kendi imgesi ve beden arasinda yansiyan
bir nesne ile nasil iliski kurdugunu aciklar. Heniiz konusmay1 6grenmeyen bir bebek alt1 ile on sekiz ay
arasindaki evrede kendi imgesini bir biitiinliik halinde goériir. Onu par¢alanmis beden algisindan kurtaran
bu biitlinliik, bedenini aynada gordiigiinde bu yansimaya inanmasi ve onu kendiyle 6zdeslestirmesi ile
baslayacaktir. Burada imge olarak gordiigii bedenine yabancilasir ve benlik algisi ile bundan haz duyarak,
kendini taklit eden bir yansima olarak goriir (Lacan, 2013). Amphitryon oyununda Sosios’un kendi yerine
kurulan Hermes ile karsilasmasi ve ayna evresindekine benzer bicimde, kendine benzeyen bir imgeyi
gormesi tam da bu esik duruma denk diiser. Sosios’un karsisinda (bir nevi aynada) gérdiigii Sosios kimdir?
Soru bu noktada ag¢iga ¢ikar: Sayet o Sosios ise kendisi kimdir?

Oyunun prologunda Hermes'in seyirciye oyunda olup biteni anlatmasi ve seyirciyi kurbanina giilmek icin
orgiitlemesi kaginilmaz olarak komik ironidir. Oyundaki kéle kurbanin yerinden edildigini bilen seyirci,
tanrisal-insani diizlemde yaratilan egolar savasini izleyecektir. Amphitryon oyununda “ben ve o” ikilemi
Sosios ve Hermes arasinda verilmistir. Birbirini dislayan iki ger¢eklik ayni sahnede ve yan yanadir. Ne var
ki; gelip yerlesmesi icin 6zneye tek bir alan agilmistir. Hermes’in yani dbiir gercekligin aniden ortaya
c¢ikmasi egonun Bir olmay1 arzu ettigi anda ben ve o arasindaki ayrimini ortaya c¢ikarmistir. Burada
benzerlik ve ikizlik durumu bedenin piiriizsiiz ve fark edilmeyecek sekilde bedene, bedenin de egoya gectigi
bir birlik olarak goriiliir. Bu hayali birlik i¢indeki catisma hali komik bir kisa devre olusturur (Zupancic,
2011, s. 67).

2.1. Amphitryon'da egonun koleligi

Plautus'un Amphitryon oyununda tanrilar tanrisi Zeus, savasa gitmis bir komutan olan Amphitryon'un
yerine gecerek onun karisi Alkmene ile goniil eglendirmektedir. Oglu Hermes'i de bekgi olarak kapiya diker,
boylece Hermes de Amphitryon'un koélesi olan Sosisos'un yerine gecer. Tanrisal benzeme giicleriyle
gerceginden ayirt edilemeyen bu ikinci kimlikler, isgal ettikleri yerdeki diger kimliklerle karsilastiklarinda
komik olan durum ve sahneleri yaratacaklardir.

Daha ilk sahnede Sosios; “Zenginin kolesi olmak fukaranin kdlesi olmaktan daha kétii: gece demez, giindiiz
demez, ona buyurur buna buyurur” (Plautus, 1943, s. 76) diyerek efendisi Amphitryon’un kdlesi olmaktan
yakinir. Ayni anda Hermes de “Kolelikten sikayet etmek asil bana diiser. Daha bu sabah hiirdiim, babam
beni kéle etti” (Plautus, 1943, s. 77) nidasiyla tanr1 babasi Zeus’tan yakinmaktadir. ikisi de kélelikten
sikayetcidir. Ama bu yakinma egonun egoda gordiigi kolelik durumuna diisme duygudashgindan fazlasi
degildir. Kolelik 6znelesme noktasinda edinilmis bir ¢esit benlik durumudur. Oteki’'nin gdziinde varhgmn
koéle olarak onanmasidir ve bir Efendi (oyunda Amphitryon ve onun taklidi Zeus) egosuna nazaran yeterli
derecede “egosunun bile efendisi olamayis” durumu barindirir, bu, nerdeyse tiim komedilerde bir 6lcek
kurnazlikla asilmaya calisilir. Komedinin kurnaz koélesi kendi egosunun efendisi olamayisini, ilk firsatta
efendisini kdle durumuna diisiirerek asmaya c¢alisir. Zeus oglu tanr1 Hermes, kendi taklit koleliginin
kuruldugu yerin, zavalli hakiki kéle Sosios’un varligi oldugunu ilan ettigi andan itibaren artik Sosios, bir
onceki “egosunun efendisi olamayan” Sosios bile olamayacak, egosunun efendisi olamayan bir bagka Sosios
karsisinda neligi belirsiz, bir hig, askida bir sey olarak kalacaktir.

Hermes: Kimdir senin efendin?
Sosios: Efendim Amphitryon dedim ya! Benim adim da Sosios.

Hermes: Boyle yalan soyledigin icin bir temiz dayak yiyeceksin. Sosios sen

45



46

Cengizhan Siiriicii ve Banu Ayten Akin

degilsin, benim! (Plautus, 1943, s. 87)

Plautus’un adlandirmasiyla Sosios tek bir ben’den ibaret degildir, (ki bu Bergsoncu komedide Bir olmama
ilkesine denk diiser) clinkii sosios kelimesi oyunun tamaminda (Latince Sosia-ortak, Fransizca Sosie-ikiz
anlamina gelir), ben’in dis gerceklikteki 6bilir egonun yani alter ego’nun, yani ikizin ad1 haline gelmistir. Bu
diyalogla birlikte iki Sosios arasinda esasli bir ego catismasi baslamistir. Kleist'in Amphitryon (1807)
uyarlamasinda bu durum daha da belirginlestirilmistir. Sosios'un "Benim, ben" seslenisine Mercurius
(Hermes) "Hangi ben?" (Kleist, 1994, s. 16) diye yanit vererek onun benligini tekil olmaktan ¢ikaracaktir.

Hermes tiranca isgal ettigi fazladan egodan vazge¢cmeyerek Sosios’t adeta imgesel-simgesel esikteki ayna
evresine firlatmaktadir. Aynada 6tekini goriip kendi yansimasina yabancilasan ancak bunu kendiyle bir
biitlin olarak algilamasi ve benlik gelistirmesi pek miimkiin olmayan Sosios’'un egosu havada asili
kalmaktadir. Lacanci agiklamak gerekirse psisik biitiinlesme, ¢ocugun aynadan yansiyan goriintiiniin
gercek bir varlik olmadigini kesfetmesiyle kesilir ve viicudun gergekligi ile imgesi arasinda bir yarik
meydana gelir (Aktaran Molaci, 2019). Bu ortaya ¢ikarilan krizi komedi pek bir sever. Freud'un “kendi
evinin bile efendisi olmayan dedigi insan” bu anlamda, kendi evinin i¢ini bosaltmis ve iizerine biitiinliikli
imgeden olusan bir perde giydirmistir. Oysa ayna evresi ¢cocugu zihinsel gelisime acar ve beden imgesine
libidinal yatirim yapmasina sebep olarak 6znelligin yolunu ac¢ar. Kisinin ben diyebilmesinin ya da gidiyorum
kelimesinin iyelik ekindeki ben anlaminin verilebilmesinin kosulu olarak imgesel bir alan vardir. Ben,
otekinden farkli oldugunu onunla 6zdesim kurup kendini ondan ayirarak yapar (Evran, 2018, s. 61). Bu
farkindalikla birlikte cocuk Oteki tarafindan kosulsuz bir taninma istegi duyacaktir. Taninma arzu edilen
seydir.

Ben Sosios degil miyim?

Efendim beni buraya géndermedi mi?

Evin 6nlinde durmuyor muyum?

Elimde bir fener yok mu? Konusmuyor muyum? (Plautus, 1943, s. 88)

Sosios’un sorduklari ile kendi kimligine inanmak istemesi agik¢a bir egoluk-benlik durumudur ve ego
taninmay1 arzular. Ayn1 kendi benliginden vazge¢me durumu Kleist'in Amphitryon uyarlamasinda da
mevcuttur:

inanmak gerek buna, en azindan biraz.

Ustelik gorilyorum simdi dikkatli bakinca.

Uymakta boyu boyuma, huyu da huyuma

Ve yiiziinde ayni kurnaz ifade, bana 6zgii. (Kleist, 1994, s. 26)

Zupancic’e gore Sosios’'un egosunun evrimi, Hermes’in onu psikolojik olarak sorgulamaya itmesiyle baslar.
Ego yani Sosios, yavas yavas kendini, mahremini, en gizli sirlarin1 anlatarak yerine kurulan oébiir egoya
(Hermes'in taklit ettigine) inanacak ve bu anlarda kendi egosuna (Sosios’un kendilik durumuna)
yabancilasacaktir (Zupanci¢, 2011, s. 79). Ayn1 durum Kleist''n Amphitryon'unda bu benliginden
vazgecmesi icin yedigi dayagin sonunda "Soyle, Sosios olmadigima gore benim kim oldugumu. Clinki
sanirim sence de elbet olmaliyim birisi" yabancilasmasiyla bitecektir.

Bu ve benzeri sahneler komik ikizler motifine ¢ok gii¢clii birer ornektir. Sosios digeriyle ikizlesmis,
ortaklasmis ve tek bedende akil ve irade sahibi haline gelmistir. Hermes bir tanridir ve Sosios’un
gorinlimiine tam anlamiyla benzeyebilecek yetenektedir. Keza Zeus da Amphitryon kiliginda Alkmene’yi
bu sekilde kandirmistir. Sosios ve Hermes’in arasindaki ikizlik “varlik ve ego” arasinda yani “varlik ve
benlik” tizerine varolussal bir ¢abadir.

Hermes: Amphitryon’'un kolesi olan Sosios benim anlatamadik mi? Bizim
gemimiz Fars limanindan yola ¢ikti; biz kral Pterelas’in sehrini ele gecirdik,
silahlarimiz ve kuvvetlerimiz ile Teleboi kentini esir ettik. Amphtiryon da kendi
eli ile Pterelas’t cenkte oldiirdii.

Sosios: Soylediklerini duyduk¢a kendi kendime siiphe ediyorum...Séyle bakalim
Teleboiler armagan olarak ne verdi?

Hermes: Kral Pterelas’in sarap ictigi altin kadehi.

Sosios: Dogru bildi? (Hermes’e) Peki nerede o kadeh?
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Hermes: Amphitryon’ un kendi miihiirledigi cekmecede.
Sosios: Peki o kadehin lizerinde ne var?
Hermes: Dort ath arabasiyla, dogan giines.

Sosios: Bunlari da biliyorsa stiphe edilir artik, bari baska bir ad bulayim kendime.
Tuzaga diisiirmek icin ne lazimsa hepsini sordum. (Plautus, 1943, s. 89)

Bu noktadan sonra Sosios’un egosunun ya infilak etmesi ya da “Dogrusu bakiyorum da ayni ben. Yiiziimii
aynada kac kere gordiim. Elbisesi benim elbisem, baslig1 benim bashigim. Sanki baska bir ben” (Plautus,
1943, s. 90) sozleriyle ipucunu verdigi komik bir ikizlik durumuna dahil olmak istemesi gerekir. Kleist'in
Amphitryon uyarlamasinda da Sosios "uymakta boyu boyuma, huyu da huyuma... ve yiiziinde ayni kurnaz
ifade, bana ozgi" (Kleist, 1994, s. 26) sozleriyle bu ayniligi onaylar. Lacan'in 6znelesme durumunu
yerlestirdigi dilsel alan buradaki “6zne ve ego” ile 6rtlismez. Sosios’un absiird soliloglariyla gercekten ben
oldugunu kanitlama ¢abasi egonun disinda gelisen bir durumdur. Lacanci egonun 6znelesme ¢abasinin
yerlestigi ikinci diizlem olan simgesel diizleme ait s6zceleme ile ego arasinda gii¢lii bir yarilma olusmustur.

Ey 6liimsiiz tanrilar siz yetisin imdadima,

Ben kendimi nerede diistirmiisiim de bu herif bulmus beni.

Nerede degistirmisler beni? Yiiziimi nerede birakmisim.

Yoksa ben kendimi oralarda biraktim da farkinda mi degilim?

Dogrusu simdiye kadar benim diye bildigim yiiz, kiyafet, kilik simdi hep onda.

Bana 6limiimden sonra yapmayacaklarimi sagligimda yapiyorlar. (Plautus, 1943, s. 91)

Oteki tarafindan taninmayi arzu ederken kafas1 karismis haldeki kéle Sosios, efendisi Amphitryon’a gidip
karis1 Alkmene'ye ulasamadigini ¢linkii 6teki Sosios’'un (kendini tanimayir reddedenin) kendisini
patakladigini soyler. Var oldugunu beyan etmek isteyen ve ‘varligi askiya alinmis kole ego’ hem dayaga
razidir hem kendisini tekrar eden bir ikilik olarak algilamaya...

Sosios: Ben senin kélenim, malinim ama ne yaparsan yap orada olup bitenleri
soylememi alikoyamazsin.

Amphitryon: Sen burada hem benim yanimdasin hem de evde oldugumu mu
soyliiyorsun? (...)

Amphitryon: Kim dovdii seni?
Sosios: Ben yani su an evdeki olan ben.

Amphitryon: Kendine gel sana sorduklarimdan bagka bir sey séyleme. Kimmis o
senin s0yledigin Sosios onu bilelim.

Sosios: Senin kdlen. (...)

Eve varir varmaz beni anlayacaksiniz. Demek ki benden iki tane varmis.
(Plautus,1943, s.97-98)

Zeus ve Amphitryon arasindaki kimlik ve benzerlik sorunsali (Tanr1 Zeus- Oteki) ikileminde, fazladan bir
koca olarak ortaya ¢cikmistir. Zeus’un tipki kocasina benzemesi Alkmene’nin ikizlere hamile kalmasina
sebep olur. Tanr1'nin askiya alinarak insanlarin arasina karismasi gercek bir sorun daha ortaya ¢ikarmistir
(Zupancic, 2011, s. 93). Tanr1 ve insandan dogan yeni ikizler, -ki; ikizlerden birinin babasi tanri, digerininki
insandir- oyunun sonuna ikizlik durumunun yarattigi kisa devreden dogan komik olan olarak
kaydedilebilir. Zeus oyunun sonunda Amphityron ile séyle konusur:

Korkma Amphitryon ben sana da senin yakinlarina da yardima geliyorum... Falcilar1 da bakicilar1 da birak.
Ben sana onlardan daha iyi bakarim. Ben Zeus degil miyim? Once sana sunu sdyleyim: Ben Alkmene’yi
aldatarak sevdim; sevismemizden bir ogul oldu. Sen de savasa gitmeden onu gebe birakmistin; Ikisini’ de
birden dogurdu. Benim kanimdan dogan ¢ocuk yiice isler goriip sana da iin kazandiracak. Karin Alkmene’yi
sev ona sitem etmen dogru degil; ¢linkii onu ben zorladim. Ben gége doniiyorum (Plautus, 1943, s. 134).

Zeus'un tanri olarak gorevine geri donmesi noktasinda Amphitryon ve Zeus arasinda herhangi ¢atisma
olmaz. ilkel diisiince yapisindaki Amphitryon tanrisal giicii kabul edecektir. Oyunun asal ekseninde Sosios
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ve Hermes arasinda ego catismasi yasanmistir. Amphitryon ve Zeus arasinda ise efendi ve usagin
esitlenmesi durumu s6z konusudur yani insan koca ve tanri koca aracilifiyla tanri ile insan esitlenir.

Amphitryon metninin orjinalinde oyunun sonunda Sosios ironik bicimde; “biitlin bunlar ¢ok giizel bundan
iyisi can saghgl” der. Lacan, oyundaki gercek ikizlerin Zeus-Amphitryon ya da Sosios-Hermes degil,
Amphitryon ve Sosios, efendi ve usak oldugunu séylemektedir Ciinkii Freud'un "ego kendi evinin efendisi
degildir" s6ziiniin 1s181nda oyunun kole-efendi arasinda da bir yenme yenilme durumu iizerine kuruldugunu
¢coziimler (Zupancic, 2011, s. 95).

3. Sonug ve Oneriler

Bu arastirma, komedide, komik olanin yaratim siirecinde, yazarin kullandig1 motiflerden biri olan ikizlik
motifinin teknigini nitel analiz yontemiyle analiz etmistir. Amphitryon oyunundaki ikizlik motifi Lacan'in
ayna evresi teorisi ve Bergson’'un komedide Bir olmama dinamigi ile ¢6ziilebilir. Ego'nun psikolojik
¢oziimlemesi yapilmasindan binlerce yil 6nce, ego ¢atismasinin bir komedi malzemesi olarak kullanilmasi
ve bunun hem ikizlik motifi hem de kilik degistirme gibi cesitlemelerle komedi sanatina yerleserek,
gliniimiize kadar pek ¢ok defa kullanilagelmesi ilginctir. Ancak Aristotelesci fizigin mitostaki teolojiyle
catismasi noktasinda bunun insan-tanri ¢atismasi noktasinda isledigini soylemek gerekir. Yani ihlal edilen
aslinda insanin diinyevi aciz varligi olmus, Zeus, Amphitryon’un fiziksel varligi yerine teklifsizce
yerlesmistir. Bugiiniin bilimsel karsiliginda ise bu durum egonun baska bir egoyu sindirmeye ve yok etmeye
calismasi olarak okunabilir.

Amphitryon oyununda, Lacan’in ayna evresinde oldugu gibi, cocugun aynadaki gériintiisiinii Oteki'nin
goziinden algilamasina bagh bir alimlama s6z konusudur. Sosios, kendi yerine yerlesen Hermes'i aynada
kendini gérmiis gibi izler ancak onun kendi olmasi-olmamasi durumu komik olani yaratmak adina, oyunun
sonuna kadar askida birakilir. Ego bir tiirli kendi sandig1 yerine yerlesemez. Bu huzursuz benlik durumu
normu bilen seyirci i¢cin askida birakilan noktadir. Bir sonraki komik durum hep bu noktanin (kapitone
noktasi) gizli tekrar1 anlamina gelen hatirlanmasiyla gerceklesecektir.

Anlamsizlikla karsilastigini anlamak ancak; bir anlama sasirma noktasinda gergeklesir. Komedi Lacan'in
Gercek diye adlandirdig: ve bilinemez diye kodladig1 anlik parlamalarla insanin deneyimleyebilecegi bir
evreden s6z eder. Komedinin insan hayatinda ender karsilasilan bu anlik parlama noktasini kullandigini
soyler. Oyun kisisi bir anligina kendi durumuyla ilgili baska bir boyut kazanir ve tekrar soézciiklerle kurulu
diinyevi evrene geri déner. Benligini yine sinirh varlik durumunda arar. ikizler motifinde ikizlikle sinanan
oyun kisisi i¢in bu "ben, ben miyim, degilsem ben neyim" seklinde felsefi bir diizlem yaratir.

Bergson'un komedide Bir noktasini isaretlediginde belirttigi gibi, komedide nesne-anlam ve 6zne
bakimindan salt Bir diye bir seyden s6z edilmez. Bir denen sey hayalidir ve asla salt kendinden ibaret
olamaz. Komedide komigi tetikleyen sey bu hayali Bir'in boliinmesi, yarilmasidir. Komik ikilik Bir'in
tutarsizligidir. Bu tiimiyle Bir’i kendiyle parcalama girisimi olarak okunabilir. Bu 6rnekte ego acisindan Bir,
id degil de yine bir bagka ego tarafindan parcalanir. Bu ikinci bir egonun gelip Bir'e yerlesme girisimiyle
yani Hermes egosunun Sosios egosunun isgal ettigi alana yerlesmeye c¢alismasiyla gerceklesmistir. Bir
tutarsiz ve dagilmistir. Benlik bunu ¢6zmek durumundadir.

Son olarak bu 6rneklemin analizi bir sablon olarak diger ikizlik motifli komedilerde de kullanilabilir.
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Ozet

Uriin duygulari, {iriinii gorme, kullanma, sahip olma ya da diisiinme
yoluyla iiriin deneyiminde ortaya c¢ikan tiim duygulan ifade eder.
Uriin duygulan, iriiniin sadece dis goriiniim o6zelliklerine degil
materyal niteliklerine, amaglarina, anlamina, ifadesine ve benzeri
seylere baghdir. Bu arastirmanin amaci, giysi odaginda iriin
duygularini kesfetmektir. Arastirmanin modeli, olgu bilim; olgusu ise
bir tasarim diisiincesi olarak iiriin duygularidir. Uriin duygularinin
6lclilmesinde kullanilan veri toplama teknigi dokiimanlardir.
Arastirmanin katilmcilary, yaslar 18-52 arasinda degisen erkek ve
kadin 186 giysi kullanicisidir. Materyali ise katilimcilara ait giinliik
giysilerdir. Arastirma sonucunda elde edilen iiriin duygulari listesi, 32
duygudan olusmaktadir. Bunlar; mutluluk, keyif/nese, rahathk,
ozgiiven, zevk/begeni/haz, hayranlik, huzur, biiylilenme, giiven,
ozglirliik, heyecan, hosnutluk, rahatlama, sevgi, hos saskinlik, gurur,
kizginlik, rahatsizlik, huzursuzluk, 6zgilivensizlik, mutsuzluk, tiziinti,
hoslanmama/begenmeme, korku/kaygi, pismanlk, hayal kirikligi,
nefret, hiiziin, utang, hogsnutsuzluk, hos olmayan saskinlik ve igrenme.
Huzur, huzursuzluk, mutsuzluk ve o6zgiivensizlik, yeni kavramlar
olarak literatiire dahil edilen duygulardir. Uriin duygulan listesi,
giysilerin sadece dis goriiniimlerine iliskin degil, kalip, kumas
ozellikleri, viicuda uyum, kalite vb. konularda ortaya ¢ikan duygulari;
ayrica anlam, ¢agrisim ve oze dair deneyimlenen duygulari da
icermektedir. Bu nedenle liriin duygulari listesinin, giysi tasariminda
genis bir kullanim alanina sahip oldugu diisiiniilmektedir. Uriin
duygulari listesi, giyim triinlerine duygusal tepkilerin él¢lilmesinde
baslangi¢ noktasi olarak diisiiniilebilir ve tasarim arastirmacilari ile
uygulayicilarina fayda saglayabilir.

Anahtar Sozciikler: Giysi deneyimi, iirtin duygusu, duygusal tasarim.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Moda Tasarimi.

Abstract

Product emotions refer to all the emotions that arise in the product
experience through seeing, using, owning, or thinking about the
product. Product emotions are not only related to the product’s
appearance, but also to its material attributes, purposes, meaning,
expression, etc. The aim of this research is to explore product
emotions within the scope of clothing. The model of the research is
phenomenology; phenomenon is product emotions as a design
thought. The technique used to measure product emotions is
documents. The participants of the research are 186 clothing users,
men and women, aged between 18-52. The material is the daily
clothes of the participants. The list of product emotions that are
obtained as a result of the research consists of 32 emotions. These are
happiness, joy, comfort, self-confidence, enjoyment/like, admiration,
quietude, fascination, confidence, freedom, excitement, satisfaction,
relief, love, pleasant surprise, pride, anger, discomfort, inquietude,
lack of self-confidence, unhappiness, sadness, dislike, fear, regret,
disappointment, hate, sad, shame, dissatisfaction, unpleasant surprise
and disgust. Quietude, inquietude, unhappiness and lack of self-
confidence are the emotions included as new concepts in the
literature. The list of product emotions includes not only the
appearance of the clothes, but also emotions that reveals about
pattern, fabric properties, body fit, quality, etc. It also includes
experienced emotions about meaning, association and self. For this
reason, it is considered that the set of product emotions has a wide
range of uses in clothing design. The list of product emotions can be
considered as a starting point for measuring emotional responses to
clothing products and can benefit design researchers and
practitioners.

Keywords: Clothing experience, product emotions, emotional design.
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1. Giris

1950’lerde tasarimda dncelikle islevsellik, etik fayda ve estetik lizerine odaklanilmis, ancak bu bakis agisiyla
gelistirilen tasarimlar zamanla insanlar1 tatmin etmemeye baslamistir (Ho ve Siu, 2012, s. 13). Post-
endiistriyel toplumda iiriinlerin gosterisli yapisi kullanici i¢in artik yeterli degildir. Bir {iriiniin kalitesi icin
deneyim ve duygu oldukca énemli iki yon haline gelmistir (das Neves vd. 2015, s. 6135). insanlar,
kullanilabilirligin 6tesine gecen iiriin boyutlarina daha duyarl hale geldik¢e, duygu ve deneyimi anlama
ihtiyaci da artmistir (Forlizzi vd., 2003, s. 29). 1980°li yillarda tasarim ve tiiketici davranisi arastirmalarinda
duygu ve deneyim konular1 vurgulanmaya baslanmistir. Holbrook ve Hirschman’in (1982) tiliketimin
deneyimsel yonlerini tartistiklari calismalarinda hisler, duygular, keyif, tiiketici estetigi gibi konulara dikkat
cekilerek arastirma konularina dahil edilmesinin faydal olabilecegi vurgulanmistir (s. 138).

Uriin tasariminda rekabet giiciiniin artmasiyla iiriinlerin islevselligi, piyasa kosullarinda yeterince etkili bir
farklilastirici olmamaktadir. Ozellikle iiriinlerin islevsel olarak birbirine esdeger olmasi nedeniyle
kullanicilar, tiriinlerle etkilesimleri esnasinda deneyimledikleri duygulara odaklanmaktadir. Uriinlerin
etkilesimin farkli asamalarinda ortaya ¢ikardig1 duygular, kullanicilar i¢in secici 6l¢iit haline gelmekte, bu
durum iiriin duygularina tasarim arastirmalari i¢in artan bir 6nem kazandirmaktadir (Fenech ve Borg,
20064, s. 705; Fenech ve Borg, 2006b, s. 223).

Uritinler, islevselligin 6tesinde bir dizi ihtiyaci karsilar. Giysiler, faydaci 6zelliklerinin yani sira kullanicilara
saglayabilecegi duygusal nitelikleri de icerir. Uriin duygularini giysilerin sadece gérsel dzellikleri {izerinden
ele almak yeterli degildir. Renk, model, aksesuar gibi gorsel 6zellikler, ilk izlenim olarak énemli olsa da bunu
uygun kalip, hos dokunus, konforlu kullanim, fiziksel/duygusal dayaniklilik vb. izlemiyorsa ticari bir
basaridan s6z etmek zordur. Bu durum giysi deneyimine dair asagidaki aciklamada acikca goriilmekte, iiriin
duygularinin deneyimden bagimsiz degerlendirilmemesi gerektigine de dikkat cekmektedir.

Gectigimiz y1l bir tasarimcinin koleksiyonundan aldigim bu yagmurluk model ve
renk secimi agisindan aslinda basarili. Fakat kalibinin ve kumas se¢iminin bu
kadar basarisiz olmasi agikgasi beni sasirtt1 (...) Kol evi ve sirt genisligi bir dis
giyim icin ¢ok dar. Bunun yanimda etek ucu genisligi inanilmaz genis. Her
giydigimde beni gereksiz deforme gosterdigini hissediyorum. (Erkek katilimci,

yas 37)

Chitturi (2009), duygularin iriinlerde tasarlanan o6zellik diizeylerine gore kullanicilarin yaklagimlarinin
daha iyi bir 6ngoriiciisii oldugunu bu nedenle tasarim kararlarini kullanicilarin duygularina dayandirmanin
daha faydali olacagini ifade etmektedir (s. 15). van Gorp ve Adams (2012) da bu goriisii desteklemekte,
tiiketicilerde daha iyi bir deger yaratmak icin tiriinlere karsi duygusal tepkilerin, tasarim siirecinin 6nemli
bir parcasi olarak diisiiniilmesi gerektigini belirtmektedir (s. 6). Clinkii duygular; deneyimlenmekte, ilgiyi
ve karar vermeyi yonetmekte, kisiligi iletmekte, iliskileri sekillendirmekte ve anlam yaratmaktadir. Uriin
tasariminda deneyim, duygu, anlam vb. kavramlarin artan énemi ile kullanicilarin giysilere iliskin giinliik
deneyimlerini konu edinen ¢alismalar, 6zellikle uluslararasi literatiirde artistadir. Bu arastirma, giysi
deneyiminde irin duygulari ve duygularin odak noktalar1 konusundaki doktora tezi kapsaminda
gerceklestirilmistir. Makalenin amaci, kullanicilarin giysi deneyimlerinde ortaya ¢ikan iiriin duygularini
kesfetmek ve giysi odaginda tiriin duygulari listesi sunmaktir.

1.1. Tasarim ve duygu

Tasarim, hedef kullanici ihtiyaglarinin tespiti ile baslar ve ihtiyaglar karsilayacak sekilde bitmesi beklenir.
Uriin tasarimlarinda sadece teknik ve objektif talepler degil, ayn1 zamanda objektif olarak aciklanmasi zor
hatta bazen olanaksiz olan estetik, duygusal ve diger deneyimsel faktorler de 6nemlidir. Bu nedenle
tasarimcilar, liriin tasarimlarinda somut ve soyut bir¢cok talebe cevap verme ihtiyacindadir (Lee vd., 2002,
s. 219). Duygu ise daima hem tasarimcinin hem de nihai kullanicinin bakis a¢isindan tasarimin tiim
formlarinda temel fonksiyondur (Chapman, 2005, s. 97).

Uriin tasariminda duygular1 anlamak icin 6ncelikle duygu kavramina bakmak gereklidir. Tirk Dil
Kurumu’'nun ¢evrimici sozliigiinde duygu, (1) Duyularla algilama, his, (2) Belirli nesne, olay veya bireylerin
insanin i¢ diinyasinda uyandirdigi izlenim, (3) Onsezi, (4) Nesneleri veya olaylar ahlaki ve estetik yénden
degerlendirme yetenegi olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Parkinson ve Manstead (1992),
duygulari, durumlarin kisisel anlamlarina bir tepki olarak agiklamaktadir. Benzer bir sekilde Ortony ve
arkadaslar1 (1988) tarafindan duygular, kisilerin durumlara, aracilara ya da nesnelere degerlik tepkisi olarak
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tanimlanmakta ve ortaya ¢ikan durumun nasil olustugu ydniinde karakterize edilmektedir (aktaran Singh,
2014, s. 27).

Duygu kavraminin tasarim arastirmalarina konu olmasi tarih olarak nispeten yakin zamanlardadir. 80’lerde
Buchanan (1985) ile tasarim tartismalarina dahil olan duygu kavrami, 1999’da Hollanda Delft'te
diizenlenen ilk Uluslararasi Tasarim ve Duygu Konferansi ile tasarim arastirmalarindaki yerini ve 6nemini
kanitlamistir (s. 16). Tasarim ve Duygu Konferans;, tiriin tasariminda duygularin rolii hakkinda goriislerini
paylasmalar: i¢in tasarimcilar, tasarim arastirmacilar1 ve diislniirleri bir araya getirmis (Desmet ve
Hekkert, 2009, s. 1); Uluslararasi Tasarim ve Duygu Toplulugu’nun kurulmasina zemin hazirlamistir. Ho ve
Siu'nun (2012) makalelerinde; Cooper’in (1999), duygu ve tasarim konusunu ele alan ilk tasarim uzmani
oldugu; Overbeeke ve Hekkert'in (1999) ise, tasarim ve duygu soz 6begini ortaya koyan arastirmacilar
oldugu belirtilmistir (s. 14). Tasarim ve duygu kavramlarinin birlesimiyle ortaya ¢ikan duygusal tasarim,
tasarim arastirmalarinda popiiler bir calisma konusu olmus; tasarim arastirmacilari, tasarimla iliskisi olan
cok cesitli duygular ve yaklasimlar 6ne siiren arastirmalar gergeklestirmislerdir (Demir ve Desmet, 2008, s.
324/1). Duygusal tasarim; tasarimcinin, iriiniin duyusal niteliklerini manipiile ederek duygular1 nasil
ortaya ¢ikardigiyla ilgilenir (Wrigley, 2013, s. 86) ve {iriin tasariminda belirli duygular ortaya ¢ikarmak ya
da istenmeyen duygulara engel olmak i¢cin tasarimda duygular1 merkeze alir (Demir vd., 2009, s. 41).

1.2. Uriin duygulari ve deneyim

Uriin duygulari; {iriinii gérme, kullanma, iiriine sahip olma ya da iiriinler hakkinda diisiinme yoluyla iiriin
deneyimi boyunca tepki olarak ortaya c¢ikan tiim duygular ifade eder (Desmet, 2008, s. 379). Uriin
duygulari, sadece lriiniin tasarim ozellikleriyle ilgili degildir. Bir triiniin duygusal etkisi; materyal
niteliklerine, amaclarina, anlamina, ifadesine ve basardig1/basaramadig seylere baghdir. Uriin deneyimleri,
sadece Uriinii gercek anlamda algilamaya karsilik deneyimlenen duygulari degil, ayn1 zamanda {iriin
hakkindaki diisiince ya da duyulanlara karsi ortaya ¢ikan duygulari da igcerir (Desmet, 2011, s. 12).

Norman ve Ortony’ye (2003) gore; Uriinlerin ortaya ¢ikardig1 duygular tasarlanmis ya da tesadiif sonucu
olabilir. Tasarlanmis duygu, bir tiriiniin kullanicilarda kasitli olarak bir duygu uyandirmak i¢cin diizenlenmis
oldugunu ifade eder. Burada kullaniciy1 etkilemede tasariminin li¢ yonii; dis goriiniim, kullanilabilirlik ve
islevsellik ile marka imaji ve marka disiinceleridir. Tesadiif sonucu olusan duygular ise kullanici-liriin
etkilesiminin amac¢lanmamis bir sonucudur ve ortaya c¢cikan duygu, biitiinliyle kullanicinin iirtinle sahip
oldugu etkilesime yani deneyime baglidir.

Uriin duygularimin élciilmesi, tasarim arastirmalari igin bircok fayda saglayabilir. Duygularin élgiimii,
irtinlerin kullanicilar iizerindeki duygusal etkilerini, ayrica ilgileri/kaygilar: degerlendirmede ortaya ¢ikan
duygularin nedenlerini anlamaya yardima olabilir (Desmet ve Schifferstein, 2012, s. 154). insanlarin bir
irtiinle etkilesimlerinde deneyimledikleri duygular, triinle ilgili sorunlar, zorluklar vb. hakkinda degerli
icgdriiler saglayabilir (Thoring vd., 2016, s. 572). King ve Meiselman’a gore (2010); iiriin duygularinin
dlciilmesinde anahtar faktér, kisinin Giriin kullanicis1 olup olmadigidir. Uriin kullamcilariyla iiriinii
kullanmayanlar, triinlerle ilgili farkli duygusal profiller ortaya ¢ikarmaktadir (s. 176). Bu nedenle duygu
arastirmalarinin kullanilabilirligi iiriiniin gercek kullanicilarindan bilgi edinmeyle saglanabilir. Uriinler,
deneyimlenen duygularla etiketlenebilir ve duygular, tirtinleri farklilagtiran bir 6l¢iit saglayabilir. Kullanici
ve Uriiniin bulustugu bu deneyim, duygusal olarak anlaml iiriinlerin tasarlanmasinda anahtar bir gérev
iistlenebilir (Wrigley, 2013, s. 86).

1.3. Giysiler ve duygular

Moda, dogasi geregi tiiketicilerin ihtiyag ve isteklerini karsilamak iizere duygusal triinler sunar. Giysiler
kullanilabilirlik, hosluk, rahatlik, zevk, bireysel ihtiyaglar, sosyal baglamlar, statii gostergeleri gibi yonlerin
algilanmasiyla ortaya ¢ikan igsel yargilar tiretir (das Neves vd., 2015, s. 6135). Giyside estetik 6zellikler,
giyen tizerinde duygusal etkiye sahip olabilir. Bu sadece gorsellikle ilgili degil, konfor, dokunus, koku, ses
gibi diger duyusal deneyimlerle ilgilidir (Niiniméaki ve Koskinen, 2011, s. 170). Coklu duyusal yonleri, sosyal
faktorler ve sembolik baglantilar nedeniyle giysiler, ruh halini ve duygular etkileyebilir. Ayrica giysilerin
disavurumsal o6zellikleri; sosyal durumlar, hislerle basa ¢ikma, kabul gorme, c¢evresini ve duygularimi
kontrol etme, alg1 olusturma gibi ¢abalara da katk: saglayabilir (Moody ve Pammi, 2010, s. 3-4).

Colls’un (2004) giysilerdeki beden boyutlandirmanin duygusal dogas1 konusundaki ¢alismasi, giysilerin
duygusal yonetim fonksiyonuna dair iyi bir anlayis getirmektedir. Kadinlarin giyim tiiketimlerine iliskin
uygulamalarin duygusal deneyimleri, hile, basa ¢ikma ve baglanti kurma pratikleri olarak ele alinmaktadir.
S6z konusu pratikler, giyim alisverisinde duygu ydnetimini saglayan kisisel ve mekansal uygulamalarla
ilgilidir. Bu wuygulamalar, duygusal tepkileri yonetirken; kadinlarin kendileri hakkinda daha iyi
hissetmelerini de saglamaktadir. Kadinlarin giysi satin alma davranisi iizerinde boyutlandirma ve uyumun

53



54

Serap Dengin Sevinir ve Pinar Gokliiberk Ozlii

duygusal etkilerinin incelendigi baska bir arastirmada; kadinlarin magazada giysi denerken boyut ve
uyumdan kaynaklanan problemleri degisken derecelerde hissettikleri, ayrica pozitif duygularin satin alma
davranisi lizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir (Feather, 2011).

Giysi tasariminda malzemenin estetik ve duygusal etkisini konu edinen baska bir arastirmada (Gokliiberk-
Ozlii ve Dengin-Sevinir, 2019); benzer duyusal 6zelliklere sahip dért farkli kumas ve bu kumaslardan
iretilen ayni modeldeki giysilere yonelik tepkiler incelenmektedir. Duygusal tepkilerin o6l¢limiinde
PrEmo’nun kullanildigl arastirmanin sonuglarina gore; deri kumas ve giysinin estetik ve duygusal etki
diizeyleri en yliksekken; penye kumas ve giysinin en disiiktir. Estetik ve duygusal tepkilerin altinda yatan
nedenlerde; 6nceki deneyimler ve kumaslarin yapisal 6zellikleri yogunluktadir.

Holgar'm (2019) katilimcilarin favori giysilerinin hikayeleri tlizerinden siirdiriilebilirlik i¢in giysi
dayanikliligini inceledigi doktora tezine gore; giysilere duygusal baglilik, giysi dayanikliligini destekleyen
o6nemli yonlerden birisidir ve bu ydniiyle siirdiriilebilirlige de katki saglamaktadir (s.168). Burcikova
(2019), etnografik yaklasimla on kadinla evlerinde gardirop goriismeleri yaparak; uzun streli giyim
kullaniminin arkasindaki davranissal etkenleri incelemektedir. Arastirma sonuglarina gore; sekil, stil,
uyum, renk, malzeme, detaylar, kolay bakim gibi tasarimlanabilir o6zellikler giysilerin duygusal
dayanikliligina katkida bulunmaktadir. Arastirmaci, tematik analiz yoluyla elde ettigi dort ampirik temaya
dayanan duygusal agidan dayanikli giysi modeli ileri siirmektedir. Uriin duygular1 konusunda incelenen
arastirmalar yogun olarak endiistri {riinleri tasarimi disiplinindedir. Uluslararasi literatiirde giyim
tirinlerinde duygu konusunun farkli baglamlarda ele alindigi ¢alismalar az sayida olmakla birlikte
mevcuttur. Ancak tilkemizde moda tasarimi disiplininde giysilere estetik ve duygusal tepkileri konu edinen
bir arastirma (Goékliiberk-Ozlii ve Dengin-Sevinir, 2019) haricinde {iriin duygularini inceleyen baska bir
arastirmaya rastlanmamustir.

2. Materyal ve Yontem

2.1. Arastirmanin modeli

Arastirma, kullanicilarin deneyimleri iizerinden giysi tasariminda duygu olgusuna odaklandigindan;
arastirmanin modeli, nitel arastirma yaklasimi olan olgubilimdir. Olgubilim, farkinda olunan ancak
derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa sahip olunmayan olgulara odaklanmaktadir. Tiimiiyle yabanci
olunmayan ayni zamanda tam olarak kavranilamayan olgulari arastirmayi amaglayan arastirmalar icin
uygun bir zemin olusturmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 72). Fenomenolojik arastirmalarda tek bir
kavram veya disiincenin ifade edildigi bir olguya vurgu yapilmaktadir (Creswell, 2013, s. 78). Moda
tasarimi alaninda yapilan bu arastirmanin olgusu bir tasarim diistincesi olarak tirtin duygularidir.

2.2. Arastirmanin katilimcilar

Arastirmada giysi odaginda triin duygulari listesi ortaya koymak amaclandigindan; Tiirkiye genelinde 18
yas ve Ustii Tirk giysi kullanicisi ile gerceklestirilmistir. Her insan giysi kullanicis1 olarak giysileriyle
etkilesimlerinde ¢esitli deneyimler yasarlar ve bu deneyimlerde ¢esitli duygular ortaya cikar. Bazi insanlar
acik bir sekilde giysi deneyimlerinin duygulari iizerindeki etkilerinin farkindayken; bazi insanlar farkinda
olmayabilir ya da diistinmeye tesvik edilmeleri gerekebilir. Bu nedenle her giysi kullanicisi, bu arastirma
icin muhtemel katilimc1 durumundadir. Gelen yanitlarda kullanicilarin sahip olduklar: giysiler dzelinde
iirtin duygulari ve duygularin deneyime dayali olarak agiklanmis nedenlerini icermesi gézetilmis ve bunu
karsilamayan yanitlar analize dahil edilmemistir.

Arastirmanin katilimcilari, 121'i (%65) kadin, 65'i (%35) erkek olmak ilizere toplam 186 kisiden
olusmaktadir. Yaslar1 18 ile 52 arasinda degismekte; ortalama yas ise 31,4’tiir. Egitim durumlary; 32
(%17,2) katihmcinin lise, 11'i (%5,9) 6n lisans, 71'i (%38,2) lisans, 49'u (%26,3) yiksek lisans, 23"
(%12,4) ise doktora mezunudur. Katilmcilarin 37’si (%19,9) 6gretmen, 35’i (%18,8) akademisyen, 12’si
(%6,5) tasarimcidir. Ayrica 25 katilimer (%13,4) 6grencidir ve 8 katilimc ise (%4,3) herhangi bir iste
calismamaktadir. Diger 69 (%37,1) katilimci farkli mesleklere sahiptir. Hane halk gelir diizeyi; 73 (%39,2)
katilimcinin hane halki gelir diizeyi asgari licretin ii¢ katindan daha yiiksek, 47’sinin (%25,3) asgari iicretin
yaklasik iki kati, 49'unun (%26,3) asgari lcretin yaklasik ti¢ kati ve 17’sinin (%9,1) asgari iicret
diizeyindedirl. Katilimcilarin 64’ (%34,4) Ankara, 42’si (%22,6) istanbul, 80’i (%43) yirmi sekiz farkh
sehirde yasamaktadir.

! Arastirmanin yapildigi donemde (2021 yilinin ilk yarisi) asgari licret net 2,825,90 TL'dir.
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2.3. Arastirma materyali

Uriin tasarimi, insanlarin fiiriinleri nasil deneyimledigiyle ilgilidir. Bu deneyim, sadece iiriinlerin
ozellikleriyle ilgili degil; kullanici-iiriin etkilesiminin biitiinciil bir sonucudur. Uriinlerin fiziksel dis
goriinimi ise deneyimin sadece bir yonidir (Desmet vd., 2003; van Dijk ve Konings, 2004, s. 32).
Dolayisiyla duygu ve deneyimi, dogrudan iiriinlerin dis goriiniimleriyle sinirlamak miimkiin degildir.
Uriiniin performansi, kullanim esnasinda kullaniciya yasattiklari, iiriiniin sagladigi ya da kolaylastirdig
durumlar, kullanici i¢in anlami, ayrica kullanicinin kiiltiirii, gegmis deneyimleri, anilari, beklentileri,
inanglari ve benzeri de deneyime dahildir ve ortaya ¢ikan {irtin duygular iizerinde etkilidir.

Arastirmanin dahil oldugu doktora tezinin ilk pilot ¢calismasinin sonuglari, Giriin duygularinin kullanicilarin
deneyimleri baglaminda ele alinmasinin faydali oldugunu gostermistir. Pilot calismada, katilimcilarin
sececegi giysilerde giinliik giyim olmasi haricinde herhangi bir sinirlama getirilmemis; kisisel gardirop,
magaza, butik, modaevi gibi fiziksel mekanlardan secip fotograflamalari istenmistir. Calismanin sonucunda
katilimcilarin neredeyse tamami gardiroplarindan se¢im yapmis; sadece bir katilimer satin aldigl, ancak
heniiz kullanmadig1 bir giysiyi secerek degerlendirme (iiriin, iiriin duygusu, duygunun nedeni ve lriiniin
tasarim 6zellikleri hakkindaki goriisler) yapmistir. Gardiroplardan secilen giysilerin degerlendirmeleri,
acik bir sekilde deneyimin varligina isaret etmis ve zengin veriler saglamistir. Ancak heniiz kullanilmayan
giysiye ait degerlendirme, giysinin gorsel ozellikleriyle simirli kalmistir. Bu nedenlerle arastirmanin,
kullanicilarin deneyimledikleri kendilerine ait giysileri {izerinden yiriitiilmesi 6nemli gérilmustir.

Arastirmada tiriin duygularinin, kullanicilarin deneyimlerine dayali olarak kesfedilmesi amaglandigindan;
arastirma materyali kullanicilarin kendilerine ait giinliik giysilerle sinirlandirilmigtir. i¢ giyim iiriinleri, zel
giin giysileri, tanimlanmis spor alanlarinda kullanilan fonksiyonel giysiler, giyim aksesuarlari, ayakkabi, bot
vs. arastirmaya dahil edilmeyen giyim iirtinleridir.

2.4. Uriin duygularinin él¢iilmesinde veri toplama teknigi

Uritinlerle ilgili kullanicilarin duygularina erismenin bir¢ok yolu bulunmaktadir. Anhik duygusal tepkileri
belirlemenin bir yolu olarak gozlem ve biyometrik él¢iimler kullanilabilirken; duygularin dile getirilmesi
istenildiginde baglama iliskin yorumlama gerekmektedir (Battarbee, 2004, s. 58). Uriin duygulanyla ilgili
arastirmalar incelendiginde; insanlardan {driinlerle ilgili duygular1 ve deneyimleri hakkinda
yazmalarina/konusmalarina dayanan siibjektif degerlendirmelerin, duygu ve {riin deneyimi
calismalarinda yaygin kullanildigi goriilmektedir. Bu arastirmada, iiriin duygularinin odl¢iilmesinde
slibjektif degerlendirme yaklasimi benimsenmektedir. Giysi deneyiminde tiriin duygularinin kesfedilmesi
amaciyla basvurulan veri toplama teknigi, dokiimanlardir. Patton’a (2018) gore; dokiimanlar, yazili
materyaller ve orgiitsel, klinik veya program kayitlarindan elde edilen diger dokiimanlar; muhtira ve
yazismalar; resmi yayinlar ve raporlar; kisisel giinliikler, mektuplar, sanatsal ¢alismalar, fotograflar ve
hatirlanmaya deger seyler; acik uclu anketlere verilen yazili yanitlardir. Bu arastirmada dokiimanlar,
katilimcilarin arastirmaci tarafindan hazirlanmis anketteki a¢ik u¢lu sorulara verdikleri yazili cevaplardir.

Arastirmada giysi deneyimlerinde ortaya cikan iiriin duygularinin kesfedilmesi i¢in kullanilacak veri
toplama aracinin gelistirilmesinde Desmet’in (2003) kullanicilarin endiistri iirtinlerine yonelik duygusal
tepkilerinin temelini olusturan siirecler konulu arastirmasinda izledigi yontemden yararlanilmistir. S6z
konusu arastirmada katilimcilar, duygusal tepkiler verdikleri iirtinleri fotograflayarak; tiriinlerle ortaya
¢ikan duygular1 ve duygularin nedenlerini yazmalar istenmistir. Bu arastirmada benzer bir ydntem
izlenerek; nitel veri toplama araci olarak ag¢ik u¢lu sorularin yer aldig1 anket kullanilmis ve aragtirma, web
tabanl olarak ¢evrimici veri toplama olanagi saglayan Google anketler tizerinden gergeklestirilmistir.

Arastirmada kullanilan anket, iki béliimden olusmaktadir. ilk béliimde katilimcilarin demografik bilgilerine
yonelik sorular bulunmaktadir. ikinci béliimde ise arastirmayla ilgili aciklamalar ve katihmcilarin
giysileriyle ilgili duygularin1 yazmalan igin iki a¢ik uglu soru yer almaktadir. Ac¢ik uglu sorularda
katilimcilardan gardiroplarinda bulunan giysilerden kendilerinde olumlu ve olumsuz duygular (ayr1 ayri)
ortaya ¢ikaran giysilerini se¢meleri talep edilmektedir. Daha sonra sectikleri her giysi icin giysinin tiiri,
giysinin ortaya ¢ikardigi duygu(lar) ve duygunun nedenini yazmalari istenmektedir.

2.5. Veri analizi

Veri toplama siireciyle es zamanli olarak veri analizine baslanmistir. Katilimcilar tarafindan ifade edilen
duygular, nedenleri ve giysi tiirleriyle birlikte veri analizi tablosuna oldugu gibi aktarilmistir. Daha sonra
tiim duygu ifadeleri, olumlu duygular ve olumsuz duygular olarak listelenmis ve sikliklar1 not edilmistir. iki
ve daha ¢ok katilimci tarafindan yazilan duygu ifadeleri, listenin iist kismina aktarilarak tablolastirilmistir.
Katilimcilar tarafindan yazilan ve analize uygun bulunan toplam 448 giysi deneyimi agciklamasinda 57 farkl
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olumlu duygu ifadesi ve 60 farkli olumsuz duygu ifadesi olmak iizere toplam 117 duygu ifadesi elde
edilmistir. 448 giysi deneyiminin 50’sinde bir giysinin kullanicida birden ¢ok duygu ortaya ¢ikardigi
gorulmustiir. Bu durum tiriin duygularinin birlesiklik 6zelligiyle agiklanabilir. Birlesiklik, kullanicilarin ayni
iirtine es zamanl olarak birden ¢ok duygu deneyimleyebilecegiyle ilgilidir (Desmet, 2002, s. 106). Ayni
driniin goriniimi, dokusu, kullanici beklentileri, ¢cagrisimlar, sosyal baglamlar, anlamlar gibi farkli yonler
farkli duygusal etkiler yaratabilir.

Arastirmada elde edilen 117 duygu ifadesinin indirgenerek nihai iiriin duygulari listesinin olusturulmasi
icin eleme, birlestirme ve (gerekli ise) yeniden adlandirma islemleri yapilmistir. ilk asama olarak eleme
isleminde, Ortony ve digerlerinin (1988) duygu kriterleri ve duygu kavraminin Tiirk Dil Kurumu (TDK)
sozliiglindeki tanimindan yararlanilmistir. Duygular i¢in s6z konusu eleme kriterleri (aktaran Richins,
1997, s. 130); 1) Bedensel durumlara atif yapan kelimeler, 2) Sadece his kelimesi eklendigi zaman
duyguymus gibi goriinen siibjektif degerlendirmeler, 3) Davranislar, 4) Eylem egilimleri.

Eleme isleminde; tim duygu ifadeleri, es zamanl olarak duygu kriterleri ve duygu kavraminin TDK
anlamina gore degerlendirilerek eleme yapilmistir. Birlestirme isleminde; elemeyle olusmaya baslayan
taslak listenin disinda kalan duygu ifadelerinin, TDK sézliigiindeki tanimlar1 ve ortaya ¢ikan duygularin
nedensel aciklamalarinin igerik analizleriyle taslak listede yer alan duygulara dahil edilip edilemeyecegi
sorgulanmistir. Son olarak yeniden adlandirma isleminde; TDK anlamlari ve icerik analizleri sonucunda bir
araya getirilen duygu ifadelerinin, hepsini kapsayabilecek tek bir ifadeyle ele alinmasi amag¢lanmistir.
Toplanan verilerin analiz prosediirleri, veri seti ile birlikte agiklanmasini gerektirdiginden verilerin
analizine dair yapilan detayli islemler sonraki boliimde yer almaktadir.

3. Uriin Duygular Listesinin Elde Edilmesine Dair Analiz Prosediirii ve Bulgular

Giysi deneyiminde triin duygularinin kesfedilmesi amaciyla yapilan arastirmada 264 cevaplanmis form
elde edilmistir. Ancak ilk incelemelerde nedeni yazilip duygu ifadesi yazilmayan ya da sadece duygusu
yazilip nedeni agiklanmayan yani giysi deneyimine dair a¢iklamasi bulunmayan 78 form analize dahil
edilmemistir. Boylece 186 katilimcidan gelen cevaplanmis form, analize hazir hale getirilmistir.

Arastirmada olumlu duygular i¢in 300 giysi deneyimi, olumsuz duygular icin 232 giysi deneyimi olmak
iizere toplam 532 giysi deneyimi elde edilmistir. Ancak hem arastirma materyalinin sinirliliklar1 hem de
verilen cevaplarin iirtin duygusu, nedeni veya giysi tiiriinii icermesi agisindan incelendiginde; 31 olumlu ve
53 olumsuz duygu iceren giysi deneyimi analize dahil edilmemistir. Boylece olumlu duygularda 269,
olumsuz duygularda ise 179 giysi deneyimine dair aciklama analiz i¢in uygun bulunmustur. Katihmcilarin
giysi deneyimlerinde yer alan giysilerin tiirleri ve sikliklar1 Tablo 1'de gosterilmistir.

Giysi deneyimlerinde ortaya c¢ikan {iriin duygular incelendiginde; olumlu duygular icin daha ¢ok deneyim
yazildig1 goriilmektedir. Kadin katilimcilarin giysi deneyimlerinde 28 farkl giysi tiirti goriilmistiir. En ¢ok
elbise, gdbmlek ve pantolon i¢in olumlu giysi deneyimleri ifade edilmistir. Erkek katilimcilarin yazdiklari
giysi deneyimlerinde ise 17 farkli giysi tiirti ile karsilasilmis; en ¢ok gomlek ve t-shirt giysi tiirlerinde olumlu
giysi deneyimleri ifade edilmistir (Tablo 1).

Giysi deneyimlerinde ortaya ¢ikan olumsuz triin duygularinda sekiz katilimci, gardiroplarinda olumsuz
duygular ortaya c¢ikaran herhangi bir giysi olmadigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin olumsuz giysi
deneyimlerinde 22 farkli giysi tiirii gorilmiistiir. En ¢ok elbise, pantolon ve kazak i¢in olumsuz giysi
deneyimleri ifade edilmistir. Erkek katilimcilarin giysi deneyimlerinde ise 15 farkh giysi tiird ile
karsilasilmis; en ¢ok pantolon ve gémlek giysi tiirleri icin olumsuz deneyimler ifade edilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Kullanicilarin giysi deneyimlerinde yer alan giysiler ve sikliklari

Kadinlarin giysi deneyimlerinde yer alan giysiler Erkeklerin giysi deneyimlerinde yer alan giysiler
Olumlu Olumsuz Olumlu Olumsuz
Giysi tiirii Sikhik Giysi tiirii Sikhik Giysi tiirii Sikhik Giysi tiirii Siklik
Elbise 36 Elbise 22 Gomlek 21 Pantolon 12
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Gomlek 25 Pantolon 18 T-shirt 14 Gomlek 8
Pantolon 22 Kazak 14 Sweatshirt 9 Kazak 5
Bluz 11 Gomlek 13 Mont 8 T-shirt 5
Kazak 11 Etek 8 Kazak 7 Mont 5
Sweatshirt 10 Bluz 7 Ceket 5 Takim elbise 4
Ceket 10 Ceket 5 Pantolon 5 Sweatshirt 3
Etek 9 T-shirt 5 Esofman 2 Ceket 3
Deri ceket 6 Hirka 4 Hirka 2 Esofman 2
Hirka 6 Kaban 4 Deri ceket 2 Diger 6
Tayt 4 Mont 4 Takim elbise 2 Toplam 53
Pijama 3 Sweatshirt 3 Diger 6
Kaban-Palto 3 Tulum 2 Toplam 83
T-shirt 2 Tayt 2
Tunik 2 Diger 8
Esofman 2 Toplam 119
Takim 2
Diger 9

Toplam 175

3.1. Giysi deneyimlerinin icerik analizi ile iiriin duygulari listesinin olusturulmasi

Uriin duygulart listesinin olusturulmasi icin eleme, birlestirme ve yeniden adlandirma islemleri yapilmistir.
Eleme isleminde; enerjik, gii¢lii, canli gibi bedensel durumlara iliskin kelimeler; evimdeymisim hissi, degerli
hissetme, baski hissetme gibi arkasina his kelimesi eklendiginde duyguymus gibi ifade edilen
degerlendirmeler; yapmacik, oyunbazlik gibi eylem egilimleri; ayrica asi, huysuz, samimi, saygin, seksi gibi
tasarima atifta bulunan iiriin kisiligine iligkin ifadeler ile iskence, kurtarici, ziyanlik gibi ifadeler elenmistir.
Eleme yapilirken tiim duygu ifadelerinin TDK anlamlari incelenmis ve baska duygu ifadeleriyle birlestirilip
birlestirilemeyecekleri sorgulanmistir. Bir araya getirilen duygu ifadeleri gerekli ise hepsini kapsayabilen
bir ifade ile yeniden adlandirilmistir. Analizler sonucunda; 14 olumlu ve 14 olumsuz olmak tlizere toplam
28 duygudan olusan iiriin duygulari listesi olusmustur (Tablo 2).

Katilimcilar tarafindan ifade edilen duygular arasinda olumlu duygular ¢ogunluktadir. Olumlu duygular
arasinda mutluluk, keyif/nese ve zevk/begeni/haz duygular1 en siklikla deneyimlenen duygularken;
olumsuz duygular arasinda kizginlik, rahatsizlik ve huzursuzluk duygular1 en siklikla deneyimlenen
duygulardir.
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Tablo 2. Uriin duygular listesi

Olumlu Duygular Olumsuz Duygular
Mutluluk (80)2 Giiven (13) Kizginlik (33) Korku/Kaygi (9)
Keyif/Nese (36) Ozgiirliik (7) Rahatsizlik (22) Pismanlik (8)
Zevk/Begeni/Haz (33) | Biiyiilenme (Cekicilik) (5) | Huzursuzluk (19) Hayal kiriklig1 (6)
Rahatlik (30) Heyecan (4) Mutsuzluk (18) Hiiziin (5)
Ozgiiven (25) Hosnutluk (4) Ozgiivensizlik (17) Nefret (5)
Hayranlik (22) Rahatlama (3) Uziintii (14) Utang (3)
Huzur (17) Sevgi (2) Hoslanmama/Begenmeme | Hosnutsuzluk (3)

(11)

3.1.1. Olumlu duygular

Arastirmada olumlu duygu kavramyi, kullanicinin iirtint gérdiigiinde, kullandiginda ya da kendisi i¢in sahip
oldugu anlamlari nedeniyle hos duygular uyandirmasini ifade eder. Olumlu duygularda yer alan keyif/nese,
zevk/begeni/haz, rahatlik, biiyiilenme ve hosnutluk duygulari, katilimcilar tarafindan yazilan birden ¢ok
duygu ifadesinin TDK so6zliik anlamlar1 ve yazilan giysi deneyimlerinin igerik analizlerine dayanarak bir
araya getirilmesiyle olusmustur. Zevk/begeni/haz ve biiylilenme duygulari, birlestirme isleminden sonra
yeniden adlandirmayla elde edilmistir. Asagida duygu listesindeki tiim olumlu duygular degil; birlestirme
ve yeniden adlandirma islemleri sonucunda listeye dahil edilen olumlu duygu ifadeleri agiklanmakta ve
duygularin nedenleri yani giysi deneyimlerine dair agiklamalar goriilmektedir.

Tablo 3. Keyif/nese iiriin duygusu

Keyif: (2)3 Canhlik, tasasizlik, i¢ rahathigl. (3) Rahat, huzur, afiyet. (4) istek, heves, zevk.

Nese: (1) Mutlu olmaktan dogan ve disa vurulan seving, setaret.

Eglence: (2) Neseli ve hosca vakit gecirten sey veya kimse (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).

Keyif/nese duygusu, TDK sozliik anlamlari (Tablo 3) ve giysi deneyimlerinin igerik analizlerine dayanarak;
keyif ve nese duygularinin birlestirilmesiyle olusmakta, ayrica katilimcilar tarafindan duygu olarak yazilan
eglence kelimesini de icermektedir. Keyif/nese duygusu i¢in katilimcilarin giysi deneyimlerine dair ¢esitli
aciklamalari soyledir: Keyif - "Rengi ¢ok giizel ve ceket gibi kalin. Cok fazla rastlamadigim ¢ok begenerek
aldigim bir model 6nii agik cepleri biiyiik salas (..) Rengi bana kendimi iyi hissettiriyor ve ¢ok sik
giyiyorum." - Gomlek. (Erkek katilimci, yas 29). Eglence - "(...) Bana kol agzinda genisleyen ek parca modelde
eglence veriyor. Ispanyollarin flemenko giysilerine benzediginden kendimi bir festivale eglenceye
gidecekmis gibi hissediyorum (...)" - Elbise. (Kadin katilimci, yas 32).

Tablo 4. Zevk/begeni/haz liriin duygusu

Zevk: (1) Hosa giden veya c¢ekici bir seyin elde edilmesinden, diisiiniilmesinden dogan hos duygu, haz.
(2) Glizeli girkinden ayirt etme yetisi, begeni.

Hos: (1) Begenilen, duygulari oksayan, zevk veren.

2 Sikhik
3 TDK sozliik anlami sirasi
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Hosuna gitmek: Begenmek.

Begeni: (1) Glizel veya cirkin yargisini verdiren duygu. (2) Herhangi bir konuda giizeli ¢irkinden ayirma
yetisi, gusto.

Haz: (1) Hosa giden duygulanma, hoslanma, zevk.
Sik: (1) Guzel, zarif, modaya uygun. (2) Giizel, modaya uygun giyinmis olan.
Giizel: (2) lyi, hos.

Bayilma(k): (2) Cok hoslanmak, ¢ok sevmek (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).

Zevk/begeni/haz duygusu, TDK so6zliik anlamlar1 (Tablo 4) ve giysi deneyimlerinin icerik analizine
dayanarak; katilimcilar tarafindan zevk, hos, hos hissetme, hosuna gitme, begeni, begenme, sik hissetme,
giizel hissetme, sevme, bayilma olarak yazilan ifadelerin birlestirilmesi ve yeniden adlandirilmasiyla elde
edilmistir. Katiimcilarin giysi deneyimlerine dair ¢esitli 6rnekler soyledir: Zevk - "Cok giizel bir yesil rengi
var, yesil rengi giyerken normalde tereddiit etsem de bu giysimin rengini ¢ok begeniyorum. Bununla
beraber giysinin yakasini ve diigmelerini de sik buluyorum.” - Polo Yaka Tisort. (Erkek katilimci, yas 31).
Giizel ve sik hissetme - "Uzerindeki islemeler transparan detaylar ve kol model ézellikleri bana gekici ve
hos geliyor giydigim zaman kendimi mutlu giizel ve sik hissediyorum." - Bluz. (Kadin katilimci, yas 40).

Tablo 5. Rahatlik tirtin duygusu

Rahatlik: (1) Uziintisi, sikintisy, tedirginligi olmama durumu, rahat.

Konfor(lu): Giinliik hayat1 kolaylastiran maddi rahatlik (Tirk Dil Kurumu, t.y.).

Rahathik duygusu, TDK sozlik anlamlari (Tablo 5) ve giysi deneyimlerinin igerik analizine dayanarak;
konforlu hissetme ifadesini de icermektedir. Asagida yazilan giysi deneyimi agiklamalarindan érnekler:
Rahatlik - "(...) Hem kendimi i¢cinde rahat hissettigim hem de her sey ile rahatlikla bir araya getirebildigim
icin..." - Siyah Bisiklet Yaka Tshirt. (Erkek katilimci, yas 37). Konfor ve Keyif - "Dogallig1 ve viicutla uyumu

asir1 soguk ya da asir1 sicak olmamasi benim i¢in hem konforlu hem keyif verici hem de sik..." - Deri ceket.
(Kadin katilimci, yas 40).

Tablo 6. Biiylilenme iirtin duygusu

Biiytlilemek: (2) Cekiciligi ile etkisi altina almak, birini kendine baglamak, teshir etmek.
Cazibe: (1) Cekicilik.

Begenilme(k): (1) lyi ve giizel bulunmak. (2) Sevilmek, hosa gitmek.

Dikkat cekmek: (1) lgi toplamak. (2) Goze batmak, fark edilmek.

Havali: (4) Goz alicy, gekici, albenisi olan (Tiirk Dil Kurumu, t.y.)

Biiyiilenme duygusu, katilmcilar tarafindan cazibeli hissetme, begenilme, dikkat ¢ekici hissetme, havali
hissetme gibi duygu ifadelerini kapsamaktadir. Bu duygu ifadesi, birden ¢ok ve farkli, ancak benzer seyi
ifade eden kelimelerin birlestirilmesi ve tek bir duygu ifadesi olarak yeniden adlandirilmasi sonucu elde
edilmistir. Biiyiilenme duygusunun adlandirilmasinda TDK s6zliik anlami (Tablo 6) ve ifade edilen giysi
deneyimlerinin icerik analizlerinin yani sira yabana literatiirdeki karsiliklar1 da dikkate alinmistir. Ornegin;
Desmet’in (2002) irin dis goriiniimiiyle ilgili Griin duygulari listesinde fascination ifadesi yer almaktadir.
Fascination, Tiirk¢ede biiyiileyici, biiyiilenme, ¢ekKicilik, cazibe, biiylileme anlamlarini tasimaktadir. Bu
nedenle yukarida yazilan ifadeler, biyiilenme duygusu altinda birlestirilmistir. Katihmcilar tarafindan
yazilmis giysi deneyimleri sdyledir: Cazibeli - "Tasarimi cok seksi ve mini." - Etek. (Kadin katilimci, yas 41).
Begenilme - "Viicudu saran likrali ve bel dekolteli elbiseyi giyince oldukea zayif ve dikkat ¢ekici oldugumu
hissediyorum."” - Elbise. (Kadin katilimci, yas 29).
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Tablo 7. Hosnutluk iiriin duygusu

Hosnutluk: Hosnut olma durumu.
Hosnut: Bir davranis, bir durum veya bir kimseden memnun olan, yakinmasi olmayan.

Memnuniyet: Memnun olma, seving duyma, sevinme (Tiirk Dil Kurumu, t.y.)

Hosnutluk duygusu, TDK so6zlik anlamina gore (Tablo 7) memnuniyet ifadesini de kapsamaktadir.
Hosnutluk triin duygusuna yonelik katilimcilar tarafindan yazilmis giysi deneyimlerine dair 6rnekler:
Hosnutluk - "(...) Cepsiz pijamalarla kendimi rahatsiz hissediyorum. Ayni zamanda yaka kisminin diigmeli
olmasi gogiis kismini kapatip i¢c camasiri (atlet) gériinmesine engel oluyor.” - Giinlik esofman. (Erkek
katilimcy, yas 32). Memnuniyet - "(...) onu aldiktan sonra bi i¢im 1sind1 ilk dikkatimi ¢ceken sey yagmurda su
gecirmemesi oldu ve iirtinlerin gercekten sicak tuttuguna kanaat getirdim (...)" - Termal mont. (Erkek
katilimc, yas 22).

3.1.1. Olumsuz duygular

Arastirmada olumsuz duygu kavrami, kullanicinin iiriinii gérdiigiinde, kullandiginda ya da kendisi i¢in sahip
oldugu anlamlari nedeniyle hos olmayan duygular uyandirmasini ifade eder. Olumsuz duygularda yer alan
kizginlik, rahatsizlik, huzursuzluk ve korku/kaygi duygulari, katilimcilar tarafindan yazilan birden ¢ok
duygu ifadesinin bir araya getirilmesiyle olusmustur. Asagida duygu listesindeki tiim duygu ifadeleri degil;
birlestirme ve yeniden adlandirma islemleri sonucunda triin duygularina dahil edilen olumsuz duygu
ifadeleri aciklanmakta ve giysi deneyimlerine dair 6rnekler goériilmektedir.

Tablo 8. Kizginlik tiriin duygusu

Kizgin: (3) Kizmis olan, 6fkeli, miitehevvir.

Ofke: Engelleme, incinme veya gozdag1 karsisinda gosterilen saldirganlik tepkisi, kizginlik, hisim, hiddet,
gazap.

Sinirlenme(k): Duygu ve davraniglarini denetleyemeyecek duruma gelmek, dfkelenmek, kopiirmek,
feveran etmek (Tirk Dil Kurumu, t.y.).

Kizginlik duygusu, TDK soézliik anlamina gore (Tablo 8) kizginlik, 6fke, sinir(lenme) ifadelerini de
icermektedir. Katilimcilar tarafindan kizginlik iirtin duygusuna yonelik yazilmis giysi deneyimi 6rnekleri su
sekildedir: Kizginlik - "Kase kabanimi satin aldiktan bir hafta sonra kol kisimlarinda ve kolun birlesim
yerine gelen yan dikislerde tiiylenmeler oldu. Satici firma ile gériisme sonucunda sattiklari giysinin satis
sonrasi sikdyetlerini kale almamalari beni tizdii." - Kase kaban. (Kadin katihimci, yas 39). Ofke - "Desenini,
rengini, sadeligini ve kumasinin kalitesini begenerek aldigim gémlegin, ilk kullanislarimdan birinde giineste
o kadar da ¢ok kalmamama ragmen rengi att1 (...) Gardirobumda her gérdiigiimde sinirleniyorum (..)" -
Gomlek. (Erkek katilimcy, yas 31).

Tablo 9. Rahatsizlik iiriin duygusu

Rahatsizlik: (1) Rahatsiz olma durumu, tedirginlik.

Daralma(k): (1) Dar duruma gelmek, kiiciilmek. (2) Azalmak. (3) Zayiflamak. (4) Giiclesmek, zorlasmak.
(5) Sikismak. (6) Bas1 dara gelmek, bunalmak.

Konforsuz: Konforu olmayan.

Konfor: Gilinliik hayati kolaylastirici maddi rahatlik (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).

Rahatsizlik duygusu, TDK sozliik anlamlar1 (Tablo 9) ve giysi deneyimlerinin icerik analizine dayanarak
daralma ve konforsuz ifadelerini de kapsamaktadir. Katiimcilar tarafindan ifade edilen daralma
kelimesinin anlamlar1 arasinda rahatsizlik ile ilgili bir agiklama olmamasina ragmen yazilan giysi
deneyiminin icerik analizi sonucunda s6z konusu kelimenin rahatsizlik duygusuna karsilik geldigi
goriilmektedir. Uriin duygusuna dair ifade 6rnekleri: Rahatsizlik ve Hayal kirikhigi - "(...) Dikdértgen bir
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pargaya kollar dikilmis, ancak kol kismi1 son derece rahatsiz ediyor. Hareketlerimi kisitliyor, giydigim zaman
kollarimin st béliimiinde stirekli baski hissediyorum (...)" - Triko Hirka. (Kadin katilimcy, yas 31). Daralma
-"(...) viicudumu siktigini beni daralttigini hissediyordum." - Pantolon. (Erkek katilimci, yas 30).

Tablo 10. Huzursuzluk tirtin duygusu

Huzursuzluk: (1) Huzursuz olma durumu.
Huzursuz: (1) Huzuru olmayan, tedirgin, rahatsiz.
Tedirgin: Rahati, huzuru kagmus, bizar.

Gergin: Huzursuz, sinirli.

Bunaltic1 (Bunalti): Sikinty, i¢ sikintisi.

Bunalmak: (2) Cok sikilmak, cok tedirgin olmak.

Bogulma(k): (1) Bogma isine konu olmak. (2) Havasizliktan 6lmek. (3) Bunalmak (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).

Huzursuzluk duygusu, TDK s6zliik anlamina gore (Tablo 10) tedirgin, gergin, bunaltici, bogulma ifadelerini
de icermektedir. Gerginin kelime anlaminda hem huzursuz hem de sinirli bulunmaktadir. Bu nedenle hangi
duyguya dahil edilecegi konusunda giysi deneyimlerinde ifade edilmek istenilen durum esas alinmistir.
Boylece duygusu gergin olarak ifade edilen giysi deneyimleri huzursuzluk duygusuna dahil edilmistir.
Huzursuzluk duygusuna iliskin ifade 6rnekleri soyledir: Huzursuz - "... Kilo verdikten sonra iizerine
kalcalarimi kapatan bir goémlek ile birlikte giydigim siyah taytimi aldim. Ancak kilo vermeme ve
cevremdekilerin yakistigini séylemelerine ragmen kendimi icerisinde ¢ok huzursuz ve ¢irkin hissettim (...)
- Tayt." (Kadin katihme, yas 36). Gergin, Mutsuz ve Sinirli - "Pijama giymek ve bol kiyafetler giymeyi
sevmiyorum. Clinkii kendimi bakimsiz ve ¢ok kilolu hissediyorum o zaman gergin mutsuz sinirli oluyorum.”
- Pijama. (Kadin, yas 38). Bunaltic1 - "Kasindiran ve bogazli kazaklara karsi antipatim var kesinlikle rahat
olamiyorum. Cok mecbur kalmadik¢a giymemeye 6zen gosteriyorum.” - Kazak. (Kadin katilimci, yas 49).

Tablo 11. Korku/kaygi iiriin duygusu

Korku: Bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda duyulan kaygi, iziinti.
Kayg: Uziintii, endise duyulan diisiince, gam, tasa.

Endise: (1) Tasa, kaygi. (2) Korku (Tiirk Dil Kurumuy, t.y.).

Korku/kaygi duygusu, TDK sozliik anlamina gore (Tablo 11) korku, kaygi ve endise ifadelerini icermektedir.
Kayginin s6zliik anlaminda tizlintii de yer almaktadir. Bu nedenle hangi duyguya dahil edilecegi konusunda
giysi deneyimlerinde ifade edilmek istenilen durum esas alinmustir. Ornek giysi deneyimleri sdyledir: Korku
ve Endise - "Onu ilk giydigim giin kii¢lik bir trafik kazas1 gecirmistim. Bende o giine ait korku ve endise
duygularimi yeniden canlandiriyor onu giydigimde kotii bir giin gegirecekmisim gibi geliyor." - Kirmizi Bluz.
(Kadin katilimcy, yas 33). Kaygi - "Yaka detay1 ¢ok acgik olmasi beni rahatsiz ediyor, her giydigimde kaygi
hissi uyandiriyor agilmasi ihtimali ile ¢ok tercih etmiyorum." - Tunik. (Kadin katilimcy, yas 32).

3.2. Kesfedilen iiriin duygulari listesinin temel duygular ve literatiirdekKi iiriin duygulari listeleriyle
karsilastirilmasi

Arastirmada kesfedilen duygu listesi, literatiirdeki temel duygular ve farkh disiplinlerdeki arastirmalarda
ortaya ¢ikan duygu listeleriyle karsilastirilmistir. Burada amag, temel duygular ve diger arastirmalarda yer
alan tiriin duygularindan en ¢ok karsilasilanlari {iriin duygulari listesine dahil etmektir.

3.2.1 Kesfedilen iiriin duygulari listesi ile temel duygularin karsilastirilmasi

Temel duygular, duygu cesitliligi icinde her biri farkli duygular1 kapsayan duygu temsilleridir. Duygu
siiflandirmalart, birka¢ duygudan olusan listelerden onlarca duygudan olusan ¢ok kapsamli listelere kadar
bircok farkli yapidadir. Baz1 yazarlar temel duygulari, iyi ve kot olarak iki yonlii diisiiniirken (Consoli,
2009, s. 997); baz1 yazarlar ise kizginlik, korku, keyif, tizliintii, mutluluk, saskinlik gibi duygular1 da temel
duygular olarak ele almaktadir (Darbyshire, Bell ve McDonald, 2006).
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Desmet (2012, s. 2) temel duygularin arastirmalarda karsilastirmalar1 destekleyen ortak bir odak
sagladigini, ancak insan-triin etkilesiminde deneyimlenen cesitli duygular: agiklamada yeterli olmadiginm
savunmaktadir. Yine de temel duygular, duygu temsilleri olarak goriildiigiinden; temel duygularda en ¢ok
yer alan duygularin arastirma sonucunda elde edilen listeye dahil edilmesi acisindan 6nemlidir. Tablo 12’de

en ¢ok atifta bulunulan temel duygular goriilmektedir (Desmet, 2012, s. 3).

Tablo 12. Temel duygular (Desmet, 2012, s. 3)

Oatley &
Ekman, Izard, Plutchick, Tomkins, Epstein, Shaver, Johnson-  Frijda,
1973 1977 1980 1984 1984 vd.,, 1987 Laird, vd., 1995
1987
Olumsuz Korku Korku Korku Korku Korku Korku Korku Korku
Kizginhk Kizginhk Kizginhik  Kizginhik Kizginlik Kizginhik Kizginhk  Kizginhik
Uziinti  Sikinti Uziinti Uziinti  Uzinti  Uzinti  Uzinti  Uziinti
igrenme Igrenme  igrenme - - - Igrenme -
) Kigtimse- ) i i ) i
me
- Utang - - - - . 3
- Sucluluk - - - - . .
813?15?1/2 Saskinlik  Saskinhik  Saskinhk - - Saskinlik - -
Olumlu  Mutluluk Keyif Keyif Keyif Keyif Keyif Mutluluk Mutluluk
- - rlfibullen- - Sevgi Sevgi - -
- igi - lgi - - - -
- - Beklenti - - - - -

Giysilerle iligkili olarak arastirmada kesfedilen duygular, Tablo 12’deki temel duygularla karsilastirilmistir.
En ¢ok karsilagilan temel duygularin, bu arastirmada kesfedilen iirtin duygular1 arasinda olup olmadigi

sorgulanmis, olmayanlar dahil edilmistir.

Tablo 13. Arastirmada kesfedilen duygular ile Tablo 12'deki temel duygularin karsilastirilmasi

Arastirmada kesfedilen | Olumlu temel Sikhik | Arastirmada kesfedilen | Olumsuz temel | Siklik
olumlu duygular duygular olumsuz duygular duygular

Mutluluk Keyif 5 Kizginhk Korku 8

Keyif/Nese Mutluluk 3 Rahatsizlik Kizginlik 8

Rahatlik Sevgi 2 Huzursuzluk Uziintii 7
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Ozgiiven flgi 2 Mutsuzluk [grenme 4

Zevk/Begeni/Haz Beklenti 1 Ozgiivensizlik Sikint1 1

Hayranlk Kabullenme 1 Uziintii Kiglimseme 1

Huzur Hoslanmama/ Utang 1
Olumlu ya da olumsuz Begenmeme

Biiylilenme/Cekicilik Saskinlik 4 Korku/Kaygi Sucluluk 1

Gliven Pismanlik Olumlu ya da olumsuz

Ozgiirliik Hayal kiriklig Saskinlik 4

Heyecan Hiiztin

Hosnutluk Nefret

Rahatlama Utang

Sevgi Hosnutsuzluk

Olumlu temel duygulara bakildiginda (Tablo 13); en ¢ok karsilasilan duygu keyiftir. Keyif, bu arastirmada
kesfedilen olumlu duygular icinde katilimcilar tarafindan en ¢ok ifade edilen ikinci duygudur. Bunun disinda
temel duygularda ¢ogunluga sahip olmasalar da mutluluk ve sevgi duygulari da arastirmada kesfedilen
duygularla ortiismektedir. Tablo 3’te olumlu ya da olumsuz olarak yer alan, karsilasilan durum agisindan
hem olumlu hem de olumsuz olarak ele alabilecegimiz saskinlik ifadesi, lirtin duygular1 arastirmalarinda
(Richins, 1997; Desmet, 2002; Scherer, 2005; Desmet, 2012) sunulan listelerde de goriilmektedir. Bu
nedenle olumlu durumlar i¢in hos saskinlik, olumsuz durumlar i¢in hos olmayan saskinlik olarak duygu
listelerine eklenmistir.

Olumsuz temel duygulara bakildiginda (Tablo 13); en ¢ok karsilasilan duygular korku, kizginlik, tiztintidir
ve arastirmada kesfedilen duygular icinde yer almaktadir. Temel duygularda yer alan utan¢ duygusu da yine
bu arastirmadaki duygular icindedir. Temel duygularda yer alan igrenme ifadesinin ise saskinlik gibi yar1
oranda oldugu goriilmektedir. igrenme ve hos olmayan saskinhk ifadeleri, arastirmada kesfedilen duygu
listesine dahil edilen olumsuz temel duygular olmustur.

3.2.2. Kesfedilen iiriin duygularinin literatiirdeki iiriin duygulan ile karsilastirilmasi

Literatiir incelendiginde; tiriin duygularini kesfetmek ya da arastirmacilara/uygulayicilara listeler sunmak
amaciyla farkli disiplinlerde yapilmis bircok arastirma bulunmaktadir. Uriin tiiketimiyle ilgili duygular
belirlemede literatiirdeki duygu ol¢limlerini inceleyen Richins (1997), sirali alti ampirik calisma
gerceklestirerek; tiiketim deneyimleriyle ilgili duygusal durumlar1 tanimlayan bir duygu seti ortaya
koymustur. Jordan (1998), tiriin kullaniminda memnuniyet konulu arastirmasinda; memnun edici ya da
memnuniyetsizlik yaratici endiistriyel triinlerin kullanimiyla ortaya ¢ikan duygulari tanimlamistir. Desmet
(2002), endiistri tiriinlerinin dis gértintimleriyle ilgili iirtin duygularinin él¢iilmesinde kullanilmak tizere
duygu seti ortaya koymustur. Savas (2002), endiistriyel iirtinlere baglilik ve tiriinden kopukluk olgularini
inceledigi arastirmasinda iki olguyla iliskili duygular yer almistir. Laros ve Steenkamp (2005), tiiketici
duygularina iliskin duygu icerigi ve yapisiyla ilgili farkli arastirma akislarini entegre etmek i¢in iriin
duygularina hiyerarsik bir model 6nermislerdir. Scherer (2005), deneysel ¢alismalardan ve farkl dillerde
yayinlanmis duygu terimleri arastirmalarindan yararlanarak; duygu ifadelerini iceren kapsamli bir
anlamsal kategoriler listesi sunmustur. Uriinlere karsi duygusal tepkileri faydaci ve hedonik tasarim
yararlari baglaminda degerlendiren Chitturi (2009), olumlu ve olumsuz deneyimlerde olusan duygulari
ortaya koymustur. Desmet (2012), endiistriyel tiriin tasariminda kullanicilarin duygu deneyimlerinin
altinda yatan kosullar1 kesfetmek amaciyla gerceklestirdigi arastirmasinda; pozitif insan duygularinin genel
icerigini temsil eden ve 150 pozitif duygu kelimesinin anlam ¢6ziimlemesi yoluyla elde ettigi 25 pozitif
duygu dizisi gelistirmistir. Marka ve iiriin gelistirme konusunda tiiketici aragstirmalarinda kullanilabilecek
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yapilandirilmis bir duygu s6zligi ortaya koymay1 hedefleyen Thomson ve Crocker (2013), dort tilkeden
cok sayida katilimciyla yaptiklar arastirmalarinda duygu s6zligii sunmuslardir. Nestrud ve arkadaslari
(Nestrud vd., 2016), ticari ortamda gida iiriinlerinin test edilmesinde tiiketicilerin duygusal tepkilerini
dlcmek icin bir duygu listesi sunmuslardir. Uriin baghligiyla ilgili olarak iiriin deneyimi boyutlarinda giysi
deneyimlerini kesfetmeyi amaglayan Ceballos ve Min (2020); 1946-1955 yillar1 arast dogumlu
katilimcilarin baghlik hissettikleri giysilerine kars: hissettiklerini Desmet’in 25 pozitif duygu dizisine gore
degerlendirmisler ve dizideki 12 duygunun deneyimlendigini belirtmislerdir. Tablo 14’ta bahsedilen
arastirmalarda kesfedilmis veya listelenmis duygu kelimelerine yer verilmis, Tablo 15’te ise siklik acisindan
incelenmistir.

Tablo 14. Literatiirdeki iiriin duygularina iliskin kelimeler

Richins, 1997 Kizginlik, hosnutsuzluk, endise/kaygi, tziintl, korku, utang, imrenme, yalnizlik,
romantik sevgi, sevgi, sakinlik, hosnutluk, iyimserlik, keyif, heyecan, saskinlik.

Jordan, 1998 Giivenlik, 6zgiiven, gurur, heyecan, hosnutluk, 6zgiirliik, 6zlem, eglence, saldirganlik,
aldatilmislik hissi, boyun egme, hiisran, kiiglimseme, endise ve sikinti.

Desmet, 2002 Arzulama, biyiilenme, hos saskinlik, hosnutluk, eglenme, esinlenme, hayranlik,
kizginlik, kiicimseme, igrenme, hos olmayan saskinlik, hosnutsuzluk, hayal kiriklig,
can sikintisi.

Savas, 2002 Ozguven, ozgirlik, umursama/6zen, rahatlama, tutku, basari, 6zlem, sicaklik,
giivenlik, sevgi, zevk/haz, hosnutluk, gurur, karizmatik olma, ¢ekici olma, arkadaslik,
rahatlik, hoslanmama, pismanlik, rahatsizlik, kargasa/endise, hosnutsuzluk, can
sikintisy, kot imaj, giivensizlik, hayal kirikligi, basarisizlik, gerginlik, israf.

Laros ve | Kizginlik, korku, izlintii ve utang, hosnutluk, mutluluk, sevgi, gurur.
Steenkamp, 2005

Scherer, 2005 Hayranlik, eglenme, kizginlik, endise, dokunulma, sikilma, merhamet, kiicimseme,
caresizlik, hayal kirikligi, igrenme, hosnutsuzluk, imrenme, korku, his/acima,
minnettarlik, sucluluk, mutluluk, nefret, umut, alcak goniilliiliikk, heves/ilgi, sinir
olma, kiskanglik, keyif, 6zlem, sehvet, zevk/haz, gurur, sakinlik, ferahlama, iiziintt,
utang, saskinlik, gerginlik.

Chitturi, 2009 Uziinti, hayal kinikligy, kizginlik, 6zgiiven, giivenlik, sucluluk, endise, heyecan, nese,
haz.
Desmet, 2012 Hayranlik, eglenme, beklenti, giiven, cesaret, arzulama, dalgin/hayalci, cezbetme,

enerjik, cosku, biliyiilenme, umut, esinlenme, sefkat, sevgi, sehvet, gurur, rahatlama,
ferahlama, saygi, hosnutluk, saskinlik, sempati, tapma.

Thomson ve | Onemseme, heyecan, sosyal, dzgiiven, kizgin, yargilayici, yetersiz, saskin, tarafsiz,
Crocker, 2013 iiziintd, kaygili, yorgun.

Nestrud vd., | Coskulu/heyecan, mutlu, iyi huylu, 0zgiir, neseli, ilgili, anlayish, hos, iyi,
2016 macerali/cesur, giivenli, aktif, hosnut, sevecen, samimi, sakin, agresif, 6zlem, vahsi,
evcil, iliman/zarif, su¢lu, endiseli, sikkin, igrenmis.

Ceballos ve Min, | Keyif, sevgi, cezbetme, biiyiillenme, hosnutluk, esinlenme, rahatlama, gurur, cosku,
2020 arzulama, umut, hayranhk.

Tablo 14'te yer alan duygu kelimelerinden goriilme siklig1 ii¢ ve izerinde olanlar Tablo 15'te goriilmektedir.
Hosnut/hosnutluk  duygu kelimesi 11 arastirmanin  sekizinde; endise/kaygi/kargasa ve
heyecan/cosku/coskulu duygu kelimeleri yedisinde; kizgin/kizginlik, saskin/saskinlik/hos saskinlik/hos
olmayan saskinlik ve gurur duygu kelimeleri altisinda yer almaktadir (Tablo 15). Bahsedilen duygulardan
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gurur haricindekiler, arastirmada kesfedilen triin duygular listesinde yer aldigindan; sadece gurur
duygusu olumlu duygular listesine dahil edilmistir.

Tablo 15. Literatiirdeki iiriin duygu kelimelerinin siklik agisindan incelenmesi

Kelimeler Sikhik Kelimeler Siklik Kelimeler Siklik Kelimeler Siklik

Hosnut/ Endise/kaygi/ Heyecan/ Kizgin/kizginhik

8 7 cosku/coskulu 7 7
hosnutluk kargasa
Saskin/ Gurur Keyif/nese/ Guven/
sagkinlik/hos neseli tivenli(k)
saskinlik/hos | 6 6 d 5 st 5
olmayan
saskinlik
Uziintii 5 Sevgi 5 Hosnutsuzluk 5 Eglence/eglenme | 4
Ozlem 4 Ozgiiven 4 Hayranlik 4 Zevk/haz/hos 4
Hayal Umursama/ Mutlu/mutluluk Korku
kiriklig 4 ozen/ilgili 3 3 3

onemseme

Suglu/ Utang Kiigiimseme Ozgiir/

3 3 3 3
sucluluk ozgurlik
Sakin/ [grenme/ Umut Esinlenme

3 3 3 3
sakinlik igrenmis
Biiyiilenme 3 Arzulama 3 Rahatlama 3

4. Sonug¢

Arastirma bulgularina gore; kullanicilarin giysi deneyimlerinde olumlu duygular, olumsuz duygulardan
daha siklikla deneyimlenmektedir. Olumlu duygularda keyif/nese, zevk/begeni/haz, rahatlik ve dzgiiven;
olumsuz duygularda ise rahatsizlik, huzursuzluk ve dzgiivensizlik duygular1 giysi deneyimlerinde en sik
karsilasilan iiriin duygularidir. Bu nedenle s6z konusu duygularin giysi deneyimlerinde en sik ortaya ¢ikan
duygular olduklar1 sdylenebilir. Arastirmada kesfedilen iirtin duygular listesinin, temel duygular ve
literatiirdeki duygularla karsilastirilmasi sonucunda; temel duygulardan igrenme, literatiirdeki
arastirmalardan ise gurur duygusu listeye eklenmistir. Saskinlik duygusunun ise hem temel duygularda
hem de triin duygular literatiiriinde ortak duygu oldugu gériilmiistiir. Bu duygular eklenerek nihai iiriin
duygular listesi elde edilmistir. Boylece giysi odaginda iiriin duygulari listesi, 16 olumlu 16 olumsuz olmak
lizere 32 duygu ifadesinden olusmustur (Tablo 16). Uriin duygularim ele alan bir¢ok arastirmada
aldatilmislik hissi, israf, anlayisl, yetersiz gibi aslinda duygu olmayan ifadeler de yer almaktadir. Tez
arastirmasinda iirtin duygular listesi olusturulurken boyle bir yanilgiya diisiillmemesi i¢cin 6zenli ve dikkatli
analizler yapilmis, sadece duygu ifadelerinden olusan bir liste elde edilmistir. Ayrica literatiirdeki iiriin
duygularn arastirmalarinin genellikle olumlu duygular tizerine planlandig), iki grubu da igeren duygu
listelerinde ¢ogunlukla olumlu ve olumsuz duygularin sayisal olarak dengeli olmadig1 gortilmektedir. Bu
nedenle arastirmanin iirtin duygularina olumlu ve olumsuz olarak iki yonlii bakmasi, ayrica sunulan iiriin
duygular listesindeki duygularin dengeli olmasi avantajli olarak disiiniilmektedir.

Bir {iriin olarak giysi odaginda yiiriitiilen bu arastirmanin, kullanicilarin giysi deneyimlerine dayali olarak
kesfettigi duygular ile iiriin duygulan literatiiriinii genisletici etkisi bulunmaktadir. Uriin duygularina
yonelik dnceki calismalarda rastlanmayan, diger endiistri iirtinlerinden farkl olarak giysi deneyimlerinde
ortaya ¢ikan dort iiriin duygusu bulunmaktadir. Bunlar huzur, huzursuzluk, mutsuzluk ve 6zgiivensizlik
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duygularidir. S6z konusu duygular, yeni kavramlar olarak triin duygulari literatiiriine dahil edilen iiriin
duygular1 olmustur.

Elde edilen iiriin duygulari listesi, giysilerin sadece dis goriiniimlerine iliskin degil, kalibi, kumasin dokunsal
ve kinestetik 6zellikleri, viicuda uyumu vb. konularda ortaya ¢ikan duygulari; konfor 6zellikleri, islevselligi
gibi kullanimina iligkin ortaya ¢ikan duygulari, ayrica anlam, baglam ve 6ze dair deneyimlenen duygulari da
icermektedir. Bu anlamda hem iiriin duygularina kapsaml bir anlayis sunmakta hem de giysi tasariminda
genis bir kullanim alanina sahip oldugu diisiiniilmektedir. Arastirmada sunulan iiriin duygulari listesi, basta
giyim Uriinlerine olmak iizere endiistriyel tasarim nesnelerine duygusal tepkilerin 6l¢iilmesinde bir
baslangi¢ noktasi olarak diistiniilebilir, tasarim arastirmacilarina ve uygulayicilarina fayda saglayabilir.
Ayrica sunulan iirtin duygulari listesinden hareketle giyim triinlerine duygusal tepkilerin 6zellikle tasarima
dair hangi iiriin 6zelliklerinden ortaya ¢iktig1 iizerine derinlemesine arastirmalar yapilarak sonuglarin iiriin
tasarim stirecine aktarilabilirligi ve kasith duygu iiretimi konusunda uygulamalar gergeklestirilebilir.

Tablo 16. Giysi deneyiminde iiriin duygulari listesi

Olumlu Duygular Olumsuz Duygular
Mutluluk Giiven Kizginlik Pismanlik
Keyif/Nese Ozgiirliik Rahatsizlik Hayal kiriklig:
Rahatlik Heyecan Huzursuzluk Hiizlin
Ozgiiven Hosnutluk Mutsuzluk Nefret
Zevk/Begeni/Haz Rahatlama Ozgiivensizlik Utang
Hayranlik Sevgi Uziintii Hosnutsuzluk
Huzur Hos saskinlik Hoslanmama/Begenmeme | Hos olmayan saskinlik
Biiyiilenme Gurur Korku/Kaygi Igrenme
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Ozet

Charles Darwin ve Friedrich Nietzsche, diinya diisiince tarihinde
onemli ve tartismali bir yere sahiptir. Darwin'in evrim teorisi, zaman
icerisinde insan topluluklarina da uyarlanmis ve sosyal Darwinizm,
toplumsal ilerlemenin agiklamalarindan biri olarak ele alinmistir.
Nietzsche ise siklikla Darwinci olmakla iliskilendirilmistir. Bu
iliskilendirmenin nedeni, her ikisinin de canlilarin hayatta kalmak ve
varligini devam ettirmek igin ihtiyagc duydugu motivasyonlari
tanimlamalarindan kaynaklanmaktadir. Darwin i¢in bu motivasyon,
varolus miicadelesi ve en uyumlular hayatta kalir mottosuyken;
Nietzsche i¢in gii¢ istencidir. Film endiistrisi i¢cin sosyal Darwinizm ilgi
cekici bir baghktir ve sinemada bircok kez ele alinmistir. Bu
calismanin teorik altyapisini sosyal Darwinizm ve gili¢ istenci
kavramlari olusturmaktadir. Bu kapsamda, ydnetmenligini Bong Joon
Ho'nun yaptig1 Snowpiercer (2013) filmi amagli 6rneklem dahilinde
sec¢ilmistir. Bu ¢alisma, Snowpiercer, sosyal Darwinizm ve gii¢ istenci
kavramlariyla okunabilir mi? sorusuna cevap aramaktadir.
Calismanin yontemi nitel icerik analizidir. Calismanin sonucunda
Sosyal Darwinist bakis agisinin filmde kendine yer buldugu
gorilmistiir. Bununla birlikte karakterlerin eylemlerindeki temel
motivasyon kaynaginin hayatta kalma icgilidiisii degil, gii¢ istenci
oldugu ortaya ¢ikmistir.
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sinema.
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Abstract

Charles Darwin and Friedrich Nietzsche have an important and
controversial place in the history of thought. Darwin's theory of
evolution has been adapted to human communities in the course of
time, and Social Darwinism has been considered as one of the
explanations of social progress. Nietzsche has often associated with
being a Darwinian. The reason for this association is that both
describe the motivations that living things need to survive and
continue their existence. For Darwin, this motivation is the struggle
for existence and survival of the fittest motto, while for Nietzsche it is
the will to power. Social Darwinism is an interesting subject for the
film industry and has been addressed many times in cinema. The
theoretical background of this study consist of the concepts of Social
Darwinism and the will to power. In this context, Snowpiercer (2013),
directed by Bong Joon Ho, was chosen within the purposeful sampling.
In this study, answers are sought for the question: Can Snowpiercer
be read with the concepts of Social Darwinism and the will to power?
The method of the study is qualitative content analysis. As a result of
the study, it was revealed that the Social Darwinist perspective found
a place in the movie. Moreover, it was put forward that the main
source of motivation in the actions of the characters was not the
survival instinct but the will to power.
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1. Giris

Doga, aciklamaya muhtag olgularla doludur. insanlik, yiizyillar boyunca dogrudan gozlemleyebildigi ya da
cesitli araglar kullanarak 6l¢ebildigi ve dolayisiyla varligini kesfettigi bu olgulari agiklama yoluna gitmistir.
Yer ¢ekimi, suyun kaldirma kuvveti, diinyanin sekli ve hareketi gibi olgular, kisilerden ve her tiirlii etkiden
bagimsiz bir sekilde evrende bulunmaktadir. Bilim insanlarina diisen gérev, bu olgularin ne oldugunu ve
nasil calistigim agiklayan teoriler gelistirmektir. Ornegin Isaac Newton'un kiitle cekim teorisi ve Albert
Einstein’in gorelilik teorisi yer cekimini agiklarken; Arsimed de suyun kaldirma kuvvetini Arsimed prensibi
ile agiklamaktadir. Teoriler, ancak yeni veriler 1s18inda gecerliligini yitirebilir ve yerini yeni teorilere
birakabilir. Ancak unutulmamasi gereken temel durum, olgular ya da doga yasalar1 kesfedilmelerinden ya
da incelenmelerinden bagimsiz bir sekilde vardirlar ve kesintisiz bir sekilde ¢alismaya devam ederler. Tim
kesifler, insan ve toplumlarin hayatlarini, diistince ve inanglarini derinden etkilemeye devam edecektir.

Ister dogaya bakilsin ister toplumlara, gériilecek en temel sey dengesizlik ya da esitsizlik halidir. Dogada
sanilanin aksine denge degil, dengesizlik hakimdir. Kosullarin devamli degistigi bir ortamda dengeden
bahsedilemez. Benzer durum toplumlar icin de gecgerlidir. Toplumlar, zitliklar kiimeleridir ve igerisinde her
zaman gii¢c miicadeleleri vardir. Bu miicadeleler bireysel ya da grup temelli olabilmektedir. Olgegi ne olursa
olsun tiim miicadelelerin amaglarindan biri, hayatta kalmaktir. Varolus miicadelesi, tiim canlilarin giinliik
rutinidir. Bu rutini tanimlamak énemlidir. Tiim miicadele, sadece dogadaki vahsi bir canlinin bir taraftan
avlanarak karnin1 doyurmasi ve yasamsal fonksiyonlarini bir siire daha devam ettirmesi, diger taraftan da
baskalarina av olmamasi denkleminde oldugu gibi bir dongiide ele alinamaz. Elbette toplum i¢indeki birey,
yasamini siirdiirebilmek icin beslenmeli, barinacagi bir yere sahip olmali, yasamin risklerine karsi hazirlikli
olmalidir. Ancak insan denen canli, bu en temel gereksinimlerden fazlasina ihtiya¢ duymaktadir: Daha iyi
bir yasam. Toplum icindeki varolus miicadelesine bu agidan bakmak mimkiindiir. Toplumlar ya da toplum
icindeki alt gruplar, daha iyi kosullar i¢in birbirleriyle miicadele halindedir. Bundan dolay, yeryiiziinde
catismalar hi¢cbir zaman eksik olmamistir. Farkli taraflar1 karsi karsiya getiren bu tarz toplumsal olaylar
genellikle siddeti dogurmaktadir.

Hayatta kalmak, daha iyi yasam kosullarina sahip olmak ve ilerleme arzusu, doganin ve insan
topluluklarinin temel amaglarindan ve motivasyon kaynaklarindan bazilaridir. Bu kaynaklar, 6ziinde
catisma barindirmaktadir ve bu catisma canli-cansiz tiim varliklar {izerinde egemendir. Canli varliklarin
miicadelesini tanimlamada Charles Darwin'in evrim teorisi 6nemli bir yer tutarken, Friedrich Nietzsche'nin
giic istenci kavrami bu miicadeleye farkl bir bakis a¢is1 sunmasi nedeniyle degerlidir. Darwin i¢cin miicadele,
hayatta kalmanin temel ugrasidir. Nietzsche ise farkli gii¢c odaklarinin giiciinii arttirma ¢abasini merkeze
koymaktadir. Ayni olguya farkli acilardan yaklasan diisiince tarihinin bu 6nemli iki ismi, bir¢ok bilim dalim
ve disiplini etkilemistir. Biyolojik bir agiklama olan evrim teorisi, Darwin'in 6liimiiniin ardindan toplumsal
yasama uyarlanmis ve sosyal Darwinizm yeni bir tartisma alani olarak belirmistir. Sinema, sosyal
Darwinizm'i birgok defa ele almistir. Bunda konunun sansasyonel olmasi etkilidir. Insanlar, cogunlukla dini
gerekcelerle, kendilerinin canlilar aleminin en yiice varlig1 olduklarina ve dogal se¢ilim mekanizmasinin
sadece hayvan ve bitkilere 6zgii olabilecegine inanma egilimindedir. Toplum icinde insanlar tzerinde
isleyen bir dogal secilim diisiincesi, onlar i¢in hem trkiitiiciidiir hem de ahlaki ve de vicdani degildir. Aym
yargl ve diisiinceler gii¢ istenci icin de gecerlidir. Daha fazla gii¢ elde etmeyi istemek, bencil bir egilimdir.
Toplumda kabul gérmeyen ya da kabul edilmesi zor olabilen bu durumlar, tipk: yukarida doga yasalarinda
bahsedilirken vurgulandig: gibi, yok sayildiklarinda ortadan kaybolup gitmezler. Sinemanin giicii ve islevi
tam olarak buradadir. Filmler, hikayelerin kaynagini insan ve toplumdan alir, onlar1 isler ve topluma geri
yansitirlar. Bir baska ifadeyle sinema, toplumun aynasi gibidir. Béylece sinema kitleleri etkileme giiciine
kavusmaktadir.

Sinema, bir taraftan toplumsal olanin yeniden iiretim sahasi olma roliinii iistlenirken, diger taraftan da
disiinceleri destekleyip yeni bakis acilari sunabilme potansiyelini tasimaktadir. Sinemanin bu yetenegi,
onun felsefe ile iliskisinden kaynaklanmaktadir. Felsefe, hayatin goriinen ya da gizli kalmis alanlarim
kesfetme ve onlar1 tanimlama sanatidir. Bu tanimlar sayesinde i¢ginde bulunulan toplumsal ve bireysel
olgular bilinebilir ve anlamlandirilabilir. Tipk: icinde bulunulan ¢agin klasik, modern ve postmodern
kavramlariyla tanimlanip agiklanmasi gibi. Postmodern dénem de geride kalmis olabilir ancak felsefe heniiz
icinde bulunulan yeni déneme ait bir kavram iiretmedigi i¢in bir tanim yapmak da olanakli degildir. Kisacasi
kavramlar sayesinde tanimlayabilir ve diigiinebiliriz. Sinema, bu kavramlara ihtiya¢ duymaktadir. Ornegin
magara alegorisi, felsefenin iyi bilinen konularindan biridir. Platon bu alegoriyi kurarak nesneler diinyasi
ve idealar diinyasini agiklamaya ¢alismistir. Sinema, fiziki kosullar1 ve yapis1 geregi magara alegorisinin
modern zamanlardaki karsiligi gibidir. Sinema ve felsefe arasindaki iliski, sinemanin anlati olanaklari
gelistikce gliclenmistir. Sinema, felsefi konular1 hikayelerinde bir dayanak olmasi icin bilingli bir sekilde
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kullanmistir ama sinemanin felsefe yapmak gibi bir amaci hi¢cbir zaman olmamistir. Sinema teknigindeki
gelismeler, anlati formlarindaki degisimler ve diinya politikasi sinemanin film yaninda ikinci bir tiriin ortaya
koymasin saglamistir. Bu ikinci iiriin felsefenin kendisidir. Ornegin Gilles Deleuze'un hareket-imge ve
zaman imge; Patricia Pisters'in néro-imge kavrami sinemanin felsefeye yapmis oldugu katkilardir. Yani,
sinemanin varligindan dogan yeni kavram ve diisiincelerdir. Ozetle sinema, hem felsefi konulari ele alarak
hikaye anlatan hem de felsefe yapabilen bir sanat dalidir.

Sosyal Darwinizm ve Nietzsche'nin gii¢ istenci kavramlari diisiince tarihi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.
Evrimci bakis acgisina sahip ve birbirine yakin gibi duran bu iki kavram, benzerliklerinden ziyade
farkhliklariyla bir tartismanin konusudurlar. Dogada oldugu gibi insan toplumlarinin da esitsiz oldugu ve
bu esitsizlikler ortaminda insanin yasamini siirdiirmeye ¢alismasi durumu, sosyal Darwinizm ve gii¢ istenci
ile agiklanabilir. Yonetmenligini Bong Joon Ho'nun yaptig1 Snowpiercer (2013) filmi de konusu itibariyle
sosyal Darwinizm ve gii¢ istenci kavramlarinin arasina sikismistir. Bu ¢alismanin amaci, filmde sezinlenen
sikisikligl gidermek, filmin tavrini ve mesajini netlestirmektir.

2. Evrim Teorisi ve Sosyal Darwinizm

Darwin’in evrim teorisi, biitiin canlilarin gegmiste yasamis ortak bir atadan tiiredigini ve tiim canlilarin
birbirine ortak soy ile baglandigin1 séylemektedir. Teorinin 6nemli mekanizmalarindan biri ise dogal
secilim kavramidir. Darwin, Tiirlerin Kékeni'nde ilk olarak Herbert Spencer tarafindan ortaya atilan en
uyumlular hayatta kalir 6nermesine yer vermis ve onu, dogal secilim ile ayni anlama gelecek sekilde
kullanmistir. Darwin’e (2017) gore dogal secilim, “mevcut yasam kosullarina en iyi sekilde uyarlanmas,
diger bir deyisle sartlara en iyi uyum saglamis olanlarin sag kalma ve soyunu devam ettirme sansinin en
yliksek olmasi ve bdyle olmayanlarinsa elenmesi” olarak tanimlanmistir (s. 9). Dogada yapmis oldugu
gozlemler sonucunda Darwin'in zihninde, liremenin ve dolayisiyla cesitliligin meydana gelmesinin
teleolojik bir isleyis olmadigi; bir canl tiirtiniin popiilasyonlarina rastgele dagilmis olabilecegi fikri
olgunlagsmaya baslamistir. Evrim, nesiller arasindaki farkliliklarin keskin bir sekilde degil; kademeli bir
sekilde gerceklesmesi demektir. Bu nedenle, canli tiirlerindeki degisimler birkag ytizyil gibi kisa bir zaman
aralig1 yerine yiizbinlerce yil icinde gézlemlenebilir duruma gelmektedir. Darwin'in evrim teorisinde yapay
secilim kavrami da 6nemli bir yer tutmaktadir. Yapay se¢ilim, bir canlinin belli 6zelliklerine gére secilmesi
ve bu canlinin hayatta kalmasina ve iiremesine izin verilirken, kendi soyundan gelen kardesleri ya da
tiirdeslerinin hayatta kalmalarina veya en azindan iiremelerine engel olmak demektir (Bakirci, 2018,
s.149).

Sosyal Darwinizm'’in temeli, evrim teorisine dayanmaktadir. Evrim teorisi ise ekonomiye dayali bir anlayis
ile yapilandirilmistir. Bertrand Russell’e (2005, s. 49) gore, evrim teorisi, liberal ekonomik politikalar1
destekleyen bir aciklamadir ve dolayisiyla liberal ekonominin ilkelerinin canlilar diinyasina
uyumlandirilmasina dayanmaktir. Darwin, teorisini insa ederken de Thomas Robert Malthus'un niifus
teorisinden faydalanmistir. Ekonomi teorisyeni ve niifus bilimci olan Malthus’'un 1798 yilinda yazdig1 An
Essay on the Principle of Population isimli makalesi, 19. yiizyilda biiyiik tartismalara neden olmustur.
Malthus, makalesinde insanligin karsilastig1 sorunlara, isgiicii ve licret dengesine, gida kaynaklarina ve bu
kaynaklara erisime, miikemmellestirilmis bir toplumun insas1 i¢in niifusun kontrol altina alinmasina
gerektigine ve bunun gerceklesebilmesi icin uygulanabilecek yontemlere deginmistir. Malthus’a (2017, s.
29) gore beslenme ve kadin-erkek arasindaki tutku insanin biyolojik varolusunu belirlemektedir. Bu iki
unsur, iiremenin ve hayatta kalma amaclarinin temelidir. Insanlar iiredikce yeryiiziindeki niifus artar. Buna
bagl olarak da gidaya olan talep yiikselir ancak gida kaynaklar kittir. Malthus’a (2017) gore, niifus
denetlenmediginde geometrik olarak (2,4,8,16,32,64 vb.) artarken; besin kaynaklar1 aritmetik olarak
(1,2,3,4,5,6,7 vb.) artmaktadir. Malthus'un 6ngoriistine gore niifus, her 25 yilda ikiye katlanmaktadir. Birinci
25 yilda ikiye katlanan niifusa paralel olarak gida kaynaklari da ikiye katlanmis olacagindan herhangi bir
problemle Kkarsilasilmayacaktir. Ancak sonraki her 25 yillik periyodlarda niifus-yiyecek dengesi
bozulacaktir. Niifusun hizla artmasi beraberinde kitlik, hastalik, fakirlik ve savaslari da getirecektir.
Dolayisiyla niifus, kiirtaj ve dogum kontrol gibi yontemlerle ve insanlarin az ¢ocuk yapmak icin
bilinclendirilmesiyle kontrol altina alinmasi gerekmektedir. Kit gida kaynaklarina erisim, toplumun yoksul
kesimi i¢in zenginlere oranla ¢ok daha zor olacagindan yeterli gidaya erisemeyen kisiler hayatlarim
kaybedecektir. Boylece Malthus, var olus miicadelesinin toplumun katmanlari arasinda yasanacagi
sonucuna ulagsmaktadir. Bir baska ifadeyle dogal se¢ilim mekanizmasi isleyecek ve toplumun yoksul kesimi
ile diger dezavantajlilar varolus miicadelesini kaybederek eleneceklerdir. Malthus'un diisiinceleri bilim
diinyasinda ses getirmis ve fakirligin de insanligin 6zelliklerinden biri oldugu ve toplumsal ilerleme i¢in
fakirlere yardim edilmemesi gerektigi fikri ortaya atilmistir (Claeys, 2000, s. 231-232). Bu fikrin
savunulmasindaki temel argiiman ise besin kaynaklarinin arttirilmasinin fakirligi yok etmeyecegi, besin
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kaynaklarindaki artisa paralel olarak niiffusun da artacagi ve fakirligin siirmeye devam edecegi
diisiincesidir.

Darwin’e gore, canlilar her zaman yiyecek kaynaklarindan daha hizli cogalmaktadir. Dolayisiyla canlilar,
gida kaynaklarina erisebilmek i¢in birbirleriyle miicadele etmek zorundadirlar. Bu miicadele hem tiiriin
iiyeleri icinde hem de tiirler arasinda siiregiden bir miicadeledir. Dogaya uyum gosterenin yasama hakkinin
oldugu kosullarda hayatta kalanlar, kendilerine avantaj saglayan fiziksel, biyolojik ve stratejik yeteneklerini
de gelistirecek ve kalitim yoluyla yavrularina aktaracaktir. Nesiller sonra tiiriin poptilasyonu icindeki iiyeler
doga sartlarina daha fazla uyum gostermis olanlardan meydana gelmis olacaktir. Bir baska ifadeyle, dogal
secilim, nesiller boyunca gorilen ideallesme siirecinden dolay: ilerleme olarak nitelenebilir. Bu bakis
acisindan hareketle sosyal Darwinistler, hiikiimetlerin yoksullari, hastalar1 veya herhangi bir zayiflig1 olan
kisileri destekleyip korumamasi gerektigini savunmaktadirlar. Cilinki, toplumun daha ileri gidebilmesi veya
gelisebilmesi i¢in dogal se¢ilim mekanizmasinin islemesi gerekmektedir. Darwin, konuyla ilgili olarak soyle
demektedir:

Ote yandan biz uygar insanlar, elenme siirecini engellemek icin elimizden geleni
yapariz; geri zekalilar, sakatlar ve hastalar i¢cin bakimevleri kurariz; yoksullari
koruma yasalari ¢ikaririz, tip uzmanlarimiz, her hastay1 yasatmak i¢in en son ana
kadar biitiin ustaliklarin1 gosterirler ... Boylece uygarlasmis toplumlarin zayif
bireyleri kendi soylarin siirdiirmektedir. Evcil hayvan yetistiriciligi yapmis hig
kimse, bunun insan 1rkina biiyiik zarar1 dokunmak gerektiginden siiphe etmez
(2007, s. 184).

Toplum, sinifli bir yapidir. Eger dogal secilim, zayiflari eler ve giicliileri daha fazla avantajli duruma getirirse
o zaman toplum icindeki siniflar arasinda mesafeler de artacaktir. Mesafeler arttikca giigliiler edindikleri
avantajlar1 korumak, zayiflar ise dezavantajli konumlarini iyilestirmek isteyeceklerdir. Bu da hem bu iki
grubun iyelerinin kendi aralarindaki rekabeti hem de gruplar arasindaki rekabeti tetikleyecektir ve
miicadelenin siddeti gittikge artacaktir. Sosyal Darwinizm, insanlarin hayatta kalmak i¢in her yolu miibah
sayacagini, ahlaki degerlerin eylemlerin sonuglari karsisinda 6nemsiz kalacagini 6ngérmektedir. Darwin,
evrim teorisini ortaya attiginda iki noktada kaygi duymustur. ilki, canliigin olusumunda dinin agiklayici
roliiniin ortadan kaldirilmasy; ikincisi ise Hristiyan ahlakinin yerine yasamak icin miicadele iizerine
temellenen dogal secilim anlayisinin ve evrimsel ahlakin getirilmesidir. Darwin i¢in dogal secilim, canl
tiirlerinde oldugu kadar toplumsal ilerlemenin de ana dinamigidir (Dogan, 2021, s. 43). Dolayisiyla dogal
secilim, sosyal Darwinizm’in de yapitasidir. insanlarin da evrim gecirdigi goriisiinii Tiirlerin Kékeni'nde
aciklamak yerine Insanin Tiireyisime saklayan Darwin, insanlar ile hayvanlar arasinda niteliksel degil,
niceliksel farklar oldugunu sdylemistir. Bu farklar fiziksel 6zellikler, dil, ahlak, akil ve hayal gibi yetilerde
goriilmektedir (2007, s.136). Evrim teorisinde Darwin, ahlaki hayvanlarin sosyal i¢giidiilerine dayandirmis
ve boylece ahlak ile din arasinda kurulu olan bagi koparmistir. Bir¢ok diisiiniir, ahlakin sadece insanlara
6zgii oldugunu kabul etmektedir. Oysa Darwin’e gore insan, sosyal bir hayvandir ve iginde yasadig1 topluma
kars1 yapacag fedakarliklar onu varolus miicadelesinde basarili kilacaktir (Weikart, 1998, s. 41). Ancak
Dogan (2021), bu anlayisin dogal secilim ile iliskilendirilmesinin hatali oldugunu savunmaktadir. Darwin’in
teorisi hayatta kalabilmek icin bencil olmay1 6ncelemektedir. Uygar toplumlarda, yoksullara, hastalara,
delilere ve zayiflik gosteren diger kisilere acimak, yardim etmek ve sempati beslemek dogal secilim yasasina
ters bir politikadir.

Hawkins (1997, s. 31), sosyal Darwinizm'’i olusturan dort ana 6zellikten bahsetmektedir.
1. Biyolojik yasalar, insanlar da dahil olmak iizere tiim dogay1 yonetir.

2. Niifus artisinin kaynaklar iizerindeki baskisi, organizmalar arasinda bir var olma miicadelesi
yaratir.

3. Fiziksel ve zihinsel 6zellikler bu miicadelede veya cinsel rekabette canliya avantaj saglar ve bu
avantajlar tiim popiilasyona yayilabilir.

4. Secilim ve kaliimin zaman i¢indeki kiimiilatif etkileri yeni tiirlerin ortaya c¢cikmasini ve
digerlerinin ortadan kalkmasini agiklar.

3. Nietzsche, Gii¢ Istenci ve Ustinsan

Gii¢ istenci kavrami, Nietzsche felsefesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Nietzsche'ye (20104, s. 651) gore
glic istenci, diinyada var olan yegane seydir. icinde yasanilan diinya basi ve sonu olmayan, bilyiimeyen veya
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kiicilmeyen, kendini genisletmeyen sadece doniistliren bir gii¢ buyiikliigiidiir. Bu gii¢, devasa miktarda ama
ayni zamanda sinirlidir. Gliciin miktari, diinyanin bir yerinde artarken bir baska noktasinda azaldigindan
dolay1 hi¢ degismez. Bu artis ve azalislar, birbirini takip eden dongiisel bir siirectir. O halde diinya, gii¢
merkezlerinin gii¢ miicadelelerinin siiriip gittigi bir yiizeydir.

Gii¢c pesinde kosmak, giicli istemek ya da gii¢ icin miicadele etmek sonradan edinilen bir sey degildir (Soysal,
2008, s. 128). Gti¢ istenci, gliic merkezlerinin 6ziinde vardir. Diinyadaki tiim varliklar, tekil olarak bir giig
merkezidir. Bir giic merkezi giiclinii, yakinindaki giic merkezlerini 6ztimseyerek, sahiplenerek ve onlara
egemen olarak arttirmaktadir. Bu amacindan dolay1 giic merkezleri ittifaklar kurabilmektedir. Ancak
ittifaklar, homojen yapilar degillerdir. Ciinki ittifak icerisindeki bilesenler de kendi i¢lerinde bir gii¢
miicadelesini siirdiirmeye davam etmektedir (Soysal, 2020, s. 34).

Gii¢ merkezleri, etki alanlarini arttirabilmek icin baska giic merkezleriyle miicadele etmektedir. Nietzsche
(2010a), “bir gii¢ miktari, lirettigi etki ve direnis gosterdigi etkiyle tanimlanir ... Temelde siddet istenci ve
kendini siddete karsi koruma istencidir. Kendini koruma degil.” derken her bir gii¢ odaginin bir baskasi
iizerinde etkileri oldugunu ve diinyada var olan esas egilimin ise glic merkezleri arasindaki siddet-direng
iliskisiyle tanimlanabilecegini s6ylemektedir (s. 407). Bu iliski, giic merkezlerinin gii¢ miktarlarina gére
belirlenmektedir. Her merkezin gii¢ miktar1 birbirinden farkli oldugu i¢in birbirleri iizerinde birakacaklari
etki de farklilik gostermektedir. Bir giic merkezi hem baska merkezlere yaptig1 etkinin hem de diger
merkezlerin kendisi iizerinde biraktigi etkinin toplamidir (Soysal, 2020, s. 36-37).

Darwin’in varolus miicadelesi olarak adlandirdigi olguyu, Nietzsche kendini-koruma iggiidiisii olarak
tanimlayip elestirmistir. Evrim teorisine gore bir canlinin yasadigl ortama uyum saglamasi, onun kendi
varligini ve neslini devam ettirmeye yonelik korumaci bir reflekstir. Evrim teorisinde canlinin dogaya uyum
gostermesi, dis etmenlere baghdir. Bir baska ifadeyle, evrimde canlinin aktif oldugu bir uyum siireci s6z
konusu degildir. Evrim teorisinde tiim canlilar, doganin kanunlarina uymak zorundadir. Yani canlilar,
degisim ve ilerleme olgusu karsisinda pasiftirler. Nietzsche i¢in ise uyum, gii¢ istenci ile miimkiin
olabilmektedir. Glicii istemek, aktif bir eylemdir. Nietzsche (2010a) i¢in ise aktif, "glice uzanmak" demektir
(s-417). Yani Nietzsche, bir canlinin ¢evresine pasif olarak uyum sagladig fikrine katilmamaktadir. Soysal'a
(2020, s.77) gore, eger canlilar, kendini-koruma i¢giidiisiiyle uyum saglayacak ve hayatta kalacaklar ise o
zaman daha gii¢lii olmanin ya da giiciinii arttirmak istemenin bir amaci da kalmayacaktir. Ciinkii Nietzsche
icin miicadele, hayatta kalmak icin degil; gii¢ icin verilmektedir. Dolayisiyla Nietzsche i¢in Darwinci evrim
teorisinin 6nemsedigi kendini-koruma icgiidiisi, bir dncelik degil; giic arttirma ¢abasinin bir sonucudur
(Nietzsche, 2010a, s.407). Bundan dolay1 giic merkezleri, giiclerini arttirmak adina kendi varliklarini
tehlikeye atabilme cesaretini gostermektedir. Nietzsche (1974) bu durumu “kendini koruma arzusu, bir
sikinti durumunun, giiciin genislemesini amaglayan ve bunun i¢in kendini korumay siklikla riske atan ve
hatta feda eden yasamin gercekten temel i¢giidiisiiniin bir sinirlamasinin belirtisidir“(s. 291-292) seklinde
ifade etmistir.

Giig¢ istenci ile keyif arasindaki iliskiye deginen Nietzsche (2010a), keyif hissinin gii¢ duygusunun bir
semptomu oldugunu séylemektedir: “Keyif icin ¢aba gosterilmez: Ne var ki keyif, caba gdsterilen seye
ulasildiginda meydana gelmektedir: Keyif tamamlayicidir. Keyif giidii degildir” (s. 439). Yani keyif, gii¢
arttik¢a organizmada meydana gelen bir yiikselisi ifade etmektedir. Dolayisiyla keyifsizlik de gii¢ kaybiyla
iligkilidir. Nietzsche i¢in keyifsizlik, gii¢c artisi icin bir sebeptir. Bir organizma gii¢ artisini saglamak icin bir
eylemde bulundugunda ve direnc ile karsilastiginda keyifsizlik hali ortaya ¢cikmaktadir. Amac, bu direnisin
iistesinden gelmektir. Keyifsizlik, bir motivasyon kaynagidir ve amaca ulasildiginda yerini keyif hissine
birakmaktadir.

Acima duygusu ise Nietzsche’nin felsefesinde bir baska dneme sahiptir. Deccal: Hristiyanliga Lanet isimli
eserinde Nietzsche (2017), bu duygunun insanin iistinsan olabilmesinin 6niinde bir engel oldugunu
savunmaktadir. insanlik, Hristiyan ahlakinin dayatmis oldugu erdemlerden kurtulmahdir. Kurtulus ancak
Tanrinin 6lmesiyle miimkiindiir ve “Tanri, insanlara olan acimasi yiiziinden 6lmiistiir” (Nietzsche, 2010c,
s.103). Acima, insanlarda empatiyi tetikleyen, onlar1 birbirlerine yaklastiran bir duygudur. Bundan dolay1
acima, yaygin olarak, insanligin bir erdemi olarak kabul edilmektedir. Ancak Nietzsche’ye gore acima, bir
erdem degildir. Her soylu ahlakta zayiflik olarak gériinen bir duygudurumdur. Ciinkii acima, ¢okiintii verici
ve bulasidir. Hatta acima, Nietzsche’'nin gelismenin yasasi olarak nitelendirdigi dogal secilimin giiciinii
etkisiz kilacak kadar tehlikelidir: “Bu ¢okiintii verici ve bulasici i¢giid{i, yasamin ayakta durmaya ve deger-
ylkselisine yonelik icgiidiilerini celer, siler, etkisiz kilar: Boylelikle sefillerin koruyucusu oldugu kadar
sefaletin ¢ogalticisi olarak da decadence’in yiikselisinin temel bir gerecidir.” (Nietzsche, 2017, s. 19).

Nietzsche’'nin bu goriisleri, onun Darwin ile ayristig1 noktalardan biri olan ahlak anlayislarindaki farklilig:
olusturmaktadir. Nietzsche, ahlak anlayisimi iki baslik tamimlamaktadir. Bunlar efendi ahlaki ve kéle
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ahlakrdir. Efendi ahlaki, toplumun asil kesiminin sahip oldugu ahlaktir. Onlar icin bireysel ¢ikar on
plandadir. Bir sey, menfaatler ile ¢atisiyorsa koétiidir. Yalan sdyleyen, korkak, ufak yararlar diisiinen,
yilisiklar ve dalkavuklar efendi ahlakinda kii¢iik goriiliirken; sert ve hasin seylere saygi gosterilmektedir.
Kéle ahlaki ise yarar ahlakidir. Bu ahlaka sahip olanlar icin acima, yardimseverlik, sabir, alcakgoniilliiliik,
dost oviicllik ve galiskanlik gibi kavramlar degerlidir. Kole ahlakina sahip kimseler kotidirler ve
asillerden nefret etmektedirler (Nietzsche, 2015, s. 192-193). Darwin i¢in ise ahlak, dogal secilim ile ortaya
cikan toplumsal motivasyon ve reflekslerle ilgilidir. Kendini-koruma iggiidiisii, dogal segilim ve onun
getirdigi ahlak anlayisinin bir iriiniidiir. Ancak acima duygusu Nietzsche’nin ahlak anlayisi icinde ele
alindiginda Darwin’in en uyumlular hayatta kalir 6nermesinin aksini isaret etmektedir. Nietzsche’ye gore
hayatta kalanlar en az uyum gosterenler ve zayiflardir. Nietzsche’ye (2011, s. 83) gére Darwin, evrim
teorisini gii¢liileri 6nceleyerek olusturmustur. Bunu yaparken de tin'i géz ard1 etmistir. Tinsel gii¢ ise 6zen,
sabir, hile, ikiyuzliilik, biiytik bir 6zegemenlik, denge ve canlinin kendini korumaya 6zgii ¢cevreye uyma
girisimidir. Giigsiizlerde daha fazla tinsel giic vardir. Onlar, nicelik olarak giiclillerden daha biiyiik ve
kurnazdirlar. Gligsiizlerin giigliilere iistiin gelmesinde Fransiz Devrimi'ni drnek olarak veren Nietzsche
(2010a, s.547), devrimin bir egit insanlar idealinin sonucu oldugunu, devrimle birlikte toplumdaki tim
siniflarin kanlarinin birbirine karistigini, yillar icinde irki meydana getiren 6zelliklerin yok olacagim
soyleyerek bu siirecin sonunda toplumun imtiyazli kesimine yonelik dogacak bir nefret dalgasindan
bahsetmektedir. Bu nefrete direnemeyenler teslim olurken, geri kalanlar da nefretin kaynagi olan
ayaktakimi kitleleri pohpohlayarak is birligi yapacaktir. Nietzsche, nefrete maruz kalan toplumun segkin
kesimini ézgiir tinli, ayaktakimini ise bagl tinli olarak tanimlamaktadir. Bagli tin, ahlaka ve geleneklere
dayaliyken, 6zgiir tin bu alanlardan kendini soyutlamis olanlara aittir. Ozgiir tinliler giic kazandikca bagh
tinlilerin nefretini kazanacaklardir. Bu da siddeti doguracaktir. Nietzsche (2009), “6zgir tinli, gelenegi
yanina alan ve eylemleri i¢in bir neden géstermeye gerek duymayan birisiyle karsilastirildiginda her zaman
zayiftir” (s. 167) diyerek ozgir tinlilerin korunmasi gerektigini vurgulamistir. Bunu basarmanin yolu ise
doga gibi kotii ve acimasiz olmaktan gegmektedir (Nietzsche, 2009, s. 168). Nietzsche, insanligin gelisiminde
ozgiir tinlilerin ahlakinin tistiinliigiine inanmaktadir. Bu ahlak, efendi ahlakidir.

Giic¢ istenci, insanin dogasini anlamak adina énemlidir. Clinkii gii¢ istenci, Hristiyan ahlakinin neden oldugu
¢okiislin 6tesine gegebilmis, Tanr1’nin 6liimiiyle birlikte onun yerini alabilecek iistinsan’a erismek i¢in elde
tutulan dogal bir silahtir. Nietzsche’ye (2017) gore insanin gelisim evresi lic asamadan olusmaktadir.
Bunlar: Stirti insani, 6zgtir insan ve iistinsan.

Stirii insani, kendi iradesini yok sayarak onu bir baskasmin inisiyatifine birakmis ve dolayisiyla
ozgiirligiinden vazgecmis kisidir. Ozgiirliik ise disaridan dayatilan degil; kisinin kendisinin insa ettigi
degerler ve bu degerlere gore siirdiirdiigii yasam bicimidir. Bu cer¢evede kisilerin olusturdugu ve icinde
yasadig1 toplumlar 6n plana ¢ikmaktadir. Siirii insaninin icinde bulundugu bir yanilgi vardir: Maniple
edilmis olmanin farkina varamamak. Diisiiniiste ve davranista 6zgiir oldugunu sanan siirii insaninin bu
yanilgisi, Nietzsche’ye (2010a) gore bir hastaliktir ve bu hastalik grup olarak hareket edildiginde
belirginlesmektedir: “Kendi iginde siirii hayvani1 hasta degildir, hatta paha bi¢cilmezdir. Ama kendini
yonetebilecek beceriye sahip olmadig1 i¢in bir ¢obana ihtiyaci vardir. Rahipler bunu anlar” (s. 203). Toplum
icinde sayginlik, kurallara en ¢ok uyana atfedildiginden dolayi stirii insani i¢in kural, emir ve yasaklar
onemlidir. Nietzsche (2010a), “emir vermesini bilenler, itaat etmek zorunda olanlar1 bulur” diyerek bu
yaptirimlarin amacinin itaatin saglanmasi oldugunu belirtmektedir (s. 109). Stirii insani, itaat etmeye zoraki
degil, goniillii katihm saglayandir. itaat ettikce rahat edendir. Siirii insaninin ahlaki ve degerleri, onu
nihilizme striikleyerek hayati anlamsizlastirmaktadir. Bu durumdan ancak iistinsanin degerler
yaratmasiyla ¢ikilabilir ama iistinsan olabilmek i¢in dnce dzgiir insan olmak gereklidir.

Ozgiir insan olabilmek icin énce ézgiir olmak gerekmektedir. Ozgiirliik ise siirii insaninin, iistinsan olus
stirecinde aranmalidir. Nietzsche’'nin ruhun ii¢ degisimi olarak bahsettigi deve, aslan ve ¢ocuk metaforlari
bu ézgiirlesme siirecini aciklamaktadir. ilk asama olan deve, siirii insanidir. Deve, ¢olde ilerlerken “
aslanlagir. Hiir olmak ve kendi ¢6liine egemen olmak ister” (Nietzsche, 2010b). Aslan, 6zgiir insandir.
Efendisinin sen yapmalisin sdylemine karsi ¢ikan aslanlasmis deve ya da aslanlasmis ruh i¢in 6zgiirlik, ben
isterim ile ifadesini bulmaktadir. Ancak yeni degerlerin yaratimi bu asamada da miimkiin degildir. Bunun
icin aslanin ¢ocuk’a (iistinsan) doniismesi gerekmektedir. Cliinkii “cocuk bir giinahsizlik, temizlik ve
unutmadir. Bir yeni baslama, bir oyun, kendiliginden yuvarlanan bir tekerlek, bir ilk hareket ve kutsal bir
‘evet’'tir” (Nietzsche, 2010b). O halde 6zgiir olmak, her seyden 6nce istemek demektir.

Nietzsche’nin ézgiir insani, nihilizm ile tanimin bulmaktadir. Onun nihilizm ve insana yonelik tespitlerinin
sembolil Tanri 61dii ifadesidir. Tanri, insanin agmasi gereken degerlerin 6niindeki bir engeldir. Tanr1’'nin
oliimiini fark etmeyen insanlar decadence (yozlasma) icindedir ve bundan dolay1 Avrupa’ya nihilizm
egemen olmaya baslamistir (Merkit, 2021). Siirii insani ile listinsan arasindaki ara evre olan nihilizmde,
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slird insaninin diinyay1r anlamlandirmada kullandig1 ve pesinen kabul ettigi deger ve inanglar degerini
kaybetmeye baslamistir. Ciinkii nihilizm, en yiiksek degerlerin kendini degersizlestirdigi, amaglarin
kayboldugu ve sorularin nedenlerinin bilinemedigi durumdur (Cosar, 2009, s. 11). Béyle bir ortamda anlam
ortadan kaybolmustur. Siirii insani, kaybolan anlami mevcut degerleriyle yerine koymaya calistikca
gerceklikten kopacaktir. Bu kopus, hayal kirikligini doguracak ve en sonunda siirii insani, iginde bulundugu
yamlgin farkina varacaktir. Iste Nietzsche’nin hastalikli olarak tamimladig1 evre, yani nihilizm, budur ve
asilmasi gerekmektedir. Nietzsche'ye (2010a, s. 37) gore nihilizm, pasif nihilizm ve aktif nihilizm olmak
iizere ikiye ayrilmaktadir. Pasif nihilizm, icinde bulunulan kosullarin ¢arpikhiginin ilk farkina varildigy,
ogretilen tiim degerlerin anlamsizlastig1 evredir. Aktif nihilizm ise kisinin pasif nihilist evredeki bilingliligine
isyan ederek onu asmaya calistil evre olarak tanimlanabilir. insanlarin pek az1 aktif nihilist evreye
gecebilmektedir.

Nietzsche’nin insan hakkindaki diistincelerinin zirve noktasi iistinsan kavramidir. Ustinsan, Tanrr'nin 6limii
ile ortaya ¢ikabilecek, tanrisal nitelikler ile donanmis; kendisini insanligin kurtaricisi olarak sunan bir
peygamber gibidir. Tanrinin ortadan kayboldugu ve tstinsanin ortaya ¢iktig1 kosullar, verili degerlerin
elestirisi olarak kabul etmek gerekmektedir. Bu baglamda iistinsan, hayati oldugu gibi kabul etmis ama
6zglr insan gibi verili degerlere karsi ¢cikmis, degerlerini yeniden insa etmis, iradesini 6zgiirce kullanabilen
kisi demektir. Nietzsche’ye (2010b) gore iistinsan, diinyanin anlamidir: “iradeniz demelidir ki: ‘insantistii
diinyanin, yasamin anlami olmal1”.

Nietzsche, erekselci (teleolojik) bir diisiince yapisina sahip olmadigindan dolayi, iistinsan da insanlarin
cesitli asamalardan gecerek erisebilecegi zorunlu olarak varilmasi gereken bir son durak degildir.
Nietzsche’'nin kategorize ettigi insanlarin hepsi birer tercihten ibarettir. Sirii insani olarak kalmak
isteyenler konumunda sabit bir sekilde durabilir. Nihilizm icindeki 6zgiir insanlarin ise iistinsana erismeleri
gecmeleri gereken asamalar vardir. Nietzsche'yve (2005) gore yasamin asil amact “yasamin
stirdirilmesinde degil, ama yiikseltilmesindedir” (s. 18).

Buraya kadar Nietzsche ve Darwin’in teorileri bu ¢alismanin kapsami dahilinde agiklanmaya ¢alisiimistir.
Ozetlendigi haliyle Nietzsche ve Darwin arasindaki benzerlikler ve farkliliklar belirgin duruma gelmistir
denilebilir. Benzerlikleri su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

1. Canlilar diinyasinda varolus miicadelesi vardir
2. Canlilar degismektedir
3. Hem Nietzsche hem de Darwin verili ahlak anlayisina karsidirlar

Darwin ve Nietzsche'nin ayr1 diistiigi noktalar ise yukarida listelenen benzerliklerine ulasma
yontemlerinde ve ag¢iklamalarinda gizlidir. Darwin i¢in varolus miicadelesi, evrimin bir gerekliligiyken;
Nietzsche icin bu, gili¢ istencidir. Darwin, canlilarin dogaya uyumundan hareketle kendini-koruma
icgiidiisiinii 6n plana gikarirken; Nietzsche i¢in canlilar giiclerini arttirmak i¢in hayatini feda etmek de dahil
olmak tizere her tiirlii riski tistlenebilmektedir. Kisacasi, her iki diisliniiriin yasami evrimsel bir bakis
acisiyla ele almasi onlari birbirine yakinlastiriyormus gibi goriinse de dnceledikleri noktalar aralarindaki
ayrimi net bir sekilde ortaya koymaktadir.

3. Yontem

Bu ¢alisma, Charles Darwin’in evrim teorisi iizerine temellenen sosyal Darwinizm yaklasimi ile Friedrich
Nietzsche’nin gii¢ istenci kavrami iizerinden Snowpiercer (2013) adl filminin analizini amaglamaktadir.
Snowpiercer (2013), Darwin ve Nietzsche’'nin goriislerinin tartisilabilecegi elverisli bir yiizey olmasindan
dolay1 bu ¢alismanin 6rneklemi olarak secilmistir. Film, her iki diistiniirin ortaya attig1 ve bu ¢alismanin
kuramsal altyapisinda vurgulanan kavramlar iizerinden okunacaktir. Bu kavramlar sunlardir: Varolus
miicadelesi, en uyumlular hayatta kalir, gii¢ istenci, stirii insani, 6zgiir insan ve iistinsan.

Bu ¢alisgmanin yéntemi, nitel icerik analizidir. icerik analizi, metinlerden kullanim baglamlarina yénelik
tekrarlanabilir ve gecerli ¢cikarimlar yapmaya yo6nelik bir arastirma teknigidir (Krippendorff, 2018, s. 24).
Icerik analizi video, radyo yayini, gazete, resim, poster, reklam ve miizik gibi her tiirlii gérsel-isitsel
malzemeye; anket ve miilakat gibi veri toplama tekniklerine uygulanabilir. Ciinkii bu alanlarin her biri, karsi
tarafa ulagmasi icin kodlanmis bir mesaj tasimaktadir. O halde igerik analizi, ele alinacak malzemenin
sadece fiziksel yoniiyle degil, ayn1 zamanda tasidig1 anlam ile de ilgilenmektedir (Mayring, 2014). icerik
analizinde toplanan veriler tanimlanirken, verilerin igerisinde saklanan gercekler ortaya ¢ikarilmaya
calisiimaktadir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 227).
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Bu ¢alismanin ana sorusunu Snowpiercer, Sosyal Darwinizm ya da gii¢ istenci kavramlariyla okunabilir mi?
sorusu olusturmaktadir. Bu kapsamda cevap aranacak alt sorular asagida belirtilmistir:

1.Filmde Nietzsche’'nin insan tiplerine uygun temsiller var midir?

2. Karakterleri harekete geciren motivasyonun kaynagi nedir?

4. Bulgular ve Yorum

Bu béliimde yonetmenligini Bong Joon Ho'nun yaptigi Snowpiercer (2013) filminin Sosyal Darwinizm ve gii¢
istenci kavramlarina yonelik yapilan analizden elde edilen bulgulara yer verilecektir.

4.1. Filmin konusu

Kiiresel 1sinmay1 engellemek icin bir¢ok iilke, atmosfere CW-7 adi verilen bir kimyasal gaz yayar. Gaz,
diinyanin 1s1 dengesini bozarak buzul ¢agini baslatir ve tiim hayvan tiirleri ve insanligin biiyiik cogunlugu
yok olur. Bir girisimci olan Joseph Wilford tarafindan tasarlanan ve adina ebedi lokomotif denilen bir tren,
icinde hayatta kalmay1 basaran yolculari ile durmaksizin diinyanin ¢evresini doner. Tren, lokomotiften
kuyruk béliimiine kadar olan vagonlarda farkli sosyo-ekonomik siniflara ait insanlari tasir. Kuyruk béliimii
karanlik, daginik, pis ve kalabalikken; 6n taraflar renkli, az niifuslu ve bir¢cok konfor o6gesine sahip
mekanlardir. Bu mekanlarda birinci sinif bilet alan yolcular gece kuliib{j, susi restorani, akvaryum, meyve
bahceleri, sauna gibi liiks imkanlara sahiptir. Kuyruk boéliimii yolculari ise boceklerden ftiretilen protein
barlar ile beslenir ve Wilford'un kanunlarina uymadiklarinda siddetle cezalandirilir. Filmin protagonisti
Curtis Everett de kuyruk bolimiindeki yolculardan biridir ve yoksullarin bir ayaklanma baslatmasi
gerektigine inanir. Curtis, daha 6nceki isyanlarin basarisiz olmasinin nedenini ilerleyisin lokomotifte son
bulmamasina baglar. Yeni baslatacagi isyanin basarili olabilmesi i¢in lokomotife ulasip Wilford'u ve
kendilerine zorluk cikaran diger seckinleri 6ldiirmekten gectigini diisiiniir. isyana baslayan Curtis ve
arkadaslari ilerledik¢e karsilarina tren yonetiminin génderdigi askerler ¢ikar. Yasanan ¢atismalarda her iki
taraftan da insanlar hayatini kaybeder. Curtis, lokomotife ulasip Wilford ile gériisiir. Curtis’in ilerlemesinde
ona yardim eden Namgoong Minsoo ve kizi Yona ise buzlarin erimeye basladigimi fark eder ve disarida
yeniden hayat olabilecegi umuduyla trenin disa agilan kapisini patlayici ile patlatir. Patlamanin etkisiyle
tren raylardan ¢ikar. Curtis, Wilford ve Minsoo dahil bir¢ok kisi hayatini kaybeder. Sadece Yona ve bir ¢cocuk
hayatta kalir. Disariya ¢ikan Yona, bir kutup ayisi ile karsilasir ve film biter.

4.2. Sosyal Darwinizm'e yonelik bulgular

Film, bir dis sesin verdigi bilgiler ile baslamaktadir. Bu bilgilerden biri trene binen degerli azinlik, insanligin
son hayatta kalanlariydi ciimlesi ile ifade edilmektedir. Hayatta kalanlar, doganin acimasiz kosullarinda
kendilerini hayatta tutmayi saglayacak fiziksel giice, uyuma ve stratejik yetenege sahip olanlardir.
Wilford’un ebedi treni insa etmesi stratejik bir gii¢ gosterisidir ayn1 zamanda buzullarla kaplh bir diinyaya
uyum gosterme yetenegidir. Bu degerli azinlig1 degerli kilan sey, onlarin var olma miicadelesinden basariyla
¢ikmis olmalaridir. Ancak dogaya karsi kazanilmis olan var olma miicadelesi, tren igerisinde insanlar
arasinda devam etmektedir. Tren, diinyanin ve doganin bir modelidir. Canlilarin varolus miicadelesi hem
bir tirin kendi iiyelerine hem de baska tiirlere karsi verilmektedir. Varolus miicadelesi, gidaya
erisimlerindeki kisithliktan dolay1 kuyruk béliimi yolcular icin sert gegmektedir. Hayatta kalabilmek icin
kendi i¢lerinde bir miicadele s6z konusudur. Bu miicadeleyi Namgoong Minsoo'yla konusmasinda Curtis
anlatmaktadir:

Curtis: Trene ilk bindigimizde donarak 6lmedik ama siikredecek vaktimiz de
yoktu. Wilford’un askerleri gelip her seyimizi aldi. Demirden bir kutuda bin kisi
vardl1. Gida yok, su yok... Bir ay sonra zayiflar yedik.

Ozellikle gida kaynaklarina erisim ve gidalarin muhafazasi catismay1 dogurmaktadir. Burada Malthus’un
niifus teorisinde bahsettigi ve Darwin’in de evrim teorisi'nin temeline yerlestirdigi niifus-gida denklemi
kendini gdstermektedir. Filmin bircok sahnesinde gidaya erisim ile ilgili bulgu bulunmasina ragmen en
carpici ornek, filmin sonunda Curtis ile Wilford arasinda gecen konusmada saklidir:

Wilford: Bu tren ekosisteme ¢ok benzerdir. Dengeyi korumak icin c¢aba
sarfetmeliyiz. Hava, su, erzak, niifus...Daima dengede tutulmali. En uygun denge
icin, bazen ¢6zlim icin daha radikal kararlar alinmak zorunda kalinacaktir.
Niifusun azaltilmasi gerektiginde sert uygulamalar gerekebilir. Gercek dogal
seleksiyon i¢in vaktimiz yok. Bunun olmasini beklersek korkung¢ derecede
kalabaliklasip agliktan oliiriiz.
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Wilford’'un en uygun dengenin kurulmasi i¢cin bahsettigi sert uygulamalar savaslar, ¢atismalar ve
ihtilallerdir. Siddet iceren bu toplumsal olaylar, sert ve genel inanis itibariyle kéti ve onaylanmayan
olaylardir. Ancak savaslar, bir iletisim kurma bi¢imidir. Nifusun azalmasi, savaslarin dogal bir sonucudur.
Varolus miicadelesini kaybeden canlilarin elenmesi gibi savaslarda olenler de bu miicadeleyi
kaybedenlerdir. Trendeki diizen géz 6niine alindiginda Wilford tarafindan tasarlanmis, dogal olmayan ama
dogalmis gibi sunulan bir ekosistem vardir. Niifus, gida ve su kaynaklari, ¢esitli hayvanlar tipki Nuh'un
gemisi gibi trende yasamakta ya da var olus miicadelesi vermektedirler. Tim bu unsurlar yapay bir
ortamdadirlar ve yapay sec¢ilim mekanizmasina tabidirler. Wilford, Curtis ile konusmasinda gercek dogal
seleksiyon icin vaktimiz yok diyerek bilingli bir sekilde insan tiiriine miidahale bulundugunu acgiklamistir.

Filmde trendeki niifus ve kaynak dengesinin korunmasi i¢in Wilford tarafindan tasarlanan ve kuyruk
béliimii yolcularimin farkinda olmadan dogal aktorleri oldugu isyanlar meydana gelmektedir. isyanlarin
nedenleri vardir. Newton'un etki-tepki kanunundaki matematikten hareketle, isyanlarin ¢ikmasi da bir etki-
tepki iliskisidir. Wilford, kuyruk béliimi yolcularini kotii yasam kosullarina mahkiim ederek bir etkide
bulunmaktadir ve karsilik olarak bir tepki, yani isyan ile karsilasmaktadur. isyan, Wilford’a yoneldigi an etki
niteligini kazanmakta ve Wilford'un tepkisi ile karsilasilmaktadir. Bu dongliyii Gilliam ile birlikte
tasarladiklarini Wilford aciklamaktadir:

Wilford: Siradaki en iyi ¢6ziim, bir 6zel grubu éldiirmek i¢in baska bir 6zel grup
kurmaktir. Zaman zaman, tabiri caizse ortalifi karigtiriyoruz. 7’lerin Isyan,
McGregor Devrimi, Biiyiik Curtis Ihtilali...

Wilford'un kurmus oldugu yapay ekosistemde denge, yoksul ama tren niifusunun biiyiik kismini olusturan
kuyruk boélimii yolcularinin bdceklerden tiretilen protein ¢ubuklar: ile beslenmesini; 6n vagonlarda
yasayanlarin ise saglikli ve dengeli bir besin cesitliligine erisim olanaklarina gére kurulmustur. Ciinkii
saglikh besin kaynaklarini iiretmek maliyetlidir ve dolayisiyla bu kaynaklar kittir. Ornegin susi, yilda iki kez
servis edilebilmektedir:

Tanya: Neden? Yeterince balik yok mu?
Mason: Yeterince bir kriter degildir. Denge.

Trende yasamin tiim unsurlari dengede olacak sekilde ayarlanmistir. Insanlar i¢in denge, toplumsal diizene
baglanmistir. insanlar, ne kadar yerli yerinde ve islevselse toplum o kadar dengede ve diizen icerisindedir.
Tren, dondurucu havasiyla insanlari elemek icin hazir bekleyen dogaya karsi bir kurtulus yeridir.
Dolayisiyla bu sartlar altinda kimsenin diizeni bozmamasi gerekmektedir. Filmde diizen, vagonu kontrol
icin gelen Wilford'un adamlarina Andrew tarafindan firlatilan ayakkab ile gosterilmektedir. Vekil Mason,
diizenin 6nemini, bizi 6liimciil soguktan koruyan tek sey olarak ifade etmistir.

4.3. Gii¢ istencine yonelik bulgular

Her film, iki katmandan olugsmaktadir: Goriintii katmani (bigem) ve anlam katmani. Snowpiercer’in gériintii
katmani, sosyal Darwinist bir s6ylemi temsil etmekteyken; anlam katmanina inildiginde gii¢ istenci kendini
gostermektedir. Gli¢ istenci, filmin antagonist ve protagonistinin temel motivasyon kaynagi olarak dikkat
cekmektedir. Filmin dykiisiinii ilerleten de budur. Wilford, diinyanin buzul ¢agina girecegini tahmin eden
ve bundan dolay treni tasarlayan kisidir. Onun bu 6ngoriisiiniin ya da girisimciliginin altinda yatan i¢giid,
daha giiclii olma arzusudur. Bu giig, fiziksel degil; kitleleri etki altina almay1 ve yonetmeyi, rakipleri yenerek
tek olmay1 istemenin, bir seyi basarmis olmanin ve zekasinin iistiinliigiinii sergilemek istemenin getirdigi
giictiir. Dolayisiyla Wilford, gii¢ istencinin farkinda olan kisidir. Curtis i¢in de temel amag sosyal Darwinist
bir anlayis icinde hayatta kalma arzusu degildir. Daha saglikli yiyeceklere ve daha ferah bir mekana
kavusma hayali, baslatacag isyan1 basariya kavusturma diisiincesidir. Bu diisiincesini lokomotifi kontrol
edersek diinyayi kontrol ederiz seklinde ifade etmektedir. Filmde Curtis’in gii¢ istencini ifade eden iki 6nemli
sahne bulunmaktadir. Bunlardan ilki, savas sahneleridir. Ornegin, Curtis yaralanan arkadasi Edgar’a yardim
etmek yerine Vekil Mason’u yakalamaya calismasi ve sonugta Edgar’in 61iimii gii¢ istencini vurgulamaktadir.
Yasam miicadelesinde esas olan kendini-koruma i¢giidiisii degil, gii¢ istenci oldugundan dolay1 Curtis,
tercihini Edgar’t korumadan yana kullanmamistir. Curtis i¢cin lokomotife varmak gii¢ istencinin bir
sonucudur. ikinci 6nemli sahne ise lokomotifte Curtis ile Wilford'un konusmasinda yer almaktadir. Wilford,
Curtis’in gii¢ istencini soyle ifade etmektedir:

Wilford: Ben yaslandim. Yerime ge¢cmeni istiyorum. Hep istedigin sey.

Wilford ve Curtis’in zor kosullarda hayatta kalmaya ¢alismalarinin nedeni evrim teorisinin dénceledigi gibi
kendini-koruma i¢cglidiisii degil; giiciinii arttirma istegidir (Nietzsche, 20104, s. 407). Her canl bir baska
canliya egemen olarak giiciinii arttirmak isteyecegi i¢in yasamini tehlikeye atmaktan ¢ekinmeyecektir.
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Curtis ve Wilford birer gii¢ merkezidir. Curtis, daha iyi yasam kosullarini talep ederken asil niyeti lokomotifi
ele gecirmek, Wilford’u 6ldiirmek ve diinyay1 kontrol etmektir. Wilford un giiciinii silmeyi ve onun yerine
kendi gliciinii ikame etmeyi amaglamaktadir. Bu amag¢ icin kendi hayatin1 tehlikeye atmaktan
cekinmemektedir. Dolayisiyla Curtis’in miicadelesi, bir gii¢ istenci miicadelesidir. Bu miicadelede daha fazla
gii¢ icin dnce gliciin bir baska giic merkezine bosalmasi gereklidir. Filmde yer alan siddet eylemleri, bu
giicin bosalmasini saglamaktadir. Filmde siddet, psikolojik ve fiziki olmak tizere iki sekilde ele
alinmaktadir. Wilford'un kuyruk béliimii yolcularina uyguladigi tecrit, kétii yasam kosullari, cocuklari zorla
ebeveynlerinden ayirmak, kaba kuvvet ve silahli miicadele gibi uygulamalar siddetin film igindeki
goruntimleridir. Wilford, bu eylemleri giliclinii koruma adina yapmaktadir. Onun i¢in gli¢ kazanimi, kurmus
oldugu tren ekosisteminin ve dolayisiyla iktidarinin devami etmesi demektir. Nietzsche'nin (2010a, s.441)
de dedigi gibi "gli¢c toplama istenci yasam fenomenine, beslenmeye, iiremeye, kalitima - topluma, devlete,
gelenege, otoriteye 6zgiidir". Wilford'un gii¢ kazanim stireci, trenin yolculuguna baslamasinin éncesine
dayanmaktadir. Trendeki tiim yolcular, dogal felaketten sag kurtulmay1 basarmis olsalar da Wilford'un
trenine binmediklerinde buzullarla ortiilii diinyada hayatta kalamayacaklarim1 bilmektedirler. Her iki
tarafin yolcular1 yasamak icin trendedirler, savasmak icin degil. Ancak yasamsal kaynaklarin kit, gii¢
istencinin yogun oldugu trende barbarliga varan savaslar ka¢inilmaz olmaktadir. Wilford, tiim yolculari
kendi gliclinii arttirmak ve korumak i¢in kullanmaktadir.

Nietzsche, gii¢ istencini tanimlarken iki duyguya vurgu yapmistir. Bunlar keyif ve acima duygularidir
(Nietzsche, 2010a). Gii¢ istenci ile keyif dogru orantilidir. Gili¢ arttikga onun bir sonucu olan keyif
artmaktadir. Keyifsizlik ise gii¢c artist icin bir nedendir. Filmde keyif duygusu ile iliskilendirilecek kisi
Wilford'tur. Kendine 6zel bir vagonda liiks i¢inde yasamasi, rahat giyimi ve davranislar1 Wilford'un keyifli
ruh halini yansittig1 sdylenebilir. Gli¢ istenci Wilford'un psikolojisine de yansimaktadir. Trendeki herkese
hitkmedebilmesi onun keyfini arttiran temel durumdur. Curtis ise verili yasam kosullarindan dolay1 keyifli
bir yasam siirdiigii sdylenemez. Zaten onun bu keyifsizlik hali, daha iyi yasam kosullarini elde edebilmek
icin bir isyan baslatmasinin nedenidir. Curtis’in asmis oldugu her zorluk, giiclinii artirmasini saglamaktadir.
Ancak filmin sonuna gelindiginde Curtis’te bir keyif durumundan ¢ok aci, saskinlik ve hayal kiriklig1 gibi
duygudurumlar goriilmektedir.

Acima duygusu ise hem dogada hem de sosyal Darwinist diisiincede ilerlemenin 6niinde bir engeldir. Acima,
Nietzsche i¢in de giiciinii arttirma ve iistinsan olma siirecindeki bir engeldir (2017, s.19). Wilford'un
kurmus oldugu ekosistemde insanlar, tren biletlerine gore birinci sinif, ekonomi ve belesciler olmak iizere
ti¢ sinifa ayrilmistir. Belesci olarak tanimlanan kuyruk béliimi yolcularina uygulanan tecrit ve empatiden
yoksun politikada acima duygusu gériilmez. Olmesi gerekenler 6liir, sefalet altinda yasamalar gerekiyorsa
yasanmalidir. Tiim bu olmasi gerekenler dengenin siirdiiriilmesi icindir. Wilford’'un Curtis ile yaptig
gorismede ifade ettikleri, diizenin saglanmasinda acima duygusuyla hareket edilemeyecegini
gostermektedir:

Wilford: Sunlara bak! Insanlar hep boyledir. Biliyorsun, daha énce de gordiin.
Tuhaf ve zavallilar degil mi? Onlar1 kendinden koruyabilirsin.

Filmde Nietzsche'nin belirledigi insan tiplerine uygun karakterler bulunmaktadir. Hem kuyruk bdéliimii
yolcular1 hem de 6n béliim yolcularinin biyiik ¢ogunlugu siirii insani olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu insan
tipini filmde yo6nlendiren iki kisi vardir: Wilford ve Gilliam.

Gilliam, ilerlemis yas1 ve bilge kisiligi ile trende saygi goren biridir. Bir perde ile vagonun geri kalanindan
ayrilmis bir bolmede yasamaktadir. Yan1 basindaki isa peygamber figiirii, onun manevi kimliginin bir
gostergesidir. Curtis'in akil hocaligin1 yapan Gilliam, sik sik isyan planlarinm1 konugsmakta ve ilerleyisin
nereye kadar siirmesi gerektigini belirtmektedir. Onun stratejisi trenin su ve yiyecek kaynaginin bulundugu
vagonlara kadar ilerleyip bu yasamsal kaynaklar tizerinde tam hakimiyet saglamak ve trenin 6n béliimiine
kars1 bir koz olarak kullanmaktadir. Curtis ise bu stratejinin daha énceki isyanlarda denendigini ve basarisiz
oldugunu diistinmektedir. Dolayisiyla daha fazlasina ihtiyag¢ vardir. O da lokomotife kadar gidip, Wilford'u
oldirmektir. Gilliam, Curtis'in bu planini saskinlikla karsilamistir ¢iinktt Wilford kendisinin yakin dostudur
ve onun egemenligine bir zarar gelmesini istememektedir. Onu bu diisiinceye iten sey, korkudur. Wilford'un
egemenligi ya da giicli azaldiginda ya da tiimiiyle yok edildiginde kendisinin de giiciiniin azalacagi hayalinin
korkusunu hissetmektedir. Gilliam, trenin kuyruk boliimii niifusunu yéneten biri olmasina ragmen, yasam
sartlarini icsellestirmis, kendi varligini 6tekinin varligina baglamis bir siirii insanidir. Kitleleri yonlendiren
ana gii¢, Wilford'tur. Ebedi trenin tasarlayici olan Wilford'un gériinen amaci tren ekosisteminin devam
etmesidir. Buzul ¢agini baglatan CW-7 gazinin salinimindan dnce yerytiziinde canlilar aleminde nasil bir
denge varsa ayni dengenin tren icinde de devami s6z konusudur. Wilford bu dengeyi siirdiirmeyi
basarmistir. Bunu da siirti ahlakina sahip olmayarak, listinsan ve 6zgiir tinli olarak gerceklestirmistir.
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Wilford disinda kalan tiim yolcular, Curtis harig, siirii insani1 kategorisine girmektedir. Siirii insanlarina
carpict 6rnek vekil Mason ve kuyruk bélimi yolcularn i¢in protein ¢ubuklarini pisiren Paul verilebilir.
Nietzsche'ye gore siirii insani, icinde bulundugu yasam kosullarindan sikdyet etmeyen kisidir. Curtis ve
arkadaslar1 isyana baslayip 6n vagonlara dogru ilerlemeye basladiklarinda Paul’a da kendilerine katilmalari
teklifinde bulunulmaktadir. Ancak hayatindan memnun olan Paul, bu teklifi reddetmektedir:

Paul: Demek 6n béliime gidiyorsunuz ama olmaz dostum. Benim yerim burasi.

On boliim yolcusu olan ve trenin yénetim kadrosunda bulunan Vekil Mason da yasam kosullarindan dolay1
mutludur. Trendeki hiyerarsinin ve bu hiyerarsinin inan¢ dinamiklerini siirekli canli tutmaya c¢alisan
Mason, kuyruk béliimii yolcularina Wilford’'u 6ven, sistemdeki yerlerinin ilahi bir konumda oldugunu
ogiitleyen vaazlar vermektedir. Bu davranis ve sdylemleriyle Mason, 6n béliim yolcularindan biri olmasina
ragmen, siirii insani kategorisine girmektedir.

Mason: Lokomotif kutsaldir, Wilford ilahidir. Wilford merhametlidir.

Ustinsan, filmde Wilford ile betimlenmistir. Her seyden énce Wilford, yasam tiim gergekligiyle kabul
etmistir. Yasamin gergekligi doga kanunlaridir, ekosistemdir. Nasil ki doganin esitsizliklerden ve
dengesizliklerden ibaret bir dengesi vardir, ayn1 denge toplumlar icin de gecerlidir. Dogadaki hayvanlar,
hayatta kalabilmek i¢in sert ve acimasiz olmak zorundadir. Wilford, bu genellikleri tasarlamis oldugu trende
de devam ettirmektedir. insanlarin siniflara ayrilmasi; kimilerinin iyi, kimilerinin ise kéti kosullarda
yasamasl; kimilerinin gida kaynaklarina erisemediginden kimilerinin ise ¢ikan ¢atismalarda 6lmesi aci
verici olarak diisiiniilse de bu, varolus miicadelesinin toplumsal diizlemidir. Kuyruk béliimii yolcularinin bu
dengesiz dengeyi kabul etmemesi, Wilfordun sosyal Darwinist politikalarini degistirmemektedir. Herkesin,
vagon vagon siniflara ayrildig1 diizen ve yiiriitiilen politika, Wilford un degerlerinin somutlasmasidir. Acima
duygusunun kole ahlaki ile iliskilendirilmesinden hareketle Wilford’un herhangi bir acima duygusuna sahip
olmamasi da onun {istinsan olarak goériilmesinin nedenlerinden biridir. Kisacasi, Wilford, baskalarinin
¢ikarlarini diistinmeksizin iradesini 6zglirce kullanmaktadir.

Wilford: Bak Curtis! Kapinin ardinda, bdliimler arasinda hep olmalar1 gereken
yerde ve hep olacaklari yerdeler ... ve simdi insanlarin sayisi tam olarak gerektigi
kadar. Hepsi dogru yerlerinde ... Tren diinyadir, insanlik da biziz. Artik insanliga
liderlik etmek icin kutsal bir gérevin var. Sen olmazsan Curtis, insanlik yok olur.
Liderleri olmadan insanlarin neler yaptigini gérdiin. Yakip yok ederler.

Wilford’'un yukarida alintilanan soézlerinde yer alan “kutsal gorev”, iistinsanin iradesi, egemenligi ve
degistirici giliciidiir. Insanligin yok olusu, decadence’dir. Ustinsan, insanlig1 bu ¢okiisten kurtaracak insan
tipidir. Onun degerleri, yasama anlam katan tinlerdir.

5. Sonug

Snowpiercer, buzul ¢agina girmis bir diinyada se¢kin bir insan grubunun ebedi tren adi verilen bir trende
hayatta kalma miicadelesini ele almaktadir. Ozellikle niifus ve gida kaynaklarina yénelik vurgular nedeniyle
film, sirtin1 Malthus’un niifus teorisine ve evrim teorisine yaslamistir. Dolayisiyla sosyal Darwinist soylem
filmde kendisini hissettirmektedir. Ancak film karakterlerinin eylemleri ve motivasyon noktalari
incelendiginde gii¢ istenci kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Filmi sosyal Darwinizm ile gii¢ istenci arasinda bir
yere konumlandirirsak, giic istencine daha yakin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Karakterlerin eylemlerinin kaynaginin hayatta kalma icgiidiisii degil, giicti elde etme arzusu oldugu
goriilmiistiir. Eger eylemlerin motivasyon noktasi hayatta kalma i¢cgilidiisii olsaydi ne Curtis ne de Wilford
birbirleri iizerinde bir etkide bulunmazlardi. Herkes, icinde bulundugu kosullara uyum gosterir ve kendini
korumaya calisirdl. Bu da pasif bir 6zne anlamina gelmektedir. Ancak taraflarin kendilerini koruma
icglidisiiyle hareket etmedigi, giiclerini arttirmak i¢cin miicadele verdikleri goriilmektedir. Kendini-koruma
ancak giicliin korunmasi s6z konusu oldugunda bahsedilebilir. Wilford'un refleksi bu duruma érnektir.

Nietzsche'nin giic merkezlerinin énceligi giiclerini arttirmaktir yargisi filmde gériilmektedir. Cevredeki oteki
giic merkezleriyle miicadele etmek ve onlar1 yenerek tizerlerinde egemenlik kurmak gii¢ istencinin dogal
slirecidir. Curtis ve Wilford birer gii¢ merkezidir. Curtis, daha iyi yasam kosullarini talep ederken asil niyeti
lokomotifi ele gecirmek, Wilford'u 6ldiirmek ve diinyay1 kontrol etmektir. Wilford’un giiciinii silmeyi ve
onun yerine kendi giiclinii ikame etmeyi amaglamaktadir. Bu amag i¢in kendi hayatini tehlikeye atmaktan
cekinmemektedir. Dolayisiyla Curtis’in miicadelesi, bir gii¢ istenci miicadelesidir. Bir giic merkezi, her
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seyden Once giiciinii bosaltmak ister. Burada ise siddet devreye girmektedir. Bir etkinin varlig1 tepkiyi
dogurdugu i¢in iki taraf arasinda catismalar yasanmaktadir.

Filmde Nietzsche'nin insan tiplerine y6nelik temsillere rastlanilmigtir. Nietzsche’nin 6zgiir tinliler olarak ifade
ettigi Wilford ve Curtis’tir. Bagh tinliler ise trende geri kalan herkestir. Nietzsche’ye gore 6zgiir tinliler
giiclendikce bagh tinlilerin nefretini kazanacaklardir. Filmde giiclii Wilford, Curtis ve arkadaslarinin
nefretini kazanmistir ve Curtis’'in siddetine ugramaktadir. Yasam kosullarindan memnun olan 6n bélim
yolcular1 ise Curtis gii¢ kazandik¢a ona karsi siddet uygulamaya baslamiglardir. Ogretmenin Curtis’i
6ldirmek icin silah kullanmasi, gece kuliibiinde eglenenlerin siddete bagsvurmasi bunun gostergeleridir.
Ozgiir tinlilerin korunmasi gerektigini séyleyen Nietzsche’nin gériisiinden hareketle, Wilford ve Curtis’in
kendilerini korumak icin siddeti ve doga diizenini bir ara¢ olarak kullandigi gériilmektedir. Doga diizeni,
Wilford ic¢in, denge demektir. Curtis i¢in ise dengesizlik. Curtis, tren icindeki dengeleri bozarak kendi
cikarina uygun yeni bir denge yaratmay1 hedeflemektedir. Her iki karakterin bu amaglari diisiintildiigtinde
kendilerinin bencil ve siddeti kullanmaktan ¢ekinmeyen Kkisiler olduklarimi sdylemek mimkiindir.
Dolayisiyla Curtis ve Wilford, birer kiiltiir dehasidir. Nietzsche (2009, s.175), kiltiir dehalarini siddete
basvurup yakip yiktiklar icin seytan olarak goriilse de eylemlerinin sonuglari yeni bir diizen yarattigi i¢in
degerli olan kisiler olarak tamimlamistir. Dolayisiyla siddet ve savaslar dogal dengenin devami i¢in
gereklidir. Trende isyanlarin ve savaslarin ¢ikma nedeni budur. Nietzsche’ye (2009) gore “sadece savaslara
degil, en biiytiik ve en korkung savaslara, - yani zaman zaman barbarliga kapilmaya - gereksinim” vardir (s.
281) ifadesi filmde savas sahneleriyle betimlenmistir.

Filmde 6zgiir insan kavrami tartismahdir. ik bakista Curtis, bu insan tipine giriyor gibi gériinse de onun
durumu net degildir. Ozgiir insan olabilmek icin dzgiir isteme ihtiya¢ vardir. Ozgiir insan, kendisine
emredilenleri yapan kisi degil; eylemlerini miidahaleden ve manipiilasyondan uzak bir sekilde isteyerek
yapan kisidir. Verili kosullardaki her bir secenek, 6nceden hazirlanmis ve sunulmus segeneklerdir. Hangi
secenek tercih edilirse edilsin 6zgiir istemden bahsetmek zordur. Ozgiir istem, ancak &énceden
yapilandirilmamis ortamda kisinin iradesini ve zekasini ortaya koyarak gerceklestirilebilir. Bdoyle
ortamlarin varligl da problemlidir. Curtis, Wilford tarafindan kurulmus bir ekosistemin pargasidir. Wilford
tarafindan gonderilen mesajlarin etkisi ve Gilliam'in yonlendirmeleri sonucu Curtis, icinde isyan atesini
alevlendirmistir. Bundan 6nce onun da bir siirii insani olarak yasamini siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Onun
eylemleri 6zgiir bir ben tarafindan yapilan eylemler degildir. Eylem ve kararlarinda 6zgiir oldugunu
diisiinen Curtis aslinda bir ézgiir istem yanilgisi i¢cindedir. Bu haliyle Curtis'in 6zgiir insan oldugu
sdylenemez. Ote yandan Curtis, diger yolculardan farkhidir. Onu farklilastiran sey, yasam kosullarini
yadsimasi ve harekete gecmeye hazir olmasidir. Onun Wilford tarafindan isyanm baslatacak kisi olarak
secilmesinin nedeni budur. Bu agidan diistintildiigiinde Curtis’in nihilizm icinde oldugu séylenebilir ve pasif
nihilist olarak tanimlanabilir. Bir baska ifadeyle Curtis, siirii insanindan listinsana gegisin siireci gibidir.
Yasam kosullarina ve kendisine dayatilanlara isyan ederek aktif nihilizme gecisin ilk asamasim
tamamlamasina ragmen Curtis, tam olarak aktif nihilist olarak goriillemez. Siireci noktalamasi 6liimiiyle
birlikte yarim kalmis ve {istinsan olamamistir. Nihilizm a¢isindan bakilacak olunursa Curtis, 6zgiir insan
olarak goriilebilir.

Acima ve keyif duygulan gli¢ istenci ve lstinsan olmak i¢in Nietzsche'nin iizerinde durdugu iki
duygudurumdur. Wilford ve Curtis’in acitma duygusunu hissetmedikleri soylenebilir. Ortada bir isyan vardir
ve ¢ikan catismalarda hedefe ulasabilmek i¢in kayiplarin olmasi normal sonuctur. Boéyle bir atmosferde
yasam savasindan elenenlere acima duygusuyla yaklasilmamaktadir. Bu tavir, listinsanin bir erdemidir.
Keyif ise daha ¢ok keyifsizlik hali ile filmde yer almaktadir. Keyifsizlik arttikca giic elde etme hirsi
artmaktadir. Curtis’in yasam kosullar1 onu keyifsiz kilmaktadir ve keyifli olabilecegi sartlara kavusma
hayalini canli tuttugu i¢in bir isyan baslamistir. Wilford da beklediginden fazla kayip verdigi i¢in keyifsizdir.
Bu nedenle siddetin dozunu arttirmistir. Filmin sonu itibariyle Curtis'in keyifli oldugu séylenemez. Ozellikle
Gilliam'in Wilford ile is birligi yaptigin1 6grenmesi, Curtis’i mevcut degerlerine olan inancini yitirmesine ve
nihilizme diismesine neden olmustur. Yasadig1 duygu, hayal kiriklidir. Bu durumuyla Curtis, pasif nihilisttir.
Olim ise onun aktif nihilist evreye gecisini engellemistir. Dolayisiyla Curtis, hicbir zaman iistinsan
olamamuistir.

Film, evrim teorisine génderme yaparak sona ermistir. Trende dogal secilim degil, yapay secilim s6z
konusudur. Trendeki ekosistemin devamlilii i¢in uygulanan yapay seg¢ilimi Wilford, Curtis ile konusurken
gercek dogal segilim icin vaktimiz yok diyerek ifade etmistir. Dogal secilim i¢cin Darwin (2017), "... etkisinin
her zaman son derece yavas olacagini kabul ediyorum" demektedir (s.122). Dolayisiyla Wilford'un evrim
bu temel mekanizmalar1 hakkinda bilgi sahibi oldugu ve uyguladigi sdylenebilir. Dolayisiyla Wilford, trende
kurmaya calistig1 diizen i¢in kendisinin miidahalede bulunarak sekillendirecegi yapay secilim siirecini
isletmektedir. Bu siire¢ sadece kuyruk béliimii yolcular icin gecerli degildir. On taraf yolcularimin yasam
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kosullar1 da yapay secilim siirecinin bir pargasidir. Savaslar yapay secilimin islemesi icin gereklidir.
Dolayisiyla yolcularin bir kismi savaslarda o6lerek elenirken, bir kismi da konforlu yasamlar: sayesinde
nesillerini devam ettirmektedir. Bu secilimin sonuclarina iliskin filmin bir séylemi yoktur. Lokomotife
yerlestirilen patlayicinin infilak etmesiyle tren, raylardan ¢ikmis ve sadece Yona ve bir ¢ocuk sag
kalabilmistir. Lokomotifin kapisini a¢ip karla kapli zemine tereddiit ile ilk adimin atilmasi, insanligin
liremesi ve gelisimi i¢cin yeni bir baslangicin géstergesidir.

Sonug olarak evrim, dogadaki canlilarin hayatta kalabilmek i¢in kendilerini dncelemeleri gerektigi sert ve
acimasiz bir siirectir. Bir baska ifadeyle zorunlu bencilliktir. Filmde de ebedi tren igindeki tiim yolcularin
nihai hedefi hayatta kalmaktir. Sosyal Darwinizm'in izleri bu haliyle filmde yer almaktadir. Ancak hayatta
kalmalk, fizyolojik bir ¢aba olarak sinirlandirilmamaktadir. Film, bu fizyolojik ¢abanin 6tesinde bir séylemi
icinde barindirmaktadir. O da Nietzsche'nin gii¢ istenci kavrami ve ona bagh olarak insan tipleri
temsilleridir. Clinkii, trenin kosullari, gidaya erisim ve daha iyi yasam i¢in kendi varligini tehlikeye atmay1
gerekli kilmaktadir. Ozetle Snowpiercer, sosyal Darwinist ve Nietzscheci okuma ile ele alinabilir. Elde edilen
bulgular film karakterlerinin Darwin'den ¢ok Nietzscheci bir felsefeyle hareket ettigini ortaya koymaktadir.
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Ozet

Sanat tarihi boyunca sanatgilar, hayal giiciinii kendine rehber edinmis,
yaraticiliklarini  kullanarak yeni imgeler yaratmistir. Sanatgilar,
yaratic sinirlarini asmis, fonetik sanatlarla etkilesim icinde sonrasi
icin sinemay1 etkileyecek ikonlar olusturmustur. Sanatgilar, icinde
bulundugu dénemin siyasi, tarihi, olaylarindan etkilenirken, bilim ve
teknolojideki gelismeler de sanat akimlarina ve sanatgilara isik
tutmugstur. Psikanaliz kuramlari {stiine ¢alismalariyla Sigmund
Freud, gergekiistiictlik akimini derinden etkilemistir.
Gergekiistiiciilitk akiminin temsilcilerinden biri olan René Magritte,
calismalari ile sanat tarihinde énemli bir isim olmustur. Tablolarinda,
nesnelerinde, sembolik olarak, varolusguluk, tekinsizlik gibi felsefi
diistinceleri sorgulatan sanatgi, diger sanat dallarini da 6nemli dl¢iide
etkilemektedir. Yonetmenler, Magritte'in imgelerini beyazperdeye
tasimaktadir. Bu ¢alismada Magritte'in yarattig1 figiir ve objelerin,
sinema Tlzerindeki yansimalarindan bahsedilmistir. Bilim kurgu,
korku ve fantastik tiirde film 6rnekleriyle calisma pekistirilmistir. Bu
calismada, sanatcilyr etkileyen film oOrneklerine ve Magritte’in
sinemay1 etkileyen imgelerine yer verilmistir. Ornegin, Fantomas
(Louis Feuillade, 1913) ve Nibelungen (Fritz Lang,1924) gibi filmler,
Magritte'in ¢alismalar1 i¢in referans olmustur. Bu ¢alismada
amaglanan, Magritte'in siirrealizm ve hayal giiciinii arsa ¢ikaran
imajlarinin, sinema sanati ile karsilagtirmali gorsel analizini
olusturmaktir. Calisma kapsami olarak resim, sinema; felsefe gibi
alanlar tercih edilmis olup, Magritte'in sinemada yer alan resimleri
kare kare sunulmustur. Gergekiistiiciiliigiin gorsel sanatlar tizerindeki
etkisi tartisilmistir. Bu c¢alismada, literatiir taramasi metodu
kullanilmis olup, felsefi diisiincelerden yola gikilarak, teorilerin,
gorsel sanatlardaki somut hale doniisimii gorseller esliginde ele
alinmigtir. Farkli disiplinlerin birbiriyle iliskisi analiz edilmistir.
Calismada sinema ve tablolar arasi karsilagtirmali gorsel analiz
yontemi benimsenmis, gostergebilimsel analiz metodundan
faydalanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Magritte, sinema, nesne, gercekiistiiciiliik.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Resim, sinema.

Abstract

Throughout art history, artists have guided themselves by
imagination, using their creativity to create new images. Artists have
transcended creative boundaries, creating icons that would influence
cinema in the aftermath through interactions with phonetic arts.
While being influenced by the political, historical, and events of their
time, artists have also been enlightened by developments in science
and technology, shedding light on art movements and artists. Sigmund
Freud's studies on psychoanalytic theories deeply influenced the
Surrealist movement. One of the representatives of the Surrealist
movement, René Magritte, has become a significant figure in art
history with his works. Symbolically questioning philosophical
thoughts such as existentialism and the uncanny in his paintings and
objects, the artist significantly influences other branches of art as well.
Directors bring Magritte's images to the silver screen, and this study
discusses the reflections of Magritte's created figures and objects on
cinema. The study is reinforced with examples from science fiction,
horror, and fantasy films. In this study, references are made to films
that influenced the artist and Magritte's incorporation of cinema into
his images. For example, films such as Fantdmas (Louis Feuillade,
1913) and Nibelungen (Fritz Lang, 1924) have served as references
for Magritte's works. The aim of this study is to analyze examples that
elevate Magritte's images, surrealism, and imagination. The scope of
the study includes painting, cinema, and philosophy, with Magritte's
images in cinema presented frame by frame. The impact of surrealism
on visual arts is discussed. A literature review method is used in this
study, and starting from philosophical ideas, the transformation of
theories into concrete forms in the visual arts is examined with
accompanying visuals. The relationship between different disciplines
is analyzed. A comparative visual analysis method between cinema
and paintings is adopted, and semiotic analysis methodology is
utilized.
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1. Giris: René Magritte

Belgikali sanat¢1 René Magritte, siirrealizm akiminin 6nemli temsilcilerinden olan bir ressamdir. Resimleri,
fotografik realizmin en giizel 6rneklerini kesfedebilecek tiirden olup, ressam; nesne ile anlam arasinda, dil
ve gorlntii olarak bagintili iliskiyi kesfetmeye calisir. Magritte'in sanat giicli, adeta sihirbaz edasiyla
gerceklestirdigi, onu 6zgiin bir sanatci haline getiren, nesnelere kazandirdigi yeni anlamlarda yatar.
Nesnelerin ve kavramlarin, kokten yer degistirmeleri, tersine ¢evrilmeleri, tezat konumlandirmalar,
uyumsuz yan yana getirmeler, boyut ve dlgekte biiyiik farkliliklar; tanidik, sessiz, zamansiz mekanlari da
uygunsuz veya beklenmeyen nesnelerin aniden belirmesi gibi ana retorik imgeler sanat¢inin 6zgiinligiini
ortaya koyar. Sanatci, on 6nemli yonteme bagsvurmustur. Bileske (iki farkli objeyi tek bir seyde birlestirme),
degistirme (bir konuda unsurlarin yerinin degistirilmesi), saydamlik (goriinebilirlik), 6lceksizlestirme
(boyutlari degistirme), yersizlestirme (ilgisi olmayan bir unsur ekleme), zamansizlastirma (zaman i¢indeki
hale miidahale), yer¢cekimine aykirilik, yanls isimlendirme, dontisiim ve maddeyi degistirme (bir nesnenin
dogasin aykir1 baska bir malzemeden yapilmis halde resmetme) (Morris, 2024, s. 158). Siirrealist stilizasyon
teknigini benimseyen sanatc¢inin resimleri, film sekansi/karesi etkisi olusturur. Magritte'in yonteminin
6zglnligii, resim yeteneginde degil, gdrme, yeni kimlik yaratma, illlizyonizm; ¢erceveleme (tiyatral
cercevele), gorintii veya dilin resim karsisindaki konumu gibi ortaya ¢ikardigi ¢cikmazlarla ilgilidir. Aslinda,
eserlerinin bir¢ogu, gercegin kendisini, bir tiir illiizyon olarak insa etmektedir. Yontemlerinin yaninda
Magritte, obje kullanimi konusunda yeni bir sanatsal dil gelistirmistir. Tablolarinda, organik ve inorganik
seyler arasinda derin farkliliklar vardir. Insanlar, hayvanlar, absiird bir karmasa ile kombine edilmistir.
Nancy Mowll Mathews, Magritte’in resimlerinin hareketli ve sabit imgelerinin siirekli olarak uyum i¢inde
oldugunu belirtir. Mathews, bu imgelerin, dogrudan bir sey ima etmek yerine, her birinin, iliskilerinin
genisleyebilecegi pek ¢ok yolun anlayisimizi nasil genisletebilecegi konusunda bizi diisiindiirmek i¢in yeni
yollar sunma hedefinde oldugunu 6ne siirer (Fischer, 2019, s. 24). Magritte, belirli nesnelere, bir dizi
sembollere takintilidir ve bu semboller tablolarinda stirekli olarak tekrarlanir: Takim elbise giymis sapkali
adamlar, yesil elma, kayalar, pencere cerceveleri, marti, giil, trombon, mobilya, tiras ekipmani, tren gibi
takintili oldugu imgeler, en bilinenler arasindadir. Bu semboller, sanat¢i tarafindan kombine edilerek
olusturulmustur. Magritte'in eserlerinin bu kadar farkli baglamlarda anlam kazanmasini saglayan nitelik,
resim Ogelerindeki tutarsizliginda, resimlerinde tekrarlanan 6ge farkliliklarinda yatmasidir. Magritte,
resimlerinde, Freudyen bir bakis acisiyla okunabilecek fallik nesneler, obje libidosu?! gibi bireye ve kisisel
bilingaltina 6zgli semboller sunar. Magritte’e 6zgli nesnelere bakma deneyiminde, ayn1 nesnelerin bizi
korkuttugu ve ofkelendirdigi sonradan bir anda komik veya absiird gériinebilecegi; somutun birdenbire
soyuta ve soyutun fazlasiyla korkung bir sekilde somuta nasil doniisebilecegini deneyimleriz. Sanat¢inin
basarisinin sirri, sadece, siradan nesnelerden tiiretilmis semboller yaratmak ve ardindan bunlar
tekrarlamak degildir. Resimlerinin ¢ogu, sevgililerin 6plismesini engelleyen kumas gibi, nesnelerin yan
yana getirilmesiyle tanidik olani degistirme takintisini yansitir.

Magritte'nin resimleri, gercek diinya icinde net bir sekilde yer alir. Ancak; dgeleri yan yana getirme, ters
cevirme, degistirme gibi tekniklerle, gercek diinyayr tamamen alt iist eder. Boylece, kavramlari, bize farkli
bir sekilde gosterir ve sorgulamaya tesvik eder. Magritte'in bir diger 6zgiin teknigi, depaysement? olarak
adlandirilir; bu da bir nesnenin normal ortamindan veya baglamindan tamamen farkli bir ortama
aktarilmasi anlamina gelir. Bu resimlerin etkisi, garip ve rahatsiz edici olabilir. Resimlerinde temsil ve
gerceklik, 6zgiinliik ve tekrari, felsefi3 kesiflerinin 6tesine gecer. Resimleri, goriiniir diisiinceleri animsatan
Magritte, kendisini bir estetikei olarak degil, bir filozof olarak goriir (Fischer, 2019, s. 4). Varolusculuk ve
psikanaliz 'gercek' Magritte'in entelektiiel kaygilarini igerirken sanatgi, siirrealizm kanadinda yer alir.
Baslangicinda bir sanat akimi degil, felsefi bir diisiince iiretimi olan siirrealizm akimi, riiyalara,
akildisi/mantiksiz olana, paradoksal veya rahatsiz edici imgelere yonelmistir. Siirrealist sanatgilar alt1 grup
halinde incelemek miimkiindiir: Resmi siirrealistler (toplantilara siirekli katilan, akimin kurallarina uyan),

1 Freud'un one siirdiigl obje libidosu, ¢ocukluk nevrozlari ile bagintilidir. Libidonun (cinsel enerjinin), egoya geri ¢ekilmesi ileride
biiytik psikolojik sorunlara yol acabildigi icin, cocukluktan itibaren cinsel ¢ekim, savunma mekanizmasi olarak objeye yoneltilir. Bu
yonlendirmeye (egodan ¢ikarak herhangi bir nesneye yonlendirilmesi) obje libidosu denir. Yiiceltme, nesne libidosunu i¢giidiintin
kendisini cinsel tatminden baska ve uzak bir amaca yéneltmesi olarak ortaya ¢ikan bir obje libidosu cesididir. idealizasyondansa
yliceltme, Magritte’in nesneyi ele alisini agiklamak icin daha dogru bir bakis olacaktir (Freud, 2013, s. 40).

2 Yerinde olmama, alisilmis ortamin disinda olma, yabancilik.

3 1960'larin ortalarinda Magritte, Foucault'nun simdi ¢ok iinlii olan ve Ingilizceye The Order of Things diye cevrilen Les Mots et les
Choses'unu (Sézctikler ve Seyler) okumugstu. Ressamin bu kitaba ilgi duymasina sasmamak gerekir. Magritte, New York City'de actigi bir
sergiye ayni adi vermisti ve sozctikler ile seyler arasindaki iliski, bircok tablosunda sasirtici bir etki doguracak bicimde irdelenmis bir
temaydi. (Foucault, 2022, s. 8)
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bagimsiz siirrealistler (bireysel olup grup faaliyetlerine katilmayan, geleneksel degerlere karsi), hasmane
strrealistler (siirreal isler Gireten ama Breton ve takipcilerini onaylamayan), dislanmis siirrealistler (resmi
grup tarafindan dislanan yine de siirreal isler iireten), ayrilmis siirrealistler (resmi gruba mensup olup
sonradan ayrilanlar), gecici siirrealistler (baska akimdan stirrealizme gecen sanatgilar) (Morris, 2024, s. 9).
Belcikali ressam, René Magritte (1898-1967) Paris'teki siirrealist gruba 1927'de dahil olmustur.

1.1. Siirrealizm ve René Magritte
Xavier Canonne: "Siirrealistler sinemayla birlikte dogmustur” (Fischer, 2019, s. 4).

20. yiizyilin 6nemli sanat akimlarindan biri olan siirrealizm (gergekiistiiciiliik), Dali, Max Ernst, Joan Mird,
Giorgio de Chirico gibi sanatgilar tarafindan benimsenin felsefi bir akimdir. Felsefi bir anlayis olan
slirrealizm, diisliniirleri, sairleri, yazarlari, yonetmenleri ve ressamlari ayni cati altinda toplamayi
basarmistir.

Andre Breton'un 1924 yilinda yayimladig1 manifestoda siirrealizm taniminda su
ifadeler yer alir: Stirrealizm (i), aklin uyguladig1 herhangi bir kontrol olmaksizin
estetik ya da ahlaki kaygilardan bagimsiz olarak diisiincenin gercgek isleyisini
sozlii olarak, yazih s6zciiklerle ya da baska bir bigimde ifade etmek i¢in dnerilen
psisik otomatizm. (Morris, 2024, s. 16)

1. Paradoksal siirrealizm: Mantiksizca resim unsurlarin bir araya getirildigi kompozisyonlar iceren
resimler yer alir (6rnek: René Magritte).

2. Atmosferik siirrealizm: diise benzer atmosfer olusturulan resimler (6rnek: Paul Delvaux).

3. Metamorfik siirrealizm: Taninabilir imgelerin sekil, renk ve diger ayrintilarinin carpitilmas,
dontlisiim gecirdigi resimleri icerir (6rnek: Joan Miro6).

4. Biyomorfik silirrealizm: Sanatgilar, kendilerine 6zgii organik bir sahiciligi olan yeni figlirler
olusturur (6rnek: Yves Tanguy).

5. Soyut siirrealizm: Organik soyut sekillerin gorsel bir desenin 6tesine gececek kadar farklilastig
resimler icerir (6rnek: Arshile Gorky) (Morris, 2024, s. 8).

Siirrealistlerin bir¢ogu, imgeleri riiyalar ve bilingaltindan alirken, Magritte, genellikle bu yonteme
basvurmaz; bunun yerine ¢ogunlukla, tuhaf ve komik, absiird (zaman zaman olanaksiz ve rahatsiz edici)
nesneler ve olaylari yan yana getirme yontemini benimsemistir. Magritte, dil ile gériintii arasinda oynamaya
yonelik calismalara basvurur. Magritte, Bruce Elder'in gercekgi4 olarak adlandirdig: siirrealizm kanadina
diiser (Fischer, 2019, s. 5). Magritte gercekiistii fikirlerini ortaya c¢ikarirken, alisildik geleneksel resim
anlayisindan ve gergekei resimleme tekniginden faydalanirdi. Sanat¢inin siradan resmetme tarzi, akildisi
imgelerinin gerginlik etkisini artirir. Magritte, bu 6zellikleriyle De Chirico'dan etkilenmistir. Ikisi de tamdik
nesnelerin uyumsuz bir sekilde yan yana gelmesiyle, gizemli ve esrarengiz, tekinsiz goriintiiler olusturma
konusunda ustadir. Ancak Magritte'in mekanlar1 mizah icerirken De Chirico'nunkiler daha ¢ok
melankoliktir (Mclver, 2016, s. 160). Siirrealizm i¢inde daha dogrudan sinemay1 besleyen/sinemadan
beslenen bir ger¢ekgilik akimi vardir. Bu akimin en 6nemli ressamlarindan biri Belgikali René Magritte'dir.
Magritte, siirrealist grupla iliskileri olmasina ragmen siirrealizmin sinirlarina tam olarak uymamaistir ancak;
her seyden 6nce onun eserleri, diger siirrealistlerden daha fazla gergekiistii anlayisin1 géstermektedir. Dali
ile karsilastirildiginda, Magritte’in sanatinin biiylik bir kismi soyutlama ya da gorsel carpitmalar
icermektedir. Magritte ve Dali'nin dogalci resim tarzlar1 disinda sahip olduklar: ortak sey, siirekli olarak
saplantilarini resmetmeleridir (Mclver, 2016, s. 161). Ornegin, g6z bu imgelerden biridir. Goz, siirrealist
sanatgilar icin son derece 6nemli organdir. Alfred Hitchock'un Oldiiren Hatiralar (Spellbound/1945)5
filminin 6nemli riiya sekans sahnesi i¢in Salvador Dali, goz tasarimlari resmeder (Gorsel 1). Magritte’in, The
False Mirror (Ters Ayna/1928) (Gorsel 2) isimli tablosu, Samuel Beckett'in senaryosunu yazdig1 ve Alan
Schneider’in yonettigi Film (1965) (Gorsel 2), Richard Kelly'nin Donnie Darko (2001) filmlerinde de
kullanilmistir. False Mirror tablosu, "goz, igteki ruhun aynasidir” s6ziinii animsatir. Magritte bu tabloda ters
cevirme oyununu oynarken, disarida neyin oldugunu, igerde neyin oldugunu sorgulamanin bir seklini
ortaya ¢ikarir. Resim, insan goziiniin devasa boyutu i¢inde, insanin ruhunda, i¢inde ne oldugu ya da ne

4 Magritte’in gercekei resimler yapmasina en biiytik etken savasin yikici kasvetli dogasina gercekiistii bir hicivle yaklagsmasiydi. Savas
déneminin korkularini, gerilimini ve dehsetini resmetmek yerine Magritte, tezat anlamlar olusturacak bir bigcimde giinesli, huzurlu,
izleyeni mutlu distindiiren resimler yapmistir.

5 Fritz Lang'in Metropolis (1929) filmindeki gézlerin oldugu riiya sahnesi, Alfred Hitchock'un Oldiiren Hatiralar (Spellbound/1945)
filmi igin referans olmustur.
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olduguna dair bir bakis a¢is1 sunmak yerine, disarda olani, gokyiiziinii yansitir. Géziin i¢ginde bulutlarin
oldugu bir gokyiizii gériinen seydir. insan, gérdiigii her seyi, baska bir seye gizler; gériinen seylerin sirlarini,
gizledigi seyleri cok merak eder (Paquet, 2015, s. 11). ingmar Bergman'in Yaban Cilekleri (1957) filmindeki
riiya sahnesinde levhadaki gozlerden, Karl Grune'un The Street (Cadde, 1923) filmindeki sahnelerine kadar
¢ok 6nemli yonetmenler bilingalty, riiya sahnesine goz imgesine bu sebeple basvurmaktadir.

Gorsel 1. (sol) Salvador, D. (senarist), Bufiuel, L. (yonetmen), (1929), Bir Endiiliis Képegi (Un Chien Andalou), Les
Grands Films Classiques, Fransa (sag) Hitchcock, A. (1945), Oldiiren Hatiralar (Spellbound), Selznick International
Pictures Vanguard Films, Amerika

Gorsel 2. (sol) Magritte, R. (1928), The False Mirror (Ters Ayna), T.U.Y.B. MOMA, New York, Amerika (sag) Beckett, S.
(senarist), Schneider, A. (yonetmen) (1965), Film, Milestone Film & Video, Inc., Amerika.

GOz sahnelerine resimlerinde sik sik yer veren bir diger sanatgi ise Salvador Dali olmustur. Salvador Dali,
Magritte'nin aksine, tinlii ydonetmenlerle birlikte deneysel ya da anlatisal filmlerde, senarist, sanat yonetimi
(set tasarimi) gibi 6nemli roller/gorevler tistlenmistir. Bu filmler, klasik kiiltler arasina girmislerdir.
Ornegin, Dal’nin Luis Bufiuel ile cektigi Bir Endiiliis Képegi (Un Chien Andalou/1929) bu filmlerdendir.
Film, gercekiistiiciilik akimindan dogrudan ilham alir. Ayrica, 6énemli bir gercekiistiicii olan Magritte’in
tablolari, Bir Endiiliis Kopegi filmindeki goz sahnesi ya da kesik el sahneleri icin 6nemli bir referanstir.
Magritte’in, One Night Museum (1927) ve the Difficult Crossing (Gorsel 3) (1926) (Gorsel 3), resimleri,
Buifiuel'in Bir Endiiliis Kopegi sahnelerinde yer alir. Magritte ile ilgili tutulan notlarda, Magritte’in, Bir
Endiiliis Képegi'ni izledigi ve ispanya'min Cadaqués sehrinde diger sanatcilarla birlikte Bufiuel'i ziyaret
ettigi bilinen bir durumdur (Fischer, 2019, s. 10).

Gorsel 3. (sol) Salvador, D. (senarist), Bufiuel, L. (yonetmen), (1929), Bir Endiiliis Képegi (Un Chien Andalou), Les
Grands Films Classiques, Fransa (orta) Magritte, R, (1926), the Difficult Crossing, T.U.Y.B. 80 cm x 65.3 cm, Ozel
Koleksiyon. (sag) Magritte, R. (1927), One Night Museum, T.U.Y.B. 19 x 25 cm, 0.K,, Paris, Fransa
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Dali ve Buiiuel'in is birligiyle gerceklestirdigi ikinci ve son film ise Altin Cag’dir (L’Age d’or/1930). Bu filmde,
Magritte ve diger siirrealistlerle etkilesim icine girmis, biiyiik dl¢iide siirrealist imgelerden karsilikli olarak
yararlanmislardir. Filmin ikonografisi, acik¢a, Magritte tarzi dgeleri icermektedir. Filmin bir sahnesinde,
arkadan goriilen sapkali bir adam, basinda bir kaya gibi gériinen bir seyi rahatg¢a tasimaktadir; bu goriinti,
basinda bir kaya tasiyan bir heykel ile tezatlik olusturur. Dalf ve Magritte, tablolarinda sunu ifade eder:
“Kendi Kkisisel sembollerimiz herkese erisilebilir olmalidir” (Mclver, 2016, s. 162). Magritte ve
gercekiistiiciiliik ile bagintili bir diger isim ise, Belgikali yonetmen, Andre Delvaux’tur. Yonetmen, Magritte'i
tanimis ve onun eserlerindeki iirkiitlicii mekansal yan yana gelmelerden bilingli bir sekilde etkilenmistir.
Bu sahnelerin, zaman i¢inde filme aktarabilecegini fark etmistir. Ozellikle, Amerikal elestirmen ve Tarihgi
Georgiana M. M. Colvile, Delvaux'un Belle (1973) adl filmindeki kirmizi fenerin, Magritte tarzi pariltisini
tasidigin belirtir (Fischer, 2019, s.11). Ayrica, Colvile, Delvaux’un bir diger filmi One Night a Train (1968)
Magritte'in Isik Serisi (1949-67) ile benzer 15181n oldugu bir sahneyi icerdigini vurgular (Fischer, 2019, s.
11). Magritte’in arkadasi ve diger siirrealistlerden biri olan Louis Scutenaire'e (ayrica, Magritte’in cektigi
filmlerde yer alan kisi) gore: Magritte, tablo yaparken c¢ogunlukla sikilir, tam tersine, Magritte, film
yapimcisi kiligina girdiginde, kendine ait kamera ile kisa filmler ¢cektiginde, heyecanlh ve keskin, ama yine
de sonsuz eglenceli bir mola halinde olurdu. Belki de, kamera elindeyken hi¢ olmadigi kadar mutlu olmustur
(Fischer, 2019, s. 10). Magritte'in ¢alismalar: ile sinema arasindaki paralellik, sanat¢inin yaratici ilgi
alanlarmin sinema teorisi ve pratigi ile dogrudan ilgili konular1 (¢erceveleme, dlgek, montaj, illizyon,
tiyatralite, bakis acisi, yliz ve nesnelerin durumu v.b.) icermesinden kaynaklanmaktadir.

1.2. René Magritte’in sinema ile etkilesimi

1895'te sinematik projeksiyonun icadindan sadece iki y1l sonra dogan Magritte'in cocukluk dénemi, sinema
endiistrisinin gelisimi ve hizla ana akim eglence bi¢imi haline gelmesiyle cakismaktaydi. 20. Yiizy1l basinda,
seyyar sinemalar, Georges Méliés ve Lumiére kardeslerin filmlerini; Pathé yapimi filmlerle birlikte
gostermekteydi. Seyyar sinemalar, Méliés'in Ay’a Yolculugu (Le Voyage Dans la Lune) gibi filmleri Belgika
genelinde gostermekteydi. Sinema seyircileri, genellikle okul ¢ocuklarindan olusuyordu. Magritte ise okul
caginda, bu tir egitici gosterimlere sikca katilmisti (Allmer, 2019, s. 75). Bu durum, Magritte'in
calismalarinin hem avangart hem de ana akim sinematik akimlarla baglantisin en biiyiik sebeplerinden biri
olarak kabul edilebilir. Bunun en biiyiik sebebi, sanat¢inin sinema ile ayn1 doneme (erken 20. ytizyil) denk
gelmesidir. Ayrica, 1911 yilinda Charleroi, rue Neuve'de acilan Sinema Mavi (Cinema Blue®), Manege
Meydani'na bir sokak mesafede, Magritte'in ev adresine yakindi. Kardesi Paul'un bilet saticisi olarak ¢alistigi
bu sinemalarda, Magritte istedigi zaman film gosterimlerini izleme firsatina sahipti. Cocukluk evlerinin
duvarlarinin tamamen mavi renkte olmasi, Magritte'in eserlerinde farkl sekillerde tanidigimiz gokyiiziiniin
mavi kullanimina referans olusmustur (Allmer, 2019, s. 75).

Magritte, hayat1 boyunca, sinemaya diiskiinliigiiyle taninirdi. Kendi yerel bolgesindeki herhangi bir Briiksel
sinemasini ziyaret ettigi bilinirdi. John Wayne hayrani olan Magritte, (Vahsi Bati filmlerini sevdigi
bilinmektedir), Wayne’in oynadig1 ve John Ford’'un yonettigi Stagecoach (Cehennem Doéniisii/1939) filmini
begendigi bilinen bir gercekti. Ayrica, Magritte’in sapka takintisi, Chaplin ve ayni1 zamanda Laurel ve Hardy
hayranliginin gostergesidir (Danchev, 2020, s. 100). Sikea, evinde arkadaslariyla, 1958 yilinda edindigi 16
mm sesli projektoriyle, iki metre genisliginde bir ekranda izlemek icin filmler kiraladiklari bilinirdi.
Projektoriiyle gosterdigi ilk film, U¢ Ahbap Cavuslar Altin Arayicisiydi (The Marx Brothers Go West/1940)
(Danchev, 2020, s. 101). Sanat Tarihgisi Robert Short, popiiler sinemaya olan ilgisinin, Magritte'in, Mack
Sennett'in komik filmlerini; Buster Keaton, Charlie Chaplin, Harry Langdon ve Pearl White'in yapimlarini
sevmesine baglar. Bu tiir filmlerin (¢cogunlukla komedi) siirrealist grubun tercihlerine uygun olup olmadigi
tartisilabilir. Magritte, izleyici olarak sinemaya karsi tutkulu olsa da estetik olarak sinemay1
kiicimsemektedir (Fischer, 2019, s. 14) Robert Short, sinemanin, Magritte lizerindeki etkisinin retorik
boyutlarini 6zetleyerek, resimsel yontemler olusturma yontemlerini siralar; bunlar, kurgu, cerceveleme,
bakis acisi, es zamanlilik, derinlik ve anlati gibi yontemler olup, film tekniklerine karsilik gelmektedir
(Fischer, 2019, s. 13). Short, donemin popiiler olan, ticari bir bakis acisiyla sanata karsi olusan tavrin,
Magritte'in, sinema sanatina olan ilgisini etkileyip etkilemedigini sorgular.

Belgikali sanat tarih¢i Michel Draguet, Magritte'in biyografisinde sinemay, biiyiilii bir mekdn olarak
nitelendirir (Fischer, 2019, s. 15). Tipki lunapark, karnaval veya sirk gibi, sinema da gegcici bir eglence ve
zevk, heyecan ve gilinliik burjuva yasaminin sikiciligindan kurtulusun anahtaridir. Magritte tarzi mekanlar,
varlik yerine daha ¢ok yokluk hissi uyandirir. Ornegin, 1960'ta Jacques de Decker'in Magritte’in kendisiyle
yaptig1 sinema odakli roportajda, Magritte, 1959 yapimi Luc de Heusch imzali kisa filmi, Magritte Ou la

6 Sanat¢inin ayrica the Blue Cinema adli bir resmi de bulunmaktadir.
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Lecon de Choses filminin performansini tartisir. Magritte: “Film, beni ortaya koymamis gibi geliyor... Film,
hareketin sanatidir ve resimlerimin temsilleridir" diye vurgular (Allmer, 2019, s. 184). Magritte,
soylesilerinde, sohbetlerinde sik sik yénetmenlerden ve filmlerden bahsetmistir. Ornegin, Hitchcock'a
(adin1 kasten yanlis yazarak Hichkoc demistir) pek ilgi duymamis ve yénetmen hakkinda hosnutsuzlugunu
ifade etmistir. Magritte, Hitchcock’u 'bliyiik yetenekli bir aptal' olarak nitelendirir (Allmer, 2019, s. 91).
Hitchcock'a yonelik ilgisi, sadece, The Paradine Case (1947) ve Psycho (Sapik/1960) gibi filmlere dayanir.

Gorsel 4. (sol) Lang, F. (1924), die Nibelungen, UFA, Decla-Bioscop AG, Almanya (sag) Magritte, R. (1965), The Blank
Signature, T.U.Y.B. 81.3 x 65.1 cm Ozel Koleksiyon

Film ve tanitim afislerini ¢cok sevdigi bilinen Magritte’in, bir film meraklisi olarak, gencliginde, Belgika'daki
sinemalara gittigi biyografi yazarlari ve monografi yazarlari tarafindan, belirtilmektedir. Magritte'in sinema
lizerine yorumlari, Belgikali sair André Blavier tarafindan kaydedilmistir. Yazarlarin kayitlari, Magritte’in,
Fritz Lang'in kara filmi, The Woman in the Window (Penceredeki Kadin/1944), Lewis Allen'in The
Uninvited (Davetsiz Misafir/1944), Louis Daquin'in The Mark of the Day (Giiniin izi/1949), Pierre Etaix'in
The Suitor (1962), Robert Wiene'nin The Cabinet of Dr. Caligari (Caligari'nin Muayanesi/1919), Abel
Gance'in The Tenth Symphony (Onuncu Senfoni/1918), D. W. Griffith'in Broken Blossoms (Kirik
Tomurcuklar/1919), Marcel L'Herbier'in El Dorado (1921) ve Alexandre Volkoff'un Kean (1924) gibi
izledigi bir dizi filmi ortaya ¢ikarmistir (Danchev, 2020, s. 105). Ayrica, Magritte’in The Blank Signature
(1965) (Gorsel 4) isimli resmi icin, Fritz Lang’in die Nibelungen (1924) (Gorsel 4) filminin bir sahnesini
referans alindig1 gériinmektedir. Tiim bu bilgiler 15181inda ressamin sinema ile karsilikli etkilesimini gozler
onune serer.

Ressam tarafindan 1960'larda derledigi tahmin edilen ilging filmler listesi arasinda: Sergei Eisenstein'in
Alexander Nevsky (1938), Orson Welles'in The Stranger (Yabanci/1946), Billy Wilder'in Stalag 17 (Casuslar
Kampi/1953), John Sturges'in Last Train to Gun Hill (Gun Hill'den Son Tren/1959) ve Carol Reed'in Our
Man in Havana (Havana Casusu/1959) gibi filmler yer almaktadir (Danchev, 2020, s. 105). Ayrica, kiiciik
capli eserlerden ve dedektif hikdyelerine olan ilgisinden kaynaklanan, Maurice Leblanc'in centilmen hirsizi
Arséne Lupin gibi eserler de listesinde bulunmaktadir (Danchev, 2020, s. 105). Ayn1 zamanda, ressamin,
Vsevolod Pudovkin'in Admiral Nakhimov (1947), John Emerson'in The Americano (1916), Jacques Deray'in
Symphony for a Massacre (1963), Georges Lautner'in 1962 yapimi The Eye of the Monocle ve Francois
Truffaut'nun The 400 Blows (400 Darbe/1959), gibi filmlerinden etkilenmedigi, hoslanmadigi, Francois
Truffaut'nun 400 Darbe filmini bir sinema eseri olarak nitelendirmedigi bilinir. Magritte’e gére bu film,
sadece egitici bir mesajla donatilmistir. Magritte, sinema izlerken "bir sey dgretmeye veya bir argiiman
sunmaya calisan sinemaya katlanamadigini ve bu tiir sinemanin kendisini siktigini” belirtmistir (Fischer,
2019, s. 18). Magritte i¢in 400 Darbe filmi, ahlaki, egitici veya estetik film olarak, bizi eglendirebilecek veya
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ilgilendirebilecek bir yapimdir. 'Ahlaki’ sinema, sinema degildir; bu, ahlaki felsefe dersinin sikic1 bir
karikatiiriidiir. Sikic1 bir ders gibi, ahlaki acidan eksiktir. Magritte, kendisinin gereksiz buldugu sisirme
tarzda filmleri, sanat filmlerine alayci bir tutum sergilemistir ve en sevdigi filmlerin, Brigitte Bardot'un
basroliinde oldugu siradan bir film olan Babette Goes to War (Christian-Jaque/1959) ve basit bir komedi
filmi olan Madame et Son Auto’'nun (Robert Vernay/1958) oldugunu belirtir. Magritte i¢in bu filmler
gercektir, ¢linkii bizi eglendirmekten baska bir iddiada bulunmaz ayrica temel ahlaktan da yoksun degildir
(Danchev, 2020, s. 102).

Sinemaya gitmek, Magritte icin hayat boyu bir tutku olmustur. Sinematik deneyimler, Magritte’'in
sanatindaki fikirler tizerinde 6nemli bir etki kaynagiydi. Hareketli gorintiilerin, komik, yaniltici ve
illiizyonistik etkileri ve (sessiz film ¢aginda) miizik esliginde sunumunun birlesimi, sanat¢iy1 son derece
etkilemistir. Magritte, resimlerini olustururken, onu derinlemesine etkileyen ve icinde yer aldig1 sinemadan
biiyiik dl¢lide alint1 yapar. Resimleri, sessiz filmlerin sakin yiiz ifadesini paylasir; sessiz film sahneleri,
resimlerine monte ediliyor gibidir. Bu filmlerden en 6nemlilerinden biri de hi¢ stiphesiz ki Louis Feuillade’in
Fantdmas (1913) adh film serisidir. Magritte'nin Fantdmas'a olan ilgisi, Juan Gris, André Breton, Yves
Tanguy, Guillaume Apollinaire, Max Jacob ve Robert Desnos dahil olmak lizere bircok diger avangart sanatgi
ve yazar tarafindan paylasilmistir (Allmer, 2019, s. 82).

Gorsel 5. (sol) Feuillade, L. (1913), Fantomas, Gaumont, Fransa (sag) Rene Magritte, R. (1927), The Menaced Assassin
T.0.Y.B. 150.4 cm x 195.2 cm, Museum of Modern Art, New York

Fantdmas filmlerinin tarzi ve mizansenleri, Magritte'nin ¢alismalarindaki sinematik nitelikli cerceveleme
yontemleri olusturma asamasinda etkili olmustur. The Menaced Assassin (1927) adli tablo (Gorsel 5),
dogrudan Feuillade"n tigiincii Fantémas filmi Le Mort qui Tue (Oldiiren Ceset, 1913) adlh filmindeki bir
sahneden (Gorsel 5) esinlenmistir. Bu sahnede, iki suclu bir kapinin her iki tarafinda durarak kurbanlarini
bir agla yakalamak icin beklerler. Magritte'in tablosunda ise, bir kisi valizle odanin icinde, kapida elinde
sopa ve agla bekleyen, iki fularli adam haline dénlismiistiir. Resim sahnesinde, bir tiir sezlongun iistiinde
ylzilistii uzanan ¢iplak bir kadin figiirii yer alirken, yaninda bir erkek figlirii gramofonun kontrollerini
ayarlamaktadir ve 6n planda bir sandalyenin {lizerine ortiilmiis bir valiz ve baz1 giysiler yer almaktadir.
Sahnenin arka kisminda, li¢ erkegin gozlemledigi bir pencere goriiniir. En arkada ise tersten daglik bir
manzarayl ¢ercevelenmistir. Tehditkar ve yaklasan siddet havasina ragmen (sopayla tehdit eden figiiriin
varlig1), tablo ilging bir sekilde duragan bir halde resmedilmistir. iki sapkali adam birbirlerine veya arkadaki
odaya bakmazlar ancak; hafif¢ce asagiya ve resmin disina, gériinmeyen bir seye bakarlar. Zarif gen¢ adam
(muhtemelen eserdeki suikastci) biiyiik bir gramofonun boynuna bakar. Pencereden igeri bakan {i¢ bas bile,
gen¢ adama veya izleyiciye degil, sagdaki duvarin ardinda, ag ile duran bir adamin karsisindaki kosede
bulunan bir seye bakar. Tablo gérme eylemini temsil ederken, ayn1 zamanda izleyiciyi bir dedektif gibi
dikkatli, tarafsiz bir incelemeye davet eder. Tablo, gérmenin sinirlarini, kér noktalar1 ve gézden kacan
seyleri isaret eder. Bir film karesinden ziyade, gizemli ve utang verici bir sahneyi ¢agristirmaktadir. Sanki
Kafka tarzi 6zel bir sagmaligin kazara ve rahatsiz edici miidahalesinin sahnesini sergiler gibidir (Allmer,
2019, s. 89). Film, ayn1 zamanda Fantdémas hikayelerinin merkezinde, kavramsal unsur olan, gizemin de
dontisimiidiir. Strrealist sanat, gizemi ima etmek i¢in cergeveleri genis 6l¢tiide kullanir ve bu ¢erceveler,
gorintiiniin Otesinde ya da arkasinda baska bir gercekligi ima ederek bu gizemi yansitir. Resimde,
Feuillade'in filmlerinde kullanilan 'katmanl derinlik' kavramindan ilham alinan bir mekénsal katmanlama
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mevcuttur. Feuillade'in filmlerinde kelimenin yeri son derece belirsizdir. Kelime ve goriintii arasindaki iliski
sorgulan sessiz filmleri bu yoniiyle Magritte’i etkilemistir. Feuillade filmlerinde kelimeler, nesneler gibi
somutlasir, doniisiir ve demateryalizasyona ugrar (Danchev, 2020, s. 96). Magritte, imgelerini sinemadan
odiing alirken resimleri sinema sanatinda etkili olmaktadir. Cagdas yonetmenler, film karelerinde Magritte
tarzi dgelere yer vermekten geri kalmaz. Ayrica, Magritte’e saygl durusu niteliginde sahneler de ¢ceker.

1.3. René Magritte tablolarinin beyazperdedeki yansimalari

René Magritte ile ilgili yazilardan, notlardan da 6grenildigi lizere, Magritte, sanat anlayisi olarak sinemaya
cok sey bor¢ludur. Siiphesiz ki; hayal giicli ve yaraticiigl i¢in sinema kareleri ona rehberlik etmistir.
Magritte, sinemayla, dolayisiyla yonetmenlerle, etkilesim igerisinde olan bir sanatg1 olurken; Magritte’in
resimleri de, film karelerine referans olup sinemayi ve dolayisiyla yonetmenleri de etkilemektedir. Ornegin,
David Cronenberg, Gregory Markopoulos, Pat O'Neill, Sidney Peterson, Chantal Akerman, André Delvaux,
Samy Szlingerbaum, Karl Grune, Ferdinand Zecca, Alfred Hitchcock, Bernard Queysanne, James Cameron,
David Lynch'e kadar bir¢ok film yapimcisinin hayal giiciinde Magritte tarzi imgeler yer alir. Alt metin olarak
okunabilecek imgeleri, sembolik anlamlar igerir. Ornegin, bir kaya asla normal, salt bir kaya degildir. Felsefi
derinlik, anlamlar bulabilecegimiz imgeleri, sinema sanati i¢in 6nemli birer kaynaktir.

Ressam, tekrar tekrar resmettigi nesnelere yeni anlamlar kazandirir. Resimlerinde, nesneleri yer degistirir,
tersine cevirir, ters diiz eder, pargalarina ayirir; uyumsuz, anlamsiz nesneleri yan yana getirir, nesneleri
abartili boyutlarda betimler. Magritte’in eserlerinde sik sik yer verdigi, anlam ytikledigi bu objelerden biri
de kayalardir. Tablolarinda kayalar ugar, boyutunun, él¢ceginin, agirliginin tersi resmedilebilir. Magritte’in
serbestce yiizen kayalari, temsil edilen nesnelerin agirligl géz oniine alindiginda, trkiitiicii bir gercek
disilikla betimlenmistir. Bir riiya sekansindan firlamis gibi duran bu imajlar, sembolik olarak farklh
okumalara olanak saglar. Organik varliklarin taslasmasi, onlar1 koruma istegi, oliimsiizlestirme arayisi
olabilir. Bu tablolarin tiretildigi tarihler de (1940'larin sonlarindan 1950'lerin baslar1) dikkate alindiginda,
[1. Diinya Savasi'nin soku ile ve 6zellikle Hirosima ve Nagazaki'deki bombalamalar sonrasinda insanlarin
kiile dondiigii felaketlerden korunma istegiyle ilgili olabilir (Fischer, 2019, s. 127). Yani, tuhaf bir sekilde
sanate¢inin, tas serisi, sadece antik c¢aglara degil, ayn1 zamanda atom c¢aginin gelecegine de gonderme
yapabilir. Diinya Savasi'nda biiytik 6l¢iide tahrip edilmis sehirler, yazili mezar tasi gibi goriinen bir tableti
animsatmaktadir. Magritte'in taslasmis kuslarinda ise, organik olanla inorganik olan i¢ ice ge¢mistir.
Ressamin ugan kaya resimleri (ada, kus gibi), yercekimi kanununa karsi gelen bir bakis acisiyla taslarin
agirhginin absiirtliik icermesi gibi durumlar yansitir. Resimlerindeki 6l figiirler, genellikle cilirtimekte,
yosun baglamakta ve taslasmaktadir. Dolayisiyla, organik olanin, kaya gibi gosterilmesi, 6liimiin
karisikligina bagkaldir1 gibi goériinmekte ve o figiirii ebedi koruma cabasi (anmitlastirma) olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu tema, bir yoniiyle Magritte'in gencliginde annesinin intiharinin sanatgi
iizerindeki travmatik etkileriyle iliskilendirilebilir (Fischer, 2019, s. 127). Hipnotik, illizyonik ve diissel
durumlar, sanatginin siklikla yogunlastifl temalardandir ve Magritte i¢in dliinyanin sonunun trajedisi,
cevresinin tamaminin tasa doniisme motifinde saklidir. Hayatinin sonuna kadar bu motif izerinde ¢alisir.
Tas, bir tir takint1 haline gelmis, Tas Serisi resimlerinde her canli olan sey tasa dontisiir.

Gorsel 6. (sol) Magritte, R. (1959), The Castle of the Pyrenees, T.U.Y.B. 150.4 cm x 195.2 cm, Museum of Modern Art,
New York (orta) Villeneuve, D. (2016). Gelis (Arrival), Paramount Pictures, Amerika (sag) Cameron, J. (2009), Avatar,
20th Century Fox, Amerika

Magritte’in tas resimleri serisi, 6zellikle bilim kurgu sinemasi olmak tizere, ¢esitli yonetmenleri ve
dolayisiyla sinema sanatini1 da etkilemektedir. Ornegin, Denis Villeneuve'un Gelis (Arrival /2016) filmi ya da
James Cameron'un Avatar (2009) (Gorsel 6) filmlerinde, Magritte’in tas resimlerinin benzerleri goriilebilir.
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Ornegin, Avatar filminde tas; kiitlesine, agirligina; yercekimi kanunlarina aykin bir gerceklikte hava
boslugunda duran adaciklar olarak Magritte resimlerini hatirlatir. Benzer bir abstird sahne, Gelis filminde
de goriiniir. Uzay gemisi olarak tasarlanmis kaya benzeri bir kiitle, tipki Avatar filminde oldugu gibi havada
stziiliir. Bu sahnelerde yer alan durum, gergekiistii, anlaminin disinda, déniistiiriilmiis bir yeni gerceklikte
sunulmustur.

Magritte, tasin dokusunu sasirtici bir gergeklikle iletir, baz1 zamanlarda tas y1g1ni, icine girmesi olanaksiz
olan korkutucu kii¢iik bir odanin tamamini kaplayabilir (Brodskaia, 2009, s. 136). Bircok Magritte eseri, i¢
ve dis arasinda bir mekansal karmasay1 barindirir. i¢ ve dis arasindaki mekansal karmasay1 yansitan
Magritte'nin en linlii eserlerinden bazilari, bir pencere 6ntinde bir tuvali andiran ve konusu manzara olan,
aslinda manzaranin boyanmis tablo oldugu resimleridir. Pencere 6ntinde duran tablo, disaridaki manzaray:
engelleyen bir halde tasvir edilmistir. Burada, Magritte'nin "bir nesnede gérdiigiimiiz sey, baska bir gizli
nesnedir” ifadesini diisiindiirtr. Genellikle, pencere 6niinde gérdiiglimuziin aslinda seffaf degil opak bir
yuzey oldugunu gosteren kiiciik ipuglar1 vardir. Magritte, soyle yazmisti: "Herkesin i¢cinde goéz ucuyla
gorebilecegimiz 6zel bir hayati vardir" (Fischer, 2019, s. 195).

Pencere 6nilinde manzara tablosu imgesi iceren calismalari, Magritte’in kariyeri boyunca, pencereyi temsil
etmek icin sectigi ana ikonografik 6gelerden birisi olmustur. Sanatci, bunlari ¢esitli yollarla temsil etmeye
cabalamistir. Genellikle sanat¢inin izledigi yontemler arasinda, dis manzaranin tablo halinde bir
yansimasinin sunumu, disardan iceriye (odaya) yonelen bakislarin yer almasi gibi ¢esitlilik sunabilir. Bu
eserlerin en tnliilerinden biri de The Human Condition’dur (insan Durumu/1933). Bilinen manzara
sahnesinden farkli bir bakis agisiyla ele alinan eser, bir pencerenin 6niine yerlestirilmis bir tablo ve
disaridaki manzarayla tam olarak hizalanmis bir gériintii icerir. izleyici icin tuvale mi yoksa camdan
disariya mi1 baktig1 belirsizdir. Magritte, garip ve paradoksal hale getirmenin bir yolunu bulma anlaminda
pencereyi, zihinsel bir sorun olarak ele alir. Resimlerinin neredeyse hepsinde oldugu gibi, kavramsal
sinirlari zorlamayi tercih etmistir. Ister mekansal ister zamansal olsun pencerenin kendisi, dis manzara ile
uyumsuz bir sekilde islenmis ve i¢ ve dis arasindaki ayrimlari tekrar diisiinmeye itmistir.

Gorsel 7. (sol) Magritte, R. (1937), In Praise of the Dialectic, T.U.Y.B. 65 x 54 cm, National Gallery of Victoria (NGV),
Melbourne, Australia (sag) Hitchcock, A. (1954), Rear Window (Arka Pencere), Paramount Pictures, Amerika

Magritte’in pencere iceren eserleri, Alfred Hitchcock'un Rear Window (Arka Pencere/1954) (Gorsel 7) adli
filminde referans olarak alinmistir. In Praise of the Dialectic (Gorsel 7) resminde katman katman daire ve
pencere manzaralari goriliir. Bu manzara, benzer bigcimde Rear Window filminde de yer alir. Cogu zaman
nonfigiiratif bir bakis ac¢isiyla kameramanin mercegine takilan goriintii Magritte 6zgii penceredir. Film, bir
kaza sonucunda ayag kirilan, L. B. Jefferies’in (James Stewart) dykiistidiir. Filmde ana karakter, elindeki
dirbiiniiyle diger evleri gozetleyen bir adami mercek altina alir. Rear Window filminin kamera
hareketlerinde, Magritte'in tablosunun ilk katmanina ait bir his vardir: icerden (bir agidan, disaridan)
iceriye (bir daire penceresine) bakmak. Magritte'in tuvalinde ilk binanin icinde bagka bir bina katmaninin
varligy, L. B. Jefferies'in karsisindaki binalar1 arastirdigi sahneleri cagristirir. Yonetmen, kamerasini
tasinabilir bir gozetleme deligi olarak nitelerken, bu durum da bizi Magritte'in gézetleme deligi tablolarini
hatirlatir.

Acikga Magritte, kendine has objeleriyle iirkiitiicii senaryolar olusturur. izleyicinin nesneye erisimini
reddeden ressam, Tas Serisinde oldugu gibi nesneleri gercek anlami disinda sunar. Sanat¢inin
resimlerindeki bazi sahneler trajik semboller icerebilir. Ornegin, értiilii figiirleri, annesinin 6liimiine
gonderme olarak kabul edilebilir ¢linkii annesinin cesedi nehirden ¢ikarildiginda yiiziiniin geceligiyle ortiili
oldugu bilinmektedir (Fischer, 2019, s. 13).
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Magritte biiytime ¢agindayken annesi giderek bunalima girdi ve evlerinin tavan
arasindaki su tankinda kendisini bogmaya c¢abalayarak intihar girisiminde
bulundu. Basaramadi ve bu olaydan sonra kendi emniyeti i¢in yatak odasina
kilitlenmesi gerekti. Bir gece kagmay1 basardi ve kendisini yakindaki nehre atti,
boguldu. Bedeni akintiyla siiriiklendiginden birka¢ giin boyunca bulunamadu.
Sonunda bulundugunda, geceligi siyrilmis, bir maske gibi yiiziini 6rtmiisti.
(Morris, 2024, s. 160)

Sanat Tarihgisi ve yazar Susan Felleman, Man Ray'in The Mysteries of the Chateau of Dice (1929) (Gorsel 8)
filmini analiz ettiginde, pegeli ytizli karakterlerin Magritte'in The Lovers (1928) tablosundaki karakterlere
benzediginden bahseder. Bir diger 6nemli yazar, Maryann De Julio, Agnes Varda'nin The Beaches of Agnes
(2008) filminde Magritte'in basta The Lovers olmak iizere birkag eserini kullandigindan bahseder (Fischer,
2019,s.13).

VANISHING WAVES

Gorsel 8. (sol) Magritte, R. (1928), The Lovers (Les amants) T.U.Y.B, 54 x 73.4 cm, Museum of Modern Art (MoMA), New
York (orta) Buozyte, K. (2012), Vanishing Waves (Kaybolan Dalgalar/2012 (sag) Ray M. (1929), The Mysteries of the
Chateau of Dice, Le Vicomte de Noailles, Fransa

The Lovers, Vanishing Waves (Kristina Buozyte/2012) (Gorsel 8), bilimkurgu filmi afislerinde kisa
filmlerde, deneysel filmlerde de kullanilmistir.

Magritte'in sinemay1 besleyen bir diger 6nemli objesi, aynalardir. Alice Harikalar Diyarinda masalindan
Uyuyan Giizel masalina, aynalar sihirli bir anlam igerir. Magritte’in aynalar1 da benzer sihirli yansimalar
gerceklestirir. Aynalar, izleyici icin imkinsiz manzaralar sunar. Ornegin, Not to Be Reproduced
(Kopyalanmamis/1937) (Gorsel 9) adl eserde, ingiliz Siirrealist ve koleksiyoncu Edward James'in ters bir
portresi bir aynaya bakmaktadir ve izleyici (ardindan bakar halde) aynada yiiziiniin yansimasini géremez.
Tabloda, arkadan goriilen bir adamin bir aynaya baktig: fakat yiiziinii gormek yerine kafasiin arka kismini
gordiigi bir durum tasvir edilmistir. Bu nedenle, figlir, o an hem aynanin icinde hem de disinda gibi
goriinmektedir. Goriinen, adamin arkasinin tekrari olan bir yansimadir. Ayna, zaten gordigiimiizii ikinci
kez gosterir. Burada dogru sekilde yansitilan tek sey (yani dogal olarak aynada tersine dénmiis olan sey)
kapaginda yazilar bulunan bir kitaptir. Bu kitap, Edgar Allan Poe'nun 1838 tarihli Nantucketh Arthur
Gordon Pym'in Oykiisii (The Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket) adli romanimin 1857 tarihli
Charles Baudelaire ¢evirisidir. Bu niians, Magritte’in, Poe’nun eserlerine génderme yaptig1 bir saygi durusu
niteligindedir. Ressam, kara romantizm edebiyatiyla yogun olarak ilgilenmistir. Marcel Frynes ile
Goriismeler II notlarindan ulasilabilinen bilgilere gore 6zellikle de Poe'nun ¢alismalariyla ilgili su ifadeler
yer alir: "Onunla (Poe), tamamen ayni fikirde oldugum bir ruh halinde hissediyorum (Kréamer, 2013, s. 226).
Magritte'in poetik gorsel diinyalar1 mantia uymaz; onlar tutarsizliklar, gizemler ve sifrelerle doludur. Onun
goriisiine gore, gerceklik biitiinliigiiyle tasvir edilemez. Bu tablo, insanin durumunun bir paradoksunu
hatirlatir. Kisi, ayna olmadan aslinda yiiziinii veya kafanin arka kismini hi¢ géremez. Magritte'in Not to Be
Reproduced tablosunda gérdiiglimiiz, manzaray: iiretmek icin resimde yer alan adamin, baska bir ayna
karsisinda durmasi ve omuzu iizerinde bir ikinci aynay1 kaldirmas: gerektigidir. Not to Be Reproduced
tablosu korku sinemasindan gerilim sinemasina, dram filmlerinden macera filmlerine kadar ¢ogu yapimda
kullanilmistir.
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Gorsel 9. (sol) Magritte, R. (1937), Not to Be Reproduced (Kopyalanmamus), T.U.Y.B. 81.3 cm x 65 cm, Museum
Boijmans Van Beuningen (sag) Queysanne, B. (1974), Un Homme Qui Dort (Uyuyan Adam), SATPEC, Fransa

Not to Be Reproduced'deki iki figiiriin pozisyonu, gercek adamin yapay yansimasinin arkasinda durdugu
benzer sahne Magritte’'in diger resimlerinde de vardir. Bu resimlerden biri de Décalcomanie’dir (Gorsel
10). Ornegin, Spike Jonze, Charlie Kaufman elinden c¢ikan John Malkovich Olmak (1999) filmi, benzer
yansimalar1 ekrana tasir. Film, oyuncu Malkovich’in icine (Malkovich’'in gézlerinden diinyanin goériindigu
bir boyuta) girebildigi bir tavsan deliginin bulunmasina odaklanir. Delikten iceri giren, Malkovich’in
goziinden dinyay1 goriir. Malkovich'in arkas1 doniik bir halde kendi i¢ine girmek i¢in delige (portala) girdigi
sahne, Magritte tarzidir. Magritte'in reprodiiksiyon yapilmamasi uyarisina ragmen, Malkovich, kendi i¢ine
girer. Boylelikle, Malkovich adini siirekli tekrarlayan bir dizi Malkovich kopyasi ortaya cikacaktir. Filmde
ayrica Malkovich’in icine acilan kiiciik kapi, yedi bugukuncu kat gibi gergekiistii durumlar yer almaktadir.

*S

Gorsel 10. (sol) Magritte, R. (1966), Décalcomanie, T.U.Y.B. 81 x 100 cm, Ozel Koleksiyon (sag) Jonze, S. (1999) John
Malkovich Olmak, Universal Pictures, Amerika

Magritte, sagma olana, kafka tarzi absiirtliikler iceren gercek disi diinyalara tablolarinda yer vermistir.
Tezatliklar, paradokslar, sanat¢inin sanatsal giiciinii ve filozof yoniinii ortaya ¢ikardig1 6zelliklerdendir.
Sanat¢inin, biiyiik/kii¢lik, kadin/erkek ve giyinik/¢iplak zithiklariyla olusturdugu sahneler, bir¢ok filme
referans saglar. Bu filmlerden biri de Michel Gondry’'nin gergekiistii filmi Sil Bastan’dir (Eternal Sushine of
Spotless Mind) (Gorsel 11). Filmin konusu Kisaca soyledir. Filmde anilari silen, o anilar1 unutturan bir sirket
vardir. Joel Barish, eski kiz arkadasi Clementine'e dair anilarini sildirmeyi talep eder. Bir sonraki seans i¢in
ona hatirlattifl nesneleri getirmesi soylenir. Barish, bir fincan, bir fotograf albiimii ve bir mektup gibi
siradan nesneleri toplar. Bu nesneler bize Magritte’in nesnelerini hatirlatir. Anilari silen sirket, Magritte'in
tablolarindaki giinliik nesnelerinde oldugu gibi (bir semsiye, kus kafesi, yumurta veya kap1), bu nesneleri
olagantistii iliskilendirme giicline sahiptir. Filmde yer alan bir sahne, Magritte'in The Giantess (1931)
(Gorsel 11) tablosunun bir yansimasini igerir. The Giantess eserindeki kadin ve erkegin mantik disilig
orantili boyutlarini hatirlatan bir sahne filmde yer alir. Olcek agisindan, filmde yer alan bu sahne, nesnelerin,
icinde bulunduklar1 mekan iginde agir1 biiylik oldugu diger Magritte tablolarini da animsatir.
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Gorsel 11. (sol) Magritte, R. (1931), The Giantess, T.U.Y.B. 54 x 73 cm, Museum Ludwig, Cologne, Almanya (sag) Gondry,
M. (2004), Eternal Sushine of Spotless Mind, Focus Features, Amerika

Unlii Psikolog Hugo Munsterberg’e gore, "geriye déniisiin bircok varyasyonu olabilir ve bircok amaca
hizmet edebilir. Ancak burada karsilastigimizin psikolojik acidan en ilging olani, gercekten bellek
islevimizin nesnellestirilmesidir” der. Bruce Kawin, film ve bilin¢ arasindaki benzerlikleri vurgulamak i¢in
zihin ekrani terimini kullanir (Fischer, 2019, s. 125). Tablodan filme, her alan, bir sanat¢i veya yasamin
kararsizliklari tarafindan yazilmaya hazir bir tiir bos levha (tabula rasa) gibidir.

Gorsel 12. (iist) Magritte, R. (1927), The Double Secret (Cifte Gizem), T.U.Y.B. 114 x 162 cm, Ozel Koleksiyon (alt sol)
Cameron, . (1991), Terminator 2, Tri-Star Pictures, Amerika (alt sag) Garland, A. (2014), Ex Machina, Universal Studios,
Ingiltere

René Magritte, yapay olanla dogal olani, gercek olanla sanal olani i¢ ice yedirmis énemli resimler yapmistir.
Sinemada, 6zellikle bilim kurgu filmlerinde, Magritte tablolar: sik sik kullanilmigtir. Ornegin, The Double
Secret (1927) (Gorsel 12) adl eseri, dagilmakta olan bir kafanin iki parcasini tasvir etmektedir. Sol taraftaki
kisim ylizeyden kesilmis, sag taraftaki kisim ise basin sentetik i¢ kisimlarini, sanki bir androide aitmis gibi
gostermektedir. Bu figiir, yapay insanlari, replikalari, sayborgleri ve robotlar1 hatirlatir. Bu tiir varliklarin
drkiitiici yani, disaridan insan gibi goériinmelerine ragmen iceride insan yapimi olmalaridir. Elestirmen
Despina Kakoudaki'nin belirttigi gibi, bu tiir filmlerde yaratigin mekanik i¢ organlarinin ortaya ¢ikarildig
onemli bir sahne bulunur; bu an, yaratigin yaklasan yok olusunu isaret edebilir (Fischer, 2019, s. 168).
Robotun ylizlinlin Magritte'in The Double Secret'indaki sag kismi gibi agilmaya baslamasi, James
Cameron'in Terminator 2: Judgment Day (1991) filmindeki bir sahneyi de hatirlatir. Alex Garland'in Ex
Machina (2015) filminde de benzer bir sahne gerceklesir (Gorsel 12). Bu filmde, bir insansi otomatik varlik,
ylz derisini soyarak, mekanik i¢ organlarini agiga cikarir. Bu baglamda, Ex Machina filminde yapay
disilerden biri duvarda asili bir dizi maskenin oldugu bir yere gecer. Bu maskeler, robot yiizleri icin prototip
olarak (benzer bir yiiz prototiplerinin duvara asilma sahnesine benzer olarak Westworld dizisinde de yer
alir) kullanilmistir. Kadin kendisine benzeyen bir maske yaninda durur. The Double Secret tablosunu
animsatan durumlara, ki Yiiz gibi siiper kahraman kétiilerinden veya Breaking Bad gibi dizilerdeki vahset
iceren sahnelerde rastlanir.
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Sonu¢

Magritte, gorsel sanatlar alaninda, kelime, obje, imge ve yer arasindaki iliskiye agirlik vermis bir sanatgidir.
Bu ¢abasinin tdriinleri, o dénemde gerceklestirdigi cok sayidaki 'sézciik-resim' 6rnegine yansimistir.
Ressamlarin; diisiiniirlerle, yazarlarla, ydnetmenlerle oturup tartistigi toplantilar, siirrealizm akiminin ¢ok
yonliligiini gosterir. Bu konusmalara katilan, yonetmenlerle, diistiniirlerle iletisim halinde olan
Magritte’in resimlerinde felsefe ve sanatin etkilesiminin sonuclarini gormek miimkiindiir. Gergekiistiicii
sanat akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Magritte’in Dali gibi diger siirrealist ressamlarla
benzerliklerinin oldugu gérilmektedir. Magritte kendi donemiyle ¢akisan sinema sanatiyla etkilesim icinde
olmus, sinemadan hi¢ kopmamuistir. False Mirror, One Night Museum gibi insana ait uzuvlarin bulundugu
resimleriyle kendi donemindeki yonetmenleri etkilemistir. Bunuel, Dali, Magritte imgelerinden etkilenmis,
tablolarinda yer alan g6z ve el gibi uzuvlar benzer bir kareleme yontemiyle Bir Endiiliis Képegi filminde de
kullanilmigtir. Sinemanin altin ¢ag1 ile paralel olarak eserler iireten Magritte, sinema sahnelerini de
dontstiirerek resimlerinde kullanmistir. die Nibelungen ve Fantomas filmler, ressamin tablolarinda da
benzer bicimde donistiiriilmistiir. Kafka tarzi bicimi animsatan imgeleriyle Magritte, yonetmenleri ve
sinemay1 da etkiler. Alfred Hitchcock, Magritte resimlerini olduk¢a animsatan pencere, i¢c mekanlar Arka
Pencere sahnelerine bol bol yer verir. Insansizlastirma, yansimalar, tipki Hitchcock'un da ressam gibi
ilgilendigi sorunsallardandir. John Malkovich Olmak, Sil Bastan, Terminatdr ve Avatar (James Cameron) gibi
filmler, Magritte tarzi imgelerin yer aldig1 yapimlar olmustur.

Sonug olarak, Magritte'in, yer degistirme ve gizem yaratma stratejileri, cercevelendirme, kurgu ve sahne
diizeni, efektlerinin sinema ile iliskili oldugu acgiktir. Tablolarinin disinda, sanat¢i ayni zamanda poster
yapimyi, illiistrasyon, fotograf hatta film ¢ekimiyle dogrudan ilgilenmistir. Sinematik deneyimler ve etkiler,
sanatindaki fikirlerin iizerinde siirekli olarak etkili olmustur. Retorik olarak, onun, montaj, ¢erceveleme,
alan derinligi olusturma ve eszamanlilik, bakis agisi, gibi yenilikleriyle sinemada, kamera hareketi ve anlati
siralamasi gibi sinematik araclara karsilik gelen yeni imgeler gelistirdigi soylenebilir. Magritte’in, gercekei
resim tarzi, neredeyse fotograf gibidir ve bu nedenle sik sik sinemayla iliskilendirilir. Magritte’e 6zgii
objeler, psikolojik, sembolik olarak okumalar sunar. Bu objelere beyaz perdede sik sik rastlanir. Diger
bir¢ok film 6rneginde, Magritte’in yesil elmasini, Magritte tarzi sapkalari, riiyay1 animsatan evleri, bulutlari,
tekinsiz evleri, manzara dekorlari ve insan hayvan karisimi figiirleri gorebiliriz. Sanatgi, karanlik icinde
aydinlik, glindiiz vakti karanlik gibi zit durumlar yansitir. Magritte, hi¢ stiphesiz ki; hayal giiciiniin
sinirlarini zorlayan, yonetmenlere yeni kapilar acan bir sanatcidir. Bilim kurgu sinemasi, fantastik filmler,
korku sinemasi, yaraticiliginin sinirlarinda Magritte’e ¢ok sey bor¢ludur.
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Ozet

Roma Imparatorlugu déneminde, heykeltiraglar Yunan eserlerini
basarili bir sekilde kopyalamistir. Ronesans doneminde de sanatgilar
Antik Yunan ve Roma sanatinin tekniklerini kopyalamis, Roma
Imparatorlugu dénemi heykellerinden ilham almistir. Antik Roma
fresklerinin yeniden kesfi ve el yazmasi replikalariin
yayginlagsmasiyla, Antik Roma ve Yunan edebiyati ve felsefesi yeniden
kesfedilmis, sanatgilar antik metinlerin replikalar: ile bu eserlerin

korunmasimi  saglamistir. 18. ve 19. ylzyllarda, miize
koleksiyonlarinin olusturulmasiyla birlikte, replika ¢alismalari
popilerlik kazanmis, replikalar, erisilebilirligi artirmak igin

kullanilmis ve sanat egitiminde 6nemli bir rol oynamistir. Gliniimiizde
de sanat tarihindeki orneklerden esinlenen sanatgilar replika
¢alismalar1 yapmaktadir. Keman yapimcilif1 alaninda da kopya olgusu
ve yeniden Uretim ile iliskili uygulamalari, benzer siireglerle iligkili
bicimde ortaya ¢ikmistir. Otantiklik iddiasina dayanak olacak,
dogrudan c¢alginin yapisiyla ilgili uygulama ve 6zellikler agisindan
keman, yapimcisina firsatlar sunar bir ¢algi durumundadir. Calisma
kapsaminda bu 6zellikler, optik ve akustik olarak iki kisim altinda ele
alinmigtir. Optik 6zelliklerle iliskili olacak sekilde yapimcilar arasinda
yeniden tretim bigimlerine ait kopya, eskitme/esinlenme ile kisisel
model olarak adlandirilan ti¢ farkli ydnelim bulundugu, keman
yapimcilari ile yapilan gériismeler sonucunda anlagilmistir. Keman
yapimciliginda yeniden iiretim uygulamalarinin ortaya ¢ikisina etki
eden ontolojik evren ile iligkili bicimde s6z konusu yonelimleri
birbirinden ayiran temel farkin ne oldugu ve bu durumun uygulama
tizerinde nasil karsilik buldugu sorgulanmis ve belirli bulgulara
ulasimistir.

Anahtar Sozciikler: Keman yapimciligl, replika, yeniden iiretim,
kopya, esinlenme, kisisel liretim.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Miizik, miizikoloji, organoloji,
¢algl yapim, sanat tarihi.

Abstract

During the Roman Empire period, sculptors successfully copied Greek
works. Similarly, during the Renaissance, artists copied the
techniques of Ancient Greekand Roman art and drew inspiration from
sculptures of the Roman Empire era. With the rediscovery of Ancient
Roman frescoes and the proliferation of manuscript replicas, Ancient
Roman and Greek literature and philosophy were rediscovered, and
artists ensured the preservation of these works by replicating ancient
texts. In the 18th and 19th centuries, with the establishment of
museum collections, replica works gained popularity, used to increase
accessibility and played a significant role in art education. Even today,
artists inspired by examples in art history create replica works. In the
field of violin making, the phenomenon of copying and reproduction
has similarly emerged through a comparable process. The violin, as an
instrument, offers opportunities to its maker based on direct
application and features related to its structure, which can serve as a
basis for claims of authenticity. Within this context, these features are
discussed under two main categories: optical and acoustic. Through
interviews with violin makers, three different orientations related to
reproduction forms were identified: copy, antiquing/inspiration, and
personal model. The study questions the fundamental differences that
distinguish these orientations from each other in relation to the
ontological universe influencing the emergence of reproduction
practices in violin making, and how this phenomenon manifests in
practice, leading to specific findings.
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personal model.
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Murat Kiigiikebe

1. Giris

Keman yapimciligi tarihinde 17. ve 18. ylizyillar, donemin miizik ihtiyaclariyla birlikte ¢alginin giderek daha
popiiler hale geldigi ve iiretiminin yayginlastig1 yillardir. Ozellikle dénemin iinlii italyan ustalarinin ¢algilars,
akustik ve estetik nitelikler acisindan yiiksek degerleri ile taninmistir. Ne var ki; bu ustalarin calgilarina
olan talebin giderek artmasi, fiyatlarinin yiiksek olmasi, donemin teknolojik olanaklari ile atdlye
iiretimlerinin sinirliligi gibi sebepler, artan taleple uyusmayacak bigimde, usta ¢alicilarin bu calgilara olan
erisebilirligini zorlastirmistir. Bu etkenler, Kkitlesel iiretimin temel 6zelliklerini benimseyecek bigcimde
calismaya yonelen yeni atolye kosullarinin ortaya ¢ikarmasina zemin hazirlamistir.

Vannes, keman liretimi ile 6ne ¢ikan italya disindaki merkezlerden séz ederken, calgiya olan yogun talep ve
dénemin kosullar1 hakkinda ilgi ¢ekici bilgiler sunmaktadir. S6z konusu merkezlerden biri olarak Fransa’da
bulunan Mirecourt kasabasi, keman iiretimi ile iinlii olan Jacquot ve Vuillaume ailelerine ev sahipligi
yapmaktadir. Jacquot ailesi yirmi {i¢, Vuillaume ailesi ise yirmi bes keman yapimcisiyla bu alanda
calismaktadir. Keman yapim geleneginin kasabadaki ge¢misi, yaklasik 1580'de dogan Claude Jacquot ve
Claude Vuillaume'a kadar uzanmaktadir. Vannes, Mirecourt’'ta faaliyet gosteren en az 830 kisinin
bulundugunu, bununla birlikte potansiyelin en yiiksek oldugu dénemde kasaba niifusunun biiyiik kisminin
dogrudan veya dolayh bicimde keman ve yay liretimi faaliyetlerinde yer aldigin1 aktarmaktadir. Pierre,
Nicolas'in yaklasik alt1 ytiz is¢iyle bir milyon telli ¢alg iirettigi, yay iireticisi Pageot'nun ise yaklasik yiiz bin
yay iiretmis oldugu, Thibouville-Lamy adl firmanin on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru yillik ortalama
yirmi bes ila otuz bin yayh ¢algi Urettigi, Mirecourt'ta 1900'lerin basinda sadece ucuz ve seri liretim
calgilarla sinirli olmayacak bicimde 360 farkli modelde calg1 yapildigy, ilgili kaynakta aktarilmaktadir
(Vannes, 1985).

Bu kosullar, eski ustalarin iriinlerinin bicemsel 6zelliklerinin kopyalanmasina ve eski goériiniimli keman
olgusunun ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Unlii yapim ustalarinin ¢algilarina yatirim yapmak istemeyen ya
da bu yatirimi gerceklestirmeye yetecek diizeyde maddi imkani olmayan ¢alicilar i¢in daha ekonomik bir
secenek olmasi sebebiyle soz konusu uygulama giderek yayginlasmis ve ¢algl yapim alaninda gliniimiizde
de devam etmekte olan bir gelenek halini almistir.

Calisma kapsaminda keman yapimciliginda kopya uygulamasinin ortaya cikisina etki eden ontolojik evrenle
birlikte, ayni olgunun diger sanat dallarn iizerinde ortaya c¢ikan goriingiilerini karsilastirmali bicimde
tartismak amaglanmistir. S6z konusu olgunun keman yapimcilig1 alaninda ortaya ¢ikisina zemin olan temel
tarihsel kosullar, ilgili literatiirden yararlanilarak incelemeye alinmis, keman yapimciligi alaninda otantiklik
isnadi ile iligkili bir davranis olarak giiniimiiz yapimcilarinin uygulamalarina iliskin 6rnekler aktarilmistir.
Calismanin bir baska amaci ise, ayni alanda kisisel ve esinlenme olarak nitelenen is yonelimlerine iligskin
tanimin sinirlarin1 da goriisme kisilerinden derlenen bilgiler aracilifiyla incelemek ve ortaya koymaya
calismaktir.

Sonug olarak 18. Yiizyi1lda, donemin keman iiretim kosullari ile iliskili bigcimde ortaya ¢ikarak gelenek halini
alan kopyalama uygulamasinin, bu alanda uzmanlasmis giiniimiiz yapimcilar1 tarafindan takip edildigi,
belirli tekniklerle birlikte calginin gercekligine gdnderme yapan bir lutiye davranisi olarak kuvvetli bicimde
kullanilmaya devam ettigi anlasilmaktadir. Calicilarin ciddi kopya ¢algilara yonelik yiiksek bir ilgi tasimaya
devam etmekte oldugu, biiyik oranda orijinaline yakin ¢alismalarin kisisel ya da esinlenme olarak
tanimlanan ¢algilara nispetle daha ytiksek fiyatlarla alict buldugu, bununla birlikte keman yapimina iliskin
uygulamalarin ¢ogu zaman eski ustalarin yerlesik modellerine bagh bicimde devam etmesi sebebiyle biiyiik
oranda bir alintilama ve dykiinme davranisi i¢cinde oldugu, yeni goriiniimlii ¢algilara bir se¢cenek olarak
eskitme teknigi ile tamamlanan c¢algilarin, mevcut keman yapim egitim sisteminin yerlesik degeri ve
gelenekle bag kurma, onu koruma ve yasatma ihtiyacinin bir geregi ve sonucu olarak takip edildigi
anlasilmaktadir.

Keman yapimcilig1 alaninda kopya ¢alisma, otantiklik iddiasina dayanak olacak optik ve akustik 6zelliklerin
eser ya da ustanin tanimlanmasina yetecek diizeyde kullaniminin 6tesinde, bu 6zelliklerin tiimiiniin, orijinal
eserle birebir olacak bigimde tekrar edildigi anlamini tasimaktadir. Bu noktada mevcut uygulama érnekleri
ile uygulayicilar lizerinden yapilacak bir degerlendirmeyle genel egilimin, akustik 6zellikler ile iliskili bir
iddiay1 konuya dahil etmeme yoniinde oldugu anlasilmaktadir. Kopyalama uygulamasindan farkl olacak
bicimde esinlenme ¢alismasi, kelimenin anlamina uyacak bicimde, uygulamanin daha 6nce ortaya konmus
mevcut bir 6rnek ya da ustadan hareketle gerceklestirildigi anlamini tasimaktadir. Kopya ¢alismalarinda
oldugu gibi esinlenme i¢in de eski usta liretimleri, yapimcilar i¢in en biiyiik kaynak durumundadir. Ancak
eskitme ya da esinlenme galismalarinda esin kaynagi olan ekol ya da usta ile, uygulamaya yansiyabilen
temel 6zelliklerin tiimiiniin yerine cila rengi, bordiir is¢iligi ya da bombe gibi sadece bazi ayirici 6zellikler
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iizerinden de iligki kurulabildigi anlasilmistir. Keman yapimcilari evreninde kisisel model ise kopyalama ya
da esinlenme isimleri ile siniflandirilan uygulama bicimlerinden, daha ézgiin olma iddiasi ile ayrilan bir
calisma bicimi durumundadir. Ne var ki; keman ¢algisinin giiniimiizdeki sekline kavusmasina etki eden
kiiltiirel ve estetik kosullarla iliskili sekilde ortaya c¢ikan tasarim gelenegi ile yerlesik degerlerin baskin
varligl, uygulama ve uygulayiciyi kisisel olabilme konusunda oldukga sinirli bir ¢erceve icinde tutmaktadir.
Bu sinirlar igcinde kisisel model seklindeki adlandirma, ¢ogu durum i¢in ¢alginin gévde formu ya da kasnak
sekli olarak ifade edilebilecek boliimiine ait temel orantinin, yerlesik tasarimdan bir miktar sapma ile
kuruldugu anlamini tagimaktadir.

1.1. Sanat tarihi icinde yeniden iiretim uygulamalari

Kopya keman yapim uygulamalarini, 6zellikle Antik donem eserlerine olan ilgi ile birlikte ortaya ¢ikan ve
sanat tarihinde taklit sanati, replika ya da reprodiiksiyon olarak adlandirilan gelenekle iliskilendirmek
miimkiindiir. Roma imparatorlugu déneminde, Roma heykeltiraslari, Yunan heykellerini kopyalayarak ve
taklit ederek biiyiik basarilar elde etmislerdi (Bieber 1977; Pollitt 1978; Ridgway, 1984; Turak, 2017, s.
138-139; Vermeule 1977; Zanker, 1974). Orijinal Yunan eserlerinin kopyalarinin iiretilmesi sonucunda
ortaya cikan stile ise Neo-klasik ya da Klasizm ad1 verilmisti (Kousser, 2008; Pollitt, 1986, s. 164; Smith,
2002, s. 262). Bu doneme ait kaybolmus veya tahrip olmus pek ¢ok orijinal eserin, kopyalar1 sayesinde stil
ve teknikleri korunabilmisti (Turak, 2017, s. 143). Ronesans’ta ise antik donem sanatina olan ilgi yeniden
canlanmis, sanat¢ilar Antik Yunan ve Roma sanatinin tekniklerini kopya etmek iizere replika ¢calismalarina
basvurmustu (Kozidis, 2021). Bu dénemde 6zellikle Roma imparatorlugu dénemi heykelleri, sanatgilar igin
biiytik bir ilham kaynagi olmus, Antik dénem heykellerinin stil ve formunu taklit etmek i¢in bir¢ok ¢alisma
yapilmisti. Floransa'da bulunan ve Medici ailesinin koleksiyonuna ait antik heykeller, sanatgilar icin birer
model haline gelmis ve Michelangelo, Donatello ve digerleri bu heykellerin tarzini ve tekniklerini taklit
etmisgtir.

Ayni donemde Antik Roma fresklerinin yeniden kesfi ve takdiri biiyiik bir etki yaratmis, sanatgilar, Pompeii
ve Herculaneum'da bulunan antik fresklerin stilini ve kompozisyonunu taklit etmek i¢in fresk replikalari
yapmaya baslamisti. Bu replikalar, Ronesans donemindeki fresk ustalarinin egitimi ve sanatsal gelisimi i¢in
o6nemli bir ara¢ oldular. Roma mimarisine olan hayranlik ayni ddonemde biiytimiis, 6zellikle Roma'daki antik
yapilar, Floransa'daki Medici Sarayi gibi yapilarin insasi sirasinda taklit edilmeye ¢alisilmis ve Antik Roma
mimarisinin tarzi, siitun diizenleri, kubbeler ve biiyiik agikliklarin kullanim1 Rénesans mimarisi tizerinde
etkili olmustu.

El yazmasi replikalar1 da Antik Roma ve Yunan edebiyatinin ve felsefesinin yeniden kesfedilmesinde biiyiik
rol oynamis, sanat¢ilar ve bilginler, antik metinlerin replikalarim1 yaparak bu eserlerin yayilmasini ve
korunmasini saglamisti. Antik Yunan filozofu Platon'a ait eserlerin replikalarinin, el yazmasi kopyalar
olarak Ronesans déoneminde yeniden iiretildigi bilinmektedir. Dikkatle secilen malzemeler ve teknikler
kullanilarak iiretilen replikalar, orijinal el yazmasinin igerigine, yaz1 stiline, resimlerine ve diger
ozelliklerine sadik kalinarak hazirlanmakta, s6z konusu ¢ogaltma siirecinde orijinal belgenin estetik degeri
ve sanatsal ifadesi korunmaya calisilmaktaydi. Orijinal belgelerin nadir veya hassas dogasi goz 6niine
alindiginda, bu ¢alismalar sonucu ortaya konan replikalar, tarihi ve sanatsal arastirmalar, egitim ve genel
ilgi icin degerli bir kaynak niteligi tasimaktaydi.

18. ve 19. Ylzyillarda, Avrupa'da ve diger bolgelerde miize koleksiyonlari olusturulmaya baslanmis, s6z
konusu akim, antik dénem eserlerine olan talebi artirmakla birlikte orijinal eserlerin sinirli olmasi veya
fiyatlarinin yiiksek olmasi gibi sebeplerle replika g¢alismalarinin popiilerlik kazanmasina yol agmisti.
Replikalar, miizelerde sergilenen eserlerin yerini almak veya erisilebilirligi artirmak i¢in kullanilmisti.
Ogrencilerin, ustalarin eserlerini taklit etmesi ve onlarin tekniklerini 6grenmesi icin sanat egitiminde
replika calismalarina basvurmak da yaygin bir uygulamaydi. Ustalarin eserlerini dogru bir sekilde yeniden
yaratmak icin yapilan replika ¢alismalari, sanatcilarin yeteneklerini gelistirmelerine ve ustalarin tarzini
anlamalarima yardimci olan bir egitim araci olarak kullanilmaktaydi. Giintimiizde de replika ¢alismalarinin,
sanat tarihindeki orneklerden esinlenen sanatgilar ve zanaatkarlar tarafindan siirdiiriilmekte oldugu
bilinmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, daha hassas ve detayli replikalar yapmak da miimkiin
hale gelmistir. Bu ¢alismalar aracilifiyla ortaya ¢ikan yeniden iiretim eserler, orijinal eserlerin korunmasi,
sanat egitimi ve miizelerde sergilenmek gibi cesitli amaglar i¢in kullanilmaktadirlar.

Buraya kadar sunulan sebepler ve anlatim nedeniyle, sanat lirtinlerinin yeniden liretimine iliskin davranisin
ardinda yatan ihtiyag¢lar ve ortaya ¢ikardigi sonuglar agisindan her zaman ‘tartismasiz’ bir ortam icerdigi
fikri dogabilir. Ne var ki; orijinal sanat iiriinlerinin ‘mekanik’ yeniden iiretiminin, modern ¢aga ait bir elestiri
ve bu elestirinin odaginda yerlesen bazi tartismalar1 da beraberinde getirdigi bilinmektedir. S6z konusu
tartisma kapsaminda Walter Benjamin ve Theodor Adorno, konu ile ilgili literatiirde 6nemli bir yer tegkil
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etmektedir. Sanatin teknolojik ve mekanik yeniden iiretim siireci ile bu siirecin sanat yapitlarinin
orijinalligi, otantikligi ve estetik degeri lizerindeki etkilerini ele alan iinlii eserinde (2016) Benjamin,
ozellikle, fotograf ve film gibi yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, 6zgiin yapitlarin ¢oklu
kopyalarinin iiretilebildigi ve kolayca yayilabildigi bir ¢cagin basladigini, yeniden iiretim sonucu ortaya ¢ikan
iiriinler nedeniyle orijinal sanat yapitlarinin artik zamansiz ve mekansiz hale geldigini anlatmaktadir. Belirli
bir mekdnda ve essiz bir varlik olarak deneyimlenememeleri nedeniyle orijinal eserlere 6zgii temel
nitelikler olarak otantiklik ve aura, artik zayiflamis durumdadir (Bayar, 2020, s. 682). Ote yandan Benjamin,
teknik yeniden iiretimin, sanat yapitlarini daha yaygin ve kolay erisilebilir hale getirdigini ve bu durumun
sanatin demokratiklesmesine katkida bulundugunu, sanat yapitlarinin daha genis kitlelere ulasmasinin,
estetik deneyimin demokratiklesmesine katkida bulundugunu ve bu yolla sanatin elit bir azinlik tarafindan
kontrol edilen 6zel bir alan olmaktan ¢ikarak, daha fazla insanin deneyimleyebilecegi bir alana dontistiigiini
de anlatmaktadir.

Benjamin'in ortaya koydugu ve kitle sanatinda politik acidan 6ézgiirlesme yaklasimina karsit bicimde
Adorno, 1938 yilinda yayinladig1 Miizigin Fetis Karakteri ve Dinlemenin Gerilemesi adli makalesinde, kitle
bilinci ve itaat iligskisine odaklanmaktadir (aktaran Kejanlioglu, 2005, s. 173). Adorno, mekanik yeniden
iiretimle bireyin yok edilip totaliterlige acildigini, s6z konusu iiretim bi¢imini, kitlesellesme ve sanatin meta
haline gelmesi olarak gordiigiinii anlatmaktadir (aktaran Bayar, 2020, s. 681). Adorno’nun, ortaya koydugu
karsitlik, kiiltiir endiistrisinin kitlelere yukaridan ve gériinmeden empoze edilebilen uyumsuz bilesimleri
iiretmesine dayanmaktadir (aktaran Jay, 2001).

Adorno ve Benjaminin ortaya koydugu yaklasimlar, modern ¢agin getirdigi kosullarla iligkili bicimde sanat,
orijinal sanat eseri ve sanat¢inin tanimi ile ilgili sinirlari yeniden tartismaya agmaktadir. Bu noktada
sanatsal yeniden iiretim isinin tarihsel siirecte kazandigi farkl kosullar1 sorgulamaya yoénelik bir ¢aba da
iceren bu calisma igin, elbette antik donem sanat1 ve sanatgisinin pozisyonu ile modern dénem kosullarini
bir tutmanin dogru olmayacagini belirtmek yerinde olacaktir. Bilindigi gibi antik donem sanatlari, genellikle
mitoloji, dini inan¢lar ve doga temalarina odaklanmaktaydi. Estetik ve sembolik anlamlar 6nemliydi ve
sanat eserleri genellikle tanrilari, kahramanlari ve dogayi yiiceltmek amaciyla yapilmisti. Modern dénemde
ise sanat bireysel ve duygusal ifade ile toplumsal elestiri gibi konular: icerecek sekilde daha genis bir
cerceve kazandi. Sanatgi kisisel deneyimini, toplumsal degisimi ya da i¢sel diinyasini yansitmak i¢in sanati
kullanmaya basladi. Modern dénemde sanatgi, bireysel yaraticiigin ve ifadenin énemini vurgulayarak
geleneksel toplumsal rollerden daha bagimsiz hale geldi. Toplumsal degisimi ve elestiriyi destekleme
amaciyla calismalarini kullanma egilimi kazanan sanat¢i, mevcut norma karsi koyma amaci tasiyacak
eserler ortaya koymaya basladi.

Cagdas sanat ve yeniden iiretim konusunu sorgulamaya yonelik calismasinda Girgin, doneme ait sanat
eserleri ve lretim bicimlerini gesitli kategoriler altinda ele almakta ve alinti, 6ykiinme, kolaj ve taklit
basliklari altinda belirli tanimlar ortaya koymaktadir. S6z konu iiretim bigimlerinden biri olarak alintilama,
gostergeler arasi olabildigi gibi yapitlar arasi bicimde de siklikla kullanilan déniistiirme yontemlerinden
biri durumundadir. Déntistiirme islemleriyle birlikte anlamin degismesi, gelistirilip derinlestirilmesi ya da
basite indirgenmesi yoluyla sanatsal yeniden iiretimde bu yénteme siklikla basvurulmaktadir. Ozellikle
1970°li yillardan sonra teknoloji kullaniminin yayginlasmasi ve imgelerin gériintiilerinin mekanik yollar
araciligiyla yeniden tiretilebilmesine imkan veren endiistrilesmenin, sanat yaratimi tizerindeki etkisi ile
tiirlerin birbirleri icine konumlanmasi agisindan ortaya ¢ikan kolaylik ve cesitlilik ile alintilama, sanatgiya
yol acan yardimci bir yontem durumundadir (2018, s. 35).

Girgin, sanatsal yeniden iiretim bigimlerine iligkin bir diger kategori olarak ele aldig1 dykiinmenin, kopya
etme sonucu ortaya cikan bir yapittan farkl olacak sekilde, 6zgiinliik acisindan daha iistiin bir pozisyonda
oldugunu aktarmaktadir (2018, s. 39). Oykiinen kisi kendinden 6énce gelene 6zenerek ona ait olan bigemi,
kompozisyonu ya da konuyu kabullenerek tercih etmektedir. Bu baglamda Picasso’'nun Nedimeler adl eseri
oykiinmiis bir eser olarak dnemli drneklerden biridir. Sanatg¢inin, birincil yapit olarak Velazquez'in
Nedimeler adl eseriyle iliskili olacak bicimde 1957 yilinda 58 adet yapit trettigi ancak; her bir eserinde
kendisine ait 6zgiin bicemi hissettirdigi bilinmektedir. Wildo Hempel'e gore 6ykiinme, biitliniiyle bicemin
kendince yinelenmesidir (aktaran Girgin, s. 39).

Sanatsal yeniden iiretimde kolaj ise daha 6nce var olan yapit ve nesnelerin ¢esitli béliimlerinin belirli
oranda bir araya getirilerek yeni bir biitiin olusturma yéntemidir (Girgin, 2018, s. 42) Sanatgilara,
eserlerinde mevcut olani yeniden diisiinme, toplumsal ve kiiltlirel mesajlar ile oynamanin yani sira kisisel
ifade ve yaraticilik firsati veren kolaj, gorsel sanatlarla sinirli degildir ve yazili metinlerde de kullanilabilir.
Ornegin, bir sair, farkl yazi parcalarini birlestirerek yeni bir siir olusturabilmektedir. Genel olarak taklit ise
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mevcut bir eseri veya tarzi en ince detaylarina kadar benzer sekilde yeniden iiretme amacini tasiyan bir
stireci ifade etmektedir.

Bir baska yeniden iiretim bi¢imi olarak taklit, orijinal eserin 6zelliklerini korumak amaciyla gergeklestirilir
ve genellikle sanat¢cinin yeteneklerini, teknik becerilerini ve estetik anlayisini test etmek amaciyla
gerceklestirilmektedir. Taklit bir calisma, orijinal olanla denge kurmayy, orijinal eserin ne kadar sadik bir
sekilde taklit edilecegi ve Kkisisel yaraticiligin ne o6lgiide yansitilacagi konusunda karar vermeyi
gerektirmektedir. Bu siirecte taklit edilen eserin teknik 6zellikleri, kompozisyonu ve estetik degerleri
dikkatlice analiz edilmekte ve bu 6gelerin yeni esere aktarilmasi hedeflenmektedir. Girgin, dogada ve
sanatta, giizellik hakkindaki diisiincelerin taklit mimesis ile ele alinmasinin yiizyillardir siiregelen bir anlayis
oldugunu ve s6z konusu edimin bir kaynaktan edinilenin yansitilmasi olarak ifade edildigini dile
getirmektedir (2018, s. 45). S6z konusu tartisma i¢in buraya kadar sunulan analitik cergeve, keman
yapimciliginda kopya uygulamasinin ontolojik evreni ve tarih sahnesinde ortaya ¢ikan farkli goriingiileri ile
birlikte konuyu degerlendirme agisindan kisa bir baslangi¢ yapma imkani vermektedir. Makalenin bundan
sonraki kisminda konu, farkli zeminler tizerinden yiriimekle birlikte, ona daha yakindan bakma amaci
tasiyan yeni tartisma evreleri icinde incelenmeye devam edecektir.

1.2. Keman yapimciliginda kopya uygulamasinin ortaya ¢ikisi

Orta Cag'in soylu aileleri, ayricalik saglayan dekoratif 6zelliklere sahip cesitli pahali calgilar1 satin
almaktaydi. Bu ¢algilar, harpsikort, spinet veya kii¢iik org gibi mobilya yerine gecebilen ve bezeme islerine
imkan veren, 6zel olarak tasarlanmis, estetik ve maddi degeri yliksek 6rneklerden olusmaktaydi. Genellikle
giinliik kullanim i¢in gerekli goriilmemeleri sebebiyle bu calgilar, 6zel odalarda muhafaza edilmektelerdi.
Bu durum Avrupa'nin kendi tarihini yeniden yazma cabasi i¢inde, ¢algilarin gecmis ¢agi temsil etmeleri
nedeniyle daha fazla ilgi gormesine, korunmalarina ve sayilarinin oldukea artmasina yol agmisti. Daha sonra
calgi toplayicilarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ¢algi koleksiyonculugu ve ticareti yayginlasti. Sarayin giinliik
mizik aktiviteleri icerisinde yer almis olsa da bu dénemde keman, sadece profesyonel calicilarin
enstriimani olarak kabul edilmekteydi ve koleksiyoncularin ilgisini cekmesi, ad1 gecen ¢algilara gore biraz
daha zaman alacakti. Bu durumun bir diger nedeni de kemanin ilk drneklerinin, maliyeti arttiracak
harcamalardan kaginilarak iiretilmis olmasiydi. Ancak zamanla durum degisti ve diger calgilar gibi keman
da sesi i¢in oldugu kadar gorsel unsurlar1 da gozetilerek liretilen ve yatirim amagh alinip satilabilen,
dolayisiyla koleksiyoncularin da ilgisini ¢eken bir ¢algi halini aldi1 (Kolneder, 2003, s. 169-170).

Kolneder, zamanin ilk biiyiik koleksiyoncularindan biri olarak, varlikli bir ailenin iiyesi olan, Salabue Kontu
Ingnazio Alessandro Cozio hakkinda, konu ag¢isindan 6nemli olacak bilgiler aktarmaktadir. Buna gore 17
yasinda keman yapimcisi Giovanni Battista Guadagnini ile tanisan Cozio, maddi gii¢liikler icinde olan ve bu
sebeple aga¢ satin almakta zorlanan ustadan ¢ok sayida c¢algl almistir. Zamanla yatirim agisindan 6énemli
olabilecek yeni calgilar bulmak iizere uzun siireli seyahatler yapmak durumunda kalan Cozio, soylu bir aile
iyesi icin hos karsilanmayacak bu faaliyeti devam ettirmek lizere Giovanni Michele Anselmi adli bir kumas
tiiccari ile anlagsmistir. Usta Guadagnini’'nin 6liimiinden sonra elli adet ¢algisinin Cozio’da kaldig1 ve iinli
koleksiyoncunun 23 yasinda iken kuzey italya yapimcilarina ait birgok calg: ile birlikte on ii¢c adet
Stradivarius ile alt1 adet Nicola Amati kemanina sahip oldugu, dldiigiinde ise elli tanesi Guadagnini ustaya
ait olmak tlizere ardinda 74 ¢algi biraktigi, Kolneder tarafindan aktarilan bilgiler arasindadir (2003, s. 165-
170).

Cozio'nun élimiinden sonra varisleri, kendisinden kalan tiim ¢algilar1 satisa ¢ikardi. S6z konusu satislarda
alicilardan biri, toplamda 28 ¢algiy1 olduke¢a ucuza satin alan Tarisio olacak, ¢algilar konusundaki bilgisini
zamanla arttiracak, Fransa'da popiiler hale gelerek italyan kemanlarim Paris'te satarak iyi paralar
kazanacakti. Tarisio’'nun da Fransa'da cesitli tinlii lutiyeler arasinda fiyatlarini siirekli yiikselterek énemli
karlar elde ettigi, daha sonra Italyan kilise ve manastirlarinda yeni calgilar aramak icin kazancini tekrar
kullandig bilinmektedir.

Tamami Milano'daki bir handa depolanmis durumundaki ¢algilar, Tarisio’nun éliimiinden sonra Vuillaume
tarafindan satin alinmis, bu alisveris sonrasinda Vuillaume, bir keman koleksiyoncusu olarak bu alandaki
yerini almistir.

Kolneder, 1700 ve 1800'lerde yasayan diger koleksiyon sahipleri arasinda ingiltere'den Corbet,
Stephenson, James Goding, italya'dan Italyan kontlari Castelbarco ve Valdrichi, Paris'te Camposeriche Diikii,
Londra'dan Hamilton Diikii, Cekoslovakya ve Avusturyali lireticiler Walher ve Hammerle ile Mannheim'li
avukat Geissmar gibi isimler bulundugunu aktarmaktadir (s. 172-173). Bu koleksiyoncularin ¢ogu,
sahiplerinin dliimlerinden sonra mirasgilarin talebi lizerine agik artirmalarda ¢algi koleksiyonlarini satisa
cikarmislar ve 19. Yiizyil boyunca, usta yapimcilarin kemanlarinin satildigi piyasa genisleyerek, bu konuda
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uzmanlasan kisilerin ve profesyonel deger bicicilerin ortaya ¢ikmasina yol acmistir. italyan yapimi
kemanlarin en iyi 6rneklerini satin alarak inceleyen Vuillaume, bu konuda 6nde gelen kisiler arasindadir.

Keman alanindaki uzmanlasmanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bu alanda basarili olmanin belirli kosullar1 da
olusmaya baslamistir. Buna gore kemanlar iizerinde uzmanlasmak, onlari tireten yapimcilar iizerinde de
uzmanlasmaysi, incelenen ustanin is karakterini anlamis olmayi, calisma dénemlerinin 6zelliklerini ¢ok iyi
bilmeyi, iyi bir gorsel hafizaya sahip olmay: ve ayni1 zamanda keman yapim onarim isleriyle de ugrasmay,
sadece bir ustanin ya da bir donemin karakteristik dzelliklerini tanimak icin bile bir¢cok kemanin yapim
slirecini dogrudan tecriibe etmeyi ve kemanin en kii¢ciik parcalarini bile iiretebilme becerisi kazanmis
olmay1 gerekli kilmaktaydi. Siralanan sebepler nedeniyle keman yapim ve onarim isiyle ilgilenen kisiler de
calgilari tamir etmek icin onlari acarak iclerindeki is¢ilik ve yapim dzelliklerini detayli bir sekilde incelemek
zorundaydilar. Bu alanda ¢alismis bir usta olarak Gaetano Zgarabotto'nun yilda yaklasik 450 adet onarim
gerceklestirdigi ve her onarim i¢in detayli ¢izimler yaptig1 bilinmektedir (Kiigiikebe, 2012, s. 71).

Bu kosullar nedeniyle ortaya ¢ikan bilgi birikimi sayesinde koleksiyoncular da keman yapimciligindaki
incelikleri ve teknikleri 6grenerek uzmanlasmaktaydilar. Ote yandan giderek ayri bir uzmanlik alani haline
gelen ve iligkili sekilde yiiksek bir ticari potansiyel sunan bu is, beraberinde bazi sorunlar da tasimaktaydu.
Bu bakimdan en 6nemli konu, bu alana yonelen kisilerin sayilarinin hizla artmasiyla ortaya c¢ikan
sahtecilikti. Ciinkii kemanlara ait sertifikalar1 diizenleyen uzmanlarin ¢ogu, ayni zamanda tiiccarlik da
yapmaktaydi. Bu nedenle aynm1 kemanin birbirinden farkli, cok sayida sertifikaya ya da ayni sertifikanin
birbirinden farkli ¢ok sayida kemana sahip olmasi gibi durumlar, giderek daha sik karsilasilan seyler olmaya
baslamisti. Bu siireci takiben 6zellikle kendini bu konuda basariya ulasmaya adamis Kisiler ortaya ¢cikmaya
baslamisti. 19. Yiizyil italyan yapimcilarindan Domenico Geroni'nin kopya calg iiretme konusunda ileri
seviyede ustalastigi ve mesleki hayati boyunca kendi adini tasiyan tek bir keman bile iiretmeye ihtiyac
duymadigy, yine Kolneder tarafindan aktarilan bilgiler arasindadir (2003, s. 175).

Sahte keman yapim teknikleri tizerine uzmanlasanlarla birlikte bu bilgiyi sahteciligi 6nleme amaciyla
kullanan kisiler de ortaya ¢ikmaktaydi. Bu kisilerden biri olarak Drogemeyer (1891), konu ile ilgili ayrintih
bilgiler sunan bir kitap yayimlamisti. Bununla birlikte, bu alana 6zel bir kriminoloji dali olugturulmus, Max
Frei isimli arastirmacinin yayinladigi “Keman Yapiminda Sahteciligi Belirlemek icin Kullamlan Doga
Bilimlerinden Alinmis Yontemler” isimli makale de kriminoloji arsivlerinde yerini almisti (aktaran
Kolneder, 2003, s. 178).

Sonug olarak keman toplayan, bu ¢algilarin alim satimi ile ugrasan ve koleksiyonculuk yapan kisilerin
sayilarinin artmasi iki 6nemli durumun ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bunlardan biri, farkli yontem ve
tekniklerle gerceklestirilecek bigcimde keman alim satiminda sahteciligin giderek artan bir davranis olarak
one ¢ikmis olmasidir. Digeri ise eski kemanlari ve onlari lireten ustalary, iiretim donemlerinin 6zelliklerine
uygun sekilde tanima konusunda uzmanlasan baz Kisilerin ortaya ¢ikmis olmasidir. Onceleri sahte keman
iiretme amaciyla basvurulan kopyalama ydntemi, keman yapimciliginda giderek ayr1 bir alan halini almis
ve bu uygulama giiniimiize kadar ulagmistir. Bu alanda uzmanlasan kisilerin katkisiyla, 6zellikle 17. ve 18.
Yiizyillarda yasamis italyan ustalar olmak iizere énemli goriilen yapimcilarin calgilarinin hemen hepsinin
zamanla kaydi yapilmis, genellikle iyi kalitede ¢ekilmis resimlerin yer aldig1 kitaplarda ve bu alana yonelik
yayin yapan dergilerde, bu ¢algilar ayrintili sekilde sunulmus durumdadir.

1.3. Otantiklik iddiasina dayanak olacak optik ve akustik 6zellikler acisindan keman: imgelerin
reprodiiksiyonu

Keman, iyi bir keman yapimcisi olarak taninma ya da tanimlanmaya yonelik kimliksel tutunumla ilgili lutiye
davranislar1 disinda, otantiklik iddiasina dayanak olacak, “dogrudan ¢alginin yapisiyla ilgili uygulama
ozellikleri” agisindan da oldukga elverisli ve firsatlar sunar bir ¢alg niteligindedir. Bu 6zellikler, optik ve
akustik olarak iki kisma ayrilabilir. Genel bir degerlendirme ile otantiklik tutumlar baglaminda akustik
ozelliklerin, sinirli sayida yapimci tarafindan kullanildigi bilinmektedir. Bu durumun temel nedeni,
otantiklik iddiasinda bulunmak tizere elde edilen isitsel sonuglari karsilastirmali bicimde ortaya koymanin,
calgl akustigi konusunda ayr1 bir uzmanlasmay1 gerektirmesidir. Bununla birlikte belirli isimlerin bu
konuyla ilgili 6zel bir yonelim icinde oldugu ve iddiali tiretimler ortaya koymakta olduklar1 da
bilinmektedir.

Optik 6zellikler agisindan ise ilk sira, ¢calginin imalinde kullanilan ahsap materyalin se¢imine verilebilir. Alt
tabla, iist tabla, yanlik ya da sap gibi, ¢alginin ¢esitli boliimlerinde kullanilan ahsap malzemenin tiird,
damarlariin sikligi, dizenliligi ya da harelerinin yonii gibi 6zelliklerle iligkili olacak bicimde, model
alinacak calginin yapiminda kullanilan ahsap materyale es goriiniimde olacak bir malzeme kullaniminin
secimi, yerlesik goriiniimle iliskilenme ve otantiklik iddias1 kurma agisindan 6nemli gondermeler



Keman Yapimciliginda Yeniden Uretim: Kopya, Esinlenme ve Kisisel Temelli Uygulamalarin Sinirlari

icerebilecek niteliktedir. Bu noktada akustik ve optik gerekeelerin ikisi ile iliskili olacak bicimde
yapimcilarin, klasik dénem ustalarinin ahsap sec¢imini takip eder nitelikteki genel bir tercih icerisinde
olduklari, yaygin uygulama érnekleri araciligiyla goriilmektedir. Bu 6rneklerden biri olarak Borman violins,
gliniimiiz diger yapimcilarinin ¢ogunun da yaptig1 gibi, 18. Yiizyihn “biiyiik italyan ustalarinin kullanmig
oldugu ahsap tiirleri ile” calistigini, kendi web sitesinde dile getirmektedir ( Gorsel 1).

Wood Selection

| personally select the wood that | use in my instruments on frequent trips to the violin wood
centers located in Italy, France, and Germany. Contrary to the trend to use American or Canadian
maple and maples of other sources, | use only Bosnian maple, this in spite of the difficulties in
recent years of acquiring wood of known origin. Bosnian maple has long been considered to be
the finest maple for instruments of the violin family and is the wood used by the majority of the
great 18th century Italian makers.

The spruce that | use for the tops of my instruments is from either the Swiss or French Alps and
for the most part is split unless | am sure of the grain line extending throughout the entirety of the
top. Any wood that | use has been cured for a minimum of 15 years, with the majority aging much
longer.

The spruce that | use for soundposts has all come from a tree that | cut in Switzerland 20 years
ago.

Gorsel 1. Ahsap secimi (Bormanviolins, t.y.)

Mark Schnurr tarafindan 2009 yilinda yapilmis Titian kopyasi keman, Nicolas Gilles tarafindan ayn1 keman
modeli temel alinarak 2019 yilinda tiretilen bir bagka keman ve orijinal Titian arasindaki alt tabla ahsabi
secimine yonelik benzerlik, Gorsel 2’de goriilmektedir. Klasik donem ustalarinin ahsap kullanim tercihini
takip eder nitelikteki bu bilingli davranisin, harelerin yonii acgisindan fark goriilse de siklik ve derinlik
6zelliklerinin olduk¢a yakin olmasi nedeniyle, bu kemanlar icin otantiklik kurmaya yoénelik optik
6zelliklerden birinin kullanilmas1 amaciyla tercih edildigini diisiindiirmektedir.

Burada ornek olarak sunulan s6z konusu kemanlar ag¢isindan cila uygulamalarinin da renk, doku ve
kullamima bagli sebeplerle ancak uzun yillar igerisinde ortaya ¢ikan asinma bdlgelerinin, yapimcisi
tarafindan bu durumu baslangic¢ta imite edecek bicimde olusturulmasi ve gercekte eski olan bir ¢algi ile
benzerlik kurmaya yénelik olarak eskitme adi verilen bir iscilikle gerceklestirildigi goriilmektedir. igerikleri
ya da hazirlanmalariyla ilgili eski prosediirlerin takibi gibi konularla birlikte, uygulama yontemleri
acisindan da keman yapimcilari diinyasinda eskitme cila is¢iligi, otantiklik iddiasina dayanak olacak oldukca
onemli optik 6zellik ve gondermeler icermektedir. Uzun zaman alan 6zel efektler ve doku olusturma
calismalari icerecek bicimde tamamlanan cila is¢iligi ile olusturulan eski keman imgesi icin 6nemli 6rnekler
ilgili gorsellerde (Gorsel 2 ve Gorsel 3) sunulmaktadir. Bu konuda iddia sahibi yapimcilar tarafindan gerek
sosyal medya hesaplari gerekse kendilerine ait web siteleri aracilig ile siklikla paylasima sunulan igerikler,
s6z konusu otantiklik tutumunun gordiigii deger agisindan fikir verici niteliktedir. Yeni goriinimlii olacak
sekilde tamamlanan bir keman cilasinin, kullanilan tarifin icerigine bagl olarak degiskenlik gdosterecek
sekilde 15-30 giin icerisinde tamamlanabildigi, 6te yandan orijinal bir ¢alginin cilasini imite etmeye y6nelik
cila calismasinin aylarca siiren bir emek sonrasinda tamamlanabildigi bilinmektedir.

Mark SCHNURR - 2009 Nicolas GILLES - 2019 A. STRADIVARI - 1715

Gorsel 2. Titian icin 6rnek kopya ¢alismalari.
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Gorsel 3. Maurizio Tadioli'ye ait keman salyangozu ve kapak kenari ¢alismalari.

Adini iinlii italyan keman yapim ustasi Antonio Stradivari'den alan, klasik miizik diinyasi ve ézellikle keman,
viyola, cello ve kontrbas gibi yayl calgilarla ilgilenen okuyuculara yonelik olarak hazirlanan, enstriiman
yapimi, miizik egitimi, sanat¢1 réportajlari, konser degerlendirmeleri ve miizik endiistrisi haberlerini
kapsayacak bicimde genis bir icerik sunan ve klasik miizik diinyasinin giincel gelismeleri ile 6nemli isimleri
takip etmek isteyen okuyucular i¢in 6nemli bir kaynak olarak goriilen The Strad dergisinde yayimlanan ve
modern bir kemani eski goriiniimlii hale getirme konusunda, taninmis dokuz farkli keman yapimcisinin
bakis agilarini kisa ifadeleriyle sunan derleme (thestrad, 2019), konu baglamina yerlesen 6nemli igerigi ve
tartismanin kapladigi alani goriiniir kilan iyi bir érnektir.

Eskitme cila is¢iligi uygulamasi i¢in kullanima hazir durumdaki iiriinlerin satisi, uygulama hilelerinin
paylasildigi ve ancak yliksek ticretlerle katilimin saglandigi 6zel atdlye calismalarinin diizenleniyor olmasi,
konunun goérdiigii 6nem ve keman yapimcilari diinyasinda cila isciliginin, otantiklik iddiasina dayanak
olacak, olduk¢a 6nemli optik 6zellik ve gondermeler icerdiginin anlasilmasina yardimi dokunacak diger
orneklerdir.

Calginin geometrik tasarimina yon veren ve armonik kasa, ses delikleri ile salyangoz gibi temel boliimlerinin
orantilarinin ortaya ¢ikmasi ve sekillenmesine etki eden tasarimsal yaklasima da keman yapimcilarinin
otantiklik iddiasina dayanak olacak optik o6zellikler icerisinde ayr1 bir yer verilebilir. Calginin temel
goriiniim o6zelliklerinin ortaya ¢iktigr ve giinlimizdeki goriiniimiine en yakin halini aldigi dénemin
ustalariin, ¢agin geometri bilgisi araciligiyla kemani tasarlayip 6lceklendirdikleri bilinmektedir. Ne var ki;
bu prensiplerin takibi ile ortaya ¢cikan temel tasarim, ustadan ustaya ya da bolgeden bolgeye degisebildigi
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gibi ayn1 ustanin farkl ¢alisma déonemleri icinde de degisiklik gdstermektedir. Bu durumla iligkili bicimde
keman yapimcilarinin islerini, liretilen ¢algi icin 6rnek aldiklar1 eski ustanin ad1 ve o ustaya ait kemanin
yapim yilini belirtecek bicimde adlandirmalari, yayginlik kazanmis bir sunum seklidir. Bu duruma bir 6rnek
olarak (Gorsel 4) asagida sunulan ¢algl, sektorde one ¢ikan firmalardan biri olarak “Infinite Strings”
tarafindan Italian replica olarak kategorize edilmekte ve ¢alginin gévde seklinin olusumu i¢in takip edilen
ve onu diger ustalarin liretimlerinden ayiran geometrik tasarim 6zellikleriyle birlikte, 1716 yilinda Antonio
Stradivari tarafindan yapilan tarihi bir ¢alginin yeniden tiretimi oldugu ifade edilmektedir.

Gorsel 4. Italian replica Antique Antonio Stradivarius 1716 “Messiah” (Ifinite Sstrings, 2024)

S6z konusu geometrik tasarim, ustanin akustik beklentileri ile birlikte elbette bir rénesans calgisi olarak
donemin estetik anlayis ve sembolik gondermelerini de icermektedir. Formu oturmus bir ¢alg1 olarak
govdesine yerlesik bu sembolik gondermelerle birlikte kemanin ustadan ustaya ya da bolgeden bolgeye
degisebilen unsurlarinin tekrari ya da takibi de diger unsurlar gibi otantiklik isnadi agisindan génderme
icerecek onemli bir potansiyel icermektedir. Baska bir deyisle keman, gévde ve ana boéliimlerinin
sekillenisine yon vererek, temel geometrik tasarimina etki eden yerlesik yaklasim disinda, otantiklik
isnadina optik yonde firsat veren ve usta, atolye, bolge ya da doneme gonderme yapma potansiyeli iceren
pek ¢ok bicemsel ayrintiy1 da igermektedir. Goriisme Kisileri kemana kisimlar halinde bakmanin yanlis
olacagin dile getirmekle birlikte, bu béliimlerin salyangoz, burguluk, f delikleri, flatolar, bordiir, bombe,
sap, sap dibi, tabla kenarlari ve ug kisimlari ile vernik tabakasi oldugunu dile getirmislerdir. Bu yonelimi
destekler sekilde Infinite Strirngs’in satisa sundugu replika calgilarla ilgili ifade, s6z konusu bolgelerle,
otantiklik iddiasina temel olmalari sebebiyle 6zel olarak ilgilenildigini gostermektedir.

Yillar siiren yogun ¢alismalar ve birgok iist diizey keman yapim ustasi ve ¢alicisiyla yapilan denemenin
ardindan, Guarneri Del Gesu'niin altin ¢ag eserlerinin en yakin kopyalarini yapmak icin bir yaklasim
gelistirdik. Her model, orijinal eserden ustaca alinan kesin plana dayali olarak sekillendiriliyor, en sadik
yeniden Uretimi elde etmek icin tim 6nemli ayrintilara dikkat ediliyor: Gévde sekli, f deligi deseni,
salyangoz boyutu, kdselerin sekli ve en dnemlisi: tabla kalinliklarinin haritasi! Bu serideki kemanlar, Del
Gesu'niin gizli is¢iligi ve karakteristik sesiyle ilgili hayal kuran profesyonel calicilar veya hevesli amatorler
icin miikemmel bir se¢enek olacak (Infinite Strings, 2024).

1.3. Keman yapiminda kopya iiretim

Sanatsal liretim baglaminda kopya calisma, bir eserin orijinalini taklit etmek ya da onu ¢ogaltmak iizere
gerceklestirilen ve temel 6zelliklere iliskin belirgin ya da tanimli 6gelerin uygulayici tarafindan yakalanarak
vurgulanmasi ve yeniden liretilmesi ile ortaya ¢ikarilan tiriinii tarif etmektedir. Sanat diinyasinda kopya, bir
taklit edimi olmanin 6tesinde, yaraticiligin ve teknik yeteneklerin sinanmasi ile ilgili bir gdsterge olarak
degerlendirilmektedir. Gombrich, gbzlemcinin, gézlemledigi seye miidahale etme egiliminde oldugundan
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soz etmektedir (1968, s. 139). Sanat tarihi icindeki drnekler 6diing almanin, sanat i¢in her zaman bir temel
sagladigini gostermektedir. Pablo Picasso'nun Chardin, Coubet, Corot, Ingres ve El Greco’dan, Pllock’'un
Picasso’dan, Newman’'in Mondrian’dan, Rothko’nun Matisse’den 6diing aldig1 bilinmektedir (Phelan, 2015,
s. 5). Sanat¢inin orijinal eserle kurdugu benzerlikle birlikte yeni bir bakis acis1 sunma diizeyi, genellikle
kopya ¢alismalari sonucunda ortaya ¢ikan iiriiniin basari ve degerini belirlemektedir. Cogu durumda kopya
calismalarinin orijinal eserlerin degerini diisiirmek bir yana, onlarin daha genis Kkitlelere ulasmasim
sagladiklari bilinmektedir. Keman yapimcilig1 alaninda da kopya, otantiklik iddiasina dayanak olacak optik
ve akustik ozelliklerin eser ya da ustanin tanimlanmasina yetecek diizeyde kullaniminin 6tesinde, bu
ozelliklerin timiiniin, orijinal eserle birebir olacak bicimde tekrar edildigi anlamina gelmektedir. Konu
baglaminda degerlendirme yapan goriisme Kisilerinin tiimiiniin séylemi, bu bilginin altin1 6nemle ¢izecek
niteliktedir. Bu noktada mevcut uygulama ornekleri ile uygulayicilar iizerinden yapilacak bir
degerlendirmeyle genel egilimin, akustik dzellikler ile iliskili bir iddiay1 konuya dahil etmeme y6niinde
oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte gériisme kisilerinin gorislerinin, kopyalama uygulamalarinin ustalikla iliskisi baglaminda
farklilik gosterdigini de eklemek gerekir. Cerit, bu sekilde ¢calismanin kendisi icin ayr1 bir zevk oldugunu
eklemekle birlikte, eski calgilarin ger¢ek manada anlasilmasini saglayan bu uygulamanin kendisi i¢in bir
ustalik gostergesi oldugunu ifade ederken (kisisel goriisme, 29 Subat 2024), Giileng, ustalifin ancak
esinlenme ve kisisel modelde tiretimlerle agiga ¢ikabilecegi, iyi bir kopya ¢alismasinin énemli bir yapitin iyi
bir kopyasi olmaktan 6teye gecemeyecegini, yapimcinin yillar igerisinde olusturdugu estetik birikimle
ortaya koymasi beklenen sanatsal ifadenin ortaya konmasin 6nleyen bu uygulamanin, ustaligin gostergesi
olarak kabul edilemeyeceginin altin1 6nemle ¢izmektedir (kisisel goriisme, 2 Kasim 2023).

Yapilan gozlem ve goriismeler, s6z konusu uygulama ag¢isindan alanda 6ne ¢ikan belirli isim ve atolyelerin
oldugunu gostermektedir. Cerit, kendisiyle yapilan goriismede, 6rnek galismalar1 (Gorsel 5) asagida
sunulan Jeff Philip, Antonie Nedelec, David Gusset, Stefano Von Bear ve Samuel Zygmuntowicz adl
yapimcilari, kendisini en ¢ok etkileyen gliniimiiz ustalar1 arasinda gostermistir (kisisel goriisme, 29 Subat
2024).

Gorsel 5. A. S. 1714 i¢in bench copy Antoine Nedelec & Jeff Phillips (Violin Society of America, 2023).

S6z konusu mekanlardan biri olarak Amorim keman atélyesi, kopya ve eskitme uygulamalari ile ilgili olarak
yaptig1 ve ¢cevrimici ortam iizerinden paylasima sundugu degerlendirmede, s6z konusu edimin bir taklit ya
da eski calgilarin gorkemini kiicimsemeye yonelik olmayan bu uygulamanin, g¢algilarin tasidig1 zengin
kiltiirel miras1 tasima ve aktarmanin bir yolu, bir saygi gosterisi ya da ge¢mise yapilan bir yolculuk
oldugunu dile getirmektedir. Buna goére bir ¢algiy1 eskitmek, yash bir goriinlimii yeniden yaratmanin
Otesinde, asil eserin Oziinii, ruhunu ve karakterini yakalama, ge¢misin bilgeligini bugiinkii sanatla
harmanlama ve tarihi ¢algilarin zamansiz cazibesini degerli bulanlar i¢in bir anlati sunma amacini
icermektedir (Amorim Fine Violins Cremona, 2023).
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Gorusme Kkisileri kopya uygulamalari i¢in keman yapim tarihinin bilinen ustalarina ait, taninmis ¢algilarin
model alindigini belirtmektedir. Bununla birlikte Cerit, esasen bunun, eski ¢algilarin yeniden tretimleri igin
uygulanmasi gerekli bir yontem oldugundan s6z etmektedir (Gencer Cerit, kisisel goriisme, 29 Subat 2024).
Model alinacak ¢algilara ait detayh bilgiler ile bu ¢algilar i¢in 6zel olarak hazirlanmis kataloglar icerisinde
sunulan gergek o6lciide, yakin ¢ekim ya da yiiksek kalitedeki fotograflar, s6z konusu uygulama ¢alismalar1
icin birincil derecede 6nem goren yaygin kaynaklar niteligindedir (Zafer Giizey, kisisel goriisme, 29 Subat
2024). Bununla birlikte kopya edilecek ¢alginin 6zel bir koleksiyonda bulunmasi ya da miizede sergilenmesi
durumunda, yakindan incelenmesinin de oldukga yararl olacagi da dile getirilmektedir. Cerit, bench copy
olarak tanimlanan ve kopyalanacak orijinal ¢alginin, tezgahta hazir bulunmasi durumuna isaret eden ayr1
bir uygulamanin daha oldugundan s6z etmistir (kisisel goriisme, 29 Subat 2024). Calginin yapiminda
kullanilan ahgabin goriiniimi ya da cila ile ilgili tim o6zelliklerle birlikte, calginin gévde sekli, bombe
ozellikleri, f deliklerinin deseni, salyangozun sekillendirilisi, burguluk kisminin bi¢imi, iist ve alt tablanin
bordiir is¢iligi ve koselerinin sekli ile flato is¢iliginin, kopya edilecek ustanin karakteristik 6zelliklerinin
vurgulanmasi bakimindan 6nem tasiyan bolgeler oldugu da goriisme kisileri tarafindan dile getirilen 6nemli
bir bilgidir.

1.4. Keman yapiminda esinlenme ve eskitme iiretim

Etimolojik kokeni agisindan ele alindiginda esinlenme kelimesinin, Tiirkce “es” kokiinden tiiredigi ve
“esmek” fiili ile ilgili oldugu bilgisi karsimiza ¢ikar. Dogatistii varliklarin bir esinti seklinde hissedilebilecegi
inanci ile birlikte “esin” kelimesi, dilimize yerlesen ve Arap¢a “thm” kdkiinden gelen, yutma, yiyip bitirme,
ice dogma ya da insan ruhunu ele gegiren tanrisal gii¢ gibi karsiliklar iceren ‘vahiy’ ile “ilham” kelimeleri,
kisinin bir etki sonucunda yaratici yeni fikirler iiretme yolunda harekete gecmeye tesvik edilmesi
anlamlarina gelecek sekilde, edilgen bir yap1 icermektedir. Kelimenin Ingilizcedeki karsiigl olan
inspiration’nin, Latince kokenli olan, icine soluk iiflemek, heyecanlandirmak, alevlendirmek anlamlarina
gelen “inspirare” kokiinden tiiremis olmasi, adi gegen Kkiiltlirlerde benzer anlam ve inanmislar icerecek
kokensel bir temele dayandigini gostermektedir. Baslarda 6zellikle dini metinlerin yazilmasina etki eden
ilahi varliga isaret eden esin kelimesi, daha sonra yaraticiligi veya motivasyonu ifade etmek iizere daha
genel bir kullanim icerecek bicimde evirilmistir. Kelimenin erken zamanlarda goériilen anlamlarindan,
canlandirma veya etkileme anlamlarina dogru devam eden bir evrim siireci gecirdigi diisiiniilebilir.
Baskalarina ilham veren kisi anlamindaki ilk kullanimi ise 1867'de belgelenmistir.

Sanat ya da is diinyasi ile ilgili olsun, genel olarak esin kelimesi, yaratic1 siirece isaret etme amaci ile
kullanilan bir terimdir. Bununla birlikte s6z konusu siirecin ortaya ¢ikisi ya da eylemde bulunan kisinin
davranisi, kendi disindaki bir kaynagin etkisi ile iliskilidir. Kopyalama uygulamalarindan farkh olacak
bicimde keman yapim uygulamalarinda esinlenme, kelimenin anlami ile kosut olacak bicimde, uygulamanin
daha once ortaya konmus mevcut bir 6rnekten hareketle gerceklestirildigi anlamini icermektedir. Bu
noktada gorlisme kisilerine gére yapimcilarin genel tutumu, eski usta tiretimlerinin kendileri i¢in en biiytik
esin kaynagi olmasi ile ortak bir yonelim géstermektedir. Bununla birlikte bu y6nelim, esin kaynagi olan
ekol ya da ustanin, uygulamaya yansiyan temel 6zelliklerinin tiimiiniin kisisel bir yorumla takip edilmesi ile
olabildigi gibi sadece cila rengi, bordiir is¢iligi ya da bombe gibi, digerine gére ufak oldugu diisiiniilebilecek
bir bagka niiansla da goriiniir hale gelebilmektedir (Dingay Giileng, kisisel goriisme, 2 Kasim 2023). Cerit,
esinlenme ya da eskitme ile kopya ifadelerinin, zorluk dereceleri farkli olmak iizere bu séylemin, esasen
ayni teknigin kullanildigina isaret etmekte oldugunu dile getirmistir. Zamaninin ¢ogunu ¢alinarak degil de
6zel bir koleksiyonda geciren, gérece yipranmamis bir ¢alginin kopyalanmasi durumunda, kopya ve eskitme
uygulamalari arasinda kalan duvar incelecektir (kisisel gériisme, 29 Subat 2024).

1.5. Keman yapiminda Kisisel modelde iiretim

Keman yapimcilig1 evreninde kisisel model, kopyalama ya da esinlenme isimleri ile tarif ve tasnif edilen
uygulama bi¢imlerinden, daha 6zgiin olma iddiasi ile ayrilan bir calisma bi¢cimidir. Ne var ki; kemanin
giiniimiizdeki sekline kavusmasina etki eden kiiltiirel ve estetik parametrelerle iliskili tasarim gelenegi ile
yerlesik degerlerin baskin varligi, uygulama ve uygulayiciy1 kisisel olabilme konusunda oldukea sinirlayan
bir ¢ergeve ¢izmektedir. Bu sinirlar icinde kisisel model seklindeki adlandirma, genellikle ¢alginin gévde
formu ya da kasnak sekli olarak ifade edilebilecek boliimiine ait temel orantinin, ya da ustanin
tanimlanmasina imkan veren diger bicemsel unsurlarin, yerlesik tasarimdan bir miktar sapma ile nasil
kuruldugunu ifade etmektedir. Ne var ki; meslek disindan olan bir kisi icin ufak goriilebilecek bu sapmanin,
6zellikle meslekten olan bir kisi i¢in, cogu zaman kisisel yaklasim ve sanatsal ifadenin gésterimi agisindan
onemli bir imkan taniyabildigi de bilinmektedir. Giileng, bir yapimci olarak kendisini en iyi temsil eden ve
ustaligin oOlgiitii olarak kabul ettigi uygulamanin, kisisel modelde iiretim oldugunu kesin bir dille ifade
etmistir. Buna gore bir yapimcinin iyi sekilde anilmasina olanak saglayacak belirli bir ekoltin takibi, is¢iligin

109



110

Murat Kiigiikebe

tiim asamalarinin kusursuz bir sekilde yerine getirilmesi ile yapimcinin sanatsal yont is lizerinde ortaya
koyabilmesi gibi temel bazi kriterlerin, ancak yapimcinin kisisel yoniinii isine yansitabilmesi sayesinde
gerceklesebilecegini acik sekilde ifade etmistir (kisisel goriisme, 2 Kasim 2023).

Kemanin kasnak béliimii ile birlikte iist tabla ve alt tabla béliimlerinin de sekillenmesine etki eden temel
prensip, form boyu, iist form eni, orta form eni ve alt form eni icin se¢ilen temel 6lgiileri takip edecek
bicimde kavislerin belirlenmesi seklindedir. Konu hakkinda arastirma yapan arastirmacilarca ortaya konan
bilgi, donemin ustalarinin ¢agin matematik kurallari ile iligkili tasarim prensiplerini takip edecek bicimde
s6z konusu adimlar takip etmis oldugu yoniindedir (Dennis, 2006, s. 17-18). Bu nedenle s6z konusu
yaklasimin yerlesik hale geldigine goriiniirliik kazandiran bir durum olarak, keman yapim béliimlerinin
6gretim planlarinda, yerlesik formun disina ¢ikmay1 hedefleyen yeni tasarim ya da yaraticiligi tesvik edecek
derslerden ziyade, klasik donem ¢algilarini yakindan tanima, karsilastirma ve incelemeyi hedefleyen temel
derslerin bulundugu goriilmektedir.

2. Sonug¢

17. ve 18. Yiizyillara ait ekonomik ve kiiltiirel kosullar, tiretim ile iligkili tiim diger alanlarda oldugu gibi
keman yapimciligini da etkisi altina alan, kitlesel tretim anlayisinin giderek artan hiz ve kapsamda
yayginlasmasina zemin hazirlayan bir degisim siireci ortaya ¢ikarmistir. S6z konusu siireg, iiretimlerini bu
anlayis1 benimseyecek bigimde orgiitleyen ¢ok sayida yeni atolyenin ve eski yapimcilarin ¢alisma teknikleri
konusunda uzmanlasan ustanin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Eski ustalarin deger goéren
iirtinlerinin bicemsel 6zelliklerinin yaygin sekilde kopyalanmasiyla birlikte bu davranis yerlesik hale gelmis
ve olgusal bir nitelik kazanmistir. S6z konusu olgu, ¢algl yapim alaninda giiniimiizde de takip edilen bir
gelenek goriiniimiinde varligini korumaktadir.

Calisma kapsaminda keman yapimciliginda kopya uygulamasinin ortaya ¢ikisina etki eden ontolojik evrenle
birlikte, ayn1 olgunun diger sanat dallar iizerinde ortaya ¢ikan goriingiileri karsilastirmali bicimde
tartisilmistir. Calismanin bu baglamdaki sonuglarindan biri olarak, 17. ve 18. Yiizyillarin keman {iretim
kosullar ile iliskili bicimde ortaya ¢ikarak gelenek halini alan kopyalama uygulamasinin, esasen, 6zellikle
antik donem eserlerine olan ilgi ile birlikte ortaya c¢ikan ve sanat tarihinde taklit sanati, replika ya da
reprodiiksiyon adlariyla anilan Ronesans gelenegiyle yakin bir iliski icinde oldugu, literatiirden derlenen
bilgiler 15181nda anlasilmaktadir. Bununla birlikte yaraticiliga ve daha fazla imkan taniyan, icerebilecegi
farkli konu ve kavramlar ile soyut géndermeler tasiyan yapitlariyla plastik sanatlarin ifade giicii, elbette
onu, bu konu agisindan ayri1 bir yonde konumlamaktadir. Bu sebeple, bu ¢alismaya konu olan ¢alg1 yapim
alaniyla iliskili uygulamalarin, esasen plastik sanatlarin modern ¢agda kazandigi gériiniim éncesinde kalan,
geleneksel doneme ait bir ¢erceve icinde degerlendirilmesi gerektigi fikri ortaya ¢cikmaktadir.

Tipki heykel, fresk ya da el yazmasi gibi sanat iiriinlerinin yeniden iiretimi icin dikkatle se¢ilen malzemeler
ve uzmanlasma gerektirecek tekniklerin kullaniminda oldugu gibi replika kemanlar da orijinal eserin
6zelliklerine sadik kalma ilkesi ile dikkatle hazirlanmakta, liretim siirecinde estetik deger ve sanatsal ifade
1srarla korunmaya calisilmaktadir. Goriisme kisilerinin bu konunun altini belirgin bicimde ¢izmis olmas,
so6z konusu gelenekler arasindaki iliskinin en 6nemli gostergesi durumundadir. Orijinal esere baglh kalacak
sekilde calismanin dogal bir sonucu olarak, ortaya konan bir replika keman, ¢algi yapim tarihi, sanat
arastirmalari, egitim ve genel ilginin korunmasi ya da yayginlastirilmasi i¢in de degerli bir kaynak niteligi
tasiyacaktir. Bununla birlikte s6z konusu uygulamanin bir ustalik o6l¢litii olarak degerlendirilmesi
baglaminda yapimc1 gorislerinin degiskenlik tasidigi yapilan goriismeler sonucunda anlasilmis
bulunmaktadir. Buna gére kimi yapimcilarin, iyi diizeyde gerceklestirilmis bir kopya uygulamasinin ustalik
gostergesi olarak kabul edilebilecegi goriisiine sahipken; digerlerinin, kopya uygulamalarinin is
slireclerinde kisisel yonelim ve sanatsal ifadenin ortaya konmasini engelleyen bir durum oldugu goérisiinii
savunmakta oldugu anlasilmistir.

Kopya keman yapim geleneginin, s6z konusu alanda uzmanlasan giiniimiiziin belirli yapimcilari tarafindan
takip edilmekte oldugu, belirli tekniklerin kullanimi araciligiyla ¢alginin gergekligine gonderme yapan bir
lutiye davranisi olarak bu yonelimin belirgin bicimde kullanilmaya devam ettigi anlasilmaktadir. Calicilarin,
iist diizeyde iscilik 6zelligi tasiyan ve bu alanda iin salmis kisilerin elinden ¢ikmis kopya ¢algilara yonelik
ylksek bir ilgi tasimasi, bu ¢algilarin kisisel ya da esinlenme olarak tanimlanan galgilara gore cok daha
ylksek fiyatlarla alic1 bulabilmesi sonucunu dogurmaktadir. Bununla birlikte keman yapimina iliskin
uygulamalarin ¢ogu zaman eski ustalarin yerlesik modellerine bagh bicimde devam etmesi sebebiyle biiyiik
oranda bir alintilama ve 6ykiinme davranisi icinde oldugu, yeni goriiniimli ¢algilara bir segcenek olarak
eskitme teknigi ile tamamlanan calgilarin, mevcut keman yapim egitim sisteminin yerlesik degeri ve
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gelenekle bag kurma, onu koruma ve yasatma ihtiyacinin bir geregi ve sonucu olarak takip edildigi
anlasilmaktadir.

Arastirma kapsaminda, keman yapimcilig1 alaninda kopyalama olgunun ortaya ¢ikisina zemin olan kosullar
literatiir araciligiyla incelemeye alinmis, bu alanda otantiklik isnadi ile iligkili bir davranis olarak giintimiiz
yapimcilarinin uygulamalarina iliskin érnekler ile sdylemsel bilgi aktarilmistir. Bununla birlikte kisisel,
eskitme ya da esinlenme olarak nitelenen is yonelimlerine iliskin tanimin sinirlari, goériisme kisilerinden
derlenen bilgiler araciligiyla tartisilmistir. Buna goére keman yapimcilig1 alaninda kopya ¢alisma, otantiklik
iddiasina dayanak olacak optik ve akustik 6zelliklerin, eser ya da ustanin tanimlanmasina yetecek diizeyde
kullaniminin 6tesinde, bu 6zelliklerin tiimiiniin, orijinal eserle birebir olacak bicimde tekrar edildigi
anlamini tasimaktadir. Bu noktada mevcut uygulama o6rnekleri ile uygulayicilar iizerinden yapilacak bir
degerlendirmeyle genel egilimin, akustik o6zellikler ile iliskili bir iddiay1 konuya dahil etmeme y6niinde
oldugu anlasilmaktadir. Kopyalama uygulamalarindan farkli olacak bicimde esinlenme calismasi, kelimenin
anlamina uyacak bigimde, uygulamanin daha dnce ortaya konmus mevcut bir 6rnek ya da ustadan hareketle
gerceklestirildigi anlamini tasimaktadir. Kopya calismalarinda oldugu gibi esinlenme icin de eski usta
iiretimleri, yapimcilar i¢in en biiyiik kaynak durumundadir. Ancak eskitme ya da esinlenme calismalarinda
esin kaynagi olan ekol ya da usta ile, uygulamaya yansiyabilen temel 6zelliklerin tiimiiniin yerine cila rengi,
bordiir is¢iligi ya da bombe gibi sadece bazi ayirici 6zellikler iizerinden de iliski kurulabildigi
anlasilmaktadir. Keman yapimcilar1 evreninde kisisel model, kopyalama ya da esinlenme isimleri ile
siniflandirilan uygulama bigimlerinden, daha ‘6zgiin’ olma iddiasi ile ayrilan bir ¢calisma durumundadir. Ne
var ki; kemanin gliniimiizdeki sekline kavusmasina etki eden kiltiirel ve estetik kosullarla iligkili sekilde
ortaya c¢ikan tasarim gelenegi ile yerlesik degerlerin baskin varligi, uygulama ve uygulayiciy1 kisisel
olabilme konusunda sinirlamaktadir. Bu sinirlar icinde kisisel model seklindeki adlandirma, cogu durum igin
calginin govde formu ya da kasnak sekli olarak ifade edilebilecek boliimiine ait temel orantinin, yerlesik
tasarimdan bir miktar sapma ile kuruldugu anlaminmi tasimaktadir. Belirli gériisme Kisileri i¢cin meslek
disindan olan bir kisinin goziinde ufak olabilecek bu sapma, 6zellikle meslekten olan bir kisi i¢in, cogu
zaman Kisisel yaklasim ve sanatsal ifadenin gosterimi acisindan 6nemli bir olanak saglamaktadir. Buna gore
bir yapimcinin iyi sekilde anilmasina olanak saglayacak belirli bir ekoliin takibi, is¢iligin tiim asamalarinin
kusursuz bir sekilde yerine getirilmesi ile kisinin sanatsal yoniiniin is lizerinde ortaya koyulabilmesi gibi
temel bazi kriterlerin yegane kosulunun, yapimcinin, kisisel yoniinii isine yansitilabilmesi oldugu
aktarilmistir.
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1. Giris

Sanatin tarihsel siirecinde 6nemli bir yer tutan minimalist sanat hareketi, soyut formlarin basitligi ve
dogrudan ifadesiyle 6ne cikmaktadir. Bu hareket, sanat eserlerinin karmasik detaylardan arindirilarak
temel 6gelerle ifade edilmesine odaklanirken, izleyicilerin deneyimini ve algisini temiz, sade bir estetikle
etkilemeyi amaglamaktadir. Minimalist sanatin énde gelen isimlerinden biri olan Richard Serra, soyut
formlarin hacim ve kiitleye doniistimiinii arastirarak sanat diinyasinda derin bir etki birakmistir. Serra’nin
isleri genellikle biiyiik 6lcekli, endiistriyel malzemelerden yapilmis heykellerden olusmaktadir. izleyicinin
fiziksel olarak etkilesime girmesine tesvik eder ve ¢ogu zaman mekanin algisini degistiren giicli bir etki
yaratmaktadir. Sanat¢inin eserleri, genellikle ¢elik gibi agir ve dayanikli malzemeler kullanilarak
yapildigindan, izleyiciye kiitlesel bir his verir ve ¢evresiyle olan iliskisini yeniden degerlendirmeye
zorlamaktadir.

Bu ¢alismada minimalist sanat hareketinin kdkenleri ve temel prensipleri lizerine odaklanarak, Richard
Serra’nin ¢alismalarinin bu hareket icindeki 6nemi ve etkisi incelenecektir. Ilk olarak, minimalist sanatin
tarihcgesi ve anahtar figiirleri hakkinda bir arka plan saglanacak ve ardindan Richard Serra’nin sanat pratigi
ve eserlerinin 6zellikleri ele alinacaktir. Serra’nin sanat anlayisi ve eserlerinin izleyici iizerindeki etkisi,
onun minimalist sanatin evrimine ve sanat diinyasindaki yerine olan katkilarini a¢iga ¢ikaracaktir.

2. Minimal Sanatin Ozii ve Onemi

Minimal sanat terimi, 1960’larda Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikmistir. Bu terim soyut temel
geometrik formlar iceren resim ve heykel i¢in kullanilmistir. Bu akimin sanatgilari islerine ve kendilerine
yonelik herhangi bir tanimlamay1 kabul etmemislerdir. Donemin elestirmenleri bu akimdan bahsederken
cogunlukla Birincil Yapilar terimini kullanmislardir. Ancak minimalist sanat, literalist sanat, ABC sanati gibi
terimler de kullanilmistir. Bu dogrultuda minimal sanat geleneksel biitiin ifadeleri reddederek kendine 6zgii
bir tarz ortaya koymustur.

Minimalist sanat hareketi Donald Judd, Carl Andre, Sol LeWitt, Robert Morris ve Dan Flavin gibi sanat¢ilarla
birlikte Frank Stella, Barnett Newman, Larry Bell ve Richard Serra gibi isimlerin de katkilariyla énemli bir
etkiye sahip olmustur. Bu sanatcilar, soyut ve geometrik formlar1 kullanarak minimalist estetigi ve
felsefesini ortaya koymuslardir. Miize ve galerilerde sergilenen modernist sanata karsi elestirel bir durus
sergilemisler ve daha erisilebilir, soyut formlari ve minimalist estetigi vurgulayan ¢alismalar yapmislardir.
Bu yaklasim sanatin elit bir kesimin ayricalig1 olmaktan ¢ikip daha genis bir izleyici kitlesine hitap etmesini
saglamistir.

Geleneksel sanat anlayisina baskaldirarak minimal sanatin dogusuna ilham vermis farkl disiplinlerden bir
dizi sanat¢i da bu arastirma c¢alismasi kapsaminda ele alinmistir.“Diiniin kaliplasmis kanilarindan
siyrilabilenler yasar ancak” s6zii ilebir dénemin kapandigini ve bir yenisinin basladigini ifade eden Kazimir
Malevi¢'te bu anlamda 6nemli bir sanatgidir (Yilmaz, 2004, s. 265).

Siiprematizmin 6nemli sanatgis1 Malevic icin Siyah Kare adli eseri, sanata bir bagkaldiri niteligi tasimaktadir.
Siiprematizmin nesneler diinyasini reddetmesi sanat icin geometriye dayal siiprema diinyasina varmay1
amaclamaktadir. Siiprema diinyasi ise salt bir diizlemde dikdoértgenin diinyasidir (Tecer, 2014, s. 175).

Gorsel 1. Kazimir Malevig: Siyah Kare, 1915, tuval {izerine yagli boya, 106 x106 cm, Rus Miizesi
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20. ylizyilin baslarinda siyah, tek renkli resimler yapan ve kisisel olmayan bu resimleri ilk gelistiren Kazimir
Malevic'tir. (Gorsel 1) Minimal sanatin ilham kaynagi olan Siyah Kare i¢cin Kazimir Malevi¢ Nesnesiz Diinya
isimli kitabinda: “1913 yilinda, sanati nesnelligin karanliginda kurtarmaya yonelik sergiledigim umutsuz
cabamda kare forma s1gindim ve beyaz bir zemin tizerinde kara bir kareden baska bir sey olmayan bir resim
sergiledim” demistir (s.81, 2021). Kare form gerek elestirmenler gerekse halk tarafindan anlasilamaz bir
sey olarak goriilmiistiir. Ancak Malevi¢ nesnesiz diinyanin doruklarinin zor oldugunun bilincindedir. Ortaya
cikan eserlerde “gercegin benzerlikleri” veya idealist imgeler yoktur. Oyle ki Malevig, “bu sergiledigim ‘bos
bir kare’ degildir. Daha ziyade, nesnesizligin mevcut hissinin yansimasidir” demistir (Malevig, 2021, s. 82).
Malevig boylece sanati temsil olgusunun ideolojik islevinden ve islevsellikten arindirmistir (Antmen, 2019,
s.181).

Sanayi ¢aginin gelismesiyle birlikte 1900 ile 1950 yillar1 arasinda sanatgilar, form anlayislarini degistirmis
ve minimalistlere ilham kaynagi olmustur. Bu degisimin en iyi 6rneklerinden biri, geometrik bigim
anlayisiyla 6ne ¢ikan heykel sanat¢isi Constantin Brancusi'dir.

Gorsel 2. Constantin Brancusi, Sessizlik Masasi, Opﬁcﬁk Kapisy, Sonsuz Siitun, 1937-38, Targu Jiu

Brancusi, mekani heykelsi bir ifade araci olarak kullanmis ve malzemeyi etkin bir sekilde islemistir. Uzun
yillar August Rodin’in etkisi altinda eserler iiretmis olmasina ragmen, kendi bi¢im anlayisini Fransa’ya go¢
etmesiyle olusturmustur. (Gérsel 2) Ozellikle Targu Jiu i¢in olusturdugu kompleks heykellerle Brancusi,
dissal goriiniimlerin kisitlamasindan kaginarak dogal formlari en temel halde yalinlastirarak malzemelerin
dogasina odaklanmistir(Antmen, 2019, s. 94). Ornegin Brancusi en iyi bilinen eseri Sonsuz Siitun’u savas
aniti olarak tasarlamistir. Yer ¢ekimine karsi bir durus sergileyen ve izleyende optik yanilsamaya sebep olan
bir gériiniimi vardir. Eser, sembolik olarak metafizik kavramlara gondermeler icermektedir. Ancak eserin
o6nemi herhangi bir sembolik 6gede degil, kendi kendini aciklayabilen heykel toplulugu olarak
biitiinliigiinde yatmaktadir. Brancusi'yi Brancusi yapan en temel 6zelligi malzemeye duydugu baghliktir.
Yine dizisellik ve modiilerlik lizerine ¢alismalarinin 1is1ginda “sonsuzluk” kavramini irdelemesi minimalizmin
Brancusi’ye olan yakinhigini agiklamaktadir (Eroglu, 2015, s. 143). Bu baglamda, minimalist sanat akiminin
temelinde yer alan biitiinsel bakis acisi, Brancusi’'nin sanat anlayisinin o dénemde derinden benimsendigi
bir yaklasimdir. Hatta, Richard Serra gibi minimalist heykel sanatcilarinin goriislerini inceleyen Rosalind
Krauss, Serra’nin bir makalesinde, tim bir Amerikan sanat kusaginin bicim anlayisinin, Constantin
Brancusi'nin“Sonsuz Stitun” heykelinden (1918) ilham aldigini belirttigini aktarmistir. Buna ek olarak Serra
asagidaki gorisleri ifade etmistir:

Modiiliin ima ettigi sonsuzluk fikri uzanti Brancusi’de en etkileyici bicimdedir.
Altmislarin tiim duyarliligini degistirmistir... Stella’nin siyah resimleri ve Judd'in
seri Uretim isleri, 6ziinde Sonsuz Siitun’la iliskilidir. Ama Sonsuz Siitun’ daki
sorunlar o zamanlar ilgimi ¢ekmemisti. Ben daha ¢ok Brancusi'nin Gate of
theKiss (Opiiciik Kapisi) gibi agik pargalariyla ilgilendim (aktaran Krauss, 1986,
s. 21).

20. yiizyilin teknolojik ve bilimsel gelismeleriyle paralel olarak, sanatin kavramsal dili sorgulanmaya
basladi ve sanat eserlerinde kullanilan malzeme cesitliligi radikal bir sekilde artmistir. Modern teknolojiler
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ayn1 zamanda zaman ve mekan gibi kavramlarin yeniden tamimlanmasini gerekli kilmistir. Bu hizh
degisimler, 1914 yilinda Rusya’da ortaya ¢ikan kiibizm ve fiitiirizmden etkilenen ilk sanat akimi olan
konstriiktivizmi dogurmustur. Konstriiktivizm, gercek mekanda gercek malzemelerle olan bagim
savunmaktadir. Gercek mekdn  terimi, icinde bulundugumuz ve etrafimizi saran boslugu ifade etmek i¢cin
kullanilmistir. Gergek malzemeler ise demir, gelik, cam gibi endiistriyel iiretim malzemelerini icermektedir
(Bulat, 2014, s. 94).

Gorsel 3. Vladimir Tatlin, Uciincii Enternasyonal Anit1, 1919-1920, isveg

Konstriiktivizm akiminin énemli sanatcisi Vladimir Tatlin'dir. Tatlin'in Uciincii Enternasyonal Aniti,
konstriiktivizm akimi i¢in énemli bir eserdir. (Gorsel 3) Endiistriyel olarak celikten iiretilen bu eser,
zanaatin degil sanatsal yaraticiligin 6énemini vurgulamaktadir. Bir kuleyi animsatan bu anit, dinamikliginin
yam sira kisitlayici bir bicimdedir. insan1 veya nesneyi fiziksel olarak sinirlayan bir gériiniime sahiptir. 60
derece yatay bir kirisin tasidig1 sarmal yapi iizerine ii¢ hiicreden olusmaktadir. Kiip bicimindeki mekan,
toplant1 ve tartisma salonu; bir yana yatmis ve piramit bicimindeki kisim, sekreterlik biirosu; iizerine yarim
kiire oturtulmus silindir bicimindeki tiglincii birim ise danisma merkezi ve radyo istasyonu olarak
tasarlanmistir. Yerden firlarcasina yiikselen bu yapinin anlam ve islevi, onu adeta kozmik bir tasarima
dontstiirmiistiir (Lynton, 1991, s. 107).

Minimal sanati hazirlayan bu siirecte ikinci énemli hareket De Stijl hareketidir. 1917 yilinda Hollanda’da
ortaya ¢ikan De Stijl hareketinin kurucusu Theo Van Doesburg’tur. Ancak en 6nemli sanatgisi Piet
Mondrian’dir. De Stijl hareketi genel anlamda geometrik soyutlamanin anlasilmasinda énemli bir yere
sahiptir. Konstriiktivizm gibi bu hareketin sanat¢ilar1 da temel geometrik formlari, odak noktasi
yaratmadan, en yalin ifadeyle aktarmay1 se¢mislerdir.

Gorsel 4.Piet Mondrian, Sari, Mavi ve Kirmizi ile Kompozisyon, 1937
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Mondrian, ilk bakildig1 anda tanimlanabilen nesneleri degil, etkileri yoruma dayali renk, sekil ve doku gibi
unsurlari kullanmistir. (Gorsel 4) Aldatic1 bir sadelikte olan eserleri, mutlak denge ve uyum arayisinin uzun
stiren drnekleridir. Sanat¢inin Sari, Mavi ve Kirmizi ile Kompozisyon’ unda, yatay ve dikey cizgiler renkleri
biiyiik bir titizlikle birbirinden ayirmaktadir. Ana renkler olan kirmizi, mavi ve sar1 sadece kenarlarda
kullanilmis ve resmin orta kismi bilingli olarak beyaz birakilmistir.

Geleneksel sanat, kullandig: klasik teknikleri 18. yiizyilda endiistri ¢aginin getirdigi degisimler 1s181inda
yeniden tanimlama ¢abasi icine girmistir. Modern heykel, figiiratif betimlemelerden uzaklasarak
‘kendinden bagka bir sey ifade etmeyen’ form fikrine odaklanmstir.

Birinci Diinya Savasi sonrasi yer degistiren bir¢ok sanat¢i yeni olusumlar icerisine girmistir. Bu
olusumlardan biri de minimalizm i¢in 6nemli bir yeri olan Bauhaus’tur. Bauhaus 1919'da Weimar’da
kurulmustur. Bauhaus’un islevsellik i¢cinde yalin, salt malzemeyle bi¢im yetkinligi arayan dgretisi modern
yasamin dinamikleriyle rtiisen bir anlayisa aracilik etmistir (Artun ve Cavusoglu, 2017, s. 202).

Bu dogrultuda Rusya’da ortaya c¢ikan konstriiktivizm akimi ile Almanya’da kurulan Bauhaus okulu
karsilastirildiginda, kullandiklari geometrik form ve malzeme segimleri arasinda paralellik
gozlemlenmektedir. Ozellikle Bauhaus’un kurulus felsefesi de konstriiktivistlerle benzerlik goéstermektedir.
Ciinkd artik her alanda oldugu gibi sanatta da yeniden yapilanmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Yaratilan
eserlerin/Uriinlerin, tasarim ve islevsellik bakimindan toplumla biitiinlesebilmesi gerekmektedir (Tecer,
2014, s.141).

Gorsel 5. Laszlo Moholy-Nagy, AL 3, 1926, (40x40cm), Norton Simon Miizesi

Dolayisiyla minimalizmin kisisellikten arindirdig1 sanat yapitlari, ayrinti ve detay vermeyen bicimselligi,
malzemeye salt malzeme olarak bakan yaklasimi, ondan 6nceki tiim bu akimlardan etkilenmistir.

Laszlo Moholy-Nagy, Birinci Diinya Savasi sirasinda Viyana’da ¢alisirken Malevich, Lissitzky be Gabo gib
sanateilar araciligiyla konstriiktivizmle tanismistir. Soyut geometrik formlari endiistriyel malzemelerle
birlestirerek kullanmistir. Konstriiktivizmle tanistiktan kisa bir siire sonra Almanya’'ya tasinmis ve
Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius’un teklifiyle Bauhaus’ta ders vermeye baslamistir.

Bauhaus’ta metal atdlyesinin sorumlusu olmus ve bir¢ok endiistriyel malzemeyle deney yapma firsati
bulmustur. Gorsel 5'teki eserine ‘AL 3’ ismini vermistir, ¢iinkii bu alimiinyum {izerine yaptig1 li¢lincii
resimdir. Sanatcinin kullandif1 teknik esere izler barindirmazken, yumusak renk dagilimi dikkat
cekmektedir. Resim yapildiktan on y1l sonra, resmin ortasindaki daire maviden pas rengine dénmiis ve
Moholy-Nagy bu durumu fark ederek, ‘itiraf etmeliyim ki resmi simdi oldugu gibi daha ¢ok seviyorum’
demistir. (Norton Simon Museumi t.y.)

Minimal sanat teriminin ikinci kaynagi ise Art Magazin dergisinde Richard Wolheim’in yazdigi bir makaledir
(Eroglu, 2015, s. 256). Bu makalede, minimal sanat egilimine yer veren Ingiliz filozof Richard Wolheim,
Jackson Pollock ve Willem de Kooning'in tuvallerindeki soyutlukta ask, igrenme ve doga gibi karmasik
duygular ifade ettiklerine deginilmistir. Ancak minimalizmin amacinin ifadesizlik oldugu ve hi¢bir ayrintiya
yer verilmedigi vurgulanmistir (Chayka, 2020, s. 64).

117



118

Fatma Nazli Suyum ve Canan Zongiir

Gorsel 6. Barnett Newman. Havva, 1950, tuval iizerine yagh boya, 2388x1721x50mm, Tate

Minimalist sanatla ilgili eserlerin ortaya ¢ikis1 1960’lar1 bulmustur. Ancak 1950’lerde Barnett Newman ‘in
(1905-1970) sanatinda sadelige verdigi 6nem ve resimlerinde tek rengin alana dagitilmis bi¢cimiyle ortaya
koydugu eserler minimalizm icin 6nemli adimlardir (Gérsel 6). Havva Isimli bu eserde Newman
malzemenin tlizerinde durdugu zeminle iliskisini incelerken tablonun sagda bulunan dikey bantlanmis
boliimi, uzay ve kiitleyi temsil etmektedir.

Onemli minimalist sanat¢i Donald Judd, Newman'in resimleriyle ilgili; “resimler bash basina bir biitiinii
olusturmaktadir. Bagka herhangi bir biitiiniin parc¢asi degildir. Resmin kenarlarinin étesine uzandigina dair
bir ima yoktur, tipki kenarlarin iginde var olduklari gibi. Her sey 6zellikle oldugu yerdedir”, demistir (Penny,
2002, s. 8).

Donald Judd'in (1928-1994), yazdig1 makale minimalizmin taninmasini olduk¢a hizlandirmistir. Donald
Judd ¢alismalarini “Ozgiil Nesneler” olarak adlandirmis ve bunlarin heykelden baska bir sey olduklarim
vurgulamistir. Judd'un heykellerinin parca parga ve baglantisal olusu insan bigimiyle iliskilendirilmistir.
Buna Kkarsilik Robert Morris (1931-2018) ise kendi eserlerini Tatlin, Rodgenko, Gabo, Pevsner ve
Vantongerloo’nun baslattig1 eski konstriiktivist heykel geleneginin devami olarak gdrmiistiir. Bu yaklasim
disinda Judd ve Morris’in ortak savundugu goriis oldukca fazladir. Judd ve Morris biitinlik, teklik ve
bolinmezlik degerlerini 6ne siirmiislerdir. Her ikisi de bir eserin olabildigince tek ve 6zgiin olmasinda
birincil etkenin sekil oldugunu savunmuslardir. Elestirmenler ise Judd ve Morris’'in heykellerinde bosluk
oldugu izlenimi yaratan gorselligin, sekil vurgusunu kullanmalarindan kaynaklandigini belirtmistir
(Harrison ve Wood, 2016, s. 882-883).

Gorsel 7. Donald Judd, Isimsiz, 1966-68, MoMa

Donald Judd’'in metodik diisiince siirecini ortaya ¢ikaran bu duvara asili, yanlari turuncu pleksiglas ile kapali
celik kutular, (Gorsel 7) malzeme olarak ham renkte olmalarina karsin, 1970’lerden sonra iirettigi diger
islerine oranla daha parlak ve daha gosterislidir.
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Bu baglamda, heykeltiraslar her doénemde c¢agin diisiincesini ¢agin teknik ve malzemeleri ile
somutlastirmislardir. Minimalistlerin kullandig1 endiistriyel malzemeler ve ilerleyen siirecte eklenen her
materyal yeni olusum tekniklerini de beraberinde getirmistir. Heykel, yontmadan insaya dogru evrimsel bir
siire¢ yasamistir. Bu déniisiim ayn1 zamanda heykelin élcegini de etkilemistir (Ozertural, 2007, s. 70).

Gorsel 8. Robert Morris, Isimsiz, (L Kirisler),1970, Aliminyum dékim

Geleneksel heykel yapim tekniklerini tamamiyla reddeden minimalizmin kurucu figiirlerinden biri olan
Robert Morris, tekrarlayan ve fabrika iiretim bandindan ¢ikan seri iiriinleri akla getiren ¢alismalari ile
taninmaktadir. Izleyicinin ¢evresel farkindahigim artirmak ve ahisilmadik bir algi deneyimi sunmak igin
tasarlanmistir (Gorsel 8). Minimalist yaklasimiyla, heykellerin basit form ve malzemeleri, izleyicinin
mekandaki detaylara ve iliskilere daha derinlemesine dikkat etmesini tesvik etmistir. Morris’in eserleri
genellikle mekansal iliskileri degistirirken, izleyicinin alisilmadik bir sekilde farkindalik kazanmasini saglar
ve boylece sanatin etkilesimsel bir deneyim oldugunu vurgular. Dolayisiyla Morris’in isleri formu ayni anda
birden fazla perspektiften gormemizi saglamaktadir. Morris’in yaratmak istedigi bu algi illizyonu, heykelin
etrafinda hareket ettikge artar ve izleyene bedensel bir farkindalik sagladig: gibi cevresel etmenleri de
harekete gegirir.

Morris’in, minimalist ¢alismalarinda diislincelerinden etkilendigi Maurice Merleau Ponty, fenomenoloji ve
minimalizm arasinda kurdugu iliskiyi sdyle anlatir:

Bir seye ulasmayr bilmek icin onu gormek yeterlidir. Bunun sinir
mekanizmasinda nasil islendigini bilmesek bile. Devingen viicut, goriiniir
diinyaya aittir ve bu yiizden goriiniirde yonetilebilmektedir. Ayrica, goriisiin
harekete asili oldugu bir gergektir. Ancak baktigimizi goriiriiz. Gorme eylemi
gerceklesirken goriiniir icine viicuduyla girer ve kendisini de goriniir kilar,
goren gordiigiinii ele gecirmez. Ona bir bakis kadar yaklasir ve diinyaya agilir.
(Ponty, 2006, s. 32-33)

Modernist sanat genellikle sanatcinin duygularini ve diistincelerini ifade etmeye odaklanirken, sanat¢iy1
6znesi konumuna tagimistir. 1960’larda minimalistlerise ‘mekana 6zgiilik’ kavramini gelistirmislerdir. Bu,
sanatin fiziksel mekanla etkilesimini ve algilanmasini 6nemseyen bir yaklasimi ifade etmektedir.
Minimalistlerin kiitleyi degil, boslugu yonttuklari sdylemi de buradan gelmektedir (Cakar, 2014, s. 47).
Minimalistlerin mekdna 6zgiiliik kavramai, sanat eserinin fiziksel mekanda nasil algilandigina odaklanarak,
sanatgl, eser ve izleyici arasindaki iliskiyi 6nemseyen bir yaklasimi tesvik etmistir. Bu yaklasim izleyiciyi
eserin etrafindaki mekana dikkat cekmeye ve eserin deneyimleme bicimini etkilemeye yonlendirmektedir.
Bu da sanat deneyimini daha katilimci ve etkilesimli hale getirebilir.

Minimalist sanat, izleyiciyi eserin kendisiyle ve cevresiyle etkilesime gecmeye tesvik ederek, eserin statik
olmayan bir deneyim haline gelmesini saglamaktadur. izleyicinin algisin1 ve deneyimini yénlendirmektedir.
Bu da sanatin sadece bir nesne olarak degil, ayni zamanda bir deneyim olarak algilanmasini saglamaktadir.

Mekanla ¢alisan 6zgiin sanat¢ilardan heykeltiras Jesus Rafael Soto (1925-2005), kendisinin de kiitleyi degil
mekani bigimlendirmeyi amag edindigini savunmustur ve soyle demistir:
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Bir zamanlar sanat¢1 diinyaya distan bakan bir tanik idi. Bugiin kendimizi sudaki
balik gibi buluyoruz. Artik sadece seyirci degiliz, gercegi olusturan parcalariz.
Insan burada olup diinya da orada degildir. Tam icindeyiz ve insami ¢ceviren, i¢cine
alan yapitlarimla bunu duyurmak istiyorum. Mekan-zaman-madde tigliisii icinde
ylizdiglimiiziin bilincine varmaliyiz (Ogel, 1977, s. 64).

3. Richard Serra: Minimalizmin Modern Yorumcusu

Richard Serra, San Francisco’da isci bir ailenin ¢ocugudur. ingiliz Edebiyati okumus ve okurken gecimini
saglayabilmek icin celik fabrikalarinda ¢alismistir. Bu endiistriyel malzeme iizerine sahip oldugu deneyim,
sanat dersleri almaya basladiginda onun sanatsal yonelimini belirlemistir. Celigin onun iizerinde biraktig
etki, karsi konulamaz bir tutkuya déniismiistiir.

Richard Serra kariyeri boyunca bir yandan ti¢ boyutlu ¢alismalara agirlik verirken bir yandan da soyut
disavurumcu eserler lretmistir. New Heaven ve New York'taki konusmalarinda soyut disavurumculuga
karsi ilgilisini vurgulamistir. Sanat¢inin 70°li yillarin basinda ortaya koydugu ilk calismalar1 bu ilgiyi
yansitmaktadir (Le Bourdais, 2016). Serra, 1960’larin sonlarinda heykelin uzun zamandir kabul gérmiis
bazi geleneklerine meydan okumustur. Heykelin yapim siire¢lerini ve gesitli kisitlamalarini anlatan bir dizi
eylem plani olusturmustur.

Serra’nin amaci, kentsel alanda herhangi bir heykel yapmak degildir. izleyenin heykele yaklasana, yani onun
alanina girene kadar onu gérememesini tercih etmistir. Heykel deneyiminin dogrudan fiziksel olmasi
gerektigini savunmustur (Causley, 1998, s. 214). Serra, Morris’in aksine gestalta(biitiinsel alg1 ve deneyim)
kars1 bir durus icerisindedir. Eserin, mekanin islevsel bir pargasi olarak algilanmasindan rahatsizlik
duymakta ve sanatin biitiinliiglinii korumak i¢in karsit olmasi gerektigini savunmaktadir. Buna ek olarak
sanatin yalnizca malzeme ve yontemlerinde degil, yerlesimi ve algilanmasinda da parametreleri degistirmis,
boylece eserin Olgeginin biiylimesini, uzak peyzajlara agilmasini ve kentsel mimariyle karsi karsiya
gelmesini saglamistir.

Serra, geleneksel sanatin aksine 1srarla heykel araciligiyla mekan ve kendimizi hesaba katmamizi isteyen
bir sanatcidir. islerindeki anitsallik bu kavramlarla dogrudan iliskilidir. Kentsel alan ve mekana 6zgii heykel
anlayisinin dncii sanatcist Serra’nin en sevdigi malzeme Cor-Ten geligidir ve kendi icerisinde dogal
paslandirilmis goriintiiyli yakalamaya ¢alismaktadir (Serra, 2003, s. 26-29).

Serra diinyanin pek ¢ok farkl iilkesinde anitsal boyutlarda metal heykeller iiretmistir. Paslanmis ¢elikten
yapilmis biiylik 6lgekli heykelleri ile taninan bir sanatgidir. Paslanmis celik, ¢alismalarinin énemli bir
ozelligi ve malzeme tercihidir. Bu paslandirma islemi zihinsel bir siire¢c kavramini isaret etmektedir. ilk
dénem calismalarini da kapsayan bu siire¢ kavrami, yani heykellerinde kullandig1 yiizey paslandirmalari
eserlerine giiclii bir endiistriyel estetik ve dokunsal bir deneyim katmaktadir.

Gorsel 7. Richard Serra, Déndiirme, Robert Smithson i¢in (Spin Out, Robert Smithson), 1972-73, U¢ Celik Plaka, (her
biri 3m x12.2 m x 3.8cm), Hollanda

Minimalizm, kompozisyon-ifade-sanatsal niyet baglaminda farkli sorgulamalar dogurmustur. Ancak
geleneksel heykelde var olan sorgulamalari, arayislar1 da gérmek kagiilmazdir. Serra’nin sanatsal ifadesi
olan minimalizm 6z farkindalik ve performans gerektirmektedir. Bu dogrultuda, 1972 yilinda Hollanda’da
bir heykel bahgesi icin teklif almistir. Bah¢ede kase seklinde bir alan secen Serra yar1 yamach bolgeye
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birbiriyle ayn1 boyutlarda ti¢ biiytik ¢elik levha yerlestirmistir (Gorsel 9). Bu levhalar korten c¢eligidir ve
malzemeye uygulanan yiizeysel islem onda sanki hep oradaymis izlenimi vermektedir. Kase seklindeki
arazinin orta noktasy, izleyenin eserle karsilasma noktasi olacak sekilde bos birakilarak izleyeni bu alana
cekmektedir. izleyen icin davetkar gériinen bu alan, Serra islerinin karakteristik 6zelligidir, gézlemciye
esere her yonden yaklagma olanagi sunmaktadir.

Gorsel 10. Richard Serra, Berlin Blogu (Charlie Chaplin i¢in), 1977, 190.5x190.5x190.5cm, Berlin

Serra’nin minimalist yaklasimini kamusal alanla biitiinlestirdigi bir baska isi de (Gorsel 10) “Berlin Blogu,
Charlie Chaplin i¢in” adli eseridir. 77 tonluk dovme celikten tiretilmis 15 metre yiiksekligindedir. Serra, bu
heykeli Berlin Duvarr'nin insasinin 15. Yildonimi olan 1976’da siparis edilmis ve bir anit olarak
tasarlamistir. 1998’de Serra’ya Charlie Chaplin i¢in neden bir heykel yaptig1 soruldugunda; “77 tonluk bir
blok kiip, Mies Van Der Rohe Ulusal Galerisi'nin giivertesine kazinmis halde dururken giiverteye ¢ok hantal
bir goriiniim vermistir, sanki Chaplin ayakkabisini ¢eviriyormus gibi” demistir. Bu devasa blogun alana
dahil edilmesi komik bir jesttir ¢linkii mekanin ciddiyetini azaltmaktadir. Charlie Chaplin’in (1889-1977)
6limiinden yaklasik bir yi1l sonra tasarlanmis olan bu eser, Chaplin’in siyasi canlandirmalarina ithafen
yapilmis oldugunu diisiindiirmektedir (Serra, 2012).

Serra, insan ve mekan iliskisini ele alirken yer ¢ekimi ile orant1 kavramlarinin algilanis bi¢imi tizerine de
yogunlasmistir. Yer ¢ekimi, kiitle, denge ve alana 6zgii planlamalar1 baz alarak ¢alismaktadir. Heykelin,
(mimaride oldugu gibi) ‘kendi alanint’ yarattigina inanmaktadir. Calismalariyla ilgili yazilarinda sunlari dile
getirmigstir. Heykelin, eger bir potansiyeli varsa, kendi mekanini yaratma ve bu asamada yaratildig:
mekanlara aykir1 calisma potansiyeli vardir. Ancak yapisal olarak belirsiz veya kentsel tasarim ilkelerini
icinde barindiran ¢alismalarla ilgilenmiyorum (Vujicic, 2018, s.622).

Serra, heykeli cevreleyen alanin uzun siyah duvar tarafindan emilmesini istemektedir. Calismanin, izleyenin
algisini bozup, aliskanligini kirarak algi alanina girmesini beklemektedir.

Bu baglamda Serra’nin Tilted Arc (Gorsel 11) adli eserine yaklasimi sdyle aktarilmistir:

insanlarin Tilted Arc’in konumundan ve biciminden etkilenmesi, kamusal alanda
sergilenmesinin anahtaridir. Heykel, izleyicinin durmasi ve bakmasi i¢in
tasarlanmamistir. Tilted Arc, yiirliyen ve meydani gecen, hareket halindeki
gozlemci i¢in insa edilmistir. Mekan, yerin ardisik algilarinin toplami olur.
Izleyici 6zne olur. Bir kisinin kisi olarak kimligi, mekan ve yer deneyimiyle
yakindan baglantilidir. Bilinen bir mekan, mekana 6zgii bir heykelin dahil
edilmesiyle degistiginde, mekanla farkl bir iliski kurmasi istenir (Rodrigo, 2009,
s.109).

Bu sozler Serra’nin, minimal heykelin tistlendigi iligki bigimi, 6zne ve nesne arasindaki ayrimi zaman iginde
¢ozen tiyatral diizenini 6zetlemistir.
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Gorsel 8. Richard Serra, Egik Yay (TiltedArc), 1981, 37m uzunluk, 3.7m ytikseklik, 6.4cm kalinlikta Cor-ten celik levha.
Federal Plaza/ New York, yikilis 15 Mart 1989

Serra’nin ¢alismalarinin mekanla kurdugu iliskiye gore yaklasildiginda kariyerindeki en sarsici islerden biri
olan Tilted Arc, kamusal heykel konusundaki 6nemli tartismalara sebep olmustur. Manhattan’daki Federal
Plaza’nin bahgesine yerlestirilmis olan 3,7 metre yiiksekligindeki ve 37 metre uzunlugundaki kavisli ¢elik
duvar, yerlestirildigi andan itibaren, komsu hiikiimet binasinin calisanlar tarafindan elestirilmigtir.
Hiikiimet binasina ulasmaya calisan insanlara engel olusturmus ve meydani ikiye bolmiistiir (Gorsel 11).
Serra’nin alana 6zgii heykel anlayisinda tam olarak da bu amag¢lanmistir. Dogan tepkilerden dolay1 heykelin
tasinmasi fikri ortaya atildiginda Serra, yapildig1 yerden kaldirildig1 anda Tilted Arc'in bir parga ¢elikten
baska bir sey olmayacagini, yani sanat eseri olmaktan ¢ikacaginmi ifade etmistir. Boylece sanat eserinin
mekana 6zgil oldugunu bir kez daha vurgulamistir. Halkin ¢ogunlugu eserin kalmasi yoniinde oy kullansa
da Tilted Arc li¢ parcaya ayrilarak bir depoya kaldirilmistir (Le Bourdais, 2016). Bu durum, toplumun
estetik algisinin ve sanatin kamusal alanda nasil algilandiginin gostergesidir. Halkin ¢ogunlugunun eserin
kalmasi yoniinde oy kullanmasi ragmen, eserin kaldirilmasi, sanatin ve kamusal alandaki sanat eserlerinin
toplumsal etkilesimlerin, catismalarin ve tartismalarin parc¢asi oldugunu gosterebilmektedir. Sanat
eserlerinin toplumda nasil algilandig1 ve degerlendirildigi, farkli toplumsal guruplar arasinda bu tiir
catismalar sanatin toplumsal rollerini ve giliciinii yansitmaktadir.

Gorsel 9. Richard Serra, Dongii (Cycle),2011, Gagosian Galerisi, Fransa

2011’de Fransa’daki Gagosian Galeri’de a¢tig1 sergisinde sanatgi, “Ben uzay1 bir malzeme olarak gériiyorum
ve mekanin eklemlenmesi diger kaygilarin 6niine geciyor. Boylece mekana farkl bir anlam ytiklemek i¢in
heykelsi formu kullanmaya ¢alisiyorum” demistir. Déngii adli bu eserinde kullandig1 malzemenin dogasi
geregi soguk olusu ve heykelin devasa boyutlari, izleyende mekanla icigce gecen zihinsel bir siire¢ baslatir
(Gorsel 12). Deneyimlenen her konum, bir yandan izleyenin mekan icinde mekan algisini beslerken diger
yandan da bilincaltindaki diirtiileri uyandirir. Tekrara dayali deneyimler yasatan eserde gdsterilmek
istenen sanat¢inin kimligi ya da kisiligi degildir. Boylece, kisilik ve bireysellikten arindirilmis eser, izleyici
tarafindan 6znellestirmeye ve kendi 6zerkligi veya kimligine tanitilmaya baslamaktadir. Bu yoniiyle
izleyene eser karsisinda fail olma 6zelligi kazandirilmistir. Minimalist heykelin belirsizligi, 6z farkindalik ve
performans gerektirir. Oyle ki minimalist deneyim, izleyiciyi izleyici olmaktan ¢ikarip bir oyuncuya
doniistiirmektedir (Rodrigo, 2009, s. 247).
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4. Sonug¢

Minimalizm, 21. yiizyila yaklasan siirecte ortaya ¢ikan ¢agdas sanat anlayislar arasinda yenilik¢i yapiya
sahip bir sanat akimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temelinde, malzemeyi bicimlendirme g¢abasindan
ziyade islevsel bir malzemeyi yapisal olarak diizenlemek vardir. Minimal sanat, bir manzaray: veya bir
figlirii isaret etmeden izleyene yeni fiziksel deneyimler sunmay1 se¢mistir. Estetik anlamda ise saf ve
arindirilmis bigim sunmay1 amag edinmistir. Minimal sanat geleneksel sanatin bi¢cim anlayisini reddetmis
olsa da tarihsel referanslari yok saymamistir. Arastirmanin ilk béliimiinde bahsedilen Malevi¢ ve Mondrian
gibi 6nemli sanat¢ilardan etkilenmistir. Nitekim, Malevi¢’'in Siyah Kare adli eseri farkli bir anlayis: temsil
etse de minimalistlerin eserleri kadar yalin, el is¢iliginden ve bireysellikten uzaktir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen teknolojinin yansimalarindan ilk payr alan sanat, minimal sanat
olmustur. Heykel artik yontulan bir sey olmaktan ¢ikmis ve endiistriyel anlamda insa edilen bir forma
birtiinmistir. Minimal heykelin kendine has ve bilindik olan kiitle-mekan anlayisi, ¢agin yeni ifade
bicimlerinin ve teknolojik gelismelerinin etkisiyle daha soyut ve deneysel bir yone evrilmistir. Geleneksel
heykeldeki kati formlar ve belirgin kiitleler yerine, daha ince ve soyutlanmis formlar tercih edilmeye
baslanmistir. Ayrica, teknolojik gelismelerin sagladigl yeni malzemeler ve {iretim teknikleri sayesinde
heykel sanatinda daha 6zgiin ve ileri diizeyde eserler ortaya ¢ikmistir. Bu stirecte, minimal heykelin ifade
bicimleri ve estetik anlayis1 da giderek genisleyerek cesitlenmistir.

Calismalarinda; mekana gore olma, mekanla etkilesim ve kimlik kazanma gibi kavramlar iizerinde
yogunlasan Richard Serra, kamusal sanat denince akla gelen 6nemli sanatgilardan biridir. 1981 yilinda insa
ettigi Tilted Arc adl eseri bu anlamda 6zellikle ¢arpici bir 6rnektir. Sanat¢i, minimalist eserleriyle temel
geometrik formlara bagh kalarak, 6lgek ve siire¢ sorularina cevap aramistir. Geleneksel sanatin olagan
taklidinden ve modernizmin temsilinden arinarak nesnelligin ickinligi iizerinden eserlerine yon vermistir.

Bu ¢alisma, 1960°’lardan sonra ortaya ¢ikan bir sanat akimi olan minimalizmin heykel sanatinda 6nemli bir
yere sahip oldugu ve bu akimin 6nde gelen heykel sanatcilarindan Richard Serra’ nin eserlerini
incelemektedir. Minimalizmin, konstriiktivizme benzemesine ragmen sanat ve tasarim anlayisinda
farkhiliklar oldugu vurgulanmaktadir. Minimal heykelin farkli malzeme ve form arayislari ele alinmais,
sanat¢inin kendini ifade biciminde ve gevresel etmenlerin bu stiregteki rolii iizerinde durulmustur. Ayrica,
Serra’nin eserlerinin acik alanda sergilenmesinin etkileyici bir deneyim olmasi ve gevresel faktorler sanatin
algilanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Sonug¢ olarak, minimalizm ve Richard Serra’nin eserleri, sanat
diinyasinda kendine 6zgii bir yer edinmis, izleyicilere derin diisiince ve duygusal deneyimler sunmustur.
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Ozet

Doga, sanat i¢in gerek tema gerekse malzeme baglaminda Lascaux ve
Altamira magaralarindan bugiine her zaman ¢ok énemli bir kaynak
olma o6zelligini gdstermekte, sanat tarihinin farkli dénemlerinde ve
akimlarinda farkll yaklagimlarla kullanilmaya bugiin de devam
etmektedir. Bu birliktelik ilk dénemlerde doganin giizelliginden,
essizliginden ilham alirken, ilerleyen yillarda 6zellikle 1960’11 yillarin
ikinci yaris1 sonrasi bu bakis acis1 degisim gostermis, sanat
iiretiminde malzeme/mekan olarak kullanilmasina dayanan sanatsal
anlayislarla eserler fiiretilmistir. Daha sonra ise sanat, cevresel
sorunlara ve doganin insanligin artan tiiketimi ve bu nedenle artan
liretimi neticesinde dogal kaynaklarin zarar gérmesini de konu olarak
ele almaya baslamistir. Bu ¢alisma, gliniimiiz ¢aginin en 6nemli
problemlerinden biri olmasi nedeniyle ¢evre sorunlarina sanat
araciligy ile bakistaki giincel yaklasimlara odaklanmistir. Bu amagla,
calismada doga ve sanat iligkisi hakkinda alan yazin taramasi
yapilmis, ekolojik sanat ve c¢evresel sorunlar iizerinde giiniimiizde
iiretimde bulunan, farkli cografyalardan sanatcilarin atik kullanarak
urettikleri eserler ve bu eserlerdeki yaklasimlary, bakis agilar
saptanmistir. Calismaya 6rneklem olarak segilen Von Wong'un, ¢evre
sorunu odakll ¢aligmalar1 betimsel yontem c¢ergevesinde analiz
edilerek, bu sorunu sanatinda ele alma ve sanat nesnesine
doniistiirme yaklagimi ve c¢alismalar1 ortaya konmustur. Calisma
sonucunda; asir1 avlanma, plastik, elektronik ve tekstil atiklarinin
cevreye verdigi zarar1 yine bu malzemeleri kullanarak tasarladigi
sanat enstalasyonlarina doniistiiren Wong'un ayni zamanda bu
eserlerinin fotograf ve videolarini ¢ekmesi ile projelerinin sadece
sergilendigi yerin 6tesinde daha ¢ok sayida kisiye ulagsmasini sosyal
medyay1 aktif olarak kullanarak basarili bir sekilde sagladig
gorilmiistiir. Wong, kendisine paydaslari nedeniyle yoneltilen
elestirilere ragmen diinya genelinde ortak bir problem olan bu konu
hakkinda goniilliller ve yerel halki da eser tliretimine dahil ederek
farkli cografyalarda tretimde bulunmakta daha az tiiketmek
konusunda bilingli olunmasini basarili bir sekilde tesvik etmekte
oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, fotograf, ekolojik sanat.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Fotograf, sanat, ekoloji.

Abstract

Since the time of the Lascaux and Altamira caves, nature has been a
major source of inspiration for art in terms of both theme and
medium. It has been employed in many ways throughout art history's
various periods and movements. In the years that followed,
particularly after the second half of the 1960s, this perspective
changed, and works were produced with artistic approaches based on
the use of nature as a material/space in art production. Initially, this
association was inspired by the beauty and uniqueness of nature.
Later, art started to address environmental problems and the damage
to natural resources as a result of the increasing consumption of
nature by humanity and therefore the increasing production of
nature. This study focused on current approaches to environmental
problems through art. For this purpose, a literature review on the
relationship between nature and art was conducted, the works
produced by artists from different geographies using waste and their
approaches and perspectives on ecological art and environmental
problems were determined. The works of Von Wong, who was
selected as an example for the study, were analyzed and his approach
to addressing this problem in his art and transforming it into an art
object was revealed. The study's findings have led to the observation
that Wong, who uses plastic, electronic, textile, and overfishing
wastes, among other materials, to create art installations that repair
environmental harm, also takes pictures and videos of these creations
and effectively uses social media to spread the word about his projects
beyond the walls of the venues where they are displayed. By creating
works in various regions and enlisting volunteers and locals in the
creation of works about this issue—a widespread one throughout the
world—Wong urges society to be mindful of consuming less.
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Ugur Gilinay Yavuz ve Ahmet Sait Yildiz

1. Giris

Insanhig1 degistiren iic 6nemli dalga oldugunu belirten Alvin Toffler Uciincii Dalga kitabinda bu dalgalardan
birincisini yaklasik bin yil siiren tarim, ikincisini endiistri, liglinciisiinii ise bilgi ve teknoloji ¢ag1 olarak
tanimlar (Toffler, 2008). Her bir dalganin farkh toplumsal, kiiltiirel ve siyasal doniisiimleri tanimladigi ve
iilkelerin gelismislik diizeyine gore de farkli zamanlarda belirdigi saptanmakla beraber, bu déniistimlerin
sanaty, 6zelde de sanat ile doganin iliskisini etkiledigi goriilmektedir. Fransa’daki Lascaux ve ispanya’daki
Altamira Magaralarindaki ilk resimlerden bugiine sanat tarihinin farkli donemlerinde ve akimlarinda farkl
yaklasimlarla bu doniisiim sanatta da kendini gostermektedir.

Gombrich, insanlarin magara duvarlarinda ve tavanlarinda kazinmis veya ¢izilmis olan resimleri aracilif
ile sadece zipkin veya tas balta ile haklarindan gelebildikleri hayvanlarin resimlerini yaparak, gercek
hayvanlarin da kendi gii¢lerine boyun egeceklerine inandiklarin ifade etmistir (Gombrich, 1997, s. 42). O
doénemde insanlar cevrelerini, dogay1 yine dogal malzeme kullanarak ve dogal bir zemine betimlemistir.
Yillar icinde yapilis amaci degisim gosterse de insan-doga-sanat iliskisi giiniimiize dek siiregelmeye devam
etmektedir.

Calisma, insan-doga-sanat iliskisinde insanin dogal kaynaklar1 ve doganin dengesini, diizenini bozmasi,
tahrip etmesi noktasinda sanatgilarin ekolojik biling c¢ergevesinde sanatsal iiretimde bulunmasina
odaklanmaktadir. Sanatgilar ¢evresel sorunlara geleneksel teknik ve yaklasimlarin 6tesinde glinimiiz
teknik ve teknolojik alt yapilarin imkanlarin1 kullanarak da tiretimde bulunmakta ve sergilemektedir.
Ekolojik sanat baglaminda calisan sanatgilar arasindan orneklem olan sanatgilarin belirlenmesinde,
sanatcilarin farkl cografyalardan olmalar1 ve farkl teknikleri kullanmis olmalar1 énemli kriter olarak
degerlendirilmistir. Diger taraftan sanatgilar sosyal medyay1 gerek sanatsal lretimlerinin yaratim
asamasinda halktan kisilerin de katiimini saglamak; gerekse sergilemek, paylasmak amaciyla bir mecra
olarak kullanmalar1 ve bu mecra sayesinde {in kazanmis olmalar1 agisindan da dikkate deger bulunmustur.

2. Doga ve Sanat iliskisi

Sanatlari araciligl ile ge¢miste sadece doganin bir tasvirini yaratmaya c¢alisan sanatgilarin bakis agisi, yillar
icinde sanatsal yaratmada dogrudan dogayi malzeme ve sergi mekani olarak da ele alma diislince yapisi ile
degisim gostermistir. Lippard 1960’larda bigimsel kisitlamalardan ve tuval, metal vb. malzemelerden
baslarin1 kaldirdiklarinda, sanatgilarin kendi kendilerine daha kapsamli sorular sorduklarini, dogays,
siyaseti, tarihi ve mitleri sorguladiklarini belirtir (Lippard, 1983, s. 6).

Pisuar ile baslayan giindelik hayattan nesnelerin sanat eseri niteligine kavusmasina dair tartismalar daha
sonra boya ve tuvaller veya kil, mermer, agac¢ gibi diger heykel iiretiminde kullanilan malzemelere tas,
toprak, ¢cimen, aga¢ dallar1 gibi dogal malzemelerin de eklenmesi ile ¢esitlenmis; sanat nesnesi haline
getirilen bu dogaya ait parcalar galerilerde sergilenirken, ayni zamanda doga da sanat eserlerinin
sergilenme mekanina déniismustiir.

Hem kiiltiirel hem de fiziksel bir hapishane oldugu gerekgesiyle galeriden disariya ¢ikmayi tercih eden
o6nemli isimlerden biri olan Robert Smithson, sanat¢inin malzemesinin yerytizii tarafindan saglandigini ve
galerisinin de artik yeryiizii oldugunu soyler (Yilmaz, 2005, s. 239). Miizelerde de tipki bakimevleri ve
tutukevlerinde oldugu gibi koguslar, hiicreler oldugu, galeri adiyla bilinen bu nétr odalarin bir galeriye
yerlestirilen sanat yapitinin yiikiinii ve enerjisini bosaltarak, onu tasinabilir bir nesneye, dis diinyadan
kopuk bir yiizeye doniistiigiinii ifade eder (Yilmaz, 2004, s. 316). Bu nedenle ¢alismalarini galeri mekani
disina tasiyan Smithson, bu mekanlarin yapitlar: nesnelere doniistiirdiigiinii, dis diinyadan kopardigini ve
sanat¢inin sanat malzemesi olarak galeri icine alinamayacak kadar biiytik olan ya da satilamayacak bir
nesne olan yeryiiziinii kullanmasinin temel amacinin, sanat nesnesinin metalastirilmasindan, sanatginin
zihinsel siire¢lerinin degersiz kilinmasindan ve sanat¢inin sémiiriilmesinden uzaklasmak (Atakan, 2008, s.
63) istemesi oldugunu sodylemistir. Bu sayede sanatsal yaratima dair anlayis, yaklasim, malzeme ve
sergileme mekanlar1 agisindan kati sinirlarinin ve kurallarinin esnemeye basladigini ve hatta kirildigini
soylemek miimkiindir. Bu hususta Ahu Antmen, manzaranin taniminin biiyiik 6l¢iide genisledigini ve
degistigini vurgulamistir (Antmen, 2008, s. 251).

Land Art yani Arazi Sanat1 ve Yeryiizii Sanat1 olarak adlandirilan bu yapitlar John Grande’ye gore cevre
merkezli olmaktan ¢ok, ego merkezli uygulamalardir (Grande, 1994, s. 4). Grande, ¢evre temelli sanatin ana
onermesinin ekosisteme duyulan derin saygi oldugunu, sanatin, izleyicileri i¢in bir "deneyimsel beslenme"
bicimi olabilecegini ve hepimizi yasami daha fazla takdir etmeye tesvik edebilecegini sdyler (Grande, 1994,
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s. 31). Bu siirecte dogada sanatsal diizenlemeler yapmak, insa etmek ve bunlari fotograf aracilig: ile
belgeleyerek kalici hale gelmesini saglamak yoluna gidilmistir. Ancak bu yaklasimda buldozerler ile dogaya
yikict midahaleler de yapilmis, Robert Smithson sanatcilarin “firca yerine buldozer” (aktaran Antmen,
2008, s. 251) kullanma yolunu tercih ettigini vurgulamistir. Ornegin 1969’da Michael Heizer “Nevada’da
Silver Spring’de Yerinden Sokiilmiis Tas ve Yerine Koyulmus Tas” adli ¢alismasi i¢in Sierra daglarindan
alinan 3 granit kiitle, 100 km uzakliktaki Nevada Coéliine agilan beton dékiilmiis gukurlara yerlestirmistir.

Dogaya dair bir diger yaklasim ise Italya’da ortaya ¢ikan ve Mario Merz, Giovanni Anselmo, Luciano Fabro,
Pino Pascall, Jannis Kounellis, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto, Alighiero Boetti, Giulio Paolini,
Piero Gilardi, Emillio Pirini, Gilberto Zorio gibi sanat¢ilarin tiretimde bulundugu Yoksul Sanat (Arte Povera)
olmustur. ilgili sanatcilar, sanat¢inin gerek duydugu her seyin dogada oldugu, fazladan bir sey iiretmesine
gerek olmadigi, bitki, toprak, kaya vb. malzemelerin yani sira canli hayvanlarin da yerlerini almasi
gerektigini diistiniirler (Yilmaz, 2005, s. 249). Toplulugun sdzciisii ve sergi kiiratorii Germano Celant
sanateilarin kendi dogal hareketlerini, belleklerini ve bedenlerini deneyimleyip anlayabilmeleri i¢in bakir,
toprak, su, irmak, kar, ates, ot, hava, tas, elektrik, uranyum, gokyiizii, yercekimi, agirlik ve yiikseklik gibi
yasayan modelleri diizenleyen bir biiyiicii/simyaci olmasi gerektigini savunmustur (Atakan, 2008, s. 41).
Jannis Kounellis de bu yaklasimla 1969 yilinda Roma’da Attico Sanat Galerisi'nde ag¢ilan sergisinde, 11 adet
canli at1 sergileyerek sanat galerisi ortami ile dogal diinyanin karsithigini vurgulamistir.

Yillar i¢cinde dogadan elde edilen malzemeler galerilerde sergilenmeye devam etmis, 1977’de Walter De
Maria New York Dia Sanat Merkezi'nde 197 metrekarelik bir alanda 300 kilo toprak kullanarak New York
Toprak Odasi ¢alismasim gergeklestirmis, diger taraftan Robert Smithson, Richard Long, Robert Morris gibi
isimler ise dogada yaptiklar1 ¢alismalardan alinan tas, toprak, bal¢ik, aga¢ dallar1 gibi baz1 malzemeleri
galerilerde sergilemislerdir. Richard Long farkli cografyalarda yapmis oldugu uzun doga yiiriiytisleri
sirasinda doganin icinden malzemeleri kullanarak yaptig1 diizenlemeleri fotograflamis ve diizenlemelerini
orada dogada birakmis, fotograf ve eskizlerini, Andy Goldsworthy ise dogal malzemelerle yapmis oldugu
heykelleri galerilere getirerek sergilemistir.

Antmen, Arazi, Yeryiizii, Cevre, Toprak Sanati gibi cesitli terimlerle anilan bu yaklasimin temelinde
sanatcilarin geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkilerinin yani sira bu dénemde gelismeye baslayan
cevreci hareketin de var oldugunu ifade eder (Antmen, 2008, s. 251). Biitiin bu sanatsal hareketlerin doga
ve cevre ile ilgili olmakla birlikte dogaya yaklasim ve amag¢ noktasinda ayrildiklarini, sadece mekan veya
malzeme olarak goriildiigiinii, ¢cok az sayida ¢alismada doganin ve ekolojinin 6n planda tutuldugunu
soylemek miumkiindiir. Sanat¢ilar arasinda zaman i¢inde dogaya saygi duyma ve sahip ¢ikma, cevre
sorunlar1 hakkinda bilgilendirme, farkindalik olusturma ve sorunun giderilmesi noktasinda harekete
gecilmesinin hedeflendigi bir anlayis da gelismistir.

Gollerin, ¢ollerin, kumsallarin, daglarin yeni manzaralar yaratmak adina birer zemin, "yeni birer sanatsal
topografi" olusturdugu gorsellik odakli Arazi Sanat1 6rneklerinin yani sira gorselligin arka planda kalarak
doganin kendisine dogrudan iyilestirici miidahalelerle gerceklestirilen ve "Ekolojik Sanat" olarak
nitelendirilen érnekleri de olmustur (Antmen, 2008, 254). Antmen buna, Alan Sofist'in 1975 yilinda New
York Lewiston’da “Bakir Toprak Havuzu” adli projesinde kimyasal atik alaninda uyguladigi bolgeyi yeniden
ormanlastirma projesini veya Mel Chin’in 1993’te “Toprak Diriltme Projesi” ile Minesota’da kimyasal
atiklardan verimsizlesmis bir araziyi zirai uygulamalar sonrasi dogaya yeniden kazandirma projesinin
sayilabileceginden bahseder (Antmen, 2008, s. 255).

Bu yaklasimin 6nde gelen isimlerinden Smithson’in 1969 yilinda Asfalt Akis1 (Asphalt Rundown) projesi ile
2 ton kirillmis camin dogaya dékiilmesinin kus yuvalar ve diger canlilara zarar verebilecegi yoniinde olusan
tepki, sanat aracilig1 ile doga ve dogal hayata zarar verilmesi noktasinda daha bilin¢li olunmasi gerektiginin
tartisilmasini saglamistir. Smithson 1970 yilinda Utah’da Biiylik Tuz goliinde ge¢miste petrol ¢ikarmak icin
kullanilan bir bélgede ¢akil ve toprakla yapmis oldugu Spiral Dalgakiran (Spiral Jetty) ¢alismasi ile yikima
ugramis endiistri bolgelerinin gelisiminde ve 1slahinda sanatgilarin roliintin biiyiik ve 6nemli oldugunu,
sanatcinin kendisini miize ve galerilerden ¢ikararak bilingli bir sekilde sadece soyutlama veya titopyalar
yaratmamasi1 gerektigini, ekologlarin karsisina ¢ikan gercek problemlerle ilgilenerek bu problemlerin
giderilmesi noktasinda aktif gorev almasi gerektigini belirtmistir (aktaran Aydin ve Ziimriit, 2013, s. 57).
1982’de Agnes Denes Bugday Tarlasi-Bir ylizlesme adli projesi icin Manhattan’da Diinya Ticaret Merkezi ve
Manhattan yakininda 2 déntimliik moloz y1gil1 bir arazide bugday yetistirerek, kapitalist diinya diizeni ile
diinyadaki a¢lik paradoksuna dikkat cekmistir. Joseph Beuys ise ayni y1l basladigi ve 5 yilda bir tekrar ettigi,
olimiine dek siiren 7000 Mese projesi ile Almanya’nin Kassel sehrinde 7 bin mese agaci dikmis, 1991'de
Buster Simpson Hudson nehri lizerinde Hudson kaynak aritma tesisi kurmus, 1990’da Mel Chin ve Rufus
Channey ¢6p toplama alaninda agir metal ayristirma iizerine ¢alismalar yapmistir.
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2.1. Ekolojik sanat

Ingiltere’de baslayan ve sonrasinda yayilan Endiistri Devrimi ile birlikte kurulan biiyiik sanayi kuruluslar
hizla yayginlasmis, endiistriyel fabrikalarin gerek tirettikleri gerekse atiklar1 nedeniyle kiiresel kapitalizm
ve kitlesel tiiketimin etkisiyle cevre sorunlari yasanmaya baslamistir. Gilles Deleuze ve Felix Guattari'ye
gore endiistri doganin karsitidir, hammaddelerini ondan ¢ekip ¢ikartir, atiklarini ona iade eder ve bu ayrim
insan-doga, endustri-doga, toplum-doga iliskileri, toplumun i¢inde dahi iiretim, dagitim, tiiketim denilen
gorece 0zerk alanlarin ayrimini kosullandirmaktadir (Deleuze ve Guattari, 2014, s. 16). Hava kirliligi, atik
sorunu gibi doganin dengesini ve diizenini bozan siirecte, ¢evre konusunda duyarlilik hissedilmeye
baslanmis ve bu konuda degisimi hedefleyen ¢evre hareketleri ve olusumlari, sivil toplum kuruluslar
kurulmustur. Bunlardan bazilarini:1961’de Diinya Dogay1 Koruma Vakfi (World Wide Fund WWF), 1969°da
Diinyanin Dostlar1 (Friends of the Earth), 1971'de Yesilbaris (Greenpeace)’in kurulmasi olarak
siralayabiliriz. Andrew Brown’a gore 1962 yilinda biyolog Rachel Carson tarafindan yazilan Sessiz Bahar
(Silent Spring) adl kitap, tarim ilaglarinin bilingsizce kullaniminin ¢evre lizerindeki etkilerini ele almis ve
genis yanki bulmus, benzeri gériillmemis bir aktivizm hareketinin olusmasini koriiklemis ve 1970 yilinda
Birlesik Devletler Cevre Koruma Ajansi’'nin kurulmasinin yolunu agmistir (Brown, 2014, s. 11).

Ekoloji kelimesi Eski Yunanca ev, yakin ¢evre anlamina gelen oikos oikog sozciiklerinden tiiretilmistir
(Nisanyan Sozlik, t.y). TDK tarafindan canlilarin kendi aralarindaki hem de gevreleriyle olan iliskilerini tek
tek veya birlikte inceleyen bilim dali, ¢cevre bilimi olarak tanimlanmistir (TDK, t.y.). Cevre bilimi ise; ¢esitli
bilim dallarini igerisinde toplayan, insan doga iliskilerini ve ¢evre sorunlarim inceleyen, uygulamal ve
disiplinlerarasi bilimler olarak (TDK, t.y.) agiklanmistir.

Ekoloji bilimsel bir kavram olarak ilk kez 1869 yilinda Alman biyolog Ernest Haeckel tarafindan, bitki
ekolojisini konu alan bir ¢alisma icin kullanmilmistir (aktaran Yildirim, 2017, s. 290). Ekolojik diisiince
akimlari sorunlara, sorunlarin nedenlerine, ¢éziim Onerileri gelistirmis olmalar1 ve farkli bakis a¢ilarina
odaklanma noktasinda derin, toplumsal, eko-feminizm, eko-sosyalizm ve eko-dindarlik olarak
ayrilmaktadir. Aym1 zamanda da doganin biitiin olarak algilanmasi, biiyiime temelli ekonomiye karsi
olunmasi, teknolojilerin tehlikelerine dikkat g¢ekilmesi, baris¢1 bir yaklasimin benimsenmesi, tiiketim
kiltiiriine karsi olunmasi gibi noktalarda ortak goriislerde birlesmektedirler (Yildirim, 2017, s. 293).

Felix Guattari gelistirmis oldugu ekozofi diisiincesinin, ¢evresel, toplumsal ve zihinsel olmak iizere ii¢ tir
ekolojiyi baglayan bir kavram oldugunu, “insan varolusunun kendisinin yeni tarihsel baglamlarda
iiretilmesi sorunu” oldugunu (Guattari, 2001, s. 34) ifade etmistir. Ona gore insanlik kendini radikal bir
sekilde yeniden gozden gecirmedikge, insanlik tarihinin artik var olmama riski vardir (Guattari, 2001, s. 68).
Kiiresel dlcekte ekolojik krize verilecek tek gergek yanitin hem maddi hem de maddi olmayan varliklarin
iiretim amaglarini yeniden sekillendiren gercek bir siyasi, sosyal ve kiiltiirel devrim ile miimkiin oldugunu,
bu devrimin yalmzca biiyiik 6lcekte goriiniir giic iliskileriyle ilgili olmamasi gerektigini, ayni zamanda
duyarhiligin, zekanin ve arzunun molekiler alanlarinin da dikkate alinmasi gerektigini belirtmistir
(Guattari, 2001, s. 28).

Uretim ve tiiketim ekseninde ¢evre sorunlar1 yasanmaya baslamis, 1960’lardan itibaren sanatgilar da bu
konuya kayitsiz kalmamis, evrensel bir problem olarak sanatlarinda gerek konu gerekse malzeme olarak
farkl ifade bicimleri ve dilleri ile ele almis, yorumlamistir.

Hasan Biilent Kahraman dogayla olan her tiirden iliskinin politik ve felsefi oldugunu (Brown, 2014, s. 5)
ifade etmektedir. Brown da ekoloji, siyaset, teknoloji, toplumsal uygulamalar, is diinyasi benzeri bir dizi
sisteme bagli olmasi nedeniyle sorunlar1 anlamak ve ¢dzmek i¢in disiplinlerarasi1 yaklasimin dnemini
vurgulamaktadir (Brown, 2014, s. 7). Ekolojik sanatgilar genellikle botanikgiler, zoologlar, ekoloji
uzmanlari, jeologlar, meteoroloji uzmanlari, okyanus bilimciler, mimarlar, miihendisler ve sehir
planlamacilar gibi farkl disiplinlerden uzmanlar, sektérden firmalar, sivil toplum kuruluslari ve aktivistler
ile birlikte is birligi halinde c¢alisarak konu hakkinda projeler gerceklestirmekte ve sanatsal {iretimde
bulunmaktadir. Smithson’a gore: “Ekonomi diinyadan soyutlandiginda, dogal siire¢lere kordiir. Sanat,
cevreciyle endiistrici arasindaki iletisimi saglayan bir kaynaga dontistiirtilebilir. Cevre bilinci ve endiistri iki
ayri ¢ikmaz yol gibi degil, birbiriyle bir noktada kesisen yollar gibi diisiiniilmelidir” (aktaran Antmen, 2008,
s.259).

Andrew Brown’a gére Ansel Adams gibi fotografcilarin ¢ekmis olduklari fotograflar ¢evre sorunlari
hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglamis ve yeni sanatseverlerin ve aktivistlerin de bu konuya
yonelmelerinde tesvik edici olmustur (Brown, 2014, s. 10). Barbara Matilsky 1960’lardan bu yana bu sanat
hareketinin dogay1 deneyimleyip onunla iletisim kurarak, dogayla hayati bagi yeniden kurmak iizere ortaya
¢ikmis oldugunu, sanat¢inin dogal olaylar ve gii¢lerin yani sira 6zel ¢evre sorunlarini da yorumladigini,
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heykel ve resim ile doga ve insan arasinda bir denge saglayan daha dnceki sanatgilarin aksine, ¢agdas
sanatc¢ilarin gercekte dogal ekosistemleri yeniden yarattiklarini, onardiklarini veya diizenlediklerini
(Matilsky, 1992, s. 4) belirtir. Cevre kirliligi ve ¢evre kirliliginin neden oldugu sorunlar ve sonuglari sanat
dili aracihigl ile ifade edilmektedir. Dogal kaynaklarin tiiketilmesi, kitlik, hayvan ve bitki tiirlerinin yok
olmasi, ormanlarin, tarim alanlarinin ve sulak bélgelerin kirlenmesi veya vasiflarini kaybetmesi gibi konular
sanatgilar tarafindan ele alinmaktadir.

Ekoloji diisiince yapisi olarak insanin doganin bir pargasi oldugu (Under, 1996, s. 123) hayvanlar, bitkiler,
denizler, irmaklar, daglar, ormanlik alanlar vb. hepsiyle bir biitiin oldugu esasina dayanir. Ekolojik sanat bu
noktada sadece malzeme veya mekan olarak dogayr kullanmanin 6tesinde, konuyu giindeme getirme,
tartisilmasini saglamakta énemli bir rol listlenmistir. Bu eksende ¢alisan sanat¢ilarin amaglari sorunlara
dair toplumda bir farkindalik olusmasi, sorunun giderilmesi i¢cin ¢6ziim o6nerileri gelistirilmesi, bunlarin
uygulanmasi ve toplumda degisimin mimkiin oldugunu gozler oOniine sererek ve degisimi
gerceklestirmektir.

Brown, genis bir yelpazede pasif elestiri veya meraka dayali arastirmaciliktan sosyal ve politik degisim
pesindeki vizyoner yenilikcilik veya aktif miidahalecilie varan yaklasimlar ve yontemler kullanildigini
(Brown, 2014, s. 6) belirtir. Ekolojik sanat projeleri yeni yollar bulmaya olanak verecek diisiinme, tartisma,
farkindalik ve eylem araglari sunabilir, bazen kasith bazen de istemeden ya azinligl ya da ¢ogunlugu
etkileyen, kalic1 yararlara sahip, gercek bir degisim saglayabilmektedir (Brown, 2014, s. 8).

Patricia Johanson, Mel Chin, Lynne Hull, Kayhryn Miller ¢cevre kamu sagligin1 olumsuz etkileyen bolgeleri
islah etmek iizere projeler gergeklestirmis isimlerdir. Brown bu sanatgilar icin iyilestirici sanat¢ilar olarak
anilan ilk sanatgilar olduklarini, sanatin bakilacak ve lizerine diisiiniilecek bir nesneden daha fazla bir sey
oldugu, kamu hizmeti ile yeryiizii iizerinde olumluy, iyilestirici etkiye sahip olabilecegini ortaya koyduklarini
soyler. Sanatgilardan Hull, sanat¢ilarin yaraticiliklarinin gercek diinyanin sorunlarina ¢6ziim olacagina
inandigini, heykel ve enstalasyonlari aracilig ile insan miidahaleleriyle habitatin1 kaybetmis yabani yasam
icin bir eko kefaret olarak barinak, yiyecek, su veya yasam alani sagladigini belirtmistir (Brown, 2014, s.
15).

2.2. Ekolojik sanat yaklasimi 6rnekleri

Ekolojik sanat yelpazesi altinda fotograf, video, heykel, performans, enstalasyon veya disiplinlerarasi
sanatsal iiretimde bulunan sanatgilarin konuya yaklasimlari da farklilik géstermektedir. Bazilar ¢evresel
sorunlar1 belgelemekte veya telafi ederek iyilestirmekte, bazilari ise atiklar1 kullanarak sanat eseri yaratma
yolunu tercih etmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda tiim diinyada biiyiik bir problem haline gelen, 2019
yilinda diizenlenen 16’nc1 istanbul Bienali’nin de temas:i olan Pasifik Okyanusu’'nda kitalar olusmasi
asamasina gelinen ve gelismis tilkelerin daha az gelismis iilkelere satarak kurtulmaya ¢alistiklari inorganik
atiklar ve gelecekte daha da biiylik bir sorun tegkil edecek olan atik konusuna egilen sanatcilar ele
alinacaktir.

Atik kelimesi TDK sozliigiinde hastane, ev, fabrika vb. yerlerde kullanilmis, artik islenemez veya g¢evre i¢in
zarar olusturan her tiirli madde ve iiretimden tiiketime kadar olan tiim asamalarda ortaya c¢ikan ve
kullanicinin artik isine yaramayan maddelerin tamami olarak tanimlanmigtir (TDK, t.y.). Insanhk tarihi
boyunca organik ve inorganik atiklar donemin teknolojisi baglaminda yok edilmeye ¢alisilmistir. Tiiketimin
ve bu tiiketim oraninda artan tiretim ve atik sorunu geri déniisiimiin de 6éneminin altini ¢izmistir. Fransiz
diisiinlir ve sosyolog Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu kitabinda bugiin tiim ¢evremizde nesneler,
hizmetler, maddi mallarin ¢ogaltilmasiyla olusan ve insan tiiriiniin ekolojisinde bir tiir temel déniisim
olusturan akil almaz bir tiiketim ve bolluk gergekligi oldugunu, bolluk icindeki insanlarin artik tiim
zamanlarda oldugu gibi baska insanlar tarafindan degil daha ¢ok nesneler tarafindan kusatilmis oldugunu
ifade etmistir (Baudrillard, 2018, s. 15).

Brown cevreyi kirleten, bogan ve lizerinde derin izler birakan insanlara ve hayvanlara ayni sekilde zarar
veren tiiketim atiklarinin ve endiistriyel atiklarin umursamaz ve acimasiz bir bicimde bertaraf edilmesine
incelikli ima ya da dogrudan suc¢lama yoluyla ciddi elestiriler getirerek kullan-at kiiltiiriine tepki
gosterildigini, korkung cirkinlikteki manzaralardan muazzam giizellikte goriintiiler ¢ikararak s6zde medeni
toplumumuzla giinliik hayattaki eylemlerimiz arasindaki c¢arpici zithiklara dikkat c¢ekildiginden
bahsetmektedir (Brown, 2014, s. 144).

Calismanin bu boéliimiinde; "kullan at/yine ve yine satin al" anlayisinin hakim oldugu ¢agimizda insan
yapimi malzemelerin atiklarini kullanarak, yeniden degerlendirerek sanat nesnesi haline doniistiirmekte
olan sanatcilardan ve ¢alismalarindan érnekler ele alinacaktir.
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2.2.1. Mandy Barker

Ingiliz sanatc1 denizlerdeki plastik atiklar1 kullanarak sanatsal iiretimde bulunmakta ve ézellikle konuyla
ilgili sivil toplum kuruluslari ve bilim insanlar ile is birligi yapmaktadir. Deprem ve tsunami sonrasi
okyanuslara karisan plastik atiklar1 toplayan ve fotograflarinda malzeme olarak kullanan Barker, siyah fon
kullanarak bu atiklarin suyun derinliklerinde ne kadar yogun bir sekilde var oldugunu ve suyun icindeki
plastiklerin asil yasam alani olan canlilara benzedigini, ancak bu canlilarin hayatini ne kadar olumsuz
etkiledigini gozler 6niine sermektedir.

Barker, Penalti (Penalty) serisi icin (Gorsell) sosyal medya araciligl ile insanlarin denizden veya sahilden
buldugu futbol toplarini kendisine géondermeleri icin ¢agrida bulunmus, diinya ¢apinda 41 iilke ve adadan
144 farkl plajdan, 89 kisi tarafindan 4 ayda 769 deniz ¢6pi haline gelmis futbol topu veya pargasi ile 223
farkli top tiirtine ulasilmistir. Bu toplar gerek tek tek gerekse farkli kompozisyonlar olusturularak
fotograflanmis ve sergilenmistir. Sanat¢1 bu projesi ile penaltinin futbolda bir kurali ¢ignemenin cezasi
oldugu, asin plastik tiiketerek ve bunun sorumlulugunu iistlenerek okyanuslarimiza sahip ¢ikmazsak
hepimizin bedelini 6deyecegini vurgulamay1 amagcladigini ifade etmistir (Barker, t.y.).

Barker, 2016 yilinda Greenpeace Beluga II teknesi ile kesif gezisine ¢ikmis iskogya’nin bat1 kiyis1 boyunca
semsiye, klozet kapagi, tenis raketi, fritdz kapagy, bisiklet lastigi gibi plastik atiklar1 belgelemis ve bunlari
toplamis “Nerede? Kimse saat takmiyor” (Where? No one wears a watch) fotografi icin kullanmistir. Fotograf
ayrica 2018’de Edinburgh’da Isko¢ Parlamentosu Cevre Bakani Rosanna Cunningham’a da hediye
edilmistir.

Gorsel 1. Penalti-Diinya, M. Barker 2014.

Barker, 2017 yilinda Kuzey Atlantik Okyanusu’nda bir miizik kaseti bulmus, tam olarak kurumasi i¢in 1 yil
beklemis, kaseti ses teknisyenlerine onarim i¢in gotiirmiis ve ardindan kasette 1990’larin miiziklerinden
20 sarkinin dinlenebilir hale gelmesiyle, kaset sanat¢inin Sea of Artifacts sergisi kapsamina dahil edilmis ve
kasetteki sarkilar calinmistir. Sergiyi ziyaret eden bir kisi, sanat¢iya mail atarak kasetin 12 yasindayken
sergi tarihinden 20 y1l 6nce cd’lerden walkmani ile dinleyebilmek i¢in arada sevmedigi sarkilari ¢ikararak
bu sekilde kasetler hazirladigini bunun da o kasetlerden biri olabilecegini belirtmistir (Barker, t.y.). Barker
bu ¢alismasi ile plastigin ne kadar uzun siire bozulmadan okyanuslarda kalabildigi gercegini bir kez daha
gostermistir.

2018 yiinda Barkerin fotograflari iizerinde Stanford Universitesinden Profesér Geri Migielicz
rehberliginde égrencilerinin hazirladigi Ripple: Denizdeki Plastiklerin Istenmeyen Yagsami projesi ile sanal
gerceklik deneyimi gerceklestirilmis ve Ripple Plastic (t.y.) adresinden yayinlanmistir. 28 Haziran-21 Eyliil
2019 tarihleri arasinda Ingiltere’de Impressions Gallery’de acilan Bizim Plastik Okyanus sergisinde
konuklara plastigin hayatimizdaki giderek artan yeri farkli gorsel diller ve deneyimler aracihigi ile
sunulmustur (Barker, t.y.).

Barker projeleri ile amacinin, kiiresel bir endise kaynagi olan ve giderek artan bir ¢evre sorunuyla
miicadelede olumlu bir eyleme imza atmak ve baslangicta estetik ¢ekicilik ile daha sonra ise farkindalik
saglama arasindaki ¢eliskiyi birlestirerek izleyiciyle etkilesime gegcmek ve olusacak duygusal tepkiyi tesvik
etmek oldugunu belirtmistir (Barker, t.y.). Barker’'in uzun yillardir iretimde bulundugu ¢alismalarinin yer



Sanat Aracilif ile Cevre Sorunlarina Bakista Giincel Yaklasimlar: Von Wong

aldigy; Degistirilmis Okyanus (Altered Ocean) ve Siiriikklenmenin Otesinde: Kusursuz Bilinen Hayvanlar
(Beyond Drifting: Imperfectly Known Animals) kitaplar1 yayinlanmistir.

2.2.2. Alejandro Duran

Meksikali fotografci, yonetmen, sair ve egitmen kimligi ile sanat hayatinda var olmaktadir. Kiyiya vuranlar
(Washed Up: Transforming a Trashed Lanscape) projesi'nde UNESCO Diinya Miras listesinde yer alan ve
Meksika hiikiimeti tarafindan koruma altina alinan, dogdugu yer Sian Ka’an sahiline vuran, 6 kitadan 58
farkli iilkeden plastik atiklar1 kullanmistir. Duran, enstalasyonlarinin fotograf ve videolarini cekerek kisisel
web sitesinde ve sosyal medya hesabinda paylasmakta, ayn1 zamanda da galerilerde plastik atiklar ile
fotograflarin birlikte sergilenmektedir. (Gorsel 2) Duran diinyanin ¢dplerinden yaptigi diizenlemeler
araciligl ile izleyiciyi diinyanin dehseti karsisinda tepkisiz kalmamalari i¢in neler oldugunu anlamalarini
saglamayi amagladigini (Duran, 2019) ifade etmistir.

Gorsel 2. Alejandro Duran, 2019

Duran’in projesi i¢in kiyiya vuran atiklar toplanmis ve Brezilya, Kanada, Cin, Kiiba, Danimarka, Almanya,
Hindistan, italya, Japonya, Libya ve diger iilkelerde iiretilen iiriinler oldugu, etiketler aracihgi ile tespit
edilmis, farkl noktalarindan iiretilmis, tiiketilmis ve atilmis olan plastik ambalajin tiim diinyay1 etkileyen
ortak bir sorun oldugunu gozler 6niine sermistir. Duran kisisel web sitesinde bu tiriinlerin fotografini ve
hangi iilkede tiretilmis oldugu bilgisini de paylasmaktadir (Duran, t.y.). Protez bacak, su sisesi, dis fir¢gasi,
mutfak gerecleri, oyuncaklar gibi malzemeleri sanatina malzeme olarak kullandiktan sonra geri
doniisimiiniin farkli sakincalarini 6grenmis, bu malzemeler aracilig1 ile toplumsal biling olusturmak
amaciyla dizenledigi workshoplarda atiklari tekrar tekrar kullanmaya baslamistir.

Duran, Yucatan Yarimadasi'nin Karayip kiyilarini stiidyo, okyanus akintilarinin diinyanin dért bir yanindan
tasidigr plastik atig1 da malzeme olarak kullanarak, ¢er ¢épii bir hazineye doéniistiirme cabasi icinde
oldugunu, Andy Goldsworthy ve Robert Smithson’dan ilham aldigini, hayatimizdaki atik madde bolluguna
iliskin yeni bir sey sdyleme ¢abas1 i¢cinde oldugunu ifade etmistir (Brown, 2014, s. 161).

2.2.3.Lim Wenhui

Doga ve sanat, gegmisten bugiine sanatin farkhi dillerinin yani sira farkli teknikleri araciligi ile ele
alinmaktadir. Bu noktada giiniimiizde teknolojinin gelmis oldugu noktada popiler olan yapay zeka
uygulamalar1 da kullanilmaya baslanmistir. Hos Teyzeler (Niceaunties) 2023 yilinda Singapurlu sanatgi
Wenhui'nin yapay zeka aracilig ile gergeklestirdigi bir sanat projesidir. Sanatgi bu projesini demans hastasi
anneannesi, annesi ve 11 teyzesinden yola ¢ikarak kurguladigini, tilkesinin kiiltiiriindeki teyze kavrami ile
gencligin kaybiyla basa ¢ikmanin celigkili yollarinin bu ikilemini kesfederek kadinlarin kendilerini 6zgiir
hissettikleri, eglendikleri, neseli ve gii¢lii olduklar bir diinya yaratmak istedigini ifade etmistir (Artifier,
2023).

Wenhui seride hayvanlari ve yiyecekleri de siklikla kullanmaktadir. Calismalarini kisisel web sayfasi, sosyal
medya hesab1 ve YouTube sayfasi tizerinden de paylagsmakta, Niceaunties YouTube hesabinda yaslanma,
giizellik, kisisel ozgiirlik ve giinlik yasam temalarimi jeneratif ve dijital sanat araglarini kullanarak
arastirdigl ve Niceaunties'in sanati siirrealizm, fantezi ve kawaii kiiltiiriinden etkilendigi belirtilmektedir
(Niceaunties, t.y.).
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Gorsel 3. Niceaunties, 2023

Sanat¢i, Midjourney, Runway gibi uygulamalar aracilig1 ile metinden fotograf ve video elde ederek yarattigi
alternatif gerceklik gorintiilerinden pek ¢ogunda, deniz ve sahillerin plastik atiklarla kaplanmasina da
vurgu yapmaktadir. (Gorsel 3) Goriintillerde denizkizi olarak kurgulanan teyzelerin bedenlerinin de
plastiklerle, atiklarla kaplandig1 gériilmektedir.

3. Benjamin Von Wong ve Sanatsal Yaklasimi

1986 yilinda Kanada’da dogan, Cin ve Malezya asilli olan Wong, McGill Universitesi’nde maden miihendisligi
egitimi almistir. Maden planlama ve tasarim miithendisi olarak calisirken hobi olarak basladig: fotografa
2012 yilindan itibaren fotografci kimligi ile tam zamanli olarak devam etmektedir. Wong, fotograf
projelerinde ele aldig1 konular, calisma tarzi ve malzeme tercihi ile gliniimiizde dikkat ceken
fotografcilardan biri haline gelmistir.

2013 yilinda miizisyen Andrew Kesler ve Nikon ile is birligi yaparak 30 bin dolarlik SLR ekipmaniyla Nikon
Symphony’i iiretmistir. Wong, asil zorlugun ekipmani bir araya topladiktan sonra kameralarla mimkiin
oldugu kadar ¢ok farkli ses yaratmak oldugunu belirtmis (Zhang, 2013). Nikon ekipmanlarinin deklansoér,
netlik, menii gecis gibi seslerini kullanarak elde edilen miizigi ve yapim siirecini YouTube sayfasi lizerinden
de paylasmistir (Wong, 2013).2014 yi1linda ise Bali’de 1945 yilinda Japonya tarafindan batirilan ve 25 metre
derinlikte bulunan Amerikan ordu nakliye gemisi Liberty'nin enkazinda, mitolojik karakterleri animsatan
ve ayaklarindan enkaza baglanan modeller ile ¢gekim yapmistir.

2015’te Huawei yeni ¢ikardigi P8 model cep telefonu ile kendisinden ates fotografi cekmesini istemis,
cekimlerde fotografciya ise belli sinirlamalar getirilmistir. Bunlardan biri 1s1kla boyama teknigi kullanmasi,
modelin etrafinin atesle ¢evrilmesi ve Photoshop gibi goriintii isleme programlar1 kullanmamasidir (Wong,
2015a). Sonug olarak elde edilen fotograflar gerek teknik gerekse estetik acidan basarili bulunmus, cep
telefonu kamerasinin gelisimi ve kullanim alani noktasinda da bu proje 6nemli bir doniim noktasi olmustur.

2017’de Nike'in yeni piyasaya siirecegi VaporMax ayakkabi modelini tanitmak i¢in yaptigi cekimde Manila
Filipinler’de 30 katli binadan 300 metre yiikseklikten sarkan sporculari ¢ekmistir. Yiikseklik korkusu olan
modeller icin 7 kath bina belirlenmis, model se¢ciminde ise profesyonel dubloér kullanmamis, Wong'un
goziinden “diinyay1 daha iyi bir yer haline getiren sosyal girisimci sporculara” yer verilmistir. Bu cekimde
gerek fotografc1 olarak Wong, gerekse model ve tiim ¢ekim ekibinin emniyet kemerleri ile uzun siire ve
giivenli bir sekilde binadan sarkmasi i¢cin emniyet kemer sistemi kullanilmistir. Ayrica Wong ¢ekimlerin son
halinden 6zellikle emniyet kemer sistemi tellerini silmemis, kendisine bu yoénde gelen yorumlara ise
hikayenin en 6nemli kisminin bu oldugunu ve kablolar1 diizenlemenin hikdyeden uzaklastirdigim
diistindtigiini soylemistir (Wong, 2017a).

3.1. Wong'un goziinden ¢evre sorunu

Wong insan eli aracilif ile gergeklestirilen ¢evresel sorunlari yine insan eli araciligi ile bu soruna neden
olan iiretimleri, atiklar1 malzeme olarak kullanarak, enstalasyonlar hazirlamakta, bunlari fotograflayarak
ve videolarim1 ¢ekerek sonrasinda sosyal medyada paylasarak konu hakkinda farkindalik olusmasim
saglamaktadir. Malzemelerin toplanma siirecinden baslamak iizere tasnif, hazirlik ve ¢ekim siirecinin
kamera arkasi goriintiilerinden olusan videolar1 da gerek sanat¢inin YouTube hesabindan gerekse kisisel
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web sayfasindan paylasilmaktadir. Bu yaklasim da kisilerin yasamlar1 boyunca kullandiklar iirtinlere ve
sonucuna farkl bir gézle bakmasini saglamaktadir. Diger taraftan icecegini daha rahat igmek icin kullandig1
bir pipetin, ¢evresel felakete neden olmasinin yani sira gorsel bir sélene malzeme olmasi da kisiyi konu
hakkinda disiindiirmeye yoneltmekte, ayni zamanda da bu projeleri giicli ve ilgi ¢ekici kilmaktadir.

Wong, toplumsal ve c¢evresel sorunlar ekseninde gerceklestirdigi calismalarinda ekibi, ailesi ve
arkadaslarinin yani sira Facebook, Instagram ve eski ad1 Twitter olan X platformundan takipgilerinin de
gonilli olarak katilmasi ve yardimiyla tiretimde bulunmaktadir. Wong tek basina sadece bir fotografci
oldugunu, baslangicta genellikle tamamen yabanci olan goniilliilerin yardimi sayesinde, kii¢iik bir fikir
olarak baslayan projelerinin tam tegekkiillii bir iiretime doniistiigiinii anlatmaktadir (Wong, 2018b). Wong
hazirladig1 https://unforgettablelabs.com/ sitesi araciligi ile “Merhaba Ben Von Wong ve etkinizi
unutulmaz kiliyorum” mesaji ile gegmiste yapmis oldugu projeleri paylasmakta ve yeni is birlikleri igin
markalar: davet etmektedir.

Kendisini aktivist bir sanat¢i olarak tanimlayan Wong, amacinin diinyada degisim yaratmak oldugunu ve
bunun miimkiin olduguna inandigini, kendisini ifade etmek i¢in tasarimlar yapmadigini, kendisinin de cevre
bilinci hareketi icinde sanatsal yaratimda bulundugunu ifade etmistir (Wong, kisisel goriisme, 16 Mart
2024). Calisma kapsaminda Wong'un projeleri arasindan, ¢evresel sorunlara odaklanan ve kendisinin
tasarladigl, kurguladig1 ve uyguladigi farkli atik tiirlerinin ele alindig1 projelerden ornekler secilerek ve
kronolojik bir siralama yapilarak ele alinmaktadir.

3.1.1. Shark Sheperd projesi

Wong, 6li bir kopekbaliginin yiizgeclerinin 100 dolar degerindeyken, yasami boyunca 1.9 milyon dolarin
iizerinde gelir saglayabildigi, tiim ada toplulugu ve cevresindeki ekolojiyi destekledigi ve denizde ¢obanlik
gorevi gordiiglinden yola c¢ikarak ve konuya dikkat c¢ekmek hedefiyle 2015 yilinda bir proje
gerceklestirmistir. Kdpek baliklarinin yiizgecgleri nedeniyle asir1 avlanmasina odaklanan proje i¢in, San
Fransisco merkezli tiim diinyada kdpek baliklarinin korunmasi yéniinde ¢alismalarda bulunan sivil toplum
kurulusu, Shark Stewards ile is birligi yapilmistir (Wong, 2015b). Cekimler eko turizm agisindan dnemli bir
nokta olan Fiji'de, denizin derinliklerinde ayaklarindan agirlikla sabitlenen ve elinde ¢oban asasi bulunan
model ve etrafinda ylizen beyaz yiizgecli resif kopekbaliklari ile gerceklestirilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Von Wong, Shark Sheperd, 2015

Yapilan gekimler, San Francisco Uluslararasi Okyanus Film Festivali'nde gosterilmis, ayn1 zamanda da
sanatg¢1 tarafindan ebeveynlerinin memleketi Malezya’da kopekbalig1 barinaklari olusturmay: hedefleyen
Masidi Manjun’a destek olma hedefiyle, Change.org platformunda imza kampanyasi diizenlenmis ve bu
kampanyada 5 Mart 2024 tarihi itibari ile 85 bin 927 imzaya ulasilmistir (Wong, 2016).

3.1.2. Denizkizlar plastikten nefret ediyor projesi (Mermaid hate plastic)

Wong’'un 2016’da projesi i¢in ortalama bir Amerikalinin yilda 167, 60 yilda 10 bin plastik sise kullanmis
olacag1 verisinden yola ¢ikilmistir. Wong gergeklestirdigi bu ¢alismasi i¢in, Tomra atik ydnetim
merkezinden on bin sise ddiin¢ almis, gontlliler tarafindan etiketleri ve kapaklari ¢ikarilan, ardindan da
temizlenen siseler aracilifi ile olusturulan denizde, profesyonel makyaj ve sag stilistleri ile denizkizinin
plastik sise denizinde goriintiisii ¢ok ¢arpici ve sarsici bir sekilde yaratilmistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Von Wong, Deniz Kizlar1 Plastikten Nefret Ediyor, 2016

Bu proje kapsaminda Wong Change.org platformu biinyesinde imza kampanyasi diizenlemis, kullandigimiz
plastigin %50’sinin yalnizca bir kez kullanilip atildigini, bir plastik sisenin 450 yilda dogada ¢6ziildiigiini
ve eger herhangi bir sey yapmazsak 2050 yilinda denizlerde baliktan ¢ok plastik olacagina dikkat ¢ekmis,
16 bin 236 kisi bu kampanyay1 desteklemistir (Wong, 2018a).

3.1.3. Geri doniisiimii yeniden canlandirmay1 yeniden diisiin projesi (Rethink recycle revive)

Wong, 2017 ‘de Dell'in diinya genelinde uyguladig1 elektronik geri doniisiim kampanyasi hakkinda firma ile
iletisime ge¢mis ve ge¢cmiste kullanilan elektronik malzemenin, yeniden degerlendirilebilecegi ve bugiiniin
bilgisayar ve sarf malzemelerine doniisebilecegi konusunda, farkindalik saglamak adina is birligine
gidilmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Von Wong, Geri dontisiimii yeniden canlandirmay1 yeniden diisiiniin, 2017

Proje i¢in yaklasik olarak bir Amerikalinin yasami boyunca kullanabilecegi elektronik atik miktari olan
4100 Ibs yani yaklasik 1859 kilo elektronik atik, Dell tarafindan temin edilmis, 10 giin boyunca 50 goniillii
bu malzemeleri ayristirmak i¢in ¢alismistir. Fiitiiristik cyborg modelin 8 saat siiren viicut boyama ve
makyaji sonrasi ¢ekimler tamamlanmis, 4 saat sonra tiim malzemeler yeniden sokilmiis ve geri dontisim
stirecine tekrar dahil olmustur.

3.1.4. Toksik camasirhane mikrofiber projesi (Toxic laundry microfibers)

2017 yiinda Wong, Amerikan musluk suyunun %94’iiniin gériinmez plastik lifler icerdigi, bunlarin da
giysilerimizde yer alan polyester, naylon gibi kii¢iik plastik liflerin her ¢camasir yikamada suya karistig1 ve
su aritma merkezlerinde yakalanamayacak kadar kii¢iik olmalar1 nedeniyle ayristirilamadigi ve fiber filtre
tasariminin 6nemine vurgu yapmak amaciyla yola ¢ikmistir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Von Wong, Toksik Camasirhane Mikrofiber, 2017

Konu iizerine calisan Georgetown Universitesi'nden Profesér Slakey’in ve &grencilerinin kendisini
bilgilendirdikleri ve fiber filtre tasarimi calismalarindan haberdar oldugu konuda yapilan ¢ekimlerde yer
alan ¢ocuklar da yine Slakey’in ¢cocuklaridir. Geri dontistiiriilmiis karton, tel ve misinadan yilan, fener balig
ve Stranger Things dizisinde yer alan karakterden ilham alarak canavarlar tasarlanmis, canavarlar kumas
ve giysiler ile kaplanmis, dikkat yazisinin zemine diistiriilmesi ile ¢gekim yapilmistir. Hazirlik i¢in Slakey ve
ekibinin yani sira 30 goniillii ile bir hafta stirmiistiir (Wong, t.y.).

3.1.5. Diinyanin en yiiksek dolab1 projesi (The tallest closet in the world)

2017 yilinda gergeklestirilen projede, hayatimiz boyunca satin aldigimiz yeni giysilerin sayisi cografi bolge,
cinsiyet, sosyoekonomik durum ve gelir seviyesi gibi degiskenlere bagh olarak degisiklik gosterse de,
gelismis iilkelerden bir insanin yasami boyunca 3 bin par¢a giysi tiiketeceginden yola ¢ikilmistir.
Dolaplarimizdaki dénemlik giysilerin 6tesinde, tiim hayatimiz boyunca tiikettigimiz tiim giysileri bir arada
gostermeyi hedefleyen proje icin, Kahire’de Mall of Arabia’da 9 metre yiiksekliginde geri doniistiiriilmiis
aliiminyum, ¢elik ve ahsaptan kurulan bir dolap insa edilmis, bagislanan 3 bin giysinin bu dolaba asilmasi
ile gerceklestirilmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Von Wong, Diinyanin En Yiiksek Dolabi, 2017

Ayn1 zamanda bu dolaba asilan giysiler ve dolabin merkezinde yer alan kutuya bagislanan tiim giysiler
miiltecilere destek veren sivil toplum kuruluslarina bagislanmistir. Wong bu projesi ile her saniye bir
kamyon dolusu giysinin, diinyanin dort bir yanindaki ¢opliiklere gittigi gercegi ile yiizlesilmesi ve ¢ope
atilan giysiler konusuna dikkat ¢ekmistir (Wong, 2017b).

3.1.6. Strawpocalypse projesi

Proje, pipetlerin sadece ¢ok kisa siire i¢in kullanildigini ama yok olmasinin buna paralel bir siirede olmadigi
ve ylzyillar siirdiigiinden yola ¢ikarak olusturulmustur. 2019’da gerceklestirilen projede, Saygon Sifir Atik
(Zero Waste Saigon), Vietnam Starbucks ve goniilliillerin yardimlariyla Vietnam’da tiiketilen 168 bin 37
pipet kullanilarak bir deniz yaratilmistir. 6 ay pipetleri toplama, 2 hafta renklerine gore ayirma ve
temizleme siireci sonunda denizin ortadan ikiye ayrilmasi etkisi verilmistir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Von Wong, Strawpocalypse, 2019

Wong, kisilerin hayatlarinda kii¢iik olarak nitelendirilebilecek degisiklikler yaparak, diinya i¢in biiyiik
degisimlere katkilarinin olabilecegini, bir dahaki sefere kendilerine pipet teklif edildiginde yalnizca hayir
tesekkiirler diyerek, bunun miimkiin oldugunu ve her bir eylemin 6neminin altin1 ¢izmektedir (Wong,
2019). 3.3 metre ytiksekliginde, 8 metre uzunlugunda ve 4.5 metre genisligindeki bu ¢alismasi Ho Chi Minh
sehrindeki Estella Place’de sergilenmistir. Bu heykel ile Guiness Diinya Rekoru da kirillmistir (Suggitt, 2019).

Bu projenin 6nemli paydaslardan biri olan Starbucks, kendi fincanlarini getirenlere indirim uygulayarak,
pipeti dogrudan sunmadan miisterinin talep etmesini bekleyerek, pipet kullanmay1 birakmaya yonelik
brosiirlerin subelerinde bulunmasina destek vermesi ile de dikkat cekmektedir. Ayni zamanda da Wong'un
bu ¢alismasi i¢in Starbucks’in pipetlerin toplanmasi, renklerine gore ayristirilarak biriktirilmesi noktasinda
da 6nemli katkis1 olmustur.

3.1.7. Satoshi’'nin kafatasi projesi (Skull of Satoshi)

2023’te Wong, Bitcoin’in iklim degisikligi lizerindeki olumsuz etkisine dikkat ¢ekmek amaciyla, 3 metre
ylkseklikte ahsap iskelet iizerinde geri doniistiiriilmiis strafor ve onun lizerine de elektronik atiklardan
olusan bir kuru kafa tasarlamistir. Bitcoin madenciliginin her y1l 30 bin tonun tizerinde elektronik atiga
sebep olmasi nedeniyle, devre kartlarim1 kullanmayi tercih etmistir (Gorsel 10). Wong, tek bir Google
aramasinin 1080 Joule, 1 saatlik Netflix yayini izlemenin 288 bin Joule, bir Bitcoin isleminin ise 6 milyar 995
milyon Joule enerji harcadigindan yola ¢ikarak, Amazon, Google, Microsoft ve Apple’in yaklasik 2 kat1 kadar
elektrik tiilketmekte olmasi nedeniyle Bitcoin’i fosil yakit yakan bir enerji canavari olarak betimlemistir. Bin
saatlik bir ¢alisma sonunda bu projede yer alan heykel tamamlanmistir (Wong, 2023).

Gorsel 10. Von Wong, Satoshi’'nin Kafatasi

Heykel, Greenpeace’in konuya dair protestolarinda kullanabilmesi i¢in tasinabilir olarak tasarlanmis,
duman makinalari, etkili 151k ve kablolarla birlikte farkli modellerle ¢ekimleri yapilmistir.

Wong'un taninirhiginin artmasinda sosyal medya hesabindan yapmis oldugu paylasimlarin ¢ok biiytik etkisi
bulunmaktadir. Wong, su anda bulundugu noktaya getiren sosyal medya stratejisini, insanlarin 7/24
baglantiya gectikce ve her zaman ¢evrimici bir yasam siirdiik¢e diinyay1 kasip kavuran akilli telefon-sosyal
medya dalgasinin merkezinde yer alan sansh neslin bir pargasi oldugunu, ancak, bunun siirekli degisen bir
pazar oldugunu ve gegmisteki basarilarini bugiin yeniden liretemeyecegini, ¢clinkii artik yeni stratejilere
ihtiya¢ oldugunu (Smith, 2019) ifade etmistir.
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Sonu¢

Doganin insan eliyle degisimi ve bu degisimin tahrip edici yikimlar binyillar 6ncesine dayanmaktadir. Eda
Sezgin Sanat ve Ekoloji kitabinda Baudelaire'in 1855’te Evrensel Sergi (Exposition Universelle) i¢in yazdigi
elestiride teknolojiye tapinanlar nazarinda ilerlemenin sonsuz oldugunu dile getirdikten sonra
Baudelaire'in bu sonsuzlugu garanti edenin ne oldugunu sorguladigini, bu sorunun giiniimiizde de
giincelligini korudugunu, ancak bugiin daha ¢ok ilerlemenin mahiyetini, ne ugruna, hangi amagla, hangi
¢ikarla ve hangi sonuglari yarattigi sorularinin eklendigini belirtir (Sezgin, 2022, s. 12).

Endiistri Devrimi sonrasi tim diinyanin dogal kaynaklarinin kontrolsiizce kullanilma siireci baslamus,
cevresel sorunlara dogru siire¢ hizlanmis ve 1960’lar ile birlikte hayatta ve tabi ki sanatta daha ¢ok
konusulur hal almistir. Mehmet Yilmaz, insanlifin yeryiiziiniin her tarafinda durmaksizin ¢ogaldigini,
direttigini, titkkettigini, atiklar y18digini, hem yeni canlilar meydana getirdigini hem de bir¢ok canlinin soyunu
kurutuyor olma durumunun nereye kadar bilinmez oldugunu ama kendini sikistirdigini, sansini zorladigini,
neyse ki becerdiklerinin listiinii din, ahlak, sanat, estetik gibi bir takim soslarla, siisleyici seylerle orttiigiinii,
bu sayede doganin yarattigi olumsuzluklarin bir nebze de unutuldugunu, katlanilir bir hale geldiginden
bahsetmektedir (Yilmaz, 2005, s. 233). O tarihten bugiine bu tema baglaminda ¢ok sayida eser liretilmekte,
sergiler, konferanslar ve festivaller diizenlenmekte, projeler gerceklestirilmektedir.

Ekoloji temelli sanat eserlerinde sanatgcilar, alisilagelen ¢evre ile ilgili sanatsal liretimlerin yontemlerinin
disina ¢ikarak disiplinlerarasi bir yaklasim araciligiyla tiim diinyay1 etkisi altina alan kiiresel dizeydeki
cevresel problemlere odaklanmislardir. Ekolojik sanat anlayisi temelinde cevresel sorunlari goriiniir
kilmakta, bireyleri konu hakkinda sadece bilgilendirmekle kalmayip yiizlesilen somut gergeklik olan
sorunlar hakkinda etkili bir farkindalik saglamakta ve bu farkindalik ile konunun tartisilmaya baslanmasi
ve toplumsal biling ile birlikte degisim i¢in toplumdaki her bir kisinin de bir seyler yapabilecegi noktasinda
disiinmeye ve harekete gegcmeye tesvik edebilmektedir. Toplumda yeni fikirlerin kabul edilmesi, tutum ve
davranislarin degismesine, bu sayede sorunlarin ¢oziilmesi noktasinda ilerleme saglanmasina katkida
bulunabilmektedir. Su kaynaklariin tiiketilmesi veya Kirletilmesi ayni sekilde ekilebilir toprak alanlarinin
farkli amaglarla kullanilmasi, kiiresel 1sinma ve iklim sorunlari, atik kirliligi gibi cevresel sorunlar sanatcilar
tarafindan bu yaklasim paralelinde ele alinmaktadir.

Bu anlamda giiniimiizde yapmis oldugu projelerle dikkat ¢eken isimlerden biri de Von Wong'dir. Wong
eserlerinde kullandig1 malzemeleri satin alarak daha fazla tiiketmek yerine daha zor olani, kullanilmis
olanlarin toplanmasi ve temizlenmesi sonucunda sanat eserine doniismesi siirecini tercih etmektedir. Ayni
yaklasimi Wong'un fotograf ¢ekimleri icin de uyguladigini s6ylemek miimkiindir. Giinlimuz teknolojisinde
gerek Photoshop gibi goriintii isleme gerekse yapay zeka aracilig ile tasarladigi goriintiileri masa basinda
iiretebilecekken, Afrika, Vietnam gibi diinyanin farkl noktalarinda ekolojik sorunlar baglaminda tiretimde
bulunmaktadir. Depo, gokdelen c¢atisi, sahil veya denizin derinliklerinde kopek baliklar ile birlikte su
altinda fotograflarini cekmektedir. Wong'un fotograflarinin ¢ekim sonucu elde edildiginin vurgulanmasinin
o6nemli oldugu disiiniilmesi nedeniyle ¢alisma kapsaminda proje fotograflarinin yani sira ¢ekim aninin ve
hazirlik stirecinin ¢ekimlerine de yer verilmistir.

Wong, kisisel web sayfasinda yer alan tiim projelerinin fotograflarinin ¢ekim asamasinda kullanilan fotograf
makinasy, lens, diyafram, enstantane, ISO, 151k dl¢lim sistemi, kullandig1 goriintii isleme programi gibi teknik
bilgileri de vermektedir. Bu sayede cekilen fotografin hangi kosullarda, hangi ekipman ve degerlerle
cekildigi bilgisinin paylasim, fotograf cekmeye ilgi duyan kisilere de bilgi verici ve d6gretici olmaktadir.

Wong eserlerinin fotograflarini ve yaratim siirecini gosteren videolarini her bir proje i¢in hazirlanan web
sayfasi ve YouTube kanali, kisisel sosyal medya hesabi iizerinden diinyanin her yerinden insanlarla
paylasmaktadir. Bu sayede kisiler ve markalar da konuya ve sorunlara dair farkindalik olusturma
noktasinda var olmakta, bilinen ama gérmezlikten gelinen gergekligi, sanat dili ile etkin ve dikkat ¢ekici bir
sekilde yeniden gostermektedir. Wong her bir projesinde goniilliilerin de yaratim ve iiretim stirecinin bir
parcast hale gelmesini sosyal medya duyurular ve ¢agrilari ile saglamaktadir. Ayni zamanda da web sayfasi
aracilifi ile sanatgl ile iletisim kurularak gerek heykellerin sergilenme talepleri gerekse yeni projeler i¢cin
“Diinya icin etkini hatirlamaya hazir misin? Unutulmaz bir seyler tasarlamaniza yardimci olahim” ¢agrisi ile
iletisim kurulabilir olmakta ve is birligine gidilebilmektedir.

Wong her bir ¢evresel sorun projesine birden fazla ¢ekim gerceklestirmekte ve seriler olusturmaktadir.
Projeleri kapsaminda ¢ektigi fotograflarda estetik dgeler agisindan ¢ok gii¢lii olmakla birlikte, sanatinda
sadece estetik ogeler degil, ele almakta oldugu konu ¢er¢evesinde diisiindiirme, farkindalik saglama ve bu
sayede degisimi saglama noktasinda da gii¢lii icerige sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Wong, projelerini global endiistrinin bir pargasi olan Starbucks gibi firmalarin desteklemesi nedeniyle
elestirilmektedir. Wong Greenpeace, Shark Stewards gibi sivil toplum kuruluslari, Birlesmis Milletler Cevre
Konseyi gibi evrensel sorunlarla ilgilenen kuruluslarin yaninda Starbucks, Dell gibi firmalar ile is birligi
halinde ¢alismaya devam etmektedir. Sanat¢inin ele almis oldugu sorunlarin bir parcasinin da bu firmalar
oldugu goriisiine Wong'un cevabi Strabucks'in plastik sorunuyla dogrudan miicadele etmek icin elinden
geleni yaptig1 yoniinde olmustur (Wong, 2019).

Sonug olarak, kiiresel 1sinma, canl tiirlerinin veya tarim/orman alanlarinin yok edilmesi, dogal kaynaklarin
kullanimi noktasinda bilingli olunmasi ve yasanan sikintilar konusunda farkindalik saglamak ve bu
farkindalik sonrasi degisim i¢in kisilerin daha az tiiketmek, geri doniisiim icin harekete ge¢mek yani
degisimin mimkiin oldugu ve bu degisimin de insanlarin elinde oldugunu, Wong gibi sanatcilar genis
kitlelerin kolayca dikkatlerini ¢ekecek heykeller yaratarak ve bu heykellerin video ve fotograflarini sosyal
medya aracilifi ile paylasarak gostermektedir.
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